IT) USILTI O MODERNI VYRAZ
Kubismus v uZitém uméni

POUCENT Z KUBISMU, jeho zasad a tviirtich
principd, bylo rozhodujici zkugenosti pro avantgardni tvorbu
v oblasti uZitého uméni prvnich dvou desetiletl dvacatého
stoleti stejné jako pro malou a architekturu, Ale jeho zakladni
poZadavek, tj. rozloZeni hmoty na svébytnad formova data,
wzajemné se pronikajici a pfekryvajici v novem prostoru bez
pevnych dimenzl, nemohl byt pochopitelng plné realizovan pfi
tvorbé trojrozmérnych uZitkovych predmétu. Kubismus viak
mél zasadni zasluhu na principialnim uvedeni abstraktniho tvaru
do svéta uZitkovosti a na redukei i wylou€eni dekoru a jeho
nahrazeni dynamikou tvaroveho vyrazu, ktery navazoval na
expresionisticke tendence.

Vedoucimi osobnostmi, ktere prosazovaly kubisticke principy
tvorby v trojrozmérnych realizacich, byli predeviim architekdi
Pavel Janak, Josef Goddr, Viastislav Hofman, Josef Chochol,
(takar Movotny. Jejich architektonicke realizace z let 1911-1913
jsou nazorové v souladu s navrhy ndbytku, keramiky a kovowch
piedméth pro interiéry, které byly vEtSinou realizovany jako celky
pro individualni objednavatels. Podobné jako u architektury jsou
i pricelni a povrchové plochy ufitkowch pfedméti zdynamizo-
vany a zdramatizovany, v souhlase s teoretickym poZadavkem
LSozfybdant fimoty”. Nékteré keramické pfedméty, napfiklad
Jandkovy dozy z roku 1911 nebo Hofmandv popelnik z roku
1912, mohou byt dokonce povaZovany za jakesi zmenseng
plasticke studie kubistické architektury, kterd dynamizuje nejen
povrchovou plochu, ale i vnitfnl prostor.

Soustfedéni na dynamiku povrchu bylo wyjadfenim jisté
nedislednosti; zatimco kubistické teorie dodly k dlraznym
prostorovym koncepcim, prakticke realizace dodrZovaly tradicni
schémata pddorysd a nabytkove typologie. VWjimku tvofily

wystavni instalace; napfiklad na 11, wystavé Skupiny v Obecnim
domé roku 1912 byly naznaéeny i ve vnitfnim feSeni prostoru
(stény a strop) stylove pledpoklady.

Teoreticka wychodiska teto avantgardni skupiny byla v letech
1910-1913 formulovana v jasném a nesmlouvavem tonu.
Zakladni protesty widi starsi generaci se tykaly jak duchovnich
a estetickych principd, tak i samotné metodiky tvorby.

Liberalni funkcionalismus 19. stoleti, jak byl interpretovan

v Semperové dile, ale i v uceni videnského Otty Wagnera
pfipoustéjictho poetizaci architektury, byl pro tuto generaci
nepfijatelny stejné jako materialisticky pozitivismus svéta

19, stoleti. Avantgardni
generace ceskych
architektd wychazela
filosoficky ze zasad
bergsonovského
vitalismu, z pouceni
na spisech estetika

A. Riegela, T. Lippse
a W. Worringera.
Rozhodujicim
inspiracnim zdrojem
byly nepochybné

| ¥yZnamne matema-
ticko-fyzikalni poznatky, kteréd moderni véda formulovala na prahu
20. stoletl. 1) Vztah k prostoru, pohybu a hmaoté, nova dynamika
prostorového ynimani podnécovaly ke zkoumani moznost!
noveno projevu vazby mez dynamikou objemu a plochy. Pohyb
jako metafyzicka kategorie byl ostatné generacl t8to doby
transponovan do mechaniky v riznych oblastech. Gutfreund




IT) USILTI O MODERNI VYRAZ
Kubismus v uZitém uméni

wynaléza pfilehave heslo fatentni kinetika"®, zatimco podle
Josefa Capka je , dymamismus mnohem spiSe duchovd forma
modemiho Zivata®.

PoZadavek , obrody formotvorné vile™ (W, Worringer) pfived
ceske architekty k proklamované antifunkcionalistickému
hledisku, které spatfovalo v nadiazeni formy nad funkeci wyraz
uméleckého opravnéni tvorby — i v uZitkowych pfedmétech.
Hofman o tom pise: Forma je konednd a nadfazend funkci...
fgpe je. aby forma determinovala funkcl, neZ naopak. “2) Tanto
antifunkcionalismus je viak nutno vykladat z Sirsiho hlediska:
jako nadfazenost funkénosti duchovni nad funkcemi provoznimi
tak, jak to posléze potvrdila kritika modemismu a postmodemi
teorie osmdesatych let.

Druhym aspektem této
antifunkcionality byla i hlediska
metodicka. |deologicky
wychazela z Worringerova
Sdymamickaho patosy
osvabazendho védomi a viile
promikajicl do hmoty"a v praxi
ji pfevadala do komplexniho

a plastickeho paojeti tvaru,
osvobozeneho od tradicniho
konstrukgnfho élankovan.
Material, technika i 0¢el jsou provokativné potlacovany. Autofi
majl stale na mysli  hmotny celek”, chtajl se sraZet s materidl-
nosti mrtve himoty” (Janak). Metodika tvorby tohoto obdobi byla
snad nejlépe vyjadfena v Janakové stati Od modemi architektury
k architekture. . Stawime nad individudini wastnosti matenalu
viastni abstraktni mysienky a formy a pocitdme — mikoli fen

respektujame — § pevnosti a nosnosti materndly, ktery vysazujeme
kvdli mySlence jistym namahdm a napétim. w3

Jediné na zakladé téchto teorstickych wyznanl 1ze porozumét
pravému vwmamu kubistického nabytku z let 1910-1915, kiery
je jakymsi pokusem o nabytek-plastiku nebo i . fearetickym
nabytkem® jak jej nazval V. V. Stech.

Duchovni svazky mezi uménim a filosofil se u kubisticke
generace upevnily a rozsifily, o cemz svedci jejl publicisticka
tvorba, preklady i deniky.

£ textu Josefa Chochola K funkei architektonickéno clanku
vyplyva i obhajoba této dobové filosofie. , Protfo prastali jsme
anes miti zajem o drobny detail architektonick)y a nevérimea
mi....Jsmea zZaujati pro vzrudend citény a podany tvar celkovy,
sauhmay, pusobic cele 4 okamZité... potfebujfeme novd vZrusani
novych intenzit umgleckych, prysticich z bourdivé a Z2have himoty
soucasného Fvota.4)

Byly to signaly definitivniho rozchodu & naturalismem,
dekorativnosti a ornamentem historismu a secese, kteny

v tehdejsi Geské nabytkove wrobé zcela previadal. Stavebni
rozvoj konce 19. stoleti wwolal totiz rutinni wrobu bytového
zafizeni, interpretujicino neobaroknl, necrenesanéni nebo
povrchng vnimané secesni vzory.

Cpugténi ornamentu bylo jednim z vnéjikowch, ale pro
wivoj formy uréujicich znakid. Pfedtim je v poZadovali Loos
a ZCast i Josef Hoffmann, ktefi sméfovali k racionalismu
konstrukce, a dokonce uZ i ke komplexni prostorove integraci
interiéru a exterienu.
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V' Praze viak 5lo o néco jiného: nikoliv o ocifovani formy od
ornamentu, ale o zdynamizovani tvaru samotného do té miry,
7e miZe autonomné pinit | ormamentalni funkci.

LOrnamentainost choeme nahradit zintelektualiizovanon fvelnosti
formy, © pige Chachol, .2 kolik zavrhujame na dekory 8 omanmen-
fu, tofik ngjméné snaZime se docilovat silow soustfedénghn

a souhrnneho udiny, jehod znakem bude chut matematické
jakési presnosti, drsné strofiosti a jadmeé refnosti 7 davame
predmast prad byvalow skrobanpsti naparfumavanyeh a jalovych
dandysmi a perversit, stejnéd jako pfed maloméastskow naivng

s@ tvifici bodrosti “3)

Movou ¢asoprostorovou koncepci prijali mladi prazéti architekti
intuitivné jako protest proti Konvenci a zaroven jako opravnéni
k subjektivnimu sebevyjadieni a vwtvarne exaltaci, ktera da
deformovanymi tvary nowvy pohyb —a tim i smysl — prostor

a hmoté. A nejen to: bude také wyjadfovat unik z ceského
provincionalismu, z omezeneho Ipéni na tradicich smérem do
prostoru — evropského a svétového. Evropanstvi v Cechach
bylo intelektualnl samoziejmosti.

Rozhodujici odklon od secese se projevil nejdiive u nabytkové
tvorby, prestofe napfiklad viv videnské moderny, Josefa
Hoffmanna a Wiener Werkstatte byl zvlasté u Jandka a Novotného
Wyraznym rysem jejich rané tvorby. V' oblasti skla a keramiky zde
ostatné existovala jista pfirozena formova afinita, dana tradicnimi
wyrobnimi vztahy. (Sklo pro Wiener Werkstitte se napfiklad
realizovalo v Ceskych sklarnach.)

Rozchod se secesl viak nebyl manifestovan jen odmitnutim jeji
organické ornamentiky a dekorativnosti, ale i jeji ideologie. Uméni

ge stava pro kubisticke architekty
autonomni kategorii, nikoliv
ozdobou Zivota. U2 nesloui
Zivatu, ale naopak predeviim
sebevyjadfeni umélce. Ma sice
vyjadfovat soudoby Zivotni pocit,
ale neni jeha funkci. Secesni
predstava Gesamtkunstwerku,
napajend po desetileti disledné
morrisovskymi idejemi a sna-
hami o obnovu uméleckeho
Femesla, mizl z obzoru. UZitkowy pfedmét je v ofich kubistd
namétem pro vytvofeni samostatného umeleckeho dila, kde
funkéni ohledy a vazby na provoz jsou aZz druhotné. Také sama
materie nebo technologicky postup ustupuji do pozadl pfed
soustfedénim na samotny tvar a jeho dynamiku.

Zda se, jako by kubisticti architekti ve svém tvaroslovi pfedzna-
menavali moderni technologie nadchazejictho technického veku,
kterd umozni ono it Z jednoho kusu® nebo osekavan! hmaoty do
Moubky". Ironil byl ovéem fakt, Ze se znovu, podobné jako v dobé
secese, uchylovali k femesiu.

Radikalni poZadavek na nabytek jako na umeéleckou formu pfed-
stavujici svébytny organismus, nabity novou niternou energii, ma
na mysli Vlastislay Hofman, kdyZ pise: , Modemi citéni dnesnf
nemiluje naturalismy podavaného polopate, dnes Zdddme si jing
formdinf vazby, struktumé odchying od zpdsobu secese. Dnes
cheeme pravé miti formu zbavenu onoho formalntho povrch,
ktery po secesi byl viZadovan realistickym citem. Proti realisticke
Fvosti vegetabiind formy secese odpovidd dmesnimy nazary spise
vzhled strojovy, hladkost a Gistota formove ndlady. Tak dostavije
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52 v naimodemé&fsi architektufe dojem (akasi nepodobmasti

5 nicim, co shileddvdme v pfirodé Zive, formdlnl charakter, jejZ jest
maino nazyvat abstraktnost! Zievw..." Pohyb v prostoru, stereo-
metrické vidénl, tuSenou relativitu vztahd mezi formou, Elovékem
a prostorem zde Hofman pojmenovava tedy jako , jakousi nepo-
dobnost 5 micim, co shladdvdme v pfirodd"” a tim take zakonité
dochazl k pfirozenému disledku — k abstrakinosti ;:r'ew".ﬁ]

Maturalisticke symboly pfirody se staly v t& dob# ji nepotfeb-
nymi. Stfedem zajmu byla naopak nova, umeéla pfiroda se
souborem abstraktnich krystalickych dtvard, které se nejevi

v geomatrickém fadu, ale ve vnitfnim rytmu, ktery urcuje
umélcova formotvorna vile.

| kdy?# kubisticky nabytek byl
pro rizné objednavatele — jimiz
ostatmé byli vatSinou umealci
nebo stoupenci avantgardy —
koncipovan ve smyslu
konvencnich typologickych
soubori, svwm charakterem

a pojetim uZ pfedznamenal
emancipaci nabytkového kusu
jako samaostatneho ohjekiu

& naroky na autonomni vnimani
a hodnoceni.

Presvédéivost této myslenky ostatnd byla tak diraznd, e u né-
kterych objektd vedla nejen k tvarové abstrakci, ale i k sémantic-
kemu posunu: popelnik se stava drobnou architekturou, sklenik
je krystalickym utvarem, pradeinik je zborceny dievény mnoho-
thelnik. Pfedméty se pohybuji v astatickych, posunutych

rovinach tvar(l, ale také wznamid. Maji schopnost wivdfet novou
LKrajinu”, abstraktni mnohovyznamaowve otvary.

Mova seémanticka strukturace nebyla programové Zamema.

Stala se jen podtextem vagné wyjadfovanych filosofickych
postulatu. Ale vedoml této moZmosti uZ bylo zrozeno. Doklada

je text Vlastislava Hofmana O individualizujici formé v archi-
tektufe z roku 1913: , KaZdy objekt je kusem nova prirody bez
varistického veduchy a syrove stavy. Je nécim sam pro sebe

a existuje samanasmym formovym Zivolem... je asi fak svabodny
jako malifshul.. «7)

£ iniciativy Gocara a Janaka jsou raloZeny roku 1912 PraZske
umeélecke dilny, kde se realizuji nabytek a svitidla, jeZ .majl byt
vaZmym uménim podstatného absahy...” jJak se pise v oznamen(
0 jejich zaloZeni.

V Obecnim domé v Praze uspofadala v roce 1912 Skupina
umélcd vtvamych svoji 1. a Il wstavy, Na prvni wystavili navrhy
i nabytek Josef Goéar, Pavel Janak, Viastislay Hofman a Josef
Chochol. Na druhé wwstave se Ocastni Gocar, Janak a Hofman
fotografiemi nabytku, nabytkem a navrhy. Jesté tého? roku
vystavuje Gocar a Janak se Skupinou v Mnichove.

Plogny geometrizovany plan kubistické malby byl zakladnim
wchodiskem, ale o jeho pfevedeni na plasticko-prostorowvy

modul pro strukturdini wystavbu tvaro se snaZili architekti

kaZzdy individuaing. | kdyZ vellkym poucenim byl pro né sochaf
Otto Gutfreund, ktery zviadl trojrozmérny prostorovy dynamismus
syrchovanym zpisobem ve swych plastikach, pfece jenom dim
nebo uZitkowy predmét kladly urdité pfekazky uplnému rozbitl
objemu hmaty a jejimu rozloZeni na svebytna formaova data.
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Snad proto jsou tak dilefitou soutasti této tworby skici,

kresby a navrhy. Vyzafuje z nich spontannost noveho vidéni,
terdosijne osili o prostorové zpracovani intelektuding chapaného
kubistického principu. Tyto kresby take jasné prozrazujl, do

jakeé miry stal material v pozadi zajmu. Tak tfeba Hofmanowy
perokresby navrhi na sedaci nabytek jako by poditaly 5 odlé-
vanym betonem. Gotarovy skici k jeho sklenikim a pfibornikim
navozuji dojem matenalové amorfni architektury, vwpovidaji viak
0 vrcholné architektonické ukaznénosti. Janakowy kresby, zejména
v denikovych zaznamech, prozrazuji horetne studium nejzazsich
moZnosti stability pfedmétu anebo zase jeho prostorovou disperzi
Ci naopak ,pohlcovani”.

(hlivnéni kubistickoun malbou se projevuje uZ pfi povrchnim
pohledu v barevné Skale kubistick&ho interierového zafizenl.
Ofevo, casto buk, nékdy borovice nebo ofech — jsou v tanech
hnéde a7 cerné, 5 co nejnenapadnéjsi povrchovou Upravou,

abyy struktura dfeva nerudila tvarovy zamér. Na doplikowych
materidlech se objevuje cerna a bila (opakni sklo 8 mramorowve
desky) — jsou pravym opakem senzuality secesniho uméleckeno
remesla. Uréujicim znakem casneho Janakova souboru pro

dr. Borovicku z let 1911-1912 je kontrast bilych a éermnych ploch
na knihovné a psacim stolu. Pledeviim u disledné deformova-
nych Ohli psaciho stolu jsou bilé plochy rozveZeny v rytmu,
ktery naznacuje funkci svatla a stinu na rane kubisticke malbé.

KiZe nebo jednobarevnd tkanima mdiych barev s objevuji na
navrzich Hofmanowch a Chocholowych. Castym vzorem — pfe-
deviim na kresebne dokumentaci, byl prowZek. Nad potahy, které
navrhl Frantiek Kysela, viadla dlouho rozpaditost. Stylizovany
wegetabilni vzor jako by protifecil tvarom Gocarova nabytku (vastni
soubor, soubory pro herce Bolesku a historika V. V. Stecha).

Kyseldv pfirozeny sklon k ornamentalnimu dekorativismu se
nesrovnaval s ortodoxnost! kubistickych teoril. Podivame-li

se viak na rytmizovanou expresionistickou kompozicéni stavbu
nékterych Spalowych obrazd z roku 1912 a 1913 (Cihelna, Zeny
u viody, Th pradleny a Duha I1)
nebo porovname-li Picassowvy
malby Zen a viaduktd z roku
1907 a Braquovy domy

v Estaque z roku 1908

& organickou, tristivou
rytmizact kKrajiny, neni Kyseluv
testil uZ mimo ramec. Naopak,
jeho rafinované stylizovany
vzor listl a kvEtd nejenie je pfibuzny malifskému zpracovani
pfiredniho prvku napfiklad na obraze Bohumila Kubigty Zatigi

& lebkou z roku 1912, ale v pouiti na dynamickém tvaru po-
hovky pro V. V. Stecha umochuje prostorovou aktivitu tohoto
excentrického objektu, ktery tak pfimo pohlcuje své okoli.

V' dalsim pfipadé, u pohovky z BoleSkova souboru, jejiZ

dfevény ram definuje pevnou kresbou architektonicky objem
piedméty, je Kyseliv ornament pfevodni pakou mezi stabilnim
a rotaénim viemem.

Tendence k dramatizaci kubistického principu vedla velmi
casto k pfevedeni vnitini tektoniky na plasticitu povrchového
obrysu budovy nebo objektu, které se nékdy soustfedilo aZ
na omamentaini rozpis strukturalniho jevu. Odtud vz nebylo
daleko k expresionistickému gestu, které éeskemu geniu loci
rozhodné nebylo cizi.

Cit pro rozpornost 2 mnohoznaénost formy aZ ke grotesknost
se v Gechdch projevoval vidy v hraniénich ddobich pfechodu
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slohu nékdy aZ v manyristickém projevu. Kubisticky podnét

v prynim desetilet! tohoto stoletl vEak uZ nebyl pomalu rozvijenou
inspiraci, ale aktualnim impulsem we vwhrocene situaci ceske
kultury kolem roku 1910,

V' ramci dobové terminologie napfiklad V. V. Stech oznaduje tuto
tvorbu, i kdyz s jistymi whradami, za ..Cesky expresionismus”,
jemuZ podobné projevy naléza v Italii, Madarsku, Némecku

a Polsku.

Mabytkova tvorba Geskeho kubismu reagovala do jisté miry na
faze anahytickeho a syntetického kubismu, ale odraZela i néktere
doprovodné inspiracni zdroje tohoto obdobi, napfiklad
novoprimitivismus. Uhranéive kouzlo méla sumami jednoduchost
a sevienost egyptskych pyramid. Karel Gapek a Viastislay Hofman
miuvi v uvaze O staroindické architektufe o Zduchovnald
abstrakel imoty”, korespondujicl dobfe s kubistickou tagri 8

Vliv mnovoprimitivismu se
projevil v tvorbé Josefa
Chochola a Viastislava
Hofmana. Stolek, kiesla
a pohovka, které navrhl
Chochal v roce 1811 pro
Anglicky krouZek v Praze,
maji velkoryse fazena
plochy, wychazejicl

2 ; 7 principu osmidhelniku
a Sestidhelniku. Hre.rslu a puhnvka majl uzaviend, plna opéradia
a navozuji dojem trinu nebo staroegyptské architektury,
obzvidsté pfi pohledu na dobovou fotografil jejich pavodniho
umisténi v Obecnim domé v Praze. (Pro snazél manipulaci byly

opatreny koleCky.) Jejich hmotnost 2 monumentalita jsou viak
zdanlivé. Ve skuteénosti jde o elegantni a uméfeny nabytek.

Chaochaliv kubismus b&hem kratké doby svého trvani prozrazuje
neobwvyklou citlivost k usporadani vnitfni tektoniky objektu ve
stiidmém tvaru. Tato stfidmaost jej take odvedla od kubismu jesté
piedtim, ne? dosahl své kulminace. Chocholdy &asny purismus
(1914) byl logickym zavérem jeho kubistické twardi faze, kterou
7pracoval & noblesni jistotou.

U dvou hlavnich autori, Josefa Gofdra a Pavla Jandka, se
projevovala rozdilnost temperamentu | metodickeho pristupu.
GoCar, spontanni a plodny tvurce, neteoratizoval. Jeho vstupni
praci byly ndvrhy zafizeni pro viastni byt, jehoZ nejvyraznési
soucasti jsou dva velkeé nabytkové kusy — spige monumentalni
architektonické stavby — pfibornik a sklenik z roku 1912,
Jejich mohutnd hmota je &lenéna slofitou soustavou hranold.
Klinove ramy spocivaji na zkosenych polygonainich soklach.
Hornl casti jsou kfidlovité rozeviena. Zda se, jako by pfed nami
staly dva knystalicky deformaované utvary prahorni krajiny. Tyto
wyrobné neobyéejné narotne nabytkowvé kusy byly mnohokrat
wystavovany a snesou méfitka kladena na sochu. Celkowy
iéinek zwySu)i jesté dyhy, kladené diagondiné v riznych
smérech. K témto monumentim se jesté fadi i Satni skfif,
mené efektni na prvni pohled, ale v proporcich a zalomenych
thlech velkoryse vyvaZena.

Gocaruv robustni a misty pateticky projev se rozvinul na navrhu
kombinované lognice — pracovny pro herce Ottu Bolesku z roku
1913, Dynamiku hmoty zde Goéar interpretuje spis v obryso-
vem planu a plochach nez v hmoté. Ostfe zalomene nohy

a disledny rytmus prolomenych linii fadi tento ndbytek u mezi
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kuboexpresionisticka gesta. Nejwyrazngjsimi kusy jsou pohovka
a psaci stil, kde Goéar sahd po expresivnim linedmim znaku
ubatych fims. Podobajl se ponékud reseni na vstupu do
lazenské budowy v Bohdangi (1912-13). K tomuto zafizeni patfi
jesté lustr a hodiny. Stolni hodiny jsou v rozloZeni navzajem se
pronikajicich hmaot s dramatickymi uhly autonomni kubistickou
plastikou — zmensenym monumentem.

Interiér pro historika V. V. Stecha z roku 1914 se stal pro Josefa
Gocara vyvrcholenim klasického obdobl kubismu. Maposled zde

wyzkoudel prostorovou stavebnost pdvodnich kubistickych zdsad,

které ostatné wyvolaly slavnoue Stechovu vetu, Ze jde spiSe

0 nabytek teoreticky™. V¥ tomto souboru se projevuji rozlicne
tendence jednak v niznych fypech dieva, jednak i v pojeti.
Fatimco psacl stul se rozpada na viditelnou kompozici ostfe
artikulovanych hmot, pfibomik nese uréité prvky transparence,
které pfedtim Gocar poudil na knihovné v BoleSkové souboru

v Zubatych vertikdlach. Jako monumentaini — aZ bizami — akord
wyzniva viak pohovka se tfemi ostie zalomenymi vrcholy na
opéradle a ddmysIné provedenym &alounénim, které sleduje
wSechny ostré ahly této sloZité konstrukce.

Pohovka byla vystavena v roce 1914 na wstavé némeckeho
Werkbundu v mistnostech rakouského pavilonu upravenych
(takarem Novotnym. Tuto expozici by bylo moZno nazvat
kuboexpresionistickou, Obsahovala Godardv nabytek z let
1912-1914, wrazné monumentalni lustr se sklenamymi

ovésky (bohuZel se nezachoval) a malbu zdi a koberec (rovne:
nezachovany), navriené FrantiSkem Kyselou. V tomto wstavnim
interiéru se jasné prolind tvarovy postup od prostorovweh
kubistickych destrukci k expresivil linearité, naznacujicl ui

we své ornamentalnosti nadchazejici art deco. Némecky kritik

Petr Jessen hodnaotil tento interiér v rofence némeckého
Werkbundu v roce 1915: .Zde se hiedd na plochdach a télesech
krdsa pomocl ostrych obrysd a odvdZnych hid, zfeknutim se
veefo fraciondiniho.. tektonicky kubismus se ty Zrodil spiga

Z rozuemy med z city... teprve vsak budoucnost ndm ukdZe, jesti
52 plnokrevny genius tohoto noveho hnut! bude dafe wevilet.. ™

Pfistup Pavla Janaka byl odligny; byl viastng vedoucim
teoretikem kubismu v architektufe a jeho viastni tvorba take
postupovala v promyélenych planech jeho Gvah. Predevaim
v ¢lanke Hranol a pyramida nalézame zasady, kieré se pak
odraZely disledné i v tvorbé.

Zidle z& souboru ndbytku pro dr. Borovicku, navrZena roku 1911,
je dokonalym prevodem Janakova intelektudlnino pfistupu

k tyorbé. Trojahelnik se zde stava hiavnim formalnim znakem,
uréujicim cely obrys. Tato vizualngé
pichlava, ve skutecnosti viak
pohodina Zidle nabizi rozehrané
siluetove plany 2z kaZdého noveého
pohledu. Vskutku se pohybuje

v prostory jako rafinovany, kighky
bibelot. Jandk nikterak nepodcenoval
horizonty pohledd. Zkosené tvary
velmi tenkych noh u jeho Zidii pfigpl-
vaji ke stereometrickému vnimani
celého obrysu. Tento postup dosahu-
j& maximalniho uéinku u jidelniho
stolu pro rodinu Jakubcovu z roku
1912, kde vyznamnym prvkem je
take protiklad tenkych, jakoby Sroubovité se otaéejicich noh

a masivni desky se zkosenmymi luby.
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V témie souboru se vyskytuje takeé komoda, o niZ je moZno fici,
ie je primo flustracl Janakowych kubistickych tearil. Hmota
komaody je rozloZena do rytmicky Elenénych ostrych ahlo.
Agresivni silueta objektu tréi do prostore v holych plochach,
které spoCivaji na Sikmych nohach.

Jehlanovité tvary, fazené ve vzruseném prostorovem rytmu,
nahrazovaly u Janaka kasickou vertikdlu podpéry pravého ahlu.
Tento prvek se wskytuje v jeho tvorbé velmi éasto a zda se, fe
Janak se zabywal otdzkou statiky teoreticky 1| prakticky aZ s jistou
posediostl, coZ dokazuji take jeho deniky.

Jandkova studie monumentalniho interiére {(1912) ma zcela
shodne rysy se souborem pro dr. Zavisku z roku 1913, kde
fasetovana noha, podpirajict mnohohrannou desku stolku,

stejné jako 0tlé nohy sedaciho nabytku se zkosenymi hranami

a lichobeznikové fesene sedaky a opéradla v rafinované sloZitych
thlech pisaobi, jako by jejich vzdjemna integrace wyitvafela rotujicl
pohyb, wvolavajici v divaka dojem ,.excentricke situace prosto-
roveha proZivani®, vtahovani do pohybujiciho se prostoru, nikoliv
uzavreni ve statickem kubusu.

Konetné toaletnd stdl navrZeny do damského pokoje pro reZiséra
Viojtu Movaka je, pokud jde o prostorovou dynamiku, jednim

7 nejwyraznésich kuboexpresionistickych pfedmétd. Na kfidiovité
rozlomenou hmatu stole naseda nepravidelng, v kosych uhlech
ramovang trojdilng zrcadlo, posouvajici hmotu pfedmetu a2

do irealmych horizontu. Jeho astaticky raz uZ nesleduje zakony
tektoniky, ale wytvaf napétl, disonanci, reflektuje svoji vnitfnl
rozpomost v prostory, ale 1 v divakove imaginaci, vwivar
proudovy prostor (Raumflucht), do néhoZ jej uvrhla umélcova
vile jako do rediného déni imanentni sily.

Mezi lety 1910-1914 se rozviji soubéZné také osobity pfinos
Viastislava Hofmana, ktery se neomezil jen na architekturu,
nabytek a keramiku, ale zasahoval i grafiku, malbu, scenografii
a publicistiku.

Podobné jako u Josefa Chochola zjigfujeme i v raném dile
Viastislava Hofmana silné ovlivnéni novoprimitivismem. Hofman
sam o tom mapsal: Zndme uméni primitivaich ndrodd, projev
miadého Zizniveha organismu, silny a fednoduchy vyraz...nove
wmdni poudivd prostfedkd co moZnd nejndpadnéisich

a nejwyrazngisich, tim i formove nejabstraktngisici. -8)

Jehlanovité nohy, které nalezame v nabyiku navréengho v roce
19111912 pro sochafe Maratku, jsou jakymsi predobrazem
celé Hofmanovy dalsi tvorby v detailech i dekorech. Velkorysa
jednoduchost az strohost jeho nabytku, kde velmi prostymi
prostfedky dosahuje maximalni wyraznosti, naznacuje uz jeho
pozdéjsi scénografickou cinnost. Obrysy Hofmanova nabytku
jsou lapidarni, jakoby zEigténé ai k jakesi znakovosti.

Jako jediny se pokusil o zadavani
svych navrhd meniim dilnam, kde s&
predpokladala vyroba aspon v nékolika
exemplafich. V dopise druistva Artél
~ Hofmanovi ze dne 16. prosince 1911

- je zminka o dodani ndvrhu loZnice
: prostiednictvim Artélu truhlafi Frantisku
Glazarovi v Praze na Kralovskych
Vinohradech. Jinou vinohradskou
firmou, ktera realizovala Hofmanaowy
navrhy pro Artél, byl Frantiek Cervenka.
Artél take zprostiedkoval wwrobu
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sklenénych soubori ve sklarmé Pryll v RiZening. Z nékolika
publikovanych nebo dochovanych likérowych soubord viak
vidime, Ze jakkoliv byly Hofmanovy teorie vagnive avantgardni,
v tomito tradiénim materidlu se pfidriel konvenénich tvard

a geometrickeho dekoru.

Své prostorové dynamické experimenty rozvinul vsak naprosto
svrchovanym zpusobem v architektonické kresbé, kovu a kera-
mice. V Hofmanowych architektonickych navrzich a expresionis-
ticky ladénych kresbach {mnahé z nich byly limoryty) se proje-
wije nejen vedomi pohybu, ale zaroven take duraz na rytmus.
Hofmanovo pojeti v podstaté potvrzovalo modemi pohled na
prostar jako systém tenzi & jasné definovanou distribuci, kiera
determinuje prostor jako proces extenze, nikoliv jako prosty
soutet impulsd.

Pohyb jako technicka disciplina byl
inspiraci v celoevropském dobovem
kulturmim déni, nejwyraznéji pak

v Marinettiho prohlageni 0 krise
rychlosti ve futuristickém manifestu

z roku 19089, Postoj Eeskych architekti
k italskému futurismu byl newvy-
rovnany, spide kriticky. Srovnani
ceského a italského dynamismu

v celkovem dile viak vede K jasnému
rozdilu mezi vizualizovanym pohybem
v dile italskych futuristd a zduchowné-
Fym pojimanim pohybu wehazejiciho
z vnitfnl tektoniky hmoty samotné, jak se projevoval v Gechach,
kde &lo o pohybovanou formu, nikoliv 0 zobrazeny pohyb.
Gutfreund vynalezl pojem ,Jatentni kinatika" a podle Josefa

Capka, jak bylo uvedeno, je dynamismus maahem spis duchovd
farma modernihe Zivota®™ Na tento kineticky pocit navazovaly

i pozdéjsi pokusy o opticke a objemove levitace, napfiklad studie
domu Lowenstein Giacoma Bally v Diisseldorfu z roku 1912

& pokusem o chromaticky environment a pozdéji tvorba
Marinettiho, van Doesburga, Lisického, De Stijlu a dalsich.

Mebylo nahodou, Ze se Otto Gutfreund ve své stati Plocha

a prostor odvolava na pohybovou techniku a estetiku tance.
Celd generacnl skupina si neobycejné ostfe uvédomaovala
pojem :,téleannsﬁ".1 0 Pohyb jako umélecka discipling byl
charakteristickou sloZkou dobove nazorove slohovosti. Nové
taneéni uméni wychazelo z podobnych predstay o rozloZeni
hmoty a pohybu v prostory jako kubisticka architektura.
Isadora Duncanova rozrusila LElankowvy systém” klasického
tance, bratislavsky rodak Rudolf von Laban wpracoval sloZitou
metodiku vychazejicl z nemeckého expresionismu. Uceni
Jacquese Dalcroze ovlivnilo Adolpha Appiu K wyiofeni
rytmickych prostord (1908-10), v némi chtél pouZivat
expresivniho prvku oproti znaku — naruzoval tedy konotacni
systeém dosavadnl Klasické choreografie podobnég, jak se o to

v podstaté pokouselo avantgardni vytvameé umeéni. Koncepce
prostaru, v ném:# by se obrazné pfedmétng ynimani ménilo na
prostorove vztahove vnimani, kdy se zasahy télesnosti probouzi
novy wiadfovaci zpdsob vizudlntho jazyka — jakysi metaprostor,
byla moZna podvédomou touhou ceske kubisticke avantgardy.
(0 jeho uchopeni se pak znovu pokougely avantgardy
sedmdesatych let.

Zustaly tedy znaky expresionismu, které byly v eske kubisticks
tworbé velmi Zivé vstfebavany, i kdy? to bylo €asto jen wchodisko
z nedofedeneho kubistického problamu.
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Gocar se ve svém vrcholném obdobi zabywal | navrhy kovowych
pfedmétd, pfedeviim svitidel, ale | bandln&jSich vécl, jako byl
wasak, kde se projevilo svrchovane designérské citéni pro
lapidarnost a pfitom mnohovyznamovost tvary. Janak a Hofman
se v&ak po dosti dlouhou dobe vénovali navrhovani keramiky
pro drustvo Artél.

Spoluprace kubistd s Artélem viiskla
- jeho produkci wraznéjsl charakter
a byla uZiteénou protivahou
folklorizujicich nalad, ktere se od
pocatku v jeho profile uplatiovaly.
Janak a Hofman svymi navrhy oviivnili
i néktera dalsl autory mimo kubisticky
okruh. Mapfiklad Jaroslav Horejc
wyivofil nekolik wrazné kubistickych
vaz ve velmi cistém nazoru. Keramiku
pro Artél vyrabéla firma Rydl a Thon
ve Svijanech-Podoli.

Ll

VEestranny Rudolf Stockar navrhoval pro Artél | Sperky a sklo.
Tradiéni cesky material — sklo — byl kubistickymi architekty
dosti opomijen, snad to bylo pro jeho vzhledovou i techno-
logickou wiluénost. Vyjimku tvofi stolni sklo z brougenghao

skla s diamantovym brusem, které navrhli Josef Rosipal

a Rudolf Stockar. Nezapada viak plnopravné do souboru
nabytku a keramiky. Jeho povrchova tipytivost je s kubistickym
nazorem nesouroda.

Ma jedné strané bylo navrhovani pro Artél jakousi doplnkovou
cinnosti, ktera méla charakterizovat kubisticky interiér, na druhé
strané viak slouZila keramika pro ovérovaci prostorové studie.

Pavel Janak o tom napsal: .Jest fofif treba uméni, které vedeno
jest védomé vill k tvaru, aby novd objevivil se pocity tvard

a objamuy co nejsife uskutecnilo a vyZkouselo v fadé cinmasti

v drobném uméni na pomaoc architekture, pfepracovavd ji

a dopiiiufe jeif zkusenost: jastiiZe architektura vyjadfuje plasticky
jiste velka calky a sloZitafsl setkdni sii, poskytuje svicen, misa,
komvice prileditosti jednoduchych dramatickych situac, akcl

a objemu... jeZ vesmas podavaji maZnost uskutednit nds
kubisticky ndzor o imoté a objemu hmoty: «11

W roce 1911 navrhl Janak keramic-
kou dazu s vikem ve tvaru knystalu.
Jeji tvar je dokonalym zhmaotnénim
Janakowych teoril, které se s po-
dobnou dislednosti nepodafilo
manifestovat v Zadném nabytkovém
kusu. Daza, ktera je soustavou
hld, hran a ploch ve slofité, okem
tEmer nerozlugtitelne kompozici, je
abjektem utodné napadajicim okalnl
prostor. Mékka kamenina se Spinavé bilou kraklovanou polevou

a chvéjive, ne zcela pfimé éermneé linky na hranach lomemych ploch
umochujl prostorovou dynamiku tohoto predméty a naprostou
ztratu jeho plvodni funkeni konotace.

Krystal, jako atvar anorganickeého svéta, byl pro kubisty
frekventovanym wrazovym prvkem a v jistém smyslu snad

i mystickym znakem _ transcendamtalnich stylovych sloZek”,

jak o nich psal Bohumil Kubigta. Opojent symbolikou krystalu
dvacatych let je viak uZ jinou kapitolou. Krystalické dtvary na
kresbach kultovnich budov Wassili Luckhardta, 187 na kresbach
z cyklu Ausstellungsbaute Wenzela Hablika, nebo v dile Bruno
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Tauta a dal&ich z proudu némecké utopické a expresionisticke
architektury ¢i v dile Holandana Hendrika Theodora Wijdevelda
navazuji v dilcim smyslu na ideové a filosofické prameny, ktera
bezprostfedné realizovali Gesti architekti o jedno desetileti dfive.
Stejné jako aplikace krystalického tvaru na design automobilove
karoserie Z roku 1921 .Diamant kupé" od Emsta Naumanna patfi
do jiné, pozdajsi, po-
valeéne duchovni sfery.
Micméné nazor Hanse
Poelziga . Form stammt
aus dem mystischen
Abgrund” je ozvénou
Hofmanova presvédceni
o formeé uriovana
duchem a idejemi doby. Paralelnl ndzor se viak znovy v Gechach
objevi v povileéné dobé, kdy do tvorby kubistd pronikne na éas
mysticky symbolismus narodniho zabarveni.

\ Janakové keramice z let 1911-1912 se objevuje disledné
konvexni nebo konkavni polygonalnost, barevnost — s wjimkou
souboru barevmé malovanych doz — se omezZuje na matnou bilow,
cermou a Zlatow. Linkowvy dekor je zhusta doprovodmym Znakem

i na kanelovanych vazach. Do jisté miry se zde ozyva viiv Vidné,
ale ve zcela novych tvarovych souvislostech a v jiné funkei. Take
cemné a zlaté cik-cak dekory na kavovych a éajovych souborech
polygondlnino tvaru jako by mély za hlavni ukol zdynamizovat
stavbu télesa. Dekory jsou zde viastng expresivnim opisovanim
tektoniky hmaoty.

Viastislay Hofman byl v jistém smyslu jesté dosledngjsl nez
Janak pfi sledovani principu rozbiti hmaoty™, jejiho |, osekavani®
a pronikani. Swadci o tom napfiklad vaza s bledé Zlutou glazurou

Z roku 1911 5 Sipovitymi priniky jehlanovitych dtvari. Drobny
popelnik z roku 1912 se soustavou Sikmych ploch na étvercove
Idakladng je zaroven | zmensenym architektonickym modelem.
V' male sérii produkoval Artél pozoruhodny kKavowy soubor na
trojuhelnikové zakladné s ostfe zalomenymi uchy. Cast série
byla dekorowvana cernym linedarnim dekorem, kde se objevuje

i stylizovany, Zjednodugeny znak kvating. Hofmanuv robustni
duch se nedrZel v hranicich dogmatické teorie, Zaroven ji viak
mnohdy vystihoval s neobvyklou velkorysosti. K takowm
pfikladum v keramice patfi vaza z roku 1918, kde znovu
zopakoval monumentalni architektonickou formu, zddraznénou
Cervenou barvou.

Rokem 1914 bylo nejintenziv-
né&j&l kubistickeé obdobi opusténo.
Tvorba Josefa Chochola

racala sméfovat Kk purismu

a bezprostiedné nato ke
konstruktivismu, u Josefa Gocara
e Ui v roce 1915 zadina projeva-
vat odklon od ostrych Ghld ve prospéch oblouku a od strohosti
amarfniho materialu k ozdobnym dfevim a barevnosti. Prokazalo
se to uZ rok po wwstave v Koling nad Rynem, kdy v roce 1915
navrhl pro keramicéke Helenu Johnovou nabytek s kruhowymi
tvary a oblymi opéradly, provedeny v efektnim cizokrajnem
digvu. Smysl pro monumentality viak zustava, 1 kdyZ objemy
js0Uu TtEZKIE a3 staticke.

Plasticita tvaru ztraci svij dramaticky, maskulinni charakier. Do
geometrickych Gtvard jsou fazeny obloukovité a vinovkovité tvary,
navozujici praslovanskou mytologii. Odtud také vznikly terminy
Loblouckowy sloh” nebo rondokubismus” (M. Benegova).
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£ tohoto pfechodného obdobi se zda byt
cesta Josefa Godara suverdnnéjsl a logic-
tejsi ned Janakova. Sepéti architektonickeého
tvaru se stavbou nabytku bylo Gocarovi
vlastni do t& miry, Ze knihovna, kterou
wwivofil pro panskou pracovnu ve dvacatych
letech, byla v podstaté transpozicl fasady
Legiobanky v Praze Na pofici do zmen-
geného méfitka. Identicke prvky oblouku

a puloblouku, vidy odlisovang materialem
nebo barevnosti, se objevujl také na konferenénim souboru

& koZenym potahem z roku 1922 a z teho? obdobl je zafizeni
panského pokoje s bohaté strukturovanym psacim stolem

a energicky aZ expresivné zohybanymi liniemi kfesel.

Pavel Janak v této dobé jako by tapal. Newyhybal se ani historizu-
jicim nebo lidovym inspiracim. Bizarni pfipominkou jeho snah

o narodni sloh zistava nabytkové wwbaveni prvniho patra zamku
w Novéem Mésté nad Metuji, korespondujici s architekurou jeho
pardubického krematoria z roku 1921.

Viastislay Hofman v této dobé rozvijel expresionisticky projev
predeviim ve scenickém designu, ktery mu dovoloval drama-
tickou dynamizaci prostoru, kterou v architekture nemaohl
uskutetnit. (Spolupracoval s prikopnikem moderniho Eeského
divadla, Karlem Hugem Hilarem.) Hofmanova mnohostranna
tworba v povaleéné dobé zahrnovala jak spolupraci s Artélem
(nabytek, sklo, keramika, kov), tak grafiku, ilustraci a malbu.
Hofmaniv nabytek pro Artél je ve dvacdtych letech jakymsi
plognym prevodem kuboexpresionismu do uZitkoveho interiéru,
na némi se opakované objevuje jeho typicky rukopis: jehlamny

a trojuhelniky wivarejici dokonalou stylovou jednotu. Mepokojny

a nespokojeny Hofmandy duch
neustaval v nazorovém hladani.
| kdy? kratce hledal inspiraci

v mytologickych naradnich
symbolech, jeho uvazovani bylo
£irgl a upinalo se stale k pajmu
modemuosti.

Epilogem a shrnutim predvaleéného kubismu se stal v roce 1922
nabytkowy soubor, ktery navehl Otakar Novaotny, jeden ze zaklada-
teli Geské moderni architektury, spolupracovnik Skupiny a tviirce
nékolika kubistickych wystavnich expozic. Na zasklene knihovng
a pfibomike se znovu objevila konkavné a konvexné prolomena
krystalicka struktura, Zidle a kfesla majl padnost a dynamiku,
upominajici na leta 1910-1914. 5 timto souborem koresponduje
také vyrazové | Casove pozdné kubizujici ndjemni dim v Pafiiské
ulici. Novotny zde pouZil expresivni detaily 5 kompoziénim
mistrovatvim. Opakuji se také na mfiZich, vchodech a schodis-
tich. Novotmy byl ke kubismu kriticky a zminény soubor byl

v podstaté v rozporu § jeho
naturelem. Zda se viak, 7e

i on spatfoval v ceskem
kubismu jednu 7 cest, jak
dojit k ,narodnimu wrazu®.

Kubizsmus se projevil i ve
dvacatych letech jako
vwznamny zdroj a inspirace,
z nich se odvijely prave
avantgardni sméry dalgich
generaci. Devétsilska
generace, mezi ni pfedeviim
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Bedfich Feuerstein a Jifi Kroha, byla kritiky starsi generace,
zaroven ji viak kubismus poskytl poudeni | vwehodisko k tvorbé,
ktera se pfesouvala smérem k neoplasticismu, purismu a poslaze
konstruktivismu.

Jednim z nejzajimavéjgich interpreti
pozdniho kebismu byl Jiff Kroha. Jeho
projekt vnitini dpravy noéniho kKubu
Montmartre z roku 1918 (v Retézové
ulici v Praze na Starém Mésté, kde
se scharzela prafska avantgarda)

je duslednym pfevodem plasticity
kubismu do pohybovéjsi faze, kterd
zasahuje i fesenl vnitfniho prostoru.
Tato faze jeho tvorby je viastng
pfechodem od kuboexprasionismu
do kubodynamismu a kubofuturismu
a rozvedenim Hofmanowych

a Chocholowch dvah z let 1912-1914 o prostorové dynamice
do dymamiky casoprostorove, do individualizujiciho situaéniho
uréovani clovéka v thlech ohraniéovanehao a ohraniéujiciho.

V' Krohové pripadé je podminéna silnym nabojem osobniho
dynamismu, spontanni bytostng sily", kterd nepostrada rysy
eroticismu.

Jeho ovahy o wvnimani prostoru jsou a2 kosmicky exaltovang —
we swych denicich pige o ,hutnosti clovéka™ a o planetarnim
prnatnru.‘ET' Obnovuje problém priceli, kterym se zabyval
Pavel Jandk. , Pricell nynl fe,” jak pise Kroha, .wisledkem
vetahd mezi dvéma prostory, kdeZio difve to byla konstruktivi,
umdtecka bidna, dalicl hmoty od prostory.” 0 bystrosti Krohova
kritického Usudku o kubismu svaddl postieh: |, Kubismus odialil

nové viastnosti hmoty, osvobodil tvirdy formu, objevil textury
gxpresivad formy, ale udinil fo na ruindch historickych systémil.
Kubismus nmenalezl kostru — symbiotickow konstruked. ” Bylo to
pfimo odhaleni nedofeéeného poselstvi predvalaéného Kubismu.
Kroha je wstinl svou simultanni tvorbou. Ma jedné strang
kuboexpresionisticky Montmartre, na druhé strané Prvoplany,
vznikajici o rok dfiv, v roce 1917.13

| mezi Prvoplany se wyskytuje navrh na nabytek z roku 1917, ale
do pocatku dvacatych let se Kroha stale v kresbach znovu vraci

k monumentalizujicim, himotnym nabytkovym kusim v destruk-
tivnim pojeti kuboexpresionismu, jimZ chybl aristokraticka jistota
Gotdrova nebo Jandkova. Krohdy neoplasticismus se pak projevil
wyrazné jak na architektufe a vystaw-
nich expozicich, tak na navrzich
ufitkowjch pfedmétd uréenych pro
Artél. Viychazel zde z asymetrickych
vazeb mezi zjednodugenymi geo-
metrickymi utvary, ostie akcento-
vanymi barevnosti. Realizace nejsou
name. Soudé podle kreseb bylo by
&e v&ak asi podafilo narusit artélovsky
profil objekty nového druhu abstrakt-
néjsl povahy.

Také Bedfich Feuerstein, Josef HavliGek, Jaroslav Fragner

se pokouSel wuit kubismu v neoplastickém pfevodu na
navrzich uitkowych pfedméti. Byly to vEak jen ojedinglé
pokusy bez zavainéjsich realizact. Daleko va:ngji se vanovali
architektufe. Konec dvacatych let byl uZ ve znameni ¢eského
funkcionalismu. Kubismus byl zapomenut jako formalistni
wyvojové extempore; Karel Teige jej v roce 1927 odsoudi jako



IT) USILTI O MODERNI VYRAZ
Kubismus v uZitém uméni

LDiforeskni a dekorativin™, Otakar Movotny jej v roce 1958 nazval rovem okruhu, ve whranéné spoleéensko-kultumi situaci
LJratkodechoy estetickoy episodou”. maleho naroda a ve skrommych podminkach bez Sirokého

publika, ale & takovou intenzitou a presvedcivosti, Ze zasahlo
Twiirel &in Eeskych kubistd v tak Easném obdobi dvacatého stoleti  daleko do budoucnosti, a2 k dnegku, 14
byl viastné experimentainim gestem, které anticipovalo fadu dal-
&ich avantgardnich smérd. Odehrdlo s& v uzavieném casoprosto- Milena Lamarovd
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1} Planckova kvantova teorie refativity vznika roku 1900, preni verze Einsteinovy teorie relativity roku 1905, Minkowski roku
1908 interpretoval geometricky Einsteinovy fyzikalni zaveéry o struktufe prostore a casu jejich spojenim v Clyrrozmérmy prostoro-
¢as. Pojem Ctvrtého rozmére nalézame v Casnych textech napr u H. G. Wellse {(1835), Apollinaira, Gleizese a Metzingera (1912),
Larionova {1913), Malevice {1915},

21 S 1908-10, 5, 105-108,

3) Od modemni architektury k architekture, Shd 11, 190910, Kronika, s, 107.

4) SV 1913, 5. 93

5} SV, 1913, 5. 93-94.

6) Viastislav Hofman, O secesi. StV 1913, 5. 55-92.

T} SV 1913, 5. 95,

8) Josef Capek - Vlastislav Hofman, Indicka architektura, Sn/V, 1913, 5. 55-92.

9} Vlastislav Hofman, Duch modemi tvorby v architektufe, Umélecky mésicnik 1, 1911-13, 5. 135139,

10) Otto Gutfreund. Plocha a prostor, Umélecky mésicnix 1, 1913, 5. 13-24. | dalsi kubisticti autofi se odvoldvali na tanec,
napfiklad Viastislay Hofman, Télesnost tance, Vaing smréry X1, 1913, 5. B8.

11) Pavel Janik, O uZiteénosti uméleckého primysly, Umélecky mésicmk |, 1911-12, 5. 148,

12) Viz Krohdv denik z roku 1919, 5. 4, soukromy archiv.

13) Série Prvoplinii vznikala v letech 1917-20 a souvisi s neoplastickym konstruktivismem Krohowych staveb v Kosmonosich

a Miadé Boleslavi. Jsou blizké Prountm" El Lissického nebo suprematistickym LArchitektonim” K. Malevice, které vanikaly bez
vzajemne zavislosti. Viz J. Gisafovsky, JiW Kraha a mezivdleénd avamtgarga, Praha 1967, 5. 11-12.

14) Teprve koncem Sedesatych let se kubismus znove zagind dostivat do povédomi odbornikil a vefejnosti. Prispéla k tomu
vystava ceského kubismu v Parizi roku 1966 a dalsi v Praze roku 1969, Preni souhmnéjsi pohled na éesky kubisticky nabytek

a keramiku poskytla vystava Cesky kubisticky interiér v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze roku 1976. V letech 1991-93

byl Gesky kubismus predstaven na pouti vystav po Evropé, Kanadé a USA. Prestode kubisticka expozice uZ vzbudila velkou
pozornost na vystavé Werkbundu v Koling nad Rynem roku 1914, nejsou znama Zdna prima ovlivnéni v tehdejsi evropske
tvorbé. Teprve pozdéji. ve dvacatych letech, s objevuji dila. kterd t8i z podobnych principd, ale v jiném smyslu. Patfi k nim
napitklad znama konvice Kazimira Malevice z roku 1920, ktera byla zhmotménim supremafistického nazomn: popreni predmétnych
znakii na véci. je? je soudisti | bezpfedmétného svéta”. Také navrhy konvic de Groota z roku 1924 jsou spiSe formalni konstruke-
ni etudou na téma diagonal. Holandsky De Stijl ovlivail krouZzek Modeme Kunst, ktery zaboZil roku 1919 v Belgii Jozef Peaters
spolu s Van Doorenem a Jan Cocloem, Zde vznikl roky 1923 napnklad navrh na Cajowy stolek {G. Michielsans) sa slodtou kon-
strukci pravoahkjch a Sikenfch plani. Jozef Peaters navrhoval ndbytek s jehlanovym dekorem a geometrickym dihovanim. Nelze
vEak v tichto sowvislostech pominout americkou architekiuru a design 20. a 30. let: tak napriklad kolekce uZitkového skla Ruba
Rombic, kterou navrhl Reuben Haley v roce 1928 pro Gonsolidated Lamp and Glass Gompany v Coraopolis, PA. nese vyrazng
znaky kubistickeho tvaroslovi, Znamy je stfibrmy Cajovy soubor Erica Magnussena z roku 1938 nebo podobny od Louise

W. Rice. Nejde zde viak uZ o avantgardni vyboj, ale o strukturdlni zpracovani hladkych a lesklych povrchi typickych pro modar-
nismus. (d Sadesatych lat se objevoval Sesky kubismus ojedingle jako inspiraéni zdroj, byt diléi, nebo nepfimy. Ddvolival s& na
néj italsky design {Sottsass, Mendini}, objevuje se v dile amerického sochafe Scotta Burtona v osmdesatych letech. Take cesti
umélci se hlasi ke kubistickému dédictvi. Milan KniZik wwtvarel od poatku sedmdesatych let nabyiek, ale i odévy nebo objekty.
které z ného Eerpaji. Také pro Cleny skupiny Atika se na pocatku jejich tvorby v osmdesatych letech stal jednim z plvodnich
vwehodisek. Proc je toto dédictvi pravé v poslednim dvacetileti tak aktualni? Jeho zakladni rysy jsou totozng 5 postmodemim
hnutim. J& to predeviim zasadni antiracionalismus a potreba sméfovani k vnitfnimu virazu, k indiidualizac objektu v prostoru
a k transformaci jeho tradicni funkce ve funkénost vyisiho fadu, ktera bude splfiovat vic neZ mechanické poZadaviky. Stana se
samostatnym objektemn s naroénosti uméleckého dila. Kubistické tvaroslovi poskytuje obsahly repertodr exprasivnich virazi,
ktera jsou abstrakini, ale v urcité kompozici nebo rytmu nabyvaji podobné emotivni interpretacni schopnosti jako hudba.
Kubismus j& konacngé pro nasa vnimani onou Zakladni zkusenosti, kiera nas vede k zostfengmu prostorovému uvazovani,

k sebeuvedomovani pohybu viastni télesné hmoty jako Casoprostoroviého Diti.



