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Wstep

Podmiotem w tytule niniejszej pracy jest ,,geografia artystycz-
na”, a kolektyw Neue Slowenische Kunst zyskat tu jedynie
status dopetnienia. W rzeczywisto$ci oba elementy sa rownie
istotne. Bez perspektywy badawczej, jaka umozliwia zastoso-
wanie poje¢cia geografii artystycznej, prezentacja tworczosci
NSK bytaby jedynie monografia, pozbawiona cech analizy in-
terdyscyplinarnej. Bez przedmiotu, jakim jest aktywnos$¢ twor-
cza kolektywu, przyjeta tu perspektywa geografii artystycznej
stanowitaby jedynie prezentacj¢ teoretyczna, pozbawiong od-
niesienia do zywych, aktualnych zjawisk kultury.

Analizowany tu przypadek grupy artystycznej podda-
ny zostat szczegdlnemu ogladowi pod wzgledem dwoch jego
cech charakterystycznych: wyrdzniajacej go wieloaspekto-
wosci podejmowanych dziatan i kolektywizmu rozumiane-
go jako metoda funkcjonowania. Nazwa Neue Slowenische
Kunst w rzeczywisto$ci odnosi si¢ do kolektywu artystyczne-
go istniejacego w tej formie do poczatku lat dziewigédziesia-
tych XX wieku. Poniewaz jednak znaczna czg¢$¢ zapoczatko-
wanych wowczas projektow realizowana jest w jakims sensie
do chwili obecnej, a tworcy nalezacy ongi$ do kolektywu sg
wcigz aktywni na scenie artystycznej, dokonane zostato uogol-
nienie polegajace na objeciu ich ogdlng nazwa NSK.
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Zaprezentowana tu tworczo$¢ stowenskich artystow moze
by¢ postrzegana jako swoisty komentarz do transformacji, ja-
kiej poddawane sa zjawiska kulturowe na przestrzeni ostatnich
dekad. Geografia artystyczna wydaje si¢ doskonatym sposo-
bem ujecia tego tematu z perspektywy kulturoznawstwa. Jed-
nak badanie to, ze wzgledu na swoj interdyscyplinarny charak-
ter, sytuuje si¢ na pograniczu kilku dyscyplin, w szczeg6lno-
Sci historii sztuki, antropologii kulturowej i socjologii — zad-
na z nich nie bylaby wystarczajaca dla badan tematu geografii
artystycznej, albowiem kazdej z nich odpowiada jedynie wy-
brany aspekt omawianej tu aktywnosci tworczej. Perspekty-
wa kulturoznawcza umozliwia laczenie wielu ogladow, a NSK
staje si¢ doskonalym przedmiotem analizy w kontekscie geo-
grafii artystycznej. Tym bardziej ze sam kolektyw w swoich
dziataniach w pewnym sensie dokonywat podobnej analizy.

Geografia artystyczna mogla sta¢ si¢ podstawa dla ujecia
tego tematu dzigki tzw. nowemu podejsciu w naukach huma-
nistycznych, charakteryzujacemu si¢ dazeniem do odnowy po-
szczegblnych dyscyplin. Wykorzystywana tutaj teoria intertek-
stualno$ci, wywodzaca si¢ z obszaru nauk o literaturze, opar-
ta zostala na tezie Julii Kristevej z 1968 roku o ,,tekstowej in-
terakcji, ktora wytwarza si¢ wewnatrz jednego tekstu™!, taczac
si¢ z teorig dekonstrukcji Jacquesa Derridy, hermenecutyka,
»Zwrotem obrazowym” i réznorodnymi ideami postmoderni-
zmu w ramach jednego, wspdlnego stanowiska, ktorego ce-
lem bylo przebudowanie dotychczasowych paradygmatow
nauki. Kolektyw Neue Slowenische Kunst zostal poddany
analizie gtownie w kontekscie zjawisk obserwowanych w la-
tach osiemdziesiatych i dziewigc¢dziesigtych, w okresie jego
najintensywniejszej dziatalno$ci. Omowienie tej tworczosci,

! A. Gralinska-Toborek, Swiadomos¢ ikonograficzna a nowoczesna prak-
tyka artystyczna i refleksja nad sztukq, 1.6dz: Uniwersytet £odzki 2004, s. 196.
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zgodnie z przyje¢tym tu zalozeniem, wymaga zakreslenia pola
badawczego z odniesieniem do odpowiadajacych mu teori
krytycznych.

skeskeosk

Motywacja do podjecia niniejszej tematyki byto kilka
niezwykle istotnych czynnikéw. Sposrdd racji obiektywnych
wymieni¢ mozna przede wszystkim brak w literaturze pol-
skiej wzglednie cato§ciowego opracowania dotyczacego fe-
nomenu stowenskiego kolektywu Neue Slowenische Kunst.
Dziatalnos¢ tej grupy, majacej ogromny wplyw na charakter
przemian artystycznych i kulturowych, a nawet spotecznych
i politycznych, w Stowenii i Jugostawii, jest w naszym kraju
niemal zupelnie nieznana. Niniejsza praca ma na celu zmiang
tego stanu rzeczy.

Jak zauwaza Marta Bucholc w swojej koncepcji trans-
migracji, czyli charakterystycznego dla wspodtczesnego §wia-
ta metapoziomu, na ktérym wszystkie elementy pozosta-
ja wzgledem siebie w ruchu, tym, kto najbardziej ucielesnia
rysy sylwetki transmigranta, jest artysta. ,,To, co dla innych
ruchliwych postaci naszych czasow [...] jest instytucjonal-
ng koniecznos$cia, zagrozeniem psychologicznym, przymu-
sem ekonomicznym lub chwilowg niedogodnoscia, dla arty-
sty jest sensem jego tworczej aktywnosci. [...] Artysta chwy-
ta intuicyjnie to, co kluczowe w egzystencji otaczajacego go
spoleczenstwa, a mianowicie nowa zasad¢ kreowania tozsa-
mosci. [...] Tworca stat si¢ ucielesnieniem duchowej tenden-
cji wspoélczesnoscei, ktora polega na ksztaltowaniu indywi-
dualnej tozsamosci przez ruch fizyczny i spoteczny™?. Tym

2 M. Buchole, Tozsamosé transmigranta, ,,Herito” 2013, nr 2 (1/2011), s. 76.
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samym zainteresowanie grupg tworcow w kontekscie prze-
strzeni 1 geografii artystycznej w nowym, krytycznym jej
rozumieniu, pozwala mie¢ nadziej¢ na obiecujgce rezultaty
przy probie uwaznej analizy zjawisk charakterystycznych dla
wspotczesnosci i danego obszaru kulturowego.

Innym, ogromnie tutaj istotnym, tropem naukowym jest
zagadnienie wzajemnych relacji pomi¢dzy Europa Wschodnia
i Zachodnia, szczeg6lnie w kontekscie swiadomosci i tozsa-
mosci tworcow. Z problemem tym zwigzana jest koniecznos¢
przebudowy podstawowych paradygmatow historii sztuki po-
przez wyjscie poza istniejacy model hierarchiczny. Potrzebe
takg wyraznie postuluje Piotr Piotrowski. Jest ona takze glow-
nym motywem dziatan grupy czlonkowskiej NSK — Irwin.

Wsrod czynnikow osobistych, ktore sktonity autorke do
podjecia tego tematu, znalazly si¢ studia slowenistyczne, re-
alizowane na Uniwersyetcie Slaskim w kilka lat po powstaniu
Republiki Stowenii, jak rowniez studia kulturoznawcze w pol-
skiej ,,kolebce” tego kierunku, na Uniwersytecie Wroctawskim
pod opieka naukowg prof. Stanistawa Pietraszki. Chronolo-
gicznie trzeci kluczowy element stanowi perspektywa antropo-
logiczna obecna w artykutach i publikacjach® prof. Wojciecha
Burszty. Obok aspektéw naukowych na ksztalt badan nie po-
zostato bez wplywu doswiadczenie zawodowe zwigzane z ob-
szarem historii, teorii sztuki i kultury wspotczesnej oraz prak-
tyka dziennikarska i szczegdlne zainteresowanie zagadnieniem
przestrzeni w kontekscie aktualnych tendencji migracyjnych.
Problematyka ta, zwigzana z uwarunkowaniami historyczny-
mi, prowadzi do szerszych refleksji dotyczacych postsocjali-
zmu i postkolonializmu.

3 Jeden z esejow poswiecony zostal Neue Slowenische Kunst. Zob.: W.
Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosSciotrup nie wstaje: ponowoczesne pej-
zaze kultury, Warszawa: Sic! 1999, s. 118-130.
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Stowenia jest szczegolnie interesujaca jako przestrzen na
styku Wschodu i Zachodu, dwoch odmiennych tradycji kultu-
rowych. Fakt ten jest kluczowy dla pochodzacych z tego kra-
ju artystow kolektywu Neue Slowenische Kunst, nieustajacych
w budowaniu ,,ramy” — wilasnej perspektywy stanowiacej spo-
sob postrzegania i prezentacji tej przestrzeni. Wybdr kolektywu
jako przedmiotu analizy zwigzany jest z istotnym dla niego ob-
szarem badan: laczeniem problemu tozsamosci z zagadnieniem
przestrzeni i wspotczesnymi zjawiskami kultury. Tworczos¢ sto-
wenskich artystow stanowi autorski komentarz do obserwowa-
nej przez nich niewystarczajaco glebokiej refleksji dotyczacej
powyzszych zagadnien, czego efektem jest destabilizacja tozsa-
mosci oraz bierna zgoda na bycie opisywanym i definiowanym.

Temat ten podjety zostat takze ze wzgledu na zawarte
w nim wyraznie dostrzegalne mechanizmy kulturowe odzwier-
ciedlajace istniejacy stosunek hierarchiczny w relacjach pomig-
dzy Wschodem i Zachodem. Metaforyczng ilustracja tego zja-
wiska bylby obraz zbioru osoéb réznych narodowosci, w kto-
rym jedynie uzytkownicy kilku wybranych jezykow byliby
powszechnie styszalni, podczas gdy uzytkownicy innych, nie-
nalezacych do grupy uprzywilejowanej, staraliby si¢ nie wyr6z-
nia¢ w tlumie, $ciszajac glos. Innym zobrazowaniem tego pro-
blemu moglaby by¢ instalacja prezentowana w galerii SKUC
w Lublanie?, stanowigca komentarz do pracy serbskiego arty-
sty Mladena Stilinovicia z 1990 roku zatytutowanej Artist who
cannot speak English, is no artist. Praca stworzona dwadzie$cia
lat pdzniej — w demokratycznej, niepodleglej Stowenii przez ar-
tystow nalezacych do kolejnego pokolenia — glosita: / wish my
English were as good as Stilinovi¢. Ten dialog dwoch postaw ar-
tystycznych jest niepozbawionym poczucia humoru zlozeniem

*T. Pogacar Podgornik i A.Skufc, Galeria SKUC, ,.4.4.”, Lublana 2013.

"
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hotdu starszemu ,,koledze po fachu”, doswiadczonemu i uzna-
nemu w $wiecie tworcy jugostowianskiemu, lecz niosac glgbsze
znaczenie, odwotuje si¢ on rowniez do swiadomosci, ze wladza
na polu ekonomii i sztuki symbolicznie i niezmiennie usytuowa-
na jest ,,w jezyku”. To takze pytanie o to, czy moéwigc — meta-
forycznie i dostownie — wlasnym jezykiem, mozna funkcjono-
wac na globalnym rynku na rownych prawach, bez przypictej
fatki egzotyki.

Idea zjednoczonej Europy i jej rola w globalnej rzeczywi-
stosci sa tematami niejednokrotnie powracajacymi przy okazji
dyskusji o kondycji wspodtczesnosci. Towarzyszy im teza Ri-
charda O’Briena o ,,koncu geografii”, czyli utracie uprzywile-
jowanej pozycji przez kategori¢ przestrzeni. Funkcjonowanie
w nieustannym ruchu zwigzane jest ze zjawiskiem globalizacji
i wzmozonym wptywem mediow umozliwiajacych ogodlnoswia-
towy przeptyw idei, informacji, obrazow. W rezultacie ludzka
aktywnos$¢ odbywa si¢ niejako na dwoch poziomach, w dwoch
réznych $srodowiskach jednoczesnie: fizycznym oraz ksztatto-
wanym i funkcjonujagcym za posrednictwem technologii®. Sy-
tuacja ta z jednej strony niesie zagrozenie rozmycia, zagubienia
si¢ w wielosci propozycji, a z drugiej generuje potrzebe usys-
tematyzowania, uporzadkowania zupetie nowej kategorii za-
gadnien. Dlatego tak istotne wydaje si¢ wyodrebnienie i trwa-
le zaznaczenie granic wlasnego terytorium, definiowanego takze
jako obszar kulturowy czy artystyczny, rowniez w uj¢ciu histo-
rycznym. Jak zauwazyl Jacques Le Goff, ,.ci, ktorzy kontroluja
przeszlos¢, sa w trakcie procesu kontrolowania przysztosci po-
przez ksztaltowanie naszej percepcji terazniejszosci™.

5 W. J. Burszta, Réznorodnosé i tozsamosé. Antropologia jako kulturowa
refleksyjnos¢, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 2004, s. 140.

¢ L. Ponger, ImagiNative, [online:] http://lislponger.com/imaginative/
htm/013/page-e.htm [dostep 12.09.2013].
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Maria Todorova zwrdcila uwage na spostrzezenie Larrego
Wolffa, iz mimo politycznego uprzedmiotowienia mieszkancy
Europy Wschodniej potrafili zachowa¢ ,,ducha narodu”. Spo-
strzezenie to mozna rozpatrywac w konteks$cie zarowno obecnej
tendencji do umacniania ekonomii wolnorynkowej i wynika-
jacych z tego problemoéw zwigzanych z zachowaniem wta-
snej tradycji wbrew dominacji kultury zachodniej, jak i sytu-
acji narodu stowenskiego, ktory przetrwat stulecia, az do 1991
roku nie posiadajac wlasnego panstwa. Jak zauwaza Todoro-
va, Wolff przekonujaco pokazat przypadek odkrycia Europy
Wschodniej ,,na geograficznej granicy miedzy Europa i Azja,
na filozoficznej granicy cywilizacji i na akademickiej granicy
mi¢dzy antyczng historig i wspotczesng antropologia™.

Potrzeba zaprezentowania tworczosci kolektywu podyk-
towana jest przeswiadczeniem, iz w perspektywie jego aktyw-
nosci doskonale widoczne sg pewne zjawiska kulturowe zwia-
zane z tematem geografii artystycznej. Projekty tych tworcow
stopniowo poszerzaly swoj zasigg terytorialny od obszaru Sto-
wenii, Jugostawii i Europy Wschodniej poprzez inne konty-
nenty az do globalnej — czasowej i przestrzennej — struktu-
ry sieci internetowej. Wyraznie zaznacza si¢ w nich stosunek
artystow do przestrzeni postrzeganej w roznych kontekstach
i przedstawianej za pomoca réoznych mediéw. Zatozony w la-
tach osiemdziesigtych XX wieku kolektyw Neue Slowenische
Kunst, okreslany jako pierwszy istotny kulturalny stowenski
»towar eksportowy”, stat si¢ rodzajem barometru artystyczne-
go odzwierciedlajacego zjawiska zachodzace w tym okresie na
terenie Stowenii. Istotne jest wskazanie, iz wraz ze zmiana-
mi na mapie Europy zachodzacymi okoto roku 1990 i wraz ze

"M. Todorova, Inventing Eastern Europe: The Map of Civilization on the
Mind of the Enlightenment by Larry Wolff, ,,Slavic Review” 1997, Vol. 56,
nrl,s. 124-126.
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zmiang kontekstu transformacji ulegt takze model funkcjono-
wania NSK. Tym samym analiza dziatan kolektywu pozwa-
la na wyciagnigcie pewnych ogoélnych wnioskow zwigzanych
z problematyka dziedzictwa sztuki Europy Wschodnie;j.

ko

Gtowny problem badawczy tej pracy opiera si¢ na trzech
zasadniczych tezach. Po pierwsze, analiza w perspektywie kry-
tycznej geografii artystycznej zastosowana w odniesieniu do
wspolczesnych realizacji artystycznych moze znaczaco wzbo-
gaci¢ refleksje dotyczaca zjawisk kultury. Usytuowanie geo-
graficzne bez watpienia ma wptyw na tworzong sztuke, a przy-
padek Neue Slowenische Kunst jest tego dowodem. Drugim
przyjetym zatozeniem jest adekwatno$¢ kategorii geogra-
ficznych jako odpowiednich do opisu réznorodnych zjawisk
wspoélczesnego swiata. Geografia nie jest, jak twierdza niekto-
rzy badacze®, kategorig przestarzata. Kulturowa supremacja
Zachodu nie jest mitem, a taczenie si¢ sztuki i artystow z cale-
go $wiata w przestrzeniach wystawienniczych $wiadczy gtow-
nie o globalnej tendencji rynkowej, nie za$ kulturowej. Trzecia
teza wskazuje na mozliwo$¢ wspotistnienia wielu, czgsto od-
miennych interpretacji tego samego tekstu kultury, w zalezno-
$Sci od ram, ktore zostang tej interpretacji nadane.

Wsrdd zadanych szczegotowych pytan badawczych poja-
wiaja si¢ zarowno te dotyczace tworczosci kolektywu Neue Slo-
wenische Kunst, jak i te zwigzane z jej analiza w kontekscie kry-
tycznej geografii artystycznej. Czy tworczos¢ ta mogtaby zostac

8 K. Kolenda, Kuratorowanie Wschodu, w: Rozmawiajgc o wystawie/Tal-
king about exhibiton, red. M. Hussakowska, Krakow: 2012, s. 194, [online:]
http://www.worldofart.org/aktualno/wp-content/publikacije/Talking-about-
Exhibition.pdf [dostep 01.09.2013].
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poddana ogladowi zgodnie z tradycyjna (modernistyczng) geo-
grafig artystyczng? Czym rozniltyby si¢ rezultaty tych dwoch
analiz? Jaki wplyw ma globalizacja na dzialania tworcow po-
chodzacych z matych, powstatych przed zaledwie dwiema de-
kadami panstw Europy Srodkowej i Wschodniej? Jaki wptyw na
ich aktywnos$¢ artystyczng miaty gwaltowne przemiany w cza-
sie, kiedy zachodzity, i jaki maja obecnie? W ktorym momen-
cie przejscia od lokalnosci do globalnosci te dziatania i posta-
wy si¢ znajduja? Czy rzeczywiscie widoczne jest w nich owo
rozmycie, uptynnienie w przestrzeni, przypisywane procesowi
przejscia od lokalnosci do globalnosci? Jak w perspektywie glo-
balizacji manifestuje si¢ kultura alternatywna? Czy obecnie jej
oznaka jest zaangazowanie si¢ w procesy ochrony tradycji lokal-
nych? Czy i w jakim zakresie mozna postrzega¢ Stoweni¢ jako
reprezentanta tzw. matych narodow?

Podczas analizy poszczegdlnych dziatan NSK pojawiaja
si¢ pytania zwigzane z poprzedzajaca jego powstanie i wspot-
czesng mu specyficzng sytuacja polityczno-kulturowa Jugosta-
wii. Jak to mozliwe, ze w Slowenii od przetomu lat szes¢dzie-
sigtych 1 siedemdziesigtych XX wieku dziatato jedyne nieza-
lezne radio w bloku wschodnim? Dlaczego nowo utworzony
rzad stowenski na poczatku lat dziewigcdziesiatych ubiegtego
stulecia nie protestowat przeciwko reprezentacji w postaci am-
basady bedacej projektem artystycznym? Jakie czynniki zade-
cydowaty o uzyskaniu przez artystow zgody, by mennica pan-
stwowa drukowata paszporty ich wirtualnego kraju? Na koniec
pytanie szczegolnie nurtujace: co jest dzi§ w Stowenii kultu-
ra alternatywna, skoro w specjalnie przygotowanej przestrzeni
w gtéwnej panstwowej instytucji muzealnej kraju mozna zapo-
znac¢ si¢ z historig stowenskiego ruchu punk, a przedstawicie-
le tego innych nurtow alternatywnych niezmiennie spoitworza
oficjalny krajobraz kulturowy panstwa?
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sk

W celu przeprowadzenia przejrzystego wywodu w pracy
wyjasnione zostaly pojecia takie, jak geografia artystyczna, kolek-
tywizm, wieloaspektowosé, a przede wszystkim przedmiot ana-
lizy, czyli kolektyw Neue Slowenische Kunst i jego twdrczos¢.

Z pewnoscia nalezy zwroci¢ uwage na okreslenia odno-
szace si¢ do omawianego w pracy regionu. Europa Wschodnia,
Europa Srodkowo-Wschodnia, Europa Srodkowa, kraje bylego
bloku wschodniego — uzywane sa zamiennie. Wynika to zarow-
no z faktu uzycia cytatow, w ktorych pojawiaja si¢ rézne warian-
ty tego okreslenia, jak i z powodu samego ,,fenomenu nieostro-
$ci” tego obszarw’, by uzy¢ okreslenia Andrzeja Turowskiego.

Warto wskaza¢ na jeszcze jeden ,,skrot myslowy” stosowa-
ny w tym wywodzie. Umiejscowienie czegos ,,w Stowenii” po-
jawia si¢ w odniesieniu do obecnego terenu tego kraju, histo-
rycznie bedacego regionem kolejnych panstw: Monarchii Au-
stro-Wegierskiej, Krolestwa Serboéw, Chorwatéow i Stowencow,
Krolestwa Jugostawii 1 Socjalistycznej Federacyjnej Republiki
Jugostawii. Zastosowanie tego okreslenia w duzej mierze wyni-
ka z faktu, iz uzywaja go sami Stowency, takze w odniesieniu do
historii Stowenii przed uzyskaniem niepodlegltosci w 1991 roku.

® A. Turowski, Fenomen nieostrosci, ,,Artium Quaestiones” 2009, nr XX,
s. 75-102. Piotr Piotrowski, analizujac w tym kontekscie publikacje poswigco-
ne historii sztuki, wskazuje na takie, w ktorych Wschod definiowany jest bar-
dzo szeroko, ,,0od Pragi po Tokio”: zob. P. Piotrowski, O horyzontalnej histo-
rii sztuki, ,,Artium Quaestiones” 2009, t. XX, s. 61. Problematyka nazewnic-
twa Europy (Srodkowo-)Wschodniej stata si¢ takze jednym z glownych przed-
miotow dyskusji na tamach ,,Herito”: zob. K. Jagodzinska, Sztuka: czy Eu-
ropa Srodkowa istnieje? Z profesorami LészIl6 Bekem i Piotrem Potrowskim
rozmawia Katarzyna Jogodziniska, ,,Herito” 2001, nr 4 (3/2011), 78-93 oraz
K. Jagodzinska, Co zostato z Europy Srodkowej?, Herito” 2013, nr 10 (1/2013),
s. 12-25 . Problem ten porusza takze Simona Skrabec. Zob.: S. Skrabec, Geo-
grafia wyobrazona. Koncepcja Europy Srodkowej w XX wieku, przet. R. Sasor,
Krakéw: Migdzynarodowe Centrum Kultury 2014..
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Wyjasnienia wymaga takze kwestia nazwisk cztonkow
zespotu Laibach. Koncept kolektywnego funkcjonowania
w ramach Neue Slowenische Kunst, zakladajacy odrzucenie
indywidualnosci, z biegiem czasu ulegt rozluznieniu, a arty-
Sci zaczeli wystepowac pod wlasnymi nazwiskami. Wyjatkiem
jest tu grupa Laibach, ktéra konsekwentnie stosuje t¢ zasadg.
Z tego powodu, a przede wszystkim z powodu braku w wiary-
godnych tekstach zrodlowych informacji o personaliach arty-
stow, nie zostaty one tutaj podane.

*kk

Przedmiotowy zakres rozwazan cze$ci analitycznej ogra-
nicza si¢ glownie do obszaru wokoét sztuk wizualnych, obej-
mujac obrazy, plakaty, instalacje, performance oraz projekty
konceptualne. Cho¢ analiza ta zawiera elementy historii sztuki,
jest to ujecie kulturoznawcze. Niemal catkowicie pominigta tu
zostala perspektywa muzykologiczna i teatrologiczna. Podkre-
sli¢ takze nalezy, iz kazda z refleksji na temat poszczegdlnych
realizacji winna by¢ rozpatrywana na dwdch poziomach: ,,we-
wnetrznym”, dotyczacym zagadnien zwigzanych bezposrednio
z obszarem danego projektu, i drugim, ,,zewn¢trznym”, odno-
szacym si¢ do kontekstu geografii artystyczne;.

Punktem wyjscia dla geograficznego zakresu rozwazan
poswigconych NSK jest terytorium Stowenii oraz Jugosta-
wii i Europy Wschodniej. Po 1992 roku obszar ten ,,posze-
rzyl si¢” jednak znaczaco, co zwigzane jest z jednej strony
z przyjgciem przez artystow szerszej perspektywy badanych
dotychczas zagadnien, a z drugiej z wykorzystaniem nowych
technologii cyfrowych. Istotne jest wskazanie, ze geografi¢
mozna rozpatrywa¢ w tej pracy dwojako: zardéwno jako stu-
diowanie przestrzennych aspektéw dotyczacych bezposrednio
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poszczegodlnych projektow, jak i w odniesieniu do miejsc,
w ktorych zostaty wytworzone, zgodnie z uwaga Thomasa Da-
Costy Kaufmanna, iz ,,przestrzen dostarcza struktury, ale miej-
sce zaktada pojecie lokalizacji”'®.

Zakres chronologiczny projektow realizowanych przez
stowenskich artystow obejmuje okres od roku 1980 do roku
2012. Tym niemniej zarysowany kontekst historyczny i kultu-
rowy si¢ga znacznie glebiej do historii Stowenii i omawianego
obszaru. Warto takze zaznaczy¢, iz zgodnie z przyjeta tu per-
spektywa Ambasada Moskiewska w 1992 roku umiejscowiona
zostata w cz¢sci analitycznej jako punkt ,,wezlowy”, moment
przejsciowy, bedacy jednoczesnie poczatkiem dla zainicjowa-
nia réznych rownolegle funkcjonujacych dziatan zwiazanych
z NSK State in Time oraz projektow badajacych temat tozsa-
mosci wschodnioeuropejskiej.

*kek

W oparciu o zbidr Metody i teorie historii sztuki Anne D’ Al-
levy, jak rowniez refleksje teoretyczne Anny Zeidler-Janiszewskej
dotyczace zwrotu ikonicznego we wspolczesnej humanistyce oraz
teksty teoretyczne Williama J. Thomasa Mitchella, Hansa Beltin-
ga i Nicolasa Mirzoeffa wyloniony zostat kluczowy dla tej pra-
cy termin — intertekstualno$¢. To podejscie badawcze, wprowa-
dzone przez Juli¢ Kristeve, zwigzane bylo z tendencja do odnowy
poszczegdlnych dyscyplin humanistyki. Towarzyszy mu koncep-
cja Mitchella, wizualnej konstrukeji tego, co spoteczne, oraz Han-
sa Beltinga, oglaszajacego koniec historii sztuki, po to by przy-
wroci¢ t¢ dyscypling aktualnej refleksji. Na antropologiczny wy-
miar koncepcji tego badacza zwraca uwage Zeidler-Janiszewska,

10T, DaCosta Kaufmann, Toward a Geography of Art, Chicago: University
of Chicago Press 2004, s. 7.
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wskazujac, iz takie poszerzenie pola badawczego pozwala na wia-
czenie w obreb analizy tej dyscypliny tematow dotad pomijanych,
jako niezwigzanych z dzialaniami artystycznymi.

Rozwinigcie czgséci dotyczacej metody znalazto swoje od-
bicie we fragmencie szeroko omawiajagcym stanowisko bada-
czy rowniez proponujacych teorie intertekstualne — Normana
Brysona, sugerujagcego wprowadzenie pojgcia ,,ramy”’, oraz
Micke Bal, sytuujacej optyke recepcji dzieta niemal catkowi-
cie po stronie jego interpretacji. Gtowng baza dla prezentacji
analizy kulturowej Bal byta jej publikacja Wedrujgce poje-
cia w naukach humanistycznych. Praca ta, po§wigcona kwestii
poje¢, poruszala problematyke interpretacji jako ttumaczenia
wyzwolonego od oryginalu, w nawigzaniu do mysli Waltera
Benjamina, oraz problematyke historii, ktora zdaniem Jonatha-
na Cullera jest konstruktywna kategorig dla analizy kulturo-
wej. Bal wprowadzita pojecie preposteryjnosci, rezerwujac je
dla historii jako konstrukcji dokonujacej si¢ w czasie terazniej-
szym. Norman Bryson, twérca terminu ,,wizualna intertekstu-
alno$¢”, w artykule Art in Context zatozyt, iz kontekst nie jest
staty, lecz jest, podobnie jak tekst, zmienny i za kazdym razem
konstruowany. Dla strategii interpretacyjnej autor zapropono-
wat uzycie terminu ,,rama”. Bardzo pomocne w opracowaniu
koncepcji Bal i Brysona byly: publikacja Stanistawa Czekal-
skiego Intertekstualnos¢ i malarstwo. Problemy badan nad
zwigzkami miedzyobrazowymi oraz artykut Piotra Stodkow-
skiego Centrum a peryferie, kanon a inna historia sztuki, opu-
blikowany w magazynie ,,Mishellanea 5 — Wschod™.

Publikacja Towarda Geography of Art Thomasa DaCosty
Kaufmanna, bedaca wlasciwie monografig pojgcia ,,geografia
artystyczna”, postuzyta do wskazania zrodet tego terminu. Do-
minujacym w pracy tego badacza zatozeniem jest ,,geohisto-
ria”, odstaniajaca historyczne znaczenie przestrzeni, w ktorej
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tworzona jest sztuka, a samo poj¢cie geografii Kaufmann po-
szerza na ,,ludzi, ich produkty”, a nawet tradycje i1 kulture.
Praca ta wprowadza takze koncepcje Larrego Wolffa — Euro-
py Wschodniej wyobrazonej przez zachodnich intelektuali-
stow oraz istotng w konteks$cie geografii krytycznej koncepcje
przestrzeni jako odbicia spotecznych relacji Henri Lefebvre’a.
Wsrod nowych ujec teoretycznych odnoszacych si¢ do geogra-
fii artystycznej sag migdzy innymi koncepcje ,,estetyki kogni-
tywnego mapowania” Frederica Jamesona oraz ,.estetyki jako
polityki” Jacquesa Ranciére’a. Praca uzupehiajaca t¢ tematy-
ke jest tom pokonferencyjny pod redakcja Katarzyny Muraw-
skiej-Muthesius Borders in art. Revisiting Kunstgeographie.

Kluczowe jednak dla niniejszego wywodu w temacie geo-
grafii artystycznej sa koncepcje Irit Rogoff i Piotra Piotrow-
skiego. Rogoff, dla ktérej punktem wyjscia jest teoria femi-
nistyczna, nadaje szczegodlne znaczenie pozycji obserwatora,
postulujac spojrzenie na geografi¢ jako na przestrzen odzwier-
ciedlajaca relacje spoteczne, dynamiczna, nieneutralng. Zré-
dlem byta tu glownie publikacja Terra Infirma, artykut w ma-
gazynie ,,Open” zatytulowany Geo-Cultures. Circuits of Arts
and Globalizations oraz dostgpne w sieci zapisy cyfrowe wy-
ktadow tej badaczki.

Zarowno Irit Rogoff, jak i Piotr Piotrowski zwracaja uwa-
ge na konieczno$¢ dekonstrukeji tradycyjnej geografii artystycz-
nej, opartej na wertykalnosci i hierarchicznosci. Zdaniem Pio-
trowskiego szansg na stworzenie prawdziwie ,,uniwersalnej”
(w odréznieniu od dominujacej obecnie, ,,zachodniej”) histo-
rii sztuki bylaby horyzontalna historia sztuki. Podkresla on tak-
ze, za Brysonem i Cullerem, konieczno$¢ stworzenia stosowne;j
»~ramy” dla dokonania analizy sztuki obszaru Europy Wschod-
niej. Opublikowany w 1998 roku w ,,Magazynie Sztuki” artykut
W strong nowej geografii artystycznej nie tylko stanowit jeden
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z glownych tekstow bazowych dla tej pracy, ale byt takze bardzo
istotng inspiracja dla podj¢cia zagadnienia tworczosci Neue Slo-
wenische Kunst w kontekscie geografii artystycznej. Wsrdd in-
nych waznych zrodel wskazac¢ tutaj nalezy takze dwa inne tek-
sty tego autora: O dwdch glosach historii sztuki z 2006 roku
1 O horyzontalnej historii sztuki z roku 2009 — oba ukazaty si¢
w ,,Artium Quaestiones”.

Wieloaspektowosc¢ i kolektywizm, jako aspekty funkcjo-
nowania NSK, omowione zostaty w trzech kontekstach: arty-
stycznym, filozoficznym i antropologicznym. W skonstruowa-
niu tego pierwszego pomocne bylty teksty prezentujace ruch
awangardowy, takie jak Sztuka w czasie globalizacji i Sztuka
po koncu sztuki. Sztuka poczqtku XXI wieku Grzegorza Dziam-
skiego, a takze Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spo-
teczne utopie w sztuce rosyjskiej 1910—-1930 Andrzeja Turow-
skiego oraz praca Inke Arns Avangtarda v zvratnem ogledalu.
Kontekst artystyczny kolektywizmu dopetnity teksty Igora Za-
bla, Edy Cufer, Viktora Misiano oraz publikacja poswiecona
Estetyce relacyjnej Nicolasa Bourriauda.

Glownym elementem budujagcym perspektywe filozo-
ficzng byta koncepcja ,,rozdzielonej wspdlnoty” Jeana-Luca
Nancy’ego, oparta gtownie na analizie Marca Jamesa Lége-
ra w zbiorze refleksji Brave New Avant Garde. Essays on con-
temporary art and politics oraz na artykule Grzegorza Sztabin-
skiego Wspolnota, sztuka, estetyka. Inspiracj¢ dla perspektywy
antropologicznej stanowita natomiast koncepcja communitas
Viktora Turnera, opisana mi¢dzy innymi w Procesie rytual-
nym 1 Grach spolecznych, polach i metaforach tego autora, ze
wskazaniem inspiracji dla jego teorii w Obrzedach przejscia
Arnolda van Gennepa.

W odtworzeniu kontekstu historycznego, prezentowanego
w rozdziale drugim, bardzo pomocna okazata si¢ monografia
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Stowenii autorstwa Jamesa Gowa i Cathie Carmichael Slove-
nia and the Slovenes. A Small State and the New Europe, pu-
blikacja Miroslava Hrocha Mate narody Europy oraz dostgpne
w jezyku polskim, stowenskim i angielskim artykuly Alesa Er-
javca. Dla skonstruowania kontekstu kulturowego i artystycz-
nego najistotniejsze byty publikacje Awangarda w cieniu Jalty
Piotra Piotrowskiego, wydawnictwo katalogowe do wystawy
TANK Slovenska zgodovinska avantgarda w Modernej galerii
w Lublanie (TANK revue international d’art vivant) oraz tek-
sty historykéw sztuki i krytykow, takich jak Misko Suvakovic,
Marina Griznié, Igor Zabel, Eda Cufer i Inke Arns.

Pojecia ,retroawangarda” i ,,nadidentyfikacja” i ich defi-
nicje przedstawione zostaly na podstawie wielu zrodet, z kto-
rych gtowne to tekst Slavoja Zizka Dlaczego Laibach i NSK nie
mozna nazwac faszystami?, refleksje Igora Zabla zamieszczo-
ne w Contemporary Art Theory i Marcela Stefangi¢a w Terror
zgodovine oraz materiat zgromadzony przez Inke Arns w Neue
Slowenische Kunst (NSK) — eine Analyse ihver kuenstlerischen
Strategien im Kontext der 1980er Jahre in Jugoslawien.

Podstawowym narzedziem dla prezentacji dziatalnosci
kolektywu artystycznego Neue Slowenische Kunst w latach
osiemdziesigtych byta wspomniana wyzej publikacja Arns.
Bardzo pomocne okazaty si¢ takze liczne teksty historyczne
i krytyczne Alexeia Monroe’a, w szczego6lnosci mono-
grafia Interrogation Machine. Laibach and NSK. Nieoce-
nionym zroédiem byl takze katalog wydany z okazji wy-
stawy Laibach Kunst w Lodzi w 2009 roku Ausstellung
Laibach Kunst Rekapitulacija/Recapitulation 2009 ze zbio-
rem znakomitych tekstow, autoréw takich jak Ales Erja-
vec, Taras Kermauner, czy Slavoj Zizek. Oczywiscie pod-
stawowym zrodtem informacji o poszczegolnych projektach
byty katalogi wystaw, gtownie Oblikovanje/design: New
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Collectivism/New Kolektivizm, Irwin Retroprincip i wspo-
mniany katalog Laibach Kunst.

Przy ustalaniu faktow dotyczacych projektow analizo-
wanych w perspektywie geografii artystycznej wykorzystane
zostaty glownie: publikacja towarzyszaca londynskiej wysta-
wie Folk Art oraz Time for a New State z tekstami Gedimina-
sa Gasparaviciusa, Viktora Misiano, Alexeia Monroe’a, East
Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe zawierajaca
teksty krytyczne miedzy innymi Mariny Grzini¢, Any Peraiki,
Rastka Mo¢nika, Michaela Fehra, Rogera Conovera i Edy Cu-
fer, a takze wydany przez Moderng galerij¢ katalog do wysta-
wy Towards Zero Gravity. Gravity in Slovene Fine Art in the
20th and 21st Centuries oraz referat Mojcy Puncer Eastern-
Western Fantasies zaprezentowany na Miedzynarodowym
Kongresie Estetycznym w Lublanie w 2007 roku. Poza wy-
mienionymi juz autorami kwestie historii jako materii tworczej
podjete zostaty miedzy innymi przez Krystyne Wilkoszewska
i Alicje Kuczynska w publikacji Wizje i rewizje. Wielka Ksiega
Estetyki w Polsce oraz przez Hansa Beltinga 1 Nicolasa Bo-
urriauda w artykutach umieszczonych w katalogu wydanym
przez MOCAK do wystawy Historia w sztuce w 2011 roku.
Cennym zrodtem byta rowniez druga, obok katalogu Laibach
Kunst, istniejgca w jezyku polskim publikacja dotyczaca jed-
nej z grup wchodzacych w sktad Neue Slowenische Kunst —
katalog do wystawy Irwin Trzy projekty, ktdra miata miejsce
w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie w 1998 roku.

Ogromng pomocg byly rozmowy przeprowadzone ze sto-
wenskimi artystami i badaczami oraz udostgpnione przez nich
materiaty. Niezwykle przydatne byly rowniez teksty zrodto-
we przechowywane w archiwach lublanskich instytucji kultu-
ry, a takze wywiady 1 wyklady zarejestrowane i udostgpnione
w sieci internetowej (migdzy innymi Rogoff, Bal czy Grzinic).
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Jednakze, jak uwrazliwia Arns, w odniesieniu do pracy nad
materiatami zrodtowymi trzeba zawsze mie¢ na uwadze okre-
slony efekt, jaki ma wywota¢ publikacja. ,,Pisanie wlasnej hi-
storii to konstrukcja hermetyczna, ktora idealnie nadaje si¢ do
wklejenia w autoprezentacje¢. Trzeba zawsze mie¢ tego Swia-
domos¢ przy omawianiu NSK!,

skeskosk

Z informacji zgromadzonych na bazie wymienionych
opracowan wynika, iz w Europie Srodkowej i Wschodniej
pojawia si¢ coraz wigcej inicjatyw badawczych stawiajacych
sobie za cel zbudowanie niezhierarchizowanej geografii arty-
stycznej poprzez zanegowanie ,,uproszczonego modelu wie-
dzy produkowanego przez centra”'?. Jak podkreslat Sergiej
Kapus, historyzacja sztuki jest jedynie cz¢Sciowa konstrukcja
epistemologiczna, dzieto sztuki natomiast nie jest rzezba, kto-
ra moze nam odstoni¢ swo6j ponadczasowy sens. Zdaniem tego
i innych wyzej wspomnianych autoré6w nieustanne odnawianie
relacji przeszto$¢é — terazniejszos¢, czyli ramowanie, pozwala
zrozumie¢, ze historia nie jest statyczna w swojej chronologii.
Roéznica w percepcji wymaga artykulacji stanowisk, krytycz-
nego spojrzenia i dekonstrukeji kanonu'®.

1. Arns, Neue Slowenische Kunst (NSK) — eine Analyse ihrer kiinstlerisch-
en Strategien im Kontext der 1980er Jahre in Jugoslawien, Regensburg: Mu-
seum Ostdeutsche Galerie 2002, s. 23.

12 P. Stodkowski, Centrum a peryferie, kanon a inna historia sztuki. Pre-
zentacja sztuki Europy Srodkowej na Zachodzie na przykltadzie wystaw Con-
structivism in Poland 1923-1926 (1973) i Central European Avant-Gardes:
Exchange and Transformation (2001-2003), w: ,,Mishelannea” 2009, nr 5 (9),
s. 78, [online:] http://www.mishellanea.mish.uw.edu.pl/wp-content/upload-
8/2010/03/S%C5%820dkowski-Centrum.pdf [dostgp 05.05.2010].

13S. Kapus, Myth and Slovene Art, w: East Art Map. Contemporary Art and
Eastern Europe, red. Irwin, Londyn: Afterall Books 2006, s. 377-383.
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Tworcy stowenskiego kolektywu, a w szczegolnosci Ir-
win, zawsze podkreslali swdj wyrazny cel promowania kul-
tury stowenskiej. Projekty podejmowane jednak przez nich
od poczatku lat dziewigcdziesiatych, cho¢ zdecydowanie
odnoszg si¢ do przestrzeni, cz¢$ciowo uniezalezniajg ich od
tradycyjnie rozumianych podzialéw terytorialnych. Prze-
kraczaja tradycyjna geografig¢, nie godzac si¢ na odgoérne za-
programowanie.

Kk

Niniejsza praca podzielona jest na trzy rozdziaty. Czes¢
teoretyczna zakresla obszar badawczy, a takze definiuje pyta-
nia badawcze zgodnie z przyjeta tu perspektywa. Wykorzysta-
ne zostaly w tym celu elementy teorii krytycznej, takie jak stu-
dia kulturowe, feminizm, postmodernizm czy strukturalizm.
Nastepnie przedstawiono ramy teoretyczne, prezentujac kolej-
no dyscypling, pojecie i histori¢ terminu geografia artystyczna
oraz wieloaspektowos$¢ i1 kolektywizm w ujgciu artystycznym,
filozoficznym i antropologicznym.

W postulowang w rozdziale pierwszym definicj¢ ramy ba-
dawczej wpisana jest konieczno$¢ zakreslenia granic czy tez
wskazania przyjetych kontekstow, ktore jg buduja. Dlatego tez
w rozdziale drugim nakreslony zostal ogélny kontekst kultu-
rowy, historyczny i polityczny oraz artystyczny. Druga czgs¢
tego rozdzialu obejmuje natomiast prezentacj¢ kolektywu
Neue Slowenische Kunst i jego poszczeg6élnych sktadowych,
wskazujac wazniejsze wydarzenia z historii kazdej z grup, oraz
wyjasnia stosowane przez nie strategie artystyczne, kluczowe
dla zrozumienia ich tworczosci.

Rozdziat trzeci omawia poszczegoélne propozycje ar-
tystyczne kolektywu w kontekscie geografii artystycznej,
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stanowiac jednoczes$nie syntez¢ pracy i analiz¢ przedmiotu ba-
dania, bedaca odbiciem refleksji teoretycznej i procesu ramo-
wania w odniesieniu do przedstawianych projektow. Zostat
on podzielony na trzy zasadnicze czg¢éci. Pierwsza analizuje
dziatania z zakresu sztuk wizualnych, druga aspekty wizual-
ne dziatan teatralnych, trzecia natomiast odnosi si¢ do pojgcia
przestrzeni i geografii w projektach konceptualnych realizowa-
nych po roku 1992.

Hk

Interdyscyplinarno$¢ i wieloptaszczyznowos$¢ tego wy-
wodu wymagaly uzycia wielu ré6znych metod badawczych:
pracy na podstawie materiatow zrodtowych (katalogi, artykuty
prasowe od lat osiemdziesigtych, rozmowy z artystami), me-
tody indukcji i metody strukturalnej. Przy zagadnieniach doty-
czacych historii sztuki przydatna okazata si¢ rowniez metoda
ikonograficzna z analizg ikonologiczna.

W pracy zostaly wykorzystane teorie opierajace si¢ na za-
lozeniu, iz sztuka nie moze by¢ w zaden sposdb odseparowa-
na od otoczenia, w ktéorym powstaje. Wedlug teorii materia-
listycznej jest ona produktem ztozonych relacji spotecznych,
ekonomicznych i politycznych, natomiast teoria marksistow-
ska kladzie nacisk na interpretacj¢ dziatan przeciwstawiaja-
cych si¢ dominujacej ideologii. W pracy znajduja si¢ takze
odniesienia do postulatéw artystycznej awangardy — zniesie-
nia granicy miedzy sztuka i zyciem oraz poszukiwania sposo-
bu ostabienia klasy dominujacej poprzez dzialania artystycz-
ne. Metodami pozwalajacymi na konieczny w tym przypadku
szerszy oglad problemu sg studia nad kultura wizualng oraz za-
ozenia studiow kulturowych, ktora to teoria rowniez zaktada
Scislg relacj¢ pomigdzy sztuka, ideologia 1 wiadza.

26



Wstep

Kluczowa przyjeta tu metoda, odnoszaca si¢ do calosci
konstrukeji pracy i wlaczajaca szereg innych metod badaw-
czych, jest analiza kulturowa, ,,demokratyczny sposob prak-
tykowania analizy interdyscyplinarnej w Humanistyce”'. Jej
punktem dojscia jest, moéwiac stowami Bal, ramowanie i by-
cie ramowanym.

Zgodnie jednak z twierdzeniem D’ Allevy, juz sam ,,jezyk
czy dyskurs nie jest ani niewinny, ani neutralny; moze ksztat-
towaé, wyraza¢, odzwierciedla¢, a nawet ukrywa¢ ludzkie do-
$wiadczenia i ludzka rzeczywisto$¢ w bardzo réznorodny spo-
sob”!5, Stad istotne jest podkreslenie, iz cho¢ w efekcie to
»przedmiot ma ostatnie stowo”, a autorowi przyswieca cel za-
chowania naukowej obiektywnosci, to zastosowana przez nie-
go rama decyduje o sposobie ujecia tematu, o zaakcentowaniu
pewnych okres§lonych aspektow i faktow i zakwestionowaniu
lub nawet pominigciu innych. Na ksztalt i charakter ramy nie
pozostaje bez wplywu przynalezno$¢ badacza do okreslonego
pokolenia, tradycji, obszaru kulturowego, a nawet jego pogla-
dy polityczne.

Z tego migedzy innymi powodu niniejszy wywod nie wy-
czerpuje tematu, bedac jedynie propozycja przyjrzenia si¢
dziatalnosci kolektywu artystycznego Neue Slowenische
Kunst z pewnej okre$lonej perspektywy. Postulatem tej pracy
jest wskazanie na geografi¢ artystyczna jako kategori¢ anali-
tyczna oferujaca obiecujace rezultaty przy opisywaniu zjawisk
kulturowych wspotczesnoscei.

'W. J. Burszta, A. Zeidler-Janiszewska, Poza akademickimi podziatami.
Wedrowanie z Mieke Bal, w: Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych,
przet. M. Bucholc, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury 2012, s. 22.

5 A. D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, przet. Towarzystwo Auto-
row 1 Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow: Universitas, Kra-
kow 2008, s. 11.
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*kk

W tym miejscu cheiatabym wyrazi¢ wdzigczno$¢ osobom
1 instytucjom, ktore umozliwily niniejsze badania i powstanie
tej pracy. Szczegblne podzigkowania nalezg si¢ profesorowi
Wojciechowi Burszcie, ktory przez wiele lat czawat nad rozwo-
jem tej koncepcji i ktorego wskazowki staty si¢ bezposrednig
inspiracjg dla ostatecznego jej ksztattu. Wyrazy wdzigcznos$ci
kieruje rowniez do artystow — zalozycieli Neue Slowenische
Kunst, ktorzy poswigcili temu projektowi swoj czas i uwa-
ge: grupie Laibach, Draganowi Zivadinovowi, Darko Pokor-
nowi z Nowego Kolektywizmu oraz grupie Irwin — Borutowi
Vogelnikowi, Dusanowi Mandi¢owi, Andrejowi Savskiemu,
a przede wszystkim Miranowi Moharowi. Bardzo inspirujace
byto takze dos§wiadczenie bezposrednich spotkan i rozméw ze
stowenskimi badaczami, profesorami AleSem Erjavcem, Jane-
zem Bogatajem 1 Rajko MurSi¢em. Specjalne podzickowania
naleza si¢ takze Igorowi Vidmarowi, Sanji Vatic, pracownikom
Modernej galeriji w Lubalnie — Teji Merhar, Katji Kranjc, Bo-
janie Piskur i Igorowi Spanjolowi, Urice Jurman z Igor Zabel
Association for Culture and Theory, Veronice Darian z Insti-
tut fiir Theaterwissenschaft Uniwersytetu w Lipsku, Tatjanie
Pirc z Ambasady Republiki Stowenii w Warszawie, Wiktoro-
wi Skokowi, kuratorowi wystawy Laibach Kunst w Muzeum
Sztuki w Lodzi, a takze warszawskiemu CSW Zamek Ujaz-
dowski i londynskim galeriom Chelsea space oraz Calvert 22.
Udzial w wydarzeniach arystycznych ostatnich lat zwigzanych
z funkcjonowaniem NSK, przeprowadzenie zagranicznych
kwerend i wywiadow oraz realizacja tego projektu w takiej
wiasnie formie mozliwe byly dzigki sfinansowaniu ich przez
Narodowe Centrum Nauki. Za pomoc w obstudze finansowo-
administracyjnej bardzo dzigkuje Szkole Wyzszej Psychologii
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Spolecznej w Warszawie, a zwlaszcza pracownikom Biura ds.
Badan Naukowych.

Podzigkowania naleza si¢ takze wszystkim, ktdrzy swo-
ja wiedza i doswiadczeniem przyczynili si¢ do wzbogacenia
i sfinalizowania tych badan, a w szczeg6lnosci osobom, ktore
wspieraty mnie podczas ich realizacji, moim Rodzicom i Sio-
strze oraz Wojciechowi Ciesielskiemu, pierwszemu, uwazne-
mu czytelnikowi.
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Dyscyplina. Mieke Bal. Norman Bryson

Dyscyplina. Druga potowa XX wieku to okres przelomowy
pod wzgledem pojawiania si¢ nowych koncepcji, ktore kwe-
stionujac ustalony porzadek, proponowatly przeformutowanie
stosowanych dotychczas paradygmatéw modernistycznych.
Podobne tendencje odnalezé mozna w sztuce, w widoczny
sposob wyzwalajacej si¢ z modernistycznych ograniczen, cze-
go najlepszym przyktadem stat si¢ konceptualizm, w skrajnej
formie catkowicie rezygnujacy z fizycznej reprezentacji w po-
staci obiektu.

Proba zakreslenia obszaru refleksji humanistycznej, za-
wezajace jednoczesnie jej obreb do prezentowanego w niniej-
szej pracy zagadnienia, prowadzi do koncepcji takich my-
$licieli, jak Jacques Derrida, Michel Foucault, Julia Kristeva
i Ronald Barthes, ktorych idee staty si¢ istotnym czynni-
kiem dla sformutowania gldéwnych propozycji stawiajacych
sobie za cel odnowe¢ poszczegdlnych dyscyplin. Zwolenni-
kom tradycyjnych ich uj¢¢ or¢gdownicy zmian zarzucali za-
cofanie pod wzglgdem refleksji metodologicznej. Domagano
si¢ migdzy innymi otwarcia na $wiat zewnetrzny (struktu-
r¢ spoleczng) oraz zerwania z determinizmem historycz-
nym jako podstawowym narzgdziem wyjasnienia aktualnych
zjawisk, a wigc wlaczenia do refleksji teoretycznej czasu
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terazniejszego. Te rewolucyjne tendencje nie omingly tak-
ze dyscyplin, w obszarach (i po obrzezach) ktorych porusza
si¢ ta praca, a w szczegdlnosci jej czgs¢ teoretyczna: historii
sztuki, antropologii kulturowej i etnologii oraz kulturoznaw-
stwa i studiéw kulturowych.

Cho¢ Kirsten Hastrup uwaza, ze ,,antropologia zawsze

2]

byla nienowoczesna™!, na gruncie tej dyscypliny takze doko-
nala si¢ zmiana nastawienia ku koncepcjom eksplorujacym
wzajemne relacje pomigedzy obserwatorem i obserwowanym.
Zgodnie z jednym z zalozen zdefiniowanym przez Raymon-
da Williamsa, chodzito o uchwycenie ,,struktury odczuwania”
skoncentrowanej wokot tego, co wytania si¢ w danym ukta-
dzie z interakcji dobrze zdefiniowanych i okrzeptych formacji
z tymi, ktore nie s3 w petni mozliwe do wyartykutowania dla
badanych czy badacza?.

Oredownikom odnowy historii sztuki ,,chodzito przede
wszystkim o wykorzystanie nowych metodologii do deautono-
mizacji [tej dziedziny] przez otwarcie problematyki przedsta-
wiania obrazowego na pozaartystyczne, wczesniej pomijane
lub marginalizowane w analizach dziel, spoteczno-kulturowe,
ideologiczne i polityczne konteksty’. Zauwazono, iz trady-
cyjna metodologia oraz zadawane dotychczas pytania nie sa
w stanie w satysfakcjonujacy sposob odnies¢ si¢ do problema-
tyki sztuki nowoczesnej i wspotczesnej, nalezy wiec znalezé
i zastosowa¢ metode odpowiednig dla tego typu tworczosci.

' K. Hastrup, Droga do antropologii. Miedzy doswiadczeniem a teoriq,
przetl. E. Klekot, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2008,
s. 63.

2 M. Halawa, Wyobraznia Etnograficzna w badaniach kultury wspdlcze-
snej. Refleksje po projekcie ,, Mlodzi i media”, [online:] http://www.mim.swps.
pl/halawa-wyobraznia-etnograficzna.pdf [dostep 03.07.2013].

3 S. Czekalski, Intertekstualnosé i malarstwo. Problemy badaih nad zwigz-
kami miedzyobrazowymi, Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM 2006, s. 7.
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W sukurs zwolennikom odnowy historii sztuki przyszta
teoria intertekstualnosci, wywodzaca si¢ z obszaru nauk o lite-
raturze. Julia Kristeva, w nawigzaniu do stwierdzenia Michaita
Bachtina, iz tekst nie istnieje w prozni, w 1968 roku sformuto-
wala tezg o ,,tekstowej interakcji, ktora wytwarza si¢ wewnatrz
jednego tekstu™. Oznaczalo to, iz nie istnieje jedna, praw-
dziwa interpretacja, lecz moze by¢ ich tak wiele, jak wielu
jest interpretatorow, a tym samym tekst nigdy nie jest skon-
czony, bedac jednoczesnie w nieustannej relacji z czasem. Pro-
pozycja ta podejmowata problem interpretacji i kwestionowa-
ta wazno$¢ autora, ktdry tekst koduje, 1 odbiorcy, ktory go de-
koduje. Zgodnie z jej zatozeniami analiza dziela odbywa si¢
poprzez skojarzenie go z innymi znanymi obrazami, ktorych
rozpoznanie generowatoby kolejne ciagi powigzan. Teoria ta
proponowata podziat przedstawienia na poszczegolne elemen-
ty i zwrécenie uwagi na ich powigzania zarowno wewnetrzne
(migdzyobrazowe), jak i zewngetrzne, a zatem sugerowata moz-
liwo$¢ recepcji obrazu nie jako jednolitej catosci, lecz wzigw-
szy pod uwage jego wewngtrzne powigzania oraz relacj¢ au-
tora i odbiorcy wzglgdem niego. Intertekstualnosc to zarowno
wiasciwo$¢, jak i metoda analizy, stosowana rowniez w kryty-
ce artystycznej. Znajduje si¢ ona w opozycji do tradycyjnej hi-
storii sztuki, wigc takze mimetyzmu i ikonografii. Ta ostatnia,
co prawda, w pewnym stopniu zaktada wewnetrzng (w ramach
jednego dziela) i fragmentaryczng intertekstualnose, ,,ale to
dopiero metoda intertekstualna odkrywa dialogiczny charak-
ter cytatow, zapozyczen i przeksztalcen. Co wigcej, wydoby-
wa istotng réznic¢ mi¢dzy intertekstualnoscia w dzietach daw-
nych i wspotczesnych™.

* A. Gralinska-Toborek, Swiadomo$¢ ikonograficzna..., dz. cyt., s. 196.
’ Tamze.
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Stowenski historyk Sergiej Kapus w zastosowaniu teo-
rii intertekstualnos$ci dostrzega mozliwo$¢ potaczenia sztu-
ki i praktyki spotecznej, gdyz zgodnie z zalozeniami tej teorii
sztuka przyjmuje status otwartego dzieta, bedac nie spdjna ca-
toscia, lecz fenomenem dialogicznym i nieskonczonym, wia-
czajacym narracj¢ o przesziosci®.

Do rzecznikow odnowy historii sztuki nalezy Norman
Bryson, twoérca terminu ,,wizualna intertekstualnos$¢”, oparte-
go na dwdch teoriach. Jedna z nich to koncepcja powszech-
nej tekstualno$ci Derridy, zaktadajaca, iz nie istnieje nic poza
obrebem struktury tekstu ,,okreslonej w ramach »rézni« (dif-
férance), $ladu, iteracji”’. Druga to twierdzenie Barthesa, iz
zadnego tekstu nie da si¢ odczytac ,,poza wniesionym przez
czytelnika zasobem juz czytanego, nie jest [on] wigc tekstem
samym w sobie, lecz intertekstualnym tekstem lektury”. Bry-
son postuluje zniesienie granic zar6wno mig¢dzy sztuka a rze-
czywistoécig spoteczno-polityczng, w ktorej ona powstaje,
migdzy obrazem a tekstem, jak i miedzy tekstem a kontek-
stem. Intertekstualno$¢ w jego ujeciu oznacza krytyczng re-
konstrukcje powigzania jezyka obrazowego z caloscig kultu-
ry, jako globalnego systemu znakow czy dyskursow, kryjacych
w sobie stosunki panowania.

Znaczenie pojec jest niezwykle istotne bez wzgledu na pole
badawcze, natomiast wyjatkowo wazne wydaje si¢ w przypad-
ku nauk humanistycznych, na co takze zwracatl szczegdlng uwa-
ge tworca polskiego kulturoznawstwa, Stanistaw Pietraszko®.
Doniosto$¢ tej kwestii akcentuje takze autorka wlasnej koncep-
cji analizy kulturowej, Mieke Bal. Podkresla ona koniecznos$¢

¢ S. Kapus, Myth and Slovene Art..., dz. cyt., s. 377-383.
S. Czekalski, Intertekstualnosé..., dz. cyt., s. 206.

8 Tamze, s. 208.

9 S. Pietraszko, Studia o kulturze, Wroctaw: AVA 1992.
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aktualizacji stownika w taki sposdb, by pojecie stwarzato ,,au-
tentyczny dostgp do zjawisk™®. Takim zrodtem w odniesie-
niu do etnografii mogloby by¢ ,,modernistyczne przenicowanie
translacji pojg¢ stanowigcych istotg etnografii realistycznych™"!,
w rezultacie oznaczajace ich aktualizacjg, redefinicjg.

Wisrdd poje¢ szezegodlnie interesujacych w perspektywie
omawianego w tej pracy zagadnienia geografii artystyczne-
Jj,znajduje si¢ znak, obraz oraz kontekst. Przyjmujac koncep-
cj¢ intertekstualnosci, znak, jako wystepujacy w okreslonej sy-
tuacji spotecznej i historycznej, interpretowany jest w ramach
kodéw spotecznych. Podobnie, jako obraz, znak zostaje pod-
dany dekonstrukcji, co przenosi uwage na proces jego odbioru,
przez co jego znaczenie jest tworzone ,,na drodze przypomnie-
nia innych znakow-obrazow juz poznanych przez odbiorce™'?.
Kontekst natomiast, jako tekst sktadajacy si¢ ze znakdéw wy-
magajacych interpretacji, nie moze petni¢ przypisanej mu do-
tad roli niezmiennej, statej konstrukcji.

Warto przyjrze¢ si¢ jednak samym dyscyplinom postugu-
jacym si¢ tymi poje¢ciami, ktore jednoczes$nie stanowig istotne
ujecia teoretyczne i metodologiczne dla tej pracy.

Jak zauwaza Anna Zeidler-Janiszewska, ,jezeli jednak
chcemy spojrze¢ na caty kompleks nauk o kulturze historycz-
nie (choéby po to, by siebie samych usytuowac na osi czaso-
wej), najchetniej mowimy dzi§ o »zwrotach«, ktére obejmu-
ja zaroéwno filozoficzne podstawy, jak i [...] kolejne dziedzi-
ny wyodrebnione w ramach wczesnonowoczesnego (mocno

19 M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych, przet. M. Bu-
cholc, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury 2012, s. 57.

"' G. E. Marcus, Wymogi stawiane pracom etnograficznym w obliczu 0gol-
noswiatowej nowoczesnosci konca dwudziestego wieku, w: Badanie kultury.
Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2004, s. 119-138.

12S. Czekalski, Intertekstualnosé..., dz. cyt., s. 8-9.
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zdezaktualizowanego) podziatu akademickiej pracy badaw-
czej” 3. Badaczka przypomina, iz pierwszym z trzech byt zwrot
lingwistyczny w pierwszej potowie XX wieku, za ktérego ini-
cjatora uwaza si¢ Ludwiga Wittgensteina. Dwa kolejne zwroty,
performatywny i wizualny (z fenomenologia oraz hermeneuty-
ka), stanowia diagnoze kultury wspotczesnej'.

Zgodnie z sugestia Williama J. Thomasa Mitchella, twor-
cy propozycji metodologicznej dotyczacej badan nad obra-
zem — visual culture oraz autora koncepcji ,,zwrotu obrazowe-
go0”, nie nalezy pyta¢ o to, ,,co obrazy znacza”, ale ,,co jest se-
kretem ich zywotnosci, czego one chca?”. Ich odbiorcom, czy
raczej konsumentom, zarzuca on niekonsekwencje, bowiem
obrazy traktowane przez nich z przesadna atencja, a nastgp-
nie oskarzane o dominacj¢ nad rzeczywistoscia, stajg si¢ wow-
czas ,,wygodnymi koztami ofiarnymi dla agresywnego oka”'s.
»Zwrot obrazowy”, ,wizualny” czy tez ,,piktorialny” ozna-
cza dla Mitchella ,,polingwistyczne i posemiotyczne ponow-
ne odkrycie obrazu jako kompleksowej wzajemnej gry wizu-
alno$ci, aparatu, instytucji, dyskursu, ciat i figuratywnosci'®.
Ow zwrot jest figura mowy powtarzana wiele razy na prze-
strzeni wiekow, ktéra moze przybraé¢ rézne formy. ,,Krytyczne
1 historyczne uzycie tej figury powinno oznaczac jej wykorzy-
stanie jako diagnostycznego narzgdzia w analizie tych wlasnie
szczeg6lnych momentdéw, gdy nowe medium [...] wywotuje
symptomy paniki lub euforii w dziedzinie »tego, co wizual-
ne«”"7. Za takie punkty zwrotne amerykanski autor uwaza na

13 A. Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym we wspolczesnej hu-
manistyce. Kilka uwag wstepnych, ,,Dyskurs”, t. IV, s.151.

' Tamze.

15'W. J. T. Mitchell, Pokazujgc widzenie. Krytyka kultury wizualnej, ,,Ar-
tium Quaestiones” 2006, t. XVII, s. 281.

10 A. Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym..., dz. cyt., s. 152.

7W. J. T. Mitchell, Pokazujqc widzenie..., dz. cyt., s. 285.
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przyktad moment wynalezienia fotografii, perspektywy, pisma
czy internetu. Jednoczes$nie zwraca uwage na fakt, iz medium
czysto wizualne w rzeczywisto$ci nie istnieje, gdyz ,,wszyst-
kie media sa mediami mieszanymi”'®. Mitchell wskazuje na
istnienie ,,mitu kultury wizualnej” i za ,,blad zwrotu piktorial-
nego” uwaza przekonanie, jakoby inne zmysly znajdowaty si¢
w stanie atrofii. Kolejnym nieporozumieniem jego zdaniem
jest ,.konstruowanie wielkiego binarnego modelu historii skon-
centrowanego wylacznie na jednym z tych punktéw zwrotnych
i deklarowanie pojedynczego »wielkiego rozdziatu« migdzy
»epoka kultury [...] literackiej« i »epoka wizualno$ci«™".
Problem relacji obraz — jezyk jest dzi§ jednym z gltow-
nych obszarow dyskusji humanistycznej, a ,,zwrot wizualny”
jest proba nowatorskiego podejscia do obrazu i wzigcia pod
uwage zaréwno jego cech konstytutywnych, zewnetrznych
uwarunkowan, postawy odbiorcy, jak rowniez relacji pomig-
dzy tymi elementami. Stad ,,obrazy nie sa czysta wizualno-
$cig, ale zaposredniczong reprezentacja™™®. Istnieje zatem po-
trzeba powotania dyscypliny, zajmujacej si¢ badaniem tego
»hiebezpiecznego suplementu”, uzywajac za Mitchellem okre-
$lenia Derridy. Obierajac sobie taki przedmiot badan, studia
wizualne wchodza w szczegolna relacje z historig sztuki i es-
tetyka, bowiem proponujg ich wewnetrzne dopetnienie, wy-
petnienie luki, otwieraja je na problemy zewngetrzne, tym sa-
mym ,,zagrazajac ich granicom, [...] grozac sprowadzeniem
historii sztuki i estetyki do statusu subdyscyplin w obrebie roz-
szerzajacego si¢ obszaru badan™!, obejmuja bowiem zaréwno

18 Tamze, s. 287.

19 Tamze, s. 283-286.

20N. Mirzoeff, Podmiot kultury wizualnej, ,,Artium Quaestiones” 2006,
t. XVII, Poznan 2006, s. 250.

2''W. J. T. Mitchell, Pokazujqc widzenie..., dz. cyt., s. 274.
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media cyfrowe i optyke, jak i filozofi¢, epistemologie, socjolo-
gi¢ czy antropologi¢. Ten rozszerzajacy si¢ obszar badan mogt-
by otrzymaé nazwe studiow kulturowych?2.

Przyjmujac za Mitchellem, iz wizualno$¢ jest w istocie wi-
zualng konstrukcja tego, co spoteczne, kultura wizualna to dys-
cyplina, ktorej przedmiot jest $cisle zwigzany ze wspdtczesng
kondycja rzeczywistosci. Jej celem jest ,,rozdarcie zastony swoj-
skosci, wywotanie uczucia zdziwienia, dzigki ktéremu tak wie-
le rzeczy na temat mediow zostaje podanych w watpliwo$¢”%,
a jej zadaniem politycznym jest ,,przeprowadzenie krytyki bez

komfortu ikonoklazmu”*

. ,,Przynajmniej moze nas odestaé¢ na
powrot do tradycyjnych dyscyplin humanistycznych i nauk spo-
fecznych — ze §wiezymi oczyma, nowymi pytaniami, otwartymi
umystami. [...] Zaczyna si¢ w obszarze znajdujacym si¢ ponizej
uwagi tych dyscyplin [estetyki i historii sztuki] — obszarze nie-
artystycznych, nieestetycznych i niezmediatyzowanych lub bez-
posrednich obrazéw i doswiadczen wizualnych”?,

Anna Zeidler-Janiszewska poddaje jednak krytyce sta-
nowisko Mitchella, zarzucajac mu, iz ,,ograniczyt si¢ [...] do
przypomnienia odroznienia pictures od images, czyli material-
nych no$nikdéw obrazéw od samych obrazéw, jako bytow teo-
retycznych, konstytuowanych w procesie percepcji, co trud-
no uzna¢ za odkrywcezy punkt wyjscia dla nowej teorii obrazu.
Visual Culture Studies (czy Visual Studies) nie wypracowa-
ly dotad, jak si¢ zdaje, takiej teorii, jaka zarysowal Boehm
i jakg stara si¢ konstruowaé Belting”?*. Dla Hansa Beltinga

22 Mitchell jest tworca instytucji zajmujacej sie studiami kultury wizual-
nej — Visual Culture Studies.

3 W. J. T. Mitchell, Pokazujqc widzenie..., dz. cyt., s. 294.

2 Tamze, s. 281.

» Tamze.

2 A. Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym..., dz. cyt., s. 152—
153.
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»»obraz« jest czyms wigcej niz tylko wytworem percepcji. Po-
wstaje jako wynik osobowej lub kolektywnej symbolizacji.
Wszystko, co pojawia si¢ w polu spojrzenia lub przed okiem
wewnetrznym, mozna na tej zasadzie ukonstytuowac lub
zmieni¢ w obraz. Dlatego pojecie obrazu, jesli traktuje si¢ je
powaznie, moze by¢ ostatecznie tylko poj¢ciem antropologicz-
nym”?. Badacz ten ogtosit ,,koniec” historii sztuki®*®, aby do-
prowadzi¢ do przywrocenia tej dyscypliny aktualnej refleksji.
»Antropologiczny wymiar projektu Beltinga zaktada posze-
rzenie pola badawczego, wlaczenie w jego obrgb tematow do-
tychczas pomijanych, obrazow niemajacych charakteru arty-
stycznego, wreszcie wizualno$ci, ktora nie jest usankcjonowa-
na instytucja muzeum. Sensem pomystu autora Antropologii
obrazu jest wlasnie otwarcie: poszerzenie pola zainteresowan,
wlaczenie w obszar badawczy przedmiotdw, ktore dotychczas
nie cieszyly si¢ zainteresowaniem, gdyz nie nalezaly do defi-
niowanej na rézne sposoby »sztuki wysokiej«, a takze rozsz-
czepienie metodologiczne™?.

W pracy dotyczacej kolektywu NSK istotne jest, iz obie
propozycje, zarowno antropologia obrazu, jak i kultura wizu-
alna, rozumieja wizualnos¢ jako figure odnoszaca si¢ do idei
spotecznej konstrukcji rzeczywistosci, do rzeczywisto$ci poza-
artystycznej. Z tego wlasnie powodu staja si¢ wazne dla zazna-
czenia wyjsciowego obszaru badan. Zadna z dyscyplin, w kto-
rych obrebie znajduje si¢ pole tematyczne tej pracy, nie by-
faby wystarczajaca dla analizy tematu geografii artystycznej,

27 H. Belting, Antropologia obrazu, przet. M. Bryl, Krakéw: Universitas
2007, s. 12-13.

28 Zob. H. Belting, Das Ende der Kunstgeschichte, Miinchen: Dt. Kunstver-
lag 1983.

2 A. Lesniak, Antropologia na gruzach historii. Recenzja ,, Antropologii ob-
razu” Hansa Beltinga, [online:] http://www.obieg.pl/ksi%C4%85%C5%BC-
ki/5627 [dostep 01.07.2013].
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albowiem kazdej z nich odpowiadaja jedynie wybrane aspekty
omawianego tu problemu.

Tak jak Mitchell ,,ozywia” obrazy, twierdzac, iz nie tylko
my patrzymy na nie, lecz takze one ,,patrzg zwrotnie*’ na nas,
a Hans Belting, poruszajac problem wspotczesnych praktyk in-
termedialnych, méwi o wedrowaniu obrazéw migdzy media-
mi, tak réwniez Mieke Bal personifikuje pojecia, okreslajac ich
aktywno$¢ jako wedrowke. Badaczka ta przyjmuje za swoja
domeng analiz¢ kulturowa, ktéra wigze $cisle z praktyka kultu-
rowa, odrozniajac owa analize¢ tak od antropologii kultury, jak
i od studiow kulturowych.

Refleksja dotyczaca relacji pomiedzy obrazami zajmuje
wazne miejsce zarowno w autorskiej koncepcji analizy kultu-
rowej Mieke Bal, jak i w prezentowanej w kolejnym podroz-
dziale idei ,,ramy” Normana Brysona. Badacze ci, zainspiro-
wani mysla Jacquesa Derridy, proponuja teorie intertekstualne.
Stanistaw Czekalski uwaza, ze koncepcja Bal ,,jawi si¢ jako
ostatnie, radykalne posunigcie w procesie stopniowej reorien-
tacji tego rodzaju badan, niewatpliwie fundamentalnych dla hi-
storii sztuki. [...] Chodzi o zmiang optyki sytuujacej migdzy-
obrazowe zalezno$ci po stronie genezy dzieta, na optyke sytu-

ujaca je po stronie recepcji i interpretacji™'.

Analiza kulturowa Mieke Bal. Analiza kulturowa Mie-
ke Bal zasadza si¢ na trzech gtownych priorytetach metodolo-
gicznych: priorytecie procesow kulturowych (a nie przedmio-
tow), intersubiektywnosci (a nie obiektywnosci) i poje¢ (nie
teorii). Przedmiot badania, bedac zywym elementem kultury,
otrzymuje status podmiotu, bowiem wzbogaca interpretacje
i teorig, ktéra ma znaczenie tylko wtedy, gdy stosowana jest

30'W. J. T. Mitchell, Pokazujgc widzenie..., dz. cyt., s. 290.
31'S. Czekalski, Intertekstualnosé..., dz. cyt., s. 254.
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w Scistej interakcji z badanym przedmiotem. Analiza kulturo-
wa pozwala na konstruowanie przedmiotu, ktory ,,po powrocie
z wedrowki”, okazuje si¢ czyms$ duzo bogatszym, bardziej zto-
zonym niz poczatkowy, wybrany do obserwacji ,,przedmiot”.
Bal postuguje si¢ metaforg zaczerpnigta od Jonathana Culle-
ra: ,,Aby odnie$¢ sukces, trzeba wedrowaé. Wedrowka — ryzy-
kowna, podniecajaca i mgczaca — jest niezbedna, jesli mamy
odnies¢ korzysci z nowego doswiadczenia™?.

W tym miejscu nalezy przyjrzeé si¢ ,,wedrujacym”, czy-
li pojeciom, i wyjasni¢ sposob okreslania przez Bal relacji po-
miedzy nimi, przedmiotem, tekstem i obrazem. ,,Odpowiedni-
kiem kazdego pojecia jest tekst kultury, dzieto lub »rzecz«, ktéra
stanowi przedmiot analizy. W analizie kulturowej zadne pojecie
nie jest znaczace, jesli nie pomaga nam lepiej zrozumie¢ przed-
miotu na jego — przedmiotu — wlasnych zasadach”®. Celem uzy-
cia pojecia jest zrozumienie przedmiotu jako procesu kulturo-
wego, s to wigc pojecia zywe, pojecia-w-dziataniu. Autorka
zaznacza jednak, ze cho¢ ,tekst nie mowi sam za siebie, [...]
obudowujemy go, nadajemy mu ramy, zanim w ogole pozwo-
limy mu przemowic, [jednak] odrzucanie close reading byto-
by niefortunnym przypadkiem wylewania dziecka z kapiela, po-
niewaz w trojstronnej relacji migdzy badaczem, ramami i przed-
miotem, to wlasnie przedmiot musi mie¢ ostatnie stowo™4.

Bal mowi o pojeciach, ktore ,,wedruja [...] pomiedzy dys-
cyplinami i miedzy poszczegolnymi uczonymi, mi¢dzy okresa-
mi historycznymi i migdzy rozproszonymi geograficznie spo-
feczno$ciami uczonych, migdzy akademickim pojeciem a kul-

9935

turowa praktyka”®. ,Punktem wyjscia jest proste polecenie

32 M. Bal, Wedrujgce pojecia..., dz. cyt., s. 26.
3 Tamze, s. 31.

3 Tamze.

3 Tamze, s. 49.
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wykonania praktycznego zadania: wynikiem jest uogodlnione
stanowisko odnoszace si¢ do praktyki, w ktorej owo zadanie
byto osadzone — w ktorej ramy bylo ujete. [...] Ramowanie i by-
cie ramowanym, ktoremu towarzyszy zawezanie i takze tworcze
ujmowanie w ramy, jest nieuchronnie punktem dojscia anali-
zy, ktéra nie respektuje zadnych granic, nawet tych oddzielaja-
cych zycie akademickie i kulturalne”. Zanim omdowione zosta-
nie pojecie ramy i kontekstu w ujgciu Normana Brysona, warto
przyjrze¢ si¢ innym, waznym z punktu widzenia prezentowane-
go wywodu, aspektom propozycji Mieke Bal.

Narracje, ktorej poswigcita ona znaczng cz¢s¢ swoich ba-
dan, uwaza za znaczaca site kulturowa, ktéra z jednej strony
pozwala na uporzadkowang interpretacj¢, z drugiej natomiast
posiada potencjat manipulatorski. Jednym z elementow ogra-
niczajacych interpretatorowi mozliwo$¢ tworzenia relacji in-
tertekstualnych jest spoteczna konstrukcja wizualnosci, czyli
miejsce zajmowane przez niego w systemie spotecznym.

Z zagadnieniem tym $cisle zwigzane jest pojecie ,,Spoj-
rzenia”, zdaniem Bal niezbedne do zrozumienia wszystkich
dziedzin kultury, takze tych opartych na tekscie. Rozréznia
ona, za Lacanem, dwa jego rodzaje: spojrzenie jako ,,0glad”,
specyficzny sposob patrzenia, oraz jako ,,porzadek wizualny
[...], w ktorym podmiot zostaje »uchwycony«. »Spojrzenie«
to $wiat, ktory spoglada na podmiot patrzacy™’.

W kwestii interpretacji Mieke Bal, za Johnem Austi-
nem, postuluje wprowadzenie do jezyka pojecia performa-
tywnosci. ,Interpretacja jako tekstowy produkt wspolpracy
czytanego (pre-tekstu), czytania i konkretnego czytelnika ma
zatem charakter wypowiedzi performatywnej, czyli takiej, kto-
ra nie konstatuje gotowego, juz zastanego w tekscie znaczenia,

3% Tamze, s. 39.
3 Tamze, s. 61.
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lecz wespot z tekstem dopiero je konstytuuje. [...] Nie mozna
sprawdzi¢ prawdziwosci takiej wypowiedzi, jej zgodnosci ze
znaczeniem samego tekstu, bowiem ono nie istnieje poza tym
lub innym ustanawiajacym je odczytaniem™3*.
Performatywnos¢ dla Bal bytaby zatem rodzajem osobi-
stego dodatku do tekstu. Dodatku, ktéry u Waltera Benjami-
na miescitby si¢ w zakamarkach krolewskiego plaszcza luz-
no uktadajacego si¢ w szerokie fatdy*, ktorym staje si¢ jezyk
przektadu okrywajacy oryginalny tekst. ,,Czysty jezyk, ktory
przektad ma wyzwoli¢ w oryginale, nie miesci si¢ bynajmniej
w jadrze prawdy tradycji hermeneutycznej, lecz whasnie jak
najdoktadniej i najscislej w fatdach, ktore go spowijaja™.
Zagadnienie odniesienia propozycji teoretycznej Mieke
Bal do tradycji hermeneutycznej zostanie jeszcze rozwinig-
te, tymczasem warto zatrzymac si¢ przy waznej w niniejszej
pracy kwestii ttumaczenia, ktore ,,nie moze by¢ niewidzial-
ne”*!. W odniesieniu do podejmowanego tematu geografii ar-
tystycznej stowenskiego kolektywu jedng z gtéwnych poja-
wiajacych si¢ trudnosci jest ,,przelozenie” kontekstu histo-
ryczno-politycznego na jezyk czytelny dla odbiorcy spoza
obszaru bytej Jugostawii. Cho¢ wydawac¢ by si¢ mogto, ze
w przypadku tak bliskich sobie geograficznie i nie tak od-
legtych kulturowo obszarow tlumaczenie takie nie powin-
no nastrecza¢ klopotéw, w rzeczywistosci jest inaczej. Dla
odbiorcy zaznajomionego z historia PRL-u, nawet jesli do-
$wiadczenie to zawieratoby si¢ jedynie w strzgpkach wspo-
mnien, uchwycenie specyfiki pozornie analogicznej sytuacji

3% S. Czekalski, Intertekstualnosé..., dz. cyt., s. 241. Por: M. Bal, Wedrujg-
ce pojecia..., dz. cyt., s. 83-89.

3 M. Bal, Wedrujgce pojecia..., dz. cyt., s. 87.

40 Tamze, s. 85.

4 Tamze, s. 121.
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w Jugostawii moze okaza¢ si¢ trudne. Praca niniejsza jest
tlumaczeniem z widocznym bagazem doswiadczen autorki,
ktory Walter Benjamin okreslitby mianem warstwy ukryte;j.
Mimo iz nie jest to przektad lingwistyczny, jest to, mowiac
stowami Bal, ,,aktywno$¢ translatorska”, ktérej przedmiotem
jest kultura w kontekscie. Przyjecie do wiadomosci faktu ist-
nienia tej trudnosci przektadu jest pierwszym warunkiem do
zrozumienia wspomnianych réznic, a tym samym tta oraz sa-
mej dzialalnosci artystycznej kolektywu NSK.

Jednym z poje¢ omawianych przez Bal jest metafora, kto-
ra, jesli przyjmiemy koncepcj¢ Benjamina ,,ttumaczenia jako
metaforowania”, jest ,thumaczeniem bez oryginatu™?. Prze-
ktad lingwistyczny jasno definiuje podmiot, kontekst i czas,
czyli kto méwi oraz jak czasowo i przestrzennie usytuowany
jest tekst. W przypadku obrazéw bytoby to thumaczenie, trans-
formowanie obrazéw za pomoca oka.

,,Wedtug Benjamina historia, w tym historia sztuki, nie
jest ani rekonstrukcja przesztosci, ani utozsamieniem si¢

z nig — jest formag tlumaczenia”™*

, nie majaca jednak roli
stuzebnej wobec oryginatu, lecz bedaca jego uzupelnie-
niem, tlumaczenie jest wigc forma ,,wyzwolona” od ory-
ginatu. Bal w odniesieniu do historii stosuje definicj¢ roz-
bieznosci zaproponowang przez Jonathana Cullera, twier-
dzac, iz ,.historia to okreslenie rozbiezno$ci miedzy intencja
a zdarzeniem”*. Rozbieznos$¢ opisujaca ,,luke miedzy prze-
szlo$cig a przyszloscig, [...] ktora jednak nic nie mowi
o tym, co nalezy wycia¢, scali¢ lub wymaza¢, by rozbiez-
no$¢ ta stala si¢ czyms$, na co mozemy patrze¢ i co moze
nas czego$ nauczy¢. [...] Rozbieznos¢ moze by¢ kategorig

“ Tamze, s. 93.
+ Tamze, s. 73-80.
“ Tamze, s. 87.
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konstruktywna dla analizy kulturowej, ale nie dla historii
sztuki, gdzie wszystko juz jest okre$lone i powiedziane™®.
Badaczka spoglada na przeszto$¢ jako na konsekwen-
cj¢ terazniejszosci, utrwalona w niej jako chwilowy obraz*®.
Historia jako przedmiot procesu konstrukcji, dokonuje si¢
W czasie terazniejszym, co oznacza wspotistnienie rownole-
glych, nawzajem na siebie wptywajacych czasoéw. Taki spo-
sob konstruowania historii Bal nazywa preposteryjnym —
historyk staje si¢ thumaczem z czasu na czas, przy czym ory-
ginal zdany na jego interpretacje pod jego wpltywem ule-
ga zmianie, od czego niewolna jest takze historia obrazow.
W Swietle tego zalozenia analogie migdzyobrazowe moga
istnie¢ tylko w oparciu o istnienie obrazow, ktore widz jest
w stanie rozpoznac¢, a nie tych, ktore widziat artysta, two-
rzac dzielo. Od subiektywnych analogii migedzyobrazowych
niewolni sa takze historycy i historycy sztuki. Badaczka
przyjmuje za Derrida, iz to, co cytowane, nigdy nie powra-
ca na swoje miejsce niepoddane wpltywowi ,,wyprawy po-
przez cytat”, lecz pozostaje naznaczone jego $ladem. ,Je-
zeli wige w obrazie pdzniejszym dostrzezemy $lad jakiego$
wczesniejszego, to ten obraz wczesniejszy zachowa w sobie
znami¢ »przysztego« cytatu”’. Jak zauwaza Stanistaw Cze-
kalski, ,,preposteryjna, halucynacyjna historia obrazow sta-
nowi radykalne odwrécenie tradycyjnej perspektywy bada-
nia. [...] Z punktu widzenia tego tradycyjnego paradygma-
tu historycznoartystycznej komparatystyki [...] stanowisko
Bal musi wydawac si¢ czysta anarchig: pozwala badaczowi
wigzac ze sobag obrazy w sposob catkowicie dowolny, podpo-
rzadkowany jedynie takiej czy innej arbitralnie wymyslonej,

* Tamze.
4 Tamze, s. 89.
47S. Czekalski, Intertekstualnosé..., dz. cyt., s. 245.
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performatywnej interpretacji, bez ogladania si¢ na histori¢
i autorskg intencje”*.

Zarowno dla Mieke Bal, jak i w odniesieniu do obranego
tu przedmiotu badan, dziatan kolektywu NSK, istotne jest za-
lozenie, iz konstrukcja historii zalezna jest od pamigci, a ta re-
alizuje si¢ zawsze w czasie terazniejszym. To szczegolnie cie-
kawe w kontekscie jednego z glownych obszaréw zaintereso-
wania grupy Irwin, omawianego w rozdziale po$wigconym
projektowi East Art Map, i apelu artystow o pomoc w skon-
struowaniu wtasnej, alternatywnej wersji historii, ,,;J6wnowa-
zacej” tak zwang histori¢ oficjalng. Zaréwno aspekt historycz-
ny aktywnosci kolektywu, jak i wspomniana inicjatywa, ogni-
skujaca si¢ wokot zatozenia ,,subiektywnosci” w zapisywaniu
dziejow, obiecuje interesujace rezultaty przy probach zastoso-
wania do jej analizy sposobu postrzegania historii przez Bal.
Teoretyczka ta §wiadomie przyjmuje optyke preposteryjna,
nie ulegajac dzigki temu nies§wiadomej halucynacji®. Takze ta
wiasnie che¢ uniknigcia ,,halucynacji obiektywnosci i ahisto-
rycznosci” spowodowatla podkreslenie we wstepie do tej pra-
cy istnienia takiej projekcji, bowiem wywdd ten réwniez nie
jest od niej wolny. Wszak, jak zauwaza Anne D’Alleva, juz
sam ,,jezyk czy dyskurs nie jest ani niewinny, ani neutralny;
moze ksztaltowaé, wyrazaé, odzwierciedlac, a nawet ukrywac

4 Tamze, s. 247-248. Strategie te dobrze wyjasnia Mieke Bal na przykta-
dzie realizowanej wspolnie z Michelle Williams Gamaker wystawy w Stadel
Museum we Frankfurcie w filmie przygotowanym w ramach programu eduka-
cyjnego Museo Guggenheim Bilbao. Zob: Anacronism. Mieke Bal & Michele
Williams Gemaker. Didaktika MGB 2010, [online:] http://www.youtube.com/
watch?v=GuFcoA8gYOI [dostep 01.07.2013].

4 W podsumowujacym komentarzu swojej interpretacji jednego z dziet
Rembrandta Bal stwierdza: ,,A jesli ty, czytelniku, my$lisz, ze w moim omo-
wieniu tej ryciny nie bytam w stanie unikna¢ projektowania na nig moich wta-
snych, subiektywnych przesadow [...], trafiasz doktadnie w to, o co mi cho-
dzi”. Zob.: S. Czekalski, Intertekstualnosc..., dz. cyt., s. 226.
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ludzkie doswiadczenia i ludzka rzeczywisto§¢ w bardzo rozno-
rodny sposob™.

Wracajac do zagadnienia rozumienia ,,przedmiotu na jego
wlasnych zasadach”, czyli do problemu tta, kontekstu czy tez
ramy, ktora jest jedng z kluczowych kategorii stosowanej tu
interpretacji geografii artystycznej NSK, wyjasni¢ nalezy, ze
o ile pojecie ramy generalnie odnosi¢ si¢ bedzie do aktywnosci
tworczej, kontekst pozostanie przypisany do okolicznos$ci hi-
storycznych, geopolitycznych i kulturowych, przy czym oba te
obszary sa ze sobg Scisle zwigzane.

Pojecie ramy zostalo wprowadzone w analizie kulturo-
wej zamiast tradycyjnego pojecia kontekstu. Jak twierdzi Bal,
kontekst przywolywany w interpretacjach dzieta sztuki ma stu-
zy¢ odkrywaniu ich znaczenia, w efekcie jednak ,,stuzy on ra-

731 »Ramowanie«

czej myleniu wyjasniania z interpretacja
[...] wskazuje na proces. Proces wymaga czasu i wypelnia
czas. Jest czynnikiem sekwencji i trwania. Gdzie zas$ jest trwa-
nie, jest i zmiana: z czasem pojawiajg si¢ réznice. To w tym
miejscu historia uczestniczy, w sposdb nieunikniony i istotny,
w kazdym akcie interpretacji i analizy. Jednym ze sposobow
na doj$cie do konsekwencji tego prostego faktu jest wymusza-
nie na podejsciu historycznym odwrocenia perspektywy, tak
by zaczynato od (i w) terazniejszosci. To jedno z rozrdznien
miedzy analiza kulturowg a historia, ktére jednak nie uwalnia
ich oczywiscie od wzajemnego uwiktania?.

Pojecie ramy nawigzuje do parergonu Derridy, figury jed-
noczesnie uzupetniajacej dzielo i bedacej jego sktadnikiem.
Rama oddziela si¢ zarazem od dzieta i od otoczenia i zarow-
no dzieto, jak i kontekst (otoczenie) stajg si¢ dla niej tlem.

0 A. D’Alleva, Metody i teorie..., dz. cyt., s. 11.
SUM. Bal, Wedrujgce pojecia..., dz. cyt., s. 162.
2 Tamze, s. 164.
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Znajdujac si¢ pomigdzy tym, co nalezy do wewnetrznej struk-
tury dzieta, a tym, co wobec niego zewng¢trzne, u Micke Bal
i Normana Brysona rama staje si¢ elementem raczej faczacym
niz oddzielajacym dzieto od $wiata.

Jak zauwaza Piotr Piotrowski, ,,»yrama« ma charakter ak-
tywny. To my, w naszej praktyce interpretacyjnej, uaktywnia-
my ten specyficzny »jeszcze bardziej tekst«, kontekst wlasnie.
»Rama« wigc, powotana przez nas, a nie wypetniajaca si¢ sama
z siebie, odkrywa co$ w rodzaju genius loci, ktore — w zwigzku
z tym — rysuje si¢ bardziej jako strategia badawcza niz metafi-
zyka miejsca”. Pod wzgledem metodologicznym wazne jest
zastrzezenie Mieke Bal, ze ,,nieobecno$¢ terminu przy obecno-
$ci aktywnosci jest by¢ moze najwazniejsza cechg charaktery-

styczng »ramowania«’**.

Norman Bryson. Rama, tekst i kontekst. Uzyteczne
dla tych rozwazan pojecie ramy jest jednym ze sktadnikow
propozycji teoretycznej Normana Brysona. Zardwno on, jak
i badaczka, ktorej koncepcje zostaty wyzej omowione, wska-
zuja na semiotyke jako narzedzie odpowiednie do analizy hi-
storii sztuki. Sa zgodni, ze zard6wno ramowanie dzieta, jak
kazdy semiotyczny oglad historii sztuki musi bra¢ pod uwa-
ge struktury wiadzy>. Bal w odniesieniu do historii sztuki
stosuje narratologie, co pozwala jej na analiz¢ obrazu bez
stawiania jezyka na pozycji uprzywilejowanej wobec repre-
zentacji wizualnej, wigc historie zawarte w obrazie przedsta-
wiane sg bez ograniczania si¢ do jezykowej ilustracji. Wydaje

53 P. Piotrowski, W strong nowej geografii artystycznej, [online:] http://
magazynsztuki.eu/old/archiwum/nr_19/archiwum_nr19 tekst 4.htm [dostgp
20.09.2013].

3 M. Bal, Wedrujgce pojecia..., dz. cyt., s. 162.

53 S. Czekalski, Intertekstualnosé..., dz. cyt., s. 222.
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si¢ jednak, ze punkt dojscia Brysona, wprowadzenie regula-
tora znaczenia, systemu znakow analogicznych, czyli tekstu
w przypadku tekstu i obrazu w przypadku obrazu, dla Mieke
Bal stanowi punkt wyjscia: ,,Twierdzg, ze myslenie o poetyce
wizualnej ma si¢ lepiej, jesli unika przyjmowania jako punk-
tu wyjscia definicji i delimitacji. [...] Poetyka taka sprawdza
si¢ najlepiej, jesli jej podstawowym punktem wyjscia — nie
dojscia — pozostaje niezaprzeczalna granica dzielagca wypo-
wiedzi jezykowe od wizualnych”®.

Mitchell zwraca uwage na istniejaca obawe przed ,,wyod-
rgbnieniem granicy oddzielajacej obraz od stowa [...] i unie-
waznieniem réznicy pomig¢dzy wlasciwymi dla nich srodkami
wyrazu. [...] Ponadto [...] przedstawienie wizualne obsadzo-
ne zostaje przewaznie w klasycznej roli obcego, pasywne-
go, wystawionego na widok i (zazwyczaj) niemego obiektu,
»podczas gdy tekst jest utozsamiany z emanacja« aktywnego,
przemawiajacego, ogladajacego podmiotu. [...] Ekfrastycz-
na praktyka sprowadza si¢ de facto do tego, ze obraz zosta-
je skolonizowany przez jezyk, ktorego bezsporna dominacja
sprawia, iz »reprezentacja wizualna nie moze reprezentowac
sama siebie, musi by¢ reprezentowana przez dyskurs«”’. To
komentarz do problematyki relacji historii sztuki i zwrotu lin-
gwistycznego. Mozna oczywiscie przyjaé, ze obraz jest syste-
mem znakow, istnieja jednak propozycje interdyscyplinarne,
takie jak film czy fotografia. ,,Mitchell proponuje, aby ponow-
nie pdjs$¢ tropem intuicji Barthesa, ktory zauwazyl, ze ilekro¢
fotografia chce podazy¢ Sciezka »obiektywno$ci« i »neutral-
nos$ci«, dazy ona do jak najskrupulatniejszego odwzorowania

¢ M. Bal, Wedrujgce pojecia..., dz. cyt., s. 72.

7 B. Swoboda, Zniewalajqca sita ekfrazy. (Rzecz o zmaganiach stowa i ob-
razu w poglgdach W.J.T. Mitchella), [online:] https://repozytorium.amu.edu.
pl/jspui/bitstream/10593/2102/1/041-050.pdf [dostep 01.07.2013].
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rzeczywistosci (zrealizowania ideatu »czystej« denotacji)
i uwolnienia si¢ od wartosci oraz wartoSciowania. Na relacje
pomiedzy fotografig a jezykiem mozna wigc spojrze¢ w kate-
goriach oporu (resistance), jaki stawia fotografia, aby nie stac
si¢ li tylko dodatkiem czy uzupelnieniem jezyka, ale przema-
wia¢ wlasnym glosem, lub szerzej, w kategoriach dialektyki
wymiany i oporu, ktora czasem sprawia, ze mozliwe staje si¢
»czytanie« fotografii i »ogladanie« tekstu™ss.

Brysona interesuja rozne sposoby rozumienia pojecia tek-
stu. Sledzi jego relacje historyczna z obrazem az do wspoteze-
snosci, w ktorej obraz catkowicie oddzielit si¢ od tresci. Ba-
dacz ten zgadza si¢ z Ronaldem Barthesem, iz znaczenie obrazu
jest mozliwe do uchwycenia jedynie poprzez jego zwerbali-
zowanie, a ,,aspekty wizualne niezakorzenione w tekscie po-
winny zosta¢ wykluczone, [bowiem] i tak ulegng zapomnie-
niu”¥. Redukuje on obraz do tekstu i odnosi go bezposrednio
do struktury spotecznej, w czym pomocne mu sg migdzy in-
nymi kody konotacji (fizjonomii, postaw, gestow), dzieki kto-
rym malarstwo zyskuje wymiar spoteczny®. Kody denotacji
pozwalatyby na zdekodowanie obrazu przez odbiorce, czyli
w istocie na wlasciwe rozpoznanie ikonografii.

Teoria intertekstualna Brysona, zainspirowana gramato-
logig Derridy, ,,podjeta dyskusje z jego pojeciem dysemina-
¢ji, wymierzonym w tradycyjne znaczenia tekstu jako stabilnej
wiasciwosci ufundowanej w jego strukturze i komunikujacej

8 K. Olechnicki, Teoria, praktyka i sztuka eseju fotograficznego,
[online:] www.koran.yoyo.pl/files/Krzysztof%200lechnicki.pdff [do-
step10.06.2013].

% N. Bryson, Dyskurs, Figura, w: Perspektywy wspolczesnej historii sztu-
ki. Antologia przekiadow ,, Artium Questiones”, red. M. Bryl, P. Juszkiewicz,
P. Piotrowski, W. Suchocki, Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza 2009, s. 185-216.

0 S. Czekalski, Intertekstualnosé..., dz. cyt., s. 202.
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intencje autora. [...] Znaczenie jest mobilne ze wzgledu na
réznych czytelnikow, ale z drugiej strony nie jest kwestig cat-
kowicie swobodnej gry z tekstem — ogranicza ja i warunku-
je »spoteczna ramac. [...] Tak jak czytany tekst (werbalny czy
wizualny) wyrasta z refleksji autora nad jakims pretekstem, tak
on z kolei staje si¢ pre-tekstem dla interpretacyjnej refleks;ji
czytelnika produkujacej nowy tekst, a przy tym kierowanej ak-
tualnymi konwencjami czytania wtasciwymi dla jego/jej grupy
spotecznej. [...] Znaczenie, jakie odczytuja tak obcigzeni przez
kultur¢ odbiorcy, ksztattuje si¢ i rdznicuje nie tyle w wolnej
grze, co w »walce na arenie spotecznej, gdzie dziatajg struk-
tury wladzy«”°L.

Czym wigc w ujeciu Normana Brysona jest rama? Rama
charakteryzuje si¢ dynamika, bowiem zaréwno odbiorca dzie-
fa, jak 1 samo dzieto, moga zosta¢ umieszczone w réznych
kontekstach. Kontekst natomiast jest pojeciem statycznym.
W koncepcji Brysona rama zastgpila kontekst, przy czym
,jest [ona] strukturalnie zro$nieta z tekstem i [...] nie jest ona
dana; wynika raczej z interpretacyjnej strategii. Przywotanie
ramy/kontekstu jest zatem wobec dzieta sztuki [...] »krokiem
wstecz« od »niepewnosci« tekstu (dzieta) w strong mocujace;j
go podstawy. Jednakze raz wykonany krok staje si¢ nicodwo-
falny. Kontekst jest tekstem albo — jak podkresla Bryson — »jest
jeszeze bardziej tekstem« [it is just more text]”®.

Rezultatem przyjecia zatozenia Brysona, iz rama jest $ci-
sle zwigzana z kontekstem spotecznym, jest w tej pracy zna-
czaca reprezentacja tego aspektu nie tylko w interpretacji twor-
czosci kolektywu NSK, lecz takze w sposobie rozumienia

o Tamze, s. 241.

2 P. Piotrowski, W strong..., dz. cyt. Por.: N. Bryson, Art in Context, w:
Studies in Historical Change, red. R. Cohen, Londyn: Charlottesville 1992,
s. 18-42.
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samego pojecia geografia artystyczna. ,,Rzecz [...] nie w po-
wielaniu imperialnych i hierarchicznych modeli interpretacyj-
nych, lecz w rewizji paradygmatow, zmianie narzgdzi analizy
na takie, ktore odstoniag nam znaczenia kultury »innych« ob-
szarow geograficznych. [...] To, co by¢ moze utatwi geogra-
fom artystycznym przebudowe hierarchicznych paradygmatow
dyscypliny, to — mowigc stowami cytowanego przez Norma-
na Brysona, Jonathana Cullera — »rama«”®. Idgc tym tropem,
Piotr Piotrowski zwraca uwage na kolejny istotny aspekt zwia-
zany z omawianym tu obszarem geograficznym, ktory w dru-
giej 1 trzeciej czgsci pracy, po wyjasnieniu przyjetego rozumie-
nia pojecia ,,geografia artystyczna”, zostal silnie wyekspono-
wany: ,,Zauwazmy zatem, ze to, co stanowi obszar identyfika-
cji srodkowo- i wschodnioeuropejskich intelektualistow, to mi-
tologizacja. Ta mitologiczna funkcja kultury pozbawia jg jed-
noczesnie zdolnosci krytycznych, zwtaszcza w odniesieniu do
relacji geograficznych. Jednym stowem, srodkowo- i wschod-
nioeuropejski tworca, dazac do identyfikacji w obszarze kul-
tury uniwersalnej, de facto petryfikowat klasyczny uktad cen-
trum/peryferie”.

Pierwsza teza Brysona méwi o opozycji pomiedzy kon-
tekstem a tekstem wizualnym, o tym, iz dzieto jest tekstem,
ktore mozna odczyta¢ poprzez kontekst. Przypisujac kontek-
stowi status czego$ danego, lokuje si¢ tekst w jego orbicie, cze-
mu towarzyszy przekonanie, ze ,,kaprysy i niesfornos¢ tekstu”
mozna ukroci¢, zastgpujac je rzetelnoscia i jednoznacznoscia
kontekstu. Kontekst jest elementem przekazu na linii odbior-
ca — tekst, posiadajacym sprecyzowang forme, podtoze i uza-
sadnienia, przemieszcza wigc swoje jakosci do tekstu, w wy-
mianie, ktora jest rowniez zastgpowaniem: tekst jest jedynie

% P, Piotrowski, W strong..., dz. cyt.
 Tamze.
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tym, co wciaz oczekuje swej przemiany w kontekst. W rzeczy-
wistosci jednak kontekst nie r6zni si¢ od tekstu, w tym sensie,
iz kontekst jest kazdorazowo konstruowanym tekstem. Bry-
son mowi o ,,ukrytej spirali”, czyli procesie wymiany elemen-
tow pomiedzy tekstem a kontekstem, w wyniku ktérych kon-
tekst takze staje si¢ tworzony, zmienny. Ostatecznie konstruk-
cje kontekstu autor proponuje zastapi¢ terminem ,,rama” .

,,Z punktu widzenia badan nad sztuka Europy Srodkowej
szczegolnie cenna jest [...] mysl Brysona. Skoro bowiem przyj-
muje si¢, ze kontekst nie jest dany, lecz wytwarzany, poza tym,
ze natychmiast wigze si¢ go z dzielem, taczy si¢ go takze z okre-
$long i $wiadoma strategia badawcza historyka sztuki”®. Dzig-
ki temu zjawiska charakterystyczne dla tego obszaru moga by¢
analizowane w perspektywie bardziej lokalnych odniesien.

Zagadnienie ramy, jako strategii interpretacyjnej, podej-
muje takze Michael Fehr w odniesieniu do sfery instytucjonal-
nej. Muzeum jako przestrzen, w ktorej dziela sa prezentowane
i kolekcjonowane, postrzega¢ mozna jako ,,seri¢ wewnetrznych
ram”, gdzie przedmioty pochodzace z r6znych kontekstow traca
je na rzecz zachowania i umozliwienia percepcji estetycznej®’.

Geografia artystyczna

Geografia artystyczna w ujeciu historycznym. Sposobow
ujecia problematyki geografii, przestrzeni i ich relacji z czlo-
wiekiem jest we wspotczesnym dyskursie humanistycznym
bardzo wiele. Dla niniejszej pracy istotne beda koncepcje

% N. Bryson, Art in context..., dz. cyt., s. 22.

% P. Stodkowski, Centrum a peryferie..., dz. cyt., s. 73.

7M. Fehr, Constructing History with Museum: A Proposal for an East Art
Museum, w: East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin,
Londyn: Afterall Books 2006, s. 466-471.
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spotecznej produkcji przestrzeni wywodzace si¢ z mysli Hen-
ri Lefebvre’a oraz geografii krytycznej, oparte na krytycznych
teoriach Szkoty Frankfurckiej. Zanim jednak omoéwione zosta-
na te koncepcje, warto przyjrze¢ sig, jak geografia artystyczna
postrzegana byta i rozwijata si¢ na przestrzeni dziejow.

,,Jesli sztuka ma historig, to musiata mie¢ i ma takze swo-
Ja geografig
obszernej monografii po§wicconej geografii artystycznej. Zda-

768 — twierdzi Thomas DaCosta Kaufmann, autor

niem Aleksandra Demandta ,,granice nie pochodza z naslado-
wania natury, [...] ale sa wynikiem aktywnosci ludzkiej, kto-
ra moze reagowac rozmaicie na te same warunki ziemi. Fakty
dane przez geografie, majg niewiele do powiedzenia historii”®.
Twierdzenie to moze stanowi¢ wstep do rozwazan na temat
geografii 1 historii 1 ich roli w interpretacji sztuki, ktora to re-
fleksja ma swoje zrodta w antyku.

,,Czy moze istnie¢ sztuka bez geografii?””® — pyta Stefan
Muthesius i przypomina, ze grupa historykéw z Europy Srodko-
wej ponownie zadala w ostatnim czasie pytanie o aspekt prze-
strzenny i 0 mozliwos¢ determinacji sztuki nie przez historig,
lecz whasnie przez geografi¢’!. Trop ten prowadzi do kolejnego
twierdzenia tego badacza, iz ,,jesli granica sztuki zostala zdefi-
niowana przez historykow przez pryzmat polityki, [to] history-
cy sztuki przez historykéw [...] zostang postawieni przed zada-
niem wyjasnienia geograficzno-artystycznych znalezisk w kon-
tekscie ich politycznych i spolecznych geografii. [A zatem] czy

8 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography of Art, Chicago: University
of Chicago Press 2004. s.7.

% S. Muthesius, Kunstgeographie revamped?, w: Borders in Art. Revisi-
ting Kunstgeographie, red. K. Murawska-Muthesius, Warszawa: Instytut Sztu-
ki 2000, s. 23.

0 Tamze.

"' Chodzi o polsko-brytyjska konferencje naukowsa ,,Borders. Aspects of

Geography of Art: nations, regions, centres, provinces”, ktora odbyla si¢ na
University of East Anglia w dniach 31.03-02.04.1998 roku.
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mozemy mowic o sztuce bez wlaczania przestrzennych i geo-
politycznych podziatéw?7?. Rozwazania na temat ,,prehisto-
rii” Kunstgeographie, czyli okresu poprzedzajacego narodzi-
ny tego poje¢cia, prowadza autora do kolejnej watpliwosci:
,»Czy to oznacza, ze Kunstgeographie sprzed 1800 roku jest
ahistoryczna? [...] Z drugiej jednak strony, jak dalece ufa-
my dzi$ dziejopisarstwu? Do jakiego stopnia wierzymy dzi$
w spoleczno-historyczne powody czy w site chronologicz-
nych nastepstw?”73,

Postawione tu pytanie jest w rzeczywistosci pytaniem
0 bezkrytyczng interpretacj¢ historii, o ,,0biektywnos$¢” jej
tworcow. To zagadnienie jest kluczowe takze dla niniejszej
pracy. Jej tytul, zawierajacy sformulowanie ,,geografia arty-
styczna”, mozna rozumiec¢ jako zwrocenie si¢ ku geografii jako
bazie dla interpretacji okre$lonej dziatalno$ci artystycznej i jej
wytworéw. Kwestia ta generuje jednak kolejne pytanie, mia-
nowicie o zaufanie do geografii. Jesli przyja¢, ze granice nie
sa kwestia natury, jak sugeruje Demandt, lecz wytworem ak-
tywnosci ludzkiej, to czym jest geografia? Nalezaloby sprecy-
zowaé rozumienie tego terminu z podzialem na dwie odrgbne
definicje: jako pewnego naturalnego uktadu przestrzeni nieza-
leznego od cztowieka oraz jako porzadku bgdacego wynikiem
czyjej$ aktywnosci z rezultatem w postaci map z zaznaczony-
mi granicami. Thomas DaCosta Kaufmann proponuje nieco
inng definicjg¢, szersza, odpowiadajaca potrzebom jego obszer-
nej pracy. Pojeciem wyjsciowym jest dla niego twierdzenie, iz
»potaczenie ziemi i ludzkosci jest fundamentalne, a koncepcja
geografii dotyczy nie tylko fizycznych czy naturalnych cech,
ale takze ludzi i ich produktéw”, a nawet ,,tradycji i kultury”’*.

2 S. Muthesius, Kunstgeographie revamped..., dz. cyt., s. 23.
3 Tamze, s. 26.
" T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 2.
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Kwestia geografii jest niezwykle ztozona, a podstawowe
rozumienie tego terminu jako zbioru odgoérnie podzielonych
w procesie historycznym terytoriéw obecnie jest czgsto dysku-
towane w kontekscie postkolonializmu. ,,Kiedy zakres badan
historii sztuki rozprzestrzenit si¢ na inne kontynenty, angloje-
zyczni badacze zwrdcili wigcej uwagi na badanie kwestii geo-
graficznych””. Krytycy zauwazaja, ze dzielenie historii sztu-
ki na subpola wyklucza pewne z nich, nadajgc innym wigksze
znaczenie. Moze to oznacza¢ dominacje aspektu geograficzne-
go w historii sztuki. Kwestie geografii staja si¢ bardziej otwar-
cie dyskutowane w obszarze kultury traktowanym jako ,,migk-
ki”, bez bezwzglednej powagi towarzyszacej debatom ekono-
micznym czy politycznym, a ,,polityczne i kulturalne zmiany
w Europie Srodkowej od 1989 roku daty okazje do refleksji na
ten temat na wielu poziomach, wlaczajac przemyslenie histo-
rii sztuki 1 kultury regionu”’. Kaufmann wskazuje, iz problem
definicji tozsamosci artystycznej regionéw obecny jest mig-
dzy innymi w obszarze zainteresowania Irit Rogoff, ktora ,,0d-
nosi aspekty wspotczesnej visual culture do tego, co definiuje
jako epistemiczne struktury geografii””’. Jej koncepcja geo-
grafii artystycznej jest jedng z zasadniczych w niniejszej pre-
zentacji 1 zostanie omoéwiona w dalszej czgsci, jako kontynu-
acja przegladu réznych ujeé tego zagadnienia w drugiej poto-
wie XX wieku, od kiedy to mozna méwic o ,,nowych” koncep-
cjach geografii artystycznej.

Wspomniana propozycja Kaufmanna jest nie tylko pre-
cyzyjnym studium historycznym poje¢cia ,,geografia artystycz-
na”, lecz takze proba odpowiedzi na pytanie o to, jak funkcjo-
nuje ono dzi$, we wspolczesnym $wiecie, jaki jest jego wktad

7> Tamze, s. 9-10.
76 Tamze, s. 10.
77 Tamze, S. 5.
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do studiéw nad sztuka. Autor ten zauwaza, iz szczeg6lnie od
czasu pojawienia si¢ dyskusji na temat globalizacji wymiar
przestrzenny jest czesto dyskutowany, zwlaszcza w naukach
spotecznych i humanistyce. Wskazujac na poczatki dyscypli-
ny, przypomina, ,,izZ postrzegana ona byta jako studium wpty-
wow $rodowiska fizycznego na ludzkich mieszkancow i jego
relacje z nimi. [Pdzniej] zaczeta koncentrowac si¢ na pocho-
dzeniu, dyfuzjach i przestrzennym zréznicowaniu pejzazy, re-
ligii, systemu politycznego, uzytych zrdédet i percepcji §rodo-
wiskowej. Z kolei to przesuni¢cie miato wpltyw na postrzega-
nie geografii kultury”’®.

Kaufmann wskazuje na nierozerwalne wig¢zi pomiedzy
geografig sztuki i historig. Takie wlasnie zatozenie, ,,geo-
historii”, odstaniajace historyczne znaczenie przestrzeni,
w ktoérej tworzona jest dana sztuka, oraz uwzglednienie spe-
cyfiki znaczen sztuki regiondw marginalizowanych domi-
nuje w jego pracy”. Podejscie takie widoczne jest juz u Ale-
xandra von Humboldta w odniesieniu do klasycznego anty-
ku, a takze u dwudziestowiecznych myslicieli, takich jak
David Harvey, propagujacy ,,historyczno-geograficzny ma-
terializm”, czy Michel Foucault, stojacy na stanowisku, iz
»geografia musi rowniez leze¢ w sercu wielu problemoéw hi-
storii sztuki”®. Na gruncie filozofii histori¢ sztuki z geogra-
fig taczy hermeneutyka, postulujaca postrzeganie zaréwno
dzieta sztuki, jak i jego interpretatora jako umieszczonych
w konkretnej fizycznej przestrzeni. Silnie akcentujac jed-
nos$¢ obu dyscyplin, DaCosta Kaufmann zauwaza, iz ,,geo-
grafia wymagata historycznej wiedzy, zeby wytlumaczy¢

8 Tamze, s. 3.

" P. Piotrowski, O horyzontalnej historii sztuki, ,,Artium Quaestiones”
2009, t. XX, s. 60.

8 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 6.
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swoje cele, wiec jest epistemologicznie zalezna od histo-
rii. [...] Geografia sztuki jest epistemologicznie zalezna od
historii sztuki”®!. Stwierdza takze, iz ,,kategoria przestrzeni
uzywana jest tak czgsto w badaniach nad historia sztuki, jak
kategoria czasu, ale cze¢sto nieswiadomie™?, co przypomina
twierdzenie Mieke Bal, iz ,,nieobecnos$¢ terminu przy obec-
nosci aktywnosci jest by¢ moze najwazniejsza [jego] cecha
charakterystyczng”®.

Dzieje pojecia. Z okresu antyku wywodza si¢ dwa
glowne zatozenia, jesli chodzi o geograficznie zorientowa-
ng histori¢ sztuki. Pierwsza jest idea wplywu $rodowiska na
sztuki wizualne, zwigzana z teorig fizjologii Hipokratesa®.
Autorem drugiej jest Pliniusz Starszy, taczacy poszczegdlne
sposoby konstruowania budowli z odpowiadajacymi im miej-
scami. Stworzyt on pojg¢cie genera, rodzaju, co dato poczatek
szkolom artystycznym, gtdéwnemu narze¢dziu historiografii.

W renesansie Giorgio Vasari rozwinagt antyczna kon-
cepcje¢ sztuki postrzeganej zgodnie z lokalizacja, przyjmujac
prymat jednej kultury nad inng®. Ustanowit takze kanon ar-
tystow, uzalezniajac go od komentatorow, czyli historykow
sztuki. Niektore z prac wspolczesnych za glowne zrodto kon-
cepcji geografii artystycznej uznajg publikacje Jeana Bodina,

8! Tamze, s. 8.

82 Tamze, s. 9.

8 M. Bal, Wedrujgce pojecia..., dz. cyt., s. 161.

8 Hipokratejska teoria fizjologii odnosi temperament do pozycji geogra-
ficznej: ciepty klimat produkuje naturg petng pasji; zimny cielesng sztywnosé
i twardo$¢; klimat umiarkowany intelektualng wyzszo$¢; a wedtug niefizjolo-
gicznych teorii zyzna gleba produkuje migkkich ludzi, jatowa czyni ich od-
waznymi”. Zob: T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 23.

8 Zdaniem Nanette Salomon ,.kanon zostal sformutowany w konkretnym
momencie historycznym i z okreslonych pobudek ideologicznych”, a Zywoty

Giorgio Vasariego sa pierwsza tego rodzaju nowoczesng konstrukcja. Zob:
P. Stodkowski, Centrum a peryferie..., dz. cyt., s. 62-63.
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zwolennika determinizmu §rodowiskowego 1 autora artyku-
lacji idei szkor®.

DaCosta Kaufmann zauwaza, iz podzial Europy na na-
cje w sensie wspolczesnym pojawia si¢ juz w pisarstwie re-
nesansowym. Dagobert Frey proponowat genealogi¢ narodo-
wych konstrukcji na bazie stylow narodowych, a Salomon de
Bray postulowal geograficzno-historyczny relatywizm w ar-
chitekturze®’.

Wedhug Fernanda Braudela hierarchia wynikajaca z po-
dziatu Europy na stref¢ cywilizowana i barbarzynska istnia-
fa przynajmniej od 1600 roku. W XVIII wieku najlepiej zna-
ng teorig wplywu srodowiska na ludzkie zwyczaje i spoteczen-
stwo byla teoria Monteskiusza®™.

Larry Wolff wskazuje, iz do XVII wieku istniala w Eu-
ropie fundamentalna opozycja na osi péinoc — potudnie, ktéra
nastgpnie, pod wptywem filozofii Voltaire’a, zostata przeorien-
towana na o§ wschod — zachod, co miato zwigzek z przesu-
nigciem finansowych centréw Europy z Wioch do péinocno-
-zachodniej cze¢sci kontynentu. Wolff przedstawit ksztaltowa-
nie obrazu Europy Wschodniej przez badaczy, ktorzy dopiero
z biegiem czasu zaczeli przyjezdza¢ na te tereny (Voltaire ni-
gdy nie odbyt takiej podrozy), wezesniej opisujac je pod wpty-
wem juz istniejacej mysli, gtdéwnie oswieceniowej, opieraja-
cej si¢ na opozycji migdzy zachodem i wschodem. Orient byt
postrzegany jako antypody cywilizacji, a wschodnia Europa
z jednej strony jako pomost taczacy oba te §wiaty, z drugiej
jako obszar bierny, oczekujacy na zdefiniowanie przez Europeg
Zachodnig®. To twierdzenie jest istotne w konteks$cie dalszych

8 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 30-31.
8 Tamze, s. 35.

8 Tamze, s. 36.

8 M. Todorova, Inventing Eastern Europe..., dz. cyt.
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rozwazan dotyczacych Neue Slowenische Kunst, a w szcze-
gblnosci rozwinigtego przez grupe Irwin postulatu ,,zatrosz-
czenia” si¢ o autodefinicj¢ wlasnej historii i stworzenie mapy
sztuki wlasnego terytorium.

Znaczacy wpltyw w okresie o§wiecenia miata takze mysl
Johanna Joachima Winckelmanna, ktéry uznajac sztuke za
zalezna od charakteru narodowego i uwarunkowan geogra-
ficznych, nierozerwalnie potaczyt histori¢ i geografi¢®. Carl
August Ehrensvérd taczyl sztuke z charakterem narodo-
wym, w ktorym role odgrywaly seryjne idee efektow klima-
tycznych i psychofizjonomii, i to wlasnie jego cze$¢ bada-
czy dwudziestowiecznych uznata za prekursora geografii ar-
tystycznej®'. Pod koniec XVIII wieku idea szkot narodowych
byta standardowa kategoria, wedtug takiej tez koncepcji zor-
ganizowane zostalo pierwsze nowoczesne muzeum sztuki,

galeria Uffizi we Florencji®

. Dla Immanuela Kanta geogra-
fia byta uzupehieniem antropologii; uwazat on, iz ,,geografia
zalezy od historii pod wzgledem informacji, ale historia jest
oparta na geografii”®.

W XIX wieku wyodrgbnita si¢ koncepcja ,,ducha ludu”,
SciSle zwigzana z ideg narodu i narodowos$cig jako specjal-
na etniczng cechg dystynktywna, a przez cate to stulecie po-
pularyzowana byta idea szkot narodowych. Historia sztuki
i geografia rozwijaly si¢ w tym czasie rownolegle. Na prze-
fomie XIX i XX wieku geografowie komentowali sztuke i ar-
chitektur¢ w odniesieniu do ich wilasnego pola zaintereso-

wan, a historycy otwarcie dyskutowali na temat geografii

% T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 37.
o Tamze, s. 38.

9 Tamze, s. 38-39.

% Tamze, s. 40.
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sztuki. Od tej pory Kunstgeographie zaczgta by¢ czgscia dys-
kursu dotyczacego sztuki®.

Uwazny badacz stowianszczyzny, Johann Gottfried Her-
der, twierdzil, ze kultura determinowana jest przez Volksgeist,
»ducha narodu” zakorzenionego w tradycji i wyrazanego
w folklorze. Rozwinat tym samym propozycj¢ Monteskiusza,
uznajac charakter (ducha) narodu, Volk, za stala cechg wspol-
noty®. Herder przeksztatcit mysl o§wieceniowa, mowigc ra-
czej o pluralizmie niz o idei jednosci kultury, ktora to kon-
cepcja, jak zauwaza DaCosta Kaufmann, przeksztalcila si¢
p6zniej w ide¢ multikulturalizmu, a polaczenie esencjalizmu
rasowego z determinizmem $rodowiskowym stato si¢ kluczo-
wym konceptem geografii artystycznej, dzi$ okreslanej jako
tradycyjna.

Szczegolnie w Niemczech ,,sztuka i historia sztuki sta-
waly si¢ przedmiotami [...] narodowej tozsamos$ci, umozli-
wiaty budowanie niemieckim myslicielom formy tozsamo-
$ci, ktéra nie istniata w politycznej rzeczywisto$ci™®, co od-
powiada wspotczesnej tezie ,,wyobrazonych communitas”
Andersona Benedicta”. W XIX wicku podstawowym narzg-
dziem historii sztuki byt styl, a fundowanie narodowych ga-
lerii miato na celu demonstrowanie narodowego charakteru
kulturalnych artefaktow.

Kunstgeographie. Stefan Muthesius uwaza, iz glow-
nym zagadnieniem dotyczacym Kunstgeographie, byt pro-
blem warto$ci. W interesie krajow pétnocnych i wschodnich,

% Tamze, s. 43-45.
% Tamze, s. 47.
% Tamze, s. 49.
97 Tamze, s. 54.
% Tamze, s. 55.
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zdominowanych przez ,,centrum”, bylo uwolnienie si¢ od jego
dyktatury. Kunstgeographie zacz¢ta otwierac si¢ na inne dys-
cypliny, bedac szczegdlnie istotng dla historii spotecznej”.
Jedng z jej podstawowych metod stata si¢ kartografia'®.

Na przetomie XIX i XX wieku doszto takze do stopnio-
wego zblizenia sig¢ historii sztuki do 6wczesnych punktéw wi-
dzenia antropologii i geografii. Podwaliny dla pojecia Kunst-
geographie stanowita antropogeografia Friedricha Ratzla, kt6-
ry zespalat studia o rodzaju ludzkim i o kulturze ze studiami
o ziemi. Pod wptywem koncepcji Karola Darwina Ratzl wpro-
wadzit takze ide¢ Raum, przestrzeni koniecznej do przezycia,
ktéra pozniej stata si¢ podstawa dla zhanbionej teorii ,,prze-
strzeni zyciowej”, Lebensraum''.

Termin Kunstgeographie zostat ukuty w 1910 roku przez
Hugo Hassingera. Zdaniem tego wiedenskiego geografa miata
ona dwa gtowne zadania: analizowa¢ rozprzestrzenianie si¢ ar-
tystycznych form i stylow architektonicznych oraz tworzy¢ ich
kartograficzng reprezentacje, czyli doktadne mapowanie w ter-
minach kartografii'®%.

Na bazie koncepcji Ratzla Paul Vidal de 1a Blanche zapro-
ponowat géographie humaine'®. Idee de la Blanche’a okazaty
si¢ nadzwyczaj owocne dla historii, szczeg6lnie dla prac Lu-
ziene’a Febvre’a!®,

Warto wspomnie¢ takze o historycznej geografii moty-
wow Aby’ego Warburga, ktorego celem bylo stworzenie mapy

% S. Muthesius, Kunstgeographie revamped..., dz. cyt., s. 21-22.

10T, DaCosta Kaufmann, Addam Mitobedzki. Mapping and the geography
af art, ,Rocznik Historii Sztuki” 2005, t. XXX, 23-29.

1T, DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 58—60.

122 Tamze, s. 62.

193 W jezyku polskim ta propozycja teoretyczna nosi nazwe ,,geografia spo-
teczno-ckonomiczna”.

194 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 76.
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wizualnych motywow, metafor geograficznych, obrazéw z po-
drézy 1 miejsc, ktore przeszly przez rdzne transmutacje w cza-
sie historii kultury'®. Projekt ,,Mnemosyne”, obrazkowy atlas
pamigci, ostatecznie nigdy niedokonczony, kontynuowany byt
przez jego ucznia, Fritza Saxla, w mysl koncepcji historycznej
geografii obrazowania!%.

Cho¢ w momencie powstania terminu Kunstgeographie
Wieden byt miejscem, w ktorym myslenie o sztuce w termi-
nach narodowych i regionalnych praktycznie zanikto, jedng
z kluczowych postaci tamtejszej szkoty byt Josef Strzygow-
ski, ktorego zdaniem kwestia rasowa odgrywata kluczowa role
w determinowaniu geograficznych fundamentéw historii sztu-
ki. Kaufmann zauwaza, iz Strzygowski byl jednym z pierw-
szych badaczy, ktorzy zajeli si¢ stowianszczyzng potudniowa,
co stanowi swoisty paradoks wobec faktu, iz byt on zwolenni-
kiem popularnej w latach dwudziestych i trzydziestych upo-
wszechnionej przez Oswalda Spenglera koncepcji Blut und
Boden'’. Jednym z poj¢é, ktore pojawito si¢ w studiach o sztu-
ce w latach dwudziestych, byt pejzaz; geografowie zaczgli po-
strzega¢ go jako koncept jednoczacy nature, ziemi¢ i lud-na-
ro6d. Nawiazuje do niego praca Oskara Hagena, ktéry w 1920
roku odpowiedz na pytanie o to, co jest niemieckiego w nie-
mieckiej sztuce, znalazt w koncepcji Blut und Boden'®.

W XVIII wieku geografia kulturowa zaczeta szukaé swo-
jej definicji w pojeciu genius loci. Targi Swiatowe w Paryzu
w 1900 roku, ktérych uczestnicy mieli zaprezentowac wlasny
styl narodowy, zainspirowaly do wprowadzenia dodatkowego

195 Aby Warburg Nasz Blizni. Antropologia i historia sztuki. Atlas Mnemo-
syne, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2011, nr 2-3 (293-294).

1% T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 70.

107 Tamze, s. 72-73.

1% Tamze, s. 74-75.
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rozréznienia na ,,form¢”, jako alternatywna metod¢ identyfi-
kacji. Pojecie ,,formy”, proponowane przez Fiedlera, Wolfflina
i Riegla, weszlo do uzycia i podrecznikéw motywow dekora-
cyjnych i ikonograficznych jako metoda oznaczania space-sty-
le (Raumstil) w odrdznieniu od time-style (Zeitstil)'*, czego
konsekwencja byto migdzy innymi wyklarowanie si¢ koncep-
cji stylu przestrzeni Paula Piepera w 1938 roku''.

Proby wskazania ponadczasowych statych artystycznego
pejzazu, przestrzeni, narodu, plemienia czy miasta byty wspol-
ne wielu szkolom w historii sztuki lat trzydziestych. Ostatecz-
nie popularno$¢ nazizmu i polityka tej dekady zdominowaty
dyskusj¢ merytoryczna, szczegdlnie w Trzeciej Rzeszy!'!!. Po-
dejscie takie kwestionowal migdzy innymi Otto Péacht, czto-
nek szkoty wiedenskiej 1 pozniejszy pracownik Instytutu War-
burga w Londynie; utrzymywat on, iz mozliwe jest przyjecie
tezy o narodowej statosci bez rasistowskich uprzedzen. Mey-
er Schapiro ostrzegat przed rasistowskimi implikacjami defi-
niowania stylow jako narodowych stalych, wskazujac stabos¢
i nienaukowo$¢ tych teorii. Dla udowodnienia swojej tezy po-
dawatl trzy argumenty. Po pierwsze, historyczne studia nad
sztuka dowodza, ze zmianom w spoleczenstwie towarzysza
zmiany w sztuce, i dlatego prawdziwie historyczna réznorod-
no$¢ stylow w ramach pojedynczego narodu nie moze by¢ opi-
sywana jako dominujaca czy stata psychologiczna cecha. Po
drugie, charakter sztuki w danym momencie odzwierciedla nie
psychologie catego narodu, lecz raczej okoliczno$ci powsta-
wania sztuki. Po trzecie, zdaniem Schapiro sam koncept rasy
byt ,,mitem pogardzanym przez uczciwych antropologdéw’''2.

1S, Muthesius, Kunstgeographie revamped..., dz. cyt., s. 20.
10T, DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., 78.
1 Tamze, s. 82.

12 Tamze, s. 88.
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Okres lat trzydziestych i czterdziestych oraz eskala-
cja zbrodni bedaca efektem rasistowskiego sposobu myslenia
sprawily, ze utozsamiana z tymi teoriami geografia artystycz-
na stata si¢ niepopularna. Weiaz ukazywaly si¢ jednak prace
powstale podczas II wojny Swiatowej powielajace te teorie,
czego przyktad stanowi publikacja Dagoberta Freya!’®. Druga
potowa XX wieku przyniosta nowe podejscie do geografii ar-
tystycznej, cho¢ dyscyplina ta dtugo ,,wybudzata” si¢ po nie-
chlubnym okresie II wojny §wiatowej. I mimo iz wciaz niekto-
rzy badacze odmawiajg uznania jej za dziedzing godna uwagi,
ich oponenci rozwijaja nowe koncepcje oparte na wspodtcze-
snych trendach.

Nowa geografia artystyczna. W drugiej potowie XX
wieku, takze na gruncie geografii artystycznej, zaczely poja-

wiac¢ si¢ koncepcje proponujace przewartosciowanie dotych-

czasowych paradygmatow ',

Brytyjski geograf David Harvey postulowat zmiang filo-
zoficznych koncepcji przestrzeni w celu stworzenia ,,nowe;j,
krytycznej geografii”. Postulaty te podzielali takze Francu-
zi, Jacques Derrida i Michel Foucault, proponujacy dekon-
strukcje dotychczasowych pojeé odnoszacych si¢ do cza-
su i przestrzeni jako elementu niezmiennego'". Stanowisko

113 Dagobert Frey byt aktywnym uczestnikiem wywozu dziet sztuki z Pol-
ski podczas 1l wojny $wiatowej. Byt takze autorem prac majacych na celu
stworzenie ,,niemieckiej historii sztuki”, miedzy innymi historii Krakowa, od-
mawiajacej Stowianom partycypacji w dorobku kulturowym tego miasta.

114 Zdaniem Kaufmanna spo$rod autorow, dla ktorych geografia artystycz-
na stanowita szczegélnie istotny przedmiot badan, wyr6zni¢ nalezy Nicolau-
sa Pevsnera w Wielkiej Brytanii i George’a Kublera w Stanach Zjednoczo-
nych. W Polsce w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych zagadnieniem
tym zajmowat si¢ migdzy innymi Jan Biatostocki. Zob: T. DaCosta Kaufmann,
Toward a Geography..., dz. cyt., s. 97.

115 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 2.
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to wiaze si¢ ze ,,zwrotem kulturowym”, dopetnianym przez
»Zwrot przestrzenny”. Jak wskazuje Foucault, ,przestrzen
byla traktowana jako martwa, ustalona, niedialektyczna, nie-
mobilna, [podczas gdy] czas przeciwnie: byt bogaty, ptodny,
zywy, dialektyczny”!'¢, Dostrzezono, iz rOwniez pozycja 0so-
by moze mie¢ wptyw na konstrukcje wiedzy. W ten sposob
miejsce, jako przestrzen, zacz¢to odgrywaé wazna role w epi-
stemologii. Henri Lefebvre, ktorego mysl inspirowata migdzy
innymi Edwarda Soje i Irit Rogoff, zauwazyt, ze ,,zwrot prze-
strzenny” przeformutowuje nie tylko znaczenia przestrzeni,
ale takze koncepcje miejsca'’, a sama przestrzen jest wytwo-
rem praktyk spotecznych, odbiciem spotecznych relacji''®.
Poszerzona koncepcja przestrzeni, rozumiana jako punkt wi-
dzenia lub perspektywa osoby zaangazowanej, stata si¢ tema-
tem studidw kulturowych, studiow gender oraz queer.

Nowe koncepcje geografii przecinaja granice dyscyplin.
Irit Rogoff, jedna z gléwnych or¢downiczek geografii krytycz-
nej, dostrzega w jej ramach miejsce zaréwno dla tematyki po-
strzegania ciata, jak i dla porzadku wiedzy, definiujac geogra-
fig jako ,.teori¢ poznawania i system klasyfikacji; sposob loka-
cji, aspekt kolektywnej, narodowej, kulturalnej, lingwistycznej

2119 §

i topograficznej historii”'"” i odnoszac koncepcj¢ geografii do

sztuki. Zgodne z tg definicjg jest, zakladajace demokratyzacje,

sporzadzanie map metaforycznych, co z jednej strony wigze

si¢ z ,,prawem do posiadania wtasnej mapy przez kazdego™'?,

a z drugiej — z nieuchronnym rozdrobnieniem. Mapowanie,

116 Tamze, s. 3.

7 Tamze, s. 4.

118 B. Jatowiecki, M. S. Szczepanski, Miasto i przestrzeri w perspektywie
socjologicznej, Warszawa: Scholar 2006, s. 314., dz. cyt., s. 314.

11 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 4.

120 Tamze.
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kluczowe narze¢dzie Kunstgeographie, w postmodernizmie po-
zwala rozgranicza¢ rozne dyskursy'?!.

W tym kontekscie ,,$mier¢ przestrzeni”, czy tez ,.koniec
geografii” postulowany przez Richarda O’Briana, staje si¢ tyl-
ko jednym z mozliwych ujeé¢ tematu globalizacji, zapoczatko-
waniem dyskusji. Czy budowanie tozsamosci i proces regiona-
lizacji moga by¢ odpowiedzia na niebezpieczenstwa tego zja-
wiska? ,,Podczas gdy tozsamo$¢ moze zachowac swojg walute
na polu polityki kulturalnej, wydaje si¢ to do zakwestionowa-
nia jako rama koncepcji historii kultury i geografii kulturo-
wej. [...] Tozsamos$¢ moze by¢ uzyteczna w fizycznej geogra-
fii, kiedy odnosi si¢ do niezmiennej topografii miejsca, ale jesli
zastosuje si¢ ja do geografii kultury, szczego6lnie w formie na-
rodowej lub etnicznej tozsamosci w sztukach, jest bezowocna
jako przedmiot i watpliwa dla historycznej analizy. Te koncep-
cje moga odgrywac znaczaca role w polityce czy teoriach spo-
fecznych. Ale »destygamatyzowana« geografia sztuki wymaga
lepszych koncepcji niz narodowe czy etniczne state lub ich su-
rogat, tozsamos¢”'%.

Whbrew opinii autora Toward a Geography of Art w przy-
jetej tu perspektywie badawczej tozsamos$¢ jest jednym z waz-
niejszych poje¢ w dyskusji o geografii artystycznej, aczkol-
wiek niewatpliwie nalezy wyraznie podkresli¢ odrdznienie
geografii fizycznej od kulturowej i zaakcentowaé istotnosé¢
tej ostatniej. Hans Belting zauwaza, iz sztuka byla postrzega-
na przez jej interpretatorow jako lustro indywidualnej, arty-
stycznej, estetycznej, spotecznej, etnicznej i narodowej tozsa-
mosci'®. Do idei tego autora odnosi si¢ Piotr Piotrowski, po-
stulujac potrzebe napisania ,,drugiej historii sztuki”, dla ktorej

121 T. DaCosta Kaufmann, Adam Milobedzki..., dz. cyt., s. 29.
122 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 153.
123 Tamze, s. 107.
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punktem zwrotnym miataby by¢ sztokholmska ekspozycja /n-
terpol z 1996 roku'?,

Historia sztuki stuzyla kiedy$§ narodowej tozsamosci
i zwigzana byla Scisle z samoidentyfikacja i terytorium. Kul-
turowe stale sktadaty si¢ na stalg geografi¢ sztuki, ktora mo-
gla reprezentowa¢ narody'?. Obecnie sytuacja ulega zmianie,
co znajduje swoje odzwierciedlenie glownie w obszarze badan
kultury wizualnej, czy tez studiow kulturowych, ktore kon-
centruja si¢ na zmianie, przejsciu, dynamice i trudno je utoz-
samia¢ ze stalymi historycznymi. Kenneth Gergen, mowiac
o patchwork identity, odnosi to okreslenie do Aby’ego Warbur-
ga, ktéry definiowal si¢ zarowno przez pryzmat geografii, jak
1 etniczno$ci, uwazajac swoja tozsamos¢ za zmultiplikowana,
niespojng. Autorefleksja Warburga przypomina, iz w postmo-
dernistycznym dyskursie pojgcie tozsamosci jest jeszcze bar-
dziej (niz w modernistycznym) kruche, niestabilne'?.

Centrum — peryferie. W jakim stopniu refleksja na te-
mat geografii artystycznej jest obecna w poszczegdlnych ob-
szarach problemowych, ktorymi zajmuje si¢ wspotczesna hu-
manistyka? Warto przyjrze¢ si¢ geografii artystycznej w kon-
tekscie aspektow kluczowych dla tej pracy, czyli zagadnienia

124 P, Piotrowski, O dwdch glosach historii sztuki, ,,Artium Quaestiones”
2006, t. XVIL, s. 195-214. Wystawa Interpol, oprocz lana Amana kuratoro-
wana takze przez Viktora Misiano, miata by¢ inicjatywa stworzenia sieci wy-
miany idei artystycznych pomiedzy Sztokholmem i Moskwa. W rezultacie
podczas jej inauguracji rosyjski performer Aleksander Brener zniszczyt prace
chinsko-amerykanskiego artysty Wendy Gu, a rosyjski artysta Oleg Kulik, kto-
ry weielit si¢ w psa (a nawet do$¢ mocno z nim utozsamit), zostat aresztowany.
Ekspozycja stata si¢ przyczynkiem do dyskusji na temat artystycznej wolnosci
wypowiedzi w kontekscie relacji Wschod — Zachod. Zob. np. Interpol. The Art
Exhibition which divided East and West, red. E. Cufer i V. Misiano, Lublana/
Moskwa: Irwin i Moscow Art Magazine 2000.

125 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 109.

126 Tamze, s. 111.
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centrum — peryferie oraz funkcjonowania tego pojecia we
wspolczesnej estetyce.

W ostatnich latach w postawie niektorych geografow
widoczne sg proby przerwania dominacji paradygmatow spo-
leczno-historycznych i wiaczenia do ogolnej refleksji obej-
mujacej ten obszar wymiaru przestrzennego'?’. Jednym
z nich jest Dario Gamboni, ktory aczac historiografi¢ sztuki
z jej geografia, rozwija zagadnienie relacji pomigdzy sztuka-
mi wizualnymi a przestrzenig i terytorium!. Azeby ponow-
nie odnalez¢ swa historyczno$¢, geografia artystyczna musi
zosta¢ wyzwolona z obecnych terytorialnych form. W tym
celu Gamboni bada ponownie historiografi¢ geografii sztu-
ki, dochodzac do teorii dyfuzji centrum i peryferii'?. Thomas
DaCosta Kaufmann zauwaza jednak, iz w zardwno w teorii,
jak i w praktyce wcigz dominujg starsze idee. Muzea i uczel-
nie klasyfikuja sztuke wedlug szkol, przedstawiajac ja w ka-
tegoriach narodowych i stylistycznych statych i prezentujac
tym samym postawe¢ odpowiadajaca tradycyjnej geografii ar-
tystycznej'*’. Wspolczesnie takze w prasie branzowej czgsto
prezentowane sa opinie krytyczne wobec ekspozycji, ktore
nie zachowuja chronologii, lecz postuguja si¢ kluczem i kon-
cepcja niezalezng od porzadku historycznego.

Problem relacji pomigdzy centrum i peryferiami nie jest
oczywiscie nowy i nie pojawil si¢ w momencie zaistnienia
zwrotu przestrzennego. Wraz z narodzinami teorii postmoder-
nistycznych zagadnienie to zyskato jedynie nowy wymiar. Jak
zauwaza Kaufmann, podstawowy model centréw i peryferii

127.S. Muthesius, Kunstgeographie revamped..., dz. cyt., s. 22.

128 T, DaCosta Kaufmann, Introduction, w: Time and Place. The Geohis-
tory of Art, red. T. DaCosta Kaufmann i E. Pilliod, Aldershot: Ashgate Pub
Ltd 2005.

122 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography..., dz. cyt., s. 98—100.

130 Tamze, s. 100.
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przez socjologdéw stosowany byt w odniesieniu do centrum po-
litycznego, natomiast przez historykéw ekonomii w odniesie-
niu do centrum ekonomicznego. Ostatecznie to drugie rozu-
mienie zdominowalo myslenie o centrum w ogoéle. Postugujac
si¢ terminologig nowych koncepcji geografii, odpowiada ono
,.kolonizatorskiemu modelowi §wiata”!3!.

Problem ten poruszyli mi¢dzy innymi uczestnicy konfe-
rencji naukowej ,,Borders in art”'*2, skupiajgc si¢ szczegol-
nie na perspektywie badacza w kontekscie podziatu Europy
na Wschodnig i Zachodnig'*. Zagadnienie to $cisle zwigza-
ne jest z tematem geografii artystycznej, podobnie jak rama,
ktora takze jest swojego rodzaju granica. Stefan Muthesius
przywotuje interesujace spostrzezenie w kwestii szczegolnie
rzadkiego zainteresowania historykow obszarami graniczny-
mi, widzgc w tym rezultat ,,nawyku rozpoczynania od centru-
m”34, Muthesius zaproponowat model stuzacy badaniu geo-
graficznych aspektow sztuki w Europie, ktory miatby polegaé
na podwazeniu tradycyjnego podziatu migdzy sztuka wysoka
i sztuka materialng. Jego zdaniem charakter tej pierwszej jest
zalezny od ilosci duzych centréw, a swiadomos¢ tego pola
jest kluczowa dla jej wytworcow, podczas gdy producenci
i konsumenci kultury materialnej nie maja Swiadomosci tego,

B! Tamze, s. 162.

132 Wspomniana juz konferencja ,,Borders in art. Revisiting Kunstgeogra-
phie”. Jak wskazuje Katarzyna Murawska-Muthesius, wczesniejsze spotkania
polsko-brytyjskie byly migdzy innymi odpowiedzia na ,,francuska hegemonig
kulturowa w brytyjskiej i polskiej historii sztuki”. K. Murawska-Muthesius,
Introduction. Geography of art, or bordering of Other?, w: Borders in Art. Re-
visiting Kunstgeographie, red. K. Murawska-Muthesius, Warszawa: Instytut
Sztuki 2000, s. 9-10.

1330 ile Anglia, ,,dotykajac” kontynentu europejskiego, znajduje si¢ na
jego granicy, o tyle Polska uzyskataby status ,,pomostu”, facznika lub punktu
styku pomigdzy obiema czg¢$ciami kontynentu — wschodnia i zachodnia.

134 S, Muthesius, Kunstgeographie revamped ..., dz. cyt., s. 24.
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co si¢ dzieje poza regionem'?*. Poniewaz problem centrum
i peryferii jest jednym z istotniejszych zarowno w tej pra-
cy, jak i w dziatalno$ci artystycznej kolektywu NSK, w tym
miejscu zagadnienie to zostaje jedynie zasygnalizowane,
jako $cisle zwigzane ze zwrotem przestrzennym.

W obszarze estetyki. Obszar estetyki takze nie pozostat
bez wplywu na ,,zwrot przestrzenny”. Krystyna Wilkoszewska
wskazuje z jednej strony na ,.koncepcje zatamania linearnego
rozwoju, co prowadzi do poj¢cia posthistorycznosci”, z drugiej
natomiast na prowadzong w obrebie teorii historii ,,debat¢ nad
narracjg historyczng, naznaczong ostatecznie sceptycyzmem
co do mozliwos$ci zachowania prawdy klasycznej w odniesie-
niu do twierdzen historycznych”'*, By¢ moze wiec — zastana-
wia si¢ badaczka, ,,dziela sztuki jako szczegolne »fakty« histo-
ryczne, taczace w ich doswiadczeniu to, co minione, z tym, co
obecne, [...] wniosg ksztalt w ksztaltowanie historiografii nie
tylko estetycznej”?'’.

Frederic Jameson postuluje stworzenie ,,estetyki kogni-
tywnego mapowania”, ktora umiejscawiataby kwestie spo-
leczne i §rodowiskowe w centrum swojego zainteresowania.
Marina Grzini¢ wskazuje na Scisty zwiazek koncepcji Jame-
sona z rozwojem postmodernizmu, zgodnie z ktorym mapo-
wanie nie polega jedynie na odwzorowywaniu, lecz na umoz-
liwieniu kazdemu podmiotowi reprezentacji zgodnie z jego
ztozong dialektyka. Podkresla ona, iz mapowanie socjali-
zmu nie jest jego krytyka, ale stanowi interesujacy koncept

135 Tamze, s. 25-26.

136 K. Wilkoszewska, Wizje i re-wizje. Wprowadzenie, w: Wizje i re-wizje.
Wielka Ksiega Estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Krakow: Universi-
tas 2007, s. VL.

137 Tamze, s. VII.
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z perspektywy postsocjalizmu, przedstawiony przez pry-
zmat specyficznych artystycznych i kulturalnych projek-
tow!3. Dochodzi tu do zmiany kategorii, jakiej poddawane
jest mapowanie, z naukowej na artystyczna, co mozna po-
wigza¢ z charakterem dziatan grupy Irwin'*. Zaréwno kon-
cepcja Jamesona, jak i praktyka artystyczna twércow sku-
pionych w kolektywie Neue Slowenische Kunst podejmu-
ja problem braku refleksji, ktorej efektem jest destabilizacja
tozsamosci oraz status biernos$ci, zgoda na bycie opisywa-
nym i definiowanym'.

Jacques Ranciére, mowiac o ,rezimie estetycznym”'*!,
proponuje traktowanie estetyki jako przestrzeni posiadajacej
swoja wilasna polityke: ,,Interesuje mnie sposéb, w jaki ryso-
wane 1 przeksztalcane sg granice okreslajace pewne praktyki
jako artystyczne lub polityczne. To wyzwala artystyczna i po-
lityczng kreatywno$¢ z wigzow wielkich historycznych sche-
matow”'*?, Francuski filozof dazy do stworzenia ,,nowej mapy
tego, co daje si¢ pomysle¢, aby ujawni¢ niemozliwosci i zaka-
zy, ktore czgsto tkwiag w samym centrum mysli uwazajacej si¢
za wywrotowg”'*3, Polityka i sztuka stanowig dla niego niero-
zerwalng cato$é, a polityczng skuteczno$¢ sztuki upatruje w jej
wzglednej autonomii.

138 M. Grzini¢ Mauhler, Sinteza: Retroavantgarda ali mapiranje postsocja-
lizma, w: Tank!:slovenska zgodovinska avantgarda: revue internationale de
I"art vivant [katalog wystawy], red. B. Ilich Klan¢nik, 1. Zabel, Moderna ga-
lerija Lublana, 23 grudnia 1998 — 14 marca 1999, Lublana 1998, s. 141-143.

139 M. Puncer, Eastern-Western Fantasies: A Reflection on some new
strategic links of contemporary art and cultural practices with the aestheti-
cal and the political, [online:] http://www.sanart.org.tt/PDFler/90.pdf [dostep
10.09.2013].

14 Tamze.

141 Tamze.

142 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyla, P. Moscicki, War-
szawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2007, s. 148.

143 Tamze, s. 163.
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Ujecia wspolczesne. Jaki ksztalt przyjmuje dzis dyskusja
na temat geografii artystycznej? Kto bierze w niej udziat i ja-
kie porusza ona zagadnienia?

Wspotorganizatorzy wspomnianej wyzej konferencji do-
tyczacej granic w sztuce ,,wczesniejsze spotkania [poswigci-
li] francuskiej hegemonii kulturalnej w odniesieniu do pol-
skiej 1 brytyjskiej historii i historii sztuki, podejmujac temat
tozsamosci narodowej i scalajgc dyskursy sztuki i polityki”!#.
Uczestnicy innego spotkania naukowego, pod hastem ,,Art and

”145 poruszyli aspekty takie, jak geozofia, ekozo-

Geography
fia, geopoetyka, performatywnos¢ site-specific, narracja histo-
riograficzna, dziatania artystow autochtonicznych, fotograficz-
ne pejzaze, geolokacja, geografia sensoryczna, rozwoj miasta
przy wspoétudziale ruchéw zaangazowanych i wykorzystanie
politycznego potencjatu sztuki relacyjnej czy estetyka prze-
strzeni po konflikcie.

Mozna odnie$¢ wrazenie, iz obecnie na gruncie polskim
dyskusja na temat geografii artystycznej nie jest zbyt rozpo-
wszechniona. Czy wplyw na taki stan rzeczy ma utrzymu-
jaca si¢ zta stawa tego zagadnienia, czy tez wplywaja na to
inne czynniki? Szansy na zmiang tej sytuacji mozna upatry-
wac¢ w inicjatywach niektorych polskich o$rodkéw nauko-
wych 1 kulturalnych, takich jak Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie, gospodarza wyktadu Irit Rogoff, badaczki
postulujacej idee ,,geokultury”'“6. Na gruncie polskim histo-
rykiem sztuki podejmujacym ten temat jest Piotr Piotrowski.
Koncepcje obojga tych badaczy staty si¢ gtownym zroédtem

14 K. Murawska-Muthesius, Introduction..., dz. cyt., s. 9.

145 Konferencja naukowa ,,Art and geography: aesthetics and pratices of
spatial knowledges” w Lyonie, 11-13 lutego 2013 roku.

146 1. Rogoff, Geo-Cultures. Circuits of Art and Globalization, ,,Open”
2009, nr 16, s. 106-115.
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inspiracji dla zastosowania koncepcji geografii artystycznej
w odniesieniu do analizy dziatalnosci kolektywu Neue Slo-
wenische Kunst.

Geografia relacyjna Irit Rogoff
i horyzontalna historia sztuki Piotra Piotrowskiego

Cecha glowna nowej geografii artystycznej jest jej krytyczne
odniesienie do narzuconych podzialow przestrzenno-czaso-
wych i sklonnos$¢ do podwazania ustalonego porzadku historii
sztuki. Idea ta moze by¢ realizowana roznorako, w zalezno-
Sci od przyjetej perspektywy, ta natomiast zalezna jest od zto-
zonego zespotu cech, wérdd ktorych, jako jeden z czynnikow,
mozna wymieni¢ zakorzenienie w danej kulturze badz prze-
ciwnie — ,,bycie w kolejnej kulturze, kolejnym jezyku”. Taka
réznica staje si¢ widoczna w podejsciu Irit Rogoff i Piotra Pio-
trowskiego. Podczas gdy autorka Terra infirma przyjmuje za
punkt wyjscia teori¢ feministyczng i visual culture, autor Zna-
czen modernizmu proponuje zastosowanie perspektywy histo-
rycznej w celu spojrzenia na zagadnienie krytycznej geogra-
fii artystycznej w odniesieniu do zjawisk Europy Wschodnie;j.

Oboje badacze wskazuja na istnienie kluczowej tutaj dy-
chotomii centrum — peryferie. Irit Rogoff zauwaza, Ze centra
potrzebuja peryferii zarowno w wymiarze spotecznym, jak i ar-
tystycznym, ,,podobnie jak kazda antynorma zawsze utwierdza
normg, uwydatniajac jeszcze jej znaczenie™'*’. Strach centrum
przed peryferiami — nawigzujac do pytania Antoina Bodina,
,,Kto si¢ boi peryferii?”!*® — wynika z ich potencjatu krytycz-
nej refleks;ji, ktora w perspektywie prowadzi do zrewidowania

1. Rogoff, Terra infirma. Geography s visual culture, Londyn, New York:
Routledge 2000, s. 19.
148 P, Piotrowski, W strong nowej..., dz. cyt.
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wiedzy o tym, co znajduje si¢ w centrum. Podanie w watpli-
wos¢ kanonu z jednej strony powoduje napigcie na linii cen-
trum — peryferie, z drugiej pozwala na przeformutowanie na-
rzedzi w taki sposdb, aby mowi¢ o marginesach, ,,nie negujac
ich zaptadniajacej roli”'¥.

Mniejszos$ci usuwane na margines przez tradycyjny ka-
non znajduja si¢ w polu zainteresowania teorii feministycz-
nej. Studia nad kultura wizualng, nawiazujac do tej strategii,
pozwalaja na analize badanego obszaru jako pozbawionego
wewnetrznej hierarchii, w ktorym subiektywnos¢ jest konsty-
tutywnym sktadnikiem pola. Postawa taka umozliwia ,,sledze-
nie przesunigcia jezyka, ktdre pojawilo si¢ w nastepstwie prze-
mieszczen, migracji, niewolnictwa, diaspor, hybryd kultural-
nych i nostalgicznych tesknot wspotczesnych podmiotow™!s°.

Sztuka. Obszar sztuki i studiow wizualnych stat si¢ dla
Irit Rogoff punktem wyjscia dla rozwinigcia teorii feministycz-
nych. Swoja analize fenomendéw kultury wspotczesnej rozpo-
czyna ona od przyjrzenia si¢ tworczos$ci artystycznej, a prak-
tyka edukacyjna wprowadza ja w obszar aktywizmu, konkret-
nych dziatan w przestrzeni spolecznej. Sztuka dla Rogoff jest
raczej partnerem, glosem w dyskusji niz obiektem studiow.
Umozliwia zrozumienie, w jakim zakresie i w jaki sposob
aspekt przestrzenny wptywa na obszary tak pozornie odlegle
od sztuki, jak relacje narodowe, ekonomiczne czy konstytu-
cja tozsamosci.

Postawa ta, ktorej celem jest odwrdcenie relacji po-
przez zbudowanie teorii wokot praktyki, przyjela swoja
instytucjonalng forme¢ w stworzonym przez badaczke wy-
dziale Visual Cultures w Goldsmith College w Londynie.

149, Stodkowski, Centrum a peryferie..., dz. cyt., s. 62.
150 1. Rogoff, Terra infirma..., dz. cyt., s. 8.
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»Visual culture nie jest ani historig sztuki ani jej krytyka
—wyznacza calg areng wizualnych reprezentacji, ktore obra-
caja si¢ w polu widzenia, ustanawiajac widzialnos$¢ (i nad-
zorujac niewidzialno$¢), stereotypy, relacje witadzy, zdol-
nos$¢ zdobywania wiedzy i jej weryfikowania: w rzeczywi-
sto$ci one ustanawiaja sfere »znanego«”'>'.

W usytuowaniu dyskusji na temat geografii artystycznej
w obszarze kultury wizualnej Rogoff dostrzega mozliwo$é wy-
pracowania kontekstu dla debaty o tozsamosci i umiejscowie-
niu, przemieszczeniu i dwudziestowiecznych wedrowkach na-
rodéw bedacych nastgpstwem kolonializmu i wojen. Powia-
zania miedzy wizualno$cia a tozsamoscia/umiejscowieniem
sa niezwykle istotne, bowiem wnioski z nich ptynace daja si¢
zastosowac do sfery pozaartystycznej, do sfery reprezentacji
wizualnej, ktora jest ulokowana w polu widzialnosci, stereoty-
pow, relacji wladzy, zdolnosci do posiadania wiedzy i jej we-
ryfikowania. W tym duchu dokonana zostata analiza dziatalno-
$ci kolektywu Neue Slowenische Kunst.

Potencjalnos¢, sztuka i edukacja. Pytanie zadawane
przez cztonkow grupy Irwin: ,,Was ist Kunst?” (Czym jest
sztuka?) interesuje Rogoff o tyle, o ile odpowiada na pyta-
nie o mozliwosci, ktore sztuka otwiera, czyli o jej potencjal-
no$¢. Badaczka opowiada si¢ za stworzeniem praktyki, ktora
umozliwilaby nieustanna rewizj¢ ustalonych kategorii, a ta-
kie podwazanic ma najwigksze szanse powodzenia w mo-
mentach kryzysu'>2.

151 Tamze, s. 20.

1520 tym projekceie i edukacji, sztuce oraz pojeciu potencjalnosci Irit Ro-
goff mowita na spotkaniu w ramach cyklu Akademia Otwarta w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie 27.01.2012 roku. Zob.: Akademia Otwar-
ta. Wyktad Irit Rogoff 27.01.2012, [online:] http://artmuseum.pl/pl/doc/video-
akademia-otwartal2 [dostep 01.07.2013].
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Zainicjowany przez Rogoff w 2006 roku program ,,Aca-
demy as potentiality” (Akademia jako potencjalno$¢)'* pota-
czyl glowne obszary jej zainteresowania zawodowego: sztuke
i edukacj¢, przy czym rola akademii i przestrzeni sztuki sa
dla niej interesujace z powodu potencjalnosci i aktualnosci.
Stworzenie ,,Akademii” byto odpowiedzia na potrzebe za-
brania gltosu w publicznej debacie, wynikiem desperacji wy-
nikajacej ze znalezienia si¢ w momencie kryzysowym. Jak
zauwaza Piotr Piotrowski, ,,debata o miejscu sztuki w prze-
strzeni publicznej [...] to debata o ksztalcie demokracji”'>*,
inicjatywa jest wigc swego rodzaju aktem politycznym ma-
jacym na celu zapanowanie nad przestrzenig. Rogoff propo-
nuje edukacje, czyli uczenie si¢ ,,od” lub ,,poprzez” instytu-
cje (szkole, muzeum) w celu znalezienia w nich poktadow
mogacych stanowié¢ zrodto potencjalnoséci'®. Projekt ten da-
zyt do skonstruowania modelu, w ktéorym pojgcia moga na-
wzajem z siebie czerpaé, co w praktyce przyjetoby ksztatt fo-
rum otwartego na pytania i propozycje, organizujacego think
tanki, konferencje, proponujacego ustugi spoteczne, zajmu-
jacego si¢ produkcja. Instytucja edukacyjna, przestrzen wy-
stawiennicza i samoorganizujaca si¢ platforma spoleczna sta-
nowig rownolegte perspektywy zespolone w jeden organizm.
Przejs$cie od obicktow do procesow i wdrozenie mys$lenia
procesowego, konieczne takze w obszarze edukacji, zwigza-
ne jest $cisle z pojgciem potencjalnosci. Edukacja staje si¢
tu wigc platformg polityczng, a zwrot edukacyjny mialby

153 Realizowany we wspolpracy z Hamburger Kunstverein, MUKHA
w Antwerpii, Van Abbemuseum w Eindhoven oraz Wydziatem Kultury Wizu-
alnej w Goldsmiths College w Londynie. Na projekt ACADEMY sktadata si¢
seria wystaw i sympozjéw w latach 2005-2007.

134 P, Piotrowski, Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji, Krakow:
Universitas 2007, s. 227.

155 Akademia Otwarta. Wyklad Irit Rogoff..., dz. cyt.
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polega¢ na stworzeniu atrakcyjnej oferty dla uczestnika pro-
gramu. | cho¢ same dyscypliny wewnatrz instytucji nie ule-
gaja widocznej zmianie, zdaniem Rogoff pozycja marginalna
okazuje si¢ dobrym punktem wyjscia, co mozna zaobserwo-
wacé w postepowych akademiach sztuki.

Geokultura i geografia relacyjna. Idea geokultury pro-
ponowana przez Rogoff skupia si¢ na sposobie, w jaki sztu-
ka odzwierciedla tresci i warunki jej produkcji, by nastepnie
przeksztatci¢ si¢ w pytanie o to, jak praktyka kulturalna od-
zwierciedla procesy globalizacyjne'¢. Jest to wiec konstrukcja
odnoszaca si¢ do fenomenu tworzenia wiedzy kolektywnej
przy udziale akademii i przestrzeni artystycznych, lecz takze
organizacji pozarzadowych i spolteczenstwa obywatelskiego.
Postulat ten wigze si¢ z wazng pozycja, jaka zdaniem badaczki
zajmuje geografia. W eksploracji tej dyscypliny Rogoff pokta-
da nadziej¢ na ,,zbadanie powigzan pomig¢dzy, z jednej strony,
dyslokacja podmiotdw, zaktéceniem kolektywnej narracji i je-
zykiem znaczen w polu widzenia i z drugiej z epistemologicz-
nym pytaniem, ktore raczej ktadzie nacisk na roznice niz na
uniwersalng prawde”"’. Geografia tym samym staje si¢ rodza-
jem platformy, na ktorej mozliwe jest ponowne opisanie relacji
wynikajgcych z przesunig¢ w kreowaniu tozsamosci.

,Dwa pokolenia postmodernistycznych geografow, teo-
retykoOw miasta i innych przestrzeni umozliwily przesunigcie
dyskusji na poziom tozsamosci i kulturalnej konstytucji. Prace
Henri Lefebvre’a, Michela Foucaulta, Edwarda Soji [...] stwo-
rzyly intelektualny i naukowy teren, na ktorym geografia jest
jak nieuwigzany grunt spotkan migdzy tym, co epistemiczne,
historyczne, empiryczne i znaczeniowe, podobnie jak arena

156 I. Rogoft, Geo-Culture..., dz. cyt., s. 107.
157 1. Rogoff, Terra infirma..., dz. cyt., s. 1.
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kultury wizualnej”'*®. Jak podkresla Rogoft, dziedzictwo psy-
choanalizy i dekonstrukcji pozwala na konceptualizacjg tej sy-
tuacji jako punktu wyjscia'*’.

Rogoff proponuje takze rozroéznienie pomiedzy ,.tak bar-
dzo pigtnowanym pojeciem »kosmopolityzmu« czy »asymila-
cji« 1 aktywnos$cig, ktora tworzy nasze zycie codzienne, ne-
gocjowane w [...] krzyzujacych si¢ odniesieniach w postko-
lonialnej, migracyjnej rzeczywistosci”'®. Ilustruje powyzsza
teze, przywolujac obraz z dziecinstwa spedzonego w Jerozoli-
mie i drazliwy problem polegajacy na zakazie zabawy w okre-
slonych godzinach popotudniowych, poniewaz niemieccy
Zydzi mieli wtedy drzemke: ,My, dzieci wschodniej czesci
Morza Srédziemnego, bytyémy bardzo urazone centralnoeuro-
pejska ciszg, ktéra nam narzucano. [...] MusieliSmy dostoso-
wac swoja zywiotowo$¢ do intelektualnych imperatywow tych
czcigodnych me¢zoéw. W zamian szydziliSmy z nich niemito-
siernie — z ich zwyczajow, akcentu i wyjatkowej obcosci; sta-
wialiSmy si¢ w opozycji, w sensie organicznej przynaleznosci
do naszego miejsca urodzenia™'®'.

Badaczka moéwi o geografii nienalezenia (unbelonging),
bedacej relacja wzajemnego oddziatywania pamigci (dziecin-
stwo w Jerozolimie), aktualnosci (przyjaciele z Frankfurtu wy-
dajacy zydowska gazetg) i rzeczywistosci roznych jezykow,

158 Tamze, s. 10.

19 Tamze, s. 3.

10 Tamze, s. 6.

1ol Tamze. W jednym z wywiadow geograf Edward Soja wspomina, iz
za gltéwny obiekt swoich zainteresowan uznat t¢ dyscypling juz w wieku lat
o$miu. Inspiracja miato by¢ dziecinstwo spedzone w blokowisku na Bronxie,
w niewielkiej przestrzeni zamieszkanej przez wiele narodowosci, co sktonito
go do bacznej obserwacji map. Zob. S. Navarrete Cardona, ;Mas alld del en-
foque! Edward Soja y la Geografia contempordnea, ,,Cuadernos de Geografia
— Revista Colombiana de Geografia”, [online:] http://www.revistas.unal.edu.
co/index.php/rcg/article/view/27186/27457 [dostep 01.07.2013].
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ktore czasowo (lub jednoczesnie) ,,zamieszkuje™: angielskie-
go, niemieckiego i hebrajskiego. ,,To jest pojgcie [...] niesa-
mowitej (uncanny) geografii, ktora jest [...] rodzajem przera-
zenia, prowadzacego z powrotem do tego, co jest znane jako
stare i od dawna bliskie”'¢*. Freudowskie rozumienie pojgcia
uncanny staje si¢ tu unheimlich (strasznym), unhomed (nie-
zadomowionym). Zaroéwno jego straszno$¢, jak i jego bli-
sko$¢ pochodza z niewygodnej sytuacji ,,niebycia w domu”,
obcosci doznawanej: ,,Probowatam poruszaé si¢ w obszarze
geografii, poniewaz wydawalo si¢ mozliwe ulokowanie w jej
ramach zrewidowanego zrozumienia alternatywnych sieci re-
lacji miedzy podmiotami i miejscami — sieci, w ktorych to
nie wiedza naukowa czy narodowe kategorie panstwa deter-
minujg przynalezno$¢ i nieprzynaleznos¢, ale raczej powia-
zane sieci politycznej intuicji, pamigci, subiektywnosci, pro-
jekeji fantazmatycznych pragnien i dtugich tancuchéw prze-
suwnych znaczgcych'%,

Demontaz geografii tradycyjnej. Jakie sa zdaniem Irit
Rogoff zadania badawcze geografii? Jak postrzega mozliwos¢
wykorzystania tego bardzo osobistego postrzegania dyscypli-
ny w celach teoretycznych? Przede wszystkim ,,stawia sobie za
cel wykazanie brakéw tradycyjnie rozumianej geografii, postu-
lujac nastgpnie sformulowanie nowej definicji dla tej dziedzi-
ny, ktora z kolei otworzytaby mozliwo$¢ postawienia dotych-
czasowych pytan w zupehie inny sposob”!'®,

Pierwszym krokiem w realizacji tego zadania jest wyarty-
kutowanie negatywnego stosunku do modelu monolitycznego,
tradycyjnej geografii artystycznej. Przyjmuje ona, iz historia

1921, Rogoff, Terra infirma..., dz. cyt.,s. 7.
19 Tamze.
194 p._Stodkowski, Centrum a peryferie..., dz. cyt., s. 70.
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powszechna i geografia (od czaséw wielkich odkry¢ geogra-
ficznych) sg tworami Europejczykow, ,.ktorzy pod wzgledem
politycznym, spotecznym, kulturowym i technologicznym za-
wsze wyprzedzali reszt¢ $wiata, wyznaczajac standardy w kaz-
dej z tych dziedzin™'®, Teze t¢ zilustrowa¢ mozna zastosowa-
nym przez Rogoff poréwnaniem zapozyczonym od Rosalin
Deutsche w nawigzaniu do centréw sztuki, mianowicie obser-
watora sytuujacego si¢ na szczycie gmachu World Trade Cen-
tre. Rogoff nazywa ten punkt widzenia ,,nieuciele§nionym”
i odnosi do $wiatowych centrow sztuki, ktore przez wzglad
na potozenie maja aspiracj¢ i przekonanie o tworzeniu wiedzy
obiektywnej, aczkolwiek paradoksalnie, ze wzgledu na swoje
polozenie nie s3 do tego zdolne. Ich wyobrazenie o wlasnych
mozliwosciach Rogoff okre$la jako fikcje'.

W krytyce tradycyjnej geografii badaczka wychodzi od
teorii Jamesa Blauta, jednego z tworcow rasizmu kulturowe-
20'%7, teorii, zgodnie z ktorg, caly system geograficzny zo-
stat skonstruowany w procesie ,.eurocentrycznego dyfuzjo-

27168

nizmu”'*®. Rogoff wskazuje przy tym na cztery odniesienia

wymagajace zdefiniowania tego, co pozostaje przemilczang
domeng tej dyscypliny, czyli ,,geografi¢ jako teori¢ poznania
i system klasyfikacji, sposob lokalizacji, teren wspdlnej naro-
dowej, kulturowej, jezykowej i topograficznej historii oraz ho-

mogeniczng przestrzen, ktora staje si¢ przedmiotem wiedzy

w procesie uniwersalnego, zindeksowanego pomiaru ladu™'®.

19 Tamze.

19 1. Rogoff, Terra infirma..., dz. cyt., s. 26.

197 Zob. np.: M. Turowski, James M. Blaut. Teoria rasizmu kulturowe-
go, [online:] http://www.turowski.uni.wroc.pl/blaut-rasizm.htm  [dostep
05.07.2013], czy tez: J. Blaut, The Colonizer’s Model of the World. Geogra-
phical Diffusionism and Eurocentric History, New York: Guilford Press 1993.

198 1. Rogoff, Terra infirma..., dz. cyt., s. 21.

19 Tamze.
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Nastepnym krokiem jest wprowadzenie refleksji krytycz-
nej umozliwiajacej wskazanie, gdzie dochodzi do zjawiska po-
zycjonowania. Jest to relacja dwoch podmiotéw, z ktorych je-
den, aktywny, dysponuje sita lub autorytetem do narzucania
drugiemu swojej wiasnej tozsamosci, drugi natomiast biernie
ja przyjmuje'’. Zdaniem Rogoff geografia byta formg pozy-
cjonowania, czego przyktadem sa okreslenia takie jak ,,Bliski
Wschod”, wskazujace na pozycj¢ kolonii wzgledem centrum.
Zjawisko to obecne jest takze na gruncie panstwa, gdzie stab-

sze moga by¢ na przyktad mniejszosci'”.

Strategia budowania geografii krytycznej. Stosowana
przez Rogoff strategia feministyczna, nadajaca znaczenie po-
zycji obserwatora, sytuowana jest przez nig samg jako kom-
ponent badan i punkt wyjscia w obszarze teorii i epistemo-
logii'’?. Okres, w ktorym poznata teorie feministyczne ,,we
wczesnych latach osiemdziesigtych, byt silnie teoretycznym
momentem, w ktorym gender stato si¢ kategoria dla anali-
zy istniejacych kulturalnych jednostek i narzedziem dla prob
wskazania najwigkszych nieobecnych i luk, [...] w ktorych
sieci wylaniajacych si¢ powigzan miedzy semiotyka, teorig
psychoanalizy, gender, analizami postkolonialnymi i dekon-
struktywizmem zaczely wskazywaé, ze przedmiot nie za-
wsze moze by¢ po prostu ponownie wlaczony do kultural-
nej narracji, z ktorej wezesniej zostat wykluczony. Zamiast
tego ztozona formuta, skoncentrowana na posiadaniu jezyka

170 Tamze.

17! Tamze, s. 4-5.

172 Teoria feministyczna jest w tej pracy wspomniana niemal wylgcz-
nie w kontekscie wptywu na mysl Irit Rogoff, pozostawiajac na uboczu caly
ogromny obszar badawczy. O feministycznej perspektywie w badaniach nad
historig sztuki pisata m.in. Agata Jakubowska w: A. Jakubowska, Feminizm
i wspolczesna historia sztuki, ,,Artium Quaestiones” 2009, t. XX, s. 103—114.
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do wypowiadania si¢ w ramach kultury i pozycji do zabra-
nia glosu, zaczyna wytania¢ si¢ jako odpowiedz na nieobec-
no$¢ i wykluczenie. [...] Feministyczna teoria ma wiodacg
site krytycznego przestuchiwania i ostatecznego zaniku tra-
dycji wiedzy uniwersalnej. Jednym z modeli krytycznych, na
ktory teoria ta wcigz nalega, jest to, ze pte¢, rasa i umiejsco-
wienie [...] sg kategoriami epistemologicznymi; determinujg
one to, co wiemy, jak to wiemy i dlaczego to wiemy”'”*. Po-
zycjonowanie wywodzi si¢ z feministycznej teorii filmu lat
siedemdziesiatych, zgodnie z ktora podziat przebiega migdzy
przedmiotem, nosicielem spojrzenia i obiecktem, na ktory si¢
patrzy'™*. Feminizim w takim samym stopniu jak teoria post-
kolonialna nalega na wielopodmiotowos¢, czyli ,krytyczny
proces geograficznej przestrzennosci polegajacy na wieloza-
mieszkiwaniu przestrzeni przez ciata, spoleczne relacje i fi-

22175

zyczng dynamike”!'”, przy czym przestrzenie te nie musza
pozostawaé ze soba w konflikcie, co jest charakterystyczne
dla struktur zbudowanych na zasadzie hierarchii.

Postulat nowej definicji geografii zaktada wielopodmio-
towos¢. Innym jej sktadnikiem, nawigzujacym do wyzej wspo-
mnianych praktyk partycypacyjnych, jest uczestnictwo. Pod-
miotowo$¢ musi by¢ zwigzana z relacja podmiotéw z miejscem,
czyli ich uczestnictwem. Tylko wowczas mozliwe jest ustysze-
nie ich glosu, a tym samym szansa na przesunigcie si¢ postrze-
gania kultury na obszary traktowane dotad jako marginalne.

W tym kontekscie dziatalno$¢ artystyczna kolektywu
Neue Slowensiche Kunst wydaje si¢ szczegolnie odpowiednim
przedmiotem badan, bowiem realizacje artystow odnoszace si¢
do geografii stwarzaja podstawy dla naukowego postrzegania

13 1. Rogoff, Terra infirma..., dz. cyt., s. 10-11.
174 Tamze, s. 11.
175> Tamze, s. 23.
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obszaru kulturowego Stowenii i Europy Wschodniej nie w ka-
tegoriach satelity Zachodu, lecz jako odr¢gbnego obszaru o wta-
snej tozsamosci.

Ustaliwszy definicj¢ geografii wlaczajaca kwesti¢ wie-
lopodmiotowosci i wiclowymiarowosci, Rogoff proponu-
je nowy sposob postrzegania tej dyscypliny. Zgodnie z defi-
nicja Lefebvre’a, postuluje ona spojrzenie na geografi¢ jako
na przestrzen odzwierciedlajacg relacje spoteczne, dynamicz-
ng, zalezng od standéw psychicznych, nieneutralng!. ,,Czesécia
naszego zadania jest dzi§ wyartykutowanie specyficznych in-
telektualnych i kulturalnych dyskurséw, ktore odzwierciedla-
ja te stany, ktore Homi Bhabha nazywa »byciem pomig¢dzy«,
Edward Said opisuje jako »nigdy niebycie z niczego«, a Paul
Gilroy [...] nazywa »podwojna swiadomoscia«. To jest zarow-
no prawda dyskursu politycznego, literackiego, jak i prawda
$wiata wizualnej reprezentacji, w ktorym jestesSmy zanurzeni,
w naszej nasyconej mediami kulturze. Sposrod tych silnych re-
lacji, w nieunikniony sposob przeksztatconych w systemy wie-
dzy i rozprzestrzenianych przez struktury reprezentacji, musi-
my uznac geografi¢ za epistemiczng kategorig plci czy rasy”!”’,
majac na uwadze pojecia takie jak ,,umiejscowienie” i ,,prze-
mieszczenie”. ,,Geografia zatem jest systemem klasyfikacji,
sposobem lokacji, aspektem kolektywnym, narodowym, kul-
turalnym, lingwistycznym i topograficznym historii. Wszystko
to jest rownowazone przez strefy, ktore stawiaja [temu] opor:
[...] wolne miasta, ziemia niczyja, strefy zdemilitaryzowane,
getta, dzielnice prostytutek, obszary graniczne etc., i nasza pra-
ca, majaca na celu rozpoznanie tradycyjnej geografii, jako sys-

temu znakow w kryzysie”!’®,

176 Tamze, s. 24.
177 Tamze, s. 7.
178 Tamze, s. 8.
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Pojecie relacyjnosci Irit Rogoff opiera si¢ na zatozeniu
istnienia wspdlnot, ktore nie sg juz wspodlnotami narodowymi
czy etnicznymi, ale wykraczaja poza granice historii lub je-
zyka. Przeciwnie, geografia relacyjna jest ,,zbudowana z uto-
pijnych chwil nieuzasadnionych nadziei, [...] wspdlnych grup
dyskusyjnych na uniwersytetach, z niedostatkéw dziecinstwa,
o ktorych mozna ze soba rozmawiac, z urywkoéw muzyki z ra-
dia tranzystorowego, [...] przebtyskéw mozliwosci oferowa-
nych przez idee, ktére pozwalaja wyobrazi¢ sobie lepszy swia-
t”17?. Rownoczesnie jestesmy $wiadkami przenikania si¢ prak-
tyk artystycznych dziejacych si¢ niezaleznie od osi centrum
— peryferie. Skoro istnieje rodzaj wspolnot oparty na ,,zgloba-
lizowanych formach umiejscowienia”, raczej ontologicznych
niz tozsamos$ciowych, a potozenie ma z definicji charakter per-
formatywny i krytyczny to jak, pyta Rogoff, ,,w tej sytuacji
mozemy zajmowac si¢ kwestiami koniecznego i krytycznego
kulturowego potozenia?”’1%0,

Ta poetycka koncepcja geografii relacyjnej i wspolnot
wylaniajacych si¢ z okolicznos$ci ,,przypadkowego spotkania
w kawiarni” przypomina projekt mapy pamieci Ab’ego y War-
burga. Koncept kuszacy i na poziomie indywidualnym niezwy-
kle atrakcyjny, napotyka, podobnie jak Mnemosyne, na pew-
ne trudnosci na poziomie realizacji, zwlaszcza jako kategoria
naukowa. By¢ moze propozycja Rogoff, podobnie jak Warbur-
ga, bedzie musiata poczekac jeszeze jaki$ czas, zanim zostanie
uznana za powszechng strategic badawcza.

Perspektywa historyczna Piotra Piotrowskiego. Piotr
Piotrowski podkresla znaczenie perspektywy historycznej
w odniesieniu do badan nad historig sztuki Europy Wschodnie;j.

17 1. Rogoff, Geo-cultures..., dz. cyt., s. 109-110.
180 Tamze, s. 110.
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Postawa tego badacza jest glosem ,,0d wewnatrz”, przeciwnie
niz Irit Rogoff, badaczki wywodzacej si¢ z odmiennego ob-
szaru kulturowego. Oznacza to, iz ,rama” skonstruowana
przez kazdego z nich roznitaby si¢ znaczaco, mimo iz doty-
czylaby tego samego przedmiotu badania, czyli tekstu. Nie-
watpliwie jednak wyrazne zalecenie Piotrowskiego, by piszac
historig sztuki (Europy Wschodniej), zwrdci¢ szczegdlng uwage
na ,,polityczny kontekst recepcji zachodnich wzoréw arty-
stycznych, ktéry nieraz w drastyczny sposob zmieniat znacze-

nie tej sztuki”'®!

, mogloby znalez¢ zastosowanie takze w przy-
padku konstruowania narracji dotyczacej innych, pozaeuropej-
skich obszarow.

W istotnym tutaj dla przedstawienia sposobu rozumienia
geografii artystycznej przez Piotra Piotrowskiego artykule, za-
mieszczonym w ,,Magazynie Sztuki”'*? na kilka lat przed po-
jawieniem si¢ kluczowej w omawianym tu temacie pozycji na
gruncie polskim, Awangardy w cieniu Jalty', znakiem geo-
graficznej relacyjnosci stata si¢, wspomniana juz, rama. ,,Nie
dajmy si¢ uwie$¢ ztudzeniom zachodnich kuratorow wielkich
migdzynarodowych ekspozycji. Badzmy bardziej przenikliwi
i aktywni w naszych interpretacjach, spogladajac na »rame«'®
dzieta. [...] Niezaleznie wigc od tego, co pokrywa pole obra-
zowe, znaczenie nadaje mu rama, albo inaczej — to my poprzez
proces »ramowania« budujemy ten »jeszcze bardziej tekst«.
To dlatego zwiedzajac Budapeszt, Bukareszt, Moskwe, Pra-
ge, Sofi¢ czy Warszawe, dostrzegamy tam sztuke¢ formutowa-
ng w »idiomie zachodniej kultury artystycznej«, ale ogromnie

181 P, Piotrowski, O horyzontalnej ..., dz. cyt., s. 63.

182 P, Piotrowski, W strong nowej..., dz. cyt.

183 P, Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-
-Wschodniej w latach 19451989, Poznan: Rebis 2005.

18 Zapisywana przez Piotra Piotrowskiego w cudzystowie.

88



Ramy teoretyczne

zrdznicowang znaczeniowo; dostrzegamy to dzigki naszemu
doswiadczeniu i wrazliwosci, dzigki naszej strategii interpreta-
cji. Cho¢ postrzegane formy sg czasem podobne, znaczenia na-
daje im nasze »ramowanie«. Musimy wigc na »ramie« bardziej
koncentrowaé¢ swa uwagg niz na »idiomie«. By¢ moze sztuka
na catym $wiecie, a przynajmniej na Wschodzie i Zachodzie,
mowi podobnymi j¢zykami; mowi jednak co innego, wlasnie
dzigki uaktywnionej przez nas »ramie«”'®>.

Skad tak kategoryczne zalecenia autora uwrazliwiajace
na odmienne dyskursy stosowane przez kuratoréw z Wschodu
i Zachodu? Odpowiedz na to pytanic pozwala zrozumie¢ wage
procesu ramowania, a dobrze ilustruje to przywolywany przez
Piotrowskiego cytat z artykutu amerykanskiego krytyka Pete-
ra Schjeldahla: , Swiat sztuki amerykanskiej [czy tez zachod-
niej — przyp. P. P.] oczekiwat i oczekuje czego§ nowego z byte-
go sowieckiego imperium. To oczekiwanie jest [...] wyznaniem,
Ze nasze wyczerpane artystyczne zasoby potrzebuja egzotycznej
transfuzji. Dotychczasowe zdobycze [ ...] ucza nas takze, jak do-
stosowac nasze oczekiwania do tego, co prawdopodobnie otrzy-
mamy. Artysta »wschodni« musi najpierw opanowac idiom ar-
tystyczny Zachodu, gdyz nawet najbardziej wyrafinowana sztu-
ka lokalna nie przetrwata dlugiego okresu ciemnosci [...]""%.

Interesujacy wielu badaczy, podobnej do Piotrowskiego
orientacji teoretycznej, problem okreslen w rodzaju ,,opanowanie
zachodniego idiomu artystycznego” i ,,egzotyczna transfuzja”
rozwinigty zostal w nastepnym rozdziale. Powyzszy cytat wska-
zuje jednak na kwesti¢ jezyka, jako ,,czutego instrumentu, w kto-
rym najglebiej mozna dostrzec genius loci, w ktorym najmocniej
przejawia si¢ tozsamo$¢ artysty i ktory moze stanowi¢ punkt

185 P, Piotrowski, W strong nowej..., dz. cyt.
1% Tamze.
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wyjscia do przebudowy geografii artystycznej”'®. Mozna tu
podda¢é pod refleksje kwesti¢ przektadalnosci i znalez¢ odnie-
sienia zarowno do koncepcji Gillese’a Deleuz’a, jezyka jako na-
rzedzia ,,pochtaniajacego” podmiot, jak i do Waltera Benjami-
na, traktujacego przektad nie jako odwzorowanie oryginatu, lecz
jako jego kontynuacj¢, pozostajaca pod wpltywem dokonanego
procesu translacji.

Analizujac przyktady wystaw sztuki krajow wschodnio-

europejskich w $wiecie zachodnim, Piotrowski zarzuca kura-

188

torom'®, iz nie proponuja nowych kategorii teoretycznych do

dyskusji o sztuce europejskiej, nie staraja si¢ przebudowaé pa-
radygmatu geografii artystycznej, a wrecz przeciwnie, postrze-
gaja sztuke europejska w kategoriach uniwersalnych, na czym
whasnie polega problem sztuki Europy Srodkowej i Wschod-
niej. ,,Wschodnia czeg$¢ kontynentu zostala zdefiniowana jako
»inny« w ujeciu retrospektywnym, nie tylko dlatego, ze zosta-
a oznaczona w ten sposob w nastepstwie konferencji w Jalcie,
ale rowniez w odniesieniu do okresu przed Jattg”'®. Skad bierze

187 Tamze.

1% Tamze.

18P, Piotrowski, The geography of Central/East European Art, w: Borders
in Art. Revisiting Kunstgeographie, red. K. Murawska-Muthesius, Warszawa:
Instytut Sztuki 2000, s. 43-44. Wskazowki bibliograficzne do prac poswigco-
nych problemowi ekspozycji w kontekscie tradycyjnej geografii artystycznej zna-
lez¢ mozna réwniez migdzy innymi w: P. Stodkowski, Centrum a peryferie... dz.
cyt., s. 66, czy tez: P. Lisowski, History is not given, please help us to construct it,
L,Artpunkt. Opolski Kwartat Sztuki” 2012, nr 14, s. 13-14. Roger Conover wska-
zje na duza ilo$¢ wystaw sztuki Europy Wschodniej, a przede wszystkim Batka-
now, poczawszy od roku 2000: /n Search of Balkania, Blood and Honey, In the
Gorges of The Balkans. Zdaniem tego autora, cho¢ oficjalnie pokazy te maja za
zadanie prezentacj¢ sztuki Wschodu na Zachodzie, nieoficjalnie — stanowig ro-
dzaj zado$¢uczynienia za lata zaniedban, co thumaczy znaczna ilo§¢ programow
ministerialnych i $rodkéw przeznaczanych na ten cel. Wystawy te nie inicjuja jed-
nak wymiany intelektualnej, lecz handlowa, oferujac zachodnim kuratorom szybki
przeglad towaru. Zob: R. Conover, Against Dictionaries: The East as She is Spoke
by the West, w: East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin,
Londyn: Afterall Books 2006, s. 349-361.
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si¢ przekonanie, ze aby dowartosciowac sztuke tego obsza-
ru, nalezy pokazac jej uniwersalny charakter? Jedna z przy-
czyn jest upadek ekonomiczny tej czgsci kontynentu, inng
spadek politycznej degradacji, w mys$l ktérej porzadek usta-
lany jest nie na peryferiach, ale w ,,centrum”. Tu autor odnosi
si¢ do Rosji, ktora jako ,,rzucajgca cien”, nie zostata wiaczo-
na do przegladu sztuki w publikacji Awangarda w cieniu Jai-
ty. Piotrowski konkluduje, iz kraje Europy Srodkowej czu-
ja si¢ uposledzone (handicapped) przez historig, nie tylko
w konsekwencji polityki Stalina, lecz takze polityki Zacho-
du, ktéry probuje udowodnié, ze Wschod niezmiennie pozo-
staje w tyle!”®. Tym samym Zachod prezentuje autocentrujaca
wizje¢ artystycznej geografii'®'.

Larry Wolff twierdzi wrgcz, ze to zachodni intelektu-
alisci wynalezli Europ¢ Wschodnig, a ona sama jest ,,obiek-
tem w procesie” taczenia si¢ z konstrukcjami Europy Zachod-
niej. Jak zauwaza Maria Todorova, ,,Swiadomy obecnosci cie-
nia muru, Larry Wolff eksploruje ide¢ wspierajaca cien: ideg
Europy Wschodniej. Chociaz o wiele starsza niz zimna woj-
na, nie zostala spalona w czasie niepamigci, ale jest »efektem
kulturalnej kreacji, intelektualnej sztuczki, ideologicznego au-
tozainteresowania i autopromocji«”'®?. Czy to jednak Zachod
stworzyt Europe Wschodnig? Komentarz Todorovej pozwalat-
by domniemywaé, ze sam Wschod takze ma w tym niematy
udzial. Proba blizszego przyjrzenia si¢ temu, co stanowi rame¢
dla interpretacji zjawisk w obszarze kultury z tej czesci Eu-
ropy, prowadzi do niepokojacych wnioskow. Istnieje bowiem
niebezpieczenstwo, ze interpretacja (rama) odbiorcy oparta na

190 P, Piotrowski, The geography of..., dz. cyt., s. 46.

191 K. Murawska-Muthesius, /ntroduction..., dz. cyt., s. 13.

192 Zob.: L. Wolff, Inventing Eastern Europe. Stanford CA: Stanford Uni-
versity Press 1994.
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jego doswiadczeniu przewyzszy sam idiom, poniewaz to wia-
$nie ramie (interpretacji) nada on wigksze znaczenie'*.

Geograf psychoanalitykiem. Wsrod wymienionych wy-
zej przyczyn, dla ktérych podejmowane sg proby opisywania
kultury Europy Wschodniej w terminach uniwersalnych, nie
uwzgledniono powoddéw psychologicznych, a te zdaja si¢ de-
cydujace w procesie uznawania wyzszosci ramy nad samym
interpretowanym tekstem. Powody te ,,siggaja bowiem glebiej,
tak jak glebsze jest poczucie ekonomicznego i politycznego
uposledzenia od rzeczywistego braku wygdd spowodowanych
ubostwem czy tez wptywu na polityczne konstrukcje $wiata.
To najpotezniejszy powdd uniwersalistycznych strategii, osa-
dzony czgsto na wspomnieniach traumatycznego doswiadcze-
nia i jako taki trudny do neutralizacji. Nie znaczy to jednak,
ze niemozliwy do usunigcia. Mozna powiedzie¢, ze w leczeniu
tego rodzaju przypadku geograf musi przeksztalci¢ si¢ — choc-
by na moment — w psychoanalityka i uswiadamia¢ swemu pa-
cjentowi (czyli sobie) zrodta jego (swojej) choroby™!4.

Magda Carnesi uwaza, ze jest wiele Europ Wschodnich:
geograficzna, historyczna, polityczna i kulturalna. Ta ostatnia
generuje bardzo specyficzny mechanizm samoobrony prze-
ciw ,,ztu historii” czy ,,ztu polityki™®s. W tej czesci konty-
nentu kultura mogta funkcjonowac jako strategia oporu prze-
ciw totalitarnej opresji, poniewaz nabycie cech w ogole sta-
je si¢ ahistoryczna konstrukcja. Data lokalnym intelektuali-
stom szans¢ na stworzenie wlasnej tozsamosci przez przyla-
czenie si¢ do europejskich wartosci uniwersalnych. To jest
ta baza uniwersalizmu zakorzeniona w genius loci Europy

193 P, Piotrowski, The geography of..., dz. cyt., s. 46.
194 P, Piotrowski, W strong nowej..., dz. cyt.
195 Tamze oraz zob.: P. Piotrowski, The geography of..., dz. cyt., s. 47.
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Srodkowo-Wschodniej, zawierajaca mechanizm produkowa-
nia lokalnych mitologii kultury, aby zrekompensowac trau-
matyczne historyczne do§wiadczenie. W prawie kazdym kraju
mozemy znalez¢ przekonanie o unikatowej waznosci dla przy-
szto$ci Europy, lokalnym mesjanizmie 1 wizji pielegnowania
»oryginalnych« europejskich warto$ci, bardziej oryginalnych
niz te produkowane na Zachodzie, poniewaz wolnych od ko-
mercji. Inng cechg jest poczucie bycia »przedmurzem« czy
mostem pomiedzy Wschodem i Zachodem, granica oddzielaja-
cg cywilizacje od barbarzynstwa. [...] Mechanizm tozsamosci
budowany przez wschodnioeuropejskich intelektualistow jest
mitologizacja. Mitologiczna funkcja kultury pozbawia go wta-
snej krytycznej kompetencji, szczegolnie w odniesieniu do re-
lacji geograficznych. [...] Probujac rozwijaé wlasng tozsamosé
wbrew bazie kultury uniwersalnej, wschodnioeuropejscy arty-
$ci bedg umacnia¢ porzadek centrum — peryferie”'®.
Zdaniem Sergicja Kapusa mit wypaczyt logike opisu
i uniemozliwit umiejscowienie sztuki w systemie mi¢dzynaro-
dowym, co oznacza nacisk na lokalno$¢ i jest wynikiem ,,uni-
kania tranformacji mysli”, ,,parafialnej wyobrazni i prowin-
cjonalizmu”. Wskazuje on na dyskomfort, ktory wywoluje de-
mitologizacja, podkreslajac, iz ,.konsumenci mitologizowania
sztuki interpretujg produkcj¢ znaczenia jak fakt, a nie jak sys-
tem warto$ci”'’. Borys Buden uwaza, iz ludzka godnos¢, ktorej
,»postkomunistyczny cztowiek” zostat pozbawiony w prze-
sztosci, nie zostata mu przywrdcona takze w politycznej te-
razniejszosci. ,, W przeszlosci »nadrabia« uznanie, ktérego od-
mawia mu si¢ w calej ngdzy jego »nadrabiajacego zalegtosci«

19 P. Piotrowski, The geography of..., dz. cyt., s. 47. Por: M. Carneci, An-
other Image of Eastern Europe, ,Reuve Roumaine d’Historie de I’Art” 1993,
t. XXX, 1993, s. 43.

7S, Kapus, Myth..., dz. cyt., s. 380.
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bycia. Historyczna amnezja i kulturowa pamig¢ wcale sobie
nie przecza. Przeciwnie, sa komplementarne i dopiero razem
stanowig integralng cz¢$¢ ideologicznego aparatu postkomuni-
stycznej transformacji”'*®.

W przekonaniu Piotrowskiego najistotniejszym wnio-
skiem, jaki mozna wyciagna¢ z tej sytuacji, jest uswiadomie-
nie sobie tej mitologizacji oraz zdanie sprawy z ,,nie-krytycznej
funkcji praktyk kulturowych w Europie Srodkowo-wschodnie;.
[...] W efekcie wyleczony pacjent moze spojrze¢ chlodniej
i bez obaw nawrotu choroby na swoje miejsce i zapytaé, co
wiasciwie tworzy kontekst wspotczesnej kultury artystycznej
regionu. Moze on poszuka¢ bardziej namacalnych i material-
nych przestanek do zbudowania »ramy« obszaru swej interpre-
tacji niz nieokreslona i metafizyczna kategoria genius loci, mi-
tologizacja kultury i idealizacja historii”'*’. Bez wzgl¢du na to,
ile wiemy na temat kontekstu historycznego, zawsze bedziemy
wnosi¢ do interpretacji indywidualne powigzania, wspotcze-
sne problemy. Rogoff nazywa ten zabieg ,,ponownym przepi-
sywaniem tekstu”. Mozemy jednak sprobowa¢ dotrze¢ do sa-
mych tekstow, wykorzystujac tak zwang postawe konstytutyw-
ng, pozwalajaca na historyczne ,,odramowanie” i psychoana-
lityczng projekcj¢ obrazu jako elementu ksztattujacego nasza
$wiadoma i nie§wiadomg percepcje warto$ci®®.

Wyzwanie generalnej przebudowy historii sztuki spoczy-
wa jednak w duzej mierze na ,,pacjencie”, ktory jako Inny musi
zdefiniowac wiasng pozycje, jest wige, paradoksalnie, w bar-
dziej uprzywilejowanej pozycji niz mieszkaniec centrum, kto-
ry zapomina, gdzie si¢ znajduje. ,,T¢ swiadomos¢ moze mu

19 B. Buden, Strefa przejscia. O koncu postkomunizmu, przet. M. Sutow-
ski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2012, s. 57.

199 P, Piotrowski, W strong nowej..., dz. cyt.
201, Rogoff, Terra infirma..., dz. cyt., s. 9.
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zbudowac Inny, ktory akurat o tym nie moze zapomnie¢. Hi-
storyk nowoczesnej sztuki argentynskiej, czeskiej czy hindu-
skiej doskonale wie, gdzie jest; historyk sztuki francuskiej czy
amerykanskiej czesto ignoruje t¢ wiedz¢ w imi¢ uniwersaliza-
cji swojej sztuki”®'. Niebezpieczenstwo niepowodzenia cate-
go przedsigwzigcia polega jednak na tym, ze ,»Inny« spoglada
na Mistrza, a nie na »kolejnego-Innego«, przyjmujac — czgsto
nie$wiadomie — hierarchie centrum, ktérych sam stat si¢ ofiara.
Jezeli istnieje migedzy nimi jaka$ wymiana wartosci, doswiad-
czen czy wiedzy, to wylacznie za posrednictwem Mistrza, czy-
li Zachodu, ktory tym samym uwiarygodnia Innego w oczach

»innego-Innego«”?%,

Horyzontalna historia sztuki. W tej sytuacji Piotr Pio-
trowski postuluje przebudowanie paradygmatu geografii arty-
stycznej, wprowadzenie nowych kategorii teoretycznych i od-
stonienie znaczenia ,,innych” obszaréw geograficznych. Bada-
czowi podejmujacemu si¢ zadania objecia rama praktyki sztu-
ki Europy Srodkowo-wschodniej autor proponuje skupienie
si¢ na trzech gtéwnych problemach: ,,strategii polityki kultu-
ralnej wladzy, lokalnych tradycji artystycznych i mitologizacji
kultury [...] oraz uniwersalistycznych ambicji lokalnych kul-
tur, rozumianych jako rekompensata traumatycznego doswiad-
czenia rzeczywistosci (nie po to, aby model odwracac, ale zeby
zbudowac inne punkty odniesienia umozliwiajace spojrzenie
na sztuke innych regionow) w $wietle roznorakich kontekstow,
nie za§ w optyce wpltywow centrum”2%,

Za punkt wyjscia Piotrowski uznat dekonstrukcj¢ histo-
rii sztuki zachodniej, czyli wertykalnej. Pierwszym krokiem

201 P, Piotrowski, O horyzontalnej..., dz. cyt., s. 68—69.
202 Tamze, s. 71.
203 P, Piotrowski, W strong nowej..., dz. cyt.
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byloby odstonienie podmiotu moéwiacego, co pozwolitoby
na umiejscowienie jego narracji obok innych narracji historii
sztuki. Nalezy przy tym rozr6zni¢ sztuke ,,zachodnia” od ,,uni-
wersalnej”. Historia innych obszaroéw zostala zaprezentowana
tak, jakby jej wzory powstaly na Zachodzie, co $cile wigze
si¢ z modernistyczng formula geografii artystycznej oparta na
wertykalnosci i hierarchiczno$ci. Szansa na stworzenie praw-
dziwie ,,uniwersalnej” historii sztuki bytaby horyzontalna hi-
storia sztuki®*.

Warto wskaza¢ w tym miejscu na inny aspekt tej propo-
zycji teoretycznej. O ile w postmodernizmie podmiot jest roz-
proszony, poddany dekonstrukcji, postkolonializm broni pod-
miotu zintegrowanego. ,,Naréd w optyce postmodernistycznej
zostaje pozbawiony cech esencjonalnych, w praktykach badan
postkolonialnych za§ pewna forma jego istoty wydaje si¢ ko-
nieczna, aby mozna bylo zdefiniowa¢ strategie oporu i kryty-
ki centrum. W horyzontalnej historii sztuki zatem, ktora operu-
je pojeciem »narodu, takze jaka$ formuta stabilizacji i obro-
ny podmiotu staje si¢ niezb¢dna. W tym ujeciu ten typ reflek-
sji bylby powigzany bardziej z perspektywa postkolonialng niz
postmodernistyczng. [...] Innymi stowy, jezeli horyzontalna
historia sztuki pisana w makroperspektywie nie moze ignoro-
wac¢ narodowych podmiotéw i tym samym musi podjaé kry-
tyke centrum niejako w ich obronie, to w mikroperspektywie
powinna podda¢ krytyce narodowa podmiotowos¢, zdekon-
struowa¢ naréd-podmiot, aby broni¢ marginalizowana przez
gtéwny nurt kulturg »Innych«”,

Piotrowski — Rogoff. Do stworzenia horyzontalnej histo-
rii sztuki, obok pojecia transnarodowosci, potrzebne sg takze

204 P, Piotrowski, O horyzontalnej..., dz. cyt., s. 60—69.
205 Tamze, s. 70-71.
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inne pojgcia, zwigzane z odmiennymi od geografii krytycznej
modelami. Piotrowski wymienia perspektywe etniczng, sub-
kulturowa, a takze feministyczng, zauwazajac, ze cho¢ rewizje
historii sztuki w ramach tej ostatniej sa tworzone, ,,nie naru-
szajg one geograficzno-hierarchicznego paradygmatu historii
sztuki nowoczesnej?%, co wydaje si¢ jego gtéwnym zarzutem
wobec teorii feministycznej.

Zaroéwno Rogoff, jak i Piotrowski sa zgodni co do koniecz-
nosci przesuni¢cia uwagi z centrum na margines. Zgadzajg si¢
réwniez, iz geografia ustanawiana w centrach nie jest neutralna.
Czy jednak uzywajac tych samych poje¢, mowig o tym samym?

Krytykujac przed laty ksigzke Donalda Kuspita The New
Subiectivism®’, Piotrowski pisal: ,,Na marginesie tej dyskusji
warto zauwazy¢, ze rewizja historii sztuki, jaka dokonywata
si¢ (1 wciaz si¢ dokonuje) w kontekscie problemu »Innego«,
realizowana jest na ogdt w tym samym kregu geograficznym.
Jezeli powstaje feministyczna, czy tez — budowana w oparciu
o kategorie wielokulturowosci — etniczna krytyka kanonu hi-
storyczno-artystycznego, operuje ona w obszarze tego same-
go paradygmatu geografii artystycznej. Nawet popularne, [...]
tzw. non-western studies, powotujace problematyke np. kul-
tury Dalekiego Wschodu jako rownowazng wobec zachodnie-
go kanonu, nie naruszaja w gruncie rzeczy tradycyjnych ka-
tegorii geograficznych. Raczej rozszerzaja je, przeciwstawia-
jac jednemu centrum inne centrum, osadzone — co znamienne
—w plaszczyznie bardzo wyraznych interesow ekonomicznych
Zachodu. Wszak Japonia czy Chiny to obszary intensywnego
zainteresowania politycznego i gospodarczego panstw zachod-
nich, a Stanéw Zjednoczonych zwlaszcza. Zatem zaréwno

206 Tamze, s. 60—69.
27 Mowa o: D. Kuspit, The New Subiectivism. Art in the 1980, Ann Arbor:
University of Michigan Press 1988.
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nowa historia sztuki, jak i non-western studies w znacznym
stopniu sg pochodng tego samego myslenia, ktore budowato
hierarchiczng geografi¢ artystyczng™®®. Teoria feministyczna
zamiast do zniwelowania znaczenia centrum, zdaniem Pio-
trowskiego, dazytaby do tworzenia innych centréw, w prak-
tyce bedacych satelitami juz istniejacych. Mimo zastrzezen
w odniesieniu do teorii feministycznej, uwaza on, ze przyjmu-
jac paradygmat horyzontalny, ,,§wiatowa historia sztuki powin-

7209 w rozumie-

na wykorzysta¢ metode »relacyjnej geografii«
niu Irit Rogoff, a wigc geografii widzianej w kategoriach rézni-
cy kulturowej. Metoda ta analizuje relacje migdzy podmiotem
a miejscem, przy czym zaden z tych elementdw nie jest nie-
zmienny, przeciwnie, relacja ta jest procesem dynamicznym
iz tg $wiadomo$cig nalezy interpretowac sztuke tam tworzonag.
Ostatecznym wnioskiem i1 doniostym zadaniem pozo-
staje stworzenie horyzontalnej historii sztuki. ,,Potencjal-
no$¢ i atrakcyjno$é dyskursu transnarodowego dalyby szansg
otwarcia historii sztuki na znacznie ciekawsza perspektywe, na
pisanie historii sztuki, ktora — analogicznie do negocjacji trans-
narodowych w ramach regionéw — podjetaby negocjacje lokal-
nych narracji historyczno-artystycznych na poziomie transre-
gionalnym. [...] Powinno to prowadzi¢ do pluralizmu narracji
transregionalnych, bedacego w oczywisty sposob krytyka za-
chodniocentrycznej narracji historyczno-artystycznej”?'°.

Rama jako granica. Katarzyna Murawska-Muthe-
sius zwraca uwage na fakt, iz po stynnej przemowie Winsto-
na Churchilla w 1946 roku w powojennej kartografii pojawi-
ly si¢ wizualizacje ,,zelaznej kurtyny”, pomimo iz sam termin,

208 P, Piotrowski, W strong nowej..., dz. cyt.
209 P, Piotrowski, O horyzontalnej ..., dz. cyt., s. 66.
210 Tamze, s. 72-73.
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zakazany na terenie panstw bloku wschodniego, traktowany
byt jako ,,slogan wojenny” zachodniej propagandy. Mur Ber-
linski natomiast, stanowiacy opozycje dla okre$lenia ,,zela-
zna kurtyna”, postrzegany byt jako pozytywny i pozadany ele-
ment obrony przed zachodnim zepsuciem. ,,To, co dla Wscho-
du bylo $ciang fortecy strzegacej raju, z perspektywy Zachodu
wygladato jako wigzienie”'!.

Jak zauwaza Justyna Kowalska, ,,spektralizacja (thuma-
czona tez jako uwidmowienie, w sensie zniesienia) granic [...],
jest potrzebna po to, abysmy dostrzegli, ze [...] globalizacja
jest fikcja. Rozszerzenie Unii Europejskiej i zniesienie podzia-
hu na centrum i peryferie jest zjawiskiem widmowym, pozor-
nym. Stare podziaty na lepsza i gorsza Europ¢ wciaz tkwia
mocno w $wiadomosci. Europa Wschodnia, jak twierdzi Ma-
rina Grzini¢, jest wcigz rozumiana jako naddatek Europy, »nie
dos¢ Europa«™!2,

Nieustannie powraca wigc pytanie o to, czy ,,pacjent” jest
juz wyleczony. Zgodnie z powyzszymi tezami, pierwszym kro-
kiem do ,,uzdrowienia” jest dostrzezenie samego problemu,
okreslenie i zdefiniowanie punktu, w ktorym si¢ on znajduje.
Interesujaco w tym kontekscie prezentuje si¢ kwestia niewy-
starczajacej obecnosci tematu owej ,,choroby” z jednej strony
w obszarze publikacji, debat, konferencji, a z drugiej w obsza-
rze inicjatyw wystawienniczych i krytycznych, czyli w polu
zainteresowania instytucji kultury, artystow i kuratorow.

Warto zaznaczy¢, iz temat wyraznie obecny jest na przy-
ktad w Stowenii, podejmuja go badacze, tacy jak Ales Erjavec

211 K. Murawska-Muthesius, Who drew the Iron Courtain? Images East
and West, w: Borders in Art. Revisiting Kunstgeographie, red. K. Murawska-
Muthesius, Warszawa: Instytut Sztuki 2000, s. 241-247.

212 J. Kowalska, Znaczenia awangardy, [online:] http://www.obieg.pl/ksi-
%C4%85%C5%BCki/5613 [dostgp 01.06.2013]. Por.: P. Piotrowski. Awan-
garda..., dz. cyt., s. 477.
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czy Marina Grzini¢, a szefowa Narodowej Galerii Sztuki
Wspotczesnej Zdenka Badovinac od lat tworzy kolekcje sztuki
wschodniej, Arteast Collection 2000+. Celem, jaki postawita
sobie Moderna galerija jest umocnienie si¢ na pozycji partnera,
bowiem pomimo uczestnictwa w licznych programach w ra-
mach wspoélpracy miedzynarodowej zbyt czgsto odczuwalne
sa ucigzliwe réznice.

Na gruncie polskim problematyke te¢ podejmuje gtdéwnie
Piotr Piotrowski. Odbicie tego zagadnienia mozna oczywiscie
znalez¢ takze w prasie ,,branzowej” w postaci artykutow po-
swigconych odbiorowi sztuki polskiej na Zachodzie, najcze-
$ciej jako ,,biedniejszego krewnego™?", co naturalnie dowodzi
$wiadomosci istnienia problemu, ale bynajmniej nie wyczer-
puje mozliwosci refleksji teoretyczne;.

Z drugiej jednak strony, nie nalezy pomija¢ faktu istnienia
koncepcji, zgodnie z ktorymi ,,prawdziwa sztuke [...] powin-
na cechowa¢ zdolnos$¢ do uniezalezniania si¢ od okolicznosci
kulturowych, ktére towarzyszyly jej powstaniu. O jej wielko-
Sci $wiadczy¢ ma mozliwo$¢ pobudzania duchowego odbior-
cow zyjacych w innych warunkach, inaczej ujmujacych $wiat
i wlasne miejsce w nim. Te mozliwo$ci integracji moga prowa-
dzi¢ do powstawania wspolnot ponad réznicami rasowymi, na-
rodowymi, klasowymi itp. Przestrzenna lokalizacja wspolno-
ty zostaje wowczas przezwycigzona’ !4, Takg propozycje arty-
styczng mozna by byto dostrzec w jednym z zatozen ruchow
awangardowych, propagujacych uniwersalizm i oderwanie od

213 Np. K. Falecka, Kreowanie wqtpliwych kontekstow, [online:] http:/
obieg.pl/felieton/28861 [dostep 12.06.2013], czy: 1. Zmyslony, Polska sztu-
ka z perspektywy Niemiec. Co w nas kreci?, [online:] http://www.obieg.pl/tek-
sty/287233 [dostep 01.05.2013].

214 G. Sztabinski, Wspdlnota, sztuka, estetyka, w: Wizje i rewizje. Wielka
Ksiega Estetyki w Polsce, red. Krystyna Wilkoszewska, Krakow: Universi-
tas 2007, s. 120.
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konkretnej przestrzeni narodowej. Ztoty srodek zaproponowat
Jean Clair, sugerujacy, zeby ,,artysci ruszajac w szeroki $wiat,
»zabierali ojczyzng na podeszwach butow«’?'3.

Podazajac za teza autora Agorafilii, w niniejszej pracy
kluczowe jest zatozenie, ze wzigcie pod uwage kontekstu poli-
tycznego oraz historycznego jest konieczne w przypadku ana-
lizy dziatalnosci artystycznej NSK. Jednocze$nie, zjawiska te
zostang odczytane dzigki stworzonej siatce poje¢ zwigzanych

w duzej mierze z tym, co lokalne i regionalne.

Wieloaspektowo$¢ i kolektywizm

Omoéwienie koncepcji geografii artystycznej Piotra Piotrow-
skiego, z racji jej bezposredniego odniesienia do przedsta-
wianego tu obszaru geograficznego, wprowadzito elemen-
ty odnoszace si¢ do kontekstu kulturowego i historycznego,
ktoérym to aspektom poswigcony zostat rozdzial drugi. Kolek-
tywizm i1 wieloaspektowos$é, dwa sformutowania znajdujace
si¢ w tytule pracy, takze wymagaja wyjasnienia w oparciu
o konkretne dane faktograficzne. Wyjasnienie to ognisko-
wac si¢ bedzie gtownie na obszarze historii sztuki i chro-
nologii: poczawszy od artystycznej awangardy lat dwu-
dziestych XX wieku, jako inspiracji dla idei kolektywnego
funkcjonowaniaNSK, poprzezokreskomunizmujugostowian-
skiego, do lat dziewieédziesiatych i okresu tak zwanej sztuki
relacyjnej. Na koniec zaproponowana zostanie alternatyw-
na interpretacja fenomenu stowenskiego kolektywu: filo-
zoficzna koncepcja wspolnoty Jeana-Luca Nancy’ego oraz
perspektywa antropologiczna communitas wedlug koncepcji
Victora Turnera.

215 Tamze, s. 122.
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Gtowne grupy tworzace Neue Slowenische Kunst to Lai-
bach, Irwin, Gledalis¢e Sester Scipion Nasice oraz Novi Ko-
lektivizem. Kolektyw ten nalezy poddac¢ analizie, majac na
uwadze t¢ wlasnie, gtowna jego cecha dystynktywna — kolek-
tywizm, rozumiany jako przyjecie zasady prymatu zbiorowo-
$ci nad postawa indywidualng. Wieloaspektowo$¢ odnosi si¢
do wielokierunkowosci dziatan podejmowanych przy pomocy
réznych mediow przez artystow dziatajacych w kolektywie?'s.

W swojej refleksji dotyczacej potrzeby krytyki w kul-
turze Tadeusz Szkolut nawiazuje do koncepcji intelektuali-
sty jako ,.krytyka spotecznego” sformutowanej przez Micha-
ela Walzera: ,,nalezaloby rozwazy¢ warunki efektywnej dzia-
falnosci artysty jako wyraziciela i zarazem zdystansowanego
analityka samowiedzy zbiorowosci™?!”. Rola tworcy miataby
wowczas polega¢ na kwestionowaniu zastanego stanu rzeczy
i obronie praw do swobody wypowiedzi, celem poszerzenia
ram dyskursu publicznego, nawet jesli dziatalnos¢ taka wigza-
laby si¢ z wywolaniem skandalu. Sztuka moze by¢ wyrazicie-
lem charakteru okreslonej wspdlnoty badz tez charakteryzo-
wac si¢ uniwersalizmem i, méwigc stowami Donalda Kuspita,
poprzez glebokie doznania estetyczne ,,uzyska¢ poczucie indy-
widualnosci i autentycznos$ci, utraconej na rzecz »obowiazko-
wego zachowania«?'®. Nawigzujac do propozycji teoretycznej
tego autora dotyczacej ,,konca sztuki”*'’, Grzegorz Dziamski

216 Problematyce tej jest poswigcona publikacja monograficzna: A. Mon-
roe, Pluralni Monolit. Laibach in NSK, Lublana: Maska 2003.

217 T. Szkotut, Estetyka wspdlczesna a ,,polityka tozsamosci”. Konserwa-
tywny vs. liberalny dyskurs o sztuce, w: Wizje i rewizje. Wielka Ksiega Estetyki
w Polsce, red. Krystyna Wilkoszewska, Krakow: Universitas 2007, s. 92—-101.

218 p_J. Przybysz, Sztuka wobec procesow globalizacyjnych, w: Wizje i re-
wizje. Wielka Ksigga Estetyki w Polsce, red. Krystyna Wilkoszewska, Krakow:
Universitas 2007, s. 143.

21 D. Kuspit, Koniec sztuki, przet. J. Borowski, Gdafisk: Narodowe Cen-
trum Kultury i Muzeum Narodowe w Gdansku 2006.
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wskazuje, ze ,,sztuka globalna jest sztuka przechodzenia z jed-
nego $wiata w inny, znoszenia ich zasadniczej odrebnosci,
sztuka wyodrebniajacg transkulturowy charakter kazdej kultu-

7220 oraz ze obecnie

ry, ujawniajaca kulturowy antyesencjalizm
obowigzuja reguty inne niz te, ktdére miaty miejsce w $wiecie
awangardy. Szczegolnie interesujagca w tym momencie histo-
rycznym wydaje si¢ ewolucja modelu funkcjonowania NSK

jako kolektywu.

Perspektywa artystyczna. Cecha dystynktywna ruchow
awangardowych poczatku XX wieku, jesli spojrze¢ na nie
w kontekscie socjologicznym, byto ,,wypracowanie nowego
modelu wspolnoty, ktdry zostanie nastepnie rozszerzony, obej-
mujac calg ludzko$é, albo przynajmniej te jej czgsc, [...] ktora
mozna jeszcze uratowaé. Wierzono w mozliwo$¢ powstania na
bazie sztuki nowej, autentycznej odmiany wi¢zi migdzyludz-
kich”?!, Powstanie awangardy stanowito odpowiedz na kry-
zys sztuki i taczyto si¢ z wiarg w jej przeobrazenie w taki spo-
sob, aby mogta sprosta¢ nowym zadaniom i wyzwaniom spo-
tecznym. Cho¢ w kazdym z o$rodkéw europejskich, w kto-
rych si¢ rozwijala, jej ksztaltowanie si¢ i charakter byly nieco
zrdéznicowane, ogolnie rzecz ujmujac, mozemy mowic o sztu-
ce awangardowej jako ,,zaangazowanej” w sprawy spoteczne,
aktywizujacej 1 utylitarnej*?2. Wcigz powstajg grupy artystycz-
ne odnoszace si¢ do tych idei, niemniej jednak niektorzy bada-
cze za ostatni znaczacy tego typu ruch i jeden z kolektywow

20 G. Dziamski, Sztuka w czasie globalizacji, ,,Pogranicza” 2002, nr 6,
s. 31-32. Por.: P. J. Przybysz, Sztuka wobec..., dz. cyt., s. 141.

22! G. Sztabinski, Idea wspdlnoty sztuki w wieku awangardy, w: Wiek Awan-
gardy, red. L. Bieszczad, Krakow: Univeristas 2006. s. 45-46.

222 G. Dziamski, Awangarda w plastyce, w: Encyklopedia Kultury polskiej
XX wieku. Od awangardy do postmodernizmu, red. G. Dziamski, Warszawa:
Instytut Kultury 1996, s. 47.
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o najbardziej wyrazistym programie artystycznym XX wieku
uznaja Neue Slowenische Kunst.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie, co w kontekscie kolekty-
wizmu taczy historyczne awangardy (a w szczegdlnosci ra-
dziecki konstruktywizm) z inicjatywa artystow stowenskich
powolang we wczesnych latach osiemdziesiatych, warto przyj-
rzeé si¢ wypowiedziom tych ostatnich: , Laibach dziata jako
grupa [kolektyw], zgodnie z modelem produkcji przemysto-
wej 1 totalitaryzmu, co oznacza, ze jednostka nie ma glosu;
glos ma organizacja. Nasza praca jest przemystowa, nasz je-
zyk jest polityczny™??; , Szczescie istnieje w catkowitym za-
wieszeniu wlasnej tozsamosci, Swiadomym odrzuceniu osobi-
stych upodoban, przekonan i osadéw, w dobrowolnej deper-
sonalizacji i w zdolnosci do samopo$wigcenia, identyfikacji
z wyzszym, nadrzednym systemem — z thumem, kolektywem,
ideologig™?*.

Deklaracje t¢ odnie§¢ mozna do istotnego dla rosyjskich
konstruktywistow kolektywnego udzialu mas w procesie twor-
czym, zaktadajacym, iz sita tworcza kolektywu jest nieporow-
nywanie wigksza niz wysitek indywidualny. Andrzej Turowski
zwraca uwage na charakterystyczny dla rosyjskich produk-
tywistow prymat procesu produkcji nad jego przedmiotem.
»~Poszukiwanie jezyka uniwersalnego opartego na formie
i prowadzacego do semantyzacji znaku plastycznego w neu-
tralnym przedmiocie zostalo przezwyci¢zone i1 zastapione

22 Laibach, 10 Items of the Convenant, w: Ausstelung Laibach Kunst Reka-
pitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red. N. Henning, W. Skok, Mu-
zeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009, £6dz 2009, s. 14. Po raz
pierwszy opublikowane w: ,Nova revija” 1983, nr 13/14.

24 XY-nierozwigzany. Laibach, 23.06.1983, TV Tednik, Lublana, w: Aus-
stelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red.
N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009,
£06dz 2009, s. 32.
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poszukiwaniem nowego sposobu powszechnego porozumie-
nia, nowego jezyka kolektywnego w komunie producentow’?.
Najbardziej istotne staty si¢ wiezi ,,niematerialne”, solidar-
nos¢, wspolnota doswiadcezen i celow, czyli etos kolektywny,
a sam kolektywizm miat sta¢ si¢ podstawg nowej kultury®*.
Innym punktem styku z myslag awangardows jest utozsa-
mienie z klasg pracujaca. Jeden z pierwszych teoretykow so-
crealizmu, Anatol Lunczarski, pisal: ,,Maszyny cigza ku sobie
nawzajem wszystkimi swoimi torami i drutami poprzez $lady
przedsigbiorstw i granice panstwa, facza si¢ i wypatruja mocar-
nego wlodarza... A wlodarz 6w juz wytania si¢ z zespolenia:
Proletariusze wszystkich krajow taczcie si¢”?’. Czlonkowie
grupy Laibach, pochodzacy z gorniczego zaglebia Stowenii,
chetnie powotlywali si¢ na rewolucyjng i przemystowg trady-
cj¢ tego regionu, bedacego silnym o$rodkiem oporu komuni-
stycznego przeciw ideologii faszystowskiej w latach dwudzie-
stych i trzydziestych. Poczucie przynaleznosci do nowej kla-
sy robotniczej, $wiadomej relacji socjoekonomicznych??, jest
obecne w ich tworczosci, szczegdlnie we wezesnych realiza-
cjach z Trbovlje. Ostatecznie, tak jak ,,proletariusze” okresu
awangardy, tak ludzie pracy jugostowianskiej republiki Stowe-
nii w roku 1980 odniesli si¢ krytycznie do pierwszej akcji ar-
tystycznej cztonkéw kolektywu. Nie tylko zreszta oni, bowiem
Laibach nie zyskat uznania w oczach ani cztonkéw zwigzku
socjalistycznej mtodziezy, ani znacznej czgsci intelektualistow,
mimo iz tworcy ci dziatania swoje adresowali wtasnie do spo-
leczenstwa stowenskiego. Sytuacja ta wydaje si¢ analogiczna

25 A. Turowski, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoleczne utopie
w sztuce rosyjskiej 1910—1930, Warszawa: PWN 1990, s. 157.

226 Tamze, s. 173.

227 Tamze, s. 157.

28 XY-nierozwigzany ..., dz. cyt., s. 31-32.
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do braku zainteresowania ze strony proletariackiej publiczno-
$ci w latach dwudziestych i trzydziestych, traktujacej dziatania
awangardystow jako obce i niezrozumiate.

Tak jak inteligencja artystyczna, ktora miata ,,wlada¢ my-
$la wspdlng”, nie znalazta uznania w oczach wladzy Rosji re-
wolucyjnej, tak relacje grupy Laibach, a pdzniej kolektywu
NSK, z wladzami Jugostawii trudno uzna¢ za poprawne. Ich
propozycja nie tyle zostala uznana za ,,wymyst imperializmu”,
co raczej wzbudzila gleboka konsternacj¢ i powazng trudnosé
interpretacyjna. Gtownym tego powodem byto przyjecie przez
artystow strategii nadutozsamienia czy tez nadidentyfikacji
z panujacy ideologia.

NSK identyfikowata si¢ z awangardami, silnie podkre-
Slajac fakt, iz funkcjonowaly one w systemach totalitarnych:
»Neue Slowenische Kunst — jako sztuka panstwa — reaktuali-
zuje traume¢ ruchow awangardowych, utozsamia si¢ z nig na
etapie jej asymilacji z systemami panstw totalitarnych. Naj-
wazniejszym i najbardziej traumatycznym wymiarem ruchow
awangardowych jest to, ze dziataja jako kolektyw. Kolekty-
wizm jest punktem, w ktérym zderza si¢ postgpowa filozofia,
spoteczna teoria i militaryzm wspodtczesnych panstw”, pisali
Eda Cufer i Irwin??.

Inke Arns wskazuje na przekonanie cztonkow kolekty-
wu, iz ,traumatyczne doswiadczenia XX wieku, ktore zwia-
zane byly z marzeniami o realizacji utopii, nie moga zostac
pokazane w sposob indywidualny, nowatorski przez arty-
ste-indywiduum. Symbole i znaki zwigzane z traumatyczny-
mi do$wiadczeniami powinny przede wszystkim reprezento-
wac »traume, ktorg pdzniej mozna opracowaé i ewentualnie

2% 1. Arns, Neue Slowenische Kunst (NSK) — eine Analyse ihrer kiin-
stlerischen Strategien im Kontext der 1980er Jahre in Jugoslawien, Regens-
burg: Museum Ostdeutsche Galerie 2002, s. 31.
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si¢ z nig uporaé. Kolektyw uwazat opracowywanie nowego
jezyka znakéw za zbedny, wzglednie za niedostosowany do
swojego zamiaru. Tworczy recycling obrazow, symboli i tek-
stow odznacza si¢ typowymi dla NSK neologizmami: to jest
metoda »retrogardy«”?°,

Kolektywizm grup. Kazda z grup konstytutywnych NSK
realizowata swoje dziatania w formie kolektywnej. W o$wiad-
czeniu z 1982 roku Laibach okresla siebie jako zuniformizowa-
ny kolektyw, za gtéwna zasad¢ przyjmujac identyfikacj¢ z ide-
ologia. Poszczegodlni cztonkowie ,,zgineli za licem kolektywi-
zmu, nie komunikuja si¢ ze Swiatem zewngtrznym, ale poprzez
czytanie wczesniej przygotowanych odpowiedzi kolektywnie
malujg swoje obrazy, znakujg prace metalowymi ptytami z na-
Zwg grupy, stapiaja sic w ponadindywidualng cato$¢” %!,

Powotany w 1983 roku Irwin takze zaktadal zanik indy-
widualnego artysty i powstanie grupy majacej na celu przy-
wotywanie narodowych elementow sztuki stowenskie;j. ,,Toz-
samos$¢ grupy jest czym$ wigeej niz tylko sumg energii — ma
swoje zrodto w interakcji, jako poczatku nowego porzadku™ 23,
tak fundamentalng zasade funkcjonowania Irwin i NSK wyja-
$niat Igor Zabel. To takze podstawowa zasada ich politycznej
teorii — oryginatl nie znajduje si¢ na poczatku, ale na koncu pro-
cesu, jako wynik pracy, realizacji i wariacji.

20 Tamze, s. 24.

BU L. Arns, Avantgarda v zvratnem ogledalu, Lublana: Maska 2006,
s. 164. O anonimowosci Laibach w kontekscie pierwszego opublikowanego
przez grupe w prasie fragmentu ,,poezji” — tak bowiem potraktowany zostat
manifest grupy — interesujaco pisat Taras Kermanuer. Zob: T. Kermauner, X +
[—] 11=? [Tlumaczenie na jezyk polski], w: Ausstelung Laibach Kunst Rekapi-
tulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red. N. Henning, W. Skok, Muzeum
Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009, £6dz 2009, s. 37— 49.

2. Zabel, Icons by Irwin..., dz. cyt., s. 81.
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W Gledalis¢e Sester Scipion Nacice, grupie teatralnej,
ktorej kolejne wcielenia to Rdeci Pilot oraz Kozmokineti¢ni
kabinet Noordung, cho¢ oficjalnie takze przyjeta forme kolek-
tywu, decydujacy gtos nalezat do rezysera Dragana Zivadino-
va. Inke Arns wiaze to z przyjeciem przez Zivadinova zasad
biodynamiki Wsiewotoda Meyerholda, polegajacej na kontro-

23 cho¢

li stanu psychicznego i fizycznego widzow i aktorow
sam Zivadinov szczegélnie podkresla raczej role teatru okru-
cienstwa Antonina Artauda.

Nazwa grupy Novi Kolektivizem, komoérki powotanej
przez NSK w celach propagandowych, zawiera dostowng pro-
pozycje odnowienia formy kolektywizmu. Nawiazuje jed-
noczes$nie do charakteru funkcjonowania Neue Slowenische
Kunst i do tradycji awangardowych. Moze by¢ takze odczyta-
na jako alternatywny, odwrdocony wariant tak hotubionej przez
rezimsocjalistyczny wartosci, jaka byta wspolnotowosc.

Obecnie cztonkowie kolektywu NSK niezmiernie rzad-
ko spotykaja si¢ przy wspolnych projektach, a kazda z grup
inaczej realizuje pierwotne zatozenie kolektywizmu. Laibach
wciaz podpisuje kolektywnie swoje prace i wyraznie dba o taki
wizerunek w mediach. Czlonkowie Irwin przeciwnie, od 2002
roku sygnujg swoje obrazy ze wskazaniem autora. Nowy Ko-
lektywizm dziata jak studio projektowe, realizujac zewngtrzne
zlecenia juz od wielu lat. Dragan Zivadinov natomiast, czto-
wiek-instytucja, wspolpracuje z artystami i naukowcami przy
kolejnych projektach teatralnych i parateatralnych?*.

Lata osiemdziesiate. Dlaczego kolektyw? Jakie, poza
wymienionymi, okolicznosci sktonity stowenskich tworcow do

23 1. Arns, Avantgarda v zvratnem..., dz. cyt., s. 168.
% Postgravity art by Delak, [online:] http://www.postgravityart.org/ [do-
step 10.07.2013].
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zastosowania formuty kolektywu w tak bezkompromisowej wer-
sji? Odpowiedz czegsciowo znajduje si¢ w przyjetej przez arty-
stow ,,subwersywno-afirmujacej”’, mowiac stowami Inke Arns,
strategii nadidentyfikacji, ktora zostata omowiona w kolejnym
rozdziale. Z pewnoscig jednak nie bez wptywu na taka decyzje
byta éwczesna sytuacja polityczna i ideologiczna, wspomniana
juz przy okazji Nowego Kolektywizmu. Arns twierdzi, ze w od-
powiedzi na indoktrynacj¢ NSK samo zaaplikowalo sobie cele,
jakie narzucalo panstwo, niczym soczewka skupiajaca totalita-
ryzm dostrzegany w obowiazujacej ideologii. Aby wigc doko-
na¢ weryfikacji pojecia kolektywnosci, powotano kolektyw oraz
przyjeto wywrotowa strategie nadidentyfikacji.

Jak twierdzi Eda Cufer, z punktu widzenia jednostki decy-
zja o wejsciu w struktury tego kolektywu rozwiazywata problem
polegajacy na zniewoleniu przez ideologig. ,,Dobrowolna kolek-
tywizacja dawata wyzwolenie, zadowalajaca pozycj¢ etyczng”
i nie wymagala uzycia przemocy?*. Wyznanie to generuje kolej-
ne pytania, na ktdre autorka tej pracy nie podejmuje si¢ udzie-
li¢ odpowiedzi: ,,co si¢ dzialo wewnatrz kolektywnego ciata™*
i jak kolektywnos$¢ wptywala na osoby, ktore Swiadomie decy-
dowaty si¢ ja wdrazaé, szczegdlnie w tak skrajnej formie?

Lata osiemdziesiate/lata dziewieédziesigte. W latach
dziewigcédziesigtych, gdy na omawianym tutaj obszarze geogra-
ficznym doszto do catkowitej zmiany sytuacji politycznej, zmie-
nity si¢ takze realia i paradygmaty artystyczne. Nicolas Bour-
riaud nazwatl ten okres dominacja estetyki relacyjnej, w ktorej
,»uczestnictwo« nie byto juz przedmiotem prac, lecz instrumen-
tem. Ich historyczna postaé dostarczyta zbioru narzedzi wizual-
nych i heurystycznych i pozwolila p6js¢ dalej artystom w ich

5 1. Arns, Avantgarda v zvratnem..., dz. cyt., s. 159-167.
236 Tamze, s. 166.
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pojmowaniu rzeczywistosci oraz podjaé nowe tematy”*’. Do
glownych zalozen tej estetyki nalezato skupienie si¢ na relacjach
miedzyludzkich w odpowiedzi na rozwoj technologii oraz eko-
nomii neoliberalnej i regul, ktore z tych obszaréw rozprzestrze-
nily si¢ na inne dziedziny zycia.

Przywolanie w tym miejscu koncepcji Bourriauda zwig-
zane jest z przeswiadczeniem, ze takze w przypadku wioda-
cych inicjatyw stowenskich artystow, zapoczatkowanych badz
majacych swoje zrodta w tej dekadzie, czyli NSK Panstwa
w Czasie oraz East Art Map, ,,relacyjnos¢” jest ich cecha klu-
czowa. Sam autor tego okreslenia, podobnie jak teoretyk sztu-
ki Viktor Misiano, zalicza Irwin do grupy ,,artystow relacyj-
nych”. Zdaniem Bourriauda orientacja ta definiuje najbardziej
zaawansowang sztuke lat dziewigc¢dziesiatych, dla ktorej spo-
leczna integracja ma takie znaczenie, jak wcze$niej produkcja
masowa dla popartu i minimalizmu.

Sztuka ta realizowana jest wedlug specyficznych mode-
li wspodlnotowosci, przyjmujacych forme manifestacji, gry, fe-
stynu, albo tez oparta na modelu sieciowym, co umozliwita po-
pularyzacja internetu. Istotne dla Bourriauda pojecia to ,,aura”,
,»odnajdywana przed dzietem, w centrum czasowej i kolektyw-
nej formy, ktéra ono wytwarza, bedac wystawione na widok
publiczny”*®, oraz ,,negocjacja”, rozumiana jako mozliwos¢,
swoboda, dowolnos¢ opisania dzieta sztuki®*.

W kontekscie estetyki relacyjnej lat dziewiecdziesia-
tych warto zwrdci¢ uwagg jeszcze na dwa aspekty. Pierwszym
jest, omawiany przez teoretyczke sztuki Mari¢ Lind w opar-
ciu o teori¢ Jeana-Luca Nancy’ego, watek wspotpracy, ktory

7 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. L. Biatkowski, Krakow:
Muzeum Sztuki Wspodtczesnej w Krakowie 2012, s. 15.

2% Tamze, s. 58-59.

2 Tamze, s. 23.
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mozna rozumie¢ w kontekscie politycznym. Wedtug ,,wspol-
nota [...] nie moze by¢ stworzona [...], lecz powinna by¢
rozumiana jako opdér wobec immanentyzujacej wladzy .
Drugim aspektem jest rozwdj wspdlnoty w ramach ,kultu-
ry przyjazni”, pozwalajacej na zgromadzenie odbiorcéw wo-
kot dziet sztuki,?*! dla ktorej sam kolektyw miatby by¢ rodza-

jem ,,instytucji”*.

Wspoélnota — kolektyw. Viktor Misiano dokonat porow-
nania dos§wiadczenia performative curatorship i estetyki rela-
cyjnej w Europie Zachodniej i w Rosji tego samego okresu?®.
Zauwaza on, ze podczas gdy zachodni arty$ci mogli skonstru-
owa¢ wewngtrzng autonomi¢ poza oficjalng instytucja, w Ro-
sji byto to niemozliwe. Z tego mi¢dzy innymi powodu estetyka
relacyjna nie byla tam ograniczong praktyka grupy postepo-
wych artystow, ale dziataniem catej wspodlnoty, ktorej cztonko-
wie imitowali, poprzez system grupowych interakcji, instytu-
cjonalng produkcje i zycie artystyczne. Te kolektywne wysitki
kompensacyjne doprowadzity do uformowania si¢ specyficz-
nego typu wspdlnoty, tusowki, bedacej ,,substytutem zdezinte-
growanych instytucji”*.

Fenomen matych, zamknigtych wspdlnot o podobnej
praktyce artystycznej Misiano okresla terminem confiden-
tial community*®. ,Przez internalizacj¢ zasad tusowki jako

240 Tamze, s. 24.

241 Tamze, s. 62.

242 Viktor Misiano okreslat dziatania NSK w ramach Ambasady Moskiew-
skiej w 1992 roku mianem ,,instytucjonalizacji przyjazni”.

28 V. Misiano, Confidential Community vs. the Aesthetics of Interaction,
w: East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin, London:
Afterall Books 2006, s. 457.

2% Tamze, s. 459-460.

2 To samo zjawisko Borut Vogelnik z grupy Irwin okre$lit mianem gru-
pation.
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czego$ danego cztonkowie confidential community probowa-
li upodmiotowic te zasady do refleksji 1 zaja¢ etyczng metapo-
zycje w relacji do tusowki”*. Rosyjski kurator konkluduje, iz
zaro6wno czas estetyki relacyjnej, jak i tusowki jest skonczony,
a aktualna sytuacja wymaga konstruktywnej praktyki, przyje-
cia okreslonej pozycji i dziatania?"’.

Lata dziewigédziesiate — wspolczesnosé. Misiano wska-
zuje na estetyke relacyjng jako na wynik pozbawienia si¢ ilu-
zji filozofii krytycznej przez artystow i intelektualistow lat
dziewigcdziesiatych. ,,Wywrotowa i krytyczna funkcja sztuki
wspolczesnej jest od [tego czasu] realizowana w inwencji li-
nii indywidualnej czy kolektywnej walki, w czasowej 1 noma-
dycznej konstrukcji w znaczeniu, w ktorym artysci ksztattu-
ja i transmituja pewne niepozadane sytuacje™*. Podejscie to
wskazuje na silny zwigzek zaréwno z kontekstem spotecznym,
ktory nie jest juz tylko tlem wydarzen, jak i politycznym, po-
niewaz ,,gdy sztuka wspdtczesna angazuje si¢ w sferg relacji
i ja problematyzuje, wowczas zdecydowanie rozwija projekt
polityczny”*.

Nieustannie majac na uwadze, iz za kazdym projektem ar-
tystycznym stoi jego autor badz autorzy, mozna stwierdzic, ze
problematyka estetyki relacyjnej nie wyczerpata si¢ wraz z za-
konczeniem ostatniej dekady ubiegtego wieku. Zdaniem Kry-
styny Wilkoszewskiej obecnie, w obliczu dyskusji o demokra-
cji i globalizmie, istnieje wyrazna konieczno$¢ odwotania si¢
do pojecia wspodlnoty, ktora staje si¢ ,,jedna z najbardziej ope-
ratywnych kategorii mys$li humanistycznej. [...] Na ile dzieta

24 V. Misiano, Confidential Community..., dz. cyt., s. 463.
247 Tamze, s. 465.

24 Tamze, s. 459.
29 N. Bourriaud, Estetyka..., dz. cyt., s. 46.
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sztuki sg »dzielem« wspdlnoty, na ile ja wspotksztattuja? Czy
majg moc integracji, czy tez przekraczania wspdlnot? Czy
wspolnoty artystdow moga by¢é wzorcotworcze dla wspolnot
spotecznych? Czy sztuka wytwarza wspoélnoty odbiorcow?”.
Jak w ogole okresli¢ granice wspolnoty w dobie internetu?

Perspektywa filozoficzna.
Koncepcja,rozdzielonej wspolnoty” Jeana-Luca Nancy’ego

W kontekscie kolektywizmu NSK szczegdlnie interesuja-
ca jest koncepcja filozoficzna Jeana-Luca Nancy’ego, ktory
wyrdznia dwa istniejgce obecnie rodzaje wspodlnoty. Pierw-
szym z nich jest wspolnota immanentystyczna, b¢daca zbio-
rowoscig posiadajaca strukture analogiczng do indywiduum.
Jest ona jednolita, kompletna, autonomiczna, jest rodza-
jem ,,dzieta, zadania do zrealizowania”. Jak wyjasnia Grze-
gorz Sztabinski, ,,w drodze do spelnienia immanencji pojawia
si¢ jednak niebezpieczenstwo totalitaryzmu zwigzane z homo-
genizacja sktadnikow [...] i dzieki posiadanej wiadzy, pod-
porzadkowaniem tozsamosci wspolnoty wszystkich jej ele-
mentow”>!, Niebezpieczenstwo to niepokoi takze Nancy’ego,
bowiem krytykuje on ten rodzaj wspolnoty, faworyzujac
inny bez immanencji, procesualnej, prowizorycznej, otwar-
tej na transformacje¢ i na komunikacje, ,,zawierajgcej si¢
przede wszystkim w tym dzieleniu i w tym wspdt-pojawia-
niu si¢ skonczonosci”. Ma ona charakter relacyjny, a ,,spo-
sob jej praktykowania polega na oporze wobec immanentyza-
cji”. Zadaniem sztuki wspotczesnej, zdaniem Nancy’ego, jest
wlasnie przeciwdzialanie immanentyzacji, sprzyjanie byciu

20 K. Wilkoszewska, Wizje i re-wizje..., dz. cyt., s. X1.
1 @G, Sztabifiski, Wspdlnota, sztuka..., dz. cyt., s. 126-128.
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razem ,,bez okreslonych regul” i otwarto$¢ na kazdego od-
biorce sztuki wspotczesnej bez wzgledu na stopien przygoto-
wania do jej odbioru®2. Dzi$ arty$ci musza stanowi¢ wspol-
not¢ (désoeuvrée, inoperative), ktora si¢ ,,nieustannie staje”,
w przeciwienstwie do wspdlnoty formowanej jako nostalgia
za mityczng przesztoscig?>.

Nancy laczy $cisle pojecia wspdlnoty i struktury spo-
fecznej: ,,wspolnota jest tym, co nam si¢ przydarza w zwigzku
z byciem czeécig spoteczenstwa”?*. Relacja ta szczeg6lnie in-
teresujaco przedstawia si¢ w zaprezentowanej ponizej koncep-
¢ji communitas 1 struktury Victora Turnera.

Zanim jednak owa koncepcja zostanie oméwiona, moz-
na wysnu¢ w tym miejscu wniosek, ze zarowno Laibach, jak
i caty kolektyw NSK, w latach osiemdziesiatych, lokalizujacy
na szczycie swojego schematu organizacyjnego ,,immanentne-
go, konsekwentnego ducha”, sa wspolnotami immentystycz-
nymi o ,,sklonno$ciach do totalitaryzmu”. Tymczasem od lat
dziewigcdziesiatych kolektyw przyjat forme wspdlnoty otwar-
tej, czego dowodzi charakter wspomnianych wyzej projektow
z tego okresu (badz wowczas zapoczatkowanych), NSK Sta-
te in Time oraz East Art Map. Tym samym kolektywizm Neue
Slowenische Kunst, zgodnie z jego ustalonym w momencie
powotania rozumieniem, zakonczytby si¢ w momencie roz-
poczgcia pierwszego projektu relacyjnego, otwarcia Ambasa-
dy w Moskwie, po przeksztalceniu si¢ kolektywu w NSK Sta-
te w 1990 roku. Laibach, mimo iz stanowil cze$¢ kolektywu,
nie zdecydowat si¢ na udziat w spotkaniu moskiewskim. Idea

22 Tamze. Por.: J.-L. Nancy, Rozdzielona wspdlnota, przet. M. Gusin,
T. Zatuski, Wroctaw: Dolnoslaska Szkota Wyzsza 2010.

23 M. J. Léger, Brave New Avant Garde. Essays on contemporary art and
politics, Alresford: Zero Books 2012, s. 134.

254 Tamze, s. 58.
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relacyjnosci 1 otwartosci jest sprzeczna z ideg wspélnoty im-
manentnej, ustanowionej wraz z powotaniem grupy we wcze-
snych latach osiemdziesigtych. Tym samym Laibach, by po-
zosta¢ w tym miejscu przy terminologii Nancy’ego, chcac za-
chowa¢ postulowany przez siebie kolektywizm i zamknigty
rodzaj wspolnoty, stanat w sprzecznosci z otwarta formulg
NSK State, a pozniej NSK Panstwa w Czasie. W tym kon-
tekscie teoria Nancy’ego dobrze ukazuje dwa typy wspdlno-
ty charakteryzujace Neue Slowenische Kunst na przestrzeni
jego rozwoju.

Perspektywa antropologiczna.
NSK w $wietle koncepcji communitas Victora Turnera

Intrygujaco przedstawia si¢ proba zestawienia pierwszego
(chronologicznie) rodzaju wspolnoty zaproponowanej przez
Laibach i NSK z koncepcja antropologiczng communitas Vic-
tora Turnera. Zdaniem tego badacza ,.kultura dowolnego spo-
leczenstwa w dowolnym momencie bardziej przypomina gru-
zowisko albo opad radioaktywny minionych systemoéow ide-
ologicznych, niz stanowi system, spojna cato$¢”**. Joanna
Tokarska-Bakir wyjasnia, iz ,,zgodnie z objasnieniem Turne-
ra, samo dziatanie z motywow wywrotowych jest fundamen-
talne dla kultury jako takiej. Dzigki odgrywaniu dziatan sta-
wiajacych §wiat na glowie, wylania si¢ bowiem mozliwos¢
otwarto$ci 1 zmiany, stan, ktory Turner nazwat pdzniej »$wia-

tami warunkowymi«”>%,

23 V. Turner, Gry spoleczne, pola i metafory: Symboliczne dziatanie w spo-
teczenstwie, przet. W. Usakiewicz, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego 2005, s.10.

26V, Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. E. Dzurak,
Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 2010, s. 38.
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Badacz ten wykorzystat wzorzec Arnolda van Gennepa
dotyczacy trojpodziatu rytuatdow przejscia, w wyniku ktérego,
poprzez wylaczenie ze struktury, przemian¢ w fazie liminalnej
i ponowne wilaczenie do struktury, nastepuje przeprowadzenie
jednostki z jednego $cisle okreslonego stanu do drugiego, row-
nie $cisle zdefiniowanego®’.

Turner poszerzyt koncepcje van Gennepa, koncentrujac
si¢ na fazie liminalnej, jako najistotniejszej, albowiem zwig-
zanej z momentem kryzysu spotecznego (publicznego). Faza
ta sytuuje si¢ pomigdzy raczej stabilnymi fazami procesu spo-
tecznego. Zdaniem Turnera czlowick pochtonicty zaangazo-
waniem w strukture i owtadnigty negatywnymi emocjami nie
jest zdolny do madrej refleksji. Z tego tez powodu wazne sy-
tuacje liminalne stanowig dla spoteczenstwa okazje do prze-
jawiania samos$wiadomosci. Innymi slowy, stan liminalnosci,
jako stan bycia pomig¢dzy ,,dziataniem, ktore nie ma struktury”,
a jego ,,majacymi strukture skutkami”, jest szansg na osiagnic-
cie ,,najwyzszego stopnia samoswiadomosci”>%.

W fazie liminalnej struktura spoteczna ulega destrukcji na
rzecz communitas (antystruktury). O ile struktura jest ,,hierar-
chig $wiadomie rozpoznawanych zbiorow rol, statusow i se-

7259 a liminalno$¢ jest stanem o okreslonym

kwencji statusow
czasie trwania, communitas jest sferg dziatalnosci lub mysli,
»hieujeta lub ujeta jedynie szczatkowa strukturg i wzglednie
niezréznicowang comitatus, wspolnota lub nawet zjednocze-
niem duchowym réwnych sobie jednostek™%. Communitas

jest otwarte, jest zrédlem czystych mozliwo$ci, uwolnieniem

27 A. van Gennep, Obrzedy przejscia, przet. B. Biaty, Warszawa: Pafistwo-
wy Instytut Wydawniczy 2006, s. 30.

8 V. Turner, Gry spoleczne..., dz. cyt., s. 204-215.

2% Tamze, s. 200.

200 Tamze, s. 36.
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od struktury, jest ,,rajskim stanem rzeczy, ku ktéoremu powin-
ny by¢ skierowane dziatania religijne Iub polityczne, indywi-
dualne lub zbiorowe™?*!. Za przyktad wspotczesnego commu-
nitas Turner uznaje grupy pielgrzymkowe, ze wzgledu na sto-
sunek, jaki wyksztalca si¢ pomiedzy podréznymi w drodze do
sanktuariow.

Badacz ten uwaza, iz pomigdzy communitas i struktu-
ra toczy si¢ nieustanna gra spoteczna, przy czym kazdy z ele-
mentow reprezentuje okreslone pozycje i ma okreslone zada-
nia. Funkcja communitas jest dopelienie gry spotecznej. Tur-
ner zaznacza jednak, ze samo communitas nic wygrywa bitew.
W destrukeji skuteczniejsza jest struktura.

Cho¢ pierwotnie caty proces odnosit si¢ do sfery reli-
gijnej, wspotczesnie nastgpita jego sekularyzacja, a dziatal-
nos¢ artystyczng, zdaniem Turnera, mozna rozumie¢ jako
apel o communitas. W odniesieniu do kultury i sztuki spo-
dziewalby si¢ on ,,znalez¢ w sytuacjach liminalnych $mia-
los¢ i innowacje zaréwno w trybach zestawiania elementow
symbolicznych i mitycznych, jak i w wyborze elementow
do zestawienia. [...] Czasem sztuka wyraza lub powtarza
zinstytucjonalizowang strukture, aby np. krytykowa¢, czg-
sto taczac czynniki kulturowe w bezprecedensowy sposob.
To, co niezwykle, paradoksalne, niclogiczne, nawet perwer-
syjne, sktania do myslenia i tworzy problemy, by »oczy-
$ci¢ drzwi percepcji«”?%?. Zdaniem Turnera tym, czym dla
spoteczenstw nicuprzemystowionych jest rytuat, dla uprze-
mystowionych — jest teatr, metaforycznie okreslany przez
niego jako gabinet luster odzwierciedlajacy kryzys i zmu-
szajacy do refleksji w celu doprowadzenia do przywrdcenia

201 Tamze, s. 200.
262 Tamze, s. 215.
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rownowagi’*®. Kontynuator jego mysli, znawca wspolczesne-
go teatru, Richard Schechner, mowi o kryzysie ,,odgrywa-
nym” w fazie liminalnej, gdzie symbole musza oddzialtywac

na uczestnikow tak, jakby byly rzeczywisto§cig®®*

, przedsta-
wienie teatralne staje si¢ wigc substytutem rzeczywistosci.
Zdefiniowanie w ten sposob wspotczesnych sytuacji liminial-
nych pozwala na refleksj¢ dotyczaca fenomenu kolektywu
NSK jako wspotczesnego (rodzaju) communitas.

Czy zatem postawe stowenskich artystow mozna od-
czyta¢ jako apel o communitas? Turner wspomina o ,,na-
stepnej fazie w ewolucji cztowieka”, w ktorej zbiorowosé
ma zastapi¢ jednostke?®. Czy wiec o statusie communi-
tas moze $wiadczy¢ fakt, ze fizyczno$¢ indywiduum beda-
ca cze¢scig tego, co kolektywne, nie zmienia swojego stanu
wraz z zakoficzeniem przedstawienia, lecz rozcigga si¢ na
cate zycie jednostki? Czy $wiadczy o tym odrzucenie przez
jednostke wtasnej indywidualnosci na rzecz kolektywnej
tozsamosci grupy oraz bezwzgledna dyscyplina, brak spon-
tanicznosci, zaburzona (utrudniona) komunikacja cztonkow
kolektywu ze §wiatem zewnetrznym, surowos¢, nieustepli-
wos$¢, poczucie ,,bezprecedensowej mocy”? Brytyjski ba-
dacz wskazuje takze na czgste uzycie w fazie liminalnej od-
niesien do jezyka natury, a ,,dziko$¢” uznaje za pierwiastek
obecny przy okazji wielkich zmian spotecznych?®. Podkre-
$la takze, iz w celu ,,podtrzymania granic” communitas ota-
cza si¢ murem, stosujac specjalne mechanizmy, czasami

263 V. Turner, Czy istniejq uniwersalia widowiskowe w micie, rytuale i te-

atrze, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2002, nr 3-4, (258-259), s. 53-59.

2% A. Szyjewski, Czlowiek w drodze do zZycia sakralnego: sacrum, rytual
i symbol w koncepcji Victora Turnera, w: V. Turner. Las symboli. Aspekty rytu-
alow u ludu Ndembu, przet. A. Szyjewski, Krakéw: Nomos 2006.

205 V. Turner, Gry spoleczne..., dz. cyt., s. 221.

200 Tamze, s. 213-214
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przyjmujace forme tajnych lub jawnych organizacji mili-
tarnych?®’. Czy zatem nieustannie towarzyszace grupie La-
ibach mundury i inne specyficzne elementy jezyka i este-
tyki moga zosta¢ odczytane zgodnie z koncepcja Turnera?
Wydaje si¢ jednak, ze proba zaaplikowania jego propozy-
cji teoretycznej do projektow relacyjnych spotkataby si¢ ze
sprzeciwem Turnera, bowiem zdaniem tego badacza, ,,jesli
communitas jest »otwarte«, to nie jest communitas™%, cho¢
dazy ono do otwarto$ci, w momencie jej osiggniecia, rze-
mienia si¢ w strukture.

Zdaniem brytyjskiego antropologa istnieje takze zjawisko
zwane ,,nieustanng liminalnoscia”, do ktérego dochodzi wte-
dy, gdy podmiot badZ podmioty zawieszaja si¢ w fazie przej-
Sciowej 1 nie moga badz tez nie chcg jej opuscié, by ponownie
zosta¢ wlaczone do struktury spotecznej. W spoteczenstwach
wspotczesnych zawieszenie (zaburzenie) to moze by¢ spowo-
dowane brakiem witasciwych wzorcow, lecz takze moze by¢
wynikiem wyboru. Nawigzujac ponownie do zaprezentowa-
nej wyzej koncepcji Nancy’ego, czy zatem Laibach i NSK lat
osiemdziesigtych stanowig rodzaj takiego wtasnie, zawieszo-
nego w czasie communitas?

Na uwage zasluguje tu jeszcze jeden aspekt poruszo-
ny przez Turnera, mianowicie kwestia peryferyjnosci, be-
dacej elementem przestrzennym liminalno$ci’®. Wydaje si¢
on szczegdlnie interesujacy w kontekscie przyjetej tu per-
spektywy geografii artystycznej i fizycznego umiejscowie-
nia kolektywu NSK ,,na peryferiach” kultury uniwersalnej,
czyli zachodnie;j.

267 Tamze, s. 226
268 Tamze, s. 37.
29 Tamze, s. 164—-166.
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W rozdziale tym poruszone zostang dwa zasadnicze zagad-
nienia. Jednym z nich sg rozmaite konteksty, w ktorych ko-
lektyw NSK funkcjonowat, takie jak realia artystyczne, poli-
tyczne, spoteczne, etniczne oraz przestrzenne. ,,Rozwoj sztu-
ki nie jest czym$ oczywistym, bo ciagle osadzana ona jest
w nowych kontekstach. [...] Koncepcja kontekstu, ktory jest
pozbawiony granic, zaktada dekonstrukcje totalnosci i konty-
nuacje mapowania i ramowania pola artystycznego, zaktada
kontynuacje aktualizacji sztuki i lokowanie jej w termi-
nach dyskursu jej produkcji i aspektu spotecznego. Ponie-
waz zmieniajaca si¢ jako$¢ kontekstu zaktada zmiang inter-
pretacji, zadna sekwencja nie moze by¢ pewna ani porowny-
walna”!. Sergej Kapus podkresla jednak takze, iz czesto takie
proby aktualizacji sztuki, pociagajace za soba dekonstrukcje
totalnosci, wywotuja dyskomfort, a nawet opor, co jego zda-
niem jest dowodem na glgbokie zakorzenienie uprzedzen hi-
storycznego obiektywizmu. Tym niemniej, dzigki takim ,,nie-
komfortowym” dziataniom polegajacym na tranformacji in-
terpretacji to, co poczatkowo wydaje si¢ kwestig marginalng
badz wypaczeniem na ,,zdrowej tkance kultury narodowe;j”,

'S. Kapus, Myth and Slovene Art, w: East Art Map. Contemporary Art
and Eastern Europe, red. Irwin, London: Afterall Books 2006, s. 377. Por:
J. Swidzinski, Sztuka i jej kontekst, Osrodek Dziatan Artystycznych w Piotrko-
wie Trybunalskim i MCSW Elektrownia w Radomiu 2009.
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ma szans¢ zyska¢ miano prekursora nowego nurtu czy zja-
wiska — lokalnego czy tez narodowego. Marina Grzini¢ na-
zywa ten rozwijajacy si¢, realnie istniejacy $wiat ,,postkolo-
nialnym”, w przeciwienstwie do $§wiata rownosci, pozbawio-
nego centrow i peryferii, ktérego istnienie pozostaje jedynie
mitem. Uzycie okreslenia ,,postsocjalistyczny” stanowi we-
dtug niej jedyny sposob, zeby ,,zdekonstruowaé mit jednosci
terazniejszo$ci jako globalnego $wiata™.

Zamiast spojrzenia przez pryzmat ,.globalnej” historii
sztuki proponuje si¢ tu interpretacj¢ w kontekscie lokalnym,
stowenskim i wschodnioeuropejskim, za czym przemawia
fakt, iz tozsamo$¢ artystyczna kolektywu Neue Slowenische
Kunst zostata zbudowana na wyraznym odniesieniu do cha-
rakteru narodowego jeszcze przed powstaniem niepodleglego
panstwa. W celu zrozumienia specyfiki tworczosci grupy war-
to przyjrze¢ sig¢ historii i kulturze Stowenii, czemu po$wigcona
jest pierwsza czg¢$¢ tego rozdziatu.

Druga cze$¢ prezentuje kolektyw i jego dzialalno$¢, ze
wskazaniem na poszczegdlne grupy — czgsci sktadowe oraz
istotne zjawiska i dzialania. Niektore z tych kluczowych ini-
cjatyw sg jedynie wspomniane, bowiem doktadniejsza ich ana-
liza, wraz z krotkim omowieniem, ma miejsce w rozdziale
trzecim.

Cze$¢ zamykajaca rozdziat drugi wyjasnia podstawowe
pojecia teoretyczne, w tym przede wszystkim terminy: retro-
awangarda (retro-principle, retrogarda) oraz nadutozsamienie
(nadidentyfikacja), ktore stanowia klucz do zrozumienia cha-
rakteru tworczosci cztonkéw omawianego tu kolektywu.

2 M. Grzini¢ Maubhler, Sinteza: Retroavantgarda ali mapiranje postsocja-
lizma, w: Tank!:slovenska zgodovinska avantgarda: revue internationale de
I"art vivant [katalog wystawy], red. B. Ilich Klanénik, I. Zabel, Moderna gale-
rija Lublana, 23 grudnia 1998 — 14 marca 1999, Lublana 1998, s. 141.
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Kontekst historyczny

W latach 1659-1672 Janez Vajkard Valvasor, a wiasciwie Jo-
hann Weichard Freiherr von Valvasor, przemierzajac Europe
i Afryke Polnocna, nie tylko odkryt, iz poza terenami monar-
chii habsburskiej jego ojczyste Ksigstwo Krainy jest zupetnie
nieznane, lecz takze dostrzegt jego odrebnos¢ geograficzng
i kulturowa. Ten stowenski szlachcic, uczony i erudyta, czto-
nek londynskiego Royal Society, resztg zycia poswigcit stu-
diom nad wyjatkowoscig swojego kraju. Zdaniem brytyjskich
badaczy historii Stowenii, Cathie Carmichael i Jamesa Gowa,
pozwala to na okreslenie go mianem inicjatora protonacjonali-
zmu stowenskiego, a nawet daje prawo dopatrywac si¢ w jego
postawie i dziataniach zrodet rewolucji kulturalnej lat osiem-
dziesigtych XX wieku?®. Jako przyktad wspotczesnej kontynu-
acji takiej postawy mozna odczyta¢ zainaugurowang w 2010
roku w oddziale Muzeum Miejskiego Lublanskiego Zamku
ekspozycije zatytutowang Stoweriska historia®. Koncepcja tej
wystawy, zrealizowanej w duzej mierze przy uzyciu multime-
diow, w przyjaznej, bardzo nowoczesnej formie, demonstruje,
iz cho¢ panstwo stowenskie liczy sobie ledwie dwie dekady, to
stowenskos¢ — ponad tysiac.

Wedlug planéw z lat dwudziestych ubiegtego stulecia au-
torstwa Joze Ple¢nika, wybitnego Stowenca i architekta pra-
skich Hradczan, gérujacy nad Lublang $redniowieczny za-
mek miat sta¢ si¢ narodowa Akropolis, sercem kraju i fizycz-
nym przejawem wyobrazonej wspolnoty®. Ide¢ t¢ przywotat

3 J. Gow, C. Carmichael, Slovenia and the Slovenes. A Small State and the
New Europe, London: Hurst&Company 2000, s. 65-66.

4 Wystawa zatytutowana Slovenska zgodovina przygotowana przez zespot
muzealnikéw i historykéw sztuki (dra Boza Repeta, Blaza Vurnika i Irene Sin-
kovec) prezentowana jest w Lublanskim Zamku od 23 czerwca 2010 roku.

S L. Galusek, Multimedialna Akropolis, ,Herito” 2010, nr 1/2010, s. 118.
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niedawno Ale§ Erjavec, przypominajac, iz ,,na poczatku XX
wieku jeden z najwigkszych intelektualistow stowenskich, Jo-
sip Vidmar, propagowal ide¢ przewodnictwa tego niewiel-
kiego kraju nie w sferze gospodarki czy polityki, lecz kultu-
ry i sztuki. Z jego marzen narodzita si¢ wizja »stowenskich
Aten« — stoteczna Lublana miata zastyna¢ z kultury na caty
$wiat, niczym Ateny lub Florencja™.

Cho¢ od momentu stworzenia planéw architektonicz-
nych Ple¢nika i idei Vidmara Stowency musieli poczekac jesz-
cze kilkadziesiat lat na wtasna panstwowos$¢, ostatecznie kraj
ten, usytuowany na etnojezykowym pograniczu germanskim,
romanskim, stowianskim i ugrofinskim, doczekat si¢ niepod-
leglego terytorium. Czeski historyk Miroslav Hroch zwraca
uwage, iz tozsamos¢ stlowenska, podobnie jak miato to miej-
sce w przypadku innych matych narodow, wytworzyta sie, po-
konujac kolejne fazy: zjednoczenia si¢ patriotycznej inteligen-
cji studiujacej jezyk 1 kulture grupy uwazanej za potencjalny
narod, a nastepnie przekonania cztonkéw owej grupy do przy-
jecia nowej, narodowej tozsamosci. Sukces tych poczynan po-
zwolil przej$¢ do etapu agitacji narodowej i fazy ruchu maso-
wego, bedacego dowodem pomyslnego zaszczepienia procesu
narodotworczego’.

Stowency osiedlili si¢ w srodkowej Europie w VI wieku
i jako mata wspolnota etniczna w centrum kontynentu zawsze
byli czescig ktoregos z imperiow wielonarodowych®. Podziat
terytorialny kraju uformowat si¢ w wieku XII, gdy stanowili

¢ A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst — Nowa Sztuka Stowenska, w: Aus-
stelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red.
N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009,
Lodz 2009, s. 104.

” M. Hroch, Mate Narody Europy. Perspektywa historyczna, przet.
G. Panko, Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich 2003, s. 9.

§J. Gow, C. Carmichael, Slovenia..., dz. cyt., s 10.
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oni grup¢ narodowa zyjaca na terenie monarchii habsburskiej
i cho¢ ludnos$¢ zamieszkujaca ten obszar poddana zostata ger-
manizacji, nie udato si¢ catkowicie ostabic jej §wiadomosci re-
gionalnej’.

Okres reformacji, uznawany za moment przebudzenia
si¢ $wiadomos$ci narodowej, przyniost pierwsze ksigzki w je-
zyku stowenskim, Katechizm i Abecedarium. Ich autora, Pri-
moza Trubara, uwaza si¢ za tworce podstaw stowenskiego je-
zyka literackiego. W okresie romantyzmu tworzyt stowenski
wieszcz narodowy, poeta France PreSeren', ktorego pomnik
zdobi gtowny plac starego miasta w Lublanie. Takze na po-
czatku dziewigtanstego stulecia odkryto najstarszy stowenski
zapis, Brizinski Spomeniki'' pochodzacy z przetomu X i XI
wieku. Jezyk stat si¢ wartoscig symboliczng, a energia naro-
du skumulowana zostata w literaturze'?, ktora przynajmniej do
lat osiemdziesiatych XX wieku byta ta forma tworczosci arty-
stycznej, z ktorej styneta Stowenia'>.

Stworzenie jezyka narodowego, symbolu odrebnosci
i $wiadectwa dojrzatosci, stato si¢ podstawowym zadaniem
w okresie o$wiecenia. Rozwojowi koncepcji wlasnej panstwo-
wosci sprzyjaty czynniki zewngtrzne, takie jak zniesienie sys-
temu feudalnego, wigksza tolerancja religijna, rewolucja fran-
cuska czy wojny napoleonskie. Poczatek XIX wieku natomiast

°J. J. Wiatr, Stowenia: przyklad udanej transformacji, Warszawa 1998.

10 Stowa Zdravljicy, poematu France PreSerna, sa stowenskim hymnem
narodowym. Jeden z utworéw tego poety okresu romantyzmu, Krst pri Sa-
vici (1836), do ktorego nawigzuje przedstawienie Chrzest pod Triglavem, au-
torstwa Gledali$¢e Sester Scipion Nasice i pozostatych grup NSK, mogt by¢
zainspirowany powiescia poetycka Adama Mickiewicza Konrad Wallenrod.

" Brizinski Spomeniki (inaczej zabytki fryzynskie) sa takze pierwszym za-
pisem jezyka stowianskiego za pomoca alfabetu tacinskiego. Zapis ten, cho¢
powstal w niemieckim $rodowisku duchownym, nie zawierat germanizmow.

121, Colovié, Batkany, terror kultury, przet. M. Petryfiska, Wotowiec: Czar-
ne 2007, s. 96.

13 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 105.
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to okres utworzenia przez Napoleona Prowincji Iliryjskich
i znaczne podniesienie poziomu §wiadomos$ci narodowej oraz
zblizenia migdzy stowianskimi nacjami.

Z etosem walki o niepodlegto$¢ zwigzany byt takze kult
sily fizycznej. Przyroda, a w szczegolnosci stowenskie Alpy
z ich najwyzszym szczytem, Triglavem, staly si¢ waznym ele-
mentem identyfikacji narodowej'*. Obszar ten, catkowicie pod-
dany byt kontroli Austro-Wegier do roku 1887, kiedy to du-
chowny Jakob Aljaz odkupit fragment szczytu'® i postawit na
nim niewielka wiez¢. Do dzi$§ zdobycie tej gory nalezy do sym-
bolicznych obowigzkéw kazdego Stowenca.

W XIX wieku zjawiskiem charakterystycznym byly ,ta-
bory ludu”, liczne demonstracje popularyzujace ide¢ zjedno-
czenia Stowenii. W 1870 roku w Lublanie odbyt si¢ Kongres
Jugostowianski, uznany za moment narodzin koncepcji jugo-
stowianskiej. Owocem aktywnej industrializacji w II potowie
XIX wieku bylo powstanie organizacji robotniczych, migdzy
innymi w Lublanie i Triescie.

Za sprawg idei romantyzmu, a takze nowych ruchow naro-
dowych i zrodzonych w XIX wieku aspiracji stworzenia jedne-
go panstwa Stowian, wraz z koncem I wojny $wiatowej i upad-
kiem Austro-Wegier powroécita idea polaczenia Stowian Potu-
dniowych. Jak zauwaza Ale$ Erjavec, narody w ramach nowo
powstalego Krdlestwa Serbow, Chorwatow i Stowencow dzieli-
Iy niewiele wspolnej historii, a cho¢ wszystkie byly stowianskie
i przybyty z obecnej Grecji w doliny alpejskie w VI i VII wieku,

4 M. Hroch, Male narody..., dz. cyt., s. 149. Prof. Janez Bogataj, etno-
log, podkresla ztozono$¢ kwestii stowenskich symboli, przypominajac o nie-
zwykle popularnym w Stowenii w drugiej potowie lat osiemdziesigtych XX
wieku lipowym lisciu, ktory nie znalazt si¢ wérdd oficjalnych symboli tego
kraju, pomimo wyraznego zyczenia Stowencow (z rozmowy przeprowadzone;j
w Lublanie 30.04.2013 roku).

'S Powierzchnia 16 m?.
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przeszly inng ewolucje¢ spoteczna i kulturalng'®. Stowenia w tym
panstwie stata si¢ niewielkg prowincja, aczkolwiek o dos¢ du-
zej niezaleznos$ci kulturowej oraz najszybszym tempie rozwo-
ju gospodarczego'’. Poczatkowy entuzjazm wywotany urzeczy-
wistnieniem idei jugostowianskiej, przejawiajacy si¢ w popra-
wie stanu o$wiaty, wprowadzeniu jezykéw narodowych oraz
ozywieniu zycia naukowego, wkrotce zanikt w obliczu przybie-
rajacych na sile konfliktow wewnetrznych, a szczegdlnie serb-
skiej polityki centralizacyjnej. Cho¢ proces centralizacji zaczal
si¢ powoli, jego kulminacja nastapita w 1929 roku, objawiajac
si¢ serbskg dyktaturg Aleksandra I Karadziordzievicia i zmiang
nazwy na Krélestwo Jugostawii.

Powotana w 1937 roku Partia Komunistyczna, kontrolowa-
na przez Josipa Broza Tite, stala si¢ glowna sitg polityczng w kra-
ju po Il wojnie §wiatowej. Panstwo przemianowano wowczas na
Federacje¢ Jugostowianska. Przyjela ona cechy jednego, zaktada-
jacego rownos¢ miedzy narodami, zcentralizowanego organizmu
panstwowego zlozonego z szesciu republik. Upadek tej ideolo-
gii nastapil na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewig¢édziesia-
tych. Jak wskazuje Erjavec, w sktad tego wielonarodowego pan-
stwa wchodzily rézne jezyki kultury, zwigzane z imperium oto-
manskim 1 habsburskim, posiadajace dwa alfabety i trzy glowne
religie, z granicami migdzy republikami biegnacymi wzdhuz li-
nii etnicznych, od ktérych zalezne bylo ré6znicowanie ekonomicz-
ne'®. Jedng z republik byta Stowenia ze stolica w Lublanie, ktora
w okresie od zakonczenia Il wojny $wiatowej do upadku federacji

1o A. Erjavec, The Three Avant-gardes and Their Context: The Early, the
Neo and the Postmodern, w: Histories Impossible. Historical Avant-gardes,
Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918-1991, red.
D. Djuri¢ i M. Suvakovié, Cambridge, Massachusetts/ London: The MIT
Press: 2003, s. 51.

7M. Hroch, Mafe narody..., dz. cyt., s. 21-24.

18 A. Erjavec, The Three Avant-gardes..., dz. cyt., s. 37.
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w 1991 roku, zdotata utrzymac¢ wzglgdna autonomi¢ kulturowa,
cho¢ pozostawata nierozerwalnie zwigzana z resztg kraju'®.

Mimo iz Jugostawia byla panstwem socjalistycznym
z jedna rzadzaca partiag i nieckwestionowanym, autorytarnym
przywdodeca komunistycznym, nie zostala wciaggnigta na li-
ste satelitow Zwigzku Socjalistycznych Republik Radziec-
kich. Tito, faktyczny przywddca kraju od zakonczenia II woj-
ny $wiatowej do roku 1980, wczesnie okreslit model socjali-
zmu, jaki miat panowaé¢ w rzadzonej przez niego federacji®
i mimo naciskow ze strony Moskwy do konca sprawowania
swoich rzadoéw nie zmienit stanowiska, budujac panstwo ,,so-
cjalistyczne, ale niepodlegte”. Jugostawia pozostata panstwem
0 najwyzszej sposrod wszystkich krajow bloku wschodniego
stopie zyciowej, a takze, mimo wewngetrznych represji, o naj-
wyzszym stopniu jednostkowej ,,wolnosci”.

W wyniki zalamania si¢ wzrostu gospodarczego lat
piecdziesiatych w kolejnej dekadzie nastgpita liberalizacja
w kwestii otwarcia granic z Zachodem. Jugostowianie podej-
mowali prace we Wtoszech, Austrii i Niemczech, dochodzi-
to takze do przeptywu publikacji i dobr, co nie pozostato bez
wplywu na obycie z zachodnim modelem pracy i standardem
zycia?'. Od lat siedemdziesiatych w Jugostawii zaczety do-
chodzi¢ do glosu dazenia niepodlegtosciowe badz tez przy-
najmniej majace na celu wywalczenie pewnych swobdd na
poziomie republiki.

1 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 104.

20 Chodzito glownie o rdznice w kwestiach gospodarczych. Tito przyjat
zasadg ,,trzeciej drogi” i wprowadzit system samorzadowy. Zob. np.: J. Broz
Tito, A. Michnik, 7ito: Stalin to zbrodniarz i imperialista, [online:] http://wy-
borcza.pl/magazyn/1,132517,13881303,Tito _ Stalin_to zbrodniarz i impe-
rialista.html [dostep 09.05.2013].

21 J. Gow, C. Carmichael, Slovenia..., dz. cyt., s. 128—129.
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Data $mierci Tity zbiegla si¢ z poczatkiem stopniowego
rozpadu dotychczasowego $wiatowego uktadu sit. Po $mier-
ci przywodcy rzad podjat proby umacniania centralizacji kra-
ju. Nie wszystkie jednak z proponowanych w tym celu rozwia-
zan spotkaly si¢ z uznaniem obywateli, zwtaszcza w Stowentii,
przyzwyczajonej do wzglednej otwartosci i liberalizmu. Sztuka
i humanistyka staty si¢ ,,wskaznikiem i pierwsza ofiara zmia-
ny”?. Ales Erjavec pisze o ,,nastrojach rewolucyjnych: socja-
lizm samorzadowy miat si¢ sta¢ pochodnig nowego porzadku
spotecznego przewyzszajacego dotychczasowe idee. [...] Nie-
ustannym zapewnieniom o wolno$ci samorzadoéw oraz tajne-
mu zbrojeniu Jugostawii towarzyszyta w Stowenii promocja
kultury jako nosnika stowenskiej tozsamo$ci narodowej. Nie
wspierano jednak ani kultury wysokiej aglomeracji miejskich,
ani kultury alternatywnej mtodych intelektualistow, lecz ama-
torska kultur¢ »mito$nikéw kultury«. [...] W kulturze i1 sztuce
miarg wartosci stata si¢ »cheé tworzenia«, niezaleznie od pro-
fesjonalnej czy publicznej oceny owej tworczosci. Wystawia-
no marszatka Tito, jego przemowienia miaty wej$¢ do kanonu
lektur szkolnych, a gazety rozpisywaty si¢ o ¢wiczeniach obro-
ny cywilnej. [...] Jasno wiec wida¢, ze mimo swego intelektu-
alizmu, kosmopolityzmu i postgpowosci — kultura ta w okresie
socjalizmu kontynuowata tradycje burzuazji”*. Do tego w Ju-
gostawii poglebiata si¢ przepas¢ pomigdzy kulturg miast i pro-
wincji kierowanych przez samorzady oraz rozwijajaca si¢ eko-
nomicznie pétnocg i zacofanym potudniem kraju. Poczatkowe
proby centralizacji rzadu w latach osiemdziesiatych w kolej-
nej dekadzie przybraty forme krwawej wojny wewngtrznej>.

22 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 105.

2 Tamze, s. 110.

24 P, Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-
-Wschodniej w latach 1945—1989, Poznan: Rebis 2006, s. 429.
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Wedhug zapisu konstytucji jugostowianskiej z roku 1974
narody wchodzace w sktad federacji posiadaty prawo do samo-
stanowienia, w tym prawo do separacji. Stowency szczegdlnie
stanowczo przestrzegali jego respektowania i stajac w obronie
wolnosci politycznej, okreslani byli przez zwolennikoéw poli-
tyki centralnej mianem nacjonalistow. Ow zapis konstytucyjny
od poczatku odmiennie rozumiany byt przez wtadze w Belgra-
dzie, ktora to réznica w interpretacji nie pozostata bez wptywu
na ostateczny rozpad Jugostawii®*.

Szczegblng cecha spoteczenstwa stowenskiego byly two-
rzace si¢ w latach osiemdziesigtych inicjatywy kulturowe, ktore,
cho¢ nie bezposrednio, sytuowaly si¢ w obszarze ruchow opo-
zycyjnych. ,,Tomaz Mastnak zaznacza, ze rozwoj spoteczen-
stwa obywatelskiego w Stowenii, w przeciwienstwie do innych
wschodnioeuropejskich panstw, nie byl zainicjowany przez opo-
zycyjnych intelektualistow, ale przez powstate na poczatku lat
osiemdziesigtych nowe ruchy spoteczne”. Podkresla, ze nie
dazyty one do reformy systemu socjalistycznego, lecz do stwo-
rzenia nowej koncepcji relacji spotecznych. Dla rozwoju spote-
czenstwa obywatelskiego kluczowe byto funkcjonowanie nieza-
leznych instytucji i medidow oraz alternatywna opinia publiczna.
Z biegiem czasu w stowenskiej czesci federacji wytworzyt si¢
»prawdziwy” ruch spoleczny uwazany za polityczng opozycje,
bedacy w pewnym sensie kontynuacjg tego, co ruch punkowy
zainicjowal na poczatku lat osiemdziesiatych (socjolog Gregor
Tomc méwi o ,,funkcji inicjalizacyjnej” ruchu punkowego)?’. Jak
relacjonuje Mastnak, ,,pojecie spoteczenstwa obywatelskiego

% J. Gow, C. Carmichael, Slovenia..., dz. cyt., s. 52-57.

% 1. Arns, Neue Slowenische Kunst (NSK) — eine Analyse ihrer kiin-
stlerischen Strategien im Kontext der 1980er Jahre in Jugoslawien, Regens-
burg: Museum Ostdeutsche Galerie 2002, s. 133.

?7 Tamze, s. 134.

132



Neue Slowenische Kunst. Przedmiot w kontekscie

pojawito si¢ po raz pierwszy w roku 1985, w oficjalnej przemo-
wie Zwigzku Komunistow Stowenii. W zwiazku z faktem, ze
ZSK, mimo iz niechetnie, musiato si¢ godzi¢ z istnieniem no-
wego ruchu spolecznego, partia ta przejela czgsciowo idee al-
ternatywy. [...] Wazniejszy jednak byl Kongres Zwigzku So-
cjalistycznej Mlodziezy Stowenii. [...] ZSMS uwazal, ze tylko
Scista wspotpraca z nowymi ruchami spotecznymi zapewni mu
wlasny wewngtrzny proces demokratyzacji. [...] ZSMS odrzucit
W ten sposob swoja role »pedni partii« i przejat [...] wiele zadan
sformutowanych przez nowy ruch spoteczny: [m.in.] postulat
wprowadzenia shuzby zastgpczej, ekonomiczne i gospodarczo-
-polityczne propozycje zmian, wspieranie i legalizacje »opozy-
cyjnej muzyki« (zniesienie zakazu wystapien publicznych Lai-
bach)”?®. Nowy ruch spoteczny zostat oficjalnie wigczony do
ZSMS 1 nie tracgc swojej autonomii, znalazt miejsce na scenie
politycznej Stowenii, natomiast ZSMS zapewnil sobie ,,legity-
mizacj¢ z dotu”.

,Polityczny rozwdj Stowenii, ktory byt aprobowany
»z gory«, oferowat oficjalnym organom w Belgradzie — przede
wszystkim Jugostowianskiej Armii Narodowej — wystarczaja-
co duzo pretekstow do kontrakcji”®. W 1985 roku rozpoczg-
ly si¢ dziatania skierowane przeciwko slowenskiemu proceso-
wi demokratyzacji*’, a ich punktem kulminacyjnym byto zwota-
nie w 1988 roku trybunatu wojskowego w Lublanie w celu osa-
dzenia i skazania w ,,procesie czterech™' oskarzonych o zdrade

2 Tamze, s. 147.

» Tamze.

30 Przedstawienie relacji na linii Belgrad — Lublana w tym okresie jest
szczegolnie istotne dla zrozumienia przebiegu tak zwanej afery plakatowej
7 1987 roku z Nowym Kolektywizmem w roli glowne;j.

31 Janez Jan8a, pozniejszy premier Stowenii (2012-2013), dziennikarz Da-
vid Tasi¢, wydawca Franci Zavrl oraz Ivan Bostner, podoficer Jugostowian-
skiej Armii Narodowej. Zob.: J. Gow, C. Carmichael, Slovenia..., dz. cyt., s.
153.
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tajemnicy wojskowej. Krytyczny wobec rzadu centralnego ma-
gazyn ,Mladina” opublikowat artykut Janeza JanSy, ujawniaja-
cy plany Jugostowianskiej Armii Narodowej dotyczace zapro-
wadzenia porzadku w Stowenii i zastgpienia tamtejszych poli-
tykoéw konserwatystami ulegtymi wobec wladzy centralnej. Sto-
wenska opini¢ publiczng oburzyl fakt, iz postepowanie to prze-
ciw obywatelom stowenskim, odbywajace si¢ w Lublanie, to-
czylo si¢ przed sadem wojskowym za zamknigtymi drzwiami,
w jezyku serbsko-chorwackim?®?. Zdaniem Inke Arns, ,»proces
czterech« oparty na watpliwych zarzutach (krytyka armii, kra-
dziez tajnego dokumentu, ktéry nie zostal doktadnie okreslony),
stat si¢ procesem politycznym, skierowanym przede wszystkim
przeciwko stowenskiemu ruchowi demokratycznemu, stowen-
skiemu »separatyzmowi« i liberalnym nastrojom. [...] Aresz-
towanie to bylo w Slowenii uwazane za poczatek »przywraca-
nia porzadku«. Mobilizacja stowenskiej opinii publicznej byta
ogromna: [odbywatly si¢] spontaniczne masowe demonstracje
przed budynkiem sadu w Lublanie. [...] Redaktorzy réznych
stowenskich czasopism, takich jak »Mladina«, »Katedra«, »Tri-
buna, pracownicy Radia Student i przedstawiciele ruchu alter-
natywnego zatozyli Komitet Obrony Janeza Jansy, ktory wkrot-
ce zmienit nazwe¢ na Komitet Ochrony Praw Cztowieka i stat si¢
[...] pierwsza, poza Zwigzkiem Komunistow Stowenii, powaz-
nie traktowang sita polityczng”*. To wlasnie mobilizacja opinii
publicznej doprowadzita do zjawiska tak zwanej demokratyza-
cji, a do Komitetu Ochrony Praw Czlowieka, centrum stowen-
skiego ruchu demokratycznego, przylaczyly si¢ w roku 1988
wszystkie alternatywne ruchy spoteczne uwazane do tej pory za
apolityczne, co przybrato forme narodowej mobilizacji**.

32J. Gow, C. Carmichael, Slovenia..., dz. cyt., s. 150-154.
3 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 127-128.
3% Tamze.
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9 listopada 1989 roku runat Mur Berlinski, co stanowito
symboliczny koniec podziatu Europy i $wiata, cho¢ zdaniem
Mariny Grzini¢ dla Jugostawii takim momentem przetomowym
byta $mier¢ Tity*. Boris Buden, wyjasniajac wielki entuzjazm
towarzyszacy tym zmianom, odczuwany na przetomie dekad lat
osiemdziesiatych 1 dziewig¢édziesiatych, zauwaza, iz zardwno
»upadek muru, jak i klgske symbolizowanego przezen komuni-
stycznego projektu, przezywano [...] rowniez jako co$ o wicle
glebszego: jako zwyciestwo ludzkiej natury nad jej najgorszymi
wrogami — ideologig i ufundowang na niej polityka™°.

W obliczu zaistniatej w republice Stowenii sytuacji,
Zwiazek Komunistéw Stowenii zapowiedzial rezygnacje
z monopolu na wladz¢ i w 1989 roku powziat decyzj¢ o przy-
jeciu systemu wielopartyjnego. Jesienig 1990 roku delegaci
slowenscy, opowiadajac si¢ za poprawka konstytucyjna, kto-
ra umozliwilaby republice odlaczenie i funkcjonowanie na
zasadzie niepodleglego panstwa, po raz ostatni wzigli udziat
w komunistycznym kongresie krajowym?’. W referendum
z dnia 23 grudnia 1990 roku absolutna wigkszos¢ ludnosci
stlowenskiej opowiedziala si¢ za niepodlegloscia, do czego
ostatecznie doszto w czerwcu 1991 roku, po tak zwanej woj-
nie dziesi¢ciodniowej, bedacej odpowiedzig na zbrojng inter-
wencje Jugostowianskiej Armii Narodowej*®.

Wielu Slowencéw przyznaje, ze poczatkowo nie odnie-
$li wrazenia znaczacej zmiany na poziomie zycia codziennego,

35 9 lat wezesniej, w roku 1980. Zob.: M. Grzini¢, Sinteza..., dz. cyt., s. 141.

3¢ B. Buden, Strefa przejscia. O korncu postkomunizmu, przet. M. Sutow-
ski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2012, s. 51.

37 Slobodan Milosevi¢ stal juz wowczas na czele rzadu Republiki Serbii
w ramach Federalnej Jugostawii. Zob.: J. Gow, C. Carmichael, Slovenia...,
»dz. cyt., s. 155.

3% 27.06-07.07.1991. Zob.: A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst...,
dz. cyt., s. 105-106.
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jesli chodzi o funkcjonowanie w niepodleglym kraju. Odczu-
cie to zmienito si¢ wkroétce, kiedy zaczeto dochodzi¢ do drama-
tycznych wydarzen w innych republikach jugostowianskich.

Stowenia, do ktorej w okresie socjalizmu docieraly za-
chodnie media i kultura popularna, byta ekonomicznie najsil-
niejsza sposrdd krajow komunistycznych. Okres przynaleznosci
do Jugostawii, charakteryzujacy si¢ industrializacja i liczny-
mi inwestycjami, przygotowat ja do samodzielnego funkcjo-
nowania, mimo iz, zdaniem Carmichael i Gowa, po uzyskaniu
niepodlegtosci jej rozwoj gospodarczy nastgpowal wolniej, niz
mozna by bylo tego oczekiwac¢®. Republika Stowenii zostata
przyjeta do NATO i Unii Europejskiej w 2004 roku, a do stre-
fy euro w 2007.

Obecnie, ponad dwie dekady po powstaniu niepodle-
gltej Stowenii, charakteryzuje si¢ ona najwyzsza stopa zy-
ciowa nie tylko sposrod panstw bylej Jugostawii, lecz takze
wsérdd wszystkich krajow bloku wschodniego. Nie oznacza
to jednak, iz wolna jest od problemoéw, z jakimi borykaja si¢
inne kraje europejskie. Dotyka ja kryzys gospodarczy, wy-
sokie bezrobocie, niezadowolenie spoteczne z powodu ko-
rupcji 1 nieudolnos$ci rzadu (szereg demonstracji na prze-
tomie 2012 i 2013 roku)*, jak réwniez problemy wspot-
czesnej biopolityki, bedace spadkiem po przynaleznosci do
wielokulturowej Jugostawii*!.

¥ J. Gow, C. Carmichael, Slovenia..., dz. cyt.,s. 116-188.

4 Po$wigcone temu zagadnieniu bylo na przyklad specjalne wydanie
,Mladiny”: Mladina Alternative. Posebna stevilka — Prispevki o razumevan-
Ju ¢asa, 25.04.2013.

4 Czego przykladem jest tak zwana kwestia ,,wykre§lonych”, 26 lutego
1992 roku usunigtych z listy obywateli Stowenii (prawie trzydziesci tysigcy
0s0b). Zob.: M. Grzini¢, Sinteza..., dz. cyt. Problem ten obecny jest takze we
wspodlczesnej literaturze stowenskiej. Zob. np.: G. Vojnovié, Czefurzy raus!,
przetl. T. Lukaszewicz, Gdansk: Migdzymorze 2010.
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Zarysowany tu kontekst historyczny jest rowniez przed-
miotem refleksji Edy Cufer®. ,Jesli komunizm stat za narracja
XX wieku, za narracja XXI wieku stoja jego ruiny. Jak w ta-
kim razie mozemy dazy¢ do nowego odczytywania historii
XX wieku? Jak nowa polityka bedzie artykutowana — nie tylko
na osi Wschod — Zachod, ale takze Potnoc — Poludnie. W jaki
sposob w te rotacj¢ perspektyw bedzie wiaczona perspektywa
postkomunistycznego Wschodu?”#

Slavoj Zizek, przywolywany przez Piotra Piotrowskie-
go, wskazuje na inny aspekt tej sytuacji, postugujac si¢ poje-
ciem multikulturalizmu, $cisle zwigzanym ze zjawiskami po-
litycznej 1 ekonomicznej globalizacji oraz jej ideologii. ,,Mul-
tikulturalizm przedstawiany [...] jako pluralistyczna doktryna
réwnouprawnienia kultur, jednoczesénie jednak catkowicie po-
zbawiona geograficznych napie¢”, sugerujaca ,,przezroczy-
stos¢ przestrzeni”, staje si¢ zludzeniem. Jednakze obszar Eu-
ropy Wschodniej charakteryzuje si¢ brakiem megametropolii
mogacej by¢ zrodtem takiego multikulturalizmu, a w tej czesci
kontynentu problemem jest raczej wielonarodowo$¢ niz wie-
lokulturowos$é. ,,Funkcjonowanie tych panstw wciaz bardziej
opiera si¢ na zasadzie modernistycznego nacjonalizmu i »zna-
cjonalizowanej« kultury niz kultury metropolitalnej, postmo-
dernistycznej, postnacjonalistycznej i wieloetnicznej, wlasnie
multikulturalnej™*.

4 Eda Cufer jest stowenska dramaturzka, pisarka i kuratorka, autorkg ese-
jow i tekstow krytycznych dotyczacych teatru, tanca, sztuk wizualnych i po-
lityki. Mieszka w Stanach Zjednocznych. Jest wspottworczynig Neue Slowe-
nische Kunst. Wspotpracuje z artystami przy rozmaitych projektach od 1984
roku.

BE. Cufer, Enjoy Me, Abuse Me, I am Your Artist: Cultural Politics, Their
Monuments, Their Ruins, w: East Art Map. Contemporary Art and Eastern
Europe, red. Irwin, London: Afterall Books 2006, s. 362-375.

4 P. Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 456.

4 Tamze, s. 457.
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Kontekst kulturowy i artystyczny

Stworzone po zakonczeniu I wojny swiatowej Krélestwo
Serbow, Chorwatow i Stowencow, bedace urzeczywistnie-
niem politycznej idei jugostowianskosci, stanowito odbicie
charakteru poszczegélnych kultur narodowych. Chorwa-
cja i Stowenia, funkcjonujace niegdy$ w ramach imperium
habsburskiego, dazyly w kierunku Wiednia, kultury nie-
mieckiej, a takze cze$ciowo wegierskiej i wloskiej*®, Ser-
bia natomiast zorientowana byta na Paryz i kultur¢ francu-
ska. Cho¢ byto to srodowisko bardzo podzielone, budowa-
o narodowa kulture i tozsamos$¢ w ramach wschodnioeuro-
pejskiego modernizmu. Poszczegolne stolice, Lublana, Za-
grzeb i1 Belgrad weszly we wzajemna interakcje, co, obok
pierwszych oznak tworzenia si¢ narodowego modernizmu,
pozwolito zaobserwowac takze, idace w parze z integracja
z migdzynarodowa polityka ekonomiczna i kulturalna, pre-
sje i rywalizacje etniczng?’.

W tym okresie modernizm jako nurt w obszarze zycia
spotecznego oznaczat wsparcie kultury narodowe;j i spoteczen-
stwa burzuazyjnego, integracj¢ z kulturg srodkowoeuropejska
i cywilizacja zachodnia, a takze transformacje¢ w kierunku in-
dustrializacji i urbanizacji. W reakcji na mi¢dzynarodowa sztu-
ke nowoczesng w Krolestwie SHS wylonit si¢, z jednej stro-
ny, lewicowy spoleczny realizm, krytykujacy burzuazje i ata-

4 A. Erjavec, The Three Avant-gardes and Their Context: The Early, the
Neo and the Postmodern, w: Histories Impossible. Historical Avant-gardes,
Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918—1991, red. D.
Djuri¢, M. Suvakovi¢, Cambridge, Massachusetts/ Londyn: The MIT Press:
2003, s. 51.

47 M. Suvakovié, Impossible Histories, w: Histories Impossible. Historical
Avant-gardes, Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918—
1991, red. D. Djuri¢ i M. Suvakovié¢, Cambridge, Massachusetts/ Londyn: The
MIT Press,: 2003, s. 8.
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kujacy autonomig sztuki, po Il wojnie §wiatowej przeksztatco-
ny w realizm socjalistyczny, oraz z drugiej strony, prawicowy
realizm kapitalistyczny, ktorego szczegdlnym odgalezieniem
byta postawa zwana integral Yugoslavhood, oparta na uzyciu
specyficznego jezyka wizualnego taczacego symbole mason-
skie z elementami mitologii potudniowych Stowian, co mia-
o odzwierciedla¢ polityke spoteczno$ci stowianskiej zintegro-
wang w ,,wyzszy narod”™®,

Jugostowianska awangarda. Niewielka w skali euro-
pejskiej awangarde jugostowianska charakteryzowata lewico-
wos¢, nomadyzm, migdzynarodowos¢ oraz eksperymenty for-
malne i tresciowe®. Jak wskazuje Misko Suvakovi¢, przeszta
ona typowa drogg¢ — od ekspresjonistycznej i rewolucyjnej re-
toryki manifestow, typowych dla duchowego klimatu dramatu
i traumy I wojny $§wiatowej, do kolazu taczacego stowo i ob-
raz. Waznym medium komunikacji okresu migdzywojennego
byly magazyny artystyczne. W 1921 roku w Lublanie Branko
Mici¢ opublikowat postdadaistyczny Svetokret — List za ekspe-
diciju na severni pol clovekovog duha, a w tym samym roku
w Zagrzebiu jego brat Ljubomir Mici¢ powotal miedzynarodo-
wy magazyn ,,Zenit”, oglaszajac powstanie balkanskiej nowej
awangardy w duchu ekspresjonizmu, futuryzmu, dadaizmu
i konstruktywizmu®®. Arty$ci skupieni wokot tej grupy ekspe-
rymentowali takze na polu teatru.

“ Tamze, s. 8-9.

# Jak zuwaza Misko Suvakovié, z wyjatkiem Misica.

50 Zob.: M. Suvakovi¢, Impossible..., dz. cyt., s. 14. Warto wymieni¢ tu
takze ,,Dada-Jok” publikowany przez Poljanskiego (Branko Misica), a takze
,Dada Tank” i ,,Dada Jazz” publikowane przez Dragana Aleksica, przedstawi-
ciela chorwacko-serbsko-belgradzkej awangardy, rywalizujacej z zenitystami
Ljubomira Mici¢a. Suvakovi¢ szczegdtowo prezentuje te zagadnienia w: Im-
possible..., dz. cyt., s. 12-25.
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W Slowenii awangarda zwigzana byla z magazynami
»Svetokret”, ,,Rdeci Pilot” (1922) Antona Podbevska, ,,Lju-
bljanski Zvon”, ,,Novi Order” (1924) Ferda Delaka i ,,Tank”
(1927-1928), a takze z poetyckimi eksperymentami Srecka
Kosovela i konstruktywistycznymi Augusta Cernigoja w Lu-
blanie i Triescie. Cernigoj, uczestnik seminarium w Weima-
rze, utworzyt w Triescie grupe, ktorej radykalizm artystyczny
porownywany moze by¢ z Bauhausem i sowieckim konstruk-
tywizmem El Lissitzkiego. W Triescie oraz w regionie Gornej
Krainy (Gorjenskiej) dziatata takze futurystyczna grupa Pokret
Futurista Julijske krajine®'.

Zdaniem Alesa Erjavca wplywy awangardowe bedace
efektem ruchu i wymiany, pojawily si¢ w Stowenii dzigki Cer-
nigojowi, a takze Kosovelowi i Delakowi. Autor podkresla, iz
w przeciwienstwie do pozniejszej stowenskiej postmoderni-
stycznej retroawangardy lat osiemdziesiatych, awangarda mig-
dzywojenna nie faczyta narodowosci z charakterem osobowo-
$ci artystycznej®. Dla ruchu lat osiemdziesiatych, w odrdznie-
niu od awangardy klasycznej i neoawangardy powojennej na-
zywanego postawangarda, a w szczeg6lnosci dla dziatalnosci
teatru prowadzonego w tym czasie przez Dragana Zivadinova,
ogromng rol¢ odgrywala zaréwno tradycja ruchu zenitystow,
magazyn ,,Rdeci Pilot”, jak i posta¢ Ferda Delaka.

Okres po II wojnie §wiatowej. Realizm socjalistyczny
stworzony przed Il wojng Swiatowa byt czgscig ruchu europej-
skiego stawiajacego sobie za cel krytyke kultury burzuazyjne;j

! Tamze, s. 20.

52 A. Erjavec, Avantgarda danes, w: Tank!:slovenska zgodovinska avant-
garda: revue internationale de I'art vivant [katalog wystawy], red. B. Ilich
Klanénik, 1. Zabel, Moderna galerija Lublana, 23 grudnia 1998 — 14 marca
1999, Lublana 1998, s.131.
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oraz afirmacj¢ rewolucyjnej terazniejszosci i zapowiedz ko-
munistycznej przyszto$ci®®. Polemizujac z opinia Greenber-
ga, jakoby socrealizm byl zgodny ze smakiem mas, Grzini¢
uwaza, iz byt to konstrukt stworzony, narzucony i wspiera-
ny przez elity partyjne, bowiem zaréwno Zwigzek Radziec-
ki, jak i Stany Zjednoczone eksportowaty do Europy wtasne
modele kulturalnej produkcji. Tym samym, o ile nie mozna
porownac¢ sztuki Europy Wschodniej ze sztukg amerykanska,
mozna dokona¢ poréwnania sztuki krajow socjalistycznych
ze sztuka radziecka™.

W Jugostawii od zakonczenia Il wojny $wiatowej do roku
1948, momentu ,,zerwania” ze Stalinem, dominowal socre-
alizm antymodernistyczny, antyburzuazyjny i kompatybilny
Z nowa, rewolucyjng rzeczywistoscia i funkcjonowaniem spo-
leczenstwa klasowego. Po roku 1948, sytuacja zaczgta przed-
stawiac si¢ inaczej, niz w przypadku pozostatych krajow bloku
wschodniego, co w obszarze sztuki zaowocowato pojawieniem
si¢ 1 rozwojem szczegdlnego rodzaju stylu laczacego socre-
alizm z zachodnig sztukg modernistyczng, tak zwanego umiar-
kowanego modernizmu.

Konflikt z Moskwa uchronit panstwo od intensyfikacji
rezimu stalinowskiego. Jugostawia weszla na droge politycz-
nej samodzielno$ci, podejmujac jednoczesnie proby naprawy
sytuacji ekonomicznej i cywilizacyjnej. ,,Z powodu konfliktu
z ZSRR teoretycy Komunistycznej Partii Jugostawii nie mogli
dtuzej korzysta¢ z sowieckich zrédet ani rozwigzan. [...] Po-
dobna sytuacja miata miejsce w literaturze i sztuce: Jugostawia
zerwata ze Stalinem i jej los zalezal od otwarcia si¢ na Zachaod.

53 M. Suvakovié, Impossible..., dz. cyt., s. 9.

3 M. Grzini¢, On the Re-Politicisation of Art through Contaminantion,
w: East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin, Londyn:
Afterall Books 2006, s. 477-486.
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Musiata dowies¢ swiatu, ze szanuje wolnos¢ mysli, a do tego
celu najlepiej nadawali si¢ arty$ci zainteresowani zachodnimi
trendami”. Mieszkancy Jugostawii byli wigc w zdecydowa-
nie lepszej sytuacji w porownaniu z narodowosciami znajduja-
cymi si¢ w strefie wptywow Zwiazku Radzieckiego, cho¢ ,,pod
tymi oznakami liberalizacji nie kryta si¢ bynajmniej zadna po-
lityczna liberalizacja™*.

Zdaniem Piotra Piotrowskiego kultura we wszystkich
krajach bloku wschodniego ,,odgrywata rolg substytutu zy-
cia politycznego”, czgsciowo pehiac funkcje wyraziciela tre-
Sci o charakterze opozycyjnym ,,formutowanych w mniej lub
bardziej (przewaznie bardziej) zawoalowanej formie™’. Sto-
sunek wiadzy do tego typu twoérczosci w poszczegolnych kra-
jach byt rézny. Wedtug Alesa Erjavca w Stowenii styl socreali-
styczny postrzegano jako przestarzaly od lat szes¢dziesiatych,
a jego przedstawiciele nalezeli glownie do pokolenia przed-
wojennego. Jedynym jego reprezentantem sposrod mtodszego
pokolenia byt Janez Knez, ojciec Dejana Kneza, poézniejszego
wspotzatozyciela Laibach i NSK. W calej zreszta Jugostawii,
socrealizm kojarzony byt ze stalinizmem i pigtnowany przez
srodowisko jako ,,brak wartos$ci artystycznej i proba upolitycz-
nienia sztuki w sposob dogmatyczny, przestarzaty i niegodny
prawdziwego artysty”*.

Stowenski historyk sztuki i kurator Igor Zabel zwra-
ca uwagg na niezwykle szybka zmiang¢ w polityce kulturalnej
w Jugostawii pierwszej powojennej dekady. Przypomina, iz
w 1947 roku z okazji otwarcia czotowej stowenskiej instytucji
wystawienniczej, Modernej galerji, zaprezentowano ekspozy-

3 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 104.
56 P, Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 110.

7 Tamze, s. 111.

% A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 104.
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cj¢ ukazujaca mistrzow sowieckiego socrealizmu. Nastgpu-
jace po niej przygotowania do wystawy impresjonistow sto-
wenskich spotkaty si¢ z negatywna reakcja partii, aczkolwiek
dzigki wsparciu wysoko postawionych intelektualistow, doszto
do zaprezentowania tej ekspozycji w roku 1949. W 1950 roku
w Lublanie odbyto si¢ Biennale Grafiki, w ktéorym udziat wzie-
li arty$ci z Zachodu. W roku 1953, w Modernej galeriji, in-
stytucji o strategicznym znaczeniu dla polityki kraju, otwarto
wystawe sztuki abstrakcyjnej, ktora byta nie tylko tolerowana,
lecz takze promowana, co nie pozostato bez wptywu na zblize-
nie si¢ do sztuki modernistycznej — abstrakeji i figuratywnosci,
i $cisle zwigzane bylo z proba wprowadzenia sztuki jugosto-
wianskiej na rynek zachodni. Zabel uwaza, ze rozwoj taki byt
mozliwy dzieki dojsciu do glosu bardziej liberalnego i o§wie-
conego skrzydta partii po 1948 roku, oraz w wyniku presji eko-
nomicznego przetrwania i militarnego bezpieczenstwa po ze-
rwaniu ze Stalinem. Jugostawia zmuszona zostata do tego typu
otwarto$ci, mimo wynikajacych z niej potencjalnych zagrozen
dla samego Tito. I cho¢ w 1963 roku nastapit atak najwyzszych
cztonkow partii na sztuke abstrakcyjng, a nawet zainicjowana
zostata kampania przeciw ,,eliotyzmowi” w sztuce, nie wply-
neto to znaczaco na zaburzenie rozwoju jugostowianskiej sztu-
ki modernistycznej. Autor wskazuje takze na pozniejsza ma-
nifestacje pozornie harmonijnych relacji pomigdzy systemem
socjalistycznym Jugostawii i wysokim poziomem moderni-
zmu w tym kraju, czego przyktadem miato by¢ wystapienie na
Biennale w Wenecji w 1980 roku®.

% Liberalna cze$¢ partii w latach sze$édziesigtych proponowata nawet
stworzenie ,,socjalistycznego systemu rynkowego”. Na poczatku lat siedem-
dziesiatych Tito wymienit czg$¢ politykow na bardziej konserwatywnych.
Zob.: 1. Zabel, Art and State: From Modernism to the Retroavantgarde, w:
Contemporary Art Theory, red. 1. Spanjol, Zurich/ Dijon: JRP | Ringer & Les
Presees du Réel 2012, s. 60-66.
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Misko Suvakovi¢ zwraca uwage na istnienie estetyzmu
socjalistycznego, jugostowianskiego fenomenu stanowigce-
go reakcje na realizm socjalistyczny. Kierunek ten charaktery-
zowal si¢ estetycznoscia, brakiem dogmatyzmu, neutralno$cia
ideologiczng i niezalezno$cig artystyczna, a w latach pigédzie-
sigtych i szes¢dziesigtych ewoluowatl w strong ,,umiarkowane-
go modernizmu” (ktory z biegiem czasu stat si¢ oficjalnym sty-
lem Jugostawii), znajdujac si¢ w ,,potowie drogi migdzy abs-
trakcjg a figuratywnoscia, nowoczesnym i tradycyjnym, regio-
nalnym i miedzynarodowym™®. Zdaniem Suvakoviéa, este-
tyzm socjalistyczny stanowit doskonate rozwigzanie dla czg-
Sciowo zliberalizowanego spoteczenstwa socjalistycznego.
Wskazuje on roéwniez, iz w latach 1918-1980 w Jugostawii ist-
niaty dwa odmienne modele modernizmu: ruch, ktéry najwy-
razniej obserwowany byl w okresie miedzywojennym, utozsa-
miajacy si¢ z migdzynarodowym modernizmem, oraz tak zwa-
ny umiarkowany, niezaangazowany modernizm (przez Bojang
Peji¢ zwany ,,socjalistycznym modernizmem”) okresu realne-
go socjalizmu, ktory zastapit wycofany model sowiecki®, a ku
ktoremu pozniej skierowata si¢ krytyka neoawangardy®. Od-
rzucenie poetyki modernizmu i okres ,,nowej figuracji” w la-
tach szesc¢dziesiatych jest wiec reakcja na jugostowianska wer-
sje modernizmu, jest realizmem niemodernistycznym, negacja
sztuki nowoczesnej®.

Neoawangarda. Neoawangarda to grupa ruchdw szcze-
gblnie aktywnych miedzy rokiem 1950 i 1968 ktdéra, mo-
wigc stowami Petera Biirgera cytowanego przez Suvakovica,

% M. Suvakovié, Impossible..., dz. cyt., s.10.
o' Tamze, s. 10—11.

2 P, Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 354.
% Tamze, s. 179.
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osiagneta ,,petnoletnio$¢ awangardy z poczatku wieku”, a jej
koniec zwigzany byl z pogodzeniem si¢ z niemozliwos$cia
wprowadzenia zmian za posrednictwem sztuki, oraz integracja
jej osiaggnie¢ z mainstreamem, modernizmem wysokim i kul-
turg masowg®.

Przed II wojng §wiatowg na poszczegdlnych obszarach
Jugostawii dominowaty odmienne tendencje artystyczne, kto-
re kontynuowane byly takze po 1945 roku. W odpowiedzi na
lewicowy socrealizm i burzuazyjny (nawet jesli ,,umiarko-
wany”) modernizm, pojawily si¢ nowe — w Zagrzebiu neo-
konstruktywizm, w Belgradzie informel (abstrakcja niege-
ometryczna), w Lublanie i w Nowym Sadzie, konceptualizm
i body art. Charakterystyczne dla tego okresu byto taczenie si¢
artystow w grupy. Powstaly woéwczas migdzy innymi EXAT
51 i Gorgona w Zagrzebiu, OHO w Lublanie, a w Belgradzie
Ekipa A, czy grupa zwigzana z Centrum Kultury Studenckiej®
przy Akademii Sztuk Pigknych, ktora zrzeszata takich artystow
jak Marina Abramovi¢ oraz Slobodan Milivojevi¢®. Rozwija-
ne glownie w Belgradzie malarstwo abstrakcji niegeometrycz-
nej bylto alternatywa dla tendencji neokonstruktywistycznych,
ktérych osrodkiem byl Zagrzeb. Rozwdj ten mogt stanowic,
jak sugeruje Piotr Piotrowski, odbicie rywalizacji pomi¢dzy
Chorwacja a Serbig, bowiem w tych dwdch osrodkach ksztat-
towal si¢ charakter artystyczny Jugostawii®. Neoawangarda

¢ M. Suvakovié, Impossible..., dz. cyt., s. 26.

% Zagadnienie fenomenu tworzenia si¢ studenckich osrodkow kultury
w Jugostawii i ich zadan oraz zwigzanej z nimi Nowej Praktyki Artystycznej
zostal omowiony przez Stefana Vukovica i Ang Janevski w referacie przedsta-
wionym na Seminarium ,,1968—1989” organizowanym przez Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej w Warszawie w dniach 28-30 lipca 2008. Zob.: A. Janevski
(oprac.), Seminarium ,,1968—1989". Dzien trzeci. Wystawy i instytucje, ,,Mu-
zeum” 2008, nr 6 (4/08), s. 6.

 P. Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 329-330.

7 Tamze, s. 113.

145



Geografia artystyczna Neue Slowenische Kunst

osiagneta swoj punkt kulminacyjny w latach szes¢dziesiatych
rozgalgzieniem na rozne akcje i eksperymentalne kierunki, by
w latach siedemdziesigtych przybra¢ forme sztuki konceptu-
alnej. W Jugostawii neoawangarda artystyczna po 1968 roku
przyjeta nazwe ,,nowej praktyki artystycznej”s®.

W Zagrzebiu ukonstytuowal si¢ silny migdzynarodowy
osrodek sztuki neokonstruktywistycznej, z czym zwigzany byt
fakt (obok funkcjonowania $rodowiska skupionego wokot pi-
sma ,,Zenit” w okresie miedzywojennym) utworzenia w 1951
roku grupy EXAT 51. Grupa ta stanowila precedens w krajach
bloku socjalistycznego, gdyz, co prawda nieoficjalnie, ale eks-
ponowata swoje prace na Salon des Realites Nouvelles w Pary-
zu w 1952 roku. Podobnie nieoficjalny charakter miata pierw-
sza wystawa tej grupy w Jugostawii, w mieszkaniu prywatnym
Ivana Piceljego w 1952 roku. Cztonkowie EXAT 51 stawiali
sobie za cel zniesienie rozréznienia na sztuke ,,czysta” i uzyt-
kowg 1 stali na stanowisku, iz studia nad abstrakcjg geome-
tryczng pomoga rozwinag¢ sfer¢ komunikacji. Jednak, ,,z jed-
nej strony, ze wzgledu na swa konstruktywistyczng prowenien-
cj¢ [ruch] nie byt akceptowany przez jugostowianskich ideolo-
gow, ktorzy chcieli by¢ jak najdalej od ZSRR. Z drugiej stro-
ny, jego antydogmatyzm nie szedt w parze z przemianami po-
litycznymi w Jugostawii i titoizmem”® Tym niemniej, Zagrzeb
stat si¢ gospodarzem Nowych Tendencji (1961-1973), ,,najpo-
wazniejszej migdzynarodowej inicjatywy w obrebie funkcjo-
nowania neokonstruktywizmu w Europie Srodkowej”™, cy-

% S. Cichocki (oprac.), Seminarium ,, 1968—1989". Dzien trzeci. Wystawy
i instytutcje, ,Muzeum” 2008, nr 6 (4/08), s. 8.

9 Z referatu NataSy Ili¢ przedstawionego na Seminarium ,,1968—1989",
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 28-30 lipca 2008, w: T. Fudala
(oprac.), Seminarium ,,1968—1989". Dzien pierwszy. Internacjonalizm, ,,Mu-
zeum” 2008, nr 6 (4/08), s. 2.

0 P, Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 117.
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klicznych wystaw, na ktorych spotykali artysci Wschodu i Za-
chodu.

Jedna z istotniejszych grup tego czasu byta takze Gorgona
(1959-1966), zmierzajaca w stron¢ krytyki obrazu i dalej, ku
jego eliminacji. W sktad grupy, ktora tworzyli zarowno artysci,
jak i historycy sztuki, wchodzil m. in. Dimitrije BaSicevi¢, zna-
ny jako Mangelos, oraz Josip Vanista, ktory jeszcze przed 1966
rokiem przedstawit projekt wystawy pozbawionej prezentacji
prac i sktadajacej si¢ jedynie z samych opisow dziel, co sta-
nowito pierwszy w Europie Srodkowo-Wschodniej przejaw
konceptualizmu™. O popularno$ci ruchu konceptualnego de-
cydowata tatwo$¢ rozpowszechniania tego rodzaju sztuki, ni-
ski naktad finansowy konieczny do jej produkcji, uzywanie je-
zyka angielskiego podczas dziatan lokalnych, dajace poczucie
uczestnictwa w nurcie mi¢dzynarodowym, a przede wszystkim
jednak fakt, iz umozliwiata ona krytyke wiadzy’.

Misko Suvakovi¢ wskazuje, iz w Stowenii projekty neo-
wangardy zwigzane byly gtownie z dzialalno$cia magazynu
»Perspektive” (1960-1964) i grupy OHO (1966-1971)7. Ma-
gazyn potaczyt artystow, teoretykow literatury, filozofow i dy-
sydentow politycznych zajmujacych si¢ tematyka kultury na-
rodowej i otwarcia na Zachod’™. Suvakovié¢ wyrdznia trzy okre-
sy stowenskiej neoawangardy: okres reistyczny w duchu filo-
zofii fenomenologicznej, zwigzany z poezja konkretna, filmem
eksperymentalnym i pop-artem (1962-1968); okres zwiazany

' Tamze, s. 188—190. Za pierwsza zrealizowana wystawe tej sztuki na
$wiecie uznaje si¢ propozycje Setha Siegelauba. Odbyta si¢ ona w Nowym
Jorku w 1969 roku i sktadata si¢ z prac istniejacych wytacznie w katalogu.

2 Tamze, s. 349.

3 M. Suvakovié, Impossible..., dz. cyt., s. 29.

™ Tamze. Artys$ci zwigzani z magazynem to m. in. Taras Kermauner, Joze
Puénik, Rudi Seligo, Dugan Jovanovi¢, Veno Taufer, Tomaz Salamun, Iztok
Gesiter.
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z teorig strukturalistyczna i jej integracja z wizualnymi konkre-
tystycznymi badaniami i ludyzmem (1968—1970); okres naro-
dzin postawangardy od arte povera i sztuki procesualnej, do
land artu i konceptualizmu (1969-1971). Autor jednocze$nie
wskazuje, iz zachowanie kontynuacji pomigdzy neo i posta-
wangarda, ustanowione dzigki grupie OHO, jest zjawiskiem
wyjatkowym?.

Konceptualna grupa OHO powstata w stowenskim Kran-
ju w 1966 roku. Skupieni wokot niej arty$ci’®, poruszajac sie
na pograniczu literatury (poezji konkretnej) i sztuk wizual-
nych, korzystali z doswiadczen futuryzmu, dadaizmu, oraz po-
p-artu i odzegnywali si¢ od koncepcji sztuki zaangazowane;.
Stojac na stanowisku krytyki humanizmu, dazyli do zniesienia
hierarchii migdzy cztowiekiem i przedmiotem, za wlasciwg re-
lacje wzgledem $wiata przyjmujac nie dzialanie, lecz obser-
wacje. Poczatkowy okres reistyczny ich dziatalnosci, po roku
1970 ulegl urozmaiceniu i przeobrazeniu w ,,transcendentalny
konceptualizm””’. Grupa zakonczyta dziatalno$¢ w 1971 roku.

Lata siedemdziesigte. Wyjatkowa sytuacja Jugostawii
sprawita, iz pomimo pozornie liberalnego podejscia wladzy do
kwestii kultury, otwarcia na Zachod, nieporéwnywalnie lep-
szych niz w innych krajach bloku warunkéw ekonomicznych,
dostepu do dobr konsumpcyjnych i mozliwosci swobodnego
przekraczania granic, nie istniata mozliwo$¢ rozpowszechnia-
nia zdecydowanej krytyki wtadzy, a opozycja polityczna nie
byla tolerowana.

7> Tamze, s. 30.

76 Milenko Matanovi¢, David Nez, Marko Pogaénik i Andraz Salamun.
Imieniem tej grupy nazwano gtowna nagrode dla mtodych artystow przyzna-
wana w Stowenii.

7 P. Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 197.

8 Tamze, s. 327.
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W latach siedemdziesiatych Jugostawia pod wieloma
wzgledami przypominata kraj zachodnioeuropejski, poza tym
z powodu pewnej niezalezno$ci od Zwiazku Radzieckiego,
kontakty z nig byty traktowane dos¢ podejrzliwie przez rzady
pozostatych krajow socjalistycznych. Dzigki pewnej otwarto-
$ci pojawiato si¢ wielu zachodnich artystow i krytykéw, kto-
rzy nawigzywali kontakty z artystami jugostowianskimi, i vice
versa . Nieco odmiennie wygladata kwestia otwarto$ci ze
strony artystow jugostowianskich na pozostate kraje socjali-
styczne. ,,Jugostawia poparta Praska Wiosn¢ i podobne wyda-
rzenia obszaru wpltywoéw ZSRR. Znano i doceniano jedynie
czeskie kino i polskie wzornictwo, innych najnowszych doko-
nan bloku wschodniego nie znano lub uwazano je za niecie-
kawe, niejasne, a nawet zacofane. Panowato przekonanie, ze
arty$ci wschodnioeuropejscy sg wspierani przez prosowieckie
panstwo, lub tez, jak w przypadku tworcow sztuki »alterna-
tywnej«, ze nie mozna si¢ z nimi skontaktowaé, gdyz nie sa
zwiazani z zadng instytucja. Takie poglady byly w Stowenii na
porzadku dziennym, chociaz inne regiony Jugostawii utrzymy-
waty kontakty [rowniez kulturowe] z panstwami bloku z po-
wodu wspdlnej historii lub granic”®.

Jugostawia lat siedemdziesigtych — wedtug Vaclava Ha-
vla — to kraj, w ktorym, podobnie jak w Polsce, obserwuje si¢
»procesy zazebiania si¢ struktur posttotalitarnego spoteczen-
stwa z konsumpcyjnymi systemami wartosci, produkujacy-
mi tym samym modele konformistycznego zachowania™!.
Byto to $rodowisko aktywne artystycznie i wykazujace zain-
teresowanie awangarda, takze sztuka konceptualna, co skutko-
wato tworzeniem si¢ wielu o§rodkow wystawienniczych oraz

 Tamze, s. 264-265.
8 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 106.
81 Cyt. za: P. Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt. s. 328.
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galerii, gtownie w centrach akademickich, oraz muzeéw sztu-
ki wspotczesnej w Zagrzebiu, Belgradzie i Lublanie. Jak wyzej
wspomniano, w Jugostawii charakteryzujacej si¢ otwartos$cig
na Zachod, wymiang informacji i artystow, panstwo zdawa-
lo si¢ nie ingerowac w te zabiegi tworzac ,,przyjazny” wizeru-
nek kraju®?. Takze sytuacja ekonomiczna i silniejsza niz w in-
nych krajach socjalistycznych waluta, pozwolita Jugostawii na
inwestowanie w kulture. ,,0d schytku lat szes¢dziesiatych ar-
tysci nie tylko orientowali si¢ w miedzynarodowych nurtach,
lecz takze oficjalnie nauczali historii sztuki $wiatowej i infor-
mowali o wspotczesnych tendencjach. Jako Panstwo na styku
kultur, Stowenia podlegata rozmaitym wptywom w zaleznosci
od regionu: poludnie cigzyto ku Wiochom, gdzie na przetomie
lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych wiloska transawan-
garda pod teoretycznym i krytycznym przewodnictwem Achil-
le’a Bonita Olivy osiagng¢ta swe apogeum, podczas gdy w Lu-
blanie artysci, kuratorzy i pisarze preferowali wigksza rozno-
rodnos¢. Wymiana miedzy kulturami Jugostawii nastepowata
za$ za sprawg samych artystow oraz imigrantow, ktorzy przy-
jechali pracowa¢ w Lublanie i osiedlili si¢ tam na state”®.

Jugoslowianska postawangarda. Zdaniem Suvakovi-
cia jugostowianska postawangarda (1969—1995) jako ,,zbior
manifestacji, ktore ponownie badaja, prezentuja, dekonstru-
uja, tym samym tworzac archeologi¢ modernizmu” dzieli si¢
na trzy glowne etapy: grupa zjawisk sztuki konceptualnej
(1969-1971), eklektycznego postmodernizmu (1981-1986)
oraz retroawangardy (od 1981)™.

82 Tamze, s. 329.
% A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 106.
84 M. Suvakovi¢, Impossible..., dz. cyt., s. 32.
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Wedhug Erjavca istnieje postsocjalistyczny rodzaj postmo-
dernizmu, ktorego wyrdzniajaca cechg jest uzywanie postmoder-
nistycznych technik i procedur, ale uzupelionych jawna politycz-
noscig 1 odniesieniami do awangardowej przesztosci. W Jugosta-
wil postmodernizm i postnowoczesnos¢ nie oznaczaty nadejscia
spoleczenstwa postindustrialnego, ale upadek socjalizmu. Post-
modernizm jawi si¢ jako obietnica tego, co przyjdzie po socjali-
zmie, dlatego tez byt lepiej przyjety w krajach socjalistycznych.
,"Pojawiat si¢ tam jako seria r6znych wplywow — Malewicza, Lis-
sitzkyego, Tatlina, futurystow, a awangarda lat dwudziestych wy-
pehita prozni¢ pozostawiong przez stabnaca neoawangarde kon-
ca lat siedemdziesiatych [...] Zjawiska te pokazywatly, ze mozli-
we jest poltgczenie politycznej walki z estetycznym oddziatywa-
niem”®. Misko Suvakovi¢ méwi o ,.eklektycznej postawangar-
dzie”, czy tez ,,eklektycznym postmodernizmie” przetomu dekad
lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, opartym na przekona-
niu, ze sztuka konca XX wieku ma cechy posthistoryczne. Ozna-
cza to, iz jej zadaniem jest ,,ponowne zbadanie i konsumpcja hi-
storycznego 1 stylistycznego znaczenia sztuki zachodniej (retro-
trendy), oraz poszukiwanie mozliwych alternatyw kulturalnej do-
minacji (trendy proawangardowe)®. Suvakovi¢ okresla postsocja-
lizm mianem ,,postmodernistycznego stanu bylych socjalistycz-
nych spoleczenstw i panstw, [...] okresu przejsciowego migdzy
spoleczenstwem biurokratycznego socrealizmu i liberalnym p6z-
nym kapitalizmem”, w ktorym nast¢puje paradoksalne spotkanie
realnego socjalizmu, liberalnego kapitalizmu i narodowego bur-
Zuazyjnego wezesnego kapitalizmu®.

8 A. Erjavec, Przednia i wsteczna straz: awangarda i retro awangarda,
w: Studia Kulturoznawcze. Awangarda w perspektywie postmodernizmu, red.
G. Dziamski, Poznan: Wydawnictwo Fundacji Humaniora 1996, s. 39-48.

86 M. Suvakovié, Impossible..., dz. cyt., s. 31-32.

7 Tamze.
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Od lat osiemdziesiatych. Dla historii Jugostawii przeto-
mowa date stanowi rok 1980. W tym momencie zaczeto dzia-
a¢ wiele grup prezentujacych malarstwo neoekspresjonistycz-
ne, przy czym, jak pisze Jeza Denegri, starsi artySci probowa-
li taczy¢ te stylistyke z wlasnymi doswiadczeniami, podczas
gdy mlodsi podchodzili do tych nowinek znacznie bardziej en-
tuzjastycznie®. Wedtug Piotrowskiego, ciekawsze jednak zja-
wiska znajduja si¢ w srodowisku sztuki krytycznej. Jej przy-
ktadem jest Mladen Stilinovi¢, wykorzystujacy znaki, symbole
jako formy ,,wolne od terroru przesztosci”, desemantyzujac je,
aczkolwiek ,kazda taka estetyzacja [...] w gruncie rzeczy ma
charakter ideologiczny™®.

Prezentujac histori¢ powstania grupy Neue Sloweni-
sche Kunst, nalezy silnie podkresli¢, iz naktada si¢ ona na
okres upadku rezimu i zwigzana jest z tak zwanym stowen-

skim syndromem lat osiemdziesigtych®

. Przez kilka lat po
$mierci marszatka ,,federacja starta si¢ utrzymaé w ryzach
tendencje separatystyczne, przede wszystkim przez likwi-
dacje¢ konstytucyjnie zagwarantowanych praw republik do
okreslania wzglednej autonomii. [...] Poniewaz w Jugosta-
wii, [...] nie byto $rodowisk politycznej opozycji, czy tez
dysydentow, nie wytworzyta si¢ tu takze sztuka, ktora sta-
nowilaby ekspozycje formutowanych przez te srodowiska
warto$ci, przede wszystkim moralnej krytyki komunistycz-
nego systemu’'. Role opozycji przejety srodowiska kultu-
ralne ksztattujace si¢ w latach osiemdziesiatych, takie jak
Neue Slowenische Kunst, ktory w miejsce krytyki, przy-

8 P. Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt. s. 467.

% Tamze, s. 469. Podobne zatozenie znalez¢ mozna w dzialaniach Laibach
i NSK.

% Tamze.

! Tamze.
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jal strategi¢ analizy funkcjonowania wiladzy. Ale§ Erjavec
i Marina Grzini¢ wyr6zniaja w tym czasie dwie odmienne
kulturowe strategie. O ile NSK byla przedstawicielem tej,
na ktora znaczacy wpltyw miat istniejacy od konca lat sie-
demdziesiatych ruch punkowy, druga, zajmujaca tradycyj-
nie opozycyjne stanowisko, reprezentowana byla przez za-
tozone na poczatku lat osiemdziesiatych, niezalezne czaso-
pisma ,,Nova Revija” i ,,Problemi”*?,

Wyjasnienie okre$lenia ,,stowenski syndrom” proponu-
je Inke Arns, wskazujac, iz uzywajac go w latach osiemdzie-
sigtych miato si¢ na mysli szczegolnie trzy aspekty: dziatal-
nos¢ kolektywu artystycznego NSK, tolerowanie przez (sto-
wenskie) organy oficjalne ruchow alternatywnych (sceny al-
ternatywnej oraz ,,nowych ruchdéw spotecznych”), jak row-
niez ,konfederalne sympatie” stowenskiego kierownictwa.
»Syndrom stowenski”, pozornie podobny do innych ,,naro-
dowych syndromow”, nie mial wyraznie nacjonalistyczne-
go programu ani tez nie kwestionowal konstytucji jugosto-
wianskiej”. Jak wynika jednak z sytuacji doktadniej opi-
sanej przy okazji prezentacji najnowszej historii Stowenii,
dla Belgradu okreslenie ,,stowenski syndrom”, szczegdlnie
po 1985 roku, byto rownoznaczne ze sformutowaniem ,,sto-
wenski problem”.

Na sytuacje kulturalno-artystyczng w Stowenii z pew-
noscig miaty takze wptyw czynniki zewngetrzne, takie jak bli-
sko$¢ biennale weneckiego i docierajace z Wioch idee trans-
awangardy. Nie bez znaczenia byl takze fakt, iz charaktery-
zowata si¢ ona homogenicznos$cia kulturowa, narodowoscio-
wa 1 jezykowa. Ale§ Erjavec wymienia te czynniki jako szcze-
gdlnie istotne dla wytworzenia si¢ tam wyjatkowego rodzaju

2 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 135.
% Tamze, s. 125.
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postmodernizm, wykorzystujacego wlasciwe dla siebie meto-
dy analizy lokalnego kontekstu i1 przybierajacego bardzo upo-
litycznione formy®*.

Kultura alternatywna. Istnieje przekonanie, iz specy-
fika stowenskiego ruchu alternatywnego tego okresu wynika
ze zmiany $wiadomos$ci mtodziezy i intelektualistow, charak-
teryzujacej si¢ utratg (dominujacej w latach siedemdziesia-
tych) wiary w efektywno$¢ krytyki i stopniowa reformacje
systemu politycznego. W pierwszej potowie lat osiemdziesia-
tych unikano bezpos$redniej konfrontacji z systemem, czego
najlepszym przyktadem byla reprezentowana przez powstalg
w 1980 roku grupe Laibach strategia nadinterpretacji, czy tez
nadientyfikacji®>. Jak podkresla Tomaz Mastnak, ,,alternaty-
wie nie chodzilo [...] ani o zreformowanie istniejagcego sys-
temu socjalistycznego, ani o postrzeganie siebie w roli dy-
sydenta: nie definiowata swego stanowiska wobec panstwa
ex negativo, ale zajg¢ta byla proba stworzenia wlasnej auto-
nomicznej struktury oraz wytworzeniem alternatywnej opi-
nii publicznej™.

Gow i Carmichael podkre$laja znaczenie funkcjonowa-
nia kultury alternatywnej w Stowenii w latach osiemdziesia-
tych, wskazujac Lublang jako jedno z najbardziej sposrod
europejskich miast zainfekowane postmodernizmem i kul-
turalnym teoriami paryskich poststrukturalistow pokolenia
68. Stowenscy intelektualisci promowali ideg¢ spoteczen-
stwa obywatelskiego popularyzowang w Europie Wschod-
niej (Tomaz Mastnak) ,,dodajac do tego trendy poznego
ruchu punkowego” i lacanowska retoryke Slavoja Zizka.

% A. Erjavec, Przednia i wsteczna..., dz. cyt., s. 39-48.
% 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 151.
% Tamze, s. 135.
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»Prad kulturalny miat rowniez prawdziwie popularny wy-
miar. W czasie gdy stanowito to rzadko$¢ w innych komu-
nistycznych krajach, $ciany Lublany pokryte byly radykal-
nymi lub ironicznymi graffiti, wzywajacymi do demokra-
tyzacji, uwolnienia Janeza JanSy, a nawet powrotu do mo-
narchii habsburskiej”’. [...] Artysci graffiti takze odrzucali
definitywnie zachodnig kultur¢ w postaci McDonald’s czy
Coca-Coli™.

Grzini¢ podkresla, iz stworzona w Stowenii kultura alter-
natywna, nie tylko wywarla ogromne znaczenie na zycie ar-
tystyczne, lecz takze zainicjowata istotne procesy spoleczne
i powstanie podmiotéw nieinstytucjonalnych. Majac znacz-
ny wpltyw na charakter dokonujacych si¢ zmian w obszarze
kultury i polityki, ,,byta czyms$ wigcej niz tylko przemijajaca
moda czy trendem”. Nie tylko zreszta w Jugostawii, lecz tak-
ze w innych krajach bloku wschodniego. Autorka zadaje py-
tanie o skale, w jakiej rozwdj kultury w latach osiemdziesia-
tych przyczynit si¢ do politycznych zmian. Erjavec wyraza
przypuszczenie, iz by¢ moze znaczenie, jakie kultura i sztu-
ka odegraly w Stowenii w latach osiemdziesiatych, jest ostat-
nim w historii przypadkiem roli tak doniostej odegranej przez
te dziedziny, ,,roli politycznej donioslejszej od dokonan partii
i zgrupowan™!%,

Stowenski punk, z pierwszg powstata w 1977 roku kape-
la Pankrti (Be¢karty), byt ruchem wyjatkowo silnym i intensyw-

7 Co dos$¢ interesujaco koresponduje ze wskazywanym przez Alesa Erja-
vea przesytem kultura serbska i zwrotem ku kulturze niemieckie;j.

% J. Gow, C. Carmichael, Slovenia..., dz. cyt., s. 93.

% M. Grzini¢, Neue Slowenische Kunst, w: Histories Impossible. His-
torical Avant-gardes, Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia,
1918-1991, red. D. Djuri¢, M. Suvakovié, Cambridge, Massachusetts/ Lon-
dyn: The MIT Press: 2003, s. 248.

10 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 113.
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nymlol

. Do dzi§ wyraznie dostrzega si¢ jego echo w kultu-
rze stowenskiej i1 trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, iz atmosfera ta
w pewien subtelny sposob jest nadal obecna w zyciu publicz-
nym. Refleksje tego typu wywotuja inicjatywy takie jak cho¢-
by ,,punk room” w Modernej galeriji, b¢dacy czgscig stalej eks-
pozycji, z formula otwartg na ciggle przyjmowanie materialow
archiwalnych z okresu poczatku ruchu, czy tez Uniwersytet Ro-
botniczo-Punkowy (Delavsko-Punkerska Univerza) powotany
w 1998 roku'®.

Jak relacjonuje Arns, ruch alternatywny apogeum swo-
je osiagnagt w Lublanie w 1981 roku. Zostal wowczas uzna-
ny przez wladze jugostowianskie za ,,faszystowski” i ,,wrogi
panstwu”, a organy oficjalne dokonaty proby jego dyskredyta-
cji 1 kryminalizacji, kreujac ,,afer¢ nazi-punk”. Miata ona celu
oskarzenie przedstawicieli subkultury o sympatie nazistow-
skie. W 1983 roku za noszenie plakietek (o wyraznej zreszta
wymowie antynazistowskiej) aresztowany zostat miedzy inny-
mi Igor Vidmar, dyrektor artystyczny Radia Student'®,

Mastnak uwaza, iz zainicjowany w latach siedemdzie-
sigtych ruch punkowy byl jednym z pierwszych nowych ru-
chow spotecznych w Socjalistycznej Republice Stowenii. Jego

191 Istniejg na ten temat dwie kluczowe publikacje: Punk pod Slovenci, red.
N. Maleckar, T. Mastnak, Lublana: KRT 1985 oraz wydana z okazji 25 lecia
punka: Punk je bil prej. 25 let punka pod Slovenci, red. P. Lovsin, P. Mlakar, 1.
Vidmar, Lublana: Cankarjeva zalozba 2003.

102 Jeden z projektow Mirovnego Institutu (1991). Instytut Pokoju — Wspot-
czesnych Studiow Spotecznych i Politycznych zatozony zostal przez grupe
niezaleznych intelektualistow koncentrujacych si¢ na studiach nad pokojem
i problemami przemocy, wojny i bezpieczenstwa. Jest organizacja non-profit
prowadzaca badania interdyscyplinarne na polu antropologii, socjologii kultu-
ry i studiow politycznych. Zob.: Peace Institute — Institute for Contemporary
Social and Political Studies, [online:] http://www.culture.si/en/Peace Insti-
tute - Institute for Contemporary Social and Political Studies [dostep
1.10.2013]. Strona instytutu: http://www.mirovni-institut.si/

193 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 138.
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sif¢ wyjasnia umiejetnoscia ,,stworzenia konsensusu pomigdzy
krytycznymi intelektualistami i zmobilizowania niezaleznej
opinii publicznej”'*. Nie bez znaczenia byl takze przychylny
od pewnego momentu stosunek oficjalnej stowenskiej organi-
zacji mlodziezowej (ZSMS), ktora ,,ulegla presji z dotu” i da-
zac do nawigzania kontaktu z przedstawicielami subkultury,
juz w 1983 roku zaprosita ich do wzigcia udziatu w sympozjum
poswigconym ,alternatywie”'®. Autorem plakatu-zaproszenia
na to wydarzenie byt Dusan Mandi¢, pdzniejszy czlonek Irwin/
NSK, a tres¢ jego projektu stanowit jeden z glownych moty-
wow grupy Laibach z 1980, logo alternatywnego centrum kul-
tury Disko FV, oraz dwie plakietki, ktére w 1983 roku dopro-
wadzity do aresztowania Igora Vidmara, tym samym ,,wizual-
ne symbole umieszczone na plakacie skupity wszystkie palace
problemy sceny alternatywnej w jednym obrazie”!%.

Waznym elementem ruchu punkowego konca lat siedem-
dziesiatych bylo takze graffiti, szczegdlnie po nasileniu si¢
kampanii rzadowej w roku 1981. Wtedy aktywno$¢ subkultury
przeniosta si¢ z przestrzeni publicznej do lokalnych punktow
spotkan mtodziezy, takich jak Disko FV, miejsce m. in. pierw-
szego koncertu grupy Laibach i prezentacji wielkoformatowe-
go graffiti Dusana Mandica w roku 1982, czy realizacji grupy
Rrose Irwin Sélavy (pozniejszy Irwin) w 1983 roku™'’.

Mimo ograniczonych mozliwosci okresu socjalizmu,
od 1978 roku bardzo aktywnie dziatata najwazniejsza insty-
tucja zwigzana z aktywnoscig subkulturowa, niezalezne Stu-
denckie Centrum Kultury SKUC. Logistycznie i finanso-
wo wspierata produkcj¢ artystyczng-muzyczng, wizualna,

104 Tamze, s. 137.
105 Tamze, s. 139.
106 Tamze, s. 139.
107 Tamze, s. 137.
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teatralng, multimedialng, zajmowata si¢ wydawaniem publika-
cji i rozpowszechnianiem muzyki alternatywnej, organizowa-
ta koncerty i festiwale (Spring Festival, Rock v Opoziciji)!®.
Grzini¢ wskazuje, iz z istnieniem centrum zwigzane byto tak-
ze ukonstytuowanie si¢ pierwszego ruchu srodowisk homosek-
sualnych w Europie Srodkowej'”. Autorka podkre$la rowniez
»hadzwyczajnie wysoka warto$¢ symboliczna, ktora scena al-
ternatywna zawdzigcza Galerii SKUC. Galeria stata si¢ — obok
Disko FV — takze dla sztuki Laibach i p6zniej Irwin oraz NSK,
najwazniejszym miejscem wystaw. Po wsparciu przez SKUC
pierwszej zabronionej [...] w Trbovlje wystawy Laibach
(1980), grupa zaczeta regularnie wystawia¢ w Galerii SKUC
w Ljubljanie”!"?, co stanowilo jedynie poczatek $cistych relacji
cztonkow przysztego kolektywu NSK z tym miejscem.
Istotnym elementem slowenskiej kultury alternatywnej
bylo takze Radio Student, wywodzace si¢ z kultury studenc-

kiej, prowadzone przez wiele lat przez Igora Vidmara''!

,,SZa-
rag eminencj¢” stowenskiej kultury alternatywnej. Medium to
powstalo w 1969 roku, stajac si¢ najprawdopodobniej jedy-
nym niezaleznym i jednoczes$nie oficjalnym tego typu medium
w krajach bloku wschodniego.

Zdaniem Tomaza Mastnaka, potaczenie przez t¢ sta-
cj¢ radiowa ,,audycji muzycznych z politycznymi analiza-
mi i teoretycznymi dyskursami, przyczynito si¢ do rozwo-
ju i rozpowszechnienia nowego politycznego dyskursu. [...]

% Tamze, s. 141.

9 M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 247.

1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 142.

" Igor Vidmar — dziennikarz muzyczny i aktywista. Wypromowat wie-
le grup i artystow, zwlaszcza tworcow muzyki alternatywnej. Byt inicjatorem
i propagatorem festiwalu Novi Rock w Lublanie. W czasie gdy spoteczen-
stwo jugostowianskie, a szczegdlnie stowenskie, oburzone byto ,,skandalem
nazi-punk”, w 1981 roku, Vidmar zorganizowat koncert na rzecz polskie;j ,,So-
lidarnosci”.

1
1
1
1
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Ta nowa kultura polityczna mogta odwotywaé si¢ zarow-
no do wielu niezaleznych alternatywnych mediow stworzo-
nych pierwotnie przez ruch punkowy, jak rowniez do suwe-
rennego czasopisma »Nova revija«''?. Badacze wymieniaja
ten magazyn zatozony przez grupe intelektualistow, jako jed-
no z najwazniejszych opozycyjnych wydawnictw w Slowe-
nii. Podkreslaja takze znaczenie ,,przeobrazenia si¢” tygodni-
ka ,,Mladina” (Mlodziez), oficjalnego organu Zwiazku Mto-
dziezy Socjalistycznej Stowenii w potowie lat osiemdziesia-
tych w ,,propagatora demokratycznej alternatywy” i ,,wply-
wowy magazyn polityczny”!'3,

Kontrofensywa podjeta wobec ruchoéw alternatywnych
przez sily rzadowe w 1981 roku ostatecznie nie przyniosta
oczekiwanych rezultatow. Jej efektem byta natomiast zmiana
strategii panstwa w latach 1983—1985 i pozorne ostabienie na-
ciskow, cho¢ zdaniem Mastnaka, zmienita ona jedynie ,,»cha-
rakter na niepolityczny i niezaplanowany«. [...] Zamykano
oficjalne miejsca spotkan alternatywy zazwyczaj z »przyczyn
technicznych«. [...] Wszystkie te sposoby mozna nazwac pro-
ba rozbicia sceny alternatywnej”!'*. Sytuacja ta, zdaniem sto-
wenskiego badacza, doprowadzita do uniezaleznienia si¢ jej od
czynnikéw zewngtrznych, a w efekcie do swoistej ,,implozji
spotecznej”!'s. Nastepng fazg, poczawszy od roku 1985, mo-
mentu wlaczenia ruchow alternatywnych w oficjalny program

21, Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 145.

113 Tamze. W 1987 roku w zwigzku z aferg plakatowa, ,,Mladina” po$wie-
cita caly dodatek do magazynu, dyskusji na temat kultury alternatywnej. Zob.:
Dosje razgavora o nekaterih pojavih alternativne kulture pri nas, red. M. Gzi-
ni¢, ,,Prisma”, Leto 14, nr 6, w: ,,Mladina” 1987, nr 22.

14 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 144.

115 Arns wskazuje, ze takze w tym czasie Laibach obowiazywat zakaz wy-
stepow publicznych (1983-1986). Zob.: 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt.,
s. 144.
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(weigz jeszcze) komunistycznego rzadu stowenskiego, miata
by¢ ,,spoteczna eksplozja!'S.

Slowenia wspoélczesna. Marina Grzini¢ obserwuje po-
stepujace w Stowenii od lat dziewigc¢dziesiatych dazenie do
pozbawienia sztuki jej funkcji krytycznej i sprowadzenia jej
do roli zrodta wartosci dla systemu kapitalistycznego. Zja-
wisko to nazywa ,,uprowadzeniem inwencji”, jako przyktad
wskazujac stowenskie ruchy alternatywne lat osiemdziesia-
tych, ktore pomimo iz byty kluczowe dla tworzenia spote-
czenstwa obywatelskiego, z poczatkiem lat dziewigcédzie-
sigtych, zostaty skazane na niebyt. Galerie, takie jak SKUC,
Metelkova czy Kapelica, nie zostaly wlaczone w realizowa-
ne przez Stowenie¢ projekty europejskie''’. Zdaniem autorki
szczegblny przypadek w kontekscie biopolityki stanowi Me-

118

telkova''®, obszar koszar opuszczonych przez byla armi¢ ju-

gostowianska, ktory z inicjatywy oddolnej miat zosta¢ prze-
ksztalcony w centrum kultury alternatywnej. W rezultacie
»scena alternatywna zostata potknigta przez ponadinstytu-
cjonalng kultur¢ stowenska, a idea zostata uzurpowana i sko-

mercjalizowana przez system kapitalistyczny, [...] stata si¢
czescig przemystu”!",
Podsumowujac cze$¢ prezentujaca kontekst kulturowy,

oraz w nawigzaniu do refleksji Grzini¢ na temat dwoch ostat-

116 Tamze.

7 Europejski Miesigc Kultury w Lublanie w 1997 roku czy ,,Manifesta 3.
Europejskie Biennale Sztuki Wspotczesnej” w 2000 roku.

118 Obszar Metelkovej (nazwa ulicy) od 1993 roku stat si¢ przedmiotem
sporu miedzy przedstawicielami kultury alternatywnej a wladzami miasta.
Obecnie, obok szeregu przestrzeni mniej lub bardziej alternatywnych (galerii,
pubdw, pracowni artystycznych, biur instytucji kulturalnych i wydawnictw),
znajduje si¢ tam najmodniejszy w Lublanie hostel, a Metelkova mesto figuruje
w przewodnikach jako must see.

119 M. Grzini¢, On the Re-Politicisation..., dz. cyt., s. 478.
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nich dekad, dostrzec mozna zwigzek ze spostrzezeniem Edy
Cufer dotyczacym powszechnie dzi§ dominujacych praw ryn-
ku: ,,Uniwersalna $wiatowa ekonomia rozwinig¢ta w czasie
zimnej wojny doswiadczyta ekspansji eksplozji w panstwach
wczesdniej stawiajacych opoér zachodniemu rynkowi. Wystar-
czyto mniej niz 15 lat zeby ustali¢ nowy porzadek. Tak Zachod
z czasOw zimnej wojny, jak i komunistyczny Wschaod, staty si¢
historycznymi fantomami”'?.

Powyzsza prezentacja nie ro$ci sobie pretensji do mia-
na szerszego ogladu dokonan sztuki stowenskiej w europej-
skim, czy $wiatowym kontekscie. Problem ten poruszony
zostal w rozdziale trzecim tej pracy, w czesci poswiecone;j
projektowi East Art Map. Tym niemniej, warto w tym miej-
scu wskaza¢ na owo celowe pominigcie, aby zaakcentowaé
wielokrotnie podkre§lane rozdzielenie obu, wschodniego
i zachodniego, §wiatéw artystycznych, odrgbnosci produk-
cji, a prawdopodobnie rowniez odmiennych poziomow re-
fleksji. Cufer zauwaza, iz ,,wschodni eksperyment wydawat
si¢ peten glamour dla Zachodu, [...] funkcjonowat jak lu-
stro, w ktérym Zachdd doskonalil swoje wlasne wyobraze-
nie i podziwiat si¢ jako »praca w procesie«, gdzie rozwigza-
nia zwiazane z enigma modernizmu mogty by¢ konstruowa-
ne, modelowane 1 sagdzone. Wschod w tym czasie, widziat
swoje odbicie tylko w obrebie granic wlasnego socjalnego
eksperymentu”'?!. Rok 1989 nie przyniost nagtej wewnetrz-
nej transformacji. Zachod uzyskatl dostgp do ,,wyobrazone-
go komunistycznego Wschodu”, a Wschéd zostat ,,zatopio-

ny przez morze dobr”'?2,

120 E_ Cufer, Enjoy Me..., dz. cyt., s. 362-363.
21 Tamze, s. 362.
122 Tamze.
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Prezentacja kolektywu Neue Slowenische Kunst

»Neue Slowenische Kunst jest zorganizowang kulturowo po-
lityczng akcja odnowy slowenskiej sztuki sztuki narodowej
w Europie, dyktatorska, systematyczna ekspozycja autentycz-
nej przestrzeni kulturowej na styku dwoch $wiatéw, negacja
duchowej matosci i celowym atakiem na budowe kulturowego
hegemonizmu Zachodu™'%.

W 1980 roku, zaledwie kilka tygodni po $mierci Tity,
w Trbovlje zostala zawigzana grupa Laibach. W 1984 roku,
w zwiazku z natozonym na nig rok wczesniej zakazem wyste-
péw, wraz z istniejagcymi juz na artystycznej scenie alternatyw-
nej — teatrem Gledalisce Sester Scipcion Nasice (funkcjonuja-
cym pozniej jako Rdeci Pilot i Kosmokineti¢ni kabinet Noor-
dung) oraz grupg malarzy R Irwin S (p6zniej Irwin), powotana
zostata ,,umbrella organization”, kolektyw o nazwie Neue Slo-
wenische Kunst (NSK). Poczatkowym jego zalozeniem byto
rozszerzenie idei 1 estetyki grupy Laibach, okres§lanej mianem
ideowego fundamentu NSK. W momencie powotania kolek-
tywu kazda z sekcji przyjeta wiasciwy dla siebie obszar eks-
ploracji: Laibach oglosit si¢ ,,politykami”, grupa Irwin petnita
funkcj¢ biografa, czy tez ,.kronikarza”, przejmujac od Laibach
motywy wizualne, a dzialalno$¢ teatru Sester Scipion Nasi-
ce nawigzywata do tematyki religijnej. Powotany po zaloze-
niu NSK, Novi Kolektivizem, dbat o jego wizerunek graficz-
ny oraz stron¢ administracyjno-finansowa. Kazda z grup kon-
stytutywnych pracowala zgodnie z wewngtrzng logika, regu-
fami i zasadami. Jednoczes$nie pozostawaly ze soba potaczo-
ne przez wspolne strategie: nadutozsamienia i retroawangar-
dy, a takze, zwigzana z nimi ideologi¢ i estetyke. Regularne

123 NSK: Neue Sloweniche Kunst, Zagrzeb: Graficki zavod Hrvatske (Za-
greb), Amok Books (Los Angeles) 1991, s. 6.
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spotkania cztonkow kolektywu pozwalaty na stworzenie prze-
strzeni do dyskusji i omawianie wspolnych kampanii. Warto
jednak podkresli¢, iz kazda z sekcji realizowata wlasne zato-
zenia artystyczne, a wspolne, kolektywne dziatania NSK, byly
raczej momentami ,,spotkan” wszystkich grup.

Kolektyw czasowo wspottworzyly takze inne komorki:
Wydziat Filozofii Teoretycznej i Stosowanej (1987), w osobie
wyjatkowej indywidualno$ci artystycznej, Petera Mlakara, jak
réwniez Budowniczy, sekcja architektoniczna (od 1988) oraz
Retrowizja, zespot filmowcow.

W 1989 roku w rozmowie z Nicolasem Bourriaud, Irwin
podkreslatl: ,,naszym najwickszym dzietem jest oczywiscie or-
ganizacja ,,Neue Slowenische Kunst (NSK): to jest dzieto to-
talne, wspanialy artefakt o strukturze panstwa, hierarchiczny
i podzielony na rézne departamenty”'?*. Forma takiego wita-
$nie, wagnerowskiego Gesamtkunstwerk, dzieta sztuki stapia-
jacego rozne formy artystyczne — muzyke, malarstwo, dramat,
oratoryke i sztuke rezyserska, byta wzorem dla stowenskiego
kolektywu.

Dragan Zivadinov zaznacza, iz nazwa Neue Slowenische
Kunst (Nowa Sztuka Stowenska), oprocz oczywistego odnie-
sienia do zaczerpnigtej z jezyka niemieckiego nazwy Laibach,
ma swoje zrodlo w okresie klasycznej awangardy, a konkret-
nie berlinskiej publikacji ,,Der Sturm” z 1929 roku Sonder-
heft Junge Slowenische Kunst'*®, po§wigconej miodej sztuce

124 N. Bourriaud, 4n Eye on the East. Irwin, ,,Flash Art” 1989, s. 110.

125 Dragan Zivadinov przedstawial to zagadnienie miedzy innymi podczas
seminarium w londynskim Tate Modern (,,Neue Slowenische Kunst (1984—
1992): A Historical Perspective”, 14 kwietnia 2012 roku). Zob.: Der Sturm
Monatsshrift/ Herausgeber: Herwarth Walden. Sonderheft Junge Slowenische
Kunst. Die fiihrende Zeitschrift der neuen Kunst. 19. Jahrgang/ 10. Heft Ber-
lin/ Januar 1929, reprint: Junge Slowenische Kunst, 1929-2011, Lublana: Za-
vod Delak, Muzej in galerije mesta Ljubljane 2011.
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stowenskiej. W 1990 roku arty$ci zrezygnowali z przymiotni-
ka Slowenische (stowenski), pozostawiajac jako nazwe jedynie
NSK State!?, ktory to skrot, zgodnie z ich intencja, miat by¢
skrotem abstrakcyjnym, otwartym na dowolne interpretacje.
Eklektyzm widoczny w pracach kolektywu wynika
z przekonania, ze ,,co$ takiego jak »oryginalnie stowenska kul-
tura narodowa nigdy nie istniato«'?’. Uzycie jezyka niemiec-
kiego oczywiscie wyraznie odnosi si¢ do wspolnej historii na-
rodu niemieckiego i stowenskiego. Alexei Monroe proponu-
je interpretacje, zgodnie z ktora przyjecie aroganckiego wo-
bec kultury niemieckiej tonu, pozwala na przepracowanie trau-
matycznych dos§wiadczen historii. Autor przypomina, iz pierw-
sza trasa grupy Laibach po Niemczech nosita nazwe Die erste
Bombardierung iiber dem Deutschland (Pierwsze bombardo-
wanie Niemiec). Towarzyszyt jej plakat, na ktorym na tle nie-
ba wypelionego lecacymi bombowcami stali cztonkowie La-
ibach w mundurach Jugostowianskiej Armii Narodowej'?.
Nie ulega jednak watpliwosci, iz kazda z grup NSK wy-
raznie afirmowata kulture stowenska: ,Neue Slowenische
Kunst jest zorganizowang kulturowo polityczng akcja odno-
wy stowenskiej sztuki narodowej w Europie, dyktatorska, sys-
tematyczna ekspozycja autentycznej przestrzeni kulturowej
na styku dwoch $wiatdéw, negacja duchowej matosci i celo-
wym atakiem na budowg kulturowego hegemonizmu Zacho-
du”'?. Arns uwaza, iz Neue Slowenische Kunst nie moze by¢

126 Zdaniem Edy Cufer byt to efekt dwoch czynnikéw: upadku Jugostawii
i utworzenia nowego pafnstwa — Republiki Stowenii. Zob.: E. Cufer, The State
and its double, w: State of emergency. A documentary of the first NSK Citizen's
Congress, red. A. Monroe, Lipsk/ Londyn: Ploettner Verlag i Poison Cabinet
Press 2011, s. 65.

1271. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 19.

128 A. Monroe, Kako je bil osvojen Zahod — NSK in osvajanje kulturnega
prostora, ,,Borec” 2004, nr 56, s. 287-296.

129 NSK: Neue Sloweniche..., dz. cyt., s. 6.
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rozumiany jako projekt o§wieceniowy w tradycyjnym sensie.
Przedsigwzigcia skierowane do opinii publicznej majg raczej
za zadanie rozpoczecie u adresatow procesu, ktory mozna by
byto okresli¢ jako proces ,,samoo$wiecenia”'*’. Nie dziwi jed-
nak fakt, iz dziatania kolektywu, z biegiem czasu zyskujace
coraz wigksze grono zwolennikdéw, czesto byly niezrozumia-
ne i kwestionowane.

Marina Grzini¢ podkresla wplyw, jaki NSK miat na
,»SZybka dezintegracje estetycznych i etycznych standar-
doéw komunistycznej kultury i tozsamosci. Cztonkowie NSK
(w sumie ok. 30 osob""), uzywali wszystkich klasycznych
metod awangardy: manifestow, kolektywnych performances,
publicznych prowokacji i interwencji o charakterze politycz-
nym. NSK oglosito si¢ abstrakcyjnym ciatem spotecznym
w bardzo socjopolitycznej przestrzeni Europy, ktéra jedno-
czesnie reprezentuje fenomen zachodni i wschodni”'32. Zda-
niem badaczki, nazwe Neue Slowenische Kunst mozna tak-
ze rozumie¢ w kontek$cie zderzenia tych dwoch przestrze-
ni. Stad wprowadzenie do symboliki kolektywu austriac-
kiej tradycji alpejskiej, $wiadczacej o zdolnosci ,,radykalne-
go kwestionowania modeli reprezentacyjnych™*. Artysci juz
w swoich manifestach zatozycielskich deklarowali, iz swoje
miejsce widza w obszarze pomi¢dzy sztukg a polityka, a ich
celem jest ,analiza estetycznych fundamentéw polityczno-

2134 3

ideologicznego dyskursu”'** i zbadanie relacji pomig¢dzy kul-

turg a ideologig w obszarze sztuki.

130 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 8-9.

131 Ale$ Erjavec mowi o liczbie ponad 100 osob, ktore byly stale lub cza-
sowo zwigzane z kolektywem. Zob. A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst...,
dz. cyt., s. 106.

132 M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 247.

3Tamze.

134 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 10-11.
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Inke Arns dokonata analizy projektu logotypu Neue Slo-
wenische Kunst z 1983 roku: ,,Sktada si¢ ono z symboli r6z-
nego pochodzenia i zwraca uwage na zréznicowanie zrodet,
z ktorych NSK czerpie inspiracj¢. W centrum znajduja si¢ czte-
ry topory, ktore skrzyzowane, tworza swastyke. Symbol ten za-
czerpnigty zostat z politycznego kolazu dadaisty Johna Heart-
fielda, zaprojektowanego na poczatku lat trzydziestych XX
wieku dla niemieckiej gazety antyfaszystowskiej. [...] Tto dla
swastyki tworzy czarny krzyz rosyjskiego suprematysty Kazi-
mierza Malewicza. Podobny krzyz byl uzywany takze przez
Josepha Beuys’a. [...] Oba krzyze otoczone sg wienicem sple-
cionym z trzech czesci: lewa gdrna cze$¢ sktada si¢ z przemy-
stowego kota zgbatego, prawa gorna czg¢s¢ z galezi cierniowej
a cz¢$¢ dolng tworzy poroze jelenia. Ciernie majg z jednej stro-
ny $wiadczy¢ o charakterze chrzescijansko-religijnym, z dru-
giej strony moga by¢ interpretowane jako drut kolczasty i na-
wigzywac do obozdéw koncentracyjnych i gutagéw. Koto zg¢ba-
te, zaczerpnigte z kultury robotniczej, symbolizuje industriali-
zacj¢ 1 wzniesienie si¢ cztowieka ponad sity natury za pomo-
cg techniki, a jednocze$nie przypomina, ze przemystowo-tech-
nologiczny postep byl jedna z najwazniejszych podstaw sys-
temow totalitarnych. Poroze jelenia w tym logo reprezentuje
kult poganski i szamanizm i nawigzuje do tradycji ludowych
i sztuki narodowej. Trzy ptongce pochodnie skrzyzowane przy
dolnej krawedzi wienca z porozem podtrzymywane sg przez
model atomu. Ogien i atom symbolizuja tutaj sitg zniszczenia
i odnowy. Na prawej pochodni znajduje si¢ model gory Tri-
glav — najwyzszej gory Slowenii, stowenskiego symbolu na-
rodowego. Nad dwoma krancowymi szczytami gory znajdu-
ja sie litery »R« 1 »G« — skroty od metody pracy stosowanej
przez Neue Slowenische Kunst — »retrogardy«. Nazwy grup
zjednoczonych w NSK sa napisane na wstedze nawinigtej na
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pochodnie i poroze: »Scipion Nasice«, »Laibach Kunst« oraz
»Irwin«. Symbol grupy Scipion Nasice, trzy wzajemnie nacho-
dzace na siebie trojkaty, widnieje dodatkowo w gornej czesci
wienica”'*®. Niemiecka badaczka interpretuje logo Neue Slo-
wenische Kunst w kategoriach alegorycznego przedstawienia
politycznej i kulturowe;j historii Stowenii i Europy, wskazujac
jednoczesnie na eklektyzm charakteryzujacy projekt, czym od-
nosi si¢ do eklektycznego sposobu dziatania wszystkich grup.
Zwraca takze uwage na utopijny charakter zastosowanych
symboli: ,,Symbolika chrzescijanska, znak rozpoznawczy su-
prematyzmu, symbolika robotnicza, symbolika zakorzeniona
w sztuce industrialnej jak rdwniez narodowej i ojczyznianej
[...] wszystkie sg nadzwyczaj zroznicowanymi (chrzescijan-
skimi, artystycznymi, politycznymi, technologicznymi, anty-
postepowymi) »zbawiennymi utopiami«’'*,

Budujac wizerunek sprawnie dziatajacej, zinstytucjonali-
zowanej organizacji, kolektyw nawigzuje do ideologii totalitar-
nej, przy czym charakter jego dzialan przypomina ruch awan-

137

gardowy'”’. Krytyk sztuki Borys Groys wskazuje, ze postawa

kolektywu typowa jest dla awangardy wschodniej: ,,Kwestio-

nuje ona dwudziestowieczny zwyczaj zaktadajacy opozycje

pomigdzy krytyczng i afirmatywna pozycja sztuki”' .
Poczatkowa nieche¢ do dziatan kolektywu w drugiej po-

lowie lat osiemdziesigtych ustgpuje miejsca stopniowemu

uznaniu dla jego dokonan. W szczegoélnosci w odniesieniu

135 Tamze, s. 15-16.

136 Tamze, s. 16.

137 M. Puncer, Eastern-Western Fantasies: A Reflection on some new
strategic links of contemporary art and cultural practices with the aestheti-
cal and the political, [online:] http://www.sanart.org.tr/PDFler/90.pdf [dostep
10.09.2013]. Nieco wigcej na temat schematu organizacyjnego znajduje si¢
w cze$ci poswieconej refroawangardzie i nadutozsamieniu.

13 Tamze.
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do zespotu Laibach ktory niezaleznie od stowenskiej opinii pu-
blicznej i przy braku wsparcia rzadu, stat si¢ wizytowka kultu-
ry stowenskiej, a nawet jugostowianskiej. Od poczatku dziatal-
nosci grupy stanowisko wtadz mozna okresli¢ jako ,,schizofre-
niczne”: w 1983 roku zakazano dziatalnosci Laibach, w 1986
przyznano kolektywowi nagrode Zwigzku Socjalistycznej
Mtodziezy Jugostowianskiej, w 1987 roku niemal wytoczono
proces Nowemu Kolektywizmowi, a w 1997 roku zaproszo-
no zespot Laibach do wzigcia udzialu w reprezentacyjnej in-
auguracji Europejskiego Miesigca Kultury w Lublanie. Takze
media r6znie ocenialy tworczos¢ i postawe kolektywu. Jeden
z nagltéwkoéw prasowych numeru noworocznego ,,Mladiny”
w styczniu 1990 roku, podsumowujac ostatnia dekade funk-
cjonowania Stowenii w ramach Federacji Jugostowianskiej,
glosit: ,,Lata osiemdziesigte zapami¢tamy z tego, ze byt wte-
dy NSK”'¥.

Wplyw na wzrost tolerancji dla aktywnosci kolekty-
wu w kraju mialy oczywiScie sukcesy zagraniczne i komer-
cyjne. Efektem udziatu w istotnych dla kultury stowenskiej
wydarzeniach'® byla takze akceptacja ze strony znacznej
cze$ci artystycznego mainstreamu Slowenii. Byly to uwa-
runkowania, ktére z pewnoscig nie pozostalty bez wplywu
na utrat¢ wywrotowego charakteru tworczosci kolektywu,
a pézniej jego rozwigzania. Najwazniejszym jednak czyn-
nikiem wydaje si¢ krotki okres intensywnych zmian na
politycznej mapie Europy na przetomie lat osiemdziesia-
tych i dziewigédziesiatych, wobec ktérych dotychczasowa

139 M. Zajc, Nova Slovenska Umetnost, ,,Mladina” 1990, nr 1, s. 40-41.

140 W przypadku Laibach byly to koncerty w 1990 roku w Trbovlje i 1997
roku w Lublanie, a w przypadku teatru kierowanego przez Dragana Zivadino-
va, by¢ moze juz nawet przedstawienie Krst pod Triglavom w 1986 roku, in-
augurujace dziatalno$¢ najwigkszej sceny teatralnej w kraju — Cankarjev dom.
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formuta funkcjonowania kolektywu, a w szczegdlnosci sto-
sowanie strategii nadutozsamienia, stato si¢ mocno proble-
matyczne. Takze Viktor Misiano — za Slavojem Zizkiem
— zauwaza, ze termin nadutozsamienie moze odnosi¢ si¢ je-
dynie do wczesnych prac kolektywu, gdyz w momencie gdy
nie istniala juz Jugostawia ani socjalizm, stracito ono sens,
»zabraklo systemu, ktory mogltby by¢ postrzegany bardziej

»14 - Mozliwo$¢ bloko-

powaznie, niz postrzega sam siebie
wanych do tej pory, w systemie socjalistycznym, dziatan,
po zmianie ustroju pozostata oficjalnie otwarta. Przeksztal-
cenie si¢ kolektywu w NSK State byto swoistym komenta-
rzem artystow do pewnego rodzaju obsesji na punkcie pan-
stwowosci, ktora dostrzegalna byta w znacznej czgsci kra-
jow bloku wschodniego, a szczegolnie w Jugostawii. War-
to przy tym mie¢ na uwadze, iz w Stowenii, kraju tak nie-
wielkim, o niespelna dwumilionowej populacji, wyczuwa
si¢ pewien specyficzny rodzaj poczucia posiadania realnego
wplywu na rzeczywisto$¢!#?, co moze stanowi¢ pewien pro-
blem dla wyobrazni obywateli niektorych wigkszych kra-
jow. W tym konteks$cie bardziej zrozumiala staje si¢ dekla-
racja Laibach: ,,polityka jest sztuka, a my, ktorzy tworzymy
sztuke stowenska, uwazamy si¢ za politykow™'+.

Jak zauwazyt Ale$ Erjavec: ,,Na poczatku lat dziewigé-
dziesigtych ich dziatalno$¢ — jak przystoi awangardzie — przy-
gasta. Sprzyjat temu rozpad Jugostawii, niepodlegtos¢ Sto-
wenii i przeksztalcenie systemu w demokracj¢ parlamentar-

41V, Misiano, Emergency Ambassadors to a State of Emergency: The NSK
Embassy and The Moscow Artistic Scene of 1990s, w: Irwin — Time for a New
State [katalog wystawy], red. L. Dzuverovi¢, Calvert 22, 04 kwietnia 2012 —
24 czerwca 2012, Londyn 2012, s. 7-20.

142 W ktorych to kategoriach mozna zinterpretowaé chocby seri¢ mani-
festacji na przetomie 2012 i 2013 roku.

143 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 113.
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na. Dawni wrogowie znikneli, NSK za$ podzielita los artystow
innych krajow postsocjalistycznych: zawista w prozni”'#,
Istotne wydaje si¢ jednak wskazanie Erjavca na fakt, ze na-
wet w kontynuacji dziatania kolektywu w 1992 roku w postaci
NSK Panstwa w Czasie'*, niezmienne sg elementy utozsamie-
nia si¢ z instytucjg — cho¢ juz nie z partia, jak w latach osiem-
dziesiatych, lecz z panstwem'°.

W 1996 stowenska prasa pisata: ,,Laibach juz od roku
1983 wspotpracuje z zagranicznymi wydawcami, od roku
1986 z najwigksza niezalezng wytwornia Mute Records, ich
spoty wideo juz od potowy lat osiemdziesigtych emitowaty
wszystkie wazne stacje telewizyjne. Irwin, malarska sekcja
NSK, miat juz w tym czasie przygodg¢ z jedna z najwigkszych
galerii w Nowym Jorku. Teatr Czerwony Pilot, pézniej Noor-
dung, pod przewodnictwem Dragana Zivadinova, prezento-
wat si¢ w Anglii, goscit rowniez w Edynburgu, Amsterdamie
i bytej Jugostawii. NSK w cato$ci ustanowit nowy sposob od-
czytywania historii, czy tez postrzegania jej jako spektaku-
larnego zjawiska, przeciwnie do postrzegania jej jako ograni-
czajacej, traumatycznej przesztosci”'’. Ta wilasnie idea, no-
wego odczytywania historii, zostata w niniejszej pracy eks-
ponowana jako najistotniejsza sposrod wszystkich aspektow
dziatalnosci Neue Slowenische Kunst i inicjatyw przez niego
zapoczatkowanych. W rozdziale trzecim zostata ona przed-
stawiona i1 poddana szczegélnej analizie pod katem geogra-
fii artystycznej.

14 Tamze.

145 Wezesniej, w 1990 roku, powstato NSK State.

146 Erjavec przywotuje tu projekt Komara i Melamida z 1976 roku — Trans-
State z konstytucja i paszportami — powotany w reakcji na brak mozliwosci
opuszczenia przez artystow ZSRR.

147 J. Sutej Adamig, Irwini v napomembnejsih svetovnih muzejih. Kdo Jim
Jje verjel?, ,,Aerodrom Ljubljana” 1996, nr 5 (1/96), s. 24-25.
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Dziatania poszczegdlnych sekcji NSK charaktery-
zowaly si¢ artystycznym, metodologicznym i formalnym
zroznicowaniem w ramach kolektywu, w czym przejawia
si¢ jego wieloaspektowos¢. Trudnos$¢ prezentacji Neue Slo-
wenische Kunst polega na subtelnym wywazeniu poszcze-
gblnych elementow, dzialan i postaw, ktore nadawaty mu
ksztatt 1 sktadaly si¢ na jego charakter. Zanim w rozdzia-
le trzecim, w kontek$cie geografii artystycznej, omowione
zostang konkretne dziatania i postawy, konieczna jest pre-
zentacja kazdej z jego czg$ci sktadowych i wskazanie naj-
wazniejszych realizacji i momentow przetomowych. Cho¢
wygasnigcie wspdlnych projektéw NSK datowane jest dos¢
nieprecyzyjnie na druga potowe lat dziewigcdziesigtych'*,
zgodnie z przyjetym tu zatozeniem za punkt zwrotny uzna-
ny zostal rok 1992 (data przeksztalcenia si¢ w NSK Pan-
stwo w Czasie). Nalezy przy tym silnie podkresli¢, ze, co
akcentujg sami artysci, tak jak nie istnieje datowany, oficjal-
ny dokument §wiadczacy o powotaniu kolektywu artystycz-
nego Neue Slowenische Kunst, tak rowniez nie istnieje do-
kument stanowigcy o jego rozwigzaniu, co z jednej strony
utrudnia ustalenie ,,twardych” faktow, z drugiej natomiast
umozliwia przyjecie roznorodnych interpretacji.

Laibach Kunst. Panujaca w Stowenii specyficzna atmos-
fera politycznego liberalizmu umozliwita rozwoj kultury alter-
natywnej, w tym takze powstawanie inicjatyw ruchu punk juz
w drugiej potowie lat siedemdziesiatych'*. Podczas gdy kraj
pograzony byl w zatobie po $mierci Broza Tity, grupa mtodych

148 Ambasada w NSK State w Sarajewie w 1995 roku.

149W 1977 roku powstat pierwszy stowenski punkowy zespot muzyczny —
Pankrti. Dla poréwnania, Sex Pistols, uznawany za pierwszy zespot punkowy
w historii, powstat w roku 1975.
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ludzi zdecydowata o zatozeniu Laibach Kunst'’, ktorej trzon,
zespot Laibach, cztery lata pozniej stat si¢ glownym filarem

kolektywu Neue Slowenische Kunst. Grupa zawigzana zosta-

151

fa w przydomowej pracowni artysty Janeza Kneza'!, w gor-

niczym Trbovlje'?, stowenskim mies$cie przemystowym zna-
nym z wydobycia wegla brunatnego, najwyzszego w Europie
komina, a przede wszystkim, co dla czlonkow Laibach byto
wyjatkowo istotne, silnie zwigzanego z tradycja komunistycz-
no — robotnicza, z ktorej byli oni szczegdlnie dumni'*>,
Laibach poczatkowo postrzegany byt jako grupa punko-
wa, a srodowisko w ktérym powstal, przesigknicte byto ide-
ologia samorzadowa o cechach populistycznych. Jak wskazu-
je Ales Erjavec, w latach siedemdziesiatych i osiemdziesia-

150 Za date zatozenia Laibach Kunst przyjmuje si¢ 01.06.1980 roku.
Okres$lenie Laibach Kunst (Sztuka Laibach) uzywane jest w literaturze
w trzech znaczeniach: w odniesieniu do pierwszego okresu dziatalno$ci
grupy (do 1984 roku), w odniesieniu do jej dziatalnosci ogdlnoartystycz-
nej, a takze wizualnej i performatywnej. Inke Arns podaje, iz kolektyw
Laibach Kunst w momencie powstania sktadat si¢ z kilku grup: Germa-
nia, 300.000 Verschiedene Krawalle oraz Laibach. Zob.:I. Arns, Neue
Slowenische..., dz. cyt., s. 24.

1S'W 2001 roku miata miejsce wystawa retrospektywna Janez Kneza. Zob.:
J. Krivec Dragan, Z Sirokopoteznim zamahom, ,,Dnevnik” 2001, nr 331, s. 13.

152 0d poczatku istnienia grupy przyjela ona kolektywny, anonimowy mo-
del udzielania wywiadoéw (najczesciej na pismie, w formie przygotowanych
weczesniej odpowiedzi na zadawane pytania). Do dzi§ wyraznym zyczeniem
cztonkow grupy Laibach jest nie podawanie do publicznej wiadomosci ich na-
zwisk. Zyczenie to respektuje rowniez Alexei Monroe w swojej znakomitej
publikacji poswigconej Laibach i NSK Interrogation Machine. Laibach and
NSK (2005). Jedynymi wyjatkami sa tam nazwiska Dejana Kneza, syna ma-
larza Janeza Kneza, w ktérego domu w Trbovlje powstata grupa Laibach, jak
réwniez pierwszego lidera grupy, samobdjczo zmartego w 1982 roku Toma-
za Hostnika.

153 Miasto to jest symbolem stowenskiego proletariatu i strajkow robotni-
czych, a w jego poblizu w 1937 roku zostata zalozona Komunistyczna Par-
tia Stowenii. Zob: T. Kermanauer, X+/—]11=?, w: Ausstelung Laibach Kunst
Rekapitulacja/Recapitulation w: Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Re-
capitulation [katalog wystawy], red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki
w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009, £.6dz 2009, s. 40, 48.
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tych na terenie Stowenii narastata §wiadomos¢, ze polityczny
system zmierza ku totalitaryzmowi, ale nie mogla ona znalez¢
wiasciwych form wyrazu. Zachowanie rzadu jugostowian-
skiego, charakteryzujace si¢ pozorna tolerancja, nie dawato
powodow do otwartego sprzeciwu, a polityczni przeciwnicy
byli ,,wchtaniani” przez establishment kulturalny. W tej sytu-
acji propozycja grupy Laibach stanowita nowy rodzaj krytyki,
krytyki poprzez nasladowanie. Przytaczanie pogladéw Hitle-
ra i Goebbelsa na temat kultury, miato sprowokowac elite kul-
turalng do wystepowania w obronie wolnosci artystycznej'*.
Sami czlonkowie grupy okreslali swoja postawe i akcje mia-
nem ,,sprawdzania czujnosci” stowenskiego spoteczenstwa.
Na wrzesien 1980 roku grupa zaplanowata realizacje
swojego pierwszego multimedialnego projektu Rdeci Revir-
ji (Czerwone Dzielnice)'®, wystawy polaczonej z koncertem.
Czgs$cig dziatania informujacego o wydarzeniu byta nocna
akcja plakatowania miasta Trbovlje, ktora okazala si¢ jedy-
nym zrealizowanym elementem calego projektu, bowiem zo-
stal on wstrzymany przez lokalne wtadze zanim jeszcze si¢
rozpoczal. Tre$¢ i forma plakatow'>® wykonanych w technice
linorytu i odbijanych na kserokopiarkach, wzbudzita oburze-
nie mieszkancow miasta. Zwigzek Socjalistycznej Mtodziezy
Stowenskiej wystosowat list do magazynu ,,Mladina” (swo-
jego wilasciwego organu prasowego), oskarzajac Laibach
0 ,,ponizenie pracy, tworczego ducha i przesztosci” i konklu-
dujac, iz ,,nie wszystko, a szczegdlnie nie to, co starsi od nas
przezyli w czasie wojny, mozna naklei¢ na $cianie pod przy-

134 A. Erjavec, Przednia i wsteczna..., dz. cyt., s. 39—48.

155 Czerwone Dzielnice to okreg przemystowy, do ktorego, oprocz Trbovl-
je nalezaly takze Hrastnik i Zagorje ob Savi.

156 Prace te zostaty omowione w kolejnym rozdziale w kontekscie geogra-
fii artystycznej.
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krywka stowa punk”'’. Dodatkowym, a moze raczej gtow-
nym elementem prowokacji, byta nazwa grupy. Laibach to
sredniowieczna nazwa stowenskiej stolicy Lublany, uzywa-
na przez stulecia dominacji germanskiej oraz podczas nazi-
stowskiej okupacji w latach 1943—-1945. W Jugostawii, ,,pan-
stwie zalozonym na zmitologizowanym fundamencie oporu

7158 umieszczone

partyzanta wobec faszystowskiej okupacji
jej na plakacie w roku $mierci Tity, odebrane zostato jak pro-
wokacja. W efekcie pierwsza publiczna akcja grupy zosta-
fa odgornie wstrzymana ,,na podstawie zarzutu o niewtasci-
wym zastosowaniu symboli”!*°. Mimo to, Laibach uznat ja
za sukces, bowiem udato si¢ osiagnac cel — obudzi¢ z letargu
uspiong spoleczno$¢ przemystowego zaglebia komunistycz-
nej Stowenii'®,

Ales Erjavec zauwaza, iz od samego poczatku poja-
wienia si¢ idei utworzenia wspolnego organizmu panstwo-
wego przez poludniowych Stowian w 1918 roku, ,.tozsa-
mos$¢ narodowa i rola Stowenii budzita sporo kontrowersji.
Na przestrzeni wiekow gldownym wrogiem Stowencow byli
Niemcy, dlatego tez stowenscy intelektuali$ci przyjeli posta-
we obronng wobec kultury niemieckiej. Po przylaczeniu sig¢
do Jugostawii, miejsce Niemiec zaje¢ta kultura serbska lub,
szerzej, »jugostowianska«. Uptyw czasu oraz zmiana sytu-
acji politycznej kraju, spowodowaly, iz Stowency spojrzeli

157 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 106.

158 M. Benson, 1996, Neue Slowenische Kunst: The “State in Time”, [on-
line:] http://www.kinetikonpictures.com/films/state.htm [dostep 02.05.2011].

159 Laibach 1980-2009, w: Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Re-
capitulation [katalog wystawy], red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki
w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009, £.6dz 2009, s. 186.

10 W rezultacie wprowadzonych przez rzad jugostowianski restrykcji do-
tyczacych aktywno$ci wystawienniczej i muzycznej sceny alternatywnej w la-
tach 1980-1985, wiele wystaw Laibach prezentowanych w galeriach Jugosta-
wii bylo przedwczesnie zamykanych.
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na swego odwiecznego wroga — kulture niemieckg — taskaw-
szym okiem. Tymczasem w Stowenii zaczely zaznaczac si¢
wplywy kultury serbskiej, ktora w latach siedemdziesiagtych
i osiemdziesiatych aspirowata do miana wspdlnej kultury ju-
gostowianskiej!e!,

Poczatkowo obszar dzialalno$ci Laibach to nie tylko mu-
zyka, lecz takze sztuki wizualne'®. Celem artystow bylo po-
szukiwanie relacji pomigdzy tworczoscig artystyczng i ideolo-
gig, i cho¢ generowana dzigki muzyce energia doskonale nada-
wata si¢ do tego celu, nie mniejsza rol¢ odgrywaty akcje pla-
styczne oraz wszelkie dostgpne wowczas formy wypowiedzi
artystycznej'®. Tworzone w tym czasie prace i uzywane w nich

164

symbole zostaly czgsciowo przejete przez grupe Irwin'® po za-

tozeniu kolektywu Neue Slowenische Kunst.

Arty$ci deklarowali: ,,Oryginalno$¢ jest iluzja fatszy-
wych rewolucjonistow, ale nasze podstawowe zrodlo inspira-
cji, wzorce, ktore nie sg wzorcami ze wzgledu na swojg forme,
ale wlasciwym materialem manipulacji Laibach, to: produk-
cja przemystowa, Nazi-Kunst, totalitaryzm, Tayloryzm, bru-
ityzm... i oczywiscie disco”!®. Podkresli¢ nalezy otwartos¢ tej
definicji, wskazujacej na tgczenie elementéw awangardowych

1ol Doda¢ jednak nalezy, ze w tym okresie wielu przedstawicieli mtode-
go pokolenia Jugostawii, w tym Stowencow, zaczeto identyfikowac si¢ z toz-
samoscia ,,jugostowianska”, nie za$ etniczna. Zob.: A. Erjavec, Neue Sloweni-
sche Kunst..., dz. cyt., s. 106.

192.0d kilku lat Laibach realizuje nowe projekty z obszaru sztuk wizual-
nych.

193 Laibach, Laibach. The Influencers Festival 2006, [online:] http://thein-
fluencers.org/en/laibach [dostep 15.03.2012].

164 Kwestia symboliki przejetej od Laibach poruszona zostata w rozdziale
trzecim, przy analizie serii prac Irwin Was ist Kunst? oraz lkony.

195 XY-nierozwiqzany. Laibach, 23.06.1983, TV Tednik, Lublana, w: Aus-
stelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red.
N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009,
£6dz 2009, s. 32.
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ze zjawiskami z szeroko rozumianej kultury wspoétczesnej, nie
wyltaczajac kultury popularne;j.

Pierwsza wystawa — Ausstellung Laibach Kunst, prezen-
tujaca malarstwo, grafik¢ i muzyke odtwarzang z tasm, mia-
fa miejsce w Studenckim Centrum Kultury w Belgradzie,
gdzie cztonkowie grupy odbywali w 1981 roku stuzbg wojsko-
wa. Pierwszy koncert zespotu odbyt si¢ w styczniu 1982 roku
w nowo zatozonym klubie Disco FV'® w Lublanie. Towarzy-
szyta mu instalacja Zrtve letalske nesre¢e (Ofiary wypadku lot-
niczego)'’’.

W tym samym roku Laibach wziat udziat w festiwalu
Novi Rock w Lublanie. Pamig¢ o tym wystapieniu zachowata
si¢ w duzej mierze dzigki stynnej fotografii, przedstawiajace;j
stojacego na scenie, ubranego w wojskowy mundur, éwcze-
snego lidera grupy, Tomaza Hostnika!®®. Po raz ostatni wystapit
on z zespotem na festiwalu Yu-rock Alternativa w Zagrzebiu
w 1982 roku. Kilkana$cie dni p6zniej popetnit samobdjstwo!®’.

1% Klub i projekt prowadzony przez amatorska grupe teatralng o nazwie
FV 112/15 (nazwa oznacza zakodowany zwrot Cest la guerre! — Jest wojnal).
FV 112/15 przeksztalcita si¢ pozniej w zespdt muzyczny Borghesia. Od 1982
roku grupa FV 112/12 organizowata program Disko Student (od 1982 roku na-
zwa zostala zmieniona na Disko FV). Zob: 1. Arns, Neue Slowenische..., dz.
cyt., 137.

197 Informacje o datach, miejscu, oraz krotki opis poszczegdlnych wyda-
rzen z lat 1980-2009 zostaty zaczerpnigte z kalendarium wydarzen w: Ausste-
lung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red. N.
Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009, £.6dz
2009, s. 182-183.

198 Koncert ten, podobnie jak wystapienie w programie telewizyjnym TV
Tednik w 1983 roku, oraz motywy wykorzystywane we wczesnych pracach
graficznych, oméwione zostaly szczegotowo w rozdziale trzecim w kontek-
$cie geografii artystycznej.

19 Samobojstwo Tomaza Hostnika bylo takze jednym z najbardziej wstrza-
sajacych wydarzen w historii Laibach. Spotggowato ono wowczas falg obu-
rzenia wsrdd opinii publicznej i wywotato silng krytyke medialng wobec gru-
py. Tomaz Hostnik pozostawit list pozegnalny, Apologie Laibach, odczytang
pdzniej przez Igora Vidmara w poswigconej liderowi Laibach audycji w Radiu
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W kwietniu 1983 roku w galerii SKUC w Lublanie,
Laibach po raz pierwszy publicznie zaprezentowat ,,nie-
znany wczesniej, a samo identyfikujacy sie koncept — »Re-
troawangard¢ monumentalng«”'’’, wystawe prezentujaca
zarOwno przyjeta przez grup¢ strategi¢ retroawangardy,
jak 1 aspekt ,,monumentalizmu” obecnego w realizacjach
i postawie Laibach, na ktory szczegdlna uwage zwrocil
Alexei Monroe.

W 1983 roku czasopismo ,,Nova revija” opublikowato,

sporzadzony juz w roku 1982, manifest Laibach Kunst za-
tytutowany'”! 10 Przedmiotow Przymierza'. Najistotniej-
sze z zapisanych w dokumencie punktow dotyczyty kwestii
przyjecia modelu zespalajacego sztuke i1 polityke, przyje-
cia zasady kolektywizmu i odrzucenia indywidualizmu, za-
adoptowania organizacyjnego systemu produkcji przemy-
slowej, uzycia — wzorem ready mades Duchampa — goto-
wych elementow sktadajacych si¢ na wlasng estetyke, a tak-
ze uzycia jezyka manipulacji w celu ochrony przed byciem
zmanipulowanymi.
Student. Czesto podawana jest informacja, iz $émier¢ Hostnika nastapita przez
powieszenie na kozolcu, stojaku do suszenia stomy, typowym dla krajobrazu
wsi stowenskiej. Faktowi temu nadaje si¢ znaczenie ostatniego, symboliczne-
2o gestu wykonanego przez Hostnika.

170 A. Monroe, Laibach Kunst i sztuka catkowitej niekompatybilnosci, w:
Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy],
red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja-23 sierpnia 2009,
£6dz 2009, s. 128.

171 Po raz pierwszy opublikowane pod tytutem Akcja w imieniu idei, ,,Nova
revija” 1983, r. I, nr 13/14. Takze w: Laibach, 10 przedmiotow przymierza,
w: Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wysta-
wy], red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w £.odzi 26 maja — 23 sierpnia
2009, £.6dz 2009, s. 47. Laibach mowi o tym takze w wywidziadzie dla gaze-
ty ,,Delo”. Zob.: M. Milosavljevi¢, Laibach. Na nasih koncertih se plese, ka-
kor mi igramo, ,,Delo” 1997, nr 118, s. 40.

172 Ze wzgledu na jednoznaczne skojarzenie terminu i w obawie przed utoz-

samieniem propozycji Laibach z kolejnym zjawiskiem artystycznym cztonko-
wie grupy unikali jednak okreslenia ,,manifest”.
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Marcel Stefandi¢ uwaza, ze estetyka Laibach byla efek-
tem procesu ,,teatralizacji wszystkich tych heterogenicznych,
socjalistycznych, retrototalitarnych fragmentéw nowej doby
[...] kryzysologii i megalomanii, ktora zaczeta si¢ wraz z po-
grzebem Tito, kontynuowana byta wraz z pierwszymi obja-
wieniami w hercegowinskim Medjugorje (1981) i konczyla
si¢ zimowa olimpiada w Sarajewie (1984)”'". Jego zdaniem
Laibach skutecznie realizowat przestanie hasta, ktore pojawi-
lo si¢ po $mierci przywodcy kraju: ,,Po Ticie — Tito”. Po Ti-
cie przyszedt Laibach jako jego wcielenie — nieztomny, fana-
tyczny, niezniszczalny i niedo$cigniony w identyfikacji z sys-
temem!'”. Owczesna retoryka oficjalnych przeméwien i pisem-
nych odezw, przyswajanych zwykle jedynie na poziomie for-
my, nie tresci, postuzyty grupie Laibach jako wzorzec dla zbu-
dowania swoistej estetyki i jezyka przekazu, a takze hierar-
chicznej struktury, schematu organizacyjnego, analogicznego
do tego, ktory obowigzywat w byltej Jugostawii. Tym samym
inicjatywa ta stawala si¢ parodig praktyki spoteczne;j.

Taras Kermauner byt jednym z pierwszych obserwato-
réOw rozwoju artystycznego grupy, ktory rozwazal jej propo-
zycje rowniez w kontekscie ,,Smiertelnej powagi” przeciwsta-
wianej ,,zartobliwej prowokacji”!’>. Zagadnienie specyficzne-
go poczucia humoru artystow rozwazat takze, wiele lat poz-

113 M. Stefanéi¢ Jr, Teror Zgodovine: Kako je Laibach na zacetku osemde-
setih premaknil nacijo, partijo in filozofijo, Lublana: UMco d. d. 2012, s. 51.

17 Tamze.

175 Okreslenia takie zawiera tekst Tarasa Kermaunera X+/—]1/=, pierwot-
nie umieszczony przez ,,Nova revij¢” jako komentarz do manifestu Laibach
w tym samym numerze magazynu z 1983 roku. Podobno redakcja zgodzita
si¢ na publikacje tekstu grupy tylko pod warunkiem, ze towarzyszyta mu be-
dzie interpretacja Kermaunera. Zob.: T. Kermauner, X + /~] 11=? [Tlumacze-
nie na jezyk polski], w: Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitula-
tion [katalog wystawy], red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26
maja — 23 sierpnia 2009, £.6dz 2009, s. 47.
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niej, Alexei Monroe, przy okazji wystawy grupy w Muzeum
Sztuki w Lodzi w 2009 roku'”®. Wsrdd prezentowanych na niej
eksponatdéw znalazt si¢ ceramiczny odlew nawiazujacy do ,,in-
cydentu podczas warszawskiej konferencji prasowej w 1983
roku. Gdy Laibach publicznie oglosili si¢ komunistami'”’, je-
den z gos$ci, z uSmiechem na twarzy, wrgczyt grupie prezent
— owinigty w oficjalny organ PZPR, »Trybun¢ Ludu«, jesz-
cze ciepty, fekalny podarek™'”®. W kategoriach zartu z pewno-
$cig nie potraktowal propozycji Laibach Jure Pengov, gospo-
darz programu publicystycznego, do udziatu w ktérym zapro-
szono grupe w czerwcu roku 1983. Juz kilka dni po jego emi-
sji, na Laibach natozony zostal zakaz wystgpow pod tg nazwa
na terenie Stowenii.

W 1983 roku grupa, wraz z brytyjskim zespotem Last
Few Days, wyruszyta w tras¢ koncertowg pod hastem ,,Occu-

22179

pied Europe Tour”'”, obejmujaca szesnascie miast w o$miu

krajach Europy. Ale§ Erjavec zwraca uwage na zréoznicowa-
ny odbior tytutu trasy: ,,Dla mieszkancow Wschodu mogt on
oznacza¢ obecng okupacje, lecz sylwetki dwojga nazistow na
plakacie wskazywaty raczej na kontekst II wojny Swiatowej.
Dla Zachodu za$ »okupacja« znaczy¢ mogta albo dawng oku-
pacje faszystowska, albo zawtadnigcie ich wlasnym terenem
przez grupe Laibach i to, co sobg reprezentowata”'®, Muzycy

176 Ausstellung Laibach Kunst. Rekapitulacja/ Recapitulation 2009, 26
maja — 23 sierpnia 2009, Muzeum Sztuki w Lodzi. Kuratorzy: Wiktor Skok
i Krzysztof Lach.

177 W pewnym momencie deklaracja ta stata si¢ przeszkoda w organizacji
trasy koncertowej po Stanach Zjednoczonych.

178 W. Skok, Laibach Kunst Rekapitulacja-spektakl monolitu, w: Ausste-
lung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red. N.
Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja-23 sierpnia 2009, £L.6dz
2009, s. 5 oraz A. Monroe, Laibach Kunst..., dz. cyt., s. 131.

179 W 1986 roku ukazata si¢ ptyta Laibach pod tym tytutem.

180 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 108.

179



Geografia artystyczna Neue Slowenische Kunst

zawitali rowniez do Polski, gdzie zagrali cztery koncerty,
w Krakowie, Warszawie, Toruniu i Wroctawiu, budzac skraj-
ne emocje. Jeden z uczestnikow wydarzenia wspomina, iz byto
to szokujace widowisko. Jako tto dla wykonywanych utworow
wykorzystano nieme obrazy przedstawiajace migdzy innymi
przemowienie generata Jaruzelskiego, ¢wiczenia Wermachtu,
oraz film o wig¢zniach obozu koncentracyjnego'®'. Do Czecho-
stowacji muzycy nie zostali wpuszczeni, a koncerty w Pradze
i Brnie zostaly odwolane.

Ales Erjavec pisal o grupie: ,,Unikajac statusu gwiazdy
pop Laibach utrzymat aur¢ niedostgpnosci. Niczym widmo
o0 nieograniczonej swobodzie widdt zywot z pogranicza swia-
tow, nigdy nie poddajac si¢ bezposrednio publicznemu oglado-
wi. Nie uwiodla go wizja indywidualnej stawy 1 podziwu pu-
blicznoéci”!®?. Caly dorobek muzyczny zespotu, poczatkowo
utozsamianej z muzyka punk, pozniej z elektronika, by osta-
tecznie zyskaé status legendy muzyki industrialnej, zastuguje
na odrgbne, obszerne studia. Jednak na potrzeby tej pracy, na-
lezy jedynie wskazac, ze istotnym elementem jego dziatalnosci
muzycznej sg przerobki istniejacych juz utwordw, tak zwanych
coverow, co jest konsekwencja realizowanej przez zespot stra-
tegii retroawangardy, ,,u§miercajacej” autora i negujacej istnie-
nie kopii'®.

W 1984 roku cztonkowie Laibach, Irwin oraz Gledalisce
Sester Scipion Nasice, powzi¢li decyzj¢ o utworzeniu kolek-
tywu Neue Slowenische Kunst'®. Za gtéwny powdd jego po-
wotania podaje si¢ rozwigzanie problemu zakazu publicznych

181 J. Szubrycht, Laibach: Do hymnu!, [online:] http://muzyka.onet.
pl/10173,1377475,0,2,wywiady.html [dostep 10.05.2011].

182 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 108.

183 Wiecej na ten temat przy omowieniu strategii retroawangardy.

187 pazdziernika 1984 roku.
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wystepow, natozonego na Laibach i mozliwo$¢ kontynuowania
rozwinigtych przez t¢ grupe motywow — estetyki i gtownych
strategii-retroawangardy i1 nadutozsamienia. ,,Neue Sloweni-
sche Kunst oparta byta na oryginalnych, estetycznych i ideolo-
gicznych zasadach i pomystach Laibach Kunst — jej powstanie
bylo rezultatem oficjalnego zakazu dziatalno$ci Laibach™!®,
Nalezy jednak podkresli¢, iz kazda z grup konstytutywnych
stanowita wowczas znaczacy element artystycznej sceny sto-
wenskiej i kazda z nich wniosta istotny wklad tworczy do
funkcjonowania kolektywu, w ramach ktoérego od poczatku ja-
sno zdefiniowane byly obszary, w ktorych poruszaty si¢ po-
szczegolne sekcje.

Pomimo natozonego na Laibach zakazu, w grudniu
1984 roku, w hali Malc¢i Beli¢ w Lublanie, zespot zagrat
koncert upamigtniajacy postaé pierwszego wokalisty gru-
py, Tomaza Hostnika. Zamiast nazwy zespotu, na plakatach
figurowal czarny, rownoramienny krzyz. Ten sam symbol
znalazl si¢ na pierwszym, wydanym przez wytworni¢ gale-
rii SKUC — R.o.p.o.t. (stow. hatas), albumie grupy w 1985
roku. ,,.Debiutancka ptyta zawierata charakterystyczng dla
Laibach mieszanke wagnerowskich trab, wojskowych wer-
bli, atonalnych elementéw orkiestralnych, fragmentoéw pa-
triotycznych przeméwien Tity oraz surowego glosu front-
mana grupy”’'%¢.

Sposrod wielu wydarzen, wystaw i zagranicznych kon-
certow, warto wspomnie¢ o udziale Laibach w festiwalu wi-
deo migdzynarodowego ruchu ,Infermental” w 1985 roku
w Zachodnim. Informacja o wzigciu udziatu w tej inicja-
tywie artystycznej jest istotna w kontekscie ograniczonych

185 Laibach 1980-2009, dz. cyt., s. 186.
186 Tamze.
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mozliwo$ci komunikacyjnych pomiedzy $rodowiskami blo-
ku wschodniego'®’.

Najwazniejsza wspdlng realizacja kolektywu Neue Slo-
wenische Kunst byt spektakl Krst pod Triglavem z 1986 roku
w rezyserii Dragana Zivadinova (teatr Scipion Nasice), ze sce-
nografig Irwin (i powotanego w 1984 roku Nowego Kolekty-
wizmu) oraz muzyka Laibach. Przedstawienie to, jako jedno
z kluczowych inicjatyw dla analizy tworczosci NSK w kon-
teks$cie geografii artystycznej, omowione zostalo w kolejnym
rozdziale.

W 1986 roku Laibach rozpoczat wspotprace ze szkockim
tancerzem i choreografem Michaelem Clarkiem, czego efek-
tem bylo kilkanascie wystapien w Londynie i Manchesterze.
W 1987 roku zesp6t wspotpracowat z hamburskim Deutsches
Schauspielhaus przy realizacji Makbeta. Ten sam rok przyniost
réwniez pierwszy w Lublanie koncert od czasu zakazu, oraz
album Opus Dei wydany przez brytyjska wytworni¢ ptytowa
Mute Records!'®s.

Na trasie promujacej ptyte Sympathy for the Devil w 1989
roku znalazt si¢ takze Belgrad, w ktorym od dwoch lat wladzg
sprawowat Slobodan MiloSevi¢. Elementem koncertu-show
prezentowanego dwukrotnie przez Laibach, byla projekcja
niemieckich filmow propagandowych z okresu Il wojny $wia-
towej przedstawiajacych bombardowanie stolicy Jugostawii,

187 Ruch ,,Infermental” (fermentum — mental) byl pierwszym migdzyna-
rodowym magazynem na kasetach wideo, zainicjowanym w roku 1980 przez
Gabora i Vere Body. Projekcje sztuki z okresu lat 80., a zatem sztuki aktual-
nej, prezentowane przez polskiego artyste i historyka sztuki, Jozefa Robakow-
skiego, zwigzanego z ruchem ,,Infermental”, ukazywaty miedzy innymi dzia-
talnos¢ Laibach. Prowadzona przez Robakowskiego od 1971 roku Galeria Wy-
miany/Exchange Gallery w Lodzi byta takze polskim biurem kontaktowym
tego miedzynarodowego ruchu artystycznego. Zob.: [online:] http://www.in-
fermental.de/genesis.htm. [dostep 01.10.2013].

188 Byla to pierwsza z plyt Laibach wydana przez Mute Records.
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z towarzyszaca im $ciezka dzwigkowa w postaci burzliwych
przemoéwien Milosevica. Po koncercie Peter Mlakar, w cha-
rakterystycznym dla siebie oratorskim stylu, przeméwil do
serbskiej publicznosci, ostrzegajac przed nachodzaca wojna
i kleska. Wydarzenie to miato szczegdlne znaczenie zar6wno
w kontekscie dzialan wojennych rozpoczetych w kolejnej de-
kadzie, jak w konteks$cie bardzo napigtych juz relacji pomig-
dzy Stowenig i Serbig. W wystapieniu Laibach wtadze w Bel-
gradzie podejrzewaly nawet sabotaz rzadu w Lublanie.

W grudniu 1990 roku, po ostatniej trasie koncertowej
przed rozpadem Jugostawii ,,Farewell Yugoslavia Tour”, La-
ibach po raz pierwszy w swojej historii wystapit w Trbovl-
je, prowokacyjnie, pod hastem: ,,Dziesi¢¢ lat Laibach — dzie-
sie¢ lat stowenskiej niepodleglosci”. Hasto to niezwykle prze-
wrotne takze w kontekscie przeprowadzonego zaledwie trzy
dni wczesniej referendum, w ktérym Stowency przewazaja-
ca wigkszos$cig poparli ide¢ niepodlegtosci kraju i odrzuce-
nia przynalezno$ci do jugostowianskiej struktury federacyjne;j.
W tym tez roku nastapito przeksztatcenie si¢ kolektywu NSK
w NSK State.

Tytut albumu wydanego przez Laibach w 1992 roku no-
sit cechy symbolicznego pozegnania z okresem lat osiemdzie-
sigtych i wejScia w nowy, nieznany obszar. Kapitaf to takze na-
zwa projektow realizowanych w tym czasie niezaleznie réw-
niez przez pozostate grupy kolektywu.

W tym samym roku NSK State zainicjowato projekt Am-
basada NSK Moskwa, 1 proklamowato powstanie NSK Sta-
te in Time'®, Panstwa w Czasie. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz
cztonkowie Laibach osobiscie nie uczestniczyli w spotkaniu

18 Piotr Piotrowski w zakoniczeniu do ,,Awangardy w cieniu Jalty” nawig-
zuje do tego projektu, jego autorstwo wyraznie przypisujac grupie Irwin. Zob.:
P. Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 469-470.
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moskiewskim, prezentowane natomiast w ramach wystawy
byty ich plakaty i klipy wideo. W moskiewskim mieszkaniu
na Leninskim Prospekcie!®® odbywaty si¢ takze przedstawie-
nia teatru Noordung''.

Powracajacy jak bumerang temat totalitaryzmu i domnie-
manych politycznych pogladéw faszystowskich grupy Laibach
1 NSK, objawit si¢ w mediach ponownie w roku 1993, za spra-
wa artykutu opublikowanego przez magazyn ,,Slovenec”, zaty-
tutowanego Stowenia eksportuje neonazizm? Przez kraj prze-
toczyla si¢ wowczas intensywna dyskusja zwigzana z ta kwe-
stiag, jak rowniez z zagadnieniem rzekomego finansowania
dziatalno$ci grupy ze $rodkow panstwowych!*2,

Wydana w 1994 roku plyta NATO, miata wydzwick
jawnie krytyczny wobec stanowiska sit migdzynarodowych
w sprawie wojny w Jugoslawii. Promocja albumu w 1995
roku dotarta takze do okupowanego Sarajewa. W ramach jed-
nej z ostatnich wspdlnych akeji kolektywu, w tamtejszym Te-
atrze Narodowym, otwarta zostata Ambasada NSK Drzava Sa-
rajevo. Przestrzen ta proklamowana zostata tymczasowym te-
rytorium tego panstwa, a biuro paszportowe wydawalo pasz-
porty NSK!%,

W ramach obchodéw Europejskiego Miesigca Kultu-
ry w Lublanie w 1997 roku, Laibach wystapil w Cankarjev

19 W nawigzaniu do wywodzacego si¢ z ZSRR nurtu Apt-Art, ekspozy-
cji w prywatnych mieszkaniach. Zagadnienie to omowione zostato w rodzia-
le trzecim.

' M. Megla, Med Vzhodom in Zahodom, ,Mladina” 1992, nr 22, s. 38-40.

192 Tym niemniej, z ankiety przeprowadzonej wowczas wérod mieszkan-
coéw Lublany wynika, iz jedynie kilka procent sktonnych byto przypisaé czton-
kom grupy poglady faszystowskie. Ponad 30 % respondentow twierdzito, ze
zespot w ogole nie jest jej znany. Zob.: M. Megla, Neue Slowenische Eksport,
,Mladina”1994, nr 3, s. 16-19 oraz np. V. Zalar, Laibach odgovarja Slovencu,
,.Slovenec” 1994, nr 6, s. 3.

193 Niektore z nich byty z powodzeniem wykorzystywane do przekraczania
granic w czasie wojny na Batkanach. Wigcej na ten temat w rozdziale trzecim.
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dom, gtownej przestrzeni koncertowej kraju. Towarzyszyta mu
Stowenska Orkiestra Filharmoniczna, wydarzenie rejestrowa-
ne byto przez liczne media, a na widowni obecny byt prezy-
dent Milan Kucan oraz przedstawiciele zagranicznych delega-
cji. Jednak po tym do$wiadczeniu filharmonicy zrezygnowali
z dalszej wspodtpracy z zespotem, a oprawa wizualna koncertu
i przemowa Petera Mlakara podobno sprowokowaly arcybisku-
pa Franca Rode i niektorych politykéw do opuszczenia sali'®.
Pomimo to, zdaniem etnologa Janeza Bogataja, te wlasnie dwa
wspomniane wydarzenia muzyczne, z roku 1990 i 1997, byly
dla Laibach momentami kluczowymi w kontekscie przejscia
od ,,alternatywy” do ,,elitarnosci”'®.

W 2003 roku grupa zorganizowata performance Einkauf:
w mundurach oficerow armii niemieckiej z okresu Il wojny
swiatowej. Z rekwizytem w postaci wozka sklepowego muzy-
cy przemierzali jedno z centrow handlowych Lublany. W roku
2012 w ramach londynskiego sympozjum poswigconego histo-
rycznym aspektom Neue Slowenische Kunst!*®, Laibach zagral
swoj ,,monumentalny” koncert w Hali Turbin. Naturalnie, jak
juz zaznaczono, powyzsza prezentacja dokonan grupy jest bar-
dzo skrocona i ograniczona do perspektywy sztuk wizualnych

1197

i geografii artystycznej

19 M. Milosavljevi¢, Laibach. Na nasih ..., dz. cyt.

195 Przy czym nalezy tu zaznaczy¢, iz granica pomigdzy oba tymi pojgcia-
mi wydaje si¢ w Stowenii nieco nieostra. Mianem jednocze$nie alternatywnej
i elitarnej mozna na przyktad okresli¢ gtéwna instytucj¢ wystawiennicza sztu-
ki wspotczesnej, Moderna galerije.

19 Por.: J. Szezepanik, Ekspozycje w ramach londynskiej wiosny Neue Slo-
wenische Kunst. Czas na nowe panstwo!, [online:] http://www.obieg.pl/tek-
sty/25644 [dostep 01.09.2013].

197 Najbardziej kompleksowa polska publikacja na temat grupy Laibach,
jest katalog wspomnianej juz wystawy w Muzeum Sztuki w Lodzi w 2009
roku, a sposrod pozycji zagranicznych, warto zwrdci¢ uwage na publikacje
Alexeia Monroe’a.
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Sester Scipion Nasice, Rde¢i Pilot, Kosmokineti¢ni
Kabinet Noordung. 13 pazdziernika 1983 roku Dragan Ziva-
dinov, Eda Cufer i Miran Mohar powotali grupe teatralng, Gle-
dalis¢e Sester Scipion Nasice. Nazwa nadana zostata na cze$¢
rzymskiego konsula, ktory nakazal zniszczenie rzymskiego te-

atru198

. »Swoje wlasne zniszczenie grupa teatralna zapowie-
dziata juz w 1983 roku w manifescie zatozycielskim. [...] Po
wykonaniu zatozonego przez nig »planu czteroletniego«, po-
winien nastgpi¢ proces »samozawieszenia«, ktory finalnie za-
konczy si¢ »aktem samounicestwienia« w roku 198771%,
Grupa przejeta tradycje eksperymentow awangardowych
podejmowanych w teatrze stowenskim od lat pig¢dziesiatych,
ktore w latach osiemdziesiatych przybraly forme bardzo poli-
tyczng®®. Monroe podkresla, iz teatr kierowany przez Dragana
Zivadinova, postugujac si¢ metoda retrogardy, byl najbardziej
»rusofilska komorkag NSK”, wprowadzajaca na scen¢ postaci
z historii awangardy rosyjskiej?*! oraz ruch i stroje charakte-
ryzujace si¢ estetyka konstruktywistyczng. Inke Arns wskazu-
je na istotng dla tego rezysera metod¢ biomechaniki Wsiewo-
lody Meyerholda, przybierajaca formy catkowitej kontroli nie
tylko nad aktorami, lecz takze nad widzami. Sam Zivadinov

19 Publius Cornelius Scipio Nasica Corculum ok. 159 r. p.n.e. sprzeci-
wit si¢ zbudowaniu statego teatru w Rzymie. Mimo to teatr zostat zbudowa-
ny, a wowczas Cornelius Scipio Nasica stworzyt sentaroski dekret nakazuja-
cy jego zburzenie, jako budowli ,,bezuzytecznej i niebezpiecznej” dla publicz-
nych morali. Zob: Livius. Articles on Ancient History, [online:] http://www.
livius.org/li-ln/livy/periochae/periochac048.html [dostep 01.10.2013].

19 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 60.

200 James Gow i Cathie Carmichael wymieniaja wérdd nich m. in. powojen-
ng Sceng 57 (Oder 57), teatr alternatywny powotany przez mtodych stowen-
skich artystow i autorow. Zob.: J. Gow, C. Carmichael, Slovenia..., dz. cyt.,
s. 92-97. Do grupy tej nalezat takze Dominik Smole, ktory zaadaptowat po-
emat France Preserna Chrzest nad Sawicg na potrzeby przedstawienia Chrzest
pod Triglavem (1986) — najpetniejszej realizacji wspolnych dziatan NSK.

21 A. Monroe, Interrogation Machine. Laibach and NSK, Londyn: Mas-
sachusetts Institute of Technology — Cambridge 2005, s. 89.
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podkresla raczej rolg inspiracji teatrem okrucienstwa Antonina
Artauda, co staje si¢ zrozumiate ogladajac zapis przygotowa-
nych przez niego przedstawien, podczas ktorych z podtogi sce-
ny, na ktorej wystepuja aktorzy, wystaja glowy widzow?®. Za
wzor ,»retrogardywnym happeningom« zespotu stuzyly sztuki
teatralne przede wszystkim Brechta i Tollera, ktore byty przez
Scipion Nasice modyfikowane i aktualizowane. Obrazy sce-
niczne i muzyka byly opracowywane i dopasowane na potrze-
by materialu przez Irwin i Laibach. W ten sposéb przedstawie-
nia Scipion Nasice stawaly si¢ kompleksowym, rozbudowa-
nym semiotycznie performance’®,

Poza Draganem Zivadinovem i personaliami glownych
wspolpracownikow, takze w ramach zatozonego podzniej ko-
lektywu NSK, cztonkowie teatru pozostawali anonimowi,
a sktad osobowy zmieniat si¢ w zaleznosci od przedstawienia,
gdyz aktorzy pochodzili z r6znych teatrow.

Nalezy tu podkresli¢, iz teatr od momentu zatozenia, de-
finiowat siebie jako panstwo. Manifest grupy, ,,Pierwszy List
Siostrzany z lat 1983—-1984 deklarowat: »Teatr nie jest pustg
przestrzenig. Teatr jest Panstwem.« [...] Grupa zastrzegta brak
statej sceny i che¢ zjednoczenia wszystkich instytucji teatral-
nych kraju™®. Proba realizacji tego ambitnego i utopijnego
celu nastgpita w pazdzierniku 1984 roku w postaci, uwiecznio-
nego przez Irwin na obrazie, wydarzenia Vstajenje Gledalisca
Sester Scipion Nasice (Zmartwychwstanie Teatru Siostr Sci-
pion Nasice). »Siostry« obwiescity rownoczesnie w czterech

22 Kosmokineticni Balet Molitveni Stroj Noordung (,Prayer Machine
Noordung” — ,,Maszyna do modlitwy Noordunga)1993/2007. We wspotpracy
z Stowenskim Narodowym Teatrem, Opera i Baletem oraz Cankarjev dom Lu-
blana — Centrum Kulturalnym i Kongresowym. Choreografia: V. Bassara, mu-
zyka: 600, 000 V.K., Postprodukcja: Studio Meg Lublana.

2031, Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 18.

204 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 112.
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stowenskich miastach swoje ,,zmartwychwstanie” w formie
zjednoczonego teatru stowenskiego™®,

W dokumencie zatozycielskim pierwszy okres funkcjo-
nowania teatru zostat podzielony na cztery fazy: (1984) nie-
legalna, dziatania ,,w podziemiu”, podczas ktorej zrealizowa-
no przedstawienie Retrogardisticni dogodek Hinkemann, fazg
egzorcystyczng (1985) z Retrogardisticnim dogodkiem Mari-
ja Nablocka oraz fazg retroklasyczng (1986) z realizacja naj-
wickszego wspdlnego projektu Neue Slowenische Kunst, Krst
pod Triglavom na scenie prestizowej instytucji Cankarjev dom
w Lublanie. Zakonczeniem pierwszego okresu byt akt ,,samo-
unicestwienia” w roku 1987. ,,Wszystkie fazy nalezy rozumie¢
jako zaplanowany, stopniowy i sukcesywny postep ze sfery
»nieoficjalnej« do »oficjalnej«”?%. Monroe podkresla, ze po-
czatkowy okres dziatalnosci teatru okreslany jako undergroun-
dowy, przypominat atmosfera ,,nielegalne” akcje organizowa-
ne w tym czasie przez Laibach”.

Pierwszy spektakl Teatru Sester Scipion Nasice odbyt
si¢ w styczniu 1984 roku w niewielkim pomieszczeniu pry-
watnego mieszkania w Lublanie. Retroawangardowe zdarze-
nie Hinkemann obejrzato 37 widzéw. Zgromadzeni w okreslo-
nym, umowionym wczesniej miejscu i czasie, przekazywani
byli kolejnym, ucharakteryzowanym aktorom-przewodnikom,
symbolizujacym ,,panstwo”, ,religi¢” i ,,sztuke”?%.

Drugi spektakl, Retrogardisticni dogodek Marija Nabloc-
ka, byl pierwszym przedstawieniem powstalym we wspotpra-
cy z innymi grupami wchodzacymi w sktad NSK — Laibach

25 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 63—64.

206 Tamze, s. 60. W 1992 roku Dragan Zivadinov wyodrebnit w swojej do-
tychczasowej tworczosci trzy fazy, z ktorych pierwsza, kiedy wspotpracowat
z Eda Cufer i Miranem Moharem, okre$lit mianem ,,heroiczne;”.

27 A. Monroe, Interrogation..., dz. cyt., s. 89.

208 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 63.
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i Irwin. W tej konstelacji — z muzyka Laibach i scenografig Ir-
win — odbywaly si¢ nastepne przedstawienia teatru. Premiera
spektaklu miata miejsce w maju 1985 roku w domu mieszkal-
nym: ,,Wnetrze pomieszczenia, w ktorym si¢ odbywat, imito-
wato wnetrze §wigtyni. Sktadajaca si¢ z 27 zaproszonych go-
$ci publiczno$¢, widziata na specjalnie skonstruowanej scenie
jedynie glowy widzow?®. [...] Bezpieczny dystans pomi¢dzy
publicznos$cia i aktorami zostal zniesiony i obie strony znajdo-
waly si¢ bardzo blisko siebie™?!. Monroe, analizujac sposob
traktowania publicznos$ci, zauwaza tu podobienstwo do strate-
gii stosowanej przez Laibach. Przytacza takze sytuacje z festi-
walu w Edynburgu, ktérego organizatorzy byli wyraznie zanie-
pokojeni naruszeniem zasad bezpieczenstwa wynikajacych ze
sposobu usytuowania widzéw. Odpowiedzig na ich watpliwo-
$ci miat by¢ argument, iz praktyka teatralna Zivadinova opiera
si¢ na systemie totalitarnym, a bezposrednia przemoc ze strony
panstwa zastgpiona jest tu jedynie przemocg symboliczng?''.
W latach 1983-1985 nastgpowalo stopniowe zwigksza-
nie skali projektow. Trzecie wydarzenie byto produkcja bar-
dzo prestizows, prezentowang z okazji otwarcia nowej, glow-
nej przestrzeni scenicznej Stowenii, Cankarjev dom. Krst pod
Triglavom (Chrzest pod Triglavem), rozpoczynajacy faze re-
tro-klasyczng rozwoju Teatru Sester Scipion Nasice, stal si¢
najwiekszg na dwczesny moment produkcja teatralng w Sto-
wenii 1 najpetniejszym aktem kolektywnego wspoldziatania

20 W innym miejscu Arns wyjasnia, ze w przypadku kilku przedstawien
widzowie byli podzieleni na dwa rodzaje publicznosci: obserwatorow miej-
scowych (topicnih) i obserwatorow utopijnych (u-fopicnih). Jedna grupa zaj-
mowala miejsce, tak jak w tym przypadku, na scenie, druga na widowni. Zob.:
1. Arns: Avantgarda v zvratem ogledalu, Lublana: Maska 2006, s. 169. Zgod-
nie z terminologia Zivadinova ,,widzowie” znajdowali sie na scenie, a ,,pu-
bliczno$¢” na widowni.

2101, Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 64—65.

21 A. Monroe, Interrogation..., dz. cyt., s. 89.
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Neue Slowenische Kunst?'?, Przedstawieniu temu po$wigcono
wigcej uwagi w rozdziale trzecim.

Akt samounicestwienia Teatru Sester Scipion Nasice
mial by¢ potaczony z udzialem w celebracji Dnia Mtodzie-
zy w 1987 roku?". Wowczas to, poprzez organizacje masowe;j
inscenizacji o wadze panstwowej, teatr doprowadzi¢ mial do
swojego unicestwienia*'®. Rownolegle z samorozwigzaniem
Scipion Nasice zatozony zostat kolektyw teatralny Kozmoki-
neti¢no Gledalis¢e Rdeci Pilot (Kosmokinetyczny Teatr Czer-
wony Pilot, 1987-1990), nazwa nawigzujacy do stowenskiego
czasopisma futurystycznego ,,Rdeci Pilot” z 1922 roku.

Jak wskazuje Inke Arns, zar6wno przedstawienia Teatru
Siostr Scipion Nasice, jak i Czerwonego Pilota, nie przedsta-
wiaty spojnej fabuty, bedac rodzajem ,,jednominutowych dra-
matéw”, krétkiej wymiany zdan pomiedzy dwiema lub wig-
cej postaciami. ,, Wystgpujace osoby nie prezentuja si¢ jako in-
dywidualnosci, lecz przedstawiaja odindywidualizowane po-
stacie, ktore okreslane sg jedynie przez funkcje, ktorg spehnia-
ja: W przedstawieniu Hinkemann takimi postaciami sg Siostra,
Artysta, Naukowiec, Ludzie, Prezydent i Aniot; [...] W okre-
Slonych sytuacjach postacie sa okreslone imiennie: Architekt
jako Wsiewotod Meyerhold, Malarz jako Bertolt Brecht a Po-
eta jako Antonin Artaud. W innych spektaklach wystepuja po-
staci mitologiczne: Crtomir i Bogomila (w Krst Pod Trigla-
vom), Jazon i Medea (w Dramski Observatorij Fiat)*".

Nawigzania do konstruktywizmu i futuryzmu szcze-
gdlnie widoczne byly w produkcjach Czerwonego Pilota, do

212 Tamze, s. 90.

213 Zob.: A. Monroe, Interrogation..., dz. cyt., s. 90. Afera plakatowa omo-
wiona zostala w rozdziale trzecim.

214 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 67.

215 Tamze, s. 61.
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ktorych naleza: Dramski Observatorij Fiat (1987), Baletni Ob-
servatorij Fiat (1987), Baletni Observatorij Zenit (1988) oraz
Dramski Observatorij Zenit (1988), jak réwniez Dramski ob-
servatorij Kapital (1990).

Jak podkresla Monroe, ,,scenariusz i teksty bardzo przy-
pominaty niektoére utopijno-heroiczne i mistyfikujace tek-
sty Laibach, z podobng mieszanka naukowego i mistyczne-
go jezyka, co jest doskonale widoczne na przyktadzie Ob-
serwatorium Dramatycznego Zenit, najstynniejszej produk-

cji Czerwonego Pilota?'

. Pierwsze przedstawienie odby-
o si¢ na opuszczonym torowisku stacji kolejowej w Lubla-
nie, w przebudowanym na ksztalt futurystycznej, srebrnej ra-
kiety wagonie towarowym. Widzowie wchodzili w catkowita
ciemnos¢, po czym do ich uszu dochodzity gwattowane po-
naglenia w jezyku niemieckim, a oni sami wttaczani do cia-
snej przestrzeni, w ktorej odbywato si¢ przedstawienie. Na
Scianach i suficie odwzorowany byt pejzaz alpejski, a wsrod
wprowadzonych elementdéw scenografii znalazty si¢ motywy
typowe dla NSK. Zdaniem Monroe’a spektakl ten w pewnym
stopniu stanowit kontynuacje¢ zapoczatkowanego w przedsta-
wieniu Chrzest pod Triglavem badania relacji pomig¢dzy sto-
wenska historig i chrzescijanska ideologig®'”. ,,Czerwony Pi-
lot objechat ze sztuka tory kolejowe Europy. W marcu 1990
roku w Zagrzebiu, zmierzajacy do »Jugostawii Zachodniej«
wagon »sceniczny« potaczono ze »wschodnim«, »odpalo-
nym« w Suboticy, na poéinoc od Belgradu™'®. Projekty te sta-
nowily rodzaj przygotowania do symbolicznego ,,wskrzesze-
nia” przez Dragana Zivadinova historycznej figury Herma-
na Potocnika Noordunga, pioniera stowenskiej astrofizyki,

216 A. Monroe, Interrogation..., dz. cyt., s. 91.
217 Tamze, s. 93.
218 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst ..., dz. cyt., s. 112.
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ktory jako jeden z pierwszych zajat si¢ problemami eksplora-
cji przestrzeni kosmicznej?”.

W roku 1990 Zivadinov ustanowit Kozmokineti¢ni kabi-
net Noordung (Kosmokinetyczny gabinet Noordung) i pig¢ lat
po6zniej ustalil koncowy moment jego funkcjonowania na rok
2045. Rozpoczal tym samym okres dziatan taczacych sztuke
z przestrzenig kosmiczng i stanem niewazkosci, okres tak zwa-
nej sztuki postgrawitacyjne;.

Dramski Observatorij Kapital w 1990 roku byt pierw-
szym z przedstawien, ktorego bohaterem stata si¢ postac
stowenskiego astrofizyka. Drugim spektaklem byt balet Mo-
litveni stroj Noordung (1993) zrealizowany z okazji setnej
rocznicy urodzin Potocnika. Libretto spektaklu, podzielo-
ne na dwadziescia trzy krotkie epizody, oferowato rozwia-
zanie problemu podroézy w przestrzeni, pod warunkiem po-
siadania wiary i ,,uzycia” maszyny do modlitwy, kierowa-
nej przez sit¢ ponaddzwigkowa??. Lekko$¢ i subtelnos¢ ru-
chu tancerzy baletowych, zostala tu zestawiona z estetyka
sceniczng kojarzaca si¢ z konstruktywizmem i futuryzmem.
Podjecie tematyki religijnej?*! kontrastowato z elementa-
mi ,teatru okrucienstwa, bowiem widzowie, ponownie (jak

21 Noordung to pseudonim Hermana Poto¢nika (1892-1929), stowenskie-
go badacza. W Berlinie w 1929 roku zostata opublikowana jego praca ,,Proble-
my przestrzeni kosmicznej” — H. Poto¢nik Noordung, The Problems of Space
Travel. The rocket motor. Lublana: KSEVT 1929/2010. Wczesniejsze edycje:
Richard Carl Smith & Co., Berlin 1929; NASA History Office. Waszyngton
D.C. 1995.

20§, Pelko, Dragan Zivadinov. Molitveni stroj Noordung, ,Maska” 1993,
nr2-3,s.22-23.

21 W jedynym z wywiadow Zivadinov przyznaje, ze jest cztowiekiem gle-
boko religijnym, lecz nie w znaczeniu przynaleznosci do konkretnego wyzna-
nia, lecz w sensie duchowosci. I mimo iz, jak twierdzi, druga czgs¢ jego oso-
bowosci zdominowana jest przez ortodoksyjny ateizm i anarchizm, nie jest to
anarchia, ktora rozbija $wiat, lecz taka, ktora stwarza. Zob.: M. Megla, Zapel-
Jjevanje non-stop, ,Mladina” 1991, nr 40, s. 36-39.
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w Marji Nablockiej) usadowieni zostali na scenie, pomig-
dzy aktorami®?.

W 1995 roku rozpoczat si¢ piecdziesigcioletni projekt
Noordung 1995-2045%%, ktéry ma si¢ zakonczy¢ lotem w ko-
smos Dragana Zivadinova. Podobnie jak jego etap posredni,
performance w stanie niewazkos$ci Gravitacija Ni¢ Noordung,
omowiony on zostal w rozdziale trzecim.

Na poczatku XXI wieku rezyser symbolicznie pozegnat
si¢ z artystami, widzami oraz istotnymi dla rozwoju sztuki
stowenskimi formacjami XX wieku, takimi jak grupa OHO
i NSK. Obecnie artysta kontynuuje dziatania na pograniczu
praktyki teatralnej i nauki o przestrzeni kosmicznej. W duzej

224 we wrzesniu 2012 roku w sto-

mierze dzigki jego staraniom
wenskiej miejscowosci Vitanje otwarte zostato Cultural Cen-
tre of European Space Technologies (KSEVT), ktérego ce-
lem jest upamigtnienie postaci Hermana Poto¢nika Noordun-
ga oraz edukacja w zakresie sztuki i nauki poprzez projekty ta-

czace oba te obszary.

Irwin. Domeng grupy Irwin w ramach kolektywu Neue
Slowenische Kunst byly sztuki wizualne. Sekcja ta, ktora pra-
cy w grupie nadawata szczego6lne znaczenie, po trzydziestu la-
tach dziatalnodci wcigz pozostaje w tym samym sktadzie®.

222 K ozmokineti¢ni kabinet Noordung zrealizowat takze przedstawienie ad-
resowane do mtodych widzow: 1:100000000 (1994), w ktorym uczestniczy-
li oni ubrani w skafandry. Rodzice mogli obserwowa¢ spektakl lezac na drew-
nianej kopule znajdujace;j si¢ ponad scena. Zob.: A. Monroe, Interrogation....,
dz. cyt., s. 93.

22 Zapowiadany juz przynajmniej w 1991 roku podczas realizacji Amba-
sady NSK w Moskwie.

224 Jak rowniez Dunji Zupanci¢ i Mihy TurSi¢a, z ktérymi obecnie wspot-
pracuje w Delak Institute.

22 Tworzg ja: DuSan Mandi¢, Miran Mohar, Andrej Savski, Roman Uran-
jek i Borut Vogelnik.
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Wsréd zmian, jakie zaszyly w obrgbie tworczoscei artystycznej
Irwin w kwestii formalnej, najistotniejszg jest chyba rezygna-
cja z kolektywnego sygnowania dziel na rzecz podpisywania ich
nazwiskami poszczegdlnych autordw?.

Podobnie jak Laibach Kunst, Irwin stanowit integral-
ng cze$¢ ruchu subkulturowego Lublany lat osiemdziesiatych
Funkcjonowat najpierw pod nazwa Rrose Irwin Sélavy, sta-
nowiacg odniesienie do jednego z pseudoniméw Marcela Du-
champa®?’, nastepnie R Irwin S, by ostatecznie w 1984 roku, po
utworzeniu NSK, przyja¢ nazwe¢ Irwin.

W nawigzaniu do retroawangardy grupy Laibach i retro-
gardy catego kolektywu NSK??¢, fundamentalna metoda pracy
uzywana przez Irwin przyjeta nazwe retro-principle. Polega-
fa na ,,wykorzystywaniu i odnoszeniu si¢ do powstatych dziet,
przesztych trendow i idei w sposob beztadny, lecz z wyraz-
nym celem promowania kultury stowenskiej”**. Do motywow
przejetych od Laibach w 1984 roku, Irwin dodat elementy na-
wiazujace do historii sztuki europejskiej i stowenskiej. Zda-
niem Inke Arns ,,w §wiecie obrazu grupy Irwin mozna znalez¢
cytaty z malarstwa ikonowego, [...] suprematyzmu, z nazi-
stowskiej i faszystowskiej estetyki i ze sztuki narodowej; mo-

26 W jednym z wywiadow arty$ci wyjasnili, iz zdecydowali si¢ na te zmia-
ne w 2002 roku ze wzgledu na ,,wewnetrzng dynamike grupy, oraz poszerzenie
pola dialogu pomigdzy autorami w ramach kolektywu”. Zob.: N. Bourriaud,
An Eye on ..., dz. cyt., s. 111.

227 Po raz pierwszy Marcel Duchamp pojawit si¢ jako Rrose Selavy w 1921
roku przed obiektywem aparatu fotografa amerykanskiego Man Raya. Tym
pseudonimem podpisywat takze niektore swoje prace. Jako zrodto dla nazwy
Irwin stowenscy arty$ci podaja czasami takze nazwe amerykanskiej firmy ze-
garmistrzowskiej. Zdaniem Arns, obie interpretacje sa rOwnie uprawomocnio-
ne. Zob. 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 41.

228 Roznica pomiedzy retroawangardg Laibach, retrogardg teatru kierowa-
nego przez Dragana Zivadinova oraz retro-principle Irwin, omowiona zostata
w kolejnej czgsci tego rozdziatu.

2% A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst ..., dz. cyt., s. 112.
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tywy orla, jelenia, siewcy, czy krzyza; portrety Lenina i Stalina
pojawiaja si¢ obok religijnego kiczu; cytaty z realizmu socja-
listycznego sa pomieszane z motywami sowieckiej awangar-
dy lat dwudziestych, a czgsciowo z zachodnim modernizmem
(np. Pollockiem, Duchampem)”?*°.

Podobnie jak pozostate grupy NSK, artysci nie prezento-
wali sztuki zaangazowanej wprost, lecz budowali ,.krytyczna
strategi¢ »denaturalizacji« kultury socjalistycznej, jej rytuatow
i znakow, dekonstruujac komunistyczng »polityke widzenia«,
[...] co polegato na skrajnym »nadutozsamieniu« z ideologia
komunistyczng”?!. Irwin postawit sobie za cel przeanalizowa-
nie estetycznej sfery ideologii, uwazajac takie dziatania za naj-
skuteczniejsza metode odkrycia niejawnej podstawy ,,dajacej
mozliwos¢ cynicznego czerpania korzysci z ideologii, bez kto-
rej zaden system nie moze funkcjonowac”?2.

Zainteresowanie interpretacja dzieta w kontekscie,
a czesto takze samym kontekstem, taczy te¢ sztuke z ideolo-
gig i polityka. Ostatnie dwie dekady dziatalnos$ci Irwin to da-
zenie do wyodrebnienia sztuki wschodnioeuropejskiej z ka-
nonu ,,$wiatowej” sztuki modernistycznej oraz trwatego jej
przywrdcenia, a takze badanie relacji pomigdzy Wschodem
i Zachodem?®.

Chog¢, jak uwazajg sami artysci, sg malarzami, a ci zajmu-
ja si¢ malowaniem obrazow, wsrdd ich prac znajduja si¢ tak-
ze dzialania performatywne i instalacje. 1995 roku Ivan Sedej
wyrazit przekonanie, ze prace Irwin postrzegac nalezy raczej
na poziomie artystycznej krytyki i teorii, niz sztuki malarskiej
rozumianej w sensie dostownym, bowiem grupa ta prezentuje

201, Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 18.
1P, Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 470.
232 Tamze.

23 V. Misiano, Emergency..., dz. cyt.
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nie jednostkowe dzieta, lecz cate projekty, majace na celu kry-
tyke status quo i realizacje manifestu artystycznego.

Pierwsza ,,instytucjonalna” wystawa Irwin miata miejsce
w 1983 roku w klubie studenckim Disko FV. Kolejna ekspo-
zycja Back to the USA, zaprezentowana w 1984 roku w Gale-
rii SKUC w Lublanie, stanowita calkowita rekonstrukcje kra-
zacej wowczas po europejskich galeriach duzej wystawy o tym
samym tytule. Zdaniem Arns, ,ta zawlaszczona, wzglednie
skopiowana przez R Irwin S wystawa, moze uchodzi¢ za naj-
wczesniejsze sformulowanie konceptualnych przestanek ar-
tystycznego kolektywu polaczonego kilka miesigcy pdzniej
w NSK”%3,

Po utworzeniu kolektywu Neue Slowenische Kunst
i przejeciu tradycji wizualnej od Laibach, w 1985 roku grupa
Irwin zaczgta prace nad cyklem Was ist Kunst?*°.

Szczegoblnie istotng seri¢ prac stanowily Rdeci Revirji
(Czerwone Dzielnice) z lat 1985-1987. Cykl ten, poswigco-
ny badaniu socrealistycznej ikonografii robotniczej, ,,bazo-
wat na drzeworytach artysty Janeza Kneza z lat pig¢dziesia-
tych i przedstawiat fabryki gorniczego miasta Trbovlje. [...]
Oproécz aluzji dotyczacych potaczenia si¢ artystycznych utopii
z politycznymi »ideologiami zbawienia« i wynikajacej z tego
napietnowanej przez Irwin ideologizacji i stopniowego uni-
cestwiania sztuki, w serii bylo wyraznie podkreslane symbo-
liczne znaczenie miasta Trbovlje: »Rdeci Revirji« odnosi si¢
do zacigtej walki politycznej migdzy grupami faszystowskimi
i komunistycznymi, ktéra miata miejsce w stowenskich mia-
stach regionu Zasavje (Trbovlje, Zagorje i Hrastnik) w latach

41, Sedej, Prostor za novo alternativo, ,,Dnevnik™ 1985, nr 264, s. 7.

25 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 109.

26 Ktory, podobnie jak podejmujace z nim dialog Tkony z 1998 roku, zosta-
ty oméwione w rozdziale trzecim.
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20. W bardziej abstrakcyjnym sensie odnosi si¢ tez do wspo-
mnienia traumy, ktorej doswiadczono w Stowenii w czasie ger-
manskiej kolonizacji, z ktérej Stowenia si¢ w koncu uwolnita,
ale [fakt ten] »w nieodwracalny sposob wplywatl historycznie,
kulturowo i jezykowo na poczucie bezpieczenstwa«*’. Zda-
niem Mariny Grzini¢, powigkszenie przez Irwin formatu prac
Kneza, dodanie ztotych ram, uzycie wegla kopalnego (jako
passe-partout), §winskiej krwi jako barwnika i matej ptyty mo-
sieznej w podpisie, stanowito elementy dopehiajace ,,logike
burzuazyjnej kultury, stata produkcje¢ fetyszystycznych obiek-
tow 1 obrazow, [...] powtorzenie ikonografii socjalistycznego
realizmu, ale z wtragconym krwistym naddatkiem: tym, co za-
barwialo zycia tysigcy malarzy, artystow, ktorych rewolucyj-
ne abstrakcje byty ttumione w krwawych czystkach Stalina”?.

Projekt Slovenske Atene (Stowenskie Ateny, 1987) nawig-
zujacy do niezrealizowanej koncepcji Plecnika, to seria pig-
ciu duzych obrazéw, na ktorych dominuje motyw siewcy, za-
czerpnigty z obrazu Sejalec (Siewca) z 1907 roku autorstwa sto-
wenskiego impresjonisty Ivana Grohara*’. ,,Elementy obra-
zu [migdzy innymi zr6znicowany, typowy dla Stowenii pejzaz
oraz motyw Marii z Dziecigtkiem] rekapituluja stowenska hi-
stori¢ sztuki 1 kultury. Poprzez swoj eklektyzm wskazuja na roz-
bieznos¢ i réznorodnos¢ zrodet, z ktorych pochodza, a tym sa-
mym na multikulturowy charakter stowenskiej kultury”**. Seria
ta byla poczatkiem realizacji projektu Irwin, majacym na celu

71, Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 56-57.

28 M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 263.

2% Motyw siewcy stal si¢ sztuce Irwin — jak pisze Mojca Oblak — ,,narodo-
wa ikong”, odnoszaca do tradycji narodowej i symbolizujaca odrzucenie neu-
tralno$ci ideologicznej. Poprzez ciagle powtarzanie motyw siewcy w obrazach
Irwin stat si¢ ,,monumentalng forma” — procesem, poprzez ktory Irwin chciat
wyjasni¢ mechanizm tworzenia si¢ ideologii. I. Arns, Neue Slowenische..., dz.

cyt., s. 57.
20 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 58.
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zachegcenie artystow stowenskich do podejmowania tematu
i motywu siewcy. Jego finalem byta wystawa w roku 1991.
Rok 1991 przynidst pierwsza ekspozycje z serii Kapital,
eksponowang takze w Stanach Zjednoczonych. Rozpoczgta
przez artystow wiele lat wezesniej, stanowita zapowiedz roz-
winietej pdzniej w Moskwie i1 kontynuowanej w kolejnych la-
tach debaty na temat tozsamosci artystycznej i kulturowej Eu-
ropy Wschodniej. Elementem kazdego z pigciu okragtych ob-
razéw Kapitalu bylty tablice urzedowe bytych organizacji poli-
tycznych. Cyklowi tych prac towarzyszyto specjalne wydaw-

241

nictwo katalogowe?!!. Teoretyk sztuki Borys Groys okreslit

wowczas w swoim tekscie grupe Irwin mianem ,,bardziej to-
talnej od totalitaryzmu™?*2.

W roku 1990 roku artysci kolektywu Neue Slowenische
Kunst podjeli decyzje o przeksztatceniu si¢ w NSK State. Rok
po6zniej Stowenia uzyskata niepodlegltosc. W 1992 roku w Mo-
skwie Irwin zainicjowat pierwsza z licznych ,,placowek dyplo-
matycznych”, ,,materializacji” wirtualnego panstwa?*. W 1993
roku Irwin zaprezentowatl Stoweni¢ na Biennale w Wenecji.

Wystawa Wnetrze Planitu z 1996 roku, zbudowana w for-
mie oryginalnej makiety z lustrami, odbijajacymi obrazy z se-
rii Was ist Kunst?, stala si¢ inspiracja dla rozwoju dwoch kolej-
nych projektow: Transcentrali oraz Irwin Live (1996), w kto-
rym arty$ci podwieszeni zostali vis-4-vis swoich obrazow, pod
sufitem galerii. Performance ten powtorzony zostat podczas je-
dynej jak do tej pory prezentacji Irwin w Polsce, w 1998 roku

21 Trwin, ,,Kapital” — seria katalogéw, technika mieszana 26x19x3 cm,
1991. Zob.: Oblikovanje/Design: New Collectivism. Novi Kolektivizem [kata-
log wystawy], red. S. Bernik, Moderna galerija Lublana, Lublana: NSK Info
Center Ljubljana 1999, s. 45.

22 J. Sutej Adami€, Kdo jim..., dz. cyt.

2 Ambasada Moskiewska NSK i zrealizowana w jej ramach akcja ,,Czarny
kwadrat na Placu Czerwonym” stanowig przedmiot odr¢bnej analizy.
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w Centrum Sztuki Wspoélczesnej w Warszawie, gdzie artysci
zaprezentowali Trzy Projekty (Irwin Live, Serce Transcentra-
li oraz Ikony).

Projekt ,, Transnacionala” (1996) byt inicjatywa artystycz-
ng, w ramach ktorej grupa, wraz z zaproszonymi go$¢mi, wy-
ruszyta w miesigczng podrdz po Stanach Zjednoczonych, by
omawia¢ kwestie dotyczace sztuki, teorii, polityki i tozsamo-
Sci w kontekscie wspotczesnego $wiata.

Od 1998 roku realizowany byt cykl prac zwigzany z pro-
jektem NSK State, opierajacy si¢ na wspotpracy z armiami na-
rodowymi poszczegdlnych krajow. Jego efekt to seria fotogra-
fiit NSK Garda: poczawszy od NSK Gardy Tirana (1998), po-
przez Prage, Priszting, Biszkek, Split, Sarajewo (zaraz po woj-
nie, w 2006 roku), Sligo, Kyoto (zamiast armii — we wspotpra-
cy z japonskimi ksiegowymi), Cetinje, Zagrzeb, Tbilisi, Graz,
az do Reykjaviku (przy wspotpracy z cztonkami Islandzkiej
Ochrony Rybotowstwa).

W 2000 roku Ales Erjavec komentowat aktualng kondy-
cj¢ sztuki Irwin: ,,Podobnie jak inne grupy Neue Slowenische
Kunst, takze Irwin jest konceptualnym dzieckiem grupy La-
ibach. Obecnie sg ze wszystkich sekcji NSK kulturowo, arty-
stycznie 1 medialnie, zar6wno w Stowenii, jak i zagranica, naj-
lepiej reprezentowani”?*. Wsérdd przyczyn takiego stanu rze-
czy, wymienit on miedzy innymi potozenie przez Irwin akcen-
tu na dziatalno$¢ wydawnicza, wspolprac¢ w Moderng galerija
w Lublanie, oraz 0ogolng, obserwowalng na swiecie tendencj¢
do przedktadania efektow kultury wizualnej ponad inne formy.

W 2001 roku zostal zaprezentowany, realizowany od
1994 roku, cykl Retroawangarda. W roku 2003 z okazji dwu-
dziestolecia dzialalno$ci artystycznej miata miejsce duza

24 S, Osmanagic¢, Irwin: umetnost ali zmoznost samopromocije?, ,Nede-
10”2000, nr 12, s. 17.
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ekspozycja Irwin — Retroprincip: 1983—-2003. W tym samym
roku Irwin zainicjowat takze projekt Svoji k svojim, ztozony
z fotografii prezentujacych dziatania stowenskiej grupy OHO
(z lat 1968-1970), z tym ze miejsce oryginalnych uczestni-
kéw tych akeji zastapili cztonkowie Irwin, zachowujac kom-
pozycje i inne mozliwe do powtérzenia elementy. Tym cyklem,
w ktorym artys$ci zastosowali przyjeta przez siebie retro me-
tode??, oddali oni hotd grupie OHO, jednemu z wazniejszych
zjawisk w stowenskiej historii sztuki i kultury. W 2004 roku Ir-
win otrzymat najwyzsze w Stowenii odznaczenie artystyczne,
nagrode Jakopcéeva.

Rok 2005 przyniost zakonczenie duzego projektu East
Art Map, angazujacego grono historykow i teoretykow sztu-
ki z Europy Srodkowej i Wschodniej”. Jego wynikiem byta
migdzy innymi obszerna publikacja (2006) i konferencja na-
ukowa. Jako rozwinigcie projektu NSK Panstwo w Czasie,
w 2007 roku miat miejsce projekt NSK passport holders, za
ktérego rezultat mozna uzna¢ konferencj¢ w Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Lagos w 2010 roku. Ten i inne projekty zwia-
zane z NSK Panstwem w Czasie oraz East Art Map, zaprezen-
towane zostaty w rozdziale trzecim.

W 2007 roku pojawit si¢ cykl obrazow Monochromy.
Rok pozniej artysci zrealizowali Procesje, rodzaj happeningu
z udziatem zaproszonych duchownych réznych wyznan. Ich
efektem byla seria fotografii, na ktorych ikona Irwin Malewicz

25 Jrwin. Like to Like, [online:] http://www.mg-lj.si/node/706 [dostep
01.10.2013].

2% East Art Map, [online:] www.eastartmap.org [dostep 15.06.2012]. J. Ko-
walska wymienia 6w projekt, jako jedna z dwoch istniejacych, obok ,,Awan-
gardy w cieniu Jalty” P. Piotrowskiego, probe zrekonstruowania historii sztu-
ki wspolczesnej Europy Wschodniej. Zob.: J. Kowalska, Znaczenia awan-
gardy, [online:] http://www.obieg.pl/ksi%C4%85%C5%BCki/5613 [dostep
01.10.2013].
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migdzy dwiema wojnami, wykonana w 1984 roku, umieszczo-
na zostata w roznych kontekstach sakralnych.

Novi Kolektivizem. W 1984 roku cztonkowie NSK po-
wotali specjalng komorke, Nowy Kolektywizm (Novi Kolek-
tivizem)*¥’. Tworzyt ja Darko Pokorn, zawodowy projektant,
Miran Mohar i Roman Uranjek z grupy Irwin, a takze Dejan
Knez z zespotu Laibach. Od momentu zatozenia NK stat si¢
odpowiedzialny za strong¢ ,,administracyjno-dokumentacyjng”
oraz ,,promocyjna” funkcjonowania glownych grup kolekty-
wu. Projektowat plakaty, oktadki ptyt, ksiazki, katalogi, p6z-
niej takze paszporty i oprawe scenograficzng ambasad oraz
konsulatow NSK State in Time, jak rowniez strong interneto-
wa Neue Slowenische Kunst?**®. Grupa pehita funkcje gtow-
nie wspierajaca dziatania NSK do roku 1987, kiedy wybuchta
afera plakatowa”, omowiona w rozdziale trzecim.

Nowy Kolektywizm jest autorem projektu tak zwanej Bi-
blii NSK, wydanej w 1991 roku pierwszej publikacji** oma-
wiajacej dziatalnos$¢ kolektywu od momentu jego powstania.
Jednak rok 1991 w Slowenii to przede wszystkim deklaracja
niepodlegtosci kraju wojna dziesigciodniowa, podczas ktorej
cztonkowie grupy oblepili plakatami antywojennymi centrum
Lublany?*. Jak zauwazyta Iva A. Boras z ,,Mladiny”, ,,system
represji nigdy nie postrzegat plakatow jako formy prowokacji.
Zawsze traktowatl je jako wyraz $wiatopogladu autoréw, na-
wigzujacych do tworczosci innych artystow czy dziet sztuki

247 Powolane zostato takze biuro, NSK Informativni Center.

248 Mowa o nieistniejacej juz wersji strony, wezesniej dostepnej pod adre-
sem www.nskstate.com.

24 Neue Slowenische Kunst, Zagrzeb: Graficki zavod Hrvatske (Zagreb),
Amok Books (Los Angeles) 1991.

20 Oblikovanje/design. .., dz. cyt., s. 93.
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z okresu wielkich wojen i dyktatur z poprzedniego wieku”*'.

By¢ moze to wtasnie podejscie uspito czujnosé wiadz i dopro-
wadzilo do ,,afery plakatowej” cztery lata wczesniej. 25 lat po
niej, w lutym 2012 roku, czlonkowie Nowego Kolektywizmu
ponownie nielegalnie oplakatowali starowke. Tym razem jed-
nak byt to komentarz i wezwanie do refleksji wobec rozwigzan
proponowanych przez 6wczesny rzad.

W 1994 roku na Poczcie Glownej w Lublanie zorgani-
zowany zostat rodzaj happeningu, Poczta NSK**2. Jej elemen-
tem byta wystawa prac grupy Nowy Kolektywizm, a w przy-
gotowanych okienkach pocztowych mozna byto kupi¢ miedzy
innymi okazjonalne znaczki (siedem réznych projektow)>>
funkcjonujace w obiegu oficjalnym?*.

Nowy Kolektywizm realizowal wiele projektow ze-
wnetrznych. Do ich zleceniodawcow nalezaty miedzy inny-
mi: Stowenski Teatr Narodowy, Chorwacki Teatr Narodowy,
Zwiazek Socjalistycznej Mtodziezy Stowenii, Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej w Lublanie, a takze Radio i Telewizja Sto-
wenii (RTV Slovenija). Grupa wielokrotnie prezentowata swo-
je prace na wystawach i otrzymata wiele nagr6d®. Do naj-

31 1. A. Boras, No fear, no Fiihrer, [online:] http://www.mladina.
81/109360/?cookieu=ok [dostep 1.10.2013].

22 Wydarzenie odbywato si¢ w dniach 9 listopada — 31 grudnia 1994 roku.

23 Znaczki przedstawiaty: 1. Symbol NSK, 2. Fotografi¢ TomaZa Hostnika
z koncertu na Krizankach w 1982 roku, 3. Laibach, plakat Resurr Exit (1986),
4. Irwin. Malewicz miedzy dwiema wojnami, z serii Was Ist Kunst (1985), 5.
Kosmokinetyczny gabinet Noordung, przeprojektowany plakat przygotowa-
ny na potrzeby Kosmokinetycznego gabinetu Noordung Maszyna do modlitwy
Noordunga, wydany z okazji 100. urodzin naukowca Hermana Potoc¢nika, 6.
Nowy Kolektywizm, przeprojektowany plakat z Dnia Mtodosci z 1987 roku,
oraz 7. NSK Ambasada Moskwa, plakieta z 1992 roku. Zob.: Oblikovanje/de-
sign..., dz. cyt., 107.

2% Znaczkom odpowiadaly nominaty w tolarach, bytej walucie stowen-
skiej.

23 Miedzy innymi Lublana BIO na Biennale Wzornictwa Przemystowe-
go w 1994 roku.
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wazniejszych jej projektéw naleza logotypy dla Muzeum Sztu-
ki Wspotczesnej Metelkova oraz jednej z najstarszych i naj-
wigkszych organizacji non-profit w Stanach Zjednoczonych
—P.S.1 Contemporary Art Center, galerii partnerskiej Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Nowym Yorku**. Grupa stale wspot-
pracuje przy projektach katalogow Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Lublanie.

W 1998 roku Nowy Kolektywizm zaaranzowat statg wy-
stawe slowenskiego artysty awangardowego Avgusta Cer-
nigoja, a takze szereg wystaw czasowych, migdzy innymi
» TANK-stowenska historyczna awangarda” w Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej w Lublanie w 1999 roku. Jesli chodzi o pro-
jekty scenograficzne, oprocz przedstawienia Krst pod Trigla-
vom w 1986 roku, zaprojektowala takze przestrzen dla spekta-
klu tanecznego Romeo i Publika (2008) autorstwa Mali Kline
i Tomiego Janezi¢a®’.

Podobnie jak inne grupy kolektywu, obrang przez twor-
cow metoda byla retrogarda. ,,Plakaty projektowane przez NK
stanowia kolaz i montaz najrozniejszych elementéw graficz-
nych i wizualnych z réznych epok. Zasada retrogardy charak-
teryzowata zardwno projekty tworzone na wilasny uzytek, jak
i dzieta wykonane na zamowienie. Roznica polegata jedynie na
tym, iz przy projektach przeznaczonych dla NSK, potencjalnie
prowokacyjny efekt retrogardyzmu byt bardziej wyrazisty”>®.
Cho¢ dzi$ studio projektowe Nowy Kolektywizm, przeksztal-
cito si¢, zdaniem Alesa Erjavca, w nieco bardziej ,,tradycyjng”
grupe projektantow, jej styl nadal pozostaje rozpoznawalny?*.

6 Novi  Kolektivizem, [online:]  http://www.culture.si/en/Novi_
kolektivizem %28NK%29 [01.09.2013].

7 Tamze.

28 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 75.

29 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst ..., dz. cyt., s. 113.
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Retroawangarda i nadidentyfikacja

Praktyke Neue Slowenische Kunst charakteryzowaty dwie wy-
razne strategie, a ich wyjasnienie jest niezbedne dla zrozumie-
nia charakteru dziatan i estetyki grupy —retroawangarda i nad-
identyfikacja, znana takze jako strategia nadutozsamienia.

Retroawangarda pojawia si¢ w dwdch znaczeniach: jako
propozycja teoretyczno-metodologiczna grupy Laibach z 1983
roku oraz jako szczegdlny ruch estetyczny i spoleczny stwo-
rzony przez artystow ze wschodniej Europy?*.

Wprowadzone zostaje rowniez pojecie retrogardy, okresla-
jace ogolng strategie catego kolektywu NSK od 1984 roku®!,
a takze nazwy strategii poszczegdlnych jego grup konstytutyw-
nych: obok retroawangardy deklarowanej przez Laibach, takze
retro-principle stosowana przez Irwin i teatralny retrogardyzm.
Subtelne roéznice pomiedzy nimi zostaly zaznaczone ponizej,
warto jednak podkresli¢, iz taczy je jedna, wspolna zasada: po-
nowne uzycie istniejacych juz tekstow kultury.

Retroawangarda. Na termin retroawangarda sktadaja si¢
dwa odrebne stowa. Awangarda (fr. avant garde — straz przed-
nia) oznacza forpoczte, zapowiedz nowego, poszukiwanie ory-
ginalnych form wyrazu. Historycznie z ta formacja zwigzane
sg idee wiary w mozliwos$¢ urzeczywistnienia utopii, brak po-
szanowania dla tradycji, nadmierne teoretyzowanie wzgledem
faktycznie podejmowanych dziatan, przypisywanie sztuce roli

260 M. Grzinié, A. Smid, Komentarz do video “Postsocjalizm + Retroawan-
garda + IRWIN” 1997, [online:] http://www.artmuseum.pl/news.php?id=Ar-
chitektura_jako sztuka sztuka jako architektura [dostgp 02.08.2011].

261 Mozna takze przyjaé, iz terminy te byly uzywane zamiennie. W kata-
logu z Umag z 1994 w tekscie Edy Cufer i Irwin z roku 1993, arty$ci mowia
o ,,retroawangardzie jako podstawowej arystycznej procedurze Neue Sloweni-
sche Kunst”. Zob.: 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 17.
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prekursora i animatora postgpu spotecznego oraz czerpanie in-
spiracji z nauki i techniki (zwlaszcza w odniesieniu do awan-
gardy europejskiej poczatku XX wieku)?2. W pojeciu bardziej
og6lnym, awangarda oznacza nowatorskie dziatania artystycz-
ne, ktore nie wpisuja si¢ w dotychczasowy kanon. Retro (tac.
retro —wstecz) wskazuje natomiast kierunek odwrotny, zarow-
no w kontekscie przestrzeni, jak i czasu, lecz moze takze ozna-
cza¢ sentymentalny stosunek do przeszto$ci’®. Retroawan-
garda, rozumiana doslownie, jest wigc paradoksem, bowiem
nawoluje do zwrocenia si¢ jednoczesnie w dwoch przeciw-
nych kierunkach, Marina Grzini¢ wyjasnia, ze 6w efekt dzia-
fania jednocze$nie w obu kierunkach moze by¢ czyms o wie-
le wazniejszym niz jedynie rodzajem maskarady. Przywlasz-
czenie 1 ponowne uzycie juz istniejacych motywow artystycz-
nych, sa mozliwymi strategiami podwojnej narracji, ,,strategia-
mi, o ktorych Derrida napisat, ze ich kierunki sa przeciwstaw-
ne do momentu, w ktérym nie jest dtuzej mozliwe oddziele-
nie cech fatszywych od oryginalnych, wéwczas juz nie moga
by¢ dtuzej wiaczane w binarng filozoficzna opozycj¢ bez prob
stworzenia trzeciego znaczenia’?%,

Zanim doktadnie omowione zostanie zastosowanie termi-
nu retroawangarda i retrogarda w aktywnosci poszczegdlnych
grup NSK, nalezy najpierw wyjasni¢ pewne nieporozumie-
nia zwigzane z uzyciem tego pojecia. Zadania tego podjeta si¢
Inke Arns: ,,Pojecie uzywane najpierw przez Laibach w 1983
roku, w 1992 roku »ponownie wynalazt« Peter Weibel, zreszta

202 7. Bauman, Ponowoczesnosé czyli o niemozliwosci awangardy, w: Z.
Bauman. Ponowoczesnosé jako Zrodlo cierpien, Warszawa: Wydawnictwo
Sic! 2000, s. 155-179.

263 W. Kopalifiski, Retro, w: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcoje-
zycznych, [online:] http://www.slownik-online.pl/kopalinski/FB2EA26FE-
SA6A179C12565860067B4C9.php. [dostep 01.07.2012].

264 M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 258.
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bez odniesienia si¢ do zrodta jego pochodzenia. W 1997 roku
Marina Grzini¢ napisata, ze w latach dziewigédziesiatych »Pe-
ter Weibel wznowit dyskursywny matrix, w ktorym dokonat
kodyfikacji bytego terytorium Jugostawii »z zewnatrz«, podsu-
mowujac produkcje Stilinoviéa, Malewicza (lat osiemdziesia-
tych) i Irwin pod wspdlnym przydomkiem: Retro-avant-gar-
de«. To trio powtdrzylo 6w matrix na wystawie zatytutowanej
Retroawangarda w 1994 roku w Lublanie” i w takiej tez for-
mie pojecie to zapisato sie w annatach historii®.

Retro w odniesieniu do NSK, oznacza ,,wykorzystywanie
i odnoszenie si¢ do powstatych dziet, przesztych trendow i idei
w sposob beztadny, lecz z wyraznym celem promowania kultu-
ry stowenskiej”**. Najwazniejsze cechy retroawangardy (czy
tez, przyjetego w 1984 roku dla strategii catej NSK — okresle-
nia retrogardy) to, bedace konsekwencja tradycji postmoder-
nistycznego eklektyzmu, kopiowanie elementow z przesztosci
narodowej i wykorzystywanie zaro6wno tych, wywodzacych
si¢ z miedzynarodowej sztuki wysokiej, jak i z masowej kul-
tury wspoltczesne;.

Omawiajac t¢ strategie¢ NSK konieczne jest przypomnie-
nie najwazniejszych zagadnien zwigzanych z funkcjonowa-
niem awangardy w Slowenii. Ale§ Erjavec wskazuje na trzy
gtéwne grupy slowenskiej awangardy: pierwsza, skupiona
wokot futurystycznego poety Antona Podbevska, zatozycie-
la pisma ,,Czerwony Pilot”, druga, ktorej naczelng postacia
byt konstruktywista i ekspresjonista — Srecko Kosovel, oraz
trzecia, skoncentrowana wokol zwigzanego z Bauhausem
konstruktywisty, Avgusta Cernigoja. Dzieki zmianie w po-
lityce kulturalnej Jugostawii w roku 1948, druga generacja

205 1. Arns, Retroavantgarde, w: L’Internationale. Post-War Avant-Gardes
Between 1957 and 1986, red. C. Holler, Zurich: JRP | Ringier 2013, s. 234.
26 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst ..., dz. cyt., s. 112.
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awangardy-neoawangarda, rozwingta si¢ we wszystkich re-
publikach.

Kolejny etap — postawangarda, nie pojawiajac si¢ w in-
nych republikach Jugostawii, ,,zaczela si¢ w Stowenii i tam
pozostata™?’, nasladujac ,,retro” idee pojawiajace si¢ wWOw-
czas w Wielkiej Brytanii i Berlinie. Erjavec wskazuje, iz sto-
wenska eklektyczna i transhistoryczna postawangarda zo-
rientowana byta na kultur¢ narodows i figuratywnos¢. ,,Pro-
pagujac polityczny pluralizm, robita to pod przebraniem fun-
damentalizmu i totalizujacej awangardy, bardzo przypomina-
jac historyczng awangarde™?®®, Wystepowanie tego typu post-
socjalistycznych ruchdw, autor dostrzega takze w Rosji oraz
na Wegrzech. Jednak jego zdaniem, w tak widoczny sposob
nurt ten mégt zaistnie¢ jedynie w Jugostawii, poniewaz jej
kultura byla w tym okresie bardzo staba, mimo duzej nie-
zalezno$ci w kazdej z republik. Powodzenie postawangardy
zwigzane bylo takze z odczuwalnym w spoteczenstwie ,,roz-
czarowaniem przestarzatymi politycznymi sloganami i popu-
listycznym samorzadowym dyskursem nieskonczonej wolno-
$ci 1 niekonczgcego sie postepu’®.

Erjavec podkresla, ze cho¢ neoawangarda rozwijata si¢
w calej Jugostawii, postawangarda stowenska nawigzywa-
fa do awangardy historycznej bardziej niz ktérykolwiek z ru-
chow jugostowianskich. ,,Zapoczatkowat go Laibach w roku
1980, a pdzniej NSK na wszystkich polach — w sztukach
plastycznych, teatrze, dizajnie, architekturze, filmie, wideo

27 A. Erjavec, The Three Avant-gardes and Their Context: The Early, the
Neo and the Postmodern, w: Histories Impossible. Historical Avant-gardes,
Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia, 19181991, red. D.
Dijuri¢ i M. Suvakovi¢, Cambridge, Massachusetts/ Londyn: The MIT Press:
2003, s. 60.

268 Tamze, s. 54.

2 Tamze, s. 60.
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i filozofii”*"°. Atmosfera narodzin trzeciej generacji awangar-
dy opisywana jest przez niego jako depresyjny i schytkowy
koniec epoki przemystowej: ,,To nie przypadek, ze rdzen ru-
chu NSK, czlonkowie Laibach, pochodza z gérniczego miasta
Trbovlje, zaczynajac od muzyki punk, ale pozniej przekiero-
wujac swoja uwage na stworzenie »uniwersalnego dzieta sztu-
ki«, na wzor romantyzmu, Wagnera i wezesnych awangard”’'.

Wsrod zjawisk wplywajacych na atmosfere kulturalng lat
osiemdziesigtych istotnym czynnikiem byl powrdt mody na
malarstwo?’2. W samej Jugostawii widoczna byla tworczos¢ ar-
tystow stosujacych strategie przywlaszczenia, takich jak Rasa
Todosijevi¢, tworzacy w Belgradzie, Mladen Stilinovi¢ dziata-
jacy w Zagrzebiu czy Goran Pordevi¢, kopiujacy prace Male-
wicza, Duchampa, Manzoniego, Beuysa i Smithsona, (a nawet
definicje Kossutha i odczyt Waltera Benjamina). Jak zauwaza
Arns, ,,nie chodzito tu jednak o proste wytwarzanie falsyfika-
tow znanych dziet sztuki, lecz raczej o teoretyczno-filozoficz-
ne problemy, poruszane przez to dziatanie: kopie byly czyms$
wigcej niz formalnymi reprodukcjami oryginatu, poniewaz juz
przez sam proces tworczy, czy raczej przez akt kopiowania, ar-
tysta dawat obrazowi co$ nowego, a poprzez czas, ktory minat,
tworzyty si¢ nowe plaszczyzny interpretacyjne”’.

Inspiracje dla dwczesnych tworcow stanowi¢ mogty tak-
ze studia badaczy z Zagrzebia, Lublany i Belgradu poswigco-
ne okresowi wczesnej awangardy jugostowianskiej, co miato
zwiagzek z rozszerzeniem idei postmodernistycznych, ,,natych-

210 Tamze.

211 Tamze.

22 A. Erjavec, Avantgarda danes, w: Tank!:slovenska zgodovinska avant-
garda: revue internationale de [’art vivant [katalog wystawy], red. B. Ilich
Klanénik, 1. Zabel, Moderna galerija Lublana, 23 grudnia 1998 — 14 marca
1999, Lublana 1998, s. 132.

23 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 47.
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miast przywlaszczanych w bytych krajach socjalistycznych,
nie tylko jako najnowszy trend, lecz jako pokrewny kulturalnej
tradycji tych matych narodéw”?™*. Postmodernizm w Jugosta-
wii miat wiele wspolnego z wezesng awangarda.

Porownujac charakter klasycznych ruchow awangardo-
wych ze stowenska postawangarda, oba te ruchy mialy na celu
zniesienie ,,zasiedzialych paradygmatow artystycznych i jed-
nosci stylistycznej, poruszajac granice pomig¢dzy sztuka a rze-
czywistoscig™?”. Zdaniem Erjavca, stowenska retroawangar-
da wykorzystujac typowe awangardowe formy promocji i or-
ganizacji, spetnia prawie wszystkie cechy wczesnej awangar-
dy, z wyjatkiem nie odrzucenia, lecz nawigzania do tradycji
(artystycznej 1 nieartystycznej), ukierunkowanie na przesztos¢
(retro), zamiast na przysztos$¢ oraz brak wiary w utopi¢. Obie
wykorzystywaly w swojej estetyce elementy anarchistycz-
ne, stawiajac sobie za cel nie umozliwienie odczuwania sztu-
ki, ale ustanowienie intensywnego przezycia zwigzanego z jej
doswiadczaniem. Autor ten wskazuje na jeszcze jedno podo-
bienstwo, przeciwstawianie, w przypadku obu ruchow, idei
wschodnich i zachodnich?”.

,,Dyskursywno-archeologiczne zainteresowanie potencjal-

29277

nie totalitarnymi elementami awangardy’?”’ przez Neue Slo-

wenische Kunst, wyraznie wskazuje, iz oba ruchy ,flirtuja cal-
kiem otwarcie z opcja polityki totalitarnej™?’s, co zwraca uwa-
ge na Sciste scalenie ich sztuki z polityka. NSK staral si¢ jed-
nak nie powtarza¢ rozczarowan awangardy, ktorej rewolucyjne

2 A. Erjavec, The Three..., dz. cyt., s. 38.

25 A. Erjavec, Avantgarda..., dz. cyt., s. 129.

276 Tamze, s. 133. Dziatania Laibach w latach 80., ,,rusofilskie” tendencje
w teatrze Zivadinova, ustanowienie komunikacji z rosyjskimi artystami przez
Irwin w latach dziewigc¢dziesiatych

277 B. Buden, Strefa..., dz. cyt., s. 147.

28§, Cufer, Enjoy Me..., dz. cyt., s. 362-367.
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przestanie zostato zestetyzowane i catkowicie oslabione, badz
wchlonigte przez ,,burzuazyjne uniwersum’?”.

O ile klasyczne awangardy poprzez zerwanie z tradycja,
dazyty do stworzenia nowej jakosci, o tyle NSK nawiazywata
do tradycji wykorzystujac i przeksztatcajac juz istniejace tek-
sty, zmieniajace znaczenie poprzez samo ich ponowne uzycie
w nowym kontekscie.

Odniesienie si¢ NSK do osiaggni¢¢ awangardy, objeto jed-
nak wylacznie sfer¢ estetyczng, zdaniem Erjavca, ,,poswiad-
czajac tym samym postmodernistyczng nierewolucyjnosc
i transhistoryczng orientacj¢™. Zdaniem Arns natomiast, ce-
lem NSK byto ukazanie kolektywistycznych, totalitarnych
aspektow 1 tendencji ,,wewnatrz” historycznej awangardy,
a wigc opisanie jej 1 umiejscowienie w perspektywie wspot-
czesnych jej totalitarnych systeméw politycznych?!. Warto
takze wyraznie zaznaczy¢, ze awangarda nie przestata inspiro-
wac tworcow wraz z koncem lat osiemdziesiatych i wygasnie-
ciem ostatniej jej fali, a sztuka wspdtczesna proponuje wiele
bezposrednich nawigzan do dziet i postaw artystow wszystkich
trzech awangard — klasycznej, neo oraz post.

Wisrdd bezposrednich nawigzan NSK do wezesnej awan-
gardy, wymieni¢ mozna cho¢by nazwe teatru — Czerwony Pi-
lot, czarny krzyz Malewicza przejety jako znak-symbol przez
Laibach?®?, czy tez odniesienie si¢ grupy Irwin Rrose Selavy
do postaci Marcela Duchampa. Ta ostatnia czerpala inspiracje
takze, miedzy innymi, z tworczosci René Magritte’a, Ansel-
ma Kiefera, a takze ze zjawisk stowenskiego impresjonizmu,

2 A. Erjavec, The Three..., dz. cyt., s. 38.

20 A, Erjavec, Avantgarda..., dz. cyt., s. 127. Czego symbolem jest wieza
Tatlina stuzaca jako rekwizyt w przedstawieniu Chrzest pod Triglavem.

U1, Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 22.

282 Laibach utrzymuje, iz przyjecie motywu w roku 1980 nie miato zwigz-
ku z tworczoscig Kazimierza Malewicza.
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realizmu, tradycji ludowej czy sztuki nazistowskiej. To ze-
stawianie motywow w polaczeniu z funkcjonowaniem ni-
czym sprawna organizacja artystyczna i ideologiczna, okreslo-
ne zostato przez AleSa Erjavca mianem postmodernistyczne-
go eklektyzmu zmieszanego z politycznymi watkami, mimo
iz artysci unikali bezposredniego zaangazowania w polityke.
»Zadeklarowanie si¢ po stronie prawicy, pozwolito przepraco-
wac lewicowg tradycjg, a pragnienie »wstecznej« transforma-
cji, postawito NSK w roli »obcego organizmu Zerujacego na
politycznym ciele rzeczywisto$ci socjalistycznej«”?.

Jednym z najwazniejszych celow przyjetej przez artystow
strategii miato by¢ by¢ przepracowanie, ktore to pojecie, po-
jawiajace si¢ juz przy okazji koncepcji geografii artystycznej
Piotra Piotrowskiego, taczy retroawangarde z psychoanaliza.
Jako element psychoterapii, ma na celu poszerzanie i utrwala-
nie wgladu oraz udostgpnienie $wiadomosci dotychczas ukry-
tego materiatu psychicznego, celem dokonania radykalnych
zmian w ja. ,,Traumatyczne doswiadczenia XX wieku, ktére
zwigzane byly z marzeniami o realizacji utopii, nie moga zo-
sta¢ pokazane w sposob nowatorski, przez artyste-indiwidu-
um. Symbole i znaki zwigzane z traumatycznymi doswiadcze-
niami raczej powinny reprezentowac »traume«, ktora pozniej
mozna opracowac i ewentualnie si¢ z nig upora¢. Kolektyw
uwazat opracowywanie nowego (nowatorskiego) jezyka zna-
kéw za zbedny, wzglednie za niedostosowany do ich zamiaru.
Tworczy recycling obrazoéw, symboli i tekstow odznacza si¢
typowymi dla NSK neologizmami: To jest metoda retrogardy.
Metoda ta ma glgboko psychoanalityczny charakter’*.

W tym miejscu warto zwrdci¢ uwagg na transawangarde,
koncepcje istotng dla zjawisk lat osiemdziesiatych, a poprzez

23 A. Erjavec, Przednia i wsteczna..., dz. cyt., s. 39-48.
284 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 17.
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swoj kontekst czasowy i przestrzenny, takze dla funkcjonowa-
nia retroawangardy. Jako pierwszg postmodernistyczng ten-
dencje zdefiniowat transawangard¢ Achille Bonito Oliva, wto-
ski krytyk i historyk sztuki®®. Cho¢ oznacza ona ,,przekrocze-
nie awangardy”, dla obu wspolne byto poczucie kryzysu war-
tosci 1 trudno$¢ w spelnianiu awangardowego postulatu nowo-
$ci 1 oryginalno$ci. Mimo widocznych roznic, takich jak sto-
sowanie przez artystow transawangardowych ironicznego dy-
stansu, czy tez niskiego poziomu zaangazowania spotecznego
i ideologicznego, czlonkowie Irwin oraz Laibach okreslali si¢
mianem zarowno transawangardy, jak i postmodernistow. Wy-
chodzili z zalozenia, iz ich sztuka bgdzie tym lepsza, im bar-
dziej bedzie stowenska, co odwotuje do twierdzenia Olivy, iz
»Wspotczesny artysta nie ma zamiaru gubi¢ si¢ w homologa-
cji jednolitego jezyka. Pragnie natomiast odzyska¢ tozsamos¢
zwigzang z genius loci whasnej kultury”.

Pojecie retroawangardy pojawito si¢ w manifescie La-
ibach Kunst w roku 1983. Wtedy tez grupa zaprezentowala
sSwoja pierwsza wystawe zatytutowana Monumentalna retro-
awangarda, zwang przez autorow ,,rezimska transawangarda”
(rezimowg transawangarda)®®’. Warto przy tym zaznaczy¢, ze
zgodnie ze stanowiskiem grupy Laibach, stosujac swoja strate-
gie, nie wzorowali si¢ na metodzie przywlaszczania stosowa-
nej przez innych jugostowianskich artystow. Laibach odrzucat
takze, przypisywane przez badaczy artystom nalezacym do re-
troawangardy, zainteresowanie zagadnieniem przynaleznosci
do kultury Europy ,,wschodniej” badz ,,zachodniej”, stojac na
stanowisku, iz od poczatku interesowato ich stworzenie jezy-

285 Uzyta po raz pierwszy w czasopi$mie ,,Flash Art” w listopadzie 1979
roku.

2% A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst ..., dz. cyt., s. 112.

7 A. Erjavec, The Three..., dz. cyt., s. 132.
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ka uniwersalnego, ponad podziatami geograficznymi®*®

. Tym
niemniej, utozsamienie si¢ Laibach z estetyka ,,zachodnig”
w postaci nawigzania do kultury niemieckiej w kontekscie
funkcjonowania w socjalistycznej Jugostawii, moze wywoty-
wac takie implikacje.

Weibel ,,zapozyczajac” w latach dziewigédziesiatych po-
jecie retroawangardy, uzyt je w odniesieniu do szerszego ruchu
artystycznego reprezentowanego przez Dordevica, Stilinovi¢a
i grupe Irwin w latach osiemdziesiatych, majacego swoje ko-
rzenie w awangardowym Zenityzme i neoawangardowej twor-
czo$ci Dimitrija Basi¢evica-Mangelosa?’. O ile wigc retrogar-
da oznacza strategi¢ stosowang przez NSK w latach osiemdzie-
sigtych, o tyle retroawangarda moze by¢ rozumiana jako pro-
pozycja Laibach Kunst, badz szerzej, w znaczeniu zapropono-
wanym przez Weibla, jako ruch artystyczny bytej Jugostawii.
Alexei Monroe interpretuje ten termin w uzyciu, w jakim sto-
suje go Laibach: ,,zamiast odrzucié¢ przesztos¢ (do ktorej dzis
nalezy awangarda) albo ja przekroczy¢, Laibach Kunst prébu-
je si¢ przez nia przedzierac, eksploatujac jej sttumiong energie
itaczac ja z motywami diametralnie przeciwstawnymi do war-
tosci awangardowych. Celem takiego »kulturowego przetwo-
rzenia« jest otwarcie nowych mozliwo$ci na przysztosé nie po-
przez wejscie w »rok zerowy« rewolucyjnej negacji, lecz po-
przez krytyczne pytania i ponowne opracowania starych mate-
riatoéw: cofnigcie si¢ po to, aby posungc si¢ naprzod”*°.

% Na podstawie rozmowy przeprowadzonej 21.04.2013 w Lublanie.

29 P Weibel, ArtEast: Retroavantgarde (2001), w: Irwin: Retroprincip
1983-2003 [katalog wystawy], red. I. Arns, Kiinstelhaus Bethanien, Berlin 26
wrzes$nia — 26 pazdziernika 2003, Kars Ernst Osthaus-Museum, Haga 15 li-
stopada 2003 — 04 stycznia 2004, Museum of Contemporary Art, Belgrad 17
kwietnia — 17 maja 2004, Frankfurt nad Menem: Revolver — Archiv fiir aktu-
elle Kunst 2003, s. 204.

20A. Monroe, Laibach Kunst..., dz. cyt., s 129.
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Michael Benson®!

upatruje narodzin strategii retroawan-
gardy podczas festiwalu Novi Rock w Lublanie w 1982 roku,
wskazujac na moment wystepu Tomaza Hostnika stylizowa-
nego na duce, faszystowskiego imperatora. Wedtug Bensona
byto to rozpoczgcie procesu, w ktérym historyczne tabu, sym-
bolizowane przez przedmiot-mundur, zostalo odarte z tajemni-
cy by stac si¢ etapem terapii, przepracowania._

Zdaniem Inke Arns zalazkiem przejetej przez NSK retro-
gardy i rozwinigtej przez nig sztuki apropriacji, byta pocztow-
ka-kolaz, wykonana w 1981 roku przez Dejana Kneza. Przed-
stawiata ona fotokopi¢ obrazu René Magritte’a Artist Condi-
tion I (1934), na ktorej zamiast oryginalnego tta z idyllicznym
krajobrazem, Knez umiescit fotografie narodowosocjalistycz-
nej parady w Norymberdze w 1934 roku, wskazujac tym sa-
mym na spoteczne i polityczne tlo pracy Magritte’a przy tym
obrazie. ,,Kolaz byt prawdopodobnie dedykowany miesz-
kancowi Belgradu, artyScie Goranowi Dordeviciovi, ktérego
wystawe [...] Knez widzial na poczatku 1981 roku w galerii
SKUC w Lublanie™”.

Ostatecznie zasada przyjeta w 1984 roku przez wszystkie
grupy NSK otrzymala nazwe retrogarda. Okreslenie to, roz-
patrywane dostownie, jest mylace, bowiem w przeciwienstwie
do retroawangardy, oznacza raczej ,,straznika przesztosci”, co
zaprzecza oryginalnej (,,wstecz i do przodu”) idei Laibach.
Tym niemniej, okreslenie retrogarda uzywane jest jako skrot
od retroawangardy, przy czym wyodrebni¢ nalezy takze na-
wiazujace do — niej pierwotne strategie poszczegdlnych grup:
retro-principle Irwin oraz retrogardyzm (retrogardism-czasem
okreslany takze retrogarda) Teatru Sester Scipion Nasice.

2! Michael Benson — amerykanski dziennikarz, reporter, producent, rezy-
ser m.in. dokumentéw poswigconych NSK.
22 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 48.
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Retrogardyzm w teatrze ustalony zostal w manifescie
wydanym z okazji Retrogardywnego Happeningu Hinke-
mann (1985), wskazujac zard6wno na sposob funkcjonowania
tej strategii wewnatrz grupy teatralnej, jak i w obrebie catego
NSK: ,,Retrogardyzm jest Sztuka ze Sztuki. W Retrogardy-
zmie, podmiot poznania jest zunifikowany i wieczny. Calko-
wity zbior wszystkich ekspresji indywidualnych podmiotow
jest takze ekspresja zunifikowanego podmiotu poznania. Dla-
tego Retrogardyzm nie cytuje tekstow, ktore wykorzystuje,
ani nie podpisuje swoich prac. Idea artystycznego zlodziej-
stwa w Retrogardyzmie jest ontologicznie zanegowana: Kaz-
dy, kto postuguje si¢ myslami Natalii Gonczarowej, jest Na-
talig Gonczarowa!”*".

W utworzonym w 1984 roku programie, Irwin sformuto-
wal swoje zadania i cele w ramach NSK: ,,Chodzito o rekapi-
tulacje, ewentualnie o retrospektywna analiz¢ formowania si¢
kulturowych modeli tozsamosci. Proces powstawania takich
modeli powinien by¢ objasniony na przyktadzie slowenskiej
kultury narodowe;j. [...] Retro-principle zostala zdefiniowa-
na nie jako styl, lecz jako metoda pracy, »konieczna do anali-
zy historycznego doswiadczenia sztuki stowenskiej«”?*. Cho-
ciaz w Stowenii w latach osiemdziesiatych, termin ten kojarzo-
ny jest gldwnie ze sztuka i to ona (a raczej eklektyczny post-
modernizm) ustalita retro-zasade przyjeta przez [rwin w 1984.
Zjawisko to miato o wiele szerszy oddzwigk — jej echa widocz-
ne byly w modzie, sprzetach, filmie i muzyce.

Projekty Nowego Kolektywizmu byly naturalng konse-
kwencja filozofii stosowanej przez caly kolektyw, charaktery-
zowaly si¢ wigc rowniez formalnym eklektyzmem i stosowa-
ly strategie przywlaszczania istniejacych juz dziel. W pewnym

2% Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 164.

24 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 40.
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sensie prace te, nawigzujace z jednej strony do awangardy
(,,flirtujace z totalitaryzmem™), a drugiej do istniejacych juz
projektow innych grup NSK, byty podwdjnie retrogardowe.

Stosowanie strategii retroawangardy oraz omowionej po-
nizej nadidentyfikacji zwigzane jest z przyjeciem przez arty-
stow modelu moralnej odpowiedzialnosci tworcy i jego wy-
sokiej $wiadomosci wzgledem panujacych politycznych i spo-
tecznych warunkéw znajdujacych swoje odbicie w sztuce. Er-
javec mowi wrecz o artystach wizualnych i muzykach w latach
osiemdziesiatych aktywnych w réznych czgsciach Jugostawii,
wspolpracujacych ze sobg i wzajemnie na siebie wptywaja-
cych. ,,To by¢ moze podkreslato, ze podczas gdy kraj si¢ roz-
padat, w czasie kiedy nikt na globalng skal¢ nawet nie wspomi-
nat o awangardzie, ci artysci [post]awangardowi sktadali kraj
do kupy po raz ostatni — tak jak robili to w 1920, kiedy Branko
Ve Poljanski opublikowat »Svetokret« w Lublanie, Mici¢ swoj
»Zenit« w Zagrzebiu i Cernigoj entuzjastycznie nasladowat
dyskurs zenitystow”*°. Przywolanie wigc strategii awangardo-
wych z jednej strony wynikato z pewnej ogolnej tendencji, czy
tez mody (wystawa malarstwa neoekspresjonistycznego, ba-
dania kultury okresu awangardy, dzialalno$¢ artystow wyko-
rzystujacych metode ,,recyclingu”), z drugiej miato za zadanie
przywrdcenia pamigci o awangardzie stowenskiej.

Warto jeszcze raz podkresli¢, ze retroawangarda byta $ci-
$le zwiazana z genius loci, Marina Grzini¢ wskazywata na-
wet na retroawangardyzm jako jedyny ,,-izm”, bez watpie-
nia wschodnioeuropejski. ,,Narodowy duch [...] historycz-
nie zbiegt si¢ z nastaniem wtoskiej transawangardy i niemiec-
kiego neoekspresjonizmu i pokazat rzeczywiste tendencje do
podkreslenia tego, co lokalne i narodowe i odrzucenie tego, co

25 A. Erjavec, The Three..., dz. cyt., s. 61.
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modernistyczne, migdzynarodowe i uniwersalne”?

. Pozniej,
po 1989 roku, 6w ,lokalizm” wigkszosci przypadkow prze-
stat by¢ przedmiotem zainteresowania, a po 1989 roku sztu-
ka, wspierana przez panstwo, przestata na tym obszarze odgry-
wac role krytyczng 1 w tym sensie zaczeta reprezentowac ,,uni-
wersalne” warto$ci Europy Zachodniej, co podkresla zaréwno
Grzini¢, jak i1 Erjavec.

Zaakcentowania wymaga takze fakt, iz postmodernizm
wschodni, w ktérym rozwijata si¢ postawangarda (retroawan-
garda), w przeciwienstwie do zachodniego, jest zdecydowa-
nie polityczny. Cho¢ w Stowenii w latach osiemdziesiatych
gtéwny nurt wyznaczat modernizm, NSK jest dowodem na
to, ze w krajach socjalistycznych, oddzielenie kultury moder-
nistycznej od polityki nigdy nie istniato?’. Refleksja na te-
mat tej strategii artystycznej prowadzi do zagadnienia socja-
lizmu, braku komercyjnego rynku i praw autorskich. O ile na
Zachodzie, gdzie istniat rynek sztuki, pewne motywy z racji
copyright byly wyczerpane, na Wschodzie, w zwiazku z nie-
obecnoscia rynku sztuki i zasad nim rzadzacych, wciaz byty
wykorzystywane?%,

Obie strategie stosowane przez NSK wyraznie odno-
sza si¢ do przywotanej i omowionej juz w czgsci teoretycznej
tej pracy, koncepcji intertekstualnosci Juli Kristevej. Zaktada
ona nieograniczone pojecie tekstu definiujgc go jak inter-tekst
»caly stan (zasob) socjokulturowej wiedzy, w ktorym kazdy
tekst partycypuje, na niego wskazuje, z niego powstaje i na

2% Tamze.

27 1. Zabel, Body Art in Slovene Art: 1960s to 1980s, w: Contemporary
Art Theory, red. I. Spanjol, Zurich/ Dijon: JRP/Ringer & Les Presees du Réel
2012, s. 203.

28 A. Peraica, A Corruption of the “Grand Narrative of Art”, w: East Art
Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin, Londyn: Afterall
Books 2006, s. 475-476.
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powrdt w nim ginie”*”. W koncepcji Kristevej wyrazne do-
strzega si¢ ide¢ glownych zatozen nie tylko grupy Irwin, kto-
ra w 1984 roku deklarowata identyfikacje z cytatem otrzymu-
jacym w wyniku tego procesu status niezaleznosci od swojego
oryginatu, lecz takze podstawowe zatozenie catego kolektywu
NSK, zZe oryginal nie istnieje, a kazde dzieto sztuki jest ,,mo-
zaika cytatow”. ,,Metoda retrogardy NSK moze wigc by¢ ro-
zumiana jako radykalnie intertekstualna artystyczna praktyka,
ktéra internalizuje postulat intertekstualno$ci i konsekwentnie
go kontynuuje™®,

Dostrzezenie kontynuacji tej strategii w biezacych
projektach grup moze nastreczaé pewien problem, przede
wszystkim dlatego, iz cho¢ kazda z nich wciaz jest na ak-
tywna na scenie artystycznej, od wielu lat nie istnieje juz
kolektyw Neue Slowenische Kunst. Obecnie retroawangar-
da staje si¢ fenomenem historycznym, a jedyne chyba uza-
sadnienie jego obecnego funkcjonowania, odnalezé mozna
w dazeniu do zachowania pamigci, badz poglebienia wiedzy
na temat historii i kultury Stowenii. W tym znaczeniu Irwin
wcigz realizuje deklarowany ,,wyrazny cel promowania kul-
tury stowenskie;j”.

Istotng kwestia jest podkreslenie, ze mowa tu nie tylko
o zjawisku historycznym, lecz takze o grupie tworcow wciagz
aktywnych na scenie artystycznej, ktorzy konsekwentnie stosuja
wypracowane przez siebie metody, nieustannie podejmujac pro-
by kreatywnego ustosunkowania si¢ do sytuacji aktualne;.

Nadidentyfikacja. Fenomen drugiej z omawianych tu,
glownych strategii stosowanych przez NSK — nadidentyfika-
cji, wynika z faktu, iz kazda ideologia totalitarna postuguje si¢

29 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 104.
30 Tamze.
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dwupoziomowym, czy tez dwuwarstwowym systemem war-
tosci: jawnych, gltoszonych oficjalnie, oraz niejawnych, ukry-
tych, ktérych ujawnienie moze by¢ grozne dla systemu. Wta-
$nie taki cel mialo uzycie strategii nadidentyfikacji. ,,Wbrew
pozorom, Neue Slowenische Kunst nie uwazajg si¢ za »wy-
roczni¢ moralna« stojaca w opozycji do »amoralnego pan-
stwa« — korzystajac ze stworzonych strategii uprawiali oni ab-
surdalny teatr fascynacji wiadzg. [...] Chodzito tu o obnaze-
nie ukrytych fantazmatow nie ttumaczac jednoczes$nie racjo-
nalnie mechanizméw dzialania aparatu ucisku, lecz czyniac go
fizycznie 1 psychicznie zrozumialtym, co w efekcie miato go
pozbawi¢ mocy”L.

Nadidentyfikacja byla wigc czym$ wigcej niz jedynie
mimetycznym upodobnieniem si¢. Identyfikacja, jako jed-
no z podstawowych poje¢ psychologii, oznacza utozsamie-
nie si¢ z osoba badz idea, bywa elementem konstrukcji toz-
samosci lub wynikiem procesu zakorzenienia, lecz moze tak-
ze stanowi¢ mechanizm obronny. Arty$ci NSK byli bowiem
przekonani, ze moc ideologii moze zosta¢ jej odebrana jedy-
nie poprzez zrozumienie i ujawnienie jej estetycznych funda-
mentow, a wiec cel jest, mowigc stowami ZiZka, ,,diametralnie
odmienny od identyfikacji’*®. Stosowana przez NSK estetyka
,»hie byla dalsza bezwarunkowg polityzacja catego zycia spo-
lecznego, gdyz spoleczna i kulturalna rzeczywisto$¢ zycia spo-
tecznego byta juz kompletnie spolitycyzowana, ale raczej este-

tycznym odroczeniem, czy nawet usunigciem politycznego™%.

VT, Arns, Ruchome Paristwa/ Zmienne Granice/ Wedrowne Byty. Kolek-
tyw Artystéw Stowerniskich Neue Slowenische Kunst (NSK), w: Irwin. Trzy Pro-
Jjekty/ Three Projects [katalog wystawy], red. M. Slizinska, Warszawa Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski 7 grudnia 1998 — 24 stycznia
1999, s. 59-67.

3921, Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 88.

33 M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 253.
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Laibach biorac na siebie realizacje postulatu ,,Po Ticie — Tito”,
uwolnit od tego obowigzku panstwo’™,

Grzini¢ stwierdza, ze organizacja NSK przypomina ,,de-
moniczny ustrdj kapitalizmu, korporacje, ktorej jednak w za-
chodnim $§wiecie nie sposob znalez¢. Dzigki zastugom dzie-
dzictwa socjalistycznego, NSK mogt si¢ pojawi¢ doktadnie
na jego [panstwa] fundamencie ideologicznym™®. , Sche-
mat organizacji 1 funkcji” NSK spreparowany na wzor La-
ibach Kunst, jest jedynie forma, cho¢ oczywiscie daje pew-
ne wyobrazenie o istniejacych potaczeniach pomiedzy cztere-
ma glownymi grupami NSK, wydziatem filozoficznym Petera
Mlakara oraz Retrowizjg i Budowniczymi.

By rzuci¢ jednak inne $§wiatto na kwesti¢ nadidentyfikacji
z panstwem, warto wzia¢ pod uwagg sugesti¢ Zdenki Badovi-
nac, iz NSK, a szczegdlnie Irwin, jako ,,potprywatna organiza-
cja” probujaca zastapi¢ system, odegrata ogromna rol¢ w ,,0b-
studze ruchu artystycznego” lat osiemdziesigtych w Stowenii,
zapehiala bowiem pustke oficjalnego, bardzo pasywnego sys-
temu instytucji, nieprzygotowanego do tak duzej wymiany ar-
tystow, jaka wowczas miata miejsce’®,

Wobec wszechpanujacej depresji, dezintegracji i cha-
osu poczatku lat osiemdziesiatych, Laibach postawit sobie
za cel podkopanie politycznego dyskursu poprzez jego na-
Sladowanie. Okreslit swoja sztuke jako polityczng, a siebie
mianem politykéw, doprowadzajac do ekstremum polityczny
i ideologiczny jezyk propagandy i pielegnowanie mitow na-
rodowych. ,,Laibach byl bardziej socjalistyczny niz sam so-

304 M. Stefan¢i¢ JIr, Teror Zgodovine: Kako je Laibach na zacetku osemde-
setih premaknil nacijo, partijo in filozofijo, Lublana: UMco d. d. 2012.

305 M. Grzinié, Sinteza..., dz. cyt., s. 143.

306 Dyrektorka Modernej galeriji od 1993 roku. Na podstawie rozmowy,
ktora odbyta si¢ w Londynie w galerii Calvert 22 14 kwietnia 2012 roku.
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cjalizm i proklamowat swoja »wolno$¢ jako wolnos¢ tych,
ktorzy mysla podobnie«. [...] Przynajmniej w tym przypadku
nie bylo skarg na to, ze »sztuka nie jest zintegrowana z praw-
dziwym zyciem«. Przeciwnie, podczas okresu lat osiemdzie-
sigtych, Laibach, i pozniej inne grupy NSK, byly integralng
1 wazng czeScig spoteczenstwa i procesu politycznego, kto-
ry doprowadzit do niepodleglosci Stowenii i ktory réwniez
uksztattowat inne czg$ci Jugostawii™?’. W kraju tym w la-
tach osiemdziesigtych sztuka i polityka byly nierozerwalne,
a gesty artystyczne nabieraly szczegdlnie wyraznego znacze-
nia politycznego.

Zdaniem AleSa Erjavca, strategia nadutozsamienia La-
ibach ,,polegata na formutowaniu wtornej wypowiedzi na
temat ideologii pod postacig pierwotnej wypowiedzi ide-
ologicznej. [...] W rzeczywistosci ideolodzy socjalizmu sa-
morzadowego nie oddzielili odpowiednio owej ideologii
od postmodernistycznej krytyki wysuwanej w formie ta-
kiej, jak czynil to Laibach; [...] Laibach nie proponowal
krytyki w formie znanej z dysydenckiej literatury i sztuki,
czy nawet z niezaleznego konceptualizmu, [...] [ale] pra-
gnal znie$¢ dystans miedzy aktem przedstawienia a obiek-
tem przedstawianym; tworzac symulakrum obiektu bloko-
wal jego zdolno$¢ reakcji, czyli odparcia ataku. Ideologia
rzadzaca miata wigc do dyspozycji dwa wyjscia: bezposred-
nig eliminacj¢, tzn. zakaz dzialalnosci jednostek problema-
tycznych [...], albo tez zredukowanie tej dziatalnosci do
otwartego dysydentyzmu mtodziezowego anarchizmu. Zad-
na jednak z opcji nie likwidowata dyskomfortu konfrontacji
z osoba, ktora nie gra wedtug zasad modernistycznej kry-
tyki praktykowanej przez sztuke¢ dysydencka lub bronigca

37 A. Erjavec, The Three..., dz. cyt., s. 61.
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pewnej opcji”*®. W odniesieniu do Laibach, A. Erjavec za-
znacza, iz ,,Laibach odkryt pgknigcie w jednolitej skoru-
pie symboliki socjalizmu [...] podobnie arty$ci rosyjscy,
stowenscy, wegierscy czy rumunscy obdzierali $wiat poli-
tyki z symbolicznej i ideologicznej otoczki. Przedstawia-
li rzeczywisto$¢ spoteczna pozbawiong dotychczasowych,
uogolniajacych i niepodwazalnych znaczen, rzeczywistosc,
ktora niezauwazalnie, acz konsekwentnie tracita swa socja-
listyczng symbolike, uwazang dotychczas za niezniszczal-
na, ukazujac tym samym swa »naga prawde¢«. »By prawi-
dtowo funkcjonowaé — pisat Zizek — jezyk wtadzy musi za-
wiera¢ w sobie rozdzwigk, musi »oszukiwac« w praktyce,
by wyprze¢ si¢ wlasnego, ukrytego, sprawczego gestu. Cza-
sami zatem jedyng wywrotowa metoda walki z jezykiem
wiladzy, jest po prostu branie go za stowo«’3%.

Slavoj Zizek od poczatku obserwuje fenomen Laibach,
a pozniej Neue Slowenische Kunst*!?. Eda Cufer zwraca uwa-
ge na jego komentarz do wystapienia grupy na scenie festiwalu

311

Novi Rock w Lublanie®!!, iz Laibach z catg dramaturgia i ,,pun-

kowym nastawieniem” do publicznosci, ,,nic celowat w ich
swiadomos¢, ale raczej bazowal na rzeczywisto$ci zautoma-

308 A Erjavec, Przednia i wsteczna..., dz. cyt. Por: S. Zizek, List z daleka,
w: Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wysta-
wy], red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierp-
nia 2009, £6dz 2009, s. 94.

3 A, Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 107.

310 Ale$ Erjavec i Marina Grzini¢ podaja do wiadomosci, ze Dusan Man-
di¢, pozniejszy cztonek kolektywu artystycznego Irwin/NSK, juz w 1981 roku
powolat sie w tekscie katalogowym do swojej wystawy w Galerii SKUC na
psychoanalityczng teorie rozwinieta przez grupe skupiong wokot Zizka. Zob.:
A. Erjavec, M. Grzini¢, Ljubljna, Ljubljana, The eightees in Slovene Art and
Culture, Lublana: Zalozba Mladinska knjiga 1991, s. 126. Por.: 1. Arns, Neue
Slowenische..., dz. cyt., s. 85.

311 Podczas ktorego Tomaz Hostnik ubrany w mundur, rozpoczynajac od
zacytowania Mussoliniego, przeszedt do recytacji konstytucji Jugostawii.
Patrz: rozdziat I11.
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tyzowanej, dziatajacej pod warstwami codziennej $§wiadomo-
$ci™'2. Pierwsza interpretacja fenomenu Laibach przez Zizka
miata miejsce w 1982 roku. Pig¢ lat pozniej"3, odrzucit ja jed-
nak, by zaproponowa¢ nowa, oparta na rozwini¢tej przez nie-
go psychoanalitycznej teorii lacanowskiej: Celem Laibach nie
jest ukazanie sposobu funkcjonowania ideologii, ktora wydaje
si¢ narzucona jednostce z zewnatrz. Kazdy podmiot potrzebuje
porzadku, a wlasnie porzadek oferowany jest jednostce przez
system totalitarny. Moze ona wowczas rozkoszowac si¢ ofe-
rowanym jej porzadkiem oraz ,,jednoznacznoscia (niepodwa-
zalno$cig), ktorg zdotata osiagnaé w miejscu niedawnego cha-
osu”. Ideologia staje si¢ zatem dyskursem, ktoéry uwalnia pod-
miot od koniecznoéci porzadkowania $wiata. Ow dyskurs ide-
ologiczny sktada si¢ z czgséci sktadowych (,,ruchomych zna-
czacych” badz symptomow), ktore rozpatrywane indywidual-
nie sa bez znaczenia, a nabieraja go dopiero w kontekscie (ide-
ologii). Laibach na scenie najpierw dekontekstualizuje koja-
rzace si¢ z rozkosza czesci sktadowe, a nastgpnie ponownie
wlacza je do stworzonej przez siebie pseudoideologii, wskazu-
jac na ich wymienialno$¢*'*,

W stynnym eseju Zizka zatytutowanym Dlaczego Laibach
i NSK nie mozna nazwac faszystami?, autor wyjasnia: ,,W okre-

32 Cufer, Art as Mousetrap: The Case of Laibach, w: L’Internationale.
Post-War Avant-Gardes Between 1957 and 1986, red. Christian Holler, Zurich:
JRP | Ringier 2013, s. 136.

313 W artykule zatytutowanym Laibach i oswiecenie, ktory ukazal si¢
w 1987 roku w chorwackim czasopi$mie ,,Quorum”. Zob.: . Arns, Neue Slo-
wenische..., dz. cyt., s. 85. Eda Cufer podaje, iz artykut najpierw ukazat sie
w magazynie ,,Quorum” w roku 1988. Zob.: S. Zizek, Zakaj Laibach in NSK
niso fasisti?, ,M’ars — Casopis Moderne Galerije (Lublana)” 1993, nr 3—4 (V),
s. 139. Polski przektad wykorzystany w tej pracy pochodzi z: S. Zizek, Dlac-
zego Laibach i NSK nie mozna nazwaé faszystami?, w: Ausstelung Laibach
Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red. N. Henning, W.
Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009, £6dz 2009, s. 94.

3141, Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 166.
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sie rozpadu socjalizmu w Stowenii Laibach prezentowat agre-
sywna, chaotyczng mieszanke stalinizmu, nazizmu i ideologii
Blut und Boden. W pierwszym odruchu o§wieceni krytycy lewi-
cowi uznali jg za ironiczng imitacj¢ rytuatéw totalitarnych, jed-
nak akceptacji wobec dziatan zespohu nieodiacznie towarzyszyt
niepokoj: »A jesli naprawde w to wierza? Jesli naprawdg utozsa-
miaja si¢ z rytuatem totalitarnym?«, lub w wersji bardziej prze-
biegtej, przerzucajac watpliwos$¢ na omawianych: »A jesli La-
ibach przecenia swa publiczno$¢? Jesli publiczno$¢ bierze na
powaznie to, z czego kpia na scenie — czyli, jesli Laibach w rze-
czywistosci umacnia to, co chee ostabié?«. Ow niepokoj zasadza
si¢ na zalozeniu, ze ironiczny dystans musi wigza¢ si¢ z dziatal-
noscig wywrotowa. [...] Najdoskonalszym fortelem Laibach jest
$miata manipulacja przekazem: publiczno$¢ zespotu, [a szcze-
golnie intelektuali$ci] obsesyjnie pragnie »Innego«. Zadaje py-
tanie [jakie wlasciwie stanowisko Laibach zajmuje? Popiera to-
talitaryzm, czy nie?] i czeka na odpowiedz, nie zauwazajac, ze
Laibach nie funkcjonuje jako odpowiedz, lecz jako pytanie. Za
sprawa ulotnej natury pragnienia oraz niemozno$ci okreslenia
pogladow grupy, Laibach zmusza nas samych do zajgcia stano-
wiska i zdecydowania, czego pragniemy my sami’%,

Strategia stosowana przez Laibach, polegata na identy-
fikacji z estetyka i jezykiem panujacej ideologii, a postugiwa-
nie si¢ tymi elementami bylo jedynym sposobem na uniknie-
cie manipulacji z jej strony. Jednoczesnie przyjecie, skadinad
dos¢ niewdzigcznej, roli ,,psychoanalityka”, pozwolito ujawnié
artystom ukryte mechanizmy panujacego ustroju konsternujac
jego przedstawicieli, a réwnie skonsternowanym stowenskim
kregom kulturotworczym, ,,uswiadomi¢ sobie” fakt istnienia
tych mechanizméw. W swoim stynnym eseju Zizek wskazuje,

3158, Zizek, Dlaczego Laibach..., dz. cyt., s. 94.
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29316

iz celem Laibach byto ,,samooswiecenie jednostki’™!'® poprzez

psychoanalityczng refleksj¢. Strategia nadutozsamienia Neue
Slowenische Kunst, cho¢ pozbawiona ironii w warstwie bezpo-
$redniej, z pewnoscig nalezata do strategii krytycznych®'’. Po-
wodem odrzucenia negacji i ironii byta $wiadomos¢, ze cynizm
wobec publicznych warto$ci jest cecha immanentng krytykowa-
nego systemu, a przez to unieszkodliwiong jako potencjalne na-
rzedzie krytyki. Cztonkowie NSK atakowali system od strony
catkowicie dla niego zaskakujacej — wyolbrzymiajac jego rytu-
aly i przyjmujac rolg jego fanatycznych wyznawcow?'®.

316 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 94.

317 Przyktadem nadutozsamienia jako strategii krytycznej sa np. projek-
ty grupy The Yes Men. Szczegdlny przypadek stanowi postawa Olega Kuli-
ka z lat dziewigédziesiatych, a obecnie takze grupy Public Movement. Por.
np. J. Szczepanik, Nad-identyfikacja jako strategia nie-ironiczna [online:]
http://magazynsztuki.eu/index.php/teksty/128-neue-slowenische-kunst ~ [do-
step 01.10.2013].

318 Forma ta zreszta przetrwala do dzis$, czego najlepszym przykladem sg or-
ganizowane z niestabnagcym rozmachem koncerty, de facto spektakle multime-
dialne grupy, ktory po ponad trzydziestu latach nie przestaje zadziwia¢ swo-
ja konsekwencja. Niezmiennie, odnies¢ mozna wrazenie, ze zza stanowiacych
scenograficzng oprawe koncertu porozy jelenia, Laibach puszcza do nas oko.






ROZDZIAL 3

Geografia artystyczna
w twodrczosci NSK







Celem rozdziatlu trzeciego jest analiza projektow artystycz-
nych Neue Slowenische Kunst w kontek$cie geografii arty-
stycznej. Majac na uwadze gtdwne zatozenia propozycji teore-
tycznych i metodologicznych Irit Rogoff oraz Piotra Piotrow-
skiego, dotyczacych nowej geografii artystycznej, niniejsze
dociekania skoncentruja si¢ na wybranych aspektach tworczo-
Sci stowenskich artystow.

Do gléwnych metod tej analizy nalezy strategia uprawo-
mocniania wielu mozliwych perspektyw oraz przyjecie takiej de-
finicji geografii artystycznej, ktora podkresla znaczenie pozycji
obserwatora. Badanie to zaklada takze, iz sztuka umozliwia zro-
zumienie sposobu, w jaki aspekt geograficzny wptywa na relacje
pozaartystyczne: narodowe, ekonomiczne oraz zwigzane z kon-
strukcja jednostkowej tozsamosci, jak rowniez, iz ,,debata o miej-
scu sztuki w przestrzeni publicznej [...] to debata o ksztalcie de-
mokracji”!. Kultura wizualna i geografia artystyczna stajg si¢
kontekstem dla dyskusji dotyczacej zjawisk XX wieku. Zgodnie
z przyjeta tu perspektywa, geografia jest zarowno kategoria epi-
stemiczng, jak i przestrzenig dynamiczng, nieneutralng, odzwier-
ciedlajacg relacje spoteczne?. Postrzegana w kategoriach roznicy

! P. Piotrowski, Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji, Krakow:
Universitas 2007, s. 227.

2 1. Rogoff, Terra infirma. Geography's visual culture, Londyn, New
York: Routledge 2000, s. 24.
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kulturowej, nawigzuje do takich sktadnikow konstrukcji tozsa-
mosci, jak pamigé, sytuacja aktualna czy rzeczywisto$¢ roznych,
jakby powiedziata Rogoff, ,,zamieszkiwanych” jezykow, ktorych
zestawienie z mowa ojczysta tworzy swoisty Benjaminowski
»haddatek”, nowa jako$¢ kulturowa.

Szczegdlna uwaga zwrdcona zostala na zagadnienie do-
tyczace skomplikowanych relacji pomigdzy obszarami geo-
graficznymi, okreslanymi jako centrum i peryferie, i zwigza-
ng z tym zaszeregowaniem koniecznoscig historycznego ,,0d-
ramowania”. Podjety zostat temat konstruowania wiedzy ko-
lektywnej przez systemy instytucjonalne oraz zaakcentowa-
nie istnienia alternatywnych sieci relacji pomigdzy podmiota-
mi 1 miejscami, majacymi swoje odzwierciedlenie w koncep-
cji geografii niesamowitej (uncanny) Rogoff. Zgodnie z suge-
stig Piotrowskiego, co zostato juz w duzej mierze zrealizowane
w poprzednim rozdziale, przedstawiony zostat kontekst stra-
tegii polityki kulturalnej wtadzy, lokalnych tradycji artystycz-
nych oraz mitologizacji kultury. Podajac za Grzini¢ stowa Fo-
ucault: ,,tym, co musi zosta¢ ujawnione, (uwidocznione), jest
kompleks warunkow, ktory w okreslonym czasie i miejscu de-
cyduje o zjawiskach wypowiedzi, ich zachowaniu, zwigzkach
tworzacych si¢ pomigdzy nimi sposobach taczenia zasad, od-
grywanych przez nie rolach oraz ich miejscu w praktykach
i zachowaniach™.

Analiza poszczegolnych rodzajow aktywnosci tworczej
Neue Slowenische Kunst, poczawszy od prac z obszaru sztuk
wizualnych, poprzez dzialania teatralne, az do projektow kon-
ceptualnych odnoszacych si¢ do przestrzeni, umozliwia uzy-

3 M. Grzini¢, Spektralizacja i archiwa, w: Irwin. Trzy Projekty/ Three
Projects [katalog wystawy], red. M. Slizinska, Warszawa Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski 7 grudnia 1998 — 24 stycznia 1999, s. 51.
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skanie wzglednie calosciowego wyobrazenia o tworczosci sto-
wenskiego kolektywu w kontek$cie geografii artystyczne;.

W obszarze prac wizualnych

Laibach Kunst. Oméwione tu zostaly dwa zasadnicze rodza-
je aktywnosci artystycznej Laibach Kunst: prace graficzne oraz
performance, traktowane jako jeden z aspektow kolektywnych
wystapien publicznych. Obserwacje te pozwalaja na sformuto-
wanie kilku zasadniczych wnioskow w odniesieniu do aspek-
tu geograficznego tworczosci grupy. Warto zaznaczyé, ze cho¢
Laibach w 1984 roku zarzucit realizacje twdrczosci wizualne;j,
powrdcit do niej w pierwszej dekadzie XXI wieku.

Nazwa Laibach, odwotujaca si¢ do historii kolonizacji
Stowenii, wskazuje na kultur¢ niemiecka, jako na najistot-
niejszy kierunek inspiracji grupy. Nie chodzi tu jednak o jej
odwzorowanie, badz zanegowanie, lecz bezposrednie nawig-
zanie do genius loci. Wyjasniajac to zjawisko w konteks$cie
teorii przektadu Waltera Benjamina, dochodzi tu do natoze-
nia na siebie kolejnych warstw znaczeniowych: przedstawi-
ciele stowenskiej generacji lat 50 i sze$¢dziesiatych, wyro-
$li w duchu jugostowianskiego socjalizmu i w pogardzie dla
hitlerowskiego nazizmu, z premedytacja, symbolicznie przy-
wrocili pami¢¢ o tym ostatnim, wlaczajac skojarzenia z nim
zwigzane w obszar wlasnej tworczej ekspresji. Skutkiem tej
prowokacji byt wtasnie 6w Benjaminowski ,,naddatek”, kto-
rego sktadnikami sa dwie odmienne, a nawet wrogie sobie
tradycje jezykowe i kulturowe, ktore przyjete i przetworzo-
ne przez okreslong grupg jednostek w zdeterminowanej sy-
tuacji geopolitycznej, stworzyly trzecig — wywrotowg trady-
cje Laibach i NSK.
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Wezesny jezyk twoérczosci wizualnej Laibach Kunst,
zgodnie ze zdefiniowana w 1983 roku zasadg retroawangar-
dy, sktadat si¢ przede wszystkim z cytatow z dziel wczesniej-
szych, oraz motywow i symboli silnie naznaczonych ideolo-
gicznie. Media wykorzystywane przez grupe to przede wszyst-
kim techniki graficzne, obrazy olejne i akrylowe na ptdtnie
i tekturze oraz czgsto stosowana technika mieszana i kolaz.

Jednym z pierwszych motywow, ktory pojawit sig
w tworczosci Laibach Kunst byta posta¢ z obrazu Ivany Ko-
blicy (1861-1962), najstawniejszej stowenskiej malarki i jed-
nej z pierwszych artystek Stowenek, ktora odebrata wyksztal-
cenie akademickie. Pijgca kawe (1888) jest jednym z ostatnich
dziet tej artystki z okresu ciemnych portretow studyjnych. Na
pozor neutralny, melancholijny obraz kobiety podnoszacej do
ust filizanke kawy, w kontekscie nadanym mu przez Laibach:
jako czarno-biata grafika, z niewielkim suplementem w posta-
ci krzyza rownoramiennego widniejacego na naczyniu, nabrat
zupelnie innej, niepokojacej wymowy.

We wczesnych plakatach grupy widoczna jest takze inspi-
racja pracami zaprzyjaznionej z Koblica, niemieckiej artyst-
ki Kéthe Kollwitz (1867—1945). Jedna z grafik tej zaangazo-
wanej politycznie autorki zostala przetworzona przez Laibach,
shuzac jako gléwny motyw plakatu zatytutowanego Smiertelny
taniec (1980), wykorzystanego podczas akcji Czerwone Dziel-
nice. Biale kontury postaci na czarnym tle zdawaty si¢ zderzac¢
w $miertelnym starciu. Tres¢ tego linorytu, sytuujaca si¢ na
pograniczu naturalizmu i ekpresjonizmu, przeniesiona zosta-
fa w postaci wykonanych na kserokopiarce odbitek na $ciany
budynkéw goérniczego Trbovlje. Uzycie motywow z tworczo-
$ci Kollwitz i Koblicy wskazuje na inspiracje Laibach zar6wno
realizmem slowenskim uksztaltowanym w akademiach Wied-
nia, Monachium i Paryza, jak i ekspresjonizmem niemieckim,
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z charakterystycznym dla niego zaangazowaniem w tematyke
spoteczna 1 polityczna.

Prace Laibach wyraznie nawiazuja do ekspresjonizmu,
a zwlaszcza tej jego odmiany, ktora wyjatkowo bujnie rozwi-
neta sie¢ w Niemczech na poczatku XX wieku. Sztuka ta cha-
rakteryzowala si¢ postawa rewolucyjna, gtosita idee wspdlnej
pracy, zespolenia zycia z tworczo$cig oraz niezgoda na zasta-
ne uktady i normy. Prace cechowaly si¢ ostro wyznaczanymi,
grubymi konturami, kojarzonymi z prymitywizmem form, sto-
sowaniem sugestywnego koloru, cz¢sto w kontrastowych ze-
stawieniach oraz deformacjg. Rozkwit tego kierunku przypadt
na okres po I wojnie $wiatowej, kiedy Niemcy pograzone byty
w powaznym kryzysie, co miato swoje dojmujace odzwiercie-
dlenie w warunkach zycia mieszkancow tego kraju. Tworzo-
ne wowczas wspolnoty tworcow, takie jak Die Bricke, byly de
facto stowarzyszeniami stawiajacymi sobie za cel stworzenie
poprzez sztuke alternatywnej rzeczywistosci. Dla podkreslenia
wagi ideologicznego aspektu swojej tworczosci, artysci ci cze-
sto rezygnowali z sygnowania swoich prac. Wiele cech charak-
terystycznych dla tych tworcoéw mozna znalez¢ takze w posta-
wie Laibach.

Inspiracja dla stowenskich artystow byta prawdopodob-
nie nie tylko tworczo$¢ niemieckich ekspresjonistow, lecz tak-
ze wspolczesnego im ruchu Neue Wilde, aktywnego na przeto-
mie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych w niezwykle wi-
talnym wowczas srodowisku artystycznym Berlina Zachodnie-
go. Artysci ci nawigzywali do twérczosci ekspresjonistow nie-
mieckich i podobnie jak oni, nie unikali tematdéw drastycznych,
dotykajac drazliwych problemoéow z dwudziestowiecznej histo-
rii Niemiec. Czgsto przedstawiali takze momenty agresji w re-
lacjach migdzyludzkich, co widoczne jest takze we wspomnia-
nym plakacie Laibach z 1980 roku. Neue Wilde byt cz¢scia
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transawangardy europejskiej, a artysci z tego kregu, podobnie
jak Laibach, zwigzani byli z fenomenem subkultury punkowe;j,
wyraznie obecnej wowczas w atmosferze Berlina.

Jednym z gtéwnych, kojarzonych z grupa motywow jest
jelen z roztozystym porozem, wizerunek obecny na grafikach,
oktadkach plyt i w oprawie scenograficznej koncertow. Zro-
dlem inspiracji dla Laibach byt obraz Krol doliny (1885), wik-
torianskiego malarza Edwina Landseera (1802—1873), auto-
ra sentymentalnych prac, antropomorfizujacych przedstawie-
nia zwierzat. Przede wszystkim jednak przedstawienia jele-
nia i poroza, odnoszg si¢ do alpejskiej tradycji polowan, zy-
wej szczeg6lnie w okresie poprzedzajacym II wojne $wiato-
wa, cho¢ motyw jelenia nie pojawia si¢ w stowenskiej kultu-
rze i historii*. W jednej z p6zniejszych swoich prac, Zwielo-
krotniony portret hutnika z jeleniem (2008), Laibach zestawia
dostojenstwo i sentymentalizm obrazu Landseera z industrial-
nym pejzazem Trbovlje, wskazujac na ,,napigcie pomiedzy
tym, co naturalne i tym, co industrialne, tym, co stare i tym, co
nowe, cynizmem i romantyzmem’”. Nieodtagcznym elementem
krajobrazu tego miasta jest w pracach Laibach obraz hutnika,
metalowca, ,miotacza”, ktérego wizerunek odzwierciedlony
zostat na drzeworycie z 1980 roku, a pdzniej stal si¢ gtow-
nym motywem wielu dziet realizowanych w réznych techni-
kach i formatach.

Industrialny krajobraz Trbovlje od poczatku stanowit silng
inspiracje dla grupy. Duszna atmosfera okregu przemystowego

4 Janez Bogataj wskazuje, iz do symbolicznych dla Stowencow zwierzat
zalicza si¢ niedzwiedz oraz legendarny zlatorog (ztotorég — wptyw niemiec-
kiego autora Rudolfa Baumbacha). (Lublana, 30.04.2013).

5 A. Monroe, Laibach Kunst i sztuka catkowitej niekompatybilnosci, w:
Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy],
red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia
2009, Lodz 2009, s. 129.
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na poczatku lat osiemdziesiatych, z pewnoscia silnie kontrasto-
wala z turystycznie bardzo dogodnym potozeniem Stowenii po-
miedzy plazami Adriatyku a zboczami Alp Julijskich. Trbovlje
nie jest miejscowoscia polecang przez przewodniki turystycz-
ne. Istotna jest tam natomiast historia zwigzana z jednej stro-
ny z rozwojem przemystu, a drugiej z zatozeniem partii komu-
nistyczna 1 jugostowianska partyzantka okresu II wojny $wiato-
wej. W roku 1980 wsrod tej spotecznosei robotnikéw 1 gorni-
kéw dominowaty poglady konserwatywne. Pomimo dystansu
do kultury serbskiej, wynikajacej z prowadzonej przez Belgrad
polityki, utozsamienie si¢ cztonkéw Laibach z kulturg niemiec-
ka, mogto spotkac¢ si¢ jedynie z ich krytyka spoteczno$ci miasta.

W kategoriach stosowanych przez Rolanda Barthesa pro-
pozycja artystyczna Laibach Kunst zostata przez odbiorcow
odczytana przez ich ,,zasob juz czytanego”, jej interpretacja
jest wiec lektura intertekstualng. Mieke Bal, za Johnem Au-
stinem podkresla, ze interpretacja jest wypowiedzig performa-
tywna, a jej znaczenie nie jest dane, lecz konstruowane, nie
podlegajac kryterium ,,prawdziwosci”. Innymi stowy, stwier-
dzenie Zizka, iz Laibach nie funkcjonuje jako odpowiedz, lecz
jako pytanie, dotyczy tego wlasnie mechanizmu ,,przerzuca-
nia odpowiedzialno$ci” na odbiorcg. Efektem tej konsekwent-
nie od trzech dekad stosowanej strategii, jest niezmiennie to-
warzyszaca tworczosci grupy watpliwos¢ dotyczaca ich inten-
cji i preferencji ideologicznych.

Najbardziej rozpoznawalnym znakiem grupy jest czar-
ny krzyz rownoramienny na bialym tle. Laibach niezmien-
nie twierdzi, iz nie jest to jednak, Czarny krzyz Kazimie-
rza Malewicza (1923)¢, cho¢ artys$ci nie podaja innego Zro-

¢ Wynika to zaréwno z informacji dostgpnych w sieci (np.: W. Griffin,
NSK: Retro-Spection, [online:] http://www.artmargins.com/index.php/archi-
ve/402-nsk-retro-spection [dostep 01.10.2013], jak i z rozmowy przeprowa-
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dta pochodzenia tego symbolu. Dopatrywaé si¢ w tej nieza-
chwianej deklaracji mozna konsekwencji jednej z glownych,
stosowanych przez grupe strategii retroawangardy, odrzuca-
jacej koncepcje oryginatu oraz indywidualno$¢ autora. Cie-
kawostka jest, iz wystawa otwarta przez Laibach Kunst w Za-
grzebiu w 2011 roku, nosita prowokacyjny tytut: Ceci n’est
pas Malevich (To nie jest Malewicz), a napis ten umieszczo-
ny byt na plakacie wewnatrz czarnego krzyza na biatym tle.
Po raz kolejny przejawia si¢ tu szczeg6lne poczucie humoru
artystow, kazace przypuszczac, ze zaproponowany przez nich
tytut nie ma takze nic wspdlnego z serig obrazéw Magritte’a.

Jednym z motywow Laibach jest takze maly bebniarz.
Ten motyw prawdopodobnie pochodzacy z XII wieku, bardzo
rozpowszechnit si¢ w latach tzrydziestych i w okresie 11 woj-
ny §wiatowej, w postaci wizerunku mlodego dziatacza Hitler-
jugend z bebenkiem na szyi, dynamicznie uderzajacego w in-
strument. Laibach wykorzystat ten motyw w 1985 roku w si-
todruku La Liberté Guidant le Pueple (Wolno$¢ wiodaca lud),
ale jego obecnos¢ dostrzec mozna takze podczas koncertow
w stylizowanych postaciach bebniarzy stojacych po obu stro-
nach sceny, na tle pionowych szarf dekorujacych scene niczym
podczas politycznego wiecu w Norymberdze.

Rozwazajac tworczo§¢ Laibach w kategoriach perfor-
mance, Ale§ Erjavec wskazuje na ,,dwubiegunowos¢” ich
dziatan, czyli odwotanie si¢ jednoczesnie do dwoch rze-
czywistosci pozostajacych w nieustannym konflikcie’. Tak-

dzonej z Laibach, ktora miata miejsce 21.04.2013 roku w Lublanie. Wystawa
otwarta przez Laibach Kunst w Zagrzebiu w 2011 roku (06 maja — 26 maja)
nosita prowokacyjny tytut: Ceci n’est pas Malevich (1o nie jest Malewicz).

" A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst — Nowa Sztuka Stoweriska, w: Aus-
stelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red.
N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja —23 sierpnia 2009,
Lodz 2009, s. 108.
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ze stosowana przez Laibach strategia nadidentyfikacji, jak
podkresla Marina Grzini¢ — typowa dla Europy Wschod-
niej® — najsilniej ujawnia si¢ wtasnie w ich dziataniach per-
formatywnych.

W 1982 roku cztonkowie grupy wzi¢li udziat w festiwalu
Novi Rock odbywajgcym si¢ na scenie teatru letniego Krizan-
ke w stolicy Stowenii. Niezwykle intensywny w formie i tresci
koncert Laibach (zdaniem Edy Cufer — pierwszy i ,,najczyst-
szy’®), zdominowat festiwal. Rozpoczat si¢ wystepem kobie-
ty czytajacej prowokacyjne teksty dotyczace nazwy zespotu,
wywotlujac agresje zgromadzonej publicznosci. Gdy owcze-
sny lider grupy, Tomaz Hostnik, pojawit si¢ na scenie w woj-
skowym mundurze, kilka osob zaczg¢lo rzuca¢ w niego rozny-
mi przedmiotami trafiajac w twarz, ktora zaczeta krwawié, ten
jednak kontynuujac przedstawienie w paradnej pozie, rozpo-
czat deklamacje. Jak wspomina Cufer, uczestniczka koncertu,
owczesna studentka dramatu w Akademii Teatralnej i Filmo-
wej w Lublanie: ,,pamig¢tam sceng, na ktorej krolowat pierwszy
frontman Laibach, Tomaz Hostnik, nasladujacy i parodiujacy
faszystowskiego dyktatora Wtoch, Benito Mussoliniego. Host-
nik nasladowal zaréwno jego wyglad, jak i sposéb moéwie-
nia. Zaczat, zwracajac si¢ do publicznosci: »Cari amici Solda-
ti« [Drodzy przyjaciele zotnierze] i mowit dalej w tym samym
oratorsko agresywnym stylu, ale w pewnym momencie zmie-
nit glos i od tekstu Mussoliniego przeszedt do recytacji frag-

8 M. Grzini¢, Neue Slowenische Kunst, w: Histories Impossible. His-
torical Avant-gardes, Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia,
1918-1991, red. D. Djuri¢ i M. Suvakovi¢, Cambridge, Massachusetts/ Lon-
dyn: The MIT Press 2003, s. 252.

9 E. Cufer, Fortel Laibach: dwie opowiesci autorstwa jednego widza, w:
Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy],
red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia
2009, Lodz 2009, s. 137.
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mentu konstytucji Jugostawii. Pamigtam niezno$na mieszani-
ne¢ wszystkich tych przerazajacych znakéw i znaczen, zderzo-
nych z atmosferg thumu i efektem stow, wypowiadanych przez
Hostnika wzburzonym barytonem, wyliczajacym prawa oby-
wateli, jak gdyby wyliczal nasze grzechy czy winy, a nie wy-
mienial normy prawne, przekazujace wladz¢ w nasze rece'.
Trudno powiedzie¢, czy publiczno$ci wystep sie podobal, czy
nie, ale dla niektdrych z nas byta to jakas wstrzasajaca ilumina-
cja albo przetom™!!. Rezyser teatralny Eduard Miler wspomi-
nal to wydarzenie nastepujaco: ,,Koncert byt niesamowity. Za-
wsze bytem przeczulony na punkcie patosu, kiczu i nostalgii za
$miercia. A tu nagle niezwykly, muzyczny okrzyk. Cytaty z ca-
fego stulecia rzezi i terroru. To, czego wyparlismy si¢ w wiel-
kim patosie, znéw si¢ pojawito. [...] Laibach bardzo szybko
zauwazyl, ze to stulecie bedzie rychto zmierza¢ ku koncowi,
Ze na nowo pojawi si¢ barbarzynstwo i rzeznicy znow dojda
do wiadzy”'2.

Wystep Laibach zdominowal festiwal, podobnie jak na-
glowki gazet komentujacych wydarzenie. Koncert ten stat si¢
takze pierwszym, nadajacym specyficzny charakter kolejnym
wystapieniom Laibach, w ktorych gro elementéw pozostawa-
o niezmiennych.

Mundury uzywane przez muzykow, cho¢ interpretowane
jako nazistowskie, byly najcze$ciej uniformami (,,eklektycz-
nymi” zreszta), armii jugostowianskiej, co byto spowodowane

10 W poszerzonej wersji tego tekstu z 2010 roku Eda Cufer dodaje: ,kto-
re majg za zadanie nas wesprze¢ i wzmocni¢”. 1. Cufer, 4rt as Mousetrap: The
Case of Laibach, w: L’Internationale. Post-War Avant-Gardes Between 1957
and 1986, red. Christian Holler, Zurich: JRP | Ringier 2013, s. 134.

' E. Cufer, Fortel Laibach..., dz. cyt., s. 137.

12 1. Arns, Neue Slowenische Kunst (NSK) — eine Analyse ihrer kiin-
stlerischen Strategien im Kontext der 1980er Jahre in Jugoslawien, Regens-
burg: Museum Ostdeutsche Galerie 2002, s. 156.
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najwicksza tatwoscig ich zdobycia'®. Uniformy te w kolorze
czarnym i szarym, czgsto zestawiane byly z tradycyjnymi ele-
mentami garderoby alpejskiej — spodniami, kamizelka, kurt-
ka 1 czapka. Towarzyszyly im ,,germanskie” rekwizyty sce-
niczne, jak wspomniane juz poroze jelenia czy szarfy z swa-
styka lub krzyzem Malewicza, a takze dramatyczne oswietle-
nie i sceneria ,,rozpadajacych si¢ budynkow pofabryczych”!.
Czgsto podczas koncertow wykorzystywano takze materiat fil-
mowy w postaci dokumentéw wojennych laczonych z glosem
z przemowien politycznych Tity, Jaruzelskiego, czy Mussoli-
niego, oraz stosowano nat¢zony hatas oraz silne, biate §wiatlo.

Potaczenie tych elementow stanowito kompilacje¢ zapew-
niajaca atrakcyjny show. Powodowato jednak takze napigcie,
kontrastujace z ideg koncertu zespotu rockowego. Wszystkie
te czesci skladowe miaty rowniez na celu podporzadkowanie
sobie publicznosci, zdyscyplinowanie jej w mysl zasady domi-
nacji nad masa. Dyscyplina i brak spontanicznos$ci oraz natu-
ralnych reakcji artystow na scenie, miaty na celu unicestwienie
indywidualnosci, zgodnie z zasada, ze im bardziej powsciaga-
ne sg uczucia, tym silniejsze sa emocje.

Igor Zabel wskazywat na charakterystyczne dla dwcze-
snych tworcow artystyczne strategie ciata w konfrontacji z ide-
ologicznymi mechanizmami lat osiemdziesigtych Jego zda-
niem Laibach prezentowal ,,wysoce zdyscyplinowane cia-
fo podporzadkowane wzorcom totalitarnego, kolektywnego

13 Cho¢ chyba z pewno$cig stwierdzi¢ mozna, ze Laibach uzywal mundu-
réw wykonanych doktadnie na wzor tych, ktore nosili oficerowie armi nie-
mieckiej w czasie Il wojny $wiatowej, dopiero w przypadku happeningu Ein-
kauf'z 2003 roku.

4 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst — Nowa Sztuka Stowerniska, w: Aus-
stelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red.
N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009,
£6dz 2009, s. 107.
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zachowania”. Co dziwniejsze — dodal Zabel — Laibach nigdy
nie wyszedt ze swojej roli®s.

Mozna uznad, ze strategia Laibach, przymuszajaca widza
do aktywnej percepcji przedstawienia i w wyniku doznanego
wstrzasu, do zajecia przez niego stanowiska, miata kilka wy-
raznych inspiracji. Z jednej strony, oparta byla na wyobrazeniu
funkcjonowania organizacji totalitarnej z okresu rodzacego si¢
nazizmu lat trzydziestych, z drugiej, nawigzywata do dziata-
nia instytucji (w tym armii), typowych dla socjalistycznej Ju-
gostawii. Kolejnym, znacznie bardziej kontrastowym zderze-
niem inspiracji, bytby industrialny klimat Trbovlje zestawiony
z wzniostym pejzazem alpejskich zboczy.

23 czerwca 1983 roku Laibach wystapil w jugostowian-
skiej telewizji. Przed telewizorami zasiadto kilkaset tysiecy wi-
dzow, ktorzy w politycznym programie informacyjnym ,,TV
Tednik” obejrzeli wywiad z zespotem. Cztonkowie grupy wy-
stapili w mundurach z opaskami z czarnym krzyzem na ramio-
nach. ,,Przyjeli zaproszenie na wywiad do telewizji publicznej
pod warunkiem, ze beda mogli sami przygotowac studio, w kto-
rym wystapia, 1 ze pytania dziennikarza dostang przed progra-
mem. Dlatego podczas tego [nagranego przed emisja] wystepu
Milan Fras, [ktory zastapit lidera, Tomaza Hostnika], [...] mogt
odczytywac przygotowane zawczasu odpowiedzi ztowieszczym
glosem, podczas gdy pozostali artySci w milczeniu przybierali
rozmaite pozy w katastroficznie przystrojonym studio, poobwie-
szanym plakatami Laibach”'. Na pytanie o rzeczywiste zaanga-
zowanie w aktualne wydarzenia polityczne w Stowenii, czlon-
kowie grupy odpowiedzieli, iz ich ,,dzialania wykraczaja poza
zaangazowanie w konkretng ideologi¢”, Laibach jest grupa,

15 T. DaCosta Kaufmann, Toward a Geography of Art, Chicago: University
of Chicago Press 2004, s. 79.
16 E. Cufer, Fortel Laibach..., dz. cyt., 138.
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»calkowicie apolityczng”, a ,,konkretne, polityczne problemy
nie lezg w sferze ich zainteresowan”’. W dalszej czeSci wywia-
du padlo pytanie o stosunek grupy do przestrzeni, w ktorej zo-
stata zalozona: ,,Powstanie naszej grupy jest $cisle powiazane
ze wzrostem wspotczesnej $wiadomoscei i nowych socjoekono-
micznych relacji, ktérych funkcje i znaczenie zostaly doktadnie
ujawnione w Trbovlje, miescie silnych tradycji rewolucyjnych
i przemystowych. Powstanie partii komunistycznej, Komuny
Trbovlje, najwigksze strajki gornikow, faszystowska akcja Or-
juny'®, tragiczne strajki glodowe, nieludzkie warunki pracy, ne-
dza, przesladowania robotnikow, wysokie bezrobocie i niezwy-
ciezony duch rewolucji, to elementy, na ktore ztozylo si¢ przed-
wojenne Trbovlje. Dzi§ gérnicze dzielnice zmieniajg swoje ob-
licza; posrod fabryk i kopalni, wychowat si¢ i dojrzat nowy ro-
botnik, z poczuciem przynaleznosci do swojej klasy. Niewie-
le miast ujawnia poprzez swoje wnetrze i rytm zycia takie an-
tagonizmy pomiedzy starym a nowym, tak, jak to ma miejsce
w Trbovlje. To miasto uksztattowalo nas, a my kontynuujemy
jego rewolucyjne tradycje”". Odpowiedzia na pytanie o projekt
Rdeci Revirji i negatywny stosunek mieszkancow Trbovlje do
dziatan Laibach, bylo wyjasnienie, iz akcja ta zostata ,,wymy-
$lona jako test na czujnos$¢ i efektywnos$¢ dziatania wtadz bez-
pieczenstwa panstwowego, jako projekt, ktory miat zaktocié po-
zytywny stan §wiadomosci i mechanizmy obronne Czerwonych
Dzielnic przeciwko najazdowi wywrotowych elementoéw innych
kultur. W tym sensie akcja byla catkowitym sukcesem, ponie-

17 Jakkolwiek ,,polityka i sztuka nie wykluczaja si¢ wzajemnie”. Zob.:
XY-nierozwiqzany. Laibach, 23.06.1983, TV Tednik, Lublana, w: Ausstelung
Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation [katalog wystawy], red. N. Hen-
ning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009, £L.6dz
2009, s. 31.

18 Organizacija Jugoslovenskih Nacionalista, 1921-1929.

19 XY-nierozwigzany , dz. cyt., s. 32.
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waz zostata zdtawiona w zarodku. Robotnicy dziatali w zgodzie
z wladzami porzadkowymi, potwierdzajac wysoki stopien pozy-
tywnej $wiadomosci™?.

Laibach wyznat takze, iz film czy telewizja, jako media
,»bazujace na kolektywnej konsumpcji” i majace zdolnos¢ ,,0d-
wracania masowego widza od krytycznego myslenia”, intere-
suja ich szczegdlnie ze wzgledu na swoja manipulacyjna moc
oraz jako czynnik petigcy podstawowg role w ksztattowaniu
opinii spolecznych. Jak podsumowuje Cufer, ,,w trakcie pro-
gramu zespotowi udato si¢ usidli¢ §wiadomo$¢ [dziennikarza
Jure] Pengova, ktory nagle zrozumial, ze Laibach proponuje
widzowi jakby alternatywny kadr programu i ze w tym kadrze
on sam wyglada zapewne na przedstawiciela tyranskiej wladzy
systemu informacji medialnej, kontrolowanej przez dominujg-
cg klase polityczng™!. Na zakonczenie spotkania, wzburzony
i sprowokowany gospodarz programu posunat si¢ do nazwania
swoich gosci ,,wrogami ludu” i zwrocenia si¢ do kilkuset tysie-
cy widzow telewizyjnych z apelem o zapobiezenie ,,rozprze-
strzenianiu si¢ laibachowskiej zgnilizny”*.

Wywiad wywolat liczne, ostre reakcje, a w rezultacie grupie
zabroniono publicznych wystepow pod nazwa Laibach. Dwa lata
pdzniej pojawil si¢ nastepujacy komentarz jednego z dziennika-
rzy: ,,W idiotycznych odpowiedziach tych dzieciakow w mundu-
rach nie padly zadne bezposrednie odwolania do faszyzmu, lecz
po emisji czlowiek budzit si¢ jakby z niekonczacego si¢ koszma-
ru”?. Do przytaczanego komentarza Zizek dodat w 1989 roku, iz

2 Tamze.

2V E. Cufer, Fortel Laibach. .., dz. cyt., s. 139.

2 Tamze, s. 140.

3 8. Zizek, List z daleka, w: Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Reca-
pitulation [katalog wystawy], red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki w Lo-
dzi 26 maja — 23 sierpnia 2009, £.6dz 2009, s. 98. Po raz pierwszy opublikowany
w: S. Zizek, Pismo od dale¢ [List z daleka], ,Mladina” 1987, nr 3 (IV).
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,»Wiekszo$¢ prob racjonalizowania czy chocby usprawiedliwiania
dziatan zespotu i catej NSK w naszym kraju nie trafia przeciez
w sedno: nie wyjasnia dostatecznie, skad bierze si¢ odczucie »nie-
konczacego sie koszmaru, o ktorym pisat dziennikarz .

Telewizyjne medium zostato przez Laibach potraktowa-
ne jako narzedzie pozwalajace na szerokie rozprzestrzenia-
nie swoich idei. Na interesujacy aspekt zwraca uwage Alexei
Monroe, wskazujacy na nieodtaczne w ich realizacjach daze-
nie do monumetalizmu®,,mimo braku $rodkéw”. Poczawszy
od aranzacji matego studia telewizyjnego, az po scenografi¢
koncertéw, obserwowany jest, przeciwstawny do charakteru
undergroundowej organizacji, imperatyw ,,monumentalnosci”.
Zamiast tworzy¢ ,,tymczasowa stref¢ autonomiczng”, Laibach
oferuje ,,tymczasowa przestrzen hegemoniczng”, umozliwia-
jac publicznosci ,,ponowne do$wiadczenie przerazajacej fascy-
nacji totalitarng kontrola przestrzeni i samej kultury”?. Spo-
strzezenie to stanowi ciekawa interpretacje monumentalizmu
Laibach, szczeg6lnie biorac pod uwage te ceche, jako typowa
dla propagandowej sztuki panstw totalitarnych.

Na wykorzystanie strategii przywlaszczania, jak juz wy-
kazano w poprzednim rozdziale, z pewnoscig bez wptywu nie
pozostala tworczos¢ innych jugostowianskich i wschodnioeu-
ropejskich artystow?’. Trop ten nabiera szczegdlnego znaczenia
w kontekscie ,,swobodnego” uzywania przez Laibach znakow
silnie nacechowanych ideologicznie, takich jak swastyka.

Q. Zizek, List z daleka..., dz. cyt.

25 21.04.1983 roku w SKUC otwarto wystawe ,,Retoavantgarda monu-
mentalna”.

20 A. Monroe, Laibach Kunst..., dz. cyt., s. 131.

27 Jak juz zostalo wspomniane, Laibach nie zgadza si¢ z opinig jakoby in-
spirowat si¢ tworczoscia Stilinovicia czy Pordevica. Nie ulega jednak wat-
pliwosci, ze wymienieni tworcy byli wowczas aktywni na scenie artystycznej
i wykorzystywali w swojej sztuce symbole ideologii.
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Praktyka ponownego wykorzystania symboli charaktery-
zowata miedzy innymi tworczo§¢ Mladena Stilinovica, arty-
sty urodzonego w 1947 roku w Belgradzie, autora instalacji,
projektow ksiazek, prac wideo i performance. Artyste zajmo-
waty gtéwnie dwa zagadnienia: badanie relacji pomiedzy zna-
kami wizualnymi i werbalnymi oraz dekonstrukcja mechani-
zmow wiadzy. Najbardziej charakterystyczna dla jego postawy
jest praca Eksploatacja martwych (1984—1990). Jak wyjasniat
sam artysta, chodzi o ,,Eksploatacj¢ martwych poetyk malar-
stwa [...] eksploatacj¢ martwych znakow; dla mnie te znaki
sg martwe, poniewaz utracity swoje znaczenie lub ich znacze-
nie jest tak przejrzyste, ze w istocie jest martwe. [...] Mar-
twota znaku jest forma wolno$ci, wolnosci wykorzystania zna-
ku, wolno$cig wypowiedzi w jezyku wolnym od terroru prze-
sztosci™?. Jego kompozycje, inspirowane konstruktywizmem,
tworczoscia Kazimierza Malewicza czy sztuka socrealistycz-
ng, tworzone byly z ogromnej ilosci symboli, co powoduje,
iz symbole te stajg si¢ elementami czysto estetycznymi i tra-
ca swoje znaczenie. ,,Konsekwencja tego procesu jest, pozor-
na w istocie rzeczy, deideologizacja symboli komunistycznych
i ich transformacja w rodzaj gadzetéw [...]. Krytyczny cigzar
tego rodzaju strategii artystycznej nie lezy jednak w zestawia-
niu jej z komodyfikacja socjalistycznych gadzetow, lecz — jak
utrzymuje autorka [Marina Grzini¢] — z odstanianiem funkcjo-
nowania ideologii. Mozna powiedzie¢, ze Stilinovi¢ postugu-
je sie raczej fikcja »wolno$ci« uzycia symbolu, gdyz on wcale
nie utracit znaczenia, lecz je zmienit”%.

Zarowno tematy stanowigce centrum zainteresowa-
nia Stilinovica, jak i1 kwestia wtornego uzycia symboli, sg
kluczowymi dla twoérczosci NSK. Piotr Piotrowski, wéréd

28 P, Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty, Poznan: Rebis 2006, s. 467.
2 Tamze, s. 468.
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innych artystow, ktorych dzialania przypadty na okres po-
przedzajacy powstanie kolektywu, a ktorzy wykorzystywa-
li ten mechanizm w celu wyrazenia krytyki o charakterze po-
litycznym, wskazuje artystow wegierskich (za Katalin Ke-
seru, ttumaczac to oddziatywaniem pop-artu na wegierska
neoawangarde). Gabor Attalei w Negatywie Gwiazdy (1970)
roku postuzyt si¢ pigcioramienng gwiazda wykonana z ma-
teriatow migkkich, fatwo zniszczalnych, m.in. ze $niegu, co
miato podkresli¢ przejsciowos¢ i krotkotrwatos¢ systemu.
Sandor Pinczehelyi, ktory w 1973 roku stworzyt swoj por-
tret z sierpem i mlotem, takze czesto wykorzystywat motyw
piecioramiennej gwiazdy. Wrod artystow pozaeuropejskich
Ale$ Erjavec wymienia takze Kubanczykow Tomasa Esso-
na, Osvalda Yero, Tonela, czy chinskiego artyst¢ Wang Gu-
anyi®. ,,0golnie rzecz biorgc [...] chodzi o zmacenie jed-
noznacznosci symbolu, wprowadzenie napigcia i zamiesza-
nia poprzez powotanie formy dos¢ jednoznacznie kojarzone;j
z rezimem komunistycznym. Wykorzystanie jej sugeruje, ze
ona sama nie funkcjonuje jako symbol okreslonego porzadku
wladzy, lecz jako dekoracja, sztafaz, dekoracyjne wykorzy-
stanie w ikonosferze komunizmu™!.

Niezwykle charakterystyczny image grupy cechuje si¢ wy-
jatkowa konsekwencja. W ciagu ponad trzydziestu lat funkcjo-
nowania, nie nastgpita w tym wzgledzie niemalze zadna zmia-
na. Ale$ Erjavec, wymieniajac cechy, ktore znaczaco wptyne-
ty na estetyke Laibach i NSK, wskazuje: ,,Przetom lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesiatych byt epoka Lowcy androidow,
Mad Maxa, Terminatora i tym podobnych filmoéw oraz indu-
strialu w muzyce. [...] Niemiecka nazwa stanowita skuteczng

3 A. Erjavec, Eastern Europe, Art, and the Politics of Representation,
[w przygotowaniu] ,,boundary 2” 2014, s. 8.
31P, Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 301-302.
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prowokacje odwotujaca si¢ do jednego z ostatnich nieodkrytych
przez awangarde terendow: patriotyzmu. [...] Kontekstu owej
bluznierczej postawie dostarczata nie antypatriotyczna i antyna-
zistowska dziatalnos¢ Johna Heartfielda, lecz sposob bycia fran-
cuskich surrealistow — np. George’a Bataille’a. Opowiadajac si¢
za wolno$cig Laibach jednak opowiadat si¢ tez za kulturg naro-
dowa, promujac swa muzyke i sztuke jako stowenska. Popierat
tym samym swoj wlasny poglad — sztuka unika manipulacji po-
litycznej uzywajac jezyka owej manipulacji”™2.

Rozpatrujac  aktywno$¢ artystyczng Laibach Kunst
w kontekscie geografii artystycznej, konieczne jest wskaza-
nie, iz jest ona wynikiem ekspresji tworczej, na ktorej charak-
ter ztozyto si¢ kilka czynnikoéw: specyficzna historia geopoli-
tyczna; warunki topograficzne, takie jak krajobraz przemysto-
wy Trbovlje; oraz przestrzen definiowana przez Henri Lefe-
bvre’a jako odbicie stosunkéw spotecznych, przestrzen dyna-
miczna, zalezna od stanéw psychicznych, nie neutralna®. La-
ibach znoszac granice pomigdzy sztuka a rzeczywistoscia spo-
teczno-polityczng, usunat granice oddzielajace tekst od kon-
tekstu, stapiajac oba w jeden obraz bedacy wynikiem ,,kolek-
tywnej symbolizacji”’, uzywajac za Anng Zeidler-Janiszewska
okreslenia Hansa Beltinga.

Irwin. W tworczosci Irwin istnieje bardzo wiele odnie-
sien do geografii, a perspektywa ta wyodrgbnia si¢ wyraznie
juz w poczatkowym etapie dziatania grupy. Powodem takie-
go stanu rzeczy jest z pewnoscia fakt, iz — jak to okresla Ma-
rina Grzini¢ — Irwin koncentruje si¢ na ,,zabiegach tworzenia

mapy’*, za geograficzny punkt wyj$cia majac niezmiennie

32 A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst..., dz. cyt., s. 106.
3 1. Rogoff, Terra infirma..., dz. cyt., s. 24.
3 M. Grzinié, Spektralizacja..., dz. cyt., s. 51.
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Stowenig, usytuowana na styku Europy stowianskiej i niesto-
wianskiej, Wschodniej i Zachodniej. Cze$¢ projektow zostata
przedstawiona przy okazji NSK Panstwa w Czasie oraz East
Art Map. W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na kilka wybra-
nych inicjatyw z obszaru sztuk wizualnych.

Po powstaniu Neue Slowenische Kunst Irwin przejat mo-
tywy stosowane przez Laibach, co znalazto swoje odbicie
w duzej serii prac rozpoczgtej w 1985 roku, Was ist Kunst?
W zwigzku z zakazem rozpowszechniania estetyki zespo-
hu, pierwsza jej wystawa zaprezentowana zostala w mieszka-
niu prywatnym w Lublanie®, co zdaniem Grzini¢ ,,wyrazato
i podkreslato negatywng obecno$¢ grupy Laibach™¢. Obrazy
powieszone zostaly w swobodnej konfiguracji, zgodne z no-
wym modelem eksponowania prac przyjetym przez Irwin, ko-
jarzacym si¢ z ,,intymnoscig domu stowenskiego”, czyli dzia-
faniami w sferze prywatnej, wolnymi od regul instytucjonal-
no$ci. Wystawianie w prywatnych mieszkaniach pozostawia-
fo artystom mozliwo$¢ samodzielnego wyboru kontekstu eks-
pozycji, co zwiazane jest z odwiecznym problemem narzuca-
nia sztuce znaczenia przez prezentujaca ja instytucje. Z dru-
giej strony, wybor prywatnej przestrzeni, do ktdrej docieraja
(1 maja wstep) jedynie nieliczni zaproszeni, oznacza zamknig-
cie i nadanie cech elitaryzmu miejscom, w ktorych ,historia
sztuki jest tworzona™’. Grzini¢ twierdzi, ze ,,projekty Irwin

35 A nastgpnie w Malej Galeriji, z powodu zakazania dziatalnosci Laibach
w latach 1983-87, dostepna tylko zaproszonym gosciom. Zob.: 1. Arns, IRWIN
(NSK) 1983-2002: From “Was ist Kunst? " via Eastern Modernism to Total Re-
call, [online:]//www.artmargins.com/index.php/archive/316-irwin-nsk-1983-
2002-from-qwas-ist-kunstq-via-eastern-modernism-to-total-recall. [dostepny
01.09.2013] oraz 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 55.

36 M. Grzinié, Spektralizacja..., dz. cyt., s. 46.

37 Oczywiscie sztuka funkcjonowata w przestrzeniach prywatnych nie tyl-
ko w Jugostawii. Temat ten (Apt-Artu) nieco szerzej omowiony zostal w dal-
szej czescei, odnoszacej si¢ do Ambasady Moskiewskiej NSK.
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1 NSK reprezentowaly wotanie o nowe, kulturalne, polityczne

38 w ramach instytucji juz

i artystyczne instytucje i organizacje
funkcjonujacych w socjalistycznej rzeczywistosci lat osiem-
dziesigtych Niewatpliwie jednak, ten sposob prezentacji byt
dla artystow przyczynkiem do szerszej refleksji na temat prze-
strzeni ekspozycji nie tylko w kontekscie galerii, ale Europy
Wschodniej i nie wytacznie jako przestrzeni geograficznej, ale
takze duchowej*. Cho¢ oczywiscie istnieje wyrazne nawiaza-
nie do organizowanych na poczatku lat osiemdziesigtych wy-
staw 1 spotkan $rodowiska artystycznego Moskwy w prywat-
nych mieszkaniach w ramach ruchu Apt-Art, w przypadku Ir-
win wybdr przestrzeni nieinstytucjonalnej w mniejszym stop-
niu stuzyt uniknigciu cenzury, bedac raczej sposobem na omi-
nigcie kontroli i manipulacji ideologiczne;.

Seria Was ist Kunst? charakteryzuje si¢ napigciem po-
miedzy ,tradycyjnym malarstwem burzuazyjnym” a sztuka
totalitarng, ikonografia nawiazujac do historii sztuki Europy
Wschodniej i Stowenii*. Prace sg kombinacja réznych technik
malarskich, a cykl zawiera ,,cytaty pochodzace nie tylko z r6z-
norodnych struktur przestrzennych, lecz takze czasowych™!.
Wiele z uzywanych motywow stosowanych byto wcze$niej
przez Laibach. Naleza do nich koto zgbate, filizanka kawy oraz
wspomniane juz: hutnik (metalowiec czy tez miotacz), jelen,
pijaca kawe czy maty bebniarz.

Cho¢ oficjalnie Irwin okreslit swoja sztuk¢ mianem
,»wschodniego modernizmu” w roku 1990, rozwdj tej koncepcji,
ktorej celem byto stworzenie alternatywy wobec modernizmu

3% M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 260-262.

3 M. Grzini¢, (wypowiedz radiowa), ,,Radio Slovenija 17, 18.03.2000,
,.Kulturna Panorama”.

40 M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 262.

M. Grzini¢, Spektralizacja..., dz. cyt., s. 48.
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zachodniego, zapoczatkowata seria Was ist Kunst? Kontynuacja
tej idei znalazta swoje odbicie w kolejnych inicjatywach grupy:
Ambasadzie z tak zwang Deklaracja Moskiewska w 1992 roku,
projekcie Transnacionala, a ostatecznie w postaci East Art Map,
mapy sztuki wschodnioeuropejskiej, zmierzajacej do zapewnie-
nia jej statlego miejsca w $wiatowej historii sztuki.

Jednym z motywow wyraznie nawigzujacych do kultury sto-
wenskiej eksploatowanym przez Irwin i Laibach, byt siewca z ob-
razu Ivana Grohara Sejalec (1907). Irwin uzyt tego wyobrazenia
w 1985 roku jako elementu kolazu Das Wesen der Kunst — die
Ideologie (Istota sztuki — ideologia), wykorzystujac pomyst De-
jana Kneza i wklejajac posta¢ siewcy w miejsce krajobrazu Ma-
gritte’a*’. Motyw ten pojawit si¢ takze w serii obrazow Slovenske
Atene (1983-1987), wystepujac na tle réznych stowenskich pej-
zazy. Stal si¢ takze motywem centralnym wystawy pod tym sa-
mym tytulem w 1991 roku, bedacej efektem zaproszenia artystow
stowenskich do podjecia tego tematu. Irwin pisat: ,,[Siewca] jest
wspolnie rozpoznawanym tematem w historii kultury europej-
skiej, symbolem siania i zbierania plonow, poswigcenia i ofiaro-
wania, ziemi i czlowieka, ptodno$ci materii oraz moralnego piek-
na i wladzy. Jest to rowniez motyw narodowy, ktory mowi o przy-
wigzaniu cztowieka do ziemi, nieskonczenie malowniczej idyl-
li, ktora, pomimo to, zawiera egzystencjalny konflikt mi¢dzy za-
chtanng poswiata gleby a ponadczasowa, nieskazitelng wyzszo-
Scig wiedzy siewcy. Harmonia siania [...] jest momentem ukra-
dzionym wiecznosci, w ktorym reka, wskazujaca na przepasé zie-
mi, rozluznia swoja pigs¢, aby zaplodni¢ jej egzystencje”™.

Wystepujace w tytule cyklu odniesie do greckich Aten, sym-
bolizujacych prymat intelektu i umystu nad innymi przymiotami,

42 Artist Condition I (1934). Zob.: 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt.,
s. 48.
* Tamze.
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w kontekscie Stowenii pojawia si¢ juz w tekstach Josipa Vidma-
ra z poczatku XX wieku. Stowenia, jak pisat Ales Erjavec, ,,wyta-
nia si¢ z marzen” tego wybitnego meza stanu, wlasnie jako osro-
dek kultury i sztuki.

Wsrod motywow wykorzystywanych przez Irwin obecny
jest takze, przejety od Laibach, czarny krzyz Malewicza*. Inter-
pretowany jest on przez Irwin w nastgpujacy sposob: ,.krzyz ten
z konotacjami i znaczeniami, ktore wokot niego narosty, stat si¢
jednym z symboli elementarza kultury europejskiej. Na obrazie
grupy Irwin krzyz jest zatem wyrazem tej kultury w sferze swia-
domosci, nagladowaniem jej. Dla nas jednak, mieszkancéw ma-
fego kraju, krzyz ten niesie inne, negatywne przeslanie. Jeste-
$my w naszej kulturze przykuci do krzyza, zbiegu chorych am-
bicji Wschodu i Zachodu. Ten $rodek krzyza to okreslona geo-
metrig, pusta przestrzen, lecz nigdy do konca w sferze znacze-
nia”*. Fakt lokalizacji migdzy Wschodem a Zachodem, od po-
czatku obecny w tworczosci grupy, z biegiem czasu stat si¢ te-
matem wiodgcym, a efektem jego rozwoju byty duze projekty,
takie jak East Art Map czy Transnacionala. W tym kontekscie
pytanie ,,Was ist Kunst?”, jest takze pytaniem o to, co jest sztuka
na Wschodzie i co nig jest na Zachodzie? Skoro, zgodnie z przy-
jetymi na Zachodzie prawami rynku, to, ,,co artysci produkuja,
jest tylko rodzajem surowego materiatu, ktory musi by¢ oczysz-
czony w ocenie publiczno$ci™, jaki w takim razie miatby by¢
koncept sztuki Wschodniej? Igor Zabel twierdzi, ze zbiér moty-

4 W odréznieniu od Laibach, Irwin wyraznie wskazuje na inspiracje twor-
czoscig Malewicza.

4 NSK: Neue Sloweniche Kunst, Zagrzeb: Graficki zavod Hrvatske (Za-
greb), Amok Books (Los Angeles) 1991, s. 121-122 oraz A. Erjavec, Neue Slo-
wenische..., dz. cyt., s. 106.

WOE, Cufer, Enjoy Me, Abuse Me, I am Your Artist: Cultural Politics, Their
Monuments, Their Ruins, w: East Art Map. Contemporary Art and Eastern
Europe, red. Irwin, Londyn: Afterall Books 2006, s. 373.
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wow z Europy Wschodniej widoczny w tej serii prac, jest iro-
niczng odpowiedzia na to pytanie, podobnie jak strategia prze-
ksztatcania obrazow w ,,ikony”’.

Cykl Ikony (1998) byt proba zajgcia stanowiska wobec
powyzszego zagadnienia oraz odpowiedzig na zainteresowanie
Zachodu ,,egzotycznym $wiatem po drugiej stronie Muru Ber-
linskiego [symbolicznie, bowiem mur nie istniat juz od 6 lat]
i malarstwem jako archaizmem, madro$cig i metafizyczng du-
chowoscig”™®, czyli cechami, ktorych brakuje Zachodowi pod-
porzadkowanemu prawom rynku. Sami artysci uznali, iz 6w
zwrot ku Wschodowi byt efektem niezgody na dominacj¢ im-
peratywu nowosci, oryginalno$ci i indywidualizmu narzuca-
nych przez kultur¢ zachodnig®.

Zdaniem Grzini¢, elementem Zkon jest ,,artykulacja mode-
li, znaczen i figur przypisanych wewngtrznie grupie Irwin. [Cykl
ten] dotyczy reinterpretacji, odtworzenia i reartykulacji stwo-
rzonych przez Irwin modeli artystycznych oraz ikonografii”®.
Tkony prezentuja sze§¢ motywow wybranych z serii Was ist
Kunst?: filizanke kawy, krzyz, jelenia, matego bebniarza, siew-
c¢ oraz Malewicza migdzy dwiema wojnami. Szczegdlnie ten
ostatni uzyskal status wspodlczesnej ,,ikony” i jest chyba naj-
bardziej charakterystyczng praca grupy. Suprematystyczny ele-
ment z tworczosci rosyjskiego artysty znalazt si¢ w sSrodkowym

47 1. Zabel, Icons by Irwin, w: Contemporary Art Theory, red. 1. Spanjol,
Zurich/ Dijon: JRP/Ringer & Les Presees du Réel 2012, s. 227. Po raz pierw-
szy opublikowany w: 1. Zabel, Icons by Irwin (2003), w: Irwin: Retroprincip
1983-2003 [katalog wystawy], red. . Arns, Kiinstelhaus Bethanien, Berlin 26
wrzes$nia — 26 pazdziernika 2003, Kars Ernst Osthaus-Museum, Haga 15 li-
stopada 2003 — 04 stycznia 2004, Museum of Contemporary Art, Belgrad 17
kwietnia — 17 maja 2004, Frankfurt nad Menem: Revolver — Archiv fiir aktu-
elle Kunst 2003, s. 77-84.

41 Zabel, Icons by Irwin..., dz. cyt., s. 224.

¥ . Sutej Adamig, Irwin. Slikarski kolektiv, ,Deloskop” 2004, nr 30, s. 14-17.

0 M. Grzinié, Spektralizacja..., dz. cyt., s. 48.
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wymiarze obrazu, podczas gdy na dwoch pozostatych widnieje
tradycyjny portret oraz rzezba nazistowska®'. Tym samym czy-
sto abstrakcyjny obiekt suprematystyczny umiejscowiony zostat
w kontekscie, ktory zmusza widza do odczytywania go w calko-
wicie nowy sposob, podobnie jak sentymentalny wizerunek je-
lenia autorstwa Landseera w grafikach Laibach.

Ikona, odwotujaca si¢ do religii Wschodu i kregu kul-
tury bizantynskiej, kojarzona jest z typowa rosyjska (czy tez
wschodnioeuropejska) ekspresja artystyczng i duchowa™. Pra-
ce Irwin nie sa oczywiscie ikonami w klasycznym rozumieniu,
lecz ,,kopiami kopii”, taczacymi elementy malarstwa ikonowe-
g0 z motywami, na przyktad, socrealistycznymi. Jak zauwazyt
Daniel Spanke, stanowig ,,potgczenie kiczu i ikon™*. Poniewaz
dla Irwin, podobnie jak dla catego NSK, w mysl zasady retro-
gardy, oryginat nie istnieje, poczatek serii, tradycyjnie rozu-
miany jako ,,oryginal” jest nieistotny, poniewaz otrzymuje on
znaczenie dopiero poprzez proces pracy grupy, a nie dzigki po-
czatkowemu impulsowi.

Zasada ta, zakltadajaca brak poczucia winy w wyniku
przywlaszczenia, sprawia, ze trudno jest wskaza¢ motywy,
ktére Irwin przejat od Laibach, a ktore od Malewicza, ponie-
waz zgodnie z regula retogardy, nie ma to znaczenia. Jak w ta-
kim razie interpretowaé powzigta okoto roku 2002 roku przez
cztonkow grupy decyzjg, by od tego momentu podpisywaé
swoje prace wlasnymi nazwiskami? Niekonsekwencja, czy

SU1. Zabel, Icons by Irwin..., dz. cyt., s. 222.

52 Tamze.

53 D. Spanke, Irwin doesnt Believe in Deer: Irwin’s Icons, Kitsch, Propa-
ganda, and Art (2003), w: Irwin: Retroprincip 1983—2003 [katalog wystawy],
red. I. Arns, Kiinstelhaus Bethanien, Berlin 26 wrze$nia — 26 pazdziernika
2003, Kars Ernst Osthaus-Museum, Haga 15 listopada 2003 — 04 stycznia
2004, Museum of Contemporary Art, Belgrad 17 kwietnia — 17 maja 2004,
Frankfurt nad Menem: Revolver — Archiv fiir aktuelle Kunst 2003, s. 70-76.
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zmiang formuty podyktowana dynamika wymogdéw wspotcze-
snego Swiata?

Nie tylko ,,Ikony”, ale gro projektow Irwin nawiazuje do
jednej z ich glownych inspiracji, tworczosci rosyjskiego su-
prematysty Kazimierza Malewicza®. Zrodta inspiracji dla spo-
sobu prezentacji obu serii, takze Was ist Kunst?, si¢gaja roku
1915 i Ostatniej wystawy futurystow 0,10 w Sankt Petersbur-
gu. Malewicz przedstawil tam kilkanascie prac, w tym Czar-
ny kwadrat na bialym tle, sztandarowe dzielo zapoczatkowa-
nego przez niego kierunku — suprematyzmu®. Czarny kwadrat
stat si¢ najbardziej radykalng forma abstrakcjonizmu, ,,forma
zerowq”. Suprematyzm oznaczat wywyzszenie odczucia wzro-
kowego nad przedstawienie, zgodnie z zamierzeniem Malewi-
cza, stworzenia ,,sztuki odczu¢”. Praca nad zastosowaniem su-
prematyzmu w urbanistyce, doprowadzita Malewicza do kon-
cepcji planitu.

Czarny kwadrat Malewicza pojawia si¢ czgsto w twor-
czo$ci Irwin. Podobnie jak Malewicz prezentowat ten motyw
na obrazie jak ikone, dazac do zniszczenia autorytetu religii®,
tak czarny kwadrat prezentowany byt przez Irwin, jako symbol
dominacji nad ideologig. Igor Zabel zauwaza jednak, iz ,,czar-
ny kwadrat nie stanowi konkurencji, nie wypiera ikon, ale sam

3 Kazimierz Malewicz (1979-1935) — artysta i teoretyk od ok. 1910 roku
zwigzany z awangarda rosyjska. Wywarl istotny wplyw na powstanie kon-
struktywizmu: w latach 1913 — 1915 zaczely wyodrebniaé si¢ dwie wyrazne
tendencje — reprezentowany przez Tatlina konstruktywizm oraz suprematyzm
Malewicza. W 1913 roku Malewicz stworzyt kostiumy i scenografi¢ do opery
Zwycigstwo nad storicem, ktore to doswiadczenie podobno zainspirowato arty-
ste do stworzenia czarnego kwadratu. ,,Praca ta [...] stata si¢ punktem zwrot-
nym w jego wizji sztuki. Opanowata go pokusa malarstwa niefiguratywnego,
radykalnej abstrakcji”. Zob.: B. Torunczyk, Zagadka Malewicza, ,,Gazeta Wy-
borcza” 2009, wyd. 17.12.2009.

53 'W 1916 roku opublikowat swoj pierwszy traktat: Od kubizmu i supre-
matyzmu do suprematyzmu. Nowy malarski realizm.

56 1. Zabel, Icons by Irwin..., dz. cyt., s. 223.
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jest wspodtczesna ikong (modern icon). Malewicz osiagnal stan
»obrazu zerowego« — ale to zero jest jednocze$nie dawaniem
prawdy. Tak jak malarstwo ikon, suprematyzm takze konstytu-
uje sam siebie, przechodzac od czarnego kwadratu do innych
podstawowych ksztattow (kota, krzyza), a pdzniej do wielu
ztozonych suprematystycznych struktur®’.

Trzy podstawowe ksztatty zainspirowaty Irwin do stwo-
rzenia prac nalezacych do projektu Transcentrala, ktora, jak
twierdza arty$ci, byta ,,punktem zbiorczym Europejczykow
udajacych si¢ do nowego $wiata na poczatku XX wieku*.
Transcentrala, New York, Moscow, Ljubljana (1992—1997)
to seria trzech fotografii. Jedna z nich przedstawia Irwin
wraz z ludowym zespotem tanczacy kolo na stowenskiej tace
(z kozolcem w tle)*. Druga relacjonuje moment malowania
przy pomocy biatej farby konturéw krzyza Malewicza na da-
chu nowojorskiego wiezowca, a trzecia rozpostartg przez ar-
tystow na Placu Czerwonym w Moskwie olbrzymia, kwa-
dratowa czarng plachte. Interpretacja tej serii nasuwa sko-
jarzenia zarowno z dazeniem do rozprzestrzeniania — z Ro-
sji, poprzez Stoweni¢, az do Nowego Yorku — idei ,,sztuki
odczu¢” Malewicza. Moze jednak takze nawigzywac¢ do hi-
storii Europy i geograficznych przemieszczen mieszkancow
tego kontynentu, czego ostatecznie, w przypadku artystow,

7 Tamze.

8 Trwin, Construction relations, w: Irwin: Retroprincip 1983-2003 [kata-
log wystawy], red. 1. Arns, Kiinstelhaus Bethanien, Berlin 26 wrzesnia — 26
pazdziernika 2003, Kars Ernst Osthaus-Museum, Haga 15 listopada 2003 — 4
stycznia 2004, Museum of Contemporary Art, Belgrad 17 kwietnia — 17 maja
2004, Frankfurt nad Menem: Revolver — Archiv fiir aktuelle Kunst 2003, s. 152.

% Fotografia ta, przedstawiajaca taniec kolo, typowy dla potudniowych
Stowian, nosi tytut NSK Panorama, 1997. Zob.: NSK Panorama, 1997 photo:
Michael Shuster, w: +MSUM Museum of Contemporary Art Metelkova.The
present and the presence. Selected works from the Arteast 2000 + collection
and the Moderna galerija national collection, Lublana: Moderna galerija 2011.
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skutkiem byta takze ,,emigracja” wielu idei artystycznych do
nowego $wiata.

Jak zauwazyt Peter Weibel, kolektyw Irwin nie stawiat
sobie za cel wylonienia sktadnikéw stowenskiej kultury, lecz
dazyt do ustalenia definicji ,,kulturowej, etnicznej, narodowe;j
tozsamosci jako zmiennej [...], ktéra ewoluuje wraz z kontek-
stem. Tozsamo$¢ spoleczna w rzeczywistosci jest skonstru-
owana z narodowych, etnicznych i kulturowych zmiennych”®.
Thomas DaCosta Kaufmann podkreslat, iz tozsamosé¢, trakto-
wana jako kategoria niezmienna, moze by¢ uzyteczna jedynie
w odniesieniu do geografii fizycznej. W przypadku geografii
kultury, na co wskazywata takze Irit Rogoff, nie mozna méwic
o ,statych” sktadnikach tozsamosci, istnieja jedynie ,,zmien-
ne” w postaci intuicji, pamigci i subiektywnych doznan.

Instalacja Transcentrala (1993) nalezaca do projektu
o tym samym tytule, sktadata si¢ z dwoch glownych elemen-
tow: znajdujacej si¢ na pionowej Scianie mapy z dodanymi
do niej obiektami w postaci obrazéw oraz konstrukcji diago-
nalnej zlozonej z przedmiotow o ksztaltach kwadratu, krzyza
i kota, ,,ulegajacych transformacji w czasie i przestrzeni”®'. Po
raz pierwszy instalacja ta zostata zaprezentowana w elektro-
cieptowni w Lublanie w ramach projektu Kunst Heimat Kunst.
W tym samym roku byta eksponowana na biennale w Wenecji.

W 1996 roku w Ludwig Museum w Budapeszcie zapre-
zentowano wystawe Wnetrze Planitu. Planit byt pojgciem uzy-
wanym przez tworce suprematyzmu, Kazimierza Malewicza,
rozwini¢ciem jego prac nad zastosowaniem czystych form
geometrycznych w architekturze. Irwin inspirujac si¢ pojgciem
planitu, stworzyt szescian — pokdj, ktorym znajdowaty si¢ in-
stalacje 1 mini wystawy prac NSK. Znajdujace si¢ we wnetrzu

1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 42.
" Irwin, Constructing..., dz. cyt., s. 152.
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planitu®, Serce Transcentrali to ,,wypehiona ironicznymi ob-
razami o rozmaitej, cz¢sto totalitarnej proweniencji przestrzen,
nawigzujaca [...] do stynnej ekspozycji rosyjskiej awangardy,
Ostatniej wystawy futurystow 0,10%, ktorej $ciany pokryte sa
lustrami, w ktorych odbijaja si¢ prace z serii Was ist Kunst?
Elementem wnetrza byt takze Model NSK State (1996) mate-
rializacja wirtualnej przestrzeni strony internetowej*, bedaca
odzwierciedleniem koncepcji architektonicznej Ple¢nika. Ten
eklektyczny projekt byt hotdem ztozonym Malewiczowi. Nie
brak tu jednak takze odniesien do dziejow Stowenii, stowen-
skiej historii sztuki, a takze samego kolektywu Irwin i NSK.
Nazwy elementéw umieszczonych wewnatrz sugerowaty ruch,
podobnie jak nazwa samego wirtualnego modelu Ambasady
NSK Panstwa w Czasie.

Nieco odmienny aspekt odniesienia do geografii stanowi
przygotowana przez Irwin instalacja Retroawangarda (1999)%.

2 Wnetrze planitu Irwin wypehnialy takze dzwigki i obrazy wideo Mari-
ny Grzinié¢ i Ainy Smid (1993), oraz éciezka dzwickowa do przedstawienia
Chrzest pod Triglavem, dochodzaca z obiektu autorstwa Laibach, State Gene-
ratora. Elementem wngtrza byt takze powigkszony portret grupy Irwin Tajem-
nica czarnego kwadratu (1995), instalacja Transcentrala Icon (1995) i Mo-
del NSK State (1996) w skali 1:33. Na $cianach modelu, zwienczonego ko-
puta Kosmokinetycznego gabinetu Noordung, odwzorowane zostato wykona-
ne przez Irwin w miniaturze, Serce Transcentrali. Zob.: A. Monroe, Irwin/
NSK in Glasgow: April 1997, [online:] http://www.gla.ac.uk/~dc4w/laibach/
irwglasgow97.html [dostep 10.05.2010].

% P. Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 471.

% Ta wersja strony NSKSTATE.COM zostata zawieszona w kwietniu
2009 roku, w zwiazku z pracami administratoréw nad projektem First NSK Ci-
tizens’ Congress. Obecnie jest wyltacznie strong odnoszaca do bloga The NSK
Times po$wigconego First NSK Citizens’ Congress, konta na Twitterze oraz
dwoch galerii na Flickr (jednej poswigconej NSK State, drugiej — Laibacho-
wi). Zdaje si¢, ze obecnie najbardziej ,,oficjalna” strona NSK jest: The Official
Pages of the NSK State Passport Office, [online:] http://www.passport.nsk.si/
en/ [dostep 02.10.2013].

% Pojecie retroawangarda i jego definicje omOwione zostaty w rozdziale
drugim.
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ArtySci skonstruowali schemat fikcyjnego jugostowianskiego
ruchu artystycznego, wzorowany na Diagramie stylistycznej
ewolucji sztuki modernistycznej, zarysowanym i rozwini¢tym
przez Alfreda H. Barra®.

W tym przypadku stosowana przez Irwin ,,anarchistyczna”,
parafrazujac Czekalskiego omawiajacego teori¢ Bal, retro-me-
toda, uzyta zostata nie do stworzenia kolejnego obrazu czy eks-
pozycji, lecz catego systemu historycznego. Irwin tworzy ob-
razy w sposob, jaki Mieke Bal okreslitaby mianem thumacze-
nia historii ,,z czasu na czas”. De facto jest to bowiem ta sama
metoda konstrukciji, strategia preposteryjna, stosowana przez nig
w praktyce kuratorskiej, polegajaca na taczeniu obrazéw w spo-
sob dowolny, catkowicie podporzadkowany interpretacji artysty,
bez ogladania si¢ na histori¢ 1 autorska intencjg.

Tworczo$¢ Irwin oparta jest na cytatach. W perspektywie
teorii Mieke Bal, zapozyczenia te poddaja si¢ uplywowi cza-
su, a oryginal w wyniku ,,wyprawy poprzez cytat” zmienia sig,
bedac odbiciem $wiadomosci ,,wedrowca” 1 zapisem okreslo-
nego momentu w czasie. Tym samym oryginal zdany jest na
interpretacje artystow, a interpretacja ich tworczosci zalezna
jest z kolei od interpretacji ich odbiorcow. I cho¢ w efekcie
oryginal, jakby powiedziata Bal, ulega zmianie, to wtasnie on,
przedmiot/tekst, ma ostatnie stowo.

Nowy Kolektywizm. Nowy Kolektywizm zastynat dzig-
ki projektowi z 1987 roku, ktory wywotat tak zwang ,,afer¢
plakatowa”. Jej stawa wykroczyla poza granice Jugostawii.

% Pierwszy dyrektor Museum of Modern Art w Nowym Jorku (1929—
1943) Alfred H. Barr zaktadal, iz punktem finalnym rozwoju sztuki byta abs-
trakcja, wywodzaca si¢ z kierunkow artystycznych rozwijajacych si¢ w naj-
wazniejszych o$rodkach europejskich. Schemat ten nie uwzgledniat zjawisk
nie wpisujacych si¢ w ten zbidr, w tym miedzy innymi tworczosci jednostek
wybitnych, sztuki pozaeuropejskiej czy srodkowoeuropejskie;j.
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25 maja w tym kraju hucznie obchodzono coroczny Dzien
Mtodziezy oraz niezmiennie, mimo $mierci przywodcy Jugo-
stawii w 1980 roku, celebrowano jego urodziny. W 1987 roku
»~Belgradzki festiwal wciaz posiadal duza range polityczna
jako symbol socjalistycznej i federalnej spuscizny marszatka,
a takze réwnosci narodéw i grup etnicznych w obrebie kra-
ju niezwykle zréznicowanego gospodarczo, etnicznie i kultu-
rowo. W skrocie byt jednym — jesli nie jedynym — przejawem
ducha zjednoczonej Jugostawii, a wagi przydawat mu fakt, ze
byt poswigcony mtodziezy i organizowany przez jej przedsta-
wicieli z réznych regiondéw kraju”®’. Gdyby poming¢ aspekt
geograficzny i historyczny, mozna by bylo uzna¢, iz cytowany
przez Andrzeja Turowskiego fragment tekstu Anatola Lunczar-
skiego, odnoszacy si¢ do rzeczywisto$ci Rosji sowieckiej lat
trzydziestych, doskonale oddaje atmosferg jugostowianskiego
Swigta: ,,A pomyslcie [...] jaki charakter zyskaja nasze §wig-
ta ludowe, kiedy wprowadzimy na nie [...] masy w rytmicz-
nym ruchu, tysiace, dziesiatki tysigcy ludzi, nie thum po pro-
stu, ale zorganizowana pokojowa armig, kolektyw przesiagk-
niety jedng mysla! [...] Swicto ludowe otoczy si¢ miejscem
wszystkich kunsztow: rozbrzmiewac bedzie muzyka i $pie-
wem choralnym na licznych estradach, nastroj $wigta beda wy-
razaly przedstawienia, piesni 1 recytacje wierszy wsrod rado-
snego ttumu — i wszystko to zlaczy si¢ potem w jednym, ma-
sowym dziataniu”®,

Gtownym elementem obchodéw jugostowianskiego Dnia
Mtodziezy byla Sztafeta Mlodo$ci. Rozpoczynala si¢ za kaz-

7 A. Erjavec, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 113. W roku 1987 dodatko-
wa okazja do celebracji byta 50 rocznica objecia przez Tite kierownictwa nad
partia komunistyczna.

8 A. Turowski, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoleczne utopie
w sztuce rosyjskiej 1910—1930, Warszawa: PWN 1990, s. 170.
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dym razem w innej republice i konczyta w Belgradzie na sta-
dionie Jugostowianskiej Armii Ludowej wreczeniem pateczki
przez przedstawiciela mlodziezy najwyzszemu reprezentanto-
wi wladzy, jako oznaki szacunku i gotowosci do pracy na rzecz
umacniania.

W 1987 roku za polityczny rytuat odpowiedzialna byta
Stowenia, a Zwiazek Socjalistycznej Mtodziezy Stowenskiej
ogtosit konkurs na plakat gloryfikujacy sztafet¢. Sposrod wie-
lu propozycji, jury ztozone z ekspertow od sztuki i politykow,
wybrato projekt Nowego Kolektywizmu, ktory to wybdr po-
twierdzito kierownictwo naczelnej organizacji mtodziezowej —
Zwiazku Socjalistycznej Mtodziezy Jugostawii. Wybuch skan-
dalu i ,,politycznej histerii” nastapit po publikacji zwycigskie-
go plakatu w belgradzkim dzienniku ,,Politika”, kiedy to jeden
z czytelnikéw, inzynier geologii Nikola Gruji¢, skojarzyl ten
projekt z przedstawieniem propagandowym z okresu Trzeciej
Rzeszy® i zaalarmowat media. W ciagu jednej nocy wybucht
skandal”, ktory zapoczatkowal okres nieschodzacych z na-
glowkow gazet wariantow tytutow: ,,Prowokacja w przebraniu
sztuki”, ,,Ideologiczna i polityczna dywersja” czy ,,Neue slo-
wenische witz” "' (Nowy stowenski dowcip).

Doszto do konfliktu pomigdzy ZSMS a ZSMJ, a gtow-
ni politycy stowenscy zostali oskarzeni o wspotudzial w tym

% Zapmietanym z lektury publikacji Alana Johna Percivale’a Taylora
From Sarajevo to Potsdam, wydanej w 1966 roku.

" Plakatna afera/ Poster Scandal. Dan mladosti/ Youth Day, w: Ob-
likovanje/Design: New Collectivism. Novi Kolektivizem [katalog wystawy],
red. S. Bernik, Moderna galerija Lublana, Lublana: NSK Info Center Ljubl-
jana 1999, s. 10.

"W zagrzebskim dzienniku ,,Vjesnik”pojawily sie tytuly: Provokacija
pod maskom umjetnosti, Fasizmom protiv represje?! (Prowokacja pod prze-
braniem sztuki, Faszyzmem przeciw represjom?!). Tytut w serbskim dzienni-
ku ,,Borba” glosit: Ideoloska i politicka diverzija (Ideologiczna i poltyczna dy-
wersja), a stowenski ,,VeCer” pisal o Neue slowenische Witz (Neue Sloweni-
sche zart/dowcip). Za: Plakatna afera..., dz. cyt., s. 13-20.
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»akcie bluznierstwa”. Odzew polityczny przeszedt wszelkie
oczekiwania. Pojawily si¢ oskarzenia o rozpowszechnianie
ideologii faszystowskiej, zamach na $wigto$¢ i glosy zadajace
wyciagniecia konsekwencji wobec odpowiedzialnych z karg
wigzienia wigcznie”?. Nowy Kolektywizm zostat oskarzony
o dokonanie przestepstwa, ale dochodzenie, ktore trwalo po-
nad rok, nie doprowadzito ostatecznie do procesu’. Prokurator
orzekt, ze Studio NK uzyto metody retrogardy, ktora ,,umozli-
wia roznorodne interpretacje” i arty$ci zostali uniewinnieni.
Erjavec przypomina, iz ,,w drugiej potowie lat osiemdzie-
sigtych stosunki [Lublany] z Belgradem byty juz napicte. Zde-
centralizowany system (cze$¢ projektu samorzadowego) funk-
cjonowat sprawnie, a rzad i sady federalne nie miaty prawa
tkng¢ stowenskich obywateli na terenie Stowenii””. Arns po-
daje, iz uniknigcie procesu politycznego na szczeblu federal-
nym i lagodny przebieg skandalu byt mozliwy dzigki inten-
cji rzadu stowenskiego 1 dzigki interwencji ktdrego sprawa zo-
stata przesunigta z obszaru prawa cywilnego w obszar kultu-
ry i sztuki. Dodaje takze, za Pavlem Gantarem, ze ,,przypadek
Laibach byt miernikiem politycznej liberalizacji i demokraty-

zacji kraju”’.

72 Informacja o skandalu przekroczyla granice Jugostawii, docieracjac mig-
dzy innymi do Michaela Bensona, pracujacego wowczas dla The New York Ti-
mesa. W 1996 roku wziat on udziat w projekcie grupy Irwin Transnaciona-
la. W tym samym roku wyrezyserowat Prediction of Fire, film dokumental-
ny po$wigcony NSK.

3 Wowezas takze (w maju 1988) w Lublanie doszto do glosnej sprawy
,,procesu sadowego czterech”, omdéwionego w rozdziale drugim. Por.: J. Gow,
C. Carmichael, Slovenia and the Slovenes. A Small State and the New Europe,
London: Hurst&Company 2000, s. 150—154.

" Plakatna afera..., dz. cyt., s. 10.

SA. Erjavec, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 113.

% 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 155. W reakcji na atak przy-
puszczony na NK ,,Mladina” opublikowata Klic k rozumu (Wotanie o rozsa-
dek), petycje podpisang przez czotowych intelektualistow stowenskich ,,Mla-
dina” wspierata dziatania kolektywu Neue Slowenische Kunst, gdyz byty spoj-
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Sami arty$ci motywy swojego postgpowania wyjasniali
argumentujac, iz inspiracja przedstawiajaca typologi¢ hero-
izmu, doskonale korespondowala z motywem sztafety. ,,Pla-
kat na Dzien Mtodziezy na zawsze wymazat negatywna sym-
bolike mrocznej przesztosci. Swastyke przykryta pigciora-
mienna gwiazda i niebiesko-biato-czerwona flaga Jugostawii
— tak jak (jugostowianska) partyzantka pod ostona nocy prze-
kreslata faszystowskie symbole znakiem czerwonej gwiazdy.
Nazistowski herb zastgpito sze$¢ pochodni sze$ciu narodow
Jugostawii, za$ niemieckiego orta — biaty gotab””".

Artysci nie poniesli zadnych konsekwencji, ale obcho-
dy Dnia Mtodziezy nigdy juz nie byly celebrowane z takim
rozmachem. Wykorzystanie nazistowskiego plakatu przez
NK bylo zabiegiem przewortnym, a jego najwyzsza ocena
w oczach Komunistycznej Partii Jugostawii, skompromitowa-
fa t¢ ostatnia, bowiem w tym kraju ,,przesigknigtym roman-
tyczng mitologig antyfaszystowska”, plakat zmusit do reflek-
sji na temat podobienstwa ideologii nazistowskiej i komuni-
stycznej. Zdaniem Arns, to dziatanie NK moze by¢ traktowa-
ne jako dziatalno$¢ dywersyjna, gdyz poprzez oficjalne uzna-
nie plakatu zostata ujawniona sktonnos$¢ panstwa do estetyki
totalitarnej.

Jure Trampus z ,,Mladiny” podsumowat, iz ,,sztafeta osta-
tecznie umarta rok pézniej. Trzy lata po niej umarta takze Ju-
gostawia. Afera plakatowa nie spowodowata tego zgonu, ale
byta sygnalem, ze Jugostawia i jej samorzadny socjalizm lezg

na tozu $mierci”’.

ne z misja tygodnika: przetamywac spoteczne tabu réznymi $rodkami. Por.:
J. Gow, C. Carmichael, Slovenia..., dz. cyt., s. 96.

"TA. Erjavec, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 113.

" J. Trampu$, Plakatna afera, [online:] http://www.mladina.si/ted-
nik/200720/clanek/nar--obletnica-jure_trampus/ [dostep 02.02.2012].
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W tym konteks$cie warto wspomnie¢ takze o wczesniej-
szej o kilka lat inicjatywie, o kampanii reklamowej grupy
projektantow Studio Marekting Delo, ktérej zadaniem byto
uatrakcyjnienie wizerunku Stowenii jako republiki i regionu
turystycznego. Zaprezentowane w maju 1984 roku hasto ,,Slo-
venija moja dezela” (Stowenia moj kraj) z motywem lipowe-
go liscia, zyskato w spoteczenstwie szeroki oddzwigk wykra-
czajacy daleko poza cel promocyjny, stajac si¢ symbolem sto-
wenskosci i rozbudzajac apetyt na polityczng niezalezno$¢”.

Inspiracja dla plakatu Nowego Kolektywizmu, ktory wy-
wolat skandal w socjalistycznej Jugostawii, byt obraz zatytu-
lowany Trzecia Rzesza autorstwa Richarda Kleina, profesora
w monachijskiej Wyzszej Szkole Sztuk Stosowanych, znanego
ze szczegodlnego upodobania do przedstawiania sztuki rezimu
nazistowskiego i jednego z ulubionych malarzy Adolfa Hitlera®.

W rzeczywistosci cech wspodlnych dla sztuki nazistow-
skiej 1 socrealistycznej jest wiele. Przede wszystkim podziela-
ja to samo zalozenie ideologiczne, eliminujace wszelkie prze-
jawy wolnoSci artystycznej i eksperymentu, czyli wszystkie te
elementy, ktore wymagatyby od odbiorcy wysitku intelektual-
nego, oraz ktdrych nie sposob byloby kontrolowaé. Obie od-

" O wydarzeniu tym wspomnial prof. Janez Bogataj podczas rozmowy
w Lublanie w kwietniu 2013 roku. Pomimo duzej popularnosci, symbol ten
nie zostal wykorzystany jako motyw ani na stowenskiej monecie, ani na fla-
dze Stowenii. W opinii profesora popularno$¢ lipowego liscia odeszta wraz
z przynaleznoscia do Jugostawii. Mozna by bylo si¢ zastanowi¢ nad nieobec-
noscia tego symbolu w tworczosci NSK, dazacego przeciez do promocji kul-
tury stowenskiej.

8 Richard Klein — artysta niemiecki. Projektowal medale i scenografi¢ na
uroczystosci nazistowskie. Jego prace zaprezentowane zostaly na wystawie
Entartete Kunst w 1937 roku, wsérdd tych, ktore gloryfikowaty Trzecig Rze-
sz¢, majac na celu moralng odnowe sztuki niemieckiej i jej wartosci narodo-
wych. Na owej wystawie, jako przyktady sztuki wynaturznej, zaprezentowa-
ne zostaly migdzy innymi prace artystow skupionych wokoét Die Briicke oraz
Der Blaue Reiter.
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rzucaja bezprzedmiotowos¢ i wszelka deformacjg. Podobien-
stwo polega takze na tematyce, obok obrazow jawnie propa-
gandowych, wystepuje malarstwo rodzajowe — krajobrazy,
przedstawienia chlopow i robotnikow, obrazy animalistyczne,
martwe natury, portrety (zwlaszcza przywodcow) i akty, jak
réwniez tematy nowoczesniejsze, takie jak praca w przemysle,
krajobraz przemystowy czy tematyka sportowa podkreslajaca
kult zdrowia, tezyzny fizycznej i czystosci rasowej. Czesto sg
to prace osadzone w tradycji ludowej i majace negatywny sto-
sunek do religii (w tych obu elementach r6znig si¢ od sztuki fa-
szystowskiej). Jak podaje Piotr Krakowski za niemieckim hi-
storykiem sztuki Wernerem Haftmannem: ,, Totalitaryzm [...]
jest uogdlnieniem, w ktorym w sposob widoczny sasiaduja
ze sobg tak sprzeczne ruchy, jak bolszewizm okresu leninow-
sko-stalinowskiego, faszyzm Mussoliniego i narodowy socja-
lizm Hitlera [...]. Oficjalny styl sztuki krajow totalitarnych jest
wszedzie taki sam™!, do czego oczywiscie nigdy nie przyzna-
tyby si¢ zadna wiadza totalitarna®.

Problem ten rozpatruje takze Jiirgen Harten. Przypomina,
iz w Dusseldorfie w 1987 roku ,,pokazano [na slajdach] zre-
konstruowane czesci wystawy Swiatowej w Paryzu, na ktorej
Rosja Sowiecka, Niemcy i1 Wlochy demonstrowaly swoje im-
perialistyczne zapedy, a w pawilonie hiszpanskim wisiata Gu-
ernica. Minister odpowiedzialny w Moskwie [za kultur¢] od-
mowil przybycia, twierdzac, ze socjalistyczny realizm w zaden
sposob nie moze by¢ utozsamiany z nazizmem. Zaledwie kil-

81 P. Krakowski, Sztuka Trzeciej Rzeszy, [online:] http://czytelnia.onet.
pl/0,1091315,1,do_czytania.html [dostep 01.06.2013].

82 Pordwnanie sztuki propagandowej roznych totalitaryzmow odzwiercie-
dlonej w realizacjach artystycznych stanowito przedmiot zainteresowania wie-
lu badaczy i kuratorow po 1990 roku. Por.: P. Semka, Sztuka i propaganda,
[online:] http://www.rzeczpospolita.pl/dodatki/plus_minus_070210/plus_mi-
nus_a_3.html [dostep 20.09.2010].
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ka miesigcy pozniej zatloczone audytorium Centralnego Domu
Artystow w Moskwie odpowiedziato zebranym razem obra-
zom nazistowskiego i sowieckiego pawilonu, spontanicznym
aplauzem”®,

Cztonkowie Neue Slowenische Kunst nigdy nie ukrywa-
li, ze chetnie wzorowali si¢ na obrazach i rzezbach nazistow-
skich, gdyz tworczos¢ ta byla wyspecjalizowana w przedsta-
wianiu relacji migedzy sztuka i ideologia. Byli takze §wiado-
mi wywrotowego potencjalu tego typu inspiracji®*. Igor Za-
bel wskazywal, iz jedno z wczesniejszych zamowien Nowe-
go Kolektywizmu dotyczyto wykonania ,,plakatu mtodej bry-
gady” dla ZSMS. Artysci wykorzystali wowczas motyw rzez-
by Arna Brekera®, ale, jak podkresla Zabel, ,,nikt nie odkryt,
badz nie chciat odkry¢, tej prowokacji”®. Nie byta to zresz-
ta prowokacja na miar¢ jednego wydarzenia, ale element ide-
ologicznego stanowiska — retroawangardy, czy tez strategii
artystycznej retro-metody, ,,uzywanej w warunkach politycz-
nej manipulacji sztuki”®’.

Analizujac przypadek Nowego Kolektywizmu i jego zwy-
cigstwa w konkursie na plakat, Igor Zabel zwrécit uwage na wy-
stepujaca w Jugostawii od lat pig¢dziesiatych tradycje powierza-
nia waznych zadan modernizmowi i artystom innowacyjnym.

8 J. Harten, From the Black Square to the White Flag, w: East Art Map.
Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin, Londyn: Afterall Books
2006, s. 386-387.

8 Grzini¢ wskazuje za Bucholchem, ze Grosz i Heartfield juz w 1916
roku, kiedy wynalezli strategic montazu, stali si¢ $wiadomi artystycznej i kul-
turalnej wladzy alegorycznych przywtlaszczen, poréwnan i fragmentacji. Zob.:
M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 254.

8 Arno Breker (1900-1991) — niemiecki rzezbiarz i architekt, przedstawi-
ciel ideologii Blut und Boden i cztonek NSDAP.

8 1. Zabel, Art and State: From Modernism to the Retroavantagrade, w:
Contemporary Art Theory, red. 1. Spanjol, Zurich/ Dijon: JRP/Ringer & Les
Presees du Réel 2012, s. 62.

8 Tamze, s. 63.
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Modernizm deklarujacy si¢ jako apolityczny stal si¢ dosko-
nalym materialem do uzycia w celu manipulacji polityczne;j.
»Iworcy retroawangardowi dobrze znali prace Maxa Kozloffa,
Evy Crockroft i innych badaczy modernizmu, ktérzy wskazy-
wali na fakt, ze sztuka modernistyczna byta bezposrednio uzy-
wana w zimnowojennej polityce. Patrzac na dtugg tradycje sym-
biozy miedzy polityka i modernizmem w Jugostawii, retrogar-
dysci odkryli, ze modernizm, wtasnie dlatego, ze byt tak »czy-
sty« 1 »apolityczny«, moze by¢ uzywany przez rdzne systemy
polityczne i ideologiczne. To jest szczeg6lny polityczny kon-
tekst, ktory determinuje jego role i znaczenie. W tym sensie nie
rézni si¢ od tradycyjnej sztuki monumentalnej. Kiedy »wyczy-
scimy« pracg Kleina z symboli nazistowskich, otrzymamy pra-
ce bez szczegodlnego znaczenia, »abstrakcyjna«. Dajac jej inne
symbole rekontekstualizujemy ja i nadajemy jej zupehie inne
znaczenie. I w ten wlasnie sposob retroawangarda uzywata jezy-
ka politycznej manipulacji, by unikna¢ tej manipulacji”®. Pro-
jektanci z Nowego Kolektywizmu wigc po raz kolejny postawi-
li si¢ ,,w roli panstwa”, i przyjmujac jego manipulatorskie, acz-
kolwiek ukryte, traktowanie modernizmu, ujawnili je. Najwigk-
szy skandal nie dotyczyl wykorzystania przez grupe NSK mo-
tywow sztuki nazistowskiej, ale ,,catkowitego utozsamienia si¢
jury z ideg plakatu™®. Ten aspekt catego zdarzenia byt szczeg6l-
nie podkreslany raczej post factum przez teoretykow i badaczy
kultury, niz przez 6wczesng pras¢ jugostowianska, ktora aferze
plakatowej poswigcita sporo miejsca na swoich tamach™.

8 Tamze, s. 66.

8 M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 254.

% Miedzy innymi w ,,Mladinie” w numerze z 13.03.1987 roku, miala miej-
sce debata z udzialem Pavla Gantara, Rastka Moc¢nika, Tomaza Mastnaka, Joze
Vogrinca i Igora Vidmara: Zob.: Tvoj je vstajenja Dan. Okrogla miza o plakatni
aferi, ,Mladina” 1987, nr 10, s. 8-13. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wsrdd ilosci
materialow prasowych od roku 1983 do poczatku lat lat 2000 (przynamniej tych
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Do gtéwnych inspiracji Nowego Kolektywizmu Marina
Grzini¢ zalicza rosyjski konstruktywizm, produktywizm, Bau-
hausi,,De Stijl”. Jej zdaniem te koncepcje artystyczne zdomino-
waly idee stowenskich tworcow wplywajac na typografig, struk-
turg obiektow (na przyktad ksiazek) oraz na estetyke scenicz-
ng’!. Sztuka okresu awangardy stanowita istotny wzorzec dla
tworczosci Neue Slowenische Kunst, a tym samym takze czton-
kéw grupy projektowej, ztozonej z artystow nalezacych do po-
szczegoblnych komorek kolektywu. Dochodzilo tu do swoistej
fuzji oraz przeptywu elementow, inspiracji i motywow pomig-
dzy Nowym Kolektywizmem i pozostatymi grupami NSK, kto-
rych prace i projekty powstate do 1984 roku, przetworzone zo-
staty przez NK, stajac si¢ profesjonalnie przygotowanym pro-
duktem — oktadka ptyty czy publikacji, plakatem, scenografia
sceniczng, lub kompletem dokumentéw paszportowych.

Cho¢ oczywiscie gruntowna analiza muzykologiczna
dziatalno$ci zespotu Laibach, teatrologiczna — grupy kiero-
wanej przez Dragana Zivadinova, oraz specjalistyczne ujecie
z perspektywy historii plakatu zdecydowanie wzbogacityby
obraz dziatalno$ci NSK, niniejsza analiza, nie dysponujac od-
powiednimi do powyzszych badan narzedziami, skupia si¢ je-
dynie na aspektach geograficznych motywow wizualnych.

Dzialania teatralne

Zgodnie z poczatkowymi zatozeniami tworcow kolektywu Neue
Slowenische Kunst, Teatr Sester Scipion Nasice, przemianowa-
ny p6zniej na Czerwony Pilot, a ostatecznie na Kosmokinetyczny

zarchiwizowanych w Modernej galeriji w Lublanie), ilos¢ tych, poswigconych

L,aferze plakatowej”, rownia¢ si¢ moze jedynie z iloscia wywiadow przeprowa-

dzonych z Draganem Zivadinovem i artykutéw poswigconych jego dziatalnosci.
o' M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 254.
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gabinet Noordung, za obszar artystycznych poszukiwan obral
sfere religii. W realizowanych przez grupe kierowang przez Zi-
vadinova dziataniach, obok aspektu duchowego, doniosta rolg
odgrywat takze naukowy. Juz w poczatkowym etapie rozwoju
teatru, obie te dziedziny ulegly zespoleniu, by stworzy¢ swoistg
filozofig, stawiajaca sobie za cel ,,0siggniecie absolutu” poprzez
osiagnigcie orbity okotoziemskiej.

Cho¢, jak wyzej wspomniano, nie jest to analiza teatro-
logiczna, charakterystyka dziatalno$ci teatru kierowane-
go przez Dragana Zivadinova pozwala na niezwykle intere-
sujace obserwacje w perspektywie geografii artystycznej. Jej
baze stanowig dwa projekty reprezentujace rézne fazy rozwo-
ju teatru: Chrzest pod Triglavem (1986) oraz projekt Noordung
1995-2045. Pierwszy z wymienionych uwazany jest za najlep-
szy przyktad ilustrujacy metode stosowang przez Neue Slowe-
nische Kunst — retrogardg, ,,ktora oparta jest na przekonaniu,
ze traumy z przeszlosci majg wptyw na terazniejszos¢ i przy-
sztos$¢, a rozwigzanie znajduje si¢ w powrocie do pierwotnego
konfliktu™?. Jest to takze doskonata egzemplifikacja Gesam-
kunstwerk — totalnego dzieta sztuki.

Teatr Sester Scipion Nasice. Chrzest pod Triglavem

Inauguracje dziatalnosci gléwnego stowenskiego cen-
trum wystawienniczo-konferencyjnego Cankarjev dom
w 1986 roku uswietnito przedstawienie operowe przygoto-
wane przez grupe¢ teatralng Gledalis¢e Sester Scipion Na-
sice®, przy wspolpracy pozostalych grup cztonkowskich

2 Laibach 1980-2009, w: Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Re-
capitulation [katalog wystawy], red. N. Henning, W. Skok, Muzeum Sztuki
w Lodzi 26 maja — 23 sierpnia 2009, £.6dz 2009, s. 186.

% Wowczas, oprocz Dragana Zivadinova, wspoltworzyli ja Eda Cufer
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Neue Slowenische Kunst, zatytutowane Krst pod Triglavom
(Chrzest pod Triglavem). Libretto zostato zainspirowane po-
ematem slowenskiego wieszcza narodowego France PreSer-
na (1800-1849), Krst pri Savici (Chrzest nad Sawica,1835),
ktore to dzieto na potrzeby wspotczesnej realizacji zaadopto-
watl Dominik Smole®*.

Tematem Chrztu pod Triglavem jest stowenski mit mo-
wigcy o nawroceniu na chrzescijanstwo poganskiego ksigcia
Crtomira i jego ukochanej Bogomily w okresie chrystianiza-
cji Stowian przez Niemcow w IX wieku. Podobnie jak wcze-
$niejsze realizacje oparty na systemie jednominutowych dra-
matéw®, przedstawial ,,pozbawiona emocji relacj¢ z kon-
fliktu pomigdzy zakochang para gtéwnych bohateréw a Ko-
sciotem. Eksponowat odwieczng gre o wiadze¢ migdzy pan-
stwem (Kosciotem), a jednostka-artysta, wolnym duchem, jed-
nym slowem: Innym. Projekt teatralny Scypiona pozostawat
w zgodzie z perspektywa Laibach i jego zwolennikow: sztuka
jest formga polityki, a sztuka Stowenii zawsze powigzana byta
z ideologia, czyli z polityka™*. Muzyke do spektaklu wykony-
wal Laibach”, a minimalistyczna scenografi¢ przygotowat Ir-
win i Nowy Kolektywizm.

i Miran Mohar.

% Domink Smole — stowefiski dramatopisarz, w latach sze$¢dziesiatych
nalezat do grupy intelektualistow krytycznych wobec ideologii.

% Skiadata si¢ z 62 obrazdw.

% A. Erjavec, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 112.

7 Monroe podaje, iz Laibach w muzyce do spektaklu ,,pozostawit na boku
industrial oddajac raczej nardowa i historyczna, niz ideologiczng atmosfere”.
Cztery strony albumu winylowego ponumerowane byty nastepujaco: 1) 1983—
1987, 2) 819-822, 3) 1095-1270, 4) 1961-1982, co odnosito si¢ do pierwsze-
go okresu — funkcjonowania teatru Scipion Nacice, drugiego okresu, w ktorym
Germanie podbili poganskich Stowian (Stowencow), trzeciego okresu — domi-
nacji Habsburgéw na tym obszarze i czwartego okresu — zycia Tomaza Host-
nika. Zob.: A. Monroe, Interrogation Machine. Laibach and NSK, Londyn:
Massachusetts Institute of Technology-Cambridge 2005, s. 220.
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»W owym iscie postmodernistycznym spektaklu zasto-
sowano wszystkie nowinki techniczne §wiezo zbudowanej
sceny, a motywy konstruktywistyczne, czarny krzyz malewi-
czowsko-laibachowski, sztuczne ognie i inne efekty, wywo-
taty wérod publicznos$ci zdziwienie i zmieszanie™®. Przedsta-
wienie otwieralo pojawienie si¢ repliki modelu Pomnika 111
Miedzynarodowki (1919-1920) Wiodzimierza Tatlina, a w ca-
tym spektaklu pojawialy si¢ przetworzenia motywow rosyj-
skiej awangardy — Tatlina, Malewicza, a takze, jak zauwaza
Arns wykorzystywane byly do$wiadczenia teatru Wsiewoto-
da Meyerholda, Boba Wilsona i Jana Fabre’a®. Choreografia
stanowita ,,nowg interpretacje¢ utopijnych, wyidealizowanych
wyobrazen awangardy o maszynie, czy tez mechanizacji czto-
wieka”'® zgodnie z ktora tancerze i aktorzy wykonywali ry-
tualne, mechaniczne ruchy. Spektakl nie konczyt si¢ opadnie-
ciem kurtyny ani gradem oklaskéw, a publiczno$¢ w milczeniu
opuszczata widowni¢'!,

Ta najwigksza i najbardziej kosztowna na 6wczesny mo-
ment stowenska produkcja teatralna byta, jak okresla ja Mon-
roe, ,,obrazem heroicznej narodowej mitologii, paradoksal-
nie wyrazonej w jezyku abstrakcji migdzynarodowej awan-
gardy” oraz ,monumentalng dramatyzacja korzeni slowen-
skiej tozsamosci”'2. W 2011 roku Katja Cigigoj podkresla-
la istotny wpltyw wydarzenia na rozwoj slowenskiej estetyki
scenicznej i stowenskiego dramatu”: ,,Przedstawienie, ktore
wtedy w rytualnej atmosferze dotykato »nietykalnych $wig-
tosci«, mitologicznych toposéw historii sztuki stowenskiej,

% 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 67.
% Tamze.

100 Tamze, s. 71.

101 Tamze, s. 67.

12 A. Monroe, Interrogation..., dz. cyt., s. 90.
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ostro w nig godzac, dzis staje si¢ powoli jej czgscia, [...] dla-
tego zadne powazne badania historii wspotczesnej sztuki
scenicznej w slowenskiej i1 jugostowianskiej przestrzeni nie
moga jej poming¢, a na polu produkcji nieinstytucjonalnej
wiedzy, nie brakuje propozycji jej kontekstualizacji'® i re-
fleksji na jej temat”!'*,

Zapewne zaréwno ani forma, ani tre§¢ widowiska nie
pozostaty bez wptywu na poruszenie wywotane wsrod sto-
wenskiej publicznosci w Cankarjev dom w 1986 roku. Przy-
pomnienie o traumie zwigzanej z dominacja kultury niemiec-
kiej zestawione zostato z bedacym efektem przemocy obrzg-
dem chrztu, symbolizujacym przyjecie do chrzescijanskiej
wspolnoty!'®. Trzeci List Siostr definiowat chrzest [os6b, na-
rodow, epok] jako nieuchronny, zawsze powracajacy »fatal-
ny motyw«. [...] Ten, odzwierciedlony w micie o Crtomirze
i Bogomile akt chrztu, zostat [...] »oddany tak subtelnie jak
to tylko mozliwe [...] poprzez histori¢ sztuki, nicustanne-
go towarzysza, wedrowca i naocznego §wiadka wszystkich
chrztow«”1%,

Tytut dramatu stanowi nawigzanie do gtéwnego stowen-
skiego symbolu narodowego — géry Triglav'®’, najwyzszego
szczytu Stowenii i Alp Julijskich. Jej doniosto$¢ jej w kultu-
rze tego kraju zwigzana jest takze z poganskim kultem Trigla-

103 por. K. Cigigoj, Krst nove gledaliske poetike, [online:] http://www.
veza.sigledal.org/prispevki/krst-nove-gledali%C5%A 1ke-poetike [dostep
01.10.2013].

104 Zagadnienie to wymaga weryfikacji, ale o ile niektore zrodta, glownie
w postaci aktualnej prasy stowenskiej, mowia o niedostatecznej dokumenta-
cji tego wydarzenia, Alexei Monroe twierdzi, iz realizacja ta byta powtarza-
na w Belgradzie oraz rejestrowana przez BBC. Zob. A. Monroe, Interrroga-
tion..., dz. cyt., s. 90.

195 Przewazajaca wigkszo$¢ Stowencow jest wyznania rzymsko-katolickiego.

1% 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 66.

1072864 m n.p.m.
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108

va, pradawnego boga Stowian'*®. Tres¢ dramatu opartego na

poemacie Krst pri Savici, zestawiajac poganskos¢ gory ,.trzech
glow” z chrzescijanskim obrzgdem przyjecia chrztu, ponow-
nie przywotala histori¢ dominacji obcej kultury nad pierwot-
ng kultura stowenska.

Forma przedstawienia, a szczegdlnie ruch sceniczny, sce-
nografia i kostiumy zainspirowane byly projektami Kazimie-
rza Malewicza do opery Zwyciestwo nad storicem (1913). Do-
minowala estetyka awangardowa, a w szczego6lno$ci konstruk-
tywistyczna, majaca swoje korzenie w sztuce abstrakcyjne;.
Konstruktywisci stawiali sobie cele polityczne i ideologiczne,
aspirujagc do stworzenia nowej sztuki dla nowego czltowieka
i nowego jezyka plastycznego odpowiadajacego rewolucyjne;j
rzeczywistosci.

Ales Erjavec przypomina, iz stowenska retroawangarda
czesto odnosita si¢ do wezesnych awangard'®. Wprowadzenie

1% Wiadomo, ze bog Trzyglow pojawia si¢ w tekstach dotyczacych zywota
$w. Ottona z Bambergu (niemieckiego ,,chrystianizatora” Pomorza). W Trzy-
glowa wierzyli Stowianie Potabscy oraz Pomorzanie, aczkolwiek, jak poda-
je Czestaw Biatczynski, §lady znalezione w Dalmacji, na Ukrainie, oraz w in-
nych miejscach, $wiadcza o tym, iz byt to bog ,,co najmniej ogdlnostowian-
ski”. Por.: C. Biatczynski, Dobrostaw Wierzbowski — Tryglaw i Zurwan: trzy-
glowe — trzyosobowe bostwo dawnych Stowian i Iranczykow, [online:] http://
bialczynski.wordpress.com/tag/swiatynia-ognia-i-trzyglawa-slowenia/  [do-
step 01.10.2013].

19 Przyktadow mozna wskazac kilka. Jednym z nich jest nazwa teatru Dra-
gana Zivadinova ,,Czerwony Pilot” wzorowana na tytule stowenskiego awan-
gardowego magazynu zatozonego w 1922 roku przez Antona Podbevska.
Drugim jest tytut ,,Obserwatorium baletowe Zenit” — Ale$ Erjavec podaje, iz
w pierwszym wydaniu pisma awangardowego ,,Zenit”, ,,bedacego gtosem Eu-
ropy Wschodniej mowigcym do Europy Zachodniej [...] zenityzm proklamuje
si¢ abstrakcyjnym, metakosmicznym ekspresjonizmem”. Zob.: A. Erjavec, The
Three Avant-gardes and Their Context: The Early, the Neo and the Postmod-
ern, w: Histories Impossible. Historical Avant-gardes, Neo-avant-gardes, and
Post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918—1991, red. D. Djuri¢ i M. Suvakovié,
Cambridge, Massachusetts/ Londyn: The MIT Press: 2003, s. 40-42. Trzeci
przykiad stanowi aktualna dziatalno$é Dragana Zivadinova w ramach projke-
tu ,,Zavod Delak”, nawigzujaca do postaci Ferda Delaka.
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na scen¢ Chrztu pod Triglavem repliki modelu pomnika Tatli-
na''%, zdaniem tego badacza, potwierdza opini¢ Williama Tuc-
kera, iz projekt ten jest ,,w charakterze blizszy scenografii niz

rzezbie czy architekturze™'"!

, a zarazem jest ,,typowa nadzie-
ja konstruktywistow; ambicjonalny, romantyczny i catkowicie
niepraktyczny”!!2. Jednak nie tylko ,,scenograficzny potencjat”
rzezby oraz ch¢¢ nawiazania do awangardy byty powodem poja-
wienia si¢ tego elementu na scenie Cankarjev dom. Wieza Tatli-
na jako osiagnigcie inzynierii rewolucyjnej, miata by¢ sowiecka
odpowiedzig na paryska wieze Eiffle’a (1889), ktora, cho¢ upa-
mietniata rocznice rewolucji francuskiej, byta symbolem kapi-
talizmu. Konstrukcja Tatlina miata ja przerosna¢, zdominowac,
tak, jak komunizm mial przewyzszy¢ wszystkie inne ,,posred-
nie stopnie rozwoju i postepu historii”. Erjavec uwaza jednak, iz
»stowenska retroawangarda, mimo swojej specyficznej polity-
zacji szczegoblnie w sferze teatru, poswiadcza postmodernistycz-
ng nierewolucyjnos¢ i transhistoryczng orientacj¢: pomnik Tatli-
na, rewolucji i utopii panstwowej, stuzy w Chrzcie pod Trigla-
vem jako rekwizyt”. Zamiast funkcji praktycznej, teatr Scipion
Nasice nadal mu funkcje estetyczng, tym samym podkreslajac
fakt ,,przejscia klasycznych awangard do archiwum historii”!’3,

110 Wiadimir Tatlin (1885-1953) — malarz i architekt. Tworzy! reliefy, nie-
zwykle uporzadkowane formy geometryczne, ktore z czasem ewoluowaly
w obiekty taczace malarstwo, rzezbe i architekturge. W pozniejszym okresie
poswigcit si¢ scenografii. Najwigksza stawe przynidst mu projekt czterystu-
metrowego Pomnika 11l Miedzynarodowki z lat 1919-1920, znany takze jako
Wieza Tatlina, ktory nigdy nie zostat zrealizowany ze wzgledu na zbyt wyso-
ki koszt budowy.

"' A. Erjavec, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 112.

2A. Erjavec, Avantgarda danes, w: Tank!:slovenska zgodovinska avant-
garda: revue internationale de [’art vivant [katalog wystawy], red. B. Ilich
Klanénik, 1. Zabel, Moderna galerija Lublana, 23 grudnia 1998 — 14 marca
1999, Lublana 1998, s.126.

13 Tamze, s. 127-128.
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Pochylenie Wiezy Tatlina nie jest wynikiem btgdu kon-
strukcyjnego, ale zabiegiem celowym, podkreslajacym, tak
istotny dla konstruktywistow, ruch. Zestawienie tego elemen-
tu filozofii awangardowej z praktykowanym przez Dragana
Zivadinova ,teatrem okrucienstwa”, pozwala na interpreta-
cj¢ obu zaprezentowanych tu projektow stowenskiego rezyse-
ra w ramach jednej, wspolnej idei — wlasnie ruchu, jako meto-
dy i $rodka do osiagnigcia celu.

Wszystkie formy ,,przemocy” stosowane przez Zivadino-
va, takie jak kontrola zachowan i gestow aktorow, czy wskazy-
wanie konkretnych miejsc, ktore podczas przedstawienia po-
winni zajmowac¢ poszczego6lni widzowie, mialy na celu $ci-
Slejsze zintegrowanie ich z odbywajacym si¢ wydarzeniem.
,Uproszczenie, uogdlnienie, funkcjonalno$é stuzy¢ tu mia-
ly wyzwoleniu mocy twoérczych cztowieka uwiklanego weze-
$niej w indywidualistyczne sprzecznosci i sprzyja¢ powstawia-
niu szerokiej wspolnoty”!'. Inke Arns, postugujac si¢ termino-
logia uzywang przez Siergieja Eisensteina, méwi o pojedyn-
czych atrakcjach (Attraktionen), z ktorych sktadaja si¢ przed-
stawienia Scipion Nasice i Czerwonego Pilota: ,,Atrakcja [...]
to kazdy agresywny moment w teatrze, to znaczy kazdy z jego
elementow, ktory ma na widza zmystowy lub psychologiczny
wplyw, ktory jest perfekcyjnie wyprobowany i matematycznie
obliczony na wywotanie okreslonego wstrzasu u odbiorcy™!’>.

Jak juz weczesniej zostalo wspomniane, o ile sam Ziva-
dinov podkresla raczej inspiracje metodg Artauda, Inke Arns
oraz Marina Grzini¢, akcentuja stosowanie przez stowen-
skiego rezysera biomechaniki Meyerholda. Stowo to, jak za-
uwaza Grzini¢, jest ,,silnie zwigzane z tradycja rosyjska — od

14 G. Sztabinski, Idea wspolnoty sztuki w wieku awangardy, w: Wiek awan-
gardy, red. L. Bieszczad, Krakow: Universitas 2000, s. 54.
5 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 63.
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teatru do psychologii. [...] To, co jest dla rozwinigtego zacho-
du sprzegzone z technologig i transformacjg w terminologii in-
Zynierii genetycznej, Rosjanie znaja jako biomechanika”!!,
Grzini¢ okresla ja takze mianem ,,nowej artystycznej strategii
genetycznej” Scisle zwigzanej z psychologia, ,,czyli naukg mo-
wiacg o funkcjach i procesach zyciowych organizméw i o me-
chanicznych ruchach”. Zgodnie z ideg teatru rewolucyjnego
Meyerholda, ,,bedacego ruchomg przestrzenig z konstruktywi-
stycznymi elementami”, wprowadzone przez rezysera elemen-
ty biomechaniki stanowia cz¢s¢ dramaturgii. ,,Biomechanicz-
ny teatr dotyczy nauki o ruchu i akcji sit dziatajacych na ciato.
[...] W biomechanice teatr i wykonanie spotykaja Realne. Je-
$li myslimy o teatrze, jako o przestrzeni symbolicznej (z akto-
rami) i o0 wykonaniu, jako procesie potaczonym z (gdzie aktor
artykutuje swoja wiasng, niezaposredniczong rzeczywistosc),
woweczas aktor przeksztatcony w astronaute jest prawda teatru
i wykonania. Ostatecznie jest fikcjg™"".

Kosmokinetyczny gabinet Noordung. Projekt Noor-
dung 1995-2045. Pigédziesigcioletni projekt teatralny Dra-
gana Zivadinova zgodnie z wcze$niejszym zamierzeniem,
rozpoczal si¢ w roku 1995. Zgodnie z planem, jego finat
w roku 2045 ma mieé¢ miejsce w przestrzeni kosmicznej. Za-
myst ten wydawat si¢ malo prawdopodobny, przynajmniej
do momentu wzigcia przez rezysera udzialu w szkoleniu na
astronaute 1 zrealizowania pierwszego performance w prze-
strzeni niewazko$ci.

116 M. Grzini¢, Neue Slowenische Kunst, w: Histories Impossible. His-
torical Avant-gardes, Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia,
1918-1991, red. D. Djurié¢ i M. Suvakovi¢, Cambridge, Massachusetts/ Lon-
dyn: The MIT Press 2003, s. 267-268.

" Tamze.
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W roku 1995 do Projektu Noordung dotaczyta Dunja Zu-
pandi¢, a w 2005 roku Miha Tur$i¢"8. Tym samym we wspol-
nym celu potaczone zostaly trzy istotne dla jego realizacji ele-
menty: metoda biomechaniki, mechatronika oraz projektowa-
nie przestrzeni w zerowej grawitacji.

Zgodnie z zapowiedzig Zivadinova, pierwsze przedsta-
wienie pigcdziesigcioletniego Projektu Noordung odbyto sig¢
20 kwietnia 1995 roku. Udzial w nim wzigto 16 aktorow!'".
W tym samym sktadzie, z ta sama scenografig i kostiumami
i w tych samym okolicznos$ciach, przedstawienia maja by¢
powtarzane co dziesigC lat. Jesli ktorys$ z aktorow umrze, za-
stapi go zdalnie sterowana postaé. Aktorzy i ich tekst zostang
zastgpieni przez rytm, a aktorki, przez melodig. W 2045 roku
na scenie pozostanie 16 zdalnie sterowanych postaci i mu-
zyka zamiast aktorow i aktorek. Tego roku Zivadinov poleci
statkiem kosmicznym i pierwszego maja, w szesnastu punk-
tach orbity okotoziemskiej, na wysokosci 35 900 km (obli-
czonej przez pioniera badan lotéw kosmicznych Poto¢nika
Noordunga), umiesci szesnascie symboli zastgpujacych ak-
toréw. Na orbite Zivadinov dostanie si¢ z rosyjskiej wyrzut-
ni rakietowej. Cyfrowa podroz doprowadzi go do stacji — ko-
smokinetycznego gabinetu, ktory jest punktem [momentem]
przejécia w pelng sztuke postgrawitacyjna. W noordungowej

118 Dyrektor KSEVT (Centrum Kultury Europejskiej Przetrzeni Techno-
logicznej).

19 Damjana Cerne (ur. 1958), Ivan Godni¢ (ur. 1963), Milena Grm (ur.
1942), Uro§ Macek (ur. 1960), Marko Mla¢nik (ur. 1959), Marusa Oblak (ur.
1966), Mojca Partlji¢ (ur. 1964), Robert Prebil (ur. 1964), Pavle Ravnohrib
(ur. 1956), Mateja Rebolj (ur. 1950), Romana Salehar (ur. 1969), Mario Se-
lih (ur. 1962), Marinka Stern (ur. 1947), Borut Veselko (ur. 1959), Iva Zupa-
néi¢ (ur. 1931) i Jonas Znidardi¢ (ur. 1962), za: Pojmovnik slovenske umet-
nosti. Kosmokinetic¢ni kabinet Noordung, [online:] http://www.pojmovnik.
si/koncept/kozmokineticni_kabinet noord/#sthash.7qvVzzlh.dpuf [dostep
02.10.2013].
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orbicie rezyser zakonczy jednocze$nie swoj projekt i swo-
je zycie. Symbole postaci umieszczone przez niego na orbi-
cie stang si¢ artystycznymi satelitami-umbotami, przekazuja-
cymi na Ziemi¢ dwa rodzaje informacji: o swoim ziemskim
zyciu oraz wiasny sieciowy model w postaci zarysu obrazu
w przestrzeni kosmicznej'?°.

Podczas pierwszej realizacji projektu w 1995 roku Ziva-
dinov symbolicznie porzucit przestrzen tradycyjnego teatru
i wszedl w nowa faz¢ zapowiadajaca ,,pelng autonomie re-
zyserii, dlatego dzi$ nie okresla si¢ jako rezyser, ale atraktor.
[...] ,.Dunja Zupanéi¢ i Dragan Zivadinov staja si¢ rzecznika-
mi abstrakcyjnego teatru w stanie niewazkos$ci i w zerze abso-
lutnym” "',

W 1998 roku stowenski artysta znalazt si¢ w grupie kan-
dydatow na kosmonautow wyselekcjonowanych przez Cen-
trum Wyszkolenia Kosmonautow im. J. Gagarina w Gwiezd-
nym Miesécie w Rosji'?. T cho¢ nie zostal wowczas wybrany,
by wzia¢ udzial w locie kosmicznym, uzyskat certyfikat i grun-
towne przygotowanie.

Rok podzniej w tym centrum kosmicznym odbyt sig¢
pierwszy performance w przestrzeni niewazkosci. Gravi-
tacija ni¢ /Biomehanika Noordung przybrata forme pot-
minutowej choreografii w symulatorze lotow parabolicz-
nych. 20 kwietnia 2005 roku w hydrolaboratorium rosyj-
skiego osrodka szkoleniowego, w modelu mi¢dzynarodo-
wej stacji kosmicznej, miato miejsce pierwsze powtorzenie

120 Tamze.

12l Tamze.

122 To zamknigta jednostka terytorialna potozona w poblizu Moskwy. Tre-
ning ten miat na celu wytonienie osob, ktore wezma udziat w locie w kosmos.
W okresie poprzedzajacym decyzj¢ centrum, fakt uczestnictwa szeroko ko-
mentowala stowefiska prasa, bowiem Zivadinov bylby pierwszym Stowen-
cem, ktoremu udatoby si¢ wzig¢ udziat w wyprawie w przestrzen kosmiczna.
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piecdziesigcioletniego projektu Noordung 1995-2045. Jak
donosita prasa, ,,w pierwszym interwale czasu, nie umart
zaden z aktorow”!%.

Warto odnotowac, iz cho¢ tradycyjna scena zostala zasta-
piona przez przestrzen symulatora lotow, zachowana zostata
zardbwno metoda biomechaniki, jak i estetyka strojow nawia-
zujaca do konstruktywizmu. Takze przeniesienie realizacji tej
najbardziej ,,rusofilskiej”, mowiac stowami Alexeia Monroa,
komorki NSK, do rosyjskiego osrodka lotow kosmicznych,
trudno uzna¢ za dzieto przypadku.

Boris Buden zauwaza, ze ,,cho¢ 6w nowy stosunek [arty-
stow] do utopii, inspirowany byl przez postgp technologicz-
ny w obszarze nowych mediow, jego korzenie tkwig w retro-
awangardzie lat osiemdziesiagtych, ktora nigdy nie okresla-
la si¢ jako antyutopijna. [...] Tym samym w obrebie jedne-
go projektu dokonato si¢ przejécie od podejscia retroawan-
gardowego do retroutopijnego”'?!. To przedstawienie — ,,hy-
bryda pomiedzy konwencjonalnym dyskursem i przestrzen-

125 stanowi koncowy efekt misji Dragana Zi-

ng wyobraznia
vadinova, zadeklarowanej w 1983 roku — odnowy teatru. Do-
konywana przez niego obserwacja i kontrola zmian zacho-
wan ludzkiego ciata w przestrzeni teatralnej poprzez meto-
de biomechaniki, rozwingla si¢ w badania nad ,,kinetyczny-
mi konceptualizacjami nowych technologii i pracg nad pro-
blemem symulacji, symulakréow, i cyborgéw/cybernetyki/cy-
bernatus. Paradygmaty wspolczesnej przestrzeni i czasu byty
centralnymi zagadnieniami w biomechanice Zivadinova, po-
dobnie jak problem »przedmiotu«, jako aktora i performera

123 Pojmownik..., dz. cyt.

124 B. Buden, Strefa przejscia. O koncu postkomunizmu, przet. M. Sutow-
ski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2012, s. 152—153.

125 A. Monroe, Interrogation..., dz. cyt., s. 93-94.
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”126 U Zivadinova aktor ma sta¢ si¢ kon-

w dobie elektroniki
cowa lokalizacjg wielu sieci, umiejscowionych w globalne;j
strukturze danych przestrzeni cybernetycznej, nowym przed-
miotem cyberprzestrzeni. Jego zadaniem, jako rezysera, jest
przygotowanie narracji, pola dla percepcji nastgpujacej po ki-
nesis, pilotowaniu, mobilnym dystansie, grawitacji. Na tym
polega ,rekapitulacja rozwoju przedmiotu/aktora w genero-
wanym przez Dragana Zivadinova procesie fizjonomicznej
rekonstrukcji teatru™?’.

Na przestrzeni rozwoju tego teatru dochodzi do spotka-
nia dwoéch tak pozornie odleglych rzeczywistosci, jak obrza-
dek chrztu poganskiego plemienia Stowian i misja przezwy-
ci¢zenia ziemskiej grawitacji. Obie jednak odnosza si¢ do hi-
storii Stowenii i elementdéw istotnych dla jej tradycji 1 kultu-
ry. O ile Chrzest pod Triglavem nawigzuje do historii $rednio-
wiecznej 1 — poprzez poemat Preserna — do literatury okresu
romantyzmu, drugi projekt jest wynikiem fascynacji postacig
stowenskiego inzyniera Poto¢nika Noordunga, ,,nalezacego do
intelektualnych prekursoréw zatogowego lotnictwa rakietowe-
go i kosmicznego”'?%.

Dla zbudowania petniejszego obrazu geografii artystycz-
nej w tworczoéci Zivadinova, nalezy wzigé pod uwage takze
jeszcze jedna ceche: ,,narodowa”, stowenska fascynacje pro-
blemem przestrzeni, takze przestrzeni kosmicznej, wyrazne
widoczna w obszarze sztuki.

W latach 2003-2005 Moderna galerija'® prezentowata eks-
pozycje Ku stanowi niewazkosci. Grawitacja w stowenskiej sztu-

26 M. Grzini¢, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 266.

27 Tamze, s. 267.

28 B. Buden, Strefa..., dz. cyt., s. 153.

2 Uczestniczyla wowczas w europejskim projekcie Gravity — Art, Reli-
gion, Science (2003-2005).

1
1
1
1
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ce w XX i XXI wieku'". Jej kurator, Igor Zabel, postawit sobie
za cel przeanalizowanie znaczenia grawitacji i dematerializacji
w sztuce stowenskiej. Jego zdaniem Projekt Noordung Dragana
Zivadinova ,,w pewnym sensie byt kulminacjg silnej tendencji,
ktdra byta obecna w sztuce stowenskiej przez wieki — pragnie-
nia przekroczenia ci¢zaru materialnos$ci, reprezentowanej przez
sity grawitacji i przebicia si¢ do nowych wymiaréw niewazko-
$ci”B!. Zdaniem kuratora, w sztuce stowenskiej XX wieku zna-
lez¢ mozna wiele przyktadow tworczosci bedacej odzwiercie-
dleniem napigcia pomigdzy koncepcja grawitacji, ciatem, mate-
rig i granicg — z jednej strony 1 niewazkoscia, umystem, ducho-
woscig 1 brakiem granic — z drugiej. Na wystawie, obok twor-
czosci Dragana Zivadinova, prezentowano takze migdzy innymi
prace awangardowego artysty France Kralja, grupy OHO, Davi-
da Neza, czy Marka Pogacnika'*2.

W tej perspektywie propozycja Zivadinova jest spehie-
niem marzen kilku generacji artystow, nie tylko zresztg sto-
wenskich!'®. Idee t¢ traktowa¢ mozna wigc jako uniwersalne

130 Towards Zero Gravity. Gravity in Slovene Fine Art in the 20th and 21st
Centuries. Jej kuratorem byt Igor Zabel przy wspotpracy z Archiwum Moder-
nej galeriji.

1311, Zabel, Towards Zero Gravity: The Meanings of Gravity and Demateri-
alization in Modern and Contemporary Slovene Art, w: Towards zero gravity.
Teznost v slovenski likovni umetnosti 20. in 21. stoletja. Gravity in Slovene
Fine Art in the 20" and 21° Centuries. Schwerkraft in den slowenischen bilde-
nen Kiinsten des 20. und 21. Jahrhunderts [katalog wystawy], red. B. Rogina,
Moderna galerija Ljubjlana, Lublana 2005, s. 68.

132 Wspomniana ekspozycja skupita si¢ na czterech gtéwnych tematach:
wadze ciata, jako jednym z wiodacych zagadnien sztuki nowoczesnej, tak-
ze w kontekscie zagadnien genderowych; technologiach i ich taczeniu z cia-
tem poprzez transformacj¢ genetyczng i biotechnologiczna; dematerializacji
i $wietle, jako metaforze duchowosci; fantazjach i pragnieniach, w tym pra-
gnieniu latania, osiagnigcia kosmosu, stanu niewazkos$ci. Tamze, s. 68.

133 Probe przeciwstawienia sie grawitacji w swojej tworczosci podejmowa-
li juz artysci od poczatku XX wieku, np. Alexander Calder, czy Laszl6 Mo-
holy-Nagy, a takze tworcy neoawangardowi, jak Ives Klein. W 1993 roku Ar-
thur Woods wykonat Kosmiczny Taniec w przestrzeni niewazkosci, w 2004
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dazenie do przekroczenia wlasnych ograniczen i ch¢é osia-
gniecia wolnosci tworczej i indywidualnej, lecz mozna tak-
ze uzna¢, ze owa fascynacja ,,wertykalno$cia” przestrzeni ma
wiele wspolnego z specyfika terytorialng Stowenii i jej ogra-
niczeniami ,.horyzontalnymi”. Potozenie kraju w regionie
0 ,,maksimum ré6znorodnosci na minimum przestrzeni”’, jak
okreslane sa Batkany, w otoczeniu gor i morza, nigdy nie da-
wato duzych nadziei na ekspansj¢ terytorialna.

Bez watpienia jednak stuszno$¢ miat takze Monroe, dostrze-
gajac w akcjach teatru Noordung uciele$nienie dazenia wszyst-
kich grup Neue Slowenische Kunst ,,ucieczki od »grawitacyjne-
go« przyciggania przez historyczne, polityczne, artystyczne i eko-

nomiczne rezimy, ktore sktadaja si¢ na ich otoczenie™'**.

NSK Ambasada Moskwa

Ambasada Moskiewska NSK ze zrealizowanym w trakcie wy-
darzenia happeningiem Czarny kwadrat na Placu Czerwo-
nym oraz podpisaniem Deklaracji Moskiewskiej, to inicjatywa
o0 szczegdlnym znaczeniu dla historii kolektywu. Udziat sto-
wenskich artystow w organizowanym w Moskwie migdzyna-
rodowym wydarzeniu w ramach ruchu Apt-Art, stal si¢ mo-
mentem przetomowym dla funkcjonowania NSK State, po-
zwalajagcym na wyodrebnienie si¢ dwdoch wyraznych kierun-
kéw jego dalszego rozwoju. Pierwszy z nich, zapoczatkowa-
ny juz wraz z serig Was ist Kunst?, Kapital i Ikony, az do Am-
basady Moskiewskiej i1 kolejnych inicjatyw, Transnacionali

roku Laurie Anderson zrealizowata projekt w NASA (jako jedyna w histo-
rii artystka), w 2008 roku Nasser Azam stworzyt obrazy w zerowej grawita-
¢cji, a Michael Markowsky zaplanowat malowanie na Ksi¢zycu w roku 2030.
Zob.: M. Markovski, Space Art. What is it?, [online:] http://www.michaelmar-
kowsky.com/Space Art History.htm [dostgp 02.10.2013].

134 A. Monroe, Interrogation..., dz. cyt., s. 265.
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i East Art Map, to badanie zagadnien dotyczacych tozsamosci
artystycznej tworcow z Europy Wschodniej. Drugi kierunek to
przeksztatcenie NSK State!'3> w NSK Panstwo w Czasie i poz-
niejsze projekty bedace jego rozwinigciem.

Zrédet fenomenu Apt-Artu nalezy szukaé juz w okresie
rewolucji rosyjskiej i zjawisku powszechnego zamieszkiwania
wspolnej przestrzeni wtak zwanych komunalkach. Takze arty-
sci 1 intelektualisci funkcjonowali w tym systemie, hermetycz-
nym z zewnatrz i calkowicie czytelnym dla jego uczestnikow,
pomiedzy ktérymi izolacja od $wiata zewnetrznego i medidw,
wytworzyla szczegodlny typ porozumienia'*®, Apt-Art, ktdrego
nazwa ironicznie nawigzywala do zachodniego pop-artu, zapo-
czatkowany zostat w latach osiemdziesiatych w ZSRR. Byt to
samoistnie stworzony przez Srodowisko tworcow ,miraz” zy-
cia artystycznego'?’, taczacy intymno$¢ przestrzeni prywatnej
z elementami charakterystycznymi dla sfery publicznej'**. ,,Apt

135 [stnieje roznica zdan wérdd cztonkéw Neue Slowenische Kunst co do
tego, czy byto to przeksztatcenie czy rozpoczecie catkowicie nowej inicjatywy.

136 P, Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 229-230.

137 Na temat ,,wyprowadzenia sztuki z przestrzeni systemu artystycznego
w sfery pozaartystyczne” w latach siedemdziesiatych pisat Grzegorz Dziam-
ski. Zjawiskiem tym na gruncie polskim zajmowat si¢ Jerzy Zagrodzki. Woj-
ciech Ciesielski rozpatrywat je w kontekscie ,,Kultury Zrzuty”. Por.: W. Cie-
sielski, Sztuka Prywatna i Kultura Zrzuty — alternatywna sztuka w Polsce w la-
tach 80., w: Suplementy do sztuki polskiej lat 80, red. J. Ciesielska, Wroctaw:
Osrodek Kultury i Sztuki Wroctaw, Dolnoslaski Festiwal Artystyczny przy
OkiS, Muzeum Narodowe w Szczecinie 2009, s. 116 — 122.

138 Romilly Eveleigh jako ikoniczna dla tego ruchu na poczatku lat 80. wy-
mienia wystawe¢ w mieszkaniu artysty Nikity Aleksiejewa: Wypetniona sztu-
ka niewielka przestrzen stata si¢ instalacja totalng ztozona z obrazow — tek-
stow, malarstwa, rysunkow inspirowanych filmami animowanymi, abstrakcyj-
nymi grafikami, kolazami, obiektami i fotografiami. Prace Aleksiejewa i jego
przyjaciot pokryty $ciany i sufit, podloge oraz przestrzen pomigdzy nimi. Wy-
stawa cieszyla si¢ tak duza popularnoscia, iz obejrzato ja okoto pigciuset 0sob
w ciggu ponad 10 dni, przy czym mieszkanie przy Leninskim Prospekcie sta-
nowito przestrzen faktycznie zamieszkiwang przez Aleksiejewa. Konieczno$é
umiejscawiania prac na kazdym skrawku wolnej przestrzeni byta podyktowa-
na ograniczeniem powierzchni wystawowej, lecz takze pewnym $wiadomym
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-Art umozliwil przetrwanie artystow i awangardy w okresie po-
przedzajacym glasnost i piesiertojke w ZSRR”*°. Od potowy
lat osiemdziesigtych oryginalna i ,,egzotyczna” kultura rosyjska
zyskiwala coraz szersze uznanie na Zachodzie, a rosyjscy arty-
$ci wiaczali sie w migdzynarodowy nurt (i rynek) sztuki'*. Zja-
wisko Apt-Artu zamarto w potowie lat osiemdziesiatych, by po-
nownie zosta¢ ,,wskrzeszone” w kolejnych dekadach''.

W styczniu 1991 w Moskwie rozpoczat si¢ migdzynaro-
dowy projekt Apt-Art-Int (Apartment Art International). Jak za-
uwaza Grzini¢ ,,byt on propozycja aktualizacji zjawiska zycia
i kreacji odbywajacej si¢ w prywatnych mieszkaniach w cza-
sach komunistycznego totalitaryzmu. Projekt ten nie zmierzal
do osiagnig¢cia rownowagi w opozycji mi¢dzy ideologia totali-
tarng i ,,pozaideologiczng”, nieskazitelng sferg prywatna, [...]
ale prawda jest, ze probowal raczej zaktualizowaé obydwie
sfery jako dwie strony tego samego medalu, [...] skazane na
zniknigcie wraz z wprowadzeniem postsocjalistycznej demo-
kracji”'*2. Zachowanie mozliwie niekomercyjnej (,,undergro-
undowe;j”) formuty projektu i minimalnych kosztow organi-
zacyjnych, okazaty si¢ niewykonalne w zderzeniu z zachod-
nim $wiatem sztuki i reprezentujagcymi go artystami'®. Irwin

zabiegiem scenograficznym. Sam artysta porownywat to miejsce do rodzaju
,nocnego klubu”, w ktérym odbywaty si¢ dyskusje, czytano poezj¢, stuchano
muzyki rockowej. Dziatania grupy byly entuzjastycznie przyjmowane przez
srodowisko dysydenckie. Zaniechano ich w roku 1984. Zob.: R. Eveleigh, Go-
ing Inside. New exhibits revisit the city’s homemade galleries, [online:] http://
other-art.rsuh.ru/kv-art/moscowtimesru.html [dostep 01.07.2011].

13 M. Grzini¢, Spektralizacja..., dz. cyt., s. 50.

140 p. Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 229-230.

4R, Eveleigh, Going inside..., dz. cyt.

142 M. Grzini¢, Spektralizacja..., dz. cyt., s. 50.

143 Misiano krytycznie komentowat t¢ postawe twierdzac, iz w oczach tych
artystow Moskwa jest trendy, a moskiewski projekt traktuja oni jedynie jako
ciekawy etap w karierze i fakt godny odnotowania w CV. Zob.: M. Megla, Med
Vzhodom in Zahodom, ,Mladina”1992, nr 22, s. 39-40.
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byt jedng z pierwszych grup zaproszonych dzigki szczodrosci

sponsora, Galerii Regina'*

. W maju 1992 roku stowenscy ar-
tysci zabrali glos w zainicjowanej przez moskiewskie $rodo-
wisko dyskusji, prezentujac takze wschodnia, cho¢ nieco od-
mienng perspektywe.

Borut Vogelnik zaznacza, ze wérdd cztonkéow kolektywu
Irwin w latach dziewigcédziesiatych pojawita si¢ wyrazna po-
trzeba artykulacji i rekonstrukeji tozsamosci grupy, czego do-
tyczyly kluczowe projekty tej dekady, a ktérych zapowiedz
mozna byto odnalez¢ we wcezesniejszych dziataniach i inspi-
racjach. W tym celu artysci zwrocili si¢ ku historii. ,,Irwin za-
lozyt, Ze jest ze Wschodu. Ten rodzaj twierdzenia, ze si¢ jest

ze Wschodu, jest bardzo niepopularny w Stowenii”!*?

, Zauwa-
za Vogelnik. Sposrod najwazniejszych powodow takiej auto-
deklaracji, wymienia polozenie kraju na terytorium tak zwane-
go bloku wschodniego, struktur¢ organizacyjna panstwa, a tak-
ze sam sposob postrzegania Stowenii przez Zachod. Kluczo-
wa kwestig rozwijang przez Irwin, stata si¢ artykulacja wta-
snej ,,prywatnej, indywidualnej” pozycji artystycznej, stano-
wigca ich zdaniem podstawowy warunek ustanowienia komu-
nikacji z Zachodem.

Przedstawiciele NSK State przybyli do Moskwy z pro-
jektem, w ramach ktorego prezentowali swoje obrazy, plaka-
ty i filmy Laibach oraz akcje teatralne Dragana Zivadinova.

14 Galeria Regina byla jedng z pierwszych prywatnych inicjatyw tego typu
w Moskwie. Do dzi$ doskonale prosperuje na rynku komercyjnym. Jej wiasci-
cielem byl biznesmen Wiadimir Owczarenko.

145 B. Vogelnik, Total Recall, w: Who if not we should at least try to
imagine the future of all this? 7 episodes on (ex)changing Europe, red. M.
Hlavajova, J.Winder, Amsterdam: Artimo 2004. Ksigzka zostala opubliko-
wana w ramach program kulturalnego ,, Thinking Forward”, organizowane-
go z okazji holenderskiej prezydencji w Unii Europejskiej w okresie 1 lip-
ca — 31 grudnia 2004 roku.

283



Geografia artystyczna Neue Slowenische Kunst

Ambasada NSK Moskwa zostala otwarta na okres miesia-
ca 10.05.1992 roku w mieszkaniu na Leninskim Prospek-
cie 12 m. 24.

W obliczu transformacji i zburzenia Muru Berlinskie-
go, symbolu podziatu na Wschod i Zachdd, artysci zaczeli
zadawac sobie pytanie o réznice i podobienstwa z tworca-
mi zza zelaznej kurtyny. W tym tez momencie zrealizowa-
ny zostat projekt Moskiewskiej Ambasady, ktorego tres¢ na-
wigzywala i podkreslala przemiany ustrojowe tych lat. Po-
nowne przyjecie formuty Apt-Artu byto przeniesieniem nur-
tujacych wowczas artystow kwestii do prywatnego miesz-
kania, na grunt przestrzeni wtasnej, udomowionej, z defi-
nicji — znanej, ale wzbogaconej o nowy kontekst: doswiad-
czenie okresu tranformacji. Celem projektu byto zache¢cenie
uczestnikow do krytycznego podsumowania doswiadczen
totalitarnej przesztosci spoteczenstw bytych panstw socjali-
stycznych. Zdaniem Gediminasa Gasparaviciusa ,.kluczem
warto$ci projektu byt nowy typ platformy, ktory zakladal
bezposrednia horyzontalng wymiang idei i zainteresowa-
nia miedzy artystami wschodnioeuropejskimi — co$, cze-
go wyraznie brakowato w okresie socjalizmu. Gtéwna tro-
ska uczestnikow ambasady bylo uzycie fizycznych i logi-
stycznych ograniczen mieszkania, zeby ustanowi¢ — albo
przynajmniej wyobrazi¢ sobie-mechanizm socjalizacji, kto-
ry realizuje dwa pozornie sprzeczne cele: 1. Ustala kolek-
tywnos¢ 1 komunikacje, ktora odbija, przynajmniej w czg-
$ci, intymnos$¢ doswiadczenia Apt-Art. 2. Uswiadamia, ze
autentycznos$¢ takiego doswiadczenia bezpowrotnie odeszla
w przesztos¢. NSK Ambasada Moskwa byta sztucznie usta-
nowionym wydarzeniem nawigzujacym do ruchu Apt-Art,
poniewaz w postsocjalizmie ograniczenia mieszkaniowe
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nie byty juz dluzej koniecznoscia, [...] byta wyczarowana
struktura, ktora jednoczesénie ogranicza, jak i umozliwia po-
wstanie nowych form komunikacji”!s.

Viktor Misiano, jeden z kuratorow Apt-Art-Int, zwro-
cit uwage na fakt, iz w swoich dziataniach Irwin byt ,,bardzo
pedantyczny”. Fasada ozdobiona herbem ambasady, heraldy-
ka, biel i czern, swoista elegancja, nie byly w stanie sprowo-
kowac publicznosci, w pewnym sensie oczekujacej prowoka-
cji. W mieszkaniu na Leninskim Prospekcie zabrakto atmosfe-
ry ironii, ,,awanturniczosci i konfliktu”, do ktorych przyzwy-
czajone bylo srodowisko moskiewskie. Zamiast tego panowata
»powaga tworzenia nowych warto$ci”. Jak wspomina Misiano,
byt to projekt catkowicie oparty na komunikacji, bez ozdobni-
kéw 1 udawania, naprawde refleksyjny, odtwarzajacy i adop-
tujacy doswiadczenie suwerennego funkcjonowania spolecz-
nej wspolnoty'*’.

Interesujace jest stanowisko Misiano, ktory opierajac si¢
na koncepcji estetyki relacyjnej Nicolasa Bourriauda, umiej-
scowil Ambasad¢ Moskiewska w ,,sferze spotecznej interak-
cji” 1 okreslit mianem projektu relacyjnego. Zdaniem rosyj-
skiego kuratora ta postawa — zwigzana z pozbawieniem si¢
iluzji krytycznej filozofii — definiuje najbardziej zaawanso-
wang sztuke lat dziewig¢édziesiatych. ,,Wywrotowa i kry-
tyczna funkcja sztuki wspotczesnej jest od teraz realizowana

146 G. Gasparavicius, The Tale of Two Squares (Told Twice). NSK Embassy
Moscow and Relationality on Postsocialism, w: Irwin — Time for a New State
[katalog wystawy], red. L. Dzuverovi¢, Calvert 22, 04 kwietnia 2012-24 czer-
wca 2012, Londyn 2012, s. 24-25.

147V, Misiano, Emergency Ambassadors to a State of Emergency.: The NSK
Embassy and The Moscow Artistic Scene of 1990s, w: Irwin — Time for a New
State [katalog wystawy], red. L. Dzuverovi¢, Calvert 22, 4 kwietnia 2012 — 24
czerwca 2012, Londyn 2012, s. 10.
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w inwencji linii indywidualnej czy kolektywnej walki, w cza-
sowej 1 nomadycznej konstrukcji, w sytuacji, w ktorej arty-
$ci ksztaltuja i transmitujg pewne niepozadane sytuacje”!“S.

Frekwencja na prelekcjach, dyskusjach, i prezentacjach
odbywajacych si¢ na Leniniskim Prospekcie byta ogromna.
»W tym $rodowisku artystycznym — pisata w 1992 roku Maja
Megla — hiperaktywnym i ekspansywnym [...], Irwin zadzia-
fat jak grom. Wielbiciele sztuki Zachodu oskarzali ich o sto-
wenski nacjonalizm, wielbiciele sztuki Wschodu, tacy jak Oleg
[Kulik]", uwazali za niebezpieczng zarazg, ktora unicestwia
ide¢ narodzin nowego, wschodniego stylu, podczas gdy pozo-
stali potraktowali ich jako efektywng fuzje Wschodu i Zacho-
du”®®. W odpowiedzi na pojawiajace si¢ zarzuty, NSK ,,na-
turalnie zaakceptowali figure Innego. [...] Jakikolwiek rodzaj
krytycyzmu, jakkolwiek bytby w zlym guscie, powodowat
neutralne czy nawet przyjemne reakcje ze strony NSK, kto-
rzy kontynuowali zbijanie z tropu rosyjskich widzow. [...] Dla
Irwina, ktory ustanowil panstwo suwerenne, bylo oczywiste,
ze spoteczenstwo obywatelskie konstytuuje si¢ poprzez dia-
log i dysocjacje z Innym™'*!. To zatozenie przyswiecato kazdej
z kolejnych ambasad i konsulatéw NSK.

Jednym z istotniejszych wydarzen podczas spotkania
w Moskwie bylo podpisanie tak zwanej ,,Deklaracji Mo-
skiewskiej”. Wobec postepujacego w bloku wschodnim pro-
cesu transformacji, artysci i teoretycy sztuki probowali zre-

148 V. Misiano, Confidential Community vs. the Aethetics of Interaction,
w: East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin, Londyn:
Afterall Books 2006, s. 456-465.

149 Oleg Kulik o$wiadczyl: ,JesteScie zarazkami, ktore trzeba wyciaé z zy-
wej tkanki naszego organizmu”. Zob.: M. Megla, Med Vzhodom..., dz. cyt.,
s. 38.

150 M. Megla, Med Vzhodom..., dz. cyt., s. 40.

151V, Misiano, Emergency..., dz. cyt., s. 14.
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widowac swoja totalitarng przeszto$¢ i przygotowac¢ grunt do
funkcjonowania w odmiennej, wspolnej dla Wschodu i Za-
chodu rzeczywistosci. W dokumencie ,,wyraznie podkreslano
wage problemu wschodnioeuropejskiej identyfikacji, tozsa-
mosci opartej na wspolnej historii, wspdlnej czasoprzestrze-
ni wschodnioeuropejskich krajow, doswiadczeniu opresyw-
nych reziméw, totalitarnych i autorytarnych systemow poli-
tycznych tworzacych wyrazisty kontekst ksztattujacej si¢ tu
podmiotowosci. [...] Uznano réwniez, ze to [...] specyficz-
ne polityczne i kulturowe dziedzictwo ma wymiar uniwer-
salny i okreéla fizjonomi¢ Europy jako catosci; bez niego bo-
wiem Europa nie jest Europa — nie jest w peini zdefiniowa-
na”'*2, Zdaniem Piotra Piotrowskiego deklaracja podkreslata
wage roznorodnosci miejsc, oraz konieczno$é ,,pluralistycz-
nej definicji geografii artystycznej XX wieku”'>3, a Inke Arns
dodata, cytujac Frederica Jamesona, iz zadaniem artystow ma
by¢ ,,opracowanie nowych, konstruktywnych kategorii opisu
przestrzeni spotecznej”!>.

Kilka dni przed zamknigciem Ambasady, Irwin wraz z in-
nymi artystami i kuratorami uczestniczacymi w miesigcznym
spotkaniu, wykonali happening Black Square on the Red Square
(Czarny kwadrat na Placu Czerwonym). Polegat on na roztoze-
niu ptachty czarnego materiatu wielkosci 22x22 metry w cen-
tralnym punkcie stolicy imperium. Ta sprawnie przeprowadzo-
na potgodzinna akcja wprawila w konsternacj¢ zarowno obec-
ng na placu przypadkowa publiczno$é, jak i strézoéw prawa,

152 P, Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s.473.

153 Tamze.

154 1. Arns, Ruchome Panstwa/ Zmienne Granice/ Wedrowne Byty. Kolek-
tyw Artystow Stowenskich Neue Slowenische Kunst (NSK), w: Irwin. Trzy Pro-
Jjekty/ Three Projects [katalog wystawy], red. M. Slizinska, Warszawa Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski 7 grudnia 1998 — 24 stycznia
1999, s. 59.
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ktérzy poczuli si¢ w obowigzku czuwaé nad niezakldconym
jej przebiegiem, instruujac co bardziej rozkojarzonych prze-
chodnidw, by nie deptali tkaniny. Gasparavicius wyjasnial, iz
w $wiadomosci tych przypadkowych uczestnikow, cokolwiek,
co ,,w tej skali” miato miejsce na Placu Czerwonym, bedacym
,»Cczg$cia patosu ZSRR”, musi by¢ sygnowane przez wiadze'>.

Viktor Misiano proponowat interpretacj¢ inicjatywy Ir-
win zwracajac szczegolng uwage na dwa aspekty. Pierwszym
byla aktualna sytuacja rozpadajacego si¢ imperium. Rosyj-
ski kurator przypomina, iz w tym czasie prezydent federa-
cji apelowat'*® o podejmowanie dziatan zmierzajacych do su-
werenno$ci takze na poziomie obywatelskim. Ogloszenie su-
werennosci — pisal Misiano — jest $ci$le zwiazane z zyciem
wspolnoty i wynika z jej glebokiej egzystencjalnej energii,
a ,,najbardziej programowym przyktadem manifestacji suwe-
rennos$ci wspolnoty, stat si¢ performance Irwin Czarny kwa-

157, Drugim wyréznionym przez au-

drat na Placu Czerwonym
tora aspektem, byla che¢ poddania testowi ,,ideologicznego
naddatku” Placu Czerwonego. Irwin dazyl do sprawdzenia
w jaki sposdb na postrzeganie tego miejsca, tak silnie zwia-
zanego z historig awangardy i z ideologig totalitarna, wptywa
gwaltowna, intensywna transformacja.

Gest zastonigcia placu czarnym kwadratem moze by¢ takze
interpretowany jako symboliczne przezwycigzenie przez sztuke
ograniczen naktadanych na nig przez system totalitarny. Niewat-
pliwie jednak dziatanie to nawigzywato do suprematyzmu Ka-
zimierza Malewicza, kierunku i filozofii, zdaniem jego tworcy,

155 G. GasparaviCius, The Tale of..., dz. cyt., s. 21.

156 Borys Jelcyn byt pierwszym prezydentem Rosyjskiej FSRR (od 10 lip-
ca 1991). Od 26 grudnia 1991 do 5 listopada 1996 petnit funkcje prezyden-
ta Rosji.

157V, Misiano, Emergency..., dz. cyt., s. 12.
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postuzy¢ takze jako wzorzec nowych relacji spotecznych, stuza-
cy nowemu panstwu. ,, Tak jak prace poznego Malewicza z ich
niezgrabnym zestawieniem figury chlopa z monumentalng abs-
trakcja sa symptomatyczne dla taktyki przetrwania awangar-
dy pod autorytarnymi rzadami, tak Czerwony Plac okoto 1990
roku z naruszong ideologiczng statoscia byt pasujacym symbo-
lem konfuzji relacji wtadzy i adaptacyjnych strategii panstwa
w okresie dezintegracji socjalizmu',

Gasparavicius wskazuje na jeszcze jeden charakterystycz-
ny dla dziatan Irwin element: ,,Akcja nie byta gestem sponta-
nicznej kreatywnosci, ale przebiegle przygotowang sztuczka
wstawiong w ideologicznie zdeterminowana i kontrolowang
publiczng przestrzen. Poszukiwanie przez Irwin nowego mo-
delu komunikacji jest zawsze sprzgzone z ogarnigciem rze-
czywistych albo na siebie natozonych restrykcji”'**. W ramach
tych dziatan wytworzyta si¢ platforma porozumienia i komuni-
kacji, a fortel stat si¢ elementem strategii, ktory to umozliwit.

Doswiadczenie Moskiewskiej Ambasady utwierdzito ar-
tystow w przekonaniu, iz ,konceptualna struktura panstwa
jest bardziej odpowiednia do wyrazenia estetycznej i politycz-
nej ztozono$ci w postsocjalistycznej Europie Wschodniej®.
Konkluzja ta zaowocowala sprecyzowaniem przysztego cha-
rakteru NSK State jako NSK Panstwa w czasie, ignorujgcego
presje przestrzeni. Lecz moskiewskie spotkanie stato si¢ dla
grupy takze impulsem do wyjscia w poszukiwaniu wlasnej toz-
samosci poza Europe Wschodnig.

Idea powotlywania ambasad, bgdacych przestrzeniami-
wyspami, otoczonymi obcg tozsamoscia, zarysowata si¢ wrod
cztonkéw NSK State juz w roku w 1991 roku. Tym chgtniej

158 G. Gasparavicius, The Tale of..., dz. cyt., s. 23.
159 Tamze, s. 25.
10 Tamze, s. 24.
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przyjeli oni zaproszenie organizator6w moskiewskiego spo-
tkania, dostrzegajac mozliwo$¢ wzbogacenia refleksji na temat
nurtujacych ich zagadnien. Ambasada jest zarowno misja dy-
plomatyczna, jak i fizyczng przestrzenia przygotowana do pel-
nienia tej funkcji. Zaktada ona nie tylko istnienie réznych ob-
szarow geograficznych, lecz takze $cisle okreslona, wewnetrz-
ng ich organizacje, a takze wzajemna koegzystencje i komu-
nikacj¢ za posrednictwem placéwek oficjalnych. W perspek-
tywie zasad rzadzacych polityka, ten sposob organizacji jest
oczywisto$cia. Sktania natomiast do refleksji jako projekt arty-
styczny, zadajac pytanie o to gdzie jest i czym jest kraj repre-
zentowany przez ,.,ambasadorow”? Z punktu widzenia uczest-
nika spotkania na Leninskim Prospekcie, powinien on byt
by¢ potozony gdzie§ pomigdzy Lublang, skad przybyli arty-
$ci, a Moskwa, oba punktami znajdujacymi si¢ na terenie by-
tego bloku wschodniego. Kolejnym tropem byloby deklarowa-
ne przez Irwin usytuowanie ,,na styku” Wschodu i Zachodu,
co mozna interpretowaé metaforycznie, jako dominacj¢ wpty-
woOw obu tych obszarow, badz dostownie, jako najbardziej wy-
suniety punkt Zachodu na Wschodzie, lub Wschodu na Zacho-
dzie. Ostatecznie, Ambasada Moskiewska, zgodnie z zaloze-
niem artystow, by stworzy¢ nowy typ platformy o otwartej for-
mule, byta wydarzeniem site specific. Przejeta charakter miej-
sca, czasu, specyfike artystycznego Srodowiska moskiewskie-
go 1 wyjatkowosci zjawiska Apt-Artu oraz okolicznosci wpty-
wajacych na charakter projektu Apt-Art-Int.

Kazda kolejna z powolywanych na réznych kontynentach
ambasad, z jednej strony byla rodzajem placowki dyploma-
tycznej reprezentujacej NSK Drzava v Casu, a z drugiej prze-
strzenig stwarzajaca mozliwos¢ dyskusji, platforma wymiany
pogladow, inicjatywa odbywajaca si¢ scisle okreslonym, kon-
kretnym czasie. Aby przygotowac przestrzen dla stworzenia
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takiej platformy pomig¢dzy organizatorami-ambasadorami i go-
spodarzami spotkania, zaistnie¢ musiata wspdlna plaszczyzna
porozumienia. Przyktadem braku takiej ptaszczyzny byta Am-
basada w Pekinie, ktora nie wyszta poza fazg projektu.

NSK Drzava v Casu/ NSK Panstwo w Czasie

Organizm, jakim jest panstwo, ze swoim systemem, ustro-
jem i emblematami wtadzy, zostat przeksztatcony przez NSK
w projekt artystyczny. Symboliczny koniec podziatu Europy
dokonal si¢ w momencie upadku Muru Berlinskiego w 1989
roku. Proces tworzenia si¢ nowych jednostek panstwowych
przybral wyjatkowo skomplikowang form¢ w Jugostawii,
gdzie wyzwalanie si¢ spod dominacji rzadu centralnego w Bel-
gradzie przebiegato szczegodlnie dramatycznie. W przypad-
ku Stowenii byt to pierwszy moment niepodlegtosci w histo-
rii tego narodu. Jak zauwaza Ales Erjavec: ,,proces dochodze-
nia Stowencow do panstwowos$ci moze pomoc zrozumiec¢ ob-
sesje zwigzane z pojeciem panstwa w O6wczesnych pogladach
Laibach i catej NSK. Kulminacja tych obsesji stato si¢ NSK-
panstwo w czasie z wlasnymi paszportami, znaczkami i amba-
sadami. Czlonkowie i zwolennicy organizacji utworzyli pan-
stwo w wyobrazni, ktore posiadato jednocze$nie namacalne
dowody istnienia jako jednostka polityczna. Dotychczas inte-
lektualisci stowenscy wierzyli, ze z powodu niewielkiego te-
rytorium Stowenia moze zaznaczy¢ swa obecnos¢ jedynie na
kulturowej mapie Europy; do pewnego stopnia NSK zrealizo-
wala to zalozenie. Wpisala si¢ w nurt »nowych ruchéw obywa-

22161

telskich« ogarniajacych Europe

1ol A. Erjavec, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 113.
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Specyfika NSK Panstwa w Czasie jest kwestionowanie
istnienia fizycznych granic. Czas jest terytorium duchowym,
ktére podlega nieustannej transformacji, taczac aspekt prze-
strzeni z aspektem ruchu. ,,Poprzez ruch, czyli fizyczna zmia-
ne¢ miejsca [...] 1 nastepnie poprzez intelektualny spor z tym
»innym miejscem« lub z »innym duchowym terytorium«, beda
mozliwe nowe doswiadczenia, ktdre zndw przyczyniaja si¢ do
powstania czasu. W terminologii Irwin ta specyficzna forma
»ruchu« jest utozsamiana z »transplantacjg wiedzy«'®2. NSK
materializowato si¢ w ruchu, czyli w postaci kolejnych cza-
sowo ustanawianych placowek dyplomatycznych, tymczaso-
wych terytoridw panstwa.

Jak zauwaza Gediminas Gasparavicius, po 1992 roku do
dotychczasowego sposobu eksponowania i czerpania inspi-
racji z suprematyzmu, Irwin dodat aspekt ideologii panstwo-
wej z jej systemem kontroli i biurokratyzacja. Powotywanie
ambasad i konsulatow pehito dwojaka funkcj¢ — stwarzania
przestrzeni dla prezentacji konwencjonalnych wystaw sztuki,
oraz organizacji wydarzen, w ktorych widz jednocze$nie bie-
rze udziat w rytuatach panstwowych. Tym samym stawato si¢
jednocze$nie obiektem sztuki i kontekstem jej odbioru'®,

W pierwszym okresie funkcjonowania NSK Panstwo
w Czasie zrealizowalo projekt ambasad w przestrzeniach pry-
watnych oraz galeriach sztuki m. in. w Moskwie (1992), Gan-
dawie (1993), Berlinie (1993), Florencji (1993), Umag (1994),
Warszawie (1998), a takze w ramach ,, Transnacionala”, projek-
tu realizowanego przez Irwin w r6znych miejscach na terenie
Stanow Zjednoczonych (1996). Kazdemu wydarzeniu, oprocz
wydawania dokumentéw towarzyszyly wystawy, akcje arty-
styczne oraz spotkania i odczyty. Obywatelem panstwa stac si¢

1921, Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 158.
193 G. Gasparavicius, The Tale of..., dz. cyt., s. 26.

292



Geografia artystyczna w tworczosci NSK

mogt kazdy, kto podzielat jego idee i ztozyt wniosek paszpor-
towy. Ta interesujgca idea artystyczna znalazta wielu zwolen-
nikow, ktorzy przystapili do projektu stajac si¢ obywatelami
NSK State in Time. Od 1992 roku, w biurach paszportowych
tymczasowych ambasad, a takze drogg internetowa i poczto-
wa, paszporty zakupito kilkanascie tysiecy osob — przedstawi-
cieli r6znych narodowosci, ras, zawodow i grup wiekowych,
glownie mieszkancoéw Europy oraz Stanow Zjednoczonych'®,

Paszport jako symbol zaleznosci i bolaczek wspolcze-
snego Swiata. Paszport NSK Panstwa w Czasie dostgpny jest
za oplata, po odestaniu lub przekazaniu wypeltnionego formu-
larza'®. Dzigki porozumieniu z panstwowa mennica Republiki
Stowenii, dokumenty te wygladaja niemal identycznie jak pasz-
porty stowenskie. Z logotypem NSK na oktadce sprawiajg wra-
zenie bardzo przekonujacych i oficjalnych. Warto przyjrzec si¢
powodom, dla ktorych ten dokument-gadzet, nie posiadajacy
zadnej mocy prawnej, cieszy si¢ tak duza popularno$cia.

Wywiady z przedstawicielami krajow europejskich, za-
rejestrowane w Berlinie i w Sarajewie'®® w latach 2007-2008
wskazuja na fascynacje ich posiadaczy ideg wspdlnotowosci,

14 Wedtug danych Biura Statystycznego NSK — Nowego Kolektywizmu
do grudnia 2007 roku wérod obywateli znaczaco przewazali mezezyzni, przed-
stawciele niemal wszystkich zawodow, cho¢ najwigcej byto studentdw, arty-
stow, biznesmenow i ksiggowych. Jesli chodzi o kraje, w ktorych idea i pasz-
port NSK cieszyty si¢ najwicksza popularnoscia, byty to kolejno: Wielka Bry-
tania, Niemcy, Bo$nia i Hercegowina, Nigeria, Stowacja i Stany Zjednoczone.

195 Informacje na stronie internetowej: The Official Pages..., [online:]
http://www.passport.nsk.si/en/ [dostep 01.10.2013].

196 W latach 2007 i 2008 powstaly zapisy dokumentalne rozméw z posia-
daczami paszportow oraz osobami aplikujacymi, zatytutowane NSK passport
holders. Zob.: NSK passport holders, projekt Irwin zrealizowany w Berlinie
w dn. 1-3.07.2008 przez E. Hansena, wyprodukowany przez Irwin i Nord-
cross (I. Zupe, M. Tursi¢, D. Burnik) oraz NSK passport holders, projekt Irwin
zrealizowany w Sarajewie 28—29 wrzesnia 2007 przez E. Hansena, edytowany
przez Irwin i Nordcross (I. Zupe, D. Burnik).
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kolektywnosci, niekomercyjnosci. Paszport stat si¢ symbolem
dostepu do rzeczywistosci niematerialnej, do idei. W $wiecie
wspoélczesnym, w ktorym panuje nieustanny ruch i tendencja
do przyjmowania elementéw tozsamosci réznych kultur, pro-
pozycja przynaleznosci do panstwa begdacego ,,stanem umy-
shu”, jest bardzo atrakcyjna. To takze alternatywa dla tych,
ktorzy czuja si¢ obywatelami §wiata, nie uznajac konstruk-
cji ,,narodow”, jak réwniez dla tych, ktorzy cheg zmultipliko-
waé swoj status, jako obywatela'®’. Checi posiadania paszportu
sprzyja takze nieskomplikowana procedura jego otrzymania,
estetyczna, profesjonalna forma i nierozpoznawalno$é przez
czytniki elektroniczne. Niektdrzy z respondentéw utozsamia-
li t¢ ide¢ z jej zrodtem — upadkiem komunizmu i tozsamoscia
wschodnioeuropejskg oraz stowenska. Szczegodlnie doceniono
strategia artystyczno-polityczng artystow, ktorzy korzystaja ze
zwyczajowo zmonopolizowanych przez panstwo elementow,
takich jak paszporty, czy przestrzenie ambasad, na ustalonych
przez siebie zasadach. Istotna okazata si¢ takze fatwo$¢ uzy-
skania dokumentu bez wzgledu czynniki rasowe, czy panstwo-
we. Dla niektorych dokument ten byt jednak po prostu symbo-
licznym artefaktem wzbogacajacym dyskusje w gronie arty-
stow 1 teoretykow sztuki.

W przypadku panstwa nieposiadajgcego fizycznego te-
rytorium jego paszport nie moze sluzy¢ do rzeczywistego

168

przemieszczania si¢'®®, moze sta¢ si¢ jedynie ,,symbolem

167 Katrin Klingan wspomniata o sytuacji z 2003 roku z Kosowa, kiedy to
podczas spotkania ktory$ z przyjaciot pokazal swoje trzy paszporty — serbski
(odnoszacy si¢ do terytorium), drugi, wydany przez tymczasowy protektorat
ONZ (oba elementy — czasu i przestrzeni) oraz trzeci, paszport NSK State in
Time. Zwazywszy na czas i miejsce tego zdarzenia, kwestia tozsamosci i od-
powiadajacego jej paszportu jawi si¢ jako szczegdlnie skomplikowana.

198 Jakkolwiek wywiady zarejestrowane w Sarajewie po$wiadczaja takie
przypadki. Zob.: NSK passport holders..., dz. cyt.
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utopijnej projekcji” i ,,ucielesnieniem humanizmu” w kraju
pograzonym w chaosie. Cho¢, zdaniem jednego z posiada-
czy dokumentu, taki ,,wyimaginowany kraj jest lepszy niz
panstwa rzeczywiste, w ktorych sam fakt posiadania takie-

go paszportu daje poczucie wolnosci”!®,

Studium przypadku: Projekt nigeryjski. Warto przyj-
rze¢ si¢ jednemu z ostatnich duzych projektow zrealizowa-
nych w ramach NSK State in Time. Jego przebieg i ptynace
z niego wnioski sa niezwykle interesujace nie tylko w kon-
tekScie geografii artystycznej NSK i geografii artystycznej
w ogole, lecz réwniez dla obszaru zainteresowania socjolo-
gii czy antropologii kultury. Kluczowym czynnikiem umoz-
liwiajgcym zaistnienie omowionej ponizej sytuacji jest czas,
w znaczeniu dostownym — dwoch ostatnich dekad, charak-
teryzujacych si¢ gwattownym rozpowszechnianiem si¢ no-
wych technologii.

W 2007 roku inicjatorzy NSK Panstwa w Czasie otrzy-
mali ponad tysigc aplikacji paszportowych z Nigerii, gtow-
nie z Ibadanu. Tak ogromne i naglte zainteresowanie na ob-
szarze, ktérego mieszkancy jak dotychczas nie wykazywa-
li zainteresowania artystyczna ideg wirtualnego panstwa, za-
intrygowato artystow. Jak si¢ wkrétce okazato, stusznie po-
dejrzewali oni, iz informacje umieszczone na stronie interne-
towej dotyczace uzytecznosci paszportu wytacznie w celach
artystycznych zostaty nie do konca przyswojone, zignorowa-
ne badz przeinaczone. Majac na celu wyjasnienie ewentual-
nych watpliwosci aplikantéw, postanowili ,,zmaterializowac”
swoja placowke dyplomatyczng w Londynie, by spotkaé si¢

19 Wypowiedzi pochodza z dokumentu filmowego NSK passport holders.
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z zamieszkatymi tam obywatelami nigeryjskimi, ktorzy takze
wyrazili che¢ wejscia w posiadanie paszportu.

Wielu z zaproszonych, by¢ moze ze wzgledu na nieure-
gulowany status prawny w Wielkiej Brytanii, nie zdecydowato
si¢ stawi¢ osobiscie. Ci, ktorzy skorzystali z zaproszenia Mi-
rana Mohara i Boruta Vogelnika!”, pytani o Zrodto informa-
cji na temat projektu, wskazywali rodzing, badZ znajomych,
ktérzy juz taki paszport posiadali. Na wstepie indywidualnej
rozmowy z kazdym z aplikujacych, artySci wyjasniali histori¢
i ide¢ projektu. Pomimo to, wérdd najczesciej zadawanych py-
tan, powtarzaly si¢ nastepujace: ,,Co daje posiadanie paszpor-
tu NSK, jak mozna go zastosowac?”, ,,Jaka jest réznica mig-
dzy NSK i Stowenia?”, ,,Czy zostan¢ wpuszczony do Stowe-
nii z tym paszportem?”, ,,.Czy jest to rodzaj wizy do Stowe-
nii, badz stuzy do jej otrzymania?”. Wyjasnienie réznicy po-
migdzy Stowenig i NSK State in Time z zaznaczeniem, iz nie
ma mozliwosci fizycznego zamieszkania w tym panstwie, ge-
nerowalo kolejne pytania: ,,Czy jest mozliwe, ze w przyszlo-
$ci bedzie mozna si¢ tam przeprowadzi¢?”. Rozmowcy pyta-
ni 0 motywy wystapienia o dokument, najczg¢éciej wymienia-
li che¢ podrézowania, natomiast w odniesieniu do NSK Sta-
te in Time: chcieli ,,pozna¢ kraj, wigcej si¢ o nim dowiedziec,
nauczy¢ si¢ jego jezyka”, lecz takze ,,pojecha¢ [do panstwa]
NSK, zeby sprawdzi¢ jak moga mu si¢ przydaé, zaprezento-
wac swoje umiejetnosci zawodowe”, a nawet ,,spedzi¢ resz-
te zycia w NSK”. Ostatecznie, na pytanie o powod popularno-
Sci paszportu wsrod Afrykandw, prawie wszyscy odpowiada-
li, iz ich zdaniem wynika ona z potrzeby zdobycia dokumen-

170 Projekt NSK passport holders, projekt Irwin zrealizowany w Londynie
w dn. 5—-7 maja 2007 przez Esbena Hansena (wspotpraca Julie Boticello). Ma-
terial nieedytowany. Udostepniony dzigki uprzejmosci Mirana Mohara (Irwin,
NSK).
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tu uprawniajacego do przekraczania granic oraz z przekonania
o powstaniu nowej jednostki panstwowej w ramach Unii Eu-
ropejskiej. Pojawily si¢ takze rady i zalecenia dla inicjatorow
projektu, by dostgpnymi sposobami informowali pozostatych
aplikujacych, ze paszport NSK nie jest dokumentem podroz-
nym. Nie zabrakto takze zarzutéw, ze informacja na stronie in-
ternetowej jest nie do$¢ precyzyjna'’.

Doszto tu do zderzenia dwoch réwnolegle funkcjonuja-
cych rzeczywisto$ci. Abstrakcyjna idea sterylnej sztuki euro-
pejskiej spotkala si¢ z problemem polityki spotecznej maso-
wej tendencji migracyjnej z Afryki do Europy. Paszport NSK
Drzava v Casu znalazt si¢ doktadnie pomiedzy tymi dwoma
porzadkami, z symbolu przynaleznosci do idei artystycznej,
przeksztatcajac si¢ w towar, znajdujacy si¢ w ofercie globalne-
go rynku nielegalnego obrotu dokumentami. Artefakt unieza-
leznit si¢ od swoich tworcow.

Analiza: Paszport NSK w kontekscie Nigerii. ,,To, do
ktorego panstwa nalezysz, moze by¢ kwestig zycia lub $mier-
ci”'”?, zauwazy? jeden z obywateli, Christian Matzke, i stwier-
dzenie to wydaje si¢ zasadne nie tylko w odniesieniu do Bo-
$ni czy Nigerii, ale takze wielu innych rejonow $wiata o wy-

17! Na formularzu aplikacyjnym poczatkowo (do 2008 roku) widniata na-
stepujaca informacja: ,,Okaziciel paszportu NSK staje si¢ obywatelem NSK.
Dane dotyczace okaziciela sa rejestrowane w rejestrze obywatelstwa NSK.
Paszport jest numerowany i nieprzekazywalny. Jego waznos¢ jest ograniczona
i odnawialna. Przez podpisanie zatagczonego o$wiadczenia okaziciel zobowia-
zuje si¢ do [...] wspierania integralnosci panstwa NSK. Paszport nie moze by¢
wykorzystywany w celach przestgpczych, ideologicznych, religijnych lub po-
litycznych sprzecznych z tresciami gtoszonymi przez NSK i/ lub zagrazajacy-
mi reputacji i dobremu imieniu NSK. Obywatelstwo ustaje wraz z data wyga-
$nigcia waznosci, zwrotu lub konfiskaty paszportu”.

172 A. Monroe, NSK: The State Which Ran Away With Itself...How Is It Pos-
sible? ..., w: NSK Folk Art [katalog wystawy], red. L. Dzuverovi¢, Calvert 22,
4 kwietnia 2012 — 24 czerwca 2012, Londyn 2012, s. 16.
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jatkowo skomplikowane;j historii i trudnej sytuacji ekonomicz-
nej. Zdaniem Alexeia Monroe’a, dla Nigeryjezykoéw Panstwo
NSK jest jednoczes$nie ,,bardziej rzeczywiste i nie do$¢ rzeczy-
wiste”, a oni sami ,,nie tyle zdesperowani, co pozbawieni za-
chodniego cynizmu™'”,

Spotkanie w Londynie i jego dokumentalny zapis, ,,NSK
passport holders”, przesuncto akcent projektu NSK State in
Time z obszaru sztuki wspolczesnej, ku realnym problemom
natury politycznej, ekonomicznej i kulturowej, w obszarze
ktorych paszport staje si¢ symbolem zalezno$ci, wartoscio-
wania i ztozonych migdzypanstwowych relacji politycznych
i ekonomicznych.

Efektem rozmow przeprowadzonych z Afrykanami
w Londynie byla zorganizowana w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej w Lagos konferencja ,,Towards double Consciousness.
NSK Passport Project”'’. Tytulowa ,,podwdjna $wiadomos¢”
dobrze oddaje charakter sytuacji, w ktorej przekonanie apliku-
jacych o istnieniu jakiego$ kraju jest tak silne, ze mimo ogdl-
nego dostepu do informacji, ignoruja oni fakty. Artysci i teore-
tycy bioracy udziat w konferencji reprezentowali zar6wno $ro-
dowisko afrykanskie, jak i europejskie. Prezentacja dokumen-
tu londynskiego stanowita punkt wyjscia do dyskusji na temat
dazenia Nigeryjczykow do uczestnictwa w zyciu globalnej
spotecznosci, ztozonego problemu autopostrzegania wilasnej

173 Tamze, s. 22.

174 Sympozjum to wpisato si¢ w cykl wydarzen organizowanych przez
Centrum Sztuki Wspotczesnej w Lagos na okoliczno$¢ programu ,,On Inde-
pendence and Ambivalence of Promise” z okazji pig¢dziesiatej rocznicy uzy-
skania niepodlegtosci przez siedemnascie krajow afrykanskich, w tym Ni-
geri¢. Kuratorka wydarzenia byta Lorena Hansi Mamadou. Zob.: Towards
a Double Consciousness: NSK Passport project, [online:] http://times.nsksta-
te.com/towards-a-double-consciousness-nsk-passport-project/comment-pa-
ge-1/#tcomment-2486 [dostep 02.10.2013].
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tozsamosci narodowej, czy tez do refleksji dotyczacej znacze-
nia dziatan artystycznych w Europie w latach dziewigédzie-
sigtych dla wspodtczesnej §wiadomoscei afrykanskiej. Poruszo-
no takze zagadnienia dotyczace sztuki nowych mediow i no-
wych technologii. Nie zabraklo rowniez analizy pierwotnych
zatozen projektu NSK State in Time i jego aspektow etycz-
nych'”. Idea ta wigze si¢ bowiem z istotnym problemem odpo-
wiedzialnos$ci spotecznej i moralnej twdrcow, cho¢ oczywiscie
w roku 1992 trudno bylo przewidzie¢ jej skutki. W przypadku
Stowencow wzigcie odpowiedzialnosci przyjeto forme szere-
gu dziatan zmierzajacych do wyjasnienia ,,nieporozumienia”,
z organizacja spotkania w stolicy Wielkiej Brytanii, konferen-
cji w Nigerii i1 catkowita zmiang formuly strony internetowe;j,
na ktorej mozna zamowic paszport'’s,

Po raz pierwszy to wlasnie na ulicach Lagos pojawit si¢
billboard z hastem przeniesionym po6zniej na ulice Moskwy,
Londynu i Lublany. Zamiast sloganéw reklamowych, biate
litery na czerwonym tle informowaty: Time for a new state.
Some say you can find happiness there, nawolujac do stwo-
rzenia nowego panstwa, badz do wejécia w struktury juz ist-
niejacego. Tym samym, realizacja ,,projektu nigeryjskiego”
zatoczyta koto 1 jako konceptualna inicjatywa artystyczna po-
wrocita w obszar sztuki wspoétczesnej 1 na ulice miast Eu-
ropy, ,,Pierwszego Swiata”. Wielka powierzchnia billboardu

175 Zatozyciele NSK Panistwa w Czasie wydali publiczne o$wiadczenie
potepiajace wykorzystywanie ich artystycznych paszportow w celu przekra-
czania granic. Zob.: L. Hansi Momodou, Towards a Double Consciousness:
NSK Passport Project, [online:] http://www.scribd.com/doc/48722144/CCA-
Lagos-Newsletter-10-Sept-Dec2010 [dostep 02.10.2013].

176 Na obecnie dziatajacej stronie intrnetowej znajduja si¢ informacje do-
ktadnie przedstawiajace cel projektu i odpowiadajace na wigkszosé pytan, kto-
re padly podczas spotkania z obywatelami Nigerii w Londynie. Zob.: http://
www.passport.nsk.si/en/important_message oraz http://www.passport.nsk.si/
en/faq.
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silnie kontrastujaca czcionka z ttem, obiecuje istnienie lep-
szego, szczgsliwszego, bardziej przyjaznego do zycia pan-
stwa. O ile w kategoriach sztuki mozna tu moéwi¢ o idei arty-
stycznej, w kategoriach polityki, to obietnica utopii. Niewie-
le jest miejsc, gdzie nie pasowalby ten wyrdzniajacy si¢ ele-
ment krajobrazu, cho¢ przygladajac mu si¢ w otoczeniu po-
nurej, wielkomiejskiej zabudowy potudniowego Londynu,
trudno si¢ byto oprzeé¢ wrazeniu, ze billboard ten nie znalazt
si¢ tam przypadkiem.

Perspektywa nigeryjska stanowita jedna z nielicznych
prob wyjscia NSK State in Time poza obszar szeroko rozu-
mianej kultury europejskiej, czy tez zachodniej!”’. Geogra-
ficzny punkt wyjscia Irwin, Stowenia i Jugoslawia, a nawet
Europa, wydaja si¢ by¢ bardzo odlegte od problemoéow ,,po-
zostatej” czg$ci §wiata. W momencie pojawienia si¢ czynni-
kéw wiodacych ku znacznie odrgbnemu obszarowi geogra-
ficznemu i kulturowemu, relacje wewnatrz europejskie zy-
skuja nowa perspektywe. Sytuacja ta umozliwia spojrzenie
oczami mieszkancow innych kontynentow na odlegta Euro-
pe¢, ktorej wewnetrzne podziaty sg trudne do pojegcia. Moz-
liwo$¢ wyjscia poza zbudowang przez siebie rame¢ dzigki
projektowi artystycznemu, nawet jesli nie byto to intencja
jego tworcow, dowodzi jego wyjatkowosci i wieloplaszczy-
znowos$ci. Zderzenie dwoch rzeczywistosci, a w szczegol-
nosci wydarzenie zorganizowane w Lagos, mozna postrze-
gac jako przyklad konstruowania perspektywy ,,horyzontal-
nej” postrzegania kultur, wykluczajacej ich warto§ciowanie

177 Proba organizacji ambasady w Pekinie nie powiodta si¢. Zdaniem Irwin
powodem byt brak mozliwosci ustanowienia komunikacji (z rozmowy z Irwin
w kwietniu 2013 roku w Lublanie).

300



Geografia artystyczna w tworczosci NSK

wedtug jednego, zachodniego systemu, co postulowat Piotr
Piotrowski w odniesieniu do tworzenia historii sztuki.
Sposrdéd obojga badaczy, ktérych teorie odnoszace si¢ do
geografii artystycznej zostalty omdwione szerzej w rozdziale
pierwszym, spojrzenie Irit Rogoff mogtoby zaoferowaé¢ w od-
niesieniu do NSK, taka wlasnie oryginalna, nieosadzong je-
dynie w perspektywie europejskiej, rameg. Nalezy jednak pod-
kreslié, iz juz od momentu poznawania jej elementow sktado-
wych, jest ona , filtrowana” przez pryzmat ramy poznajacego.

Analiza: NSK Driava v Casu. Projekt nigeryjski byt
jedna z ostatnich inicjatyw Panstwa w Czasie, dodatkowo ma-
jaca tak duzy wplyw na grupe oséb niewigzanych bezposred-
nio ze sztukg wspotczesng. Warto przyjrzec si¢ jego ewolucji
w kontek$cie poczatkowych zatozen, siggajacych okresu lat
osiemdziesiatych i dziatalnosci Neue Slowenische Kunst. Czy
i w jaki sposob dwie zasadnicze strategie kolektywu — retro-
awangarda i nadutozsamienie realizowane sg po roku 19907
Czy Panstwo NSK stalo si¢ alternatywa dla stabej Jugostawii?
Czy w sytuacji wylaniania si¢ nowych krajéw Europy Wschod-
niej przeistoczylo si¢ w jednostke panstwowa z godnym do po-
zazdroszczenia stopniem suwerennosci? Czy moze przeksztal-
cito si¢ w organizm ponadnarodowy reprezentujacy interesy
narodow tej czesci kontynentu, spychanych na margines kultu-
ry uniwersalnej? A moze przybrato posta¢ rzezby spoteczne;j,
zgodnie z koncepcja niemieckiego artysty Josepha Beuysa, lub
tez posta¢ utopijnych dazen awangardy poczatku XX wieku?

Obecnie, kiedy polityka nie jest tak sprz¢zona z estety-
ka, jak w systemie totalitarnym, trudno jest dostrzec sens funk-
cjonowania strategii nadutozsamienia. Inke Arns uwaza jed-
nak, ze rozwoj artystycznej koncepcji NSK Drzava v Casu
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z jego specyficzna definicja pojgcia ,terytorium” pozwolil ar-

tystom na ,.tematyczne i estetyczne”'’®

zakre$lenie waznego
w latach dziewigédziesiagtych obszaru, ktore Frederic Jameson
okreslit jako ,,globalng kartografi¢ naszego postrzegania no-
wej przestrzeni $wiata”: ,,Nowa polityczna sztuka — jesli taka
jest w ogole mozliwa — bedzie trzymac si¢ »prawdy« postmo-
dernizmu, tzn. bedzie musiala funkcjonowaé w nowej prze-
strzeni §wiatowego migdzynarodowego kapitatu. Do tego po-
winien by¢ mozliwy przetom dzi$ jeszcze [1989] niewyobra-
zalnych nowych form reprezentowania tej przestrzeni, z ktora
mozemy na nowo zaczynac okresla¢ swoje stanowisko, jako
indywidualnych i kolektywnych podmiotow. [...] Jesli istnieje
co$ takiego, jak przejaw postmodernizmu, to b¢dzie on wyko-
rzystany do tego, aby opracowac globalng kartografi¢ wiedzy
i przenies¢ ja w dokladnie oceniong spoteczng przestrzen™'”.
Nowa sztuka polityczna moze wige funkcjonowaé w oparciu
ten aspekt postmodernizmu, ktory mozna by byto okresli¢ mia-
nem egalitarnego, czy tez etycznego, bowiem dajacego réwno-
uprawnienie wszystkim mozliwym perspektywom, nie wyla-
czajac uprawomocnienia rozmaitych map.

Marina Grzini¢ powraca do tematu relacji Wschod — Za-
chod, wskazujac na bolesny proces wytaniania si¢ Europy
Wschodniej jako podmiotu. Za Derrida i Zizkiem nawiazuje
do metafory ,,widma”, ,nieuchwytnej pseudomaterialnosci”,
okreslajac NSK State in Time mianem takiej wiasnie ,,zja-
wy”, panstwa, ktére musi zaistnie¢, by mozliwe byto uchwy-
cenie ,,realnego™®. Piotr Piotrowski tak rozwija my$l Zizka:
»cale nieszczegscie dawnej Jugostawii, w tym takze Europy,
polega na rozpadzie struktur panstwowych na rzecz interesow

178 1. Arns, Neue Slowenische..., dz. cyt., s. 161.
17 Tamze.
180 P, Piotrowski, Awangarda..., dz. cyt., s. 469.
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etnicznych”, w zwigzku z czym ,,nalezy wyzby¢ si¢ nie tylko
nacjonalizmow, ale tez anarchistycznych, czy tez anarcho-libe-
ralnych pomystéw spoleczenstwa bezpanstwowego. Odwrot-
nie, wlasnie umacnianie panstwa, abstrakcyjnych i sztucznych
struktur wladzy uchylajacej ideologi¢ zakorzenienia, narodu,
wigzi etnicznych itp., sta¢ si¢ moze gwarantem bezpieczen-
stwa. Pafnstwo w Czasie NSK jest wiec wcieleniem w zycie
tej utopii. Jest ono, jak podkresla Inke Arns, »suprematystycz-
ne«”; okre$laja je inne niz »normalne« kategorie, nie prze-
strzen, lecz czas i ruch”'®'. Warto mie¢ na uwadze, iz pierwsze
Ambasady NSK powstawaly w czasie, kiedy nowopowstata
Republika Stowenii jeszcze nie posiadata zagranicznych pla-
cowek dyplomatycznych, wigc materializacje Panstwa NSK
byly jedynym przedstawicielstwem kraju, nawet jesli tylko
symbolicznym.

Eulalia Domanowska w odniesieniu do okresu po rozpa-
dzie ,,struktur zimnowojennych”, mowi o ,,koniecznosci okre-
Slenia wlasnej tozsamos$ci narodowej oraz nieustannej reflek-
sji krytycznej, wprowadzajacej tworczy ferment i bedacej nie-
odzownym sktadnikiem »wolnego $§wiata«”'%2, Zauwaza jed-
nak przeciwng do idei Zizka tendencje, mianowicie do po-
stugiwania si¢ przez tworcOw strategiami zapozyczonymi ze
$wiata polityki, ale w celu promowania ,,wywrotowych i alter-
natywnych kontridei, kwestionujacych sens narodowo-kultu-
rowej identyfikacji”'®.

Alexei Monroe przywotuje sowiecki termin maskirovka,
oznaczajacy destabilizacj¢ wroga przez stworzenie wrazenia

181 Tamze, s. 473.

182 E. Domanowska, Intryga — Prowokacja. 22.09-22.10.2000, Narodowe
Muzeum Sztuki im. M. K. Ciurlionisa w Kownie, [online:] wolnezawody.pl/s/
view-file.php?fileID=info2&profileID=133 [dostep 01.10.2013].

1% Tamze.
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posiadania wigkszej sity, niz ta, ktora si¢ w rzeczywistosci dys-
ponuje. Monroe przypomina, ze Irwin juz w potowie lat osiem-
dziesiatych twierdzil, ze ich panstwo jest blizniakiem rzeczy-
wistego panstwa, poprawionym jego powtorzeniem. Obecnie
natomiast, kiedy ,,utopia jest niemodna i podejrzana, nieprze-
rwana egzystencja NSK broni prawa do eskapizmu bedace-
go krytyka rzeczywistosci i odrzuceniem granic narzuconych
przez aktualnie istniejgce kulturalne, polityczne i ekonomicz-
ne rezimy’'%,

Z pewnoscig niezwykle istotne jest zwrocenie uwagi na
status suwerennos$ci, podkreslany przez Viktora Misiano. Jej
konsekwentne wcielanie w zycie pozwolilo na otwarcie i zdy-
namizowanie formuly ambasad i stopniowego witaczania do
projektu kolejnych uczestnikow, z jednej strony na zasadzie
wiezi przyjacielskich (instytucjonalizacja przyjazni), z dru-
giej poprzez ,,publiczng informacje i racjonalne, biurokratycz-
ne procedury”'®. Monroe okres$la ten mechanizm mianem in-
terrogation machine, maszyny do przestuchan ,,manipulujacej
na kazdym poziomie, od psychicznego do narodowego”, ,,nie-
ustannie przestuchujacej, aby zapobiec stworzeniu stanu hege-
monicznego” i umozliwi¢ ,,otwarcie na inne, nieznane teryto-
ria konceptow”'%.

Projekt ten, zaktadajacy jednocze$nie wzmocnienie re-
lacji przyjacielskich i ,,zracjonalizowanie procedur rozdawa-

nia obywatelstwa i reprezentacji ambasadorialnej”'®’

, zdaniem
Misiano, moze by¢ uznany za ideal panstwa partycypacyjnego.
Charakteryzuje si¢ on $wiadomoscia obywateli, iz rezultatem

ich zaangazowania i ustanowienia wewngtrznej komunikacji

18 A. Monroe, NSK: The State..., dz. cyt., s. 11.
185 V. Misiano, Emergency..., dz. cyt., s. 19.
18 A. Monroe, NSK: The State..., dz. cyt., s. 11-23.
187V. Misiano, Emergency..., dz. cyt., s. 18.
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jest stworzenie rzeczywistosci, ktorej sa autorami i za ktora
sg odpowiedzialni. Model ten znajduje si¢ na drugim biegunie
propozycji Zizka, postugujacego sie teorig Lacana — podswia-
domej rozkoszy, doznawanej przez jednostke w systemie tota-
litarnym w wyniku pozbawienia jej prawa do wolnosci i zwol-
nienia z obowigzku odpowiedzialnosci.

W perspektywie historii sztuki jedng z istotniejszych in-
spiracji dla projektu wydaje si¢ posta¢ Josepha Beuysa's,
a w szczegoblnosci jego teoria rzezby spolecznej. Zaktada ona,
iz ,,rzeczywisto$¢ spoteczna mozna potraktowac jako pewien
rodzaj rzezby, [co] znajduje swdj odpowiednik w utopiach spo-
lecznych, gdzie jednostka, badz wigksza grupa ludzi, na wzor
tworcy organizuje tad spoleczny”'®. Postulowane przez nie-
go zatarcie granicy mi¢dzy $§wiatem pracy i $wiatem sztuki
pozwalaloby na stworzenie spoteczenstwa przysztosci, ktore-
go istotg miatoby by¢ powszechne tworzenie (rozumiane jako
przeksztatcanie form), bez wzgledu na to, czy odbywaloby si¢
ono w pracowni artysty, czy w warsztacie rzemie$lnika. Reiner
Wick, badacz spotecznych aspektow sztuki neoawangardowe;j,
podkresla, iz chodzito tu o ,,uwolnienie si¢ od dyktatu tech-
nicznej i ekonomicznej racjonalnosci i poprzez regres, wzgled-
nie nastawienie na archaiczne i mityczne tresci mys$lenia i spo-
sob postgpowania, urzeczywistnienie swojej »prawdziwej

188 Joseph Beuys (1921-1986) — artysta, reformator zycia spotecznego i po-
litycznego, wspottworca grupy Fluxus, wspotautor Wolnego Migdzynarodo-
wego Uniwersytetu Tworczoscei, zatozyciel Partii Zielonych. Latem 1981 do
Muzeum Sztuki w Lodzi artysta przyby!t niezapowiadany, przywozac ,,Polen-
stransport’1981” — archiwum liczace 700 elementow sktadajacych si¢ na ko-
lekcje wiasnych obiektow i dokumentacji. W swoich pracach nawigzywat do
gestow Wiadystawa Strzeminskiego. Miat szczegolny sentyment do ,,Solidar-
nosci” i do Polski, jako kraju ,,bezposredniej demokracji, jako kolebki nowe-
go porzadku $wiata, poczatku realizacji nowej utopii”. P. Piotrowski, Awan-
garda..., dz. cyt., s. 430.

189 J. Kaczmarek, Joseph Beuys. Od sztuki do spolecznej utopii, Poznan:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza 2001, s. 10.
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natury«”". Sztuka miataby by¢ jedynym medium, ktore po-
zwala na osiggnigcie tego celu.

Rezyser Michael Benson, majac na uwadze wrazliwos¢
widoczng w produktach i estetyce grupy, zdecydowanie wy-

191

wodzi formute NSK z koncepcji Beuysa'®!. Wskazuje on na
jeszcze jeden aspekt projektu Stowencow — idee sztuki jako
lekarstwa homeopatycznego. Kolektyw, kanalizujac mieszan-
ke totalitaryzméw drugiej potowy XX wieku, zaoferowat spo-
leczenstwu rodzaj szczepionki, podanego w niewielkich ilo-
$ciach leku homeopatycznego'*>.

Artysta Connor McGrady takze odwotuje si¢ do teo-
rii rzezby spolecznej, stojac na stanowisku, iz dzigki temu, ze
sztuka moze mie¢ dzi$ tak znaczacy oddzwigk spoleczny, za-
chowuje ona swoj potencjat. Jego zdaniem by¢ moze zdol-
no$¢ do interwencji spotecznych oraz generowanie nieprzewi-
dywalnych wynikow powinny dzi$ by¢ trescia praktyki arty-
stycznej'®, ktore to spostrzezenie mozna odnie$¢ bezposred-
nio do projektu nigeryjskiego.

Porzucajac bezpieczny obszar sztuki i poszerzajac pole
dziatania o aspekt spoteczny i polityczny, NSK postgpowat
jak klasyczna awangarda. Czy jednak, takze podobnie jak ona,
potaczyt ,artystyczna wole kontroli i organizacj¢ wedtug ar-

19 Tamze, s. 6-7. Nota bene 6w autor okresla teori¢ Beuysa mianem ,,na-
iwnego utopizmu”.

1Jak przyznat w rozmowie Borut Vogelnik, Irwin oczywiscie czerpal in-
spiracje z postawy Beuysa, aczkolwiek gtdéwnym motywem dziatan grupy po-
zostawal problem tozsamos$ci narodowej i artystycznej. Na podstawie rozmo-
wy w Lublanie w kwietniu 2013 roku.

12 M. Benson. Neue Slowenische Kunst: The “State in Time”, [online:]
http://www.kinetikonpictures.com/films/state.htm [dostep 02.05.2011].

195 C. McGrady, The State As Utopian Gesamtkunstwerk. A Summary of
the First NSK Citizens’ Congress in Berlin, [online:] http://www.brooklynrail.
org/2011/06/express/the-state-as-utopian-gesamtkunstwerk-a-summary-of-
the-first-nsk-citizens-congress-in-berlin [dostep 26.08.2011].
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tystycznych zasad [...] z polityczna checia wladzy”?'. Wi-
doczna w strategii kolektywu Neue Slowenische Kunst analo-
gia do postaw artystow awangardowych zostata juz wykazana.
Warto jednak podkresli¢ t¢ faczno$¢ w kontekscie NSK Drza-
va v Casu. Jak zauwaza Grzegorz Sztabinski, cztonkowie ru-
chow awangardowych ,,pojmowali swa dziatalno$¢ jako wy-
pracowywanie nowego modelu wspdlnoty, ktéry zostanie na-
stepnie rozszerzony, obejmujac catg ludzkosc, albo przynaj-
mniej t¢ jej czese, ktora nie ulegla jeszcze skazeniu toksyna-
mi cywilizacyjnymi, ktéra mozna jeszcze uratowac. Wierzo-
no wigc w mozliwo$¢ powstania na bazie sztuki nowej, auten-
tycznej odmiany wiezi miedzyludzkich. [...] Grupa ma wigc
w istocie charakter otwarty, a tworzacy ja artysci to zarodek
nowej wspoélnoty. Aby do niej naleze¢ istotne sg »bezposred-
nio$¢ i niezafatszowanie«. Kryteria te sa w istocie bardziej mo-
ralne niz artystyczne™'?.

Panstwo ,,w czasie”, odcinajace si¢ od problemu posiada-
nia terytorium, a tym samym i granic, ktadzie nacisk na komu-
nikacj¢ i wymian¢ do$§wiadczen pomigdzy jego obywatelami:
»Artystyczna koncepcja panstwa NSK okresla je jako »abs-
trakcyjne ciato«, ktérego granice podlegaja cigglym zmianom,
w zaleznosci od tego, co robig »ciata fizyczne« i »symbolicz-
ne«, a ktorego »terytorium« lezy wewnatrz swiadomosci jego

»cztonkow«1%.

Analiza: Projekt otwarty i Folk Art. Otwarto$¢ nabie-
ra szczegdlnego wymiaru w dobie rozwoju technologii cy-
frowych, systemow komunikacji 1 $cisle z nimi polaczo-
nych, tendencji globalizacyjnych. Lata dziewig¢dziesiatych

194 E_ Cufer, Enjoy me..., dz. cyt., s. 364.
195 G. Sztabifiski, Idea wspdlnoty..., dz. cyt., s. 46.
19 1. Arns, Ruchome parnstwa..., dz. cyt., s. 64.
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charakteryzowaly si¢ wieloma inicjatywami artystycznymi
opartymi na mediach elektronicznych i modelu sieciowym,
zakladajacymi udzial publicznosci, ktéra stawata si¢ wspot-
tworca dziela. Koncepcje takie czgsto badaty relacje pomigdzy
przestrzenig wirtualng i rzeczywista, a takze pomigdzy sztuka
wspolczesng i zyciem spotecznym. Do projektéw takich nale-
zg zardbwno NSK Panstwo w Czasie, jak i East Art Map"’. Dla
geografii artystycznej jednak, fenomen rozwoju komunikacji
poprzez media elektroniczne, otwiera zupetnie inny, szeroki
obszar eksploracji. W sytuacji, gdy istnieje mozliwo$¢ wirtual-
nej podrézy na drugi kontynent w przeciggu utamka sekundy,
czy tez czerpania inspiracji z najbardziej oddalony punktow
globu bez koniecznosci ruszania si¢ z miejsca, by¢ moze samo
pojecie geografii wymaga redefinicji.

Paszport NSK ,,podstepnie” sprzedawany na forach in-
ternetowych zaczat zy¢ swoim wlasnym zyciem, uniezalez-
niajac si¢ od swoich tworcow. Ten sam rodzaj ,,emancypacji”,
lecz w pozytywnym sensie, mial miejsce w przypadku Folk
Artu — zbioru prac inspirowanych tworczoscia NSK, realizo-
wanych przez obywateli Panstwa NSK, jak podkresla Monroe,
prac nieoczekiwanych i nieautoryzowanych. Zaznacza on, ze
struktura panstwa otwarta na koncepcje generuje rodzaj mysle-
nia ,,koczowniczego”, wychodzacego poza ustalone, ,,zapro-
gramowane kanaty geograficzne”!*s,

Idea Folk Art rozwija si¢, poczawszy od stworzonej
w 2000 roku przez Harisa Harrarisa wirtualnej ambasady, po-
przez stopniowy proces samoorganizacji rozrzuconych po

197 Oraz interaktywna prezentacja zatytutlowana Outlook: Words from Afri-
ca, utworzona z tysigcy maili przestanych z Afryki na strong internetowa nsk-
state.com. Zawieraly one prosby o udostgpnienie paszportu z nadzieja na rze-
czywistag emigracj¢ do wirtualnego panstwa. Zob.: Radial, Words from Africa,
[online:] http://www.radial.gr/en/project/words-africa/ [dostep 01.08.2012].

19 A. Monroe, NSK: The State..., dz. cyt., s. 17.
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catym $wiecie czlonkdéw wspdlnoty, az do, w przewazajacej
mierze przez nich inicjowanych wydarzen, takich jak Kongres
Obywateli NSK w Berlinie w 2010 roku, czy przewidziane na
jesien 2013 roku NSK Folk Art Biennale w Lipsku. Dziala-
nia te, majgce akceptacj¢ i wsparcie zatozycieli NSK State in
Time, stanowig rodzaj informacji zwrotnej, sa elementem do-
pelniajacym ide¢ stworzenia panstwa opartego na modelu par-
tycypacyjnym, ktora, cho¢ by¢ moze ubrana wowczas w inng
terminologig, przyswiecata jego tworcom.

Juliane Debeusscher wskazuje na aspekt, ktory pojawit
si¢ juz w tej pracy w kontekscie kolektywizmu: ,,NSK Folk
Art kontynuuje projekt NSK, redefiniujac granice kulturowej
i narodowej tozsamos$ci”. Zdaniem autorki ,,emfaza kontynu-
acji tradycjonalnych wartoSci odrdznia te sztuke [Folk Art]
od estetycznych i filozoficznych paradygmatéw modernizmu;
[...] jest ekspresja zywej community, gwarantujacej jej [struk-
tury] trwanie; [...] wyrasta na marginesie struktury i legitymi-
zuje ja”1%. O ile wedlug wczesniej przedstawionej koncepcji
communitas Viktora Turnera, w latach osiemdziesiatych kolek-
tyw byl opozycja wobec struktury panstwa jugostowianskie-
go, ktora to strukture dopetnial, o tyle dzi$ to Folk Art pel-
ni rol¢ communitas, a zatozyciele, ,,trzon” NSK, przyjeli rolg
struktury.

Folk Art stat si¢ dobra ilustracja idei retrogardy. Obiek-
ty artystyczne produkowane przez obywateli bezposrednio na-
wigzujg do tworczosci NSK, lecz jednoczesnie sg one wyko-
rzystywane na potrzeby NSK State in Time, stajac si¢ wspol-
nym, panstwowym dobrem i w pewnym stopniu powracajac
do idei kolektywizmu.

199 J. Debeusscher, Some perspectives of dislocation on NSK Folk Art, Cul-
ture & The Nation, w: NSK Folk Art [katalog wystawy], red. L. DZuverovi¢,
Calvert 22, 4 kwietnia 2012 — 24 czerwca 2012, Londyn 2012, s. 29.
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W jakim kierunku podaza NSK Panstwo w Czasie? Od-
powiedzi na to pytanic mozna poszukiwaé w podsumowa-
niu First NSK Citizens Congress, ktory odbyt si¢ w Berlinie
w 2010 roku*®. Jednym z kluczowych zagadnien, ktore wyto-
nity si¢ po kilku dniach intensywnych dyskusji panelowych,
byta kwestia rodzaju struktury, jaki w przysztosci powinno
przyjac¢ panstwo: sta¢ si¢ instytucja (zaangazowang politycz-
nie, spotecznie?), czy pozostaé ,,abstrakcyjnym ciatem”, ,,sta-
nem umyshu?

Zbigniew Bauman zauwaza, iz ,wspélczesne dzie-
ta sztuki sa zazwyczaj niedookreslone, niedostatecznie zde-
finiowane, niekompletne; poszukuja one wcigz swych zna-
czen. [...] W takim stanie zwykly pozostawa¢ az do chwi-
li spotkania ze swa »publicznoscig« (a wlasciwie z publicz-
noscia, jaka same winny powota¢ do zycia [...] ) — spotka-
nia, w jakim obie strony sg czynnymi uczestnikami. Praw-
dziwe znaczenie dzieta sztuki (a zatem 1 jego o§wieceniowy
i aktywizujacy potencjal) rodzi si¢ i dojrzewa w toku owe-
go spotkania. Najlepsza (w sensie najpelniejszego spetnie-
nia ich kulturowej roli) wérdéd wspodtczesnych sztuk jest wia-
$nie w ostatecznym rozrachunku éw niekonczacy si¢ proces
reinterpretacji wspolnych do$wiadczen i nieustajace zapro-
szenie do dialogu, a $cislej mowigc — do nieustannie posze-
rzajacego si¢ polilogu”!'. Bez watpienia takg wlasnie propo-
zycje stanowi NSK State in Time. Sytuacja komplikuje si¢

200 W dniach 21-24 pazdziernika 2010 w Haus der Kulturen der Welt
w Berlinie. Zob: State of emergency. A documentary of the first NSK Citizen's
Congress, red. A. Monroe, Lipsk/ Londyn: Ploettner Verlag i Poison Cabinet
Press 2011 oraz film dokumentalny Irwin we wspotpracy z Igorem Zupe ,,1*

NSK Citizens’ Congress, Berlin”.
00 7. Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Warszawa: Agora SA
2011, s. 139.
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jednak w momencie zderzenia z odbiorcami, jak aplikujacy
o paszport obywatele Nigerii, ,,pozbawionymi poczucia bez-
pieczenstwa”, ktore to poczucie, zdaniem Baumana, jest ko-
nieczne do nawigzania prawdziwego dialogu*®.

Jak juz podkreslono, zestawienie wyimaginowanych pro-
blemoéw natury artystycznej uczestnikow berlinskiego kongre-
su z realnymi problemami przedstawicieli spoteczno$ci nige-
ryjskiej ubiegajacych si¢ o paszport w celach emigracyjnych,
jest dojmujace. To zderzenie dwoch porzadkow, artystyczne-
go i politycznego, mozliwe stato si¢ wylacznie dzigki funkcjo-
nowaniu nowych technologii komunikacyjnych. Nie tylko po-
kazuje ono jak ogromny w rzeczywistos$ci jest zasieg tego pro-
jektu, docierajacego do kazdego zakatka globu, ktéry dyspo-
nuje dostepem do sieci internetowe;j. Jest doskonatym przykta-
dem tego, jak artefakt czy idea sg w stanie ,,wyemancypowac”
si¢ od swoich tworcow i stworzy¢ zagrozenie, jak w przypad-
ku paszportu NSK, czy tez stac si¢ przyczynkiem do ustano-
wienia obszaru, w ktorym mozna realizowa¢ wlasng kreatyw-
nos¢, jak w przypadku Folk Art.

To mieszanie porzadkdw, projekty na pograniczu sztu-
ki i nauki, czy sztuki i zycia spotecznego, staly si¢ znakiem
rozpoznawczym grupy Irwin. Kluczowy w przypadku NSK
State in Time jest element czasu — jakby powiedziat Foucault
— zywy, plodny, dialektyczny, w przeciwienstwie do przestrze-
ni — martwej, ustalonej, nie mobilnej. Czas taczacy, jak obra-
zowo przedstawila to Arns, przestrzen z ruchem, jest jednocze-
$nie spotkaniem dwoch dyscyplin: historii 1 geografii. Rozwi-
nigciem tej fuzji jest inny z projektow konceptualnych NSK,
East Art Map.

202 Tamze, s. 86.
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East Art Map

Mapa Sztuki Wschodniej grupy Irwin to w rzeczywistosci ,,nie
monografia, ale ulatwiajacy orientacje w terenie rysunek”%,
Kwestionujac pryncypia tradycyjnej geografii artystycznej, re-
alizacja ta spetnia wszystkie zasady geografii relacyjnej, nowej
geografii krytycznej, czy tez horyzontalnej, stajac si¢ ich ilu-
stracja. Oddaje glos ,,peryferiom”, przyczyniajac si¢ do stwo-
rzenia bardziej kompleksowej wizji, niz ta proponowana przez
,uniwersalng” historie sztuki. Podwaza ustalong, oswiecenio-
wa kartografi¢, mowiac, stowami Marii Todorovej, ,,daleka od
postepdw czystej nauki”.

East Art Map — zalozenia. Projekt East Art Map zrodzit
si¢ z potrzeby stworzenia caloSciowego systemu obejmujgce-
go sztuke Europy Wschodniej i ustanowienia platformy ko-
munikacji migdzy artystami oraz teoretykami i historykami
sztuki z tego obszaru. Z przeprowadzonego przez Irwin roze-
znania wynikato, ze w latach 1945-2000 systemy funkcjono-
wania sztuki w tych krajach pozamykane byly w wewnetrz-
nych granicach, dostosowane do lokalnych potrzeb i kopiu-
jace oficjalng histori¢ sztuki. Istnialy regionalne struktury ar-
tystyczne, jednak wyrazny podzial migdzy nimi uniemozli-
wial stworzenie spojnego systemu, ktorego zbudowanie byto
warunkiem wej$cia w dialog ze sztuka Zachodu. Celem pro-
jektu East Art Map byta prezentacja sztuki z calej przestrze-
ni Europy Wschodniej poprzez wyabstrahowanie artystow
z systemow narodowych i ukazanie ich w jednym, wspol-
nym schemacie. Jak deklaruja autorzy, ich celem nie byto

203 K. Pabijanek, Biale plamy i czarne kwadraty, albo konstruowanie

mapy Europy Wschodniej, [online:] http://www.obieg.pl/artmix/4158 [dostep
03.10.2013].
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ustalenie prawdy, lecz stworzenie mapy, umozliwiajacej or-
ganizacj¢ podstawowych relacji pomigdzy artystami z Euro-
py Wschodniej?™,

Pierwszy etap projektu miat miejsce w latach 1999-2001
we wspOlpracy z magazynem ,,New Moment™?®, W momencie
rozpoczecia projektu Irwin zaprosil kilkunastu selektorow, hi-
storykow sztuki z krajow wschodnioeuropejskich®®, z ktorych
kazdy poproszony zostal o wybranie dziesigciu artystow, kto-
rzy jego zdaniem powinni reprezentowaé kraj*"’.

East Art Map zorganizowano wedlug nastepujacych ka-
tegorii: (1) ArtySci, dzieta sztuki albo wydarzenia, ktore wply-
nety na praktyke artystycznga w poszczeg6lnych krajach, wraz
z krotkim opisem. (2) Powody, dla ktérych te wydarzenia czy
artefakty miaty tak znaczacy wplyw. (3) Data stworzenia dzie-
fa, albo wydarzenia, mozliwa do udokumentowania; 4. Ich re-
lacja (podobienstwa i roznice) ze wspotczesng migdzynarodo-
wa praktyka artystyczng. Na mapie podstawowe elementy zde-
finiowano jako: artystow, dziela sztuki i wydarzenia. Kazdemu
z nich odpowiadat jeden punkt, a relacje migdzy nimi oznaczo-
ne zostaly za pomoca czerwonych linii.

Jedna z gléwnych ambicji tworcow projektu East Art
Map byto przyczynienie si¢ do ustanowienia pol, ktore mo-
glyby utatwié¢ komunikacje w poszczegolnych obszarach post-
socjalistycznego $wiata i doprowadzi¢ do opisania rozwoju
specyficznych tematéw. Zagadnienia takie jak konceptualizm

2% Trwin, General Introduction, w: East Art Map. Contemporary Art and

Eastern Europe, red. Irwin, Londyn: Afterall Books 2006, s. 11-14.

205 Projektowi po$wiecony zostat specjalny numer tego magazynu w 2001
roku.

206 Spordd badaczy polskich do wspotpracy zaproszony zostal profesor
Piotr Piotrowski z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

27 7 wyjatkiem Jugostawi i Rosji. Zob.: Irwin, General Introduction...,
dz. cyt., s. 15.
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moskiewski, Sots-Art czy retroawangarda potaczone zostaly
niebieskimi liniami.

Drugi etap projektu, weryfikujacy i obiektywizujacy re-
zultaty etapu pierwszego, przypadt na lata 2002—-2006. Skta-
dat si¢ ze strony internetowej?®, badan we wspotpracy z siecig
uniwersytetow?%, zbioru tekstow krytycznych i refleksji eks-
pertow oraz wystawy East Art Museum?'°. Zwienczeniem dru-
giego etapu projektu byta publikacja East Art Map. Contempo-

211

rary Art and Eastern Europe*"', przy czym spojnik ,,i”” pojawit

si¢ w tytule nieprzypadkowo, wskazujac nie tyle na przynalez-
no$¢ Eastern Europe do zbioru contemporary art, ile na row-
noleglos¢ obu zjawisk.

W podsumowaniu organizatorzy zwrocili uwage, iz je-
dynie nieliczni selektorzy opisali zjawiska w kontek$cie mig-
dzynarodowym, co ich zdaniem wynikato z niewystarczaja-
cej refleksji teoretycznej zawierajacej pordwnania ze sztuka

208 www.eastartmap.org. Strona prezentujaca ,,subiektywng” histori¢ ostat-
nich 60 lat w sztukach wizualnych w Europie Wschodniej otwarta byta na mo-
dyfikacje przez odwiedzajacych. Zob.: Irwin, General Introduction..., dz. cyt.,
s. 15.

20 EAM University Network byta platforma do dyskusji skupiajaca 8 part-
neréw uniwersyteckich z réznych europejskich miast (z Polski profesor Grze-
gorz Dziamski z Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu). W Lipsku w 2005
roku zorganizowane zostato sympozjum ,,Mind the Map: History is not gi-
ven!”. Por.: Mind The Map! History is not given. A critical anthology based
on the symposium, red. M. Grzini¢, G. Heeg, V. Darian, Lipsk: Institute of
Theather Studies of the University of Leipzig & Revolver 2006.

210 Wystawa zatytutowana East Art Museum: An Exhibition of the East Art
Map — A Re(Construction of the History of Contemporary Art in Eastern Eu-
rope miata miejsce w Muzeum Karl Ernst Osthaus w Hadze od 10 wrze$nia
do 13 listopada 2005 roku i prezentowata prace, ktore rok pdzniej pojawilty
si¢ publikacji East Art Map. Stanowita takze propozycj¢ ustanowienia Mu-
zeum Sztuki Wschodnioeuropejskiej prezentujacej sztuke tego obszaru okresu
od Il wojny $wiatowej. Kuratorzy: Michael Fehr i Irwin (Miran Mohar, Borut
Vogelnik, Andrej Savski). Zob.: Irwin, General Introduction..., dz. cyt., s. 15.

2 East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin, Lon-
dyn: Afterall Books 2006.

314



Geografia artystyczna w tworczosci NSK

zachodnig, mimo stosunkowo licznych, wspdlnych z zachod-
nimi artystami wystaw i duzej ilosci samodzielnych opraco-
wan sztuki wschodnie;.

East Art Map byl projektem kuratorskim, wydawniczym,
sieciowym, i zgodnie z intencjg jego autorow, przede wszyst-
kim artystycznym, charakteryzujacym si¢ wielo$cig form,
w ktorych byl prezentowany.

Dyskusja wokél East Art Map. Zdaniem Grzegorza
Dziamskiego cecha matych narodéw Europy Srodkowej jest
traktowanie kultury jako substytutu polityki, a takze nicuf-
no$¢ wobec historii i ucieczka przed nig w prywatnos¢. Oce-
niajac projekt stowenskich artystow autor podkreslit, iz zapro-
szenie do udziatu krytykow i historykow sztuki byto gestem
stworzenia podstawy przysztej historii sztuki regionu, a East
Art Map — stworzeniem punktu wyjscia do dyskusji.*'> Dysku-
sja ta, by wskaza¢ wybrane z zagadnien poruszonych w czg-
Sci eseistycznej publikacji East Art Map. Contemporary Art
and Eastern Europe, dotyczyta réznorodnych kluczowych
aspektow funkcjonowania sztuki w obrgbie bloku wschodnie-
go. Rastko Moc¢nik postulowat polityzacje sztuki i powrdt do
momentu, w ktorym Wschdd i Zachod ,,si¢ rozstaty”, czyli do
momentu historycznej awangardy®®. Marina Grzini¢ nalega-
fa na obudzenie oporu i ponowne upolitycznienie sztuki, ,,ska-
zenie jej rzeczywisto$cig”, wbrew zasadom rynku. Przedsta-
wita wspomniany juz na okoliczno$¢ kontekstu historyczne-
go, casus ,,Metelkove;j”, lublanskiej instytucji kulturalnej, kto-
ra stata si¢ ofiarg bolesnego wprowadzania systemu kapitali-

212 G. Dziamski, Sztuka po korcu sztuki. Sztuka poczqtku XXI wieku, Po-
znan: Galeria Miejska ,,Arsenat” 2009, s. 225-233.

213 R. Mo¢nik, East!, R. Mo¢nik, East!, w: East Art Map. Contemporary
Art and Eastern Europe, red. Irwin, Londyn: Afterall Books 2006, s. 343-348.
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stycznego 1 wspotczesnej biopolityki. Autorka wskazata, iz
alternatywna historia Europy Wschodniej wymaga redefini-
cji w ramach wspodlczesnej konstrukeji i relacji wladzy oraz
otwarcia si¢ na inng czasowo$¢*'*. Ana Peraica zwrocilta uwa-
ge na dgzenie do dopasowania si¢ Wschodu do zachodniej nar-
racji, a rekonstrukcje historii podjeta przez Irwin zinterpreto-
wata jako probe stworzenia odrgbnego pola. Jej zdaniem inte-
res sztuki zachodniej zawsze byly tam, gdzie byl otwarty ry-
nek sztuki, a jako przyklad ,,hegemonii interpretacji”, przywo-
lata posta¢ Ernsta Gombricha, zestawiajac jego punkt widze-
nia z teorig Borysa Groysa®'>. Roger Conover zanalizowat re-
cepcje sztuki wschodniej na rynku zachodnim i w zachodnich
muzeach, okreslajac ja jako ,,sadomasochistyczng zaleznos¢”.
Poruszyt problem ttumaczenia dzieta sztuki, przenoszenia go
migdzy granicami na wzor przenoszenia idei migdzy kultura-
mi. Krytycznie odniost takze si¢ do tendencji egzotyzacji sztu-
ki wschodniej przez kuratoréw zachodnich?'¢. Eda Cufer zre-

214 M. Grzini¢, On the Re-Politicisation of Art through Contamination, w:
East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin, Londyn:
Afterall Books 2006, s. 477-486.

25Ernsta Gombricha uwazajac za przedstawiciela zachodniej, centrali-
stycznej historii sztuki, a Borysa Groysa za jego oponenta. Autorka podaje tak-
ze, za Susan Buck-Morss, przyktad czarnego kwadratu Malewicza, jako mo-
tywu wyczerpanego i skomercjalizowanego przez amerykanski minimalizm.
Zwraca jednak uwage, ze w Europie wcigz wykorzystywany on byt przez ar-
tystow takich jak Pordevi¢, Tanja Ostoji¢, Irwin i NSK, nie biorgcy pod uwa-
ge faktu ,,wyczerpania motywu”. Peraica dodaje za Groysem, iz okres$lenie co-
pyleft, uzywane w narracjach zachodnich w odniesieniu do Europy Wschod-
niej, jest niewlasciwie, bowiem ,,nie mogto by¢ copyleft, bo nie byto copyri-
ght”. Zob.: A. Peraica, A Corruption of the “Grand Narrative of Art”, w: East
Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin, Londyn: Afterall
Books 2006, s. 472-476.

216 Conover postuzyl si¢ metaforg lustra: Wschod byt lustrem, w ktorym
przegladat si¢ Zachdd i w momencie rozbicia lustra (1989-91) powstata prze-
$witujaca przestrzen, a Mur zapakowany jako towar, zaczat by¢ sprzedawa-
ny na Zachodzie. Tym samym doktadnie w momencie, gdy zyskatl on znacze-
nie ekonomiczne, stracit polityczne i symboliczne. Zdaniem Conovera, doty-
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ferowata zagadnienie polityki kulturalnej Wschodu i Zachodu,
a takze polityki migdzy nimi po 1945 roku. Poruszyta réwniez
kwestie ,,praw” do historycznej awangardy?!’. Sergiej Kapus
przedstawit problem sztuki stowenskiej w kontekscie migdzy-
narodowym?'®, Michael Fehr podjat temat konstruowania hi-

storii poprzez instytucje muzeum, odnoszac si¢ do ekspozycji

219

wienczacej projekt, East Art Museum*”, zgadzajac si¢ z Han-

sem Beltingiem, iz ,,obecnic muzeum dyskursywne zastgpu-

je dawne miejsce publicznej pamigci”, staje si¢ forum, ,,miej-
29220

scem na debate mi¢dzy historig i sztuka

Historia a sztuka. Pytanie o to, czy inicjatywy arty-

styczne podejmujace tematyke historyczng ,,wniosa zmiany

99221
B

w ksztattowanie historiografii takze pozaartystycznej wy-

daje si¢ szczegdlnie istotne w kontekScie omawianego pro-
jektu East Art Map. Sztuka dokonuje uogoélnien i jest mniej
zdyscyplinowana niz dyskurs. Alicja Kuczynska odnosi si¢
do konceptualizacji wydarzenia historii poprzez przedstawie-
nia, ktore stuza jako swego rodzaju odpowiedniki Baudrilla-

czy to calej rzeczywistosci i sztuki Europy Wschodniej, ktora ,,zostata pozba-
wiona kontekstu systemu, w ktorym powstata, wchionigta przez inny system,
przeksztatcona i znormalizowana w nowej konfiguracji”. Zob.: R. Conover,
Against Dictionaries: The East as She is Spoke by The West, w: East Art Map.
Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin, Londyn: Afterall Books
2006, s. 349-361.

27§, Cufer, Enjoy Me..., dz. cyt., s. 362-376.

218 S, Kapus, Myth and Slovene Art, w: East Art Map. Contemporary Art
and Eastern Europe, red. Irwin, Londyn: Afterall Books 2006, s. 377-383.

219 M. Fehr, Constructing History with Museum: A Proposal for an East Art
Museum, w: East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe, red. Irwin,
Londyn: Afterall Books 2006, s. 466-471.

220 H. Belting, Historia w sztuce wystawiona na prébe, w: Historia w sztu-
ce [katalog wystawy], red. A. M. Potocka, Krakow: MOCAK 2011, s. 9-19.

21 K. Wilkoszewska, Wizje i rewizje. Wprowadzenie, w: Wizje i rewizje.
Wielka Ksiega Estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Krakow: Universi-
tas 2007, s. VL.
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rowskich symulakréw przesztosci: ,,Historia nie jest rozumia-
na jako zdarzenie, ale jako $wiadectwo lub §wiadomosciowe
odzyskanie pewnej przesztosci, [...] zatem jest przedstawie-
niem przedstawienia, ktore jednak nie wyraza tego ostatniego
a jedynie dazy do jego rekonstrukcji — rekonstrukcji dopusz-
czajacej spora doze dowolnosci™??.

Zdaniem Waltera Benjamina historia jest forma thumacze-
nia, ,,uzupetnieniem oryginatu”, nie pehiac roli stuzebnej wo-
bec niego, a Jonathan Culler okre$la ja mianem ,,rozbiezno-
$ci miedzy intencja a zdarzeniem”. Mieke Bal przestrzegajac
przez ,.halucynacja” obiektywizmu, proponuje przyjecie chro-
nigcej przed nig optyki preposteryjnej, zgodnie z ktérg kolej-
na wersja historii jest jedynie projekcja, rownouprawniong wo-
bec juz istniejacych, pretendujacych do miana uniwersalne;j.
Najistotniejsza chyba perspektywa w odniesieniu do tego pro-
jektu grupy Irwin, jest postulowane przez Piotra Piotrowskie-
go stworzenie horyzontalnej historii sztuki. Stowenscy arty-
$ci podejmujg si¢ tego zadania z ,,marginalnej” pozycji ,,Inne-
g0”, odpowiadajac tym samym na pytanie Gayatri Chakravor-
ty Spivak, ,,czy podporzagdkowani Inni mogg przemowic¢?”?%,

W odniesieniu do dziatalnosci kolektywu Neue Slowe-
nische Kunst i grupy Irwin warto zwrdci¢ uwage na refleksje
Nicolasa Bourriauda, dotyczaca prawa artysty do zajgcia sta-
nowiska politycznego wobec historii. Autor postuzyt si¢ teo-
rig psychoanalizy, wyjasniajac, iz ,,sposob tworzenia narracji
0 naszym zyciu zalezy od naszych wyobrazen o wiasnej toz-
samosci. Podobnie, jesli chodzi o zbiorowe narracje, a przede
wszystkim histori¢. Narracja ta zmienia si¢ w zalezno$ci od

22 A. Kuczynska, Status historii a przedmiot estetyki, w: Wizje i rewizje.
Wielka Ksigga Estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2007, s. 14-15.

2 G. C. Spivak, Czy podporzqdkowani inni mogg przemowié?, ,Krytyka
Polityczna” 2011, nr 24-25, s. 196-239.
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kraju, interesu politycznego i mitéw zalozycielskich danych

7224 Bourriaud uwaza, ze dzigki freudowskiej anali-

wspolnot
zie istnieje mozliwo$¢ przeformulowania narracji i odczytanie
jej przeszlosci. Tego typu strategi¢ polegajaca na ,,przepraco-
waniu” historii, kolektyw NSK wykorzystywat na poczatku lat
osiemdziesiatych, co zostato odnotowane przez Slavoja Zizka.
Dzialanie to byto forma ,,stawiania oporu”, ,,penetracji strefy
cienia™??, skad tylko krok do jawnej aktywnosci politycznej.

Viktor Misiano podkresla jednak, ze o ile polityczne
inicjatywy podejmowane przez Irwin byly dla nich przede
wszystkim projektami artystycznymi, o tyle nowe wspolnoty
lat 2000 (np. Szto Delat???¢), nastawione sg na polityczny akty-
wizm, ,,a zwigzek politycznych aktywistow nie jest polityczna
community, i dlatego nie jest dzietem sztuki™??’.

Negocjacja i nowe technologie. Mozliwosci technolo-
giczne wykorzystywane w latach dziewigédziesiatych, gtow-
nie Internet, doprowadzily do rozszerzenia modelu interak-
cji z widzem, w zwiazku z czym przestal on by¢ obserwato-
rem, a stal si¢ uczestnikiem dopetniajacym dzieto sztuki. Taka
forme przyjela strona internetowa East Art Map. Odwiedza-
jacy ja mieli mozliwo$¢ komentowania istniejacego ,,zesta-
wu” artystow, lecz takze dodawania wtasnych propozycji na-
zwisk tworcow, ktorzy ich zdaniem powinni si¢ w zestawie-
niu pojawié. Propozycje te byly nastgpnie weryfikowane przez

24 N. Bourriaud, Aniot mas. Wykorzystanie ruin i strzepkow historii w sztu-
ce wspolczesnej, w: Historia w sztuce [katalog wystawy], red. A. M. Potocka,
Krakow: MOCAK 2011, s. 23.

25 Tamze.

226 Rosyjski kolektyw ,,Chto Delat” (Co robi¢?) istnieje od 2003 roku. Sku-
pia artystow, filozofow, pisarzy, badaczy i aktywistow spotecznych. Dziata
w obrebie sztuk wizualnych, literatury, filmu, teatru i mysli polityczne;j.

27V. Misiano, Emergency..., dz. cyt., s. 19-20.

319



Geografia artystyczna Neue Slowenische Kunst

wspolpracujacych przy projekcie teoretykow i historykow
sztuki®®’, Zaangazowanie widza jako aktywnego uczestnika
procesu konstruowania dzieta, Nicolas Bourriaud okresla po-
jeciem ,,negocjacji”. ,,Niezaleznie od tego, czy widzowie okre-
slajg forme, czy nie, pozostaje ona nadal forma, czyli przed-
miotem negocjacji”?®. Prace artystow zwiazanych ze sztuka
relacyjng ,,0dnosza si¢ do spotecznych trybow wymiany, inte-
rakcji z widzem, procesow komunikacji potraktowanych jako
konkretne narzedzia. [...] Przestrzen, w ktorej powstaja dzieta
w catosci okresla interakcja, otwarcie wyznaczajace kazdy dia-
log”**. Maria Lind omawiajac rozwoj jego koncepcji w Skan-
dynawii, definiuje wspolnote jako ,,opér wobec immanenty-
zujacej wiladzy [...], nie jako byt absolutny, lecz jako relacyj-
ny”23l
relacyjnej jest forma, majaca potencjat projektu politycznego,

. ,,Jedng z najwazniejszych kategorii koncepcji estetyki

mozliwego do zmaterializowania, w ktorej Przedmiot sztuki

zyskuje rodzaj »buntowniczej aury«”?32.

Analiza East Art Map. W latach dziewigcdziesiatych ar-
tysci z grupy Irwin skoncentrowali si¢ na krytycznej analizie
historii sztuki ,,zachodniego modernizmu”, przeciwstawia-
jac ja pojeciu retroawangardy. Dziatanie to stanowilo z jednej
strony komentarz do nicobecnosci sztuki Europy Wschodnigj

28 Przez Andg Rottenberg, JeSe¢ Denegri, Li¢ Perjovschi, Georga Scholl-
hammera oraz Chrostopha Tannerta. Zob.: Irwin, General Introduction..., dz.
cyt., s. 15.

22 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. L. Biatkowski, Krakow: Mu-
zeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie 2012, s. 23.

20 Tamze, s. 75-77.

21 Tamze, s. 24.

%2 Bourriaud sugeruje zamiang okre$lenia z ,,forma” na ,,formacja”, gdyz
,sztuka wspolczesna pokazuje, ze stanowi forme¢ wylacznie w spotkaniu”.
Tamze, s. 50.
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na kartach podrecznikdéw do historii sztuki, a z drugiej, byto
gestem zaznaczenia tej obecnosci.

Stowenska badaczka Mojca Puncer zwrocita uwage na
interesujace powigzanie ,,modelu strategicznego” Yve-Alaina
Bois’a z prezentacja przez Irwin w 1991 roku wystawy Kapital
w Nowym Yorku, inicjujaca dyskusje na temat obecnosci sztu-
ki wschodniej w perspektywie globalnej. ,,Model strategicz-
ny” odnosi si¢ do odczytywania znaczenia w sposéb $cisle ahi-
storyczny, podazajacy za wymaganiami rynku nieustannie po-
szukujacego nowego produktu. ,,W przeciwienstwie do wick-
szoS$ci historykow sztuki, »model strategiczny« nie uznaje roz-
woju jednoliniowego porzadku czasowego bez punktow rozta-
czenia”?*. W publikacji Wolfganga Kempa dotyczacej historii
sztuki zachodniej istotne byto ulokowanie Irwin ,,na koncu hi-
storii, [...] na koficu zachodnioeuropejskiej kultury kanonicz-
nej, w punkcie, w ktorym »kanon ten jest ztamany i zagubio-
ny w globalizmie i multikulturalizmie, w materialistycznej per-
spektywie i dekonstrukcyjnej interpretacji«”?4. Stowenski hi-
storyk sztuki, TomaZz Brejc na podstawie historycyzacji Kem-
pa dotyczacej grupy Irwin, ,,odkryt ten sam punkt roztaczenia,
ktéry przez rozpoznanie tak zwanej sztuki wschodnioeurope;j-
skiej i w wyniku procesu globalizacji, wszedt do kanon historii
zachodnioeuropejskiej”.

Po zainicjowaniu spotkania w Moskwie i przeksztalce-
niu NSK State w NSK Panstwo w Czasie, grupa Irwin kon-
tynuowata badanie tematu tozsamosci. Nastgpnym etapem
analizy relacji pomiedzy wchodem a zachodem byl projekt

23 M. Puncer, Eastern-Western Fantasies: A Reflection on some new

strategic links of contemporary art and cultural practices with the aestheti-
cal and the political, [online:] http://www.sanart.org.tt/PDFler/90.pdf [dostep
10.09.2013].

4 Tamze.

5 Tamze.

321



Geografia artystyczna Neue Slowenische Kunst

,» Transnacionala” (1996)*¢, miesi¢czna podréz ,,z Zachodu na
Wschod” przez Stany Zjednoczone. Podczas podrézy Irwin
i zaproszeni go$cie*’ dyskutowali na temat sztuki, polityki
i tozsamosci. Debaty te kontynuowane byly podczas materiali-
zacji ambasad w Atlancie, Richmond, Chicago, San Francisco
i Seattle z tamtejszym $rodowiskiem artystycznym?3.

Na konferencji w Londynie w 2012 roku®’, Eda Cufer
wspominata, iz depresyjna atmosfera tego okresu inspirowa-
fa do podejmowania dyskusji**. Odczucie ,,bliskosci” do-
$wiadczane w niewielkiej, intymnej przestrzeni mieszkalne;j,
udostepnionej artystom w Moskwie, kontrastowato z nastro-
jem debat przeprowadzanych w dwdch amperach, przemie-
rzajac ogromne przestrzenie Ameryki Pétnocnej. Bezposred-
nia konfrontacja ze spoteczenstwem amerykanskim uwidocz-
nita szereg wzajemnych uprzedzen, przede wszystkim wyni-
kajacych z polityki indoktrynacji, ktorej jego cztonkowie oka-
zali by¢ poddawani rownie intensywnie, jak obywatele Europy
Wschodniej. Jak podkreslat Borut Vogelnik, prze§wiadczenie
zachodnich historykow sztuki o braku mozliwo$ci nawigzania

236 28 czerwea — 28 lipca 1996. Zob.: A Project by IRWIN. Transnaciona-
la. Highway Collisions Between East and West at the Crossroads of Art, red.
E. Cufer, Lublana: Studentska organizacija Univerze v Ljubljani, Studentska
Zalozba 1999.

7 W wydarzeniu udzial wzi¢ta migdzynarodowa grupa artystow: Alexan-
der Brener, Vadim Fishkin, Yuri Leiderman, Goran Pordevi¢, Michael Benson,
Eda Cufer i cztonkowie grupy Irwin.

28 Organizowane we wspolpracy z Mary Jane Jacob, Katharine Gates,
Randy Alexander, Charlesem Krafftem, Robinem Heldem i Larrym Reedem.

29 Neue Slowenische Kunst (1984—1992): A Historical Perspective 14 kwi-
etnia 2012, Tate Modern w Londynie.

240 By¢ moze depresyjna atmosfera wynikala z biezacej, wciaz napigtej sy-
tuacji w Jugostawii, a by¢ moze miat na nig wptyw skandal wokot, wspomnia-
nej juz, wystawy ,,Interpol”, ktora miata miejsce w lutym 1996 roku w Sztok-
holmie. W zwiazku ze szeregiem konfliktow, jak zauwazyl Misiano, natury
geo-politycznej, wystawa zostata zamknigta po dwoch dniach. Zob. : Interpol.

The Art Exhibition which divided East and West, red. E. Cufer, V. Misiano, Lu-
blana/Moskwa: Moscow Art Magazine 2000.
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komunikacji ze Wschodem wynikato z ich przekonania, Ze na
Wschodzie nie ma sztuki®*!. Jak w okresie Oswiecenia, Europa
Wschodnia pozostawata ,,wyobrazona”.

W czasie, gdy Irwin rozpoczat realizacj¢ East Art Map,
w 2000 roku Moderna galerija w Lublanie, kierowana przez
Zdenke Badovinac oficjalnie zainicjowata powstanie kolek-
cji sztuki artystow z Europy Wschodniej, ,,Arteast Collection
2000+, Jej trzon stanowig gtownie prace wschodnioeuro-
pejskiej neoawangardy, cho¢ zgodnie z realizacja celu stwo-
rzenia dialogu migdzy Wschodem a innymi przestrzeniami,
w kolekcji znajduja si¢ takze prace artystow zachodnich?®.

East Art Map. Podsumowanie analizy. Zadanie, jakie-
go podjat si¢ Irwin, odpowiadato na pdzniejszy o kilka lat
apel Irit Rogoff, by taczy¢ dwa porzadki: sztuki wspotczesnej
i polityki. Parafrazujac stowa autorki, stowenscy artysci po-
faczyli przestrzen sztuki wspotczesnej z ,,przestrzenig zada-
wania pytan”. Tym samym edukacja przeksztalcita si¢ w plat-
form¢ polityczna kwestionujaca wspotczesne relacje wladzy.

241 Spotkanie w londynskiej galerji Calvert 22 towarzyszace konferencji
Neue Slowenische Kunst (1984-1992): A Historical Perspective, 13.04.2012.

22 Konsultacji w procesie jej tworzenia udzielili Viktor Misiano, Piotr Pio-
trowski, Harald Szeemann i Igor Zabel.

24 Pierwsza ekspozycja z kolekcji miata miejsce w 2000 roku i zatytuto-
wana byta The Art of Eastern Europe in Dialogue with the West (Sztuka Eu-
ropy Wschodniej w dialogu z Zachodem). Kolejne z serii Arteast Exhibitions,
koncentrujace si¢, podobnie jak sama kolekcja, na procesach redefinicji histo-
rii, to Form-Specific (2003), 7 grehov: Ljubljana — Moscow (2005), Prekinje-
ne Zgodovine — Interrupted Histories (2006), Arteast 2000+23 (2006), Sen-
genske Zene — Schengen Women (2008). Od 2012 kolekcja prezentowana jest
w ramach kolejnych ,,Powtorzen” poswigconych wybranym aspektom i za-
gadnieniom: od Sedanjost in prisotnost — ponovitev 1 (Terazniejszosé i obec-
nos¢ — potworzenie 1” (04-10.2012), poprzez kolejne odstony do prezentowa-
nej od czerwca 2013 Ponovitev 4, poswigconego ,,sytuacjom mikropolitycz-
nym”. Zob.: Collection Arteast 2000+, [online:] http://www.mg-lj.si/node/172
[dostep 03.10.2013].
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Jak zauwazyt bowiem Piotr Piotrowski, debata o miejscu sztu-
ki w przestrzeni publicznej, to debata o ksztalcie demokracji.
Wobec niedofinansowania sektora kultury, braku infrastruktu-
ry?#
kacji, Irwin stworzyt alternatywne narzedzie do rozprzestrze-

, a przede wszystkim niedostatecznej historycyzacji i edu-

nia konkretnego rodzaju informacji. Dziatanie to oparte byto
na zatozeniu, ze historia stanowi rodzaj autorskiej konstrukcji.

Marina Grzini¢ podkresla, ze propozycja prezentacji al-
ternatywnej wersji historii Europy Wschodniej, ,,0znacza za-
danie redefinicji relacji w ramach wspolczesnej konstrukeji
i relacji wladzy. Za Giorgio Agambenem mowi ona o Outsi-
de of Being, ,,wyjsciu poza”, ktore ,,nie jest zwyklym gestem
otwarcia okien w starym domu antropologii, [...] lecz cal-
kowitym opuszczeniem go! [...] Jest wazne, by zrozumiec¢,
ze »wyjscie poza« nie jest gestem wykluczenia, czy znale-
zienia si¢ nagle [...] w przestrzeni bezczasowej. [...] »Wyj-
$cie poza« oznacza otworzenie si¢ na inng czasowosc. Czy,
by by¢ bardziej precyzyjna, rozpoczecie projekeji zupetnie
innego filmu, zamiast spedzac czas [...] redefiniujac pojedyn-
czg sekwencje, nawet jesli to sekwencja otwierajaca™*®. Zda-
niem Grzini¢, dobrym przykladem takiej postawy jest pro-
jekt East Art Map, w ktorym historia Europy Wschodniej zre-
konstruowana zostata poprzez zestawienie ze sobg setek ob-
razoéw, faktéw i odniesien, czynigc widzialnym to, co przez
dziesiatki lat ukryte byto przed wzrokiem zachodniej histo-
rii. ,,East Art Map jest istotny takze z tego wzgledu, iz oferu-
je sposob postrzegania (nowego) ruchu awangardowego, nie
tylko jako przestrzeni (przeszkadzajacej) Innosci, ale jako In-
nej przestrzeni. Po tym projekcie by¢ moze powinnismy spoj-

24 7 kilkoma wyjatkami, przede wszystkim wspomnianej juz Modernej ga-
leriji z kolekcja Arteast 2000+.
25 M. Grzini¢, On the Re-Politicisation..., dz. cyt., s. 485-486.
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rze¢ na [estetyke] Aesthetics, zgodnie z nowa, konstruktywna
perspektywa zwang Easthetics™**.

Aspekt estetyczny projektu byt bowiem dla jego twor-
cow kluczowy. Irwin, uzywajac terminologii Bourriauda, znie-
ksztatcajac stosunki spoteczne, zaprojektowat czasoprzestrzen
zakodowang przez jezyk sztuki i przez tworcow. Grupa reali-
zowala zadanie przeformulowania tozsamos$ci, wyraznie wy-
artykutowane podczas spotkania w Moskwie w 1992 roku. Hi-
storyk sztuki inicjujacy taki projekt, méglby zosta¢ posadzo-

247 Propozycja Irwin

ny, jak Alfred Barr, o postawe arogancka
dotyczaca stworzenia mapy sztuki Europy Wschodniej okaza-
fa si¢ jednak na tyle zasadna i rozsadna, iz wybitni badacze®*®
zgodzili si¢ na wzigcie w niej udziatu, poczatkujac tym samym
szereg dyskusji i refleksji na polu teoretycznym.

Pytanie o to, czy East Art Map jest projektem artystycz-
nym, zadane przez Ede Cufer na wspomnianym juz spotkaniu
w Londynie*®, jest jednocze$nie pytaniem o granice oddzie-
lajace tworczos¢ artystyczng od aktywnosci polityczne;j. Jesli
pracownia artysty przeksztatcila si¢ w laboratorium, przedsig-
wzigcia interdyscyplinarne mogg by¢ odczytywane w katego-
riach sztuki. Jesli lata dziewieédziesiatych, jak sugeruje Bour-
riaud, byty okresem oczekiwania na forme, ktora bedzie mogta
zawrze¢ w sobie projekt polityczny, to East Art Map jest pro-
pozycja takiej formy, z calym, tak istotnym dla teorii estetyki

246 Tamze, s. 486.

27 1. Arns, Retroavantgarde, w: L’Internationale. Post-War Avant-Gardes
Between 1957 and 1986, red. C. Holler, Zurich: JRP | Ringier 2013, s. 235.

248 Borut Vogelnik (Irwin) podczas spotkania w Calvert 22 wyrazit przeko-
nanie, ze prawdziwa wartoscia tego projektu byta wiara w sens podejmowa-
nych dziatan i otrzymane zaufanie, szczegolnie ze strony specjalistow — histo-
rykow i teoretykow sztuki, ktorzy zgodzili si¢ wzia¢ w nim udziat.

24 Pytanie padlo podczas spotkania towarzyszacego wystawom ,,Irwin —
Time for a New State” oraz NSK Folk Art w galerii Calavert 22 w Londynie
13 kwietnia 2012 roku.
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relacyjnej, fadunkiem cech takich jak gotowos¢ do wspolpracy
oparta na przyjacielskich stosunkach.

Dzi$ East Art Map funkcjonuje dwojako. Jest zakonczo-
nym projektem i zapisem stanu okreslonej $wiadomosci histo-
rycznej, artystycznej i teoretycznej czasu, w ktorym powstat.
Nie mozna wykluczy¢, iz przy okazji procesu odstaniania geo-
grafii oraz demontazu mitow, czemu stuzy¢ mial ten projekt,
nie zostang stworzone nowe mity. Ich powotanie do zycia moz-
na wrecz przyjac za pewnik, zgodnie z zatozeniem, iz kazda hi-
storia jest jedynie konstrukcja.

Istotne jest tu jednak wskazanie, iz o ile zainicjowanie ta-
kiego dziatania znajduje si¢ w kompetencjach artystow, o tyle
jego kontynuacja wykracza poza ich kompetencje, bedac ra-
czej domeng badaczy (i tworcow) historii sztuki. Z drugiej
strony, zainicjowana przez Irwin dyskusja jest wcigz ozywio-
na. Cho¢ w ostatnich latach pojawiaja si¢ nowe inicjatywy ma-
jace na celu analizg recepcji sztuki Europy Wschodniej, nale-
zy mie¢ na uwadze, iz publikacja East Art Map. Contempo-
rary Art and Eastern Europe, jest jednym z pierwszych kom-
pendiow wiedzy na temat sztuki wspotczesnej tej czesci Euro-
py. Poruszona w projekcie problematyka wpisuje si¢ w szer-
szy nurt refleks;ji globalnej, gdyz podobne dziatania, majace na
celu przywrocenie lokalnej/regionalnej historii sztuki, obser-
wuje si¢ dzi$ na przyktad w Ameryce Poludniowej w odniesie-
niu do sztuki krajow latynoamerykanskich.

Na zakonczenie warto zwroci¢ uwage na jeden z aspek-
tow tozsamosci stowenskiej. Na podstawie rozmow przeprowa-
dzonych ze stowenskimi badaczami kultury i tradycji Stowe-
nii, a przede wszystkim na podstawie ilosci i jako$ci materia-
6w zgromadzonych w archiwach stowenskich instytucji kul-
tury, mozna postawic¢ tez¢ o wysokim poziomie $wiadomosci
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dokumentalistycznej w tym kraju. W tej perspektywie East Art
Map jest przyktadem i dowodem charakterystycznej dla Sto-
wencow troski o zachowanie pamieci i szczegdlnej dbatosci
o wlasng tozsamo$¢, rozumiang tutaj szerzej, jako tozsamosé

wschodnioeuropejska.






Zakonczenie

Sama kategoria geografii w jej rozumieniu wykraczajacym
poza obszar fizyczny, obejmujacym zjawiska kulturowe i spo-
feczne, jawi si¢ w tym kontekscie jako odpowiednie narzeg-
dzie do analizy zjawisk wspotczesnego swiata. Geografia §ci-
$le zwigzana jest z historia, czyli przesztoscia ,,przepisywang”
w terazniejszosci. Przeszto$¢ natomiast jest integralnym sktad-
nikiem terazniejszo$ci i warunkiem réznorodnosci, pomimo
uniformizacji wynikajacej z tendencji globalizacyjnych.

Jak wykazano, analiza z perspektywy krytycznej geogra-
fii artystycznej zastosowana w odniesieniu do wspotczesnych
realizacji artystycznych, jest uprawomocniona, a jej efekty
wzbogacajg refleksje dotyczaca zardwno tworczosci kolekty-
wu, jak i przestrzeni, do ktorej dziatania te si¢ odnosza. Przede
wszystkim jednak analiza ta dowodzi, iz wobec procesu nie-
ustannego poruszania si¢ w roznych kierunkach, bedacego me-
taforg wspotczesnego funkcjonowania w $wiecie, uzycie ka-
tegorii geografii, rozumianej jako przestrzen kulturowa i spo-
leczna, jest uzasadnione.

Dla aktywnosci NSK kluczowe bylo odniesienie si¢ do
przestrzeni i czasu. Stanowisko to jest Scisle zwigzane ze §wia-
domoscig istotnosci zabiegdw majacych na celu zachowa-
nie pamieci i tozsamosci. W latach osiemdziesigtych artysci
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nawigzywali do idei germanskosci, by od poczatku dekady
lat dziewieédziesiagtych zwrécié sig, ,,na wschod®, podkresla-
jac tym samym swdj dystans wobec sztuki zachodniej. Punk-
tem kuliminacyjnym tego zwrotu bylo stworzenie East Art
Map. W istocie taka forma manifestacji dowodzi nie tyle bez-
krytycznej identyfikacji ze Wschodem, ile wskazania, iz toz-
samos$¢ stowenska sytuuje si¢ na pograniczu réznych tradcyji
kulturowych, w punkcie, z ktorego dobrze wida¢ oba obszary.

Niniejszy wywdd przerpowadzony zostal zgodnie z zalo-
zeniami geografii krytycznej, relacyjnej, przeciwstawiajac si¢
ujeciu proponowanemu przez tradcyjng geografi¢ artystycz-
ng. W perspektywie tej ostatniej kolektyw NSK zostalby za-
pewne potraktowany jako element sktadowy niewielkiego roz-
dziatu po$wigconego sztuce Europy Wschodniej i Srodkowej,
by¢ moze takze jako twoérca lokalnej mapy sztuki lub jeden ze
wschodnioeuropejskich ruchow spolecznych, ktory miat wptyw
na upadek rezimu i przyczynit si¢ do niepodlegtosci Stowenii.

Przedstawienie kontekstu historycznego i kulturowego
dziatalno$ci grupy pozwolito wyjasni¢ mechanizmy umozli-
wiajgce zaistnienie kontrowersyjnych w tych okoliczno$ciach
czasowych i geopolitycznych faktéw, zjawisk i postaw, oraz
ostateczng ich akceptacj¢ przez stowenskie spoleczenstwo
i organy panstwowe. Ten niewielki obszarowo kraj poréwnac
mozna do matlej, dynamicznej jednostki organizacyjnej, po-
zbawionej wewnetrznej anonimowosci, stosunkowo tatwej do
kontrolowania i do wewngtrznego skomunikowania. Postawie
tej towarzyszy szczeg6lna dbalo$¢ o wlasng tozsamosé, gra-
nice swojego terytorium i poczucie realnego wptywu na sytu-
acj¢ polityczna, kulturows, czy ekonomiczng. W tym kontek-
Scie propozycje kultury alternatywnej, pozornie trudne do oce-
ny i niejednoznaczne, stajg si¢ integralng i rOwnoprawna czg-
$Scig dziedzictwa kulturowego tego narodu.
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Istnieje poglad odnoszacy si¢ do historii i rozwoju Sto-
wenii, jakoby tak maty kraj uzyskawszy terytorialng niepodle-
glo$¢, w momencie gwattownych przemian historycznych na-
razony byl na utrat¢ wlasnej tozsamosci. By zawezi¢ w tym
miejscu pole obserwacji jednie do panstw europejskich, chak-
teryzuja si¢ one rdéznej dhugosci stazem posiadania wlasnej
panstwowosci. Obserwowane sg tu jednak dwie przeciwstaw-
ne postawy: z jednej strony istnieje ogolna tendencja do ,,inte-
gracji ponad narodami”, ktorej formg ostateczng jest Unia Eu-
ropejska, z drugiej koncentracja na wlasnej tradycji i historii,
co moze by¢ przejawem nie dos$¢ solidnie ugruntowanej i ,,za-
bezpieczonej” tozsamosci narodowej, szczegdlnie wsrdd na-
rodow, ktore panstwowoscia, na powrdt odzyskana badz uzy-
skang po raz pierwszy, ciesza si¢ od niedawna. Na przykladzie
Stowenii wysnu¢ mozna wniosek, iz w miar¢ nasilania si¢ na-
ciskow ku uniformizacji kultury, trzon $wiadomych obywateli,
artystow i intelektualistow, mobilizuje si¢ do przeciwstawienia
si¢ tej tendencji, wykorzystujac impet i narzgdzia komercyjne-
go rynku globalnego do promocji kultury narodowe;j.

Interpretacja wybranego tekstu kultury zalezna jest on
nadanych mu ram. I cho¢ w przeprowadzonej tu analizie okre-
$lenie ,,rama” praktycznie nie wystgpuje, fakt ten bynajmniej
nic $wiadczy o zaniechaniu praktyki jej stosowania. Cecha
charakterystyczng ramowania jest bowiem brak obecnosci ter-
minu, przy jednoczesnej obecnosci samej aktywnosci.

skokok

Kolektyw artystyczny NSK jako obickt badan umozli-
wia przyjecie wielu réznych perspektyw w zaleznosci od zaj-
mujacego badacza kontekstu. Historia powstania grupy La-
ibach w 1980 roku z jej klopotliwym dla wtadz dwczesnej
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Jugostawii programem estetycznym i ideologicznym, powsta-
nie Neue Slowenische Kunst w 1984 roku i reakcja kolektywu
na rozpad powojennego tadu europejskiego, upadek federacji
i narodziny niezaleznych republik, pozwalaja spojrzec¢ na dzie-
je tego obszaru przez pryzmat dziatalnosci artystycznej jednej
tylko grupy tworcéw. Projekt NSK Panstwa w Czasie osadzo-
ny juz calkowicie w rzeczywistosci nowych mediow, ograni-
czyt reprezentacje materialng sprowadzajac ja do okreslonych
w czasie spotkan w réznych punktach §wiata, bazujac nieomal
zupehie na ogdlnoswiatowym dostepie do sieci internetowe;.
Niezwykle istotny jest fakt, iz od momentu zaistnienia, gru-
pa ta miala juz wypracowany swoj bardzo charakterystyczny
styl, indywidualna, ztozona estetyke budzaca kontrowersje,
poczawszy od tresci przekazu i stylistyki jezyka, poprzez opra-
we formalng, az do aktywnosci w r6éznych dziedzinach sztuki.

Dziatalnos¢ grupy pozwala na uchwycenie zjawisk kul-
tury stowenskiej, jugostowianskiej i wschodnioeuropejskiej,
cho¢ dwuznacznos$¢ towarzyszaca tym pracom i dziataniom
daleka byta (i by¢ moze wciaz jest) od tatwego, bezrefleksyj-
nego odbioru. Cechg charakterystyczng realizowanych przez
tworcoOw projektéw bylo oparcie si¢ na zasadzie kolektywne-
go dziatania i przyjazni, jako na konstytutywnej sile majacej
wplyw na aktywno$¢ spoteczno-artystyczng.

Neue Slowenische Kunst pojawit si¢ jako jeden z glow-
nych ruchéw artystyczno spolecznych w okresie narodzin
stowenskiej alternatywy przelomu dekad siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych W efekcie panujacej wowczas w Stowenii
sytuacji spoteczno-politycznej, tendencja ta byla bardzo wy-
razna, cho¢ w perspektywie czasu to wiasnie ,,alternatywa”
w postaci Laibach i NSK, z charakteryzujacg je bezkompro-
misowoscia i konsekwencja, staty si¢ marka kulturalng Stowe-
nii. Przyjete przez kolektyw strategie pozwolity jednoczes$nie
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na krytyke systemu i stanowity rodzaj zastgpstwa dla niego.
I podobnie jak czg$¢ stowenskich intelektualistow i artystow
w 1929 roku krytycznie odniosta si¢ do prezentacji ,,nowej
sztuki stowenskiej” w wydanym w Berlinie magazynie ,,Der
Strum”, tak kolektyw NSK, ze swoim kontrowersyjnym pro-
gramem artystyczno-ideologicznym, nie od razu zyskat akcep-
tacj¢ roznych grup spoteczenstwa stowenskiego, szczegélnie
w pierwszej potowie lat osiemdziesiatych

Po 1992 roku nastapito rozluznienie wig¢zi pomiedzy gru-
pami cztonkowskimi kolektywu, cho¢ tworcy niegdys w nim
skupieni wcigz prowadza aktywng dzialalno$¢ artystyczng.
Niektére z projektéw zapoczatkowanych w latach dziewiec-
dziesiatych, zaczely zy¢ wlasnym, niezaleznym zyciem. Czg-
$ci z nich towarzysza publikacje i opracowania naukowe.

Przy ocenie dziatalno$ci NSK czesto podkresla sig, iz nale-
zy on do fenomendéw kulturowych, ktére spetniaja swoja funk-
cje w konkretnym momencie historycznym. Kolektyw nie stat
si¢ inicjatorem mody, pradu czy nurtu, pozostajac koncepcja au-
torska, jakkolwiek jego dziatania staly si¢ atrakcyjne dla bar-
dzo wielu odbiorcow sztuki wspodtczesnej, ktorzy z mniejsza lub
wigkszg intensywno$cia zaangazowali si¢ w zapoczatkowane
przez NSK projekty. Nie bytoby to mozliwe bez rewizji postaw
i metod stosowanych przez artystow, bez ich odniesienia si¢ do
zmiany kontekstu rzeczywistosci, w ktdrej funkcjonuje ich sztu-
ka i oni sami. Intrygujace jest pytanie o to na ile rewizja ta jest
wystaczajaca, by zachowac zywotno$¢ idei NSK.

Wydaje sig, iz taka droge odnalazt Irwin inicjujac deba-
te na temat sztuki wschodnioeuropejskiej projektem East Art
Map, ktore to zagadnienie jest obecnie coraz szerzej dysku-
towane. Z ,,arogancka” idea stworzenia mapy sztuki wschod-
niej wyszli nie historycy sztuki, lecz artysci, ktorych, jako
tworcow, nie obowigzywaly kryteria naukowe, a ktorzy,
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jako Stowency, zaoferowali spojrzenie z punktu, w ktérym
Wschdd spotyka si¢ z Zachodem. East Art Map jest takze
odbiciem pewnej cechy, ktorej uogdlnienie mozna zaryzyko-
wac w odniesieniu do tej nacji, mianowicie szczegdlnej troski
o zachowanie pamigci o wlasnej tozsamosci i zwigzanej z nig
potrzeby gromadzenia $ladow, katalogowania, dokumen-
towania. Taki, niezywkle istotny dla wspotczesnego Swiata
problem, porusza takze ,,projekt nigeryjski”, cho¢ precedens
przydarzyt si¢ Irwinowi niejako ,,przy okazji”, jako wynik
zdarzenia si¢ projektu NSK State in Time ze zjawiskiem upo-
wszechniania dostgpu do sieci i intensywnej internetyzacji.
Artysci podjeli temat, wzieli pod lupe ten ,,przypadek”, do-
konali jego gruntownej analizy, tworzac kolejne, inspirujace
realizacje artystyczne.

Dorobek muzyczny grupy Laibach, szczegdlnie z okre-
su lat osiemdziesiatych, zapewnit jej grono oddanych fanow.
Niektorzy z nich sg aktywnymi obywatelami NSK Panstwa
w Czasie, dla innych fenomen ten jest jedynie chetnie przy-
wolywanym muzycznym wspomnieniem sprzed trzech de-
kad. Grupa z zelazng konsekwencja kontynuuje przyjeta na
poczatku lat osiemdziesiatych formule estetyczng i ideolo-
giczng. W jakim stopniu dzi§ moze by¢ ona zywa, nosna
i atrakcyjna? Fakt, iz przedstawiciele pokolenia urodzonego
w niepodleglej Stowenii nie znaja Neue Slowenische Kunst,
lecz doskonale znaja zespdt muzyczny Laibach, chyba jest
dowodem tego, ze moze.

Wybdr geografii artystycznej jako kontekstu dla badan
tworczosci NSK, uzasadniaja przywotane w czgsci analitycz-
nej odniesienia do istotno$ci tematu przestrzeni dla obywate-
li tego kraju. Obserwacja dziatalnosci artystycznej Stowen-
cow wskazuje na ich niezwykte uwrazliwienie na materi¢ zie-
mi i aspekty takie jak przestrzen, lokalizacja czy krajobraz.
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Elementy te byly wyjatkowo istotne w sztuce stowenskiej
przynajmniej od okresu przetomu XIX i XX wieku. Fascyna-
cja przestrzenig nie ograniczala si¢ jednak do obszaru sztuki,
czego najlepszym przyktadem jest posta¢ badacza Hermana
Potoc¢nika Noordunga.

Badanie zagadnienia geografii w kontekscie Stowenii
prowadzi do konkluzji, iz obecne sg tutaj dwie przeciwstaw-
ne sity: potrzeba umocnienia si¢ na wlasnym terytorium z za-
chowaniem wtasnej tradycji oraz, z drugiej strony, koniecz-
no$¢ komunikacji zewngetrznej, globalnego otwarcia. O $wia-
domosci potrzeby tej ostatniej §wiadczy doskonata promocja
turystyki kraju, efektem skutecznosci ktérej sa thumy zwie-
dzajacych, spedzajacych swoj ,,weekend w Lublanie”, za-
zwyczaj w drodze do Chorwacji i dalej na potudnie. W re-
zultatcie promocja turystyki podkresla raczej rekreacyjne niz
kulturalne walory kraju, niweczac nieco wizje wielkich me-
z6w stanu o jego przodownictwie w kulturze, ,,niczym Ate-
ny lub Florencja”.

Zamieszkujac wtlasne terytorium, cho¢ bez wtasnej pan-
stwowosci, narod ten w pewnym sensie przywykt do ,,posiada-
nia” przestrzeni i ,,nieposiadania” panstwa, doskonale organi-
zujac sobie sposob funkcjonowania w tym uktadzie. By¢ moze
z tego powodu, kiedy w 1991 roku Stowenia oglosita niepod-
leglos$¢, nie bylo wybuchu histerycznego szczgécia, lecz tagod-
na rado$¢ towarzyszaca przejsciu do suwerennosci, na ktory
to status apetyt pojawit si¢ wyraznie w potowie lat osiemdzie-
sigtych, wraz z symbolem lipowego liScia. Przedstawiony tu
obraz ,,wstrzemigzliwo$ci” w obliczu tak istotnej zmiany, to
oczywiscie znaczne uproszczenie. Pokazuje ono jednak kon-
tekst, ktory nalezaloby uwzgledni¢, zanim uzna si¢ za stuszne
racje byltego jugostowianskiego rzadu w Belgradzie, zarzuca-
jacego Stowencom ,,nacjonalizm”.
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*kk

Podjecie stawianego tutaj problemu jest odpowiedzig na
niedostateczng ilo$¢ badan i analiz funkcjonowania kultury
i sztuki ostatnich dekad w konteks$cie zmian zaistniatych w Eu-
ropie po upadku Muru Berlinskiego. Artysci, takze cztonkowie
stowenskiego kolektywu, bedacy swiadkami tego wydarzenia,
zostali postawieni przed koniecznos$cig rewizji wlasnej tozsa-
mosci tworczej, a rozwijajaca si¢, zainicjowana nie tak dawno
dyskusja, §wiadczy o tym, iz proces ten nie zostat zakonczony.

Kolektyw Neue Slowenische Kunst ztozony z przedsta-
wicieli roznych dziedzin sztuki, jest doskonatym obiektem ba-
dan zaréwno ze wzgledu na dokonywane przez tworcow proby
przewartosciowania wlasnej postawy w kontek$cie przemian,
jak i traktowang z ostrozno$cig ich ogolnoswiatowa ,,uniwer-
salnosc¢”, jako artystow pochodzacych z matego kraju stowian-
skiego. Stworzenie odpowiadajacej dziataniom NSK definicji
geografii artystycznej, moze sta¢ si¢ punktem odniesienia dla
aktywnosci innych artystow z tego regionu Europy.

Praca ta, badajagca pewien aspekt kultury artystycznej,
moze sta¢ si¢ glosem w podjetej przez intelektualistow $rod-
kowoeuropejskich dyskusji wynikajacej z potrzeby budowa-
nia pomostow pomiedzy krajami bytego bloku wschodniego.
W dalszej perspektywi,e taka postawa moze przyczynic si¢ do
ustalenia wspolnego stanowiska w kwestii dialogu z Zacho-
dem i przyjmowanych paradygmatow. Niniejsza praca wskazu-
je takze na niejednorodno$¢ pozornie analogicznych zjawisk,
wystepujacych w poszczegolnych krajach bloku wschodniego
w okresie poprzedzajacym upadek Muru Berlinskiego.

Ujecie tematyki geografii artystycznej w perspektywie
kulturoznawczej staje si¢ cennym opracowaniem nie tylko dla
badan dotyczacych sztuki krajow Europy Wschodniej, lecz
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réwniez — w szerszym kontekscie — w odniesieniu do tozsamo-
Sci mieszkancow tej czesci kontynentu. Ze wzgledu na anali-
z¢ wybranych zagadnien artystycznych w roznych aspektach,
praca ta moze stanowi¢ atrakcyjny materiat takze dla antropo-
logbéw kultury, historykow sztuki oraz socjologdw. W szerszej
perspektywie, upowszechnianie rzetelnie przeanalizowanych
i zinterpretowanych faktow, pozwoli stworzy¢ pehniejszy ob-
raz rzeczywistosci w kontekscie podstawowych wartosci, ta-
kich jak problem tozsamosci (wschodnio-) europejskie;j.

Ten interdyscyplinarny wywod stanowi takze pierw-
sze w Polsce tak obszerne opracowanie zjawiska kulturowe-
go i spotecznego, jakim jest Neue Slowenische Kunst. Podej-
mowana przez tworcow aktywnosc¢, bedaca komentarzem do
istotnych przeobrazen dokonujacych si¢ w Europie, sprawia, iz
grupa jest doskonatym no$nikiem idei pozwalajacych na zdefi-
niowanie tozsamosci artysty z Europy Srodkowo-Wschodnie;j.

*kk

Z analizy materialu zgromadzonego na temat Neue Slo-
wenische Kunst wysnu¢ mozna wniosek o mozliwo$ci pre-
zentacji kilku rownolegtych narracji dotyczacych, pozornie,
tego samego przedmiotu. Inng optyke prezentowataby praca
oparta wytacznie na materiatach zrodtowych w postaci oficjal-
nych publikacji grup. Zupetnie inny obraz kolektywu wytonit-
by si¢ w wyniku zawg¢zenia si¢ wytacznie do obserwacji, z jed-
nej strony, Piotra Piotrowskiego, z drugiej, Alexeia Monroe,
badaczy poruszajacych si¢ w wyraznie réznych obszarach na-
ukowych. Jeszcze inny obraz NSK wytonitby si¢ z wycinkow
prasowych, pieczolowicie przechowywanych w archiwach lu-
blanskich instytucji. Wreszcie, inna historia zbudowana by zo-
stata na podstawie narracji samych artystow, bowiem pomimo
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dazenia do zachowania zobiektywizowanej prawdy, pamieé¢
ludzka starannie konserwuje jedne fakty, kaprys$nie odrzuca-
jac inne.

Przyjeta w tej pracy perspektywa pomija dziatalno$¢ mu-
zyczna, co jest szczegdlnie istotne (i krzywdzace) w kontek-
Scie historii grupy Laibach i jej statusu ,,legendy industria-
lu”. Pobiezna analiza spektakli teatralnych takze nie odpowia-
da wadze zjawiska, jakie, w obszarze wspolczesnej dramatur-
gii, szczegblnie stowenskiej, stanowia projekty Dragana Ziva-
dinova. Efektem wigkszos$ci projektow realizowanych po 1992
roku sg publikacje. Kazda z nich moglaby stanowi¢ punkt wyj-
$cia dla analizy NSK, ze wskazaniem na inne aspekty dziatal-
nosci kolektywu.

*%k

Zanim przedstawione zostang propozycje mozliwej kon-
tynuacji badan, w tym miejscu nalezy wskaza¢ na trudnos$ci
towarzyszace pracy nad ta analiza. Przede wszystkim pojawi-
fa si¢ koniecznos$¢ wyjasnienia charakteru atmosfery panujacej
w Stowenii, funkcjonujacej w ramach federacji Jugostowian-
skiej, szczegolnie w latach osiemdziesigtych XX wieku. Sytu-
acja przynaleznosci do bloku wschodniego cechowata si¢ tam
bowiem odmienno$cig na tle innych krajéw tego obszaru.

Wigkszos¢ dziatan Neue Slowenische Kunst, szczegol-
nie tych z lat osiemdziesiatych i poczatku dziewigédziesig-
tych, nie zostata udokumentowana. Nie bylo zadnych opisow
ani oficjalnych ustalen, co z biegiem czasu utrudnia ustalenie
tak zwanych twardych faktow, szczegoélnie w przypadku ko-
lektywu zlozonego z tworczych indywidualnosci. Przykta-
dem takiego zagadnienia o niejasnym statusie jest NSK Pan-
stwo w Czasie i kwestia tego, czy jest to kontynuacja NSK
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Zakonczenie

State, czy tez niezalezny projekt grupy Irwin. Formalnie sam
kolektyw Neue Slowenische Kunst nigdy nie zostat rozwigza-
ny, lecz — jesli przyjac za decydujace kryterium istnienie doku-
mentacji — formalnie nigdy takze nie powstat.

Analiza zjawiska tak aktualnego bywa ryzykowna, co wy-
nika nie tylko z do§wiadczen badaczy historii, lecz takze historii
sztuki. Z jednej strony bowiem przedmiotem badania jest dzie-
dzictwo kulturowe, a z drugiej jest nim aktywna na scenie arty-
stycznej grupa tworcow, z ktérych kazdy nieco inaczej interpre-
tuje przesztosé. W efekcie, w kazdym momencie moze zosta¢
dodany element, ktory diametralnie zmieni aktualnie obowigzu-
jacy uktad. By¢ moze uda si¢ te dylematy rozwikta¢ kuratorom
planowanej na rok 2014 duzej ekspozycji retrospektywnej Neue
Slowenische Kunst w Modernej galerji w Lublanie.

Przeprowadzone badania wskazujga na wiele mozliwych
kierunkéw poszukiwan. Przede wszystkim, niezwykle intere-
sujaco pod wzgldem badawczym jawi si¢ zagadnienie stowen-
skiej kultury alternatywnej, ktéra wydaje si¢ mie¢ w tym kra-
ju status kultury uniwersalnej. Ciekawa problematyka zaryso-
wuje si¢ w momencie spojrzenia na sztuke stowenska w per-
spektywie jugostowianskiej, z Zagrzebiem jako stolica sztuki
wspotczesnej bytej Jugostawii. Intrygujacym zjawiskiem cha-
rakterystycznym dla tego, nicistniejacego juz panstwa, jest tak
zwana ,,jugo-nostalgia”, wyczyszczony przez pami¢ciowe me-
chanizmy obronne obraz panstwa pod rzadami Tity. Mowiac
o autonomii Stowenii warto mie¢ $wiadomos¢, iz kilka poko-
len obywateli tego kraju to z urodzenia i poczucia tozsamosci
Jugostowianie. To takze ci, ktorych karykatura tego wielona-
rodowego panstwa w postaci filmu ,,Underground” Emira Ku-
sturicy, nie urzeka, lecz uraza. Problematyka zwigzana z ob-
szarem geograficznym i kulturowym Balkanow jest niezwykle
ztozona i wieloaspektowa.
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Zajmujaca kwestig jest nadutozsamienie, jako strategia
wywrotowa, oraz inne wystepujace w przesztosci i stosowa-
ne obecnie przez artystOw nietypowe strategie ,,antyo§wiece-
niowe”. Rownie intrygujacym tematem jest sztuka kolektywna
czy tez badanie analogii do NSK w tworczosci grup artystycz-
nych funkcjonujacych w tym czasie na przykltad w Polsce.

Fascynujacy jest sam temat relacji wladzy i sztuki we
wspoélczesnych panstwach oraz zagadnienie istniejagcych dzi$
ograniczen reprezentacji artystycznej. Z pewnos$ciag wart uwa-
gi jest takze temat malych narodow z ich niepewnym statusem
w obecnej polityce, zawieszonych pomiedzy niedawno uzy-
skana niepodlegtoscia, a struktura unijng zaktadajacg homo-
genizacje.
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