


MARSAL MAKLUAN

POZNAVANJE
OPSTILA

Najpoznatija knjiga Mak-
luana, autora koji se na do-
sad najkomplek: i svaka-
ko najzanimljiviji nacin po-
zabavio jednim od bitnih fe-
nomena danasnjeg trenutka
nase civilizacije:  prirodom
masovnih komunikacija i nji-
hovom ulogom u razvitku sa-
vremenog sveta. Pod opstili-
ma Makluan podrazumeva
svako u nauci i tehnici ostva-
reno produzenje ljudskih or-
gana: knjiga, novine, radio,
televizor, gramofonska ploca
itd. Po Makluanovoj ideji op-
Stila koja Covek koristi da bi
obogatio svoje sposobnosti i
osec¢anja vise nego ista drugo
odreduju $ta jé on sam. Sred-
stva komumkacue radikalno
menjaju in _upotrebe pet
ljudskih cula covekovu re-
akciju u raznim situacijama,
njegovu prirodu, pa prema to-
me i Zivot i drustvo.

Klju¢ za razumevanje dru-
Stvenog razvitka Makluan vidi
u pravilnom tumacenju pro-
blema komumkaclja Isto!
ske, kulturne i ostale pojave
u zivotu drudtva, on objas-
njava fazama dostignuca
oblasti usavrdavanja opétila.
Pri tome, on smatra da dru-
Stveni sistem u vecoj meri od-

ije priroda opstila nego
njihova sadrZina.
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MAKLUANOVO ISTRAZIVANIE
PROCESA DRUSTVENOG OPSTENJA

Marfal Makluan (Marshall McLuhan) je jedna od
izrazito kontr ih li¢nosti Amerike i
njene drultvene misli. Mada je univerzitetski profesor
i mada je oblast kojom se bavi, u toj zemlji, priznata
kao legitimno nautno i akademsko podrugje (mass me-
dia), ne bismo bili na pravom putu kad bismo ga ozna-
&ili nauénikom. To ne bi hteo ni on jer nau¢nikom sebe
ne smatra. A ni nauénici ga ne priznaju i ne prihva-
taju, osporavajuéi mu nauéni, kao jedino ispravni, me-
tod proudavanja i saznavanja stvarnosti.

Makluana prihvataju, pre svega, tzv. marginalni
intelektualni krugovi, posebno studenti. Neki ga, stoga,
svrstavaju u nove kategorije pop-filozofije i pop-soca
(popularne sociologije), zajedno sa D. Rismanom,
E. Fromom, Hanom Arent i drugima. Ali, njegovi stavovi
ne nose u sebi neku poruku druitvenog neslaganja i
protivljenja politi¢kom poretku.

Stoga je najbolje ni ne pokuSavati klasifikovati
ga. Gotovo bi se moglo reéi da Makluan spada u kate-
goriju za sebe. On proutava opstila (medium) ali nas-
toji da nam svoja saznanja, ili moZda tagnije, doZivlja-
vanja, ne iznosi na na¢in na koji bi se to moglo ode-
kivati. Jer, treba unapred da znamo da nas on smatra
ljudima vezanim za kulturu pisma 1 hpograme koji
svet doZivljavaju li
A on je burevesnik, gotovo prorok, jedne nove kulture
audio-vizuelnog op3tenja i elektronske planetarne pove-
zanosti. Zato je i njegov nalin izlaganja drugadiji: on
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se izrazava na nenopEtava)uén snmbohéan, :duhmsku
tra

natin, &esto af smat svetu
elektronskih op&ula. No, u k.n]xzi Pozmwan]e opitila,
on je najviSe pop ¥:{ iZio se pisanju

na klasi¢an nagin.

Makluan je roden 1911. godine u Alberti u Kanadi.
Na Univerzitetu u Maniww dlplomlrao je kn]lievnost,
au Kembndiu )e lz
ne k ji: e i pred na v1§e uni-
verziteta u SAD i Kanadi Od 1964 je profesor na
Fordham univerzitetu u Njujorku.

Njegova poletna struka, knjiZevna teorija, daje
petat celokupnom shvatanju druitva i dru$tvenih op-
stila i to kako u odnosu na sadriinu tog shvatanja.
tako i u odnosu na oblik u kojem ga on iznosi. Ali
dinjenica da mu je knjiZevnost poZetna struka jeste i
razlog da ga ameritka socioloska zajednica ne prihvata.

Pored veéeg broja radova iz oblasti knjiZevne
kritike i teorije Makluan je napisao i tri knjige u
kojima iznosi svoju koncepciju procesa drustvenog op-
3tenja: Mehanitka nevesta, folklor industrijskog ¢oveka,
Gutenbergova galaksija i Poznavanje opstila! U po-
slednjoj knjizi dao je najcelovitiji vid svom shvatanju
Objavio je i jednu publikaciju koja nije knjiga u pra-
vom smislu, veé svojevrsna slikovnica sa naslovom
Opstilc je masaza® Taj je naslov karakteristican za
Makluanovo shvatanje. Naime, u engleskom jeziku vrlo
su sliéne re¢i masaZa (massage) i poruka (message). Da
bi dubinski zainteresovao &itaoca, on mu pruza knjigu
sa naslovom koji sadrZi ortografsku greSku, odnosno
jednu sli¢nu reé, koja u tom kontekstu nema smisla.

Ipak, Ma.kluan smatra govor pravim oblikom svog

ja, Sto je nep P sa

! The Mechanical Bride: Folklore of Industrial Man,
New York (Vanguard, 1951); The Gutenberg Galaxy, Toronto
(University Press, 1962); Understanding Media: the Exten-
sions of Man, New York (McGraw Hill, 1964).

2 Medium is the Massage, New York (Bantam, 1967).




njegovog shvatanja. Stoga, odrZava velik broj preda-
vanja, narodito mladim ljudima. Cesto govori i ame-
rickim poslovnim ljudima, koji se nadaju da ée u nje-
govim shvatanjima nai¢i na neki ekonomski primenljiv
sastojak. On posebno voli da govori preko televizije
smatrajuéi to svojim op3tilom.

Pojam opitila (medium) jeste i osnovna kategorija
Makluanovog shvatanja. Veé pri odredivanju tog pojma
Makluan se razilazi sa teorijom
komunikacija gde se taj pojam odreduje kao materi-
jalno sredstvo koje, prenose¢i poruke povezuje poje-
dince i grupe. Osnovno polje istrazivanja te teorije
jeste dejstvo opstila u ubedivanju, propagandi, indok-
trinaciji, spranju mozgovae, a sve to sa ciljem da se
xznadu tehmke, postupci, kojim ée se ta znanja najop-
iti na polju reklamiranja, izborne teh-
nike, manipulisanja javnim mnjenjem i sl.: dakle, jedna
izrazito pragmatisticka orijentacija. PaZnja se narodito
usredsreduje na upotrebu reéi, vrednosnu i drugu obo-
jenost stavova (analiza sadrfaja), na podsvesno delo-
vanje. Jedno drugo polje prouavanja jeste uticaj sred-
stava masovnog opstenja, televizije, filma i stripova, na
decu. Polazna i uglavnom potvrdena hipoteza pri tom
je da sadrzina poruke u velikoj meri odreduje pona-
Sanje primaoca: u prvom sluaju da utite na formiranje
stavova, a u drugom da pospeSuje pojavu agresivnog
i devijantnog ponalanja. Pri svemu tome se polazi od
stava koji je rezimirao Vilbur Sram analisuéi stanje u
ameritkoj nauci masovnog opitenja: »Proces (op3tenja)
je isti bez obzira da li se znaci emituju preko televizije
ili ih Sapuée mladié¢ u uho svoje drage. Masovno opstilo
je samo komunikator kod kojeg je odnos izmedu aut-
puta i inputa veliki«® To znati da sredstva masovnog
opstenja poseduju veliku mo¢ iskljudivo usled toga §to
imaju veliki broj potrosada.

3 Wilbur Schramm (ed.): The Science of Human Commu-
nication, New York (Basic Books, 1963), p. 6.



Taj stav je dij
shvatanju. On ne kaZe da pod pon'nom »opitila« pod-
razumeva sredstva meduljudskog, drustvenog, opitenja.
On ima antropoloki pristup: primitivni, prvobitni,
tovek je sve svoje materijalne, psihiZke i druge delat-
nosti obavljao neposredno svojim organima i &ulima,
dok je kasnije stvarao sredstva koja su te njegove or-
ganske potencije zamenjivala. Makluan, dakle, ima na
umu tehnolo3ka sredstva u najSirem znaZenju te reéi.
NajvaZniji proces u razvoju fovetanstva jeste proces
zamenjivanja &ovekovih prirodnih potencija opstilima.

Ipak, Makluan pod opitilima ima prvenstveno na
umu sredstva drudtvenog opstenja, kako klasi¢na, tako
i savremena, masovna: govor, pismo, Stampanu reé,
radio, telefon, televiziju, itd. Dalje, on tu podrazumeva
tehnolodka sredstva koja zamenjuju i dopunjuju rad
&ovekovih organa ili zamenjuju neku njegovu drugu

alat, mehanitke masine, i aparati,
ali i odelo i zgrade, oruZje i prevozna sredstva. U op-
Stila ubraja i d trzisnog p j

novac. Najzad, on smatra i da je igra opstilo.

Srz Makluanovog shvatanja je da drultvena opitila
odreduju strukturu drudtva i njegovu dinamiku. Kod
njega se sredstva druStvenog opStenja pojavljuju kao
najdublje determinante drustva. Tu ponovo nailazimo
na bitnu razliku izmedu Makluanovog shvatanja i ame-
ri¢ke teorije komunikacija. Predstavnici te teorije ta-
kode proudavaju dejstvo sredstava drultvenog opstenja
na drudtvenu strukturu, mada, po pravilu, tom dejstvu
ne pridaju toliki znadaj. Bitna razlika je u tome Sto
teorija masovnih komunikacija nastoji da objasni njihov
uticaj polazeéi od sadrZine poruke koju ona prenose,
dok to smatra i
Nasuprot tom shvatanju, on istite da ta sredstva de-
luju, na i strukturu pojedil i na
drustvo, svojim oblikom i unutradnjom strukturom. Na
taj nadin, on iz polja svog posmatran;a lsklguéu;e bitne

ije teorije poruku (ko-
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munikaciju) i odasiljaoca. PoSto je sadrina poruke
beznaéa:m, on paznju ne obraéa ni na moé kontrole

ija. Takode mu je
strana ideja da se opitila mogu upotrebiti za razlitite
svrhe, za dobro i za zlo.

Na osnovu gornje postavke Makluan je razvoj dru-
Stva podelio na tri faze, pri &emu su prva i treéa izra-
zito sli¢ne; treéa faza ;e prva uzdlgnuta na viSu ravan.
Prva faza se g izraza-
vanja, druitvenog opitenja i drustva u celini (audio-
-taktilna kultura). Druga faza nastupa upotrebom fo-
netskog pisma, ali taj trend drustvenog razvitka dobija
svoj puni zamah tek uvodenjem tipografske Stampe.
Culo vida zamenjuje sva ostala #ula i nestaje harmo-
niéni odnos medu n;nrna, nastaje vnzuelna kultura, sto
ima niz h i dr ionih po-
sledica. U tretoj fazi, koja sad potinje da se ostvaruje,
ceo proces pokazuje reverzibilan tok. Prva elektri¢na
opstila su imala dvostruki karakter, ona su sadrzala i
elemente stare vizuelne jednostrane kulture i elemente
kulture novog sklada u odnosu izmedu svih éovekowh
potencl]a drt i

ija, a posebno i , , znaée ‘povratak
di ilnoj kulturi i dr j zajed-
nici.

Postoje dva tipa sredstava drultvenog opstenja
koja stvaraju dva tipa kulture i drudtvene organizacije.
Ta dva tipa opitila Makluan naziva »vruéim« i »hlad-
nime, Izraz je neuobitajen i stvorio je nesporazume kod
titalaca. Da bi to razjasnio, pisac je dao objainjenje
znatenja koje im on pridaje u novom izdanju Pozna-
vanja opétila. Ti izrazi potiéu iz Zargona mladih Ame-
rikanaca. U znalenju koje im on pridaje, »vruée« je
ono opétilo koje se karakteride visokim stepenom odre-
denosti; ono pruZa obilje podataka i zato stvara nizak
stepen ukljutenosti, ufestvovanja, kod dozivljavaoca.
»Vruéa« opitila angaZzuju samo jednu jedinu Zovekovu
sposobnost ¢ulo vida. Pod »vruéim« opitilima Makluan

f pismo i ti Stampu
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mada u kulturi koja se na njima zasniva i druga opstila
dobijaju takav karakter. »Hladna« opitila, buduéi da
emituju poruke niZeg stepena odredenosti, prouzrokuju
da dozivljavalac u veco; men te poruke sam dopunJu;e
i na taj nadin se uZ
onim koji odasilje poruke 1 stvara kulturu -dubmskog
u »hladnih
opstila spada;u govor i elektronska opéula Bit efekta
»hladnih« optila je u tome Sto ona stvaraju toliku
udubljenost, unesenost, kod doZivljavaoca, da mu nije
mogute da ima racionalan, objektivan, i od stvarnosti
izdvojen, odnos.

Savremena drustva se razlikuju po tome koji tip
sredstava dr ja u njima dominira. Usled
visokog stepena povezanosu savremenih drustava naj-
moderniji tipovi op3tila prodiru kako u razvijena dru-
§tva sa »vruéome, vizuelnom, kulturom, tako i u pri-
mitivne, jod »hladne«, drustvene kulture. Taj prodor
novih sredstava opStenja praéen je razliditim reakei-
jama drustvenog sistema. Drustvo ée po pravilu naro-
gito burno da reaguje na opitila suprotnog tipa. No,
i pored toga Sto u neke, primitivne, »hladne«, kulture
prodiru j ja, opet »hladna«, elektronska
opstila, u savremenom svetu je, ipak, osnovni tok pro-
dor »hladnih« opstila u »vruée« kulture. Drustveni
proces koji oznatava ovu promenu Makluan naziva
»implozijom«, za razliku od eksplozije koja je bila
svojstvena »vruéime« kulturama i koja se sastojala u
raspartavanju, deobi, drustvene zajednice.

»F je brzine od i¢kih do trenutnih
elektri¢nih formi preokreée eksploziju u imploziju.
Danas se u nase elektriéno doba implodivne ili sazimne
energije na§eg sveta sudara;u sa starim ekspanzmms-
ti¢kim i tradi izacije.« (str. 73).

Opétili je j da juju i omamljuju
tovekovu svest. I 3to je narodito znadajno, pojedinac
i drudtvo nisu svesni tog dejstva sredstava drustvenog
opitenja, koja su u stvari samo produZeci, nastavci,
njega samog. Umesto dejstva opitila &ovek je svestan
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samo poruke ko)u ono prenosx, a poruka. u smlslu dub-
1ljih uticaja na dru&tvo, ‘Je. Op-
tilo dej: i nje-
govoj unutrﬁn]o) strukturi. To je tako jer se &ovek
privikao na sntuacun da su nastavei njegovih pnrodmh
sposobnosti osnovni principi drustvene organizacije.
Opstilo je postalo fetis.

Protiv ovakvog dejstva sredstava op3tenja Makluan
se obra¢a obrazovanju i vaspitanju o njihovim stvar-
nim svojstvima. Saznajuéi dejstvo mi ga smanjujemo.
Svojim shvatanjem on sebi pripisuje u tom smislu velik
znaéaj.

ukazuje na pojavu

pri smenjivanju tipova drustvenih opStl]a. Svaki novi
tip stvara ]ednu novu sredinu u kojoj bovek zwx. On
tu pod skup

ni¢kih i druS!vemh uslova u kojima se &ovek nalaZL
Sadrzina svake nove sredine jeste stara sredina. Covek
je svestan samo te stare sredine, sada$nje sadrZine nove
sredine.

»'Sadr2ina’ te nove (elektronske — SF) sredine jeste
stara mehanizovana sredina industrijskog doba. Nova
sredina podvrgava staru ponovnoj obradi isto tako
temeljito kao 5to ovoj obradi televizija podvrgava
film. Jer, sadrZina televizije je film. Televizija je deo
sredine i, kao sve sredine, ne da se uotiti. Mi smo svesni
samo ‘sadrzine’ ili stare sredine. U vreme kad je bila
nova pojava, madinska proizvodnja je postupno stvarala
jednu sredinu &ija sadrzina be3e stara sredina zemljo-
radni¢kog Zivota, umetnosti i zanati. Nova mehanitka
sredina podigla je tu stariju sredinu do stupnja umet-
nitke forme«.

I dok Zovek kao racionalno bi¢e ne moZe biti sve-
slan sredine u kOjOJ znvn, a koja ;e uslovljena sredstvima
dr koja se na njima
zasniva, dutle je ik toga svestan, intuiti mada
on to ne moZe da izrazi na racionalan, uopitavajuéi,
naéin.
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Stoga se i analiza umetnosti pojavljuje u Maklua-
novom delu kao jedan od glavnih metodoloskih postu-
paka.

I hronologki i po;movno on govor smatra prvim
dr Govor, usled svoje teh-
ni¢ke nesavrsenosti pn povezivanju misli, angazuje sve
¢ovekove sposobnosti. Ali, on ve¢ omoguéuje izvesno
izdvajanje &oveka iz njegove ukljudenosti, vezanosti, za
materijalni spoljni svet i zajednicu u kojoj Zivi. Stoga
govor ima »prelaznu« prirodu. On je prvo opstilo, ali
poseduje najmanje svojstava opitila. Covek postaje
manje uklopljen, svim svojim sposobnostima, u spoljni
svet i (do tada prirodnu) zajednicu u kojoj Zzivi, ali
tada dostize maksimum uklopljenosti koja je u drustvu
uopite moguéna, $to ¢e se ponoviti tek kad se drudtvo
vrati na taj tip kulture, u elektronsko doba. Proces
izdvajanja &oveka iz njegove prirodne okoline zapotinje
upotrebom govora kao sredstva drustvenog opstenja.
Zato Makluan figurativno i naziva govor »cvetom zlae.
Govor se odlikuje time 3to usled svoje tehnitke nesa-
vrienosti pruza mali broj podataka. U tom smislu Mak-
luan smatra afonzme, poslovlce, slmbole, izreke i sl
karakteristiénim u or:
kulturama, za razliku od »racionalizama« (uop3tava
apstraktnih stavova, uzroéno-posledi¢nih iskaza) svoj-
stvenih vizuelnim kulturama. Buduéi da na taj natin
dobija samo mali broj podataka &ovek je prisiljen da
sam dopunjava poruku, duboko angaZujuéi svoju li¢nost
pri tome. Iz ovih etekata ko]e lma govor, kao sredstvo
dr na proizilaze i posle-
dice po celo drustvo. Govor, vezujuéi intimno, na emo-
tivnom planu, pojedince, stvara &vrstu organsku dru-
Stvenu zajednicu.

Sustinska promena nastupa pojavom fonetskog
pisma, gde se slova bez semantitkog znalenja vezuju
sa zvukovima koji su takode bez semantitkog znatenja.
Pismo svodi sve &ovekove sposobnosti na ravan jednog
¢ula, na vid. Pismo omoguéava pruZanje velikog broja
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podataka koji se iznose u jednom linearnom, kontinui~
ranom, poretku. »Jedna re¢ za drugom, jedna reéenica
za drugom, jedan stav za drugim, jedna strana za dru-
gom: jedna stvar u jedno vreme, u jednom logi¢kom,
kontinuiranom, nizu« — tako je Makluanovu misao
izrazio njegov pnstalica H. L. Gosidz*

Stoga ljudi nemaju potrebe da se dubmskx unose

ja jer su veé p

podataka S druge strane, percepcua se obavlja samo
preko jednog tula, tula vida, koje Makluan smatra
manje tananim od &ula sluha. Percepcija &ulom vida
stvara senzorno sirove, grube, ljude, u poredenju sa
onima iz Inih kultura. pismo je
razdvojilo &oveka od njegove prirodne okoline. Ono
je rastvorilo prvobitnu celinu njegove li¢nosti. Ono
stvara je podele i janja u njoj: od neka-
dadnjeg sklada svih potencija u saznavanju, akeiji i
opstenju nastaje dominacija &ula vida; razdvaja se
misao od akcije. Covek uspeva da deluje a da pri tom
ne angaZuje sve svoje sposobnosti. Makluan postavlja
hipotezu da bi i Sizofrenija mogla biti posledica alfa-
betske civilizacije.

Sa pismom nastaje i specijalizacija funkcija u dru-
8tvu. Gradovi postaju sredidta vlasti. Za kulturu fonet-
skog pisma Mak vezuje i trodi shva-
tanje prostora (Euklidovu geometriju) i pojavu odvoje-
nih nauénih disciplina.

Shvutanje stvarnosu plsmenog éoveka je, po Mak-
luany, h Da bi mogao
da objasni i meri ono $to u objektivnoj stvarnosti ne
poseduje ta svojstva, Zovek civilizacije pisma stvorio je
broj.

»Danas, kao 3to je nepotrebno fonetsko pismo, ne-
potreban je i broj. Elektronskoj kulturi odgovara bi-
nomni sistem sa dve moguénosti, &iji je prototip ratu-
nar.« (The Gutenberg Galaxy, p. 179).

Nauka, kako se shvata od antitke misli nadalje,

¢ McLuhan, Hot and Cool, New York (Dial, 1968).



je svodenje svih vidova objektivne stvarnosti na ravan
samo jednog &ula. Tako dobivena saznanja su kohe-
rentna, samo zato 3to su svedena na ravan jednog &ula,
te se stvara privid objektivnosti i potpuno adekvatnog
odrazaja stvarnosti. Podela vremena jeste jo¥ jedno
svojstvo »vruée« kulture. Subjektivno oseéanje trajanja
i objektivna podela vremena materijalizovani su opsti-
lom éasovmka Casovnici i podela vremena uslovl]em
su h prirodom alfab je, naro-
&ito njenim kasnijim oblicima. Vreme vizuelne kulture
je jednoobrazno, za razliku od primitivnih kultura gde

sve i: »Za njih, vreme nije
jednoobrazan sled ni tra]anje, veé neki pluralizam
raznih vrsta stvari koje postoje istovremeno. ‘To je ono
3to se zbiva kad kukuruz zrije ili kad ovca raste...’
Prema tome, za njih postoji onoliko vrsta vremena ko-
liko i vrsta Zivota.« (str. 194).

Do pojave Stampe sva ta svojstva fonetske kulture
nisu se razvila u veéem obu'nu To je bilo u vezn sa
oblikom pisane reti, sa r knjigom.
knjige niti su imale pisce niti publiku u savremenom
smislu. Rukopisi su mahom bili beleSke sa predavanja.
Student koji je beleZio bio je aktivan uéesnik u njenom
stvaranju: on je bio i redaktor i izdava&. Publika koja
se koristila njima bila je vrlo ograniena po broju,
sastojala se od ugenih ljudi, poglavito svestenika. Knjige
su bile &esto pisane po uzoru na anti¢ke knjige, u obliku
dijaloga, a &esto su imale i zabelelke na marginama
(prenoslle su se iz ruke u ruku) To je navodilo &itaoca
na r jivanje, 3to je »hlad odnos
prema poruci. Slmacua ée postati bitno drugadija kad
se pojavi $tampana knjiga.

Tlpografua omoguéava da fonetsko pismo postane

sredstvo dr
Knjige se poémyu da pidu na domaéem, narodnom
jeziku i proizvode se u velikom broju. Pored toga ito
potencira tendencije koje stvara fonetsko pismo, po
Makluaml, hpograh]a donosi niz ekonomskih, socio-
i koje on skupno naziva

P
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: deoba, ija, drudtva u nizu raz-
li¢itih smerova. Bitne promene koje tipografija i pisana
knjiga, njen pojavni oblik, stvaraju jesu: (1) robno-nov-
¢ana privreda: 3tampana knjiga svojom jednoobraz-
noséu, precu.no§éu. ponovl]wo&cu, mehamékom izradom

dnje je prototip, model
za svu buduéu robnu mdustn]sku proizvodnju »Stam-
pana knjiga je prva masovno proizvedena roba«. (The
Gutenberg Galazy, p. 3¢—5) (2) Pojava nacije i nacio-
nalizma: Stampa, vruée opstilo, po prvi put je omo-
gucila da ljudi vide svoje narodne jezike i vizuelno je
prikazala nacionalno jedinstvo i vlast u odnosu na
narodne granice: »Mi koji govorimo jezikom kojim je
govorio Sekspir moramo biti ili slobodni ili moramo
umreti.« (The Gutenberg Galaxy, p. 138) (3) »Jedno-
obraznost i ponovl]wost Stampe stvorili su politicku
ari i XVII i istitki radun XVIII veka.«
(The Gutenberg Galaxy, p. 38) (4) Kao 3to je fonetsko
pismo omoguéilo stvaranje Rimskog carstva tako je
tipografska §tampa, kao sredstvn drustvenog opstenja,
stvorila i u.lu up ije r ih dr-
zava, (5) Na planu ti fija stvara
individualizam. Citajuéi knjigu Sovek se odvaja od
drugih ljudi, stie sopstveno glediste i racionalan odnos
prema stvarnosti. (6) Shvatanje da je matenjalna pri-
roda h ana,
zionalna, potite jo§ iz Eukhdove geometrue koja je
izraz fonetskog pisma. Od Dekarta nadaI]e nauka je

zauzeta i optere¢ena k ijama uzroka i 1
Cinjenica da obe kategorije ne postoje u saznajnom
aparatu pri oral alnih zajednica ne moze

se pripisati niskom stepenu razvoja njihovih saznajnih
postupaka, Jer su, prema Makluanu, te kategorije od-
sutne i u poj aparatu fizike. Kate-
gorije uzrok i ica su j »vruées, vi
kulture, na polju saznanja.

Mozda je naj kak ‘overz-
niji, onaj deo Makluanovog shvatan;u kon se odnosi
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na objasnj j h g ih zbivanja. Pre-
ma piscu, obrnut tok drustvenog razvoja od onog koji
se odvijao tokom proteklih nekoliko hiljada godina.
karakteriSe savremeno drudtvo. Danas se odvija implo-
zija, saZimanje, zgunjavanje drustva i njegovih funk-
cija, zasnovano na elektronskim opstlhm;.

Mada dubokih d Mak-
luan vidi u elektronici i automauzacm, on isti¢e da se
izvesni vesnici »hladne« kulture pojavljuju veé¢ medu
»vruéime opstilima: u stripovima i nekim novim vido-
vima Stampane redi (posebno, reklame u novinama).
Stripovi, po svom karakteru, predstavljaju svojevrstan
uvod u televiziju. Sli¢nost, naravno, nije u pogledu
sadrzaja poruke, veé u pogledu njenog oblika. Slika i
poruka stripa su sirove, nedovriene. DoZivljavaocu je
ostavljeno da ]e sam dopum. Tu polinje dubinsko ue-
stvovanje Na taj
nadin je razhkovan]e kulturnih dobara prema njihovoj
serioznosti i umetni¢koj vrednosti strano Makluanu.

Velika drudtvena promena, koju Ams a doZivljava,
moZe se pripisati televiziji. Pri tom je bitno — prema
Makluanu _— da se televlzlja pojavljuje u obliku dvo-

1 Svakog sekunda, na tele-
viziji se pojavi oko tri miliona tataka, od kojih je
gledaotevo oko u stanju da percipira samo mali broj,
toliko mali da on sam mora da dopunjuje poruku, kake
bi ona, za njega, lmala znatenje. Ta] nedostatak poda-
taka stvara svih
kop su u vezi sa elektronskim opsulom. Po Makluanu

je i primaoca i odasilja-
oca poruka. U njegovom shvatanju nije do kraja odre-
den pojam zajednice koji se na taj nadin stvara. On
istite da ponovo nastaje selo: svi su ljudi blisko po-
vezani.

Dok su ostala opitila bila nastavci organa i ¢ula,
elektronska op3tila su nastavak samog centralnog Ziv-
&anog sistema. Kao i govor, ona povezuju misli, kao i
govor, sadrZina njihove poruke je nedoreZena, ona
pruZaju mali broj podataka. Zato, kao i govor, ona
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stvaraju zajednicu plemenskog tipa. Za razliku od go-
vora, ona su vrlo moéna. Putem opétila, &iji je prototip
Telstar, trenutno se povezuju svi ljudi zemljine kugle.
Zato selo ovoga puta nastaje na planetarnoj ravni
(»svetsko selo«).

Drustvo nije nikad svesno svih posledica koje im
novi tip drustvenog opitenja donosi. To nije sluaj ni
danas, na podetku elektronske ere. Implozija, zbliZa-
vanje ljudi i drudtvenih funkeija do stepena koji lidi
na plemensku zajednicu, svakako je glavna. Stvara se
Zovek kakvom su teZili umetnici (jedini I]udl wruée«
kulture koji su bili deni njenih
svestrani ovek skladnog odnosa svih svojih sposobnosti
i mastovitog Zivota, slitan prvobitnom &oveku oralno-
-auralne kulture. Obnavlja se jedinstvo misli i akcije.
Covek se sve viSe prepusta igri.

Taj novi trend otituje se, istite Makluan, pre svega
na mladim pokolenjima, koja su prva pokolenja odrasla
u sredini u kojoj je televizija postala osnovno obra-
zovno-vaspitno sredstvo — uprkos tome 3to je uobita-
jeno smatrati da se ona ne koristi u te svrhe. TinejdZeri
ne samo da ranije doZivljavaju duboke meduljudske
odnose ve¢ su ti odnosi i emotivniji i dublji od onih
u »vru¢ime kulturama. Taj element nepostojanja &eka-
nja, odlaganja, ukljuéivanja u duboke meduljudske
odnose, kojima se predaju svim svojim psiho-fizi¢kim
sposobnostima, identitan je sa stanjem u prvobitnom
»hladnom« drustvu. Ta omladina, dalje, odbija da pri-
hvati parcijalni, fragmentarm, karakter rada, obrazo-
vanja i drugih i. Zato stvara sop: zajed-
nice, koje su prototip buduée organske drustvene za-
jednice.

Kao 3to prof. Ivan Kuvati¢ primeéuje, Makluanovo
shvatanje se moZe prevesti u hegelovske kategorije,
poito je Makluanova misao bliska dijalekti¢koj.® Ako
bi se njegova misao u tom smislu adekvatnije izrazila,

© Obilje i nasilje, Zagreb (Praxis, 1970), str. 235—56.



onda bi se, u pogledu savremenosti, moglo govoriti o
prev:zl]aien)u )ednestranosh i obogalju]uéxh svo;stava.
a ne svih
proizvodnje i kulture, u jednom drustvu u ko;em elek-
tronska opitila i sredstva proizvodnje otvaraju nove
moguénosti (i ne vise od toga) za humam razvo; drudtva.
Ne bi se prosto i ni dosti itke civi-
hzacije, veé bi u pltan)u bilo organsko spa]an]e po]e-
h ije sa

p svoj-
stvemm elektronskun op&tlllma Jer, nema dubmskog,
particip g stava bez i

Nema ni afirmacije ¢oveka bez afirmacije racxonalnog
Stoga se nova elektronska civilizacija ni u kom slu¢aju
ne moZe bez ostatka svesti na primitivne zajednice i
kulture. Re¢ bi, dakle, trebalo da bude o svojevrsnoj
sintezi.

U osnovi Makluanovog rada nalazimo teorijski fun-
diran sastojak koji je savremena drustvena nauka
zapostavila: treba obratiti paZnju na oblik i strukturu
opstila, a ne samo na poruku, ali i na njihov medu-
odnos.

Pri tom, osnovna Makluanova ideja da su opdtila

organa i zabe-
leZzena ]e veé i u ranijoj filozofskoj misli, kod Spinoze
i mladog Marksa. Makluanova zasluga je $to je tu ideju
originalno reafirmisao i primenio je kao metod prouéa-
vanja na savremeno drustvo, dolazeéi do neoZekivanih
i skoro bizarnih otkri¢a.

Makluanu se moZe uputiti viSe ozbiljnih kriti¢kih
primedbi, pri ¢emu éemo se ograniéiti na dve koje sma-
tramo osnovnim.

Prvo, uprkos znac‘.a]mm novim elementima kulture

na ih medija.
racionalizam se ne moze odbaciti na na¢in na koji to
tini Makluan. Uopstavajuéi, teorijski, otkrivajuéi, ra-
cionalno-postupni, pristup, koji teZi objektivnom sa-
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znanju stvarnosti uz punu primenu logitkih kategorija,
sve ekstenzivnije postaje metod osvajanja stvarnosti —
uprkos tome 3to same humane i socijalne osnove tog
osvajanja nisu do danas potpuno racionalizovane (ali se
moze tvrditi da je i u tome utinjen zna¢ajan napredak).
Isto vaZi i za nauku kao &ist vid tog pristupa. Osvajanje
stvarnosti na toj osnovi, u savremenosti, postaje samo
jos mnogostranije i intenzivnije, i u tom pogledu, elek-
tronika predstavlja novu Zovekovu potenciju — i to
izuzetno snaznu.

S time u vezi, nije prihvatljiva ni pis¢eva argu-
mentacija da njegova nejasno¢a, i povremena logitka
nekonsistentnost, proisti¢u samo iz &injenice da ta mi-
sao pripada svetu sutra$njice. Ta pojava bi se pre mogla
objasniti time da se Makluan bavi materijom, koja se
moze adekvatno saznati nauénim metodima, a njegovi
metodi istrazivanja i izlaganja &esto su van tih granica,
nalik na istraZivanja umetnika.

Druga, znatajnija primedba odnosila bi se na to Stu
pisac opstilima pripisuje karakter odlutujuceg, skoro
fatalnog, znadaja, po sudbinu oveka i drustva, sto pred-
stavlja ) hnoloski hiper ini Izme-
du opstila (i sredstava za proizvodnju, s jedne strane)
i strukture drustvenih odnosa (s druge) odvija se jedna
stalna, promenljiva i tanana dijalektika, 3to pisac sa-
svim nedovoljno svestrano razmatra, i gde materijalna
sfera, sama od sebe, ne moze doneti nikakvo spasenje
Nema mesta ni takvom optimizmu kakvog Makluan
deli, mada bismo se i sa njegovi iori d
i sa njihovom koherentno3¢u lako mogli ne sloZiti, a u
njegovoj projekciji novog drultva videti elemente to-
talitarne moguénosti, naroéito one koja je zabeleZena
kod Dz. Orvela (1984), gde totalitarnost i otudenje pro-
isticu iz nehumane upotrebe masovnih opstila. Te mo-
guénosti Makluan nije mogao videti, jer je nekrititki
poklonio punu veru moéi opstila kao takvih, bez obzira
na to kakvu ona poruku prenose i &ijim interesima sluze

Stoga se ne sloziti sa idejom
da nas elektronika, a posebno televizija, uvode — same
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od sebe, bez 1kakve svesne drustvene akcije — u svet
punog svih b i mogue-
nosti. Po njemu, izija stvara partici kul-
turu, gde se mi, svim svojim sposobnostima, udublju-
jemo, unosimo, i posto je taj odnos prema opitilima i
preko njih postao fundamentalan, koji odreduje sve
druge odnose, stvara se organska, druitvena zajednica
punog ljudskog ostvarenja. Pri tom, pisac zaboravlja
na one izvore otudenja kop prmshéu iz same organi-
zacije drustva i koji
postoji izmedu tehnike i op§ula, s jedne, i drustvene
strukture, s druge strane.

Njegova vizija dubinskog utestvovanja nije ono $to
Makluan zamilja da jeste: ostvarenje svih &ovekovin
sposobnosti. Tu njegovu zamisao treba ispraviti nekim
postavkama teorije masovne kulture, koja ima a priori
peZorativan stav upravo prema onim opitilima koja
Makluan najviSe ceni (televizija, stripovi, reklame). On
je u pravu kad istite da se tu ostvaruje dubinsko uge-
stvovanje, da se fovek predaje tom opstilu. Ali on to
ne é&ini svojim intelektom i stvaralatki, ve¢ kao bice
koje je &ulno ukljuteno i zadovoljeno. Stvara se masa
naviknuta na pasivno, potrosatko, doZivljavanje stvar-
nosti. Nije u pitanju ostvarenje oveka kao biéa sinteze
svih svonh sposobnosti, veé¢ ]ednog, za savremene mo-

osir &oveka. Mak , je, dakle, uodio
]ednu bitnu osobinu »pop-kulture« (ukljudivanje) ali je
nije ispravno protumatio. Njegova analiza aktuelnih po-
litickih zbivanja jo§ je vise defektna: ona je uzdigla
televiziju na pijedestal apsn]utnog &nioca u pogledu
odredivanja polititkih stavova, i ¢ak, politike u cellm
Tu su pr i dva bitna el prvo, da i
strukturu ne odreduju prvenstveno subjektivni stavovi
pojedinaca, ve¢ neki dublji drudtveni é&inioci, i drugo,
da televizija nije op3tilo koje podjednako stoji svima na
raspolaganju (5to je u vezi s njegovim zapostavljanjem
znadaja poruke). Ako se prihvati Makluanov stav da
televizija odreduje stavove stanovmétva, ]er se primaoci
u procesu p j ikuju sa ko-
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munikatorom (koji ume da se sluzi tim opitilom), to
bi onda stvaralo jednu veliku moguénost manipulacije

voljom , veéu nego 3to to danas
pretpostavlja i sama teorija masovnih komunikacija,
$to bi otvaralo put totalitarnoj moéi.

Uprkos pr ima i jednostr:

nam omoguéava uvid u jednu od esencijalnih novih di-
menzija savremenog drustva. Skoro bi se moglo re¢i da
nam on razotkriva ceo jedan sloj stvarnosti u kojoj
%ivimo, a kojeg smo bili sasvim nedovoljno svesni. To
Sto je u tome jed; i $to opstilima pridaje
prevelik zna¢aj, samo nam pomaZe da pojmimo sav
njihov znaaj.

SERGEJ FLERE






POZNAVANJE OPSTILA
COVEKOVIH
PRODUZETAKA






PREDGOVOR TRECEM IZDANJU

Dizek Par je pomenuo kako je jednom rekao nekom
mladom prijatelju: »Zasto vi klinci upotrebljavate
»hladno« u znatenju svruée«?« Prijatelj mu je odgovo-
rio: »Zato 3to ste vi stariji izandali re¢ »vruée« pre no
§to smo se mi pojavili«. Taéno je da se danas »hladno«
&esto upotrebljava u znafenju onog 3$to se obi¢no sa-
opitavalo redju »vruée«. Ranije je »vruéa raspravac
oznadavala raspravu u kojoj su ljudi duboko ugestvovali.
S druge strane, »hladan stav« obléno je oznaéavao stav
nepristrasne )] i . U to
doba je re¢ i esovan i 0s0-
binu praviénosti. Najednom je poéela da znaén »ni bnge
ga«. S poj ovih dub
re¢ »vruée« je na slitan nadin lspala iz upotrebe No
3atrovatki termin »hladan« izrazava i 3todta drugo po-
red stare predstave o »vruéem« On ukazuje na nekakvo

1 pri kojem ute-
stvu]u sve éovekove moti. U tom smislu se moZe reéi
da je automanzacua hladna, dok se starue mehanitke
vrste speci ih ili fi posl mogu

lasiti za »star . »Star d osoba ili si-
tuacua nisu »hladne«, jer u maloj meri ispoljavaju na-
viku nasih mo¢i na dubinsko uée$¢e. Mladi danas govore.
»Humor nije hladan«. To potvrduju njihove omiljene
Sale. Oni postavljaju pitanje: »Sta je crveno ko skerlet,
a zuji?« Odgovor glasi: »Elektriéno zrno grozda«. »Zasto
« Odgovor: »Zato 3to ne zna redi«. Humor po svoj
prilici nije »hladan«, jer nas sklanja da se smejemo nu
nesto, umesto da izaziva nase naglaseno ude$ée u netemu.
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Pripovedna nit izostavlja se kako iz »hladnih« $ala, tako
i iz »hladnih« filmova. Filmovi Bergmana i Felinija
zahtevaju kudikamo veée uéeiée no $to &ine predstave
s pri¢om. Prip nit obuh jedan niz d
maltene kao 3to je slutaj s melodijskom niti u muzici.
Melodija, melos modos, »kruZni put«, predstavlja po-
vezanu, neprekidnu i ponavljajnu strukturu koja se ne
koristi u »hladnoj« umetnosti Orijenta. Umetnost i po-
ezija Zena izazivaju ute$ée pomoéu razmaka, a ne po-
moéu veze, koja se koristi u likovno organizovanom svetu
Zapada. U orijentalnoj umetnosti gledalac postaje umet-
nik, jer mora sam da uspostavi sve veze.

Odeljak »Vruéa i hladna opitila«! zbunio je mnoge
prikazivate Poznavenja opstila, jer ne behu u stanju
da razaberu vrlo krupne strukturalne promene u &ove-
kovu stanoviStu koje se danas zbivaju. Satrovaékn jezik
je neposredan p j promena u
je ne na teorijama, nego na neposrednom lskuslvu Pro-
udavalac opitild nete samo ceniti Satrovatki kao vodi&
kroz promene u opaZanju, vet ¢e, isto tako, posmatrati

opstild kao prouzr novih Zajnih navika.
Odeljak »OpEnIo je poruka« moie se, mozZda, raz-
jasniti ako i da svaka teh

stvara jednu potpuno novu sredinu. Sredme msu pa-

1 »Op&tllo- (medl'um) — moja Kkovanica za »sredstvo

PO uzoru
na »glasilos, »uEIlo«, »éutiloe, itd. Re¢ »medijume, koja se
odnedavno i kod nas koristi kao oznaka za ono 3to smo
dojako nazivali »sredstvima informisanja« (Stampa, radio,
televizija, film), nisam upotrebio bar iz dva razloga: prvo,
kao termin iz oblasti sredstava veze (vkomunikacija«), ona
u Makluana — §to ¢ée &italac videti — ima Sire znalenje
od onog koje joj se danas pridaje ne samo u srpskohrvat-
skom nego i u engleskom jeziku; i drugo, ne smatram da
je, u znadenju »sredstva« uopite, njeno prenoSenje u srp-
skohrvatski jezik opravdano. Uostalom, nematki prevod ove
knjige nosi naslov Die magischen Kandle, italijanski Gli
strumenti del comunicare, a u prikazu koji je tu skoro ob-
javljen u jednom sovjetskom Zasopisu naslov joj je preveden
kao ITonumanue nocpednuxoe. — Prim.
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sivni omotadi, nego aktivni procesi. U svom sjajnom
delu Uvod u Platona (Harvard University Press, 1963)
Erik Havlok protivstavlja helenske usmene i pisane
kulture. Do Platonova vremena, pisana ret je veé bila
stvorila jednu novu sredinu koja je potela da rasple-
menjuje &oveka. Pre toga su Helem za svo; razvoj
i procesu pl Ueili su
pesmke napamet. Pesnici su im pruZali posebnu ope-
rativnu mudrost za sve Zivotne slu¢ajnosti — An Lan-
ders® u stihu. S pojavom rasplemenjenog &oveka-poje-
dinca, ukazala se potreba za novim obrazovanjem.
Platon je izumeo jedan takav program za pismene
ljude. Taj program je po¢ivao na Idejama. S fonetskim
pismom, klasifikovana mudrost zamenila je operativnu
mudrost Homera i Hesioda i plemenske enciklopedije.
Obrazovanje pomotu klasifikovanih podataka postaje
otada zapadni program
Danas, u doba,
podataka ustupa mesto prepoznavanju obrazaca, Sto
predstavlja kljuéni izraz u firmi IBM. Kad se podaci
kre¢u trenutnom brzinom, klasifikacija je previse frag-
mentarna. Da bi izisli na kraj s podaclma koji se krecu
elektri¢énom brzmom u
tajne preopter: , ljudi pribeg: ju
konfiguracija, poput rnornara u Malstremu Edgara
Alana Poa. Kod nas se danas tek zadela situacija napus-
tanja Skolovanja. Dana3nji mladi student raste u jednom
elektri¢ki konfigurisanom svetu. To nije svet totkova,
nego elektriénih kola, to nije svet fragmenata, nego
integralnih obrazaca. Dana$nji student Zivi mitski i
dubinski. Medutlm, u Skoh nailazi na situaciju nastalu
Stenja. Predmeti su
medusobno nepovezani. Likovno su zamidljeni sa sta-
novista kakvog razradenog plana. Student ne moze da
nade za sebe nikakva sredstva koja bi mu omoguéila

A itka novinarka i j autor knjige An
Landers govori maloletnoj omladini o seksu (1964). — Prim.
prev.
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udesée, niti je pak u stanju da otkrije u kakvoj vezi
stoji obrazovna pozormca s »rmtsklm« svetom elektron-
ski koji on uzima za
gotovo. Kako veli Jedan izvrdnik iz firme IBM: »U
poredenju sa svojim dedovima i babama, moja su deca
ve¢ bila proZivela nekoliko Zivota kada su posla u
prvi razred«.

Izraz »opStilo je poruka« znadi, sa stanoviita elek-
tronskog doba, da je stvorena jedna potpuno nova
sredina. »SadrZina« te nove sredine jeste stara meha-
nizovana sredina industrijskog doba. Nova sredina pod-
vrgava staru ponovnoj obradi isto tako temeljito kao
8to ovoj obradi televizija podvrgava film. Jer »sadr-
Zina« televizije je film. Televizija je deo sredine i,
kao sve sredine, ne da se uogiti. Mi smo svesni samo
»sadrzine« ili stare sredme U vreme kad je bila nova
pojava, insk stvarala
jednu sredinu &ija sadrzma beée stara sredina zemljo-
radni¢kog Zivota, umetnosti i zanatd. Nova mehani¢ka
sredina podigla je tu stariju sredinu do stupnja umet-
ni¢ke forme. Ma$ina je pretvorila prirodu u umetni¢ku
formu. Ljudi su po prvn put stah da gleda)u na prirodu
kao na izvor Poéeli su
da se ¢ude 3to su ranua doba u tolikoj meri bila ne-
svesna sveta prirode kao umetnosti. Svaka nova tehno-
logija stvara svoju sredinu, a sama ta sredina smatra
se kvarnom i poniZzavajuéom. Pa ipak, nova sredina
pretvara svoju prethodnicu u umetni¢ku formu. Kada
je pisanje predstavljalo novost, Platon je preobrazio
stari usmeni dijalog u umetni¢ku formu. Kada je tisak
bio nova pojava, srednji vek je postao umetnitka forma.
»Elizabetanski pogled na svet« bio je pogled srednjeg
veka. A industrijsko doba pretvorilo je renesansu u
umetnitku formu, kao 3to se vidi u delu Jakoba Burk-
harta. Sigfrid Gidion, opet uio nas Je u elektri¢no
doba kako da proces
kao i¢ki proces (Meh ija preuzima k

Po3to su nade tehnologije, koje se brzo mnoZe,
stvorile &itav niz novih sredina, ljudi postadose svesni
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da su umetnosu »musredmeu ili »protivsredine« koje
nas bd st je same sredine.
Jer, kao 3to Je to objasnio Edvard T. Hol u Nemont
jeziku, ljudi nikad nisu svesni posebnih pravila svojih
sredinskih sistema ili kultura. Dnnﬂn)e tehnologlje i
sredine koje iz njih izl

takvom brzinom da zahvaljujuéi jednoj sredlm posta-
jemo svesni naredne. Tehnologije potinju da vrie funk-
ciju umetnosti po tome Sto u nama bude svest o psihié-

idr

Kao antisredina, umetnost postaje vife no ikad
sredstvo za obuku iz opaZanja i rasudivanja. Ona je,
kao i uvek, sme3na i snobovska ako se nudi kao pot-
rodatki artikal, a ne kao sredstvo za obuku iz opa-
Zanja. Prou¢avanje opstili namah otvara vratnice opa-
zanja. I mladi upravo tu mogu da obavljaju istrazivacki
rad najviSeg reda. Nastavnik treba samo da pozove
studenta da salini 3to je moguéno potpuniji spisak.
Svako dete kadro je da popide dejstva telefona, radija
ili automobila u uobliavanju Zivota i rada svojih
prijatelja i svog drustva. Obuhvatan popis dejstava
opitila otvara mnoge neodekivane puteve saznanja i
ispitivanja.

Edmund Bekon, iz Urbanistiéke komisije Filadel-
fije, otkrio je da su 3kolska deca kadra da budu dra-
goceni istrazivadi i saradnici na zadatku preuobliZavanja
slike grada. Mi stupamo u novo doba obrazovanja, doba
programirano za vrienje otkri¢a, a ne za drZanje nas-
tave. S porastom pogonskih sredstava, povetava se i
potreba za uvidom ili prepoznavanjem obrazaca. Cuveni
hotornski ogled, izvrien u pogonu firme Dzeneral
Elektrik kraj Cikaga, obelodanio je pre mnogo godina
jedno zagonetno dejstvo. Bez obzira na sve promenc
radnih uslova, radnici su radili viSe i bolje. Bez obzira
da li je raspored toplote, osvetljenja i dokolice bio
nepovoljan ili ugodan, kolitina i kakvoéa proizvodnje
su se poboljSavale. Ispitivadi turobno zakljutie da se
1sp1tlvan;em 1sknvl)uje dokazna grada. Promakla im
je vaZna da nost radniké
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neizmerno raste kada im se dopusti da zdruZe svoju
energiju s procesom udenja i otkriéa.

Ranije smo pomenuli da ¢e se situacija napustanja
Skolovanja veoma pogor3ati zbog osujetivanja student-
ske potrebe za sudelovanjem u procesu uédenja. Ova
situacija pt Je i s probl skulturno
deteta«. To dete Zivi ne samo u siromasnim gradskim
Cetvrtima veé, sve viSe, i u predgradima gde stanuju
porodice s viSim prihodom. Kulturno zaostalo dete je
televizijsko dete. Jer televizija je donela novu sredinu
niske likovne usmerenosti i visokog uée$¢a koja popri-
litno oteZava prilagodavanje nalem starijem obrazov-
nom sistemu. Jedna strategija kulturnog odziva sastojala
bi se u podizanju likovne razine televizijske slike radi

é ja mladom da izbori pristup u
stari likovni svet uZionice i nastavnog programa. To bi
vredelo okusati kao privremeno sredstvo za nevolju.
Ali televizija predstavlja samo jednu sastavnicu elek-
triéne sredine trenutnih kdla, koja je smenila stari svet
toéka, navrtk; i zavrtnjeva. Bilo bi glupo da svim

i ne nas iz
fragmentovanog likovnog sveta postojeéeg obrazovnog
sistema.

Egzistencijalna filozofija i pozoriSte apsurda su
antisredine koje ukazuju na kriti¢ne pritiske nove
elektriéne sredine. Zan Pol Sartr, u istoj meri u kojoj
i Samjuel Beket i Artur Miler, ob]avm je da 1zlaz
nije u
i »poslovimac. Cak su i reéi »bekstvo« i »uzivljavanje«
i§¢ezle s nove pozornice elekirinog uteséa. Televizijski
inZenjeri poeli su da ispituju brajolikost televizijske
slike kao sredstvo koje bi slepima vratilo vid na taj
natin 3to bi se ona projektovala neposredno na njihovu
kozu. Tako treba da konsumo sva op§tlla, da bi nam
ona ila da ju u kojoj se na-
lazimo.

Na 43. strani naveo sam neke stihove iz Romea i
Dulijete hirovito ih preinadujuéi da bi njima aludirao
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na televiziju. Neki su prikazivali pomislili da je greska
u navodu bila nehoti¢na.

Odavno se priznaje moé umetnosti da, za celo
jedno pokolenje, pa i vide, anticipira buduéa drustvena
i tehnolodka zbivanja. U ovom veku, Ezra Paund je
nazvao ik te«. U J radara,
umetnost se ponaSa kao, tako reéi, »sistem za blago-

juéi nam da uoimo dru-
Stvene i psihiZke ciljeve dok jo3 imamo vremena na
pretek da se pripremimo za uspednu borbu s njima.
Ovaj pojam umetnosti kao proricanja jako odudara od
rasprostranjene predstave o njoj kao pukom samoizra-
zavanju. Ako je umetnost »sistem za blagovremeno
upozorenjee — da se posluZimo izrazom iz drugog
svetskog rata, kada je radar bio novost — onda je
ona od najveteg znafaja ne samo za proufavanje
opitild nego i za razvoj opstilnih kontrola.

U vreme kad je radar predstavljao novu pojavu,
nadlo se da treba ukloniti balonski sistem za zastitu
gradova, koji je prethodio radaru. Baloni su ometali
elektriéni povratni spreg novog radarskog obavesta-
vanja. Lako moze ispasti da je to sluéaj s velikimn
delom naSeg ¢ nastavnog , da i ne
govorimo o velikoj veéini umetnosti. Mi sebi moZzemo
dopustiti koriséenje samo onih njihovih delova koji
pojatavaju opazanje nasih tehnologija, kao i njihovih
psihi¢kih i drustvenih posledica. Kao radarska sredina
umetnost preuzima funkciju neophodne obuke iz opa-
%anja, a ne ulogu povlai¢ene hrane za elitu. Iako umet-
nosti kao radarski povratni spreg pruZaju dinami¢nu
i vazda drukéiju korporativnu sliku, svrha im je, mozda,
u tome ne da nam omoguée promenu, ve¢ odriavanje
postojanog pravca kretanja ka stalnim ciljevima, &ak
i pod okolnostima najrazornijih novina. Veé smo otkrili
da je nekorisno menjati svoje ciljeve isto tako &esto
kao tehnologije.

3 Poznavanje opitila






DEO I






uvoD

U listu »The New York Times« (od 7. jula 1957)
Dzems Reston je pisao:

Neki direktor iz zdravstva... javio je ove nedelje da
je jedan misié, koji je po svoj prilici gledao televiziju,
nasrnuo na neku malu devojlicu i njenu odraslu madku...
I mi$§ i madka ostali su u Zivotu, a ovaj slutaj belezimo zato
da bismo se podsetili da se stvari, kanda, menjaju.

Nakon tn hll;ade godma eksplozue. posredstvom
fr ija, zapadni svet
implodira. Tokom tih mehanitkih stole¢a produzili smo
svoja tela u prnstoru. A danas, posle vise od jednog
veka 1 duzili smo i sami svoj
centralni Zivéani sistem u Jednom obuhvatu svetskih
razmera, ukidajuéi i prostor i vreme u odnosu na nasu
planetu. Brzo se primi¢emo poslednjoj fazi &ovekovih
produzetaka — tehnoloskom podrazavanju svesti, kada
¢e se stvaralatki proces saznanja preneti kolektivno i
korporativno na é&itavo ljudsko drustvo, otprilike kao
$to smo pomoéu raznih op3tila veé produzili svoja &ula
i zivce. Da li ée taj produzetak svesti, koji ogladivadi
tako dugo traze za odredene proizvode, biti »dobra
stvar« — to pitanje podleZe iznalaZenju jednog Sirokog
reSenja. Na takva pitanja o &ovekovim produzecima
tesko se moze odgovoriti a da se oni svi zajedno ne raz-
motre. Svaki produZetak — bilo koZe, ruke ili noge —
utie na celokupni psihi¢ki i drustveni kompleks.

Ova knjiga p: neke glavne p z skupa
s nekim njihovim psihi¢kim i dr ledi
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Koliko su takve stvari zapravo malo bile razmatrane
u proslosti moZe se zakljuditi po preneraZenosti jednog
urednika ove knjige. On je uzasnuto primetio da je
»vasa grada sedamdeset i pet posto nova. Valjana knjiga
ne sme biti nova viSe od deset posto«. Takvoj se opas-
nosti, izgleda, bas vredi izloZiti u ovom trenutku, kada
]e ulog veoma vnsok i kada potreba za poznavanjem
dej; pr ka postaje svakog &asa
presnija.

U mehanitko doba, koje je sada na izmaku, mnoge
akeije mogle su se preduzeti bez prevelike zabrinutosti.
Sporim kretanjem jemtilo se odgadanje reakcija na
duze vreme. Danas se akcija i reakcija odigravaju go-
tovo istovremeno. Mi stvarno Zivimo tako re¢i mitski
i integralno, ali i dalje mislimo u starim fragmentova-
nim obrascima prostora i vremena iz preelektri¢nog
doba.

Tehnologija pismenosti dala je ¢oveku sa Zapada
moé 2a akciju bez reakcije. Prednosti fovekova frag-
mentovanja na ovaj naéin ispoljavaju se u sluaju
hirurga, koji bi bio potpuno bespomoéan kad bi tre-
balo da kao Zovek ulestvuje u operaciji. Izvedtili smo
se da najopasnije drustvene operacije izvodimo pot-
puno nepristrasno. Ali naa nepristrasnost beSe stav
nemesanja. U elektriéno doba, kada se na§ centralni
Zivtani sistem tehnoloski produzuje da bi nas povezao
s Citavim ljudskim rodom i da bi &itavi ljudski rod
sjedinio s nama, mi nuZno sudelujemo, dubinski, u po-
sledicama svake svo]e akcue Vide nije moguéno zau-
zeti stav j i, koji je odlil
pismenog &oveka sa Zapada

Pozoriste apsurda dramatizuje ovu skorainju ne-
doumicu doveka sa Zapada, oveka od akcije koji, na
izgled, nije upleten u akciju. U tome su poreklo i draZ
klovnova Samjuela Beketa. Posle tri hiljade godina
specuahshéke eksplozl]e, te rastuéeg specijalizma i
nadeg tela, na¥
svet je, posredstvam dramskog preokreta, poteo da se
sabija. Elektri¢ki zbijen, Zemljin 3ar nije veéi od kak-
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vog sela Elektm‘.na brzina je, rpa;a]uél sve drultvene
j imploziji, veoma
uveéala ljudsku svest o odgovornosti Taj implozivni
tinilac jeste ono 3to menja poloZaj Crnaca, maloletnika
1 neluh drugxh skupina. Oni se vide ne mogu izdvajati

smislu udmuvan)a Oni su
sada povezam s nahm ixvotom, kao i mi s njihovim,

Ovo doba je Doba zebnje, zbog elektri¢ne implo-
zije, koja nagoni na opredeljivanje i uZestvovanje, bez
1k|kvog obzn'a na ma koju »talku gledﬁta« Pristrasna

priroda , ma koliko da
]e ono plemenito, neée biti ni od kakve vajde u doba
elektriciteta. Na razini ista
nost javila se zamenjivanjem pukog stanoviita uklju-
&vom slikom. Ako je devetnaesti vek bio doba ured-
nitke stohce, nad vek je vek psn}n]atrovog dwana Kao
kov, stolica pr
ablacuu sedala, nekakav apsolutni ablahv straZnjice,
dok divan produZuje integralno bice. Psihijatar se sluzi
divanom, jer njime otklanja iskulenje pacijenta da
izlozi privatna gledista i predupreduje potrebu za
racionalizovanjem dogadaja.

Stremljenje naSeg vremena za celovitoS¢u, empa-
tijom i dubinom svesti jeste neSto 3to prirodno ide uz
elektriénu tehnologiju. Doba mehaniéke industrije, koje
je prethodilo naSem, nalazilo je da vatreno potvrdi-
vanje privatnog stanoviSta predstavlja prirodan oblik
izrazavanja. Svaka kultura i svako doba imaju svoj
omiljen model opaZanja i saznanja, i skloni su da ga
propidu svakom i svemu. Beleg naleg vremena je od-
vratnost prema nametnutim obrascima. Iznenada nam
je veoma stalo da stvari i ljudi dokraja ispolje svoje
bi¢e. U ovom novom stavu moZe se naéi jedna duboka
vera — vera koja je u vezi s konaénim skladom sveko-
likog bivstvovanja. U takvoj veri napisana je i ova
knjiga. Ona istrazuje obrise naSeg vlastitog bi¢a pro-
duZenog u nadim tehnologijama, trae¢i u svakoj od
njih natelo shvatljivosti. Duboko uveren da je te forme
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moguéno upoznati i na taj nadin l.h stavm u redovnu
sluzbu, ja sam ih iznov: juéi vrlo
malo od konvencnonalne mudrosti o njima. Za opitila
se moze reéi isto ono 3to je Robert Teobald rekao za
privredne deprm)‘ »Jo§ jedan ¢&inilac doprineo je

ja — bolje p je njihova
razvoja« Ispmvan]u porekla i razvoja pojedinagnik
treba da prethodi jedan pogled

na neke opéte vidove opéhla ili ovekovih produZetaka,
potev od one neobjasnjene utrnulosti koju svaki pro-
duzetak izaziva u pojedincu i drudtvu.



1. OPSTILO JE PORUKA

U kulturi poput nade, odavno naviknutoj na cepa-
nje i deljenje svega kao sredstvo gospodarenja, podse
éanje na to da, u operativnom i praktiénom smislu,
opétilo predstavlja poruku ponekad deluje pomalo
zaprepad¢ujuée. To prosto zna¢i da litne i drustvene
posledice svakog opitila — to jest, svakog naseg pro-
duzetka — proistidu iz nove razmere koju u nase
poslove uvodi svaki nad produZetak, ili svaka nova
tehnologija. Na taj natlin, tano je da novi obrasci
ljudskog udruzivanja u sluéaju automatizacije, na
primer, teZe odstranjivanju radnih mesta. To je njen
negativni ishod. U pozitivnom smislu, pak, automati-
zacija stvara uloge za ljude, Sto znadi duboko uceice
u radu i ljudskom udruzivanju koje je nasa prethodna
mehanitka tehnologija unistila. Mnogi bi ljudi bili
skloni da tvrde da znatenje ili poruka masine nije ona
sama nego ono §to je tovek njome postizao. Sa stano-
vita na¢ina na koje je masina izmenila nase uzajamne
odnose i nale odnose prema samima sebi, ni najmanje
nije bilo vazno da li je proizvodila kukuruzne pahu-
ljice ili kadilake. Prestrukturiranje ljudskog rada i
udruzivanja uobli¢ila je tehnika fragmentovanja, koja
predstavlja sultinu masinske tehnologije. Sustina auto-
matske tehnologije je suprotna. Ona je dubinski inte-
gralna i decentralistitka, bas kao §to je masina delo-
vala fragmentarno, centralisti¢ki i povrSinski u obli-
kovanju ljudskih odnosa.

Primer elektri¢ne svetlosti moZe se, s tim u vezi,
pokazati pou¢nim. Elektritna svetlost je &isto obaves-
tenje. Ona predstavlja, tako reti, opitilo bez poruke,
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sem ako se ne koristi za ispisivanje nekog oglasa ili
imena. Ova &injenica, svojstvena svim opitilima, znaéi
to da je »sadrzina« svakog opitila uvek neko drugo
opstilo. Sadrzina pisma je govor, bad kao $to je pisana
ret sadrzina Stampe, a 3tampa je, opet, sadrZina tele-
grafa. Na pitanje »Sta &ini sadrzinu govora?« nuzno
je odgovoriti »Stvarni proces misljenja, koji je po sebi
neverbalan«. Jedna apstraktna slika predstavlja nepo-
sredno otitovanje stvaralackih procesa misljenja u onom
vidu u kojem bi se oni mogli javiti u nacrtima elek-
tronskih mozgova. Medutim, mi ovde razmatramo psi-
hi¢ke i druitvene posledlce tlh nacrta ili obrazaca sa
i njihova ja postojeéih
procesa. Jer »porukac svakog opétl]a ili tehnologije
jeste promena razmere, brzine ili obrasca koju ona
unosi u ljudske odnose. Zeleznica nije u ljudsko dru-
Stvo uvela kretanje, transport, tofak ni drum, ali je
ubrzala i prodirila razmeru ranijih ljudskih funkecija,
stvarajuéi potpuno nove vrste gradova i nove vrste
rada i dokolice. Do ovoga je do3lo bez obzira da li
se zeleznica nalazila u nekoj tropskoj ili u nekoj sever-
noj sredini, i ta pojava uopste ne zavisi od toga koliko
tezi ni 3ta sadrZi Zelezni¢ko op3tilo. S druge strane,
ubrzavajuéi transport, avion teZi da unisti zelezmékn
oblik grada, politike i udruzi sasvim
od svrhe u koju se koristi.

Vratimo se elektri®noj svetlosti. Svejedno je da li
se svetlost koristi za operacije mozga ili noéne bezbol-
-utakmice. Moglo bi se tvrditi da su te delatnosti na
neki naéin »sadrZina« elektriéne svetlosti, jer ne bi
mogle postojati bez elektri¢ne svetlosti. Ovom &injeni-
com jedino se podvladi to da »opitilo predstavlja po-
ruku«, zato $to upravo op3tilo uobli¢uje i odreduje
razmeru i oblik ljudskog udruzivanja i delanja. Sadr-
zina ili svrhe takvih opstila isto su toliko raznovrsne
koliko i ne pri i ju 1j udru-
zivanja. Isuvide je, odista, tipi¢no da od »sadriine« ma
kojeg opitila ne vidimo njegovo obelezje. Tek danas
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su industrijske grane postale svesne raznmin posiova
kojima se bave. Kada je firma IBM® otkrila da se ne
bavi proizvodnjom uredske opreme ni poslovnim masi-
nama, ve¢ da se bavi obradom obaveitenji, tada je
zaplovila s jasnom predodzbom o svom odredi§tu. Firma
Dzeneral Elektrik Kompani ostvaruje znntan deo svo;e
dobiti na elektriénim
Jo¥ nife otkrila da se, ba§ kohko i firma AT&T,* bavi
opticajem obave3tenja.

Elektri¢na svetlost izmie paZnji kao sredstvo op-
Stenja upravo zbog toga 3to nema nikakvu »sadrzinu..
I zato postaje dragocen primer kako ljudima ne polazi
za rukom da iole proude opstila. Jer elektriénu svetlost
zapazamo kao op3tilo tek kad se ona upotrebi za ispi-
sivanje naziva neke marke. No tada se ne zapaZa svet-
lost, nego »sadrZina« (ili ono 3to, u stvari, predstavlja
jedno drugo opstilo). Poruka elektriéne svetlosti je
sli¢na poruc) elektnénog pogona u mdustrm — potpuno
jer . Jer elek-
triéna svetlost i pogon posto]e odvojeno od svojih
namena, pa ipak iz ljudskog udruZivanja odstranjuju
vremenski i prostorni &inilac lsto onako kao §to to gine
radlo telegraf, telefon i izija,

ce.

Od izabranih mesta iz Sekspira mogao bi se sasta-
viti jedan prilitno iscrpan priruénik za proudavanje
tovekovih produzetaka. Neki bi mogli cepidlatki pos-
taviti pitanje da li je Sekspir imao u vndu televiziju
u ovim ihovima iz Romea i

J
But soft! what light through yonder window breaks?
It speaks, and yet says nothing.®

3 Business il poslov-
ne 1‘na§ine). — Prim. prev.
&

ph (. telefon i
telegraf). — Prim. prev.
3 Al mir! Sta sinu to kroz prozor tamo?
Usnama mice, al’ ne govori.
11 &n, scena druga. Celokupna dela Viljema Sekspira, (dru-
go_izdanje). sKulturas, Beograd, 196, prevell Borivoje Nedi¢ i
Velimir 2ivojinovi¢. — Prim. prev.

43



U Otelu — kon se, koliko i Kmlj Lir, bavi mukama
ljudi izobli imo na ove stihove
koji odaju Sekspirovu mtuxexju o preobrazavajuéim
moéima novih opstila:

Are there not charms
By which the property of youth and maidhood
May be abus’d? Have you not read, Roderigo,
Of some such thing?®

U tragediji Troil i Kreside, koja je gotovo potpuno
posveéena kako psihikom tako i drusivenom prouta-
vanju opitenja, Sekspir iskazuje svoju svesnost o tome
da prava drudtvena i polititka navigacija zavisi od
predvidanja posledica novotarenja:

The providence that’s in ¢ watchful state

Knows almost every grain of Plutus’ gold,

Finds bottom in the uncomprehensive deeps,

Keeps place with thought, and almost, like the gods,
Does thoughts unveil in their dumb cradles.?

Tu sve veéu svesnost o delovanju opstila, sasvim
nezavisno od njihove »sadrZine« ili programa, nago-
vestila je ova ozloje@ena i anonimna kitica:

N Zar nema
Cini kojima se od mladosti otmu
Njena svojstva ili njeno deviéanstvo?
Jesi li &itao o tome, Rodrigo?

scena prva, navedeno izdanje, prevell Zivojin simi¢
1 sima” Pandurovid " Prim: prev.

7 Pronicljivost, u punom dejstvu svom,
Zna svako zrno Plutovog zlata skoro,
Dno nemerljivih dubina malazi,

Ide uporedo s mislju i, gotovo,
Kao bogovi otkrive misao
U njenoj nemoj kolevci.

I &n, scena treéa, pavedeno izdanje, prevell Zivejin Simlé
1 Sima Pandurovié. — Prim.
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U modernoj misli (ako ne i zbilja)

Nista ne postoji §to radnji ne cilja,
Pa se tako smatra vrlo mudro da je
Cesaja, ne svraba, opis kad se daje.

Ista vrsta potpune, konfiguracione svesnosti koja obe-
lodanjuje razlog sa kojeg opstilo, u drustvenom smislu,
predstavlja poruku javila se u najnovijim i najradikal-
nijim medicinskim teorijama. U knjizi Zivotra napetost
Hans Selje pri¢a o tome kako se jedan njegov kolega-
-istrazivad zabezeknuo kada je &uo za njegovu teoriju:

Videvsi kako se upuStam u jo$ jedno ushiéeno opisi~
vanje onoga Sto sam zapazio u Zivotinja letenih ovim ili
onim netistim, toksi¢nim materijalom, upro je u me svoje
o#ajno tuZne odi i izustio u oliglednom olajanju: »Ali Selje,
pokudaj da shvati¥ $ta &ni$ pre no 3to bude prekasno!
Odludio si sada da ceo Zivot proteraa$ na proutavanje far-
makologije blatal«

(Hans Selje, Zivotna napetost)

Kao 3to se Selje u svojoj teoriji bolesti kao »napetosti«
bavi celokupnom situacijom koja vlada u Zivotnoj sre-
dini, tako i najnoviji pristup proudavanju opitila raz-
matra ne samo »sadriinu« nego i op3tilo i kulturnu
matricu u okvu-u ko;e delu]e posebno op§hlo Za ra-
niju dr dejstvima
opstila kao pnmer moze posluim gotovo svaka kon-
vencionalna izjava o njima.

Primajuéi pre nekoliko godina potasni stepen No-
trdamskog univerziteta, general Devid Sarnof dao je
sledeéu izjavu: »IsuviSe smo skloni da od tehnolodkih
oruda naéinimo gre3ne jarce za grehe onih koji njima
rukuju. Proizvedi moderne nauke nisu po sebi ru dobri
ni lodi; nadin n]xhove p! je im
To je glas i Pretp ite da
kazemo ovo: »Pita od jabuka nije po sebi ni dobra
ni lo3a; nadin njene upotrebe odreduje joj vrednoste.
Ili: »Virus boginja nije po sebi ni dobar ni rdav; nati
njegove upotrebe odreduje mu vrednost«. Pa dalje:
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»Vatreno oruije nije po sebi ni dobro ni rdavo; nadin
njegove up: mu d A to znadi
— ako tane pogodi pravog Zfoveka, vatreno oruzje je
dobro. Ako televizijska cev ispaljuje pravu municiju
na prave ljude, ona je dobra. Nema tu niteg izopadenog.
Jednostavno, nijedna jota Sarnofove izjave neée izdr-
zati ispitivanje, jer Sarnof uje prirodu opstila,
svakog opatila bez razllke, u pravom narclsovskorn snlu
toveka koji je hip
vlastitog bi¢a u jednoj novoj tehniékoj forrm U nas-
tavku je general Sarnof objasnio svoj stav prema teh-
nologiji tiska, izjavljujuéi da je, dodule, zahvaljujuéi
tisku pustena u opticaj velika koli¢ina 3unda, ali je
tisak, isto tako, rasturio Sveto pismo i prorodke i filo-
zofske misli. Generalu Sarnofu nikad nije palo na pamet
da bi ijedna tehnologija mogla posti¢i ma $ta drugo
sem da se nakalemi na ono 3to mi veé jesmo.
Ekonomisti poput Roberta Teobalda, V. V. Rostova
i DZzona Keneta Galbrejta godinama objasnjavaju ot-
kuda »klasi¢na ekonomija« nije u stanju da razjasni
promenu ni razvoj. A paradoks mehanizacije sastoji se
u tome $to njeno naZelo, mada i samo predstavlja uzrok
maksimalnom razvoju i promem, iskljuduje samu mo-
guénost razvoja ili poi Jer i
se postize fragmentacijom rna kojeg procesa i postav-
ljanjem fragmentovanih delova u neki niz. Ipak, kako
je u osamnaestom veku pokazao Devid Hjum, u jed-
nom pukom sledu ne postoji nadelo uzroénosti. Nista
se ne obja3njava time 5to jedna stvar dolazi posle druge.
Nista ne sledi iz sledovanja. lzuzev promene. Tako je
najveéi p; s koji je udi-
nio kraj sledu uvodeéi S poj
brzine, ponovo smo poleli da postayemo svesni uzroka
stvari, 3to nije bio slutaj kada posredi behu stvari u
sledu, te otud i u spletu. Umesto da postavlja pitanje
o tome 3ta je prvo nastalo — pile ili jaje, doveku se
najednom udinilo da je pile zamisao jajeta o stvaranju
novih jaja.
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Neposredno pre no 3to neki avion probije zvuéni
2id, na krilima njegovim ukazuju se zvulni talasi. Ta
iznenadna vidljivost zvuka upravo u trenutku njegova
pomﬁtava.n;a jeste zgndan pnrner onog velikog obrasca

koji danjuje nove i proti forme
ba§ kada rani;e forme dostizu svoj vrhunac. Mehani-
zacija nikad nije predstavljala tako slikovitu fragmen-
taciju ni sled kao pri radanju filma, u trenutku kada
smo prevazidli mehanizam i stupili u svet razvoja i
organske uzajamne povezanosti. Film nas je, &istim
ubrzavanjem mehanikoga, izveo iz sveta sleda i veza
i uveo u svet stvaraladke konfiguracije i strukture. Po-
ruka filmskog opstila jeste poruka prelaska sa linijskih
veza na konfiguracije. Taj prelazak izazvao je danas
sasvim taénu opasku »Ako vrsl posao, zastarelo je«.
Pri daljem poti: ih kadrova
elektri¢nom brzinorn, sllmce u strukturama i op3tilima
postaju glasne i jasne. Vraéamo se obuhvatnom obliku
ikone.

Jednoj j kulturi iz-
gledalo je da film predstavl]a kakav svet pobedmékih
iluzija i snova koji se moZe kupiti za novac. Upravo
u tom trenutku filma javio se kubizam, a E. H. Gom-
bri¢ (u knjizi Umetnost i iluzija) opisao ga je kao »naj-
temeljitiji poku3aj za iskorenjivanje dvosmislenosti i
nametanje jednog tumatenja slike — tumalenja po
kojem je ona Zovekova tvorevina, obojeno platno«. Jer
»tatku gledidta« ili vid perspektivne iluzije kubizam
zamenjuje svim vidovima kakvog predmeta istovremeno.
Umesto spem]allzovane iluzije trece dxmenzue na platnu,

ja neko ravni i protiv-
regje ili dramski sukob obrazaca, svetlosti, tekstura,
koji posredstvom uge3éa »ulivaju poruku u glavu«. Mno-
gi smatraju da je ovo veiba iz pravljenja slike, a ne
iz stvaranja iluzije.

Drugim redima, prikazujuéi u dve dimenzije unut-
radnjost i spoljainjost, gornju i donju stranu, pozadinu,
prodelje i ostalo, kubizam napusta iluziju perspektive
zarad trenutne &ulne svesnosti o celini. Kubizam je,
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pavi se i,
najavio da op3tilo predstavlja poruku. Nije li odito da
se, u trenutku kad sled ustupa mesto istovremenome,
Zovek obrete u svetu strukture i konfiguracije? Nije
li to ono 3to se dogodilo u fizici, kao i u slikarstvu.
poeziji i opStenju? Specijalizovani odseéci painje pre-
neti su na celokupno polje, te sada sasvim prirodno
moZemo reéi »opitilo je porukas. Pre pojave elektriéne
brzine i celokupnog polja nije bilo oZigledno da opdtilo
predstavlja poruku. Cinilo se da je poruka »sadrZinae,
posto su ljudi imali obitaj da pitaju o emu neka slika
govori. A nikad nisu ni pomislili da zapitaju o &emu
govori neka melodija, niti pak o &mu govore neka
kuéa ili haljina. U takvim su stvarima ljudi zadrZali
neko oseéanje &itavog obrasca, oseéanje oblika i funk-
cije kao kakvog jedinstva. No u elektri®no doba ova
integralna predstava o strukturi i konfiguraciji toliko
je preovladala da je obrazovna teorija uzela stvar u
svoje ruke. Umesto da se bavi specijalizovanim aritme-
ti¢kim »problemimac, strukturalni pristup drZi se danas
linija sile u oblasti broja i primorava malu decu da
premisljaju o teoriji brojeva i »nizovima«.

Kardinal Njuman rekao je za Napoleona ovo: »Po-
znavao je gramatiku baruta«. Napoleon je donekle po-
sveéivao paznju i drugim opstilima, osobito semaforu-
-telegrafu, koji mu je davao veliku prednost nad nepri-
jateljima. ZabeleZeno je da je izrekao sledetu misao:
»Valja se vide plasiti tri neprijateljska lista negoli hi-
ljade bajoneta«.

Prvi &ovek koji je ovladao gramatikom tiska i
tlpograﬂje bio je Aleksls de Tokvil. Otuda ]e on mogao

i poruku o im prome-
nama u Francuskoj i Americi kao da naglas &ita pre-
dato mu S§tivo, Doista, za De Tokvila je devetnaesti
vek u Francuskoj i Americi bio upravo jedna takva
otvorena knjiga, zato 8to je on nautio gramatiku tiska.
Znao je, prema tome, i kada ta gramatika ne vaZi.
Pitali su ga zasto nije napisao knjigu o Engleskoj, jer
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je tu zemlju poznavao i divio joj se. Njegov odgovor
je glasio:

Covek bi morao biti neobiZno 3adav u filozofskom po-
gledu da bi se smatrao kadrim da donese sud o Engleskoj
posle est meseci provedenih u njoj. Oduvek mi izgledae
da je godina dana prekratko vreme za ispravno ocenjivanje
Sjedinjenih Drzava, a mnogo je lak3e ste¢i jasne i tatne
predodibe o Ameritkom Savezu negoli o Velikoj Britaniji.
U izvesnom smislu, svi ameri¢ki zakoni potifu iz istog
pravca misljenja. Citavo drustvo, tako reéi, potiva na jednoj
jedinoj &injenici; sve proizlazi iz jednog jednostavnog natela.
Amerika bi se mogla uporediti s kakvom Sumom isprese-
canom mno$tvom pravih drumova koji se svi stitu u jednoj
tatki. Samo valja naéi sredidte — i sve se namah obelo-
danjuje. A u Engleskoj ti putevi idu u suprotnim pravcima,
pa tek kad prevalite svaki od njih moZete stvoriti predstavu
o celini.

U ranijem delu o francuskoj revoluciji De Tokvil je
objasnio kako je upravo 3tampana red, postiZuéi kul-
turnu zasi¢enost u osamnaestom veku, dala francuskom
narodu homogenost. Francuzi sa severa nisu se razli-
kovali od Francuza s juga. Tipografska natela jedno-
obraznosti, neprekidnosti i linijnosti prekrila su sloze-
nosti drevnog feudalnog i usmenog drultva. Novi spi-
satelji i pravnici izvrdili su revoluciju.

U Engleskoj, medutim, moé¢ drevnih usmenih tra-
dicija obi%ajnog prava, poduprtih srednjovekovnom
ustanovom Parlamenta, bila je takva da jednoobraz-
nost ni neprekidnost te nove likovne 3tamparske kul-
ture nisu mogle sasvim preovladati. Ishod je bio taj
8to je izostao najvaZniji dogadaj u engleskoj istoriji —
naime, engleska revolucija po uzoru na francusku revo-
luciju. Izuzev monarhije, ameritka revolucija nije imala
da odbaci ni da iskoreni nikakve srednjovekovne prav-
ne ustanove. A mnogi su smatrali da je ustanova
ameritkog predsednika postala kudikamo li¢nija i mo-
narhi¢nija no 3to bi to ijedan evropski monarh ikada
mogao biti.
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De Tokvilov izmedu E: iA
otito potiva na ém]emcl da tipografija i §ta.mparska
kultura stvaraju jed i neprekid. En-
gleska je, veli on, odbacila to natelo i drzala se dina-
miéne ili usmene tradicije obi¢ajnog prava. Otud potitu

i nepredvidljivost leske kulture. Gra-
mahka tiska ne moZe pomoéi tumagenju poruke usmene
i nepisane kulture i ustanova. Matju Arnold ispravno
je svrstao englesku aristokratiju u varvarski red, jer
nJena moé¢ i drustveni poloZaj msu imali nikakve veze

niti pak s ici tipografije.
Edvardu Gibonu, po objavljivanju njegove knjige Pro-
past i pad, Vojvoda od Glostera rekao je ovo: »Jo3 jedna
prokleto debela knjiga, je I' gospodine Gibone? Skra-
bate, Skrabate, Zkrabate, je 1' gospodine Gibone?« De
Tokvil ]e blo visokopismen aristokrat potpuno kadar
da s ja posmatra ti ke vrednosti i pret-
postavke. Zato je jedini i shvatio gramatiku tipogra-
fije. I samo se tako, po strani od svake strukture ili
opstila, mogu zapaziti njihova natela i silnice. Jer svako
je opstilo u stanju da neopreznima nametne vlastitu
pretpostavku. Predvidanje i kontrola sastoje se u izbe-
gavanju tog potpraZnog stanja narcisovskog zanosa. No
u tu svrhu je najvaZnije znati prosto to da se ova oma-
dijanost moze javiti P! po janju
dodira, kao pri prvim taktovima kakve meludl]e

Jedno putovanje u Indiju E. M. Forstera je drama-
ti¢na studija o nesposobnosti usmene i intuitivne istog-
njagke kulture da dozivi racionalne, likovne evropske ob-
rasce iskustva. Naravno, »racionalno« je za Zapad odavno
znatilo »jednoobrazno, neprekidno i u sledu«. Drugim
re¢ima, mi smo razum pobrkali s pismenos¢u, a racio-
nalizam s jednom jedinom tehnologijom. Stoga u elek-
tri¢no doba konvencionalnom Zapadu izgleda da fovek
postaje iracionalan. U Forsterovu romanu trenutak is-
tine i lzlsska iz Npografskog zanosa Zapada nastupa u

dne moti Adele Kvestid
ne mogu da izidu na kraj s onim celokupnim obuhvat-
nim poljem sazvuéja koje predstavlja Indiju. Nakon
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Peéina: »Zivot je tekao kao obiZno, ali nije imao posle-
dica — to jest, zvuci nisu imali odjeka niti su se misli
razvijale. Sve je izgledalo kao odsefeno u korenu i
prema tome zaraZeno iluzijom«.®

Putovanje u Indiju (izraz je Vitmanov, u &jim je
oéima Amerika bila usmerena prema Istoku) jeste para-
bola Zoveka sa Zapada u elektriéno doba, a samo je
uzgredno povezano s Evropom ili Istokom. Predstoji
nam konaéni sukob izmedu zora i zvuka, izmedu pis-
mene i usmene vrste opaZanja i organizovanja Zivota
Posto, kako je primetio Nite, poimanje ustavlja rad-
nju, zestinu tog sukoba Z ublaziti r
op§hla. koja nas produZuju i izazivaju te ratove u narna

i van nas.

Rasplemenjivanje pomoéu pismenosti i njegova
traumahbna de]stva na plemenskog Coveka &ine temu
knjige J. C je i bolest
africkog duha zdr ija, Zeneva,
1953). Veliki deo njegove grade objavljen je u jednom
&lanku u &asopisu »Psychiatry« od novembra 1959. go-
dine: »Kultura, psihijatrija i pisana ref«. Ponovo je
elektm‘.na brzina obelodamla sxlmce koje iz zapadnjatke

logije deluju u j ijim sava-
nama i pustinjama. Jedan primer predstavl)a beduin;
koji na kamili nosi tranzistor. Normalan postupak sve
naSe tehnologije sastoji se u preplavljivanju domoro-
daca pojmovima za koje su oni sasvim nepripremljeni.
No u sluéaju elektri¢nih opstila Zapadnjak i sam do-
zivljava istu onu poplavu kao i daleki domorodac. Za
susret s radiom i televizijom u naSoj pismenoj sredini
mi nismo nista pripremljeniji no 3to je domorodac iz
Gane u stanju da se uhvati u kostac s pismeno3éu, koja
ga istrze iz njegova kolektivnog plemenskog sveta i
izbacuje na obalu izdvojenosti pojedinca. Mi ispolja-
vamo istu neosetljivost u naem novom elektritnom

® E. M. Forster, Jedno putovanje u Indiju, »Prosvetas,
Beograd, 1947, prevod Mihaila Dordevi¢a. — Prim. prev.
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svetu koju pokazuje domorodac upleten u nasu pismenu
i mehanitku kulturu.

Elektriéna brzina mesa pre:storuske kulture s olo-
3em pijaénih prod sa i
poslepismenima. Duéevm slom ovog ili onog stupnja
predstavlja veoma uobifajen ishod iskorenjivanja i
preplavljivanja novim obavestenjima i beskrajnim no-
vim obrascima obavestavanja. Vindam Luis uzeo je to
za temu svog niza romana pod nazivom Ljudsko doba.
Prvi od njih, Praznik nevina¢adi, upravo se bavi ubr-
zanim menjanjem opstila kao nekom vrstom pokolja
nevinastadi. Postajuéi svesniji dejstva tehnologije na
obrazovanje i ispoljavanje psihe, mi u svom vlastitom
svetu sasvim gubimo veru u naSe pravo da pripisu-
jemo krivicu. Drevna preistorijska druStva drie da je
nasilan zlo&n pateti¢an. Na ubicu se gleda onako kako
mi gledamo na Zrtvu raka. »Koliko uzasno mora da je
kad se &ovek tako oseéa«, vele ona. Dz. M. Sing se
veoma uspe$no pozabavio ovom idejom u svom Vilov-
njaku od zapadnih strana.

Ako se zlodinac pojavljuje kao nesaobraZenik koji
nije u stan;u da udovolji zahtevu tehnologije da naje

bude j brazno i p , pismeni &o-
vek sasvim je sklon da na druge koji se ne mogu sao-
braziti gleda kao na donekle paleuéne ljude. U jednom
svetu likovne i ti ito se dete,
bogalj, Zena i obojena osoba pojavljuju kao Zrtve ne-
pravde. S druge strane, u jednoj kulturi koja dodeljuje
ljudima uloge, a ne poslove — patuljak, nakaza, dete
stvaraju svoje vlastite prostore. Od njih se ne oZekuje
da se uklope u neku jednoobraznu i ponovljivu nidu
koja im, uostalom, i ne pristaje. Razmntnmo lzraz
»Ovo je svet Kao i
beskrajno ponavljano iz okvira jedne homogenizovane
kulture, ovaj izraz odnosi se na ljude u jednoj takvoj
kulturi koji moraju da budu homogenizovani Dagvudi®

* Dagvud je junak stripa Cika Janga »Blondi«. — Prim.
rev.
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da bi joj uopite i éu poplavu

merila prolzveli smo pn testu'an;u kol\émka mteligen—
cije. N nale predrasude.
nai testori pretp jaju da su jed azne i pove-
zane navike znak inteligencije, odbacujuéi na taj nadir
&oveka sluha i &oveka dodira.

Prikazujuéi jednu knjigu A. L. Rausa o Polititkom
odstupanju i putu za Minhen (»The New York Times
Book Rev:ew« 24, decembar 1961), C. P. Snou‘daje opls

uma 1
tndesehh godma ovog veka. »Koli¢nik njihove mteh—
gencije bede mnogo visi no §to je uobitajeno medu
politickim gazdama. Zasto, onda, predstavljahu takav
promadaj?« Snou odobrava Rausovo stanoviSte: »Ne
htedoSe da slusaju upozorenja, jer ne Zeljahu da &uju«.
Kao protivnici Crvenih, nisu bili u stanju da protumage
Hitlerovu poruku. Ali njihov neuspeh nije bio niSta
u poredenju s nasim dana$njim neuspehom. Elektriéna
tehnologija potpuno ugrozava americki ulog u pisme-
nost kao teh i
svaku razinu obrazovanja, upravljanja zemljom, indu-
strije i drustvenog Zivota. Pretnja Staljina ili Hitlera
bede spoljna pretnja. Elektri¢na tehnologija preti iznut-
ra, a mi smo neosetljivi, gluvi, slepi i neml u pogledu
njenog susreta s ij na kojoj
i posredstvom koje je lzgraden ameriki nadin Zivota.
Nije vreme, medutim, za predlaganje strategija kada se
postojanje te pretnje ¢ak ni ne priznaje. Nalazimo se
u polozaju nalik na onaj Luja Pastera, koji je govorio
lekarima da je njihov najveéi neprijatelj sasvim nevid-
ljiv i da ga oni uopite ne raspoznaju. Nadim konven-
cionalnim odzivom na sva opstila — naime, da je vaZno
to kako se ona koriste — odrazavamo neosetljiv stav
tehnoloskog idiota. Jer »sadrzina« kakvog opstila nalik
je na sotan komad mesa koji lopov nosi da bi odvratio
painju psa-tuvara — uma. Dejstvo opitila postaje
snazno i duboko upravo zbog toga 3to mu je kao »sadr-
Zina« dato jedno drugo opitilo. SadrZina nekog filma
jesu kakav roman, komad ili opera. Dejstvo filmske

ili j aznost pr na
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forme m]e povezano s njenom programskom sadrzinom.
pisanog ili Stiva je govor, ali
&italac gotovo nimalo nije svestan ni tiska ni govora.

Arnold Tojnbi nije nikakav poznavalac uloge op-
3tila u oblikovanju istorije, ali njegovo delo vrvi pri-
merima koji mogu biti od koristi onome ko prou¢ava
opitila. U jednom trenutku on je kadar da ozbiljno
ustvrdi kako je obrazovanje odraslih, poput onog u
Radni¢kom obrazovnom udruZzenju u Britaniji, korisna
protivteza popularnoj 3tampi. Iako su sva istoénjatka
drustva u nase vreme prihvatila industrijsku tehnolo-
giju i njene polititke posledice, smatra Tojnbi, »na kul-
turnom planu, medutim, ne postoji nikakva jednoobraz-
na odgovarajuéa teznja« (Somervel, I, 267). Ovo zvuéi
kao glas pismenog Ctoveka, bespomoéno izgubljenog
medu oglasima, koji se hvaliSe: »Ja li¢no ne obracam
paznju na oglase«. Duhovne i kulturne ograde koje isto&-
njaéki narodi mogu imati prema naSoj tehnologiji nece
im niSta pomoé¢i. Tehnoloska dejstva ne javljaju se na
razini mnenja ni pojmova, ve¢ postojano i bez ikakvog
otpora menjaju &ulne razmere ili obrasce opaZanja.
Ozbiljan umetnik je jedini u stanju da se nekaZnjeno
sukobi s tehnologijom, ba3 zato §to je on struinjak
svestan tih promena u &ulnom opaZanju.

Delovanje novéanog opstila u Japanu sedamnaestog
veka imalo je posledice koje ne behu nesli¢ne delovanju
tipografije na Zapadu. Prodor noviane privrede, pisao
je Dz. B. Sansom (u knjizi Japan, Cresset Press, London,
1931) »doveo je do lagane ali neodoljive revolucije,
koja je svoj vrhunac dostigla u slomu feudalne vlasti
i ponovnom uspostavljanju saobra¢aja sa stranim zem-
ljama posle vise od dve stotine godina izdvojenosti«.
Novac je preustrojio Zulni Zivot naroda upravo zbog
toga 3to predstavlja produZetak naSeg Zulnog Zivota.
Ova promena ne zavisi od toga da li je odobravaju ili
ne oni koji Zive u datom drustvu.

Arnold Tojnbi se jednom priblizio preobrazujuéoj
moéi opitila u svom pojmu »eterijalizacije«, koji je, za
njega, natelo progresivnog uproi¢avanja i delotvornosti
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u svakoj iji ili tehnologiji. Kar: isti je
da on prenebregava dejstvo izazova tih formi na odziv
nasih éula. On zamislja da je odziv nadih nazora ono
$to je vazno za dejstvo opstila i tehnolngue u drustvu,
a ta »tatka gledis otito je ma-
dije. Jer u Jednom pismenom i homogenizovanom drus-
tvu tovek gubi prijeméivost za raznovrstan i nepovezan
zivot formi. On stide iluziju tre¢e dimenzije i »privatne
tatke gledistas u sklopu svoje narcisovske fiksacije i
biva sasvim odseéen od Blejkova saznanja ili saznanja
Psalmopevea da mi postajemo ono 3to posmatramo.

Danas, kad Zelimo da se snademo u vlastitoj kul-
turi, i kad je potrebno da se ¢uvamo predrasude i pri~
tiska kojima nas izlaze svaka tehni¢ka forma ljudskog
izraza, treba samo da posetimo neko drustvo u kojem
ta posebna forma nije bila dozivljena, ili pak neko isto-
rijsko razdoblje u kojem se za nju nije znalo. Takav
taktitki potez povukao je profesor Vilbur Sram pro-
u¢avajuéi Televiziju u Zivotu nae dece. Otkrio je ob-
lasti u koje televizija uopite nije prodrla, i izveo neke
testove. PoSto nije prethodno prouédio osobitu prirodu
televizijske shke, njegovi testovi bavnh su se »sadrzm-
skime« i
ispitivanjem reénika. Jednom reéi, on je ovom problemu
pristupio kao knjiZevnik, iako toga nije bio svestan.
Prema tome, nije imao o &emu da nas izvesti. Da su
njegovi metodi bili koris¢eni 1500. godine nase ere za
otkrivanje dejstava 3tampane knjige u Zivotu dece ili
odraslih, njima se ne bi iznadla nijedna od onih pro-
mena u ljudskoj i drustvenoj psihologiji koje je do-
nela tipografija. Tiskom je stvoren individualizam i
nacionalizam u 3esnaestom veku. Analize programa i
»sadrZine« ne pruZaju nikakve kljudeve za razotkriva-
nje carolije tih opstila ni za razotkrivanje njihova pot-
praznog naboja.

U svom izveStaju OpStenje u Africi Leonard Dub
govori o jednom Afrikancu koji se mnogo trudio da
svako vede slusa vesti Bi-Bi-Sija, mada nista nije mogao
da razume. Za njega je bilo vazno prosto da slusa te
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zvukove svakog dana u sedam &asova uvede. Njegov
stav prema govoru bio je slian naem stavu prema me-
lodiji — sazvuéna intonacija imala je dovoljno znaZenja.
U sedamnaestom veku nadi preci jo§ uvek su delili
stav ovog urodenika prema formama op3tila, 5to se jasno
vidi u sledeéem fuvstvu Francuza Bernara Lama izra-
Zenom u knjizi Umetnost govora (London, 1696):

Posledica BoZje mudrosti, a Bog je stvorio foveka da

bude srecan, ogleda se u tome 35to ovaj voli svaku stvar
koja mu koristi u Zivovanju (natinu Zivota)... jer sve $to
sluzi ishrani jeste ukusno, do&im su neukusne druge stvari
koje se ne mogu svariti i pretvoriti u nasu tvar. Jedan
govor ne moze prijati slufaocu ako nije lak za govornika;
niti se pak moZe lako izgovoriti ako slufaocu ne pritinjava
zadovoljstvo.
Eto jedne ravnoteine teorije o ljudskoj hrani i iz-
razavanju kakvu éak i danas tek nastojimo da ponovo
razradimo za opstila, posle vekova fragmentacije i spe-
cijalizma.

Papi Piju XII veoma befe stalo da se danas opstila
ozbiljno izutavaju. Sedamnaestog februara 1950. go-
dine rekao je sledeée:

Nije reéi da drustva i
stabilnost njegova unutradnjeg Zivota zavise velikim delom
od odrzavanja ravnoteze izmedu snage tehnika opitenja i
sposobnosti vlastite reakcije pojedinca.

Potpun neuspeh u ovom pogledu vekovn-na je h—
pi¢an za P

njihova dejstva pretvorilo je op§hla u zatvore bez zn—
dova za njihove ljudske korisnike. Kako je primetio
A. Dz Libling u svojoj knjizi Stampa, &ovek nije slo-
bodan ako ne vidi kuda ide, pa ¢ak i ukoliko kréi put
uz pomo¢ pistolja. Jer svako opitilo predstavlja i moéno
oruzje kojim se zadaju udarci drugim opstilima i dru-
gim skupinama. Otuda je sadasnje doba doba mnogih
gradanskih ratova, koji se ne ogranitavaju na svet
umetnosti i razonode. U knjizi Rat i ljudski napredak
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profesor Dz. U. Nef je izjavio ovo: »Opsti ratovi naseg
doba posledica su jednog niza intelektualnih greSaka.. .«

itavajuéu moé u ilima p! jaju
sama opitila, time se pokre¢e sijaset krupnih pitanja
koja se ovde mogu tek pomenuti, iako zasluzuju da im
budu posveéene &itave knjige. Naime, tehnoloska op-
&tila su sirovine ili prirodna bogatstva, ba$ kao Sto su
to ugalj, pamuk i nafta. Svak ¢e priznati da ¢e drustvo
&ja privreda zavisi od dve-tri glavne sirovine — poput
pamuka, zita, drvne grade, ribe ili stoke — razviti
usled toga neke oéite 3 obrasce izacij
Naglasavanje nekolikih glavnih sirovina dovedi do
krajnje nestabilnosti u privredi, ali stvara veliku iz-
drzljivost u stanovnitvu. Patos i humor ameritkog
Juga usadeni su u jednoj takvoj privredi koja potiva
na ograni¢enom izboru sirovina. Jer drustvo koje se
konfiguriralo oslanjanjem na nekolike artikle prihvata
te artikle kao drudtvenu obavezu u istoj meri u kojoj
metropola prihvata $tampu kao drustvenu obavezu. Pa-
muk i nafta, sli¢no radiju i televiziji, postaju »utvrdeni
nameti« na celokupan psihi¢ki Zivot zajednice. A ova
prozi injenica stvara jedi kulturni miris
svakog drustva. Preko nosa i svih svojih ostalih &ula
ono plaéa za svaku sirovinu koja uoblituje njegov
Zivot.

Da nasa ljudska &ula, &ji su produZeci sva opétila,
takode predstavljaju utvrdene namete na naSu li¢nu
energiju, i da takode konfiguriraju svest i iskustvo
svakog od nas ponaosob — to se moZe zapaziti u vezi
s ne¢im drugim $to pominje psiholog K. G. Jung:

Svaki Rimljanin bejafe okruZen robovima. Rob i nje-
gova psihologija preplavife drevnu Italiju, te u svojoj dusi
— i, naravno, nesvesno — svaki Rimljanin postade rob.
Psihologija robova zarazila ga je posredstvom nesvesnoga,
zato §to je stalno Ziveo medu njima. Niko nije kadar da
se zaltiti od takvog uticaja (Prilozi analititkoj psihologiji,
London, 1928).



2. VRUCA I HLADNA OPSTILA

»Nastanak valcera«, objainjava Kurt Zaks u Svet-
skoj istoriji plesa, »beSe posledica one &eZnje za istinom,
jednostavno3¢u, prisnod¢u s prirodom i primitivnoséu
koju su ostvarile dve poslednje treéine osamnaestog
veka«. Verovatno je da éemo u veku dZeza prevideti po-
javu valcera kao vruéeg i eksplozivnog ljudskog izraza
koji je probio formalne feudalne prepreke dvorskih i
horskih plesnih stilova.

Vruée opstilo kakvo je radio i hladno kakvo je te-
lefon, ili pak vruée opstilo kakvo je film i hladno kakvo
je televizija razlikuju se na osnovu jednog bitnog na-
&ela. Vruée opstilo je ono koje produzuje jedno jedino
&ulo u »visokoj odredenosti«. Visoka odredenost je sta-
nje zasi¢enosti podacima. Jedna fotografija je, u likov-
nom pogledu, »visokoodredena«. Jedan strip je »nisko-
odreden«, prosto zato $to pruza vrlo malo likovnih po-
dataka. Telefon je hladno opstilo, odnosno opstilo ni-
ske odredenosti, jer uho dobiva oskudan broj podataka.
A govor je hladno opstilo niske odredenosti zato 3to sc
njime tako malo daje, a tako mnogo mora da dopuni
sam slu3alac. S druge strane, vruéa opstila ne ostavljaju
publici toliko toga za dopunjavanje ili dovrSavanje.
Vruéa opstila su, prema tome, niska po sudelovanju
publike, dok su hladna op3tila visoka po sudelovanju
publike ili dovrsavanju koje ona obavlja. Prirodno je,
dakle, 3to vruée opitilo poput radija sasvim drukéije
deluje na korisnika od hladnog opstila kao 3to je te-
lefon.

Hladno opdtilo poput jeroglifskih ili ideogramskih
znakova sasvim drukéije deluje od vruéeg i eksplo-
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zivnog opitila fonetskog pisma. Dovedeno do jednog
visokog stupnja apstraktne likovne snage, pxsmo ]e po-
stalo tipografija. red je svojom sp

snagom raskinula okove sr ih korporativnih
gildi i manastira, stvarajuéi krajn]e individualisti¢ke
obrasce inicijative i monopola. No tipi¢an preokret na-
stao je kada su krajnosti monopola vratile korporaciju
i njeno bezlitno gospodarenje mnogim Zivotima. Zagre-
vanje opitila pisma do stupnja ponovljivog tiska do-
velo je do nacionalizma i verskih ratova esnaestog veka.
Teska i glomazna opstila, kao 5to je kamen, predstav-
ljaju vremenske spone. Kada se upotrebe za pisanje,
ona su odista veoma hladna i sluZe spajanju vekova;
dok hartija predstavlja vruée opitilo namenjeno hori-
zontalnom spajanju prostora, kako u carstvu politike
tako i u carstvu razonode.

Svako vruée opstilo dopuita manje sudelovanja ne-
goli hladno, kao ito jedno predavanje manje doprinosi
sudelovanju negoli kakav seminar, a jedna knjiga manje
negoli jedan dijalog. S pojavom tiska, mnoge ranije
forme behu iskljuene iz Zivota i umetnosti, a mnoge
su pak dobile neobinu novu snagu. Ali nade vlastito
doba obiluje primerima za naZelo da vruéa forma isklju-
&uje, dok hladna forma ukljutuje. Kada su pre jednog
veka balerine pofele da igraju na prstima, ljudi su
osetili da je umetnost baleta stekla neku novu »duhov-
nost«. Ta nova snaga iskljutila je muske figure iz ba-
leta. Uloga iena takode se fragmentovala s napredo—
vanjem do-
macih funkcija u penomce, pekare i bolnice na perife-
riji zajednice. Snaga ili visoka odredenost radaju spe-
cijalizam i fragmentaciju i u Zivotu i u razonodi, &ime
se objasnjava zaSto svaki dubok doZivljaj mora najpre
da se »zaboravi«, »cenzurie« i dovede u veoma hladno
stanje da bi se mogao »nauliti« ili asimilovati. Froj-
dovski »cenzor« je manje moralna funkcija negoli ne-
ophodan uslov ugenja. Kada bismo u punoj meri i ne-
posredno primali svaki udarac namenjen na$im
lignim strukturama svesnosti, ubrzo bismo postali
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&ane olupine, koje kasno pale i svakog trenutka pri-
tiskaju dugmad za paniku. »Cenzor« &titi na$ sredi$nji
sistem vrednosti, kao 3to Stiti i na$§ fizi¢ki Ziv€ani si-
stem jed time 3to hladuje navalu
iskustva. Za mnoge ljude, ovaj rashladni sistem pro-
uzrokuje dozivotno stanje psihi¢kog rigor mortis, ili
somnambulizma, koje se osobito da uoéiti u razdobljima
nove tehnologije.

Robert Teobald, u knjizi Bogati i siromasni, daje
jedan primer rusilatkog delovanja neke vruée tehno-
logije koja smenjuje neku hladnu. Kada su australijski
domoroci dobili od mlsmnara &eliéne sekire, njihova
kultura, na j sekiri, dozivela je slom.
Kamena sekira ne bese samo retka, veé¢ oduvek pred-
stavljade osnovni polozajni simbol muske vaznosti. Mi-
sionari su dobavili mnoStvo odtrih sekira od &elika i
razdelili ih Zenama i deci. Muskarci su, &ak, morali da
lh pozajrnl]uju od zena. 5to je dovelo do sloma muskog

a. i hij ija tradi-
cnonalne vrste hrzo se rusi pn dodiru s ma kojim vru-
¢im haniék b i ponavljajne
vrste. Opstilo novea, totka ili pisma, ili pak ma koja
druga forma w-—-. isti ubuanja i oba-

f neke pl
struklure Sli¢no tome, jedno kudnkamo veée ubrzanje,
kakvo se javlja s elektricitetom, moZe posluZiti obnav-
ljanju nekog plemenskog obrasca dubokog udei¢a, kao
3to je onaj koji se pojavio u Evropi s uvodenjem radija
i koji danas teZi da se pojavi u Americi kao posledica
Ll juju. Ne-

pecijalisti elektriéna

Proces pometnje koji proizlazi iz ]edne nove raspo-
dele veitina pra¢en je velikim kulturnim zaostajanjem,
koje prinuduje ljude da nove situacije posmatraju kao
da su stare, te da u jedno doba implozije iznose misli
o »eksploziji stanovniitva«. Njutn je, u doba &asovnika,
uspeo da prikaZe fizitku vaseljenu prema slici &asov-
nika. No pesnici kao Blejk behu daleko ispred Njutna
po svom odg na izazov Blejk g
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o potrebi oslobadanja »od jednostrukog videnja i Njut-
nova sna, znajuéi sasvim dobro da je Njutnov odgovor
na izazov tog novog mehanizma i sam predstavljao tek
mehanitko ponavljanje tog izazova. Njutn, Lok i drugi
behu, u Blejkovim ofima, hipnotisani narcisovski ti-
povi sasvim nesposobni da odgovore na izazov meha-
nizma. Potpunu blejkovsku verziju Njutna i Loka dao
je V. B. Jejts u jednom &uvenom epigramu:

Lok u mesvest srufi se;
Vrt izdahnu; Bog
Predilicu iz bedra
Izvadio svog.

Jejts prikazuje Loka, filozofa mehanitkog i linij-
skog asocijacionizma, kao &oveka hipnotisanog vlasti-
tim likom. »Vrtue, ili jedinstvenoj svesti, do3ao je kraj.
Covek osamnaestog veka dobio je svoj produZetak u
obliku masine-predilice, kojoj Jejts podaruje puno sek-
sualno znaéen;e Sama Zena se, otud, posmatra kao

} biéa.

Ble;kova prohvstrategua za nJegovo doba sastojala
se u odg ju na mitom. Da-
nas, kada smo duhoko zaéh u elektnéno doba, i sami
organski mit p: i odziv
koji se moze matemauékx Iormullsau i izraziti, odziv
potpuno lifen Blejkova uobraziljnog opaZanja. Da se
sukobio s elektriénim dobom, Blejk na njegov izazov
ne bi odgovorio pukim ponavljanjem elektri¢ne forme.
Jer mit jeste trenutno videnje nekog sloZenog procesa
koji obi¢no zahvata jedno dugo razdoblje. Mit je saZi-
manje ili implozija svakog procesa, a trenutna brzina
elektriciteta prenosi mitsku dimenziju na obi¢nu indu-
strijsku i drustvenu akciju danadnjeg vremena. Mi Zi-
vimo mitski, ali i dalje mislimo fragmentarno i na jed-
nostrukim razinama.

Danasnji znalci veoma su svesni neslaganja izmedu
svojih natina obrade predmeta i samog predmeta. Bi-
blijski proudavaoci i Starog i Novog zaveta &esto kaiu
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da njihov predmet nije linearan, iako njihova obrada
mora da bude takva. Taj se predmet bavi odnosima
izmedu Boga i &oveka, Boga i sveta, i odnosima izmedu
Zoveka i njegova bliZnjega — a svi oni postoje skupa.
istovremeno se nalazed¢i u uzajamnoj akciji i reakeiji.
Hebrejski i istofnjatki oblik misljenja dotie se piob-
lema i reSenja, na pogetku kakvog razmatranja, na naéin
karakteristi¢an za usmena drustva uopste. Zatim se, u
viSe navrata, ¢itava poruka utvrduje i preutvrduje, na
izgled izliSno, po krugovima jedne koncentriZne spirale.
Covek se moze ma gde i posle prvih nekolik
retenica i saznati punu poruku, ako je spreman da je
»svari«. Cini se da je ovakav nacrt posluzio kao nadah-
nuée Franku Lojdu Rajtu pri projektovanju Gugen-
hajmove umetnitke galerije na jednoj spiralnoj, kon-
centri¢noj osnovi. To je izlina forma, neizbezna za
elektri¢no doba, u kojem taj koncentriéni obrazac na-
meée trenutna priroda, i dubinska prevlaka, elektriZne
brzine. Ali koncentri¢no, koje se odlikuje beskrajnim
presecanjem ravni, nuZno je za sticanje uvida. U stvari,
ono je tehnika sticanja uvida, te je kao takvo nuzno
za proutavanje opitila, jer nijedno opitilo ne znati
niSta i ne postoji za sebe, veé¢ jedino u neprestanom
medudejstvu s drugim op3tilima.

Novo elektrigno strukturiranje i konfiguriranje
zivota sve se vise sukobljava sa starim linijskim i frag-
mentarnim postupcima i analitickim orudima iz meha-
nickog doba. Sve viSe prelazimo sa sadrzine poruka na
proucavanje celokupnog dejstva. To je izrazio Kenet
Bolding u knjizi Slike rekavsi: »Znagenje jedne poru-
ke je promena koju ona izaziva u slici«. Bavljenje dej-
stvom, a ne znalenjem — to je osnovna promena naseg
elektri¢nog doba, jer dejstvo podrazumeva celokupnu
situaciju, a ne kakvu pojedinainu razinu opticaja oba-
veitenja. U britanskom pojmu klevete, zatudo, naila-
zimo na priznavanje dejstva, a ne obave3tenja: »Sto ve¢a
istina, to veéa kleveta«.
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Isprva je elektridna tehnologija bila uzrok nespo-
kojstvu. Sada izgleda da izaziva dosadu. Prosli smo kroz
tri stupnja nemira, otpora i iscrpenosti, koji se javljaju
u svakom oboljenju, ili Zivotnoj napetosti, bilo pojedi-
naénom ili skupnom. Posle prvog susreta s elektri¢nim.
nasa iznemoglost sklonila nas je, bar, da ogekujemo
nove probleme. Medutim, zaostale zemlje, koje su bile
malo proZete nasom vlastitom mehanitkom i specijali-
stickom kulturom, mnogo su sposobnije da se suole s
elektriznom tehnologijom i da je shvate. Ne samo 3to
zaostale i neindustrijske kulture nemaju da savladaju
nikakve specijalistike navike pri susretu s elektro-
magnetizmom nego i jo§ uvek poseduju glavninu svoje
tradicionalne usmene kulture, koja nosi obelezje celo-
kupnog, Jedm.stvenog »polja« svo]stveno naSem novom
elektr T i svoje usmene
tradicije, nade stare industrijalizovane oblasti nalaze
se u poloZaju da ih moraju ponovo otkriti kako bi izisle
na kraj s elektrinim dobom.

Sa stanoviita teme o vruéim i hladnim opstilima.
zaostale zemlje su hladne, a mi smo vruéi. »Varoski gi-
zdavac« je vru¢, a seljak je hladan. No sa stanovista
preokreta postupaka i vrednosti do kojeg dolazi u elek-
tri¢no doba, minulo mehanitko vreme bilo je vruée, a
mi iz doba televizije smo hladni. Valcer beSe vruéa,
brza ka igra koja pristajas mdustruskom vre-
menu po svojim jima
nijalnosti. Tvist je, nasuprot tome, hladna, sudelna i laka
forma improvizovanog gesta. DZez iz razdoblja vruéih
novih opstila filma i radija befe vrué dzez. Ipak, dzez
po sebi tezi ovladnoj dijalodkoj formi plesa potpuno
liSenoj ponavljajnih i mehanigkih formi valcera. Hladni
dzez dosao je sasvim prirodno posto je prvo dejstvo
radija i filma bilo apsorbovano.

U posebnom ruskom broju magazina »Life« od 13.
septembra 1963. godine pominje se da je u ruskim re-
storanima i noénim lokalima »tvist tabu, iako se &arlston
trpi«. Sve to pak znati da je jedna zemlja koja se nalazi
u procesu industrijalizacije sklona da vruéi dZez smatra
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saglasnim sa svojim programima razvoja. S druge strane,
hladna i sudelna forma tvista izgledala bi u jednoj tak-
voj kulturi u isti mah nazadna i nesaglasna s njenim
novim mehaniZkim naglaskom. Carlston, sa svojim vi-
dom mehanicke lutke pokretane uzicama, pojavljuje se
u Rusiji kao avangardna forma Ml, s druge strane, ot-
krivamo d: koji
obeéavaju dubmsko uEeEce i mtegralno izraZavanje.

»Visokotlaéno« prodavastvo i »vruéa« linija po-
staju puka komedija u doba televizije, a smrt svih tr-
govatkih putnika izazvana jednim zamahom televizijske
sekire pretvorila je vruéu ameri¢ku kulturu u hladnu
kulturu koja samu sebe uopste ne poznaje. U stvari, &ini
se da Amerika prolazi kroz obrnuti proces koji je opi-
sala Margaret Mid u magazinu »Time« (od 4. septem-
bra 1954): »PreviSe se ¢uje Zalbi 3to drustvo mora da
se prebrzo kreée da bi odrZalo korak s maSinom. Brzo
kretanje p ja veliku p ako je to i
potpuno, ako drustvene, obrazovne i razonodne pro-
mene drZe korak. Mora se preobraziti celi obrazac od-
jednom i cela skupina zajedno — i sami ljudi moraju
se resiti da krenu«.

Ovde Margaret M.ld ima ha umu promenu kao
ili pak

j dr Izvesno

da smo na zamlsljwom domaku jednog sveta podvrg-
nutog automatskom upravljanju u tolikoj meri da se
moZe reéi: »Sledeée nedelje Sest &asova manje sluSanja
radija u Indoneziji, inate ée knjizevna paZnja uveliko
opasti«, ili: »Sledete nedelje moiemo u Juino; Aﬂ'lcl
programirati jo$ ds &asova gl je da
bismo ublaZili plemensku temperaturu koju je proile
nedelje podigao radio«. Danas bi se mogle programirati
ditave kulture kako bi im emocionalno podneblje ostalo
nepromenjeno. na xstl naém na koji smo poleli ponesto
da j u trg im pri-

o

vredama sveta.
U iskljutivo li¢noj i privatnoj sferi &esto se pod-
sefamo na to kako razlidita vremena i godiinja doba
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iziskuju promene tona i stava da bi se gospodarilo si-
tuacijama. Radi drugarstva i ljubaznosti, &lanovi britan-
skih klubova odavno iskljuéuju vru¢e teme religije i
politike iz razgovora u okviru kluba, koji se odlikuje
visokim sudelovanjem &lanstva. U istom smislu pisao
je V.H. Odn: »...u ovo doba Zovek dobre volje drzaée
jezik za znbima, a neée mu pustati na volju... podten
muzevan stil prilidi danas jedino Jague« (Uvod za knjigu
Diona BedZemana Glatko ali ne aerodinamiéno). U re-
nesansu, dok je Stamparska tehnologija zagrevala drus-
tveni milje do veoma visokog stupnja, gospodin i dvo-
ranin (u stilu Hamlet-Merkucio) usvojili su, nasuprot
tome, ovladnu i hladnu ravnodusnost davolastog i nad-
moénog biéa. Obnova aluzija na Jaga podseta nas da
je Jago bio alter ego i pomoénik duboko ozbiljnog i vrlo
neravnodu$nog generala Otela. Po uzoru na ozbiljnog i
otvorenog Generala, Jago je zagrevao vlastiti lik i pustao
jeziku na volju sve dokle ga general Otelo nije jasno i
glasno opisao kao »po3tenog Jaga« — Coveka po njegovu
vlastitom smrknuto ozbiljnom srcu.

Od potetka do kraja Grada kroz istoriju Luis Mam-
ford prejpostavlja hladne ili nehatno strukturirane va-
rodi vruéim i pretrpanim gradovima. Veliko razdoblje
Atene, smatra on, bilo je razdoblje u kojem je jo¥ uvek
postojala veéina demokratskih navika seoskog Zivota
1 sudeluvan;a Tada je ublla na videlo sva raznovrsnost

i ivanja, koja kasnije nije
bila moguéna u veoma razvijenim gradskim centrima.
Jer, po definiciji, veoma razvijena situacija ne obiluje
prilikama za sudelovanje, i stroga je po zahtevima za
specijalistitkom fragmentacijom koje postavlja onima
koji bi hteli da njome ovladaju. Na primer, ono 3to je
danas u oblasti posla i upravljanja poznato kao »pro-
Sirenje radnog mesta« sastoji se u davanju namesteniku
viSe slobode da otkrije i odredi svoju ulogu. Isto tako,
titajuéi kakvu detekuvsku pri¢u &italac sudeluje kao
sapisac prosto zato 3to prip mnogo 3ta i
Svilena Zarapa s otvorenom mrezom daleko je éulm]a
od glatkog najlona, ba§ zbog toga &to oko mora da de-
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luje kao ruka pri dopunjavanju i dovravanju slike,
upravo na onaj nadin na koji deluje u mozaiku televi-
zijske slike.

U Cetvrtom ogranku vlade Daglas Keter govori o
tome kako su ljudi iz valingtonskih biroa za Stampu
uzivali u dovr3avanju ili popunjavanju praznina u lié-
nosti Kalvina Kulid2a. Buduéi da je on toliko litio na
puku karikaturu, oseéali su nagon da mu, mesto njega
i njegove publike dovrie lik. Pou¢no je to 5to je Stampa
upotrebljavala za Kala re¢ »hladan«. Upravo u smislu
kakvog hladnog opétila, javni lik Kalvina Kulidza toliko
je oskudevao u svim jasno izraZenim podacima da je
za nj postojala samo jedna re¥. On be3e zacelo hladan.
U vruéim dvadesetim godinama ovog veka vrute op-
&tilo $tampe nadlo je da je Kal veoma hladan, veseleéi
se $to mu manjka lik, po3to je to nagnalo itampu da
sudeluje u dopunjavanju jednog njegovog lika za pu-
bliku. F. D. R. je, nasuprot tome, predstavljao vruéeg
agenta za publicitet, buduéi i sam suparnik novinskog
opatila i ovek koji je uZivao u tome da grdi 3tampu pre-
ko suparnitkog vruéeg opitila radija. Dzek Par je, sas-
vim suprotno, prikazao hladnu priredbu za hlalino tele-
vizijsko opstilo i postao suparnik zaititnicima noénih
lokala i njihovim saveznicima iz rubrika dru3tvenih gla-
sina. Vojna DZeka Para s urednicima tih rubrika be3e
2udan primer sudara izmedu jednog vruteg i jednog
hladnog opitila do kojeg je do3lo sa »skandalom zbog
namestenih televizijskih kviz-emisija«. Suparnistvo iz-
medu vruéih opitila Stampe i radija, s jedne strane, i
televizije, s druge, u borbi za vruée pare od oglasa, po-
sluzilo je da se pobrkaju i pregreju sporna pitanja u
aferi u koju je bez razloga bio upleten Carls van Doren.

U izvedtaju iz Santa Monike, drzava Kalifornija,
od 9. avgusta 1962. godine, agencija AsoSieted Pres opi-
suje kako je

Oko stotinu éaj ika danas
icij film o jni da bi okajalo




svoje prestupe. Dva prestupnika morala su biti podvrgnuu
lctenju zbog nzslupa gadema i dusevnog potresa
je kazni za pet
dolarl ako pristanu da gledaju film Signal 30, koji je snl-
mila policija drzave Ohajo.
Film je prikazivao slupana vozila i Iskasapljena tela,
a tuo se i vrisak Zrtvi saobratajnih udesa.

Sporno je da li bi vruée filmsko opstila, koristeéi
vruéu sadrZinu, rashladilo vruée vozate. No ovo pitanje
odista se tide i svakog poznavanja op3tila. Dejstvo le-
denja vruéim opstilima nikada ne moZe obuhvatiti ve-
liku empatiju ni sudelovanje. S tim u vezi, oglas o osi-
guranju koji je prikazao tatu u gvozdenim pluéima,
okruzenog veselim ¢lanovima porodice, vide je doprineo
da se titaocu utera strah u kosti negoli sva mudrost na
svetu iskazana u vidu opomene. Ovo pitanje postavlja
se u vezi sa smrtnom kaznom. Da li stroga kazna naj-
uspesnije odvraéa &oveka od ozbiljnog zlodina? U po-
g]edu bombe 1 hladnog rnta, je li pretnja masovnom
za mir? Nije li
otito da u svakoj lyudskoy situaciji dovedenoj do tatke
zasiéenosti dolazi do nekog prenagljenja? Polto se sva
raspoloZiva sredstva i energija iscrpu u jednom orga-
nizmu ili u ma kojoj struktun dolazi do nekakvog pre-
okreta obrasca. Prizor koji sluzi
kadar je da izazove divljastvo. Divljaitvo u spertu moZe
da otovedi, bar pod nekim uslovima. Ali u pogledu
bombe i odmazde kao zastralivada, odigledno je da otu-
pelost predstavlja ishod svakog duZeg stanja zastra-
Senosti — a ova je &injenica otkrivena kada je naleta
rasprava o programu zaltite od radioaktivnih padavina.
Cena vetne budnosti jeste ravnodusnost.

Pri svem tom, od najveée je vaZnosti da li se jedno
vruée opstilo koristi u nekoj vruéoj ili pak u mekoj hlad-
noj kulturi. Vruée opstilo radija upotrebljeno u hladnim
ill nepismenim kulturama deluje silovito, sasvim druk-
Lije, recimo, nego to deluje u Engleskoj ili u Americi,
gde se radio smatra razonodom. Jedna hladna kultura ili
kultura niske pismenosti nije u stanju da vruéa opitila
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poput filma ili radija prihvati kao razonodu. Ona je,
barem, podjednako radikalno uznemiruju koliko, kako
se pokazalo, hladno opitilo televizije uznemiruje nad
svet visoke pismenosti.

A §to se tite prestravljenosti koju donose hladm
rat i vruéa bomba, humor i igra predstavljaju kulturnu
strategiju koja je nasuino potrebna. Igra rashladuje
vruée situacije u stvarnom Zivotu time $to ih izvrgava

imi. Sportovi nad ja izmedu Rusije i Zapada
te3ko da ée posluZiti toj svrsi popustanja. Jasno da su
takvi sportovi raspaljivi. I ono 3to u nadim opitilima
smatramo razonodom ili zabavom — to jednoj hladnoj
kulturi neizbeZno izgleda kao Zestoko polititko agi-
tovanje.

Jedan natin za otkrivanje osnovne razlike izmedu
svrha vruéih i hladnih opstila sastoji se u medusobnom
poredenju i pronvstavl;an]u emitovanja jedne simfo-
nijske izvedbe i ja probe neke si ije. Medu
najlepde priredbe koje smo ikada &uli preko CBC-a'®
spadaju prikaz postupka Glena Gulda u snimanju kla-
virskih recitala i proba nekog novog dela Igora Stra-
vinskog u T k autora.
Hladno opéitilo kao sto je televxzua. kada se izistinski
upotrebi, iziskuje ovo udesée u procesu. Krasan &vrsto
uvezan paket podesan je za vruéa opitila poput radija
i gramofona. Fransis Bekon nikad nije posustao u pro-
tivstavljanju vruée i hladne proze. »Metodi¢ne« spise ili
dovriene pakete on protivstavljade aforistitkom nalinu
pisanja ili pojedina¢nim zapaZanjima u stilu »Osveta je
neka vrsta neobuzdane pravde«. Pasivni potrofa¢ Zeli
pakete, no oni, koji se po retima Bekona, zanimaju za
sticanje znanja i istraZivanje uzroka pribeéi ée aforiz-
mima, upravo zbog toga §to su ovi nedovrSeni i Sto za-
htevaju dubinsko sudelovanje.

1o Kanadska radiotelevizijska mreza (Canadian Broad-
casting Corporation). — Prim. prev.



Nadelo koje sluzi za razlikovanje vrutih i hladnih
opitila savrseno je olieno u narodnoj mudrosti: »Muski
retko prime¢uju &ari u Zena 3to nose naofari«. Na-
ofari pojatavaju vid, koji je okrenut spolja, preko-
merno dopunjavajuéi zenski lik, uprkos Bibliotekarki
Marion.!! Tamne naotari, s druge strane, stvaraju nedo-
kudljiv i nedostupan lik koji trazi mnogo sudelovanja
i dovrsavanja.

U jednoj likovnoj i visokopismenoj kulturi, opet,
izgled neke osobe pri naSem prvom susretu s njom odu-~
zima razgovetnost zvuku njenog imena, te mi u samo-
odbrani dodajemo: »Kako rekoste da se zovete?« Dok,
medutim, u jednoj sluinoj kulturi neodoljivu Einjenicu
predstavlja zvuk negijeg imena, Sto je i DZojsu bilo po-
znato kada je u romanu Fireganovo bdenje rekao: »Ko
ti zadade to ime?« Jer sopstveno ime je otupljujuéi uda-
rac od kojeg se &ovek nikad ne oporavlja.

Jedna druga povoljna tatka za proveravanje raz-
like izmedu vrué¢ih i hladnih opstila jeste nasamari-
vanje. Vruée knjiZevno opstilo tako potpuno iskljutuje
njen praktiéni i sudelni vid da ga Konstansa Rurk,
u svojoj knjizi Ameri¢ki humor, uopite ne smatra $alom.
Knjizevnim ljudima je nasamarivanje, koje zahteva
potpuno fizitko udeite, isto tako odvratno kao i igra
reti, koja nas izbacuje iz koloseka ravnomernog i jed-
noobraznog napredovanja — iz tipografskog poretka.
Za knjizevnu osobu sasvim nesvesnu duboko apstraktne
prirode tipografskog opstila, grublje i sudelne umetnié-
ke forme odista izgledaju svruée«, a apstraktna i duboka
knjizevna forma izgleda »hladna«. »Mozete zapaziti,
gospodo«, rekao je dr DZonson smeSeéi se poput pesni-
tara, »da sam ja pristojan do nepotrebne obzirnosti«.
I dr DZonson je s pravom pretpostavljao da je izraz
»pristojan« dobio znaZenje nagladenosti bele ko3ulje na
odeti, naglaSenosti koja se takmiéila sa strogo$¢u Stam-
pane stranice. »Udob se sastoji u ivanju ka-

t Junakinja mjuzikla Meredita Vilsona Muziéar. — Prim.
prev.
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kvog likovnog rasporeda zarad rasporeda kojim je omo-
guéeno povrino sudelovanje &ula, a to stanje iskljueno
je®ad se ma koje dulo, a osobito &ulo vida, zagreje
dotle da postane glavni gospodar neke situacije.

S druge strane, pri vrienju ogleda iz kojih je svaki
spoljni oset uklonjen, predmet zapolinje da pomamno
dopunjuje ili dovriuje &ula, 3to predstavlja puku halu-
cinaciju. Tako zagrevanje jednog &ula teZi da izazove
hipnozu, a hladenje svih ¢ula teZi halucinaciji kao svojoj
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3. PREOKRET PREGREJANOG OPSTILA
Jedan naslov od 21. juna 1963. godine glasi:

VRUCA LINIJA IZMEDU VASINGTONA I MOSKVE
PRORADICE KROZ 60 DANA

Servis londonskog lista »Timese, Zeneva:

© usp: ju
veze izmedu Valingtona i Moskve za hitne slutajeve ovde
su jule potpisali Carls Stel u ime Sjedinjenih Drzava i
Semjon Carapkin u ime Sovjetskog Saveza...

Prema izjavi ameri¢kih zvani’nika, ova veza, poznata
pod nazivom »vruéa linijae, proradiée u roku od 3ezdesel
dana, Ona ¢e koristiti iznajmljene komercijalne mreZe, jednu
telegrafsku { jednu radio-mrezu, sluZeéi se teleprinterima.

Odluka o upotrebi vruéeg Stampanog opitila umesto
hladnog, sudelnog, telefonskog opstila krajnje je ne-
sreéna. Nema sumnje da je tu odluku ubrzala knjiZevna
predrasuda Zapada prema Stampanoj formi, zbog toga
3to je ova bezli¢nija od telefona. Ono 3to Stampana for-
ma podrazumeva u Moskvi sasvim se razlikuje od onoga
Sto podrazumeva u VaSingtonu. Isto vaZi za telefon.
Ruska ljubav prema tom instrumentu, toliko srodnom
ruskim i icij ica je bogatog ne-
likovnog uceséa koje on omoguéuje. Rus upotrebljava
telefon za izazivanje one vrste dejstava koju mi dovo-
dimo u vezu s plahovitim refima onoga ko vas hvata
za zavratke kaputa i unosi vam se u lice.

Kao prodirenja nesvesne kulturne predrasude Mos-
kve, s jedne strane, i Vadingtona, s druge — i telefon
i teleprinter navode na &udoviSne nesporazume. Rus u
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sobe p lja aparate za i ivanje i ijuni
uhom, juéi to sasvim prirodni im, ljuto
ga vreda naSe 3pijuniranje okom, poito smatra da je
ono sasvim neprirodno.

Nacelo da se u svojim razvojnim fazama sve stvari
javljaju u formama suprotnim onima koje kona&no
poprimaju jeste drevno u¢enje. Zanimanje za sposob-
nost stvari da se evolucijom preokrenu ogituje se u
veoma raznovrsnim zapaZanjima, mudrim i 3aljivim.
Aleksandar Pop je pisao:

Porok &udoviste like straviéna je,

Cim ga ugledamo, mrzak nam postaje;
Ko ga &esto gleda, za lik mu ni briga,
Najpre trpi, Zali — potom prigrli ga.

Pri¢a se da je neka gusenica, zureéi u leptira, pri-
metila: »Vala me nikad neéed uhvatiti u jednoj od
onih prokletih stvari«.

Na jednoj drugoj razini, u ovom veku bili smo
svedoci s raskri radi Inih mitova
i legendi na njihovo bogoboja:

0 izu¢avanje. Poéi-
njuéi da dubinski reagujemo na druslveru zivot l pro-
bleme naseg g sela, mi

Uteste koje ide s nasim trenutmm tehnologijama pre-
obrazava u konzervativce ljude koji su »drustveno
najsvesniji«. Kada je sputnjik prvi put usao u orbitu,
neka uéiteljica zatraZila je od svojih daka iz drugog
razreda da na tu temu napiSu kakvu pesmicu. Jedno
dete je napisalo:

Zvezde su tako velike,
Zemlja je toliko mala,
Ostani kakav jesi.

Za &oveka su znanJe i proces sticanja znanja podjed-
nako Nas: maglina i
podatomskih sh'uktura, isto tako, predstavlja jedno
kretanje nasih moéi koje ih obuhvata i prevazilazi.
Utenik drugog razreda koji je napisao navedene redi
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Zivi u svetu mnogo prostranijem od svakog koji je neki
danasnji nauénik u stanju da izmeri instrumentima ili
opide pojmovima. »Vidljivi svet nije viSe java, a nevi-
deni svet nije viSe san«, pisao je o ovome preokretu
V. B. Jejts.

S ovim preobrazajem stvarnog sveta u svet nauéno-
-fantasti¢ne kn;iievnostl povezan je preokret koji danas
brzo nap a dijim se p d zapadni svet

i j upravo u ku kada se Istok pozapad-
n)u;e Ovaj uzajamni preokret DZojs je Sifrovao u svojoj
zagonetnoj redenici:

Zapad ée prodrmati Istok iza sna
Dok éete mesto jutra imati noé.

Naslov njegove knjige Fineganovo bdenje predstavlja niz
igara reéi na vise razina, u vezi s preokretom koji omo-
guéuje Zapadnjaku da jo3 jednom stupi u svoj plemenski
ili finovski ciklus, idué¢i po tragu starog Fina, ali ovog
puta potpuno budan pri nasem ponovnom ulasku u ple-
mensku noé. Sli¢no naloj savremenoj svesti o nesve-
snome.

je brzine od itkih do it
elektncmh formi preokre¢e eksploziju u imploziju. Da-
nas se, u nase elektri¢no doba, implodivne ili sazimne
energije naSeg sveta sudaraju sa starim ekspanzionis-

tickim i tr or, Done-
davno ]e nasim ustanovama i uredenjima — drustve-
nim, ickim ili ek im — bio zajedni¢ki neki

jednosmerni obrazac. Jo§ uvek ga smatramo »eksplo-
zivnime ili ekspanzivnim; pa mada taj obrazac vise ne
postoji, jo§ uvek govorimo o eksploziji stanovnistva i
ekspanziji u oblasti uéenosu U stvan, nasa zabrinutost
zbog prirastaja nije

broja ljudi na svetu. Izazvana je &injenicom 3to svaki
Covek na svetu mora da Zivi u najveéoj blizini ostalih
1judi, blizini koju stvara nase elektri¢no u¢e$¢e u zivotu
drugih, odnosno njihovo u naSem. U oblasti obrazo-
vanja, isto tako, krizu ne stvara porast broja onih
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koji tefe da izufe Skole. NaSa nova zabrinutost za
obrazovanje usledila je posle prelaska na neku uza-
jamnu povezanost u znanju, gde su posebni predmeti
nastavnog programa ranije bili odvojeni jedan od dru-
gog. U uslovima elektri¢ne brzine, suverenost katedara
nestala je isto tako bno kao i suverenost nacija. Obu-
zetost starijim
panzije od centara do margina nema viSe mkakvog
znalaja za na§ elektriéni svet. Elektricitet ne centra-
lizuje, nego decentralizuje. Ova razlika sli¢na je onoj
izmedu jednog Zeleznitkog sistema i jednog sistema
elektriéne mreZe: prvi iziskuje polazne i krajnje tatke
na pruzi i velike gradske centre. Elektriéna energija,
kojom podjednako raspolazu seljatka kuéa i izvr3nidki
apartman, omoguéuje da svako mesto bude centar, i
ne iziskuje velike zajednice. Ovaj obrnuti obrazac po-
javio se priliéno rano u elektrinim napravama za
»uStedu radac, bilo da je posredi przionik za hleb,
madina za pranje rublja ili pak usisivad. Umesto da
Stede rad, ove naprave omoguéuju da svak obavi svoj
posao. Ono 3to je devetnaesti vek prenosio na sluge i
sluskinje, to mi sada radimo sami. U elektri¢no doba,
ovo nadelo vaZi in toto. U oblasti politike, ono omogu-
éuje Kastru da postoji kao nezavisno jezgro ili centar.
Ono bi omogué¢ilo Kvebeku da izide iz Kanadskog saveza
na nadin sasvim nezamisliv pod Zelezni®kim rezimom.
Zeleznica iziskuje jednoobrazan polititki i privredni
prostor. S druge strane, avion i radxo dopustaju krajnju
p lik u iji prostora.

Danas se vehko nadelo klasi¢ne fizike, ekonomije
i politicke nauke — naime, nadelo deljivosti svakoga
procesa — preokrenulo zahvaljujuéi jedino svom pro-
direnju u jedinstvenu teoriju polja; a automatizacija
u mdustrux zamenjuje de])lvost procesa organskim
Ppre ji svih u Elektri¢na
traka smenjuje beskrajnu traku.

U novo i&no Doba i
proizvodnje. sami robni artikli sve viSe popnma;u obe-
lezje obavestenja, iako se ovaj razvojni pravac uglav-
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nom otituje u & budzetu za ogl je. Zna-
&ajno je to 3to upravo oni robni artikli koji se najviSe
upotrebljavaju u druitvenom saobraéaju — cigarete,
kozmetitka sredstva i sapun (kojim se ta sredstva ski-
daju) — snose i velik deo troskova za odrZavanje op-
8ild u celini. S podizanjem razina elektrinog obaves-
tavanja, gotovo svaka vrsta materijala posluziée za
zadovoljenje potrebe ili ispunjenje funkcije svake vrste,
prisiljavajuéi intelektualca sve vise i vise da preuzme
ulogu komandovanja drustvom i stupi u sluzbu proiz-
vodnje.

Knjiga DZulijena Bende Velika izdaja doprinela je
razjaSnjavanju ove nove situacije, u kojoj intelektualac
najednom stide preimuéstvo u drustvu. Benda je uvideo
da su umetnici i intelektualci, koji dugo behu otudeni
od vlasti i koji se od Volterova vremena nalaZahu u
opoziciji, sada regrutovani za sluzbu u najvisim e3elo-
nima odludivanja. Njihova velika izdaja sastojala se
u tome 3to su se odrekli svoje autonomije i postali izme-
éari vlasti, kao 3to je atomski fiziar u ovome trenutku
izmeéar bogova rata.

Da Je Benda poznavao 1storuu, bio bi manje ljut
i manje den. Jer uloga i ij uvek se sas-
tojala u janju veze i p d ju izmedu
starih i novih vlastodrzaca. Najpoznatiji primer takvih
skupina predstavljaju helenski robovi, koji dugo behu
vaspitadi i poverljivi &inovnici rimskih vlastodrzaca.
Upravo tu ropsku ulogu moénikova poverljivog &nov-
nika — bilo da je taj moénik trgovac, vojnik ili poli-
titar — vaspita sve do dana danadnjeg igra u zapad-
nom svetu. U Engleskoj su »gnevnici« satinjavali jednu
skupinu takvih &inovnika koji su najednom izifli iz
nizih eSelona kroz obrazovni izlaz za slutaj opasnosti.
IzaSav$i u gornji svet vlasti, uvideli su da vazduh uop-
Ste nije sveZ ni okrepljujuéi. No posustali su brze no
3to je to udinio Bernard So. Poput Soa, hitro su se latili
€udljivih zamisli i negovanja razonodnih vrednosti.

U svom IstraZivanju istorije Tojnbi iznosi mnotvo
preokreta forme i dinamike, kao na primer onaj kada
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su, sredinom &etvrtog veka nove ere, Nemci u sluzbi
Rima naglo poZeli da se ponose svojim plemenskim
imenima i da ih zadx‘zava)u Jedan takav trenutak ozna-
&io je novo je, koje je dil:
skim vrednostima, a to je bio i trenutak obelezen do-
punskim rimskim zaokretom ka primitivnim vrednos-
tima. (Zasitivsi se evropskih vrednosti, narotito posle
pojave televizije, Amerikanci podinju da istitu kao
kulturne objekte ameritke kotijske svetiljke, direke za
privezivanje konja, i kolonijalno kuhinjsko posude). Ba
kao §to su se varvari uspeli na vrh rimske drustvene
lestvice, sami leham behu sklom da preuzmu natin
odevanja i p iz iste one
lakormslenosh i snobizma koji su francuski dvor
Luja XVI povezali sa svetom &obana i ¢obanica. Izgle-
dalo je da bi to bio prirodan trenutak da intelektualci
preuzmu vlast dok vladajuéa klasa, tako reti, putuje
po Diznilendu. Tako je to moralo izgledati Marksu i
njegovim sledbenicima. No oni su pravili proratune ne
poznajuéi dinamiku novih opstila. Svoju analizu Marks
je u veoma nezgodno vreme zasnovao na masini, upravo
u trenutku kad su telegraf i druge implozivne forme
stale da preokreéu mehani¢ku dinamiku.

Ovo poglavlje treba da pokaZe da u svakom opstilu
ili strukturi postoji, po re¢ima Keneta Boldinga, jedna
»prelomna meda na kojoj se dati sistem iznenadno pre-
obrazava u neki drugi sistem ili u svojim dinami¢kim
procesima prelazi neku presudnu tatku«. Kasnue ¢éemo

raspravljati o takvim
ukljucu]ucl i onu izmedu staze | kretanja, kao i izmedu
u svetu. Jedna
stanéne ij blla je pi ivanje upad-

l]lve potrosnje bogatih, ali posledxca ubrzavama foto-
grafije bila je pruzanje uobraZenih bogatstava siroma3-
nima s &itavog Zemljinog 3ara.

Kada danas prede svoju prelomnu medu, drum
pretvara gradove u autoputeve, a pravi autoput popri-
ma neko stalno gradsko obeleZje. Jedan drugi karak-
teristitan preokret koji nastupa kada neki drum prede
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svoju prelomnu medu sastoji se u tome Sto unutrad-
njost prestaje da bude centar celokupnog rada, a grad
prestaje da bude centar dokolice. U stvari, bolji putevi
i transport preokrenuli su stari obrazac i od gradova
natinili centar rada, a od unutrainjosti mesto za doko-
licu i okrepljenje.

Pre toga, poveéanje saobrataja, do kojeg je doslo
kori¢éenjem novea i drumova, udinilo je kraj statiZnoj
plemenskoj drZavi (kako Tojnbi naziva nomadsku kul-
turu j hrane). Za p! koji se odig na
prelomnim medama tipi¢an je paradoks da je pokretan
nomadski &ovek, lovac i skuplja¢ hrane, u drustvenom
pogledu stati¢an. S druge strane, sedilac, specijalisti¢ki
Covek je di i plozivan, Novi mag-
netski ili svetski grad bi¢e statian i ikonitan ili obu-
hvatan.

U antitkom je svetu intuitivna svest o prelomnim
medama kao tatkama preokreta i presudnim tatkama
bila olitena u helenskom pojmu hubris, koji Tojnbi,
u svom IstraZivanju istorije, izlaZze pod naslovom »Os-
veta stvaraladtvae« i »Preokret uloga«. Helenski drama-
ti¢ari prikazali su pojam stvaranja i kao izvor svoje-
vrsnog slepila — u slu¢aju cara Edipa, na primer, koji
je razresio Sfinginu zagonetku. Kao da su Heleni oseéali
da se kazna za jedan proboj sastoji u opitem zatvaranju
svesti u odnosu prema celokupnom polju. U jednom
kineskom delu — Put i njegova moé (prevod A. Velija)
— nailazimo na niz primera pregrejanog opstila, prete-
rano produZenog &oveka ili kulture, i peripetije ili pre-
okreta, koji neizbezno sledi:

Onaj ko stoji na noZnim prstima ne stoji &vrsto;

Onaj ko pravi najdufe korake me hoda najbrie...
Onom ko se hvali §ta ée uéiniti ne polazi nista za rukom;
Onaj ko se gordi svojim delom ne postiZe niSta trajno.

Jedan od najobi¢nijih uzroka preloma u nekom
sistemu jeste njegovo ukritanje s kakvim drugim sis-
temom — kao 3to je bio slu¢aj s tiskom i parnom §tam-
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parskom masinom, ili pak s radiom i filmovima (iz Zega
su nastali govorni filmovi). Danas, kada imamo mikro-
film i mikrokartice, da i ne pominjemo elektri¢na
pamtila, §tampana re¢ ponovo umnogome poprima ru-
lezje kakvog isa. No samo
s pokretnih slova predstavljalo je u istoriji fonetske
pismenosti glavnu prelomnu medu, ba$ kao 3to je fonet-
sko pxsmo predstavl)alo prelomnu medu izmedu ple-
&oveka i &

Medu beskrajne preokrete ili prelomne mede pre-
dene u uzajamnom delovanju struktura birokratije i
inicijative spada i stupanj na kojem se polelo smatrati
da su pojedinci odgovorni i da moraju polagati raduna
za svoje »privatne akcije«. To je bio trenutak sloma
i Posle mnogo vekova,
kada su daljom eksplozijom i ekspanzijom iscrpene
moéi privatne akcije, korporativna inicijativa izmislila
je pojam Javnog duga, primoravajuéi pojedinca da pri-
vatno polaze ratuna za akciju skupine.

Sa zagrevan)em mehaméklh i dlsocuauvmh pos-
tupaka u veku,
celokupna paznja ljudi prenela se na asocijativno |
korporaclono U prvo veliko doba zarnene l,udskog

£ ja Karlajl i preraf:
valf su uéenje 0 Radu kao nekom tajanstvenom drust-
venom opStenju, pa su takvi milioneri kakvi behu Ras-
kin i Moris iz estetskih razloga dirindili poput kubi-
kaSa. Marksa su se ta udenja duboko dojmila. Najéud-
novatm u veliko vi doba meham-
zacije i visokog tona jeste pr
Luisa Karola i Edvarda Lira, &ije su besmis]ice ispo-
ljile krajnju duradnost. Dok lordovi Kardigani odlazahu
na krvave kupke u Dolini smrti, Gilbert i Salivan su
najavljivali da je prelomna meda predena.




4, LJUBITELJ TEHNICKIH CAKA
NARCIS KAO NARKOZA

Helenski mit o Narclsu neposredno se bavi jednom
i 1judskog kao 3to to nagoveitava
red Narcis. Ona potite od ‘helenske redi narcosis ili
otupelost. Mladi Narcis pobrkao je svoj sopstveni odraz
u vodi s nekom drugom osobom. Taj njegov produze-
tak u ogledalu otupio mu je osete u tolikoj meri da
je on postao ser ili
ponovijenog lika. Nimfa Eho pokugala ]e da zadobije
njegovu ljubav sluZeéi se odlomcima njegova vlastitog
govora — ali uzalud. On bese neosetljiv. Prilagodio se
vlastitom produZetku i postao jedan zatvoren sistem.
Smisao ovog mita lei\ u émjemcl da ljude namah
zasenjuje svaki njihov p u svakom
koji nije deo njih samih. Neki cinici su uporno isticali
da se ljudi najdublje zaljubljuju u Zene u kojima po-
novo nalaze svoj vlastiti lik. Bilo kako bilo, mudrost
mita o Narcisu nikako ne kazuje da se on zaljubio u
nedto 3to je smatrao za sopstvenu li¢nost. Oito da bi
njegova ose¢anja prema tom liku bila sasvim drukéija
da je znao da ovaj predstavlja njegov sopstveni pro-
duZetak ili ponovljenje. Predrasuda nafe izrazito teh-
nolodke i, otud, narkotitne kulture mozda je nagoves-
tena ¢injenicom Sto pritu o Narcisu odavno tumadimo
tako kao da je njen smisao u tome da se on zaljubio
u samoga sebe, da je uobrazio da odraz u vodi pred-
stavlja Narcisa!
Psiholodki uzev, mnoStvo razloga ide u prilog tome
da nas neki vlastiti produzetak dovodi u stanje otupe-
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losti. Medicinski istraziva¢i poput Hansa Seljea i Adolfa
Jonasa drZe da svi nasi produzeci, bilo za vreme bolesti
ili u razdoblju zdravlja, predstavljaju pokusaje za odr-
Zavanjem ravnoteZe. Svaki na¥ produZetak oni smatraju
sautoamputacijome, nalazeéi da telo pribegava toj auto
amputacionoj mo¢i ili strategiji kada osetna moé nije
u stanju da pronade ni izbegne uzrok nadrazaja. Mnogi
izrazi u naSem jeziku ukazuju na tu samoamputaciju,
koju nam namecu razni pritisci. KaZemo da »hoéemo
da iskodimo iz koZze«, da »silazimo s umae«, da smo
»dovedeni do ludilae, ili pak da smo se »raspametilia.
U kontrolisanim okolnostima sporta i igre Zesto stva-
ramo vestatke situacije ravne nadraZajima i napetos-
tima stvarnog Zivota.

Iako Jonasu i Seljeu nije bilo ni na kraj pameti
da dadu obja3njenje za ljudsko pronalaza$tvo i tehno-
logiju, oni su nam pruZili jednu teoriju bolesti (nela-
godnosti) koja uveliko obja3njava zaSto je &ovek nate-
ran da nekom vrstom autoamputacije produZuje razne
delove svog tela. Pod fizitkim naponom superstimula-
cije raznih vrsta, centralni Zivani sistem, da bi se
zadtitio, primenjuje strategiju amputiranja ili izdvaja-
nja ozledujuéeg organa, &ula ili funkcije. Stimulans za
nov pronalazak je, na taj naéin, napon ubrzanja koraka
i povetanja optereéenja. Na primer, u sludaju tolka
kao produzetka noge, pritisak novih optereéenja pro-
istekao iz ubrzavanja razmene posredstvom pisanih i
novéanih opitila, bio je neposredan povod za produ-
Zenje ili »amputaciju« te funkcije nadeg tela. Sa svoje
strane, totak kao sredstvo za protivnadraZaj na pove
¢ana opteretenja dovodi do akcije nove snage pojatava-
juéi jednu posebnu ili izdvojenu funkciju (rotaciju
nogu). Takvo pojatavanje ZivEani sistem moZe podneti
jedino ako su oseti otupeli ili blokirani. To je smisao
mita o Narcisu. Mladi¢éev lik je samoamputacija ili

di izazvan juéi: itisci j
sredstva za protivnadraZaj, taj lik prouzrokuje neku
neodredenu otupelost ili potres koji onemoguéuje pre-
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poznavanje. Samoamputacija zabranjuje samoprepo-
znavanje.

Natelo kao

i 1 i g sistema vrlo se
lako da primeniti na poreklo sredstava opstenja, od
govora do elektrinog mozga.

U fizioloskom pogledu, centralni Ziv&ani sistem, ta
elektri¢na mreza koja koordinira razlitita opstila nasih
¢ula, igra glavnu ulogu. Sve Sto ugroZava njegovu
funkciju mora se suzbiti, lokalizovati ili odse¢i, makar
to znadilo i potpuno odstranjenje ozledenog organa.
Funkcija tela, kao skupine potpornih i za3titnih organa
centralnog Zivianog sistema, sastoji se u tome 5to ono
deluje kao odbojnik protiv neoZekivanih promena sti-
mulusa u fizitkoj i drustvenoj sredini. Nagli drustveni
neuspeh ili sramota predstavljaju potres koji neki mogu
suzeti k srcu« ili koji moZe izazvati misi¢ni poremecaj
uopste, dajuéi znak osobi o kojoj je ret da se povute
iz situacije koja je ugrozava.

Terapija, bilo fizitka ili drustvena, jeste sredstvo
za protivnadraZaj koje pomaZe u odrfavanju te ravno-
teze fizitkih organa koji tite centralni Ziv€ani sistem.
Dok je uZivanje sredstvo za proti Zaj (npr. sport,
razonoda i alkohol), udobnost odstranjuje nadrazaje. I
uzivanje i udobnost predstavljaju strategije za odrza-
vanje ravnoteze centralnog zwéanog sistema.

hnologije, &ovek je p

ili postavno izvan sebe jedan Zivi model samog central-
nog Zivlanog sistema. Taj razvoj dogadaja, u onoj meri
u ko)o, je ovo talno, nagovestava jednu oéa]nu i samo-
u, kao da i Zivéani sistem
mije vie u stanju da se uzda u to da ée mu fizi¢ki
organi biti zadtitni odbojnici protiv praéki i strela
prkosnog mehanizma. Lako bi moglo biti da su uza-
stopna mehanizovanja razliénih fizitkih organa, od
vremena pr tiska j pre-
Zestoko i imuli; drugtveno i da bi ga
centralni hvhm sistem podneo.
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U vezi s tim tek isuvide plauzibilnim uzrokom tak-
vog razvoja dogadaja, moZemo se vratiti temi o Nar-
cisu. Jer ako 1e otupelost u Narcisa izazvao njegov

i lik, za tu postoji jedan veoma
jak razlog. Obrasci fizi¢ke i psihitke traume ili potresa
vrlo su sliéni po odzivu koji izazivaju. Potres ¢e dozi-
veti kako onaj ko iznenada bude liden svojih dragih,
tako i onaj ko neodekivano padne sa visine od nekoliko
stopa. I gubitak porodice i fizi¢ki pad predstavljaju
krajnje primere amputacije li¢nog ja. Potres izaziva
neku neodredenu otupelost ili pak dovodi do povifenja
praga za sve vrste oseta. Cini se da Zrtva postaje otporna
na bol ili oseéaj.

Potres na bojnom polju, izazvan Zestokom bukom,
prilagoden je za zubarsku upotrebu u napravi poznatoj
pod nazivom audijak. Pacijent stavlja slusalice i okreée
jedan brojéanik, ¢ime podiZe razinu buke do tatke kada
mu burgija viSe ne pri¢injava nikakav bol. Odabiranje
jednog jedinog ¢ula za snaino sllmullsan]e — ili pak
jednog jedinog prod jenog ili putira-
noge« &ula u imice, razlog
za otupljujuée dejstvo Lehnologue kao takve na njene
tvorce i korisnike. Jer centralni ZivEani sistem, odgo-
varajuéi na izazov specijalizovanog nadraZaja, daje neki
odziv opste otupelosti.

Covek pri i padu stite na sve
bolove ili ¢ulne stimuluse, jer centralni Zivéani sistem
mora biti zaSticen od svake silne nav..le otuta. Tek
mu se vraéa ji na prizore
i zvukove, pa ¢e tada moZda poleti da drhti i da se
znoji, reagujuéi onako kako bi to udinio da je centralni
Zivéani sistem unapred bio pripremljen za taj pad, dc
kojeg je iznenada doslo.

Zavlsno od toga ko]c se &ulo lll mob tehnoloski

|l| « U j se meri da

5 je« ili str j zi medu

oslallm tulima. Sa l*\lllma je isti slutaj kao sa bojom.
Ocut je uvek stopostotan, a boja je uvek sto posto boja.
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Ali odnos medu sastavnicama u tom oéutu ili u toj boji
moze se beskrajno razlikovati. Pa ipak, ako se, na
primer, pojada zvuk, to odmah utite na dodir, ukus i
vid. De]stvo radija na pxsrnenog lh likovnog toveka
se u p
uspomena, a de]stvo zvuka pndodatog filmu sastojalo
se u umanjivanju uloge mime, taktilnosti i kinesteze.
Sli¢no tome, kada je nomad preSao na sediladki i spe-
cijalisti¢ki nadin Zivota — i &ula su mu se specijalizo-
vala. Razvoj pisanja i likovno organizovanje Zivota
omoguéili su otkri¢e individualizma, introspekcije itd.
Svaki pr k ili tehnologija znade pr
ili samoamputaciju nasih fizickih tela, a takav produze-
tak takode zahteva nove odnose ili nove ravnoteze medu
ostalim organima i produzecima tela. Na primer, ni
na koji naéin ne mozemo odbiti da se prilagodimo
novim ¢éulnim odnosima ili ¢ulnom »dovrSavanju« koje
izaziva televizijska slika. Ali ¢e se dejstvo dolaska tele-
vizijske slike menjati od jedne kulture do druge u
skladu s postojecim &ulnim odnosima u svakoj kulturi
U audill ktilnoj Evropi izija je poja-
¢ala ¢ulo vida, podstrekavajuéi Evropljane na ameri¢ke
natine pakovanja i odevanja. U Americi, &ja je kultura
izrazito likovna, televizija je otvorila vrata audilno-
-taktilnih oseta nelikovnom svetu govornih jezika,
hrane i plastitkih umetnosti. Kao produzetak i pospe-
diva¢ ¢ulnog Zivota, svako opstilo namah uti¢e na &itavo
polje €ula, kao $to je to Psalmopevac odavno objasnio
u 115. psalmu:

Idoli su njihovi srebro i zlato,
Djelo ruku &ovjeéijih.

Usta imaju, a ne govore;

O¢i imaju, a ne vide;

Usi imaju, a ne éuju;

Nozdrve imaju, a ne mirifu;
Ruke imaju, a ne hvataju;
Noge imaju, @ ne hode;



I ne pultaju glasa iz grla svojega,
Taki su i oni koji ih grade,
I svi koji se uzdaju u njih.®

Pojam »idola« za hebrejskog Psalmopevca veoma
je slitan pojmu Narcisa za helenskog mitotvorca. A
Psalmopevac lstlée da se posmtranjem idola, ili upo-
trebom teh ije, ljudi ju njima. »Taki su
i oni koji ih grade.« To je jednostavna &injenica &ulnog
»dovr3avanja«. Pesnik Blejk razvio je Psalmopevieve
ideje u ¢&itavu jednu teoriju opitenja i druStvene pro-
mene. U svojoj dugatkoj poemi Jerusalim on objasnjava
za$to su ljudi postali ono 3to su posmatrali. Oni su,
veli Blejk, Zrtve »tlapnje ¢ Rasudnoj moéi u &ovekae.
koja se fi i »odvojila od T ilj , pa se
opasuje kao kakvim Zeli¥ni
odima, jednom reédi, doveka su fragmentovale n)egove
tehnologije. Ali Ble]k isti%e da te tehnologije predstav-
ljaju nasih sop: ih organa. Ampu-
tiran na taj natin, svaki organ postaje jedan zatvoren
sistem velike nove snage koji baca Zoveka u »patnje
i ratove«. StaviSe, Blejk najavljuje da su mu u Jeru-
salimu tema opaZajni organi:

Ako se OpaZajni organi zatvaraju, kanda se zatvaraju
i njihovi predmeti:

Ako se menjaju Opazajni organi kanda se
menjaju i predmeti opaZanja.

Posmatrati, upotrebljavati ili opaZati neki na3 pro-
duzetak u tehnoloskoj formi nuZno znaéi prihvatiti ga.
Slusati radio ili &itati $tampanu stranicu znadi primati
te naSe produzetke u na$ li¢ni sistem i pretrpeti »dovr-
Savanjes ili pomeranje opaia;a. ko;e automatski sleduje.
Upravo to nep je nade sop: teh-
nologije u svakodnevnoj upotrebi stavlja nas u nar-

* »Psalmi Davidovi« — Sveto pismo Staroga i Novogs
zavjeta, izdanje Britanskog 1 inostranog biblijskog drustva.
Beograd, 1955 (prevod Dure Danitiéa 1 Vuka Stef. Kara-
dzi¢a). — Prim. prev.
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i u odnosu

ku ulogu p
prema tim sllkama nasih vlastitih hénostl Neprestano
y. ji ije, mi se pi s njima kao

hanizmi. Zato, eto, da bismo ih uopite

konstxh, sluziti tim predmetima, tim na$im produZe-
cima, kao bogovima nizih religija. Indijanac je servo-
mehanizam svog kanoa, kao 3to je kauboj servomeha-
nizam svog konja, ili pak izvrinik svog Zasovnika.

Fiziolodki uzev, tehnologija (ili na razne natine
produzeno ljudsko telo) pri normalnom koriséenju stalno
preinaduje oveka, a i on, sa svoje strane, vazda izna-
lazi nove natine preinatavanja tehnologije. Covek, tako
reéi, potinje da predstavlja polne organe sveta maSina,
kao Sto péela predstavlja polne organe sveta biljaka,

¢ujuéi mu da se i da razvija sve nove
i nove oblike. Svet masina uzvraéa &ovekovu ljubav
time $to mu pospeduje Zelje i fudnje — naime, time
§to mu pruza bogatstvo. Istrazivanju motivacija pripada,
izmedu ostalog, zasluga za obelodanjivanje &ovekova
seksualnog odnosa prema automobilu.

U drustvenom pogledu, gomilanje pritisaka i nad-
raZaja kojima je izloZena skupina podstie pronalaZenje
i novotarenje kao protivnadraZajna sredstva. Rat i
strah od rata odvajkada se smatraju glavnim podsti-
cajima za tehnolodko produzavanje nadih tela. Odista,
u svojoj knjizi Grad kroz istoriju, Luis Mamford sma-
tra da je sami utvrdeni grad produZetak nade koZe, u
istoj meri u kojoj su to kuée i odeta. Doba posledica
invazije jo¥ je bogatije tehnolodko razdoblje od doba
priprema 2a rat; jer potlinjena kultura mora sve svoje
tulne odnose prilagoditi kako bi mogla da pretrpi uticaj
kulture koja je izvrsila invaziju. Upravo takva snaina
hibridna razmena i borba lde]a i formi oslobadaju naj-
ve€u drultvenu energiju, i iz njih nastaju najveée te-
hnologije. Prema proceni Bakminstera Fulera, od 1910.
godine naovamo vlade sveta utrodile su na proizvodnju
aviona 3,5 biliona dolara. Ova svota je 62 puta veéa od
postojete zalihe zlata u svetu.

Natelo otupelosti stupa u dejstvo i u slutaju elek-




tri¢ne tehnologije, kao u slu¢aju svake druge. Kad je
na$ centralni Ziv¢ani sistem produZen i izlozen spoljnim
uticajima; moramo ga otupiti, inate éemo umreti. Otud
je doba nespokojstva i elektri¢nih opitila takode i doba
nesvesnoga i ravnodusnosti. Ali je ono na upadljiv na-
&in, i doba svesnosti o nesvesnome. Polto je na¥
centralni Ziv®ani sistem strateski otupljen, zadaci svesne
svesnosti i poretka prenose se na &ovekov fizi€ki Zivot,
tako da on po prvi put postaje svestan tehnologije kao
produzetka svog fizitkog tela. Otito da se ovo ne bi
moglo dogoditi pre no 3to nam je elektriéno doba dalo
sredstva za ostvarivanje trenutne svesnosti, svesnosti
o celokupnom polju. Uz takvu svesnost, potpraZni je
Zivot, privatni i drusStveni, sasvim izveden na videlo,
a posledica toga je da u »drustvenoj svesti« nalazimo
uzrok oseéanjima krivice. Egzistencijalizam pruza jednu
filozofiju struktura, a ne kategon]a. i polpunog drus-
tvenog udeséa, umesto duha

odvojenosti ili tataka gledista. U elektri¢no doba, &itave
tovedanstvo nosimo na sebi kao svoju kozu.




5. HIBRIDNA ENERGIJA
LES LIAISONS DANGEREUSES

»Najveéim delom naleg Zivota, u svetu umetnosti
i razonode besneo je gradanski rat... Nemi filmovi,
gramofonske plo¢e, radio, govorni filmovi...« To je
gledidte Donalda Makvinija, koji analizira opstilo ra-
dija. »Taj gradanski rat, isto tako, najveéim delom nas
pogada u dubinama naseg psnholoskog zlvola poﬁto g::
vode sile koje p jaju duz;
nadih vlastitih bica. Ovo uza;amno delovan;e opshla
odista je samo drugi naziv za taj gradanski rate, koji
besni kako u naSem drustvy, tako i u nadoj psihi. Kaze
se: »Za slepe je sve neodekivano«. Ova ukritanja ili hi-
bridizacije opstila oslobadaju ogromnu novu snagu i
energiju, kao 3to je ona koja nastaje fisijom ili fuzi-
jom. Ne moramo biti slepi u ovom pogledu kad jednom
saznamo da imamo $ta da posmatramo.

Sada se daje obja3njenje da su opstila, ili govekov:
produzeci, &inioci koji »izazivaju dogadajec, ali koji nc
sizazivaju svest«. Hibridizovanje ili meSanje ovih &-
nilaca pruZa osobito povoljnu priliku za uoavanje nji-
hovih sastavnih delova i osobina. »Kao §to je nemi film
vapio za zvukom, tako zvu¢ni film vapije za bojoma,
pisao je Sergej j jn u svopm Beledk jednog

ja. Ovakvo moZe se siste-
matski prosu-m na sva opitila: »Kao 3to je Stamparska
majma vapxla za nacionalizmom, tako je i radio vapio
za t « Kao nadi produZeci, ta opitila takode
zavise od nas u pogledu svog medude,stva i evolucije.
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ijemca 3to odista stupaju u rnedude)stvo i lzlezu nov
je jala izvor di

Ona vise ne mora da nas zbunju]e ako se potrudimo da

istrazimo njihovo ponasanje. U stanju smo, ukoliko to

zazelimo, da najpre smislimo neito, pa da to onda na-

pravimo.

U svem njegovu stremljenju da zamisli jednu ide-
alnu Skolu za obuku, Platonu nije poslo za rukom da
zapazi kako je Atina znaajnija Skola od svakog univer-
ziteta dostupnog fak i njegovoj masti. Drugim re¢ima.
najznacajnija $kola napravljena je za ljude pre no 3to
je smisljena. Ovo pak narofito vazi za nasa opstila. Ona
su stvorena mnogo ranije no 3to su smisljena. Cinjenica
Sto su postavljena izvan nas teZi, u stvari, da ponisti
moguénost da na njih uopste i pomisljamo.

Svak zapaZa kako ugalj, &elik i automobili uti*u na
svakodnevni Zivot. U naSe doba, predmet proutavanja
je konaZno postalo samo jezitko opitilo kao uoblititelj
svakodnevnog Zivota, te drustvo poéinje da li¢i na kakav
jezi¢ki odjek 1h ponovl]erue ]eméhh normi, §to je vrlo
duboko rusku partiju. Uzi-
majuéi u obzir n]enu privrzenost industrijskoj tehno-
logiji devetnaestog veka kao osnovi klasnog oslobodenja,
niSta ne bi moglo biti pogubnije po marksistitku dija-
lektiku doli pomisao da jezitka opitila uobli¢uju drus-
tveni razvoj, u istoj meri u kojoj to &ine sredstva za
proizvodnju.

U stvari, od svih velikih hibridnih spojeva koji iza-
zivaju mahnito oslobadanje energije i dovode do pro-
mena nijedan nije kadar da nadmasi sjedinjenje pisane
i usmene kulture. Kad fonetska pismenost pruZi &o-
veku oko mesto uha — to je, u drustvenom i politi¢-
kom pogledu, verovatno najkorenitija eksplozija koja se
moze zbiti u bilo kojoj drustvenoj strukturi. Tu eksplo-
zuu oka, koja se éesto ponavlja u »zaostalim oblastimase,

jem. Posto pi: upravo
treba da hibridizuje kulturu Kineza, Indijaca i Afri-
kanaca, pred nama je doZivljaj jednog takvog osloba-
@danja ljudske moéi i agresivnog nasilja prema kojem




istorija tehnologije f¢ k pisma izgleda
sasvim krotka.

No to je samo prita sa Istodne strane, jer sad elek-
tri¢na implozija donosi pismenom Zapadu usmenu i
plemensku kulturu zasnovanu na uhu. Ne samo sto li-
kovno nastrojeni, i fr Za-
padnjak mora sad da Zivi u najte3njoj svakodnevnoj
vezi sa svim drevnim usmenim kulturama sveta nego i
njegova vlastita elektriZna tehnologija potinje da vra¢a
likovnog Zoveka ili oveka od oka u plemensko i usmeno
obli¢je, koje se odlikuje beSavnom mrezom srodstva i
uzajamne zavisnosti.

Poznato nam je iz nae sopstvene proslosti kakva
se energija oslobaaa, kao u sludaju flsue. kada pismenost
izazove ke ili p jedinice. Sta
znamo o drustvenoj i psihi¢koj energiji koja se razvija
putem elektri¢ne fuzije mplozije kada pismene je-
dinke neoZekivano zahvati neko elektromagnetno polje,
kao 3to je ono koje se javlja u novom pritisku Zajed-
ni¢kog tr#ista u Evropi? Nema nikakve sumnje da fuzija
1judi koji su spoznali individualizam i nacionalizam nije
isto §to i fisija »zaostalih« i usmenih kultura koje upravo
dospevaju do individualizma i nacionalizma. Ti procesi
razlikuju se u onoj meri u kojoj se atomska bomba
razlikuje od hidrogenske bombe. Ova druga je kudi-
kamo razornija. Stavide, proizvodi elektri¢ne fuzije ne-
izmerno su sloZeni, dok su proizvodi fisije jednostavni.
Pismenost stvara mnogo jednostavnije ljude od onih
koji se razvijaju u zamr3enoj mreZi obi¢nih plemenskih
i usmenih drultava. Jer fragmentovani &ovek stvara
homogenizovani zapadni svet, dok usmena drudtva sa-
&injavaju ljudi koji se ne razlikuju po svojim speci-
]ahshek\m veshnama ni vxd])wxm oznakama, veé¢ po
svojlm Unutras-
nji svet usmenog toveka je klupko slozenih emocija i
osetanja koji su u praktitnog oveka Zapada odavno
sprani ili prigudeni zarad delotvornosti i prakti¢nosti.

Pismenom, fragmentovanom &oveku Zapada, koji
se u okviru vlastite kulture susrete s elektri¢nom implo-




zijom, neposredno p ji i brzo
vanje u sloZenu i dubmskx strukturiranu li¢nost, emo-
cionalno svesnu da se nalazi u potpunoj uzajamnoj za-
visnosti s ostalim delom ljudskog druStva. Predstavnici
starijeg zapadnog individualizma, na sreéu ili nesreéu,
&ak i sada izigravaju Al Kapova generala Bula Musa'® ili
&lanove drustva »Dion Ben’:«, &iji je plemenskl zadatak
da se supr 1j
pismeni i likovni individualizam nije moguéan u jed-
nom elektri¢ki oblikovanom i implodiranom drustvu.
Sta da se, dakle, radi? Usudujemo li se da se suodimo
s takvim &injenicama na razini svesnoga, ili je pak naj-
bolje da takve stvari zamaglimo i potisnemo dok se
nekim nasilnim &inom ne izbavimo ¢itavog tog bremena?
Jer sudbina implozije i meduzavisnosti stradnija je za
toveka Zapada no 3to je to sudbina eksplozije i neza-
visnosti za plemenskog ¢oveka. MoZda je u mom slu¢aju
posredi samo narav — ali ja nalazim da je to breme
unekoliko lak$e ako samo shvatimo i razjasnimo spor-
na pitanja. S druge strane, poSto izgleda da su svest i
svesnost ljudska povlastica, ne bi li mozda bilo po-
zeljno da se ovo stanje prenese i na nade skrivene su-
kobe, kako privatne tako i druitvene?

Stremeéi poznavanju mnogih opitila, sukoba iz kojih
ona nastaju, pa &k i jo§ veéih sukoba koje ona radaju.
ova knjiga obeéava da umanp te sukobe poveéanjem

ljudske Da sada lika dej-
stva ilnih hibrida, ili j proi ja dva
opitila.

Putovanje mlaznjakom, na primer, veoma je kom-
plikovalo Zivot u Pentagonu. Svakih nekoliko minuta,
na zvuk gonga za sastanke, mnogi specijalisti ostav-
ljaju svoje radne stolove da bi sasludali liéni izvestaj
nekog stru¢njaka iz kakvog udaljenog kraja sveta.
U meduvremenu se na svakom stolu gomila neobavljeni

" Naziv za &lana Progresivne stranke, koju je u pred-
sedni¢koj kampanji 1912. godine predvodio Teodor Ruzvelt.
— Prim. prev.



posao. A svaki odsek iz dana u dan mlaznjacima odadi-
lje osoblje u udaljene oblasti radi novih podataka i iz-
veStaja. Takva je brzina ovog procesa dotekivanja mlaz-
njaka, podnofenja usmenog izvestaja i kucanja na pi-
saéoj masini da se oni koji odlaze na kraj sveta Zesto
vra¢aju nesposobni da izuste naziv mesta u koje su bili
poslati kao struénjaci. Luns Karol je istakao da ¢e mape
velikih razmera, p sve drobnije i

teziti da prekriju pol]opnvredu i izazovu negodovanje
poljoprivrednika. Pa zaSto onda stvarna zemlja ne bi
samoj sebi posluzila kao mapa? Do sli¢nog stupnja dos-
peli smo u prikupljanju podataka, kada svaku $ipku
%vakaée gume za kojom posegnemo beleZi neki osetljiv
ratunar koji i na$ najmanji gest pretvara u kakvu novu
krivulju verovatnoce ili pak u neki parametar nauke
o druStvu. Na§ privatni i korporativni Zivot postao je
proces obaveStavanja upravo zbog toga $to smo u elek-
tri¢noj tehnologiji postavili svoj centralni ZivCani si-
stem izvan nas. To je klju¢ za pometnju profesora
Burstina u knjizi Slika — ili §ta se zbilo s Ameri¢kim
snom.

Elektri¢na svetlost je uéinila kraj rezimu noéi i
dana, unutrasnje i spoljasnje sredine. No hibridna ener-
gija se oslobada upravo kada svetlost naide na veé po-
stoje¢e obrasce ljudske organizacije. Automobili mogu
putovati &itavu noé, igradi bezbola mogu da igraju &i-
tavu noé, a prozori mogu biti izostavljeni pri podiza-
nju zgrada. Jednom reéi, poruka elektriéne svetlosti je
potpuna promena. Ona je &isto obavestenje, bez ikakve
sadrzine koja bi sputala njenu preobrazavajuéu i oba-
vedtajnu moé.

Ako se proutavalac opstila samo zamisli nad moéi
ovog opitila elektritne svetlosti da preobrazi svaku
strukturu vremena i prostora, svaku strukturu rada
i drustva koju prozima ili dodiruje, naéi ée klju¢ za
formu mo¢i koju poseduju sva opstila — moé da ponovo
oblikuju svaki Zivot kojeg se dotaknu. Izuzimajuéi svet-
lost, sva druga opitila javljaju se po dvoje, pri &emu
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jedno ima ulogu »sadrZine« drugog, ljujuéi de-
lovanje oba.

Oni koji u ime sopstvenikd rukuju opitilima oso-
bito su skloni da pokaZu zanimanje za programsku sa-
drzinu radija, $tampe ili filma. Sami sopstvenici viSe
se zanimaju za opitila kao takva, te nisu radi da idu
dalje od »onoga §to publika Zeli« ili neke nejasne for-
mule. Sopstvenici su svesni da opitila predstavljaju
moé i znaju da ta moé ima malo veze sa »sadrZinom.
ili opstilima u okviru opstila.

Kada je 3tampa otvorila tastaturu »ljudskog inte-
resa« poSto je telegraf prestrukturirao opitilo Stampe.
novine su unistile pozoriste, upravo kao 3to je televizija
zadala vrlo tezak udarac filmu i noénim lokalima. DZordz
Bernard So imao je duha i maste da uzvrati udarac.
Stavio je Stampu u pozoriite, preuzimajuéi raspre i svet
od ljudskog interesa iz Stampe, kao 3to je to Dikens
u¢inio za roman. Film je preuzeo roman, novine i po-
zornicu, i to sve u isti mah. Zatim je televizija prozela
film i vratila publici kruZno pozoriste.

Ja velim upravo to da opstila kao produZeci nalih
¢ula ustanovljuju nove odnose, ne samo medu nasim
privatnim ¢ulima ve¢ i medu samima sobom, kada deluju
jedno na drugo. Radio je izmenio formu novinskog iz-
vestaja u istoj meri u kojoj je preinadio filmsku sliku
u govornim fili ima. T izija je izazvala 1ji
promene u programiranju radio-emisija i u formi ro-
mana o stvarima ili dokumentarnog romana.

Pesnici i slikari su oni koji trenutno reaguju na
novo op3tilo kao 3to su radio ili televizija. Radio, gra-
mofon i magnetofon vrauh su nam pesnikov glas kao

vaznu di Zivljaja. Redi su iznova
postale jedna vrsta slikanja svetlo§tu No televlzl]n,
koju odlikuje forma je

navela mlade pesnike da izvode svoje pesme u kafa-
nama, u javnim parkovima, bilo gde. Posle televizije,
oni su odjednom osetili potrebu da budu u li¢nom do-
diru sa svojom publikom. (U Torontu, koji je usmeren
na tisak, gitanje poezije u javnim parkovima predstav-
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1ja prekriaj javnog reda. Religija i politika su dozvoljene,
ali poezija ne, kao $to su to skoro otkrili mnogi mladi
pesnici.)

U nedeljniku »The New York Times Book Reviewe
od 27. novembra 1955. godine romansijer DZon O’Hara
pisao je ovo:

Neka knjiga pri¢injava vam veliko zadovoljstvo. Znate
da ste svog &itaoca zarobili medu tim koricama, no kao
romansijer morate da zamislite zadovoljstvo koje on oseéa.
U pozori§tu je drukéije: imao sam obifaj da svratim za
vreme prikazivanja obe postavke komada Drugar DZoj i
da posmatram, ne da zamisljam, kako ljudi u njemu uzi-
vaju. Rado bih smesta zapoteo svoj sledeé¢i roman — o jed-
noj varodici — ali mi je potrebna razonoda jednog komada.

U nade doba, umetnici su kadri da izme3aju svoj
obrok opitila podjednako lako kao i svoj obrok knjiga.
Pesnik poput Jejtsa u najvecoj je meri iskoristio usmenu
selja¢ku kulturu za stvaranje svojih knjiZevnih efekata.
Eliot je, sasvim rano, nadinio velik utisak brizljivo ko-
riste¢i formu dzeza i filma. Velik deo snage Ljubavne
pesme J. Alfreda Prufrocka potite iz uzajamnog pro-
zimanja filmske forme i dZez-idioma. No ova smesa do-
stigla je vrhunac u Pustoj zemlji i Pobunjenom Sviniju.
Prufrock koristi ne samo filmsku formu nego i filmsku
temu Carlija Caplina, kao 3to je to udinio Dzems DZojs
u Uliksu. DZojsov Blum predstavlja hotimi¢nu pozaj-
micu od Caplina (»Corni Coplin, kako ga je DZojs na-
zvao u romanu Fineganovo bdenje). Bad kao $to je So-
pen prilagodio pijanoforte stilu baleta, Caplin je, razvi-
jajuéi svoje pavlovinsko smenjivanje ushiéenja i gega-
nja nabasao na ¢udnovatu smesu opstild sastavljenu od
baleta i filma. Prilagodio je klasiéne korake baleta jed-
noj filmskoj pantomini koja je sadrZala ba§ pravu me-
Savinu lirskoga i ironinoga, prisutnu isto tako u
Prufrocku i Uliksu. Umetnici s raznih podrudja vazda
prvi otkrivaju kako da jednom optilu omoguée da ko-
risti ili oslobada moé nekog drugog opstila. U jedno-
stavnijem obliky, to je tehnika kojom se sluzi Sarl Boaje
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u svojoj verziji fr
grleno-v delirijuma.

knjiga podstakl tnike da sve
oblike izraZzavanja svedu $to je god viSe moguéno na
jednu jedinu opisnu i pripovednu razinu 3tampane reéi.
Pojava elektriZnih op3tila odmah je oslobodila umetnost
te ludatke kosulje, stvaraju¢i svet Paula Klea, Pikasa.
Braka, Ejzenstejna, braée Marks i DZzemsa DZojsa.

Jedan naslov u nedeljniku »The New York Times
Book Review« (od 16. septembra 1962) éurlite: Nista
ne moze da zagreje Holivud kao kakav bestseler.

Danas je, dabogme, jedino kulturni mamac uloge
u nekoj ¢uvenoj knjizi u stanju da filmske zvezde od-
voji od plaZe, knjiga nauéno-iantashcnog Zanra ili kak-
vog tetaja za je. Eto kako j delo-
vanje opstila utite sada na mnoge ljude u filmskoj ko-
loniji. Svoje probleme u vezi s opstilima oni ne razu-
meju nidta bolje no Madison avenija.* No sa gledi3ta
sopstvenikd filma i srodnih opstila, bestseler je oblik
osiguranja da je neki masivan nov gestalt ili obrazac
izdvojen u psihi javnosti. Bestseler predstavlja buso-
tinu nafte ili rudnik zlata od kojeg se s pouzdanjem
moze odekivati da ée paZljivom i mudrom rukovaocu
podariti zama3nu svotu para. Holivudski bankari, na-
ime, promuéurniji su od istori¢ara knjizevnosti, jer ovi
preziru popularni ukus, sem ako iz tefaja predavanja
nije proceden u knjiZevni priruénik.

Lilijan Ros je u Slici dala podvaladZijski opis sni-
manja filma pe romanu Crvena znalka za hrabrost. Na
lak naéin je dosla do mnogih priznanja za $a3avu knjigu
o Jednum vehkom filmu urne Sto je jednostavno pret-
g opStila nad filmskim.
Njena knjiga privukla ]e mnogo paznje kao hibrid.

U nizu od dvanaest kratkih pri¢a o Herkulu Poarou
pod nazivom Herkulovi podvizi, Agata Kristi je kao spi-

™ Ulica u Njujorku koja se smatra centrom ameritke
oglasne industrije; otud, sama ta industrija, njeni postupci
uticaj, itd. — Prim. prev.
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satelj daleko iznad svog uobitajenog dobrog proseka.
PodeSavajuéi klasiéne teme radi povlatenja razumnih
modernih paralela, ona je bila u stanju da uzdigne de-
tektivsku formu do izvanredne snage.

Takav je bio i metod Dzemsa DZojsa u Dablincima
i Uliksu, kad su precizne klasi¢ne paralele stvorile
pravu hibridnu energiju. Bodler nas je, po retima
g. Eliota, »udio kako da slikovnost obi¢nog Zivota po-
dignemo do vrhunske snage«. To se ne postize nikakvim
neposrednim ho-rukom pesni¢ke snage, ve¢ time §to se
situacije iz jedne kulture jednostavno usklade u hi-
bridnoj formi s onima iz neke druge. Upravo na ta}
nadin u ratovima i seobama nova kulturna smesa postaje
norma svakodnevnog Zivota. U istraZivanju operacija,
ovo hibridno nagelo programirano je kao tehnika stva-
ralatkog vrsenja otkrica.

Kada su filmski scenarij ili ilustrovana pri¢a bili
primenjeni na idejni &lanak, u svetu magazina otkriven
je jedan hibrid koji je uéinio kraj vrhovnoj vlasti krat-
ke pri¢e. Kada su toékovn saslavl;em u tandem, nacelo

totka spojilo se s lini, im nagel da bi
stvorilo aerodinamiénu ravnotezu. Ukrsiten s industrij-
skom, linijskom formom — to&ak je oslobodio novu

formu aviona.

Hibrid ili spoj dva opitila jeste trenutak istine i
otkrivenja iz kojeg se rada nova forma. Jer paralela iz-
medu dva opitila drZi nas na granicama izmedu formi
koje nas izvlage iz stanja Narcis-narkoza. Trenutak spa
janja opstila jeste slobode i osl od
obi¢nog zanosa i otupelosti koje ona nameée na$im
¢tulima.




6. OPSTILA KAO PRETVARACI

Sklonost neuroti¢ne dece da pri telefoniranju izgube
neurotiéne crte predstavlja zagonetku za psihijatre. Neki
mucavei prestaju da mucaju kad poénu da govore na
stranom jeziku. Cinjenicu da su tehnologije naéini pre-
tvaranja jedne vrste znanja u drugi oblik izrazio je
Liman Brison refima »tehnologija je eksplicitnoste. Na
taj nadin, pretvaranje je »neuvijeno iskazivanjes sa-
znajnih oblika. Ono 3to nazivamo »mehanizacijome
jeste pretvaranje prirode, i naSe sopstvene prirode, u
jade i specijalizovane oblike. Otud 3ala u Fineganovu
bdenju »Ono &to ptica uradi jule, fovek ée mozda ura-
diti sutra« predstavlja strogo doslovno zapazanje o pu-
tevima tehnologije. Tehnoloska moé kao nesto sto zavnsn
od hvatanja i ja radi
opsega radnje sagledana je kao moé¢ visih majmuna na
drveéu za razliku od onih na zemlji. Ovu moé visih maj-
muna da hvataju i pustaju Elajas Kaneti je ispravno
povezao sa strategijom berzanskih 3pekulanata. Ona je
u potpunosti saZeta u popularnoj varijanti na stihove
Roberta Brauninga: »Covek doseéi mora dalje od ruke
svoje, il éemu metafore«.’* Sva opitila su delatne meta-
fore po svojoj moéi da pretvaraju iskustvo u nove
oblike. Govorna re¢ je bila prva tehnologija pomoéu

* Stihovi o kojima je ret glase u pesnikovoj verziji
ovako:

Covek doseéi mora dabe od ruke svoje,
Il &emu nedbo gore:

1z Brauningove pesme sAndrea del Sartoe, — Prim. prev.
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koje je Eovek mogao da se oslobodi svoje sredine da
bi je shvatio na jedan nov natin. Reti su neka vrsta
povraéaja obavestenja koje je u stanju da velikom br-
zinom zahvati celokupnu sredinu i iskustvo. Re&i su
slozeni sistem metafora i simbola koji pretvaraju is-
kustvo u na3a izretena ili pospoljasena &ula. One pred-
stavljaju tehnologiju eksplicitnosti. Citavi svet moZe se
u ma kojem trenutku prizvati i povratiti pretvaranjem
neposrednog Zulnog iskustva u glasovne simbole.

U ovo elektriéno doba vidimo da sve vise primamo
oblik obavestenja, da se kreéemo ka tehnolokom pro-
duzetku svesti. To je smisao nafe izjave da svakim da-
nom sve vise znamo o &oveku. Time hoéemo reéi da smo
kadri da sve vile primamo druge oblike izraZavanja,
koji nas prevazilaze. Covek je jedan oblik izraZavanja
koji po tradiciji treba da se ponavlja i da opetuje hvalu
svom tvorcu. »Molitva je«, po redima DZordza Herberta
sgrmljavina u smislu«. U j je moéi
da, putem verbalnog pretvaranja, bude odjek boZanske
grmljavine.

Stavljajuéi svoja fizitka tela u okvir svojih pro-
duZenih Zivanih sistema, putem elektriénih op3tila,
uspostavljamo jednu dinamiku &ijim ¢ée se posredstvom
sve ranije tehnologije, koje su puki produZeci ruku,
nogu, zuba i regulatorid telesne toplote — svi takvi
produZeci nadih tela, ukljudujuéi tu i gradove — pretvo-
riti u sisteme obaveitavanja. Elektromagnetska tehno-
logija iziskuje potpunu ljudsku poslusnost i mir medi-
tacije koji i prili¢i organizmu &iji se mozak nahodi iz-
van lobanje, a Zivei izvan koze. Covek mora sluziti svo-
joj elektri¢énoj tehnologiji s istom verno$éu servome-
hanizma s kojom je sluZio svom &unu, svom kanou,
svojoj tipografiji i svim drugim produZecima svojih fi-
zitkih organa. No razlika je u tome 3to su prethodne

ije bile imi ifr dok je elek-
tri¢na tehnol potpuna i Neka spolja3-
nja jednodusnost ili savest danas je podjednako nuzna
koliko i privatna svest. Nova opitila, medutim, takode
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su u stanju da sve uskladidtavaju i pretvaraju; a 3to
se tiée brzine, ona ne predstavlja nikakav problem.
S ovu stranu svetlosne granice, svako dalje ubrzanje
je nemoguéno.

Upravo kao $to u fizici i hemiji, kada se razine
obavestenosti podignu, sve moZemo upotrebiti kao go-
rivo, tkaninu ili gradevmskl materual — tako i u elek-
tri¢noj 1 mozemo, po-
moéu obave§tajn1h kola postavl;emh po organskim

oje ijom« i povra-
éajem obavestenja, narediti da se po]avl u vidu solidne
robe. U i elektricne tet ije o
vekov posao postaje ulenje i saznanje. Sa stanovista
onog $to jo§ uvek smatramo »ekonomijom« (helenska
re¢ za domaéinstvo), to znadi da svi oblici zaposljenja
postaju »plaéeno uZenjee, a da svi oblici bogatstva pro-
isti¢u iz opticaja ja. Problem p
zanimanja ili zapo$ljenja pokazaée se, mozda, isto toliko
teskim kao Sto je bogaéenje lako.

O dugoj revoluciji kojom su ljudi hteli da prirodu
pretvore u umetnost odavno govorimo kao o »prime-
njenom znanju«. »Primenjen« znadi pretvoren ili pre-
net iz jedne vrste materijalnog oblika u drugu. Onima
ko,lma ]e stalo da razmotre uva] zaprepﬁéujuél proces

znanja u
komad Kako vam drago pruza mnogo grade za raz-
misljanje. Njegova Ardenska $uma predstavlja bas jedan
takav zlatni svet preobraéene socijalne pomoéi i bespo-
slice u koji sada ulazimo kroz elektri¢nu automatizaciju.

Ne iznenaduje nas §to je Sekspir shvatio Ardensku
Sumu kao unapred dat uzor automatskog doba, u kojem
se sve stvari mogu po Zelji pretvoriti u ma $ta drugo:

And this our life, exempt from public haunt,
Finds tongues in trees, books in the running brooks,
Sermons in stones, and good in every thing.

I would not change it.
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AMIENS:

Happy is your Grace,
That can translate the stubbornness of fortune
Into so quiet and so sweet a style.!®

Sekspu govori o svetu u kon tovek, tako reéi pro-
j moze da je gradu prirodnog
sveta na raznoraznim stilskim razinama i stupnjevima.
Danas smo blizu moguénosti da elektri¢nim putem u
velikim razmerama ostvarimo upravo to. Eto slike zlat-
nog doba kao vremena potpunih preobraZaja ili pretva-
ranja prirode u ljudsku umetnost, vremena koje je lako
dostupno nadem elektritnom dobu. Pesnik Stefan Ma-
larme je drZzao da »svet postoji zato da bi zavriio u
kakvoj knjizi«. Sada smo u polozaju da idemo i dalje
od toga i da &itavu tu priredbu prenesemo na paméenje
jednog elektri¢nog mozga. Jer za razliku od iskljudivo
biolodkih stvorenja, kako pnmecu]e Dzuluan Haksh,
tovek je aparat za p
koji potiva na njegovoj moéi da uskladlstava iskustvo.
A njegova moé uskladidtavanja, na primer u samom
jeziku, takode je sredstvo preobraZavanja iskustva:

»Those are pearls that were his eyese.t?

" . A i Zivot ovaj,
Sklonjen od l;udskay drustvae, pronade
U steni nauk, re¢ u drvetu,

Knjigu u kakvom potoku, i dodbro
U svalem nade.

AMIJEN:

Blago Ut ga vaSoj
Milosti, kada prometnuti znate
Zadrtost kobi u ovako tih
I sladak stil.
Cin 11, scena prva, navedeno tzdanse, prevell Borivoje Nedié
[l veumlr zwmnovlt — Prim. pre
j biser tamo menmm u okox.
&n 1, scena dr navedeno fzdanje, prevell 2ivojin
simic’} Sima Panaorovié, o prim. prev.
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Na3a nedoumica moZe postati sli¥na nedoumici onog
1 koji je, tel irajuéi radio-stanici, rekao: »Je
li to stanica koja daje dvaput viSe meteoroloskih izve-
$taja? Prekinite to, zaboga. Davim see.

Ili bismo se pak mogli vratiti u stanje plemenskog
Coveka, kome su magiini obredi sredstva sprimenje-
nog znanjac. Umesto da prirodu pretvori u umetnost,
nepismeni urodenik poku3ava da prirodi podari duhovau
energiju.

Moguée je da se klju¢ za neke od ovih problema
nalazi u frojdovskoj ideji o »potiskivanju« nekih pri-
rodnih dogadaja ili doivljaja koje ne uspevamo da pre-
tvorimo u svesnu umetnost. Upravo ovaj mehanizam
sluzi, isto tako, naSem otupljivanju u prisustvu onih
nasih produZetaka koji predstavljaju opstila &ijim se
proudavanjem bavi ova knjiga. Jer ba$ kao 3to kakva
metafora preobra%ava i prenosi iskustvo, tako to &ine
i ova opitila, Kada kaZemo: »Uzeéu za to ulaznicu s pro-
duZenim vaZenjeme,'® mi jedan druStveni poziv pretva-
ramo u sportski dogadaj, prosirujuéi to konvencionalno
izvinjenje u neku sliku spontanog razofaranja: »Vaj
poziv nije tek jedan od onih uzgrednih gestova koje
moram odbiti. To 3to ne mogu da mu poklonim paznju
nagoni me da osetlm svu osu;eéenost koju &ovek oseéa
zbog neke it Kao i u svim

10 U izvorniku, ova refenica glasi: »I'll take a rain-check
on thate. Izraz rain-check oznatava, s jedne strane, kon-
trolni listié ulaznice za kakvu utakmicu koji gledalac zadr-
Zava, jer mu on omoguéuje da kasnije ponovo prisustvuje
toj priredbl ukoliko, zbog loih vremenskih prilika, njeno
prvobitno odrzavanje bude prekinuto (otud ovaj izraz mo-
2emo doslovce prevesti kao »talon za kiue, a slobodnije kao
»rezervacija u slutaju kide«).

S druge strane, shodno ovom osnovnom znalenju, iz-
raz rain-check oznatava odlaganje kakve ponude, usluge ili

za 14 ji trenutak.

Makluan se, ofito, poziva na oba znalenja ovog izraza
pri analizi navedene refenice. — Prim. prev.
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metaforama, Zetiri &lana stoje u sloZenim razmerama:
»Vad pozw prema obiénim pozwu'na ima se kao bezbolska

prema dr Zivotue.
Upravo na taj nadin, sagledajuéi jedan niz odnosa kroz
neki drugi niz, mi uskladiStavamo i uve¢avamo iskustvo
u takvim oblicima kao $to je novac. Jer i novac je me-
tafora. I sva optila u svojstvu nadih produZetaka sluZe
za to da nam pruZe novu preobraZavajuéu viziju i svest.
»Divan je to izume, veli Bekon, »3to se pri¢a da Pan ili
svet bira za Zenu samo Eho (iznad svih drugih govora
ili glasova), jer istinska filozofija je jedino ona koja
verno izrazava same reti sveta...«

Danas imamo Marka II, koji knjizevna remek-dela
prevodi sa bilo kojeg jezika na ma koji drugi jezik, na-
vodeti sledete redi jednog ruskog kriti¢ara Tolstoja o
sRatu i svetskom (miru... No ipak kultura ne podneti)
troskove na mestu. Delom prevod. Delom S3tampa«
(Burstin, 141).

Sama nasa red »shvatanjee ili spoimanje« ukazuje
na proces dolaien)a do jedne stvari preko druge, isto-

g obr ja mnogih vidova posred-
stvom vi3e &ula lstovremeno Poémje da se uvxda da
»dodire nije koZa, vet Cula, a je

u dodirue ili »stupanje u dodir« stvar je plodonosnog
spajanja &¢ula — vida pretvorenog u zvuk, zvuka u po-
kret, ukus i miris. Vekovima se smatralo da je »zdrav
razume« osobita ljudska mo¢ pretvaranja jedne vrste
iskustva jednog &ula u sva ostala &ula, mo¢ koja umu
neprekidno prikazuje rezultat toga kao jednu jedin-
stvenu sliku. U stvari, odavno se drZalo da je ta slika
‘nekog jedinstvenog odnosa medu ¢ulima znak nale
racionalnosti,'® pa u doba elektri¢nih mozgova lako to
moze ponovo postati. Jer sada je moguéno programirati
odnose medu ¢ulima koji se priblizZuju stanju svesti.
Jedno takvo stanje, ipak, nuZno bi bilo produZetak nade

 Igra redi koja potiva na korenu izraza rationality i
izrazu ratio; prvi znadi »racionalnoste, a drugi »odnos, raz-
merue, — Prim. prev.
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vlastite svesti, u istoj meri u kojoj je tofak produzetak
nogu u kruznom kretanju. PoSto smo na$ centralni Ziv-
&ani sistem produzili ili pretvorili u elektromagnetsku
tehnologiju, prenos i same naSe svesti u svet elektrié-
nih mozgova predstavlja jedino jednu novu fazu. Tada
éemo, bar, biti u stanju da tako programiramo svest
da je ne mogu otupiti ni rastrojiti narcisovske iluzije
sveta razonode koje zaokupljaju ljudski rod kada se
tovek susretne sa samim sobom produZenim u nizu
vlastitih trakalica.

Ako je zadatak grada preobli¢avanje ili pretvaranje
Zoveka u podesniji oblik od onog koji su postigli nje-
govi nomadski preci, zar onda ne bi mozda izgledalo da
se nalim sadadnjim pretvaranjem celokupnog vlastitog
Zivota u duhovni oblik obaveStenja celi Zemljin 3ar,
i ljudska porodica, preobraéa u jednu jedinu svest?



7. IZAZOV 1 PAD
ODMAZDA STVARALASTVA

Bertrand Rasel je izjavio da je tehnika odgodenog
suda veliko otkri¢e dvadesetog veka. A. N. Vajthed je,
s druge strane, objasnjavao kako je veliko otkri¢e dva-
desetog veka otkri¢e tehnike otkri¢a. Naime, tehnike
polaZenja od stvari koju treba otkriti i vraéanja unazad,
korak po korak, kao na beskrajnoj traci, do mesta odakle
je nuzno poti da bi se postigla Zeljena meta. U oblasti
umetnosti, to znaéi poéi od dejstva, pa zatim smisljati
pesmu, sliku ili gradevinu koja bi proizvodila upravo
to dejstvo i nijedno drugo.

Ali »tehnika odgodenog suda« ide dalje. Ona pred-
vida, recimo, kako &e nesre¢no detinjstvo delovati na
odrasla Zoveka, te stvara protivtezu tome dejstvu pre
no 3to se ono ispolji. U psihijatriji je to tehnika potpune
pop jivosti pr u vidu an i
za dudu, dok se razne sraslice i moralna dejstva po-
gresnih sudova sistematski odstranjuju.

Ovo je nesto sasvim drukéije od otupljujuéeg ili
narkoti¢nog delovanja nove tehnologije, delovanja koje
ukljutuje painju dok ta nova forma zalupljuje vrata
suda i opaZaja. Jer valja izvriiti masovnu drustvenu
operaciju da bi se nova tehnologija unela u dusu sku-
pine, Sto se postize ugradenim aparatom za otupljivanje
o kojem je ve¢ bilo re¢i. Sada, pak, »tehnika odgodenog
sudac pruza moguénost da se odbaci to narkotitno
sredstvo i na neodredeno vreme odloZi operacija unosenja
te nove tehnologije u drustvenu psihu. U izgledu je jedna
nova stiza,
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U knjizi Fizifarevo shvatanje prirode Verner Haj-

zenberg je primer novog kvantnog fizi®ara kome vlastita

svest o da bi za

nas bilo dobro da se drzimo podal;e od vetine njih.

Tehnitka promena menja ne samo Zzivotne navike nego

i obrasce misljenja i vrednovanja, isti¢e on, te s odobra-
vanjem navodi glediite kineskog mudraca:

Hodeéi po krajevima severno od reke Han, Cu-Gung
ugleda jednog starca koji je radio u povrtnjaku. Bio je
iskopao jarak za navodnjavanje. Starac bi silazio u bunar,
donosio posudu vode u rukama i izlivao je u jarak. Iako je
njegov trud bio golem, &inilo se da mu je utinak veoma
mriayv.

Cu-Gung rete: »Ima jedan nalin na koji za dan moze3
da navodni¥ stotinu jaraka i uz malo napora uradi§ mnogo.
Zar ne bi voleo da fuje§ kako?«

Vrtlar ustade, pogleda ga i refe: »A koji bi to natin
bio?«

Cu-Gung odgovori: »Uzmi jednu motku, pridvrsti na
zadnji kraj kamen, a na prednji vedro. Tako ¢e$ crpsti vodu
toliko brzo da ¢e ona samo 3ikljati. To se zove derame.

‘Tada gnev udari starcu u lice, i on prozbori: »Slufao
sam kako moj ulitelj govori da svak onaj ko se sluZi ma-
Sinama radi sve poput maSine. U onoga ko radi poput ma-
&ine, i srce je nalik na madinu, a onaj ko u grudima nosi
srce masine gubi ]ednostavnosL Onaj ko izgub( jednostav-
nost postaje i Neizves-
nost u dusevnim xlremhen.uma je nedto 3to se ne slaze sa
taléu. Nije da ne znam za takve stvari; stid me je da ih
upotrebime,

U vezi s ovom mozda je to
ito se ona obrata “modernom fizitaru. Ona se ne bi
obra¢ala Njutnu ni Adamu Smitu, jer oni behu veliki
struénjaci za fragmentarne i specijalistitke pristupe i
njihovi zatoZnici. Svojom idejom o bolesti kao »nape-
tosti« Hans Selje se bavi sredstvima sasvim saglasnim

s ovog ki D ih godina
ovoga veka zbunjivalo ga je zasto uvek lmamo uhsak
da se lekari usre na
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bolesti i posebnih lekova za takve izdvojene uzroke, a
nikada ne obra¢aju nimalo paznju na »sindrom obolelosti
kao takve«. Izgleda da se oni koje zanima programska
»sadrzina« opitila, a ne opitilo u pravom smxs!u reéi,
nalaze u poloZaju lekara koji uju d obo-
lelosti kao takve«. Laéajuéi se jednog celovntog. uklju-
Zivog pristupa oblasti oboljenja, Hans Selje je zapoteo
ono 3to je Adolf Jonas nastavio u NadraZaju i protiv-
nadraZaju — naime, traganje za reakcijom na ozledu
kao takvu ili na ma kakav nov uticaj. Danas raspolazemo

koja nam é da jedni
na drugima izvodimo najstranije fizicke operacije.

Nova opstila i tehnologije pomoéu kojih se prosi-
rujemo i produzujemo delovi su goleme kolektivne
operacije kojoj se podvrgava dm&tveno telo uz pot-
puno pr 1] . Ako su
te operacije po!rebne, mora se uzeti u obzu- neizbez-
nost zaraze &itavog sistema tokom operacije. Jer kad
se kakvom novom tehnologijom vrde operacije na dru-
§tvu, predeo reza nije najvise pogoden. Predeo uticaja
i reza je neosetljiv. Promene trpi &itav sistem. Radio
deluje na oko, fotografija deluje na uho. Svaki nov
uticaj menja odnose medu svim &ulima. Mi danas tra-
Zimo 1h kako da upravljamo tim promenama u &ulnim

idr , ili pak
kako da ih u potpunosti lzbegnemo Oboleti a nemati
simptome bolesti znadi biti imun. Nijedno drustvo
nikad nije dovoljno poznavalo svoje akcije da bi bilo
xmuno na svoje nove produzetke ili tehnologije. Danas
da é; da bi nam mozda mogla

pruzlh takav imunitet.

U istoriji kulture tovetanstva ne postoji nijedan
primer svesnog prilagodavanja raznih inilaca li¢nog i
drustvenog ilvota novim produzecxma, izuzev u sla-
bagkim i peri. ika. Umetnik hvata
poruku i izazova pre
no 3to taj izazov izvrSi svoj preobraZavajuéi uticaj. Za-
tim gradi modele ili Nojeve koviege da bi se suotio
s predstojeéom promenom. »Rat iz 1870. godine nikad

105



se ne bi morao voditi da su ljudi itali moje Senti-
mentalno vaspitanje«, izjavio je Gistav Flober.

Poslovnim ljudima koji Zele da ostanu u svojoj
struci Kenet Galbrejt preporutuje da brizljivo prouge
upravo taj vid nove umetnosti. Jer u elektri¢no doba
nema vise nikakvog smisla govoriti o tome da je umet-
nik ispred svog vremena. I nasa tehnologija je ispred
svog vremena, ako se uzdamo u to da smo u stanju
da razaberemo njenu pravu prirodu. Da bi spre¢io pre-
komerne Stete u drustvu, umetnik sada tezi da iz kule
od slonovate prede u kontrolnu kulu drustva. Ba3 kao
§to vise obrazovanje nije viSe ukras ni rasko$, nego
preka potreba proizvodnog i operacionog sistema u
elektri¢no doba, tako je i umetnik neophodan pri uob-
licavanju, analiziranju i poimanju Zivota formi, i struk-
tura koje je stvorila elektrina tehnologija.

Zrtve pogodene tom novom tehnologijom vazda
mrmljaju krilatice o neprakticnosti umetnika i njiho-
vim éudljivim sklonostima. No u proslom je veku pos-
talo opstepriznato da je, po re¢ima Vindama Luisa,
»umetnik svagda zaokupljen pisanjem jedne opsirne
istorije buduénosti, zato 3to je jedino on svestan pri-
rode sada3njostic. Da bi &ovek opstao, potrebno je da
mu ova prosta éinjenica bude poznata. Umetnik je od
vajkada bio u stanju da izbegne siledzijski udarac nove
tehnologije ma kojeg doba, kao i da potpunom sves-
nu§cu odbije takvo nasilje. Podjednako je stara i ne-

ih Zrtava, énih da izbegnu to
novo nasilje, da razaberu svoju potrebu za umetnikom.
Nagradivanje 1 slavl]enje umetnika moZe da bude i
natin anja njihova p dela i spreéa-
vanja da se ono blagovremeno iskoristi za opstanak.
Umetnik je &ovek iz ma koje oblasti, nau¢ne ili huma-
nisti¢ke, koji shvata 3ta podrazumevaju njegovi pos-
tupci i novo saznanje u njegovo doba. On je Covek
integralne svesti.

Umetnik je u stanju da ispravi &ulne odnose pre
no 3to udarac nove tehnologije otupi svesne postupke.
U stanju je da ih ispravi pre no ito dode do otupelosti,

106




do potpraznog pipanja u mraku i reagovanja. Ako je
ovo tadno, kako se to moZe izloZiti onima koji su u
polozaju da nesto udine? Kad bi &ak bilo i najmanje
verovatno da je ova analiza tana, to bi bio dovoljan
razlog za opste primirje i razdoblje svodenja ratuna.
Ako je taéno da umetmk raspolaie sredstwma za pred-
vidanje i izbeg: ke traume —
5ta bi, onda, trebalo da se misli o svetu i birokratiji
sumetnitkog doZivljaja«? Zar pokudaj da se umetnik
pretvori u ukras, u ¢alova ili miltaun* ne bi najednom
izgledao kao zavera? Kada bi mogli da budu ubedeni
da je i znanje pred o tome kako
dasemaenakra]s ihi¢kim i dr i i

naredne tehnologije, da li bi svi ljudi postali umetnici?
1li bi pak poteli da nove umetnitke forme paZljivo pre-
obra¢aju u druStvene plovidbene karte? Rad sam da
saznam §ta bi se desilo kad bismo najednom sagledali
sustinu umetnosti — naime, da ona predstavlja taino
obavestenje o tome kako valja preurediti vlastitu psihu
da bi se predupredio naredni udarac koji ée nam
zadati nade sopstvene produZene mo¢i. Da li bismo tada
prestali da gledamo na umetni¢ka dela onako kako bi
neki istraZzivat mogao da posmatra zlato i dragulje koje
prosti nepismeni ljudi upotrebljavaju kao ukras?

U svakom slu¢aju, eksperimentalna umetnost pruza
ljudima tagne odrednice predstojeteg nasilja koje ée
nad njihovim vlastitim psihama izvrsiti njihova vlas-
tita protivnadraZajna sredstva ili tehnologija. Jer oni
nadi delovi koje isturamo u obliku novog pronalaska
jesu pokudaji protivstavljanja kolektivnim pritiscima i
nadrazajima ili poku3aji njihova neutralizovanja. Ali
obi¢no ispada da je protivnadraZajno sredstvo veéa
napast od prvobitnog nadraZajnog sredstva, kao $to je
to sluéaj s navikom uzimanja droga. I ba3 tu nam umet-
nik moZe pokazati kako da se wizmaknemo«, umesto

® Naziv poznatog sredstva za umirenje (meprobamat).
— Prim. prev.
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da »izvutemo deblji kraje. MoZemo jedino ponoviti da
je ljudska istorija zapis o »izvlaenju debljeg kraja..

Ei Dirkem je odavno izneo misao da specijali-
zovan zadatak svagda izmite delovanju drudtvene svesti.
U ovom pogledu, izgleda da je umetnik drultvena sa-
vest i da se prema njemu shodno i postupa! »Mi ne-
mamo umetnost«, vele BalineZani; »sve radimo na naj-
bolji moguéni natine,

Moderna pola sada se batrga
posle udarca koji joj je zadao automobil. Predgrade i
grad-basta prekasno su stigli kao odziv na izazov Zelez-
nickih brzina, ili pak upravo na vreme da bi postali
propast za automobile. Jer jedan raspored funkcija
prilagoden kakvom nizu intenziteta postaje ne’podnns-
ljiv pri nekom drugom i i A jedan
produZetak naSih tela ¢&ija je namena ublaZavanje
fizickog naprezanja u stanju je da navude psihi¢ko
naprezanje, koje moZe biti mnogo gore. Preneta u
arapski svet poznog rimskog doba, zapadna specijalis-
titka tehnologija dovela je do pomamnog prainjenja
plemenske energije.

Donekle okolidna sredstva dijagnoze koja se moraju
upotrebiti radi shvatanja stvarne forme i dejstva nekog
novog opitila nisu neslina onima naznatenim u detek-
tivskoj prozi Pitera Cinija. U romanu Vrati kusur
(Kolins, London, 1956) on je pisao:

Jedan sluaj je za Kalagana bio samo zbir ljudi, a
neki od njih — svi oni — davali su netaine podatke ill
lagali, jer su ih okolnosti silile ili navodile na to.

No ¢injenica da su morali da laiu, da su morali da
ostavljaju laZne utiske, iznudila je preusmeravanje njihovih
gledidta i njihova Zivota. Pre ili kasnije bi se iscrpli ili bl
postajali nehatni. Tada Je, i tek tada, istraZitelj bio u stanju
da taéno utvrdi onu jedinu Zinjenicu koja ée ga dovest do
nekog moguénog logidnog resenja.

Zammlpvo je zapnzm da se uspeh u oduvanju
j vrste jedi-
no rnoie postlcx mahnitim koprcanjem iza te fasade.
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Posto je zlodin potinjen, podto je udarac zadat, uobita-
jena fasada moze se odrati jedino brzim prerazmesta-
njem oslonaca. To vaZi i za na$ drultveni Zivot pri
sudaru sa nekom novom tehnologijom, ili za na$ pri-
vatni Zivot pri nekom snainom i, otud, nesvarljivom
dozivljaju, te cenzor namah stupa u dejstvo da ne
bismo osetili udarac i da bi naSe mo¢i pripremio za
asimilovanje uljeza. Zapazanje Pitera Cinija o jednom
vidu detektivske proze predstavlja nov pnmer jednog

oblika koji ioniSe kao pan-
tomimski model stvarnoga.

Upravo zahtev za novom uhnologuom predstavl)a
mozda najotitije d ili svake
nove tehnologue Niko ne zeli kola dok se ona ne
pojave, i nikog ne zanima televizija dok se ne pojave
televizijske emisije. Ova moé tehnologije da stvara
vlastiti svet potraznje nije zavisna od tehnologije kao,
pre svega, produZetka naSeg sopstvenog tela i nasih
¢ula. Kada smo lifeni ¢ula vida, njegovu ulogu u izves-
noj meri preuzimaju ostala ¢ula. No potreba koriséenja
¢ula koja nam stoje na raspolaganju neodoljiva je kao
i dlsan)e — a ta t‘.m;emca da)e smisao nagonu za

nepr 5 radija i

televxzue Ovaj nagon za njihovim stalnim koriséenjem
uopite ne ovisi o »sadrzini« javnih emisija ni o privat-
nom &ulnom Zivotu, 3to svedoti o ém)emcl da je tehno]o—
gija deo naseg tela. i je nep

s na$im i i im si tako
da je sme3no govoriti o tome »3ta publika Zeli« da se
izvede preko njenih vlastitih Zivaca. Postaviti ljudima
ovo pitanje znadilo bi isto $to i zapitati ih kakvim bi
prizorima i zvucima najradije bili okruZeni u kakvoj
gradskoj metropoli! Cim smo svoja éula i Ziv&ani sistem
predali na privatno rukovanje onima koji bi hteli da
izvuku koristi od zakupljivanja nasih otiju, usiju i Zi-
vaca — vie nam, u stvari, nisu ostala nikakva prava
Iznajmiti naSe o&i, udi i Zivce u komercijalne svrhe isto
je 3to i predati zajedni®ki govor kakvoj privatnoj
korporaciji, ili dati Zemljinu atmosferu nekoj kompa-
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niji u monopol. Ne3to sli¢no se sa svemirom veé i dogo-
dilo, iz istih razloga iz kojih smo svoj centralni zivéani
sistem dali u najam raznim korporacijama. Dokle god
usvajamo narcisovski stav i smatramo da se produ-
Zeci nadeg tela zbilja nalaze tzvan nas i da ne zavise od
nas, sve tehnoloske izazove & istom vrstom
mekusne piruete i padom.

Arhimed je jednom izjavio: »Dajte mi na $ta da
se oslonim i pokrenuéu svet«. Danas bi on pokazao na
naa elektriéna opstila i rekao: »Osloni¢u se na vase
odi, usi, Zivce, mozak — i svet ée se kretati onim
tempom i na onaj nafin koji ja odaberem«. Te »taike
oslonca« izdali smo pod zakup privatnim korporaci-
jama,

Velik deo svog IstraZivanja istorije Arnold Tojnbi
je posvetio analiziranju vrsta izazova s kojima se veko-
vima suoZavaju razne kulture. Za &oveka Zapada veoma
je vazno Tojnbijevo objainjenje kako hromi i kljasti
reaguju na svoje smetnje u jednom drustvu satinjenom
od aktivnih ratnika. Oni postaju specijalisti poput Vul-
kana, kovada i oruzara. A kako se ponalaju ¢&itave
zajednice kada su pokorene i porobljene? I one se sluze
istom strategijom kao hromac u ratnitkom drustvu.
Specijalizuju se i postaju neophodni svojim gospoda-
rima. Verovatno su duga ljudska istorija robovanja i
pad u specijalizam kao protivnadraZajno sredstvo uda-
rali na lik specijalista Zig sluZenja i malodu3nosti, ¢ak
i u moderna vremena. Kapitulacija foveka Zapada pred
vlastitom tehnologijom, &ji kreSendo &ine specijalizo-
vani zahtevi, oduvek ]e mnognm posmatradima naSeg
sveta i kao je .ropstva. Ali
fragmentovanje koje je iz toga proizidlo bilo je dobro-
voljno i praéeno odusevl)en]em, za razhku od svesne
strategije koju ju
pod vojnim jarmom.

Jasno je da su fragmentovanje il specuahzam kao
tehnika di pod il tiranije
i potladenja svake vrste praéeni jednom opasno$éu.
Savriena prilagodenost ma kojoj sredini postife se
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potpunim kanalisanjem energije i Zivotne snage, koje
je za jedno biée ravno nekakvom statitkom kraju. Cak
i pred neznatnim promenama u sredini, veoma prila-
godene osobe ostaju bez ikakvog sredstva kojim bi dote-
kale nov izazov. Na takvoj su muci predstavnici »kon-
vencionalne mudrosti« u b)lo kojem drustvu Citav
zalog njihove bezbed ja nahodi
se u jednom jedinom obllku steéenog znanja, pa novina
za njih ne predstavlja nesto novo, nego unistenje.

Srodan oblik izazova s kojim se kulture svagda
suodavaju jeste prosta &injenica postojanja neke gra-
nice ili zida iza kojeg Zivi nekakvo druké&ije drustvo.
Puko sapostojanje ma koja dva oblika organizacije
rada mnoge napetosti. To je, odista, bilo i nagelo sim-
bolisti¢kih umetni¢kih struktura u proslom veku. Tojnbi
primecuje da je izazov civilizacije koja Zivi kraj kakvog
plemenskog drustva lesto pokazivao da jednostavnije
drustvo nalazl klkO su njegova mtegralna privreda i

& energije
koju porada civilizacija« slozem]e kulture. Kada dva
drudtva postoje jedno kraj drugog, psihi¢ki izazov slo-
zenijega deluje kao eksplozivno oslobadanje energije u
jednostavnijem drustvu. Obilje dokaza za postojanje
ovakvog problema ne treba traziti dalje od Zivota koji
maloletnik svakodnevno vodi sred kakvog sloZenog
gradskog centra. Kao §to je varvarina obuzimao poma-
man nemir pri dodiru s civilizacijom, 3to je dovelo do
njegova pada u masovne seobe, tako i maloletnik, pri-
siljen da udestvuje u Zivotu grada koji ga ne moze
prihvatiti kao odraslu osobu, pada u »bunt bez razlogas.
Ranije je mladi ¢ovek imao da &eka svojih pet minuta.
Bio je spreman da ih i dodeka. No s po;avom televizije,
nagon za sudel jem dokrajtio je , te je u
svakom ameri¢kom domu podignut po jedan berlin-
ski zid.

Tojnbi veoma Stedro daje primere za veoma razno-
vrsne izazove i padove, a narodito umesno ukazuje na
testo i uzaludno pribegavanje futurizmu i arhaizmu kao

ij, za je s i P No
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osvrlan]e na rnmulo doba konja 1!1 predvxﬂanje pojave

h letelica ne podesan od-
govor na izazov automobila. Ipak, ta dva jednoobrazna
naéina gledan)a unazad 1 unapred uobléa]em su za iz-

za-
hteva)u tanano lspmvan]e i pmcen,wan]e. Jedmo odalu
ik, &ini se, moé sa d
stvarno3éu.
Tojnbi &esto istite kul strategiju pod

primeru velikih ljudi. Ovo, dabogme, treba da znaél
da se kulturna bezbednost nahodi u moéi volje, a ne
u moéi podesnog opaZanja situacije. Svak bi podrug-
ljivo mogao primetiti da je posredi britansko uzdavanje
u karakter kao neito 3to je suprotno intelektu. S ob-
zirom na beskrajnu sposobnost ljudi da sami sebe hi-
pnotifu i postanu nesvesni prisutnog izazova, moglo bi
se tvrditi da je voljna mo¢ isto toliko korisna za op-
stanak koliko i inteligencija. Nama je danas potrebna
i volja da budemo izvanredno obavesteni i svesni.
Pokazu)uél kako je obnova decentralizovanog sred-
nj g spasla lesk druétvo od
1 i koji je i
Arnold Tojnbi daje primer renesansne tehnologue, koja
je bila uspeino doekana i stavljena pod stvaralalki
nadzor. U Gradu kroz istoriju Luis Mamford iznosi
neobignu pri¢u o tome kako je novoengleska varo$ bila
u stanju da ostvari uzor srednjovekovnog idealnog grada
zato 3to je mogla da se lidi zidova i stopi sa selom.
Kada se tehnologija nekog doba snaZno probija u jed-
nom pravcu, razum lako moZe zahtevati kakav protiv-
tezni proboj. Imploziji elektri¢ne energije u nasem sto-
leéu ne mozemo protivstaviti eksploziju ni ekspanziju,
ali mozemo decentralizam i gipkost mnogih malih cen-
tara. Na pnmer, navala studenata na nase univerzitete

ne veé i iju. A strategija
potrebna za suocavan]e s ovom silom ne sastoji se u pro—
dirivanju i i , nego u

skupina autonomnih koledza umesto naSe centralizovane
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univerzitetske tvornice, koja se razvila po uzoru na
evropsku drzavu i mdustn;u devetnaestng veka

Isto tako, tele-
vizijske slike ne mogu se protivstaviti puke programske
promene. MaStovna strategua zasnovana na podesnoj
j dubinu ili struk-
turni pnstup postojetem knpievnom i likovnom svetu.
Ako istrajemo u jednom konvencionalnom pristupu ovim
dogadajima, nasa tradicionalna kultura bice zbrisana,
kao &to je to bio slufaj sa skolastikom u Sesnaestom
veku. Da su skolastitari, ljudi sloZene usmene kulture,
shvatili gutenbergovsku tehnologiju, mogli su stvoriti
novu sintezu pisanog i usmenog obrazovan)a. umesto Ste

su se pok povukli s i tek li-
kovno: stranici da preuzme obrazovni posao. Usmeno
nastrojeni nisu se supr ili novom li-

kovnom izazovu tiska, i ekspanzija ili eksplozija gu-
tenbergovske tehnologije, koja je bila posledica toga.
u mnogom je pogledu predstavijala osiromaSenje te
kulture, kao 5to to sada istori¢ari poput Mamforda po-
&inju da objaSnjavaju. Razmatrajuéi »prirodu razvoja
civilizacijae u svojoj knjizi IstraZivanje istorije, Arnold
Tojnbi ne samo 3to odbacuje pojam prosirenja kao me
rilo stvarnog razvoja drustva veé i veli: »CeSée se
de3ava da geografska ekspanzija bude prateéa okolnost
stvarnog opadanja i da se podudari s 'teSkim vreme-
nima‘ ili univerzalnom drzavom — a i jedno i drugo
su stupnjevi opadanja i dezintegracijee.

‘Tojnbi izlaZe nagelo da teSka vremena ili nagle pro
mene stvaraju militarizam, a upravo militarizam stvara
carstvo i dovodi do ekspanzije. Stari helenski mit po
kojem se militarizam stvara pismom (»Kralj Kadmo
poseja zmajeve zube, a izniko3e ratnici«) zbilja seZe
mnogo dublje od onog $to govori Tojnbi. U stvari »mi-
litarizame je tek maglovit opis, nikako analiza uzrog-
nosti. Mxhtanzam ]e nekakva likovna organizacija
dr pecijalisti i ek-
splozivna, tako da je sasvim izli3no reéi, kao 3to to
kaze Tojnbi, da militarizam ujedno stvara velika car
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stva i uaziva propast dru§tva No mlhtanzam je jedan
obllk industri je velikih kohéma
energue na nekoliko vrsta proi
Rimski vojnik nosio je asov. Bio je vrstan radmk l
graditelj, obradivao je i pakovao bogatstva mnogih
drudtava i slao ih kuéi. Pre pojave masinerije, jedina
velika raspoloZiva radna snaga za obradu materijala
bili su vojnici i robovx Kako se isti¢e u helenskom rmtu
o Kadmu, f pisi jalo je naj g
antici poznatog obradlvaéa I;udl za homogenizovan vojni
zivot. Doba helenskog drultva, koje je, po Herodotovu
priznanju, »ophrvao veéi broj tegoba negoli u dvadeset
prethodnih naradtajae, bilo je vreme koje se, pri nafem
knjizevnom osvrtanju u pro3lost, &ini kao jedno od naj-
vetih ljudskih stoleéa. Makoli je bio onaj koji je pri-
metio da nije prijatno Ziveti u vremena o ko)lma je
uzbudljivo &itati. N dno doba, doba Alek dra, bilo
je svedok ekspanzije helenizma u Aziji i kréen)a puta
za kasniju rimsku ekspanziju. To, medutim, behu upravo
ona stoleéa u kojima se helenska civilizacija ogito
raspala.

Tojnbi ukazuje na neobitno krivotvorenje istorije
koje vrdi arheologija, po3to duraZnost mnogih materi-
jalnih predmeta iz pro3losti ne naznaduje kakvi su bili
obitan zivot i iskustvo u ma koje odredeno _vreme.
Stalno tehni svoj-
stveno je titavom razdoblju opadanja helemzma i
Rima. Svoju hipotezu Tojnbi proverava na doga-
dajima u helenskoj poljoprivredi. Kada je Solonov
poduhvat odvratio Helene od me3ovite zemljoradnje i
naveo na jedan program specijalizovanih proizvoda za
izvoz — u helenskom Zivotu javile su se blagotvorne
posledice i s;amo se ispolnla energua Kada je naredna
faza istog P ve-
liko uzdavanje u rad robova, proizvodnja je upelat-
ljivo porasla. Ali vojske tehnolo3ki specijalizovanih ro-
bova ko]e obradwahu zeml]u ugrozile su drustveno

ka i sitnih 1j d-
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nika i dovele do po];ve neobi2nog sveta nmsklh varosi

i gradova pr

U mnogo veéoj men negali rimsko ropstvo, spe-

i ije trZista

suotio je Z: putem

monofrakture, ili postupmm obavljanjem svih stvari i

radnji. Taj izazov proZeo je sve vidove naseg Zivota i

omoguéio nam da se tako pobedonosno prosirimo u svim
pravcima i svim oblastima.
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8. GOVORNA REC

CVET ZLA?

Nekoliko sekundi sa priredbe jednog popularnog
disk-dZokeja bilo je otkucano ovako:

»Evo Drage Pati, evo cure koja igra, evo Fredija Ka-
nona na Priredbl Devida Mikija u vreme no¢no uba skubadu
kako si bubu. Zatim ¢emo izvesti Njihanje na zvezdi i 533
klizanje po mesefevu zraku.

Vaaaaa 3ta velite na to... s vama je jedan od naj-
krvavijih momaka... evo ljupkog i slatkog D.M.-a na ve-
ternjem programu u devet i dvadeset dva, doobro, sad
¢emo sludati hitove. a vl treba samo da pozovete VOLnat
§-1151, VOLnat 5-1151, i da im kaZete kojl je to broj na
spisku hitovaa.

Devid Miki naizmeni¢no juri, jeél, njife se, peva,
izvodi solo-tatke, pevusi i vazda r juéi
na vlastite radn]e. On se u potpunosti kreée na govor-
nom, a ne na pisanom podruéju iskustva. Upravo na
taj nadin izaziva se sudelovanje publike. U govornoj reéi
sva ¢ula ulestvuju na dramski natin, mada veoma pis-

meni ljudi teze da govore 3to je moguéno povezanije
i ovladnije. To &ulno uleice svo)stveno kulturama u
kojima pi m]e j oblik i d
je didi kao $to je sludaj

& ovim odlomkom iz |ednog vodita za Gréku:

»Zapazitete da u Grikoj mnogi muskarci provode
mnogo vremena u odbro;avan)u zrna koja podse¢aju na
nemaju ver-

skog znatenja. Zovu lh kumbolola ili »brojanice protiv bri-
ge«, nasledene su od Turaka, i Grei njima zveckaju na
kopnu, moru, u vazdubu da bi predupredili nepodnoljivu
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tisinu koja preti da zavlada kad god razgovor zapne. Njima
zveckaju ¢obani, policajci, ludki radnici i trgovei u svojim
duéanima. A zapitate li se zasto tako malo Zena u Grkoj
nosi brojanice, uvideéete da je to zbog toga ho su ih ugra-
bili njihovi muZevi radi j uzivanja

Buduéi estetiénua od okretanja paléeva, )evﬁnija od pu-
Zenja, opi] pnu
&ulnost karaktenshtnu za rasu koja Je stvorila najveée
vajarstvo zapadnog sveta...«

Kad nekoj kulturi nedostaje snazan likovni nagla-
sak pismenosti, u njoj se javlja jedan drugi oblik &ul-
nog uleita i kulturnog uzivanja koji na3 gréki vodid
objasnjava na neobitan nagin:

»... ne tudite se Sto vas u Grékoj tako &esto tapsu,
maze | gurkaju. Na kraju éete se mozda osecati kao do-
maéi pas... u porodici punoj ljubavi. Nama se &ni da je
ta sklonost ka tap$anju opipni produzetak zudne gréke rado-
znalosti o kojoj je malo pre bilo redi. Imate utisak kao da
vasi domaéini pokusavaju da utvrde od kakve ste grade
sazdanie.

Veoma razli¢ita obeleZja govorne i pisane reti lako
je izutavati danas, kada je dodir s nepismenim drus-
tvima sve te$nji. Jedan urodenik, jedini pismeni &lan
svoje skupine, pritao je kako drugima é&ita pisma koja
dobivaju. Rekao je da se ose¢a primoranim da prstima
zapudi usi kad 2ita naglas kako ne bi povredio privat-
nost njihovih pisama. Ovo je zanimljivo svedotanstvo
o vrednostima privatnosti koje gaji likovni naglasak
fonetskog pisanja. Do takvog razdvajanja &ula, i odva-
janja pojedinca od skupine, teSko da moZe doéi bez uti-
caja fonetskog pisanja. Govorna re¢ ne dopudta produ-
Zavanje i proSirivanje moé¢i vida, koji su nuZni za na-
vike individualizma i privatnosti.

Da bi se ocenila njena priroda, korisno je da go-
vornu re¢ protivstavimo pisanom obliku. Iako odvaja
i produzuje likovnu moé reti, fonetsko pismo srazmerno je
grubo i sporo. Re&¢ »nofas« ne moZe se napisati na
mnogo nadina, ali Stanislavski je imao obi¢aj da od
mladih glumaca tra%i da tu red izgovaraju i naglasa-
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vaju na pedeset raznih natina, dok je publika belezila
te razline senke izraZenog ose¢anja i znafenja. Mnoga
stranica proze i mnoge pripovesti posvecene su izra-
Zavanju onoga 3to je, u stvari, predstavljalo jecaj, je-
Zanje, smeh, ili pak prodoran krik. Pisana ret izlaze
jedno za drugim ono §to se u govornoj reéi zbiva brzo
i implicitno.

U govoru, opet, tezimo da reagujemo na svaku na-
stalu situaciju, te reagujemo tonom i govorom &ak i na
na3 vlastiti &n govora. No pisanje teZi da bude nekakva
posebna ili specijalisti¢ka radnja, u kojoj za reakciju
ima malo prilika ili potreba. Pismeni &ovek ili pismeno
drus$tvo razvijaju ogromnu moé da u ma kojoj stvari
deluju u znatnoj meri nezavisno od onih ose¢anja i emo-
cionalnog u&eSta koje bi iskusili nepismen &ovek ili
drustvo.

Anri Bergson, francuski filozof, Ziveo je i pisao u
tradmm mlshen;a u kojoj se smatralo i smatra da jezik

a ljudsku tehnologiju koja je okrnjila i uma-
n]lla vrednostl kolektivnog nesvesnoga. Taj &ovekov
u govoru da se odvoji

od neizmerno Sire stvarnosti. Bez jezika bi, tvrdi Berg-
son, tovekova inteligencija ostala potpuno vezana za
predmete svoje paZnje. Ono 3to totak pruZa nogama
i telu, to jezik pruza iji. Tolak je
Coveku da od jedne stvari do druge dospeva lak3e i
brze, i uza sve manje ute3éa. Jezik produzuje i prosi-
ruje &oveka, ali i stvara podeljenost medu njegovim
moéima. Njegova kolektivna svest ili intuitivna svesnost
umanjene su govorom, tim tehni¢kim produzetkom
svesti.

U Stvaralalkoj evoluciji Bergson tvrdi da je Zak i
svest fovekov produzetak kojim se zamagljuje blago-
slov sjedinjenosti u kolektivnom nesvesnome. Govor
odvaja &oveka od &oveka, i ljudskog roda od vaseljenskog
nesvesnoga. Kao produzetak ili izricanje (pospoljas-
njenje) svih nadih &ula u isti mah, jezik je oduvek sma-
tran za Zovekov najbogatiji umetni¢ki oblik, za oblik
po kojem se on razlikuje od Zivotinjskog stvora.
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Ako ljudsko uho moZemo uporediti s radio-prijem-
nikom, kadrim da deSifruje elektromagnetske talase i
da ih ponovo 3ifruje u zvuk, ljudski glas mozemo upo-
rediti s radio-otpremnikom, po tome &to je u stan]u da
zvuk pretvori u ke talase. G j moéi
oblikovanja vazduha i prostora u verbalne obrasce lako
je mogao prethoditi jedan manje specijalizovan izraz
krikova, roktaja, gestova i naredenja, izraz pesme i

plesa. Obrasci ¢ula produZenih u raznim ljudskim je-

zicima podjednako su raznovrsni kao i stilovi odevanja
i umetnosti. Svaki maternji jezik uéi one koji se njime
sluZe jednom natinu posmatranja i osefanja sveta, i
delovanja u svetu, koji je sasvim jedinstven.

Na3a nova elektri¢na tehnologija, koja nam pro-
duzuje €ula i Zivce u jednom obuhvatu svetskih raz-
mera, podrazumeva mnogo 3ta u vezi s buduénoXéu
jezika. Reéi su elektri¢noj tehnologiji potrebne isto to-
liko malo kao 3to su digital raéunaru
brojke. Elektricitet pokazuje put ka nekom produzetku
samog procesa svesti — i to u svetskim razmerama, i bez
ikakve verbalizacije. MoZda je takvo stanje kolektivne
svesnosti oznatavalo preverbalnu fazu l]udskog roda
Mozda je jezik, kao tehnol
&¢ije su nam moéi deljenja i razdvajanja tako dubro
poznate, predstavljao »vavilonsku kuluc s koje ljudi
stremljahu da se vinu u najveée nebeske visine. Danas
nam ratunari ju neko za pre-
vodenje svake 3ifre ili jezika na svaku drugu 3ifru ili
jezik. Pomoéu tehnologije, ukratko, ratunar obeéava
neko trojiéno stanje sveopsteg razumevanja i jedin-
stvenosti. Cini se da bi naredan logitni korak bio ne
prevodenje, veé zaobilaZenje jezika zarad jedne opite
vaseljenske svesti koja bi mogla biti veoma nalik na
kolektivno nesvesno o kojem je sanjao Bergson. »Beste-
Zinskoe stanje — koje, po retima biologa, obe¢ava te-
lesnu besmrtnost — moZe se uporediti s bezgovornim
stanjem, koje bi moglo da pruzi jedan trajan kolektivni
sklad i mir.




9. PISANA REC
OKO ZA UHO

O susretu s pisanom redi za vreme svog boravka
u Zapadnoj Africi Princ Modup je pisao sledeée:

Police za knjige behu jedino zakrieno mesto u domu
Oca Perija. Polako sam dokutio da znaci na stranicama
predstavljaju reéi uhvaéene u klopku. Svak bi bio kadar
da naudi da odgoneta te simbole i da te zarobljene reti
iznova oslobodi u govor. Stamparska boja zarobljavala je
misli; one nisu mogle uteéi, kao $to ni kakav dumbu ne bl
mogao iziél iz jame. Kad me preplavi puna spoznaja o tome
4ta to znali, doZiveh isto ono uzbudenje i zaprepadéenje
kao kada sam prvi put ugledao sjajne svetlosti Konakrija.
Cepteo sam od Zarke Zelje da i sam nau¢im da radim tu
divotnu stvar.

Savremene zebnje civilizovanog &oveka u pogledu
pisane reti upadljivo su suprotne domoroéevoj revnosti.
Za neke je Z: j pisana ili ret postala
veoma Skakljiv predmet. DoduSe, danas se vise pile,
Stampa i ¢ita negoli ikada ranije, ali danas postoji i
jedna nova elektnéna tehnolngua koja ugrozava tu
drevnu teh
pismu. Zbog toga Sto produZuje na$ cen!ralm Zivéani
sistem, elektri¢na tehnologija pretpostavlja, izgleda,
obuhvatnu i sudelnu govornu reé specijalistitkoj pisa-
noj redi. Elektritna opstila telefona, radija i televizije
veé su izvrsila znatan uticaj na nale zapadnjalke vred-
nosti, izgradene na pisanoj redi. Stoga, mozda, mnogi
veoma pismeni ljudi u nale doba nalaze da je telko
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ispitivati ovo pitanje a da se pri tom ne padne u mo-
ralnu paniku. Postoji, takode, jo§ jedna okolnost — to
da je Zapadnjak za viSe od dve hiljade godina pisme-
nosti, uginio malo da proudi ili shvati dejstva fonetskog
pisma u stvaranju mnogih njegovih osnovnih kulturnih
obrazaca. Zapogeti sad proutavanje ovog pitanja moze.
prema tome, izgledati prekasno.

Pretpostavimo da umesto zvezdica i pruga treba
da pokaZzemo parée tkanine na kojem su ispisane reéi
»ameriéka zastava«. Iako bi zna&enje tih simbola bilo
isto, oni bi delovali sasvim drukéije. Pretvoriti bogati
likovni mozaik zvezdica i pruga u pisane reci znatilo
bi lisiti ga najveteg dela njegovih odlika kao korpo-
rativne slike i kao doZivljaja, pa ipak bi apstraktna do-
slovna veza ostala maltene ista. Mozda ¢ée ovaj pnmer
moéi da posluzi kao nagovestaj p: koju
tovek dozivljuje pri opismen]avanju. Gotovo sva emo-
cionalna i korporativna porodiZna oseéanja odstranjena
su iz njegova odnosa prema vlastitoj druStvenoj sku-
pini. On je emocionalno slobodan da se odvoji od ple-
mena i postane civilizovan pojedinac, &ovek likovne
organizacije, &iji su stavovi, navike i prava ravni onima
svih ostalih civilizovanih pojedinaca.

Prema helenskome mitu o pismu, kralj Kadmo —
koji je, po opstem uverenju, uveo u Heladi fonetska
pismena — poseja zmajeve zube, iz kojih iznikoSe rat-
nici. Kao svaki drugi mit, i ovaj predstavlja jedan duZi
proces sazet u trenutan uvid. Pismo je znadilo moé¢,
vlast i dal]msku kontrolu vojnih struktura. ZdruZeno
s paplrusorn, plsmo je oznac‘.xlo kraj nepokretnoj ma-

ji i P na zna-
nje i moé. Za razliku od pisanja pre po]ave pisma —
koje se odlik bezbrojnim ikojim se, otud,

telko ovladavalo — pismo se moglo nauditi za neko-
liko Zasova. Sticanje tako obimnog znanja i tako slo-
Zene veﬂme kakva ]e bila pisanje pre pojave plsma, i
njihovo pr j je na tako jal kao
3to su opeka i kamen, obezbedivalo je pisarskoj kasti
monopol svedtenitke moéi. Lak3e pismo i lagan, jevtin,
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prenodljiv papirus skupa su preneli tu mo¢ sa svelte-
ni¢ke na vojnitku klasu. Sve se ovo podrazumeva mitom
o Kadmu i jevi zubima, i propast
grad-drzava, ! i vojne bir
Sa is tema o zma-
jevim zubima u mitu o Kadmu krajnje je vaina. U
knjizi Gomile i moé Elajas Kaneti podseéa nas da u
doveka, a osobito u mnogih Zivotinja zubi predstavljaju
otigledan ¢&inilac moé¢i. Jezici obiluju svedoanstvima
o grabezljivoj, prozdrljivoj moéi i preciznosti zuba. Pri-
rodno je i podesno 3to se moé¢ pismena kao é&inilaca
agresivnog poretka i preciznosti izraZava u vidu produ-
2etaka zmajevih zuba. U svom linijskom poretku, zubi
deluju izrazito likovno. Pismena ne nalikuju zubima
samo u likovnom pogledu, no njihova mo¢ da ukljute
zube u posao podizanja carevina otevidna je u naSoj
istoriji Zapada.
ne pismo je jedi hnologija. Posto-
jali su mnogi razliditi oblici pisanja, piktografski i slo-
govni, ali pnsto;n samo ]edno fonetsko pismo u kojem
se konste kao odgova-
rajuéi znaci za icki b . Ova
kruta podela i sliénost izmedu sveta oka i sveta uha
bila je, u kulturnom pogledu, i gruba i nemilosrdna.
Fonetski pisana re¢ Zrtvuje svetove znadenja i opaZzanja
koje su obezbedivali oblici poput hijeroglifa i kineskog
ideograma. Medutim, te u kulturnom pogledu bogatije
forme pisanja nisu pruza]e ljudima nikakva sredstva za
nagli s i tradi
sveta plemenske reti na hladno i Jednoobrazno likovno
opstilo. Mnogi vekovi upotrebe ideograma nisu ugrozili
beSavnu mrezu porodi¢nih i plemenskih tananih veza u
kineskom drustvu. S druge strane, jedno jedino poko-
lenje fonetske pismenosti dovoljno je danas u Africi,
kao 3to je bilo dovoljno pre dve hiljade godina u Galiji,
da pojedinca bar za podetak oslobodi plemenske mreze.
Ova ¢injenica nema nikakve veze sa sadrZinom redi;
ona je posledlca neoéeklvanog raskida izmedu slusnog
g . Jedino pismo
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izaziva takvu o$tru podelu u doZivljaju, pruZajuéi ko-
risniku oko za uho i oslobadaju¢i ga plemenskog zanosa
sazvuéne magije redi i srodstvene mreze.

Moze se, dakle, tvrditi da je fonetsko pismo, i jedino
ono, tehnologija koja je bila sredstvo za stvaranje »ci-
vilizovanog ¢oveka« — odelitih jedinki jednakih pred
pisanim pravnim propisima. Odelitost pojedinca, ne-
prekidnost prostora i vremena, i jednoobraznost pro-
pisa predstavljaju najvaZnije oznake pismenih i civili-
zovanih druitava. Plemenske kulture poput onih Indije
i Kine mogu biti veoma nadmoéne u odnosu na zapad-
njagke kulture, po opsegu i utananosti opaZanja i iz-
raza, Medutim, mi se ovde ne bavimo pitanjem vred-
nosti, ve¢ konfiguracijama drustava. Plemenske kullure
ne mogu da gaje veru u
ni odelitog gradanina. Njihovi pojmovi o prostoru i vre-
menu nisu ni neprekidni ni jednoobrazni, ve¢ opkolni
i sazimni po svojoj snazi. Kulture osebaju sporuku« pi-
sma upravo zahva]]ujuél njegovo) moéi pmduzavan]a
obrazaca likovne j i neprek

Kao pojadanje i produZenje te likovne funkcije, fo-
netsko pismo umanjuje u svakoj pismenoj kulturi ulogu
ostalih &ula: sluha, dodira i ukusa. Cinjenica §to se to
ne de§ava u kulturarna poput kineske, koje se sluze

i tim da

satuvaju bogatu zalihu ukljui.‘wog dubmskog opaZanja
dozivljaja, koja je u ci
pisma podloZna spiranju. Jer ideogram je ukljudiv
gestalt, a ne analitiki razdvaja¢ ¢ula i funkcija kao
§to je fonetsko pismo.

Dostignuéa zapadnog sveta, ofito, svedote o neiz-
mernim vrednostima pismenosti. No mnogi su, takode,
skloni da prigovore kako smo na¥u strukturu specija-
listitke tehnologije i vrednosti kupili po previsokoj
ceni. Izvesno da nas je linijsko strukturiranje racio-
nalnog Zivota putem fonetske pismenosti uplelo u niz
isprepletanih doslednosti dovoljno upadljivih da oprav-
daju jedno mnogo obimnije istrazivanje no $to je nale
u ovoj glavi. Postoje, mozda, bolji pristupi u sasvim
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drukdijim pravcima; na primer, smatra se da je svest
oznaka razumnog biéa, pa ipak se celokupno polje sve-
snosu ko]e posto;l u svakom trenutku svesti ne odlikuje
éu. Svest nije verbalan
proces. Pn svem tom smo tokom svih na§lh stoleéa
i davali pred lancu
kao obelezju logike i razuma Kinesko pismo, nasuprot
tome, zaodeva svaki ideogram nekom potpunom intu-
icijom bi¢a i razuma koja likovnom sledu kao obelezju
mentalnog napora i organizacije dopuita da igra tek
malu ulogu. U pismenom drustvu Zapada jo$ uvek je
plauzibilno i prihvatljivo kad se kaZe da nesto »sleduje«
iz nedega, kao da je u pitanju nekakav uzrok &jim se
delovanjem obrazuje jedan takav sled. Upravo je Devid
Hjum, u osamnaestom veku, pokazao da nijedan sled,
bilo prividan ili logi¢ki, ne ukazuje ni na kakvu uzrod-
nost. Priroda sleda je iskljuivo dodatna, a ne uzroéna.
Hjumovo Zenje, izjavio je 1 Kant, »trg-
nulo me je iz mog dogmatskog dremeZa«. Ni Hjum ni
Kant, medutim, nisu u sveprozimnoj tehnologiji pisma
otkrili skriveni uzrok nade zapadnjatke predrasude
prema sledu kao »logici«. Danas, u elektri¢no doba, ose-
¢éamo da se nelinijske logike mogu isto tako slobodno
pronalaziti kao 3to se mogu slobodno graditi neeukli-
dovske geometrije. Cak i beskrajna traka, kao metod
analititkog sleda za mehanizovanje stvaranja i pro-
izvodnje svake vrste, ustupa danas mesto novim for-
mama.

Jedino su kulture zasnovane na fonetskom pismu
ikada ovladale p kao pro-
Zimnim ici: ihid idr g
Razbijanje iskustva svake vrste na Jednoobrazne j?dl-
nice da bi se ostvarilo brze delovanje i menjanje oblika
(primenjeno znanje) predstavlja tajnu zapadnjatke moéi
kako nad &ovekom tako i nad prirodom. Stoga su i nai
industrijski programi na Zapadu sasvim nehotice postali
toliko ratoborni, a nadi vojni programi toliko indu-
strijski. Fonetsko pismo uobli¢uje tehniku i jednih i
drugih, tehniku preobrazavanja i upravljanja posred-
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stvom ja j ii i i u sve
i ije. Ovaj odit &ak i u imskoj
fazi, dobijao je na snazi zahvaljujuéi jednoobraznosti
i ponovljivosti Gutenbergova izuma.

Civilizacija potiva na pismenosti zato 3to pismenost
predstavlja jednoobraznu obradu neke kulture pomoéu
jednog ¢ula vida koje je pismom produZeno u vremenu
i prostoru. U plemenskim kulturama iskustvo je ure-
deno prema preovladujuéem slusnom Zivotu &uld, koji
potiskuje likovne vrednosti. Za razliku od hladnog i
neutralnog oka, ¢ulo sluha je hiperesteti¢no, tanano i
sveobuhvatno. Usmene kulture istovremeno vrie akciju
i reakciju. Fonetska kultura podaruje ljudima sredstva
da pri sudelovanju u akciji potisnu ose¢anja i emocije.
Osobita prednost pismenog &oveka Zapada sastoji se
u akciji bez reakcije, bez uteséa.

Pri¢a o RuZnom Amertkam:u“ oplsu]e beskonm‘:an
niz llkovno opr i Ame-

i s im i sluSnim kulturama
Istoka. Nedavno je, kao civilizovan pokus UNESKO-a,
u neko indijsko selo uvedena tekuéa voda, koja se od-
likuje linijskom organizacijom cevovoda. Seljani su
ubrzo zatraZili da se ti cevovodi uklone, jer im se ¢&inilo
da je Citav druStveni Zivot sela osiromaSen time 3to
vise nije bilo potrebno da svi odlaze na zajednicki izvor.
Za nas je cevovod pogodnost Mi ga ne smatramo kul-
turom ni proi i, kao 3to ne
da pismenost menja nade navike, nase emocue, nm pak
nase opazaj je ocevidi
ljude najobiénije pogodnosti predslavl)a)u potpune kul-
turne promene.

Rusi, koji su manje od Amerikanaca prozeti obras-
cima pismene kulture, nailaze na mnogo manje tedko¢a
pri uoavanju azijskih stavova i prilagodavanju njima.
Za Zapad, pi odavno , slavine,
ulice, beskrajne trake i i Kao izraz pi i,

* Roman JudZina Berdika i Vilijama Lederera. — Prim.
prev.
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mozda je od svih najsnaZniji nad sistem Jednoobraznog
odredivanja cena, koji prodire na udaljena trZista i
ubrzava promet robe. Cak i naSe predstave o uzroku
i posledici odavno su na pismenom Zapadu primile
oblik stvari u sledu i nizu — 3to svakoj plemenskoj ili
slusnoj kulturi lzgleda savrSeno smesno i 3to vide ne
zauzima prvo mesto ni u nasoj sopstvenoj novoj fizici
i biologiji.

Sva pisma koja se koriste u zapadnom svetu, od rus-
kog do onog ko]n-n se sluze Baski, od portugalskog do
per! su iz imskih pisama.
Z jujuéi svom ji janju vida i sluha
od i¢ke i verbalne sadrz ona su postala ve-
oma radikalna tehnologija za preobraZzavanje i homo-
genizovanje kultura. Svi drugi oblici pisanja sluzili su
samo jednoj kulturi, kao i i odvajanju te kulture od osta-
lih. Jedino su mogla i da se,
premda grubo, zvukovi ma kojeg jezika prevedu na
jednu te istu likovnu 3ifru. Danas je pak, poku§a] Kl-
neza da i iste nasa za pr
svoga jezika zapao u osobite telkoée zbog Slroklh ton-
skih varijacija i zna&enja sliénih zvukova. To je navelo
Kineze da primene fragmentovanje jednosloZnih reti na
viseslozne ne bi li odstranili tonsku nejasnost. Sada
fonetsko pismo Zapada preobrazava glavne sludne crte
kineskog jezika i kulture da bi i Kina bila u stanju da
razvije linijske i likovne obrasce ko;: rad\l i organi-
zaciji na Zapadu daju greg
jednoobraznu mo¢. Izlazeéi iz Gutenbergove ere nase
vlastite kulture, kadri smo da lakse zapaznmo njene
osnovne crte i i nep
nosti. Upravo te istike dale su i i Rim-
ljanima lako stefenu nadmoé¢ nad nepismenim varva-
rima. Varvarina ili plemenskog &oveka, tada kao i sada,
P ju b i i jedi i nepo-
vezanost.

Da i hi ifsko pismo
— korid¢eno u vavilonskoj kulhm, kultun Maja i ki-
neskoj kulturi — predstavlja produZetak &ula vida za
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uskladistavanje ljudskog iskustva i ubrzavanje pristupa
tom iskustvu. Svi ti oblici daju usmenim znaenjima
slikovni izraz. Kao takvi, oni se priblizavaju crtanom
filmu i krajnje su nepodatni, jer zahtevaju mnogo zna-
kova za bezbroj podataka i radnji druitvenog delanja.
Nasuprot tome, fonetsko je pismo, pomoéu svega ne-
kolikih pismena, bilo kadro da obuhvah sve ]euke.
Jedno takvo posti je
odvajanje i K i k od njihovit i&kik
i dramskih znagenja. N:Jedan drug1 sistem pisanja nije
izveo ovaj podvig.

Isto to odvajanje vida i sluha od znaZenja, svoj-
stveno fonetskom pismu, proteze se i na njegove drus-
tvene i psiholoske posledice. Pismen &ovek trpi veliko
razdvajanje u svom mastovnom, emocionalnom i &ul-
nom Zivotu, kao $to je to Ruso (a kasnije i romantitar-
ski pesnici i filozofi) odavno objavio. Danas ée i sami
pomen D. H. Lorensa posluziti da se setimo napora uéi-
njenih u dvadesetom veku da se pismeni &ovek zaobide
kako bi se povratila ljudska »celovitost«. Ako zbog
koris¢enja pisma trpi veliko razdvajanje unutradnje ose-
¢éajnosti, Zapadnjak isto tako stite liénu slobodu da se
odvoji od klana i porodice. U antitkom svetu, ova slo-
boda za uoblitavanje pojedinaéne karijere ispoljila se
u vojni¢kom Zivotu. Karijere u Rimskoj Republici bile
su otvorene za darovite ljude, kao i u Francuskoj u
doba Napoleona — i iz istih razloga. Nova pismenost
stvorila je homogenu i gipku sredinu u kojoj je, u
podjednakoj meri, pokretljivost naoruzanih skupina i
slavoljubivih pojedinaca bila koliko nova toliko i prak-
ti¢na.




10. DRUMOVI I PAPIRNI PUTEVI

Sve do pojave telegrafa, poruke nisu mogle pu-
tovati brze od glasonoZe. Pre toga su drumovi i pisana
ret bili u tesnoj uzajamnoj vezi. Tek od pojave tele-
grafa obavestenje se odvojilo od takvih solidnih arti-
kala kakvi su kamen i papirus, gotovo na isti nalin
na koji se novac ranije odvojio od koZe, nepreradenog
zlata i srebra, i metala, te zavr§lo kao hartija. Termm
»opﬂen;a- Siroko se p u vezi s dr

rekama i

éak i pre no 5to je u elektnéno doba preobraZen u ter-
min »opticaj obavestenja«. MoZda se priroda elektri¢nog
doba ne moZe na podesniji natin definisati doli da se
najpre proudi pojava ideje o transportu kao opStenju,
a zatim njen prelazak, posredstvom elektriciteta, iz ob-
lasti transporta u oblast obave3tavanja. Ret »metafora«
potide iz spoja grikih rei meta i pherein — prenositi
ili transportovati. U ovoj nas knjizi zanimaju svi oblici
transporta dobara i obavedtenja, kako u svojstvu meta-
fore tako i u svojstvu razmene. Svaki oblik transporta
ne samo Sto nosi nego i menja i preobraZava posiljaoca,
primaoca i poruku. Koridéenje opstila ili &ovekovih pro-
duzZetaka ma koje vrste preinaiuje obrasce meduzavis-
nosti ljudi, kao $to preinatuje i odnose medu na$im
tulima,

Stalna tema ove knjige je to da sve tehnologije
produZuju na$ telesni i Zivéani sistem u cilju poveéanja
moéi i brzine. Ako, opet, do takvih poveéanja moéi i
brzine ne bi doslo, nasi novi produzeci ne bi se javljali
ili bi bili odbateni. Jer povetanje moti ili brzine u ma
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kojem obliku grupisanja bilo kojih ica pred-
stavl]a po sebi ruSenje koje je uzrok menjanju organi-
‘zacije. Menyan]e drustvenih grupacua i obrazovanje
novih vrie se brzine
opticaja obavestenja pomoéu papu'mh poruka i drum-
skog transporta. Takvo ubrzanje znadi mnogo veéu
kontrolu na mnogo veéim razdaljinama. U istorijskom
pogledu, ono je znatilo obrazovanje Rimskog Carstva
i rudenje predadnjih gradova-drzava iz helenskog sveta.
Pre no §to je koridéenje papirusa i pisma stvorilo pod-
sticaje za gradnju brzih drumova &vrste povrSine, zido-
vima opasani grad i grad-drZava behu prirodni oblici
koji su se mogli odrzati.

Selo i grad-drzava sustastveno su oblici koji obuh-
vataju sve ljudske potrebe i funkcije. S vetom brzinom,
te stoga i vetom vojnom kontrolom na razdaljini, grad-
-drZava je pala. Njene potrebe i funkcije, nekoé¢ obuh-
vatne i samodovoljne, produZile su se u specijalistikim
delatnostima jedne carevine. Ubrzanje teZi razdvajanju
funkcija, kako komercijalnih tako i politi¢kih, a ubrza-
nje iznad odredenog stupnja pretvara se u svakom
sistemu u rudenje i propadanje. I tako, kada se u Is-
traZivanju istorije laéa obimne dokumentacije o »slo-
movima civilizaci] Arnold Tojnbi otpodinje refima:
»Jedna od naj vijih oznaka dezi ije je, kako
smo veé¢ primetili, ...kada kakva civilizacija u dez-
integraciji kupuje izbavljenje potéinjavajuéi se prisil-
nom polititkom ujedinjenju u univerzalnu drZavue. T
dezintegracija i izbavljenje posledica su sve brZeg opti-
caja obavestenja po glasnicima koji koriste izvrsne
drumove.

Ubrzan)e dovorh do stvaranja struklure koju neki

1 Kad ova
postane preoblmna za centar koji ]e rada i kontroliSe,
njeni delovi poédinju da se odvajaju i da zasmva)u nove,
vlastite central; sisteme. ji pri-
mer je prita o ameri¢kim kolonijama Velike Britanije.
Kada se u tih trinaest kolonija stao da razvija znatan
drustveni i privredni Zivot, one su osetile potrebu da

132



i same postanu centri, da poseduju sopstvene margine.
U tom trenutku prvobitni centar moZe da izvrsi snaz-
niji napor u pravcu centralizovane kontrole margina,
ito je, odista, Velika Britanija i ulinila. Sporost puto-
vanja morem pokazala se potp za odrza-
vanje jednog toliko prostranog carstva na pukoj cent-
ralno-marginalnoj osnovi. Kopnene snle lak3e mogu da
ostvare jedi central Ini obrazac negoli
pomorske sile. Upravo srazmerna sporost putovanja
morem predstavlja podstrek za pomorske sile da, ne-
kakvim procesom sejanja, potpomaZu obrazovanje viSe
centara. One na taj nain teze da stvore centre bez
margina, dok kopnene sile daju prednost centralno-
-marginalnoj strukturi. Elektri¢ne brzine svugde stva-
raju centre. Margine nestaju na ovoj planeti.

Pomanjkanje homogenosti u brzini opticaja obaves-
tenja stvara raznovrsne organizacione obrasce. Sasvim
se da predvideti, onda, da ée svako novo sredstvo za
opticaj obavedtenja izmeniti svaku strukturu moéi. Dok-
le god tim novim sredstvom ljudi raspolazu svugde u
isto vreme, moguéno je da ta struktura pretrpi promenu
a da pri tom ne dozivi slom. No tamo gde postoje velike
nesaglasnosti u brzinama kretanja, kao 3to su one iz-
medu putovanja vazduhom i putovanja drumom ili
izmedu telefona i pisate masine, u organizacijama izbi-
jaju ozbiljni sukobi. Dana$nja metropola postala je
ogledni slu¢aj za takve Kada bi g
nost brzma bila potpunn, pobuna i slom bi izostali.
S poj tiska, posredstvom homo-
genosti prvi put se moglo poshéx U starom Rimu, me-
dutim, samo je ruk\)pls na lakoj hartm prodlrao kroz
mrak, ili sela; a
kada su zalihe hartije mneverlle — drumovi opustese,
kao 3to su opusteli i u nade doba za vreme racionisanja
benzina. Tako se povrati stara grad-drZava i republika-
nizam zameni feudalizmom.

Cini se sasvim otiglednim da tehnitka sredstva
ubrzanja treba da zbridu nezavisnost sela i gradova-
-drzava. Kad god se javi ubrzanje, nova centralistitka
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sila vazda preduzima akcije da homogenizuje 3to je
moguéno vxse margmalnlh oblasti. Proces koji je Rim
izazvao j K pisma i irnih pu-
teva odigravao se u Rusiji tokom pro3log veka. Opet,
na sadasnjem primeru Afrike moZemo videti do kojeg
ée visokog stupnja biti potrebno da se ljudska psiha
likovno obradi pismom pre no 3to homogenizovana
druitvena organizacija postane moguéna u iole znadaj-
nl]o] meri. Veliki deo te hkovne obrade izvriile su u
svetu i ije, kao na primer
u Asiriji. Fonetskom pismu, medutim, nema premca kao
sredstvu koje prenosi &oveka iz zatvorene eho-komore
plemena u neutralni likovni svet linijske organizacije.
U danasnjoj Afrm situacija je sloZena zbog nove
ije. I samog Z. j razapad-
njuje vlastito novo ubrzanje, u istoj meri u kojoj Afri-
kance rasplemenjuju naSa stara Stamparska i indus
trijska tehnologija. Kada bismo poznavali vlastita op-
3tila, stara i nova, mogli bismo programirati i sinhro-
nizavati te nerede i razaranj Meduhm, sam na$ uspeh
u specij ija radi postiza-
nja ubrzanja predstavl]a u lsti mah i uzrok nale
nepaznje i nesvesnosti situacije. Tako je oduvek bilo,
bar u svetu. i i grani-
cama vlastite kulture, izgleda, ugroiava strukturu ega,
te se, shodno tome, izbegava. Nite je rekao da se razu-
mevanjem koti delo, a ljudi od dela, &ini se, intuitivno
znaju tu éinjenicu, jer se klone opasnosti da nelto
shvate.
U vezi s pnsuzan)ern ubrzanja totkom, drumom i
hartijom valja istaéi moéi u sve h
nijem i jednoobraznijem prostoru. Stoga rimska tehno-
logija nije ostvarila svoj stvarni potencijal sve dok
tisak nije drumu i totku dao mnogo vetu brzinu od
brzine nmskog vrtloga Ipak, ubrzanje elektriénog doba
ima podj dejstvo za pi linijs-
kog i zapadnog éoveka kao rimski papirni putevn za
plemenske seljane. Nade danasnje ubrzanje nije neka
spora eksplozija usmerena od centra prema marginama,
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nego trenutna implozija i uzajamno meSanje prostora
i funkeija. Svi mehanizovani deliéi naSe specijalistitke
i ivilizacije 1 inalne struk-
ture neotekivano bivaju podvrgnuti trenutainoj remon-
tazi u jednu organsku celinu. To je taj novi svet svet-
skog sela. Selo je, kako objasnjava Mamford u Gradu
kroz istoriju, ostvarilo drustveno i ustanovno produ-
zenje svih ljudskih moéi. Ubrzanje i gradski agregati
posluzili su samo njihovu medusobnom razdvajanju
dajuéi im oblike koji su vise specijalistitki. U doba
elektronike ne moZe se podrzavati veoma lagan rad
jedne centralno-marginalne strukture koju dovodimo
u vezu s protekle dve hiljade godina zapadnog sveta.
A to i nije pitanje vrednosti. Kad bismo poznavali na3a
starija op§tila — drumove, na primer, i pisanu ret —
i kad bismo dovoljno cenili njihova dejstva na foveka,
bili bismo u stanju da umanjimo vaZnost tom elektrié-
nom &iniocu, pa ¢ak i da ga odstranimo iz nadeg Zivota.
Postoji li ijedan primer za to da je neka kultura pozna-
vala tehnologiju na kojoj se temeljila njena struktura,
i da je bila spremna da je zadrZi? U tom slugaju, posredi
bi bio primer vrednosti ili smiSljenog davanja pred-
nosti. Vrednosti ili prednosti koje nastaju pukim auto-
matskim delovanjem ove ili one tehnologije u nasem
druStvenom Zivotu ne mogu se ovekovetiti.

U poglavlju o totku pokazatemo da je transport
bez posredstva tolkova — koji se delimice obavljao
pomoéu saonica, kako po snegu tako i po blatu — igrao
krupnu ulogu pre pronalaska totka. Taj se transport
umnogome obavljao tovarnim Zivotinjama — pri &emu
je Zena predstavljala prvu tovarnu Zivotinju. Medutim,
u proslosti se t t bez totkova naj-
veéim delom obavljao rekom i morem, a tu &injenicu
izrazavaju danas ne moZe biti bolje poloZaj i oblik
velikih gradova u svetu. Neki pisci zapazili su da je
&ovekova najstarija tegleéa Zivotinja bila Zena, jer je
muskarac morao biti slobodan da bi Zeni otvarao pro-
laz, tako reé¢i kao 5to u bezbolu saigradi ometaju pro-
‘tivnika da dode do onog ko nosi loptu. No ta faza
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je prek stupnju ta, kada je
jalo samo b &
skupljata hrane. Danas, kada se transport u na;veéo,
meri sastoji iz opticaja obavestenja, tofak i drum se
povlaZe iz upotrebe d zastarevaju; no ponajpre su tod-
kovi, pod pritiskom koji je vrien za njih i koji su oni
wvriili, morali dobiti puteve. Naseobine su dale podsticaj
za razmenu i za sve obimnije otpremanje sirovina i
proizvoda za obradu iz unutradnjosti u centre, gde su
postojale podela rada i specijalistitke zanatlijske ves-
tine. Usavriavanje totka i druma sve viSe je varo3d
dovodilo u selo reciproZnim davanjem i uzimanjem
koje podseéa na rad sundera Taj proces posmatrali smo
u ovom veku na ilu. Veliko je dru-
mova sve viSe je grad dovedilo u selo. Drum je podeo
da zamenjuje selo kada su ljudi stali da govore o
»pravljenju izleta u prirodu«. S pojavom modernih
autoputeva drum je postao zid izmedu Zoveka i sela.
Zatim je do3la faza autoputa kao grada, grada koji se
neprekidno proteze preko kontinenta, rastavljajuéi sve
ranije gradove na ispruéene agregate koji danas ucve-
ljuju svoje stanovnistvo.

S pojavom vazdulnog transporta dolazi do daljeg
razaranja starog kompleksa varo$-selo, koji je nastao
s pojavom totka i druma. S pojavom aviona gradovi su
poceli da uspostavljaju istu onu tanudnu vezu s Zove-
kovim potrebama koju odrfavaju muzeji. Postali su
hodnici puni izloga kojima odjekuju i3%ezavajuéi oblici
industrijskih beskrajnih traka. Drum, dakle, sve manje
sluzi za putovanje, a sve viSe za razonodu. Putnik sada
prelazi na avionske linije, &ime prestaje da dozivljava
&in putovanja. Kao 3to su ljudi imali obitaj da kaZu
da jedan prekookeanski brod moZe da bude i hotel u
kakvom velegradu — tako bi putnik koji leti mlaznja-
kom, bilo da je iznad Tokija ili Njujorka, ba$ mogao
biti, to se ti¢e dozivljaja putovanja, i u kakvoj koktel-
-sali. On ée poteti da putuje tek poSto se spusti na
zemlju.
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U meduvremenu, unutra$njost — usmerena i obli-
kovana avionom, autoputem i elektriénim prikuplja-
njem obavestenja — teZi da ponovo postane besputna
nomadska oblast ko;n Je prethodxla todku. Bitnici se

na da smisljaju haiku.

Glavni &inioci u delovanju opstila na postojeée
druitvene forme jesu ubrzanje i razaranje. Ubrzanje
danas tezi potpunosti, te tako ukida prostor kao glavni
&inilac u drustvenim aranZmanima. Na inilac ubrzanja
Tojnbi gleda kao na sredstvo pretvaranja fizi¢kih prob-
lema u moralne, ukazujuéi da anti¢ki drum — krcat
lakim lovadkim kolima, teretnim kolima i rik§ama —
obiluje manjim nezgodama, ali su na njemu i opasnosti
manje. Dalje, s porastom snaga koje pokreéu saobraéaj,
problem vide nije u vuéi i prevozu, nego se taj fizi¢ki
problem pretvara u psiholoski, posto ukidanje prostora
dopusta da se lako ukinu i putnici. Ovo naéelo vazi
za svako proutavanje opstild. Sva sredstva razmene i
uzajamnog povezivanja ljudi teZe usavravanju kroz
ubrzavanje. Brzina, opet, isti¢e probleme forme i struk-
ture. Stariji aranZmani nisu bili napravljeni za takve
brzine, i ljudi poéinju da ose¢aju kako Zivotne vred-
nosti presusuju dok oni nastoje da stare fizitke forme
prilagode novom i brzem kretanju. Ti problemi, medu-
tim, nisu novi. Uzevsi vlast u ruke, Julije Cezar je
na;pre u gradu Rimu ogramém noéno kretan;e prevoz-

na , kako bi g omo-
guclo miran san. iji tu i pre-
tvorio je srednjovekovne, zidinama okruZene gradove u

jazbine.
Pre no 3to se moé¢ prosirila posr

pisma i papirusa, &ak i poku3aji kraljeva da prostorno
prodire svoju vlast nailazili su na otpor sveitenitke biro-
kratije u zemlji. Zahvaljujuéi njihovim sloZenim i ne-
podatnim op3tilima zapisd na kamenu, prostrana carstva
izgledala su veoma opasna za takve statine monopole.
Borbe izmedu onih koji su vladali srcima ljudi i onia
koji j da budu g i fizitkih sredstava
naroda nisu se vodile na istom mestu i u isto vreme.
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U Starom zavetu nailazimo na opis ba3 takve borbe
u Prvoj knjizi Samuilovoj (I, VIII), kad deca Izrailjeva
preklinju Samuila da im dadne cara. Samuilo im objas-
njava razlititu prirodu kraljevske i sveitenike vlasti:

Ovo ée biti natin kojim ée car carovati nad vama: si-
nove vade uzimace i metace ih na kola svoja i medu konjike
svoje, i oni ¢e triati pred kolima njegovijem; i postaviée ih
da su mu tisuénici i pedesetnici, i da mu oru njive i Znju
ljetinu, i da mu grade ratne sprave i $to treba za kola nje-
gova. Uzimaée i kéeri vae da mu grade mirisne masti i da
mu budu kuharice i hljebarice. I njive vale i vinograde
vade i maslinike vade najbolje uzimaée i razdavati slugama
svojim.

Dejstvo totka i hartije pri organizovanju novih
struktura moéi nije se, paradoksalno, sastojalo u de-
centralizovanju, veé¢ u centralizovanju. Ubrzanje u
oblasti saobraéajnih veza vazda omoguéuje nekom cen-
tralnom autoritetu da svoje operacije prodiri na udalje-
nije margine. Uvodenje pisma i papirusa znatilo je
nuznost da se mnogo veéi broj ljudi obudi za plsare

i administrativce. im, 3irenje h

jednoobrazne obuke, ko;e je iz toga pronziﬁlo. nije znn-
&ajnije ni i svetu.
Tek s jem pisanja u i duboko je-

dinstvena i centralizovana vlast postala je zbilja mo-
guéna. Posto je ovaj proces jo§ uvek u toku, trebalo bi
da lako uvidimo da je upravo u vojskama Egipta i Rima
do3lo do jedne vrste demokratizacije zzhvaljujuéi jed-
noobraznom tehnoloskom obrazovanju. Pismene ljude
&ekala je karijera. U poglavlju o pisanoj redi videli smo
kako je fonetsko plsmo prenelo plemenskog &oveka u
jedan likovni svet i pozvalo ga da se lati lxkovnog
org ja i skupine u

rima viSe su se bavile svedodanstvima iz proslosti i kon-
trolom unutarnjeg prostora nevidljivoga negoli spoljnim
vojnim pokoravanjima. Otud su se sveiteniZki mono-
polisti znanja sukobljavali s onima koji su Zeleli da
ga primene na strani u cilju postizanja novih pobeda
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i vlasti. (Taj isti sukob sada se ponavlja u borbi izmedu
univerziteta i poslovnog sveta) Bad ovakvo suparniitvo
nadahnulo je Ptolomeja II da osnuje veliku biblioteku
u Aleksandriji kao srediStu carske moéi. Ogromno
osoblje drzavnih éinovmka i pisara kojima behu dode-

ljeni mnogi iki zadacl P jalo je pro-
tivnu i proti snagu . Bib-
lioteka je mogla luziti iti i j
carstva na natin koji uopite nije

Sli¢no suparnidtvo razvija se danas izmedu atomskih
naudnika i onih koji se uglavnom bave vla3tu.

Ako uvidimo da je grad kao centar bio na prvom
mestu agregat ugroZenih seljana, lak3e ¢emo shvatiti
kako su takve napadima uznemiravane druZine mogle
izrasti u jedno carstvo. Kao oblik, grad-driava nije
predstavljala odziv na miran trgovagki razvitak, nego
je znatila zbijanje radi sticanja bezbednosti sred beza-
konja i raspadanja. Tako je helenska grad-drzava bila
plemenski oblik ukljutive i integralne zajednice, sasvim
suprotno specijalistitkim gradovima, koji su se razvili
kao produzeci rimske vojne ekspanzije. Helenske grad-
~drzave konaéno su se raspale zahval;u]uén unbléajenom

pecij trgovanjair funk-
cija koje opisuje Mamford u Gradu kroz lstorx]u Rimski
su gradovi poleli tako — kao specijalistitke operacije
centralne vlasti. Helenski gradovi su tako zavrsili.

Ako se neki grad lati trgovanja sa selom, on u
isti mah odnos sa
seoskim podrudjem o kojem je red. Taj odnos podra-
zumeva da se osnovni artikli i nepreradeni proizvodi
dobivaju sa sela u zamenu za specijalistike proizvode
zanatlija. Ako, s druge strane, taj isti grad poku3a da
se bavi prekomorskom trgovinom, prirodnije je da
»poseje« jedan drugi gradski centar, kako su to Heleni
&inili, negoh da ima posla S tom prekomorskom obla3éu
kao ili siro-
vina

Kratak pregled str
ciji prostora — promena ko]e su nastale kao pos]edlca
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totka, druma i papirusa — mogao bi glasiti ovako:
Najpre se javilo selo, kojem su nedostajali svi ti sku-
pinski produZeci privatnog fizitkog tela. Medutim, selo
je veé bilo jedan oblik zajednice drukéiji od onog za-
jednice lovaca i ribolovaca-skupljata hrane, jer seljani
mogu imati stalno boraviSte i zapoleti podelu rada i
funkeija. I sama &injenica §to Zive u skupini predstavlja
oblik ubrzanja ljudskih delatnosti koji daje maha da-
ljem razdvajanju i specijalizovanju akcije. To su uslovi
za produzavanje nogu u vidu totka radi ubrzavanja
proizvodnje i razmene. To su, takode, uslovi koji ras-
plamsavaju sukobe i razdore u zajednici, usled &ega se
l]udl zbl]a]u u sve vece skupine ne bi li pruzili otpor

drugih zajedni Sela se zgréu
u grad-drzave radi pruzanja otpora i u svrhu bezbed-
nosti i zastite.

Selo je ilo sve ljudske ije u forma-
ma niskog stupnja. U toj blagoj formi svak je mogac
igrati mnoge uloge. Sudelovanje beSe visoko, a organi-
zacija niska. To je formula za stabilnost u ma kojoj
vrsti orgamzacue Pn svem tom, eren]e seoskxh formi
u grad-driavu i je veéi i
razdvajanje funkecija radi leaien;a na kraj s nm inten-
zitetom i konkurencijom. Svi seljani sudelovahu u se-
zonskim obredima koji se u gradu obretofe u specija-
lizovanu helensku dramu Po Mamfordovu misljenju,
»U razvoju } gradova p: je seoska
mera, sve do &etvrtog veka...« (Grad kroz istoriju).
Upravo to produzavanje i pretvnnnje &ovekovih organa
u seoski uzor bez gubitka telesnog jedinstva Mamford
upotrebljava kao merilo valjanosti za gradske forme
u ma kojem vremenu i na ma kojem mestu. Danas, u
elektriéno doba, ponovo se tezi ovom bioloskom pris-
tupu sredini koju je tovek stvorio. Ideja o »ljudskom
merilue, zadudo, izgledala je sasvim neprivladna tokom
mehaniZkih stoleéa.

Uvetana zajednica grada prirodno stremi poveéa-
vanju intenzivnosti i ubrzavanju svakovrsnih funkcija
— bilo govora, bilo zanata, bilo novea i razmene. Ovim
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se, opet, podrazumeva neizbeZno prosirivanje tih akcija
putem dalje podele ili — 3to izlazi na isto — putem
novih pronalazaka. Te iako je grad bio obrazovan kao
nekakvo skloniste ili Stit za &oveka, taj zastitni sloj
kupljen je po cenu krajnjeg zaostravanja borbe u okviru
gradskih zidina. Ratne igre poput onih koje opisuje
Herodot zapoéele su kao obredne krvave kupke gra-
danstva. 1 besednistvo, i sudovi, i trgovi primili su
izrazito obelezj je koju danas na-
zivamo .pomammm utrkivanjems. Pa ipak, upravo sred
takvih nadrazaja Zovek je, kao protivnadrazajna sred-
stva, izumeo svoje najveée pronalaske. Ti pronalasci
predstavljali su njegove produZzetke nastale njegovim
usredsredenim naporima kojima se nadao da neutralise
nevolju. Helenska re¢ ponos, ili -trud-, blla je termln
kojim se posluzio Hip otac

borbe obolelog tela. Danas se ta ideja zove homeosm;:s,
il ravnoteza kao strategija lzdrzljwosh svakog tela.
Sve or ije, a narodito upinju se da za-
drze postojane unutrasnje uslove sred varijacija spo-
ljasnjeg potresa i promene. Covekom stvorena drustvena
sredina kao produZetak njegova fizitkog tela ne pred-
stavlja izuzetak., Kao oblik politi¢kog tela, grad reaguje
na nove pritiske i nadraZaje mnostvom novih produze-
taka — svagda se naprezuéi da ispolji izdrZljivost, pos-
tojanost, ravnotezu i homeostasis.

Ponikavéi u svrhu pruzanja zatite, grad je neode-
kivano porodio ljute intenzitete i nove hibridne ener-
gije iz ubrzanog medudelovanja funkcija i znanja.
Krenuo je u agresiju. Uznemirenost sela, pra¢ena otpo-
rom grada, prosirila se u iscrpenost i inerciju carstva.
Om kOJl su prolaz‘h kroz te tri faze sindroma bolesti

1j i su ih kao Ine telesne
izraze proti janja od bolesti.

Treéa faza borbe za ravnolezu medu silama u okviru
grada dobila je oblik carstva, ili univerzalne drzave,
koji je doveo do produZavanja &ovekovih éula u totku,
drumu i pismu. U stanju smo da saoseéamo s onima
koji su u tim orudima prvi videli sredstvo providenja
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za uvodenje reda u dalekim oblastima nemira i beza-
konja. Ta oruda bila bi nam izgledala kao kakva veli-
¢ajna forma »inostrane pomoéi«, koja varvarskim mar-
ginama nosi blagoslove iz centra. U ovom trenutku, na
primer, uopite nam nisu znane politi¢ke implikacije
Telstara Pospol]a§n]u]ucl te satelite kao produzetke
svog g sistema odziv u
svim i litich tela Ta nova
intenzivnost blizine koju nameée Telstar iziskuje kore-
nito prestrojavanje svih organa kako bi se saduvale
izdrzljivost i ravnoteza. Njen uticaj pretrpete, pre ili
kasnije, proces nastave i uenja kroz koji prolazi svako
dete. Vremenski &inilac u svakoj odluci u vezi s pos-
lovnom i fmansuskom strukom primiée nove oblnke
Medu sveta &e se javiti bi
novi kovitlaci moéi.

Grad u punoj snazi vremenski se podudara s raz-
vojem pisma — osobito fonetskog pisma, te specijalis-
titke vrste pisma koja razdvaja zor i zvuk. Ba¥ tim
orudem Rim je bio u stanju da plemenska podrugja
svede na neki likovni poredak. Prihvatanje dejstava
fonetske pxsmenosh ne zavisi od ubedenja ni od obrla-
¢éivanja. Ova teh za pr g ple-
menskog sveta u euklidovsku linijnost i likovnost auto-
matske je prirode. Rimski drumovi i rimske ulice behu
jednoobrazni i ponovljivi gde god se nahodahu. Ne behu
prilagodeni obrisima mesnog uzvisenja ni obiaja. S opa-
danjem zaliha papirusa, kolski saobrataj prestao je i
na tim drumovima. Nedostatak papirusa, kao posledica
rimskog gubitka Egipta, znadio je propadanje birokra-
tije, kao i vojne organizacije. Tako se srednjovekovni
svet razvijao bez jednoobraznih drumova, gradova ili
birokratije, boreéi se protiv totka, kao ito su se kasnije
oblici grada borili protiv Zeleznice, i kao 3to se mi
danas borimo protiv automobila. Jer nova brzina i moé
nikada se ne slazu s jeéim pre im i dr
aranimanima.

PiSuéi o novim pravim avenijama u gradovima
sedamnaestog veka, Mamford ukazuje na &inilac koji
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je bio prisutan i u rimskom gradu kolskog saobracaja
— naime, na potrebu za $irokim pravim avenijama radi
ubrzavan]a volmh pokreta i radl izrazavanja velelep-
nosti i i moéi. U je svetu voj-
ska predstavljala radnu snagu jednog mehanizovanog
procesa stvaranja bogatstva. SluZeéi se vojnicima u svoj-
stvu jednoobraznih i zamenljivih delova, rimska vojna
masina proizvodila je i otpremala dobra, veoma podse-
¢ajuéi na industriju u ranim fazama industrijske revo-
lucije. Trgovina je iSla za legijama. StaviSe, legije su
bile sama ta industrijska masina; i mnogi novi gradovi
liéili su na nove tvornice u kojima radi jednoobrazno
obudeno vojno osoblje. Sa Sirenjem pismenosti nakon
pojave tiska, veza izmedu uniformisanog vojnika i tvor-
ni¢kog radnika kon stvara bogatstvo postala )e manje
vidljiva. To se j armi-
jama. Napoleon je, sa svojim arml]ama sastavljenim od
gradana, predstavljao samu industrijsku revoluciju, jer
je ona dopirala do oblasti koje od nje dugo behu pos-
tedene.

Rimska armija kao pokretna, industrijska sila koja
stvara bogatstva dovela je, sem toga, i do obrazovanja
ogromne mase potrofada u rimskim varodima. Podela
rada vazda razdvaja proizvodaga i potro$aca, ba$ kao §to
tezi da razdvoji radno mesto i Zivotni prostor. Pre po-
jave rimske pismene birokratije svet nije bio video
nidta $to bi se dalo uporedm s rimskim specuallsumn
za polrosnju Pojedi vid ljenja ove &i-
njenice bio je fovek nazvan »gotovane, a drustveni —
ustanova gladijatorskih igara. (Panem et circenses). Pri-
vatni muktad i kolektivni mukta3, od kojih i jedan i
drugi posezu za svojim obrokom senzacije, postigose
uzasnu odredenost i jasnost koja je odgovarala sirovoj
snazi grabezljive vojne masine.

Kada su muhamedanci uskratili Rimu isporuke
Ppapirusa, Sredozemlje, ko]e je dugo bilo rimsko jezero,
postade mushmansko jezero, a nmskl centar pade.
Bivie te pre-
tvorile su se u nezavisne centre na jednoj novoj feudal-
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noj, strukturalnoj osnovi. Rimski centar pac je do petog
veka n. e. s i3%ezavanjem totka, druma i hartije i nji-
hovim pretvaranjem u utvaran primer predadnje moéi.

Papirus se viSe nikad nije vratio. Poput srednjo-
vekovnih centara, Vizantija se Zestoko oslanjala na
pergament, no to beSe preskup i suviSe oskudan mate-
rijal da bi mogao ubrzati trgovinu, pa ¢ak i obrazovanje.
Upravo je kineska hartija, koja se preko Bliskog istoka
postupno probijala u Evropu, predstavljala ono 3to je
postojano ubrzavalo obrazovanje i trgovinu od jedana-
estog veka i dalo osnovu za »renesansu dvanaestog
vekae, populariduéi otiske i, k juéi po-
javu tiska u petnaestom veku.

S opticajem obaveitenja u $tampanom obliku, tofak
i drum ponovo stupife u dejstvo posle mirovanja od
hiljadu godina. U Engleskoj je pritisak tiska doveo u
osamnaestom veku do gradnje drumova &vrste povriine,
kao i do sveg onog prerasporedivanja stanovnidtva i
industrije koje je on povla¢io za sobom. Tisak, ili meha-
nizovano pisanje, doneo je razdvajanje i produZavanje
Zovekovih funkcija koje se nije moglo zamisliti &ak ni
u rimsko doba. Stoga je bilo tek prirodno da se veoma
poveéane brzine totka, kako na drumu tako i u tvor-
nici, dovedu u vezu s pismom, koje je nekad na slitan
naéin izvrsilo ubrzany‘e i specijalizaciju u antitkom
svetu. Brzina, bar u svojim nizim domasajima mehani&-
kog rada' svagda deluje u praveu razdvajanja, prosi
vanja i poja¢avanja telesnih funkeija. Pa &ak i specija-
listitko znanje u viSem obrazovanju polazi od prene-
bregavanja uzajamnih povezanosti; jer takva slozena
svesnost usporava postizanje struZnosti.

Po3tanske puteve u Engleskoj veéinom su plaéali
listovi. Brzi porast saobrataja doveo je do Zeleznice,
koja je, za razliku od druma, nasla mesta za jedan spe-
cijalizovaniji oblik io%ka. Pri¢a o modernoj Americi —
&iji je podetak otkrivanje belca od strane Indijanaca, kako
je to jedan 3aljivac tadno rekao — brzo je presla s is-
traZivanja pomoéu kanoa na razvoj pomoéu Zeleznice.
Tri veka je Evropa ulagala u Ameriku zbog njene ribe
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i k.rz'na Ribarska $kuna i kanu prethodili su drumu i
putu kao nade sev

organizacije prostora. Prirodno da evropski ulagadi u
trgovinu krznom nisu Zeleli da Tom Sojeri i Hak Finovi
predu traperske granice, Borili su se protiv zemljomera
i naseljenika, poput Vasingtona i DZefersona, koji je-
dnostavno nisu hteli da uzimaju u obzir lasicu.
Tako je rat za nezavisnost bio duboko povezan s opSti-
lima i suparniStvom oko osnovnih artikala. Svako novo
opitilo uniStava svojim ubrzanjem Zivote i ulaganja
gitavih zajednica. Vestinu rata podigla je do neZuveno
visokog stupnja upravo Zzeleznica zahvaljujuéi kojoj je
ameriéki gradanski rat predstavljao prvi velik sukob
voden vozom, i zbog koje su ga proutavali i divili mu
se svi evropski general3tabovi, koji jo$ nisu imali prilike
da iskoriste Zeleznicu za jedno op3te krvoprolite.

Rat nikada nije nidta manje do ubrzana tehnoloska
promena. Izbija kada nejednakost brzina razvoja dovede
do neke znatne neravnotefe medu postojeéim struk-
turama. Zbog veoma pozne mdustn,allzacue i ujedi-
njenja, Ni ka je godi j iz trke za siro-
vinama i kolonijama. Kao 5to su napoleonovski ratovi
bili u tehnoloskom pogledu neka vrsta hvatanja koraka
Francuske s Engleskom, sam prv: svetskl rat predstav—
]|ao je vaznu fazu
i Amerike. Kao §to se to u Rimu nije ranije otitovalo,
i kao 3to se to u Rusiji danas otituje, sam militarizam
jeste glavni put tehnoloskog obrazovanja i ubrzavanja
za zaostala podruéja.

Rat iz 1812. godine pratilo je gotovo jednodusno
odusevljenje za je puteva k tran-
sporta. Stavide, britanska blokada atlantske obale iznu-
dila je kopneni prevoz u besprimernom obimu, nagla-
3avajuéi na taj nadin nezadovoljavajuéu prirodu glavnih
cesta. Rat je, svakako, jedan obhk nagladavanja koji

daje mnoge je tromoj dr
painji. Medutim, u vrlo vruéem lllll’l.l koji vlada od
drugog g rata je da upravo

duhovne ceste ne zadovoljavaju. Mnogl su izrazili neza-
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dovoljstvo nasim obrazovnim metodima posle pojave
Sputnjika, u istom onom duhu u kojem je mnoga zalba
bila izretena na glavne ceste u ratu iz 1812.

Posto je sada elektri¢nom tehnologijom &ovek pro-
duzio svoj centralni Zivé&ani sistem, bojno polje prenelo
se na mentalno gradenje i razgradivanje slika, kako u
ratu tako i u poslovnoj struci. Sve do elektri¢nog doba,
vide obrazovanje je bilo povlastica i rasko$ za otmeni
svet; danas je ono postalo nuZno za proizvodnju i op-
stanak. Sada, po$to samo obavestavanje &ini glavni sa-
obraéaj, potreba za vidim znanjem tiSti duh i onih
umova koji su najveée pristalice utrvenih puteva. Tako
naglo preplavljenje trZnice akademskom obukom nosi
u sebi obelezje klasi¢ne peripetije ili preokreta, usled
&ega se s galerije i kruga 1
grohot. Ova razdraganost, medutim, zamreée kada dok-
tori filozofije potnu da se useljavaju u izvr3nitke
apartmane.

Da bismo videli na koje sve nadine ubrzanje to¢ka,
druma i hartije zbrda-zdola menja sastav stanovnistva
i obrasce naseljavanja, bacimo pogled na neke primere
koje navodi Oskar Handlin u svojoj studiji Bostonski
doseljenici. Godine 1790, veli on, Boston bejase kom-
paktna jedinica u kojoj svi radnici i trgovci Zivljahu
jedni drugima na ogigled, te ne be3e teznje da stambena
podruéja budu podeljena prema klasnoj pripadnosti:
»No sa Sirenjem grada, s veéom pristupaénoséu uda-
ljenih krajeva, ljudi se rasprostre i, u isti mah, ogra-
ni¢iSe na odelita podrudja«. Navedena retenica jezgro-
vito izlaze temu ovog poglavlja. Tu reenicu moZemo
uopstenije iskazati kako bismo njome obuhvatili vestinu
pisanja: »S likovnim Sirenjem znanja i s njegovom ve-
éom pristupatnodéu u obliku pisma, ono se lokalizovalo
i podelilo na specijalnosti<. Poveéanje brzine izaziva,
gotovo sve do stupnja elektrifikacije, podelu funkcija,
podelu drustvenih klasa i podelu znanja.

Na stupnju elektméne brzme medumm. nastaje
opati Tada
mehanitku eksploziju i Sirenje. Aku se prodiri na moé,
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Handlinova formula glasiée ovako: »S porastom moéi,
i dostupno3éu udal;emh podrué]: n;eno; pnmem, ona
se 4
lunkcuama« Ova £orrnula predstavlja Jedno naéelo
j svim ljudske ije. Ono
se odnosi osobito na one produzetke naseg fizi¢kog tela
koji se pojavljuju u tofku, drumu i porukama na har-
tiji. Posto smo sada u elektri¢noj tehnologiji produzili
ne samo svoje fizi¢ke organe nego i sam Ziveani sistem,
nadelo specijalizma i podele kao énmlac brzme v|§e ne
vazi. Pri opticaju ja u
sistemu, koja se kre¢u brzinom signala, éovek se suofava
sa zastarelo$¢u svih ranijih oblika ubrzanja, kao 3to
su drum i Zeleznica. Nastaje jedno celokupno polje
obuhvatne svesti. Stari obrasci psihitkog i drustvenog
prilagodavanja postaju nevaZni.

Sve do dvadesetih godina d veka, kazuje
nam Handlin, Bostonci su isli peSice ili koristili privatna
vozila. Autobusi s konjskom vuom bili su uvedeni
1826, Sto je veoma ubrzalo i prosirilo poslove. U medu-
vremenu je industrijsko ubrzanje u Engleskoj prosirilo
poslove na seoska podru¢ja, dovodeéi do toga da mnogi
napuste zemlju i da se poveta brzina doseljavanja.
Pomorski transport doseljenika postade unosan i dade
podstrek velikom ubrzavanju prekookeanskog tran-
sporta. Zatim je firma »Kunard Lajn« dobila novéanu
pomoé¢ od britanske vlade kako bi obezbedila brzu vezu
s kolonijama. Kunardovoj sluibi ubrzo se prikljuéi
i Zeleznica, koja je po3tu i doseljenike prevozila u unu-
trasnjost.

Iako je Amerika razvila snaznu slufbu unutrasnjih
kanala i re¢nih parobroda, oni ne behu podeSeni prema
sve brzim todkovima te nove industrijske proizvodnje.
Da bi se iziSlo na kraj s mehanizovanom proizvodnjom,
kao i zato da bi se premostile velike razdaljine na kon-
tinentu, bl]a je potrebna ielezmca Pokazalo se da ;e
parna Zel kao , jedan od naj;
narnijih produzetaka na§eg fizickog tela, jer je stvorila
nov politi¢ki centralizam i novu vrstu gradskih oblika
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i velitina. Svoj apstraktni mreZasti nacrt i neorgansko
razdvajanje proizvodnje, potro3nje i prebivalita ame-
ri¢ki grad duguje _upravo Zeleznici. Automobil je uneo
zbrku u oblik i varodi, p
njene razdvojene funkcije do tog stepena da su i urba-
nist i gradanin ostali razoZarani i zbunjeni. Ostalo je
da tu zbrku upotpuni avion povisavajuéi pokretljivost
gradanina do tadke kad gradski prostor kao takav po-
staje zan. Prostor pole jednako je b &
jan za telefon, telegraf, radio i televiziju. Ono 3to urba-
nisti nazivaju »ljudskim merilom« kad raspravljaju o
idealnim gradskim prostorima podjednako nema veze
s tim elektri¢nim formama. Na$i vlastiti elektri¢ni pro-
duzeci jednostavno zaobilaze prostor i vreme i stvaraju
ljudskog udeSéa i organizacije za koje nema
pnmera Mozda éemo jo§ osetiti &eZnju za jednostavnim
danima .automobila i autoputa.




11. BROJ
PROFIL GOMILE

Od versajskog ugovora, posebno, Hitler je natinio
strasilo, jer je ovaj unizio nematku vojsku. Posle 1870.
godine pripadnici nematke vojske, koji zveckahu po-
tpeticama, postadoSe nov simbol plemenskog jedinstva
i moéi. U Engleskoj i Americi je isto osetanje brojéane
veli¢ine, izazvano pukim brojevima, bilo spojeno s ras-

tuéim industrije i i i pro-
izvodnje: »Milion puta hvala«. Puki hro)evn, izrazeni
u bog i p ju tajanstvenu moé
da p di i} jenje razvoju i bogaéenju.

Elajas Kaneti, u Gomilama i moéi, razja§njava tu du-
boku vezu izmedu noviane inflacije i ponaSanja go-
mile. Zbunjuje ga to 3to nam ne polazi za rukom da
proutavamo inflaciju kao pojavu u vezi s gomilom,
poito njena de;stva prozimaju na¥ moderni svet.
Stremljenje neogr razvoju — j sva-
koj vrsti gomile, hrpe ili &opora — uspostavlja vezu,
izgleda, izmedu privredne inflacije i inflacije Zivlja.
U pozoriStu, na balu, na bezbol-utakmici, u crkvi
— svak uziva u prisustvu svih ostalih. Zadovoljstvo ito
se tovek nalazi u masama jeste osetanje radosti pri
mnoZenju bro;eva, osecarue éul se dozivljaj odavno
medu drustva.
U takvom drultvu, odvajanje pojedinca od sku-
pine u prostoru (privatnost), miSljenju (»tatka gledista«)
i u radu (specuahzam) uilvalo je kult\nru i tehnolo§ku
podrkku i

i iti¢kil ko]a ovu prati. Ali
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moé Stampane redi da stvori homogenizovanog drus-
tvenog &oveka postojano je rasla sve do naleg vre-
mena, tvore¢i paradoks »masovnog uma« i masovnog
militarizma gradanskih armija. Cesto je izgledalo da
slova, dovedena do mehanizovane krajnosti, proizvode
dejstva protivna cwnhzacul, ba# kao 3to je u ranija
doba izgledalo da razbija ko je-
dinstvo, kako to obJavlJuJe Stari zavet (»Ali usta sotona
na Izrailja i navrati Davida da izbroji Izrailja«)2?
Fonetsko pismo i bro]evn predstavl;ah su prva sred-
stva za je i

Tokom ¢&itave lstome Zapada tradicionalno smo i
s pravom smatrali slova izvorom civilizacije i gledali
na nade knjiZevnosti kao na Z%ig civilizovanog dostig-
nuéa. Sve vreme, ipak, Ziveli smo u senci brojeva, je-
zika nauke, Kad ga izdvojimo, broj je isto tako tajan-
stven kao i pismo. Posmatran kao produZetak naeg
fizitkog tela, broj postaje sasvim shvatljiv. Ba$ kao $to
pismo produzuje i odvaja nade najneutralnije i najob-
]eknvnue éulo —_ éuln vida — btoJ produzuje i odvaja
nasu koja nas najvise
spaja s drug'u'na — nase &ulo dodira.

‘Tu moé pipanja, koju su Heleni nazivali »hapti¢kim«
&ulom, popularizovao je kao takvu program &ulnog
obrazovanja 3kole Bauhaus — kroz dela Paula Klea,
Valtera Gropijusa i mnogih drugih u Nematkoj dvade-
setih godina ovog veka. Culo dodira, koje daju umet-
nitkom delu neku vrstu Zivéanog sistema ili organskog
jedinstva, opseda umetnidke duSe od Sezanova doba
Veé vise od jednog stoleéa umetnici pokulavaju da
odgovore na izazov elektrinog doba dodeljujuéi éulu
pipanja ulogu Zivéanog sistema za objedinjavanje svih
ostalih &ula. To se, ksalno, postiglo
umetno3éu«, koja umetni¢kom delu pruza centralni Ziv-
Zani sistem, a ne konvencionalnu ljusku stare piktu-
ralne slike. Ljudima je sve vide i vide dolazilo u glavu

2 Prva knjiga dnevnika, gl. 21. 1, navedeni prevod. —
Prim. prev.
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da je dulo dodira nuZno za integralan Zivot. Nastavalac
vasionske kapsule u besteZinskom stanju mora se upi-
njati da bi safuvao integriSuée &ulo dodira. Nale me.
hani®ke tehnologije za produZavanje i razdvajanje
funkcija naeg fizitkog bi¢a priblizile su nas stanju
dezintegrisanosti, prekidajué¢i nam vlastitu vezu sa sa-
mima sobom. Vrlo lako moze biti da u nasem svesnom
unutarnjem Zivotu to medudelovanje nasih &ula i jeste
ono 3to predstavlja dulo dodira. Mozda dodir nije pro-
sto kontakt koze i stvari, nego sami Zivot stvari u duhu?
Heleni su imali predstavu o kakvom konsenzusu ili
moéi »zajednitkog &ula«, koja je svako &ulo pretvarala
u svako drugo Zulo, podarujuéi &oveku svest. Danas,
kada smo tehnologijom produZili sve delove naleg tela
i sva na3a ¢ula, progoni nas potreba za jednim spoljnim
je i koji
bi podigao na3 Zivot u zajednici na razmu svetskog kon-
senzusa. PoSto smo postigli fragmentaciju u svetskim
razmerama, nije neprirodno pomisljati na integraciju
takvoj univ svesnog
bxca éoveéanstva snevao je Dante, smatrajuéi da ée ljudi
ostati puki fragmenti dokle god ih ne sjedini kakva
obuhvatna svest. Danas, medutim, umesto elektri®nim
putem narulene drustvene svesti imamo privatnu pod-
svest ili pojedinainu »tatku gledidta«, koje nam strogo
nameée starija mehani¢ka tehnologija. To je potpuno
prirodan ishod »kulturnog zaostajanja« ili sukoba, u
svetu koji lebdi izmedu dve tehnologije.

AntiZki je svet magijski povezivao broj sa svoj-
stvima fizi¢kih stvari, kao i sa nuZnim uzrocima stvari,
gotovo na isti nadin na koji je nauka sve do nedavno
tezila da sve predmete svede na broj¢ane koli¢ine. U svim
svojim otitovanjima, medutim, broj poseduje, izgleda,
i slufnu i ponavljajnu sazvuZnost, kao i taktilnu di-
menziju.

Upravo ta osobina broja obja3njava njegovu moé
da ijzazove dejstvo ikone, odnosno obuhvatne saZete
slike. Tako ga upotrebljavaju novinski i magazinski
izvedtadi; na primer: »Vozaé bicikla Dzon DZemson, 12,
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naleteo na autobuse, »Vilijam Samson, 51, novi potpred-
sednik zaduZen za metle«. Novinari su na osnovu vlas-
tite prakse dosli do otkri¢a ikoniéne mo¢i brojeva.

Od vremena Anrija Bergsona i umetnitke grupe
Bauhaus — da i ne pomm;emo Junga i Frojda — ne-
pismene, pa &ak i vrednosti pl k
Zoveka opéenito su postale predmet odusevljenog pro-
udavanja i unapredivanja. DZez je, za mnoge evropske
umetnike i mtelektualce, postao Jedno nd zboridta u
njihovu za slikom.
Na nekriti¢ko i je lektualca ple-
menskom kulturom nailazimo u uzviku arhitekta Le
Korbizjea pri njegovu prvom susretu s Manhatanom:
»To je vrué dZez u kamenu«. Ono se ponovo javlja kad
umetnik Moholi-Nadj opisuje svoju posetu nekom noé-
nom lokalu u San Francisku 1940. godine. Crnaéki
orkestar svirao je poletno, prateéi muziku smehom.
Najednom, jedan muzidar zapeva: s»Milion i trix, a
drugi odgovori: »Milion i sedam i po«. Zatim zapeva
treéi: »Jedanaest«, a Cetvrti upade »Dvadeset jedane.
'Tada, sred smeha i p ja brojevi
osvojide lokale,

Moholi-Nadj primeéuje kako se Evropljanima &ini
da je Amerika zemlja apstrakcija, gde su brojevi primili
vlastito bi¢e, kao na primer u izrazima: »57 Varietiese,
»the 5 and 10« ili »7 Upe i »behind the 8-ball«.®® Blizu
pameti. Mozda je to nekakav odjek jedne industrijske
kulture koja umnogome zavisi od cena, dijagrama i
brojki. Uzmite, na primer, 36-24-36. Taktilnost brojeva
ne moze biti &ulnija negoli kada ih promrmljamo kao
Zarobnu formulu za Zensku figuru, pri éemu haptitkom
rukom krivudamo kroz vazduh.

= Prvi izraz oznatava reklamni naziv firme Heinz Foods
Corporation, koja prodaje 57 razlititih prehrambenih pro-
izvoda; drugi — radnju u kojoj se artikli prodaju po ceni
od 5 ili 10 centi, dakle prodavnicu jevtine robe; tre¢i —
ameritku vrstu jedne igre karata udvoje; a &etvrti — vrlo
nepovoljan poloZaj ili nezgodnu situaciju (poti¢e iz jedne
bilijarske igre). — Prim. prev.
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Bodler je ispoljio pravu intuiciju broja kao takhlne
ruke ili g sistema za ode-
litih yedxmca rekavsi da se »broj nahodl u pojedincu.
Opijenost je jedan broj«. Time se objasnjava zasto je

jstvo zbog pripadanja gomili taj: izraz
uzivanja u mnoZenju bro;eva- Sto znaéi da se broj
ne odlikuje jedino ¢ poput iz-
govorene reél veé da izvodi poreklo iz dula dodlra, ém
je produz zbiranjem ili jem
brojeva ostvaruje se savremeno peéinsko shkarslvo
ili slikarstvo prstima na statistiarskim dijagramima.
U svakom smislu, statistitkim gomilanjem brojeva &o-
vek doZivljuje nov priliv primitivne intuicije i magijske
potprazne svesti, bilo o javnom ukusu ili ose¢anju:
»Milije vam je da se sluZite artiklima dobro poznatih
marakas.

Poput novca, &asovnika i svih drugih oblika merenja
— brojevi su s porastom pismenosti stekli posebno bi¢e

i snagu. Nepxsmena drustva malo su korisnla bra)eve,-
a danas i i radunar bro-
jeve retima »dac i »ne«. .Jaka tatka tog rafunara su
konture, a slaba brojke. Dakle, elektri®no doba, u stva-
ri, ponovo sjedinjuje broj s likovnim i sluSnim doZiv-
ljajem — na sreéu ili na nesreéu.

Delo Osvalda Spenglera Propast Zapada uglavnom
je poniklo iz njegova ja za novu
Spengleru se ginilo da neeuklidovske geometrije, s jed-
ne, i nastanak funkcija u teoriji brojeva, s druge strane,
oznakavaju kraj &oveka Zapada. Nije shvatio &injenicu
da je i sami pronalazak eukhdovskog prostora nepo-
sredan ishod pisma na
¢ula. A nije uvidao m to da je broj produZetak &ove-
kova tela, produZetak nadeg ¢ula dodira. »Bezbroj funk-

cijskih procesa« — na koje se, kako je to Spengler
mra&no raspadaju tradici i broj i geo-
metrija — predstavl]a, takode, produietak naleg cen-
tralnog % g sistema u tehnologijama.

Ne moramo oseéati zahvalnost prema apokalipti¢kim
piscima poput Spenglera, za koje su nafe tehnologije
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leri <ol

gosti iz vasione. Svi ti §; su

i zude za povratkom u kolektivnu nesvesnost i svu onu
opsenjenost brojem. Indijski pojam darshan — pojam
mistickog dozivljaja pripadnosti veoma velikim skupo-
vima — nalazi se na suprotnom kraju spektra u od-
nosu na zapadm pojam svesnih vrednosti.

Naj; ivnija pl lije i Afrike, poput
danasnjih Eskima, jo§ nisu dosngln stupanj brojanja
na prste, a nemaju ni brojeve u nizu. Sluze se, umesto
toga, nekim dvojnim sistemom nezavisnih brojeva za
jedan i dva, koji poseduje sloZene brojeve do §est. Po-
sle broja Jest, zapaZaju samo »gomilu«. PoSto nemaju
oseéanje niza, tedko da ée primetiti kada se dve &iode
odstrane -iz niza od sedam ¢&ioda. Medutim, ako nedo-
staje jedna &ioda, toga su odmah svesni. Tobijas Dancig.
koji je istraZivao ove pojave, istite (u delu Broj —
jezik mauke) da je oseéanje jednakosti ili kinestetitko
ose¢anje ovih ljudi jate od njihova ose¢anja broja. To
je, svakako, pokazatelj razvoja jednog likovnog naglaska
u nekoj kulturi u vreme kada se u njoj javlja broj.
Jedna tesno mtegnsana plemenska kult\lra neée se lako
predati separati:
pritiscima koji vode podeli rada, a zat:m takvim obli-
cima ubrzanja kakvi su pismo i novac. S druge strane,
ako bi odludio da se drzi fragmentovanih i individu-
alistitkih postupaka koje je izveo osobito iz Stampane
reti, Zapadnjak bi dobro ulinio kad bi odbacio svu
svoju elektri¢nu tehnologiju nastalu posle telegrafa.
Implozivnost (stisljivost) elektriéne tehnologije okrete
unazad plodu ili film Zapadnjaka, u srce plemenskog
mraka, ili u ono 3to je DZozef Konrad nazvao »Afrikom
iznutra«. Trenutnost opticaja elektri¢nih obavestenja ne
uvetava &ovekovu porodicu, veé je ukljuduje u kohezivno
stanje seoskog Zivota.

Izgleda pronvreénn da Iragmentujuéa 1 razdorna
snaga naleg sveta p: iz na-
glasavanja likovne moéi. Isto to &ulo vida takode snosi
odgovornost za nawku da se sve posmatra u nepre-
kidnosti i p Fi je na-
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glaskom vrsi se u onom izdvajanju trenutka u vremenu,
ili polozaja u prostoru, koje je izvan doma3aja dodira,
sluha, mirisa ili kretanja. Namec¢uéi odnose koji se ne

mogu i i, a koji su ledica trenutne brzine,
elekmtna tehnologija svrgava ¢ulo vida i vraéa nas
prevlasti sinestezije i tesnoj uzajamnoj povezanosti
ostalih ¢ula.

Spenglera je bacilo u Modvaru oZajanja ono §to je
on smatrao zapadnim napustanjem Veli¢ine broja i po-
vladenjem u Vilinsku zemlju funkcija i apstraktnih
odnosa. sNajvrednije u klasi¢noj matematici«, pisao je
on, »jeste njen stav da je broj sudtina svih stvari koje
tula mogu opaziti. Definisan kao mera, broj obuhvata
celokupno ose¢anje sveta jedne du$e strastveno odane
,ovdasnjici‘ i ,sadadnjici’. Merenje u ovom smislu znaéi
merenje nefeg bliskog i telesnoge.

Svaka stranica Spenglerova dela odaje zanesenog
plemenskog &oveka. Nikad mu nije palo na pamet da
odnos medu telesnim stvarima nikad ne moze biti
drukgiji do racionalan®* Drugim re¢ima, racionalnost
ili svest jesu i same jedan odnos ili proporcija medu
Zulnim sastavnicama iskustva, a ne neSto pridodato
takvom &ulnom iskustvu. Podrazumna bi¢a nemaju na-
¢ina da ostvare neki takav odnos ili proporciju u svom
¢ulnom Zivotu, veé¢ hvataju, tako reéi, samo utvrdene
talasne duZine, ali su nepogreSiva u vlastitoj oblasti
iskustva. Svesnost, sloZena i tanana, moZe se narusiti
ili jeiti pukim povi: jem ili smanjivanjem ma
kojeg Zulnog intenziteta — i tim se postupkom sluzi
hipnoza. A po)aéavan]em nekog &ula kakvxm novxm op-
§tilom moze se hip i ¢itava jedna di Stoga
je Spengler, misle¢i da je sagledao kako moderna ma-
tematika i nauka odbacuju likovne odnose i konstruk-
cije radi jedne nelikovne teorije odnosa i funkcija,
proglasio smrt Zapada.

Da se potrudio da poreklo i bro]a l eukhdovskog
prostora otkrije u ik i

* Igra reti (ratio — rational) na koju smo veé¢ uka-
zali. — Prim. prev.
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pisma, Spengler mozda nikada ne bi ni napisao Propast
Zapada. To delo poéiva na pretpostavei da klasiéni apo-
lonovski ¢ovek nije bio proizvod jedne tehnoloske sklo-
nosti u helenskoj kulturi (naime, ranog delovanja pi-
smenosh na jedno plemensko drustvo) veé¢ pre ishod
p ja u j materiji koja je okru-
zavala helenski svet. Eto upadljivog primera kako ée
ljudi iz bilo koje posebne kulture lako pasti u paniku
kad posredni pritisak novih opstila uprlja ili izmeni.
neki poznat obrazac ili obelezje. Kao i Hitler, Spengler
je iz pojave radija izveo podsvesno ovladéenje za najavu
kraja svih ionalnih« ili likovnih di i. Poneo
se kao Pip u Di im Velikim ki ji Pip
beSe siroma3an detko, a njegov tajanstveni dobroéu-ulel;
Zeleo je da od njega napravi gospodina. Pipu za to
nije manjkalo spremnosti i dobre volje sve dok nije
doznao da mu je dobroginitelj odbegli robijas. Spengler,
Hitler i sijaset. nabedenih »iracionalista« naleg stole¢a
podsetaju na detake koji urutuju telegrame kroz pesmu
i koji nimalo ne razumeju opitilo koje ih podstite na:
pevanje.
Sto se tite Tobijasa Danciga i njegova dela Broj
— jezik nauke, napredak od taktilne upotrebe rué¢nih
i noimh prstiju do »hornogenog pojma broja, koji je
lja ishod likovnog uop-
Stavanja na osnovu operaci;e taktilnog manipulisanja.
U nalem govoru nailazi: na obe kraj-
nosti tog procesa. Gangsterski izraz »upreti prstom u
koga« kazuje da su nekome dani »odbrojani«. Krajnji
primeri grafi¢kih profila koje izraduju statistitari otvo-
reno izrazavaju cilj manipulisanja stanovnidtvom u raz-
ne vlastodrzatke svrhe. U svakom velikom meSetarskom
uredu, recimo, postoji moderan vra& poznat pod imenom
»g. Ispod Sto Deonica«. Njegova voliebna uloga sastoji
se u izuéavanju dnevne kupovine i prodaje sitnih ku-
paca na velikim berzama. Dugogodinje iskustvo otkrilo
je da ti sitni kupci gree u 80 posto slu¢ajeva. Stati-
sti¢ki profil neuspeha malog éoveka da bude u toku
stvari je krupnim da u 80 posto
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slugajeva ne grese. ''ako se 1z netacnog radaa tacno;
a iz siromastva — bogatstvo, zahvaljujuéi brojevima. To
je moderna magija brojeva. Primitivniji stav prema
magijskoj moéi brojeva ispoljio se u strahu koji je
obuzeo Engleze kad ih je Viljem Osvajag, zajedno s nji-
hovim malom, pobrojao u spisu kojem je narod dao
naziv Knjiga StraSnog suda.

Da se za trenutak ponovo vratimo pitanju broja
u njegovu ogranienijem otitovanju; posto je razjasnio
da je predstava o homogenosti morala nastati pre no
$to su se primitivni brojevi mogli podiéi na razinu
matematike, Dancig ukazuje na jedan drugi pismeni i
likovni &nilac u starijoj matematici. »Saglasnost i sled,
ta dva nadela koja proZimaiu celu matematiku — ne.
sva podrudja egzaktnog misljenja — utkani su u samo
tkivo naleg brojéanog sistemae, primeéuje on. A utkani
su, bogami, i u samo tkivo zapsdne loglke i filozofije.
Veé smo videli kako je f K 1
likovnu neprekidnost i anedmaénu taéku gled:ﬁta. i
kako su ove braznog eukli-
dovskog prostora. Dancig veli da nam upravo predstava
o saglasnosti podaruje proste brojeve. Obe te prostorne
ideje — linijnost i tatka gledi¥ta — radaju se s pis-
mom, narotito s fonetskim pismom; no nafoj novoj ma-
tematici i fizici nije potrebna nijedna. Jednoj elektrinoj
tehnologiji nije potrebno ni pismo. Pismo i konvencio-
nalna aritmetika, dabogme, mogu zadugo i dalje biti
od krajnje koristi za &oveka — uprkos svemu tome.
Cak se ni Ajnitajn nije osefao lagodno pred novom
kvantnom fizikom. Buduéi odvise likovno nastrojen
njutnovac da bi se latio tog novog zadatka, on je izja-
vio da se kvanti ne mogu matematitki obradivati. Sto
je ravno iskazu da se poezija ne moZe valjano pretvo-
riti u puku likovnu formu na Stampanoj stranici.

Svoje glavne stavove o broju Dancig razvija izlaZuéi
da se pismeno stanovnidtvo ubrzo udaljava od ratunaljke
i brojanja na prste, mada aritmeti¢ki prirunici u
Renesansi daju i dalje pod pravila za ji
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na prste. Moglo bi biti taéno da su se u nekim kultu-
rama brojevi javili pre pismenosti, ali je i likovni na-
glasak prethodio pismu. Jer pismo je tek glavno odi-
tovanje produZetka naSeg ¢ula vida, na §ta nas danasnja
fotografija i filmovi mogu lako podsetiti. A dvojai
&inioci ruku i nogu behu dovoljni da, davno pre pi-
smene tehnologije, izbace ¢oveka na putanju ratunanja.
Doista, matematitki nastrojeni Lajbnic video je u mi-
stiénoj otmenosti dvojnog sistema nule i jedinice odraz
Stvaranja. Po njegovu misljenju, jedinstvo Viinjega,
koji pomoéu dvojne funkcije dela u ni¢emu, bi¢e do-
voljno da se sva bi¢a stvore iz nitega.

Dancig nas takode podseéa da je u doba rukopisa
vladala haoti¢na raznovrsnost znakova za brojke i da
sve do pronalaska tiska oni nisu poprimili postojan
oblik. Mada je bilo jedno od najnevaZnijih, ovo kul-
turno dejstvo tiska treba da posluzi kako bismo se
podsetili da su jedan od krupnih &inilaca u helenskom
usva)an]u slova fonetskog pisma blh ugled i raspro-
t g sistema ih trgovaca
Rimljani su feméanska slova primili od Helena, ali
su zadrzali brojani sistem koji beSe mnogo stariji.
Komitarski par Vejn-Saster uvek uspeva da izazove
grohotan smeh kada postroji nekoliko cajkana iz drev-
nog Rima odevenih u toge i natera ih da se prebroje
s leva na desno, izgovarajuéi rimske brojke. Ova 3ala
pokazuje kako je pritisak brojeva naterao ljude da
traze sve ije metode janja. Pre pojave
rednih, uzastopnih ili poloZajnih brojeva — vladari su
morali da broje velike skupine vojnika sluZeéi se meto-
dima premeStanja Ponekad bi s]avl;wah voJmke na

pre Z poznate pi
koloni po dva i bacanje kami¢aka u sudove bese drugl
metod, iko povezan s i daskom za

ratunanje. Kona&no, metod daske za ratunanje porodio
|e u ramm stoleéxma nade ere veliko otkriée nalela

p janji bro]eva 3,4i2
na dasku u lozaj je fantas-
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tn‘.no poveéan]e brzme l potencuala ratunanja. Otkri¢e
, a ne pukim zbirnim
brojevima, dovelo je i do otkri¢a nule. Puki poloZaji
brojeva 3 i 2 na dasci izazivali su nejasnost u pogledu
toga da li je u pitanju broj 32 ili 302. Bilo je potrebno
naéi znak za praznine medu brojevima. Tek u trinaes-
tom stoleéu je sifr, arapska re¢ za »prazninuc ili »praz-
no«, bila polatinjena i pridodata na3oj kulturi u vidu
redi »cipher« (ziphirum), od koje je, konaéno, postala
italijanska reé zero. Nula je u stvari oznatavala polo-
Zajnu p svojstvo
nije stekla sve do pojave perspektive i »nedogleda« u
renesansnom slikarstvu. Taj novi likovni prostor rene-
sansnog slikarstva izvrSio je isti onaj uticaj na broj
koji je stoleéima ranije izvriilo linijsko pismo.
Povezivanjem srednjovekovne poloZajne nule i re-
nesansnog nedogleda dospeli smo sada do jedne glavnc
tinjenice o broju. To Sto se u helenskoj i rimskoj kul-
turi ni za nedogled ni za beskona(nost nije znalo moze

se objasniti kao d i. Sve dok
tisak nije pmduiw hknvnu moé do stupnja veoma
visoke pr i i jadine poseb

reda — ostala &ula nisu se mogla dovoljno suzbiti ni
oslabiti da bi se stvorila ta nova svest o beskonaZnosti.
U svojstvu jednog vida perspektive i tiska, matema-
titka ili brojéana beskonaénost sluzi kao primer kako
nadi razni telesni produZeci ili opitila utiu jedna na
druge posredstvom na$ih vlastitih &ula. Ba§ u tom
obli¢ju &ovek se javlja kao reproduktivan organ teh-
noloskog sveta, §to je Samjuel Batler na nastran nadin
najavio u Erivanu.

Dejstvo tehnologije svake vrste zainje u nama
jednu novu ravnotezu koja rada sasvim nove tehnolo-
gije, kako smo upravo videli na primeru medudelovanja
broja (taktilne i kvantitativne forme) i apstraktnijih
formi pisane ili likovne kulture. Stamparska tehnolo-
gl]a preobrazila je srednj nulu u

ne samo sli iva i ne-
dogled — nego i time 3to je prv: put u ovekovoj isto-
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riji stavila u dejstvo &inilac precizne ponovljivosti.
Tisak je pruZio ljudima pojam beskrajnog ponavljanja,
koji je toliko potreban matematitkom pojmu besko-
nagnosti.

Ista gutenbergovska ¢&injenica jednoobraznih, po-
vezanih i beskrajno ponovljivih komadi¢a nadahnula je
i srodni pojam infinitezimalnog raduna, zahvaljujuéi
kojem je postalo moguéno da se varav prostor bilo
koje vrste pretvori u prostor pravog, ravnog, jedno-
obraznog i »racionalnog« oblika. Taj pojam beskonag-
nosti nije nam nametnula logika. Poklonio nam ga je
Gutenberg N)egov kasniji poklon bila je i beskrajna
traka u F sustinu masine
&inila je moé da se znanje pretvori u mehani¢ku pro-
izvodnju razbijanjem svakog procesa na fragmentovane
vidove koji ée obrazovati jedan linijski sled pokretnih,
ali ipak jednoobraznih delova. Ova zaprepa$éujuéa teh-
nika prostorne -analize, koja se namah udvostrutuje
posredstvom neke vrste odjeka, prodrla je u svet broja
i dodira.

Eto, dakle, samo jednog poznatog, iako neprizna-
tog primera moéi nekog opitila da se pretvori u neko
drugo opstilo. Podto su sva opitila produZeci naleg
vlastitog tela i nadih &ul4, i posto mi u svom vlastitom
iskustvu obi¢no pretvaramo jedno Zulo u drugo — ne
mora nas iznenaditi to $to naSa produZena &ula ili teh-
nologije ponavljaju proces pretvaranja i asimilovanja
jedne forme u drugu. Lako moZe biti da je taj proces
nedeljiv od prirode dodira i od abrazivno meduplosne-
nog delovanja povr§ina — bilo u hemiji, gomilama ili
tehnologijama. Tajanstvena potreba gomila da rastu i
Sire se — 3to je podjednako svojstveno velikom bogat-
stvu — moZe se razumeti ako novac i brojevi odista
predstavljaju tehnologije koje produZuju moé dodira
i domasaj ruke. Jer brojevi, bez obzira da li su u pita-
nju ljudi ili brojke, kao i novdane jedinice poseduju,
¢ni se, istu stvarnu magiju grabljenja i prisajedinja-
vanja.
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juéi da pri i iku na
jedan geometrijski problem, Heleni su naleteli na pro-
blem pretvaranja svojih vlastitih novih opstila. Vas-
krsnula je utvara Ahileja i kornjate. Posledica ovih
pokusaja bila je prva kriza u istoriji nase zapadne
matematike, Jedna takva kriza ticala se problema od-
redivanja dijagonale kvadrata i obima kruga: to je
st primer kako broj, &ulo dodira, pokuSava da izide
na kraj s likovnim i pikturalnim prostorom svodeéi
likovni prostor na svoju vlastitu razinu.

Sto se tite Renesanse, upravo je infinitezimalni
radun omoguéio aritmetici da zavlada mehanikom,
fizikom i geometruom Taj radun radlh je predstava
o jednom ali pe braznom
procesu, toliko bitna za gutenbergovsku tehnologiju
pokretnih slova. Iskljudite li taj beskonadni proces —
matematika se, &ista i primenjena, svodi na stanje
poznato jo¥ prepitagorincima. Drugim reéima, iskljudite
li novo opdtilo tiska, njegovu fragmentovanu tehnolo-

giju jednoobrazne, linijske ponovljlvosh —_ moderna
matemahka xséezava P 1,
i proces na iznalaZ duzine

kakvog luka — bi¢e jedino potrebno da u taj luk upi-
Sete niz pravolinijskih kontura sa sve veé¢im brojem
strana. Kada se te konture priblize limesu, duZina luka
postaje limes tog niza. Stariji metod utvrdwanja zapre-
mine na osnovu p ja teénosti
ratun prevodi, tako, u apstraktan likovni jezik. NaZela
u vezi s pojmom duZine vaZe, isto tako, i za predstave

0 P zapremi i pri-
tiscima, silama, i i i brzi i
ubrzanjima.

Cudotvorac, &ista funkcija beskona¢no fragmento-
vanoga i ponovljivoga, postao je sredstvo kojim se sve
ono 3to je nelikovno — koso, krivo i neravno — pre-
tvara, u likovnom pogledu, u ravno, pravo i jedno-
obrazno. Na isti natin je fonetsko pismo, stolet¢ima
ranije, prodrlo u nepovezane varvarske kulture, pret-
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varajuéi njihovu vijug: uj
nost likovne kulture Zapada Ba$ taj ]ednoobrazm.
povezani i likovni poredak jo¥ uvek nam sluzi kao
norma »racionalnog« Zzivota. U nase elektriéno doba
trenutmh i nelikovnih formi uza)amnog poveuvanja

lazil stoga, u ned icu kako da sra-
cionalnoe, makar i samo zato $to nikad nismo uogili
odakle je, pre svega, ono i poteklo.




12. ODECA
NASA PRODUZENA KOZA

su ili da drudtvo jede
40 posto vise negoli drustvo odeveno u zapadno ruho.
Ode¢a, kao p! nase koze, uskladis-

tavanju i usmeravanju energije, te ako oseéa manju
potrebu za hranom, Zapadnjak moZda zato traZi vise
seksa. Ipak, ni odeéa ni seks ne mogu se shvatiti kao
posebni izdvojeni &inioci, a mnogi sociolozi su zapazili
da seks moze postati kompenzacija za steSnjen Zivotni
prostor. U plemenskim drustvima ne zna se za privat-
nost, kao ni za individualizam, $to Zapadnjaci treba da
imaju u vidu kada procenjuju &ari nadeg nalina Zivota
za nepismene narode.

U svojstvu produzetka nale koZe, odeéa se moze
posmatrati kako kao mehanizam za kontrolu toplote,
tako i kao sredstvo za drustveno definisanje liénog ja.
U ovom pogledu, odeéa i stambeni prostor gotovo su
blizanci, iako je odeéa i bliza | starlja, Jer slambem
prostor Zuje naSe
kontrole, dok je ode¢a neposredniji produZetak spolme
povrsine tela. Danas su Evropljani poteli da se oblate
za oko, na ameri¢ki nadin, ba$ u trenutku kad su Ame-
rikanci podeli da napustaju svoj tradicionalni likovni
stil. Analiti¢aru opitild je poznato zaSto ti suprotni
stilovi naglo menjaju mesta. Posle drugog svetskog rata,
Evropljanin je poteo da istie likovne vrednosti; nije
sluéajno $to njegova privreda podrzava danas ogromnu
kolitinu jednoobrazne robe 3Siroke potro3nje. Ameri-
kanci su se, s druge strane, po prvi put poZeli da bune
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protiv jednoobraznih potrodalkih vrednosti. Svojim
kolima, odelom, brosiranim knjigama, bradom, bebama
i fnzurama u vidu kosnice — Amerikanac se izjasnio

odira, ja, uklj i i va-
jarsk:h vrednosn Amerika, koja je nekada bila zemlja
apstraktno likovnog poretka, ponovo se nalazi u dubo-
kom »dodirue s evropskim tradicijama ishrane, Zivota
i umetnosti. Ono 3to je bilo avantgarde program za
izgnanike dvadesetih godina ovog veka danas je malo-
letnicka norma.

Evropljani su, medutim, pro3li kroz nekakvu pot-
roacku revoluciju krajem osamnaestog veka. U vreme
kad je industrijalizam predstavljao novinu, krugovi visih
klasa drzali su za moderno da odbacuju bogato, otmeno
ruho zarad jednostavnijih tkanina. Upravo u to vreme
muskarci su prvi put obukli ¢aksire koje je nosio obi¢an
peSadinac (ili pionir, u izvornoj francuskoj upotrebi te
reti), no tada je to bio nekakav brzoplet gest drustvene
»integracije«. Sve do tada je feudalni sistem sklanjao
pripadnike visih klasa da se oblate onako kako su i
govorili — otmeno, na nadin koji je bio sasvim dalek
stilu obn‘.nog sveta. Odevanje i govor dostigli su jednn
stepen sjaja i bogatstva teksture kon te, konaéno um-
verzalna pi
potpunosti. Sivaéa maﬁma na pnmer, dala je ode(:n
dugadku pravu liniju, u istoj onoj meri u kojoj je
l)notlp 1zravnlo glasovni stil ovekov.

javljen oglas ih sluzbi CEIR®
haljinu pod naslovom:
»Zato se gda 'H' tako obladi?« — 3to se odnosi na
%enu Nikite Hrus%ova. U tekstu ovog veoma domisljatog
oglasa izmedu ostalog se kaie »To ,e 1kona Potlatenom
sovjetskom na Istoku i
Zapadu ona poruduje: 'Ml smo S$tedljivi, jednostavni,
Zestiti, miroljubivi, domaéinski, vallam ljlldl A slo-
bodnim di Zapada:

* Co for and ial Research
1 ij ivanje). —

Prim. prev.
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Upravo tu poruku je nova
odeta nasih predaka feudalnim klasama u vreme fran-
cuske revolucije. Tada je odeta bila neverbalan mani-
fest polititke pometnje.

Nade ruho, nasa otvorena dvorista i mala kola
podjednako izrazavaju danas u Americi jedan revolu-
cionaran stav. Veé vise od jedne decenije Zenske ha-
ljine i stilovi frizure odbacuju likovno zarad ikonitnog
—_ odnosno, vajarskog ih oplpnog — naglaska. Poput
tor ih frizura u obliku
kosnice takode je |koména i ¢ulno ukljudiva, a ne
apstraktno likovna. Jednom reéi, ameritka Zena prvi
put izgleda kao osoba koja se moZe dodirivati i pipati,
a ne samo gledati. Dok Rusi po mraku traZe put ka
likovnim potroSaikim vrednostima, Severnoamerikanci
vragolaju sred novootkrivenih taktilnih, vajarskih pro-
stora u kolima, odelima i stanovima. Iz tog razloga
nam je sada srazmerno lako da u odeéi prepoznamo
produZetak nale koZe. U doba bikinija i slobodnog
ronjenja, »zamak naSe koZe« polinjemo da shvatamo
kao prostor i svet za sebe. MinuSe uzbudenja stnpuza
Nagost bi mogla p jati gredno samo
za jednu likovnu kulturu koja je prekinula vezu s au-
dilno-taktilnim vrednostima manje apstraktnih dru-
£tava. Jo3 1930. godine &inilo se da dvosloZne reéi poli-
kovnjene na 3tampanoj stranici deluju uZasavajuée.
Reti koje vetina ljudi ceo dan upotrebljava postale su,
u Stamparskom vidu, besomuéne koliko i nagost. Veéina
»dvosloznih redi« bremenita je taktilno-ukljudivim
naglaskom. Stoga likovnom Zoveku izgledaju grube i
Zestoke. To je sluaj i s nago3éu. Za nazadne kulture,
koje su jo§ uvek usadene u &ulnom Zivotu punog ras-
pona, koje jo¥ nisu apstrahovane pismeno$éu i indus-
trijskim likovnim poretkom, nagost je samo patetitna
U Kinsijevu izvedtaju o polnom Zivotu muskarca izra-
Zena je zbunjenost zbog toga 3to nagost u braénoj
loZnici ili u budoaru ne pri¢injava zadovoljstvo selja-
cima i zaostalim ljudima. Hrudtovu se nije dopao ples
kan-kan koji je u njegovu &ast izveden u Holivudu.
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Naravno, takva pantomima &ulnog ule3éa ima smisla
samo za druStva s dugom tradicijom pismenosti. Zaos-
tali narodi prilaze nagosti, ako to uopite &ine, zauzima-~
juéi stav koji smo poieli da o¢ekujemo od nalih slikara
i vajara — stav koji se sastoji od svih &ula u isti mah.
Za osobu koja se sluzi &itavim senzorijumom, nagost
|e najbogatiji rnoguém izraz strukturalne forme. Ali za

osetljive dnike indus-
trijskih drudtava, neotekivano suokavanje s taktilnom
puti odista predstavlja opojnu muziku.

Danas se krecemo ka jednoj novoj ravnotezi, pos-
tajuéi svesni sklonosti za proste, teke tkanine i vajar-
ske oblike u odeéi. Telo se, isto tako, ritualistidki raz-
otkriva unutra i napolju. Psiholozi nas odavno uce da
velikim delom slufamo samom koZzom. Vekovima smo
bili potpuno odeveni i okruZeni jednoobraznim likov-
nim prostorom, a sada nas elektriéno doba uvodi u
jedan svet u kojem Zivimo, diSemo i slufamo &itavim
epidermom. U ovom kultu, dabogme, velik deo poleta
potite od novine, a konaéna ravnoteza medu &ulima
otarasi¢e se tog novog obreda u prili¢noj meri, i u odeéi
i u stambenom prostoru. U meduvremenu, kako u
novom ruhu tako i u novim prebivaliftima, nala sje-
dinjena ose¢ajnost bacaka se usred 3irokog raspona
svesti o materijalima i bojama koji nam poklanja jednu
od najveéih epoha i muzike, i pesniStva, i slikarstva.
i arhitekture.




13. STAMBENI PROSTOR
NOV POGLED I NOVO GLEDISTE

Ako je odeéa produietak nale privatne koZe za
je vlastite nam toplote i
energije, stambem prostor je kolektivno sredstvo koje
sluzi porodici ili skuplm za posnzanje istog cilja. Stam-
beni prostor kao k nadih
telesnih mehanizama za kontrolu toplote — kolektivnu
kozu ili haljinu. Gradovi su jo¥ dalji produZzetak teles-
nih organa, produZetak za udovoljavanje potrebama
velikih skupina. Mnogom ¢&itaocu poznato je kako je
Diems Dzojs ustrojio Uliksa: raznim telesnim organima
pripisao je razlitne oblike gradskih zidina, ulica, op-
3tinskih zgrada i op3tila. Takva paralela izmedu grada
i ljudskog tela omoguéila je DZojsu da zasnuje jednu
drugu paralelu — paralelu izmedu drevne Itake i
modernog Dablina — stvaraju¢i oseéanje dubinskog
ljudskog jedinstva, prevazilazeéi istoriju.

Bodler je prvobitno kanio da svoje delo Fleurs du
Mal nazove Les Limbes, imajuéi na umu grad kao skup
korporativnih produZetaka nadih telesnih organa. Nafa

opustanja — samootudenja, takore¢i — radi proSiri-
vanja ili poveéavan;a moél razhémh funkcua Bodler
je smatrao na izr a0

prodirenje ljudskih poZuda i &ulnih stremljenja, grad
je, u njegovim odima, posedovao potpuno organsko i
psihi¢ko jedinstvo.

Pismen &ovek, civilizovan &ovek tefi ogranitavanju
i zatvaranju prostora, kao i razdva]an]u funkcija, dok
je vek P formu svog
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tela kako bi njime obuhvatio svemir. Delujuéi kao
organ vaseljene, plemenski Zovek je prihvatio svoje
telesne funkcije kao oblike sudelovanja u boZanstvenoj
energiji. U indijskoj religijskoj misli 1judsko telo bilo
je obredno povezano sa slikom vaseljene, a ova je,
opet, bila asimilovana u oblik kuée. Za plemenska i
nepismena drudtva, stambeni prostor je predstavljao
sliku i tela i vaseljene. Podizanje kuée s ognjiitem kao
vatrenim oltarom bilo je u obrednom pogledu dovo-
deno u vezu s &inom stvaranja. Isti taj obred imao
jo§ dublje korene u podizanju drevnih gradova, &
su oblik i proces namerno modelovani kao &in hvaljenja
boga. Grad i dom u plemenskom svetu (kao u danas-
njoj Kini i Indul) mogu se pnhvatm kao ikoni¢ka
otelovljenja reéi, b strem-
ljenja naviSe. Cak i u nase dana&n]e elektnéno doba
mnogi ljudi &eznu za ovom obuhvatnom strategijom,
kojom pridaju vaZnost svojim vlastitim privatnim i
izdvojenim bi¢ima.

Cim pismeni &ovek prihvati jednu analitiku teh-
nologiju fragmentacije, svemirski obrasci nisu mu ni
izbliza tako dostupni kao 3to su to plemenskom Zoveku.
On je sklon j i i odeljenim pr , a ne
otvorenoj vaseljeni. Manje naginje tome da svoje telo
prihvati kao uzor svemira, odnosno da na svoju kuéu
— ili pak, uostalom, na ma koje drugo sredstvo op3tenja
— gleda kao na obredni produzetak svog tela. Cim
usvoje likovnu dinamiku fonetskog pisma, ljudi poginju
da se oslobadaju zaokupljenosti plemenskog &oveka
svemirskim poretkom i obredom kao netim Sto se
ponavlja u telesnim organima i njihovu dru$tvenom
produzetku. Ravnodu3noféu prema svemiru, medutim,
pothranjuje se duboko usredsredivanje na majudne
odsedke i specijalistitke zadatke, 5to predstavlja jedin-
stvenu snagu Zapadnjaka. Jer specijalist je onaj ko
nikad ne pravi sitne greske na svom putu ka velian-
stvenoj zabludi.

Ljudi prebivaju u kruznim kuéama dok ne pres-
tanu da se sele i dok se ne specijalizuju u svojoj orga-
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nizaciji rada. Antropolozi su &esto zapazali taj prelazak
s kruznoga na &Zetvrtasto, ne znajuéi $ta mu je uzrok.
Analititar opstili kadar je da u ovoj stvari pritekne
u pomo¢ antropologu, mada njegovo objadnjenje neée
izgledati otevidno za ljude likovne kulture. Likovni
Zovek, isto tako, ne moZe uoéiti veliku razliku izmedu
filma i televizije, izmedu »korverac« i »folksvagenas,
jer nije u pitanju razlika izmedu dva likovna prostora,
veé izmedu taktilnog i likovnog. Sator ili vigvam nisu
zatvoren ni likovni prostor. Nisu to ni peéine ili jama
u zemlji. Takvi prostori — 3ator, vigvam, iglu, peéina
— nisu »zatvoreni« u likovnom smislu, jer se, poput
trougla, pridrZavaju dinamitkih silnica. Kad se zatvori,
odnosno kad se pretvori u likovni prostor — arhitek-
tura tezi da izgubi svoj taktilni kineti¢ki pritisak. Kvad-
rat predstavlja ogradu jednog likovnog prostora — to
jest, sastoji se iz prostornih svojstava koja su apstra-
hovana iz otitih prenja. Trougao se pridrzava silnica,
posto je to najekonomitniji nalin da se jedan uspra-
van predmet ulvrsti. Kvadrat prevazilazi takve kine--
titke pritiske da bi obuhvatio likovne prostorne odnose,
oslanjajuéi se na dijagonalne zatege. Do ovog razdva-
janja likovnog i neposrednog taktilnog i kineti¢kog
pritiska, i njegova pretvaranja u nove stambene pros-
tore, dolazi tek onda kad ljudi naude da specijalizuju
svoja ¢ula i fragmentuju svoje radne veltine. Kvad-
ratna soba ili kuéa govori jezikom sedilatkog specija-
lista, dok kruZna koliba ili iglu, kao i kupasti vigvam,
svedote o integralnom nomadskom nalinu Zivota u
zajednicama skupljada hrane.

Mi sve ovo razmatramo izlaZuéi se znatnoj opas-
nosti da budemo pogreino shvaéeni, jer ret je, u pros-
tornom pogledu, o stvarima koje su u velikoj meri
tehnitke. Pri svem tom, kada se shvate, takvi prostori
pruZaju kljud za vellk broj zagonetkl, prolllh i sada3-
njih. Oni ji kruznog
svoda na gotske obhke. prelazak izazvan promenom
odnosa ili proporcije u dulnom Zivotu pripadnika jednog
drustva. Takav prelazak odigrava se s produZzavanjem
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tela ll novoj dr j tehnologiji i p 1 Nov
medu svim
tulima i moé:ma. ravnotezu koja dovodi, kako mi ve-
limo, do jednog »novog glediSta« — novih stavova i
sklonostl na mnogxm podrugjima.

N: je regeno, i prostor je, kako
smo veé primetili, poku$aj da se prodiri mehanizam
tela za kontrolu toplote. Ovim problemom odeéa se bavi

dnije, ali manje — i to privatno,
a ne drus I odeéa i beni prostor uskladis-
tavaju toplotu i energiju i &ine da one budu lako
dostupne za izvrienje mnogih zadataka koji bi inade
bili nemoguéni. Omoguéujuéi da toplota i energija budu
dostupne u drustvenom pogledu, porodici ili skupini,
stambeni prostor podstite razvoj novih vestina i stica-
nje novih znanja, vrieéi osnovnu ulogu svih drugih
opstila. Kontrola toplote je kljuéni &inilac u stambenom
prostory, kao i u odeé¢i. Dobar primer za to predstavlja
prebivaliSte Eskima. Eskim je u stanju da danima
ostane bez hrane na temperaturi od 50 stepeni ispod
nule. Lisen hrane, neodeveni urodenik umire kroz
nekoliko Zasova.

Mnogi ¢ée moZda biti iznenadeni kad &uju da se,
pri svem tom, poreklo primitivnog oblika iglua moZe
izvesti iz primusne peéi. Eskimi su stoleéima Ziveli u
kruznim kuéama od kamena, pa i danas, veéinom,
Zive u njima. Iglu, koji je nalinjen od blokova snega,
prili¢no je nova pojava u Zivotu ovog naroda iz kame-
nog doba. Zivot u takvim skloniitima omoguéila je
pojava belog &oveka i njegove peéi, koja se mogla
prenositi. Iglu je prolazno sklonidte, namenjeno za to
da ga lovci privremeno koriste. Eskim je postao lovac
tek kad je do3ao u dodir s belim Zovekom; sve do tada
bio je prosto skupljad hrane. Neka iglu posluzi kao
primer za to kako se u drevni nadin zivota uvodi nov
obrazac naglalavanjem jednog jedinog ¢&inioca — u
ovom sluaju, veitatke toplote. Na isti naéin, nagla-
Savanje jednog jedinog finioca u nasem slozenom Zivotu
dovodi, priredno, do neke nove ravnoteze medu nasim
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tehnoloski produZenim moéima, 3to ima za posledicu
nov pogled i novo »gledistee, s novim motivacijama i
pronalascima.

U dvadesetom stoleéu znamo za promene u stam-
benom prostoru i arhitekturi koje su posledica elek-
triéne energije stavljene na raspolaganje liftovima. Ista
ta energija posve¢ena rasveti jo3 temeljitije je izmenila
prostore u kojima Zivimo i radimo. Elektri¢na svetlost
ukinula je podelu na dan i no¢, na unutrasnje i spo-
ljasnje, te na pod i Ona je
svako razmatranje prostora za rad i proizvodnju u istoj
meri u kojoj su ostala elektri¢na opitila izmenila
prostorno-vremenski dozivljaj druStva. Sve je to pri-
liéno poznato. Manje je poznata arhitektonska revolu-
cija boljim zag: jem, koje je
pre mnogo vekova. Kopajuéi ugalj u ogromnim koli-
¢inama u doba Renesanse, stanovnici hladnijih podneb-
lja otkrili su velike nove izvore li¢ne energije. Nova
sredstva zagrevanja omoguélla su lzradu stakla, Sirenje
stambenih prostorija i
kuéa iz doba Renesanse postala je spavata sobn kuhi-
nja, radionica i prodavnica u isti mah.

Cim se stambeni prostor sagleda kao skupinska
(ili kor i odeta i za kon-
trolu, nova sredstva zagrevanja mogu se shvatiti kao
uzroénici promene u prostornom obhk\n Medlmm, pri
izazivanju tih pi u pro-
storima rasvetl igra gotovo isto tako odluéujuéu ulogu
kao i zagrevanje. S tog je razloga pri¢a o staklu tako
tesno p s istorijom prostera. Pri¢a
o ogledalu predstavlja glavno poglavlje u isforiji ode-
vanja i ponasanja, te osetanja vlastitog ja.

d; je neki it Skolski up: k iz jedne
siromadne gradske &etvrti omoguéio svakoh udeniku
da vidi vlastitu fotografiju. Ugionice su b‘:r izobilno

velikim i Ishod toga Yo je zapa-
njujuéi porast brzine sticanja znanja. Dete [z siroma$-
ne gradske &etvrti obino poseduje vrlo halu meru
likovne usmerenosti. Ono ne vidi sebe kad nekog ko
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postaje neSto. Ne sagleda udaljene ciljeve i mete. Iz
dana u dan duboko se vezuje za vlastiti svet, te nije
u stanju da izgradi nikakav mostobran u veoma spe-
cijalizovanom ¢&ulnom Zivotu likovnjaka. Taj Skripac
deteta iz siromasne gradske &etvrti sve vise se, posred-
stvom televizijske slike, prenosi na &itavo stanovnistvo.

Ode¢a i stambeni prostor, kao produZeci koze i
mehanizama za kontrolu toplote, predstavljaju sredstva
opitenja — pre svega u tom smislu 3to uoblituju i
preureduju obrasce ljudskog udruivanja i zajednice.
Cini se da razli¢ite tehnike rasvete i zagrevanja daju
jedino novu gipkost i zamah onome 3to je osnovno
naéelo tih opshla koja i odeéom i
prostorom — naime, njihovu produZivanju nasih teles-
nih mehanizama za kontrolu toplote na naéin koji nam
omoguéuje da dostignemo neki stupanj ravnoteZe u
jednoj pramenljivoj sredini

modernom lazi za
stvaranje stambenog prostora ko;a se proteZu od vasi-
onske kapsule do zidova obrazovanih mlaznjacima. Neka
preduzeta danas se specijalizuju za postavljanje unut-
radnjih zidova i podova u velikim zgradama koji se
mogu po volji premestati. Takva gipkost prirodno stremi
Ljudska ji jo¥ jednom se, izgleda,
nalazi u skladu sa svemirskim strujanjima koja su
plemenskog &oveka pretvorila u vasionskog slobodnog
ronioca.

O ovom razvojnom pravcu ne svedodi samo Uliks
DZemsa DZojsa. Skorainje studl]e o gotsklm crkvam:l
istakle su ciljeve nji Sveci
su ozbiljno shvatili telo kao simboli¢no ruho duha, a
drzali su da je Crkva drugo telo, te veoma pomno
ispitivali svaku njenu pojedinost. Pre no 3to je DZojs
dao podrcbnu sliku metropole kao drugog tela, Bodler
nam je pruZio slitan »dijaloge, u delu Fleurs du Mal,
izmedu delova tela produZenih u metropolu.

Elektridna rasveta nnela Je u ta) kulturni kom-
pleks i prostoru 1
gradu neku organsku gipkost za ijll nije znalo nijedno
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drugo doba. Ako je fotografija u boji stvorila »muzeje
bez zidova«, koliko li je tek elektritno osvetljenje
stvorilo prostora bez zidova i dana bez noéi! U gradu,
na drumu ili na bezbol-utakmici u toku noéi crtanje
i pisanje svetlo3¢u preslo je iz oblasti pikturalne foto-
grafije u Zive, dinamiéne prostore stvorene rasvetom
pod vedrim nebom.

Ne deli nas mnogo vekova od vremena kada su
stakleni prozori bili neznana raskos. Istovremeno s kon-
trolisanjem svetlosti pomocu stakla pojavilo se i sred-
stvo za kontrolisanje redovnosti obavljanja svakednev-
nih domaéih poslova, te postojano upraznjavanje zanata
i trgovine bez obzira na hladno vreme ili kiSu. Svet
je bio stavljen u jedan okvir. Ne samo §to pri elektrié-
noj svetlosti moZemo obavljati najpreciznije radnje —
bez obzira na vreme, mesto ili podneblje — veé smo u
stanju i da sni podmikrosk i svet djednal
lako kao 3to ulazimo u podzemni svet rudnika i peéin-
skih slikara.

Kao produzetak nasih moti, rasveta prufa najjas-
niji primer za nadin na koji takvi produZeci menjaju
nase opazaje. Ako su ljudi skloni da posumnjaju u to
da li bi todak, tipografija ili avion mogli da izmene
nade navike ¢ulnog opaZanja, njihovim sumnjama nema
mesta kada je red o elektri¢nom osvetljenji. U toj
oblasti, opitilo je poruka, a kad upalimo svetlost, uka-
zuje nam se jedan &ulni svet koji nestaje kada je
ugasimo.

»Slikanje svetlostu« je ret iz Zargona u svetu
pozoriSnog elektriciteta. Upotreba .!ivetlns!i!E u svetu

kretanja — bilo u automobilu, u bioskopu ilf u mikro-
skopu — raznovrsna je koliko i upotreba elektriciteta
u svetu energije. Svetlost je obave3tenje bez »sadr-
Zine«, gotovo isto onako kao 3to je prujekli prevozno
sredstvo bez dodataka kakvi su totak ili drum. Kao
ito je projekti ljan tni fistem koji
trosi ne samo gorivo nego i masinu, tako j i svetlost
samodovoljan sistem opstenja u kojem ojstilo pred-
stavlja poruku.
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Nedavni razvoj lezerskog zraka pruZio je svetlosti
nove mogucénosti. Lezerski zrak pojacava svetlost povi-
Senim zratenjem. Usredsredivanje zraine energije sta.
vilo nam je na raspolaganje neke nove osobine svetlosti.
Lezerski zrak omoguéuje svetlost — tako reéi zgus-
njavanjem — da se modulira kako bi bila u stanju
da ponese obavestenje, kao 3to to &ne radio-talasi. No
zbog vete jaline, jedan jedini lezerski zrak kadar je
da nosi isto toliko obavestenja koliko svi radio i tele-
vizijski kanali u Sjedinjenim DrZavama skupa. Takvi
zraci nevidljivi su za oko, te lako mogu imati vojnu
buduénost kao smrtonosna sredstva.

Gledano iz vazduha, noéu se prividni ko3mar grad-
skog podrudja olituje kao tanan vez na tamnom somo-
tastom tlu. Derd Kepes je ta vazdudna dejstva grada
u noéi razvio u novu umetni¢ku formu »krajolika kroz
svetlosts, a ne »pod svetlo3éu«. Njegovi novi elektriéni
krajolici potpuno odgovaraju televizijskoj slici, koja
takode postoji kroz svetlost, a ne pod svetlodéu.

Francuski slikar Andre Zirar pofeo je da slika
neposredno na filmu pre no 3to su filmovi proizvedeni
fotografskim putem postali popularni. U toj ranoj fazi
lako je bilo spekulisati o »slikanju svetlo3éu« i uvo-
denju pokreta u slikarsku umetnost. Zirar je izjavio:

Ne b me iznenadilo kad kroz pedeset godina niko ne

bi obraéac paZnju na slike &iji predmeti ostaju nepokretni
u svojim vazda preuskim okvirima.

Pojava televizije ponovo ga je nadahnula:

Jednon sam, u kontrolnoj sobi, iznenada ugledao oset-
ljivo oko tamere, koje mi je prikazalo, jedno za drugim,
lica, krajokke, izraze jedne moje velike slike redosledom
koji mi nicada nije pao na pamet. Osetao sam se kao
kompozitor koji slufa neku svoju operu u kojoj su svi
prizori izmeani, ¢iji je redosled drukgiji od onog u kojem
ih je on naisao. Bilo je to kao kad kakvu zgradu posma-
trate iz brzedizalice, te vidite krov pre nego uzemlje, kratko
se zaustavljijuéi na nekim spratovima, a preskaduéi druge.
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Nakon te faze, Zirar je, u saradnji s tehni¢arima
CBS i NBC,*® razvio nove tehnike kontrole slikanja
svetlo3éu. Njegov je rad vaZan za stambeni prostor po
tome 5to nam omoguéuje da zamislimo sasvim nove

énosti za arhitek i . iranie

prostora. Slikanje svetloS¢u je neka vrsta stambenog
prostora bez zidova. lsta ta elektnéna tehnologua, pre-
neta na posao
kontrola. ukazuje na
Zetak telesnih meh za P-
lote Podjednako je pojml)lvo da bi elektriéni produ-
Zetak procesa kolektivne svesti, stvaraju¢i svest bez
zidova, mogao uéiniti da jezi¢ki zidovi postanu zasta-
reli. Jezici su mucavi produZeci nasih pet ¢ula, u raz-
li¢nim razmerama i na razlitnim talasnim duZinama.
Neposredno podraZzavanje svesti zaobiSlo bi govor u
nekoj vrsti opseinog vanéulnog opaZanja, bas kao Sto
bi svetski termostati mogli da zaobidu one produZetke
koze i tela koje nazivamo ku¢ama. Jedan takav produ-
Zetak procesa svesti izazvan elektri¢nim podraZavanjem
moZe se lako javiti Zezdesetih godina ovog veka.

™ CBS (Columbia Broadcasting System) i NBC (National
Broadcasting Company) su skraeni nazivi dveju velikih
radio i televizijskih mreza u SAD. — Prim. prev.



14. NOVAC
SIROMAHOVA KREDITNA KARTA

Za modernu psihoanalititku teoriju glavno pitanje
predstavlja odnos izmedu kompleksa novca i &ovekova
tela. Neki analiti¢ari izvode poreklo novea iz poriva
deteta da se igra izmetom. Za Ferencija, posebno, novac
nije »nista drugo doli bezmirisna obezvodnjena pogan
‘koja je dobila sjaje. Svojim pojmom novca Ferenci
razvija Frojdov pojam skaraktera i analnog erotizmac.
Iako se glavni praveci psihoanalize i dalje bave tom
zamisli o spajanju »prljave dobiti« s analnim, ona
dovoljno ne odgovara prirodi i ulozi novca u drustvu
da bi bila tema ovog poglavlja.

U nepismenim kulturama novac je najpre bio arti-
kal — poput kitovih zuba na ostrvu Fid%i ili poput
pacova na Uskr3njem ostrvu, koji su vremenom poceli
da se drze za poslasticu, cene kao raskos, te tako postali
sredstvo posredovanja ili razmene. Za vreme S$panske
opsade Lajdena 1574. godine izdavan je novac od koZe,
no kako je beda rasla, stanovniitvo je tu novu monetu
kuvalo i jelo.

U pismenim kulturama novac se pod odredenim
okolnostima moze ponovo pojaviti u vidu artikla. Posle

ije u drugom ratu, dani
su bili Zeljni duvana. Posto je ponuda bila mala, pred-
meti velike vrednosti — drago kamenje, precizni instru-
menti, pa ¢ak i kuée — prodavani su za male koli¢ine
cigareta. U Zasopisu »The Reader’s Digest« zabeleZen
je jedan dogadaj iz doba rane okupacije Evrope 1945.
koji pokazuje kako je neka neotvorena kutija cigareta

176



sluzila kao moneta, prelazeéi iz ruke u ruku, pretva-
rajuéi vestinu jednog radnika u vestinu drugog, sve
dok nije bila raspea¢ena.

Delimice, novac svagda zadrzava obeleZje artikla
i zajednice. Njegova uloga u produzavanju &ovekova
dosega od najblizih sirovina i artikala do onih daljih
u podetku je sasvim neznatna. Pokretljivost dosega i
trgovine isprva se malo poveéava. Isto vaZi i za na-
stanak jezika u deteta. Prvih meseci dete hvata reflek-
sno, a mo¢ dobrovoljnog pustanja stite tek krajem prve
godine. Govor se javlja s razvojem mo¢i za oslobadanje
predmeta. Njime se postize mo¢ za odvajanje od Zivotne
sredine, Sto je, u isti mah, i mo¢ velike pokretljivosti
u procesu spoznaje te sredine. Isto vaZi i za razvoj pred-
stave o novcu kao moneti, a ne kao robi. Moneta je
nad¢in oslob j il ih proi: i
robe koji isprva sluze kao novac, da bi se trgovina pro-
Sirila na ceo drustveni kompleks. Trgovanje pomoéu
monete poéiva na natelu naizmeni¢nog hvatanja i pu-
Stanja. Jednom rukom zadrzavamo artikal kojim ma-
mimo drugu stranu. Drugom rukom zahtevamo pred-
met koji Zelimo da dobijemo u zamenu. Iz prve ruke
pustamo ¢im dotaknemo onaj drugi predmet, 3to une-
koliko podse¢a na radnje artista na trapezu, koji pudta
jednu Sipku da bi uhvatio drugu. Elajas Kaneti u delu
Gomile i moé¢ tvrdi, u stvari, da trgovac udestvuje u
jednoj od najstarijih zabava — naime, u penjanju uz
drvo i njihanju s grane na granu. Primitivno hvatanje,
proratunavanje i podeSavanje vremena u veéih maj-
muna koji Zive na drveéu Kaneti vidi kao prevodenje
jednog od najstarijih obrazaca kretanja na finansijski
jezik. Upravo kao 3to se ruka medu granama drveéa
nautila da hvata na nadin koji nema ni¢eg zajednikog
s prinoSenjem hrane ustima, tako su i trgovac i finan-
sijer razvili zanosne apstraktne aktivnosti koje pred-
stavljaju produZetke Zudnog uspinjanja i pokretljivosti
vetih majmuna.

Kao i svako drugo opitilo, novac je osnovni proiz-
vod, prirodno blago. Kao spoljadnji i uoéljiv oblik na-
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gona za on dstavlja korpo-
rativnu sliku, a n)egov ushnovm poloia] zavisi od
drustva. Izvan novac je i

8to je otkrio i Robinson Kruso naifavii na novee u slu-
panom brodu:

Nasmesim se samom sebi kad spazim taj novac. »O,
nitarijo!« povitem, »od kakve si ti koristi? Ne vredi mi
nista, ¢ak ni truda da te podignem; jedan od ovih noZeva
vredi viSe no sva ova hrpa. Ni za ita mi ne treba; ostani
gde si i potoni kao stvarka koju ne vredi spasavatic.

Ipak, promisliv, ponesem ga, umotam ga u parde platna,
i stanem misliti kako da natinim drugi splav...®

Poput redi i druStva, primitivni
novac u vidu robe moie da bude riznica moéj, te je Zesto
bio povod za g privrednu del; Kada su
njome zauzeh, urodenici s Juimh mora ne teze ostva-
renju nikakve F bacanju
na prulzvodlu\l moze da sledu]e hotimi¢no uniitavanje

radi posti ugleda Cak i u
tim »potlaé: i je moneta

sastojalo se u pospe$ivanju i ubrzavanju ljudske ener-
gije na natdin koji je zavladao drevnim svetom kada se
pojavila tehnologija tonetskog plsma. Novac, kao i
pismo, p je mo¢ specijali

ljudske energije i razdvajanja funkcija, ba3 kao i moé
pretvaranja jedne vrste posla u drugu i svodenja jedne
vrste posla na drugu. Cak ni u elektronsko doba novac
nije izgubio nista od te svoje moéi.

Potlad je veoma rasprostranjena pojava, osobito
tamo gde se hrana lako skuplja i proizvodi. Na primer,
ribari sa Severozapadne obale, ili uzgajivati pirin¢a
s Bornea, stvaraju velike viskove, koje moraju unistiti
kako se ne bi javile klasne razlike, jer bi one unistile
tradicionalni drudtveni poredak. Na Borneu putnik

* Danijel Defo, Zivot i pustolovine Robinsona Krusoa,
»Prosveta«, Beograd, 1947 (prevod dr Vladete Popovi¢a). —
Prim. prev.
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moZe naiéi na tone pirin¢a koje se izlazu kisi u obredne
svrhe, te na sruSene velike umetni¢ke gradevine, &ije
je podizanje iziskivalo ogromne napore.

U isti mah, iako moZda oslobada besomuénu ener-
giju da bi komadiéu bakra ulio volseban ugled — novac
u tim primitivnim druitvima moZe malo 5ta kupiti.
Bogati i siroma$ni nuino Zive na gotovo isti nadin.
Danas, u elektronsko doba, najveéi bogatad mora se
razonodavati, pa &ak i hraniti i prevoziti gotovo isto
onako kao obidan ovek.

Proizvodnja robe kao 3to je novac prirodno se
povetava njenom upotrebom. Zahvaljujuéi nespecijali-
sti¢koj privredi VirdZinije u sedamnaestom veku, sloZene
evropske monete postale su sasvim nebitne. Posedujuéi
malen kapital i Zele¢i da 3to manje tog kapitala pre-
tvore u novac, stanovnici VirdZinije, u nekim slu¢aje-
vima, prelazili su na robni novac. Kada je roba poput
duvana P za
je imalo za di dsticanje razvoja pro
izvodnje, bas kao sto se ustanovljenjem metalnih mo-
neta unapredilo kopanje metala.

Kao drustveno sredstvo produZavanja i proSirivanja
rada i veitine u lako dostupnom i za no3enje pogodnor:
obhku, novac je lzgubm velik deo svoje volSebne moéi
s poj ili novca. Bad kao Sto
je govor izgubio svoju voldebnost upotrebom pisma, a
zatim tiska, tako je iS%ezla i neodoljiva aura novca kada
je zlato zamenjeno Stampanim novcem. Jasno je to
nagovestio Samjuel Batler u Erivanu (1872), baveéi se
tajanstvenim ugledom koji podaruju plemeniti metali.
Njegovo sprdanje s novcem kao opitilom dobilo je oblik
prikazivanja starog poniznog stava prema novcu u jed-
nom novem dr sativu. im, ova nova
vrsta apstraktnog, novea vi i ij
doba jednostavno ne bi bila u stanju da podnese taj
stari stav:

To je susta filantropija. Onaj ko stekne neizmerno bo-
gatstvo trguju¢i arapama, i svojom energijom uspe da
smanji cenu vunene robe za hiljaditi deli¢ jednog penija —
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taj tovek deset i Ovo na
Erivance ostavlja tako snaZan dojam da onoga ko zaradi
preko 20.000 funti godidnje oslobadaju svih poreza, sma-
trajuéi da je taj €ovek umetniZko delo i predragocena osoba
da bi mu se neko patao u poslove; oni vele: »Koliko li je
on morao udiniti za drustvo pre no §to se ono prelomilo
i dalo mu tolike novces; jedna tako velitanstvena organi-
zacija uteruje im strah u kosti; smatraju je ne¢im bogom-
danim.

»Novac jee, vele oni, »simbol duZnostl, svetinja koja
je za ljudski rod udinila ono 3to je ljudski rod i Zeleo.
Mozda ljudski rod nije najbolji sudija, ali boljeg nemaec.
Isprva me je to zapanjivalo, posto sam pamtio vrlo autori-
tativne reti da ¢e bogati tedko ué¢i u carstvo nebesko; no
pod uticajem Erivana poieh da sagledam stvari u novoj
svetlosti, te nisam mogao a da ne pomislim da ée siroma¥ni
jod teze uéi u carstvo nebesko.

Kasirskoj moralnosti i religiji jednog industrijalizo-
vanog sveta Batler se, ranije u knjizi, podsmeva kroz
»muzn’:ke banke«, u kojima su ulogu blagajnika igrali

.U novac
kao :svetm)u koja je za ljudski rod uémlla ono $to je
ljudski rod i Zeleo«. Novac je, kaZe, »spoljni i vidljiv
znak unutradnje i nevidljive milos!i«.

Kao drultveno opétilo ili produZetak jedne unu-
trasnje Zelje i pobude, novac stvara drustvene i du-
hovne vrednosti, §to se deSava &ak i u Zenskoj modi
odevanja. U jednom savremenom oglasu podvuéen je
taj vid ode¢e kao novca (to jest, kao drustvene svetinje
ili spoljnjeg i vidljivog znaka): »U ji svetu
mode vaino je ostavljati utisak da nosite popularnu
tkaninu«. SaobraZzavanje toj modi daje, doslovce, nov-
tanu vrednost®® kakvom stilu ili tkanini, stvarajuéi
jedno drustveno opitilo koje na taj nalin uveéava
bogatstvo i prodiruje izraz. Zar ovo ne ukazuje na to

* Red currency, koju pisac ovde upotrebljava, znadl
»kurentnoste, »rasprostranjenoste i, u isti mah, »monetus,
»novac«, Ovo drugo znalenje pisac hoée da istakne — u
jednom sastivu u kojem bi se pre odekivalo prvo — te otud
mora da upotrebi ret »doslovce«. — Prim. prev.
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kako se novac 111 ma Koje arugo Opsul0 ODrazuje 1 Kako
postaje delotvorno? Kad ljudi poinu da osetaju nela-
godnost zbog takvih drudtvenih vrednosti ostvarenik

aznodéu i ponavljanjem, vrednosti koje &ine
ono §to 2eh, to

uzetl kao znak

»Novac govoric zato Sto je novac metafora, prelazna
karta, most. Poput redi i jezika, novac je riznica zajed-
ni¢ki ostvarenog rada, vestine i iskustva. Poput pisma,
medutim, novac je i jedna specijalisti¢ka tehnologija; i
kao 3to pismo naglasava likovni vid govora i poretka,
i kao 3to tasovnik likovno razdvaja vreme i prostor
— tako i novac razdvaja rad i ostale drultvene funk-
cije. 1 dan-danas novac je jezik za prevodenje rada
zemljoradnika na rad berberina, lekara, inZenjera ili
vodoinstalatera. Kao jedna gorostasna drultvena me-
tafora, most ili pretvara¢ — novac, poput pisma, ubrzava
razmenu i zateze veze meduzavnsnostl u svakoj zajed-
nici. Politi izacijama ¢cuje veliko pro-
storno prodirenje i kontrolu, upravo kao §to to ¢ine
pismo ili kalendar. Novac predstavlja akciju na raz-
daljlm kako u prostoru tako i u vremenu. U jednom
drudtvu svreme je
novace, a novac je sklad&te tudeg vremena 1 nnpora

u o
ili -Kral;evu dzepu« saéuvala se veza lzmedu novca
i jezika'(»Kraljev engleski«), te novca i op3tenja po-
sredstvom putovanja (vKraljev drume). Pre pojave tiska
bilo je sasvim prirodno da se sredstva opstenja sma-
traju produzecima jednog jedinog tela. S porastom pi-
smenosti u nekom drustvu, novac x Zasovnik dobivaju
velik likovni i fi k. Nasa
upotreba novca kao skladista i pretvarata zajedni¢kog
rada i veStina zavisila je u praksi od dugog navikavanja
na pisanu reé¢, i od njene mo¢i da specijalizuje, delegira
i razdvaja funkcije u jednoj organizaciji.

Pogledamo li kakva je priroda novea i kakve su nje-
gove namene u nepismenim drudtvima, bolje éemo ra-
zumeti na koje to naéine pismo doprinosi ustanovlji-




vanju moneta. Jednoobraznost robe, zdruzena sa si-
stemom utvrdenih cena koji danas uzimamo za gotovo,
postaje moguéna tek kad joj tisak prokréi put. »Zao-
stalime« zemljama treba mnogo vremena za ostvarivanje
privrednog »skoka«, jer msu podvrgnute 3irokoj obradi
tiska, koji b i po-
novljivost. UopSte uzev, Zapad je malo svestan naéina
na koji proZimna likovna kultura pismenosti podrzava
svet cena i brojanja.
Nepismena druitva potpuno su liSena psihi¢kih
izvora za stvaran;e i odrhvanje ogrornnlh struktura
ka koje mi ice-
nama. Daleko je lakSe organizovati proizvodnju negoli
obutiti &itave narode da naviknu na, tako reéi, sta-
tistitko pretvaranje svojih Zelja i prohteva trZisnim
mehanizmima ponude i traZnje, i likovnom tehnologijom
cena. Tek u osamnaestom veku Zapad je podeo da pri-
hvata taj oblik prod: ja svog jeg Zivota
u novom statisti(kom obrascu trzistenja. Ovaj novi
mehanizam uéinio se toliko &udnovat misliocima toga
doba da su ga nazvali »hedonistitkim ratunome« Izgle-
dalo je tada da se, sa stanovidta oseéanja i Zelja, cene
mogu diti s im svetom koji je
svoje nepravde prepustio pretvaratkoj moé¢i diferenci-
jalnog raduna. Jednom reti, fragmentovanje unutarnjeg

Zivota cenama izgledalo je isto tako taj; u osam-
naestom veku kao 3to je to u prethodnom stoleéu iz-
gledalo je p ife ijalnim

radunom.

Krajnja apstraktnost i bezli¢nost zastupljene u
nafem sistemu cena potpuno su nezamislive i neupo-
trebljive medu stanovnidtvom koje sudeluje u uzbu-
dljivoj drami cenjkanja pri svakoj kupovini ili prodaji.

U danasnje doba, po3to trenutna elektrina me-
duzavisnost svih ljudi na ovoj planeti uoblituje nove
vrtloge moc:, likovni é&inilac i3%ezava iz druStvene orga-
nizacije i hénog 1skustva. a novac sve man;e ostaje
jivanja rada i ve-
Stine. Automatizacija, L‘ua Je priroda elektronska, nije
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toliko fizitki rad koliko programirano znanje. Sa za-
menjivanjem rada pukim opticajem obave3tenja, novac
se, kao riznica rada, me3a s obave$tajnim oblicima kre-
dita i di karte. Od k g novca do i 8
i od papirnog novca do kreditne karte postojano se
napreduje ka komercijalnoj razmeni kao opticaju samih
obavestenja. Ova razvojna teznja u pravcu jednog obu-
hvatnog obavestenja odraZava se u kreditnoj karti, jo§
jednom se priblizujuéi prirodi plemenskog noveca. Jer
kako plemensko drudtvo ne zna za specijalizme posla
ni rada, ono ne specijalizuje ni novac. Njegov novac
moze se jesti, piti ili nositi — poput novih vasionskih
brodova, koji ¢e se, po sadasnjoj zamisli, mocl jesti.

jednom svetu, »radae
nema. Primitivni lovac ili ribolovac nisu radili nista,
kao 3to nita ne rade danasnji pesnik, slikar ni mislilac.
Nema rada tamo gde je ukljuZen ceo &ovek. Rad otpo-
tinje podelom rada i specijalizacijom funkcija i zada-
taka u sediladkim, poljoprivrednim zajednicama. U doba
ratunara jo§ jednom potpuno udestvujemo u svojim
ulogama. »Posao« u elektri¢no doba ustupa mesto po-
svetenosti netemu i opredeljenosti za nesto, 3to je slu-
¢aj i u plemenu.

U nepismenim drustvima novac sasvim jednostavno
uspostavlja vezu s ostalim drustvenim organima. Uloga
novca neizmerno je veéa po3to on poéne da podstite
specijalizam i razdva):rue dm§tvemh (unkcua U stvan,
novac posta]e glavno za
sve speci; 1 i pi druslva. Frag-
mentujuéa moé dula vida, pismeno3éu odvojenog od
ostalih &ula, jeste &injenica koju danas, u elektronsko
doba, lakSe otkrivamo. U danalnje vreme, zahvaljujuéi
ralunarima i elektrinom programiranju, sredstva za
uskladistavanje i opticaj obave§tenja posta]u sve manje
likovna i i a sve vise i
C polje obr tr i elekmémrn for-
mama ne moZe se polikovniti, kao 3to se ne mogu po-
likovniti ni brzine elektronskih Zestica. Delovanjem tre-
nutagnog izaziva se medudejstvo vremena, prostora i
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ljudskih zanimanja, za koje stariji oblici novéane raz-
mene postaju sve nepodesniji. Kada bi pokusao da pri
ustrojavanju atomskih podataka primeni likovne uzore
opazanja, moderan fizi¢ar ne bi bio u stanju ni da se
priblizi pm‘od| SVO]lh prob]ema U elektronsko doba

ju kako vreme (mereno
okom i na odset‘.ke), tako i prostor (jednoobrazan, pik-
turalan i zatvoren). U doba trenutnog obave§ten;a éovek
prestaje da se bavi fi
i preuzima ulogu skupljaéa obaveﬁtenla Skupljanjc
obavestenja danas ponovo poprima obuhvatni pojann
»kulture«, bad kao Sto je i primitivni skupljaé hrane
delao u potpunoj ravnotezi s &itavom svojom sredinom.
Sada, u ovom novom nomadskom i sbesposlenom« svetu,
plen su nam znanje i uvid u stvaralatke procese Zivota
i drustva.

Ljudi su napustili zatvoreni svet plemena radi
»otvorenog drustvas«, zamenjujuéi uho za oko pomotu
tehnologije pisma. Pismo im je, posebno, omogucl.lo da
izidu iz kruga i magije
sveta. Sli¢an proces ekonomskog prelaZenja iz zatvo-
renog u otvoreno druitvo, s merkantilizma i ekonomske
zaStite nacionalne trgovine na ideal otvorenog trzista
pristalica slobodne trgovine, odigrao se u novija vre-
mena posredstvom Stampane reti i prelaskom s metal-
nog novca na papirni. Elektrina tehnologija dovodi
danas u pitanje sam pojam novca, posto se nova di-
namika ljudske meduzavisnosti preme$ta s fragmen-
tujuéih opstila kao Sto je tisak na obuhvatna ili ma-
sovna opstila poput telegrafa.

Buduéi da nas sva opstila produzuju, odnosno pre-
tvaraju neki na§ deo u razne materijale, svako prou-
&avanje jednog opitila pomaZe nam da upoznamo sva
ostala. Ni novac nije i P
upotreba novca osobito je poudna, jer oéltu:e lako pri-
hvatanje osnovnih proizvoda kao sredstava opitenja.
Nepismen ¢ovek kadar je da svaki osnovni proizvod pri-
hvati kao novac, delimice zbog toga 3to osnovni pro-
izvodi jedne zajednice podjednako predstavljaju sred-

184



stva opitenja i robu. Pamuk, psenica, stoka, duvan,
drvna grada, riba, krzno i mnogi drugi proizvodi delo-
vali su u mnogim kulturama kao glavne uoblitujuée
snage Zivota zajednice. Kad jedan od tih osnovnih pro-
izvoda preovlada kao drustvena spona, on sluZi i kao
skladidte vrednosti, a i kao pretvara¢ ili razmenjiva¢
veitina i zadataka.

Klasi¢no Midino prokletstvo, njegova mo¢ da pre-
tvori u zlato &ega se god dotakne, unekoliko je obelezje
svakog opstila, ukljuujuéi i jezik. Ovaj mit svraca
paznju na jedan magijski vid svih produzetaka ljudske
duse i tela — to )es! na celokupnu tehnologiju. Sveko-
lika tehnologija se Midinim dodirom. Kad jed-
na zajednica razvije neki svoj produZetak, ona tezi da
omogu¢i da se sve druge funkcije izmene kako bi se
prilagodile toj formi.

Poput novea, jezik deluje kao skladiste opazaja
i kao otpremnik koji opaZaje i iskustva jedne osobe ili
jednog pokolenja 3alje drugoj osobi ili pokolenju. Pret-
varajuéi i uskladidtavajuéi iskustvo, jezik ga, sem toga.
razlaZe i izopatuje. Ona golema prednost jezika, koja
se sastoji u ubrzavanju procesa spoznaje i omoguéa-
vanju prenoSenja znanja i uvida kroz vreme i prostor,
lako prevazilazi smetnje jezitkog Sifrovanja iskustva.
U modernoj matematici i nauci sve je vise neverbalnih
naéina za Sifrovanje iskustva.

Novac — koji je, kao i jezik, skladiSte rada i is-
kustva — takode deluje kao pretvaraé i otpremnik.
Novac je kadar da prevazide svoju ulogu skladiSta rada,
osobito otkako je pisana re¢ dala podstreka razdvajanju
drustvenih funkcija. Ta uloga otita je kad se kakav
osnovni proizvod ili artikal poput stoke ili krzna upo-
trebl kao novac. S odvajanjem novea od oblika robe

jeg jem u specij i &inilac raz-
mene (ili pretvaraé vrednosti), novéani opticaj postaje
brii i sve obimniji.

Dr: i pojava i novca, ili »
novca«, kao zamene za robni novac izazivala je zabunu
tak i u skoradnja vremena. Gotovo na isti natin, guten-
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bergovska tehnologija stvorila je prostranu novu knji-
Zevnu republiku i bila uzrok velikoj zbrei oko granica
izmeau podruéja knjiievnosu i podmé;a ﬂvota‘ Za-
ki novac,

stvorio je nove brze dimenzue kredita koje behu sa-
svim nesaglasne s lenivom masom zlata i srebra u po-
lugama, te robnog novca. Pa ipak, svi napori behu
usmereni na to da se taj brzi novi novac natera na pona-
Sanje koje prili¢i sporoj zlatnoj ko&iji. Ovu politiku
izlozio je Dz M. Kejns u Raspravi o novcu:

Tako je, najzad, minulo dugo doba robnog novca,
ustupajuéi mesto dobu zastupnitkog novca. Zlato je prestalo
da bude novac, riznica, opipljivo polaganje prava na bo-
gatstvo, ¢ija vrednost &oveku ne mozZe izmaéi dokle god mu
se sama tvar nalazi u ruci. Zlato je postalo neSto mnogo
apstraktnije — tek merilo vrednosti; a ovaj nominalni sta-
tus samo zadrZava time S$to s vremena na vreme kruii u
sasvim malim koli¢inama u okviru jedne skupine central-
nih banaka, u prilikama kada jedna od njih vrdi inflaciju
ili deflaciju svog vestatki kontrolisanog zastupnitkog novca
u drukéijoj meri no 3to je prikladno za ponadenje njenih
suseda.

Papirni ili zastupni¢ki novac udaljio se od drevne
uloge novca kao skladidta rada i specijalizovao za pod-
jednako drevnu i osnovnu funkciju novea kao otprem-
nika i pospedivata pretvaranja rada ma koje vrste u
rad ma koje druge vrste. Ba§ kao 3to je predstavljalo
korenitu likovnu apstrakciju bogate jeroglifske kulture
Egipéana, pismo je, isto tako svelo tu kulturu na veliki
likovni vrtlog helensko-rimskog sveta i prenelo je u nj.
Pismo je jednosmeran proces svodenja nepismenih kul-
tura na specijalistitke likovne fragmente naSeg zapad-
nog sveta. Novac je dodatak toj specijalistitkoj tehnolo-
giji pisma, dodatak koji &ak i gutenbergovski oblik me-
hanitke ponovljivosti podiZe na nov stupanj. Kao 5to je
pismo neutralisalo razilazenja primitivnih kultura pre-
vodeéi njihove sloZenosti na jednostavni likovni jezik,
tako je zastupnitki novac razloZio moralne vrednosti
u devetnaestom veku. Kao 3to je hartija pospeila moé
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pisma za svodenje civilizacije usmenih varvara na rim-
sku jednoobraznu civilizaciju, tako je i papirni novac
omoguéio zapadnoj industriji da prepokrije Zemljin 3ar.

Veoma poveéan obim opticaja obaveStenja u evrop-
skim biltenima i listovima stvorio je, neito pre pojave
papirnog noveca, sliku i pojam Nacionalnog kredita.
Tada je, kao i sada, jedna takva korporativna slika kre-
dita zavisila od brzog i obuhvatnog opticaja obaveitenja,
koji veé vide od dva veka uzimamo za gotovo. Na tom
stupnju nastanka javnog kredita novac je poprimio novu
ulogu prenoenja ne samo lokalnih nego i nacionalnih
skladista rada iz jedne kulture u drugu.

Jedan od neizbeZnih ishoda ubrzanja opticaja oba-
vedtenja i preobraZujuée moéi novca jeste povoljna pri-
lika za bogaé¢enje onih koji su u stanju da predvide taj
preobrazaj nekoliko ¢asova ili godina unapred, kako
ve¢ bude potrebno. Primeri bogatenja posredstvom
unapred dobivenih obavestenja u oblasti deonica, obvez-
nica i nekretnina danas su nam osobito bliski. Ranije,
kada bogatstvo nije bilo tako otito povezano s oba-
ve§tavanjem, énava ]edna druslvena klasa mogla je
iz neke uzgredne
tehnolosk . Izveéta P bad jednom
takvom pnmeru, u Kejnsovoj studiji »Sekspir i inflacije
profita«, objasnjava da vladajuée klase, po3to novo
bogatstvo i zlato i srebro u polugama najpre njima za-
padaju u deo, doZivljuju nagli polet i euforiju, radosno
oslobadanje od uobitajenog pritiska i zebnji koje daje
podstreka blagostanju, a ovo, opet, nadahnjuje izglad-
nelog umetnika iz sobice u potkrovlju na iznalaZenje
novih pobedonosnih ritmova i likujuéih oblika slikar-
stva i poezije. Dokle god dobit znatno premaSuje nad-
nice, vlada]uéa klasa bacaka se na naém kou u grudima
ije zamisli.
Kada su, medutlm, dobit i nadnice pnlléno izjednadene,
ova obilata razdraganost vladajuée klase u odgovara-
juéoj meri se smanjuje, i tada umetnost ne moZe imati
koristi od blagostanja.

Kejns je otkrio dinamiku noveca kao opstila. Stvarni
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zadatak prouZavanja tog jednog opitila jednak je za-
datku proudavanja svih opstila — naime, kao éto je
pisao Kejns, »d obraditi p ,

razli¢ite obuhvaéene elemente tako da izide na videlo
uzroéni proces odredivanja visine cena, kao i metod
prelaZenja iz jednog ravnoteznog poloZaja u drugi«.

Jednom redi, novac nije kakav zatvoren sistem, i
njegovo znalenje ne proistice iz njega samoga. Kao
pretvaraé i prodirivaé, novac poseduje izuzetne moéi
zamenjivanja jedne vrste stvari drugom. Analitiari
obavestenja doSli su do zakljutka da stepen do kojeg
se jedno materijalno sredstvo moze zamenjivati drugim
raste s pove¢avanjem obaveitenosti. Sto vie znamo, to
se manje uzdajemo u neku posebnu vrstu hrane, goriva
ili sirovine. Odelo i name§taj mogu se danas izradivati
od raznoraznih materijala. Funkcija novea, koji je ve-
kovima bio glavni otpremnik i razmenjiva? obavestenja,
danas se sve vie prenosi na nauku i automatizaciju.

Cak i prirodna bogatstva imaju danas jedan oba-
vestajni vid. Ona postoje zahvaljujuéi kulturi i vestini
neke zajednice. I obrnuto je, medutim, taéno. Sva op-
&tila — odnosno, &ovekovi produZeci — jesu prirodna
bogatstva koja postoje zahvaljujuéi znanju i vestini
jedne zajednice. Upravo svest o tom vidu novca vrlo se
snazno dojmila Robinsona Krusoa pri njegovu obilasku
brodskih olupina, 3to je imalo za posledicu razmisljanje
navedeno na potetku ovog poglavlja.

Kada roba postoji, a noveca nema, mora se javiti
neka vrsta trampe — ili neposredne razmene jednog
proizvoda za drugi. Kada se, medutim, u nepismenim
drustvima roba upotrebljava u neposrednoj razmeni,
tada je najlakse uoéiti njenu teznju da funkcionide i kao
novac. S nekim materijalom je neito uradeno, makar
u pitanju bilo tek njegovo prenosenje s neke razdaljine.
Taj predmet, dakle, uskladiStuje rad i obaveltenje ili
tehnidko znanje u onoj meri u kojoj je s njime nesto
bilo uradeno. Kada se taj jedan predmet zamenjuje za
drugi, on ve¢ prima funkciju novea, kao prevodilac ili
svodilac mnogih stvari na neki zajedni¢ki imenitelj. Taj
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zajednidki imenitelj (ili pretvara?) takode je, medutim,
$tedilac vremena i pospeSivad. Kao takav, novac je
vreme, i u ovoj operaciji teSko bi bilo odvojiti ustedu
rada od uitede vremena.

Ima jedna tajna u vezi s Feni¢anima, koji su, mada
behu pohlepni pomorski trgovei, usvojili kovani novac
kasnije od pozemljara Lidjana. Razlogom koji éemo
navesti za ovo odlaganje moZda neéemo objasniti taj
fenitanski problem, ali éemo oStro usmeriti paZnju na
jednu osnovnu &injenicu o noveu kao opstilu: naime, da
je onima koji su prenosili robu karavanima bilo po-
trebno lako sredstvo platanja koje se moglo nositi.
Tu potrebu manje su oseé¢ali oni koji su, poput Feni-
¢ana, prevozili robu morem. Kao sredstvo pospedivanja
i produzavanja dejstvene razdaljine akcije, nosljivost
je upetatljivo bila razjadnjena i na primeru papirusa.
Pismo je bilo jedna stvar na ilovadi ili kamenu, a sa-
svim druga na lakom papirusu. Skok koji je na taj
natin izvrSen u postizanju brzine i osvajanju prostora
doveo je do stvaranja Rimskog Carstva.

Sve tadnijim merenjem rada u industrijsko doba
otkrilo se da je ulteda vremena vaZan vid uStede rada.
Opétila novca, pisma i &asovnika polela su da se po-
novo slivaju u organsku celinu koja nas je toliko pri-
blizila potpunom z‘.ovekovu ugeSéu u radu koliko su tome
blizu denik u primiti drudtvu ili ik u
studiju.

Po jednoj svojoj crti, novac predstavlja prirodan
prelazak na broj, jer je mnogo 3ta zajedni¢ko hrpi ili
skupini novca i gomili. Stavife, psiholoski obrasci go-
mile i oni koji se dovode u vezu s kamarama bogatstva
vrlo su bliski. Elajas Kaneti naglafava da se dinamika
bitna za gomile sastoji u porivu za brzim i nesputanim
rastom. Ista dinamika moéi svojstvena je velikim na-
slagama bogatstva ili blaga. U stvari, milion je popu-
larna moderna jedinica za merenje blaga. Ta jedinica
prihvatljiva je za svaku vrstu monete. S milionom je
uvek povezana misao da se do njega moze doéi hitrim
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Spekulantskim grabljenjem. Na isti na&in Kaneti ob-
jasnjava kako je Hitlerova ambicija da gleda rast bro-
jeva bila tipi¢na za njegove govore.

Gomile l;ud: i hrpe noveca ne samo 3to teZe porastu
nego i 2zboy og i dezin-
tegracije i deflacije. Cini se da je to dvosmerno kre-
tanje ekspanzije i deflacije uzrok nemiru gomila i ne-
lagodnosti koja ide s bogatstvom Dobar deo a.nahze
Kaneti posveéuje psihi in-
flacije posle prvog kog rata. Omal je gra-
@anina i3lo je uporedo s opadanjem vrednosti nemaike
marke. Izgubiv3i obraz i vrednost, li¢ne i novZane je-
dinice se izmeSade.




15. CASOVNICI

MIRIS VREMENA

PiZuéi o Opstenju u Africi, Leonard Dub primeéuje:
»Calma, sablja, i, danas, budilnik, nose se kao znaci
visokog poloZaja«. Po svoj prilici pro¢i ¢ée prili¢no vre-
mena pre no ito Afrikanac po¢ne da gleda na &asovnik
da ne bi zakasnio.

Bas kao 3to Je u matematlcl nastupxln velika revo-
lucija kada su i i brojevi
(302 umesto 32, itd.), tako su se i na Zapadu odigrale ve-
like kulturne promene kada je otkriveno da se vreme
moze utvrditi kao zbivanje izmedu dve tatke. Iz te pri-
mene likovnih, apstraktnih i jednoobraznih jedinica pro-
isteklo je naSe zapadnjatko ose¢anje vremena kao traja-
nja. Iz nade podele vremena na jednoobrazne, polikovlji-
ve jedinice potite naSe osefanje trajanja i naSe nestrp-
ljenje u prilikama kada nismo u stanju da podnesemo
stanku izmedu dva dogadaja. Za takvo ose¢anje nestrp-
ljenja, ili vremena kao trajanja, nepismene kulture ne
znaju. Ba$ kao 3to je rad nastao podelom rada, tako
i trajanje nastaje a osobito
onih daljih podela pomotu kojih mehanitki éasnvmcl
nameéu ose¢anju vremena )edmstven sled.

Kao P P ja ma-
$inu koja p ij b minute i &a-
sove po uzoru na beskrajnu traku. Podvrgnuto takvoj
jednoobraznoj obradi, vreme se odvaja od ritmova
ljudskog iskustva. Mehani¢ki &asovnik, ukratko, dopri-
nosi stvaranju slike jednog broj¢ano odredenog i meha-
ni¢ki pokretanog svemira. Casovnik je zapofeo svoj
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moderni razvoj upravo u svetu srednjovekovnih ma-
nastira, kojima su bili potrebni neko pravilo i sinhro-
nizovan poredak da bi upravljali Zivotom zajednice.
Vreme koje se ne meri Jed.mstveno&u pnvatno; iskustva,
veé apstr.
prozima sav &ulni Zvot, gotovo na isti naéin na koji to
¢ini tehnologija pisma i tiska. Casovniku, a ne organskim
potrebama, poéeSe da se pri!agodava;u ne samo rad
nego i obedovanje i spavanje. Sa §u'en]em obrasca pro-
lzwhnog i jed u drustvy,
¢ak je i odeéa poéela da prolazi kroz godidnje mene na
naéin koji je pogodovao industriji. U tom je trenutku,

merenje kao nalelo pri-
menjenog znanja udrublo snage s uskom i beskra)nom
trakom kao

g j
procesa.

Naji Inije i najukljudivije
koje se da isliti z jeu

kulturi. Do dolaska misionara u sedamnnstom veku :
uvodenja mehani¢kih &asovmnika, Kinezi i Japanci su
hiljadama godina merili vreme prema stupnjevito raspo-
redenom miomirisu. Niz paZljivo poredanih mirisa ozna-
&avao je istovremeno ne samo &asove i dane nego i go-
disnja doba i zodijatke makove. Culo mirisa, odavno

individualnosti, ponovo ]e lzlSlo na vldelo u ogledima
Vajldera Penfilda.
tkiva za vreme operacija mozga oiwele su mnuge uspo-
mene i Ova su i sjedi-
njavali jedinstveni mirisi i vonje\n na kojima poéivahu
ti minuli dozivljaji. Culo mirisa nije samo najtananije
i najosetljivije ljudsko ¢ulo; ono je, isto tako, i naj-
ikoniénije po tome 5to potpunije od svakog drugog &ula
ukljuéuje ¢&itav l]udsk: senzorijum. Nue \':udo, prema

lome. Sto vi drustva mere za

je ili odstranjivanje vonjeva. Telesni vonj,

to ]edmstveno obelezje i objava ljudske mdxvndualnom
ret u dr

viSe je ukl,utw za nasu naviku da zauzimamo mv
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nepristrasnosti i specijalistitke paZnje. Druitva koja bi
merila mirise vremena tezila bi tolikoj kohezivnosti i
tako dubokoj sjedinjenosti da bi se opirala promeni
svake vrste.

Luis Mamford je izneo misljenje da &asovnik pret-
hodi j masini po redosledu uticaja na meha-
nizovanje drustva. No Mamford ne uzima u obzir fo-
netsko pismo kao tehnologiju koja je omogu¢ila likovno
i jednoobrazno fragmentovanje vremena. U stvari, on
nije svestan toga da je pismo izvor mehanizma na Za-
padu, ba3 kao 3to nije svestan nl toga da mehamzacua
predstavlja pretvaranje dr vrednosti iz
-taktilnih u likovne. Na$a nova elektri¢na tehnologija
organska je i nemehanitka po teZnjama, jer nam ne
produzuje ofi, ve¢ centralni Ziv&ani sistem, kao kakav
Zemljin ogrtat. U prostorno-vremenskom svetu elek-
trine tehnologije potinje se osetati da je starije me-
hani¢ko vreme neprihvatljivo, makar i samo zato 3to
je jednoobrazno

ja na polju d lingvistike pre su

slrukturalna negoli literarna i mnogo sta duguju novim

¢ i kojima ratunari za prevode-

nje. Cim &itav jedan jezik |sp|tu)erno kao jedinstven
sistem, javljaju se i. P

juéi lestvicu itaj p b jezika,

Martin DZus je duhovi io »pet il shla«.

ili pet razli¢nih oblasti i
Tek jedna od tih oblasti predstavlja podrué]e odgovor-
nosti. To je oblast homogenosti i jednoobraznosti kojom,
kao svojim delokrugom, vlada Gutenberg, &ovek s
vedama obojenim 3tamparskom bojom. To je stilska
oblast uzornog engleskog jezika, koju prozima Central-
no standardno vreme, a njeni Zitelji, tako reéi, mogu
pokazivati razli¢ne stupnjeve taZnosti.

U knjizi Nemi Jez:k Edvard T. Hol razmatra temu
»Vreme govon —_—
nade
iz plemena Hopi. Za njih, vreme nije jednoobrazan
sled ni trajanje, veé neki pluralizam raznih vrsta stvari

P ;a;uu
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koje postoje istovremeno. »To je ono 3to se zbiva kad
kukuruz zrije ili kad ovca raste... To je prirodni
proces koji se odvija dok Ziva materija izvodi svoju
Zivotnu dramu.« Prema tome, za njih postoji onoliko
vrsta vremena koliko i vrsta Zivota. Te vrste oseéanja
vremena drZe se i moderni fizitar i nauénik. Oni vie
ne nastoje da dogadaje omede u vremenu, nego smat-
raju da svaka stvar tvori vlastito vreme i vlastiti pros-
tor. StaviSe, posto sada vodimo elektri¢ni zivot u jed-
nom trenutaénom svetu, prostor i vreme potpuno se
uzajamno proZzimaju u jednom prostorno-vremenskom
svetu. Na isti je nalin slikar, posle Sezana, potvrdio
plastiénu sliku, koja svim &ulima omoguéuje jedno-
vremeno postojanje po nekom jedinstvenom obrascu.
Svaki predmet i svaki an predmeta rada vlastiti osobit
prostor ili koje

lja s drugima. Kada se u zapadnom svetu ponovo
javila svest o ovome, osudili su je zbog stapanja svih
stvari u jedan tok. Sada uvidamo da je ta zebnja
predstavljala prirodan knjiZevni i likovni odziv na
novu nelikovnu tehnologiju.

Dz. Z. Jang, u knjizi Sumnja i izvesnost u nauci.
objasnjava kako elektricitet nije nedto 3to se bilo &ime
prenosi ili u bilo &emu sadrii, veé neSto 3to nastaje
kada se dva ili vise tela nadu u posebnim poloZajima.
Nag jezik, izveden iz fonetske tehnologije, nije u stanju
da izide na kraj s tim novim gledi§tem o znanju. Mi jo¥
uvek pri¢amo o »proticanju« elektrine struje, ili pak
govorimo o »praznjenju« elektridne energije kao da je
u pitanju linijska topovska paljba. Ali, kao i u slutaju

tetske Zarolije moéi, »el icitet predstav-
lja stanje koje zapaZamo kad medu stvarima vladaju
izvesni prostorni odnosi«. Slikar u& kako da podesi
odnose medu stvarima ne bi li oslobodio nov opazaj,
a hemitar i fiziar ude kako drugi odnosi oslobadaju
drukéije oblike moéi. Sve smo manje i manje u stanju
da, u elektri¢no doba, nademo ijedan jak razlog za
nametanje istog niza odnosa svakoj vrsti predmeta ili
skupine predmeta. U starom svetu, ipak, mo¢ se jedino
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mogla steéi primoravanjem jedne hiljade robova da
dela kao Jeda.n éovek Tokom srednjeg veka je &asov-
zvonom, d visok stepen
uskladwan)a energija malih za]ednica U Renesansi se
Zasovnik udruzio s Jednoabraznom uvazZenoséu nove
tipografije da bi pro§1no moé druitvene orgamzam]e
gotovo u Do
veka tasovnik nam je pruZio jednu tehnologiju kohe-
zije neodvojivu od industrije i transporta, omoguéujuéi
na taj nadin itavoj jednoj metropoli da radi gotovo
kao automat. Danas se, u elektri¢no doba decentrali-
zovane mobl i obave&tenja, poélnjernn da Zestimo pod
aznosti U ovo
prostorno-vremensko doba stremimo mnogostrukosh a
ne ponovljivosti ritmova. U tome je razlika izmefu
vojnitkog mar3a i baleta.

Za razumevanje opdtild i tehnologije nuZno je
shvatiti da, kada je &arolija cake ili kakvog produ-
Zetka nadeg tela nova, nastupa narkoza ili otupelost
u odnosu na novoprosirenu oblast. Zalbe na &asovnike
zatule su se tek poSto je, zahvaljujuéi elektriénom
dobu, njihova mehanitka vrsta vremena postala jako
nepodesna. U nafem elektriénom stoleéu, grad koji se
pridrZava mehanitkog vremena li¢i na gomilu niese-
&ara i utvara s kojom smo se upoznali u prvom delu
Puste zemlje T. S. Eliota.

Na planeti &iji su obim nova opstila smanjila na
velitinu sela, sami gradovi izgledaju &udni i neobi&ni,
poput arhalénlh forml veé preknvemh novu-n kultur-
nim kad je pisanje,
kako su isprva nazivali tisak, obezbedilo mehanikim
Sasovnicima veliku novu snagu i prakti¢nost, odziv na
to novo osefanje vremena bio je vrlo dvosmislen, pa
&ak i podrugljiv. Sekspirovi soneti puni su dvo]m.h
tema besmrtnostl slave koju podaruje maﬁma tiska i

g j merenog

tasovnikom:

When I doe count the clock that tels the time,
And see the brave day sunck in hidious night...
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Then of thy beauty do I question make
That thou among the wastes of time must goe.*®

(Sonet XII)
U 1 iz Makbeta Sekspir ps 5
dvojne tehnologije tiska i i vremena da bi

pokazao raspad Makbetova sveta:

Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow
Creeps in this petty pace from day to day,
To the last syllable of recorded time®®

Vreme, koje su &asovnik i tisak zajedniZki ukoskali u

azne fr postalo je jedna od
glavnih tema neuroze, iva od novog
kulta preciznog merenja u oblasti pnrodmh nauka.
U Sonetu LX Sekspir na prvo mesto stavlja mehani¢ko
vreme, a na poslednje novu masinu besmrtnosti (tisak):

Like as the wawes make towards the pibled shore,
So do our minuites hasten to their end,

Each changing place with that which goes before,
In sequent toil all forwards do contend...

And yet to times in hope, my verse shall stand
Praising thy worth, dispight his cruell hand.

® Sat kada slufam $to &asove broji
I gledam dan u gnusnu no¢ kad krene...
Razmisljam onda: i lepota tvoja
Kao otpadak vremena ée biti...
ksplr; Sometl, sProsvetas, Beograd, 1966, prevod Stevana Ra-
1ekoviee 21vojina’ Simi¢a. — Prim. prev.
% Sutra, pa sutra, pa i opet sutra,
S dana na dan se puzi ovim sitnim
Korakom prema slogu
Pisanja naleg...

Navedeno izdanje, prevod Velimira 2ivojinovi¢a. — Prim. prev.
3 Kao 3to vali jure Zalu svome

Tako nam Zure svom kraju minuti:

Svaki zauzme mesto prethodnome

Naveden! prevod. — Prim. prev.
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Pesma DZona Dona o »Radanju sunca« koristi se
kontrastom izmedu aristokratskog i burZoaskog vre-
mena. Crta koja je najviSe narudila ugled burZoazije
devetnaestog veka bila je njena taZnost, njena cepid-
latka odanost poretku mehanitkog vremena i sledov-
nom poretku. Zahvaljujuéi prodiranju prostora-vremena
iz nove elektri¢ne tehnologije kroz vratnice svesti,
mehani¢ko pridrzavanje uopsSte postalo je odurno, pa
Zak i sme3no. Don je imao isto ironi¢ko oseéanje nevaz-
nosti &asovnitkog vremena, ali gradio se kao da u
carstvu ljubavi &ak i veliki kosmigki ciklusi vremena
predstavljaju majulne vidove &asovnika:

Busy old fool, unruly Sun,

Why dost thou thus

Through windows, and through curtains call on us?
Must to thy motions lovers’ seasons run?

Saucy, pedantic wretch, go chide

Late school-boys, and sour prentices,

Go tell Court-huntsmen, that the King will ride,
Call country ants to harvest offices,

Love, all alike, no season knows nor clime,

Nor hours, days, months, which are the rags of time®

Donova d u veku
je bila posledica toga $to je on uputio izazov autoritetu

I polako se u ve&nost uputi...
Al ovaj stih ée vetno da pronosi
Hvalu tvom liku, uprkos toj kosi.
# Vredna, stara ludo, Sunce bez zazora,
Zasto odozgore
Doziva¥ nas tako kroz prozor, zastore?
Zar ljubav po tebi ravnati se mora?
Cepidlako drska, huljo — idi kudi
Dake koji kasne, Segrte zle volje,
Kralj u lov ée — lovce sa dvora probudi,
Zovi selske mrave na Zetvu u polje;
Ne zna ljubav, svagda ista, §ta su doba, klime mena,
Casi, dani { meseci, koji tralje su vremena. — Prepev
prevodioca.
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novog gutenbergovskog doba da ga %igoSe jednoobraz-
nom ponovljivom tipografijom i ulije mu pobude pre-
ciznog likovnog merenja. Sli¢no tome, pesma Andrjua
Marvela »Svojoj plasljivoj gospoji« bila je puna pre-
zira prema tom novom duhu merenja i sratunavanja
vremena i vrline:

Had we but world enough and time,
This coyness, lady, were no crime,

We would sit down and think, which way
To walk, and pass our long love’s day...
An hundred years should go to praise
Thine eyes, and on thy forehead gaze;
Two hundred to adore each breast,

But thirty thousand to the rest;

An age at least to every part,

And the last age should show your heart,
For lady, you deserve this state,

Nor would I love at lower rate.®

Marvel je pomeSao kurs razmene sa stopom hva-
ljenja p za ional! i di frag-
mentovane poglede svoje dragane. Njen blagajnitki
pristup stvarnosti zamenio je jednom drugom vremens-
kom strukturom i jednim drukéijim uzorom opaZanja.

3 Da svijeta i vijeka nam dosta je, vilo,
Neékanje ne bi vam zlo&instvo bilo.
Razmi$ljajué mogli bi spokojno sjesti
I smisliti, gdje éemo ljubav sprovesti...
Stotinu ljeta bih pjevao slavu
O¢ima tvojim, ¢ motrio glavu.

Po godina dvjesta za svaku od grudi;
A ostalom — trideset hiljada budi.

Po vijek jedan najmanje za svaki dio,
A posljednji vijek bi ti za srce bio.

Jer vrijedni ste, gospojo, za ovo stanje,
A ni ja vas ne bih tad ljubio manje.

Antologija svjetske lirike (uredill Slavko Jeié { Gustav Krklec),
*Kulturas, 2agreb, 1956, prevod Ivana Slamniga | Antuna Soljana.
ev.
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To prili®no podseéa na Hamletove redi »Look on this
picture and on that« Umesto jednog mirnog burZo-
askog prevoda srednjovekovnih ljubavnih pravila na
jezik trgovca nove srednje klase, zadto ne bajronovski
vragolast skok do udaljenijih obala idealne ljubavi?

But at my back I always hear
Time’s winged chariot hurrying near;
And yonder all before us lie

Deserts of vast eternity.3

‘Tu nailazimo na onu novu linijsku perspektivu koja
se u slikarstvu javila s Gutenbergom, ali koja nije usla
u verbalni svemir do pojave Miltonova Izgubljenog
raja. Cak se i pisani jezik dva stoleta opn'ao apstrakt-
nom 1 poretku linij
Doba posle Marvela, medutim, latilo se kra]olléke poe-
zije i pottinjavanja jezika osobitim likovnim utiscima.

No svoje izlaganje o obrnutoj strategiji za poko-
ravanje burZoaskog &asovnitkog vremena Marvel je
zavr$io opaskom:

Thus, though we cannot make our sun
Stand still, yet we will make him run.’®

Njegov je predlog bio da on i njegova voljena budu
pretvoreni u topovsku dulad i ispaljeni na Sunce, kako
bi ga nagnali da pohita. Vreme moZemo pobediti pre-

3 O pogledajte tu sliku, i tu —
Likove verne dva brata...
I &n, scena 4, navedeno {zdanje. — Prim. prev.
3 I &ujem za ledima stalno sve bliZe
Krilata koéija vremena stiZe;
Tamo pred svima se prostire nama
Ogromna vjefnosti pustinja sama.
Naveden! prevod. — Prim. prev.
I tako, mi nefemo Sunce zadriat,
Al éemo zato ga uspjet ubrzat.

Naveden! prevod. — Prim. prev.
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okretanjem njegovih odlika, tako reéi, ako ga samo
dovoljno ubrzamo. Da bismo iskusili ovu &injenicu,
trebalo je da satekamo elektronsko doba, koje nam je
otkrilo da trenutne brzine ukidaju vreme i prostor,
vraéajuéi &oveka jednoj integralnoj i primitivnoj svesti

Danas su zastareli ne samo &asovni¢ko vreme nego
i sami tofak, koji se povlaie u Zivotinjski oblik, na
§ta ih podstitu sve veée i veée brzine. U malopre nave-
denoj pesmi Marvel je izneo sasvim ispravnu intuiciju
da se Zasovnitko vreme moZe pobediti brzinom. Sada,
pod uslovima elektri¢ne brzine, mehanitko poéinje da
ustupa mesto organskom jedinstvu. Covek danas moze
da se osvrne na dve ili tri hiljade godina mehanizacije
razli¢nih stupnjeva, potpuno svestan da je mehani¢ka
faza meduigra izmedu dva velika organska razdoblja
kulture. Godine 1911. italijanski vajar Boéwm je izja-
vio: »Mi smo primitivci jedne 1 Pola
veka kasnije ta nova kultura elektronskog doba nesto
nam je poznatija, i to saznanje podiglo je veo tajanstva
koji je pokrivao masinu.

U poredenju s pukom alatkom, maSina predstavlja
produZetak ili pospoljaSenje jednog procesa. Orude
produzuje pesnicu, nokte, zube, ruku. Tolak produZuje
noge u obrtnom ili sledovnom kretanju. Tisak, prva
potpuna mehanizacija jednog rué¢nog rada, razbija po-
krete ruke na niz odvojenih radnji koje su isto tako
ponovljive kao 3to je kretanje totka obrtno. Iz ovog
analititkog sleda poteklo je nalelo beskrajne trake,
koJa je u danadnje elektri¢no doba zastarela, jer sin-

izacija nije viSe sleds . Sinhronizacija ma kojeg
bro]a razli¢nih &inova moZe biti jednovremena, zahva-
ljujuéi elektrinim trakama. Tako je do3ao kraj meha-
nitkom naelu analize u nizu. U naZelu, kraj je do3ao
tak i tofku, iako ga mehanitki sloj nale kulture jos
uvek nosi kao deo jednog akumuliranog momenta, jedne
arhai¢ne konfiguracije.

u nacelu itkim, bio
je otelotvoren totak. Casovnik je izgubio starija zna-
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&enja i ije. Vi ku jednoob smenila
je vremenska mnozina. Danas nije niSta lakSe nego
veterati u Njujorku, a imati gorulicu u Parizu. Takode,
putnici svakodnevno doZivljuju da se u jednom &asu
nadu u kulturi koja jo§ uvek Zivi u 3000. godini pre
nase ere, a u narednom &asu u kulturi koja Zivi u 1900.
godini nade ere. Po svojim spoljadnjim vidovima, Zivot
se u Severnoj Americi uglavnom odvija prema smerni-~
cama devetnaestog veka. Na$§ unutarnji doZivljaj, koji
se sve viSe sukobljuje s tim mehani¢kim obrascima,
po obliku je elektriéni, obuhvatan i mitski. Tatku gle-
dista mitski ili ikonitki oblik svesti zamenjuje vide-
vidovnim.
Istonéan se slazu da se bitna uloga w’:asovmka u
Zivotu inhroni: ju Eove-
kovih zadataka. Prihvatanje takvog fragrnenwvan]a
zivota na minute i ¢asove bilo je nezamislivo, izuzev
u visokopismenim zajednicama. Spremnost da se ljud-
ski organizam podredi tudem mu obliku mehanickog
vremena zavisila je u prvim vekovima hrii¢anstva od
pismenosti, kao 3to zavisi i danas. Da bi &asovnik do3ao
na vlast, prethodno se mora pnhvamx likovni naglasak,
koji je jiv od £ i. I sama pis-
menost je apstraktno isposniitvo koje krgi put beskraj-
nim obrascima liSavanja u ljudskoj zajednici. U okol~
nostima sveop3te pismenosti, vreme moZe da poprimi
obelezje jednog zatvorenog ili pikturalnog prostora
koji podleZe podel i potp Moz ga popu-
njavati. »Vreme mi je lspun)enoa Moze nam ostati slo-
bodno: »Iduéeg meseca imam jednu slobodnu nedelju«.
I kao 3to je S jan de Gracija pok: u delu
O vremenu, radu i dokolici, sve slobodno vreme u svetu
nije dokolica, jer dokolica ne prihvata ni podelu rada,
koja predstavlja »rad«, ni podele vremena, koje tvore
»radno vreme« i »slobodno vreme«. Dokolica isklju-
tuje vreme kao sadrzatelj. Cim se vreme mehanitki ili
likovno zatvori, podeli i ispuni — moguéno ga je sve
uspeSnije koristiti. Vreme se moze pretvoriti u masinu
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za ustedu rada. kako nam otkriva Parkinson u svom

Pmuéavalae istorije éasovmka saznaée da je s pro-
nalaskom mehani¢kog &asovnika na pozornicu stupilo
jedno sasvim novo natelo. Najstariji mehani¢ki &asov-
nici zadrzali su staro nalelo neprekidnog delovanja
pokretne sile, koje je, na primer, koriS¢eno u vodenom
¢asovniku i vodenom totku. Oko 1300. godine nade ere
preduzet je korak da se kruzno kretanje trenutno pre-
kine cilindritnom polugom i njihalicom. Ta funkcija
nazvana je »zapinjalome« i predstavljala je sredstvo
doslovnog prevoden;a neprekidne sile totka na likovno
nadelo jed ali g sleda. Zapi-
njaéa je uvela recipro’nu preusmeravajuéu radnju
ruku pri obrtanju vretena unapred i unazad. Spajanje
tog drevnog produZetka kretanja ruku s unaprednim
obrtnim kretanjem toéka, koje se odigralo u mehanié-
kom &asovniku, znatilo je, u stvari, pretvaranje ruku
u noge i nogu u ruke. TeZi tehnolodki produZetak uza-
jamno povezanih telesnih udova moZda se ne bi ni
mogao naéi. Na taj je nadin, putem tehnoloskog pret-
varanja, izvor energije &asovnika odvojen od ruku,
odnosno izvora obaveitenja. Otud je zapinjata, kao
proizvod pretvaranja jedne vrste totkovnog prostora
u jednoobrazan i likovni prostor, neposredna anticipa-
cija infinitezimalnog raduna, koji svaku vrstu prostora
ili kretanja pretvara u jednoobrazan, neprekidan i li-
kovni prostor.

U

izmedu i i elektrinog
koriS¢enja rada i vremena, Parkinson je kadar da nas
stvarno razonodi prosto time 3to iskosa posmatra —
&as jednim, &as drugim okom — sliku vremena i pros-
tora. Kulture poput nafe, koje miruju na ivici preob-
raZavanja, u izobilju radaju i tragitku i komitku svest.
Velitina kultura petog veka stare ere, Sesnaestog veka
i veka ica je imall dud

lovanja i¢nih oblika ja i i No malo
je ljudi uzivalo u injenici ¥to Zivi u tim Zestokim
razdobljima, kada se raspada sve ono 3to osigurava
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prisnost i bezbednost da bi se ponovo konfiguriralo
kroz nekoliko decenija.

Ne nego a uz podrsku

ik vreme, koje je navelo
ljude da jedu ne onda kad su gladni, nego kad je
svreme za jelo«. Luis Mamford daje retitu opasku kad
kaze da je osetanje haniék vremena
u Renesansi omoguéilo ljudima da Zzive u klasiénoj
proslosti, otrzu¢i se od sopstvene sadasnjice. I tu je,
ponovo, Stamparska maSina omoguéila prestvaranje
klasi¢ne proslosti masovnom proizvodnjom njene knji-
Zevnosti i tekstova. Uspostavljanje jednog mehanitkog
i apstraktnog obrasca vremena ubrzo se prenosi na
povremeno menjanje stilova odevanja, gotovo na isti
nadin na koji se masovna proizvodnja prenosi na perio-
di¢no i je listova i & i Danas i
zdravo za gotovo da je zadatak magazina »Vogue«, kao
deo procesa §to se on uopite 3tampa, menjanje stilova
oblatenja. Kad je nedto kurentno, ono donosi novac,’
moda donosi bogatstvo time 3to pusta u promet tka-
nine i omoguéuje im da budu sve kurentnije. Delovanje
ovog procesa videli smo u odeljku o »Novcu«. Casov-
nici su mehani¢ka opitila koja preobrazavaju zadatke
i stvaraju nov rad i bogatstvo ubrzavajuéi tempo ljud-
skog udruzi U jem i ubr j ljud-
skih susreta i radnjl, tasovnici poveéavaju samu koli-
¢inu ljudske razmene.

Prema tome, nema stvarne nesaglasnosh u tome
Sto masinu
i visoku pe(:« kao goleme novine Renesanse Casovnik
je, koliko i visoka peé, ubrzao !opl]en)e materijala i
radanje & i drustve-
nog Zivota. Davno pre mdusm;ske revolucije poznijeg
osamnaestog veka ljudi su se Zalili da je drustvo postalo
sprozna masina« koja ih vrtoglavom brzinom nosi kroz
Zivot,

¥ Igra reti zasnovana na dvostrukom znalenju izraza
currency, koji, s jedne strane, moZe da znati »kurentnoste,
a s druge — »monetas, »valutas, »novace«, — Prim. prev.
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Casovnik je izvukao %oveka iz sveta ritmova i
ponavljanja godidnjih doba, s istim uspehom s kojim ga
je pismo oslobodilo voldebnog sazvudja govorne redi,
i plemenske klopke. Ovo dvojno oslobodenje pojedinca
iz zagrljaja Prirode i iz 3aka plemena nije proglo bez
odredenih kazni. Ali, pod elektri¢nim us]ovima, povra-
tak Prirodi i povratak pl kobno su j
Treba da se ¢uvamo onih koji najavljuju programe za
povratak &oveka u prvobitno stanje i njegovo vraéanje
jeziku rase. Ti krstasi nikad nisu ispitali kakva je uloga
opitila i tehnologije u premeﬂan,u toveka iz ]edne
dimenzije u drugu. Oni p ¢aju na afritkog
-mesetara kome je na ledima pri¢évriten budilnik.

U delu Swveto i svetovno Mirde Elijade, profesor
uporedne religije, nije svestan da »sveta« vaseljena u
njegovu smislu jeste vaseljena kojom vladaju govorna
ret i slulna opstila. »Svetovna« je, s druge strane, ona
vaseljena kojom vlada &ulo vida. Casovnik j pismo su,
razbivii svemir na likovne odsetke, dokrajtili muziku
meduodnosa. Likovno rasveéuje svemir i stvara »nere-
ligioznog &oveka modernih drustava«.

Istorijski uzev, medutim, Elijadeova vrednost je u
tome 3to pripoveda kako su, pre doba &asovnika i grada
koji se pridrzava vremenskog obrasca, za plemenskog
Zoveka postojali kosmi¢ki &asovnik i sveto vreme same
kosmogonije. Kada je hteo da podigne grad ili kuéu,
ili pak da izleéx kakvu bole§tmu, plemenski &ovek bi
navijao im obredom p
izvodenja ili kazivanja prvobitnog procesa pustan)a
Elijade pominje da se na ostrvima FidZi »svetkovina
ustoli®avanja novog vladara naziva 'stvaranjem sveta'«.
Ista drama izvodi se radi podsticanja razvoja letine. Dok
savremeni &ovek oseéa obavezu da bude tacan i da 3tedi
vreme, odgovornost plemenskog &oveka sastojala se u

tome da ik stalno energijom.
No moze se oZekivati da elektrini ili ekoloski Zovek
(tovek cel polja) p: ide staru

brigu pl za Afriku u j nutrini.
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Primitivni &ovek Ziveo je u mnogo svirepijoj kos-
mi¢koj masini od one koju je pismeni Zapadnjak ikada
jzumeo. Svet uha obuhvatniji je i ukljuéiviji no 3to to
svet oka ikada moze biti. Uho je preosetljivo. Oko je
hladno i dus; Uho prep Zoveka p3toj
panici, dok oko, i éu i haniéki
vremenom, fuva neke jazove i neka ostrva od nepre-
stanog akusti®nog pritiska i odjeka.




16. TISAK
KAKO GA SVARITI

Veitinu davanja pikturalnih iskaza u jednom pre-
ciznom i ponovljivom obliku odavro na Zapadu uzi-
mamo za gotovo. No obiéno se zaboravlja da bi, bez
otisaka i planova, bez mapa i geometrije, svet modernih
nauka i tehnologija jedva i postojao.

U doba Ferdinanda i Izabele i drugih pomorskih
vladara, mape su bile najveéa tajna, kao $to su to
danas nova elektronska otkriéa. Po3to bi se kapetani
vratili sa svojih putovanja, kraljevski &inovnici nasto-
jali bi na svaki naéin da dodu kako do originala, tako
i‘do kopija mapa satinjenih tokom tih putovanja. Otud
se razvila unosna crna berza na kojoj su tajne mape
uveliko prodavane. Mape o kojima je re¢ nisu imale
ni¢eg zajednitkog s mapama poznueg nacrta, po§to su
vie nalidile na d ike o raznim pi
dozivljajima. Jer kasnije opaZanje prostora kao nséeg
jednoobraznog i neprekidnog nije bilo poznato sred-
njovekovnim kartografima, &ji su pokuSaji podseéali
na modernu nepredmetnu umetnost. Udarac zadat no-
vim renesansnim prostorom jo$ uvek oseéaju urodenici
koji se s tim prostorom danas prvi put susreéu. Princ
Modup prip u svojoj bi fiji Bio sam div-
ljek kako je naudio da &ta mape u Zkoli i kako je
poneo kuéi u selo mapu reke kojom je njegov otac
godinama putovao kao trgovac.

... moj otac drZale da je cela ta zamisao besmislena.
Ne htede da u potoku koji je preSao kod Bamaka — gde
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ovaj, rele, ne prelazi doveku iznad glave — prepozna velike
prostrane vode goleme delte Nigera. Razdaljine merene mi-
ljama ne imadahu za nj nikakvo znalenje... Mape laZu,
rete mi kratko. Po tonu njegova glasa mogadoh zakljuditi
da sam ga uvredio, ali mi tada ne bee jasno &ime. Na mapi
se ne vidi ono 3to doveka boli. Istina o nekom mestu sastoji
se u radosti { bolu koje ono pri¢injava. Najbolje da se ne
uzdajemo ni u 3ta tako nepodesno kao 3to je mapa, save-
tovase me on... Sada razabiram, mada nisam razabrao u
ono doba, da je moj vazdusast i lak let preko silnih raz-
daljina zabeleZenih na mapi umanjio znataj puteva koje
je on prevalio odmeravajuéi umornim nogama svaku nji-
hovu stopu. Svojim vaZnim refima o mapi izbrisao sam
veliinu putovanja na koja je on i%ao pod tovarom i po
vruéini.

Predmet poput vedra ne moZe se opisati svim re-
¢ima na svetu, mada je nekolikim retima moguéno
kazati kako da se vedro mzpmm. Ta nepodesnost reti
za p je likovnih i pred-
stavljala je uspe$nu prepreku razvo)u helenskih i rim-
skih nauka. thje Starux piSe o nesposobnosti helen-
skih i rimskih b a da iznadu za pre-
nodenje obavestenja o biljkama i cveéu:

Otud dolazi do toga da se drugi pisci ogranitavaju na
davanje verbalnog opisa biljaka; a neki ih, odista, nisu &ak
ni opisali, nego se najvetim delom zadovoljide prostim
nabrajanjem njihovih naziva...

Ovde se jo3 ]ednom suoéavamo s onom osnovnom
funkcijom op3tild — i ubr ji
obavestenja. Jasno da uskladistiti znah pospediti, jer
ono 5to je uskladiSteno takode je i pristupaénije od
onoga §to se mora sakupiti. Cinjenica 3to se likovna
obaveitenja o cveéu i biljkama ne mogu verbalno
uskladistiti takode ukazuje na &injenicu da je u zapad-
nom svetu nauka dugo zavisila od likovnog ¢inioca.
Atoi mJe mkakvo éudo u jednoj pismenoj kulturi

iji pisma, tehnol koja &ak
i govorni Jezlk svodi na neki likovni oblik. Po3to je
elektricitet stvorio mnoga nelikovna sredstva za uskla-
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distavanje i povraéaj obaveltenja, ne samo kultura
nego i nauka izmenile su &tavu svoju osnovu i prirodu.
Vaspitatu, kao i filozofu, nije nuZno da ta&no zna kako
se ta promena odra?ava na uenje i mentalni proces.

Davno pre Gutenberga i tiska s pokretnih slova,
na hartiji se mnogo Stampalo pomoéu drvoreza. Mozda
su najpopularniji oblik takvog klidejnog tiska teksta
i slike predstavljale Biblia Pauperum, ili biblije za
siromasne. Stampari-drvoresci prethodili su 3tampa-
rima-tipografima, mada nije lako utvrditi koliko je
taéno trajalo razdoblje tiska s drvoreza, jer ti jeftini
i omiljeni otisci, koje su ueni ljudi prezirali, nisu se
¢uvali duZe nego 3to se danas ¢uvaju stripovi u sves-
kama. Na tisak pre Gutenberga odnosi se veliki zakon
bibliografije: »Sto ih je bilo viSe, to ih je sada manje«.
‘Taj zakon vaZi i za mnogo Sta drugo, a ne samo za
Stampane stvari — za poStansku marku i rane oblike
radio-prijemnika.

Covek srednjeg veka i Renesanse malo je iskusio
odvajanje i specijalizovanje umetnosti, do kojih je doilo
kasnije. Rukopisi i prve 3tampane knjige ¢&itani su
naglas, a poezija se pevala ili pojala. Govornitvo, mu-
zika, knjizevnost i crtanje bili su u tesnoj vezi. Iznad
svega, u svetu iluminisanog rukopisa sama slova dobila
su plastiki naglasak do gotovo vajarskog stupnja. U
studiji o umetnosti Andreje Mantenje, iluminatora
rukopisa, Milard Majs pominje da se, izmedu cvetastih
i listastih margina stranice, Mantenjina slova »diZu
poput spomenika, sli¢na kamenu, traja3na i divna ob-
lika... Opipljivo popotplaéena i teSka, ona se odvaZno
lshéu na obojenoj osnovx, na koju &esto bacaju senku .

Isto je za kao i ikone vra-
tilo se u nale vlastito doba u grafitkim umetnostima
i u likovnoj obradi oglasa Cltalac (:e, mozda, naiéi na
svest o toj sonetu
©0 samoglasnicima ili u nekim Brakovlm slikama. Ali
stil obi¢nog novinskog naslova teZi da potisne re¢i ka
ikoni¢nom obliku, obliku koji je veoma blizak slusnom
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sazvudju, kao 3to je blizak i taktilnoj i vajarskoj
kakvoéi.

Mozda je vrhovno svojstvo tiska ono koje na nas
ne deluje, jer je toliko uzgredno i otigledno. Svojstve
o kojem je re¢ sastoji se prosto u tome 3to tisak pred-
stavlja pikturalan iskaz koji se precizno i neograni-
&eno moZe ponavljati — bar dokle god 3tampaéa povr-
§ina to izdrzi. Ponovljivost je srz mehanitkog natela
koje vlada nadim svetom, naroéito od vremena guten-
bergovske tehnologije. Poruka tiska i tipografije prven-
stveno je poruka ponovljivosti. Princip pokretnih slova
uveo je, s tipografijom, sredstvo za mehanizovanje
svakog rutnog rada kroz proces segmentovanja i frag-
mentovanja jedne mtegralne radnje Ono 3to je, u
pismu, kao r janj ukih gestova,
prizora i zvukova u govornoj i, dostiglo je, najprc
u drvorezu, a potom u tipografiji, novu visoku razinu.
Pismo je ostavilo likovnu sastavnicu kao vrhovno obe-
lezje redi, svode¢i na tu formu sve druge &ulne &inje-
nice govorne redi. Zahvaljujuéi tome, lak3e je objasniti
zaSto su drvorez, pa &ak i fotografija bili tako usrdno
pozdravljeni u jednom pismenom svetu. Te forme pru-
%aju nam svet ukljutivih gestova i dramskih stavova
koji je nuZno izostavljen u pisanoj reéi.

Tisak su ljudi revnosno prigrabili kao sredstvo za
davanje obave$tenja, a i kao podsticaj na poboZnost
i meditiranje. Godine 1472. §tampana je u Veroni Vol-
turijusova Vedtina ratovanje, koja je sadrzala mnoge
drvoreze radi obja3njavanja ratne masinerije. Ali drvo-
rez Je naveliko koris¢éen jo§ dve stotine godina kao

sredstvo u Knngama o taso-
vima, Amt ima i u i

Vazno je imati na umu da stari otisci i drvorezi
pruzaju, poput modernog stripa i stripa u sveskama.
veoma malo podataka o ma kojem posebnom trenutku
u vremenu ili vidu u prostoru nekog predmeta. Gle-
dalac ili &italac primorani su da ugestvuju u dopunja-
vanju i tumadenju ono malo nagovestaja ko)e daju
grani¢ne crte. S obelezjem drvoreza i stripa ima sli¢-
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nosti televizijska slika, &iji je stupanj podataka o pred-
metima vrlo nizak, ali joj je, zato, visok stupanj uéeséa
gledaoca, koji dopunjuje ono §to je samo nagoveiteno
u mozaitkoj mrezi tatkica. Od pojave televizije, strip
u sveskama opada.

Ako hladno op3tilo silno ukljuéuje gledaoca, mozda
je prili¢no otito da vruée opitilo to ne ¢&ini. Protivre-
&imo, moze biti, popularnim nazorima kad kazemo da,
kao vruée opatilo, tipografija ukljutuje &itaoca mnogo
manje no 3to je to &inio rukopis, ili kad istaknemo da
strip u sveskama i televnzua kao hladna op§ula, silno
ukljuduju i ) tvorca i

Posto su iscrpene helensko-nmske pri¢uve robovske
radne snage, Zapad je morao da vrii tehnologizovanje
u veéoj meri negoli Sto je to &inio antitki svet. Na
isti nadin je ameri¢ki farmer — suoen s novim zada-
cima i povoljnim prilikama, a istovremeno veoma osku-
devajuéi u ljudskim rukama — bio nateran na mahnito
stvaranje sredstava za 3tednju rada. Cini se da, u ovom
pogledu, logiku uspeha predstavija konatno povlaZenje
radne snage s pozornice crnéen;a Jednom redi — auto-

ija. Ako je to, di bila pobuda za sve
nase ljudske tehnologije, ne sleduje da smo spremni
na prihvatanje posledica. Lak$e éemo se snaéi ako ovaj
proces sagledamo na delu u dalekoj proslosti, kada je
rad oznalavao specijalistit(ko robovanje, a samo doko -
lica bila zivot dostojan &oveka i Zivot njegove potpune
ukljugenosti.

U svojoj nezgrapnoj fazi drvoreza, tisak otkriva
jedan vazan vid jezika — naime, da redi u svakodnev-
noj upotrebi ne mogu izdrati strogu defi ju Kada
je potetkom sed. stole¢a ispiti
pozornicu, Dekart je bio zapanjen zbrkom jezika, te
je poteo da se upinje kako bi filozofiju sveo na pre-
cizan matematitki oblik. Njegovo upinjanje da postigne
neku nevaZnu preciznost posluZilo je jedino za to da
se iz filozofije iskljuéi veéina filozofskih pitanja; i to
veliko cnrstvo hlozofue ubrzo je bilo izdeljeno na niz

P nauka i i za koje danas znamo.
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Jatina naglasln na likovnom planiranju i preciznosti
jeste sila koja fi je kako svet moéi,
tako i svet znanja. Sve veéa preciznost i kolidina likov-
nog obavestavanja pretvorila je tisak u trodimenziona-
lan svet perspektive i utvrdene tatke gledita. Slikama
na kojima su se srednjovekovni oblici mesali s rene-
sansnim prostorom Hijeronim Bo3 nam je saopitio kako
izgleda Ziveti razapet izmedu dva sveta — starog i
novog — za vreme ove revolucije. U isti mah, Bo3 je
dao stariju vrstu plastitne, taktilne slike, ali je tu
sliku stavio u snaznu novu likovnu perspektivu. Isto-

je i stariju )i ideju o
jedinstvenom, isprekidanom prostoru, i novu ideju o
jednoobraznom, povezanom prostoru, na kojoj je ona
nakalemljena. Uiinio je to s ozbiljno3éu i snagom koja
deluje poput more.

Luis Karol je uveo devetnaesti vek u jedan svet
snova koji je foveka isto tako zgran]avao kao i BoSov
svet, ali je bio i na Alisa
u zemlji ¢uda pruza kao normu ono neprekidno vreme
i prostor koji su u Renesansi izazvali preneraZenje.
Kroz taj jednoobrazni euklidovski svet poznatog pros-
tora-i Kaml je p Jednu fantazuu is-

i koja Kafku,
Diojsa i Ehota Matematidki savremenik Klarka Maks-
vela, Karol je bio dovoljno avant-garde da bi znao za
neeuklidovske geometrije, koje su u njegovo doba ula-
zile u modu. Samopouzdanim viktorijancima dao je u
Alisi u zemlji ¢uda vragolast predukus ajnstajnovskog
vremena-i-prostora. Bo§ je svom dobu pruzio predukus
novog neprekidnog vremena-i-prostora jednoobrazne
perspektive. S uZasom je gledao na moderni svet
buduénosti, kao $to je to &inio i Sekspir u Kralju Liru,
i kao 8to je &inio Pop u Dansijadi. No Luis Karol je
klicao u pozdrav elektronskom dobu prostora-vremena.

Od Nigerijaca koji studiraju na ameri¢kim univer-
zitetima kadikad se traZi da identifikuju prostorne
odnose. Kada se nadu pred predmetima obasjanim sun-
cem, oni &esto nisu u stanju da pokaiu u kojem ée
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pravcu pasti senke, jer se time podrazumeva ubacivanje
u trodimenzionalnu perspektivu. Sunce, predmete i
posmatrada doZivljuju odvojeno i smatraju ih medu-
sobno nezavisnim. Za Zoveka srednjeg veka, kao i za
urodenika, prostor nije bio homogen i nije sadriavao
predmete. Svaka stvar obrazovala je svoj prostor, kao
$to ga jo§ uvek obrazuje za urodenika (i, u podjednakoj
meri, za modernog fizi¢ara). To, naravno, ne znadi da
urodeni¢ki umetnici ne povezuju stvari. Oni Zesto izu-
mevaju najsloZenije, najpretanjenije konfiguracije. T
umetnik i posmatraé bez po muke prepoznaju i tumade
njihov obrazac, ali jedino kada je tradicionalan. Ako sta-
nete da ga preinacujete ili prevodite na jezik nekog
drugog opstila (tri dimenzije, na primer), urodenik ga
ne¢e prepoznati.

Jedan antropoloski film prikazao je kako neki me-
lanezijski rezbar s takvom vestinom, uskladeno3éu po-
kreta i lako¢om izrezuje ukrase na bubnju da je u gle-
dalidtu nekoliko puta odjeknuo aplauz — ta radnja
postala je pesma, balet. Ali kad je antropolog zamolio pri-
padnike plemena da nadine sanduke za otpremu tih rez-
barija, ljudi su se tri dana bezuspe3no muéili da sa-
stave dve daske pod pravim uglom, pa su onda bespo-
moéno digli ruke. Nisu bili kadri da spakuju ono 3to
su stvorili.

U niskoodredenom svetu srednjovekovnog drvoreza,
svaki predmet stvarao je svoj vlastiti prostor, te nije
postojao racionalan povezani prostor u koji se predmet
mora uklopiti. S pojaéavanjem utiska na mreznjadi,
predmeti prestaju da prianjaju za prostor koji su sami
natinili i, umesto toga, bivaju »sadrZani« u jednom jed-

nepreki i »racional prostoru. Te-
orija relativnosti je 1905. godine najavila raspadanje
jednoobraznog njutnovskog prostora kao varke ili
izmisljotine, ma koliko korisne. Ajn3tajn je proglasio
propast neprekidnog ili »racionalnog« prostora, a time
je bio prokréen put za Pikasa, braéu Marks i MAD.%®

% Njujorski humoristidki Zasopis, osnovan 1954, koji iz-
daje kuéa E. C. Publications, Inc. — Prim. prev.




17. STRIPOVI
MAD-OVO PREDSOBLJE ZA TELEVIZIJU

Upravo zahvaljujuéi tisku Dikens je postao humo-
ristini pisac. Poteo je kao pisac teksta za jednog popu-
larnog crtada stripova. Razmotriti ovde stripove, posle
poglavlja o »Tisku«, znadi prikovati paZnju na postojani
tiskoliki, pa €ak i grubi drvorez, svojstven nasim stri-
povima dvadesetog veka. Nipo§to se lako ne uodava kako
su se xsta svo]stva tiska i i drvoreza mogla ponovo javiti

koj mrei ij slike. Za k na-
stro]ene ljude, televizija je tako teZak predmet da mu
se mora priéi posredno. Od tri miliona tatkica u sekundi
na televiziji, gledalac je u stanju da primi, u jednom
ikoni¢nom zahvatu, samo nekoliko desetina, otprilike
sedamdeset, od kojih valja uobliditi jednu sliku. Slika
nastala na taj natin gruba je kao i slika u stripu. Upravo
iz tog razloga tisak i strip pruzaju koristan pristup za
razumevanje televm]ske slike, Jer da]u veoma malo
ja ili p i. Slikari
i va;an, medutim, lako mogu da razumeju televiziju,
jer ose¢aju da je za dozivljavanje plastitke umetnosti
potrebno vrlo veliko taktilno udesce.

Strukturalna svojstva tiska i drvoreza nahode se
i u stripu, a zajednitko im je svima obeleZje sudelovanja
i samousluzivanja koje danas prozima &itav niz opstil-
nih doZivljaja. Tisak je klju¢ za strip, ba$ kao $to je
strip klju¢ za razumevanje televizijske slike.

Mnogi zborani juno3a opominje se svoje zanese-
nosti tom dikom sveta stripova — »Zutim klincem«
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Ritarda F. Autkolta. Prvi put se taj strip pojavio pod
nazivom »Hoganovo sokate« u njujorSkom listu »Sunday
Worlde. Prikazivao je razne prizore iz %ivota dece koja
su prebivala u kuéama za izdavanje — tako reéi, de-
tinjstvo Magde i Dzigsa.® Mnogi listovi koji su izlazili
1898. godine i kasnije prodavali su se zahvaljujuéi toj
rubrici. Herst®® ju je ubrzo kupio i zapodeo izdavanje
obimnih stripovanih dodataka. Po3to su niski po odre-
denosti (kako je ve¢ objasnjeno u poglavlju o »Tisku«),
stnpovi predstavljaju veoma sudelnu formu jzraZavanja.

prilagod koj formi novina. Isto
tako, oni pruZaju osetanje neprekidne povezanosti jed-
nog dana s drugim. Jedna novinska vest veoma je niska
po obavedtajnosti, te zahteva da je ¢&italac dovrdi ili
dopuni, bad kao 3to je slutaj s televizijskom slikom
ili telefotom. Eto zadto televizija zadaje tako tefak uda-
rac svetu stripova u sveskama. Ona mu je, u stvari,
bila suparnik, a ne dopuna. No televizija je jo§ teZe
pogodila svet pikturalnog oglasa, izbacujuéi iz njega
jasnost i blistavost u korist maglovitosti, skulptu-
ralnosti i opipnosti. Otud neoekivana slava maga-
zina MAD, koji ne nudi niSta drugo do na smeSan
i hladan naZin ponovljene oblike vruéih opitila foto-
grafije, radija i filma. MAD je slika starog tiska i drvo-
reza koja se danas ponavlja u razmm opstilima. Takva
konfi ée liziti sve prihvatljive
televizijske darove.

Najveéa Zrtva televizijskog udara bio je strip »Ma-
lecni Abner« Ala Kapa. Osamnaest godina je Al Kap
drzao Malecnog Abnera na ivici sklapanja braka. Pre-
tanjena formula primenjena na njegove likove sastojala
se u obrnutom postupku od onog 3to ga je koristio fran-
cuski romansijer Stendal, koji je govorio: »Ja jedno-
stavno upliéem moje li¢nosti u posledice njihove vlastite
gluposti, a tada im otvaram o&i, da bi mogli da pate«.

* Junaci poznatug slrlpn Dzord?a Makmanusa »Porodica
Taranas. — Prim.

4 Vilijam Rlndoll Herll (1863—1551). ameritkl izdavad
novina { asopisa. — Prim.
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Al Kap je, u stvari, govorio: »Ja jednostavno upliéem
moje litnosti u posledice njihove vlastite gluposti, pa
im zatim oduzimam pamet, kako ne bi bili u stanju
da u tom pogledu ma 3ta preduzmu«. Njihova nespo-
sobnost da same sebi pomognu bila je neka vrsta pa-
rodije svih drugih napetih stripova. Al Kap je napetost
doveo do besmislenosti. Ali gitaoci odavno uZivaju u
tome 3to je stanje bespomoéne nesposobnosti u Dogpatut!
bilo paradigma ljudske situacije uopste.

S pojavom televizije i njene ikoni¢ne mozaitke
slike, svakodnevne Zivotne situacije poele su da iz-
gledaju zbilja vrlo zastarele. Al Kap je najednom otkrio
da njegova vrsta :sknvl)nvan)a viSe ne pali. Osetao je
da su A ik izgubili sposob da se sami sebi
smeju. Nije imao pravo. Televizija je, naprosto, povezi-
vala svakog sa svakim drugim dublje no 3to je to
ramje bxo sludaj. To hladno opitilo, &ije je ovladéenje
je da Al Kap preuziZi
sliku Maleckog Abnera Njegova zbunjenost i obes-
hrabrenost predstavljale su savrSenu paricu oseéanjima
ljudi u svakom vaZnijem ameritkom preduzeéu. Od
tasopisa »Life« do firme »DZeneral Motors«, od ugionice
do IzvrEni apartmana, neizbezno je bilo preuziZiti
ciljeve i slike kako bi se omoguéilo sve veée ulelte i
sudelovanje publike. Kap je izjavio: »No sada se Ame-
rika izmenila. Humorist, moZda, oseéa tu promenu viSe
no iko drugi. Neke stvari u vezi s Amerikom viSe nisu
za sprdanjes.

Dubinsko udeée podstite svakog da uzme sebe
mnogo ozbiljnije negoli ranije. Podto je televizija ras-
hladila ameri¢ku publiku, pruZajuéi joj nove mogué-
nosti izbora i novu orijentaciju vida, sluha, dodira i
ukusa, éudesni var Ala Kapa takode je morao biti ubla-
Zen. Vile nije buu po!rebno sprdatl se s leom Tra-
sijem*® ni s za p je

4 Neki podaci o Abn
mogu se na¢l u lislu »lntemauonal Herald Tribune« od 29
!\ma 1870. — Prim.

4 Poznatl junak smpova Cestera Gulda. — Prim. prev.
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napetosti. Kao 3to je to otkrio magazin MAD, nova
publika uvidela je da su prizori i teme iz obi¢nog Zivota
isto tako smesni kao i bilo 3ta u dalekom Dogpadu.
Magazin MAD preneo je, prosto, svet oglasa u svet
stripova u sveskama, i to upravo u trenutku kada je te-
levizijska slika stala da potiskuje stripove u sveskama
putem neposrednog suparnidtva. Ona je u isti mah
zamaglila i pomutila o3tru i jasnu fotografsku sliku.
Televizija je rashladila oglasnu publiku sve do stupnja
na kojem je neprestana upetatljivost oglasa i razonode
postala vrlo podesna za program sveta magazina MAD.
U stvari, televizija je ranija vruéa opstila fotografije,
filma i radija pretvorila u svet stripova prosto time 3to
je ta opitila prikazala kao pregrejane pakete. Deseto-
godidnje dete danas gradi svoj MAD (»Izgradite svoju
litnost uz pomoé MAD-a«) na isti nadin na koji ruski
bitnik &uva kao dragocenost kakvu staru traku Prislija
snimljenu po emisiji za ameri¢ke vojnike. Kad bi »Glas
Amerike« najednom pre3ao na dZez, bilo bi razloga za
propast Kremlja. To bi gotovo isto tako uspe$no delo-
valo kao kad bi ruski gradani buljili u kataloge firme
»Sirs Robak«, a ne u naSe dosadne propagandne mate-
rijale o ameritkom natinu Zivota.

Pikaso je stari ljubitelj ameri¢kih stripova. Viso-
koumnici, od Dzojsa do Pikasa, odavno su odani ame-
ri¢koj popularnoj umetnosti, jer u njoj nalaze nepa-
tvorenu uobraziljnu reakciju na zvaniénu akciju.
Ugladena umetnost, s druge strane, tei jedino izbega-
vanju i OS\ldl nametljivih oblika akcije u jednom

ili » 1 drustvu.
Ugladena umetnost je neka vrsta ponavljanja specija-
lizovanih akrobatskih podviga jednog industrijalizovanog
sveta. Popularna umetnost je klovnu koji nas podse¢a na
sav onaj Zivot i svu onu sposobnost koje smo izostavili
iz nadih svakodnevnih utrvenih radnji. On se usuduje
da izvodi specijalizovane utrvene radnje tog drustva,
postupajuéi pri tom kao celovit éovek No celovit ¢ovek
sasvim je é u nekoj i j situaciji. To
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je, bar, jedan nalin da se dospe do umetnosti stripova
i umetnosti klovna.

Glasajuéi za MAD, nasi desetogodi3njaci danas nam
kazuju na sopstveni nadin da je televizijska slika udi-
nila kraj potroatkoj fazi ameritke kulture. Kazuju
nam sada ono 3to su osamnaestogodi3nji bitnici najpre
pokusali da kazu pre deset godina. Minulo je pikturalno
potroSatko doba. Pred nama je ikonitko doba. Sad
Evropljanima bacamo paket koji nas je zaokupl)ao od
1922. do 1952. godine. A om, opet ulaze u svoje prvo

doba standar dobara. Mi
u svoje prvo dubinsko doba usmerenosti na umetnost
i proizvodata. Amerika se poevropljuje na isto tako
sirokoj osnovi na kojoj se Evropa amerikanizuje.

Kako se to odrazava na starije popularne stripove?
Sta da kazemo o stripovima »Blondi« i »Porodica Ta-
rana«? Njihov svet beSe pastoralan svet iskonske
nevinosti, svet koji je mlada Amerika nesumnjivo pre-
vazisla. U to doba jo$ bejaSe mladosti i jos bejase dalekih
ideala i privatnih snova, kao i ciljeva koji su se mogli
zamisliti, a ne snaznih i vazda prisutnih korporativnih
stavova u prilog skupnog sudelovanja.

U poglavlju o »Tisku« naznateno je kako strip
predstavlja samousluZni oblik iskustva &iji Zivot postaje
sve bujniji s odmicanjem elektrinog doba. Daleko od
toga da budu sredstva za ultedu rada, sve elektri¢ne
sprave su, na taj nadin, novi oblici rada, decentralizo-
vani i stavljeni na raspolaganje svakome. Isti je takav
i svet telefona i televizijske slike, koji od svojih ko-
risnika zahteva kudikamo viSe negoli radio xh kino.
Kao prosta ledi ovog i
vida elektri¢ne ije, svaka vrsta de u doba
televizije podstiée istu vrstu litnog ude3éa. Otud pa-
radoks da, u televizijsko doba, DZoni ne ume da ¢ita,
zato §to je &itanje, u onom obliku u kojem se obi¢no
udi, previde povrina i potro3nolika delatnost. Stoga du-
bokoumna brosirana izdanja, zbog svog dubinskog obe-
lezja, mogu privuéi juno3e koje s prezrenjem odbijaju
obi¢ne pripovedatke ponude. Danas nastavnici &esto
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otkrivaju da uZenici koji ne umeju da proitaju jednu
stranicu iz istorije postaju struénjaci za Sifre i lingvi-
stitku analizu. Problem, prema tome, nije to $to Dzoni
ne ume da &ita, nego 3to, u doba dubinskog udeséa, nije
u stanju da sebi predoti daleke ciljeve.

Prvi stripovi u sveskama pojavili su se 1935. go-
dine. Po3to se nisu odlikovali povezano§éu ni knjizevnom
vredno3¢u, i posto su se isto toliko teSko odgonetali koliko
i Kelska knjiga*® stekli su popularnost medu mladima.
Tesko da se moglo oZekivati da stariji saplemenici,
nikada ne zapaziSe da je obi¢an dnevni list mahnit ko-
liko i kakva izloZzba nadreahshéke umetnush, zapaze
da su stripovi u iéni kao i ilumi: je
iz osmog veka. Pa po3to niSta nisu zapazili u vez
s formom, niSta nisu mogli razaznati ni u vezi sa su-
drzinom. Pali su im u oéi jedino zlo&in i nasilje. Zato
su, po naivnoj knjiZevnoj logici, &ekali da nasilje pre-
plavi svet. Ili su pak, alternativno, postojete zloZine
pripisivali stripovima. I najgluplji osudenik naugio je
da cvili: »Zavedo3e me stripovi u sveskamae.

U meduvremenu, nasilje jedne industrijske i me-
hanigke sredine moralo je da se doZivi i da dobije zna-
&enje i pobudu u Ziveima i utrobi mladih. Doziveti i
iskusiti ne$to znagi pretvoriti neposredno dejstvo netega
u mnoge posredne oblike svesti. Dali smo mladima kre-
3tavu i promuklu dzunglu na asfaltu kraj koje svaka
tropska zverinja dzungla izgleda tiha i pitoma poput
zedare. Nazivali smo to normalnim. Plaéali smo ljude
da joj snagu odrZavaju na najviSem stupnju, jer se to
isplaéivalo. Kad je industrija razonode pokusala da
pruzi umeren faksimil obiine gradske Zestine, obrve
poteSe da se diZu,

Al Kap je bio taj koji je otkrio da su, bar sve do
pojave televizije, skragovski zlodin ili fogbaundovska
moralnost, ma kojeg stupnja, prihvatani kao nesto
smesno. Za njega nisu bili smedni. Uneo je u strip bas

=

4 Cuveni iluminisanl irski rukopis &etiri jevandelja,
verovatno iz VIII veka, koji nosl naziv po jednom manastiru
poznatom kao rasadniku uZenostl, — Prim. p
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ono 3to je video oko sebe. No naSa izvezbana nespo-
sobnost povezivanja jedne situacije s drugom omoguéila
je da njegov sardoniéki realizam bude pogresno shvaten
kao humor. Sto je viSe pokazivao ljudima njihovu spo-
sobnost da se upletu u odvratne teSkoée, kao i potpunu
nesposobnost da prstom mrdnu da bi se iz njih izvukli
— to su se oni vie kikotali. »Satira je«, po re¢ima Svifta,
»ogledalo u kojem vidimo svako drugo lice sem svojeg«.

I strip i oglas, dakle, pripadaju svetu igara, svetu
modela i preno3enja situacije s jednog mesta na drugo.
Magazin MAD — svet drvoreza, tiska i stripa spojio
ih je s drugim igrama i modelima iz sveta razonode.
MAD je neka vrsta novinskog mozaika oglasa kao ra-
zonode i razonode kao oblika ludila. Iznad svega, taj
magazin je Stamparski i drvorezm oblik izraavanja
i dozivljavanja tija pri lja
pouzdan pokazatelj dubokih promena u na&o] kulturi.
Sada nam valja da shvatimo formalno obeleZje tiska,
drvoreza i stripa, da ga shvatimo kao izazov potro3atkoj
kulturi filma, fotografije i 3tampe, i, u isti mah, kao
izazivata promena u njoj. Izvrienju ovog zadatka ne
moZe se pristupiti samo na jedan natin, i nikakvo po-
jedinaéno zapaZanje ni ideja ne mogu rediti jedan tako
slozen problem iz oblasti promena ljudskog opaZanja.




18. STAMPANA REC
NEIMAR NACIONALIZMA

»MotZete zapaziti, Gospodo«, rete dr DZonson sme-
3eéi se poput boksata, »da moj dobar odgoj ide do
nepotrebne obzirnosti«. Ma koliko da se Doktor sao-
brazio novom naglasku svog doba na belokoSuljnu
urednost, bio je sasvim svestan rastuéeg drustvenog
zahteva za likovnom prikaZljivoséu.

Stampan)e s pokretnih slova predstavljalo je prvu

iju jednog ruénog rada i postalo
arhetip svih potonjih mehanizacija. Od Rablea i Mora
do Mila i Morisa, tipografska eksplozija produzavala je
duhove i glasove ljudi da bi se vaspostavio ljudski di-
jalog na svetskoj razini koja premo3éuje vekove. Jer
ako se posmatra jedino kao skladidte obavestenja, ili
pak kao novo sredstvo brzog povraéaja znanja — tipo-
grafija je uginila kraj palanastvu i plemenstvu, psihicki
i drustveno, i u prostoru i u vremenu. Zaista, prva dva
stole¢a Stampanja s pokretnih slova bila su motivisana
mnogo viSe Zeljom da se ugledaju antitke i srednjo-
vekovne knjige negoli potrebom da se &itaju i pidu nove.
Sve do 1700. godine daleko iznad 50 posto svih Stam-
panih knjiga poticalo je iz antike i srednjeg veka. Prva
titalatka publika 3tampane redi dobila je ne samo
antiku nego i srednji vek. I srednjovekovna Stiva bila
su kudikamo najpopularnija.

Poput svakog drugog &ovekova produZetka, tipo-
grafija je imala psihi¢ke i druStvene posledice koje su
neotekivano premestile ranije mede i kulturne obrasce.
Dovodeéi antitki i srednjovekovni svet u fuziju — ili.
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kako bi neki rekli, u konfuziju — Stampana knjiga
stvorila je jedan treéi svet, moderni svet, koji se sada
susreée s jednom novom elektriénom tehnologijom ili
jednim novim &ovekovim produZetkom. Elektri¢na sred-
stva za opticaj obaveStenja menjaju na3u tipografsku
kulturu isto onako snazno kao 3to je tisak menjao
srednj i kulturu.

Nedavno je Beatrlsa Vord u Pismu, opisala elek-
tri¢no prikazivanje slova naslikanih svetlod¢u. U vezi
s jednim oglasom za film Normana Maklarena, ona
postavlja slede¢e pitanje:

Zar ¢ete se &uditi $to sam te veleri zakasnila u pozo-
riste, kad vam kaZzem da sam gledala kako dva egipatska
slova A, zgréenih stopala... odlaze ruku pod ruku, s oti-
tim kakvog para iz varijetea?
Videla sam kako se podnozne tanke linije spajaju, kao da
su u baletskim cipelama, pa su slova doslovce odskakutala
sur les pointes... posle tetrdeset stoleca nuino statitkog
Pisma, sagledala sam 3ta su njegovi #lanovi kadri da utine
u Getvrtoj dimenziji Vremena, »tokae, kretanja. S pravom
mozete reéi da sam bila zapanjena.

Nista ne bi moglo biti dalje od tipografske kulture
koja se odlikuje nafelom »mesto za sve i sve na svom
mestu«.

Gospoda Vord )e ceo zwot provela u proudavanju

pografije i ic u svojoj
zgranutoj reakciji na slova koja nisu Stampana, veé
sllkana svetloséu. Moze bm da ¢e se eksplozija zapoteta
K slovima ( bi koje je posejao
kralj Kadmo) preokrenuu u »imploziju« pod pritiskom
trenutne bmne eleklnclteta. Pismo je (sa svojim pro-
u ¢ilo Sirenje moéi koja
se zove znanje i razbilo okove plemenskog &oveka, te
g€a, na taj natin, eksplozijom pretvorilo u skup poje-
dinaca. Elektriéno pisanje i brzina, trenutno i neprestano,
obasipaju &oveka brigama svih drugih ljudi. On opet
postaje plemenac. Ljudska porodica ponovo postaje
jedno pleme.
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Svakog prou¢avaoca druStvene istorije Stampane
lmpge verovatno ée zbunm nedostatak razumevanja
h i di 3} tiska. Izri¢ita zapaZanja
i svest o clelovanju Stampe na ljudsku oseéajnost veoma
su oskudni za proteklih pet vekova. No ista opaska moze
se utiniti u vezi sa svim produZecima &ovekovim, bez
obznta da i ]e red o odecl ili o ratunaru. Izgleda da
lja je jednog organa, &ula ili
iunkclje ko;e podsti¢e centralni Zivani sistem na sa-
moodbramben gest otupljivanja te prolirene oblasti,
bar 3to se ti¢e neposrednog nadzora i svesti. Posredna
zapazanja o dejstvima Stampane knjige izobilno su za-
stupljena u Rableovu, Servantesovu, Montenjevu, Svif-
tovu, Popovu i DZojsovu delu. Oni su koristili tipo-
grafiju za stvaranje novih umetni¢kih formi.
tampana knjiga, produZetak likovne mo¢i, osnazila
je, u psihitkom pogledu, perspektivu i utvrdenu tatku
gledista. U vezi s likovnim naglasavanjem tatke glediita
i nedogleda, koji stvara iluziju perspektive, javlja se
i iluzija da je prostor likovan, jednoobrazan i nepreki-
dan. Linearnost, preciznost i jednoobraznost rasporeda
pokretnih slova neodvojive su od tih velikih kulturnih
formi i novina renesansnog iskustva. Ova nova snaga
likovnog naglaska i privatna tatka gledifta u prvom
stolecu tiska bile su Sjedm]ene sa sredstvom samou—

r ja koje je pr
govekovim.

U dr pogledu, tip i pr &o-
veka doneo je i i i ijali;
trzista i i i obr je. Jer tisak

je davao sllku ponovljive preciznosti koja je nadah-
nula sasvim nove oblike produZavanja drustvenih ener-
gija. Tisak je u Renesansi oslobodio velike psihitke i
drustvene energije, kao $to to danas &ini u Japanu ili
Rusiji, istrzuéi pojedinca iz tradicionalne skupine, ali
u isto vreme pruiajuéx uzor kako se vrsi zdruzivanje

di pri ju moéi. Isti onaj duh
Pprivatne inicijative koji je osokolio pisce i umetnike da
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neguju samoizraZavanje naveo je druge ljude na stva-
ranje krupnih korporacija, kako vojnih tako i trgo-
vatkih.

Mozda na,znaéa]mn poklon kojn ]e hpagrafua dala
Zoveku pi j — mo¢ akcije
bez reakcije. Od nauka
velita taj dar, koji je postao smetnja u elektri¢no doba,
kada su svi ljudi u svakom trenutku povezani sa svim
drugim ljudima. Sama reé »nezainteresovan«, koja iz-
razava najuzvieniju nepristrasnost i etitki integritet
&oveka-tipografa, u protekloj se deceniji sve vise upo-
trebljavala u znaéen]u »Nl brige ga«. Isti integritet

van« kao
naudne i znalatke naravi jednog pismenog i prosve-
éenog drudtva sada se sve vise odbacuje kao »specija-
lizacija« i ija znanja i ¢ i. Fragmen-
tujuéa i analititka moé Stampane refi u nasem psihi¢-
kom zivotu dovela je do onog »razdvajanja ose¢ajnosti«
koje je u umetnosti i knjiZevnosti posle Sezana i posle
Bodlera bilo ne3to $to je u svakom programu reforme
ukusa i znanja najhitnije valjalo odstraniti. U »implo-

ziji« doba janje misli od ja potelo
je da lzgleda lsto tako Zudnovato kao podela znanja
po i i na uni . Pa ipak

je upravo ta mo¢ za razdvajanje misli i osecanja, moé
da se vrsi akcija bez reakcije, istrgla pismenog ¢oveka
iz plemenskog sveta tesnih porodi¢nih spona u privat-
nom i drudtvenom Zivotu.

Tipografija nije bila dodatak pisarskoj vestini viSe
no §to je automobil bio dodatak konju. Tisak je proSao
kroz fazu »kolija bez zaprege«, kada je bio pogresno
shvatan i pogresno primenjivan tokom svojih prvih
decenija, i kada nije bilo neobi¢no da kupac neke Stam-
pane knjige odnese ovu pisaru na kopiranje i 1lustro—
vanje. Cak i u ranom veku z
se jo§ uvek definisao kao »klasiéni autor koga uZenici
ispisuju s velikim razmacima da bi ostalo mesta za
tumacenje koje im diktira nastavnik, itd, a koje se
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uplsu]e m'nedu redwa« (OED)“ Pre po;ave tiska, velik
troden
Je na tvorenje takv:h §t|va Utionica je teZila da postane
prepisivaonica, gde se daju i razjadnjenja. Ulenik je
bio urednik-izdavad. Iz istog razloga Je knjiZarska tri-
nica bila i trznica dnih artikala,
Tisak je izmenio i proces ufenja i proces trZiitenja.
Knjiga je predstavljala prvu malinu — uéilo, kao i
prvu robu masovne proizvodnje. Uveéavajuéi i produ-
Zujuéi pisanu re¥, tipografija je razotkrila i uveliko
produzila strukturu plsma Danas, uz bloskop i elek-
tri¢no j Ina struk-
tura redi, kao i i uopste, §tréi poput
kakve grane koju na obali zapljuskuje voda. Jedno novo
opstilo nikad nije dodatak nekom starom, niti pak ostav-
1ja staro op3tilo na miru. Ono nikad ne prestaje da tlagi
starija opstila, sve dok za njih ne pronade nove oblike
i polozaje. Rukopisna kultura podrzavala je usmeni
postupak u obrazovanju koji je, na svojim vi§im stup-
njevima, nazivan »skolastikome; stavljajuéi isto Stivo
pred ma koji dati broj uZenika ili ¢italaca, tisak je,
medutim, vrlo brzo okonZao skolasti¢ki rezim usme-
rene rasprave. Omogué¢io je novo golemo paméenje spisa
iz proslosti zbog kojeg je svako lino paméenje postalo
nepodesno.

Margaret Mid kaZe da je izazvala veliko uzbudenje
time $to je na jedno ostrvo u Tihom okeanu donela ne-
koliko primeraka iste knjige. Urodenici su i pre toga
vidali knjige, ali samo po primerak od svake, pa su
pretpostavljali da su oni jedinstveni. Njihova zapanje-
nost izazvana istovetno3éu nekolikih knjiga bila je pri-
rodan odziv na nedto 3to, napokon, predstavlja naj-
voldebniji i najmoéniji vid tiska i masovne proizvodnje.
Tim vidom se po natelo p ja ho-
mogenizovanjem, 3to je klju za razumevanje moéi
Zapada. Otvoreno drustvo je takvo zahvaljujuéi jednoj

4 Oaford English Dictionary (Oksfordski reénik engle-
skog jezika). — Prim. prev.
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jednoobraznoj tipografskoj obrazovnoj obradi koja do-
pusta neograméeno Sirenje svake skupine posredstvom

knjiga, na
tipograisko; jednoobraznosti i ponovljivosn u likovnom
poretku, bila je prva madina — utilo, ba§ kao 3to je
tipografija predstavljala prvu mehanizaciju jednog rug-
nog rada. Pa ipak, unatoé krajnjem fragmentovanju ili
specijalizovanju ljudske akcije nuZnom za ostvarivanje
Stampane redi, 3tampana knjiga je bogata smesa predas-
njih kulturnih pronalazaka. Svekoliki napor otelotvoren
u 3tampanoj ilustrovanoj knjizi pruza upadljiv primer
raznovrsnosti odelitih &inova pronalazastva potrebnih
za proizvodenje jednog novog tehnoloskog rezultata.

Psihitke i drudtvene posledice tiska obuhvatile su
prosirivanje njenog cepljivog i jednoobraznog obeleZja
na postupno homogenizovanje razliénih podrugja, &ij
je ishod ono uveéavanje moéi, energije i agresije koje
dovodimo u vezu s novim oblicima nacionalizma. U psi-
hi¢kom pogledu, likovno produZenje i uveéanje pojedinca
posredstvom tiska imalo je mnoga dejstva. MoZda nije
ni§ta manje upadljivo od ostalih ono 3to ga pominje
g. E. M. Forster, koji je, razmatrajuéi neke renesansne
tipove, izneo da je »3tamparska magina, tada stara tek
jedno stole¢e, bila pogreino shvaéena kao malina be-
smrtnosti, te ljudi pohitale da joj povere svoja dela i
strasti, na korist buduéih vekova«. Ljudi su poleli da
se ponaSaju tako kao da je besmrtnost svojstvena
vol3ebnoj ponovljivosti i produzecima tiska.

Jedan drugi vaZan vid jednoobraznosti i ponovlji-
vosti 3tampane stranice bio je pritisak koji je ona
vriila u pravcu »spravilnog« pravopisa, sintakse i izgo-
vora. Jo§ znalajnija dejstva tiska olitovala su se u
odvajanju poezije od napevi, proze od besedniitva, te
narodnog od obrazovanog govora. Sto se poezije tide,
pokazalo se da, kao 3to poezuu mozemo ¢itati u sebi,
na im instr isto tako, svirati
a da pri tom ne pratimo nikakve stihove. Muzika se
udaljila od govorne reéi, da bi se s njom ponovo slila
u Bartoka i Senberga.
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s ije, proces razdvajanja (ili
eksplozue) funkcua brzo se nastavio na svim razinama
i u svim oblastima; nigde to nije bilo uo&avano i tu-
mageno s viSe gor&ine doli u Sekspirovim komadima.
Sekspir je, osobito u Kralju Liru, dao jednu sliku ili
model procesa kvantifikovanja i fragmentovanja, koji
je zahvatio svet politike i porodiénog Zivota. Na samom
potetku komada Lir prikazuje »na$ tajniji smer« kao
plan delegiranja vlasti i duZnosti:

Only we shall retain

The name, and all th’ addition to ¢ King;
The sway, revenue, execution of the rest,
Beloved sons, be yours: which to confirm,
This coronet part between you.ts

Taj &in fragmentovanja i delegiranja unistava Lira,
njegovo kraljevstvo i porodicu mu. Pa ipak, ideja »po-
deli pa vladaj« bila je vladajuéa nova ideja organizacije
vlasti u Renesansi, »Na§ tajniji smer« odnosi se na
samog Makijavelija, koji je razvio jednu individuali-
sti¢ku i kvantitativnu predstavu o moéi §to je u to doba
zadavala viSe straha negoli u nase doba Marks. Tisak
je, dakle, osporio korporatwne obrasce srednjovekovne
organizacije u istoj meri u ko)o) danas elektricitet

nas f

Jednoobraznost i ponovljivost tiska prozele su Re-
nesansu predstavom o vremenu i prostoru kao nepre-
kidnim merh)vtm te
predstave bila je obesveéenje kako sveta prirode, tako i
sveta moéi. Nova tehnika upravljanja fizitkim procesima
putem deljenja i fragmentovanja razdvojila je Boga i
Prirodu u istoj meri u kojoj je razdvojila Coveka i Pri-
rodu, ili pak dva &oveka. ZaprepaSteni ovim odstupa-

4 Zadriaéemo ime, Casti kralja,
A vlast, prihodi i uprava sve
Neka su va$i. U potvrdu toga
Dijedemu ovu podel’te.

Navedeno izdanje. — Prim. prev.
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njem od tradicionalne vizije i ukljuive svesti, ljudi su

izlozio te nove kvantitativne i neutralne ili naune

o sili pri na je kralje-

vinarna
Citavo Sekspirovo delo lspumeno je temama o tim
novim i mo¢i, kako kralj tako i privatne.

U njegovo doba nije se moglo zamisliti nedto uzasnije
od prizora Ritarda II, obrednog kralja, koji dozivljava
uvrede zatolenja i razgolicavanja vlastitih svetih po-
vlastica. U Troilu i Kresidi, medutim, novi kultovi cep-
ljive, neodgovorne moé¢i, javne i privatne, razmetljivo
su pokazani kao ciniéna Sarada atomistitkog takmiéenja:

Take the instant way;

For honour travels in a strait so narrow
Where one but goes abreast: keep, then, the path;
For emulation hath a thousand sons

That one by one pursue: if you give way,

Or hedge aside from the direct forthright,

Like to an enter’d tide they all rush by

And leave you hindmost... (III, iiipf®

Slika druitva g u jednu h
masu kvantifikovanih apetita baca senku na Sekspirovu
viziju u poznijim komadlma

mnogih p) ih
pojava nacionalizma je, moZda, najpoznatija. Pohhéko
ujedinjavanje Zivlja obrazovanjem skupina prema na-
rodnom i maternjem jeziku bilo je nezamislivo pre no

4 dite pravo i bez zastajkivanja;
Jer &ast putuje uskim klancem kojim
Jedan za drugim samo mogu proéi.
Zato ne skredite s putanje, jer svako
Samoljublje ima hiljadu sinova
Sto jedan za drugim u stopu ga prate;
Pa ako sa prave staze skrenete,
Svi oni, k'o plima, projure kraj vas
I vi ste poslednji...

Naveden! prevod. — Prim. prev.
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3to je tisak preobratio svaki narodni jezik u obuhvatno
masovno opstilo. Tisak vr3i eksploziju plemena, proSi-
renog oblika porodice krvnih srodnika, koje se zame-
njuje udruZenjem ljudi obuZenih da na homogen naéin
budu pojedinci. Sami nacionalizam do3ao je kao snazna
nova likovna slika sudbine i statusa skupine, a zavisio
je od brzine opticaja obavestenji za kakvu se pre tiska
nije znalo. Kao slika, nacionalizam danas jo§ uvek ovisi
o tisku, ali protiv sebe ima sva elektrina opitila. U
poslovnoj struci, kao i u politici, &ak i mlaznjake
brzine delu]u u praveu oduzimanja svake delotvornosti
dr ji j na starijem obra-
zovanju skuplm po nacionalnosti. Zahvaljujuéi brzini
Stampanja i trZisnim i komercualmm poJavama koje
su iz n)e pr istekle, u je i (koji
i u h

prostoru) bio isto toliko prirodan koliko i nov. Iz istog
razloga, heterogenost i nekonkurentska nepovezanost
rednj ih gildi i p: i izacije postale
su velika nezgoda, po3to je ubrzavanje obavestenji
putem tiska iziskivalo dalju fragmentaciju i veéu jed-
noobraznost funkcije. Likovi poput Benvenuta Celi-
nija — u isti mah i kujundZije, i slikara, i vajara, i
spisatelja, i kondotijera — behu zastareli.

Cim kakva nova tehnologija stupi u jednu drust-
venu sredinu, ona nije u stanju da je prestane proZi-
mati sve dok svaka ustanova ne bude zasi¢ena. Tipo-
grafija prozima svaku fazu umetnosti i nauke za pro-
teklih pet stotina godina. Lako bi bilo dokumentovati
procese pomoéu kojih su nadela neprekidnosti, jedno-
obraznosti i ponovljivosti postala osnov kalkulusa i
triistenja, kao i industrijske proizvodnje, razonode i
nauke. Dovoljno ée biti da istaknemo kako je ponov-
ljivost podarila Stampanoj knjizi upadljivo novu oznaku
jednoobrazno procenjene robe, &ime je otvorila vrata
sistemima cena. Sem toga, Stampana knjiga mogla se
prenositi i bila je a ta odlika
je rukopisu.
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U neposrednoj vezi s ovim ekspanzivnim svojstvima
stajala je revolucija u izraiavanju U rukopisnim uslo-
vima, uloga autora bila je nejasna i neizvesna, poput
uloge mil la. Otud je izrazavanje imalo malen
znadaj. Tipografija je, medutim, stvorila opstilo kojim
se moglo glasno i smelo obraéati samom svetu, ba$ kao
3to je bilo moguéno oploviti svet knjiga, koji je prede

bio u jednom svetu -
skih éelija. Mastan slog omoguéio je smelost izraza-
vanja.¥?

Jednoobraznost je zahvatila i oblasti govora i pi-
sanja, stvarajuéi jedan jedini ton i stav prema &itaocu
i predmetu, koji se protezao kroz &itav sastav. »Covek
od pera« bio je roden. Prenesen u oblast govorne redi.
taj pismeni ekviton omoguéio je pismenim ljudima da
odrze u razgovoru jedan jedini »visoki tone, koji bese
neodoljiv i koji je omoguéio proznim piscima devet-
naestog veka da hine moralna svojstva do ijeg bi
podrazavanja danas malo kome bllo stalo Proz)man]e

govornog jezika jednoobraznim
ujednatilo je obrazovni govor u tohkog meri da je ovaj
postao vrlo i¢ki faksimil jed: -aznih

i neprekidnih likovnih dejstava tipografije. Iz ovog
tehnoloskog dejstva proizlazi jo3 jedna &injenica da su
humor, Satrovadki govor ) dramska snaga ameritko-
govora P

Ova tipografska pitanja za mnoge su bremenita
spornim vrednostima. Pri svakom pristupu poznavanju
tiska nuZno je ipak, da se drzimo dalje od forme o
kojoj je ret ako hoéemo da zapazimo njen tipi¢an
pritisak i Zivot. Oni koji su sada zahvaceni panikom
zbog pretnje novijih opstila i zbog revolucije koju
kujemo, po dosegu veée od Gutenbergove, otito osku-
devaju u hladnoj likovnoj nepristrasnosti i zahvalnosti

47 Igra reti zasnovana na pridevu bold, koji znadi »smeo«
i, u Stamparstvu, »mastan« (npr. slog). — Prim. prev.
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za taj najmoéniji dar koji su &oveku Zapada poklonile
pismenost i tipografija — moé¢ da vrdi akeiju bez reak-
cije ili ulestvovanja. Upravo ta vrsta specijalizacije
posredstvom razdvajanja izvor je moéi i delotvornosti
Zapada. Bez tog odvajanja akcije od oseéanja i emo-
cije, Jjudi su sputani i neodlu¢ni. Tisak ih je nauiio
da kazu: »Dovraga mene. Punom parom napred!«s

4 Parafraza Suvenih redi admirala federalnih snaga
Devida G. Faragata (1801—1870), koji je kod grada Mobila
(drzava Alabama), 5. avgusta 1864. godine porazio nadmoénu

i (bitka u il zalivu), —

Prim. prev.



19. TOCAK, BICIKL I AVION

Vrste uzajamnog delovanja todka, bicikla i aviona
zapanjuju one koji o njima nikada nisu razmisljali.
Znalei su skloni da podu od arheoloske pretpostavke
da stvari treba prouéavati izdvojeno. To je specijalis~
ti¢ka navika koja, sasvim prirodno, potite iz tipografske
kulture. Kad se znalac kao 3to je Lin Vajt usudi da
izvede neke uzajamne veze, ¢ak i na vlastitom pod-
ruéju osobitog proutavanja istorije, on izaziva prilitno
neraspoloZenja medu 'svojim kolegama, koji su puki
specijalisti. U knjizi Srednjovekovna tehnologija i dru-
3tvene promene on objadnjava kako je feudalni sistem
predstavljao jedan drultveni produZetak stremena.
Stremen se najpre javio na Zapadu u osmom veku nove
ere, a do3ao je s Istoka. Sa stremenom se javila jurisna
konjica, koja je dovela do stvaranja jedne nove dru-
Stvene klase. Tada je veé postojala evropska plemitka
klasa, koju je trebalo naoruZati, no da bi se stavio
pod pun oklop jedan vitez-konjanik, bilo je potrebno
da se udruZe sredstva deset ili viSe seljatkih poseda.
Sarlemanj je zahtevao da manje imuéni slobodnjaci
ujedine svoja privatna imanja kako bi opremili za rat
jednog jedinog viteza. Pritiskom nove ratne tehnolo-
gije postupno se razvide klase i jedan privredni sistem
koji je bio u stanju da obezbedi brojne konjanike pod
tedkim oklopima. Do otprilike 1000. godine nove ere
stara re¢ miles od »vojnika« je postala »viteze.

Lm Va;g isto tako, ima mnogo §ta da kaze o

kao j tehno-
1ogm zahval]u]ué; kojoj je porasla moé i povetao se
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opseg i brzina ljudske akcije u ranom srednjem veku.
Vajt je prijemdiv za ono §to svakl tehnoloskn produ-
Zetal
pogleduy, te pokazu]e kako je teski plug na toékovxma
doveo do novog poretka u sistemu njiva, kao i ishrani
tog doba. »Srednji vek je, bukvalno, bio pun pasulja«.4®

Da neposrednije pristupimo naSem predmetu, od-
nosno totku — Lin Vajt objasnjava kako je evolucija
totka u srednjem veku bila povezana s razvojem ogrline
i hama. Sve do pronalaska ogrline, za prevoz robe manj-
kale su veta brzina i izdriljivost konja. No &m se
jednom razvio, taj konjski ham doveo je do pojave
kola s ustoZerenim prednjim osovinama i koé&nicama.
Kola s &etiri totka, kadra za tegljenje te3kih tereta,
predstavljala su obiénu stvar sredinom trinaestog veka.
Njihov uticaj na varo3ki Zivot bio je izvanredan. Seljaci
stadoSe da se nastanjuju u gradovima, a svakog dana
odlazahu na polja, gotovo poput motorizovanih farmera
iz Saskafevana. Ovi poglavito Zive u gradu, a na selu
nemaju nikakvih drugih zgrada doli 3upa za traktore
i opremu.

S pojavom autobusa i tramvaja na konjsku zapregu,
u ameri¢kim varodima razvilo se podizanje stambenih
zgrada koje se viSe msu nalazile nadomak radnje ili
tvornice. Zatim je Zel la razvoj pr
a stambene zgrade podnzane su na takvoj rnzdaljm.\
od stanice koja se lasno dala prepesatiti. Radnje i
hoteli oko Zeleznice izvriili su neku koncentraciju
predgrada i dali mu izvestan oblik. Automobil, pracen
avionom, razbio je to grupisanje i udinio kraj peSatkoj
ili ljudskoj razmeri predgrada. Luis Mamford tvrdi da
je automobil pretvorio domaéicu iz predgrada u vozata
s punim radnim vremenom. Izvesno, preobrazavanje
todka kao p i izvrienja i neimara
sve novih i novnh ljudskih odnosa daleko je od zavr-

4 Prilog »bukvalno« ukazuje da izraz koji je ovde pre-
veden kao »pun pasulja« nije u izvorniku upotrebljen u idio-
matskom znaenju. — Prim. prev.
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Setka, ali njegova uoblituju¢éa snaga jenjava u elex-
tri¢no doba obavestenja, zbog &ega smo mnogo svesniji
tinjenice da njemu svojstvena forma sada tezi arhai¢-
nome.

Pre pojave vozila na totkovima vatilo je, jedino,
nadelo pogona na trenje — klizaljke, saonice i skije
prethodile su totkovima vozila, bad kao 5to je polu-
obrtno kretanje runog vretena i svrdla, zasnovano na
trenju, prethodilo punom, obrtnom slobodnom kreta-

nju kola. Za r
kretanja ruke i slobodnog kretan]a tot‘.ka potreban je
jedan ili ja«. »Nema

sumnje da je predstava o toku prvobitno potekla iz
opazan]a da se trupac lak3e kotrl]a negoli gura«, pise
u Tehnici i ci iji. Neko bi mogao
pngovonu da je kotrljanje trupca blize radu ruke pri
okretanju vretena negoli obrtnom kretanju nogu, i da
se ono nikada nije moralo pretvoriti u tehnologiju
totka. Prirodnije je da se pod pritiskom na3 vlastiti
telesni oblik fragmentuje i pusti da jedan njegov deo
prede u drugi materijal, negoli da se ma koje kretanje
spoljnih predmeta prenese u drugi materijal. Prosi-
rivanje nadih telesnih stavova 1 kretnji na nove mate-
rijale, posr
poriv za veéom moéi. Nasi te]esm pritisci veéinom se
tumade kao potrebe za proSirivanjem funkcija uskla-
didtavanja i pokretljivosti, koje se javljaju i u govoru,
noveu i pismu. Svakovrsna oruda predstavljaju povi-
novanje tom telesnom pritisku pomoéu telesnih pro-
duZetaka. Potreba za uskladiitavanjem i prenosljivoséu
lako se moZe uofiti u vazama, teglama i »fitiljima«®
(uskladistenoj vatri).

MozZda je glavna crta svih alatki i madina — eko-
nomi¢nost gestova — neposredan izraz svakog fizitkog
pritiska koji nas nagoni na samopospoljasavanje ili
samoproduzavanje, bilo u re¢ima ili todkovima. Taj

% Engleski izraz slow matches — sporogoruée ZiZice.
— Prim. prev.
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pritisak fovek moZe iskazati cveéem, plugovima ili
lokomotivama. U »Ludoj matki«®! Ignac ga je iskazao
opekama.

Jedna od najsavrienijih i najsloZenijih primena
totka javlja se u kinokameri i kinoprojektoru. Znadajno
je da je ta veoma tanano i sloZeno ustrojena skupina
totkova iznadena zato da bi se dobila opklada da se
ponekad sve &etiri noge konja u trku istovremeno
nalaze iznad zemlje. Tu su opkladu 1889. godine sklo-
pili pionir-fotograf Edvard Majbridz i konjoposednik
Leland Stanford. Isprva, postavili su vife kamera jednu
do druge, da bi svaka uhvatila jedan trenutak konjskih
kopita u pokretu. Kinokamera i kinoprojektor razvili
su se iz ideje o mehanitkom rekonstruisanju kretanja
nogu. Totak, koji je u poi’:etku bio produzetak nogu,
zakoratio je krupnim
sku dvoranu

ubr j odsetke beskrajne trake,
kmokarnera namotava stvatm svet na kalem, svet koji
ée kasnije biti odmotan i prenesen na platno. Film
ponovo izaziva organski proces i kretanje potiskujuéi
mehani¢ko natelo do talke preokreta, §to predstavlja
obrazac koji se javlja u svim Zovekovim produzecima
na njihovu vrhuncu. Zahvaljujuéi ubrzanju, avion u se
umotava drum. Put se gubi u avionu koji uzlete, a
avion postaje projektil, samodovoljan sistem transporta.
U tom trenutku totak se ponovo apsorbuje u oblik
ptice ili ribe, u 3ta se avion pretvara pri poletanju.
Slobodni ronioci ne trebaju put ni drum, i tvrde da
je njihovo kretanje slino pti¢jem letu; njihove noge
prestaju da postoje u vidu unaprednog, uzastopnog
kretanja, koje je izvor obrtnog delovanja tofka. Za
razliku od krila ili peraja, totak se odlikuje linijnoSéu
i iziskuje drum kao svoju dopunu.
Tandemskim poretkom totkova stvoren je velosi-
ped, a zatim bicikl, jer je vlastitim ubrzavanjem po-

s Negda vrlo omiljen strip Dorfa Herimana, iji su
junaci jedna matka i njen prijatelj mi$ Ignac. — Prim. prev.
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sredstvom spajanja s likovnim natelom pokretljive linij-
nosti totak dobio novu snagu. Bicikl je podigao tofak
na stupanj aerodinami¢ne ravnoteZe i, ne ba§ narodito
posredno, stvorio avion. Nisu slu¢ajno braéa Rajt bili
bicikl-mehaniari ni prvi avioni unekoliko nalikovali
biciklima. Tehnoloski preobraia]x nose obelezje organske
evolucije, jer svaka tehnol 1ja prod k
nadeg fizitkog biéa. Samjuel Batler veoma je zadivio
Bernarda Soa opaZanjem da se evolucionarni proces
fantastiéno ubrzao time $to je prenesen na masine. Sou,
medutim, ne be3e stalo da dalje rasvetljuje taj zanosni
mrak. Sam Batler je, bar, nagovestio da su, njihovim
poton;:m de]ovan;em ba$ na ona tela koja su ih stvorila
podarene ke moti
reprodukcue Reakcija na uveéanu moé¢ i brzinu na%ih
vlastitih produZenih tela jeste ono 3to rada nove pro-
duZetke. Svaka tehnologija stvara nove pritiske i po-
trebe u ljudskim bi¢éima koja su je porodila. Nova
potreba i nova tehnolo!ka reakcija radaju se iz nadeg
prihvatanja veé p tehnologije — Sto pr lja
neprestan proces
One koji poznaju romane i komade Samjuela Be-
keta ne treba podseéati na izobilje klovnovskih efekata
koje on postife pomoéu bicikla. Za njega je bicikl
osnovni simbol dekartovskog duha po tome 3to akro-
batski povezuje duh i telo i odrava ih u neizvesnoj
ravnoteZi. Ova nezgodna situacija ide uporedo s jednom
linijskom progresijom koja verno podraZava samom

obliku sadrzajne i bogate i akcije. Za Be-
keta, integralno blée nue akroba! veé¢ klovn. Akrobat
postupa kao tek i delié
svojih i. Klovn je i &ovek koji pod-

razava akrobatu u jednoj razradenoj drami neumestva.
Beket vidi bicikl kao znak i simbol specijalistitke
jalovosti u dana3nje elektriéno doba, kada smo svi
primorani na vrienje uzajamnih akcija i na reagovanje,
sluZe¢i se svim svojim sposobnostima u isti mah.
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Hampti-Dampti®? je poznat primer klovna koji
bezuspesno oponaSa akrobata. Ako svi kraljevi konji
i svi kraljevi ljudi nisu mogli da ponovo sastave Hamp-
tija-Damptija, 1z same te éin;emca ne sleduje da i
ne bi bila u stanju
da ga ponovo sastavi. Integralno i jedinstveno jaje, u
svakom sluéaju, nije imalo 3ta da tra%i na zidu. Zidovi
se sastoje od jednoobrazno fragmentovanih opeka, koje
nastaju sa specijalizmom i birokratijom. Oni predstav-
ljaju smrtne neprijatelje integralnih biéa kakva su
jaja. Na izazov zida odgovorio je Hampti-Dampti svo-
jim velelepnim krahom.

Ista deja pesmica govori o posledicama propasti
Hamptija-Damptija. To je smisao redi o kraljevim
konjima i ljudima. I oni su fragmentovani i specijali-
zovani. PoSto ne poseduju jedinstvenu viziju celine,
bespomoéni su. Hampti-Dampti je odit primer inte-
gralnosti. Veé¢ puko postojanje zida znadilo je njegov
pad. U romanu Fineganovo bdenje Dzems DZojs nikad
ne prestaje da prepli¢e ove teme, a naslov dela ukazuje
na njegovu svest o tome da elektriéno doba, mada se
mozda »pokamenodobljuje«, ponovo sjedinjuje plastiéni
i ikoniéni prostor, te da odista ponovo sastavlja Hamp-
tija-Damptija.5®

$2 Doslovno, pomalo deformisan patuljak, malen de-
beljko. U poznatoj dedjoj pesmici-zagonetki ovaj izraz,
prema uobitajenom tumalenju, odnosi se na jaje:

Hampti-Dampti nae zid jedan stao,
Hampti-Dampti sa zida je pao;

Ni konji ni ljudi iz kraljevstva svega
Nisu mogli opet da sastave njega.

— Prim. prev.

% Diojs je svoj roman nhazvao po junaku jedne irsko-
-americke balade. Finegan je kamenar koji gine od pada,
ali uskrsava za vreme bdenja na kojem se oplakuje nje-
gova smrt. Smatra se, takode, da DZojs tim imenom ozna-
¢ava i drevnog, polumitologkog irskog junaka Fina, ili Fin-
gala (Finnegan = Finn-again — Fin po drugi put),
km;)ée po predanju, jednog dana vaskrsnuti i spasti Irsku.
— Prim. prev.
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Grnearevo totilo, kao i svaka druga tehnologija,
predstavljalo je ubrzanje jednog postojeéeg procesa.
Posle prelaska s nomadskog skupljanja hrane na sedi-
latko oranje i sejanje, potreba za uskladiitavanjem je
porasla. Grnéarija je bila potrebna za zadovoljavanje
sve brojnijih namena. Ljudi su usmerili svoje moéi na
men)an]e obllka stvan putern obrade Prelazak na
stvorio
je potrebu za razmenom i transportom. Pre 5000. go-
dine stare ere, u tu svrhu su u Severnoj Evropi koris-
éene saonice, a ljudi-nosaéi i tovarne Zivotinje prirodno
su prethodili saonicama. Totak ispod saonica ubrzavao
je noge, a ne ruke. S ovim ubrzavanjem nogu javila se
potreba za drumom, upravo kao 3to se s produzavanjem
nadih zadnjica u obliku stolice javila potreba za stolom.
Totak je apsolutni ablativ nogu, kao 3to je stolica
apsolutni ablativ zadnjice. No kada se nature, takvi
ablativi menjaju drustvenu sintaksu. U svetu opstila
i tehnologije ne postoji nikakav ceteris paribus. Svaki
produZetak ili ubrzanje namah stvaraju nove konfi-
guracije u celokupnoj situaciji.

Totak je stvorio drum i omoguéio da se proizvodi
brie prenose s njiva u naselja. Ubrzanje je radalo
sve veée centre, sve vie specijalizma, i snaZnije pod-
sticaje, agregate i agresije. Otud se vozilo na to¢kovima
odmah pojavljuje u vidu bornih kola, ba$ kao 3to se
gradski centar, stvoren totkom, pojavljuje kao agre-
sivno uporifte. Za obja3njenje tog rastuceg ljudskog
stvarala!tva i rusilastva mJe potrebna mkakva druga

sem zdruzi ja specija-
listi¢kih veﬁtma putem ubrzan]a koje daje totak.
Ovu Luis naziva »impl

jome, no ona je u stvari predstavljala eksploziju. Gra-
dovi su podizani fragmentovanjem pastoralnih oblika.
Tokak i drum izrazili su i pospesm tu eksploziju jednim

im ili Ini obrascem Centra-
lizam ovisi o koje su pr zahva-
ljujuéi drumu i totku. Pomorska sila ne poprima ovu
centralno-marginalnu strukturu, a ne poprimaju je ni
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pustm;ske i stepske kulture. Danas. s mlazn]akom i
elek gradsk.l preo—
braéaju se u d i je dr
funkcija u sve nespecuahstiékinm obhuma

Totak i drum su centralizatori, zato 5to daju takvo
ubrzanje koje brodovn nisu kadri dati. Ah, ostvareno

ila i aviona, ub iznad izves-
nog stupnja stvara decentralizam usred starijeg centra-
lizma. To je izvor gradskog haosa u naSe doba. Kad
prede izvesnu brzinu kretanja, totak vie ne vrsi cen-
tralizovanje Svi elektri:‘.ni oblici deluju u svojstvu
decents i starije itke obras-
ce poput kakve ga;de u simfoniji. Velika je 3teta sto
]e g. Mamford odabrao termin umplou]a« da bi ozna-
Gio gradsk itku ija« pri-
pada elektronskorn dobu, kao 3to je pripadala preisto-
rijskim kulturama. Sva primitivna drustva su implo-
zivna, poput govome redi. No, po reélma leana Bri-
sona, je a ili
pecijali produZenje funkcija, pred ja centra~
lizam i eksplozuu funkcija, a ne imploziju, skupljanje,
niti pak jednovremenost.

Jedan vazduhoplovni izvrinik, veoma svestan im-
plozivnog obeleZja svetske avijacije, zamolio je odgo-
varajuée izvrinike svih vazdudnih linija u svetu da
mu poalju kamiak koji nadu kraj svog ureda. Name-
ravao je da od kamitaka iz svih krajeva sveta sagradi
malu piramidu. Kad su ga upitali: »Cemu to?« — odgo-
vorio je da, zahvaljujuéi avijaciji, ¢ovek mozZe na jed-
nom mestu dotaéi svs k| kra] sveta. U stvarl on je

naiao na nagelo j g

dodira i j bitno za implozi brzinu avi-

ona. Isto nadelo implozivnog ika jos je J ije
i opﬁcaju j

ipr Z mou putem

totka i pisane reti do margma carevine stvaraju onu
neposrednu silu, spoljadnju i vanjsku, kojoj se ljudski
duhovi ne moraju nuZno prikloniti. Ali implozija je
taralica i bajalica plemena i prodice, kojima se ljudi

238



U okolnosti tehnoloske ekspli-
cnnostl, tak i ;radske centralistitke strukture, neki
ljudi uspeli su da se otrgnu iz zataranog kruga ple-
menske magije. Kao opasku u vezi s ovom situacijom,
Mamford navodi redi kineskog filozofa Meng-cea:

Kada ih pokori sila, ljudi se ne predaju duhom, nego
jedino zbog toga 3to im je snaga neprikladna. Kada ih po-
kori moé li¢nosti, od srca se raduju i odista predaju.

Kao izraz novih specijalistitkih produzetaka nadeg
tela, sakupljanje ljudi i zaliha u centrima, koje su
vrdili totak i drum, iziskivalo je beskrajnu uzajamnu
ekspanziju u spuzvastoj akciji uzimanja i davanja,
akciji koja je uhvatila u klopku sve gradske strukture
u svakom prostoru i vremenu. Mamford primeéuje:
»Ako pravilno tumatim dokaze, saradne oblike gradske
zajednice od samog su poéetka podrivali i iskrivljavali
razorni kasmrtni mitovi koji su pratili... prekomernu
ekspanziju fizicke moci i tehnoloske umesnosti«. Da bi
produzavanjem vlastitog tela stekli takvu moé, ljudi
moraju da izvrie eksplozuu unutrasn]eg jedinstva svog
bi¢a i pi ga u eksplici Danas, u
doba implozije, tu drevnu eksplozuu vrdimo unazad,
kao kad se kakav film pusti naopatke. U doba kvje
poseduje toliku mo¢ da njena sverazorna upotreba
izgleda i dak i iglupi
ljudima, moguéno je posmatrati kako se dehcn tovekova
bica ponovo sastavljaju.

U otima istoriara, oblici velikih gradova u anti¢-
kom svetu ispoljavaju sve vidove ljudske li¢nosti. Kao
produzeci naseg fizitkog biéa, ustanove, arhitektonske
i administrativne, nuZno teZe sli¢nosti u svetskim raz-
merama. Centralni Zivéani sistem grada bio je tvrdava,
koja je obuhvatala vehk hram i kral;evsku palatu,

i ijom moéi i ugleda.
Do koje je mere to sredidnje jezgro moglo bezbedno
prosiriti svoju moé zavisilo je od njegove moéi da
deluje na razdaljini. Sve dok se nije pojavilo pismo,
zajedno s papirusom, tvrdava ne bede kadra za neko
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narotito produhvanje u prostoru. (Vndx poglavl;e o
»Dr i ki grad, me-
dutim, mogao se javiti onom brzinom ko;om je &ovek-
-specijalist bio u stanju da svoje unutradnje funkcije
razdvoji u prostoru i arhitekturi. Re¢i da su acteski i
peruanski gradovi li¢ili na evropske znaéi jedino to da
su i jedni i drugi posedovali i produzavali iste moéi.
Pitanje neposrednog fizitkog uticaja i podraZavanja,
kao da je posredi difuzija, postaje beznatajno.




20. FOTOGRAFIJA
JAVNA KUCA BEZ ZIDOVA

Fotografija Katedrale sv. Petra u jednom istorij-
skom trenutku bila je prikazana na koricama magazina
sLife« od 14. juna 1963. godine. Jednu od osobenih
odlika fotografije predstavlja izdvajanje pojedinagnih
trenutaka u vremenu. Televizijska kamera to ne &ini.
Njena neprekidna pretraZujué¢a akcija ne pruza izdvo-
jeni trenutak ili vid, nego obris, ikoni¢ki profil i pro-
vidnost. Egipatska umetnost, kao danas primitivno
vajarstvo, davala je znadajan ocrt koji nije imao ni-
kakve veze s trenutkom u vremenu. Vajarstvo tezi
bezvremenome.

Svest o preobraZavajuéoj moéi fotografije &esto se
otelotvoruje u popularnim pri¢ama poput one o majei
i njenoj zadivljenoj prijateljici, koja joj je rekla: »Boze,
ito vam je lepo to detel« Majka: »O, to nije nista.
Treba da vidite njegovu fotografiju«. Na moé¢ kamere
da bude svugde i da uspostavlja vezu medu stvarima
lepo je ukazano u hvali magazina »Vogue« (od 15. marta
1953): »Dana3nja Zena, ne mora da ode iz zemlje da
bi imala u svom ormanu ono 3to je najbolje u pet
(ili vide) nacija — sve divne i skladne stvari kao san
kakvog drZavnika«. Eto zaSto je moda, u doba foto-
grafije, postala nalik na kolaZni stil u slikarstvu.

Pre jednog veka, ludovanje Britanaca za monok-
lom davalo je onome ko ga je nosio moé kamere da
nadmoéno fiksira ljude, kao da su u pitanju predmeti
Zahvaljujuéi monoklu, Erih fon Strohajm postigao je
velik uspeh u stvaranju lika oholog pruskog oficira.
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I monokl i kamera tefe da ljude pretvore u stvari, a
fotografija produfuje i umnoZzava ljudsku sliku do
razmera robe masovne proizvodnje. Fotografija uvodi
u javnost filmske zvezde i idole s matine-predstava.
Oni postaju snovi koji se za novac mogu kupiti. Mogu
se kupiti, grliti i pipati lakSe negoli javne Zzenske.
Prostitutski vid robe masovne proizvodnje uvek je
izazivao nelagodnost nekih ljudi. Balkon je komad
Zana Zenea koji obraduje ovu temu druitva kao javne
kuée okruZene nasiljem i uzasom. Zudna Zelja ljudskog
roda za prostituisanjem buni se protiv haosa revolucije.
Javna kuéa ostaje &vrsta i postojana sred najdubljih
promena. Jednom reéi, fotografija je nadahnula Zenea
2a komad na temu o svetu posle pojave fotografije kao
Javnoj kuéi bez zidova.

Niko nije u stanju da fotografiSe sam. Moguéno je
da fovek bar zivi u iluziji kako &ita i piSe izdvojen od
drugih, ali fotografija ne pothranjuje takve stavove.
Ako ima ikakvog smisla jadikovati nad razvojem kor-
porativnih i kolektivnih umetni¢kih formi kakve su
film i Stampa, svakako da te nove forme korodiraju
u odnosu na ranije individualisticke tehnologije. Pa
ipak, da ne beSe otisaka ili drvoreza i gravira, nikada
ne bi bilo ni fotografije. Vekovima su drvorez i gravira
oplswali svet posredstvom rasporeda linija i tagaka koji

veoma Mnogi istori-

éan te likovne sintakse, poput E. H. Gombrita i Vili-
jama M. Ajvinsa, upinjahu se da objasne na koji je
nadin umetnost rukom pisanog rukopisa prozimala
umetnost drvoreza i gravire sve dok, s procesom polu-
tonova, tatkice i linije najednom ne pado3e ispod praga
normalnog videnja. Sintaksa, ta mreza racionalnosti,
ii%ezla je iz poznijih otisaka, ba$ kao 3to je tezila da
iS¢ezne iz telegrafske poruke i impresionistitkog sli-
karstva. Najzad, u Seraovu pointillisme-u svet se od-
Jednom ukazao kroz sliku. Usmeravanje izvana jednog
na sliku je u trenutku

kad je, s pojavom telegrafa, knjiZevna forma potela da
&li u naslovne redove. S pojavom fotografije, na isti
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naéin, ljudi su otkrili kako se likovni izvestaji sastav-
ljaju bez sintakse.

Godine 1839. Vilijam Henri Foks Talbot protitao
je pred Kraljevskim druitvom rad pod naslovom:
»Nesto o umetnosti fotogenitnog crtanja, ili o procesu
kojim se moZe posti¢i da prirodni predmeti sami sebe
slikaju, bez posredstva umetnikove pisaljke«. On je
bio potpuno svestan da iotografua predstavlja jednu

vrstu koj pos-
tupke pera i plsaljke Verovatno je manje bio svestan
da je pi svet io s novim i ijskim

i Jer ija je i odrazavala
spoljni svet, dajuéi jednu precizno ponovljivu likovnu
sliku. Upravo to nadasve vaino svojstvo jednoobraz-
nosti i ponovljivosti dovelo je do gutenbergovskog ras-
kida izmedu srednjeg veka i Renesanse. Uloga fotogra-
fije bila je gotovo podjednako presudna u raskidu
izmedu pukog mehanitkog industrijalizma i grafitkog
doba elektronskog &oveka. Pronalaskom fotografije
natinjen je korak od doba tipografskog ¢oveka ka dobu
grafickog toveka. I dagerotipi i fotografije uveli su u
stvaralagki proces svetlost i hemiju. Prirodni predmeti
ocrtavahu se posredstvom ekspozicije pojatane sogivi-
ma i fiksirane hemikalijama. Dagerotipskom procesu
bilo je svojstveno isto ono taikanje ili rupitavljenje
pomoc¢u majudnih tagkica koje je kasnije naslo odjeka
u Seraovu pointillisme-u i na koje jos uvek nailazimo
u novinskoj mreZi tadkica poznatoj pod nazivom »tele-
foto«. U roku od godinu dana posle Dagerova otkrica,
Samjuel F. B. Morze fotografisao je Zenu i kéer u
Njujork sitiju. Tako se na jednom oblakoderu odigrao
susret tatkica za oko (fotografije) i tatkica za uho
(telegrafa).

Do daljeg ukritanja doslo je u Talbotovu prona-
lasku fotografije, koju je on zamislio kao produzetak
camera obscura, odnosno slika u »maloj mraénoj ko-
mori«, kako su Italuani nnzwah sobu:u za pnkazwanje
slika iz
slika na zidu kakve mraéne sobe razvila se ba§ u
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vreme kad je ostvareno mehanitko pisanje pokretnim
slovima. Ako je napolju suniano, a na zidu izbu$imo
rupicu, tada ée se slike spoljnjeg sveta pojaviti na
suprotnom zidu. To novo otkriée bilo je vrlo uzbudljivo
za slikare, jer je pojatavalo novu iluziju perspektive
i trete dimenzije, koja stoji u tako tesnoj vezi sa $tam-
panom reéi. Ali rani gledaoci u Sesnaestom veku pos-
matrali su izokrenute pokretne slike. Iz tog razloga
uvedeno je sofivo — da bi ispravilo sliku. I mi nor-
malno vidimo predmet u izvrnutom poloZaju. Psihiéki
uzev, mi se u¢imo da ispravimo na$ likovni svet prevo-
deé¢i mreZnjatni utisak s likovnog jezika na opipni i
kineti¢ki. O¢ito, pravilan polozaj oseéamo, ali nismo
u stanju da ga neposredno vidimo.
Cinjenica $to « videnje
predmeta predstavl;a prevoden]e jednog ¢&ula na drugo
X Staj za pr opitila o tome
na kakva lskrwl;avan)a i prevodenja svaki jezik ili
kultura navode sve nas. Za Eskima nista nije zabavnije
nego kad belac izduZzuje vrat da bi video slike iz maga-
zina zalepljene na zidovima iglua. Jer potrebu da gleda
kakvu sliku u neizokrenutom polozaju Eskim ne oseéa
viSe no 3to je ose¢a dete pre nego nauii slova na liniji.
Vredi porazmisliti o tome zaSto, zapravo, Zapadnjake
obuzima uznemirenost kad otkriju da se urodenici mo-
raju ugiti &itanju slika, kao 3to se mi uéimo &itanju
slova. Cini se da krajnje predrasudivanje i iskrivlja-
vanje naSeg &ulnog Zivota naSom tehnologijom pred-
stavlja &injenicu koju u svakodnevnom Zivotu radije
ujemo. Dokazi da ici ne opaZaju u pers-
pektivi ili da ne oseéaju treéu dimenziju ugrozavaju,
izgleda, zapadnu sliku ega i zapadnu strukturu, $to
su mnogi uvideli posle obilaska Ejmsove laboratorije
za ispitivanje opaZanja na Univerzitetu drzave Ohajo.
Ta laboratorija uredena je tako da u njoj otkrivamo
razne iluzije koje sebi stvaramo u, po nasem misljenju,

Sasvim je jasno da smo takvu predrasudu i izo-
padenost prihvatali na jedan podsvestan natin tokom

244



veteg dela ljudske istorije. Za3to se, zapravo, vife ne
zadovoljavamo time da naSe iskustvo ostane u ovom
podsvesnom stanju, i za$to su mnogi ljudi poeli da
postaju veoma svesni nesvesnoga — to pitanje zacelo
vredi istraziti. Danas nam je vrlo stalo do toga da
svoje kute dovedemo u red, Sto predstavlja proces
samosvesti kojem je fotografija dala velik podsticaj.

Vilijam Henri Foks Talbot, odu3evljen 3vajcarskim
predelima, pode da razmislja o camera obscura i zapisa
»da mu je upravo tokom tih razmisljanja palo na pa-
met ... kako bi divno bilo kad bi &ovek mogao da te
pnrodne slike trajno utisne i zadrzi na hartijil« U

je 3t masina la sli¢nu Zelju

za postojano3éu svakodnevnih ose¢anja i iskustva.

Metod koji je Talbot izumeo sastojao se u hemij-
skom otiskivanju pozitiva s negativa, ¢ime se dobivala
precizno ponovljiva slika. Tako je bila uklonjena pre-
preka koja je osujetila helenske botanitare i porazila
njihove naslednike. Od samog njihovog nastanka, ve-
éinu nauka sputava nedostatak podesmh neverbalnih

za pry ja. Cak ni

ska fizika ne bi danas bila u stanju da se razvija bez
fotografije.

U nedeljnom broju lista »The New York Times«
od 15. juna 1958. godine nalazimo ovaj izvestaj:

SICUSNE CELIJE »VIDENE« NOVOM TEHNIKOM

Mikroforetski metod otkriva milion-milijarditi deo
grama, veli londonski konstruktor

Primerci materija koji teZe manje od milion-milijardi-
tog dela grama mogu se analizirati novom britanskom mi-
kroskopskom tehnikom. Re¢ je o »mikroforetskom metodue
Bernarda M. Ternera, biohemijskog analiti¢ara i konstruk-
tora instrumenata iz Londona. Ovaj metod moZe se prime-
niti na prouéavan:e éelua moidanog i Zivéanog sistema,
deljenje éelija, i on tkivu, a
veruje se da ¢e pripomoéi anahzama zagadenosti vazduha
prasinom ...

U stvari, elektritna struja privladi ili potiskuje razne
sastojke uzorka u oblasti gde bi oni normalno bili nevidljivi.
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Reéi, medutim, da »kamera ne moZe lagati« zna&i
jedino podvuéi sve one prevare koje se danas vrie u
njeno ime. Svet filma, pripremljen fotografijom, postaje,
odista, sinonim za iluziju i fantaziju, pretvarajuéi dru-
§tvo u ono §to je DZojs nazvao »allnight newsery reele,
a §to stvarnost zamenjuje svetom »s kotura«.’* Diojs
je, vise no ma ko drugi, poznavao dejstva fotografije
na na$a ¢&ula, na¥ jezik i nade misaone procese. Nje-
gova presuda o onom »automatskom pisanju« kuje
predstavlja fotografija glasila je: abnihilizovanje etime.
U njegovim olima, fotografija je bila bar takmac, a
mozda i otima& redi, bilo pisane ili govorne. No ako
etima (etimologija) oznatava srce, jezgro i vodenu sup-
stancu onih bi¢a koja poimamo u retima, onda je Dzojs
lako mogao hteti da kaZe da fotografija predstavlja
novu tvorevinu iz ni¢ega (ab-nihil), pa &ak i svodenje
postanja na fotografski negativ. Ako se, doista, foto-
grafija odlikuj iénil i i zamenjivanjem
supstance senkama, tada sigurno nije na odmet da to
i saznamo. Tehnologija fotografije je produZetak naseg
vlastitog biéa, i mi je moZemo povuéi iz opticaja, poput
svake druge tehnologije, ako zakljutimo da je kuZna.
Ali odsecanje takvih produZetaka naleg fizitkog bica
iziskuje isto toliko znanja i ve3tine koliko je potrebno
za odsecanje svakog drugog telesnog dela.

Ako je fonetsko pismo bilo tehnitko sredstvo odva-
janja govorne redi od njenih vidova zvuka i gesta,
fotografija i njen razvoj u filmu vratili su gest ljudskoj
tehnologiji 2a beleZenje iskustva. U stvari, trenutni

8 MozZda: »celovedernje vilimske novosti«. Stvarajuél
novu red newsery, DZojs je, na sebi svojstven natin, povezao
svet filma (newsreel — filmske novosti) s detjim svetom
bajki (nursery — dedja soba).

Pridevskl upotrebljena imenica reel (kotur za filmsku
traku) izgovara se vrlo slidno pridevu real (reality — stvar-
nost), te s obzirom na svoju bitno drukiju pojmovnu sa-
drzinu predstavlja njegovu parodiju. Na taj natin, sama
forma Makluanova iskaza odslikava njegovo znalenje, Sto
je u teoriji knjizevnosti poznato kao »jezitkl geste. — Prim.
prev.
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snimak uhvaéenih ljudskih stavova usmerio je paZnju
na fizidki i psihidki stav vide negoli ikada ranije.
Doba fotografije postalo je doba gesta, pantomime i
plesa, u onoj meri u kojoj to nijedno drugo doba nikada
nije bilo. Frojd i Jung lzgradlh su svoja zapaian)a na
tumaéenju jezika kako i tako i

stavova i gestova uzimajuéi u obzir snove i uobilajene
postupke iz svakodnevnog Zivota. Fizidki i psihicki
gestalti, ili »izdvojeni« snimci, kojima su se oni sluzili,
mnogo su dugovali svetu stavova koji je otkrila foto-
grafija. Fotografija je podjednako korisna za kolek-
tivne i individualne stavove i gestove, dok je pisani i

i jezik pr prema pri i indivi-
dualnom stavu Na taj naém, trad)cmnalne retoritke
figure su stavove pri-

vatnih kaziva&a u odnosu prema nekoj publici, dok mit
i jungovski arhetipovi predstavljaju kolektivne duhovne
stavove s kojima pisana forma ne bi mogla izi¢i na kraj,
kao 5to ne bi mogao izazvati pantomimu i gest. Stavise,
bezbrojni primeri — kao, recimo, analiza pti¢jega leta
— govore da fotografija vrlo svestrano otkriva i hvata
stav i strukturu, gde god bila primenjena. Upravo je
fotografija otkrila tajnu pti¢jega leta i omoguéila ¢o-
veku da se vine u vazduh. Hvatajuéi pti&ji let, fotografija
je pokazala da se ovaj zasniva na nalelu uévriéenosti
krila, Uvidelo se da pokretanje krild sluzi kao izvor
pogonske snage, a ne za letenje.

Fotografija je, moZda, dovela do velike revolucije
u oblasti umetnosti. Slikar vile nije mogao da opisuje
svet koji su ljudi mnogo fotografisali. Umesto toga,
latio se otkrivanja unutradnjeg procesa stvaralajtva —
u ekspresionizmu i u apstraktnoj umetnosti. Romansije
isto tako, nije viSe mogao da opisuje predmete ni dogadaje
gitaocima koji su — zahvaljuju¢i fotografiji, stampi, fil-
mu i radiju — veé znali §ta se dogada. Pesnik i roman-
sijer okrenuli su se onim unutarnjim gestovima duha
kojima ostvarujemo uvid i pomoéu kojih stvaramo sebe
i svoj svet. Tako je predla s pr ivanja
spoljnih sli¢nosti na unutradnje stvaranje Umesto da
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opisuje svet koji odgovara veé poznatom nam svetu,
umetnici su se latili prikazivanja stvaralatkog procesa
kako bi publika sudelovala u njemu. Sada su nam dali
za procesu. Svaka
pojava elektriénog doba pnvlaél i zahteva veliku usme-
renost na prolzvodaée Prema tome, doba potrosaca
obradenih i up. ih dobara nije d.
doba, ve¢ mehanit¢ko doba, koje mu je prethodilo. Pa
ipak, mehani¢ko doba moralo je, neizbezno, da se pre-
klopi s elektri¢nim — na primer, u tako ogiglednim
slu¢ajevima kao 3to je ma§ma s unutrasnjim sagore-
vanjem, &iji se cilindri jaju u pogon
koju izaziva elektrléna varnica. Telegral ]e elektncna
lorma &ijim s tiskom i
list. A ija nije masina, nego
hemijski i svetlosni proces &ijim ukritanjem s maSinom
dobivamo film. Pa ipak, te hibridne forme poseduju
neku snagu i nasilje koji, tako re¢i, sami sebe likvidiraju.
Jer se kod radija i televizije — &isto elektri¢nih formi,
iz kojih je mehanitko naZelo odstranjeno — javlja jedan
potpuno nov odnos opstila prema korisnicima. To je
odnos visokog sudelovanja i ude$¢éa koji, na srecu ili
nesreéu, nijedan mehanizam nikada nije izazvao.
Obrazovanje je idealno gradanska odbrana od op-
§tilnih padavina. Ipak, éovek na Zapadu nije dosad bio
ni obrazovan ni obuden za susret s ma kojim novim
opstilom pod uslovima koje ono postavlja. Pismeni
Zovek ne samo $to je neosetljiv i pometen u prisustvu
filma ili fotografije nego svoju nesposobnost poveéava
nekom odbrambenom naduveno$¢u i snishodljivoséu
prema »popularnoj kulturi« i »masovnoj razonodie.
Upravo zahvaljujuéi tom duhu buldoske tupavosti,
skolasti¢kim filozofima nije poslo za rukom da odgovore
na izazov Stampane knjige u Sesnaestom veku. Nova
opstila su svagda zaobllath i gutala osvestane mterese
znanja i mudrosti.
proutavanje tog procesa, bilo u svrhu njegova odrzavanja
ili menjanja, jedva da je i otpoZelo. Predstava dl vla-
stiti interes i oko za r je i nad:
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procesa promene sasvim je bez osnova, o &emu sve-
doti industrija automobila. Ona je zastareo svet koji je
isto tako izvesno osuden na brzo propadanje kao 5to je
to bio poduhvat proizvodaa &eza i kola godine 1915.
Ipak, da li firma DZeneral Motors, na primer, zna Stogod
ili bar bilo 3ta podozreva u pogledu delovanja televi-
zijske slike na korisnike automobila? Na sli¢an natin
televizijska slika i njeno delovanje na oglasnu ikonu
podrivaju izdavanje magazina. Znafenje nove oglasne
ikone nisu shvatili oni koji gube sve. Isto vazi i za
filmsku industriju uopste. Svaka ova proizvodna grana
sasvim je »nepismena« za bilo koje opstilo sem za svoje
vlastito, pa je tako iznenaduju zapanjujuée promene
koje su ishod novih hibrida i ukr3tanja opstila.

Za proutavaoca opstilnih struktura, svaka pojedi-
nost celokupnog mozaika savremenog sveta upecatljiva
je sa svoje znadajne Zivotnosti. Jo§ 15. marta 1953. go-
dine magazin »Vogue« najavio je jedan nov hibrid,
koji je proistekao iz ukritanja fotografije i putovanja
vazduhom:

Ovaj prvi broj
noj modi treba da obelezi nesto novo. Takav broj nismo
mogli objaviti ranije. Moda je dobila isprave za interna-
cionalizaciju tek nedavno, i sad smo prvi put u stanju da
u jednom broju donesemo izve$taj o modnim kolekcijama
iz pet zemalja.

Prednosti takvog oglasnog teksta kao komada iz-
vrsne rude u laboratoriji analitiara opitilda mogu ra-
zaznati samo oni koji su obueni likovnom jeziku i jeziku
plasti¢kih umetnosti uopite. Pisac oglasnog teksta mora
da bude stripti ik  koji D
empatiju s neposrednim duhovnim stanjem pubhke
Tome je, zacelo, vi¢an i popularni romansijer ili pisac
re¢i za pesme. Iz toga sledi da svaki Siroko prihvaten
pisac ili zabavljaé otelotvoruje i otkriva jedan raspro-
stranjen niz stavova koji analiti¢ar moZe da verbalizuje.
»Citad me, Mak?« No kad bi redi pisca iz magazina
»Vogue« trebalo razmatrati iskljudivo s knjiZevnog ili
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uredni¢kog stanovista, njihovo znafenje ne bi se dalo

odgonetnuti, ba§ kao 3to tekst u kakvom pikturalnom

oglasu ne treba smatran knpievmm iskazom, nego pan-
ije hvota u doba

fotografije, jezik ima grafi¢ko ili ikoni b

¢&ije »znaéenje« ima vrlo malo veze sa svetom semantike,

a ba$ nikakve s republikom knjiZevnosti.

Otvorimo li primerak &asopisa »Life« iz 1938. go-
dine, slike ili stavovi na koje se tada gledalo kao na
nesto normalno danas izazivaju dublje oseéanje dalekih
vremena negoli odista drevni predmeti. Danas mala
deca prikatinju izraz »stari dani« na juZerasnje 3edire
i kaljate — toliko ona revnosno odrzavaju korak s nag-
lim sezonskim promenama likovnog stava u svetu mode.
No ovde je osnovni dozZivljaj onaj $to ga u veéini ljudi
izazivaju juéeradnje novine, od kojih nista ne bi moglo
biti u potpunijem smislu zastarelo. Dzez-muzitari izra-
Zavaju svoju odvratnost prema snimljenom dZezu retima:
»Bajat ko juderadnje novine«.

Mozda je to najzgodniji nadin za j
fotografije u stvaranju jednog sveta ubrzane prolaznosti.
Jer na§ odnos prema »dana3njim novinamac« ili ver-
balnom dZezu isti je kao odnos ljudi prema modi. Moda
nije nadin da &ovek bude obaveiten o &emu ni svestan
&ega, veé nadin da bude u toku stvari. To, medutim,
znadi jedino obratiti paZnju na jedan negativan vid
fotografije. U pozitivnom smislu, dejstvo ubrzavanja
vremenskog sleda sastoji se u ukidanju vremena, bez-
malo kao 3to su telegraf i kablogram ukinuli prostor.
Fotografija, naravno, postize i jedno i drugo. Ona bride
nade nacionalne granice i uklanja kulturne prepreke,
ukljudujuéi nas u Covekovu porodicu, bez obzira na
ma koju posebnu tatku gledista. Slika neke skupine
osoba bilo koje boje koze predstavlja sliku ljudi, a ne
»obojenih ljudi«. To je, politi¢ki uzev, logika fotografije.
No logika fotografije nije ni verbalna ni sintaksitka,
pa je, zahvaljujuéi tome, knjizevna kultura sasvim lifena
moguénosti da se nosi s fotografijom. Iz istog razloga,
potpuni preobraZaj ljudske &ulne svesti koji vrdi ta
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forma podrazumeva razvoj samosvesti koja odmah menja
jzraz lica i kozmeti¢ku 3minku, kao $to namah menja i
drzanje naSeg tela, u javnom ili u privatnom Zvotu.
Ovu tinjenicu mozemo iS¢eprkati iz ma kojeg magazina
ili filma od pre petnaest godina. Prema tome, nije po-
trebno reéi da, ako fotografija uti¢e na spoljni stav,
isto vazi i za naSe unutra$nje stavove i na$ dijalog sa
samima sobom. Doba Junga i Frojda je, iznad svega,
doba fotografije, doba &itave lestvice samokriti¢kih
stavova.

Ovo neizmerno sredivanje naSeg unutrasnjeg Zivota,
motivisano tom novom slikovnom gestalt-kulturom te
nove slike, imalo je ogitih sli¢nosti s nasim pokusajima
da preuredimo domove, vrtove i gradove. Posmatrajuci
fotografiju lokalnog ¢umeza, prikazano stanje postaje
nam nepodnosljivo. Puko sravnjivanje slike sa stvarnoséu
daje novu pobudu za vr3enje promena, kao 3to daje i
novu pobudu za preduzimanje putovanja.

U knjizi Slika — ili §ta se to zbilo s Ameritkim
snom Denijel Burstin daje opis izvrienog knjiZevnog
obilaska novog fotografskog sveta putovanja. Treba
samo pogledati taj novi turizam u knjiZzevnoj perspek-
tivi da bi se otkrila njegova potpuna besmislenost. Za
knjizevnika koji je &itao o Evropi, u dokonom ogeki-
vanju da je poseti, oglas 3to 3apu¢e »Samo petnaest
obeda za sladokusce odvaja vas od Evrope na najbriem
brodu sveta« prostalki je oduran. Oglasi za avionska
putovanja jo$ su gori: »Vetera u Njujorku, gorudica u
Parizu«. Stavige, fotografija je izokrenula svrhu pu-
tovanja, koja se do danas sastojala u susretima s ne-
obi¢nim i im. U ranom sed veku
Dekart je primetio da su putovanja bezmalo nalik na
razgovor s ljudima drugih vekova, za koje se stanoviste
uop3te nije znalo pre njegova doba. Oni kojima je stalo
do takvog nastranog doZivljaja moraju se danas vraéati
mnogo vekova u proslost posredstvom umetnosti i arhe-
ologije. Izgleda da profesoru Burstinu nije milo $to
toliko Amerikanaca u tolikoj meri putuje i 3to ih pu-
tovanja tako malo menjaju. Po njegovu misljenju, &itav
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dozivljaj putovanja postao je »razvodnjen, smisljen,
unapred izmisljen«<. On se ne trudi da utvrdi otkuda
potite to dejstvo fotografije. No isto tako su pametni
ljudi u proslosti vazda jadikovali zbog nadina na koji
je knjiga zamenila raspitivanje, razgovor i razmisljanje,
i da se nikad nisuw pomudili da razmisle o prirodi Stam-
pane knjige. Citalac knjige oduvek je tezio da bude
Ppasivan, jer se na taj na¢in najbolje &ita. Danas je put-
nik postao pasivan. Uz putniZke Zekove, pasod i detkicu
za zube, svet postaje vasa 3koljka. Makadamski drum,

ica i p su iz p ja odstranili napor.
Ljudi pokretani ijim hirovi daju sada
inostrana mesta, jer se putovanje vrlo malo razlikuje od
odlazenja u bioskop ili od prelistavanja kakvog ma-
gazina. Formula putnitkih agencija »Putujte sada, pla-
tite kasnije« mogla bi, isto tako, glasiti: »Putujte sada,
stignite kasnije«, jer bi se moglo tvrditi da takvi ljud
nikad stvarno i ne napustaju svoje utabane staze neza-
paZanja i da nikad ne stiZu ni u koje novo mesto. Mogu
imati Sangaj, Berlin ili Veneciju na programu paket-
-putovanja koji nikada ne moraju ni da otvore. Godine
1961. kompanija TWAS potela je da prikazuje nove
filmove za vreme letova preko Atlantika, koji vam
omoguéuju da posetite Portugaliju, Kaliforniju ili ma
koju drugu zemlju dok se, recimo, nalazite na putu za
Holandiju, Sam svet, na taj nadin postaje nekakav
muzej predmeta na koje ste ve¢ nailazili u nekom drugom
opitilu. Dobro je poznato da ¢ak i muzejski kustosi
desto pretpostavljaju slike u boji originalima raznih
predmeta koje drZe u vitrinama. Na isti natin, turist
koji stigne do Krive kule u Pizi ili u Veliki kanjon
Arizone moZe sada jedino da proveri svoje reakcije na
nesto $to mu je odavno bilo poznato, kao i da napravi
vlastite snimke.

da paket-p je, poput fotografije,
pojevtinjuje i unizava time $to omoguéuje da sva mesta

%8 Trans World Airlines (ameritka avio-kompanija). —
Prim. prev. -
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budu lako dostupna znadi ne shvatiti najveéi deo igre.
To znadi donositi vrednosne sudove u utvrdenoj vezi
s fragmentarnom perspektivom knjizevne kulture. Prema
istom gledistu, jedan knjizevni krajolik nadmoéan je u
odnosu na kakav filmski travelog. Za svest koja nije
progla kroz obuku, sva 3tiva i svi filmovi, poput svih
putovanja, podjednako su otrcani i siromasni kao do-
Zivljaj. Teskom d ¢u ne je se podi t
opa2anja, iako ona moze podariti nekom predmetu auru
toboznje vrednosti, kao §to je sluzaj s draguljem, film-
skom zvezdom ili starim majstorom. Ovo nas sada dovodi
do ¢&injeninog jezgra »toboZnjeg dogadaja«, do nazna-
&nice koja se opéenito primenjuje na nova opstila, zbog
njihove moéi da ubrzavanjem starijih obrazaca uoblite
nas zivot na nov naéin. NuZna je pomisao da se ta ista
potuljena moé oseéala nekad u starim opstilima, uklju-
cujuéi i jezike. Sva opstila postoje radi toga da u na$
Zivot unesu veStatko opaZanje i proizvoljne vrednosti.

Ubrzavanjem se preinatuje celokupno znacenje, jer
se svi obrasci li¢ne i polititke uzajamne zavisnosti me-
njaju sa svakim ubrzanjem obavestavanja. Neki snaZno
oseéaju da je ubrzanje osiromasilo svet koji su pozna-
vali, menjajuéi njegove oblike uzajamnog udruZivanja
ljudi. Nema niteg novog ni ¢udnog u nekoj palanadkoj
sklonosti za one toboZnje dogadaje koji su sluéajno usli
u sklop drustva upravo uoéi elektri¢ne revolucije ovog
veka. Prou¢avalac opstili ubrzo podinje da oZekuje
da oni koji su ovladali obrascima ranijih opitila svrstaju
nova opitila iz bilo kojeg razdoblja, ma kakva ona
bila, u toboznja opstila. Cini se da je to normalna, pa
&ak i dopadljiva crta, koja obezbeduje maksimalan stu-
panj drustvene povezanosti i postojanosti sred promene
i novotarenja. No sav konzervativizam na svetu ne
pruZa &ak ni simboli¢an otpor ekoloskom zamahu novih
elektriénih opstila. Vozilo koje se kreée unazad na
kakvom pokretnom putu ubrzava kretanje u odnosu na
polozaj puta. Takav je, izgleda, i ironi¢ni polozaj kul-
turnog reakcionara. Kada je razvojna teZnja usmerena
u jednom pravcu, njegovim otporom obezbeduje se veéa
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brzina promene. Upravljanje promenom sastoji se, iz-
gleda, ne u kretanju s njom, veé ispred nje. Predvidanje

éuje da se odvrati del je sile i upravlja njime.
Otud se &ovek moZe oseéati kao neko koga je pomamna
rulja ljubitelja kakve filmske zvezde, Zeljna da vidi
njen dolazak, odgurnula od njegove omiljene rupe na
ogradi bezbolskog igraliSta. Jo§ nismo stigli ni da osmo-
trimo dogadaj jedne vrste, a veé ga je izbrisao dogadaj
neke druge vrste, upravo kao 3to Zivot éoveka na Zapadu
1i¢i urodenitkim kulturama na jedan dug niz priprema
za Zivljenje. No medu knjiZevnici: odavno je omiljen
stav da se »gleda sa zebnjom« ili »ukazuje s ponosomc,
a pri tom svesno zanemaruje ono §to se zbiva.

Jedno neizmerno podru¢je uticaja fotografije koje
ima upliva na na$ Zivot predstavlja svet pakovanja i
izlaganja proizvoda — uopite, organizacija duéana i
radnji svake vrste. List koji je bio u stanju da na jednoj
stranici oglasava proizvode svake vrste ubrzo je doveo
do nastanka robnih kuéa, koje su pod jednim krovom
drale proizvode svake vrste. Danas Je decentralizo-
vanje takvxh na d giéa na tri-
nicama i ila, a imice ishod
televizije. No fotograh]a jos uvek vrdi neki centralisti¢ki
pritisak u katalogu za narutivanje robe putem poste.
Kute koje su prodavale robu preko narudzbina putem
poite prvobitno su, lpak oset¢ale ne samo dejstvo cen-
tralisti sile Z ke sluzbe nego, u isti
mah, i dejstvo decentrahzujuée moéi telegrafa. Predu-
zeée Sirs Robak neposredno su zaduZili Sefovi stanice,
koji su upotrebl]avah telegraf. Ti ljudx su uvideli da se
uprop: ju dobara na sp i Ze-
leznice moZze stati na put posredstvom brzine telegrafa,
kako bi se izvrsili preusmeravanje i koncentracija.

Slozena mreza op3tila, izuzimajuéi fotografiju koja
se javlja u svetu plasmana robe, lakSe se da uoéiti u
svetu sporta. U jednom slu¢aju, novinarska kamera
doprinela je korenitim promenama u bezbolu. Neka
fotografija objavljena u 3tampi, koja je prikazivala
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izmulene igrate na jednoj utakmici iz 1905. godine
izmedu Pensilvanije i Svortmora, pala je u odi pred-
sedniku Tediju Ruzveltu. Toliko ga je razljutila slika
iskasapljenog Svortmorovog igrata Boba Maksvela da
je odmah postavio ultimatum — ako se i dalje bude
igralo grubo, zabraniée samu igru izvrinim ukazom.
Ovo je delovalo isto onako kao ucveljavajuéi telegrafski
izves§taji koje je Rasl slao s Krima, a kojima su stvo-
reni lik i uloga Florense Najtingejl.s¢

Nista manje temeljito nije bilo dejstvo fotografskog
praéenja zivota bogatih ljudi u Stampi. Termin »upad-
ljiva potrodnja« manje je dugovao Veblenovu izrazu®
negoli fotoreporteru, koji je poteo da upada u lokale
za razonodu bogata3i. Prizori ljudi koji s konja na-
ruduju pi¢a za Sankovima klubova brzo su izazvali Ze-
stoku reakciju javnosti koja je naterala bogatale u
Americi da Zive stradljivo prosetnim i povutenim Zi-
votom, Zivotom koji oni nikad viSe nisu napustili. Foto-
grafija je udinila da izlasci u svrhu razonode postanu
sasvim nebezbedni, jer odavahu takve razmetljive di-
menzije moéi da su sami sebe osujeéivali. S druge strane,
filmska faza fotografije stvorila je jednu novu aristo-
kratiju glumaca i glumica, 3to su, na platnu i u Zivotu,
dramatizovali fantaziju upadljive potrosnje koju boga-
tasi nikad ne bi mogli dosti¢i. Film je pokazao volSebnu
moé fotografije pruzajuéi svim Pepeljugama sveta po-
trosagki paket plutokratske du-nenzue

UG i

g nuznu p

za proutavanje naglog radanja novih likovnih vrednosti
posle pojave tiska s pokretnih slova. »Mesto za sve i
sve na svom mestu« — to je odlika ne samo slovosla-
galeva rasporeda slovnih zbirki nego i &itavog podrugja
ljudske organizacije znanja i delanja od 3esnaestog veka
naovamo. Cak i unutranji Zivot oseéanja i emocija

% Englesk i udesnik u kri ratu; sma-
tra se j ~— Prim. prev.

"’ ’l'orslajn Veblen, Teorija dokolitarske klase, preveo
Nikola Misi¢, »Kultura«, Beograd, 1966. — Prim. prev.
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poéeo 3e da se struktunra, ureﬂu]e i analizira shodno

kako je to
Knstoier Hasi u svojoj j studiji o
Ta pi analiza j Zivota vriena je

viSe od jednog stole¢a pre no 3to je Talbot otkrio foto-
grafiju 1839. godine. Odvodeéi pikturalni opis prirodnih
predmeta mnogo dalje no $to su to mogli boja i jezik,
fotografija je imala obrnuto dejstvo. Ona je podstakla
opnsnvan;e unutraﬁn;eg sveta podaru]uél sredstva za sa-

4 je bez sintak
Iskaz bez slnlakse ili verbahzacue bio je, u stvan, 1skaz
gestom, Tu novu

su le paysage mteﬂeur, ili predele duha, otvorili ljud-
skom ispitivanju pesnici poput Bodlera i Remboa. Pe-
snici i slikari upali su u taj unutarnji krajoliki svet
davno pre no Sto Frojd i Jung doneso3e kamere i belez-
nice rad i

ji bio Klod Bernar, &ijim je Uvodom u prouéa-
vanje ekspenmen!alne medicine nauka krotdila u le
miliew intérieur tela upravo u trenutku kad su Zivot
opaZaja i osefanja pesnici uveli u predele duha.

VaZno je napomenuti da je ta poslednja faza piktu-
ralizacije znagila izokretanje obrasca. Svet tela i duha
koji su uogili Bodler i Bernar uop3te nije bio foto-
grafski, ve¢ jedan nelikovni niz odnosa s kakvim se,
recimo, fiziéar prethodno susreo posredstvom nove ma-
tematike i statistike. Moglo bi se, isto tako, reéi da je
fotografija skrenula &ovekovu paznju na podlikovni svet
bakterija, zbog kojeg su rasrdene kolege isterale Luja
Pastera iz lekarske profesije. Bad kao 3to se slikar

j Morze preneo u nelik i svet te-
legrafa, tako i ija stvarno p:
hvatajuéi unutradnje gestove i stavove kako tela, tako
i duha, te rada nove svetove endokrinologije i psiho-
patologije.

Razumeti op3tilo fotografije, dakle, uopste nije mo-
guéno bez poimanja njegovih odnosa s drugim opstilima,
kako starim, tako i novim. Jer op3tila, kao produZeci
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nasih telesnih 1 bvtam.h sistema, obrazuju jedan svet

koji, s poj; sva-
kog novog produZetka, vazda mora stremm novoj rav-
notezi. U Americi, Jjudi su u stanju da trpe svoje likove
u ogledalu ili na fotografiji, ali se osetaju neugodno
sludajuéi snimljen zvuk vlastitih glasova. Svet foto-
grafije i likovni svet predstavljaju bezbedna podruéja
anestezije.

17 Poznavanie opitila



21. STAMPA

UPRAVLJANJE POSREDSTVOM
PROCURELIH VESTI

Naslovni red jednog izve3taja agencije AsoSieted
Pres (od 25. februara 1963. godine) glasio je ovako:

STAMPA KRIVA ZA USPEH
KENEDI RUKUJE VESTIMA SMELO, CINICNO,
TANANO — TVRDI KROK

Tu se navode redi Artura Kroka da »glavno breme
odgovornosti podiva na samom Stamparskom i elektron-
skom procesu«. MoZe nam se uiiniti da to, drugim re-
&ima, zna¢i da je »istorija kriva«. No upravo trenutne
posledice elektri¢nog opticaja obave3tenja nuzno iziskuju
jedan promiSljen umetnitki cilj u plasiranju vesti i
rukovanju njima. U diplomatiji, ista ta elektrina br-
zina dovodi do toga da se odluke objavljuju pre no
3to se donesu, da bi se utvrdili razli®ni odzivi koji bi
se mogli ;avm kada se takve odluke or.hsta donesu
Takav — sasvim b
elektriéne brzine, koja &itavo drudtvo ukl]uéu]e u pro-
ces donofenja odluka — zaprepa3éuje stare novinare,
jer se odride svake odredene talke gledista. S pove-
éanjem brzine obaveStavanja, politika teZi da se udalji
od sistema predstavljanja i delegiranja biraZa, stremeéi
neposrednom ukljudivanju &tave zajednice u centralne
&inove odluéivanjn Manje brzine obavetavanja &ine

itki sistem im. S takvim
delegu'amem povezane su talke glediSta razhcmh sek-




tora javnog interesa za koje se otekuje da budu izloZene
kako bi ih ostali delovi zajednice obradili i uzeli u
obzir. Kada se u jednu takvu delegatsku i predstavniku
orgamzacuu uvede elektriéna brzina, ta zastarela orga-
nizacija moze se prisiliti da funkcionide jedino nizom
lukavstava § sredstava za nuidu. Ova nekim posmatra-
&ima izgledaju kao niska izdajstva prvobitnih meta i
svrha ustanovljenih formi.

Golema tema $tampe moZe se savladati samo uspo-
stavljanjem neposrednog dodira s formalnim obrascima
opstila o kojem je re®. Stoga treba odmah reéi da je
»ljudski interes« tehni¢ki termin koji oznatava ono Sto
se zbiva kada je na jednom tabaku rasporedeno u obliku
mozaika viSe stranica knjige ili vise podataka. Knjiga
je privatna veroispovedna forma koja pruZa »tatku gle-
distax. Stampa je veroispovedna forma skupine koja
pruza ucesée u zajednici. U stanju je da »oboji« doga-
daje time Sto ih koristi ili time $to ih uop3te ne koristi.
No svakodnevno izno3enje pred zajednicu viSe jedinica
koje su postavljene jedne kraj drugih jeste ono 3to
Stampi daje njenu sloZenu dimenziju ljudskog interesa.

Forma knjige nije mozaik zajednice niti korpora-
tivna slika, veé privatan glas. Jedno od neotekivanih
dejstava televizije na Stampu bilo je velik porast popu-
larnosti ina »Time« i Sasvim ne-
objasnjivo i za njih same, i bez ikakvog novog napora
da se poveéa broj pretplatnika — njihovi tiraZi su se,
od pojave televizije, vise nego udvostruéili. Po svojoj
formi, ti magazini s vestima prevashodno su mozaici,
te ne otvaraju prozore u svet, poput starth magazina
sa slikama, veé daju korporativne slike drustva u akeiji.
Dok je gledalac magazina sa slikama pasivan, &italac
magazina s vestima veoma se ukljuéuje u osmisljavanje
korporativne slike. Tako je televizijska navika uklju-
¢ivanja u mozaitku sliku umnogome uveéala dra% tih
magazina s vestima, no u isti mah umanjila dra% starih

s rubri

I knjiga i novine veroispovedne su po prirodi, jer

pukom svojom formom stvaraju utisak poverljivog iz-

R 259



veStaja, bez obzira na sadrZinu. Kao 3to stranica knjige
pruza poverljiv izveStaj o autorovim mentalnim pusto-
lovmama, tako i stranica novma pruza poverlnv izve-
3taj o d| u ju. Sa tog
razloga, upravo, &ini se da §tampa najviSe ispunjava
svoju ulogu kada otkriva nali¢je. Prava vest je rdava
vest — rdava vest o nekom ili rdava vest za nekog.
Godine 1962, kada je Mineapolis mesecima ostao bez
ijednih novina, 3ef policije je izjavio: »Svakako da mi
nedostaju vesti, no §to se mog posla ti¢e — Zivim u nadi
da se novine nikada neée vratiti. Manje je zlo¢ina kada
nema novina da Sire ideje«.

Jo3 pre telegrafskog ubrzanja, novine devetnaestog

veka prevalile su d k put u pravcu forme.
Rotacione parne magme usle su u upotrebu decenijama
pre pojave ali ruéno ostalo je

podesnije od svakog drugog mehanitkog sredstva sve
do pronalaska linotipa oko 1890. Koristeéi linotip,
Stampa je mogla da potpunije prilagodi svoju formu
pnkupl]an]u vesti telegrafom i stampan)u vesti rota-
cionim jei da lino-
tip, kao odgovor na dugogodidnje sporo slaganje, nije
potekao od onih koji su se neposredno bavili tim pro-
blemom. Citava bogatstva bila su uludo proéerdana na
slagaée masine pre no Sto je DZems Klefen, traZeéi brz
natin za dedifrovanje i umnoZavanje stenografskih be-
leski, pronadao kako da zdruZi pisaéu masinu i slovosla-
gata. Pisaéa mafina redila je problem slaganja, koji je
sasvim drukéiji. Dana3nje izdavanje i knjiga i novina
zavisi od pisaée masine.

Ubrzanje prikupljanja i objavljivanja podataka pri-
rodno je dovelo do novih oblika uredivanja gradiva
za titaoce. Jo§ 1830. godine francuski pesnik Lamartin
je rekao: »Knjiga stize prekasno«, skreéuéi paZnju na
tinjenicu da su knjiga 1 novme sasvu-n razlidite forme.

jite brzinu sl ja vesti — i iz-
meniée se ne samo fizi¢ki ugled 3tampe nego i prozni
stil onih koji za nju pidu. Prva velika stilska promena
javila se potetkom osamnaestog veka, kada su Cuveni
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&asopisi Adisona i Stila »Tatler« i »Spectators otkrili
jednu novu proznu tehniku koja je odgovarala formi
Stampane redi. To je bila tehnika ekvitona. Ona se sa-
stojala u odrzavanju jedne jedine razine tona i stava
prema ¢&itaocu od pofetka do kraja sastava. Ovim prona-
laskom Adison i Stil su uskladili pisanu raspravu sa
Stampanom redi, odvajajuéi je od raznovrsne tonske
visine i tona govorne, pa &ak i rukom pisane re¢i. Ovakvo
usavrSavanje jezika sa tiskom mora se jasno shvatiti.
Telegraf je ponovo odvojio jezik od Stampane redi i
stao da ispuSta nastrane zvukove nazvane naslovnim
redovima, novinskim stilom i telegrafskim stilom —
a to su pojave 3to Jo§ uvek zgramava:u knnievnu za-
jednicu svojim koji
podraZavaju tipografskoj jednoobraznosti. Naslovni re-
dovi izazivaju dejstva kao 3to je, na primer, ovo:

BERBERIN OSTRI KRAJNIKE
ZA VETERANSKI DOGADAJ

sto se odnosi na priliku kada je Sal (Berberin) Megli,
crnpurasti  veStak za efe-udarce u staroj moméadi
»Bruklinskih vrdalamac, trebalo da kao gost govori na
jednoj veleri koju je pripredio taj bezbolski klub. Ista
zajednica divi se raznovrsnoj boji tona i snazi Aretina,
Rablea i Na3a, a svi oni pisali su prozu pre no $to je
pritisak tiska postao dovoljno snazan da bi jezitke
gestove sveo na jednoobraznu linijnost. Razgovarajuéi
s jednim ekonomistom iz neke komisije za nezaposle-
nost, upitao sam ga da li je €itanje novina razmatrao
kao oblik platenog zapo3ljenja. S pravom sam pretpo-
stavio da ée to pitanje primiti s nevericom. Pa ipak,
sva opstila koja oglase meSaju s drugim programima
jesu oblik »pla¢enog udenja«. U buduénosti, kada ée se
detetu plaéati da u&, prosvetni radnici prepoznaée
bulevarsku stampu kao pretedu plaéenog uéenja. Jedan
razlog iz kojeg je bilo teSko da se ta &injenica ranije
uvidi jeste to Sto obrada i opticaj obaveitenja nisu bili
glavni posao jednog mehanitkog i industrijskog sveta.
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U elektritnom svetu, meduhm, to je bez mmnje pre-
tezan posao i Na kraju

doba ljudi su jo uvek zamisljali da su Stampa, radio,
pa %ak i televizija samo forme obaveitavanja za koje
plaéaju proizvodadi i korisnici »teSke robe«, poput
automobila, sapuna i p ja. Kako izacij
hvata korena, postaje ofito da obaveitenje predstavlja
presudan artikal, a da istinski proizvodi samo prate
opticaj obave§ten;a Rane faze zahvaljujuéi kojn'na je
samo je postalo roba
elektnénog doba zasenili su natini na ko]e oglasi i ra-
zonode ljude iz Ogl ¢ plaéaju
prostor i vreme u listovima i magazinima, na radiju
i televiziji; to jest, oni kupuju deli¢ &itaoca, sluSaoca
ili gledaoca isto tako pouzdano kao da su zakupili nase
domove za kakav javni skup. Bilo bi im drago da &itaocu,

ili plate za njegovo vreme
i painju kad bi znali kako da to urade Jerhm naém
koji je dosad i j jeste pri

predstave. Filmovi u Americi ne koriste uglasne stanke,
prosto zato 3to sami film predstavlja najveéi oblik
oglasavanja potro3atke robe.

Oni koji oplakuju povrinost Stampe i njenu pri-
rodnu formu razotkrivanja skupine i &i3¢enja zajednice
jednostavno prelaze preko prirode tog opstila i zahte-
vaju da 3tampa bude knjiga, 3to ona i teZi da bude u
Evropi. Knjiga je u zapadnu Evropu dospela davno pre
novina; ali u Rusiji i srednjoj Evropi knjige i novine
nastale su gotovo istovremeno, 3to ima za posledicu
da se te dve forme nikada tu nisu ni razdvojile. Novi-
narstvo u tim oblashma lzluéuje prlvatnu taéku gle-
dista knji u
novinarstvu, meduhm, svagda se tetilo lskor|§éavanju

i forme g da da bi se pri
isprekidana raznovrsnost i nesaglasnost obi¢nog Zivota.
Jednoli¢ni zahtevi knjizevne zajednice — da novine
koriste i formu za prikazivanje jedne utvrdene
tatke gledita na jednoj jedinoj perspektivnoj ravni —
predstavljaju neuspeh da se forma $tampe uopite sa-
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gleda. To je isto kao kad bi publika iznenada zatrafila
da u robnim kuéama bude samo jedno odeljenje.

Mali oglasi (i kursevi cena na berzi) line temelj
Stampe. Kad bi se pronaao knkav a!ternativan izvor
lake tako h poda-
taka, Stampa bi otiila pod led. Sportom, vestima, stri-
povima i slikama mogu se pozabaviti radio i televizija.
Na uvodnik, koji je jedina knjiSka crta novina, godi-
nama se ne obrata paZnja, sem ako nije u obliku vesti
ili plaéenog oglasa.

Ako na3a 3tampa uglavnom sluZi besplatnoj razo-
nodi za koju plataju ogladivaii, ¢ija je Zelja da kupe
&itaoce, ruska 3tampa predstavlm in toto osnovm obhk
industrijskog reklami: Ako mi vesti,
politike i liZne, kao razonodu za privlagenje &italaca
oglasa, Rusi ih koriste kao sredstvo reklamiranja svoje
privrede. Njihove politi¢ke vesti odlikuju se istom
onom agresivnom ozbiljno3éu i stavom kao i glas firme-
-pokrovitelja u kakvom ameri¢kom oglasu. Nije vero-
vatno da ée jedna kultura koja kasno dobije novine
(iz istih razloga iz kojih industrijalizacija kasni) i kul-
tura koja prihvata 3tampu kao jedan oblik knjige i
smatra industriju politi¢kom akcijom skupine — traZiti
razonodu u vestima. Cak i u Americi, pismeni ljudi
nedovoljno su viéni razumevanju ikonografskih vrsta
oglasnog sveta. Oglasi se zanemaruju ili oplakuju, ali
su retko predmet prouZavanja i uZivanja.

Onaj ko bi bio u stanju da pomisli da $tampa ima
istu ulogu u Americi i Rusiji, ili pak u Francuskoj
i Kini, stvarno nije osetljiv za to opstilo. Treba li pret-
postaviti da je ova vrsta opitilne nepismenosti svoj-
stvena samo Zapadnjacima, i da Rusi umeju da isprave
predrasudu tog opstila da bi ga &itali kako valja? Ili
pak, mozda ljudi maglovito pretpostavljaju da drzavni
poglavari u raznim zemljama sveta znaju da novine
imaju sasvim razlidita dejstva u razliénim kulturama?

Takve pretp nemaju ni g osnova. Prirode
Stampe u njenom pof ili X del j
j su i kako iti¢ari, tako i politi¢ki
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naudnici. Na primer, u usmenoj Rusiji i »Pravdac i
»Izvestija« donose domaée vesti, ali one krupne medu-
narodne teme dospevaju na Zapad preko Radio-Moskve.
U likovnoj Americi, radio i televizija bave se izvesta-
jima iz zemlje, a ds dna pitanja f lno se
obraduju u magazinu »Time« i listu »The New York
Times«. Kao odlika jedne sluzbe za inostranstvo, nepo-
srednost Glasa Amerike nipoito se ne da porediti sa
pretanjeno3éu Bi-Bi-Sija i Radio Moskve, ali ono 3to
mu manjka u verbalnoj sadrZini Glas Amerike nadok-
naduje razonodnom vredno3éu ameritkog dzeza koji
emituje. Implikacije ove razlike u naglasku od znataja
su za razumevanje onakvih mnenja i odluka kakvi su
prirodni u usmenoj kulturi, za razliku od likovne
kulture.
Nekog mog prl]atel]a koji je u sredn;o; Skoli poku-
Sao da odrii pr opitila
snazno se dojmila jedna Jednodu5na reakcija. Ugenici
ni za trenutak nisu mogli prihvatiti da se Stampa ili
ma koje drugo javno sredstvo opitenja moZe upotrebiti
iz niskih pobuda Po njihovu misljenju, to bi bilo nalik
na ha ili ; nisu smatrali
da bi n;uhov: pruatelu i rodaci zaposleni u tim opsti-
lima mogli tako nisko pasti. Promasaj u opaZanju
javlja se upravo kad se usredsredimo na programsku
»sadrzinu« nasih opstila, zanemarujué¢i forme — bilo
da su u pitanju radio, tisak ili sami engleski jezik.
Bezbroj ljudi poput Njutna Majnoua (bivieg rukovo-
dioca Federalnog odbora za veze) govori o Pustoj zemlji
opstild, a da nema pojma o formi ma kojeg opstila.
Oni zami$ljaju da bi stroZi ton i teZa tema podigli
razinu knjige, Stampe, filma i televizije. Smesno je
koliko greSe. Treba samo da isprobaju svoju teoriju
na pedeset uzastopnih redi u masovnom opstilu engles-
kog jezika. Sta bi radio g. Majnou, §ta bi radio ma
koji ogladivag, bez otrcanih i zastarelih krilatica narod-

nog govora? Pr i da u ikim r
pokuSamo da povisimo razinu naseg svaln a§nyeg en-
gleskog razg nizom i misli?
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Da li bi se na taj nakin dospelo do problema usavr-
Savanja ovog opitila? Kad bi se eng]eskl jezik u potpu-
nosti izg na kakvoj j razini jedno-
obrazne otmenosti i izrekovitosti, da li bi to bilo bolje
za jezik i njegove korisnike? U glavu nam dolazi opaska
Artemusa Vorda o tome da je »Sekspir pisao dobre
komade, ali da ne bi imao toliko uspeha koliko vaSing-
tonski dopisnik kakvog njujorskog dnevnika. Manjkale
su mu neophodna masta i uobraziljac.

Knjiski usmeren Zovek zavarava se da bi $tampa
bila bolja bez oglasa i bez pritiska koji vrsi oglaivaé.
Cak su i izdavaii bili zaprepa3éeni otkricem do kojeg
se dodlo na osnovu ispitivanja &italatke publike da
lutajuéi pogled Zitalaca novina uZiva u oglasima i ves-
tima podjednako. Tokom drugog svetskog rata USO*
su poslale oruZanim snagama posebna izdanja glavnih
ameridkih magazina, iz kojih su oglasi bili izostavljeni
Ljudi su uporno traZili da se oglasi ponovo ukljud
Prirodno. Oglasi su kudikamo najbolji deo svakog ma-
gazina ili lista. Za pravljenje jednog oglasa potrebno
je viSe truda i razmisljanja, viSe duhovitosti i umetnosti
negoli za ma koju proznu rubriku lista ili magazina.
Oglasi su vesti. Ne valja im to §to uvek predstavljaju
dobre vesti. Radi uravnotezavanja tog dejstva i pro-
davanja dobrih vesti, nuZno je raspolagati mno3tvom
rdavih vesti. Stavile, novine su vruée opstilo. One
moraju sadrzati rdave vesti radi intenzivnosti i &ita-
latkog uZes¢a. Prave vesti su rdave vesti, kao $to smo
ve¢ primetili, a 5to svaki list od po¥etka tiska moZe
da posvedodi. Poplave, poZari i druge velike nesre¢e
zajednice na kopnu, moru i u vazduhu nadmasuju, kao
vesti, svakovrsne grozote ili zlodinstva iz privatnog
Zivota. Nasuprot tome, oglasi moraju da kriteéi saop-

3 United Service O izati (Ujedinj izacij
sluzbe) brinu se o verskim, duhovnim, obrazovnim, drutve-
nim i drugim slidnim potrebama ameri¢kih vojnika. —
Prim. prev.
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Stavaju svoju sreénu poruku glasno i jasno, kako bi
se mogli meriti s prodornom moéi rdavih vesti.

Oni koji prate odnos $tampe i Ameri¢kog senata
zapazili su da je ovaj, otkako je pofeo da zaviruje u
neprijatne stvari, preuzeo ulogu koja je iznad uloge
Kongresa. U stvari, velika smetnja ustanove predsed-
nistva i izvrine vlasti u odnosu na javno mnenje sas-
toji se u tome 3to ona pokuSava da bude izvor dobrih
vesti i plemenitih uputstava. S druge strane, &lanovi
iKongresa i senatori poznaju nalitje stvari, koje ge
toliko nuZno za Zivotnost Stampe.

Povrino gledano, ovo moZe izgledati ciniéno, oso-
bito onima koji zamisljaju da je sadrZina kakvog opitila
stvar odredene politike i li¢ne sklonosti, i za koje su
sva korporativna op3tila — ne samo radio i 3tampa
nego i obitan narodni govor — niski oblici ljudskog
izraZavanja i iskustva. Ovde moram da ponovim da
su novine, od svojih poletaka, tefile ne knjiskoj, nego
mozai¢koj ili sudelnoj formi. S ubrzanjem tiska i pri-
kupljanja vesti, ta mozaitka forma postala je pretefan
vid ljudskog udruZivanja; jer mozaitka forma ne ozna-
¢ava neku nepristrasnu »tatku glediSta«, veé¢ proces
sudelovanja. Iz tog razloga je Stampa neodvojiva od
demokratskog procesa, no neito 3to se sasvim moZe
Zrtvovati s kakvog knjiZzevnog ili knjidkog stanovista.

Knjiski usmeren Zovek, opet, pogreino shvata ko-
lektivnu mozaitku formu 3tampe kada se Zali na njene
beskrajne izveitaje o grubom nali¢ju drustvenog ruha.
I knjiga i Stampa, po samom svom ustrojstvu, posve-
éene su zadatku otkrivanja tajne, bilo da je re¢ o Mon-
tenju, koji privatnom ¢&itaocu pruza fine obrise svog
duha, ili Herstu i Vitmanu, &ji se varvarski pokli¢i
razlezu ponad krovova sveta. Stampani oblik javnog
obratanja i visoke intenzivnosti, sa svojom preciznom
jednoobrazno¥¢éu ponavljanja, jeste ono 3to i knjizi i
Stampi daje osebujno svejstvo javne ispovedaonice.

Svi ljudi najpre usmeravaju paZnju u 3tampi na
ono 3to im je veé poznato. Ako smo bili svedoci nekog
dogadaja, bilo da je posredi kakva bezbolska utakmica,
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berzanski krah ili meéava, mi najpre traZimo izvestaj
o tome. A zato? Odgovor na ovo pitanje bitan je za
svako poznavanje opitili. Zalto dete voli da prita o
tome $ta mu se desilo tokom dana, ma koliko to Zinilo
na preskok? Zaito viSe volimo romane i filmove o
poznatim prizorima i likovima? Zato §to za razborlta
bi¢a posmatnn;e ili pre-sp
u kakvoj novoj materijalnoj formi predstavl]aju nekup-
ljenu draz Zivota. Iskustvom pretotenim u neko novo
opstilo doslovce se podaruje zanosno opetovanje ranije
svesti. Stampa ponavlja uzbudenje koje ose¢amo kada
se sluzimo svojom pamectu, a sluZeéi se svojom pameéu
u stanJu smo da pretublmo spoljni svet u tkwo naseg
biéa. To je od

za$to ljudi sasvim prirodno Zele da neprekidno koriste
svoja tula. One spoljne produfetke &ula i moéi koje
nazivamo opstilima koristimo isto tako postojano kao
$to koristimo svoje o¥i i usi, i iz istih pobuda. S druge
strane, knjidki usmeren &ovek smatra da je to nepre-
stano koriséenje op3tild nisko; u knjiskom svetu, ono
mu je nepoznato.

Dovde smo razmatrali tampu kao mozaitkog na-
slednika knjilke forme. Mozaik je oblitje korporativne
ili kolektivne slike i iziskuje duboko ude3é¢e. To udeSce
je zajednitko pre negoli privatno, uklju¢ivo pre negoli
isklju¢ivo. Druge crte njegove forme najbolje mozemo
pojmiti ako bacimo nekoliko nasumitnih pogleda sa
spoljne strane sadanje forme Stampe. Istorijski uzev,
na primer, novine su &ekale da vesti dospeju do njih
Prvi ameritki list, koji je u Bostonu izdao BendZamin
Haris 25. septembra 1690. godine, najavio je da ée biti
»dostavljen jednom mese&no (ili, ako budemo iole pre-
zasi¢eni zbivanjima, i teS¢e)«. Ni¢im se nije moglo
jasnije nagovestiti misljenje da je vest neSto izvan lista
i van njegova dosega. U takvim zadetnim uslovima
svesti, jedna od glavnih uloga novina sastojala se u
ispravljanju glasina i usmenih izvestaja, kao to je
kakav retnik mogao davati spravilne« oblike pisanja
i znalenja reti koje su odavno postojale i bez retnika.
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Stampa )e ubrzo pogela da uvida da vesti ne treba samo
javljati nego i sakupljati, pa &ak i praviti. Ono 3to je
ulazilo u Stampu predstavl;alo je vest. Ostalo ne be§e
vest. »On je vest« je

izraz, jer biti u novinama zna&i i biti vest i praviti
vest. Otud »pravljenje vesti«, sli¢no »&injenju dobrac,
podrazumeva jedan svet kako akcija, tako i fikcija. No
Stampa je svakodnevna akcija i fikcija ili napravljena
stvar, a napravljena je od maltene svega i svatega u
zajednici. Ona se, p d; u
sliku ili popreéni presek zajednice.

Kada se jedan konvencionalan kriti¢ar poput De-
nijela Burstina Zali da moderno pisanje za druge, tele-
printer i telegrafske usluge stvaraju nestvaran svet
»toboZnjih dogadaja«, on, u stvari, izjavljuje da nikada
nije ispitivao prirodu ma kojeg opstila nastalog pre
onih iz elektriénog doba. Jer ta toboZnost ili fiktivnost
vazda proZima opstila, ne samo ona skoradnjeg porekla.

Davno pre no $to su nosioci krupnog posla i korpo-
racije postali svesni slike svog rada kao jedne fikcije
koju treba brizljivo istetovirati na senzorijumu jav-
nosti, §tampa Je stvonla sllku zajedmce kao niza akcija
u procesu sa i mestom.
Sem koridéenog narodnog jezika, red sa datumom i
mestom je jedino ustrojavaju¢e nalelo novinske slike
zajednice. Izbacite red sa datumom i mestom — i danas-
nje novine biée iste kao sutradnje. Pa ipak, &itanje
novina od pre nedelju dana bez opaZanja da nisu
danasnje predstavlja uznemiravajuéi dozivljaj. Cim je
Stampa razabrala da objavljivanje vesti nije ponav-
ljanje dogadaja i glasova, veé neposredan uzrok zbi-
vanja, mnogo 3ta se pole deSavati. Oglasi i reklamni
materijal, do tada prostorno ograniteni, prodreie na
prvu stranu, uz pomoé Barnama, kao senzacionalne
pride. Sef publiciteta gleda danas na novine kao ven-
trilokvist na lutku. MoZe ih naterati da kaZu ono 3to
on Zeli. Posmatra |h kao slikar paletu i tube sa bo;om,
na osnovu jnog r
mogu se posti¢i j i mo-
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zaitka dejstva. Svaki privatni klijent moZe naéi uto-
Zista u &itavom nizu razliénih obrazaca i tonova pnsut-
nih u i o javnim posl il od
ljudskog interesa i dubinskim é&lancima.

Ako brizljivo vodimo rafuna o ¢&injenici da je
stampa jedna mozai¥ka, sudelna vrsta organizacije i
jedna samousluzna vrsta sveta, moéi ¢éemo da uvidimo
zasto je ona toliko neophodna za demokratsko drzavno
uredenje. Od podetka do kraja njegove studije o Stampi
Cetvrti ogranak drZave, Daglasa Ketera zbunjuje &inje-
nica $to sred krajnjeg fragmentovanja drzavnih minis-
tarstava i ogranaka 3tampa nekako uspeva da odrZi
vezu izmedu njih samih, te izmedu njih i nacije. On
istite paradoks da je Stampa posvefena procesu ¢&i§-
éenja putem publiciteta, a da ipak, u elektronskom
svetu beSavne mreZe dogadaja, veéina stvari mora
ostati tajna. Najveéa tajnost pretvara se u javno sude-
lovanje i odgovornost posredstvom &arobne gipkosti
kontrolisanog procurenja vesti.

Upravo ovakvim dovitljivim prilagodavanjem iz
dana u dan Zapadnjak podinje da se saobraZava elek-
trinom svetu potpune meduzavisnosti. Nigde taj preo-
brazujuéi proces prilagodavanja nije vidljiviji negoli
u Stampi. Stampa, po sebi, ispoljava protivreZnost jedne

hnologii Hli i

P i)
otkrivanju stavova skupine.

Mozda bi sada valjalo da uodimo na koji je natin
nedavni razvoj telefona, radija i televizije modifikovao
Stampu. Veé smo videli da je telegraf &inilac koji je
najvie doprineo stvaranju mozaitke slike moderne
Stampe, koja se sastoji od niza isprekidanih i nepove-
zanih rubrika. Upravo ta skupna slika iwota zajednice,
a ne neko iste ili je li¢nog
stava, &ini ovo opitilo udesnikom. Za knjitkog Zoveka
privatne kulture s odstojanja, to je bruka 3tampe:
njeno besramno uplitanje u dubine ljudskog interesa
i Cuvstva. Odstranjujuéi vreme i prostor iz dono3enja
vesti, telegraf je zamaglio privatnost knjiske forme i,
namesto toga, pojatao tu novu javnu sliku u Stampi

269



Prvo 3to ki i koji ji Moskvu
jeste h-nemka N d:
jute 1j lefonskih cen-
trala u drzavnim ministarstvima. Broj ili znate — ili
ne znate. Prou¢avaocu opitild mili se da proéita stotinu
knjiga da bi otkrio dve ovakve Zinjenice. One bacaju
snaznu svetlost na ogromno mraino podrudje sveta
Stampe, rasvetljujuéi ulogu telefona videnu odima jedne
druge kulture. Ameri¢ki novinar uglavnom sastavlja
izveStaje i obraduje podatke telefonom, zbog brzine i
neposrednosti usmenog procesa. Nada popularna stampa
vrlo je sliéna »radio-Milevi«. Uporeden s americkim,
ruski i evropski novinar je littérateur. To je paradok-
salna situacija, ali Stampa u pismenoj Americi nosi
izrazito govornu oznaku, dok u usmenoj Rusiji i Evropi
Stampa dobiva naglaseno knjiZevnu oznaku i ulogu.

Englezima je telefon toliko mrzak da ga zamenjuju
brojnim postanskim poSiljkama. Rusi se sluZe telefo-
nom kao simbolom drustvenog po]oia)a, 3to podseta na
budilnik koji nose u Africi kao
deo odeée. Mozaik slike Stampe u Rusm oseca se kao
neposredan oblik pl
One crte Stampe koje su, po na§em m|§ljen'u. u na;-
veéem neskladu sa strogim poj ilima knji-
Zevne kulture Jesu upravo crte koje je &ine prihvatlji-
vom za i partiju. »Novil izjavio je
jednom Lenjin, »nisu samo kolektivni propagandist i
kolektivni agitator; one su i kolektivni organizator«.
Staljin ih je nazivao »najmoé¢nijim oruZjem nade Par-
tije«, Hrud%ov ih pominje kao »nale glavno ideolodko
orude«, Ovi ljudi viSe su obratali paZnju na kolektivnu
formu mozalka §tlmpe. koja posedu]e voldebnu moé

vlastitih p i, negoli na Stampanu

ret kao neito Sto izraZava jednu privatnu tadku gle-
didta. U usmenoj Rusiji ne zna se za fragmentovanje
drZavnih moéi. Tamo sumpa ne bi mogla, kao kod nas,
igrati ulogu ujedi: f
Ruski monolit ima suvirn drukiije namene za mozaik
Stampe. Rusiji je danas potrebna 3tampa (kao 3to je
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nama ranije bila potrebna knjiga) za preobraZavanje
jedne plemenske i usmene zajednice u donekle likovnu,
jednoobraznu kulturu kadru da izdrZi trZidni sistem.
U Egiptu je Stampa potrebna za stvaranje nacio-
nalizma, te likovne vrste jedinstva koja ljude izbacuje
iz mesnih i plemenskih obrazaca. Radio se, paradok-
salno, proslavio u Egiptu kao podmladiva:‘. drevnih
plemena. Tranzistor nofen na kamili pruza beduinskim
plemenima moé i iwotnost za ko;u se ranije nije znalo,
te otud biti re¢ lizame« za
usmeno uznemirenje koje je radio izazvao u Arapa
znadi prikriti tu situaciju od samog sebe. Jedinstvo
sveta ko]i govon arapski moZe se jedino pDShCl Stam-

pom. je bio nep u svetu
sve do kada je G berg io gleda-
nje ji jezika u jednoobraznom ruhu. Radio

ni¢im ne doprinosi tom jednoobraznom likovnom jedis
stvu, toliko nuZnom za nacionalizam. Da bi ograni&ili
sludanje radija na nacionalne programe, neke arapske
vlade donele su zakon kojim se zabranjuje upotreba
privatnih sluSalica — kojim se, u stvari, nameée slu3a-
ocima radija neki plemenski kolektivizam. Radio vraéa
plemensku osetljivost i iskljudivu upletenost u mreiu
srodstva. Stampa, s druge strane, stvara jednu likovnu,
ne previSe sudelnu vrstu jedinstva koja je prijeméiva
za ukljutivanje mnogih plemena i za raznolikost pri-
vatnog stanovista.

Ako je telegrafom skraéena relenica, radiom je
skraéen novinski izvestaj, a televizija je u novinarstvo
ubrizgala upitno raspoloZenje. U stvari, danas $tampa
nije samo telefoto-mozaik stanja ljudske zajednice iz
Zasa u &as, nego je i njena tehnologija mozaik svih
tehnologija te zajednice. Cak i pri odabiranju ljudi
koji zavreduju da se nadu u vestima, Stampa je vise
naklonjena onim osobama koje su veé izisle na neki
glas u filmovima, na radiju, televiziji i u pozoristu.
Na osnovu ove ¢injenice mozemo da proverimo prirodu
opstila Stampe, jer svak onaj ko se pojavi samo u novi-
nama jeste, sledstveno tome, obian gradanin.
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Proizvodati tapeta nedavno su pofeli da pustaju
u opticaj tapete sa slikom nekih francuskih novina.
Eskim lepi stranice magazina na tavanicu iglua da bi
spretio prokiSnjavanje. Ali &ak i obi¢ne novine na
kuhinjskom podu obelodani¢e vesti koje smo propustili
prellstava]ucl ih. Pa ipak, bilo da koristimo Stampu
radi posti i u javnim p: im sred-
stvima ili pak radl ukljudivanja u zajednicu dok uzi-
vamo u privatnosti, mozaik 3tampe uspeva da izvrdi
jednu slozenu viSestepenu funkciju svesti skupine i
sudelovanja za kakvu knjiga nikada nije bila kadra.

Pesnici posle Bodlera sasvim prirodno su preuzeli
raspored Stampe — to jest, njena strukturalna svojstva
— da bi njime izazvali jednu ukljudivu svest. Na3a obi¢na
novinska strana danas nije samo simboli¢ka i nadrealis-
titka na jedan avangardan naéin, nego je i sama bila
nadahnuée simbolizma i nadrealizma u umetnosti i
poeziji, 3to svak mozZe da otkrije &itajuéi Flobera ili
Remboa. Ako im pristupimo kao novinskoj formi, naiéi
¢emo na manje teSkoée pri uZivanju u ma kojem delu
Dzojsova Uliksa ili pesmi T. S. Eliota pre Kwvarteta.
Stroga neprekidnost knjiske kulture je, medutim, takva
da omalovalava zapaZanje tih lmwons dangéreuses
medu ih afera
izmedu stranice knjige i elektronskih spodoba s druge
strane linotipa.

S obzirom na duboko ukorenjeno bavljenje itampe
proéiséavanjem pomoéu pub]iciteta, molda bi valjalo
da se ne pi je li ona b, sudar
s opstilom knjige. Kao kolektivna i zajednitka slika,
Stampa zauzima prirodan stav otpora prema privatnoj
manipulaciji uop3te. Svaki obi¢an pojedinac koji poéi-
nje da se koZoperi kao da je Javm-ne-znam-ko doéi
ée u 3tampu. Svaki poj; koji i
iz privatne koristi takode moze da oseti prodiséujuéu
moé publiciteta. Cini se, dakle, da ogrtaé nevidljivosti
najprirodnije pada na one koji su vlasnici novina,
odnosno na one koji ih 3iroko koriste u komercijalne
svrhe. Zar to ne bi moglo da objasni ¢udnovatu obuze-
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tost knjiskog doveka mislju da su gospodari Stampe u
sustini pokvarenjaci? Iskljudivo privatna i fragmentar-
na tadka gledidta na kojoj stoje italac i pisac knjige
nalazi prirodne razloge za neprijateljstvo prema velikoj
motéi zajednice kojom raspolate Stampa. Kao forme,
kao opitila — izgleda da su knjiga i novine nesaglasni
koliko to ma koja dva opitila samo mogu biti. Vlasnici
opitila uvek nastoje da pruze publici ono 3to Zeli, jer
osetaju da se njihova mo¢ nahodi u opitilu, a ne u
poruci ili programu.

18 Poznavanje opitila



22. AUTOMOBIL
MEHANICKA NEVESTA

Evo jedne vesti u kojoj je uhvaéeno prili¢no toga
Sta znali automobil u odnosu na drustveni Zivot:

Bio sam strahovit. Sedeo sam u svom belom »kontinen-
talue, a na sebi sam imao sasvim belu, izvezenu kaubojsku
koSulju od &iste svile, te crne hlade od gabardena. Kraj
mene je u kolima sedeo moj kao ugalj crni Veliki Danac,
uvezen iz Evrope, po imenu Dena fon Krup. Neito vise
tovek prosto ne moZe pozZeleti.

Mada se mozda s pravom kaZe da je Amerikanac stvor
na Cetiri totka i istite da ameritka omladina pridaje
mnogo veéu vaznost sticanju prava na vozatku dozvolu
negoli sticanju biratkog prava — taino je i to da su
kola postala deo odete bez kojeg se ose¢éamo nesigurni,
neodeveni i nepotpuni u gradskoj ogradi. Neki posmat-
raéi uporno tvrde da je kuéa, kao simbol drustvenog
poloZaja, odnedavno zamenila kola. Ako je tako, taj
prelazak s pokretnog otvorenog druma na manikirane
korene predgradije moZe da znali stvarnu promenu
u ameritkom opredeljenju. Sve viSe se oseéa nelagod-
nost u pogledu toga do kojeg su stupnja kola postala
stvarni stanovnici nadih gradova, iz &ega proishodi
gubljenje ljudske mere — kako s obzirom na mo¢, tako
s obzirom i na odstojanje. Urbanisti snuju kako i &ime
da od interesa krupnog transporta otkupe nale gradove
za peSake.

U svojoj knjizi Srednjovekovna tehnologija i dru-
Stvena promena Lin Vajt pripoveda o stremenu i vitezu
i
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pod teskim oklopom. Oklopljeni jaha& za borbu izbliza
bio je toliko skup, a ipak toliko obavezan, da je u
cilju podmirivanja tro3kova za njegovu opremu bio
stvoren zadruZni feudalni sistem. Barut i top u Rene-
sansi oznatili su kraj vojne uloge viteza i vratili grad
gradaninu-peéaku.

Ako je bilist k ki daleko
iznad oklopljenog viteza, moZe biti da ée ga elektri¢ne
promene u tehnologiji ubrzo izbaciti iz sedita i vratiti
nas na pefatku meru. >Odlazak na posao« mozda je tek
prolazna faza, poput sodlask
interesi odavno su predvndeh moguénost pazaren]a
preko ili Vilijam
M. Friman, piSuéi za Servxs lista »The New York
Times« (od utorka 15. oktobra 1963. godlne), nzveélava
da ée sigurno doéi do »od
vozila za isporuku robe.. Gospoda Kupac ée moti da
se ukljuéi u razne prodavmce Utvrdivanje njene kre-
ditne sposobnosti automatski ¢e se obaviti putem tele-
vizije. Ona ée posmatrati artikle u punom i vernom
koloru. Razdaljina neée predstavljati nikakav problem,
jer krajem veka kupac ée moéi da uspostavlja nepo-
srednu televizijsku vezu bez obzira koliko je milja u
pitanjue.

Gredka u svu'n ovakvun prorotanstvima sastoji se
u P o jednog g okvira
¢injenica — u ovom slutaju, kuée i prodavnice — koji
obi¢no prvi istezava. Promene u odnosu izmedu kupca
i prodavca sasvim su bezna¢ajne u poredenju s pro-
menama u obrascu samog rada u automatsko doba.
Gotovo je izvesno, doduse, da ée odlasci na posao i
vraéanja s posla sasvim izgubiti danasnje obeleije. U
tom smislu automobil ¢e, kao prevozno sredstvo, poéi
putem konja. Konj je izgubio svoju ulogu u transportu,
ali se na upetatljiv nadin vratio u svet razonode. Isto
vaii i za automobil. Njegova buduénost ne pripada
podrudju transporta. Da je auto-moto industrija u
povoju, godine 1910, nasla za shodno da sazove sednicu
radi razmatranja buduénosti konja, diskusija bi se
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pozabavila pronalaZenjem novih poslova za konja i
novih oblika obuke u cilju povetavanja njegove koris-
nosti. Z; ena bi bila revolucija u tran-
sportu, stambenoj izgradnji i uredenju gradova. Cak
se ne bi ni pomisljalo na to da je na3a privreda presla
na proizvodnju i servisiranje automobila, i da se nji-
hovom koridéenju na jednom golemom novom sistemu
autcputeva posveéuje velik deo dokolice. Drugim re-
&¢ima, s novom tehnologijom menja se i sam okvir, a
ne jedino slika u tom okviru. Umesto Sto pomisljamo
da pazarimo preko televizije, treba da budemo svesni
da televizijski sistem medusobnog saobraéaja znadi kraj
samog pazarenja, i kraj rada za koji danas znamo. Ista
zabluda zaokuplja naSe razmisljanje o televiziji i obra-
zovanju. Mi televiziju smatramo kakvim uzgrednim
pomagalom, dodim je ona u stvari veé preobrazila pro-
ces uZenja mladih, sasvim nezavisno i od doma i od
Skole.

Tridesetih godina ovog veka, kada su milioni stri-
pova u sveskama preplavljivali omladinu krvlju, &nilo
se da niko ne zapaZa da je, u emocionalnom pogledu,
nasilje koje vr3e milioni automobila na nadim ulicama
neuporedivo histeridnije od ma &ega §to bi se ikad
moglo oditampati. Kad bi se u jednom gradu nasli svi
nosorozi, hipopotami i slonovi na svetu, oni ni izdaleka
ne bi bili u stanju da izazovu pogibelj i eksplozivnu
snagu koje donosi svakosatni i svakodnevni doZivljaj
maline s unutradnjim sagorevanjem. Zar se stvarno
otekuje da ljudi pounutra3nje svu tu moé i eksplozivno
nasilje — da se saZive s njima — a da ih pri tom ne
obrade i ne izliju u neki oblik fantazije radi kompen-
zacije i ravnoteZe?

Mnoge sekvence u nemim fxlmovxma lz dvadesetxh
godina ovog veka prikazi
Polto je tada film bio pnhvaéen kao opnéka varka,
cajkan je predstavljao glavno lice koje podseéa na pos-
tojanje posebnih pravila u igri fantazije. U toj ulozi
svaki &as je dobijao batine. Automobili iz dvadesetih
godina lite nam na duhovito smiSljena sokoéala sastav-
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ljena na brzu ruku u kakvoj radionici za izradu alatki.
Njihova spona sa &ezama jo§ uvek je bila snaZna i
jasna. Zatim su doli balonske gume, masivna unut-
ra$njost i ispupéeni branici. U o&ima nekih ljudi, veliki
automobil je podbulo srednje doba Zivota, koje je
usledilo posle trapavog razdoblja prve ljubavi izmedu
Amerike i automobila. No mada su betki analitidari
bili kadri da postanu smesni govoreéi o automobilu kao
polnom predmetu, oni su, na taj natin, najzad skrenuli
paznju na &injenicu da su ljudi, poput p&ela u biljnom
svetu, oduvek bili polni organi tehnoloskog sveta. Au-
tomobil nije niSta vie i niSta manje polni predmet
negoli totak ili &ekié. IstraZiva&i motivacija sasvim su
izgubili iz vida upravo &injenicu da se ameritko ose-
¢anje prostorne forme umnogome izmenilo od pojave
radija, a temeljito od pojave televizije. Poku3aj da se
ta promena shvati kao posezanje sredovednika za vit-
kom i draZesnom Lolitom varljiv je, iako bezazlen.

Poslednjih godina, izvesno, za automobile su uve-
deni neki naporni programi mr3avljenja. No kada bi
se desilo da neko zapita: »Da 1li ée automobil potra-
jati?« ili pak »Da li ée se automobil odrzati?« — to
bi odmah izazvalo pometnju i sumnju. Za¢udo, u jedno
tako napredno doba, kada je promena postala jedina
konstanta u nadem Zivotu, mi nikada ne postavljamo
pitanje: »Da li ée se automobil odrzati?« Odgovor j2,
dabogme, »Ne«. U elektriéno doba, i sam tofak je
zastareo. U srcu automobilske industrije ima ljudi koji
znaju da automobil prolazi, podjednako izvesno kao Sto
je pljuvaonica bila osudena na propast kada je dakti-
lografkinja dospela na poslovnu pozornicu. Sta su oni
preduzeli da bi automobilska industrija lakSe napustila
sredifte pozornice? Puka zastarelost totka ne znadi
njegov nestanak. Znadi jedino to da ¢e totak, poput
pisarske vedtine i tipografije, dobiti sporednu ulogu
u ovoj kulturi.

Sredinom devetnaestog veka kola na parni pogon
postigla su velik uspeh na otvorenom drumu. Jedino
telke drumarine koje su naplativale mesne vlasti ome-
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tofe pojavu parne maSine na putevima. To&kovi s vaz-
dusnim gumama bili su postavljeni na jedna parna
kola u Francuskoj 1887. godine. Stanlijev parnjak u
Americi poteo je da napreduje 1899. godine. Ford je
ve¢ izgradio svoja prva kola 1896, a firma Ford Motor
Kompani bila je osnovana 1903. Elektri¢na varnica bila
je ta koja je benzinskoj masini omoguéila da smeni
parnu. Ukritanje elektriciteta, bioloske forme, s meha-
ni¢kom formom nikad viSe nete osloboditi veéu silu.

Tezak udarac ameri¢kom automobilu zadala je
televizija. Automobil i beskrajna traka postadoe ko-
naéni izraz gutenbergovske tehnologije — to jest, jed-
noobraznih i ponovljivih procesa primenjenih na sve
vndove rada i Zivota. Televm]a je dovela u pltan)e sve

dizaciji, kao i sve potrosaéke vrednosti. Ona je takoae
donela pr

IstraZzivanje motivacija, koje se ponudilo da upeca
ad® i id, postalo je odmah prihvatljivo za pomamni
izvr¥nitki svet, ¢ija su oseéanja prema novim ameri¢-
kim ukusima bila ista kao i oseéanja Ala Kapa prema
publici od 50.000.000 ljudi kad je televizija zadala
udarac, Nedto se dogodilo. Amerika nije bila ista.

[o] je godina bil bio veliki izjedna-
&vat fizitkog prostora, kao i drustvene razdaljine. Oni
ko]l govore o ameri¢kom automobxlu kao simbolu

ja uvek su &inje-

mcu da upravo moé automoblla izjednadava sve drust-
vene razlike, pretvarajuéi peSaka u drugorazrednog
gradanina. Mnogi ljudi su uodili kako belce i crnce
na Jugu stvarno integrisu ili izjednalavaju privatni
automobil ili kamlon, ane !zrahvanje moralmh sta-
hovista. Jed: u vezi s
automobilom je to da on predstavlja &ovekov produ-
ietnk koji, vi!e od ma ko)eg konja, pretvara jahada
ruée, splozi opétilo

drustvenog saobraéaja, A televm): je — rashladujuéi

" slu'léenl oblik rei advertisement, koja znadi oglas.
— Prim. prev.
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ukus amenéke )avnosu i stvarajuéi nove potrebe za
] P koji Je evropsklrn

bil odmah obezbeden — izbacila
iz sedla ameritkog auto-konjanika. Mali evropski auto-
mobili jo§ jednom mu sniZavaju drustveni poloZaj mal-
tene na onaj peSaka. Nekim ljudima polazi za rukom
da ih voze po trotoaru.

Automobil je druStveno izjednalavanje izvrdio is-
kljudivo konjskom snagom. Stvorio je najpre autopu-
teve, pa zatim posetilidta, koja ne samo 3to behu veoma
sli¢na u svim krajevima zemlje ve¢ i podjednako pri-
stupaéna svima. Od pojave televizije &uju se, prirodno,
Zeste zalbe na tu jednoobraznost pozornice vozild i od-
mora. Kako rete DZon Kits napadajuéi automobil i
auto-industriju u Drskim ko&ijama, kuda moze i¢i jedan
automobxl —_ 1du 1 svi ostali automoblh, 2 kuda god
ide ga prati verzija
civilizacije. Sad ovo Euvstvo televnzuskx je usmereno,
te ne samo §to se protivi automobilu i standardizaciji
nego se protivi i Gutenbergu, pa je prema tome i anti-
ameriko. Naravno, ja znam da to DZon Kits ne misli.
On nikada nije razmisljao o opitilima ni o tome kako
je Gutenberg stvorio Henrija Forda, beskrajnu traku
i standardizovanu kulturu. Znao je samo da je popu-
larno kuditi ono $to je jednoobrazno, standardizovano,
kao i vrute forme opitenja u celini. Iz tog je razloga
Vans Pakard mogao postiéi uspeh sa Skrivenim ube-
divaéima. On je vikao na stare trgovatke putnike i
vruéa opitila, ba§ kao 3to &ini MAD. Pre pojave tele-
vizije, takvi gestovi bili bi besmisleni. To se ne bi
isplatilo. Sada se isplati smejati se onome 3to je meha-
nigko i iskljudivo standardizovano. DZon Kits je mogao
dovesti u pitanje prvu diku ameri¢kog besklasnog
drustva redima: »Ako ste videli jedan kraj Amerike,
videli ste celu Ameriku« i tvrdnjom da je automobil
pruZio Amerikancu povoljnu priliku ne da putuje i
doZivljava pustolovine, ve¢ »da postaje sve obiZniji«.
Od pojave televizije postalo je popularno da se na sve
jednoobraznije i sve ponovljivije industrijske proizvode
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gleda s istim onim prezrenjem koje je braman poput
Henrija DZemsa mo2da osetao 1890. godine prema nekoj
noksirskoj dinastiji. Talno je da ée automatizacija
uskoro davati proizvode jedinstvene i po porudzbini
brzinom beskrajne trake, i podjednako jevtino. Ona je
u stanju da automobil ili kaput po narudzbini izradi
s rnanje buke no 3to smo mi ikad proizveli standardi~
zovani automobil ili kaput. No promet tog jedinstvenog
proizvoda ne rno!e se obavlJah po nadim trzisnim ili
tomne, mi ulazimo u
jedno veoma revolucionarno razdoblje u pogledu tri-
3tenja, kao i u svakom drugom pogledu.

Kada su pre drugog svetskog rata obitavali da po-
seéuju Ameriku, Evropljani bi govorili: »Pa vi ovde
imate komunizam!« Hteli su reéi to da mi ne samo
imamo standardizovanu robu nego da je i svaek u nas
ima. Na3i milioneri nisu samo jeli kukuruzne pahuljice
i kuvane virsle, veé su odista sebe drZali za ljude srednje
klase. A za 3ta drugo? Kako bi milioner u Americi mogao
biti neito drugo nego pripadnik »srednje klase«, ako
ne raspolaZe stvaralatkom uobraziljom jednog umet-
nika da za sebe izgradi jedinstven Zivot? Zar je &udno
§to jednoobraznost sredine i artikala Evropljani povezuju
s komunizmom? I §to Lojd Vorner i njegovi saradnici,
u svojim studijama o ameri¢kim gradovima, govore o
ameritkom klasnom sistemu sa stanoviSta dohotka?
I najveéi prihod ne moZe osloboditi jednog Severnoame-
rikanca njegova »srednjoklasnog« Zivota. NajniZi prihod
znatno omoguéuje svakome da zivi istim tim srednjo-
klasnim Zivotom. A to ée reéi da smo mi zaista homo-
genizovali svoje ¥kole, tvornice, gradove i razonodu u
velikoj men, upravo zbog toga Sto smo pismeni i §to
odista pr logiku jed i
koja je 3] logiji. Ta lo-
gika, koja sve do skora nije blla pnhvaéena u Evropi,
najednom je dovedena u pitanje u Americi, otkako je
opipna mreZa televizijskog mozaika potela da proZima
ameri¢ki senzorijum. Kad jedan omiljen pisac moZe
samouvereno da kudi koriS¢enje automobila za puto-
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vanje zbog toga 3to ovaj &ini vozata »sve obi¢nijime.
to znadi da je u pitanje dovedeno tkivo ameritkog
Zivota.

Pre samo nekoliko godina Kadilak je najavio da
njegov automobil tipa »Eldorado Brum« poseduje ure-
daj koji mu omoguéuje da ne potone, kao i plovke, da
je stilizovan bez nosata, da ima branike u vidu labu-
dovog krila na avionu, koji imaju oblik projektila,
vanpalubne otvore za izlazak izradene pare, i razne
druge egzotidne crte pozajmljene iz neautomobilskog
sveta. Pozvali su nas da ga dovedemc u vezu s havaj-
skim jak na talasu, s labud koji se dizu u
nebo poput granate od Sesnaest indi, i s budoarom
Madam Pompadur. Zar bi magazin MAD mogao postiéi
nedto vise? S pouzdano3éu bi se moglo tvrditi da svaka
od tih pri¢a iz betke 3ume, koju su smislili istrazivagi
motivacija, predstavlja u doba televizije idealan komiéni
scenarij za MAD. U stvari, taj scenarij oduvek postoji,
ali tek posle pojave televizije publika je bila navik-
nuta da u njemu uZiva.

Pobrkati bil s kakvim simb dr
poloZaja, samo zato §to se trazi da ga shvatimo kao sve
drugo sem kao automobil, zna&i pogreino protumaditi
svekoliko znadenje ovog veoma poznog proizvoda me-
hani¢kog doba, koji sada ustupa svoju formu elektriénoj
tehnologiji. Automobil je izvrstan jednoobrazan, stan-
dardizovan mehanizam istog soja kao gutenbergovska
tehnologija i pismenost, koje su stvorile prvo besklasno
drudtvo na svetu. Demokratskom konjaniku automobil
je podario konja, oklop i oholu drskost u jednom pa-
ketu, groteskno preobraZavajuéi viteza u pogreino vo-
den projektil. U stvari, ameri¢ki automobil nije izjed-
nalavao naniZe, veé navide, u praveu ideje o aristo-

Oy

P je i p moéi beSe,
isto tako, izjed: j snaga pi i i raznih
drugih oblika mehanizacije. Spremnost da se automobﬂ
prihvati kao simbol dr uz -
vanje upotrebe n]egove prostranue forme na vige izvr3-
nike, nije ob i i doba, nego
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elektri¢nih sila ko]e sada pnvode kraju ovo mehanitko
doba jed: je, te ponovo stva-
raju norme druitvenog poloZaja i uloge.

Kada je bio nov, automobil je vrSio tipi¢an meha-
niéki pritisak eksplozije i razdvajanja funkcija. Dva-
desetih godina ovog veka razbio je porodiéni Zivot, ili
se bar tako &inilo. Odvojio je, kao nikada ranije, radno
mesto od boravista. Doveo je do eksplozije svakog grada
na desetinu predgrada, a zatim mnoge oblike gradskog
zivota 3irio duz autoputeva, sve dok nije izgledalo da
se otvoreni drum pretvara u niz non-stop gradova.
Stvorio je dzungle na asvaltu i bio razlog $to je zace-
mentirano 40.000 kvadratnih milja zelene i za oko pri-
jatne zemlje. S pojavom avionskih putovanja, automobil
i kamion udruziSe se da unite Zeleznicu. Danas mala
deca mole da se provozaju vozom kao da su posredi
podtanska kola ili saonice s konjem: »Pre nego 3to
nestanu, tatice«.

Automobil je udinio kraj unutradnjosti i u zamenu
doneo jedan nov krajolik u kojem je predstavljao neku
vrstu preponada. U isti mah, motor je uniStio grad kao
ovlasnu sredinu u kojoj su se mogle podizati porodice.
Ulice, pa &k i plognici postadole previe Zestoka po-
zornica za ovlaSna medudejstva odrastanja. S ispunja-
vanjem grada pokretnim strancima, &ak su i prve kom-
Sije postajale stranci. To je pri¢a o automobilu, koja e
se ubrzo zavriiti. Zahvaljujuéi preokretu u ukusu i trpe-
ljivosti, do kojeg je do3lo posle pojave televizije, vrute
opstilo automobila postaje sve zamornije. O tome sve-
dodi &udo »zebre«, na kojoj malo dete raspolaZe moéi
da zaustavi kamion za prevoz cementa. Ista ta promena
udinila je da veliki grad postane nepodnosljiv za mnoge
kojima bi pre deset godina to osetanje bilo isto tako
strano kao i ufivanje u &tanju magazina MAD.

Postojana moé automobilskog opStila za preobra-
Zavanje obrazaca naseljavanja potpuno se ispoljava u
nadinu na koji je nova gradska kuhinja poprimila isto
centralno i viSestruko drultveno obeleZje svojstveno
staroj j kuhinji. kuhinja bila je
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kljudna talka za ulaz u farmersku kuéu, a postala je
i drustveni centar. U novoj predgradanskoj ku¢i kuhinja
se ponovo nalazi u centru i, idealno, postavljena je tako
da se iz nje lako moZe doéi do automobila, kao 3to se
iz njega lako moZe do¢i do nje. Automobil je postao
ledna koruba, zaltitni i agresivni oklop &oveka grada
i predgrada. Cak i pre pojave »folksvagena«, posmatraéi
iznad ulice esto su zapaZali blisku slinost izmedu
automobila i kukca svetlih leda. U doba slobodnog
ronioca, usmerenog na opip, taj tedki blistavi ledni lub
jedan je od najcrnjih Zigova bila. TrZnice-par-
kiralifta nastale su upravo za motorizovanog &oveka.
One predstavljaju neobi¢na ostrva koja u pelaka iza-
zivaju osetanje napuStenosti i rastelovljenosti. Auto-
mobil ga Zivcira.

Automobil, jednom reél, sasvlm pre\lobhéava sve
one p koji sjedi i ljude, i &i-
niée to jod deset godina, posle &ega ée njegovi elektron-
ski naslednici postati o&igledni.




23. OGLASI
'UKORAK S UZNEMIRENIM DZONSOVIMA®

Pritisak da se oglasi stvaraju sve viSe prema slici
o pobudama i Zeljama publike predstavlja stalnu pojavu.
S porastom sudelovanja publike, proizvod postaje sve
manje vaZan. Jedan krajnji primer pruza niz oglasa
posveéen steznicima u kojem se tvrdi da »to 3to pipate
nije steznik«. Potrebno je prisiliti oglas da obuhvati
iskustvo publike. Proizvod i odziv publike slivaju se u
jedan jedini sloZen obrazac. Vestina oglasavanja ¢udesno
je pogela da ostvaruje ranu definiciju antropologije kao
»nauke o ¢oveku u zagrljaju sa Zenome«. U oglasavanju
se postojano tezi tome da se proizvod ispolji kao in-
tegralan deo krupnih drustvenih ciljeva i procesa. Ko-
risteéi vrlo velika nov&ana sredstva, komercijalni umet-
nici su i8li za tim da od oglasa naprave ikonu, a ikone
nisu specijalistitki fragmenti ni vidovi, veé¢ jedinstvene
i saZete slike sloZene vrste One uziZuju neko prostrano
podruéje i na prostoru. jni pra-
vac u oglasi: dakle, j se od p ¢ke pred-
stave o proizvodu, a pnblniava pmnzvodaékoj S]lcl o
procesu. Korporativna slika procesa ukljutuje i potro-
8ata u ulozi pmlzvodaéa

Ovim moénim novim razvojnim pravcem u ogla-
sima ka ikoni&noj slici je poloZaj
magazinske industrije uopste, a magazmi sa slikama po-

% Preinalen oblik izraza »ukorak s DZonsovimae, koji

0-

u
gledu onog Sto se naziva »Zivotnim standardom«. — Prim.
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sebno. U rubrikama magazini odavno se koristi piktural-
na obrada tema i vesti. Uporedo s tim magazinskim rubri-
kama, koje donose snimke i fragmentarna stanovista,
objavljuju se novi pozamakm Lkomém oglasn, &ije sazete
slike i
drustvo u )ednoj jedmo) predstavx Zahval;u;uél ovim
oglasima, te rubrike izgledaju blede, slabasne i bes-
krvne, One pripadaju starom piktura]nom svetu koji
jep

Upravo tim i idki pro-
bojem u naSem iskustvu od pojave televui,e o\m&-
njava se paradoks uspona »Time«,

i sliénih. va magazini donose vesti u jednom saietorn
mozaitkom obliku koji je odista slian oglasnom svetu.
Mozaitka vest nije ni opis, ni tatka glediSta, ni objas-
njenje, ni komentar. Ona predstavlja dubinsku korpo-
rativnu sliku zajednice u akeiji i iziskuje maksimalno
sudelovanje u druStvenom procesu.

Cini se da je delovanje oglasa zasnovano na vrlo
naprednom naéelu da ¢ée se neki mali naboj ili obrazac
postupno potvrdivati u zagluinoj, prekomernoj ba-
raznoj vatri ponnvl;nma Oglasi potiskuju natelo buke
sve do platoa ivanja. Oni su u P skladu
s postupcima ispiranja mozga. Razlog za to moZe biti
ovo dubinsko nafelo napada na nesvesno.

Mnogi izraZavaju nelagodnost zbog oglasnih pot-
hvata u nade doba. Preko refeno, oglasna industrija
predstavlja grub pokuSaj da se nadela automatizacije
prodire na svaki vid drustva. Oglaavanje, idealno uzev,
tezi da ostvari neki programiran sklad medu svim ljud-
skim podsticajima, stremljenjima i nastojanjima. Sluzeéi
6e rukotvornim metodima, ono se pruZa u pravcu jedne
kolektivne svesti kao konabnog elektronskog cilja. Kada
se pr potro¥nja dovedu
u neki unapred uspostavl)en sklad sa svim Zeljama i
svim naporima, tada ée ogladavanje samo sebe likvi-
dirati vlastitim uspehorn

Od pojave kori: anje ga od
strane oglasivata naﬂlo je na neotekivanu prepreku.
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Televizijski doZivljaj ide na ruku mnogo veéoj svesti u
pogledu nesvesnoga nego 5to to &ine agresivni visoko-
tlagni oblici prodaje u Stampi, magazinu, na filmu ili
radiju. Culna trpeljivost publike se izmenila, a izme-
nili su se i metodi privlatenja kojima se koriste ogla-
Sivati. U novom hladnom svetu televizije, stari vru
svet ivnih, ozbiljnorekih trg kih putnika vi-
sokotlaine prodaje poseduje svu drevnu &ar napeva
i odeée iz dvadesetih godina ovog veka. Mort Sal i Seli
Berman ne uvode, ve¢ samo prate jedan razvojni pravac
kada namagaréuju oglasni svet. Oni su otkrili da jedino
treba da izrecituju kakav oglas ili vest, pa da publiku
spopadne smeh. Vil RodZers je otkrio pre vide godina
da, titane naglas s pozoridne bine, svake novine izazivaju
razdraganost. Isto danas vaZi i za oglase. Svaki oglas
stavljen u nov okvir deluje smesno. Druké&ije reeno,
komitan je svaki oglas kojem se svesno poklanja paZnja.
Oglasi nisu namenjeni svesnoj potro¥nji. Zamisljeni su
kao zne pilule za pod: da bi izazvali hi-
pnoti¢ku omadijanost, narotito sociologi. To je jedan
od najpoudnijih vidova golemog obrazovnog pothvata
koji nazivamo ogladavanjem, &iji se godi¥nji budzet od
dvanaest milijardi dolara pribliZuje nacionalnom 3kol-
skom budZetu. Svaki skup oglas sastoji se iz truda,
paZnje, proveravanja, duhovitosti i veStine mnogih
1judi. Svaki istaknut oglas u nekim novinama ili maga-
zinu sastavlja se s kudikamo viSe razmi$ljanja i briz-
ljivosti negoli §to se piSu njihove rubrike i uvodnici.
Svaki skup oglas podjednako je brizljivo izgraden na
proverenim temeljima javnih krilatica ili »niski« utvr-
d@enih stavova kao 8to je i svaki oblakoder izgraden na
stenovitom tlu. Podto veoma viéne i osetljive momeadi,
sastavljene od nadarenih osoba, saraduju na pravljenju
jednog oglasa za svaku utvrdenu vrstu robe, olito da
svaki prihvatljiv oglas predstavlja snaZnu dramatizaciju
zajednitkog iskustva. Nijedna skupina sociologa ne
moZe se ni prineti oglasnim moméadima u pogledu pri-
kupljanja i obradivanja upotrebljivih drustvenih po-
dataka. Oglasne momeadi mogu godiinje da utrode
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milijarde na istraZivanje i proveravanje reakcija, a
njihovi proizvodi su velelepne hrpe grade o iskustvu
i oseéanjima koji su svojina &itave zajednice. Kad bi
se udaljili od sredidta tog zajednitkog iskustva, oglasi
bi, naravno, odmah propali, jer bi izgubili svu vlast
nad nadim ose¢anjima.

Taéno je, dabogme, da oglasi na groteskne natine
koriste najosnovnije i najproverenije ljudsko iskustvo
jedne zajednice. Ako ih svesno posmatramo, oni su
isto tako neprilini kao praéenje kakvog striptiza mu-
zikom za »Srebrne niti medu zlatnima«.$ Ali duhovni
ljudi-Zabe s Madison avenije paZljivo oblikuju oglase
da bi se dovek polusvesno izloZio njihovu dejstvu. Samo
njihovo postojanje u isti mah svedodi o somnambulisti&-
kom stanju jedne umorne metropole i predstavlja prilog
tom stanju.

Posle drugog svetskog rata, neki oglasno svestan
oficir Ameri¢ke armije u Italiji podozrivo je primetio
da vam Italijani mogu reéi imena vladinih ministara,
ali ne i nazive artikala kojima italijanske glasovite
litnosti daju prednost. Stavile, rekao je on, zidni pro-
stor italijanskih gradova ustupljen je politi¢kim, a ne
komercijalnim parolama. Njegovo predskazivanje je
glasilo da je malo nade da ée Italijani ikada posti¢i ma
kakvo domaée blagostanje ili spokojstvo sve dok ne
potnu da ih brinu suparnitke tvrdnje proizvodada ku-
kuruznih pahuljica i cigareta, a ne sposobnosti javnih
li¢nosti. U stvari, taj oficir otifao je toliko daleko da
Je izjavio kako se demokratska sloboda uveliko sastoji

ivanju politike i u zak i zbog pretnje
ko]u predstavl;a]u kukavna lobanja, dlakave noge, lenja
creva, grudi, pt ni desni,

teZina i malaksala krv.
Verovatno je imao pravo. Svaka zajedmca koja
hoée da ubrza i maksimalizuje razmenu dobara i usluga
mora da izuje svoj drustveni Zivot.
Odluka o h ju lako pada vi i

¢! Sentimentalna balada Harta Piza Danksa iz devetna-
estog veka, jedna od pe-

sama, — Prim. prev.
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stanovni$tvu sveta u kojem se govori engleski. Usmenim
kulturama je, ipak, teko da se sloze s tim programom
homogenizovanja, jer su i previSe sklone da poruku
s radija pretvore u plemensku politiku, a ne u novo
sredstvo za pogon »kadilaki«. To je jedan razlog iz kojeg
je preuplemenjenom nacistu bilo lako da se oseéa nad-
moénim u odnosu prema ameri¢kom potro§adu. Ple-
menski &ovek je u stanju da vrlo lako otkrije rupe u
pismenom mentalitetu. S druge strane, osobita obmana
pismenih drustava sastoji se u tome $to su ona vrlo
svesna i individualistitki nastrojena. Umetniki svet
posveéuje, u elektnéno doba, sve veéu krititku paznju

ti; kog privi ja na obrasce linijske
jednoob iif ponovljivosti. Linijski
proces je wtwnut iz industrije, ne samo u oblasti ru-
kovodenja i proizvodnje nego i u oblasti razonode Gu-
tenbergovske str
nova mozaitka forma televuuske shke Pnkazwaél

Golog ruéka Vilijama B su na
koriSéenje -mozau‘.kog« terrnu\a i metoda u n,egovu
romanu. Zi jskoj slici, svet stand:

dnih maraka i potroimh dobara postaje jedino zabavan.
Razlog je u osnovi to 3to mozaitka mreza televizijke
slike nagoni gledaoce na tako aktivno sudelovanje da
se u n)emu ;avl]a nostalgija za prepotrodatkim obita-
jima i Luis je ozbiljnu
paznju kada hvali kohezi oblik j] ih va-
rodi kao oblik pogodan za naSe doba i potrebe.
Oglasavanje je razvilo veliku aktivnost tek na kraju
proSlog veka, s pronalaskom nutoupue Oglasi i slike
tada ivi, i otada su takvi.
Jo§ je vaznije §to su slike omoguéile velik porast tiraZa
novina i magazina, koji je takode pove¢ao brojnost i
unosnost oglasa. Danas je nepojmljivo da bi ma koja
publikacija bez slika, dnevna ili periodi¢na, mogla za-
drzati viSe od nekoliko hiljada Zitalaca. Jer i pikturalni
oglas i ¢lanak sa slikama pruZaju velik broj trenutnih
podataka i trenutnih ljudskih biéa, koji su nuZni da
bismo odrzali korak u kulturi kakva je naSa. Zar ne
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izgleda prirodno i potrebno da se opaZanje mladih pod-
vrgne bar onolikoj obuci u ovom grafi¢kom i fotograf-
skom svetu kolikoj se podvrgava u tipografskom?
U stvari, treba ih vide obuditi grafici, jer je vestina
podele uloga i rasporedivanja glumaca u oglasima kako
slozena, tako i vrlo potuljena.

Neki pisci tvrde da je GrafiZka revolucija prenela
nasu kulturu s privatnih ideala na korporativne slike.
To, u stvari, zna¢i da nas fotografija i televizijn mame
od pismene i pnvatne »tacke glediSta« u slozen i uklju-
giv svet ikone. Og je, kako, &ini
upravo to. Umesto da pruZi kakav privatni argument
ili vidik, ono nudi nadin Zivota koji je namenjen sva-
kome ili nikome. Ono nudi te izglede uz argumente
koji se tiéu jedino nevaZnih i tri¢avih stvari. Na pri-
mer, u oglasu za neka rasko$na kola prikazana je zvetka
za bebe na bogatoj zastirci poda u njihovom zadnjem
delu, a u tekstu se veli da ta kola otklanjaju nezeljeno
zvetanje isto tako lako kao 3to bi njihov korisnik mo-
gao ukloniti zveéku za bebe. Ovakav tekst stvarno
nema nikakve veze s &egrtanjem. On jedino predstavlja
podvalu zasnovanu na igri redi, &ji je cilj da odvraéa
kriti¢ku paznju dok slika kola deluje na hipnotisanoyg
posmatrata. Oni koji su &itavog Zivota negodovali pro-
tiv »laznog i varljivog oglasnog teksta« boZji su dar
za ogladivade, kao §to su to trezvenjaci za pivare i
moralni cenzori za knjige i filmove. Ti negodovaoci
najviSe tapSu u znak odobravanja i najviSe pospesuju.
Od pojave slika, zadatak oglasnog teksta uzgredan je
i skriven koliko i »znaZenje« jedne pesme za tu pesmu,
ili pak reti kakvog napeva za taj napev. Visokopismeni
1judi nisu u stanju da se nose s neverbalnom umetno$éu
pikturalnoga, te nestrpljivo poigravaju tamo-amo da
bi izrazili besmisleno neodobravanje koje ih &ini ne-
ozbiljnim, a oglasima daje novu moé i ugled. Pismeni
ljudi nikad ne napadaju nesvesne dubinske poruke
oglasa, jer nisu sposobni da zapaze ili razmotre never-
balne oblike rasp i ja. Oni ne poseduju po-
trebnu vestinu za raspravljanje sa slikama. Kada su
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u prvim emisijama na televiziji ispitivali skrivene
oglase, pismeni ljudi behu u stra¥noj panici sve dok
emitovanje tih oglasa ne prestade. Cinjenica da je i
sama tipografija uglavnom potpraZna po dejstvu, kao §to
su to i slike, predstavlja tajnu koja je bezbedna od
knjiski usmerene zajednice.

Kada su do3li filmovi, &itavi obrazac ameritkog
Zivota prikazivan je na platnu kao kakav nonstop-oglas.
Sto god da su glumac ili glumica nosili, upotrebljavali
ili jeli bilo je takav oglas o kojem nikad ranije nije
ni sanjano. Ameri¢ko kupatilo, kuhinja i kola, poput
svega drugog, bili su obradivani po uzoru na 1001 noé.
Iz toga je proiziSlo da svi oglasi u magazinima i Stampi
moraju li¢iti na prizore iz kakvog filma. Takvi su i
danas. No posle pojave televizije, ZiZa je morala po-
stati blaza.

S pojavom radija, oglasi otvoreno poteSe da ko-
riste bajalice u reklarnnoj pesmm Buka i odvratnost
kao tehnika vnosti postade N
Pravljenje oglasa i utiska postalo je, i ostalo, jedina
zaista dinamiéna i napredna oblast privrede. I film i
radio su vruéa opitila, &ija je pojava u velikoj meri
osokolila svakog &oveka i donela nam buZne dvadesete
godine. To je imalo za posledicu stvaranje jedne 3iroke
platforme i davanje jednog mandata za unapredivanje
prodaje kao natina Zivota, &iji je kraj do3ao tek sa
Smréu trgovaékog putnika i pojavom televizije. Ta dva
dogadaja msu se sluéa;no podudanla Televxzua je uvela

onaj Zivljajnic i i« obrazac
zivljenja koji je razbio sliku mdlvnduahshékx nastro-
jenog agresivnog trg g putnika pro-

daje i poslu$nog potrodata, ba§ kao 3to je zamaglio pre-
de jasne likove filmskih zvezda. Time ne Zelim reéi
da je Artur Miler pokusavao da Americi objasni tele-
viziju uodi njenog dolaska, mada je podjednako pri-
kladno mogao nazvati svoj komad »Rodenje foveka za
odnose s javno3éu«. Oni koji su gledali film Harolda
Lojda Svet komedije opomenuée se da behu iznenadeni
koliko su toga zaboravili o dvadesetim godinama ovog
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veka. Takode behu iznenadeni 3to nado3e dokaze o tome
koliko su te godine stvarno bile naivne i jednostavne.
To doba zavodnica, osvajada i grubijana beSe buZna
dedja soba u poredenju s nadim svetom, u kojem deca
&itaju magazin MAD da bi se priguSeno smejala. BeSe
to jedan svet jo§ uvek bezazleno zauzet Sirenjem i
eksplodiranjem, razdvajanjem, zadirkivanjem i cepa-
njem. Danas, s televizijom, mi dozivljavamo suprotan
proces integrisanja i uzajamnog povezivanja, koji je sve
drugo samo ne bezazlen. Jednostavna vera trgovatkog
putnika u neodoljivost vlastite sorte (kako obratanja,
tako i robe) sada ustupa mesto slozenom zajedniStvu
korporativnog stava, procesa i organizacije.

Oglasi su pokazali da predstavljaju jedan oblik
razonode zajednice koji sam sebe likvidira. Javili su se
upravo posle viktorijinskog jevandelja rada, obetava-
juéi neku Bjulinu zemlju®® usavrsljivosti, gde ¢e biti
moguéno »glacati koSulje ne mrzeéi pri tom svog
muzZa«. A sada napultaju pojedinani potro$atki pro-
izvod zarad sveobuhvatnog i beskrajnog procesa koji je
Slika svakog velikog korporativnog pothvata. Ameri¢ka
korporacija za proizvodnju posuda ne prikazuje u svojim
oglasima papirne kese i papirne 3olje, ve¢, posredstvom
velike umetnosti, funkciju posuda. Istoridari i arheolozi
otkrite jednog dana da su oglasi naseg doba najbogatiji
i najverniji kod i odrazi podrudja
drustvene delatnosti koje je neko druitvo ikada pro-
izvelo. U ovom pogledu, eglpatskn ]eroghi daleko za—
ostaje za njima. S
slobodno koriste sve $to im ston na raspolaganjn Jed-
nom redi, postali su slobodni ronioci. Jer televizijski
gledalac je ba¥ to. On je slobodni ronilac, i vide ne voli
blistavu dnevnu svetlost na tvrdim, koZastim povrsi-
nama, jako mora da i dalje trpi butan zvudni trag ra-
dija, koji mu prid¢injava bol.

* >Bjulina zemlja« (Isaija, 62:4) — u Poklontkovu puto-
vanju DZona Banjana, zemlja uzvifene radosti gde borave
poklonici pre no 5to udu u Nebeski grad; raj pre StraSnog
suda. — Prim. prev.



24. IGRE
COVEKOVI PRODUZECI

Alkohol i kockanje imaju vrlo razlitita znagenja
razli¢itim kulturama. U naem izrazito individuali:
kom i fragmentovanom zapadnom svetu, »3ljoka« je
drustvena spona i sredstvo veselog uéeS¢éa. Nasuprot
tome, u tesno povezanom i plemenskom drustvu, »§ljoka«
razara svekolike drustvene obrasce, pa se &ak upotreb-
ljava i kao sredstvo za izazivanje misti¢nog dozivljaja.

U plemenskim drustvima kockanje je, s druge
strane, dobrodoslo sredstvo za ispoljavanje preduzi-
matkog napora i pojedinafne inicijative. Unesene u
jedno individualisti¢ko drustvo, iste te kockarske igre
i kladenje ugrozavaju, (‘.lm se, titav drudtveni poredak.
Kockanje pousku]e po;e aénu inicijativu do stupnja

& drustvenoj strukturi.
Plemenska vrlma je kapitalisticki porok

Kada se, 1918, i 1919 godine, momci vratiSe kuéi iz
blatnih i krvavih fronta —
Volstedov zakon o zabrani prodaje alkoholnih pi¢a. Taj
zakon je bio drustveno i polititko priznanje da nas je
rat toliko zbratimio i uplemenio da alkohol predstavlja
pretnju jednom individualistitkom drustvu. Kada i mi
budemo spremni da i kockanje,
svetu, poput Engleza, kraj individualistitkog drustva i
povratak plemenskom nadinu Zivota.

Imamo jak razlog $to smatramo da je humor obe-
lezje duhovnog zdravlja: u zabavi i igri ponovo posta-
jemo integralne li¢nosti, dok u svakodnevnom svetu ili
na svom poslu moZemo koristiti tek deli¢ svog bi¢a.
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Filip Din, u knjizi Zarobljeni u Koreji, iznosi umesnu
pridu o igrama sred uzastopnih ispiranja mozga.

Doflo je vreme kada sam morao prestati da &itam te
knjige, prestati da veibam ruski, jer je ufenjem jezika ta
besmislena i stalna tvrdnja polela da ostavlja trag, da
nalazi odjeka, a ja sam ose¢ao da mi misaoni tokovi postaju
zamrdeni, da mi kriti¢ke sposobnosti otupljuju... i tada oni
natinide gresku. Dali su nam Ostrvo s blagom Roberta Luisa
Stivensona na engleskom... Ponovo sam bio u stanju da
¢itam Marksa i da sebl poiteno postavham pitanja bez
straha. Robert Luis nas
Zasove igranja.

Igre su popularna umetnost, kolektivne, drustvene
reakcije na glavnu pokretatku snagu ili akciju svake
kulture. Poput ustanova, igre su produZeci druitvenog
toveka i polititkog tela, kao §to su tehnologue produ-~
Zeci Zivotinjskog organi Iigre i logije pred-
stav]mu pronvnadraia;na sredswa ili natine za pri-

pecijali radnji koje se

Javl]aju u svakoj dru§tvenoj skupini. Kao produzeci

g odziva na igre postaju

verni modeli jedne kulture. U jednoj jedinoj dinami¢noj

slici one sjedinjuju kako akciju tako i reakciju &itavih
naroda.

Jedan izvestaj agencije Rojter iz Tokija, od 13. de-
cembra 1962. godine, glasio je:

POSLOVNA OBLAST JE BOJNO POLJE

Najnovija moda medu japansk:m poslovnim ljudima
jeste prouéavan)e k!asnéne vojne stralegue i taktike radi
njihova pr . Saznaje se
da je jedna od na]krupnu:h oglasnih kompnnua u Japanu
tak propisala te knjige kao obaveznu lektiru za sve svoje
namestenike.

Dugi vekovi &vrste plemenske organizacije sada su
Japancima od velike koristi u trgovini i razmeni elek-
tnénog doba. Pre nekoliko decem]a behu podvrgnuti

uticaju i industrijske
iragmentacue da bi razvili agresivnu energiju u poje-
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dinca. Tesno p i rad i oda-
nost koje danas msku;e elektri¢ni sistem uzajamne
veze ju odnos J. prema sop-
stvenim drevnim tradlcuama No na$ vlastiti plemenski
nacin Zivota previSe Je dalek da bi bio od ikakve drus-
tvene vajde. Zi smo jivanje s istim
onim bolnim napipavanjem puta s kojim jedno pre-
-pismeno drudtvo zapotinje da &ita i piSe i da svoj Zivot
likovno ustrojava u trodimenzionalnom prostoru.
Potraga za Majklom Rokfelerom uéinila je da pre
godinu dana Zivot jednog plemena Nove Gvineje po-
stane predmet znafajne paZnje u magazinu »Life«.
Urednici su dali obJaSnJenJe ratnih igara tih ljudi:

ji plemena Viligi -Valalua
jesu pripadmci plemena Vitaja, narod koji im je savrSeno
slitan po jeziku, nosnji i obifajima... Svakih nedelju ili
dve dana pleme Viligiman-Valalua i njegovi neprijatelji
prireduju formalnu bitku na jednom od tradicionalnih boj-
nih polja. U poredenju s katastrofalnim sukobima »civili-
zovanih« naroda, ovi okr3aji vide li¢e na kakav opasan sport
pod vedrim nebom negoli na pravi rat. Svaka bitka traje
samo jedan dan, uvek se okondava pre sumraka (zbog opa-
snosti od aveti) ili ako padne ki3a (niko ne Zeli da pokvasi
kosu ili ukrase). Ljudi veoma vesto barataju oruzjem — jer
svi ulestvuju u ratnim igrama od malih nogu — no pod-
jednako su viéni izbegavanju udaraca, te otud retko zado-
bijaju ma kakav udarac.

Istinsku pogibelj u ovom primitivnom ratovanju ne
predstavlja bitka, ve¢ iznenadni napad ili zaseda iz potaje,
kada se vrdi nemilosrdan pokolj ne samo muskaraca nego i
Zena i dece...

Ovo stalno krvoprolice ne upraznjava se ni iz jednog
uobidajenog razloga za vodenje rata. Ne osvaja se niti gubi
teritorija; ne zaplenjuju se dobra niti zarobljavaju ljudi...
Oni se bore zato 3to u tome ushiéeno uzivaju, zato Sto za
njih borba &ini Zivotau funkciju dovrienog foveka, a i zato
3to osetaju da moraju zadovoljiti duhove ubijenih drugova.

Ovi ljudi, ukratko, otkrivaju u tim igrama nekakav
model svemira, u &ijoj smrtonosnoj gavoti mogu da
sudeluju kroz obred ratnih igara.

294



Igre su dramski modeli naSeg psiholoskog Zivota
koji nas oslobadaju posebnih napetosti. One su kolek-
tivne i popularne umetnitke forme sa strogim konven-
cijama. Drevna i nepismena drudtva prirodno drZahu
igre za Z%ive dramske modele svemira ili spoljne
vasionske drame. Olimpijske igre neposredno prika-
zivahu agon, odnosno borbu boga Sunca. Trkadi se
kretahu po stazi ukradenoj zodijadkim znacima, po-
draZavajuéi svakodnevnom kruzenju Suntevih ko-
¢ija. Po3to igre i komadi dramski prikazivahu jed-
nu kosmi¢ku borbu, uloga gledaoca beSe oZevidno
religiozna. Sudelovanje u ovim obredima odrZavade va-
sionu na pravoj putanji, pojatavajuéi u isti mah otpor-
nost plemena. Pleme ili grad behu blede kopije te va-
sione, u istoj meri u kojoj to behu igre, plesovi i ikone.
Kako je umetnost postala nekakva civilizovana zamena
za magijske igre i obrede — to je pria o rasplemenji-
vanju, koje je do3lo s pismenoS3¢u. Poput igara, umet-
nost je postala mimeti¢ki odjek stare magije potpune
ukljuéenosti i, u isti mah, oslabila tu magiju. S porastom
individualnosti publike koja je posmatrala magijske igre
i komade, uloga umetnosti i obreda presla je s vasion-
skoga na ljudski psiholosko, kao Sto je bio sluaj u he-
lenskoj drami. Cak je i obred postao vide verbalan,
a manje mimetidki ili sli¢éan plesu. Najzad, verbalna
pripovest iz Homera i Ovidija postala je romantiZna
knjizevna zamena za korporativnu liturgiju i sudelovanje
skupine. Napori u¢enih ljudi u proteklom veku na mno-
gim poljima bili su velikim delom posveéeni preciznom
rekonstruisanju uslova primitivne umetnosti i obreda,
jer se smatralo da taj put pruza kljuf za razumevanje
duha primitivnog &oveka. Taj kljué, medutim, takode se
moZe naéi u nadoj novoj elektriénoj tehnologiji, koja
tako brzo i duboko prestvara u nama samima stanja
i stavove primitivnog plemenskog foveka.

Rasprostranjena privlaZnost igara novijih vremena
— popularnih sportova kao 3to su bezbol, fudbal®® i

® Misli se na ameritki | kanadski oblik ragbija. —
Prim. prev.
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hokej na ledu — postaje razumljiva kada se one sagle-
daju kao spoljadnji modeli unutralnjeg psiholoskog
zivota. Kao modeli, one predstavljaju kolektivne, a ne
privatne dramatizacije unutradnjeg Zivota. Poput nasih
maternjih jezika, sve igre su sredstva medulinog op-
Stenja, te ne bi mogle ni postojati ni imati znadenja
osim kao produZeci nadeg neposrednog unutradnjeg
Zivota. Ako uzmemo u ruku teniski reket, ili trinaest
karata, mi pristajemo da budemo deo jednog dinamig-
nog mehanizma u jednoj ve$tatki smisljenoj situaciji.
Nije li to razlog $to najviSe uZivamo u onim igrama
koje Zavaju drugim si 1 u nafem radu i
drudtvenom Zivotu? Zar nas nale omiljene igre ne oslo-
badaju monopolistitkog tiranstva drutvene masine?
Jednom reéi, zar Aristotelovo shvatanje drame kao mi-
meti¢kog ponavljanja i ublaZavanja pritisaka koji nas
zaokupljuju ne vaZzi savrieno za sve vrste igara, plesa i
zabave? Jer da bi zabava ili igre bile prijatne, moraju
saopStavati kakav odjek svakodnevnog Zivota. S druge
strane, &ovek ili drustvo bez igara tonu u zombijski®
zanos izacije. T i igre éuju nam
da stojimo po strani od materijalnih pritisaka rutine
i konvencije, posmatrajuéi i postavljajuéi pitanja. Igre,
kao popularne wnetnitke forme, pruzaju svima nepo-
sredno sredstvo sudelovanja u punom Zzivotu jednog
drustva, sredstvo kakvo nijedna posebna uloga niti
posao ne mogu nikome pruZiti. Otud protivre¢nost u
»profesionalnom« sportu. Kada vrata igara, koja su
okrenuta prema slobodnom Zivotu, vode u jedan tek
specijalisticki posao, svak tu oseéa neku nesaglasnost.

Igre jednog naroda otkrivaju mnogo $ta o njegovim
pripadnicima. One predstavljaju neku vrstu vestatkog
raja, poput Diznilenda, ili neku utopijsku viziju posred-
stvom koje tumadimo i dopunjavamo znalenje naeg
svakodnevnog Zivota. U igrama izumevamo sredstva za
nespecijalizovano sudelovanje u 3iroj drami naseg doba.

* Zombi je Zovek sa Zapadnih Inda, bez voljne i go-
vorne moéi, kadar da vrdi jedino automatske kretnje. —
Prim. prev.
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Ali za civili Zoveka p:

strogo je ograméena, Nije za njega dubmska sudelo—
vanje, koje potire granice pojedinatne svesti — kao u
indijskom kultu darshan, mistiénom doZivljaju telesnog
prisustva ogromnog mnostva ljudi.

Igra je madina koja moze stupiti u dejstvo jedino
ako igradi pristanu da neko vreme budu lutke. Za indi-
vidualisti®ki nastrojenog &oveka Zapada, njegovo »pri-
lagodavanje« drustvu velikim delom nosi obelezje jednog
li¢nog pokoravanja kolektivnim zahtevima. Nase |gro

pomazu nam i da se i takvom pri
i da se njega oslobodlmo Nelzvesnost lshoda na§|h
i¢enja pruza jenje za

strogost pravila i postupaka igre.

Kada se drustvena pravila neolekivano izmene,
tada ranije usvojeno drustveno ponasanje i obredi mogu
najednom da poprime krute obrise i proizvoljne obrasce
kakve igre. Knjiga Prljava igra Stivena Potera govori
o jednoj drudtvenoj revoluciji u Engleskoj. Englezi se
kreéu u pravcu druStvene jednakosti i izrazitog li¢nog
takmigenja koje s njom ide. Stariji obredi davno pri-
hvaéenog klasnog ponasanja poéinju sada da izgledaju
komiéni i iracionalni — kao trikovi u nekoj igri. Knjiga
Dejl Karnegi Kako steéi prijatelje i uticati na ljude
najpre se pojavila kao ozbiljan priruénik drustvene
mudrosti, ali je upuéenima izgledala sasvim sme3na. Ono
ito je Karnegijeva nudila kao ozbiljna otkri¢a veé je
li¢éilo na neki naivan mehani¢ki obred onima koji su
potinjali da se kreéu u sredini frojdovske svesti ispu-
njenoj psi g zivota. Frojdov-
ski obrasci opaZanja veé su postali otrcana pravila koja
podinju da pruzaju katartitku razonodu kakve igre, a
ne uputstva za Zivot.

Drustvena praksa jednog pokolenja teZi da se ko-
difikuje u »igru« narednog. Konaéno, ta igra prenosi se
dalje kao kakva 3ala, poput kostura lifenog mesa. Ovo
narotito vaZi za razdoblja naglih promena stavova, koje
su ica neke ito nove Ol
mreza televizijske slike, posebno, oznatava — bar za
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neko vreme — propast bezbola. Jer bezbol je igra u
kojoj se stvari obavljaju jedna po jedna, koja se odlikuje
utvrdenim poloZajima i vidno delegiranim specijalisti&-
kim poslovima, kakvi su pripadali mehani¢kom dobu
koje je sad na izmaku, dobu fragmentovanih zadataka i
Stapskih i trupnih poslova u organizovanju upravljanja.
Televizija, kao susta slika te nove korporativnosti i su-
delnosti elektritnog nagina Zivota, pothranjuje navike
jedinstvene svesti i drudtvene meduzavisnosti, koje nas
otuduju od osebujnog sula bezbola, nJegova specijali-
stitkog i pozici i Kada se kulture,
menjaju se i igre. Nekad otmena apstraktna slika jednog
industrijskog drustva &ji je Zivot bio proradunat na
desetinke sekunde, bezbol je u novoj televizijskoj de-
ceniji izgublo ps:hiék) i drudtveni zna¢aj za na$ novi
naéin Zivota. Bezbolska igra jeizdr g
srediSta na periferiju umenckog zivota.

Nasuprot tome, ameri¢ki fudbal nije pozicion, pa
svaki igra® tokom igre moZe preuzeti ma koju ulogu.
To je, dakle, igra koja sada istiskuje bezbol u pogledu
opste prihvaéenosti. Ona se vrlo dobro slafe s novim
potrebama decentralizovane momgadske igre u elektrié-
no doba. Bez razmisljanja bi se moglo pretpostaviti da
bi, zahvaljujuéi njegovu &vrstom plemenskom jedinstvu,
fudbal predstavljao igru koju bi Rusi negovali. Njihova
odanost hokeju na ledu i nogometu, dvama veoma indi-
vidualisti¢kim oblicima igre, izgleda nedovoljno uskla-
dena s psihitkim potrebama jednog kolektivistitkog
druStva. No Rusija je jo§ uvek poglavito usmen, ple-
menski svet kon prolazi kroz rasplemen;xvanje i bad
sad otkriva i kao novinu. i hokej
na ledu, dakle, imaju za Ruse neko egzoti&no i utopijsko
svojstvo obeéanja koje te igre ne podaru]u Zapadu To

J tezimo da
a i sami bismo mogli izvesti neku sli¢nu vrednost lz
posedovanja trkatkih konja, ponija za polo ili jahti od
dvanaest metara.

Igre stoga mogu da prufe raznovrsna zadovoljstva.
Ovde ih u j Stenja u
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drustvu kao celini. Na taj nalin, poker je igra koja se
testo navodi kao izraz svih onih sloZenih stavova i ne-
izre¢enih vrednosti jednog konkurentskog dru§tva Poker
iziskuje
ocene karaktera. Kazu da ga Zene ne mogu 1grat| dobro,
jer on im podstide radoznalost, a radoznalost je u po-
keru kobna. Poker je izrazito individualistitka igra, u
kojoj nema mesta ljubaznosti ni obzirnosti, ve¢ samo
najveéem dobru najveceg broja — broja jedan. U ovoj
perspektivi lako se da uvideti zato je rat nazvan kra-
ljevskim sportom. Jer kraljevine su za monarhe ono
3to su naslede i privatni prihod za privatnog gradanina.
Kraljevi mogu igrati poker u kraljevine, kao Sto gene-
rali njihovih vojski igraju poker u svoje trupe. Oni mogu
blefirati i varati protivnika u pogledu svojih sredstava
i namera. Razlog s kojeg rat ne moZe postati istinska
igra verovatno je razlog s kojeg to ne mogu postati ni
berza ni poslovna oblast — pravila nisu u potpunosti
poznata svim igradima niti ih svi igradi prihvataju.
Sem toga, publika previSe sudeluje u ratu i poslovima,
ba3 kao 5to u kakvom urodenitkom drustvu nema prave
umetnosti, jer je svak zauzet umetni¢kim stvaranjem.
Umetnost i igre potrebuju pravila, konvencije i gledaoce.
One moraju $tréati iz celokupne situacije kao njeni
modeli da bi satuvale svojstvo igre. Jer »igra«,* u Zi-
votu ili u nekom totku, podrazumeva medudelovanje.
Mora se davati i uzimati, ili voditi dijalog, kao izmedu
dve ili vide osoba i skupina. Ovo se svojstvo, medutim,
moze umanjiti ili izgubiti u situaciji ma koje vrste.
Velike moméadi Zesto vezbaju bez ikakve publike. To
nije sport u naﬁem smislu redi, jer veliki deo tog SVOJ-
stva — samo

tako re¢i — &ini osecanye publike. Roket Ridard, kanad-
ski hokeja$, imao je obiaj da stavlja primedbe na losu
akusti¢nost nekih igraliSta. Osetao je da plogica kraj
njegove palice poleée na urlanje gomile. Sport, kao

* slgrac (play) ovde j
iz tog razloga, moze bitl, pisac je i stavlja pod navodnike.
— Prim. prev.
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popularna umetniZka forma, nije samo samoizraZavanje,
nego i, u dubokom i nuzZnom smislu, sredstvo medude-
lovanja u okviru &itave jedne kulture.

Umetnost nije samo igra nego i produZetak ljudske
svesti u smisljenim i konvencionalnim obrascima. Kao
popularna umetnost, sport predstavlja duboku reakeiju
na tipiénu akeiju drustva. No visoka umetnost, s druge
strane, nije reakcija, veé duboko preocenjivanje jednog
slozenog kulturnog stanja. Balkon Zana Zenea privladi
neke ljude kao uniStavajuée logiéna ocena ludila ljud-
skog roda u njegovoj orgiji samorazaranja. Zene nam
pruza javnu kuéu okruZenu pokoljem rata i revolucije
kao obuhvatnu sliku ljudskog Zivota. Lako bi bilo tvr-
diti da je Zene histeri®an, i da je fudbal ozbiljnija
kritika Zivota od njegove. Mora se priznati da igrama,
ako ih posmatramo kao Zive modele sloZenih drustvenih
situacija, moZe nedostajati moralna ozbiljnost. Moz-
da se, upravo zbog toga, u jednoj visokospeci-
jalizovanoj industrijskoj kulturi ose¢éa o&ajna po-
treba za igrama, jer one su jedina umetni¢ka (or—
ma mnogim duh . Pravo
vanje svodi se na nidticu u jednom specijalistickom
svetu delegiranih zadataka i fragmentovanih poslo-
va. Neka zaostala ili plemenska druStva naglo pre-
vedena na industrijske i specijalistitke forme mehani-
zacije ne mogu lako iznaéi protivotrov sportova i igara
da bi stvorila protivteznu snagu. Ona se zaglibljuju u
groznu zbilju. Bez umetnosti i bez popularnih umet-
nosti igara, ljudi naginju automatizmu.

Nekolikim retima o razhémm vrstama 1gara ko;e
se uprain;ava;u u Bri u i

domu oZivi iti lskustvo mnogih
¢italaca. Britanci su imali sreéu da u klupama Donjeg
doma zavedu dvomomgadski obrazac, dok su Francuzi
— pokuSavajuéi da ostvare centralizam posadujuéi po-
slanike u polukrug prema predsednitkoj stolici — stvo-
rili, umesto centralizma, viSe moméadi koje igraju veoma
raznovrsne igre. PokuSavajuéi da ostvare jedinstvo,
Francuzi su stvorili anarhiju. Britanci su, uspostavljajuéi
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raznovrsnost, postigli, ako iita, previSe jedinstva. Bri-
tanski poslanik, igrajuéi za svoju »stranue, ne pada w
iskudenje privatnog umnog napora, niti pak mora pratiti
debate sve dok mu ne dodaju loptu. Po re¢ima jednog
krititara, kad klupe ne bi bile okrenute jedne prema
drugima, Britanci ne bi bili u stanju da razlikuju istinu
od lazi, niti mudrost od ludosti, kad ne bi slusali celu
debatu. A poSto debata mora biti uglavnom glupa, glupo
bi bilo sludati je u celini.

Forma svake igre od prevashodnog je znalaja.
Teorija igara, poput teorije informacija, prenebregnula
je taj vid optlca)a lgara i obaveﬁtenja Obe teorue bavile
su se sistema, juéi &inioce
»buke« i »o0b koji taju prijem To
lidi na pristup kakvoj slici ili muzitkoj kompoziciji
s tatke gledista njihove sadrZine. Drugim retima, izvesno
je da ée takav pristup promasiti centralno strukturalno
jezgro doZivljaja. Jer po3to obrazac neke igre jeste
ono Sto je &ini znaajnom za na$ unutradnji Zivot, a ne
onaj ko igra niti lshod lgre, isto vail i za opticaj oba
vestenja. Izbor ¢ula saéinj: svu
razliku izmedu, recimo, fotografije i telegrafa. U oblasti
umetnosti, posebno mesanje na3ih dula u koris¢enom
opstilu nadasve je vazno. Prividna programska sadrzina
predstavlja uljuljkujuéu razonodu koja je potrebna da
bi se omogutilo da strukturalna forma probije prepreke
svesne paznje.

Svaka igra, poput svakog sredstva obavedtavanja,
produzetak je pojedinca ili skupine. Njeno delovanje na
skupinu ili pojedinca sastoji se u prekonfiguriranju de
lova te skupine ili pojedinca koji nisu tako produzeni.
Bi¢e ili funkcija umetni¢kog dela ispoljava se jedino
kroz njegova dejstva na ljude-posmatrade. I visoka
umetnost, poput xgara ili popularmh umetnosh, i poput
sredstava je moé ja vlastitih
pretpostavki, jer stvara u ljudskoj zajednici nove odnose
i stavove,

Poput igara, umetnost preobraZava iskustvo. Ono
3to smo ve¢ osetili ili videli u jednoj situaciji najednom
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nam se pruza u nekoj novoj vrsti materijala. Igre, isto
tako, prenose poznato iskustvo u nove forme, bacajuéi
iznenadnu svetlost na mrainu i mutnu stranu stvari.
Telefonske kompanije snimaju truéanje prostaka koji

Prip utav ju, te trake postaju
i igra, p istkinjama da

lekovita
odrZe ravnotezu.

Svet nauke postao je sasvim samosvestan u pogledu
elementa igre u svojim beskrajnim pokusima s mode-
lima situacija koje se inafe ne daju uotiti. Centri za
obuku rukovodilaca odavno se sluie lgrama kao sred-
stvom za ijanje novog p ja. Dzon
Kenet Galbre]t tvrdl da se sada u poslovnoj oblasti mora

jer ik stvara modele pro-
blema i situacija koji se jo§ nisu pojavili u Siroj ma-
trici drustva, dajuéi za osetljivom posl
&oveku deceniju fore u njegovu planiranju.

U elektri¢no doba, zatvaranje jazova izmedu umet-
nosti i poslovne oblasti, ili izmedu univerziteta i zajed-
nice, predstavlja deo svekolike implozije koja zbija
redove specijalista na svim razinama. Flober, francuski
romansijer devetnaestog veka, smatrao je da se fran-
cusko-pruski rat mogao izbeéi da su 1ljudi posvetili pai-
nju njegovu ju. Otada
3iroko zastupaju sli¢no misljenje. Oni znaju da se bave
stvaranjem Zivih modela situacija koje jos nisu sazrele
u drustvu uopste. U svojoj umetnitkoj igri otkrili su 3ta
se stvarno zbiva, te otud izgleda da idu »ispred svog
vremena«, Neumetnici svagda posmatraju sadadnjicu
kroz naotari prethodnog doba. General3tabovi su uvek
veli¢anstveno spremm da vode proﬁli rat

Igre su, dakle,
produzecn svesh akupme koji omogucu;u da se otpodine

One jaju neku vrstu
razgovora koji drustvo u cellni vodi sa samim sobom.
A razgovor sa samim sobom priznat je oblik igre koji
je neophodan za svaki razvoj samopouzdanja. U novija
vremena Britanci i Amerikanci gaje neizmerno samo-
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pouzdanje, koje je porodio vragolasti duh zabave i
igara. Kada osete da njihovi takmaci nemaju ovog duha,
to ih juje. Uzi je pukih ih stvari duboko
ozbiljno oznatava nedostatak svesti koji je za Zaljenje.
Od prvih dana hriSéanstva razvijala se, u nekim kru-
govima, navika duhovnog klovnovstva, navika »izigra-
vanja budale u Hristu«, kako je to rekao sv. Pavle.
Isto tako, Pavle je doveo u vezu to ose¢anje duhovnog
uzdanja i poigravanja hriS¢anstvom s igrama i sporto-
vima svog doba. Igra ide sa sve$¢u o golemom neskladu
izmedu prividne situacije i onog 3to se stvarno stavlja
na kocku. Sli¢no oseéanje lebdi nad situacijom igre kao
takvom. Posto igra, poput svake umetni¢ke forme, pred-
stavlja puki opipljivi model jedne druge situacije koja
je manje dostupna, u igri uopste ili posebnim igrama
uvek se javlja neko golicavo ose¢anje nastranog i za-
bavnog koje &ini da veoma ozbiljna i veoma trezvena
osoba ili drustvo budu smesni. Kada je Englez vikto-
rijinskog doba po¥eo da naginje polu ozbiljnosti, kao
protivtezna sila brzo su se pojavili Oskar Vajld, Bernard
So i G. K. Cesterton. Uleni ljudi Zesto istitu da je
Platon smatrao igru posveéenu BoZanstvu najuzviSenijim
dometom Zovekova verskog podsticaja.

Cuvena Bergsonova rasprava o smehu izlaze ideju
da je mehanizam koji preuzima Zivotne vrednosti klju¢
za smesno. Ugledati kako se neki ¢ovek okliznuo na koru
od banane znati videti kako se jedan racionalno struk-
turiran sistem naglo preobraZava u zahuktalu maSinu.
Po3to je industrijalizam stvorio slinu situaciju u
drudtvu njegova doba, Bergsonova ideja bila je spremno
prihvaéena. On, izgleda, nije primetio da je mehanitki
i3%eprkao mehanitku metaforu u jedno mehanitko doba
da bi jasnio samu tu hani¢ku stvar — smeh,
ili »duhovnu kijavicus, kako ga je opisao Vindam Luis.

Duh igre pretrpeo je pre nekoliko godina poraz
zbog namestenih kvizova na televiziji. Pre svega, &inilo
se da velika nagrada tera 3egu s novcem. Novac — kao
riznica moéi i vestine, i pospeSivat razmene — jo¥ uvek
za mnoge ljude poseduje sposobnost da izazove veoma

303



ozbiljan zanos. Filmovi su, u izvesnom smislu, takode
namestene pnredbe Isto tako, svaki komad, pesma ili
roman isani su tako da p: du neko dejstvo.
To je bio slutaj i s televizijskim kvizom. No u tele-
vizijskom dejstvu publika duboko sudeluje. Film i drama
ne dopustaju sudelovanje u onoj meri u kojoj to &ni
mozaicka mreZa televizijske slike. Publika je u kvizo-
vima sudelovala tako duboko da su njihovi reziseri bili
zakonski gonjeni kao varalice. Stavife, Stampa i radio,
koji su zbog svojih oglasnih interesa bili ogoréeni
uspehom novog televizijskog opitila, s ushi¢enjem su
mrevarili svoje suparnike. Ujdurmasi su, naravno, bili
blagosloveno nesvesni prirode svog opstila, te su ga
podvrgli filmskoj obradi snaZnog realizma, umesto mek3e
mitske Zize, koja pogoduje televiziji. Carls Van Doren
jedino je nastradao kao neduZan posmatra&, a &itava
istraga nije dovela ni do jednog uvida u prirodu ili
dejstva televizijskog opStila. Na Zalost, ona je jedno-
stavno dala maha ozbiljnim moralizatorima. Kakva mo-
ralna tatka gledidta preesto sluzi kao zamena za ra-
zabiranje u tehnolodka pitanja.
Trebalo bi da je sada jasno da su igre produzeci
ne nasih prwatmh nego nasih drustvenih li¢nosti, i da
ju ja. Ako se, na kraju, za-
pnamo nDa li su igre masovna opstila?«, odgovor mora
glasiti »Da«. Igre su situacije smiljene da omoguce
jednovremeno sudelovanje mnogih ljudi u nekom zna-
&ajnom obrascu njihova vlastitog korporativnog Zivota.




25. TELEGRAF
DRUSTVENI HORMON

Bezi®ni telegraf dobio je spektakularan publicitet
1910. godine kada je doveo do hapsenja na otvorenom
moru dr Holija H. Kripena, ameritkog lekara koji je
radio u Londonu, gde je ubio svoju suprugu, pokopao
jeu podrumu njihova doma i pohegao iz zemlje sa svo-
jom sek: na brodu »Mon-
trose. Sekretarica je bila preru§ena u detaka, i njih
dvoje putovali su pod imenom g. Robinsona i sina. Ka-
petan broda »Montros« Dzordz Kendal posumnjao je u
Robinsonove, poito je u engleskim novinama ¢itao o
slugaju Kripen.

»Montros« je bio jedan od nekoliko brodova koji
tada behu opremljeni Markonijevim beZi¢nim telegra-
fom. Obavezavsi svog telegrafista na ¢uvanje tajne, ka-
petan Kendal uputi poruku Skotland jardu, a Jard posla
inspektora Djuza, na brzem redovnom putni¢kom brodu,
u poteru za »Montrosom« preko Atlantika. Inspektor
Djuz se, prerusen u pilota, ukrca na »Montros« pre no
Sto ovaj uplovi u luku, i uhapsi Kripena. Osamnaest
meseci po Kripenovu hap3enju, britanski Parlament
doneo je zakon po kojem svi putniZki brodovi moraju
biti opremljeni telegrafom.

Kripenov slutaj pokazuje 3ta se zbiva s najbolje
zamiljenim planovima miSeva i ljudi u svakoj orga-
nizaciji pri trenutnoj brzini opticaja obavestenja. Dele-
girani autoritet opada i dolazi do raspada piramidnih
i upravnih struktura s kojima nas upoznaje organiza-
cijski dijagram. Razdvajanje funkcija i podela faza,
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i likovnom
drustvu i zapadnom svetu Ove podele teZe da isteznu
kroz delovanje trenutnih i organskih uzajamnih veza
elektriciteta.

Preda$nji nematki ministar vojske Albert Sper, u
govoru na nirnberSkom sudenju, stavio je nekoliko
ogortenih pnmedbl na radun dejstava elektridnih op-
stila na Zivot u gkoj. »Telefon, i tele-
graf omoguéili su da se naredbe s najvidih polozaja
neposredno izdaju najnifim poloZajima, gde su, zbog
apsolutnog autoriteta koji stajaSe iza njih, nekritidki
izvriavane. ..«

Elektri:‘.nn opitila teZe stvaranju nekakve organske

svih d
Desardenovo gledlste da otknée elektmmagnehzma
valja Ako
posredstvom e]ektnémh veza pohhf:ke 1 komerd]alne
neko danas je
takode uobiajeno da biolozi poput Hansa Seljea sma-
traju telesni organizam mreZom veza: »Hormon je oso-
bita hemijska vesnik-tvar, koju stvara jedna endokrina
Zlezda i izluduje u krv, radi regulisanja i uskladivanja
funkeija udaljenih organa.«

Ova osebu;nost u vezi s elektritnom formom —
da ko doba poj koraka i
specijalistit¢kih funkeija — moZe se neposredno objasniti.
Dok su sve prethodne tehnologije (izuzev samog govora)
produZile, u stvari, neki deo naleg tela, moZe se reéi da
je elektricitet pospoljaSio sam centralni ZivEani sistem
ukljuéujuéi i mozak. Na§ centralni ZivEani sistem pred-
stavlja jedno jedinstveno podruije, bez ikakvih odsedaka
U knjizi Sumnja i izvesnost u nauci — razmilljanja
jednog biologa o mozgu (Galaxy, Oxford University

Press, Njujork, 1960) D%. Z. Jang pife:
Moze biti da se velik deo tajne moZdane moéi sastoji
u neizmernim povoljnim prilikama koje se pruZaju za me-
je efekata svakog pojedinog dela pri-
jemnih polja. Upravo ova opskrbljenost mestima medudelo-
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vanja ili mestima mes$anja omogu¢uje nam da daleko vide
no $to to moze vecina drugih Zivotinja reagujemo na svet
u celini,

h u ) beletja elek-
tri¢ne tehnologije o€ituje se u na$oj neprestanoj zabri-
nutosti zbog opasnosti mehanizovanja sveta. Velika
opasnost pre se sastoji u tome 3to moZemo da korisée-
njem elektri¢ne energije za sve svrhe bez razlike zbri-
Semo sve ono $to smo uloZili u preelektriénu tehnolo-
guu plsmene i rnehaméke vrste. Mehanizam potiva na
. bnih delova nadeg tela
kao Sto su hka, ruka, noge — u pero, teki¢, todak.
A mehanizacija jednog zadatka postize se segmentova-
njem svakog dela neke radnje na niz jednoobraznih,
ponovljivih i pokretnih delova. Kibernacija (ili automa-
tizacija) — koja se podjednako opisuje kao nalin mis-
ljenja i kao nadin delanja — odlikuje se upravo su-
protnim. Umesto da se bavi odvojenim maSinama,
klbernacua posmatra problem prolzvodn]e kao jedan
sistem r
Ista ta opskrbljenost elektnémh opstila mestima za
medudelovanje primorava nas sada da reagujemo na
svet u celini. Iznad svega, medunm, brzina elektri¢nog
ja stvara integ celinu kako privatne
tako i javne svesti. Mi danas Zivimo u Doba obavestenja
i opstenja zato §to elektri¢na opitila trenutno i nepre-
stano stvaraju jedno celokupno polje dogadaja koji de-
luju jedni na druge, polje u kojem sudeluju svi ljudi.
Sad, svet javnog medudelovanja odlikuje se istom obu-
hvatnom obla$éu integralnog uzajamnog dejstva koja
je dosad bila svojstvena samo nadim privatnim Zivéa-
nim sistemima. To dolazi otud 3to je elektricitet po pri-
rodi organski i potvrduje organsku dru3tvenu sponu
svojom tehnoloSkom pnmenom u telegrafu | telefonu,
u radiju i drugim
ja, takode s nadem Zivd sistemu,
¢ini da svak od nas bude prisutan i dostupan za svaku
drugu osobu na svetu. U elektri¢no doba, naa istovre-
mena saprisutnost svugde u velikoj meri je Zinjenica
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pasivnog, a ne aktivnog iskustva. U aktivnom pogledu,
tu svest ¢emo pre posedovati pri &itanju novina ili gle-
danju kakve televizijske pnredbe
Jedan naéin za poi tog p: iz
kog u elektridno doba sastoji se u zapazanju razlike
izmedu preloma jednih knjiZevnih i jednih telegrafskih
novina — recimo, izmedu londonskog lista »Times« i
lista »Daily Express¢, ili izmedu lista »The New York
Times« i njujordkog lista »Daily News«. Reé je o razlici
izmedu rubrika, u kojima se zastupaju talke gledista,
i jednog mozaika nepovezanih deliéa u oblasti &ije se
jedinstvo postife redom s datumom i mestom. Ma Sta
se drugo tu nalazilo, u jednom mozaiku istodobnih
2lanaka ne moZe biti nikakve tatke gledita. Svet im-
presionizma, koji se u poznom devetnaestom veku
dovodio u vezu sa slikarstvom, nadao je svoj ekstrem-
niji oblik u pointillisme-u Zorza Sera i prelamanjima
svetlosti u svetu Monea i Renoara. Seraovo slikanje
tatkicama srodno je sadasnjoj tehnici odasiljanja slika
preko telegrafa, a srodno je i formi televizijske slike
ik om ug i u trans-
mISI]l slike. Svi om anticipiraju kasnije elektri¢ne
forme, zato 3to — poput digitalnog ra¢unara, koji ras-
polaze mno3tvom talaka i crta da-ne — viSestrukim
dodirima tih tatkica miluju obrise bi¢a svake vrste.
Elektricitet nam pruZa sredstvo za dolaZenje u dodir
sa svim vidovima biéa u isti mah, poput samog mozga.
Priroda elektriciteta je samo uzgredno likovna i slusna;
ona je prvenstveno opipna.
S

a u poz-
nijem devetnaestom veku, ceh svet umetnosti poeo je
ponovo da poseze za lkoméklm svojstvima dodira i

ja &ula kako su to medudelo-
vanje nazivali) u poeziji, kao i u slikarstvu. Nemaéki
vajar Adolf fon Hildebrand dao je Berensonu nadah-
nuée za primedbu da slikar »moze izvrditi svoj zadatak
jedino ako utiscima mreZnjate pruZa opipne vrednosti«.
Jedan takav program podrazumeva da se svakoj plastié-
koj formi podari nekakav vlastiti ZivEani sistem.
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E]ektnéna forma proZimnog utiska duboko je opip-
na i te svakom podaruje nekakvu
jedinstvenu oseéajnost, kao 3to je to nekad G&inilo
pecinsko slikarstvo. Nesvesni zadatak slikara u novo
elektri®no doba sastojao se u podizanju te &injenice na
razinu svesnosti. Otada je puki specijalist u ma kojoj
oblasti bio osuden na neplodnost i ispraznost, koje behu
odjek jednog arhaiénog oblika mehanitkog doba na
izmaku. Savremena svest ponovo je morala postati
integralna i ukljudiva, posle vekova razdvojenih ose-
éajnosti. Skola Bauhaus postala je jedno od velikih
sredista pokusSaja koji su tezili ostvarenju neke uklju-
¢ive ljudske svesti; no isti zadatak prihvatilo je pleme
gorostasa koje se javilo u muzici i poeziji, arhitekturi
i slikarstvu. Oni su umetnosti ovog veka dali prevagu
nad umetno3éu drugih doba, prevagu koja se moZe
uporediti s onom ¢&ije vaZenje odavno priznajemo u
odnosu na modernu nauku.

U prvim godmama svog razvoja, Lelegraf je bio
podreden i , tim nep pro-
duZecima industrijske proizvodnje i trziStenja. U stvari,
&m stadofe da se pruZaju preko kontinenta, Zeleznice
su se mnogo oslanjale na telegraf iz razloga koordi-
nacije, tako da se slike 3efa stanice i telegrafista lako
nakalemiSe jedna na drugu u ameri¢kom duhu.

Godine 1844. Samjuel Morze je, s 30.000 dolara
koje je dobio od Kongresa, uspostavio telegrafsku liniju
od Vasingtona do Baltimora. Privatna inicijativa, kao i
obi¢no, &ekala je da birokratija razjasni sliku i mete
te nove operacije. Cim se ova pokazala unosnom, po-
mama privatnih podsticaja i inicijative postade upetat-
ljiva, dovodeéi do nekih surovih epizoda. Nijedna nova
tehnologija, &ak ni Zeleznica, nije se razvijala brZe od
telegrafa. Godine 1858. bi postavljen prvi kabl preko
Atlantika, a 1861. godine telegrafske Zice pruZale su
se s kraja na kraj Amerike. Nije nikakvo &udo 3to
se svaki nov metod p ja robe ili ja
mora roditi u ogortenoj konkurentskoj borbi s veé posto-
jeéim sredstvima. Svaka novina ne samo 3to deluje
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razorno u komercijalnom pogledu nego ima nagrizno
dejstvo i u druStvenom i psiholokom pogledu.

Pouéno je pratiti zametne faze svakog novog iz-
rmaja, jer gau tom razdobl]u razvoja ljudi u mnogim
bilo da je u pltan)u
txsak automobil ili televnzua. Ba$ zato 3to ljudi isprva
zaboravl;a]u na n]enu pnrodu, nova forma zadaje zom-
bookim neke jujuée udarce. Prvo-
bitna telegrafska linija izmedu Baltimora i VaSingtona
podstakla je igranje 3aha izmedu 3ahovskih struénjaka
u ta dva grada. Druge linije koridéene su za lutrije i
igre uopste, ba¥ kao 3to je u prvo vreme radio bio
slobodan od svih komercijalnih obaveza, i pre no 3to
je postao plen krupnih interesa — godinama su ga, u
stvari, odgajali radioamateri.

Pre nekoliko meseci Dzon Krozbi je u listu »The
New York Herald Tribune« p|sao iz Panza na naéin
koji lepo razj zalto ote-
zava toveku 3tamparske kulture da zapazi ma koju
tinjenicu u vezi s formom jednog novog opstila:

Kao 3to znate, Telstar je ona sloiena lopta koja se
okrete kroz vasionu, prenoseéi televizijske emisije, telefon-
ske poruke i sve drugo sem zdravog razuma. Kada su je
prvi put 1zb=cll| uvls, razlegle su se trumbete Kontlnenll te
uZivati u Ameri-
kanci ¢e uZivati u BriZiti Bardo. Evropljani ée utestvovati
u opojnom intelektualnom nadraZaju »Bena Kejzija«..
Osnovna zabluda u vezi s ovim tudom sistema veze ista je
ona koja proganja svako &udo sistema veze otkad su ljudi
poteli da na kamenim tablicama urezuju jeroglife. Sta sa-
opétavate preko njega? Telstar je pusten u pogon avgusta
meseca, kada se mgde u Evrop| go\ovo nidta znatajno nije

Svim bilo je naloZeno da
kaZu neto, ma Sta, preko tog &udesnog instrumenta. »To je
bila nova igratka i prosto su morali da je koristex, govore
ljudi ovde. Mreza CBS protedljala je Evropu u traganju za
vruéim vestima i pojavila se s takmilenjem u jedenju ko-
basica, Koje je propisno odaslano natrag preko Etudesne
lopte, iako se vest o tom posebnom dogadaju mogla preneti
i kamilom a da pri tom ne izgubi nidta od svoje suitine.
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Svaka novina ugrozava ravnoteZu postojete orga-
nizacije. U krupnoj industriji se tra%i da nove ideje
dignu glavu, kako bi ih odmah klepnuli po njoj. Idejno
odeljenje kakve krupne firme predstavlja nekakvu
laboratoriju za izdvajanje opasnih virusa. Kada se neki
virus pronade, predaju ga skupini za neutralizovanje
i imunizovanje. Komiéno je, dakle, kad se neko obrati
kakvoj krupnoj korporaciji nudeéi novu ideju koja ée
dovesti do velikog »porasta proizvodnje i prodajee.
Takav porast bio bi propast za postojeéu upravu. Ona
bi morala da ustupi mesto novoj upravi. Prema tome,
nijedna ideja nikada ne potite iz okvira jedne krupne
poslovne operacije. Ona mora napasti organizaciju
spolja, preko neke sitne ali konkurentske organizacije.
Na isti natin, pospoljaavanje ili produzavanje naeg
tela i nadih ¢ula u kakvom »novom pronalasku« nagoni
&itavo naSe telo i ¢ula da predu na nove poloZaje, kako
bi odrzali ravnote?u. Svaki nov pronalazak proizvodi
novo »dovrienje« u svim nadim organima i &ulima.
kako privatnim tako i javnim. Vid i sluh zauzimaju
nove polozaje, kao 3to 6me i sve ostale moéi. S poja-
vom i metod
kako pnkupl;an]a tako i dono§en)a vesh Posledice po
jezik, knjiZevni stil i tematiku bile su, prirodno, spek-
takularne,

Iste, 1844. godine, dakle, u kojoj su ljudi igrali $ah
i vukli lutriju preko prvog amerikog telegrafa, Soren
Kjerkegor objavio je delo Pojam straha. Zapotelo je
Doba zebn;e Jer, s telegrafom, Zovek je zateo ono

je ili pr je svog centralnog Ziv-
&anog sistema koje se danas priblizava produZavanju
svesti posredstvom emitovanja preko satelita. Staviti
svoje Zivce izvan sebe, a svoje fizitke organe u Zivéani
sistem, ili u mozak, znadi zadeti jednu situaciju, ako
ne i pojam straha.

Posto smo letimiZno osmotrili glavnu traumu tele-
grafa na svesni Zivot, zapaZajuéi da se njime uvodi
Doba zebnje i prozimnog straha, moZemo preé¢i na neke
posebne primere te nelagodnosti i sve vete nervoze.
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Neko novo opétilo ili ljudski produZetak stvara, kad god
se javi, jedan nov mit za sebe, obi¢no povezan s kakvim
znadajnim likom: Aretmnm, Bitem prin¢eva i Lutkom
industrijske pro-
mene. Capllnom, javnom sveééll ﬁlma, Hltlerorn, ple-
radija; i F prvom
pevaticom ljudske tuge preko telegrafske Zice.

Florens Najtingejl (1820—1910), bogata i prefinjena

pripadnica moé¢ne nove skupine u Engleskoj koju je
porodila industrijska moé, poéela je, kao mlada gospo-
dica, da osludkuje signale ljudskog bola. Isprva su oni
bili sasvim nedokuéljivi. Poremetili su Zitav njen naéin
Zivota, i nisu se mogli uskladiti s njenom p:
o roditeljima, prijateljima ili prosiocima. Cisti genije
omogucio joj je da novu radirenu zebnju i strah od
Zivota pretvori u ideju o dubokom ljudskom uéeséu i
bolnitkoj reformi. Potela je da razmiSlja o svom vre-
menu, kao i da Zivi u njemuy, i otkrila je novu formulu
za elektronsko doba: medicinsko staranje. Staranje o
telu postalo je melem za Zivce u doba koje je, prvi put
u ljudskoj istoriji, produZilo svoj Zivéani sistem izvan
sebe.

Iskazati pri¢u o Florensi Najtingejl jezikom novih
opdtila sasvim je jednostavno. Ona je dospela na jednu
udaljenu pozornicu gde su kontrole iz londonskog cen-
tra delovale prema uobi¢ajenom hijerarhijskom obrascu
pre-elektrinog doba. Siéusna podela, delegiranje funk-
cija i razdvajanje moéi — koji tada i dugo posle toga
behu normalni u vojnoj i industrijskoj organizaciji —
stvorili su jedan malouman sistem rasipanja i nedelo-
tvornosti o kojem su se prvi put svakodnevno slali
izvestaji preko telegrafa. Naslede pismenosti i likovne
fragmentacije svakog dana se vraéalo telegrafskom
Zicom poput bumeranga.

U Engleskoj je jedna jarost smenjivala drugu. Velika
bura gneva, i otajanja se tokom
uzasne zime 1854—1855. Po prvi put u istoriji, titajuéi Ra-
slove izvestaje, publika je shvatila »s kakvom se velitanstve-
no3éu bori britanski vojnike«. A ti heroji behu mrtvi. Ljudi
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koji su na juri§ osvajali visove Alme, napadali s Lakom
od gladi i
nebrige. Cak i konji ko;l su ulestvovali u Jurisu Lake ko-
njitke brigade crkode od gladi. (Usamljeni krstad, Cecil
‘Woodham-Smith, McGraw-Hill).

Strahote koje je Vilijam Hauard Rasl Zicom oda-
&iljao listu »The Times« bile su normalne u britanskom
vojnitkom Zivotu. On beSe prvi ratni dopisnik, jer je
telegraf dao vestima onu neposrednu i obuhvatnu
dimenziju »ljudskog interesa« koju »tatka gledilta« ne
poseduje. To 3to posle vise od jednog stoleéa telegraf-
skog javljanja vesti niko nije uvideo da je »ljudski
interes« elektronska ili dubinska dimenzija neposred-
nog uéedéa u vestima govori samo o na¥oj rasejanosti
i opStoj ravnodulnosti. S telegrafom su zavr3eni ono
razdvajanje interesa i podela moé¢i koji svakako nisu
bez svojih velitanstvenih spomenika truda i domislja~
tosti. Ali s se javise i
i celovitost Dikensa, Florense Najtingejl i Harijete
Biger Stouv. Elektrino uliva snagu glasovima slabih
i napaéenih, a gura u stranu birokratske specijalizme
i opise poslova koji pripadaju duhu vezanom za kakav
priruénik uputstava. Dimenzija »ljudskog interesa«
jeste prosto dimenzija neposrednog sudelovanja u is-
kustvima drugih koja se javlja s trenutnim obaveite-
njem. I ljudi postaju trenutni u svom saZaljivom ili
jarosnom odzivu kada su primorani da zajedni¢ki pro-
duzetak centralnog Zivianog sistema dele s gitavim
ljudskim rodom. U takvim okolnostima, »upadljive ra-
sipanje« ili »upadljiva potro3nja« postaju izgubljena
stvar, pa se &ak i najtvrdi bogata$i gube u skromnosti
stradljivog sluZenja ljudskom rodu.

Ovde bi neki ljudi jo3 uvek mogli traziti odgovor
na pitanje zadto je »ljudski interes« stvoren telegra-
fom, a ne Stampom, koja se javila ranije. Tim &itaocima
bi odeljak o Stampi mogao biti od koristi. No mozda
je posredi i kakva skrivena prepreka koja ometa nase
opazanje. Trenutna svenajednomnost i potpuna uklju-
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Zenost telegrafske forme jo¥ uvek odbojno deluje na
neke knjifevne pretanjenike. Za njih, likovna nepre-
kidnost i utvrdena »tatka gledista« &ne da neposredno
sudelovanje trenutnih opstila bude podjednako odvratno
i nepozeljno kao popularni sportovi Ti l]\ldl su lslo
toliko Zrtve opstila,
trudom, koliko deca u kakvoj viktorijanskoj lvornm
crne masti za obuéu Za mnoge 1jude, dakle, éua je
oseé¢ajnost 1
stavove mehani¢kog pisanja i starnpan)a — ikoni¢ke
forme elektri¢nog doba podjednako su neprovidne, pa
&ak i podjednako nevidljive kao Sto su to hormoni za
golo oko. Umetnikov posao sastoji se u pokusaju da
premesti starija opstila na poloZaje koji omoguéuju da
se paznja obrati na nova. U tu svrhu, umetnik se vazda
mora poigravati i vriiti pokuse s novim sredstvima
rasporedivanja iskustva, iako veéina njegove publike
mozda viSe voli da zadrZi stare opaZajne stavove. Prozni
tuma¢ ne moze uéiniti vife do da uhvati opstila u onom
broju karakteristiénih i obelodanjujuéih poloZaja koje je
u stanju da otkrije. Da ispitamo jedan niz tih polozaja
telegrafa pri susretu ovog novog optila s drugim op3ti-
lima poput knjige i novina.

Godine 1848. telegraf, tada tek &etiri godine star,
naterao je nekoliko glavnih ameri¢kih listova da obra-
zuju jednu kolektivhu organizaciju za prikupljanje
vesti. Ovaj poku3aj postao je osnova Asolieted Presa,
koji je, opet, prodavao vesti pretplatnicima. U jednom
smislu, stvarno znalenje ovog oblika elektritnog, tre-
nutnog pra¢enja dogadaja skrivala je mehanitka prev-
laka likovnih i industrijskih obrazaca Stampe i Stam-
panja. MoZe izgledati da se osobito elektri®ni efekt u
ovom sluéaju javlja kao kakva centralizujuéa i sabijna
sila. Mnogi analiti¢ari s.matrsh su elektriénu revoluciju

procesa va. Blizim
ispitivanjem otkriva se jedno sasvim druké&ije obeleZje.
Na primer, regionalna $tampa, koja je morala da se
oslanja na poStanske usluge i polititku kontrolu preko
poite, brzo je izbegla tu centralno-marginalnu vrstu
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1 nove fske sluzbe. Cak i
u Engleskoj, gde su kratka rastojanja i gusta naselje-
nost uéinili od Zeleznice moénog &inioca centralizma,
monopol Londona se raspao pronalaskom telegrafa, koji
je sada p it iju u josti. Tele-
graf je marginalnu $tampu u unutrasnjosti osloboedio
zavisnosti od krupne Stampe metropole. Na &itavom
podru¢ju elektri¢ne revolucije taj obrazac decentrali~
zacije javlja se pod mnogim vidovima. Ser Luis Nemijer
stoji na stanoviStu da su telefon i avion najveéi poje-
dinaéni uzrok neprilika u danasnjem svetu. Profesio-
nalne diplomate s delegiranim ovlai¢enjima istiskuju
premijeri, predsednici drzava i sekretari spoljnih pos-
lova, koji smatraju da bi li¢no mogli voditi sve zna¢ajne
pregovore. Na ovaj problem, isto tako, nailazimo u
oblasti krupnog posla, gde je zakljuteno da se dele-
girani autoritet ne moZe upraznjavati koriS¢enjem tele-
fona. Sama priroda telefona, kao i svih elektri¢énih
opstila, sastoji se u saZimanju i sjedinjavanju onoga
Sto je ranije bilo podeljeno i specijalizovano. Preko
telefona deluje jedino »autoritet znanja«, zbog brzine
koja stvara jedno celokupno i obuhvatno polje odnosi.
Brzina iziskuje da donesene odluke budu obuhvatne,
a ne fragmentarne ili delimiéne, tako da se pismeni
ljudi tipi¢éno opiru telefonu. Ali radio i televizija, vide-
éemo, poseduju istu moé da nametnu jedan obuhvatan
poredak — na primer, poredak neke usmene organi-
zacije. Sasvim nasuprot tome stoji centralno-marginalna
ferma likovnih i pisanih struktura autoriteta.

Mnogi analitifari zavedeni su elektri¢nim opstilima
zbog njihove privi i da produze
prostorne moéi organizacije. Elektri¢na opstila, medu-
tim, viSe ukidaju tu prostornu dimenziju nego 3to je
prodiruju. Posredstvom elektriciteta, mi svugde nas-
tavljamo da opitimo neposredno jedan s drugim, kao
da opitimo na razini najmanjeg sela. Taj odnos je
dubinski, i liSen delegiranih funkeija ili moéi. Meha-
ni¢ko se svugde istiskuje organskim. Dijalog smenjuje
predavanje. Najveéi dostojanstvenici druguju s omla-
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dinom. Kada je jedna skupina nesvr3enih studenata na
Oksfordu doznala da Radjard Kipling dobija deset $ilinga
za svaku re¢ koju napide, telegrafski mu je s jednog
svog skupa uputila deset Zilinga: »Molimo da nam
posaljete jednu od svojih najboljih re¢i«. Nekoliko mi-
nuta kasnije ta re¢ je i prispela: »Hvala«.

Brojni su hibridi elektriciteta i starije mehanike.
Neke od njih — na primer, fonograf i film — razma
ramo na drugom mestu u ovoj knjizi. Danas se bl
kraj zdruZivanju mehani¢ke i elektriéne tehnologije,
posto televizija zamenjuje film, a Telstar ugrozava
totak. Pre jednog stoleta, dejstvo telegrafa trebalo je
da ubrza rad 3tamparskih masina, ba¥ kao 3to je pri-
mena elektriéne varmce trebalo da omoguél masinu

s unutrasnpm 8! ko]a se odlikuje trenut-
nom pr ¢u. Dalji lm del i elek-
tri¢no naelo svugde unistava mehaméku tehniku likov-
nog razdvaj: nja i anallze funk 1 trake
s precizno b jima

stari linijski sled beskrajne trake.

Ubrzanje je formula za uniStavanje i raspadanje
svake orgamzacue Po§l,o Je cela zdruZena s elektrici-
tetom, d sveta gonila je
na postizanje vetih brzina. Svi mehani¢ki vidovi naeg
sveta, izgleda, sefu u pravcu samolikvidacije. Sjedi-
njene Drzave izgradile su krupne centralne polméke
kontrole p delovanja Zzel
poste i novina. Godine 1848. generalni direktor po3ta
pisao je, u svom izvestaju, kako se za novine »oduvek
smatralo da imaju toliki znalaj za publiku, kao najbolje
sredstvo Sirenja obaveltenji medu narodom, da im je
uvek odobravana najniZa tarifa radi podsticanja njihova
opticaja«. Telegraf je brzo oslabio ovaj centralno-mar-
ginalni obrazac i, 3to je jo§ vaZnije, poveéavanjem obima
vesti, umnogome oslabio ulogu urednikih nazora. Vesti
su postojano prestizale gledista kao uobliditelj javnih
stavova, mada je mali broj primera za ovu promenu
ba$ toliko upadljiv kao nagli razvoj lika Florense Naj-
tingejl u britanskom svetu. Pa ipak, niSta nije pogres-
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nije r negoli moé u ovom pogledu.
Sledeéa njegova osobina moZda je najpresudnija. Pri-
rodna dinamika knjige i, isto tako, novina sastoji se u
stvaranju jednog jedinstvenog nacionalnog stanovista
prema kakvom centralizovanom obrascu. Svi pismeni
ljudi, prema tome, doZivljuju Zelju za prenoSenjem
najprosveéenijih nazora u jednom jednoobraznom, vo-
doravnom i homogenom obrascu do »najzaostalijih
oblasti«, i do najmanje pismenih duhova. Telegraf je
uginio kra; toj nadl Decentrallzovao )e svet novina
tako da gledista
postala sasvim &ak i pre rata.
Mozda je jo§ vaznija posledica telegrafa bila to 5to su
u Americi knjizevni talenti uvla¢eni u novinarstvo, a
ne u opitilo knjige. Po, Tven i Hemingvej predstav-
ljaju primere pisaca koji su mogli da se obude i nadu
oduska jedino preko novma U Evropi, s druge strane,
brojne male skupine su ispre-
kidan mozaik koji je telegraf samo pojatao. A to je
imalo za posledicu da je telegraf u Evropi ojatao polo-
Zaj knjige, primoravajuéi &ak i Stampu da poprimi neko
knjizevno obelezje.

Od pojava posle telegrafa nije najmanje vaZna
prognoza vremena, mozda u najpopularnijem smislu
sudelno 3tivo medu svim Stivima od ljudskog interesa
u svakodnevnoj §tampi. U prvim danima telegrafa kisa
je stvarala probleme pri uzemljivanju Zica. Ti problemi
skrenuli su paZnju na vremensku dinamiku. U jednom
kanadskom izvedtaju iz 1883. godine se kaZe: »Rano se
otkrilo da kiSne nepogode, kada vetar u Montrealu
duva s istoka ili severoistoka, dolaze sa zapada, i da
ki%a, 3to je kopnena struja snaznija, brze stize iz
suprotnog pravca«. Jasno da je telegraf, dajuéi sna-
Zan zamah trenutnim obave3tenjima, bio u stanju da
otkrije meteorolodke obrasce sile koji behu sasvim van
domasaja onoga 3to je pre-elektri¢ni &ovek mogao da
zapazi.




26. PISACA MASINA
U VEK GVOZDENOG HIRA

Primedbe koje je izneo Robert Linkoln O'Brajen,
piSuéi u Easopisu »Atlantic Monthly« 1904. godine, uka-
zuju na jednu bogatu oblast drultvene grade koja jos
uvek ostaje neistraZena. Na primer:

Pronalazak pisaée madine dao je ogroman podsticaj na-
vici diktiranja... Nije re¢ samo u veéoj opsirnosti... nego
i o ispoljavanju tatke gledista onoga ko govori. Govornik
je sklon ji on kao da jzraz lica svojih
sludalaca da bi video koliko ga oni prate. Kada ga publika
prati, ovaj stav nije nekoristan. U daktilo-biroima na Ka-
pitolu u VaSingtonu nije neobi¢na pojava da se &lanovi
Kongresa pri diktiranju pisama sluZe najsnaznijim gesto-
vima, kao da se besednitki metodi ubedivanja mogu preneti
na $tampanu stranicu.

Godine 1882. oglasi su objavili da se pisaéa masina
moZe upotrebiti kao pomagalo pri uéenju &itanja, pisa-
nja, pravopisa i interpunkcije. Danas, posle osamdeset
godina, pisaéa masina koristi se jedino u oglednim uéio-
nicama. Obi¢na udionica jo§ uvek drZi pisaéu maSinu
na odstojanju kao igratku koja samo privla¢i i zbu-
njuje. Ali pesnici poput Carlsa Olsona redito objavljuju
da je pisaéa masina kadra da pomogne pesniku u tag-
nom naznadavanju smeranog daha, stanki, pa &ak i us-
porenih slogova, pa &ak i naporedno postavljenih rele-
ni¢nih delova, primeéujuéi da, prvi put, pesnik poseduje
notne linije i taktne crte kojima raspolaze muziar.

Istu vrstu autonomosti i nezavisnosti koju, prema
tvrdenju Carlsa Olsona, pisaéa maSina daje pesnikovu
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glasu, zahtevala je za pisaéu maSinu Zena od karijere
pre pedeset godina. Smatralo se da su britanske Zene
stekle »izgled od dvanaest funti« kada su se pisate
madine mogle kupiti za 3ezdesetak dolara. Taj izgled
bio je na neki nadin u vezi s vikinskim gestom Ibzenove
Nore Helmer, koja je tresnula vratima svoje lutkine
kuée i krenula da traga za pozivom i dulevnim isku-
Senjima. Doba gvozdenog hira bilo je potelo.

Citalac ée se setiti da smo ranije pomenuli da su
proizvodaéi pljuvaonica, kada je prvi talas daktilograf-
kinja pogodio poslovm ured devedesenh godina proslog
veka, pr to kao znak propasti. Bili su u pravu
Sto je jod vaznije, j stro;evn dak-
tilografkinja omoguéili su revoluciju u mdustn)l odece.
Svaka farmerska ¢erka htela je da nosi ono $to su one
nosile, jer daktilografkinja je bila popularan lik podu-
zetnosti i veStine. Ona je bila tvorac modnih stilova,
a i sama je Zudela da ih prati. U istoj meri u kojoj
i pisaéa masina, daktilografkinja je u posl oblast
unela jednu novu dimenziju jednoobraznoga, homoge-
noga i neprekidnoga zahvaljujuéi kojoj je pisata maSina
postala neophodna za svaki vid mehani¢ke industrije.
Moderan ratni brod potrebuje desetine pisa¢ih masina
za obine operacije. Armija potrebuje viSe pisaéih ma-
Sina negoli srednjih i lakih artiljerijskih oruda, pa &ak
i na terenu, 3to nagoveStava da sada pisaéa maina
spaja funkcije pera i mata.

Ali dejstvo pisaée ma§|ne m]e u potp\lnosh ovak-
vo. Ako je
homogenizovanog specijalizma i fragmentacue, koji &ine
Stamparsku kulturu, ona je, isto tako, dovela do inte-
grisanja funkcija i stvaranja velike privatne nezavis-
nosti. G. K. Cester!on je pngovono da ta nova neza-
visnost p: i da su »Zene
odbile da im se dlktlra, napustile posao i postale ste-
nografi«. Danas pesnik ili romansijer piSu svoje sastave
na pisatoj madini. Pisaéa masina spaja pisanje i objav-
ljivanje sastava, prouzrokujuéi jedan sasvim nov stav
prema pisanoj i Stampanoj redi. Pisanje sastava na pisa-
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&o0j masini izmenilo je oblike jezikn i knjizevnosﬁ na
nadine koji se najbolje
Henrija DZemsa, diktiranim gdlcl Teodori Bozanke,
koja ih nije beleZila rukom, nego kucala na pisaéoj
madini. Trebalo je da posle njenih memoara Henri
Dzems na radu uslede druge studije o tome kako je
pisaéa madina izmenila englesku poeziju i prozu, pa i
same mentalne navike pisaca.

Pisaéa malina postala je Henriju DZemsu stalna
navika od 1907. godine, a njegov novi stil dobio je
nekakvo slobodno, bajalitko svojstvo. Njegova sekre-
tarica pripoveda kako je nalazio da je diktiranje ne
samo lak3e nego i da vise nadahnjuje od pisanja sastava
rukom: »Kao da mi govor sve to izvlaéi mnogo uspes-
nije i povezanije negoli pisanje«, kazao joj je. Odista,
postao je toliko privrien zvuku svoje pisaée masine
da je, leZeéi na samrti, traZio da mu se kraj postelje
kuca na njegovu »remingtonuc.

Te3ko bi se dalo utvrditi koliko je tano pisaéa
masina doprinela razvoju vers libre, zahvaljujuéi svojoj
neporavnatoj desnoj margini, ali slobodni stih je stvarno
predstavljao povraéaj govornog, dramskog naglaska u
poeziji, a pisaéa masina podsticala je upravo to svoj-
stvo Sedeéi za pisaéom masinom, pesmk veoma shéno

u, doZivljava i: ji

U takvoj situaciji nalazili su se bard ili mmstrel u
nepismenom svetu. Oni su imali teme, ali ne i tekstove.
Za pisaéom madinom, pesnik ima na raspolaganju
sredstva Stamparske masine. Masina 1i¢i na kakav sis-
tem za javno obratanje koji je neposredno pri ruci.
Pesnik je u stanju da vide, Sapuée ili zvizdi i da pred
publikom pravi sme$ne tipografske grimase, kao 3to
¢ini E. E. Kamings u ovakvoj pesmi:

In Just-
spring when the world is mud-
luscious the little
lame baloonman
whistles far and wee
and eddieandbill come
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running from marbles and
piracies and it's

spring
when the world is puddle wonderful

the queer

old baloonman whistles

far and wee

and bettyandisbel come dancing
from hop-scotch and jump-rope and

it’s spring
and

the
goat footed
baloonman whistles

% U Bas-
proleée kad je svet blato-
lep mali
hromi ovek s balonom
zviZdi daleko i na éas
i ediibil dolaze
trkom ostaviv klikere i
gusarstva i
proleée je
kada svet je lokvasto divan

nastrani
starac s bal(mnm 2zvizdi

bel dolaze p!e§uét
ostaviv 3kolice i konopac i

prolece je
i
taj
kozonogi
dovek s balonom zvizdi
daleko
i
na fas
Mo prevod. — Prim. prev.

1 Poznavanje opftila
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Ovde se E. E. Kamings sluzi pisatom ma$inom da
bi pesmi dao muzitku partituru za horsko kazivanje.
Stariji pesnik, od $tampane forme odvojen raznim teh-
ni¢kim fazama, nije mogao da uZiva nimalo slobode
usmenog naglaska koju pruZa pisaéa masina. Pesnik
za pisaéom maSinom moZe da izvodi skokove poput
Nizinskog ili Zaplinovska geganja i vrckanja. Posto sam
predstavlja publiku za svoje mehaniZke drskosti, on
nikada ne prestaje da reaguje na svoje vlastito izvo-
denje. Pisanje sastava na pisaéoj masini nalikuje pus-
tanju zmaja od hartije.

Pesma E. E. Kamingsa, kad je &itamo naglas vazda
menjajuéi naglasak i tempo, predstavljaée kopiju opa-
Zajnog procesa svog daktilografskog tvorca. Koliko bi
Dzerard Manli Hopkins voleo da je imao pisaéu masinu
na kojoj bi pisao svoje sastave! Ljudi koji smatraju
da je poezija namenjena oku i da je treba &itati u sebi
tesko da mogu iSta naéi u Hopkinsa ili Kamingsa. Pri
ditanju naglas, takva poezija postaje sasvim prirodna.
Pisanje imend malim slovima, kao »ediibil«, smetalo
je pismenim ljudima od pre &etrdeset godina. I trebalo
je da im smeta.

Eliot i Paund koristili su pisaéu masinu u svojim
pesmama za veoma raznovrsna sredidnja dejstva. I u
njih je, takode, pisaéa masina bila usmeno i mimetitko
orude koje im je pruZalo kolokvijalnu slobodu sveta
dZeza i regtajma. Kada je prvi put objavljena najko-
lokvijalnija i najdZeznija Eliotova pesma Svini Ago-
nistes, uz nju je §tampana ova beledka: »Iz Hote$ kuéi,
duso?«.

Pisa¢a madina, ko]a je unela gutenbergovsku teh-
nologiju u svaki kut i poru naSe kulture i privrede,
potela je da ispoljava i ta suprotna usmena dejstva —
8to je Kkarakteristitan preokret. Jedan takav preokret
forme zbiva se na svim krajnjim tatkama razvijene
tehnologije, kao 3to je danas sluaj s to¢kom.

Kao pospedivad, pisata masina dovela je pisanje,
govor i objavljivanje u tesnu vezu. lako predstavlja
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samo )ednu mehambku formu, ona je u neklm pogle-
dima P , pre negoli
U

postupke pokretmh slova, p|saéa ma§lna je neposredno
delovala na regulisanje pravopisa i gramatike. Pritisak
gutenbergovske tehnologue u praveu stvaranja »pra-
vilnoge ili j pravopisa i i osetio
se odmah. Pisa¢e madine bile su uzrok ogromnoj eks-
panziji u prodaji re¢niki. Takode su bile tvorac bez-
brojnih prenatrpanih kartoteka, koje su u nale vreme
dovele do radanja kompanija za ¢iS¢enje kartoteka.
Isprva, medutim, nije se uvidalo da je pisaéa malina
neophodna u poslovnoj oblasti. Li¢ni Zig pisma napi-
sanog perom smatrao se toliko vaZnim da su kriti¢ari
iskljuéili pisaéu madinu iz komercijalne upotrebe. Nji-
hovo misljenje je, medutim, bilo da ona moZe biti od
koristi piscima, sve3tenicima i telegrafistima. Jedno
vreme su &ak i novine mlako primale ovu masinu.

Cim koji deo privrede ubrza korak, ostali njeni
delovi moraju poéi za njegovim primerom. Uskoro po-
tom, nijedna poslovna struka nije mogla biti ravno-
dusna prema veoma poveéanom tempu koji je dala
pisa¢a masina. Telefon je, paradoksalno, ubrzao komer-
cijalno prihvatanje pisaée masine. Retenica: »PoZaljite
mi dopis o tome«, svakodnevno ponavljana u milione
telefona, doprinela je golemoj ekspanziji daktilografske
funkcije. Zakon Nortkota Parkinsona da se »obim rada
uvectava kako b| xspumo raspolozivo vreme za njegnvo
dovrienje« p: ja upravo
koju je doneo telefon. On je za tili &as neizmerno
uveéao posao koji treba obaviti na pisatoj masini. Pira-
mide administrativnog posla dizu se na temelju male
telefonske mreze u okviru jednog jedinog preduzeéa.
Poput pisaée masine, telefon spaja funkcije, omoguéu-
juéi, recimo, devojci na poziv da sama sebi bude pod-
vodatica i madam.

Nortkot Parkinson je otkrio da svako preduzeée
ili birokratska struktura funkcioni$u sami od sebe, neo-
visno o »poslu koji treba obaviti«. Broj namestenika i
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»kvalitet rada uopste nisu medusobno povezani«. U sva-
koj datoj strukturi, stopa prirastaja zaposlenih nije po-
vezana s poslom koji se obavlja, veé sa saobraéajem
medu njima samima. (Drugu'n retima, opitilo je poruka.)

i¢ki izraZen, P zakon kazuje da ée
godidnja stopa prirastaja uredskog osoblja iznositi iz-
medu 5,17 posto i 6,56 posto, »bez obzira na ma kakvu
promenu u obimu posla (ako promene uopite bude) koji
treba obavitie.

Izraz »posao koji treba obavitie, naravno, oznatava
pretvaranje jedne vrste materijalne energije u neki
nov oblik — na primer, stabala u drvnu gradu ili har-
tiju, ilovate u opeke ili tanjire, ili metala u cev. Sa
stanoviita te vrste posla, priraitaj uredskog osoblja
u nekoj mornarici, na primer, raste s opadanjem broja
brodova. Od sebe i svojih é&italaca Parkinson brizljivo
skriva prostu &injenicu da na podrudju opticaja oba-
vestenja glavm »posao koji treba obaviti« jeste, u stvari,
opticaj ja. Puko ivanje ljudi
putem odabranih obaveitenja sada Je osnovni izvor
bogatstva u elektri¢no doba. U prethodno mehanitko
doba, rad uopste nije bio takav. Sastojao se u obradi
raznih maten)ala fragmenlovan)em operacua i hije-
rarhiéno d na beskrajne
trake. U odnosu na istu obradu, kola elektri’ne ener-
gije odstranjuju i beskrajnu traku i delegirani autori-
tet. Radni napor se, narodito u sludaju radunara, pri-
menjuje na razini nprogramiranja« i takav napor

je na je. U onom
vidu radne operacije koji se née donoSenja odluka i
»prouzrofavanjac, telefon i druga sli¢na ubrzanja oba-
vestenja utinila su kraj podelama delegiranog autori-
teta u korist »autoriteta znanja«. Kao kad bi kompo-
zitor simfonija — umesto da po3alje svoj rukopis
Stamparu, pa zatim dinigentu i svakom &lanu orkestra

— na kakvom elek-
tronskom instrumentu koji bi svaku notu ili temu
izrazio onako kako bi to u&inio odgovarajuéi instru-
ment. Ovim bi namah doSao kraj svekolikom delegi-
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ranju i specijalizmu simfonijskog orkestra, zbog &ega
je ovaj tako prirodan model mehani¢kog i industrijskog
doba. Pisaéa masina, s obzirom na pesnika ili roman-
sijera, veoma se priblizava obe¢anju elektronske muzike,
posto sazima ili sjedinjuje razli¢ite poslove pisanja i
objavljivanja pesni¢kih sastava.

Istori¢ara Danijela Burstina sablaznila je &injenica
da u nale doba obaveitenja slava nije posledica toga
§to je neko neSto postigao, ve¢ prosto toga 3to se zna
da je vrlo poznat. Profesora Parkinsona sablaZnjava to
5to danas izgleda da je struktura ljudskog rada sasvim
nezavisna od ma kojeg posla koji treba obaviti. Kao
ekonomist, on razotkriva istu onu nesaglasnost i kome-
diju — izmedu staroga i novoga, na primer — koju
razotkriva i Shven Poter u svom delu Prljava zgra
Obojica su ri opsenu »napr
u svetu«, u njegovu starom smislu. Ni Zastan trud m
veita taktika nete pomocl revnosnom |zvr§mkn Raz-
log za to je j je je zavr-
Seno, kako u privatnoj tako iu korporatwnoj akeiji.
U oblasti posla, kao i u drustvu, »odmicanje« moze
znatiti izlaZenje. U jednom svetu koji predstavlja eho-
-komoru trenutne slave ne postoji »napred«.

Stvarno se pokazalo da pisaéa masina, koja je
obe¢avala karijeru Norama Helmers u zapadnom svetu,
predstavlja, na kraju krajeva, izmicljive kodije od
bundeve.




27. TELEFON
ZVUCNO ZVONO ILI ZVUCAN SIMBOL®

Godine 1904. &itaocima njujorskog lista »Evening
Telegram« bilo je saopiteno sledeée: »Re¢ Phony® pod-
razumeva da ono to se njome oznadava nema nista vise
osnova od telefonskog razgovora s kakvim izmidljenim
prijateljeme«. Folklor telefona u pesmi i pri¢i uveéao jeu
svojim memoarima DZek Par, koji piSe da se njegova
ozlojedenost telefonom zadela u vreme pevanog tele-
grama. On pripoveda kako ga je pozvala neka Zena
govoreéi da je toliko usamljena da se kupa triput
dnevno u nadi da ¢e telefon zazvoniti.

U romanu Fineganovo bdenje DZems DZojs stavlja
u naslov redenicu TELEVIZIJA UBIJA TELEFONLJU
U BRATSKOJ KAVZI, uvodeéi jednu znafajnu temu
u bitku tehnolo3ki produzenih &ula, koja, doista, besni
po nadoj kulturi vide od jedne decenije. Telefon je
doneo produZenje uha i glasa, koje predstavlja neku
vrstu posebnog &ulnog opaZaja. Televizija je donela
produZenje &ula dodira ili medudelovanje &ula, koje jo¥
dublje ukljuduje &itavi senzorijum.

Telefon razumeju dete i maloletnik, jer prigrljuju
gajtan i slualicu kao da su to omiljene domaée Zivo-

¢ Aluzija na stih »Ako jezike fovjetije i andelske go-
vorim a ljubavi nemam, onda sam kao zvono koje zvoni, ili
koji zvelic (»K prvae, 13:
Izraz cymbal (cimbalo, tas, praporac) Makluan je. igrom ret‘.l.
zamenio izrazom symbol. — Prim.
® Lazan — re# nepoznatog porekla. ovde dovedena u
vezu s retju telephone (telefon). — Prim. prev.
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tinje. Ono Sto nn

koji p: i i slusalice u jed-
nom ]edmom msh jan je p j fran-
cuskog spajanja onih ¢ula koja su za l]ude engleskog
govornog podruéja ostro odvojena. Francuski je »jezik
ljubavi«, ba$ zato 3to sjedinjuje glas i uho na jedan
osobito prisan naéin, kao 3to to &ini telefon. Otud je
sasvim prirodno poslati poljubac preko telefona, ali
nije lako stvoriti likovnu predstavu za vreme telefon-
skog razgovora.

Niko nije zapazio neku drustven'n posledlcu tele—
fona koja bi bila
crvenih svetiljki iz odredenih kra]eva i stvaranja de-
vojke na poziv. Za slepe, sve stvari su neodekivane.

U ovom razvoju se
ispoljavaju forma | pnroda telelona. kao i celokupne
elektriéne je bila

a devojka na poziv to mye »Kuéa« nije bila dom, ali
devojka na poziv ne samo $to Zivi kod kuée nego moze
da bude i udata Zena. Mo¢ telefona da decentralizuje
svaku radnju i uéini kraj poloZajnom ratovanju, kao i
lokalizovanoj prostituciji, osetila je ali ne i razumela
svaka poslovna grana u zemlji.

Telefon je, u slu¢aju devojke na poziv, nalik na
pisa¢u masinu, koja spaja funkcije pisanja i objavlji-
vanja sastava. Devojka na poziv ne potrebuje podvo-
data i madam. Ona mora da bude razgovetna osoba,
vi¢na vodenju raznovrsnih razgovora, osoba koja pose-
duje raznovrsna drudtvena znanja, jer se ofekuje da
bude kadra da stupi u svako drustvo na osnovu dru-
Stvene jednakosti. Ako je pisaéa masina odvojila zenu
od doma i pretvorila je u uredskog specijalistu, telefon
je Zenu vratio izvr3nitkom svetu kao jedno opite sred-
stvo za ostvarivanje sklada, kao poziv na sreéu i kao
neku vrstu kombi g zida isp: ja i plada za
nezrelog amerit¢kog izvr3nika.

Pisaéa masina i telefon predstavljaju na)razhémje
blizance koji su, s tehnoloskom nemilosrdno$éu i teme-
ljitoséu, uzeli na sebe da obnove ameritku devojku.
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Posto su sva op3tila nasi vlastiti fragmenti produ-
Zeni u javnoj oblasti, delovanje svakog pojedinaénog
opitila na nas tezi da pokrene ostala fula na stvaranje
jednog novog odnosa. Citajuéi, mi Stampanoj reéi pri-
dodajemo zvudni trag; sludajuéi radio, pridodajemo
likovnu pratnju. Zasto nismo u stanju da pri telefoniranju
obrazujemo likovne predstave? Citalac ée odmah izraziti
negodovanje: »Ali ja zbilja obrazujem likovne predstave
kad telefoniram!« Kad mu se ukaZe prilika da hotimice
izvede ovaj ogled, uvidece da jednostavno nije u stanju
da obrazuje likovne predstave za vreme telefonskog
razgovora, iako to svi pismeni ljudi pokusavaju, pa
stoga i veruju da imaju uspeha. No to nije ono 3to,
kad je re¢ o telefonu, najvie razdrazuje pismenog i po-
likovljujuéeg &oveka Zapada. Neki ljudi tesko da mogu
razgovarati telefonom s najboljim prijateljima a da
se pri tom ne naljute. Telefon zahteva potpuno sudelo-
vanje, za razliku od ispisane ili od3tampane stranice.
Svaki pismen &ovek protivi se jednom tako telkom
zahtevu za potpunom paZnjom, jer se odavno navikao
na fragmentarnu. Sliéno tome, pismeni ljudi mogu
nauditi da govore kakav strani jezik tek uz velike
teskote, jer udenje jednog jezika iziskuje jednovremeno
sudelovanje svih ¢éula. S druge strane, nada navika
obrazovanja likovnih predstava &ini da se pismeni Za-
padnjak oseéa bespomoéno u nelikovnom svetu vise
fizike. Jedino visceralni i audilno-taktilni Tevtonac i
Sloven poseduju potrebnu imunost na obrazovanje
likovnih predstava da bi mogli raditi u oblasti neeuk-
lidovske matematike i kvantne fizike. Kad bismo mate-
matiku i fiziku predavali telefonom, &ak i veoma pismen
i apstraktan Zapadnjak mogao bi se kona&no takmititi
s evropskim fizi¢arima. Odsek za istraZivanje u firmi
Bel Telefoun Kompani ne pokazuje zanimanje za ovu
&injenicu, jer poput svake druge na knjigu usmerene
skupine zaboravlja na telefon kao formu, prou¢avajuéi
jedino sadrZinski vid tele-sluzbe. Kako je ve¢ pome-
nuto, hipoteza Sanera i Vivera o teoriji informacija,
poput Morgensternove teorije igara, tei zanemariva-
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nju funkcije forme kao forme. Otud su se i teorija
informacija i teorija igara zaglibile u jalove otrcanosti,
ali psihi¢ke i drustvene promene koje proistitu iz tih
formi izmenile su sav na$ Zivot.

Pri telefoniranju mnogi ljudi ose¢aju snazan nagon
za »3krabanjem«. Ova <¢injenica veoma je povezana
s odlikom tog opStila — naime, s tim da ono zahteva
sudelovanje na$ih &ula i mo¢i. Za razliku od radija,
telefon se ne moZe koristiti kao pozadina. Posto pruza
veoma slabu #ujnu sliku, mi je pojatavamo i dovria-
vamo koristeéi sva ostala ¢ula. Kada je ¢ujna slika
visokoodredena, kao 3to je slu¢aj s radiom, mi stvaramo
likovnu predstavu o tom dozivljaju ili ga upotpunju-
jemo ¢ulom vida. Kada likovna slika dostigne visoku
odredenost ili stupanj, mi je upotpunjujemo pomoéu
zvuka. Eto zasto je, kada su filmovi dobili zvuéni trag,
doslo do tako dubokog uznemirenja medu umetnicima
U stvari, taj nemir bio je gotovo ravan onom koji je
izazvao sam film. Jer, po svojoj teZnji da sadrzi jedan
likovni trag pripovednog opisa i kazivanja koji je
mnogo puniji od pisane re¢i — film je suparnik knjige.

Dvadesetih godina ovog veka jedna popularna pes-
ma nosila je naslov »Sam samcit kraj telefona, sam
samcit i tuZan«. Zato bi telefon izazivao snazno ose-
éanje usamljenosti? ZaSto bismo se oset¢ali primorani
da odgovorimo na poziv preko kakvog javnog telefona
kad znamo da se taj poziv ne moZe ticati nas? Zalto
telefon koji zvoni na pozornici stvara trenutnu nape-
tost? Zadto je ta napetost toliko upadljivo manja kad
se u kakvom prizoru na filmu ne odgovara na zvo-
njenje telefona? Odgovor na sva ova pitanja sastoji
se jednostavno u tome da je telefon jedna sudelna
forma koja, sa svom jatinom elektri¢ne polarnosti, zah-
teva i Telefon se jed: neée ponasati
kao kakav pozadinski instrument poput radija.

Jedan vid prelaZenja uobitajen u varoSici iz ranih
dana telefona skrete paZnju na telefon kao oblik zajed-
nitkog sudelovanja. Nikakva zadnja ograda ne bi mogla
postati suparnik onoliko silnog sudelovanja koje je
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omoguéio sistem telefonske centrale i lokala. Pomenuti
naéin prelaZenja sastojao se u tome da se pozove neko-
liko osoba i obavesti, izmenjenim glasom, da ée teh-
nicki odsek protis¢avati telefonske linije. »Preporuéu-
jemo da pokrijete telefon jastuénicom kako vam soba
ne bi bila puna prljavitine i maziva«. Saljivac bi tada
redom obilazio sve pn]atel)e o koprna ;e ret da bi
uzivao u njih ju da svakog
&asa zaduju §|§tanje i huku, ko;z ée se sigurno javiti
pri izduvavanju linija. Danas nam ova 3ala sluzi kao
podsetnik da je ne tako davno telefon predstavljao
novo sokoéalo, koje je viSe koriléeno za razonodu
negoli za obavljanje poslova.

Pronalazak telefona bio je uzgredan dogadaj u
krupnijem naporu pro3log veka da se govor uéini vid-
ljivim. Melvil Bel, otac Aleksandra Grejama Bela,
proveo je celi svoj vek u izumevanju jedne univerzalne
abecede, koju je objavio 1867. godine pod naslovom
Vidljivi govor. Pored toga $to im je bio cilj da svi
jezici sveta budu jedni za druge neposredno prisutni
u jednostavnoj likovnoj formd, Bel-otac i Bel-sin mnogo
su se zanimali za poboljSavanje stanja gluvih. Vidljivi
govor, &inilo se, obetava neposredno sredstvo da se
gluvi oslobode svoje tamnice. Njihova borba za usavr-
3avanje vidljivog govora za gluve dovela ih je do
prouavanja novih elektrinih sredstava, &iji je plod
bio telefon. Na veoma slitan naéin je Brajov sistem
crtica, koje zamenjivahu slova, najpre sluZio kao sred-
stvo za &itanje vojnih poruka u mraku, da bi zatim
bio prenet u muziku, i najzad primenjen na é&itanje
slepih. Davno pre no 3to je razvijena Morzeova azbuka
za telegrafsku upotrebu, slova su bila sistematizovana
kao crtice za prste. A vaZno je zapaziti kako se, od
potetka elektriciteta, elektri¢na tehnologija na slian
natin slivala u svet govora i jezika. Ono 3to je pred-
stavljalo prvi veliki produZetak naSeg centralnog Ziv-
&anog sistema — masovna opstila govorne redi — ubrzo
se spojilo s drugim velikim produZetkom centralnog
Zivianog sistema — s elektri¢nom tehnologijom.
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Njujorski list »Daily Graphice od 15. marta 1877.
godine prikazao je na naslovnoj strani »UZase telefona
— besednika buduénosti«. Jedan razbarusen Svengali
stoji pred mikrofonom u studiju i harangira. Isti taj
mikrofon prikazan je u Londonu, San Francisku, na
Prerijama i u Dablinu. Zatudo, novine tog vremena
videle su u telefonu takmaca Stampe kao sistema za
javno obraéanje, 3to ée kroz pedeset godina postati, u
stvari, radio. No telefon, prisan i li¢an, opstilo je koje
se nalazi najdalje od forme javnog obra¢anja. Otud
prisluskivanje telefonskih razgovora izgleda jos odur-
nije od &itanja tudih pisama.

Reé »telefon« usla je u Zivot 1840. godine, pre
rodenja Aleksandra Grejama Bela. Korid¢ena je kao
oznaka za jednu napravu nadinjenu u svrhu prenolenja
muzi¢kih nota preko drvenih palica. Sedamdesetih go-
dina proslog veka pronalazali su na mnogim mestima
pokusavali da ostvare prenoSenje govora elektri¢nim
putem, te je Ameritki ured za patente primio nacrt
Elise Greja za telefon istog dana kad i Belov nacrt,
ali tas-dva kasnije. Iz ove podudarnosti pravnitka
profesija izvukla je ogromne koristi. No slava je pri-
pala Belu, a njegovi suparnici postado3e fusnote. Tele-
fon se usudio da javnosti ponudi usluge 1877. godine,
naporedo s telegrafuom. Nova skupina pristalica tele-

fona bila je sl s im interesima
zastupnika telegraﬁ]e, pa se Vestern Junion odmah
latio uspostavljanja nad luzb.

edna od ironija foveka sa Zapada je to 3to ga
pronalazak kao pretnja njegovu naéinu Zivota nikada
nije zabrinjavao. Cinjenica je da se, od pisma do auto-
mobila, ovek sa Zapada postojano preuobliavao u
jednoj laganoj tehnolodkoj eksploziji koja je trajala
preko 2.500 godina. Od pojave telegrafa naovamo, me-
dutim, &ovek sa Zapada poéeo je da preiwl)ava implo-

ziju. poteo da
film tih 2.500 godma eksplozije pusta unazad No ;og
uvek uziva krajnje fi

sastavnica svog plemenskog Zivota. Upravo ta lragmen-
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tacija ¢uje mu da i uzrok i p u
svim medudelovanjima tehnologije i kulture. Sasvim
drukdije stoje stvari u oblasti krupnog poslovanja. Tu
je plemenski &ovek na oprezu zbog zalutalog semena
promene. Zato je Vilijam H. Vajt i mogao da napise
Coveka organizacije®® kao pridu strave. Ljude ne valja
jesti. Svakom ko je odgajen u pismenoj likovnoj frag-
mentovanoj slobodi &ini se da ljude ne valja &ak ni
presadivati u &r koji predstavlja kakva krupna kor-
poracija. »Zovem ih noéu, kada nisu na oprezu«, izjavio
je jedan stariji izvr3nik.

Dvadesetih godina ovog veka telefon je izlegao
veliku koli¢inu dijaloskog humora, koji se prodavao
u vidu gramofonskih plofa. Ali radio i govorni film
ne behu ljubazni prema monologu, &ak i kad su njegovi
tvorei bili V. C. Filds ili Vil RodZers. Tim vruéim opsti-
lima su u stranu hladnije forme koje je sada
televizija naveliko vratila. Novo pleme zabavljaéa u
noénim lokalima (Bjuhart, Nikols i Mej) poseduju neku
neobi¢nu odliku ranog telefona koja je, odista, veoma
dobrodosla. Televiziji, koja mskn)e tako visoko sude—
lovanje, % da
i dijaloga. Nasi zabavljadi poput Morta Sala, Selija
Bermana i Dzeka Para gotovo predstavljaju jednu
vrstu »Zivih novina«, kakve su kmesklm revolucmnar—
nim pruzale
Zetrdesetih godina ovog veka. Brehtovi komadi odh—
kuju se istim sudelnim svojstvom sveta stripa i novin-
skog mozaika, koji je televizija uiinila prihvatljivim,
kao pop-umetnosL

nik telefona P! jao je nep:
jednog I:{ i ja, koji potite iz
veka, za podr je ljudskoj fiziolo-

giji mehaniékim sredstvima. Veoma je prirodno, dakle,
3to elektri¢ni telefon tako prirodno odgovara organs-
kom. Po savetu jednog bostonskog hirurga, dr C. J.

® Preveli Slobodan Dordevié i Nikola Midié, »Prosvetac,
Beograd, 1967. — Prim. prev.
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Blejka, telefonska slu3alica bila je neposredno uobli-
Zena prema kostanoj i dijafragmnoj strukturi fovedjeg
uha. Bel je posvetio mnogo paznje velikom Helmholcu.
&iji je rad obuhvatao mnoge oblasti. Zato 3to je vcro<
vao da je Helmhol odaslao
Bel je, odista, i bio ohrabren da istraje u svojim napo-
rima. Pokazalo se da je njegovo nedovoljno poznavanje
nematkog jezika pothranjivalo taj optimisti¢ki utisak.
Helmholcu nije po3lo za rukom da putem Zice ostvari
bilo kakva govorna dejstva. No, tvrdio je Bel, ako se
Zicom mogu odaslati samoglasnici, zaSto ne bi mogli i
suglasmcn »Mislio sam da je to postigao sam Helmholc
i da je moj neuspeh posledica jedino mog nepoznava-
nja elektriciteta. To je bila veoma dragocena gredka.
Dala mi je samopouzdanje. Da sam tih dana znao da
&itam na nemadkom, mozda nikada ne bih ni zapoZeo
svoje pokusel«

Jednu od najprepadnijih posledlca telefona pred-
stavljalo je uvodenje »bes: mreZe« isp
obrazaca u upravljanje i dono3enje odluka. Delegirani
autoritet ne moZe se upraZnjavati preko telefona. Pira-
midna struktura podele i opisivanja poslova, kao i
delegiranih mo¢i ne moZe odoleti telefonskoj brzini,
koja zaobilazi sve hijerarhi¢ne aranimane i dubinski
ukljutuje ljude. Na isti naém. pokretne oklopne dwx-

zije opremljene radi remete tr

strukturu armije. A videli smo kako je novmsk\ izves-
tad, povezujuéi stranicu s tel i tele-
grafom, od ih vladinih mini va sadi-

nio jednu sjedinjenu korporativnu sliku.

Mladi izvrdnik moZe danas preéi na »ti« sa stari-
jima u raznim delovima zemlje. »Prosto, polnete da
telefonirate. Zahvaljujuéi telefonu, svak moze da ude
u ured svakog upravnika. Na dan mog dolaska u nju-
jorski ured, sa svima sam bio na 'ti’ jo3 pre deset
dasovae.

Telefon je neodoljiv uljez u vremenu ili prostoru,
tako da visoki izvr3nici postaju imuni na njegov poziv
jedino kad veteraju za prednjim stolovima. Po svojoj
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prirodi, telefon je izrazito li¢na forma to zanemaruje
sve zahteve likovne privatnosti koje pismeni &ovek
ceni. Jedna firma berzanskih senzala nedavno je uki-
nula sve privatne urede za svoje izvrinike i smestila
ih oko neke vrste seminarskog stola. Smatralo se da
trenutne odluke koje se moraju doneti na osnovu ne-
prekidnog rada teleprintera i drugih elektri¢nih opstila
mogu jno brzo dobiti 1 skupine jedino
ako se privatni prostor ukine. Kada se nalaze u stanju
pripravnosti, €ak i kada ne lete, posade vojnih aviona
nikada jedna drugu ne mogu gubiti iz vida. To je samo
jedan vremenski &inilac. VaZnija je potreba za potpu-
nim ukljudivanjem u ulogu koja ide s tom trenutnom
strukturom. Dva pilota jednog kanadskog mlaznog lovca
zdruZuju se sa svom briZljivos¢éu koja dolazi do izraZaja
u kakvom uredu za venlanja. Posle mnogih testova i
dugog zajedni njihov pretp jeni ofi-
cir zvaniéno ih venfava »dok ih smrt ne rastavi«. Nista
tu nije neiskreno. Od iste te vrste celokupnog integri-
sanja u jednu ulogu svakom pismenom &oveku suode-
nom s implozivnim zahtevima be3avne mreZe elektri¢-
nog odludivanja dize se kosa na glavi. U zapadnom
svetu sloboda je vazda lmala obllk neéeg eksplozlvnog,
razdornog, neteg Sto
i drzave. Za preokret tog spolja \lpravl]enog jednosmer-
nog kretanja od centra ka marginama isto tako oéito
dugujemo elektricitetu kao 5to je velika eksplozija na
Zapadu pre svega bila posledica fonetske pismenosti.
Ako delegirani autoritet komandnog lanca neée da
deluje preko telefona, veé jedino preko pismenih uput-
stava, kakva to vrsta autoriteta stupa u dejstvo? Odgo-
vor je jednostavan, ali ga nije lako saopititi. Na tele-
fonu ée delovati samo autoritet znanja. Delegirani
autoritet ima linijsko, hkovno, huerarh:éno obeleZje.
Autoritet znanja je nelinijsk
Da bi delala, delegirana osoba mora uvek dobm odob-
renje od komandnog lanca. Elektri¢na situacija odstra-
njuje takve obrasce; takvi »nadzori i ravnoteze« tudi
su obuhvatnom autoritetu znanja. Sledstveno tome,

334



elektrina apsolutistitka mo¢ moZe se ograniditl ne
razdvajanjem moéi, nego jednim pluralizmom centara.
Ovaj problem javio se povodom uspostavljanja direktne
privatne linije izmedu Kremlja i Bele kuce. Predsednik
Kenedi izjavio je, s pnrodnom zapadnjackom predra-
sudom, da

Razdvajanje moéi predstavl;alo je tehmku za ogra-
ni¢avanje akcije u jednoj centralisti¢koj strukturi koja
je zradila do udaljenih margina. U jednoj elektri¢noj
strukturi, u granicama vremena i prostora ove planete,
ne postoje margine. Prema tome, dijalog se moze voditi
jedino medu centrima i medu ravnima. Piramide ko-
mandnog lanca ne mogu dobiti podriku elektri¢éne tch-
nologije. No s elektri¢nim op3tilima, umesto delegirane
moéi, ponovo tezi da se javi uloga. Jednoj se osobi
mogu sada ponovo podariti svakojaka nelikovna obe-
lezja. Kralju i caru bilo je po zakonu dato da deluju
kao kolektivni ego svih privatnih ega svojih podanika
Do sada se &ovek sa Zapada tek pokusno suodavao s
obnovom uloge. On jo§ uvek uspeva da zadrZi poje-
dince na delegiranim poslovima. U kultu filmskih
zvezda dopustili smo sebi da mese¢arski napustimo
svoje zapadne tradicije, dajuéi tim besposlenim liko-
vima nekakvu tajanstvenu ulogu. Oni predstavljaju
kolektivna otelovljenja mnogobrojnih privatnih Zivota
svojih podanika.

Jedan izvanredan primer za telefonsku mo¢ uklju-
&ivanja &itave li¢nosti beleZe psihijatri, koji nas izve3-
tavaju da neurotitna deca gube pri telefoniranju sve
neurotidne simptome. U listu »The New York Times«
od 7. septembra 1949. godine $tampan je &lanak koji
pruza neobi¢no svedo¢anstvo o rashladujuéem sudelnom
obelezju telefona:

Na dan 6. septembra 1949. godine neki psihoti¢ni vete-
ran, Hauard B. Anruh, u mahnitom besu ubio je trinacst
ljudi na ulicama Kamdena, drzava NjudZersi, i zatim se
vratio kuéi. Policijski odred za hitne slutajeve, snabdeven
mitraljezima, 3 sa , otvorio je
vatru. U tom trenutku Jedan urednik lista »Camden Evening
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Courier« potraZio je Anruhovo ime u telefonskom imeniku
i pozvao ga. Anruh je prekinuo vatru i odgovorio na poziv:
»Halo«.

».;)e I’ to Hauard?«

»Da...«
»Zasto ubijate ljude?«
»Ne znam. Na to jo§ ne mogu da odgovorim. Moraéemo
da razgovaramo kasnije. Sada sam suvife zauzete.

U nedavno objavljenom &lanku u listu »Los Ange-
les Times«, »Dijalektika telefonskih brojeva kojih nema
u imenikue« Art Sajdenbaum kaZe:

»Glasovlte li¢nosti odavno se skrivaju. Dok se njihova
imena i likovi na sve $irim oni se,
paradoksalno. sve vide trude da fizi¢ki ili preko telefona
budu neprlstupabni .. Mnoga krupna imena nikada ne od-
govaraju na pozi jedna sluzba prima svaki poziv i, tek
na zahtev, predaje nagomilane poruke... »Nemojte nas zva-
ti« — tako bi mogla glasiti oblasna 3ifra za Juinu Kali-
forniju.c

Stih sSam samcit kraj telefona« obiSao je ceo krug.
Uskoro ée telefon biti »sam samcit i tuZan«.



28. FONOGRAF

IGRACKA KOJA JE SUZILA GRUDI NACLJE

Fonograf, koji duguje svoje poreklo elektrinom
telegrafu i telefonu, nije ispoljio svoju suStastveno
elektriénu formu i funkciju sve dok ga magnetofon
nije oslobodio njegovih mehani¢kih ukrasa. To Sto svet
zvuka u biti predstavlja jedno jedinstveno polje tre-
nutnih odnosa &ini ga veoma sliénim svetu elektro-
magnetnih talasa. Ta ginjenica rano je zdruZila fono-
graf i radio.

Opaska Dzona Filipa Suse, dirigenta i kompozitora
bleh-muzike, ukazuje na to koliko je, zapravo, posrednc
fonograf bio u pogetku primljen. Njegova primedba
glasi: »S fonografom, glasovne veibe izi¢i ¢e iz mode!
Sta ¢e onda biti s grlom nacije? Zar neée oslabeti? Sta
ée biti s grudima nacije? Zar se neée suziti?«

Susa je pojmio jednu &injenicu: fonograf produzuje
i pojacava glas, te je lako mogao umanjiti glasovnu
aktivnost pojedinca, maltene kao §to je automobil
smanjio peSatku aktivnost.

Poput radija, kojem jo§ uvek daje programsku
sadrzinu, fonograf je vruée opitilo. Bez njega bi dva-
deseto stolece kao doba tanga, regtajma i dzeza imalo
jedan drukéiji ritam. Ali fonograf je bio predmet mno-
gih pogresnih shvatanja, kao 3to podrazumeva jedan
od njegovih ranih naziva — gramofon. Shvatili su ga
kao oblik ¢ujnog pisanja (grammae — slova). Nazivali
su ga, takode, »grafofonom«, pri éemu je uloga pera
bila dodeljena igli. Predstava o njemu kao »govornoj
masini« bila je narodito popularna. Edison je sa zakas-
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njenjem pristupio reSavanju njegovih problema, jer ga
je isprva smatrao »telefonslum ponavljatem« — to jest,
ih preko telefona, koje
omogutuje telefonu »da pruzi dragocena svedoéanst\ a,
umesto da bude tr i kr:
jas. Ove E redi, obj. u
»North American Review« od juna 1878. godme, poka-
zuju kako je tada jo3 nov pronalazak telefona veé¢ bio
u stanju da oboji razmisljanje u drugim oblastima.
Aparat za slufanje plm’:a. dakle, morao se sagledati kao
kak fonetski i razgovora. Otud
nazivi »fonograf« i »gramofon«.

Iza neposredne popularnosti fonografa nalazila se
&itava elektri¢na implozija koja je dala tako nov na-
glasak i znataj stvarnim govornim ritmovima i u muzici,
i u poeziji, i u plesu. Pa ipak, fonograf je bio samo
madina. U pofetku se nije sluZio elektri¢nim motorom
ili kolom. Ali neke znadajne struje tog doba nagnale
su fonograf da zauzme centralno mesto, zahvaljujuéi
tome $to je mehani¢ki produZavao ljudski glas i nove
regtajm-melodije. Cinjenica prihvatanja kakvog novog
izraza, govorne forme ili plesnog ritma veé¢ predstavlja
neposredno svedofanstvo o nekom stvarnom razvoju
s kojim su oni znatajno povezani. Uzmite, na primer,
prelazak engleskog jezika na upitni oblik posle pojave
izraza »Sta kaZete na to?« NiSta ne bi moglo navesti
ljude da najednom stanu da vrlo &esto upotrebljavaju
jedan takav izraz kad ne bi postojali neki nov naglasak,
ritam ili nijansa u meduli¢nim odnosima koji ga &ine
pogodnim.

Upravo dok je rukovao papirnom trakom, na kojoj
behu utisnute tadkice i crtice Morzeove azbuke, Edison
je zapazio da zvuk koji se &uje pri kretanju trake
velikom brzinom podseéa na »nerazgovetan ljudski
govor«. Tada mu je palo na pamet da se na izreckanoj
traci moZe zabeleZiti telefonska poruka. Cim je krotio
u elektnéno pD]je, Edtson Je postao svestan granica
»Cujtes, govorio je,
»to vam ]e ovako Potinjem s namerom da u jednom
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ogledu poshgnern, recimo, ubrzanje oda§1]Jan)s kablo-
grama preko A ika; no posto i

tom pravom linijom, naidem na neku pojavu koja me
odvodi u jednom drugom praveu i iz koje se rada
fonograf«. Ni¢im se ne bi mogla dramati¢nije izraziti
prekretnica od mehani¢ke eksplozije ka elektriznoj
imploziji. Vlastita Edisonova karijera olitavala je up-
ravo tu promenu u naSem svetu, a i on sam je Eesto
bio u nedoumici za koji ¢e se od ta dva postupka

opredeliti.
Na samom kra]u devetnaestog veka psiholog Lips
je, pomoéu nel fa, otkrio da

jedan jedini zvek zvona predstavlja snaZan mnogo-
struk proizvod koji sadri sve moguéne simfonije. Edi-
son je pristupio svojim problemima na donekle sli¢an
naéin. Praktiéno iskustvo uiilo ga je da, u zametku, svi
problemi sadrie sve odgovore kad je Zovek u stanju
da iznade sredstvo pomoéu kojeg ée ih obelodaniti. U
njegovu vlastitom sludaju, odluénost da fonografu, poput
telefona, da neposrednu praktinu primenu u poslo-
vanju navela ga je da zanemari ovaj instrument kao
sredstvo razonode. Neuspeh da se fonograf predvidi
kao sredstvo razonode bio je, u stvari, neuspeh da se
pojmi znatenje elektri¢ne revolucije uopste. U nase
vreme, pomireni smo s predstavom o fonografu kao
igradki i utehi; no 3tampa, radio i televizija takode
su stekli istu dimenziju razonode. U meduvremenu,
razonoda dovedena u krajnost postaje glavni oblik
vodenja poslova i politike. Zbog toga $to imaju obe-
lezje celokupnog »polja«, elektri¢na opstila teze odstra-
njivanju fragmentovanih specijalnosti forme i funkcije
koje odavno prihvatamo kao naslede pisma, tiska i
mehanizacije. Kratka i saZeta istorija fonografa obu-
hvata sve faze pisane, Stampane i mehanizovane redi.
Pojava elektrinog magnetofona je tek pre nekoliko
godina oslobodila fonograf njegove upletenosti u me-
hanitku kulturu. Traka i »long-plej« plota odjednom
pretvoriSe fonograf u sredstvo pomoéu kojeg sva muzika
i sav govor sveta postaju dostupni.
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Pre no 3to predemo na revoluciju koju su izazvali
»long-plej« ploéa i magnetoionsko smman]e, val]a zapa—
ziti da je ranijem
reprodukovanja zvuka i nemom filmu bio za;edmclu
jedan krupan &inilac. Rani fonograf proizvodio je Ziva-
han i butan dozivljaj koji ne beSe neslitan dozZivljaju
kakvog filma Maka Seneta. No donji sloj mehanitke
muzike neobiéno je tuian Genue Carlija Caplina uhva-
tio je za film to \. it nekog dubok
bluza i prekrio ga veselom sving-muzikom i laganim
dZez-muziciranjem. Svi pesnici, slikari i muzi¢ari poz-
nijeg devetnaestog veka uporno tvrde da u velikom
industrijskom svetu metropole skriveno postoji neka
vrsta metafizitke melanholije. Lik Pjeroa podjednako
je presudan u poeziji Laforga kao i u umetnosti Pikasa
ili muzici Satija. Zar se mehanitko, na svom vrhuncu,
upetatljivo ne priblizava organskome? I zar jedna
velika industrijska civilizacija nije kadra da za svakog
proizvede izobilje ma &ega? Odgovor glasi: »Dae«. No
Caplin i Pjeroovi pesnici, slikari i muzidari razvili su
ovu logiku do stupnja na kojem je ona obuhvatila lik
Sirana de BerZeraka, koji je bio najveé¢i ljubavnik na
svetu, ali kome ljubav nikada ne beSe uzvraéena. Taj
¢udni lik Sirana, ljubavnika koji ne bee voljen i
koji se nije mogao voleti, bio je uhvaéen u fonograf-
skom kultu bluza. Poku$aj da se poreklo bluza izvede
iz crnatke narodne muzike mozda je varljiv; medutim,
Konstant Lambert, engleski dirigent i kompozitor, u
knjizi Muziku, hej! opisuje bluz koji je prethodio dZezu
iz razdoblja posle prvog svetskog rata. Njegov je za-
klju¢ak da je veliki procvat dZeza u dvadesetim godi-
nama predstavljao popularnu reakciju na visokoumno

0 i u Debisija i
Delijusa. Izgleda da je dZez delotvoran most izmedu vi-
sokoumne i niskoumne muzike, maltene kao $to je Cap-
lin izgradio slitan most za pikturalnu umetnost. Ljudi
od pera Zudno prihvatiSe ove mostove, te DZojs stavi
Caplina u Uliksa dodelivii mu ulogu Bluma, bas kao
Sto Eliot unese dZez u ritmove svojih ranih pesama.
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Caplinov klovn-Sirano isto je toliko deo jedne du-
boke melanholije kao 3to je to Laforgova ili Satijeva
umetnost o Pjerou. Nije li ta melanholija svojstvena sa-
moj pobedi mehani&koga i njegovu izostavljanju ljud-
skoga? Da li bi mehani¢ko moglo dosti¢i kakvu visu
razinu no 3to je razina govorne masine, koja podraZava
glas i ples? Zar u Cuvenim stihovima T. S. Eliota o
daktilografkinji iz doba dZeza nije uhvacen &itavi patos
doba Caplina i regtajm-bluza?

When lovely woman stoops to folly and
Paces about her room again, alone,

She smoothes her hair with automatic hand,
And puts a record on the gramophone™

Kada se ¢&ita kao &aplinovska komedija, Eliotov Prufrok
lako dobija suvislost. Prufrok je suiti Pjero, mala lutka
mehanigke civilizacije, koja se spremala da izvrsi salto-
-skok u svoju elektri¢nu fazu.

Telko bi bilo preuveli®ati vaznost slozenih meha-
ni¢kih formi kakve su film i fonograf kao predigre za
automatizaciju ljudske pesme i plesa. Kako se ta auto-
matizacija ljudskog glasa i gesta pribliZavala savrien-
stvu, tako se ljudska radna snaga priblizavala auto-
matizaciji. Danas, u elektri¢no doba, beskrajna traka
iscezava, skupa s l)udslum rukama koje behu vezane

za nju, a cija dovodi do p: ja
radne snage iz mdustri]e Umesto da sami budu auto-
matizovani, fi u pogledu ka i funk-

cija, ¢emu se teZilo u okolnostima mehanizacije — ljudi
u elektri¢no doba sve vi3e prelaze na istovremeno uklju-
tivanje u raznovrsne poslove, na rad koji se sastoji iz
uéenja i na programiranje ratunara.

* Kad se ljupka Zena do ludosti sroza,
Te po svojoj sobi, sama, opet Seée,
Automatsku ruku tad provla&i kroza
Kosu, zatim ploéu na gramofon mede.

Moj prevod. — Prim. prev,
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Ova logika, Jt
dobu, priliéno se jasno ispoljila u ranim elektriénim for-
mama telegrafa i telefona, koje su dale nadahnuée za
-govornu masmu«. Te nove forme — koje toliko udinise

g, slulnog i itkog sveta, koji
je potlsnula !tarnpana re¢ — takode behu nadahnuée
za neobléne nove rnmove »doba dieza«, razne oblike
i koji su, po-
put relahvnosn i kvantne imke, oglasili kraj guten-
bergovske ere i njenih ravnih, jednoobraznih redova
slova i linija organizacije.

Ret »dZez« potite od francuske redi jaser, §to znali
nbrbl)atu Dzez je, odlsta, jedan ob]xk dijaloga kako
medu instr tako i medu Stoga
je izgledalo da on naglo prekida s homogenim i ponav-
ljajnim ritmovima ravnomernog valcera. U doba Napo-
leona i lorda Bajrona, kada valcer beSe nova forma,
pozdravljahu ga kao varvarsko ostvarenje rusoovskog
sna o plemenitom divljaku. Iako danas izgleda groteskna,
ta ideja stvarno predstavlja veoma dragocen klju¢ za
tada nastajuée mehanitko doba. Bezliéno plesanje uz
pesmu starijeg, dvorskog obrasca bilo je napusteno kad
plesaéi valcera potele da se drie u litnom zagrljaju.
Valcer je precizan, mehanitki i vojni¢ki — kao $to po-
kazuje njegova istorija. Da bi ostvario svoje puno zna-
Zenje, mora se plesati u vojnom ruhu. »Noéu se ¢ula
terevenka« — tako je Lord Bajron govorm o igranju
valcera pre Vaterloa. O veku i
dobu ¢inilo se da gradanske armije predstavljaju indi-
vidualisti¢ko oslobodenje od feudalnog okvira dvorske
hijerarhije. Otud px ivanje valcera s itim div-
ljakom, §to ne znadi nidta drugo do slobodu od poto-
vanja drutvenog poloZaja i hijerarhije. Plesati valcera
behu svi jednoobrazni i jednaki, uZivali su slobodu
kretanja po celoj dvorani. Sad izgleda &udno 3to je to
bila romantitarska predstava o Zivotu plemenitog div-
ljaka, no romanti¢ari su isto tako malo poznavali prave
divljake koliko i beskrajne trake.

U nasem vlastitom veku pojava dZeza i regtajma
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takode je bila oglafena kao invazija urodenika njiha«
juée straznjice. Ogordeni su teZili da utotidte od dzeza
nadu u lepoti mehanitkog i ponavljajnog valcera, koji
je nekad bio pozdravljen kao &ist urodeniZki ples. Ako
se smatra prekldom s mehanizmom u praveu nepove—
zanoga, sud i impro
dzez se isto tako moZe posmatrati kao povratak neko;
vrsti usmene poezije u kojoj izvodenje predstavlja kako
stvaranje tako i komponovanje. Otrcana je istina medu
izvodatima dZeza da je snimljeni dZez »bajat kao jude-
radnje novine«. DZez je Ziv, poput razgovora; i poput
razgovora, ovisi o repertoaru raspoloilvlh tema No
je Takvim izv obez-
beduje se maksimalno sudelovan]e i medu sviratima i
medu plesatima. Refeno na ovaj naéin, odmah postaje
otigledno da dZez spada u onu porodicu mozaitkih
struktura koje su se ponovo javile u zapadnom sveta
s pojavom telegrafskih agencija. DZez ide sa simbo-
lizmom u poeziji i sa svim onim srodnim formama u
slikarstvu i muzici.
Spona fonografa s pesmom i plesom nije manje
duboka od njegove ranije veze s telegrafom i telefonom.
S prvim 3tampanjem muzi¢kih partitura u Sesnaestom

veku, redi i muzika se r jide. Zasebna vir

glasa l instrumenata postade osnova velikih muzi¢kih
d u i veku. Ista

vrsta f ije i ijali u i i nauci

omoguéila je gorostasne rezultate u industriji i vojnim
pothvatima, kao i u krupnim pothvatima zasnovanim
na saradnji — na primer, u novinama i simfonijskom
orkestru.

Izvesno da je fonograf kao prmzvod industrijske

ije na krajne trake
xspolpo malo onih eleklnémh svo]stava koja behu na-
za njegov umu. Bilo je

proroka koji su mogli da predvlde veliki dan kada ée

P 5 u )
sredstva za razlikovanje »histeri¢nog jecaja i melan-
holi¢nog uzdaha... zvéna hripavca i naka3ljavanja tu-
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b ika. On ¢e biti jak za bol-
nost jer ée praviti razliku izmedu smeha manijaka 1
bulaznjenja idiota... Ovaj podvig ostvarivaée u pred-
soblju, dok je lekar zauzet oko svog posledn]eg paci-
]enta« U praksi, graf se na

sinjord Duk i¢a, bas-t 4 robusto-
-profunda.

Sve do posle prvog svetskog rata, sprave za snima-
nje nisu se usudivale ni da se taknu nedeg toliko ta-
nanog kao 3to je to kakav orkestar. Jedan entuzijast
je davno pre toga ratunao da ée plota biti takmac albuma
s fotografijama i pospeSiti sreéni dan kada ¢e »buduéi
narastaji biti u stanju da u rasponu od dvadeset minuta
sazmu tonsku sliku jednog Zivota: pet minuta dedjeg
brbljanja, pet minuta defatkih zanosa, pet minuta
razmi$ljanja zrelog &oveka i pet minuta slabasnog go-
vora sa sam=tne postelje«. DZzems DZojs je, neto kasnije,
postigao viSe. Pretvorio je roman Fineganovo bdenje
u tonsku poemu koja je u jednoj jedinoj redenici sa-
zimala sva brbljanja, zanose, opaske i griZu savesti &ita-
vog ljudskog roda. On to delo nije mogao da zamisli
ni u koje drugo doba do u ono koje je stvorilo fonograf
i radio.

Radio je kona&no ubrizgao jedan pun elektri¢ni
naboj u svet fonografa. Radio-prijemnik iz 1924. godine
ve¢ befe iznad fonografa po kvahtetu zvuka te ubrzo
pofe da ga 3t i ju ploda.
Najzad, radio obnovi tu proizvodnju pruduzw&n popularni
ukus u praveu klasika.

Stvarni raskid nastupio je posle drugog svetskog
rata, kada se pojavio magnetofon To je znatilo kraj

i ju putem Sumu koji ga
prati. Godine 1949. era e]ektnéne reprodukcije »Visoke
vernosu- ]os jednom je spasla pronzvodnju fonografa

prinoseéi povratku
da se izvodatki lnstrumentl nalaze »upravo u sobi s va-
ma« ka je il i tak-
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tilnog u nekoj prefinjenosti violina™ koja je u velikoj
meri vajarski doZivljaj. Biti u prisustvu muzitara koji
sviraju znadi doziveti dodirivanje instrumenata i bara-
tanje njima kao taktilnu i kinetitku, a ne samo kao
zvuénu radnju. Stoga se moZe reéi da visoka vernost
reprodukcije nije nikakvo traganje za apstraktnim dej-
stvima zvuka odvojenog od ostalih 2ula. S visokom ver-
noséu reprodukcije, fonograf odgovara na taktilni izazov
televizije.

Stereo-zvuk, nov pronalazak, predstavlja »sveokru-
Zujuéi« ili »oblozni« zvuk. Ranije je zvuk poticao iz
jedne jedine tatke, u skladu s predrasudom likovne
kulture, koja se odlikuje utvrdenom tatkom gledidta.
Preokret koji je donela visoka vernost reprodukcije za
muziku je znadio, u stvari, ono 3to je kubizam nekad
znadio za slikarstvo i simbolizam za knjiZevnost — na-
ime, prihvatanje vise faza i ravni u jednom jedinom
dozivljaju. Drukgije reZeno, stereo-zvuk je dubinski
zvuk, kao 3to je televizija dubinski zor.

Moida nije narotito protivredno 3to stare kategorije

i pularnoge ili »vi g« i »nisko-
umnog« viSe ne posto;e kada jedno op3tilo postane sred-
stvo dubinskog doZivljaja. Gledati na televiziji kako
se beba, obolela od modre bolesti, podvrgava operaciji
srca znaéi doZiveti neto 3to se neée uklopiti ni u jednu
od tih kategorija. S pojavom »long-plej« plote, V|soke
vernosti reprodukcije i stert ka, javio se i dubinsk
pristup muzitkom doZivljaju. Svak se oslobodio inhi-
bicija u vezi s »visokoumnim«, a ozbiljni ljudi oslobodili
su se gadenja prema popularnoj muzici i kulturi. Sve

¢emu se inski pristupa t dj znataj
kao i na]ozbﬂ]nue stvan Jer »dubinski« znadi »uza-
jamno p jen. Dubina ¢ \|vld
ne tatku i a uvld je nek proces

udedéa zahvaljujuéi kojem sadrzina netega izgleda sa-

“ Aluzija na jedan suh engleskog pisca 1 filozofa T. E.
Hjuma (1883—1917),
pokreta poznatog pod nazivom imidZizam. — Prim. prev.
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svim drugorazredna. Sama svest je jedan ukljuéiv pro-
ces koji uop3te ne ovisi o sadrZini. Svei¢u se ne postu-
lira svest o bilo ¢emu posebnom.

U pogledu dZeza, »long-plej« plo¢a donela je mnoge
promene — na primer, kult »vrlo hladnog truéanjac,
zato 3to je veoma uveéana duZina jedne strane ploge
znadila da instrumenti dZez-orkestra stvarno mogu da
nadugatko i ovladno éeretaju medu sobom. To novo
sredstvo oZivelo je repertoar iz dvadesetih godina i dalo
mu novu dubinu i sloZenost. Ali magnetofon, zdruzen
s »long-pleje plofom, revolucionisao je repertoar kla-
si¢ne muzike, Ba$ kao 3to je znatila novo proutavanje
govornih, a ne pisanih jezika, tako je traka donela &itavu
muziéku kulturu mnogih vekova i zemalja. Tamo gde
se ranije raspolagalo skuéenim izborom iz stvaraladtva
pojedinih razdoblja i kompozitora, magnetofon je, zdru-
%en s »long-pleje plotom, dao potpun muziZki spektar
zahvaljujuéi kojem je 3esnaesti vek postao isto toliko
dostiZ kao 1 i, a kmeska dna pesma

Siad kao i mad

Jedan kratak pregled tehnolodkih dogadaja u vezi
s fonografom mogao bi izgledati ovako:

Telegraf je pretvorio pisanje u zvuk, a ta &injenica
stoji u neposrednoj vezi s poreklom telefona i fonografa.
S p jedini i zidovi jesu zidovi
matem)eg jezika, koje fotografl]a, film i telefoto tako
lasno preskatu. Elektrifi pisanja je
krupan korak u nelikovni i sludni prostor. korak gotovo
ravan kasnijim koracima koje su ubrzo natinili telefon
radio i televizija.

‘Telefon: govor bez zidova.

Fonograf: koncertna dvorana bez zidova.

Fotografija: muzej bez zidova.

Elektri¢na svetlost: prostor bez zidova.

Film, radio i televizija: udionica bez zidova.

Covek-skupljaé hrane ponovo se javlja u nepri-
kladnoj ulozi skupljaia obavestenja. U toj ulozi elek-
tronski &ovek nije niSta manje nomad no to to behu
njegovi paleolitski preci.




29. FILMOVI
SVET S KOTURA™

U Engleskoj je filmska sala prvobitno nosila naziv
»bioskope, zbog toga 3to se u njoj likovno prikazivahu
stvarni pokreti Zivotnih oblika (od helenskog bios, natin
%ivota). Film, pomoéu kojeg stvarni svet navijamo na
kakav kalem da bismo ga razvili kao jedan ¢arobni
¢ilim madte, predstavlja spektakularan spoj stare me-
hani¢ke tehnologije i novog elektri¢nog sveta. U po-
glavlju o »Todkue ispritali smo kako je film na neki
nadin simbolidki bio ponikao iz poku$aja da se snime
kopita kon)a u galopu, jer postavxh niz kamera radi

pr ja Zivi ja znadi na )edan osobit
natin diniti i i U srednj
nom svetu, zaudo, p i u ory

bi¢ima bila je predstava o zamenjivanju jedne stati¢ke
forme drugom, u sledu. Zivot jednog cveta zamisljan je
kao neka vrsta kinematske vrpce faza m sudtina. Film
predstavlja potp: pred-
stave o promeni, u obliku zabavne 1luzue -Psiholozi su
imali vrlo tesne veze s razvojem filma, kao to su imali
vrlo tesne veze s razvojem telefona. Na filmu se meha-
ni¢ko pojavljuje kao organsko, pa se rast cveta moZe
prikazati isto tako lako 1 slobodno kao i kretanje konja.

Ako sj u jednom
svetu talasastih formi, film se takode vezuje za tehno-
logiju tiska. Pri projektovanju redi, tako reéi, &italac
mora da prati bele i crne sledove zasebnih snimaka,

* Igra reti na koju sam veé ukazao u poglavlju 20.
— Prim. prev.
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koji &ine tipografiju, i da im sam obezbeduje zvuéni trag.
On pokusava da prati obrise autorova duha, razliénim
brzinama i s razliditim iluzijama razumevanja. Tesko
bi bilo preuvelitati znataj spone izmedu tiska i filma
sa stanoviita njihove moéi da u gledaoca ili &itaoca iza-
zovu delovan;e maste. Servantes je svog Don Kihota
up io tom vidu redi i njene
moéi da stvon ono §to Dzems DZojs od pocetka do kraja
romana Fineganovo bdenje oznatava izrazom »ABCED-
-minded«, a $to se moZe shvatiti kao »ab-said«, »ab-sent~
ili, prosto, »abecedno kontrolisan«.™

Zadatak pisca ili tvorca filma sastoji se u preno-
Zenju gitaoca ili gledaoca iz jednog sveta, njegova vla-
stitog, u drugi — u svet koji su stvorili tipografija i film.
To je toliko okito i toliko se potpuno ostvaruje da ga
oni koji ga doZivljuju prihvataju potprazno i bez kri-
titke svesti. Servantes je Ziveo u svetu u kojem je
tisak bio nov koliko su filmovi na Zapadu novi, pa
mu je izgledalo otigledno da je tisak, poput danasnjih
slika na ekranu, preoteo stvaml svet Cltalac ili gledalac
sanjari im &arima, kao 3to

]e Rene Kler rekao za film 1926 godine.
Kao neverbalan oblik dozlvl]a]a filmovi su nalik
na iju — forma ivanja bez sintakse. U stvari,
medutim, poput tiska i fotografije, filmovi pretpostav-
ljaju visoku razinu pismenosti svojih korisnika i poka-
zuju se zbunjujuéi za nepismene. NaSe pismeno usva-
janje pukog kretanja oka kamere koje prati kakav lik
ili ga naputa nije prihvatljivo za neku filmsku publiku
u Africi. Ako iS¢ezne s one strane filma, Afrikanac Zeli
da sazna $ta se s njim zbilo. Medutim, jedna pismena

7 »Ab-said« — moZda: »reten ode«; u tom sludaju, izraz
»ABCED-minded« mogao bi se odnositi na toveka sklonog
prihvatanju tudih redi. S druge strane, posredstvom asoci-
jacije koja se neposrednije nameée, taj izraz moze da ozna-
Zava i duhom odsutnog, rasejanog foveka. Ove dve kono-
tacije ne bi se kosile s denotacijom DZojsova :zrazla: po

— Prim.

prev.
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publika, naviknuta da red po red prati Stampane slike
ne dovodeé¢i pri tom u pitanje logiku linijnosti, pri-
hvati¢e filmski sled bez negodovanja.

Upravo je Rene Kler istakao da dramatitar, ako
se dva ili tri ¢oveka nalaze skupa na pozornici, mora
bez prestanka da motivise ili objaSnjava to 3to su oni
uopste tamo. Ali filmska publika, poput &itaoca knjige,
prihvata da je puki sled racionalan. Cega god da se
kamera lati, publika to prihvata. Ona nas prenosi u
jedan drugi svet. Kao $to je primetio Rene Kler, ekran
otvara svoja bela vrata u harem divnih vizija i mla-
dalatkih snova u poredenju s kojim najlepSe telo u
stvarnosti izgleda nesavrieno. U Jejtsovim je o&ima film
bio jedan svet platonovskih ideala, a filmski projektor
bacao je »neku penu na jednu utvarastu paradigmu
stvari«. Taj svet proganjao je Don Kihota, koji ga je
otkrio kroz folio-vrata novo3tampanih viteskih romana.

Tesna veza, dakle, izmedu filmskog sveta s kotura
i privatnog uobraziljnog doZivljaja Stampane re¢i ne-
ophodna je za nale prihvatanje filmske forme na Za-
padu. Cak i filmska industrija smatra da su sva njena
najveéa dostignuéa potekla iz romand, $to nije neraz-
borito stanoviste. Film je, kako u obliku kotum tako i
u obliku scenarija ili r u p
s knjiSkom kulturom. Treba samo da na trenutak za-
mislimo jedan film koji pofiva na novinskoj formi
da bismo uvideli koliko je film blizak knj Teorijski
uzev, nema razloga zasto se ne bismo posluzili kamerom
za snimanje sloZenih skupina &lanaka. i dogadaja po
konfiguracijama datumskih redova, ba3 onako kako su
one date na stranici nekih novina. U stvari, to konfi-
gurisanje ili »buketiranje« poezija tezi da vrdi vise
negoli proza. Simbolistitkoj poeziji mnogo 3ta je za-
jednitko s mozaikom novinske stranice, pa ipak veoma
mali broj ljudi u stanju je da se dovoljno odvoji od
jednoobraznog i povezanog prostora da bi shvatio sim-
bolistitke pesme. S druge strane, urodemcx kon vrlo
malo dolaze u dodir s f
tiskom, moraju se uiiti »gledanju« totografua ili filma
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upravo u onoj meri u kojoj smo mi primorani da u&imo
slova. Posto je godinama pokuSavao da pomoéu filma
nau¢i Afrikance njihovim slovima, DZzon Vilson, iz
Afri¢kog i na L univerzi pro-
na3ao je da ée im, u stvari, biti lak3e da najpre nauge
slova, §to ée im posluziti kao sredstvo za sticanje film-
ske pismenosti. Jer &ak i kada naule da w»gledajuc
filmove, urodenici nisu u stanju da prihvate nale pred-
stave o vremenskim i prostornim »iluzijamae. Posle
gledanja filma Carlija Caplina Skitnica, afri¢ki gledaoci
zakljutise da su Evropljani Zarobnici koji mogu da
povrate Zivot. Videli su kako je neko lice prezivelo
snazan udarac po glavi, ne daju¢i nikakvog znaka da
je povredeno. Kad kamera menja poloZaj, misle da
vide kako se drveée krete i kako zgrade rastu ili se
smanjuju, jer msu kadn za pismenu pretpustavku da
je prostor ljudi
jednostavno ne shvah]u perspektivna ili udaljujuéa
dejstva svetlosti i senke, koja su, po naSem misljenju,
urodene ljudske odlike. Pismeni ljudi smatraju da se
uzrok i posledica javljaju u sledu, kao da jedna stvar
fizitkom silom potiskuje drugu. Nepismeni ljudi poka-

zuju vrlo malo i ja za ovakav »del uzrok
i posledicu, ali ih opémjava]u skrivene forme koje
stvara]u 15ek T i i kul-
ture ii, a ne jadnji uzroci. I zato

je, eto, u otima pismenog Zapada, ostali svet uhvaten
u bedavnoj mreZi sujeverja.

Poput usmenog Rusa, Afrikanac neée skupa pri-
hvatiti zov i zvuk. Govorni filmovi znaiili su propast
za filmsko stvaralastvo u Rusiji, zato 3to Rusi, poput
svake zaostale ili usmene kulture, imaju neodoluvu
potrebu za jern, kojll P i
zvuka lik j slici. I Pu il j j osudlh
su zvuéni film, ali su smatrali da bl simbolitka i kon-
trapunktska upotreba zvuka, a ne realistitka, nanela
manje 3tete likovnoj slici. Zvuéni trag potpuno osujeéuye
afritke zahteve za
i uzvikivanjem tokom filmskih predstava Nasi vlastiti

350



govorni filmovi dalje su dopunili likovni paket kao puku

potrosatku robu. Jer u sluéaju nemog filma mi auto-

matski za sebe pribavljamo zvuk putem »dovr3avanja«

|I| upotpun)avama A kad zvuk veé postou, nase udedée
ke se

Opet, na§lo se da nepismeni ne umeju, kao Za-
padnjaci, da upru pogled nekoliko stopa ispred filmskoy
platna, ili donekle ispred kakve fotografije. Stoga po-
meraju pogled po fotografiji ili platnu, kao 3to bi mogli
pomerati ruke. Upravo zahvaljujuéi toj navici kori-
éenja odiju u svojstvu ruku, Evropljani su toliko »seksnie
za ameritke Zene. Samo jedno krajnje pismeno i ap-
straktno drudtvo uspeva da naudi da upire pogled, to
moramo nauditi pri ¢itanju Stampane stranice. Za one
koji tako upiru pogled, rezultat je perspektiva. Uro-
deni¢ka je veliku i sineste-
ziju, ali nema perspektive. PogreSno je staro verovanje
da je, u stvari, svak gledao u perspektivi, ali da su
jedino renesansni slikari bili nauéili kako da je nasli-
kaju. Nase prvo televizijsko pokolenje brzo se odvikava
likovne perspektive kao &ulnog modaliteta, a uporedo
s tom promenom javlja se neko zanimanje za reti, ne
kao likovno jednoobrazne i povezane, ve¢ kao jedin-
stvene dubinske svetove. Otud ludovanje za kalambu-
rom i igrom reédi, &ak i u staloZzenim oglasima.

Sa stanoviSta drugih opstila — kao, na primer,
3tampane stranice — film poseduje mo¢ da uskladiStava
i prenosi velik broj ja. U jednom
prikazuje neki krajolik s likovima za &ije bi opisivanje
bilo potrebno nekoliko stranica proze. U narednom
trenutku film ponavlja, a u stanju je da to i dalje &ini,
ovo podrobno obaveglenje Pisac, s druge slrane, ne
raspolaze nikakvim da
zadrzi pred svojim &itaocem u kakvom krupnom bloku
ili gestaltu. Kao 3to je fotografija podstrekavala slikara
u pravcu apstraktne, vajarske umetnosti, tako je i film
potvrdio pisca u oblasti verbalne ekonomiZnosti i du-
binskog simbolizma, gde se film s njime ne moZe
meriti.
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Primer za jedan drugi vid puke kolitine podataka
koju moZe da sadrzi filmski snimak pruZaju istorijski
filmovi poput Henrije V ili Rifarda III. Tu je bio
obavljen obiman istraZiva¢ki rad da bi se izradili dekor
i kostimi u kojima danas svako 3estogodisnje dete moze
uzivati na isto tako lak nadin kao i svaki odrastao
Zgovek. Po reé¢ima T. S. Eliota, pri snimanju filma po
njegovu komadu Ubistvo u katedrali, potrebno je bilo
ne samo imati kostime iz tog razdoblja nego su ti ko-
stimi — tolika je preciznost i tiranija oka kamere —
morali biti izatkani istim tehnikama kao oni koji se
upotrebljavahu u dvanaestom veku. Holivud je, sred
mnodtva iluzija, morao da pribavi i autenti®ne u&ene
kopije za mnoge minule prizore. Pozornica i televizija
mogu se ispomoé¢i vrlo grubim sli¢nostima, jer pruzaju
jednu nisko odredenu sliku koja izmi¢e potankom
ispitivanju.

U poéetku je, medutim, podrobni realizam pisaca
poput Dikensa nadahnjivao pionire filma kao 3to je bio
D. V. Grifits, koji je nosio primerak jednog Dikensova
romana na mestu snimanja eksterijera. Realistitki ro-
man, nastao s novinskom formom popreénog preseka
zajednice i praéenja dogadaja od ljudskog interesa u

veku, u P je predstavljao antici-
paciju filmske forme. Cak su i pesnici usvojili isti pano-
ramski stil, sluZe¢i se vinjetama od ljudskog interesa
i snimecima izbliza kao njegovom varijantom. Grejova
Elegija, Bernsovo Seljakovo subotnje vede, Vordsvortov
Majkl i Bajronov Cajld Harold — sva ta dela nalikuju
na knjige snimanja za neki savremeni i dokumentarni
film.

»Cajnik je prvi podeo ...«.™ Tako podinje Diken-
sov roman Cvréak na ognji§tu. Ako je moderni roman
izifao iz Gogoljeva Kaputa, moderni film je, veli Ejzen-
Stejn, prak]]uéao iz tog %ajnika. Treba da nam bude
jasno da pa &ak i bri pristupu filmu

™ Preveo Borivoje Nedié, »Prosveta«, Beograd, 1946.
— Prim. prev.
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veoma d je to slobod je &uld i
opstila koje izgleda tako prirodno za Ejzenstejna ili
Renea Klera. Osobito Rus lako pristupa svakoj situ-
aciji strukturalno —_ !to ée reéi, skulpturalno. Za Ejzen-
3tejna, pr filma jala se u tome
3to on predstavljl jedan »&in naporednog postavljanjaa.
No za kulturu koja se nalazi na jednom krajnjem stup-
nju t\pografskog navnkavama. naporedno se mora]u
postavljati j
Ne sme se skakati s Jedmstvenog prostora éa;mka na
jedinstven prostor matkice ili ¢izme. Ako se pojave
takvi predmeti, moramo ih izravnati nekom neprekid-
nom pripoveséu ili »okruZiti« nekim jednoobraznim
pikturalnim prostorom. Da bi Salvador Dali izazvao bes,
trebalo je jedino da ormanu s fiokama ili velikom Kkla-
viru dopusti da postoje u vlastitom prostoru, na nekoj
saharskoj ili alpskoj pozadini. Modernu umetnost i po-
eziju dobili smo jedino oslobadanjem predmeta od jed-
noobraznog neprekidnog prostora tipografije. Psihiéki
pritisak tipografije moZemo meriti po galami koju je
izazvalo to oslobodenje. Veéini ljudi izgleda da je nji-
hova vlastita slika tipografski uslovljena, tako da elek-
tri¢no doba, koje se vraéa uklju¢ivom doZivljaju, ugro-
zava njihovu predstavu o licnom ja. To su fragmentovani
ljudi, ¢ije specijalisticko diringenje pretvara u moru

puke izglede za icuilib bed! Elek-
triéna istovremenost ukida specuallstléko znanje i de-
latnost, te zahteva bi P . &ak

i kad je u pitanju li¢nost.

Slugaj filmova Carlija Caplina doprinosi rasvetlja-
vanju tog problema. Njegova Moderna vremena bila su
shvacena kao satira na fragmentovanu prirodu modernih
zadataka. Kao klovn, Caplin prikazuje akrobatski podvig
u jEdl‘lO] pantomimi razradene nesposobnosti, jer svaki

i¢ki zadatak i ja veéinu naSih moéi.
Klovn nas podseéa na nale fragmentovano stanje po
tome 3to se akrobatskih ili specijalnih poslova laéa u
duhu celovitog ili integralnog Zoveka. To je formula
za bespomoénu nesposobnost. Na ulici, u drustvenim si-
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tuacijama, na beskrajnoj traci radnik se i dalje pri-
nudno trza barataju¢i kakvim zamisljenim francuskim
kljuéem. Ali pantomima tog Caplinova filma i drugih
upravo je pantomima robota, mehani¢ke lutke &iji du-
boki patos ona treba da u najveéoj meri pribliZi stanju
ljudskog Zivota. U svim svojim delima Caplin je izvodio
lutkast balet siranovske vrste. Da bi uhvatio taj lut-
kasti patos, on je (kao poklonik baleta i li¢ni prijatelj
Pavlove) od poletka usvojio poloZaje nogu iz klasiZnog
baleta. Otud je oko svoje klovnovske odeée mogao da
stvori svetlucavu auru Spectre de la Rose. Iz britanskog
vodviljskog pozoriSta, svog prvog vezbalista, s pouzda-
nim potezom genija preuzeo je slike poput one g. Carlsa
Putera, proganjajuéeg lika jednog nikogoviéa. Tu po-
takvo-cifrastu sliku obavio je vilinskom romansom na
taj nadin $to se pridriavao poloZaja klasi¢nog baleta.
Nova filmska forma bila je savrieno prilagodena ovoj
sloZenoj slici, posto je i sam film gréevit mehanitki
balet trzajd &iji je proizvod &ist snovni svet roman-
ti¢nih iluzija. Ali fllmska forma nije samo lutkasti ples
zarobljenih b ka, jer pi iluzije
uspeva da se pribliZi stvarnom Zivotu, pa &ak.i da ga
nadmasi. Eto zbog &ega Caplin, bar u nemim filmovima,
nijednom nije pao u iskulenje da napusti siranovsku
ulogu lutka koji nikad stvarno ne moze da postane
ljubavnik. U tom kalupu otkrio je dudu filmske iluzije,
a manipulisao je tom duSom s ovla$nim majstorstvom,
kao kljutem za patos jedne mehanitke civilizacije. Me-
hanizovan svet vazda je u procesu pripremanja za Zivot,
pa u tu svrhu stavlja u dejstvo najstravi¢niju velelepnost
vestine, metoda i snalaZljivosti.

Film je potisnuo taj mehanizam do krajnje meha-
ni¢ke granice, i preko nje — u neki nadrealizam snova
koji se moze kupiti za novac. Filmskoj formi nista nije
srodnije od tog patosa preobilja i moéi, prirodnog dara
jedne lutke za koju oni nikad ne mogu biti stvarni. To
je klju¢ za Velikog Getsbija, koji dostize trenutak
istine kada Dejzi brizne u pla¢ promatrajuéi Getsbijevu
velitanstvenu zbirku koSulja. Dejzi i Getsbi Zive u jed-
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nom prividno sjajnom svetu koji je iskvaren moéi, pa
ipak bezazleno pastoralan u svom snevanju.

Film nije sarno na)vx.h izraz mehanizma, ve¢ pa-
potrodatku robu —
snove. Nue, prema torne, slu¢ajno 3to se film isti¢e kao
opstilo koje pruza uloge i moé-
nika 3to prevazilaze pohlepne snove. U poglavlju o
»Fotografm« istakli smo kako je novinska fotografija,

ila prave t od upadljive potro3-
nje. Razmetljiv Zivot koji je fotografija bila oduzela
bogatasima film je izdaSnom rukom delio siromasima:

Jao, blago, blago meni,
Ziveéu ko svet otmeni,
Jer dZep mi je puncat snova.

Holivudski drmatori nisu imali krivo kada su po-
stupali u skladu s pretpostavkom da filmovi pruZaju
ameri¢kom useljeniku sredstvo za samoispunjavanje
zelja bez ikakvog odgadanja. Ta strategija, ma koliko
da je za Zaljenje u svetlosti »apsolutnog idealnog do-
brae«, savrieno se slagala s filmskom formom. Ona je
znatila da se dvadesetih godina ameriki natin Zivota
izvozio u konzervama celom svetu. Svet je revnosno
stao u red da kupi konzervisane snove. Ne samo §to
je film pratio prvo veliko potro3atko doba nego je pred-
stavljao i podstrek, oglas i, po sebi, jednu vaznu robu.
Sad, sa stanoviita proutavanja opstila, jasno je da
nema premca moéi filma za dostupno uskladistavanje
obaveitenja. Trebalo je da audio- i video-traka kao
riznice obaveStenja konalno prevazidu film. Ali film
ostaje zna€ajno obave3tajno sredstvo, suparmk kn)nge,
tijem je aipr ju, to-
liko doprineo. U dana3nje vreme, film se jo3 uvek nalazi
u rukopisnoj fazi, tako reéi; ubrzo ée, pod pritiskom
televizije, uéi u fazu nosljivosti, pristupaZnosti, 3tampane
knjige. Uskoro ¢e svak moéi da poseduje mali, jevtin
filmski projektor za prikazivanje 8-milimetarske zvuéne
rolne kao na kakvom televizijskom ekranu. Takav razvoj
predstavlja deo nade danadnje tehnoloske implozije.
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it i ekrana ostatak je
naseg starijeg rnehamékog sveta eksplozije i razdvajanja
funkcija, koji sada elektricna implozija privedi kraju.

Tipografski &ovek brzo je postao privrzen filmu
upravo zato §to ovaj, kao knjige, pruza jedan unutrasnji
svet maste i snova. Filmski gledalac sedi u psiholoskoj
usamljenosti poput nemog &itaoca knjige. To nije bio
slu¢aj s &itaocem rukopisa, niti pak to vazi za gledaoca
televizije. Nije nikakvo zadovoljstvo ukljuéiti televizor
jedino za sebe u kakvoj hotelskoj sobi, pa ni kod kuée.
Televizijska mozai¢ka slika iziskuje drustveno upotpu-
njavanje i dijalog. Tako je bilo i s rukopisom pre pojave
tipografije, posto je rukopisna kultura usmena i za-
hteva dijalog i raspravu, kao 3to pokazuje celokupna
kultura anti¢kog i srednjovekovnog sveta. Jedan od
najvaznijih pritisaka televizije sastojao se u podsti-
canju razvoja »maSine-uéila«. U stvari, ti izumi su
adaptacije knjige u pravcu dijaloga. Te masine-uiila
stvarno su privatni nastavnici, a to $to im se daju po-
greSna imena po natelu koje je dovelo do naziva »be-
%iénjake« i »kola bez zaprege« jo$ jedan je slu¢aj u onom
dugatkom spisku koji na primerima razjaSnjava kako
svaka novina mora da proae kroz poletnu fazu u kojoJ
se novo dejstvo je starim pr
ili delimice izmenjenim nekom novom crtom.

Film, u stvari, nije jedno op3tilo, poput napeva ili
pisane reti, ve¢ kolektivna umetni¢ka forma u kojoj se
razlitita lica staraju o boji, rasveti, zvuku, glumi, go-
voru. Stampa, radio i televizija, kao i stripovi. takode
predstavljaju umetni¢ke forme zavisne od &itavih mom-
&adi i hij ija vestine u k ivnoj akciji. Pre
filmova, najogitiji primer takve korporativne umetniZke
akcije javio se rano u industrijalizovanom svetu. s ve-
likim novim simfonijskim orkestrima iz devetnaestog
veka. Iduéi svojim sve specijalizovanijim fragmento-
vanim pravcem, industrija je, paradoksalno, zahtevala
sve vise moméadskog rada u prodaji i nabavci. Simfo-
nijski orkestar postao je jedan od glavnih izraza moéi
koja proizlazi iz takvog uskladenog napora, iako je za
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same izvodace to dejstvo bilo izgubljeno — kako u
simfoniji, tako i u industriji.

Kada su urednici magazina nedavno poteli da pri-
menjuju postupke filmskog scenarija pri sastavljanju
idejnih ¢&lanaka, idejni &lanak je istisnuo kratku pricu.
U tom smislu, film je takmac knjige. (Televizija je,
opet, takmac magazina zbog svoje mozaitke mo¢i). Ideje
prikazane kao sled snimaka ili pikturalizovanih situ-
acija, gotovo onako kako to &ini jedna maina za po-
utavanje, stvarno su izagnale kratku pri¢u s magazin-
skog podruéja.

Holivud se borio protiv televizije uglavnom tako
§to je postao njen pomoénik. Najveéi deo filmske indu-
strije sada radi na opskrbljavanju televizijskih pro-
grama. No bila je okuSana i jedna nova strategija —
naime, film velikog budZeta. Cinjenica je da se film
ne moze pribliZiti de]stvu telev:zuske slike vise no Sto
to &ini
smanjuje fotografsku ja&inu, i, dehm.xce, stvara likovne
uslove za sudelno posmatranje. Da je Holivud razumeo
razloge Martijeva uspeha, televizija nam je mogla doneti
revoluciju u filmu. Marti je bio televizijska emisija koja
je dospela na platno u obliku niske odredenosti ili li-
kovnog realizma niskog stupnja. Taj film nije bio pri¢a
o uspehu i u njemu nije bilo zvezda, poito je televi-
zijska slika niskog stupnja sasvim nesaglasna sa slikom
visokog stupnja koju stvara zvezda. Marti, koji je u
stvari li¢io na kakav rani nemi ili stari ruski film, pru-
Zio je filmskoj industriji sve potrebne kljudeve za od-
govor na izazov televizije.

Zahvaljujuéi takvom ovlaSnom, hladnom realizmu,
novi britanski filmovi lako su stekli premoé. Taj novi
hladni realizam naglasen je u filmu Put u visoko drustvo.
Ne samo §to tu nije u pitanju kakva pri¢a o uspehu
nego je posredi objava kraja Pepeljuginog paketa u istoj
meri u kojoj je Merilin Monro predstavljala kraj sistema
zvezda. Put u visoko dru$tvo pokazuje kako se majmunu
sve viSe vidi straZnjica 3to se viSe penje. Pouka nije
samo u tome da je uspeh opak, nego da oznadava i for-
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mulu za patnju. Jednom vruéem opstilu poput filma
veoma je tedko da prihvati hladnu poruku televizije
Ali filmovi Pitera Selersa Dobro sam, Dzek i Samo za
dvoje savrieno su uskladeni s novom naravi koju je
stvorila hladna televizijska slika. Takvo je i znaenje
dvosmislenog uspeha Lolite. Njenim prihvatanjem u
svojstvu romana najavljen je bio antiherojski pristup
ljubavnoj romansi. Filmska industrija odavno je bila
utabala kraljevski put ka ljubavnoj romansi u skladu
s kredendom prite o uspehu. Lolita je objavila da je,
ipak, taj kraljevski put samo volovska staza — a 3to
se tie uspeha, i pas bi trebalo da ga se &uva.

U anti¢kom svetu i u srednjem veku najpopularnije
behu one prite koje su se bavile Propastima prinéeva.
S pojavom veoma vruéeg opitila tiska, prednost su
dobili uzlazni ritam i prie o uspehu i naglom usponu
u svetu. Izgledalo je da se sve mozZe postiéi novim tipo-

vanja problem4. Tim metodom je, najzad, bio stvoren
i film. Film je, kao forma, predstavljao konat’.‘no ostva-

renje velikog p ijala tipografske je. No
danas Je elektri¢na implozija preokrenuln htav proces

je putem fr je. nam je
vratio hladni, i&ki svet i ij i staze.
U nase elel oba, jed: k ija poma-

mom zahvaéenog pojedinca na putu u visoko drudtvo
sada se javlja kao jezovita slika zgaZenih Zivota l uni-
stenog sklada. To je poruka i

koji se odlikuj im poljem jedno-
vremenih impulsa. Filmska traka i kadar ne mogu da
se ne priklone toj viSoj moéi. Na3a vlastita omladina
uzela je k srcu televizijsku poruku u svom bitnikom
odbacivanju potroSadkih obitaja i prie o privatnom
uspehu.

Poito je proudavanje dejstva jedne forme u nekoj
nepoznatoj sredini najbolji nadin da se dospe do njenog
jezgra, obratimo paZnju na ono $to je indoneZanski pred-
sednik Sukarno objavio 1956. godine velikoj skupini
holivudskih izvrinika. Rekao je da ih smatra polititkim
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radikalima i revolucionarima koji su uveliko pospesili
polititke promene na Istoku. Orijent je u nekom holi-
vudskom filmu gledao upravo svet u kojem svi obiéni
ljudi poseduju kola, elektri¢ne peéi i frizidere. Stoga
danas Orijentalac smatra sebe obinim &ovekom koji
je lifen onoga $to mu kao takvom pripada po pravu
rodenja.

To je jo§ jedan natin da se filmsko opstilo sagleda
kao &udoviSan oglas za potrosatka dobra. U Americi
je dejstvo tog znatajnog vida filma tek potpraZno. Da-
leko od toga da ih smatramo podstrecima na zlodin i
revoluciju, mi svoje filmove shvatamo kao utehu i na-
doknadu, ili kao oblik g pla¢anja posr
sanjarenja. No tu je Orijentalac u pravu, a mi imamo
krivo. U stvari, film je moé¢ni ud industrijskog giganta.
To 3to ga televizijska slika amputira odraz je jod vete
revolucije koja se zbiva u sredidtu ameritkog Zivota.
Prirodno je da drevni Istok oseti politi¢ku tezu i indu-
strijski izazov na3e filmske industrije. Fllm, u lstoJ meri
u kojoj pismo i ret, pr
i imperijalnu formu ija je eksplozija usmerena spolja,
na druge kulture. Njegova eksplozivna sila bila je znatno
veéa u nemim filmovima negoli u govornim, jer je elek-
tromagnetski zvutm trag veé predvndeo zamenu meha-
nitke Nemi filmovi
odmah su se mogli prihvatiti s druge strane jezitkih pre-
preka, dok govorni filmovi nisu. Radio se udruzio s fil-
mom da bi nam dao govorni film i da bi nas odveo
dalje u obrnutom pravcu implozije ili ponovne inte.
gracije, kojim sada idemo posle mehanitkog doba eksplo-
zije i ekspanzije. Krajnja forma te implozije ili saZimanja
jeste slika , koji je u svom \!
obloznom prostoru. Daleko od proirivanja naSeg sveta,
on najavl]u;e n)egovo saZzimanje na velitinu sela. Ra-
keta i kapsula j inu todka i
masine, u istoj meri u kojoj su to uiinile telegrafske
agencije, radio i televizija.

Sada moZemo da razmotrimo dalji primer uticaja
filma u jednom veoma presudnom vidu. U modernoj
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knjizevnosti verovatno ne postoji Euvenija tehnika od
tehnike toka svesti ili unutra$njeg monologa. Bilo u
Prusta, DZojsa ili Eliota — taj oblik sleda dopusta
¢itaocu izvanredno poistoveéivanje s lignostima krajnjeg
domasaja i raznovrsnosti. Tok svesti se u stvari postize
prenoSenjem filmske tehnike na Stampanu stranicu,
odakle je, u jednom dubokom smislu, ona i potekla;
jer, kao 3to smo videli, gutenbergovska tehnologija po-
kretnih slova stvarno je neophodna za svaki industrijski
ili filmski proces. U istoj meri u kojoj infinitezimalni
racun hini bavljenje kretanjem i promenom vrieéi ma-
judno fragmentovanje, film se odista njima bavi pre-
tvarajuéi kretanje i promenu u niz statiénih snimaka.
Isto &ini i tisak, hineé¢i da se bavi celokupnom sves¢u
na delu. Pa ipak, izgledalo je da i film i tok svesti pru-
Zaju jedno duboko zel]eno oslobodenje od mehani¢kog
sveta sve vete d dnoob: i. Niko
nikad nije osetio pritisak monotonue ili jednoobraznosti
éaplmovskog balela niti pak Jednohémh jednoobraznih
T ja Capl. jiz — Leopolda
Bluma.

Godine 1911. Anri Bergson je u Stvaraladkoj re-
voluciji napravio senzaciju dovodeéi u vezu proces mi-
ﬂ)Eﬂji s hlmskom formom. Upravo u krajnjoj tacki

ije — koju p! jaju tvornica, film i
Stampa — izgledalo je da se tokom svesti, ili unutras-
njim filmom, ljudi oslobadaju mehanizacije za ulazak
u jedan svet i, snova i jedi g litnog
dozivljaja. MoZda je sve to prvi zapoeo Dikens svojim
g. Dzinglom u Pikvikovu klubu. Izvesno da je u Davidu
Koperfildu natinio veliko tehnitko otkri¢e, poito se tu
prvi put svet realisti¢no odmotava, jer su o¢i jednog
nedoraslog deteta upotrebljene kao kamera. Tu se,
moZda, u svom zaletom obliku javio tok svesti, pre no
8to su ga usvojili Prust, DZojs i Eliot. On pokazuje kako
se hudsko iskustvo moze neoéeknvano obogalm pri

ju Zivota formi.

Uvezem filmovi iz svih drZava, a osobito oni iz SAD,

veoma su popularni na Tajlandu, delimice zahvaljujuéi
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jednoj vestoj tajl j tehnici za pr ilaz pre-
preke koju predstavljaju strani jezici. Mesto titlova, u
Bangkoku koriste ono 3to nazivaju »adam-i-evanje«. Ta
tehnika ima oblik nesnimljenog tajlandskog dijaloga
{koji preko glasnogovomlka éxta]u tajlandski glumci
skriveni od publike. F je vremena u

sekunde i velika istrajnost omoguéuju tim glumcima
da traze vide od najbolje plaé¢enih filmskih zvezda na
Tajlandu.

Svak je nekad poZeleo da za vreme kakve filmske
predstave poseduje vlastiti zvu¢ni sistem, kako bi stav-
1jao prikladne primedbe. Na Tajlandu, Zovek bi mogao
dosti¢i visok stupanj interpretativne interpolacije to-
kom ispraznih izmena redi velikih zvezda.




30. RADIO
BUBANJ PLEMENA

Engleska i Amerika ispalile su svoje shice« protiv
radija na taj natin 3to dugo behu izloZene uticaju pi-
smenosti i industrijalizma. Te forme podrazumevaju
jednu snaZnu likovnu organizaciju doZivljaja. Grublje
i manje likovno nastrojene evropske kulture ne behu
otporne na radio. Nije ih mimoi$ao upliv njegove ple-
menske magije, pa se starom mreiorn srodstva jo§ jed-
nom zaori isti glas. O ljudi
da pojme jezik i poruku opstila kao takvih nehotice
govore primedbe koje iznosi sociolog Pol Lazarsfeld
razmatrajuéi dejstva radija:

Poslednju skupinu dejstava moZemo nazvati monopo-
listitkim dejstvima radija. Ta dejstva su najvile privukla
paznju javnosti, zbog njihove vaZnosti u totalitarnim zem-
ljama. Ako stavi monopol na radio, jedna vlada je tada
u stanju da pukim ponavljanjem i iskljutivanjem opre¢nih
pogleda odreduje nazore stanovniitva. Mi ne znamo bogzna
3ta o tome kako to monopolistitko dejstvo stvarno vrii svoju
ulogu, no znadajno je zapaziti njegovu osobitost. Ne treba
izvlatiti nikakav zakljutak u pogledu dejstava radija kao
takvih. Cesto se zaboravlja da Hitler nije ostvario kontrolu
preko radija, veé gotovo uprkos njemu, zato 3to je u vreme
njegova dolaska na vlast r-dio blo pod kontrolom njegovih
neprijatelja. dejst imaju manji
drustveni znataj no 3to se obléno pretpostavl,a

B prirode i dej radija u pro-
fesora Lazarsfelda nije neki lidni nedostatak nego jedna
opSterasprostranjena mana.
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U govoru koji je 14. marta 1936. godine odrZao
preko radija u Minhenu, Hitler je izjavio: »Ja idem
svojim putem sa samouvereno3éu jednog mesefaras.
Njegove zrtve i njegovi kritidari behu mese¢ari u pod-
jednakoj meri. Plesali su u zanosu uz plemenski bubanj
radija, koji je produzavao njihov centralni Zivani si-
stem kako bi svakom obezbedio dubinsko uZeSte. »Ja
zivim u samom radiju kad ga slufam. Lak3e se udubim
u radio negoli u knjigue, kazao je jedan utesnik u nekoj
radio-anketi. Mo¢ radija da dubinski ukljutuje ljude
ispoljava se u tome 3to ga mladi koriste pri izradi do-
ma¢ih zadataka, kao i u tome 3to mnogi drugi ljudi
nose tranzistore da bi u gomilama stvorili sebi privatan
svet. Nematki dramatitar Bertolt Breht napisao je sle-
deéu pesmicu:

DrZim te uza se, mala kutijo, kad sam u begu
Da ti ne puknu elektronske cevi,

Nosim te od kuée do broda, od broda do voza,
Da bi mi du¥mani i dalje mogli govoriti

Kraj postelje, na moju Zalost

Uvele poslednja, ujutru prva stvar,

O svojim pobedama i mojim brigama,

Obeéaj mi da neée¥ nenadno zaéutati.

Jedno od mnogih dejstava televizije na radio sa-
stojalo se u njegovu preobraéanju iz zabavnog opstila
u neku vrstu Zivianog obaveitajnog sistema. Bilteni
vesti, tatno vreme, podaci o saobraéaju i, iznad svega,
izveStaji o vremenu slufe sada poveéavanju urodene
moéi radija da uzajamno povezuje ljude. Vremenske
prilike su ono opatilo kojim su svi }judi podjednako obu-
hvateni. One su glavna vest na radiju, koja nas zasipa
kiSom sludnog prostora ili lebensraum-a.

Nije bilo sluéajno 3to se senator Makarti tako
kratko odrZao kada je preSao na televiziju. Stampa je
ubrzo donela sledeéi zakljutak: »On vise ne predstavlja
vest«. Ni Makarti ni Stampa nikad nisu saznali 3ta se
zbilo. Televizija je hladno opstilo. Ona odbacuje vruée
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likove, vruée probleme i ljude iz vruéih opstila stampe.
Fred Alen je bio zrtva televizije. Da li je to bila i Me-
rilin Monro? Da je televizija bila rasprostranjena za
vreme njegove vladavine, Hitler bi brzo is¢ezao. Da se
najpre javila televizija, Hitlera uopite ne bi ni bilo.
Kada se pojavio na ameritkoj televiziji, Hruséov je bio
prihvatljiviji od Niksona, kao klovn i prijazan &ova.
Televizija prikazuje njegovu spoljasnost kao komiénu
karikaturu. Radio je, medutim, vruée opstilo, pa likove
iz karikatura uzima ozbiljno. Gospodin Hru$tov bi na
radiju bio nesto drugo.

U vreme rasprava izmedu Kenedija i Niksona, oni
koji su ih slusali na raduu stekll su neodoljivu pred-
stavu o Nik kob je bila
da mu slika i akcua budu o§tre, visoko odredene za
hladno televizijsko opstilo, koje je tu o3tru sliku pre-
tvorilo u upedatak o jednom varalici. Mislim da »vara-
lica« predstavlja ne3to 3to ne nailazi na povoljan odjek,
§to ne zvuéi istinito. Lako bi se moglo zamisliti da se
Franklin Delano Ruzvelt ne bi pokazao dobro na tele-
viziji. Naucio je, bar, kako da koristi vruée opitilo radija
za svoj vrlo hladan posao &avrljanja kraj ognjista.
Morao je, medutim, da najpre zagreje protiv sebe op-
Stila Stampe, kako bi stvorio pravu atmosferu za svoja
tavrljanja preko radija. Naudio je kako da koristi stampu
u tesnoj vezi s radiom. Televizija bi mu pruiila jednu
sasvim druk(iju politi¢ku i drudtvenu meSavinu sa-
stavnica i problema. Moguéno da bi on uZivao u n)lhovu
reSavanju, jer mu bese ona vrsta
pristupa koja je nuzna za savladlvan]e novih i nejasnih
odnosa.

Na veéinu ljudi radio deluje prisno, li¢no, pruZa-
juéi im jedan svet nemog opitenja izmedu pisca-govor-
nika i sludaoca. To je neposredni vid radija. Privatan
dozivljaj. Potprazne dubine radija nabijene su sazvu&-
nim odjecima plemenskih zurli i drevnih bubnjeva. To
je neodvojivo od same prirode tog opitila, koje je u
stanju da psihu i drustvo pretvori u jednu jedinu eho-
-komoru. Gotovo bez izuzetka, pisci scenarija ne obra-
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¢éaju paznju na tu sazvuénu dimenziju radija. Cuvena
emlsua Orsona Velsa o mvazi]i s Marsa jednostavno je
i ukljudivi doseg
slusne shke radija. Upravu je Hitler u zbilji postupao
prema radiju kao Orson Vels.

Hitler je, uopite, postao polititka liZnost ba3 za-
hvaljujuéi radiju i sistemima javnog obra¢anja. To ne
znadi da su ova opstila uspesno odasiljala njegove misli
nemadkom narodu. Njegove misli behu od vrlo male
vaznosti. Radio nam je pruio prvi zama3an dozivljaj
elektronske implozije, tog preokreta celokupnog pravca
i znafenja pismene civilizacije Zapada. Za premenske
narode, za one &ije je svekoliko drultveno postojanje
produzetak porodi¢nog Zivota, radio ¢e i dalje predstav-
ljati Zestok doZivljaj. Visokopismena drustva, koja po-
rodiéni Zivot odavno podreduju individualistitkom na-
glasku u oblasti poslovanja i politike, uspela su da bez
revolucije apsorbuju i neutralizuju imploziju radija.
To ne vaZi za one zajednice ije je iskustvo s pisme-
noséu tek kratko ili povr3no. Za njih je radio potpuno
eksplozivan.

Da bismo razumeli takva dejstva, potrebno je da
na pismenost gledamo kao na tipografsku tehnologiju,
koja se pnmenJuJe ne samo na racionalizovanje €itavih
i ja nego i na pravo,
obrazovan]e i urbamshéko planiranje. Nagela nepre-
kidnosti, jednoobraznosti i ponovljivosti — izvedena iz
tehnologije tiska — odavno, u Engleskoj i Americi, pro-
Zimaju svaku fazu Zivota zajednice. Na tim podruéjima
dete se udi pismenosti od saobraé¢aja i ulice, od svakog
automobila, igratke i haljine. Uéenje &itanju i pisanju
predstavlja manje vaZzan vid pismenosti u jednoobraz-
mm neprekldnlm sredinama sveta u kojem se govori

ki jem pi i odlikuju se podruéja
koja streme da uvedu onaj proces standardizovanja koji
dovodi do likovnog organizovanja rada i prostora. Bez
psihi¢kog prevodenja untradnjeg 2wota na segmentovan
likovni jezik, putem pi nema ek
»uzleta«, kojim se obezbeduje neprekidno kretanje pro-
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Sirene proizvodnje i nep: ubrzavane p: i
razmene dobara i usluga.

Neposredno pre 1914. godine, Nemce je pogela da
proganja misao o pretnji »okruzenja«. Svi njihovi susedi
bili su izgradili razvijene Zeleznike sisteme, koji olak-
%avahu mobilisanje sredstava Zive sile. OkruZenje je
veoma likovna slika koja bede velika novina za ovaj
novoindustrijalizovani narod. Nasuprot tome, tridesetih
godina ovog veka Nemce je opsedala pomisao na lebens-
raum. Likovno s tim nema ba$ nikakve veze. U pitanju
je klastrofobija, prouzrokovana implozijom radija i sazi-
manjem prostora. Poraz je Nemce odvratio od obuze-
tosti likovnim i ponovo ih bacio u premisljanje o sazvug-
noj Africi u njima samima. Za nematku psihu, ple-
menska proslost nikad nije prestala da bude stvarnost.

Laka dostupnost bogatih nelikovnih sredstava
sludne i opipne forme omogu¢ila je nematkom i srednjo-
evropskom svetu da obogate svet muzike, plesa i va-
jarstva, Iznad svega, zahvaljujuéi njihovu plemenskom
obliku, bio im je lako dostupan novi nelikovni svet
podatomske fizike, gde su druétva s dugom tradicijom

i industrijali tezem polo-
%aju. Ta bogata oblast pre-pismene Zivotvornosti osetila
]e vruée de]stvo radi;a Porukn radija je poruka Zestoke,
ja. Afriku, Indiju,
Kmu, pa dak i i Rusuu radlo predstavlya duboku arhaiénu
silu, u S naj ijom i odavno
zabonvljenim iskustvom

Tradicija je, jednom redi, oseéanje celokupne pro-
Slosti kao sada3njice. Njeno budenje je prirodan ishod
dejstva radija i elekriénog obavestavanya uopste. Za

izrazito pi: im, radio je pro-
izveo duboko oseéan]e krivice koje se ne da lokalizovati
i koje se k im stavom.
Novootknveno ljudsko udedée porodilo je nespokojstvo,

idljivost. Posto je pi: pod-
stakla jedan kl'ajnjl mdnvnduahzam, a rarho uélmu
upravo juj drevni i

nih mreza dubokog plemenskog uZe¢a, pismeni Zapad
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pokulao je da nade neku vrstu kompromisa u jednom
&irem smislu kolektivne odgovornosti. Ovaj nagli pod-
strek u tom pravcu bio je podjednako potpraZan i ne-
jasan kao raniji knjiZevni pritisak u pravcu izdvajanja
i neodgovornosti pojedinca; prema tome, niko nije bio
zadovoljan nijednim stanoviStem do kojeg se dospelo.
Gutenbergovska tehnologija proizvela je u 3esnaestom
veku nekakav nov likovni, nacionalni entitet koji se
postupno isprepleo s industrijskom proizvodnjom i
ekspanzijom. Telegraf i radio neutralizovali su nacio-
nalizam, ali su prizvali arhaiZne plemenske utvare naj-
moénije vrste. To je upravo susret oka i uha. eksplozije
i implozije ili, kao Sto to DZojs kaZe u Bdenju, »In that
earopean end meets Inde«.® Otvaranje evropskog uha
udinilo je kraj drudtvu i j Zeni po-
novo predstavilo inditki svet plemenskog muskarca.
Dzojs to izlaZe ne toliko u zagonetnoj koliko u dramskoj
i mimeti¢koj formi. Citalac treba samo da uzme ma
koji njegov izraz poput ovog i da ga opona$a sve dok
ga ne pojmi. To nije neki dugotrajan ni tegoban proces,
ako mu se pristupi u duhu umetnitke vragolastosti, koja
jeméi »velik provod tokom Fineganova bdenja«.”®
Poput svakog drugog opstila, radio je snabdeven
svojim ogrtatem nevidljivosti. On nam prividno prilazi
s li¢nom neposredno3éu koja je privatna i prisna, dok
u samoj stvari predstavlja potprainu eho-komoru vol-
Sebne moti za diranje u daleke i zaboravljene strune.
Svi nadi vlastiti tehnolo3ki produZeci moraju utrnuti i
delovati potpraZno, inate ne bismo bili u stanju da
izdrZimo uticaj kojem nas izlaZe takvo produZavanje.
Jo¥ vise od telefona ili telegrafa, radio je onaj produ-
Zetak centralnog ZivEanog sistema koji se moze meriti
tek sa samim ljudskim govorom. Zar ne zavreduje raz-

" >Tu se evropski kraj susrete s Indome. — Imenica
Ind i pridev Indic (u narednoj retenici) odnose se na Indiju,
Aziju, usmeno i plemensko druitvo. — Prim. prev.

" Stih iz_irsko-ameritke balade za vodviljsko pozo-
rite koje je Dzojsu posluzilo kao izvor za naslov romana
© kojem je ret. — Prim. prev.
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misljati o tome da radh valja da bude osobito uskla-
den s onim pri nase g
zivEanog sistema, onim iskonskn-n masovnim opstilom
— maternjim jezikom? Ukritanje ovih dveju najpris-
nijih i najmoénijih ljudskih tehnologija nikako nije
moglo da ne obezbedi ljudskom doZivljaju neke izvan-
redne nove oblike. To se pokazalo u slufaju Hitlera —
tog mesetara. No zamidlja li rasplemenjeni i pismeni
Zapad da je otpornost na plemensku magiju radija ste-
kao u trajan posed? Pedesetih godina ovog veka nasi
maloletnici stadoSe da ispoljavaju mnoge plemenske
belege. Mladi se, za razliku od maloletnika, mogu danas
klasifikovati kao pojava prouzrofena pismenosi¢u. Nije
1i znatajno 3to mladi behu nesto samoniklo jedinu u
omm oblastima Engleske i Amerike gde je &ak i hrani
bila podaril likovne vrednosti?
Evropa nikad nije xmnla mlade. Imala je izvodilje.
Radio danas pruZza maloletniku privatnost, a u isti mah
obezbeduje &vrstu plemensku sponu. sveta za]edmékog
trzista, napeva i ja. Uho je hiper u po-
redenju s neutralnim okom. Uho je netrpeljivo, zatvo-
reno i iskljudivo, dok je oko otvoreno, neutralno i aso-
cijativno. Predstave o trpeljivosti prispele su na Zapad
tek posle dva-tri veka plsmenosh i hkovne gutenber-
govske kulture. Takva i
nije se javila u Nematkoj pre 1930. godine. Rusija je
jo3 uvek daleko od neke takve povezanosti s likovnim
poretkom i vrednostima.

Ako sedn-no u kakvoj mraénoj sobl i razgovaramo,
redi i imaju nova i drukiije tek-
sture. Postaju bogatije, &ak, od arhitekture, za koiu
Le Korbizje s pravom kaZe da se najbolje moZe osetiti
noéu. U mrakuy, i na radiju, vracaju se sva ona svo,stva
gesta koja § stranica il jeziku. i
jedino zvuk kakvog komada. mi moramo da dopunimo
sva tula, a ne samo ¢ulo vida, koje nam omoguéuje da
gledamo radnju. Toliko samousluZivanje, ili upotpunja-
vanje i »dovr3avanje« akcije, dovodi do nekakve neza-
visne i j i kod dine koja je juje i &ini
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nepristupaénom. Tajanstvena zavesa zvuka koju im
podaruju n,nhovx radxo-aparan pruza im pnvatnost u
izradu d na

naredbe.

S radiom su nastale velike promene u Stampi, ogla-
Savanju, drami i poeziji. Radio je ponudio novo podrutje
nasamarivadima poput Mortona Daunija na mreZzi CBS.
Tek §to neki sportski komentator stane da &ita iz svog
petnaestominutnog rukopisa, a ve¢ mu se pridruzuje
g. Dauni, koji podinje da izuva cipele i &arape. Zatim
dolaze na red kaput i pantalone, a onda donje rublje,
dok sportski komentator bespomoc¢no nastavlja svoju
i, 3to svedodi o neodoljivoj mo¢i mikrofona da
zadobue privrzenost, podredujuéi joj pristojnost i nagon
za samoodbranu.

Radio je stvorio disk-dZokeje, a pisca gegova uzdi-
gao do stupnja nosioca vazne nacionalne uloge. Od pojave
radija, geg je potisnuo 3alu, ne zbog pisaca gegova,
nego zato §to je radio brzo vruée opstilo koje je takode
racionisalo prostor za reporterske izve3taje.

Dzin Seperd s radio-stanice WOR u Njujorku sma-
tra radio novim opitilom za novu vrstu romana koju
on pise iz noéi u no¢. Mikrofon mu je pero i hartija.
Njegova publika i njeno poznavanje svakodnevnih do-
gadaja u svetu obezbeduju mu lica, prizore i raspolo-
Zenja. Zamisao mu je da, kao 3to je Montenj prvi upo-
trebio stranicu za beleZenje svojih reakcija na novi svet
Stampanih knjiga, prvi upotrebi radio kao esejisti¢ku
i romanesknu formu za beleZenje nade zdjednitke svesti
o jednom potpuno novom svetu sveopiteg ljudskog su-
delovanja u svim ljudskim dogadajima, privatnim ili
kolektivnim.

Prouéavaocu opstila tesko je da objasni ravnodusnost
ljudi prema dru$tvenim dejstvima tih radikalnih sila.
Fonetsko pismo i §tarnpana ret — koji su izazvali eks-
plozuu sveta u drustvo
fr i flmkcl]a i i znanja i
delanja — nikad ne behu izuavani u ulozi voliebnog
preobraZavaoca. Antitetitka elektri®na snaga trenutnog
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obaveStenja, koja drultvenu eksploziju preokreée u
lmplozuu, pnvatnu lmcuatw\x u toveka organizacije, a
ka trzista — dobila je
isto tako malo pnznan;a kao i pisana re& Moé radija
da preuplemenjuje ljudski rod, njegovo gotovo trenutne
preokretanje devnduahzrna u kolektivizam, faSisticki
ili prodla je Ta
toliko je neobn!na da upravo nju valja objasniti. Lako
je objasniti preobraZavajuéu moé op3tila, ali se niposto
ne da lako objasniti prenebregavanje te moé¢i. Po sebi
se razume da to sveopste prenebregavanje psihi¢kog de-
lovanja tehnologije odaje neku bitnu funkciju, neko
sustastveno utrnjivanje svesti, kao 3to je ono koje se
javlja u okolnostima napetosti i potresa.
Istorija radija poutna je kao pokazatelj predrasude
i zaslepljenosti koje u svakom drustvu izaziva ranija
tehnologija. Re¢ »beZiénjak«, koja se u Britaniji jo§
uvek upotrebljava umesto redi »radios, ispoljava prema
jednoj novoj formi negativni stav »kola bez zapregee.
Smatralo se da je rani beZi¢njak jedan oblik telegrafa,
pa se %ak nije zapaZala ni njegova veza s telefonom.
Godine 1916. Devid Sarnof pismeno se obratio direk-
toru firme Ameriken Markoni Kompani, &iji je bio na-
mestenik, zalazuéi se za ideju muzi¢ke kutije u domu.
Tu ideju firma je prenebregnula. Bila je to godina irske
uskrdnje bune i prve radio-emisije. BeZiZnjak se vef
bio koristio na brodovima kao »telegraf« za vezu izmedu
broda i obale. Irski pobunjenici posluZili su se jednim
brodskim beZiénjakom ne zato da bi preneli poruku od
jedne tatke do druge, nego radi difuznog emitovanja
svog izvedtaja, u nadi da ¢e ga neki brod odaslati ame-
ri¢koj Stampi. Tako je i bilo. Cak i posle nekoliko
godina upraZnjavanja, radio-emisije ne behu komerci-
jalno zanimljive. Radi: teri i njihovi p ici naj-
zad su uspeli da molbama iznude neke korake u prilog
postavljanju postrojenja. Svet Stampe nije bio sklon
tome i pokazivao je protivljenje, 3to je, u Engleskoj,
dovelo do osnivanja Bi-Bi-Sija i &vrstih ogranilenja
koja su radiju nametnuli interesi novina i oglafavanja.
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Posredi je otito suparnitvo o kojem se nije otvoreno
raspravljalo. Sputavajuéi pritisak 3tampe na radio i
televiziju jo3 uvek predstavlja vruée sporno pitanje u
Britaniji i Kanadi. No karakteristi¢no da je, zahvalju-
juéi pogre$nom razumevanju prirode ovog opstila, ta
politika obuzdavanja bila sasvim jalova. To je oduvek
tako, a najozlogladeniji primer je drZavna cenzura
Stampe i filmova. Mada optilo predstavlja poruku,
kontrole se zaustavljaju na programu. Ogranitenja su
vazda uperena na »sadrZinue, koja je uvek jedno drugo
op3tilo. Sadrzina Stampe je knjiZevni iskaz, kao $to je
sadrzina knjige govor, a sadrZina filma roman. Stoga
dejstva radija uopSte ne zavise od programa. One koji
se nikad nisu havnh proutavanjem opétila ova ém;emca
isto tako kao Sto urode-
nike, koji vele: »Za3to piSete? Zar niste kadri da se
setite?«

Na taj nadin, nosioci komercijalnih interesa, koji
hote da opitila budu op3teprihvatljiva, bez razlike se
opredeljuju za »razonodus« kao neutralnu strategiju.
Spektakularniji oblik nojeva zabijanja glave u pesak
ne bi se mogao izumeti, jer obezbeduje maksimalnu
prodornost svakom opstilu. Pismena zajednica uvek ée
se zalagati za upotrebu Stampe, radija i filma u svrhu
polemike i iznodenja tataka gledifta — za upotrebu
koja bi, u stvari, umanjila delovanje ne samo 3tampe,
radija i filma nego 1 knjxge Komercijalna strategija
svakom op3tilu maksi-
malnu brzinu i snagu dejstva, koliko na psihitki toliko
i na drustveni Zivot. Otud ona postaje jedna komi¢na
strategija nesvesne samolikvidacije, koju sprovode pok-
lonici postojanosti, a ne promene. U buduénosti, jedine
delotvorne kontrole opitild moraju uzeti termostatitki
oblik kvantitativnog racionisanja. Ba§ kao 5to sad poku-
Savamo da kontrolifemo radio-aktivne padavine, tako
¢emo jednog dana pokusati da kontrolifemo opstilne
padavine. Obrazovanje ¢ée biti priznato kao civilna zas-
tita od opstilnih padavina. Jedino opitilo protiv kojeg
naSe obrazovanje pruza danas neku civilnu zastitu jeste
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opitilo tiska. Obrazovni sistem, koji potiva na tisku,
jo§ ne prihvata nikakvu drugu odgovornost.

Radio donosi pospeSenje obavestenji, koje dovodi
i do ubrzanja u drugim opstilima. On svakako smanjuje
svet na veli¢inu sela i stvara nezasitne seoske ukuse
za ogovaranje, glasine i liénu pakost. Ali iako smanjuje
svet na dimenzije sela, radio ne homogenizuje seoske
krajeve. Ba$ naprotiv. U Indiji, gde radio predstavlja
najvisu formu opStenja, postoji preko desetak zvanig-
nih jezika i podjednak broj zvaniénih radio-mreza
Dejstvo radua kao obnovitelja arhaizma i drevnih

na Hitlerovu Irska,
Skotska i Vels doziveli su uskrsavanje svojih drevnih
jezika posle pojave radija, a Izraelci pruZaju jod eks-
tremniji primer ]enéke obnove Om sada _govore jezi-
kom koji je bio Radio
nije samo moéan budilac arhai¢nih uspomena. sila i
mrZnji, ve¢ i jedna decentralizujuéa, pluralisti¢ka sila,
kao 3to je doista slutaj s elektri¢nom snagom i opsti-
lima u celini.

Centralizam organizacije temelji se na povezanom,
likovnom, linijskom strukturiranju, koje izvire iz fonet-
ske pismenosti. U potetku su se, dakle, elektnbna
opitila jedino p. z utvrdenih
struktura. T izija je osl dila radio tih
centralistitke mreZe. Zatim je sama preuzela breme
centralizma, kojeg je moZe osloboditi Telstar. Po3to je
televizija prihvatila breme centralne mreze, koje potite
iz nale centralizovane industrijske organizacije, radio
je mogao da postane raznovrsm]x i da zapolne sluZenje

okr i mesmm i 3to nikad nije
¢inio, &ak ni u danima radi t Posle
pojave izije, radio se ok il im potre-

bama ljudi u nzlléna doba dana — ta &injenica pove-
zana je s mnodtvom prijemnika u spavaéim sobama,
kupatilima, kuhinjama, kolima, a danas i u dZepovima.
Za one koji se bave raznolikim delatnostima emituju
se razliditi programi. Radio, nekad forma skupnog slu-
3anja koja je praznila crkve, ponovo je, posle pojave
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televizije, postao predmet za privatnu i pojedinatnu
upotrebu. Maloletnik se povladi iz televizijske skupine
i posveéuje paznju svom pnvatnom radiju.

Ta ra ja za usp janje tesne
skrivene veze s r dnice naj-
bolje se ofituje u kultovima disk-dzokeja i u koris¢enju
telefona na radiju u proslavljenom obliku starog pris-
luskivanja direktne linije. Platon, &ovek zastarelih ple-
menskih ideja o polititkoj strukturi, rekao je da pravu
veli¢inu jednog grada pokazuje broj ljudi koji mogu da
&uju glas nekog javnog besednika. Cak i Stampana
knjlga, da i ne govorimo o raduu lisava Platonove

svakog pr: znataja. Pa
lpak bi radlo, zbog lakote s kojom uspostavlja decen-
tralizovanu prisnu vezu i s privatnim i s malim zajed-
nicama, jasno mogao ostvariti platonovski politi¢ki san
u svetskun razmerama.
je radija s f u femu se sas-
toji prosetan radio-program, pruZa jedan veoma osobit
obrazac po snazi sasvim iznad zdruZenja radija i tele-
grafske Stampe, koje nam pruza emisije vesti i prognoze
vremena. Cudno koliko su vremenski izvestaji daleko
primamljiviji od vesti — kako na radiju, tako i na
televiziji. Zar to nije zato 3to danas »vreme« u potpu-
nosti predstavlja jednu elektronsku formu obavesta-
vanja, dok vesti uveliko zadrzavaju obrazac Stampane
redi? Verovatno da su radio- i televizijske emisije
Bi-Bi-Sija i Si-Bi-Sija' tako nezgrapne i inhibirane
zbog sklonosti ka tisku i knjizi. Komercijalna presnost,
a ne umetmékl uvid, podstlkla ]e, nasuprot tome, groz-
ni¢avu u odg j j operaciji.

77 Kanadska radio-televizija — Canadian Broadcasting
Corporation-CBC. — Prim. prev.



31. TELEVIZIJA

STRASLJIVI DIV

ije i naj itnije dejstvo izij
slike otituje se, moZda, u stavu koji pri &itanju za
maju deca iz prvih razreda. Posle pojave televizije,
ona su — bez obzira na stanje odiju — proseéno uda-
ljena od Stampane stranice nekih 3est i po inéi. Nasa
deca se upinju da na 3tampanu stranicu prenesu sve-
ukl]uéu]uce 6ulno ov]auen)e televizijske slike. Sa sa-
k ve§tmom i ; njena
denj: Pll e, i j ju pogled i dubin-
ski ufestvuju. Hladna lkonografua opitila stripa u
sveskama nautila ih je da &ine upravo to. Taj proces
je televizija dovela do mnogo videg stupnja. A onda
deca iznenada prelaze na vru(:e opitilo tiska, ko)e se
odlikuje jed i brzim i
kretanjem. Uzalud se upinju da dubinski itaju tisak.
Prilaze mu sa svim svojim &ulima, a on ih odbija. Tisak
iziskuje izdvojenu i ogoljenu moé vida, a ne jedinstveni
senzorijum.

Kada se stavi deci pri gledanju televizije, Makvor-
tova naglavna kamera otkriva da im o¢i ne prate akcije,
nego reakcije. Gotovo da ona ne skidaju oka s lica
glumaca, &ak i kad se prikazuje nasilje. Putem projek-
cije, ta naglavna kamera pokazuje u isti mah i prizor
i kretanje ogiju. Ovo neobi®no ponalanje predstavlja
jo§ jedan pokazatelj veoma hladnog i ukljufujuéeg
obelezja tog opitila.

Na priredbi DZeka Para od 8. marta 1963. godine
Riard Nikson je bio parovan i preuobliten u podesan
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televizijski lik. Ispada da je g. Nikson i pijanist i kom-
pozitor. S pouzdanim taktom za prirodu televizijskog
opstila, Dzek Par je izneo tu klavirsku stranu g. Nik-
sona, proizvodeéi izvanredno dejstvo. Umesto dovitlji-
vog, pritljivog, pravnitki nastrojenog Niksona, videli
smo dog! ¥ i i g izvodata, Neko-
liko blagovremenih poteza poput ovog sasvim bi izme-
nilo ishod borbe izmedu Kenedija i Niksona. Televizija
je opstilo koje odbija o3tru li¢nost, iduéi na ruku pri-
kazivanju proces, a ne proizvoda.

Prilagod televizije pr ima, a ne pristalo

P pr se

koju to opdtilo izaziva u mnogih ljudi kada se koristi
u politi¢ke svrhe. Jedan &lanak Edite Efron u »Tele-
vizijskom vodidu« (18—24. maj 1963) krstio je televiziju
»stradljivim divo jer ne pogoduje vruéim proble-
mima i odtro definisanim spornim temama: »Zahvalju-
juéi nekom Cutanju, izijski doku-
mentarci su gotovo nemi u pogledu mnogih velikih
pitanja dana, uprkos zvani¢noj slobodi od cenzure«.
Kao hladno opdtilo, televizija je, po misljenju nekih,
unela u polititko telo nekakav rigor mortis. Upravo
izvanredan stupanj sudelovanja publike u televizijskom
opitilu objadnjenje je za njegov neuspeh da se poza-
bavi vruéim problemima. Hauard K. Smit je primetio:
»Televizijske mreZe su ushi¢ene ako se zafne spor u
nekoj zemlji koja je udaljena 14.000 milja. Kod kuée
ne Zele pravi spor, pravo neslaganje. Za ljude privik-
nute na vruée opitilo novina, koje se bavi sudarom
pogleda, a ne dubinskim uleStem u nekoj situaciji,
ponadanje televizije je neobja3njivo.

Jedna takva vruéa vest koja se neposredno tite
televizije nosila je naslov: »Konatno i to — britanski
film s titlovima na engleskom radi obja3njavanja na-
re¢ji«. Film o kojem je ret jeste britanska komedija
»Vrapci ne pevaju«. Za gledaoce je bio odStampan glo-
sar jorksirski! ij ih i drugih $: gkih izraza,
kako bi mogli da dokude 3ta ti titlovi zapravo znale.
Subtitlovi su podjednako zgodan pokazatelj dubinskih
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dejstava televizije kao 3to su to novi »rogobatni« stilovi
u zenskoj ode¢i. Jedan od najneobi¢nijih dogadaja posle
pojave televizije u Engleskoj bio je nagli razvoj pokra-
jinskih nare¢ja. Irski naglasak ili trilovan zadnjonep-
&ani glas »r« u severnoJ Engleskoj i Skotskoj predstav-

ljaju gl ekvival koznih i Takve
pokra]mske izgovore p:smenost neprestano spira. Nji-
hova j na podrué-

jima gde se ranije &uo samo sundardm engleski jeste
jedan od najznaZajnijih kulturnih dogadaja naSeg vre-
mena. Cak i u utionicama Oksforda i Kembridza
ponovo se &uju lokalna naredja. NesvrSeni studenti na
tim univerzitetima viSe se ne upinju da im govor bude
jednoobrazan. Nalo se da posle pojave televizije na-
reni govor pruza Jednu dubinsku dru§tvenu sponu,
koju ne moze pruziti izveStaZeni

&ji nastanak pada tek pre jednog stoleéa.

U jednom ¢lanku posveéenom Periju Komu taj
pevat je prikazan publici kao »Niskotlani kralj viso-
kotlainog podrudja«. Uspeh svakog te]evlznjskog izvo-
data ovisi o njegovu ju nekog
stila, mada emitovanje njegove tatke mozda iziskuje
mnogo visokotlaéne organizacije. Kastro moze biti pode-
san primer. Prema izve$taju Teda Sulca u »Pnredbl
s jednim izvod na Kubanskoj (Osma
umetnost), »svojim na izgled lmprovxzovamm ‘usput-
nim’ stilom on je u stanju da razraduje politiku i
upravlja zemljom — i to pred samom kamerom«. Sad,
Ted Sulc gaji iluziju da je televizija vruée opétilo, pa
tvrdi da je u Kongu »televizija mogla pomoéi Lumumbi
da podbode mase na jo§ veéi meteZ i krvoprolite«. Ali
uopste nije u pravu. Radio je opitilo za izazivanje
mahnitosti, te je predstavljao glavno sredstvo za pod-
grevanje plemenske krvi i Afrike, i Indije, i Kine.
Televizija je rashladila Kubu, kao 3to rashladuje Ame-
riku. Ono $to televizija pruza Kubannma yeste dozw-
1jaj
odluka. Kastro se prikazuje kao uﬁntel, i, po Sulcovim
retima, »tako veito uspeva da pomes$a polititko ruko-
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vodenje i obrazovanje s propagandom da se esto teSko
da utvrditi gde polinje jedno, a gde prestaje drugoe
Upravo ista meSavina koristi se u oblasti razonode —
kako u Evropi, tako i u Americi. Gledan izvan Sjedi
njenih Drzava, svaki ameri¢ki film li¢i na pretanjenu
politiku propagandu Pnhvatl;wa razonoda mora da
laska im pretpi zemlje u
kojoj je pomkla i da ih iskori¢uje. Te neizretcne
polazne postavke takode sluZe da zaslepe ljude i sprete
sagledanje najotitijih &injenica u vezi s novim opstilom
poput televizije.

U ogledu s istovremenim emisijama preko neko-
liko opétila, koji je pre neku godinu izveden u Torontu,
televizija je napravila neobidan salto. Cetiri nasumi¢no
sastavljene skupine univerzitetskih studenata u isti mah
su dobile isto obaveitenje o strukturi jezika iz doba
koje je prethodilo pismenosti. Jedna skupina primila
ga je preko radija, jedna s televizije, jedna na preda-
vanju, a jedna ga je protitala. Izuzimajuéi &italatku
skupinu, to obaveitenje preneo je isti govornik ne
prekidajuéi svoje izlaganje — bez diskusije, postav-
ljanja pitanja ili koriSéenja table. Svaka skupina je
pola &asa bila izloZena delovanju tog gradiva. Od svake
se traZilo da potom ispuni isti upitnik. Vr3ioci ovog
ogleda behu nemalo iznenadeni kada se pokazalo da
studenti postizu bolje rezultate uz pomoé televizijski
kanalisanog obaveﬁtenja i uz pomoé radija negoli uz
pomoé predavanja i tiska — a televizijska skupina na-
lalea se znatno iznad radm skupme Po3to nista ne beSe

\ u cilju b ja ma kojeg od ta &etiri
opdtila, ogled je bio ponovljen s drugim nasumiZno
sastavljenim skupinama. Ovoga puta je svakom opitilu
bila data puna moguénost da &ini svoje. U sludaju
radija i televizije, gradivo je bilo dramatizovano mno-
Stvom sludnih i likovnih dejstava. Predava& je u bot-
punosti iskoristio prednost table i diskusije u uéionici.
Stampani oblik obaveitenja postao je izgledniji, zah-
valjujuéi mastovitom koridéenju tipografije i preloma
radi nagladavanja svake vaine tatke u predavanju. Za
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ovo ponavljanje prvobitnog utinka, sva ta opitila behu
podignuta na visok stupanj delovanja. Televizija i radio
jos jednom su pokazah rezultate kop behu daleko iznad

ja i tiska. Ispiti im, nisu
otekivali da ¢e se radio sad naéi znatno iznad televizije.
Otiti razlog za to obelodanio se tek posle dugo vremena
— naime, da je televizija hladno, sudelno opstilo. Kada
se podgreje dramatizacijom i oStrim istupima, njen
utinak je manji, jer je manje prilika za sudelovanje.
Radio je vrute opstilo. Kad se podigne na visi stupanj
delovanja, utinak mu je veéi. Od svojih korisnika on
ne traZi istu meru sudelovanja. Radio ée sluZiti kao
pozadinski zvuk ili kontrola razine buke, kao u sluaju
kad ga dovitljivi maloletnik upotrebljava u svojstvu
sredstva za postizanje privatnosti. Televizija odbija da
sluzi kao pozadina. Ona vas angaZuje. S njom morate
biti u toku. (Ovaj izraz prihvaéen je posle pojave tele-
vizije.)

Nakon njenog dolaska, mnoge stvari viSe ne funk-
cionidu. To novo opstilo zadalo je vrlo teZak udarac
ne samo fil: nego i
Cak su i stripovi u sveskama doZiveli pad. Pre tele-
vizije, ljude je mnogo brinule to 3to DZoni ne ume da
&ita. Posle televizije, DZoni je stekao potpuno nov niz
opaZaja. Postao je sasvim drugo dete. Veliku promenu
u pravljenju i gledanju filmova Oto Preminger, reZiser
Anatomije jednog ubistva i drugih hitova, datira od
samog potetka opitih televizijskih programa. »Godine
1951«, pisao je on, »zapofeo sam bitku da bih se izborio
za prikazivanje filma Mesec je plav u kino-dvoranama,
podto nisam dobio potvrdu o pridrZavanju proizvodnih
propisa. To beSe mala bitka, i dobio sam je« (»Toronto
Daily Star, 19. oktobar 1963).

Zatim je dodao: »Sama &injenica ¥to se u filmu
Mesec je plav zameralo upotrebi redi 'devica’ danas je
sme3na, gotovo neverovatnaz. Oto Preminger drZi da
su ameri¢ki filmovi postali zreliji zahvaljujuéi uticaju
televizije. Hladno televizijsko opStilo podsti¢e stvaranje
dubinskih struktura kako u oblasti umetnosti, tako i u
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oblasti d juéi pri tom i uleste
publike. Poito gotovo sve naSe tehnologije i razonode
posle Gutenberga ne behu hladne, ve¢ vruée, fragmen-
tarne, a ne duboke, usmerene ne na proizvodata, veé
na potro3ata — telko da postoji ijedna oblast ustanov-
ljenih odnosa, od doma i crkve do 3kole i trinice, &iji
obrazac i tekstura ne behu duboko poremeteni.

Psihigki i druStveni p j izazvan televizij;
slikom, a ne televizijskim programom, predmet je sva-
kodnevnih primedaba u Stampi. Rajmond Ber, koji igra
Perija Mejsna, podsetio je, u govoru pred Nacionalnim
udruzenjem gradskih sudija, da »Bez razumevanja i
prihvatanja od strane nadih laika, zakoni koje vi pri-
menjujete i sudovi u kojima predsedavate ne mogu viSe
postojatic. Gospodin Ber je propustio da primeti upravo
to da je televizijska serija o Periju Mejsnu, u kojoj on
igra naslovnu ulogu, tipi¢an primer one duboko sudelne
vrste televizijskog doZivljaja koja je izmenila na$ odnos
prema zakonima i sudovima,

Oblik televizijske slike nema nita zajednitko s fil-
mom ili fotografijom, sem §to i sam pruZa gledaocu
neverhalan geﬂalt ili raspored formi. U slutaju tele-

1ja ekran. B duju ga laki

lmpulsn 3to ih Je Dzems DZojs nazvao »Jurifom svet-
losne™ bngadec, koja upun]ava njegovu »dudokoZu
Ul pogledu, tele-

vnzusks slika oskudeva u podacima. Televmyska slika
nije zaseben snimak. Ni u kojem smislu nije fotografija,
veé predstavlja ]edan neprestano nastajuéi obris stvari
p i. Plasti¢ni obris koji
iz toga proishodi javlja se posr svetlosti kroz,
a ne posredstvom svetlosti na, te tako obrazovana slika
poseduje vajarsko ili ikoni¢no svojstvo, a ne svojstvo
slike u pravom smislu. Televizijska slika pruza prima-
ocu nekih tri miliona tatkica u sekundi. U svakom

™ »Charge of the Light Brigade« (»Juri§ lake konjitke
brigade«) — naslov jedne Tenisonove pesme koji je Dzojs
je redi light (lak)

u imenitko (svetlost) — Pru-n. prev.
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trenu on prihvata samo nekoliko desetina, od kojih ée
stvoriti jednu sliku.

Filmska slika pruZa kudikamo viSe miliona poda-
taka u sekundl, pa gledalac ne mora da vrsi isto teme-
ljito j je broja dinosti radi ob
vlasntog utiska. On, umesto toga, teZi da prihvati celu
sliku kao kakvu paket-pogodbu. Nasuprot tome, gleda-
lac televizijskog mozaika, koji tehniZki kontrolide sliku,
nesvesno prekonfigurira te tadkice u apstraktno umet-
ni¢ko delo po uzoru na Seraova ili Ruoova dela. Kad
bi neko zapitao da li bi se sve to izmenilo kad bi teh-
nologija podigla televizijsku sliku na razinu filmskih
podataka, jedino bi se moglo uzvratiti ovim pitanjem:
»Da li bismo mogli da izmenimo neki strip dodajuéi mu
pojedinosti koje se tidu perspektive, te svetlosti i sen-
ke?« Odgovor glasi: »Da« — samo to onda vile ne bi
bio strip. A ni »savrienija« televizija ne bi bila tele-
vizija. Televizijska slika je sade mozaitka mreza svet-
lih i tamnih mesta, 5to jedan filmski snimak nikada
nije, pa &ak ni kad je filmska slika vrlo lo3a.

Kao i svakom drugom mozaiku, trea dimenzija
je tuda televmn. no moie joj se nakalemiti. Iluziju

na pruza pozoridni

dekor u studiju; no sama televizijska slika je pljosnat
dvodimenzionalan mozaik. Ta trodimenzionalna iluzija
je najveéim delom ostatak uobi¢ajenog gledanja filma
i fotografije. Jer televizijska kamera nema ugraden
ugao videnja koji poseduje filmska kamera. Firma
Istman Kodak sada raspolaZe dvodimenzionalnom ka-
merom koja je u stanju da ostvari pljosnata dejstva
televizijske kamere. Pismenim ljudima je, ipak, tesko
— zbog toga 3to su naviknuti na utvrdene tatke gle-
dista i trodimenzionalno videnje — da shvate svojstva
dvodimenzionalnog videnja. Da im je to bilo lako, ne
bi imali nikakvih te3koéa s apstraktnom umetno3éu.
Dzeneral Motors ne bi napravio zbrku na podrudju
ih nacrta, a in sa slikama ne bi sada

imao teSkota s odnosom izmedu &lanaka i oglasa. Tele-
vizijska slika zahteva od nas svakog trenutka da pro-
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store u mrezi itim &ulnim

njem koje je duboko kineti¢ko i taktilno, jer taktilnost
je medudelovanje &ula, a ne izdvojen dodir koze i
predmeta.

Da bi je po suprotnosti uporedili s filmskim snim-
kom, mnogi reZiseri govore o televizijskoj slici kao o
slici »niske odredenosti«, u smislu da pruza malo
pojedinosti i obavestenje niskog stupnja, maltene kao
i strip. Televizijski snimak izbliza pruZza samo onoliko
obavestenja koliko deli¢ daljinskog snimka na filmskom
platnu. Polto nisu uoiili jedan tako bitan vid televi-
zuske shke, knhéan programske »sadriine« govore

nasilju«, Z; ici pokud-
nih gledlsla tipiéno su polupismeni knjiski usmereni
ljudi nimalo viéni gramatici novina, radija ili filma,
no ljudi koji postrance i popreko gledaju na sva ne-
knjiska opitila. I najprostije pitanje o ma kojem psi-
hi¢kom vidu, &ak i knjiskog op3tila, baca ih u paniku
neizvesnosti. Strastveno projektovanje jednog jedinog
izdvojenog stava oni pogreino uzimaju za moralnu
budnost. Cim bi postali svesni da u svim sluZajevima
»opitilo predstavlja poruku« ili osnovni izvor dejstava,
ti cenzori bi poleli da gude opitila kao takva, a ne
bi vie teZili kontrolisanju »sadrzine«. Njihova sadasnja
pretpostavka da su sadrZina ili program &inilac koji
utite na gledidte i akciju potide iz knjiskog opstila,
gde su forma i sadrZina odvojene jazom.

Nije li éudno 3to je televizija u Americi pedesetih
godina ovog veka bila isto tako revolucionarno opstilo
kao radio u Evropn tridesetih godina? Radio, opstilo
koje je dvad i tri ih godina ple-
menske i rodbinske mreZe evropskog duha, nije tako
delovao u Engleskoj ni u Americi. Plemenske spone
behu tamo toliko razjedene pismeno$éu i njenim indus-
trijskim produZecima da na$ radio nije izazvao nikakve

: N iie. D rvn 4

)
televizije, ipak, p: pilo je ¢ak i Sjedinj Drzave,
kao 3to svedote njihova izmenjena ose¢anja za prostor
i li¢ne odnose. Javila se nova osetljivost za ples, plas-
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titke umetnosti i arhitekturu, kao i potranja malih
automobila, brosiranih izdanja, vajarskih frizura i mo-
deliranih dejstava haljina — da i ne pominjemo novo
zanimanje za sloZena dejstva u kulinarstvu i upotrebi
vina. Pri svem tom, bilo bi varljivo kazati da ée tele-
vizija preuplemeniti Englesku i Ameriku. Delovanje
radija na svet sazvulnog govora i pamcenja bilo je
histeriZno. Ali televizija je izvesno postigla da Engle-
ska i Amerika izgube otpornost na radio, koju su ranije
u velikoj meri posedovale. Na srefu ili nesreéu, tele-
vizija je tulni Zivot tih izrazito pismenih naroda pod-
vrgla delovamu jedne :)edin;uju(:e sinesteti¢ke slle
koja im je Pri pi ju o
opdtilnih stvari razborito je uzdriati se od dono3enja
svih vrednosnih sudova, jer opitilna dejstva ne mogu
da se izdvoje

i, uopite, il na Za-
padu dugo se ginilo da sinestezija, ili jedinstveni &ulni
i uobraziljni Zivot, predstavlja neostvarljiv san. S tugom
i zaprepaSteno$éu posmatrahu fragmentovani i osiro-
maSeni uobraziljni Zivot pismenog &oveka Zapada u
osamnaestom veku i kasnije. To beSe poruka Blejka
i Pejtera, Jejtsa i D. H. Lorensa, kao i sijaset drugih
velikih likova. Oni ne behu pripremljeni za to da svoje
snove ostvare u ivotu p vom
estetitkog delovanja radija i televizije. Pa ipak su ti
zamasni produZeci naSeg centralnog Zivtanog sistema
okruzili Zapadnjaka atmosferom svakodnevnih sineste-
ti¢kih zasedanja. Zapadni nadin Zivota, ostvaren pre
mnogo vekova putem strogog razdvajanja i specijali-
zovanja &ula, s &ulom vida kao vrhunskim &ulom, nije
u stanju da odoli radio- i televizijskim talasima koji
zapljuskuju veliku likovnu strukturu apstraktnog Co-
veka-pojedinca. Oni ka]l bl sada, iz pvlméluh pobuda,
hteli da i ju nale

hnologij jaj j potpratne

Sto
elektri¢nih pritisaka. Pre Jednog stoleéa bl, pod)ednakn
i, delali u sup: praveu.
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manuhrslu pesnici i filozofi pojahu u plemenskom horu

za e vise od jednog veka

pre no 3to se, zahvaljujuéi radiju i Hitleru, taj povratak

tesko dao izbe¢i. Sta ¢ovek da misli o ljudima koji

prizeljkuju takav povratak pre-pismenom naéinu Zivota

nemajuéi ni pojma kako je civilizovana likovnost uop-
Ste zamenila plemensku slusnu magiju?

U ovom éasn, kad Amerikanci otkrivaju nove
strasti za slob jenj i i prostorom
malih il jivil
podstrecima televizijske shke, ista ta shka nadahnjuje
mnoge Engleze rasnim ose¢anjima plemenske isklju-
&ivosti. Dok su visokopismeni Zapadnjaci oduvek idea-
hzovah stanje integrisanosti rasa, upravo je njihova

kultura stvarnu j
nost medu rasama. Pismeni &ovek prirodno sanja o
za p: ljudskih razlika. Na
kraju devetnaestog veka takav san je naveo na misao
o sli¢noj odeéi i obrazovanju kaka za muskarce tako
i za Zene. za i iju polova
predstavljao je temu vehkog dela knjiZzevnosti i psiho-
analize dvadesetog stoleéa. Integracija rasa, preduzeta
na osnovu likovne jednoobraznosti, produzetak je iste
kulturne strategije pismenog &oveka, kome vazda izgle-
da da razlike treba iskoreniti — kako u polu i rasi
tako i u prostoru i vremenu. Elektronski &ovek, koji
sve dublje uéestvuje u aktualnostima ljudskog stanja,
ne moZe da pnhvatx tu pismenu kulturnu strategiju.
Plan za je likovne j aznosti Crnac ée
odbiti isto tako nedvosmisleno kao §to su to ranije
uéinile Zene, i iz istih razloga. Zakljutak Zena je bio
da su liSene svojih osobenih uloga i pretvorene u frag-
mentovane gradane n]ednag mu!kog svetn« Cxtavn pn—
stup ovim ).
i drudtvene hamogemzam]e jeste konatan pritisak me-
hanitke i industrijske tehnologije. Bez moralisanja se
mozZe reti da ¢e elektri¢no doba, uspostavljajuéi duboku
povezanost medu svim ljudima, vremenom odbaciti
takva mehanitka resenja. TeZe je obezbediti jedinstve-
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nost i r negoli i brazne
obrasce masovnog obrazovanja; no upravo takva jedin-
stvenost i raznovrsnost mogu se gajiti u elektriénim
uslovima kao nikada ranije.

Privremeno, sve pre-pismene skupine na svetu
pocele su da oseéa;u eksplozwnu i agreswnu energuu

ove je.
Te eksplozije dolaze ba§ u vreme kada nova elektriéna
tehnologija udrufuje napore da bi u svetskim razme-
rama omoguéila njihovo delovanje na nas.

Dejstvo televizije, kao najnovijeg i najspektaku-
larnijeg elektritnog produZetka naSeg centralnog Ziv-
Zanog sistema, telko je pojmiti iz raznih razloga. Posto
je ono imalo upliva na na$ Zivot u celini — li¢ni, dru-
Stveni i politi¢ki — poku3aj »sistematskog« ili likovnog
prikazivanja takvog uticaja bio bi sasvim nerealisti¢an.
Umesto toga, televiziju je lake »pnkazau: kao jedan
sloZzen gestalt pri ih gotovo

Televizijska slika je slika niskog stupnja ili odre-
denosti, pa stoga, za razliku od filma, ne pruza pod-
robno obaveitenje o predmetima. Ova razlika sli¢na je
onoj izmedu starih rukopisa i 3tampane redi. Tisak je
dao snagu i jednoobraznu preciznost teksturi koja je
ranije bila difuzna. Doneo je ukus za tainim merenjem
i ponovliivodéu, koji sada dovodimo u vezu s naukom
i matematikom.

Televizijski producent ée istaéi da govor na tele-
viziji ne sme biti briZliivo precizan, 3to je nuino u
pozoridtu, Televizijski glumac ne mora da proiektuie
ni svoj glas ni svoiu li¢nost. Sli¢no tome, televiziiska
gluma je u tnhko krajnjoj men prwnl, zbog osobnog
utesta ili
televizijske slike, da glumac mora postiéi veliku spon-
tanu ovladnost, koja bi na filmu bila neprimenljiva,
a na pozornici bi se izgubila. Jer publika sudeluje u

j Zivotu televizij: glumca isto onako pot-
puno kao u spoljnjem Zivotu filmske zvezde. U teh-
ni¢kom pogledu, televizija tefi da bude opitilo snimaka
izbliza. Snimak izbliza, koji se na filmu koristi radi
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izazivanja preneraZenosti, na televiziji je neSto sasvim
ovlasno. I dok bi kakva velelepna fotografija velidine
televizijskog ekrana mogla da prikaze desetak lica s
odgovarajuéom podrobno3éu, desetak lica na televizij-
skom ekranu predstavljaju samo mrlju.

Osobita priroda televizijske slike u odnosu na
glumca uzrok je takvim poznatim reakcijama kao sto
je nada nesposobnost da u stvarnom Zivotu prepoznamo
osobu koju svake nedelje gledamo na televiziji. Nema
mnogo ljudi koji tako hitro reaguju kao onaj vaspitaé iz
detjeg zabavista koji je zapitao Garija Mura: »Kako
ste si8li s televizije?« I spikeri i glumci govore o tome
koliko im Zesto prilaze ljudi koji misle da su ih negde
veé sreli. Dzoani Vudvord je u jednom intervjuu bilo
postavljeno pitanje u Zemu je razlika izmedu filmske
zvezde i televizijske glumice. Njen odgovor je glasio:
»Kad sam snimala filmove, slusala sam kako ljudi
govore: 'Evo Dzoane Vudvord’. Sada kaZu: 'Evo nekog
koji mi je, kanda, poznat'.«

Vlasnik jednog holivudskog hotela na podruéju gde
Zive mnogi filmski i televizijski glumci pri¢ao je da su
turisti preneli svoju podani¢ku vernost na televizijske
zvezde. Stavide, veéina televizijskih zvezda su muskarci
— to jest, shladni karakteri«, dok su veéina filmskih
zvezda Zene, podto ih je moguéno prikazati kao »vruée«
karaktere. Posle pojave televizije, filmske zvezde, i
muskarei i Zene, kao i &itavi sistem zvezda, tefe manjem
znataju i skromnijem poloZaju u drutvu. Film je
vruée, visokoodredeno opstilo. MoZda je najzanimljivija
opaska pomenutog sopstvenika hotela da turisti Zele
da vide Perija Mejsna i Vajata Erpa. Nisu Zeleli da
vide Rajmonda Bera i Hjua O’Brajena. Stari turisti-
-ljubitelji filma hteli su da vide kakvi su njihovi lju-
bimei u stvarnom Zivotu, a ne kakvi su u filmskim
ulogama. Ljubitelji hladnog televizijskog opitila hote
da vide svoju zvezdu u wulozi, dok ljubitelji filma Zele
stvarne ljude.

S pojavom 3Stampane knjige doslo je do sliénog

preokreta u Ur j ili prepi.
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kulturi malo se ko zanima za autorov privatan Zivot.
Danas je strip blizak preétamparskom drvoreznom i

obliku izraz Pogo Volta Kelija zbilja
veoma 1i¢i na kakvu stranicu ispisanu goticom. No
uprkos velikom zanimanju publike za formu stripa,
malo ko ispoljava radoznalost za privatan Zivot tih
umetnika, kao i za Zivot pisaca popularnih napeva.
S pojavom tiska, privatan Zivot postao je krajnje zna-
&ajan za &itaoce. Tisak je vruée opitilo. On projektuje
autora u publiku, kao 3to je &inio film. Rukopis je
hladno opitilo, koje toliko ne projektuje autora koliko
ukljutuje Eitaoca. Isti je sludaj s televizijom. Gledalac
je ukljuden i sudeluje. Uloga televizijske zvezde, na
taj nagin, izgleda privla€nija od njenog privatnog Zivota.
Otud proutavalac opitila, poput psihijatra, dobija od
svojih obavestilaca veéi broj podataka no $to je onaj
koji su oni sami opazili. Svak doZivljuje kudikamo vise
no 3to shvata. Pa ipak, na ponalanje utide doZivljaj,
a ne razumevanje, osobito u kolektivnoj oblasti op3tild
i tehnologije, gde je po;edmac gotovo neizbeZno nesves-
tan njihova delovanja na nj.

Neki ljudi mogu smatrati paradoksalnim da jedno
hladno opstilo poput televizije bude toliko zbijenije i
saZetije od jednog vruéeg opitila poput filma. No dobro
je poznato da pola minuta na televiziji iznosi koliko
i tri minuta na pozornici ili u vodvilju. Isti je sluZaj
s rukoplsom. za razhku od tiska. »Hladni« rukopis

teZio je zbij iskaza — istidkim i ale-
gonéklrn »Vruée« |1p§h]o hska profirilo je izraz u
praveu pojt jadnj; vln]n«

Tisak je dao ubrzanje zbuenom rukopisu i eksplozijom
ga razbio na jednostavnije fragmente.

Jedno hladno opitilo — bilo govorna ref, rukopis
ili televizija — ostavlja &itaocu ili korisniku da uradi
mnogo viSe negoli $to mu ostavlja kakvo vruée opstilo.
Ako je opstilo visoke odredenosti, sudelovanje je nisko.
Ako je op3tilo niskog stupnja, sudelovanje je visoko.
MozZda je to razlog 3to ljubavnici toliko mrmljaju medu
sobom.
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Posto niska odred izij je visok
stepen uded¢a publike, najdelotvornije su one emisije
gde se prikazane situacije snstoje iz nekog procesa koji
valja upotpumn Otud bi pnmena televizije u nastavi
poezije u da se di na pes-
ni¢ki proces stvarnog tvoren]a u vezi s nekom poseb-
nom pesmom. Knjika forma sasvim je nepodesna za

ovakvo sudelno prikazivanj Na istu pro-
cesa ivanja i dubi udeSca u televizij
slici nailazi; u i televizijskog glumca. Pod

televizijskim uslovima, on mora paziti da improvizuje
i ukrasi svaki izraz i verbalno sazvudje pojedinostima
gesta i stava, odrzavajuéi onu prisnost s gledaocem koja
nije moguéna na zamasnom filmskom platnu ni na
pozornici.

Pominje se navodna opaska Nigerijca koji je, posle
gledanja nekog vesterna na televiziji, s oduSevljenjem
rekao: »Nisam znao da na Zapadu tako malo cenite
Jjudski Zivot«. ProtivteZu ovoj opasci &ni ponaSanje
nase dece pri gledanju vesterna na televiziji. Kad im
se na glavu stave nove ogledne kamere, koje prate
kretanje njihovih odiju pri gledanju slike, deca zadr-
Zavaju pogled na licima televizijskih glumaca. Cak i
za vreme prikazivanja fizi€kog nasilja, pogled im ostaje
usredsreden na reakcije lica, a ne na eruptivnu akciju.
Pistolji, noZevi, pesnice — sve to deca zanemaruju zarad
izraza lica. Televizija nije toliko akciono, koliko reak-
ciono opétilo.

Zudnja televizijskog opStila za temama procesa i
slozenih reakcija omoguéila je filmu dokumentarne
vrste da izide na videlo. Film je u stanju da izvrsno
obradi proces, ali filmski gledalac je vise sklon da
bude pasivan potroaé akcija, a ne uéesnik u reakci-
jama. Filmski vestern, poput filmskog dokumentarca,
svagda je bio niska forma. S pojavom televizije, ves-
tern je stekao nov znataj, podto mu tema uvek glasi:
-Podlgnu-nu varoS« Pubhka sudeluje u uobhtavan]u

jedne zajed iz osk
budmh de]ova Televizijska slika, 3tavise, povol;no rea-
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guje na raznovrsne i grube teksture zapadnjadkih
sedala, odece, zivotinjskih koZa, kao i na potakve barove
od cepljika i hotelska predvorja. Filmska kamera,
nasuprot tome, kod kuée je u velelepnom hromiranom
svetu noénih lokala i raskosnih mesta jedne metropole.
Stavise, opreéne sklonosti kamere u filmovima iz dva-
desetih i tridesetih godina i na televiziji iz pedesetih i
Sezdesetih godina ovog veka prosirile su se na &itavo
stanovnistvo. Deset godina novi ameriZki ukusi u oblast
odevanja, ishrane, stanovanja, razonode i vozila izra-
%avaju novi obrazac uzajamne povezanosti formi i samo-
usluznog uéeséa koji pothranjuje televizijska slika.
Nije sluajno 3to su se u novo televizijsko doba
takve istaknute filmske zvezde kao Rita Hejvort, Liz
Tejlor i Merilin Monro nasle u nemirnim vodama. Nasle
su se u dobu koje je dovelo u sumnju sve vrednosti
»vruéih« opitila iz pretelevizijskih potro3atkih dana.
Televizijska slika osporava vrednosti slave koliko i
vrednosti potrodatkih dobara. »Za menes, izjavila je
Merilin Monro, »slava je, svakako, tek privremena i
delimiéna sreéa. Od slave se, odista, ne Zivi svakog
dana, nije ona to 3to vas ostvaruje... Kad ste slavni,
mislim da vam se svaka slabost preuveli¢ava. Ova indu-
strija treba da se ophodi prema svojim zvezdama kao
mati tije je dete upravo istrialo pred automobil. No
umesto da prigrle dete, oni poginju da ga kaZnjavaju«
Danas televizija satire filmsku zajednicu, koja u
svojoj pometenoj mrzovoljnosti kidiSe na svakog. Nave-
dene reti velike mmske llltke ku]a se venéala sg. Bez—
bolom i g.
Kad bi mnogi amenékl hogatas: i ljudi od uspeha javno
doveli u pitanje apsolutml vrednost novea i uspeha kao
za je srete i 1j ja, taj
presedan ne bi bio razorniji od onog koji je napravila
Merilin Monro. Gotovo pedeset godina Holivud je »po-
srnuloj Zeni« nudio put u visoko dru$tvo i put u srca
sviju. Najednom boginja ljubavi ispusta stravidan krik,
vridti da ne valja jesti ljude i izu3éuje osude &itavog
tog natina Zivota. To je upravo raspoloZenje bitnika
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iz predgrada. Oni odbacuju fragmentovan i specijalis-
titki potrofadki Zivot zarad bilo tega 3to ¢e im pruZiti
smerno udedée i duboku angaZovanost. Ba$ to raspolo-
Zenje nedavno je odvratilo devojke od specijalisti¢kih
karijera i opredelilo za ranu udaju i velike porodice.
S poslova, one prelaze na uloge.

Ista ta nova sklonost dubinskom sudelovanju ta-
kode je podstakla u mladih snazan poriv za religijski
dozivljaj s bogatim liturgijskim prizvucima. Obnova
liturgije u doba radija i televizije ima upliva &ak i na
najstroZe protestantske sekte. Svugde su se javili horsko
pojanje i bogate odezde. Taj ekumenski pokret sinonim
je za elektri®nu tehnologiju.

Bas kao §to ne pothranjuje perspektivu u umetnosti
— televizija, ta mozaitka mreZa, ne pothranjuje ni
linijnost u Zivotu. Posle pojave televizije, iz industrije
je istezla beskrajna traka. Na podrudju rukovodenja
raspale su se 3tapske i trupne strukture. Nestado3e
red muskaraca za igru s istom partnerkom, partijska
linija, red za formalan doéek gostiju i S5avovi na najlon-
~&arapama.

S televizijom je do3ao kraj blokovskom glasanju
u politici, obliku specijalizma i fragmentacije koji je
postao nedelotvoran posle njene pojave. Umesto gla-
satkog bloka imamo ikonu, ukljudivu sliku. Umesto
kakvog polititkog stanoviita ili platforme — ukljudivi
politi¢ki stav ili drzanje. Umesto proizvoda — proces.
U razdobljima novog i brzog rasta obrisi se zamagljuju.
U televizijskoj slici nailazimo na prevashodnost zamag-
ljenog obrisa, koji i sam predstavl;a maksimalan pod-

sticaj rastu i novom »dovr ili javanju,
osobito za ,yednu potro§aéku ku]turu odavno povezanu
s oltrim li koje su se odvojile od

ostalih ¢ula. Promena u ameritkom Zivotu, nastala usled
i3%zavanja odanosti prema potrofatkom paketu u
oblasti razonode i trgovine, toliko je velika da je svako
preduzeée, od Madison avenije i DZeneral Motorsa du
Holivuda i DZeneral Fudsa, bilo dobro uzdrmano i pri-
siljeno da traZi nove strategije akcije. Ono 3to se
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elekmbnom lm.plozuom 111 sailman]em postiglo u inter-
televizijska slika po-
sugla je u int 1 ili intra-gul pogledu.

Slikarima i vajarima nije teSko objasniti tu &ulnu
revoluciju, jer oni se upinju, jo3 otkad je Sezan napu-
stio iluziju perspektive zarad strukture u slikarstvu, da
lzazovu upravo promenu koju ]e televm]a sada izvriila

umetmékog oblikovanja i zwota §kole Bauhaus, ili
obrazovna strategl]a Man]e Monteson s potpumm
hnol ™
stvom. Agreswm trzaj umetnitke stralegue za preuob-
li¢avanje Zapadnjaka pretvorio se, posredstvom televi-
zije, u prostadki koprcaj i silno 3epurenje u ameritkom
Zivotu.
Nemoguéno je preuvelléatl stupanj do kojeg )e ta
slika ulinila da A bude
oblicima razuma i osetajnosti. Amenka se sada podjed-
nako mahnito poevropljuje kao $to se Evropa amerika-
nizuje. Evropa je, za vreme drugog svetskog rata,
velikim delom razvila industrijsku tehnologiju koja joj
bese potrebna za njenu prvu masovnu potro3atku fazu.
S druge strane, Ameriku je za isti potroZatki »uzlet«
pripremio prvi svetskl rat. Tek ye elektronska implo-
zija razbila i jedne
Evrope i udinila za nju ono 3to je industruska eksplo-
zija veé bila udinila za Ameriku. lndustn]skz eksplo-
zija, koja prati fr juéu iju i
industrije, nije mogla da vrdi neki veéi ujedinjujuéi
uticaj u evropskom svetu, svetu brojnih jezika i kul-
tura. Napoleon je za svoj ‘uspon kurisho udruZenu snagu
nove pi i ranog muu trijali . No grsda koja
mu stajale na r be$e manje h
&ak i od one kojom danas raspolazu Rusi. U Americi
se do 1800. godine homogenizujuéa moé pismenog pro-
cesa razvila viSe negoli igde u Evropi. Od potetka,
Amerika je primila k srcu primenu 3tamparske tehno-
logije u svom obrazovnom, industrijskom i politi¢kom
Zivotu; nagrada za to beSe besprimerna zaliha standar-
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dizovanih radnika i potro$ada, kakvu nijedna kultura
nije nikad ranije posedovala. Na$im kulturnim istori.
Zarima ne slufi na &ast 3to smeéu s uma homogenizu-
juéu mo¢ tipografije i neodoljivu snagu homogenizova-
nih naroda. U svako doba i na svakom mestu politi¢ki
naudnici su sasvim nesvesni dejstava opitila, prosto
zato $to niko nije voljan da, pored »sadriine«, prou-
¢ava lina i drudtvena dejstva opstila.

Amerika je odavno stvorila svoje zajednitko trii-
JSte putem mehanitkog i pismenog homogenizovanja
drustvene organizacije. Evropa sada postiZe neko jedin-
stvo pod elektri¢nim pokroviteljstvom zbijanja i uza-
jamnog povezwan]a Niko se mkad nije zapitao koliko
je zapravo p ije po: pisme-
nosti za je jedne
-potroSatke skupine u poslemehaméko doba, u doba
automatizacije. Jer nikad se nije potpuno razabralo
da je uloga plsmenostl u ohhkovan]u jedne mdustn;ske
privrede bitna i arh je za
stvaranje jednoobraznih navnka u svim vremenima i
na svim mestima. Potrebna je, iznad svega, da bi se
ostvarili sistemi cena i obrazovala trZidta. Ovaj &inilac
se zanemarivao, upravo kao $to se danas zanemaruje
televizija, jer ona pothranjuje mnoge sklonosti koje
se sasvim kose s pismenom jednoobrazno3éu i ponov-
ljivoséu. Ona je nagnala Amerikance da tragaju za
raznoraznim &fudnovatim i neobi’nim crtama u pred-
metima iz svoje slavne pro3losti. Mnogi Amerikanci
sada ne Zale truda ni para da bi dodli u priliku da
okuse kakvo novo vino ili jelo. Jednoobraznost i ponov-
ljivost moraju sada da ustupe mesto jedinstvenoj na-
stranosti, a ta &injenica sve viSe unosi oajanje i zbrku
u titavu naSu standardizovanu privredu.

Moé¢ televizijskog mozaika da, nezavisno od »sa-
drZinee, preobrazi ameri¢ku nevinost u dubinsku preta-
njenost nije tajanstvena ako se neposredno posmatra.
Nagovestaj te mozaitke televizijske slike ve¢ je posto-
jao u popularnoj §tampi koja je odrasla s telegrafum.
U Americi je il upotreba
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1844, a u Engleskoj ranije. Elektriénom natelu i nje-
govim implikacijama posvetena je velika painja u
Selijevoj poeziji. U ovom pogledu, umetméka praksa

obi¢no icipira nauku i za celo jedno
pokolenje, pa i viﬁe Znat‘:en]e telegrdskog mozalka u
njegovim jima ne bede i

za duh Edgara Alana Poa. On ga je iskoristio radi
utemelpvan;a dva zaprepaséujuée nova pronalaska —

pesme i pri¢e. Obe ove forme
iziskuju samousluZno sudelovanje &itaoca. Pruzajuéi
kakvu nedovrSenu sliku ili proces, Po je svoje Zitaoce
upleo u stvaralagki proces na naéin kojem su se Bodler,
Valeri, T. S. Eliot i mnogi drugi divili i koji su sledili.
Po je bio odmah shvatio elektri¢nu dinamiku kao
dinamiku sudelovanja publike u stvarala$tvu. Pri svem
tom, homogenizovani potro3a¢ se ¢ak i danas buni kad
od njega zatraZe da sudeluje u stvaranju ili dovr3a-
vanju ma kakve apstraktne pesme, slike ili skulpture.
No Po je )os tnda znao da dubinsko sudelovanje nepo-
sredno ika. U veéoj meri
linijski i doslovno nastro;em knjizevni bramani »prosto
nisu mogli da to uvide«. I jo§ uvek ne mogu. Vide vole
da ne sudeluju u stvaralatkom procesu. Prilagodili su
se dovrSenim paketima — u prozi, poeziji i u plastié-
kim umetnostima. Upravo ti ljudi moraju se, u svakoj
uélomcl §irom zeml,e, suoém s uéemclma ko]l su se
simbo-
hstléklh i mitskih struktura, zahvaljujuéi televizijskoj
slici.

U broju od 10. avgusta 1962. godine magazin »Life«
je doneo na istaknutom mestu &lanak o tome kako
»Odvide dece ispod trinaest godina odraste prevremeno
i prebrzo«. Ispudtena je iz vida bila &injenica da su
sli¢na brzina razvoja i prerana zrelost oduvek pred-
stavljale normu u i
drustvima. Engleska i Amerika gajile su ustanovu
produZene mladosti negirajuéi taktilno sudelovanje
koje se zove seks. To nije odraZavalo neku svesnu stra-
tegiju, veé¢ pre opste pri je Pr
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nog j- redi i lik ih vrednosti
kao sred: i je lignog i dr g Zivota.
To naglaSavan)e dovelo je do pobeda industrijske pro-
izvodnje i polititke poslusnosti, koje su same sebi bile
dovol;no opravdanje

ili bnost da se izdrZi
likovni pregled vlasmog Zivota. Takvo prvenstvo ni-
jedna evropska zemlja nije dala tisku. U likovnom
pogledu, Evropa je u ameritkim olima vazda bila
potakva. Ameritke Zene, s druge strane, kojima po
nadinu odevanja nikad ne beSe premca ni u jednoj
kulturi, oduvek su li¢ile Evropljanima na apstraktne,
mehanitke lutke. U evropskom Zivotu taktilnost je
vrhunska vrednost. Iz tog razloga na Kontinentu ne
postoji doba mladosti, ve¢ se jedino iz detinjstva uskace
u zrelost. U takvom se stanju posle pojave televizije
nalaz: danaSn;a Amenka, a to &e se stanje izbegavanja

ntrospektivni Zivot dugog, dugog raz-
rmsljan]a i dalekih meta, kojima valja stremiti onako ka-
ko se ji sibirske ice, ne moze koeg-

zistirati s mozaitkom formom televizijske slike, koja
iziskuje neposredno dubinsko sudelovanje i ne dopusta
nikakva odlaganja. Ovlaséenja te slike tako su razno-
vrsna, pa ipak tako dosledna da ¢ak i samo njihovo
pominjanje znadi opisivanje revolucije iz protekle de-
cenij

Pojava broSiranog izdanja, knjige u »hladnoj«
verziji, moZe da stoji na &elu ovog spiska televizijskih
ovlastenja, jer se na tom stupnju odituje televizijsko
preobraZavanje knjiske kulture u neito drugo. Evrop-
ljani su od poletka imali brofirana ijzdanja. Od samih
zaletaka automobilske industrije, vide su voleli obloZni
prostor malih kola. Nikad ih nije privla&ila pikturalna
vrednost koju knjizi, kolima ili kuéi daje »zatvoreni
prostor«. U Americi je brofirano izdanje, narodito u
svom visokoumnom obliku, bilo oku3avano dvadesetih,
tridesetih i Cetrdesetih godina ovog veka. Medutlm,
tek 1953. godine odjednom je postalo prihvatljivo.
Nijedan izdava& ne zna stvarni razlog. BroSirano izdanje
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nije samo jednn talmlan, a ne likovan paket; ono se
s podjed & moze baviti dubok
kao i tricama i kudinama. Amerikanac je posle pojave
televizije izgubio inhibicije i nevinost u odnosu na
dubinsku kulturu, Citalac brodiranog izdanja otkrio je
da moZe uZivati u Aristotelu ili Konfuciju jednostav-
nim usporavan)em t‘htan;a Stara pnsmena navxka hitrog
ja po aznim 1
Stiva najednom je ustupila mesto dubinskom &itanju.
Dubinsko ¢itanje, dabogme, ne pogoduje S$tampanoj
redi kao takvoj. Dubinsko istraZivanje reéi i jezika nor-
malna je crta usmenih i rukopisnih kultura, a ne tiska.
Evropljani su uvek smatrali da Englezima i Amerikan-
cima nedostaje dubine u kulturi. Posle pojave radija, a
narodito posle pojave televizije, engleski i ameriZki
knjiZevni kriti¢ari prevazidli su, po dubini i tananosti,
utinak svakog Evropljanina. Bitnik koji poseze za Ze-
nom samo iznosi ovladéenje televizijskog mozaika u
svet redi i opaza]a Samo brosirano izdanje postalo je
i svet, izraz i j &ul-
nog Zivota Amerikanaca, za koje je u re¢ima, kao i u
fizici, dubinski doZivljaj postao potpuno prihvatljiv,
pa mu &ak i teZe.

Gde zapravo poteti ispitivanje preobraZavanja
ameritkih stavova posle pojave televizije veoma je
proizvoljna stvar, §to se moZe zapaziti u jednoj tako
velikoj promeni kakvu predstavlja naglo opadanje po-
pularnosti bezbola. Seoba »Bruklinskih vrdalama« u
Los AndzZeles bila je znamenje po sebi. Bezbol se pre-
selio na Zapad pokuSavajuéi da zadrZi publiku posle
udarca koji mu je zadala televizija. ObeleZje karakte-
risti¢nog oblika bezbolske igre je obavljanje jedne po
jedne stvari. To je lmuska, ekspanzivna igra koja je,
poput golh, pr i jednog

i drustva.

F i i je od su
2znataja, jer u bezbolu svi ulesnici napeto il¢ekuju
Sta ¢e uraditi jedan jedini igral. Nasuprot tome, fud-
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bal,® kohrka i hokej na ledu su igre u kojima se
mnogx daji zbivaju j u kojima cela
ji televizije,

S poj
janje uloge pojedi éto je svoj: bezbolu,
postalo je nepnhvatlnvo Zanimanje za bezbol je opalo,
a njegove zvezde, u istoj meri u kojoj i filmske, otkriSe
da neke dimenzije slave veoma sputavaju &oveka. Bez-
bol je, poput filma, predstavljao vruée opstilo, &ije su
obelezje bili virtuoznost pojedinaca i vrhunski igrai.
Pravi ljubitelj bezbola je riznica statisti¢kih podataka
o ranijim eksplozijama izvoda?i udaraca i bacanja u
brojnim utakmicama. Ni¢im se ne bi moglo jasnije
naznatiti ono osobito zadovoljstvo crpeno iz jedne igre
koja je pnpadala industrijskoj metropoli neprestane
eksplozije , deonica i ica, te proiz-
vodnih i prodajnih rekorda Bezbol je pripadao dobu
prve navale vruéeg opstila Stampe i filma. Uvek ¢e
ostati simbol ere vruéih Zenski, dZez-cura, lola i nami-
gusa, zavodnica, mamipara i &vrstog dolara. Bezbol je,
jednom redi, vruéa igra koja se rashladila u novom
televnzuskom podneblju, kao to je bio slutaj s veémom
vruéih i i vruéih p iz ranijih
U ovom trenutku, nema hladnijeg opstila ni vruceg
problema od malih kola. Ona lite na rdavo povezan
zvuénik za niske frekvencije u nekom kolu visoko-
verne reprodukcije koji u dnu proizvodi uZasnu buku.
Mala evropska kola — poput evropskog brodiranog
izdanja i evropske lepotice, uostalom — nisu bila ni-
kakav likovni paket. U likovnom pogledu, sva ta evrop-
ska kola takav su belaj da je otito da ih njihovi tvorci
nikad nisu zamisljali kao stvari za oko. To su stvari
za oblatenje, poput hlaZa ili pulovera. Njihov prostor
je prostor kojem streme slobodni ronilac, skijas na vodi
i mornar u malom amcu. U jednom neposrednom
taktilnom smislu, taj novi prostor srodan je onom

™ Oblik ragbija u SAD i Kanadi. — Prim. prev.
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ko;em je 1310 na ruku ludovanje za prozor-slikama.$®
lika nikad nije imala
mkakvog srnisla Sa stanuvista pokuSaja da &ovek ot~
krije napolju jednu novu dimenziju pretvarajuéi se
da je zlatni kara$, prozor-slika zbilja je suvisla. Suvisli
su i pomamni napori da se unutra3nji zidovi i teksture
pogrube kao da gine spoljnu stranu zgrade Upravo isti
prostore i namestaj u
otvorena dvonsta, 5to predstavlja pokudaj da se spo-
ljasnjost dozivi kao unutrainjost. Televizijski gledalac
se vazda nalazi ba$ u toj ulozi. On je podmornica. Bom-
barduju ga atomi koji spoljnu stranu obelodanjuju kao
unutradnju u jednoj beskrajnoj pustolovini sred zamag-
ljenih slika i tajnovitih obrisa.
Arnenbka kola. med\m.rn, behu uoblitena u skladu
s jima ke i filmske slike.
Obrazovala su zatvoren, a ne taktilan prostor. A zatvo-
reni prostor je, kako smo pokazali u poglavlju o »Tiskue,
onaj u kojem su sva prostorna svojstva svedena na
likovni jezik. Tako i u ameri¢kim kolima, Sto su Fran-
cuzi zapazili pre viSe decenija, »&ovek nije na drumu,
veé u automobilu«. Nasuprot tome, evropska kola imaju
za cilj da vas vuku drumom, izazivajuéi veliku vibra-
ciju u donjem delu. Brizit Bardo je dospela u vesti
kad se otknlo da voh da voz: bosonoga, kako bi osetila
ak i leska kola, iako im
je likovni izgled slaba strana, snose krivicu zbog ob-
javljivanja oglasa u kojima se veli da »na Sezdeset
milja na sat moZete ¢uti jedino otkucavanje &asovnikaa«.
To bi, zbilja, bio veoma bedan oglas za jedan televi-
zijski naradtaj koji mora da bude u toku svega i da
svaruje stvari kako bi do njih dospeo. Toliko je tele-
vizijski gledalac pohlepan na bogata taktilna dejstva
da bismo se mogli uzdati u njegov povratak skijama.
Sto se njega tide, todak ne poseduje potrebnu abra-
zivnost.

% Prozori sa spoljne strane zgrade postavljeni (Zesto
izmedu dva uza prozora) tako da uokviruju, ili kao da uok-
viruju, neki primamljiv pogled. — Prim. prev.
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U pri¢i o odeéi iz ove prve televizijske decenije
ponavlja se pri¢a o vozilima. Revoluciju su najavile
pomodne Size, koje odbacl!e éxtav tovar likovnih dej-
stava zarad jednog niza , i to tako
da je njima stvorena jednolitna razina neuvijene bez-
izrazajnosti lica. Hladna dimenzija televizije sadrZi
hladnu, bezizrazajnu njusku, koja je stupila na pozor-
nicu s maloletnikom. Mladost — u vreme vruéih opstila.
radija i filma, kao i stare knjige — beSe doba svezih,
radoznalih i izraZajnih lica. Nijedan ugledan &lan neke
organizacije ni visi izvr3nik iz &etrdesetih godina ovog
veka ne bi se bio usudio da se pokaZe s tako mrtvim
i vajarskim licem kao to je to faca deteta televizijskog
doba. Sli¢ni su bili plesovi koji dodode s televizijom
— sve do tvista, koji predstavlja samo oblik vrlo
bezivotnog dijaloga, &iji gestovi i mimike nagove3ta-
vaju dubinsko ude$ée, ali i to »da se nema Sta reéi«.

Ode¢a i stilizacija u minuloj deceniji postado3e tako
taktilni i vajarski da pruZaju neku vrstu preuveli®anog
dokaza o novim svojstvima televizijskog mozaika. Tele-
vizijsko produzavanje na3ih Zivaca po obrascu rogo-
batnosti kadro je da izazove poplavu srodnih slika u
ode¢i, frizuri, hodu i gestu.

Sve to oznadava sabijnu imploziju — povratak
nespecijalizovanim formama odeée i prostora, traganje
za videnamenskim sobama, stvarima i predmetima,
jednom re&i — ikoniénost. U muzici, poeziji i slikarstvu
taktilna implozija znaéi uporno isticanje svojstava blis-
kih ovlasnom govoru. Otud se sada &ini da su Senberg,
Stravinski, Karl Orf i Bartok — daleko od toga da
budu dni tragaoci za
veoma pribliZili muziku stanju obiZnog ljudskog govora.
Ba$ taj govorni ritam izgledao je nekoé toliko neme-
lodi¢an u njihovu delu. SluSalac srednjovekovnih dela
Perotinija ili Difaja zaklju¢iée da su ona veoma sli¢na
Stravinskom i Bartoku. Velika renesansna eksplozua,
koja je muzxéke mstrumente otcepila od napeva i govo:a
i dala im i, i zadatke, p lja se sada una-
zad u naSe doba elektronske implozije.
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Jedan od naj jivijih primera i tele-
vizijske slike ;avlja se u iskustvu medicinara. Pnsus-
tvujuéi nastavi hi reko
mreze, studenti medicine od poéetka su govorili o ;ed-
nom ¢udnom dejstvu — é&inilo im se da ne posmatraju
operaciju, nego da je sami vrie. Osetali su da drie
skalpel. Tako televizij: slika, poth jujuéi strast za
dubinskim u¢ed¢éem u svakom vidu doZivljaja, stvara
obuutost telesnim zdravljem Neodekivana pojava tele-

j lekara i i jenja kao emisije koja
ée postati suparnik vesternu savrieno je prirodna.
Moguéno bi bilo pobrojati desetak neokuSanih vrsta
emisija koje bi se iz istih razloga namah pokazale
popularrnrn Tom Duli i nyegov ep o zdravstvenom

drudtvu p jali su
prirodan izdanak prve televizijske decenije.

Po3to smo sad razmotrili potpraznu snagu televi-
zijske slike na jednom prekomernom rasturu uzoraka
— postavlja se izgleda, ovo pitanje: »Kakva se otpor-
nost moZe steti na potpraino delovanje nekog novog
opstila poput televizije?« Ljudi odavno pretpostavljaju
da buldo3ka tupavost, uz podriku nepokolebljivog ne-
odobravanja, predstavlja dovoljno podesnu zaltitu od
svakog novog dozivljaja. Tema ove knjige je da se &ak
ni najjasnijim poznavanjem osobite snage jednog opitila
ne moze preduprediti uobidajeno »dovr3avanje« naih
tula, koje nas nagoni na saobraZavanje datom obrascu
dozivljaja. Krajnja &istota uma nije nikakva zastita od
bakterija, iako su njegove kolege izbacile Luja Pastera
iz lekarske profesije zbog njegovih niskih tvrdnji o
nevidljivom delovanju bakterija. Da bi se odupreo tele-
viziji, dakle, dovek mora posedovati protivotrov srodnih
opitila, kao Sto je tisak.

Narogito osetljivo podru&je je ono u koje nas uvodi
sledeée pitanje: »Kakvo je dejstvo televizije na na¥
polititki Zivot?« Velike tradicije krititke svesti i bud-
nosti bar tu svedote o tome kako smo se obezbedili
od podmuklog koris¢enja vlasti.
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Otvorivsi knjigu Teodora Vajta Stvaranje pred-
sednika 1960. godine na odeljku posveéenom »Televizij-
skim raspravamae, proutavalac televizije bi¢e zgranut.
Vajt daje statistitke podatke o broju televizijskih pri-
;emmka u amenékim domovima i broju &asova svako-

tih prij i ali nam ne pruza
mkakav kljué za razumevan;e pnrode telev:zuske slike
ili njenih d na d Vajt

razmatra -sadriinuc tih rasprava i drZanje uesnika
u njima, ali mu nikad ne pada na um da se zapita
za$to bi televizija neizbeZno bila propast za o3tru sliku
visokog stupnja poput Niksonove, a blagodat za maglo-
vitu, neugladenu teksturu Kenedijevu.

Po zavrietku pomenutih rasprava, moje misljenje
o predstojeéem dejstvu televizije na izbore objasnio
je Filip Din, iz londonskog nedeljnika »Observer«, u
&lanku za list sToronto Globe and Mail« objavljenom
pod naslovom »Serif i Advokat« 15. oktobra 1960. go-
dine. Po tom mi3ljenju, televizija je ifla na ruku Kene-
diju u tolikoj meri da ée on izvojevati pobedu na izbo-
rima. Bez televizije, Nikson bi pobedu imao u dZepu.
Pri kraju &lanka Din je pisao:

Stampa je sad sklona tvrdenju da se g. Nikson po-
pravlja u poslednjim dvema raspravama, a da je u prvoj
raspravi bio slab. Profesor Makluan smatra da Nikson iz
rasprave u raspravu postaje odredeniji; bez obzira na vred-
nost njegovih gledidta i natela, Potpredsednik ih brani pre-
viSe teatralno za televizijsko opstilo. G. Kenedijevi prilitno
odtri odgovori predstavljali su gre$ku, no slika koju on
ostavlja ipak je blifa televizijskom junaku, veli profesor
Makluan — ta slika podseéa donekle na stidljivog mladog
Serifa — dok je g. Nikson, sklon netremi®nom upiranju
svojlh izrazito tamnih oé&iju, vntnul okoliSenju, vise li¢io na

3to ugovore o zakupu kojl

nisu u interesu sveta iz varoSice.

U stvari, vrSeéi protivnapade 1 tvrdeéi, kako &ni u
tim raspravama na televiziji, da su mu ciljevi isti kao i
ciljevi demokrata, g. Nikson moZda pomaZe svom protiv-
niku zamagljujuéi Kenedijevu sliku, unoseéi zbrku u to ita
zapravo g. Kenedi hoée da izmeni.
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Otud jasni problemi ne predstavljaju oteicu za g. Ke-
nedija; u likovnom pogledu, njegova slika je slabije odre-
dena i tini se nemarnijom. On, izgleda, manje Zudi da se
proda negoli g. leson Za sada, dakle, prolesor Makluan
daje g diju, ne priv-
laénost g. Niksona za goleme konzervativne snage s;edx-
njenih DrZava.

Jedan drugi nalin za obja3njavanje prihvatljive,
za razliku od neprihvatljive, televizijske li€nosti sastoji
se u 1skazu da za televiziju nije podesna svaka osoba
cija snazno je njenu ulogu i
drustvem polozaj u Zzivotu. Za televiziju je podesna
svaka osoba koja li¢i na nekog ko bi mogao da u isti
mah bude nastavnik, lekar, poslovni &ovek ili pak
obavlja ma koje od desetak drugih poziva. Kad se neéiji
izgled moze klasifikovati, kao 3to je bio Niksonov
sluéaj, televizijski gledalac nema 3ta da dopuni. Tele-
vizijska slika mu deluje neugodno. On nelagodno izjav-
ljuje: »S tim momkom nesto nije u redu«. Gledaotevo
ose¢anje je upravo isto kad se na televiziji pojavi neka
preterano zgodna devojka, ili kad su u pitanju snazne
»visokoodredene« slike i poruke koje dolaze od finan-
sijskih pokrovitelja kakve ellllSIje Nije slu¢ajno $to
je posle pojave je postalo og
nov izvor komitkih dejstava Slika g. Hrutova je
veoma popunjena ili dovrena, pa na !elevxzm lzgleda
kao kakva i Na
g. Hrustov je veseli komiéar, u potpunosn neodolnva
li¢nost. Sli¢no tome, upravo ona formula koja nekog
preporuduje za filmsku ulogu diskvalifikuje ga za tele-
viziju. Jer vruée filmsko opstilo potrebuje ljude koji
vrlo i li¢ée na tip. Hladno tele-
‘vizijsko opstilo nije u stanju da podnese tipiZnost,
jer ona osujetuje gledaoca u »dovr3avanju« ili upot-
punjavanju slike. Predsednik Kenedi nije li¢io na boga-
tada ni na polititara. Mogao je da bude bilo 3ta — od
bakalina, preko profesora, do ragbi-trenera. On nije
bio previde precizan ni previse lak na redima na nadin
koji bi pokvario njegovu ugodno tvidastu zamagljenost
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lica i obrisa. Prelazio je iz palate u brvnaru, iz bogat-
stva u Belu kuéu, po obrascu televizijskog preokreta
i poremetenosti.

Iste sastavnice naéi éemo u svakom omiljenom tele-
vizijskom liku. Ed Salivan, »veliko kameno lice«, kako
su ga nazivali od podetka, poseduje veoma potrebnu
grubost teksture i opste vajarsko svojstvo koji su nuZni
da bi &ovek bio ozbiljno uvaZavan na televiziji. Diek
Par je sasvim drukgiji — nije ni neugladen ni vajarski
lik. No s druge strane, potpuno je prihvatljiv na tele-
viziji, zbog svoje savrieno hladne i ovlasne verbalne
Zivahnosti. Priredba Dzeka Para obelodanila je bitnu
potrebu televizije za spontanim brlean]em i dlyalogom

mozaitku sliku na sve tatke u svojoj pnredbx, prividno
obuzdavajuéi za tili €as bad koga bilo i odakle bilo.
U stvari, medutim, on je vrlo dobro shvatio kako se
pravi mozaik od drugih opstila — od sveta novinarsiva
i politike, knjiga, Brodveja i umetnosti uopite — te
postade strahovit takmac samom mozaiku Stampe. Kao
Sto su u staro doba radija Amos i Andi proredili
odlaske u crkvu nedeljom uvete, tako je i Dzek Par
svojom poznom priredbom na televiziji bez sumnje
skresao broj redovnih posetilaca noénih lokala.

Kako stoji stvar s Obrazovnom televizijom? Kad
trogodidnje dete sedi s tatom i dekom i gleda Pred-
sednikovu konferenciju za §tampu, to je primer ozbiljne
obrazovne uloge televizije. Ako se zapitamo kakav je
odnos televizije prema procesu uéenja, odgovor je
sigurno to da je televizijska slika, naglasavajuéi sude-
lovanje, dijalog i dubinu, dovela na podruédju obrazo-
vanja u Americi do nove potraznje kratkih i hitnih
emisija. Od malog je znalaja da li ée svaka ulionica
ikad imati televizor. Revolucija se ve¢ odigrala kod
kuée. Televizija je izmenila na¥ &ulni Zivot i nale
mentalne procese. Stvorila je naklonost za sve dubinske
dotivljaje koja utite na nastavu jezika koliko i na sti-
love automobila. Posle pojave televizije, niko se vife
ne zadovoljava pukim knjiskim znanjem francuskog ili
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engleske poezije. Danas se &uju jednodudni povici
»Govorimo francuskil« i »Cujmo bardal«. I zatudo,
uporedo sa zahtevom za dubinu ide zahtev za kratke
i hitne emisije. Posle pojave televizije, normalan popu-
laran zahtev glasi da se ide ne samo dublje nego i dalje
na titavom podrutju znanja. Mozda je o prirodi tele-
vizijske slike bilo dovoljno redi da bi se objasnilo
otkuda to. Kako bi se uop3te na3 Zivot mogao proZeti
tom slikom viSe no 3to je veé proZet? Pukom upotre-
bom u utionicama ne bi se mogao pro3iriti njen uticaj.
Naravno. n]ena uloga u uélomcl nagom nas na pre-
Kad
bi se dana&n;a uémmca samo prene]a na televiziju, to
bi bilo isto kao kada bi se na televiziju preneli filmovi.
Ishod bi bio hibrid, koji nije ni jedno ni drugo. Pra-
vilan pristup sastoji se u postavljanju sledeéeg pitanja:
»Sta televizija moZe da ulini za francuski ili fiziku
Sto udionica ne moze?« Odgovor glasi: »Televizija moze,
kao nifta drugo, da pruZi primere za medudelovanje
procesa i razvoj svakovrsnih formi«.

Druga strana medal;e tie se Cinjenice $to je, u

likovno i drusf svetu,
televizijsko dete bogalj 1|§en osnovnih drustvenih prava.
Na ovaj zapr juéi preokret d; ukazuje

roman Vilijama Goldinga Gospodar muva. S jedne
strane, za &opore posluine dece veoma je laskavo kad
¢uju da bi, &im nisu na oku svojih domaéih vaspitadica,
u njima uskipele uzburkane divlje strasti i raznele kako
detja kolica tako i deju ogradu. S druge strane,
g Goldmgova mala paswra]na parabola odista poseduje
neko u tele-
vizijskog deteta Ovo je tohko vazno za svaku buduéu
strategiju kulture ili politike da zahteva da bude
istaknuto naslovnim redom i krajnje jezgrovito izloZeno:

ZASTO TELEVIZIJSKO DETE NE MOZE
GLEDATI UNAPRED

Zaronjavanje u dubinski doZiv] posredstvom
televizijske slike moZe se jedino objasniti sa stanovista
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razlika izmedu likovnog i mozaitkog prostora. Sposob-
nost razlikovanja tih iz osnova razliditih formi sasvim
je retka u nasem zapadnom svetu. Istite se da u zemlji
slepaca fovek s jednim okom nije kralj. Smatraju ga
ludakom ko)l halucinira, U )ednoj vnsukohkovno; kul-
turi ko je teSko
prostornih formi kao i slepima objasniti likovnost.
Abecedu relativnosti Bertrand Rasel je zapoleo objas-
njenjem da AjnStajnove ideje nisu nimalo teSke, ali
da zbilja iziskuju potpuno reorganizovanje naleg uo-
braziljnog Zivota. Upravo ta uobrazljna reogranizacija
ostvarena je posredstvom televizijske slike.

Uobitaj za razli je fotograf-
ske i televizijske slike nije samo sputavajuéi inilac
u dana3njem procesu udenja; ona je simptomatitna za

jedan d; neuspeh u dnoj kulturi. Pismeni
Zovek, naviknut na sredmu u kojoj je Zulo vida sve-
prisutno kao naéelo ije, kadikad pretp

da su imi’ i pa dak i svet

vizantijske umetnosu, drukeiji samo po stupnju, da
nekako nisu uspeli da svoje likovne prikaze podignu
na razinu pune likovne delotvornosti. NiSta ne bi moglo
biti dalje od istine. To u stvari pogre$no shvatanje
vekovima je 3tetilo razumevanju izmedu Istoka i Za-
pada. Danas ono S3teti odnosima izmedu obojenih i
belih drustava.

Vetina tehnologija dovodi do proSirenja koje sas-
vim otvoreno razdvaja tula. Radio je produietak slud-
nog, na fotografija lik g. No tel ija je,
iznad svega, produZetak Zula dodira, koje podrazumeva
maksimalno medudelovan)e svih ¢&ula. Za éoveka sa
Zapada,
je posr pisma, koje p ja teh-
nologiju za produzavanje &ula vida. Nasuprot tome,
sve nefonetske forme pisma jesu umetni&ki oblici koji
zadriava]u vrlo raznovrsnu &ulnu orkestraciju. Tek

pismo moé razdvaj: ;a i Iragmen—
tovanja &ula, te od
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Televizijska slika jzaziva preokret u tom pismenom
procesu anahnékng ira.gmentovanja éul.nog ﬁvota
ikovno g| je nepr
nosti i povezanosti, koje potite od pismenosti, suoéava
nas s krupnun tehnolo!klm sredstvom za ostvarivanje
nepr i i pomoéu f g po-
navljanja. To sredstvo antlékx svet je otkrio u opeki,
bilo onoj za zid ili onoj za drum. Ponavljanja, jedno-
obraznn opeka. neophodm &inilac druma i zida, gradova
T ¢ula vida preko
slové Zid od opeka m;e neka mozaitka forma, a ni
mozai¢ka forma nije neka likovna struktura. Mozaik
se moze gledati, kao 3to se moZe gledati i ples, ali on
nije likovno strukturiran; a nije ni produzetak likovne
mo¢i. Jer mozaik nije )ednoobrazan, neprekidan ni
ponavljajan. Isprekidan je, iskrenut i nelinijski, poput
opipne televizijske slike. Za &ulo dodira, sve stvari su
neodekivane, suprotne, izvorne, retke, fudnes! »Sarenu
lepotu« DZ M. Hopkinsa &ini niz belezaka &ula dodira.
Ta pesma je manifest nelikovnog i — sli¢no Sezanu,
Serau ili Ruou — pruZa neophodan pristup za razume-
vanje televizije. Nelikovne mozaitke strukture moderne
umetnosti, poput onih modeme fizike i obrazaca elek-
tri¢nog malo t ja. Mo~
zaitka forma televm]ske slike zahteva sudelovanje i
dubinsko uge$te &itavog bifa, Sto &ini i &ulo dodira.
Nasuprot tome, plsmenost je, psihi¢ki i dru§tveno pre-
noseéi moé vida na
i prostora, éil: janja i
Culo vida, produieno fonetskxm pismom, pothra—
njuje analititku naviku opaZanja jedne strane u Zivotu
formi. Moé vida nam omoguéuje da jedan dogadaj iz-
dvojimo u vremenu i pmstoru, kao §to )e sluEa, u
i, Pri osobe

8 QOdgovarajuéi stih DZ. M. Hopkinsa glasi: »Suprotne,
izvorne, retke i fudne« (prevod Isidore Sekuli¢); Antologija
savremene engleske poezije (1900—1950), priredili Miodrag
Pavlovié i Svetozar Brki¢, »Nolite, Beograd, 1957. — Prim.
prev.
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ili predmeta, jedna jedina faza, moment ili vid odvaja
se iz mnodtva poznatih i doZivljenih faza, momenata
i vidova te osobe ili predmeta. Na.suprot tome, ikono-
grafska umetnost koristi oko kao 3to mi koristimo ruku
u teznji da stvori obuhvatnu sliku, sainjenu od mnogih
momenata, faza i vidova osobe ili predmeta. Otud
ikoni2ki oblik nije likovni prikaz, a ni specijalizacija
likovnog naglaska definisana posmatran]em s jednog
jedinog poloia)a Opipm obhk opazama je iznenadan,
ali nije specijali je, sin ieki, i u
njemu ulestvuju sva Zula. ProZeto mozaitkom televi-
zijskom slikom, televizijsko dete se susrece sa svetom
u duhu koji je protivan pismenosti.

Jo§ vi%e od ikone, dakle, televizijska slika pred-
stavlja produZetak &ula dodira. Kad naide na kakvu
pismenu kulturu, nuZno zguin]ava me§avmu tula, obra-
zujuéi od fr ik
jednu beSavnu mreZu doilvl]a)a Takav preobraia; je,
naravno, »propast« za neku pismenu specijalistitku
kulturu. Pomuéuje mnoge uvaZavane stavove i postup-
ke. Zamagljuje dejstvenost osnovnih pedagodkih teh-
nika, kao i podesnost nastavnog programa. Ako ni zbog
tega drugog, dinamitni Zivot tih formi valjalo bi upo-
znati zbog toga $to se one naturaju nama i jedna drugoj.
Televizija doprinosi miopiji.

Mladi ljudi koji iskusiSe deceniju televizije pri-
rodno su zadojeni podstrekom na dubinsko ute$te zah-
valjujuéi kojem svi udaljeni zamisljeni ciljevi uobita-
jene kulture izgledaju ne samo nestvarni nego i nepo-
desni, i ne samo nepodesni nego i anemi¢ni. Posred-
stvom televizijske mozaitke slike mladi ostvaruju pot-
puno udedée u sveobuhvatnoj sadosti. Ova promena
stava nema ba$ nikakve veze sa sastavljanjem progra-
ma, i ostala bi ista kad bi se programi u celini sastojali
od sadrzine najviSeg kulturnog dometa. Promena stava
putem povezivanja mladih s mozmkum televizijske
slike kako bi se odigral na§ je zadatak
ne samo da shvatimo tu promenu nego i da dskoristimo
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njeno izij dete ofekuje
da udestvuje i ne iel.l luluv specijalisti¢ki posao u
buduénosu Zeli ulow i dnboku druktvenu angaZova-

nost. ta u punom
s:ms]u 1ljudska potreba moZe da se ispolji u iskrivljenim
koje Priéa sa dne strane.

Televizijsko dete ne moZe da gleda unapred zato
3to zeli uleSée, i nije kadro da prihvati jedan fragmen-
taran i samo zamisljen cilj ili sudbinu u uéenju ili u
Zivotu.

UBOJSTVO TELEVIZIJOM

Dzek Rubi je ustrelio Lija Osvalda sa svih strana
okruzen &uvarima koje su paralizovale televizijske
kamere. Opsenjujuéoj i Inoj moéi izije jedva
da je i bio potreban taj dopunski dokaz o njenom
osobitom delovanju na ljudske opaZaje. Atentat na
'Kened.ua omoguéw ]e l;udlm\a da neposredno osete

ij moé za uéedta, s jedne
strane, i nekog otupl,u]uéeg dejstva dubokog kao sama
tuga, s druge. Veéinu ljudi zapanjila je dubina onoga
3to im je taj dogadaj saopstio. Mnogo veéi broj bio je
iznenaden hladnotom i smireno¥éu masovne reakcije.
Isti taj dogadaj, obraden u 3tampi i na radiju (u odsu-
stvu televlzue), sasv)m bi se drukél]e doilveo Nacio-
nalni »k bi bilo neiz-

P Pop
merno veée, a insk je u jednoj zaj
koj svesti kudikamo manje.

Kao 3to smo ranije objasnili, Kenedi je bio izvan-
redan televizijski lik. SluZio se tim op3tilom s podjed-
nakim uspehom koji je Ruzvelt bio naudio da postize
radiom. Kenedi je smatrao prirodnim da pomoéu tele-
vizije ukljudi naciju u predsednitku sluzbu, kako kao
operaclju tako i kao sliku. Televizija poseZe za korpo-

ji sluibe P j je kadra da
pretvori p: it ijsku di iju. Puko
izborno predsednistvo teSko da pruZa dubinu odanosti
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i mgllnvanosh koju znhtwa televizijska forma. Cak i
leda,

na iji, izgled i¢ka publika
podaruje neko i i¢ko ili mi belezje koje
uveliko p j j budena u udionici ili
dvorani za P ja. Ta ponav-

lja se u mnogim proutavanjima reakcija publlke na
televizijsku nastavu. Gledaoci oseéaju da nastavnik
poseduje jednu gotovo svetu dimenziju. Ovo osetanje
ne podiva na pojmovima ili ldejarna, veé se, izgleda,
uvlaél u gledaoca bez pozwa i bez obja3njenja. Ono

ji ih reakcija. Ja-
maéno da ne bi moglo biti upetatljivijeg nagovestaja
koji nas potajno obaveStava o prirodi televizije. Ona
nije toliko likovno koliko dodirno-sludno opitilo koje
ukljuduje sva nada &ula u dubinsko medudelovanje.
Ljudima odavno naviknutim na isklju¢ivo likovni do-
zivljaj tipografske i fotografske vrste &ini se da ih
upravo sinestezija, ili opipna dubina televizijskog do-
Zivljaja, odvraéa od njihovih uobitajenih stavova pasiv-
nosti i odstojanja.

Tri¢ava i obredna opaska konvencionalno pismenih
ljudi da televizija pruZa dozivljaj za pasivne gledaoce
ne pogada metu. Televizija je, iznad svega, opitilo koje
iziskuje u stvaralatkom smislu sudelan odziv. StraZari
kojima nije poslo za rukom da zatite Lija Osvalda ne
behu pasivni. Toliko su uéestvovali u pukom prizoru
televizijskih kamera da izgubiSe iz vida svoj tek prak-
ti¢ni i specijalisti¢ki zadatak.

Mozda je ba$ Kenedijeva sahrana ostavila najsnaz-
niji utisak na publiku prikazujuéi moc lelevnzue da Jed—
noj prigodi podari obelezje korp:

Nijedan nacionalni dogadaj, izuzev u oblasti sporta,
nikada nije dobio toliko mesta na televiziji ni toliku
publiku. Taj dogadaj je obelodanio nenadma3nu moé
televizije za postizanje uZe3é¢a publike u jednom slozenom
procesu. Kao korporativan proces, sahrana je bacila u
zasenak &ak i sliku sporta i svela je na malesne razmere.
Kenedijeva sahrana, ukratko, oitovala je moé televizije
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da ukljudi &itav jedan narod u jedan obredni proces.
U poredenju s njom, Stampa, ﬁlm, pa &ak i radio pred-
ka

puka
Iznad svega, ovnj dogada) pruza pnhku za uotavanje
opétila.
Ono nas ukl]uéuje u dulleu dubinu, ali ne uzbuduje,
uznemiruje ni uzbunjuje. Po svoj prilici, to je crta svih
dubinskih doZivljaja.




32. ORUZJE
RAT IKONA

Kada se Ruskinja Valentina Tereikova, bez ikakve
pilotske obuke, vinula u orbitu 16. juna 1963. godine,
to je, sudeéi po reakciji Stampe i drugih opdtila, u iz-
vesnom smislu uprljalo likove muskaraca-astronauta,
osobito ameri¢kih. Kloneéi se struénosti ameri¢kih astro-
nauta, koji svi behu kvalifikovani probni piloti, Rusi
kanda ne smatra]u da je svemirsko putovanje dovoljno

da bi sticanje p
»knla« Po§to nada kultura zabranjuje upuéivanje Zene
u orbitu, na¥ jedini duhovit odgovor bio bi da smo izba-
cili u orbitu skupinu vasionske dece, pokazujuéi da je to,
ipak, de¢ja igra.

Prvi sputnjik ili mali »saputnik« duhovito je pecnuo
kapitalistitki svet posredstvom jedne nove vrste tehno-
lo3ke slike ili ikone, na 3ta bi skupina dece u orbiti jo3
mogla da bude redit odgovor. Jasno da je prva Zena-
-astronaut prikazana Zapadu kao mala valen!ma“ -
ili dragana — 3to duje na3oj i
Rat ikonj, ili spiranje kolektivnog lika vlastitih takmaca,
u stvari se odavno vodi. Stamparska boja i fotografija
istiskuju vojsku i tenkove. Pero iz dana u dan postaje
moénije od mada.

® Na dan sv. Valentina (14. februara) razmenjuju se
poruke sentimentalne sadrZine — »valentine«; isti izraz
ima i znatenje »ljubljenac, »dragac. Prema ovoj igri redi,
izbacivanje Valentine Terjelkove u orbitu bilo bi ravno
oda$iljanju poruke o ljubavi medu narodima. — Prim.
prev.
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»Guerre des nerfse, izraz od pre d
i pet godina, polinje otada da se upotrebljava u zna-
¢enju »hladnog rata«. Re¢ je u stvari o jednoj elek-
triénoj borbi obavestenja i slika koja zadire mnogo
dublje i zaokuplja viSe negoli stari vruéi ratovi indu-
strijske vojne tehnike.
U »vruéime« ratovima iz pro3losti koriséeno je oruzje
ko]irn su nepruateljl hkvxdu‘ani Jedan po jedan. Cak
rat veku
St ; u ub d; Jednog po jednog, da
usvoje nove tacke gledlsta Umesto toga, elektriZno ube-
divanje fotografijom, filmom i televizijom deluje tako
Sto titave narode potapa u nove slike. Puna svest o toj
tehnolokoj promeni rodila se na Madison aveniji pre
deset godina, kada je ova s taktike reklamiranja poje-
dinaénog proizvoda pre$la na taktiku kolektivnog uklju-
¢ivanja u »korporativnu sliku«, koja je sada izmenjena
u »korporativni stave.
Situacija o kojoj govori DZems Reston u jednom
vadingtonskom izve$taju za list »The New York Txmes«
sli¢na je novom hlad ratu j

Politika je postala medunarodna. Vod britanskih labu-
rista vodi ovde kampanju da postane britanski premijer,
a ubrzo ée se Dzon F. Kenedi obreti u Italiji i Nematkoj,
gde ¢ée voditi kampanju za svoj ponovni izbor. Svaki kan-
didat agituje sada u tudoj zemlji, obi¢no naoj.

Vasington se jo3 nije prilagodio toj ulozi treéeg oveka.
Stalno zaboravlja da jedna ili druga strana mogu iskoristitl
u nekoj izbornoj kampanji sve 3to se ovde kaZe, i da to,
sluéajno, moze biti presudan Sinilac u konadnom glasanju.

Ako se u 1964. godini hladni rat vodi obavestajnom te-
hnologijom, to dolazi otuda 3to su svi ratovi vodeni
najnovijom ji kojom je rasp neka
kultura. U jednoj od svojih propovedi DZon Don se sa
zahvalno$éu osvrnuo na blagodat teskog vatrenog oruzja:

1 tako, blagodareéi toj svetlosti razuma, iznadose Arti-
Yeriju, uz &ju pomo¢ se ratovi brie okonlavaju negoli
prede...
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Naulno znanje potrebno za koriSéenje baruta i bu-
Senje topovskih cevi udinilo se Donu »svetloS¢u razumas.
No nije mu poslo za rukom da zapazi jednu drugu teko-
vinu u istoj tehnologiji koja je ubrzala poklaée ljudi i
povecala njegov domet. Na tu tekovinu poziva se Dzon
U. Nef u knjizi Rat i ljudski napredak:

Postupno napustanje oklopa kao dela vojnitke opreme

tokom sedamnaestog veka oslobodilo je izvesne metalne za-
lihe za proizvodnju vatrenog oruzja i tanadi.

U ovome lako otkrivamo beSavnu mreZu isprepletenih
dogadaja kad predemo na psihitke i drustvene posledice

p

Jo$ dvadesetih godina ovog veka kralj Amanula je,
izgleda, taéno ukazao na tu mrezu rekavsi po ispaljivanju
jednog torpeda:

»Veé se napola oseéam Englezom«.

U isto to oseéanje neumoljive isprepletenosti tek-
sture ljudske sudbine proniknuo je detak 3kolskog uz-
rasta koji je kazao:

»Tata, mrzim rat«.

»A zasto, sine?«

»Zato $to rat stvara istoriju, a ja mrzim istoriju«,

Vekovima razvijane tehnike za buSenje topovskih
cevi dale su sredstvo kojim je omoguéeno konstruisanje
parne masine. Klipno vratilo i top zadavali su iste pro-
bleme pri buSenju tvrdog &elika. Ranije je linijski na-
glasak perspektive kanalisao opaZanje putevima koji su
vodili stvaranju topovske vatre. Davno pre pojave to-
pova barut je bio upotrebljavan kao eksploziv, onako
kako se upotrebljava dinamit. Upotreba baruta za pogon
tanadi po putanjama leta &ekala je na pojavu perspek-
tive u umetnosti. Tom vezom dogadaja izmedu tehno-
logije i umetnosti moZe se objasniti neto 5to je dugo
zbunjivalo antropologe. Oni su u vile navrata pokusa-
vali da objasne Zinjenicu 3to, obi¢no, nepismeni ljudi
slabo gadaju puskom, navodeéi kao razlog to §to je,
u sludaju luka i strele, pribliziti se divljadi bilo vaZnije
no gadati precizno iz daljine, a ovo se gotovo i nije moglo
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posti¢i — otuda, vele neki antropolozi, oni podrazavaju
lovljenim Zivotinjama obladeéi se u koZe kako bi se
priSunjali ¢oporu. Takode je bilo istaknuto da rukovanje
lukom ne stvara buku, pa se Zivotinje retko razbeze kad
strelac promasi.

Ako je strela produZetak 3ake i ruke, puka je pro-
duzetak oka i zubd. MoZda je umesno primetiti da su
pismeni ameritki kolonisti prvi uporno trazili izolu¢enu
pusganu cev i bolje nisane. Oni su usavrhvamem starih

stvorili »k kijevku«. Visok i Bo-
stonci nadstrelili su pripadnike britanske redovne vojske.
Vestina gadanja nije dar urodenika ni &oveka iz $ume,
veé pismenog kolonista. Tako glasi ovaj argument, koji
samu topovsku vatru povezuje s nastankom perspektive
i s produZavanjem vidne moéi u pismenosti. U Marin-
skom korpusu zakljufeno je da postoji nedvosmislena
korelacija izmedu obrazovanja i vedtine gadanja. Ne-
pismeni nisu kadri da, kao mi, lako odaberu jednu, po-
sebnu, izdvojenu metu u prostoru, pri éemu nam pudka
predstavlja produZetak oka.

Ako se za barut znalo davno pre njegove upotrebe
za topove, isto vaZi i za upotrebu magnetne gvozdene
rude ili magneta. Njegova upotreba u kompasu za linij-
sku navigaciju morala je, takode, da &eka na otkriée
linijske perspektive u umetnosti. Navigatorima je dugo
trebalo da prihvate moguénost da je prostor jedno-
obrazan, povezan i neprekidan. Danas se u fizici, kao
i u slikarstvu i vajarstvu, napredak sastoji u odbaci-
vanju predstave o Jednoobraznosn, neprekidnosti ili
povezanosti prostora. Likovnost je 1zgublla prvenstvo

U drugom ratu strelca
ska oruda koJa su naslepo ispaljivana po onome $to se
2D ima vatre« ili »px vatree. Ve-

terani su se borili da zadrfe »springfildku« sa zatvara-
&em, koja je podsticala na preciznost pojedina¢nih po-
godaka i niSanjenje. NaSlo se da zasipanje vazduha olo-
vom u vidu vrienja nekakvog opipnog obuhvata donosi
dobre rezultate i noéu, kao i danju, te je nisanjenje bilo
neposredno. Na ovom stupnju tehnologije, pismeni ovek
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donekle je u polozaju veterana koji su pruZali podrku
»springfildovki« protiv perimetarske vatre. Upravo ista
ta likovna navika koli i sputava pismenog Zoveka u
modernoj fizici, kao §to objadnjava Mili& Capek u knjizi
Filozofsko dejstvo moderne fizike. Ljudi iz starijih usme-
nih druitava srednje Evrope vide su u stanju da shvate
nelikovne brzine i odnose podatomskog sveta.

Nasa visokopismena drustva su u neprilici kad se
sretnu s novim strukturama mnenja i ose¢anja koje
proizlaze iz trenutnog obave3tavanja u svetskim raz-
merama. Ona se jo§ uvek nalaze u kandzama »taaka
gledista« i navika da stvari razmatraju jednu po jednu.
Takve navike sasvim obogaljuju &oveka u svakoj elek-
triénoj strukturi opticaja obavestenja, no ipak bismo ih
mogli kontrolisati kad bismo razabrali zbog ¢ega smo ih
stekli. Ali pismena drustva smatraju svoju vestatku
likovnu predrasudu neéim prirodnim i urodenim.

ak i danas pismenost ostaje osnova i model svih
programa industrijske mehanizacije; ali, u isti mah, ona
zatvara duhove i éula svojih korisnika u mehanitku i
fragmentarnu matricu, koja je toliko nuina za odrza-
vanje mehanizovanog drudtva. Eto zaSto je za sve nas
prelazak s mehanitke na elektnénu tehnologl]u toliko
i i tezak. koje se
odlikuju ogranitenim moéima, dugo smo se sluzili kao
oruzjem. Elektrine tehnike ne _mogu se upotrebm
agresivno, sem radi Zi-
vota, 3to podseéa na lsklyuéwan)e svetlosti. Osobita
drama dvadesetog stoleéa sastoji se u tome $to ono mora
da Zivi s obe te tehnologije u isti mah.

U knjizi Automatizovanje obrazovanja R. Bakmi-
nister Fuler smatra da je orufje predstavljalo izvor

hnolo3k napretka jer iziskuje sve sa-
vrieniji utinak uz sve manja sredstva. »S nasim pre-
laskom od morskih brodova na vazdusne, udinak po
kilogramu opreme i goriva postao je jo§ vaZniji negoli
na moruc,

Upravo taj razvojni pravac ka sve vefoj moéi uz
sve manje gvoidarije svojstven je elektritnom dobu
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obavestenja. Fuler je procenio da su u prvih pola veka
aviona narodi sveta uloZili dva i po biliona dolara na
ime nové&ane pomoéi za razvoj aviona kao oruzja. Dodao
je da to iznosi 3ezdeset i dva puta veéu vrednost od
vrednosti celokupne zalihe zlata na svetu Njegov pri-
stup ovim vile je od pristupa
istoriara, ko]l su &esto bili skloni glediitu da rat ne
donosi nidta novo u pogledu pronalazaka.
»Taj tovek &ée nas poutiti kako da ga pobedimo«
— tako, navodno, glasi jedna primedba Petra Velikog
posle poraza njegove vojske u borbi s Karlom XII od
Svedske. Danas, zaostale zemlje mogu nauditi od nas
kako da nas pobede. U novo elektri¢no doba obaveitenja
zaostale zern.lye uiwa,u neke posebne prednosti nad
i Jer
one su navikle da vr3e, i razumeju, usmenu propagandu
i ubedivanje, a ta navika odavno je podlegla spiranju
u industrijskim drustvima. Svoje tradicije istoZnjatke
ikone i gradenja slika Rusi su imali samo da prilagode
novim elektri¢nim opStilima da bi poéeli da agresivno
dejstvuju u modernom svetu obaveitenja. Predstava o
Slici, koju je Madison avenija morala da stite s mukom,
bila je jedina predstava kojom je raspolagala ruska pro-
paganda. Rusi u svojoj propagandi nisu ispoljili ma-
Stovitost ni snalaZljivost. Cinili su jedino ono &mu su
ih utile njihove religijske i kulturne tradicije — naime,
gradili su slike.
Sami grad je po tradiciji vojno oruzje — kolektivan
&tit ili plo¢ni oklop, produZetak zamka same nale koZe.
Gradskom krkljancu prethodila je hranoskupljatka faza
Zoveka-lovca, ba§ kao $to su se sada, u elektri¢no doba,
1judi vratili nomadskom stanju u psihi¢kom i drustvenom
pogledu. Danas se, medutim, ono naziva skupljanjem
i obrad No to stanje zahvatilo
je ditav svet pa zanemaruje i zamenjuje formu grada,
koji, otud, te%i zastarevanju. Uz trenutnu elektri¢nu
tehnologiju, sami svet ne moZe nikad viSe da bude nesto
drugo sem selo, a sama priroda grada kao forme velikih
dimenzija neizbefno mora iS&ileti poput iiezavajuéeg
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snimka u kakvom filmu. Prva plovidba oko sveta u
Renesansi dala je ljudima oseéanje obuhvatanja i pose-
dovanja Zemljinog 3ara koje beSe sasvim novo, bas kao
§to su nedavno astronauti ponovo izmenili Zovekov odnos
prema ovoj planeti, smanjujuéi njene granice na okvir
vedernje 3etnje.

Poput broda, grad je kolektivan produZetak zamka
nade koze, ba$ kao 3to je odeta produZetak koZe poje-
dinca. No oruZje u pravom smislu redi predstavlja pro-
duzetak Sake, nokta i zuba, te nastaje kao orude pot-
rebno za ubrzavanje obrade materue Danas, kad ilvxmo
u vreme nnglog p s na

lakse je ledati obelezje svih p: dni
tehnologija, poito smo zasad odvojeni od svih njih. Kako
nasa nova elektriéna tehnologija nije produZetak naSeg
tela, veé naseg centralnog ZivEanog sistema — sve te-
hnologije, ukljudujuéi i jezik, sagledamo sada kao

sredstvo za obradu , kao za uskladi
Stavanje i pospe§1vanje obavestenja. I u Jed.no; takvoj
situaciji, sve je mogu se smatrati
oruzjem. Preda&nn ratovn sada se mogu smatrati obra-
dlvan;em najnovijom

j brzim i jem industrijskih pro-

izvoda na neprijateljskom trZistu do stupnja drustvene
zasnéenosh Rat se, u stvari, moZe sagledatn kao proces
medu

3to daje ob)asnyenje za Tojnbijevu smuéenu opasku da
svaki pronalazak kakvog novog oruZja predstavlja pro-
past za drudtvo i da je sami militarizam naj&e3éi uzrok
‘raspadanju civilizacija.

Rim je posredstvom mnhtanzma u mnoga usmena i
zaostala preneo civili ili i
pismenost i linijnost. Cak i danas puko postojanje jed-
nog pismenog i industrijskog Zapada izgleda nepisme-
nim druStvima, sasvim prirodno, kao kobna agresija;
ba$ kao 3to industrijskim i mehanizovanim dru$tvima
puko postojanje atomske bombe izgleda kao stanje sve-
opste agresije.
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S jedne strane, neko novo oruZje ili tehnologija po-
maljaju se kao pretnja svm koji ih ne posedu;u S dru-
ge strane, kad svak poseduje ista
zapodinje
egalitarnog obrasca, protiv koje je u proglosn Zesto bx]a
kori3¢ena strategija drustvene klase i kaste. Jer kasta
i klasa su tehnike drustvenog usporavanja koje teze da
izazovu stdzu plemenskih drustava. Danas, izgleda, leb-
dimo u ravnotezi izmedu dva doba — doba raspleme-

jivanja i doba jivanja.

Between the acting of a dreadful thing,
And the first motion, all the interim is
Like a Phantasma, or a hideous Dream:
The genius and the mortal instruments
Are then in counsil; and the state of man,
Like to a little Kingdom, suffers then
The nature of an insurrection.

(Julije Cezar, Brut II, i)

Ako je i hnologija kao pr 7 delova
ljudskog tela izvrila fr: juéi uticaj, u psihick
i dru§tvenom pogledu, ta ém;emca nigde se shkovmje
ne ispolj; negoli u oruZju. S pi

njem centralnog Ziv&anog sistema pomoéu elektritne
tehnologije, &ak i oruzje doprinosi . da injenica ° jedin-
stvu ljudske p ice bude ja. Sama thvat.
nost obavestenja kao oruZja postaje svakodnevni pod-
setnik da se politika i |ston,a mora]u preuobhém tako
da dobiju oblik »konkreti: i

® Sve vreme izmed’ prvog podstreka
I izvrienja nekog dela groznog
Li&i ma moru ili gnusan san:
Oruda smrti drie veée tad
Sa nadim duhom zaltitnikom, pa nam
Dusu, k'o kakvo malo kraljevstvo,
Potresa buna.

Navedeno izdanje. — Prim. prev.
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Ta dilema u vezi s oruzjem vrlo jasno se postavlja
za Leslija Djuarta kad u knjizi Hriféanstvo i revolucija
ukazuje na ih tehnika
moéi. Kao politi¢ki lnstrument moderni rat dobio je
znadenje »postojanja i kraja jednog drustva uz isklju-
Zenje drugoge. Na ovom stupnju, orufje predstavlja &-
njenicu koja samu sebe likvidira.

21 Poznavanje opstila 417



33. AUTOMATIZACIJA
ZARADIVANJE ZA ZIVOT UCENJEM*

Nedavno se u novinama pojavio ovaj naslov: »Mala
crvena zgrada $kole umire kad se izgradi valjan drume.
Skole od jedne prostorije, u kojima se svi predmeti
predaju svim razredima u isto vreme. jednostavno pro-
pada]u kad bolji pro-
store i speculhzovanu nastavu U krajnjoj tadki ubrza—
nog kretanja, di i prostora i p
ponovo i3¢ezava. S automatizacijom, ne nestaju samo
poslovi i ne JavIJa]u se ponovo samo sloiene uloge

Vekovi specijali u iji i u _raspo-
redivanju sada se ju tre po-

vraéajem ok ja, koje je elektricitetomn.
A ija je je; ona ukida ne samo

poslove u svetu rada nego i predmete u svetu znanja.
Automatizacija ne ukida svet znanja. Buduénost rada
lezi u zaradivanju za Zivot u doba automatizacije. To
je poznat obrazac u elektri¢noj tehnologiji uopste. Ona
ukida stare dihotomije izmedu kulture i tehnologije,
izmedu umetnosti i trgovine, i lzmeau rada i dokolice.
Dok je u 2 doba fr lica pred-
stavljala odsustvo rada, ili puku dokonost, za elektri¢no
doba vazi obrnuto. Poito doba obavestenja zahteva jed-
novremenu upotrebu svih nadih moéi, otkrivamo da se

* Na engleskom: »Learning a Livinge — jo§ jedna igra
rei (learning — ucenje, earning — zaradivanje), &ija je
svrha verbalno izjednadavanje rada i udenja, dva procesa
koj;,ﬂpo Maklulnu, u elektri¢no doba stvarno postaju jedno.
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najveéa dokolica nalazi u na)dubljem ute&éu, maltene
kao &to je sludaj s u svim

Sa stanoviita industrijskog doba, moZemo istaéi da
se razlika izmedu prethodnog mehanitkog doba i novog
elektriénog doba javlja u razliénim vrstama inventara.
Posle pojave elektriciteta, inventari se ne sastoje toliko
od robe na sk]adxstu kohko od materuala u stalnorn
procesu p na me-
stima. Jer elektricitet ne samo §to daje prvenstvo pro-
cesu, bilo u proizvodnji ili u uéenju, veé &ini da izvor
energije bude nezavisan od mesta na kojem se taj proces
odvija. U oblastl opstila za razonodu mi o ovoj &inje-
nici g kao o ili zato to su
izvor programa i proces njegova doZivljavanja nezavisni
u prostoru, a ipak istodobni u vremenu. U industriji,
ta osnovna é&injenica izaziva nauZnu revoluciju koja se
naziva vauwmahzacuom. ili 'kxbernacuom«

U ju je lna podela
programa na predmete veé isto toliko zastarela kohko
to behu srednjovekovni trivijum i kvadrivijum posle
Renesanse. Dubinski shvaéen, svaki predmet stupa u
vezu s drugim predmetima. Aritmetika u treéem ili
devetom razredu®® — kad se predaje sa stanovista teorije
brojeva, simboli¢ke logike i kulturne istorije — prestaje
da bude puka praksa u re§avan)u prublemé Ako se i
dalje budu pravili po
vane nepovezanosti, nah 3kolski nastavni programi obe-
zbediée da gradani budu nesposobni da shvate kiber-
nizovani svet u kojem Zive.

Veé¢ina nautnika sasvim je svesna da posle delimi¢-
nog upoznavanja elektriciteta ne moZemo vise govoriti
o atomima kao o deliéima materije. Opet, 3to se vide
zna o elektri¢nim »praZnjenjima« i energiji, sve manje
postoji teinja da se o elektricitetu govori kao netemu
§to »tele«, poput vode, kroz kakvu Zicu, ili sto je pak
»sadrZano« u kakvoj bateriji. Pre postoji teZnja da se
o elektricitetu govori kao 3to slikari govore o prostoru

® Veéina sistema osnovnog | srednjeg obrazovanja u
Americi obuhvata dvanaest razreda. — Prim. prev.
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— naime, da je elektricitet jedno promenljivo stanje
koje podrazumeva da se dva ili vide tela nadu u naro-
&itim poloZajima. Niko viSe nije sklon da o elektricitetu
govori kao o nefemu 3to je »sadrifano« u bilo Zemu.
Slikari odavno znaju da predmeti nisu sadrZani u pro-
storu, veé da stvaraju vlastite prostore. Upravo radanje
svesti o tome u matematitkom svetu pre jednog stoleéa
omoguéilo je Luisu Karolu, oksfordskom matematidaru,
da izmisli Alisu u zemlji &uda, u kojoj vreme i prostor
nisu ni jednoobrazni ni neprekidni, kakvi na izgled
behu od pojave renesansne perspektive. Sto se tide br-
zine svetlosti, ona je samo brzina svekolike uzro&nosti.
Medu glavne vidove elektriénog doba spada uspo-
stavljanje jedne mreZe svetskih razmera koja uveliko
nosi obelezje nadeg centralnog Zivéanog sistema. Na$ cen-
tralni Ziv&ani sistem nije tek neka elektri¢na mreza veé
obrazuje jedno jedinstveno polje doZivljaja. Kako istiu
biolozi, mozak je mesto medudelovanja, gde se sve vrste
utisaka i dozivljaja mogu razmeniti i preobraziti, 3to
nam omogutuje da reagujemo na svet u celini. Prirodno,
kad elektri¢na tehnologija stupi u dejstvo, krajnje raz-
novrsne i po dosegu razlitite operacije u industriji i
drustvu brzo postaju jedinstvene. Pa ipak je to organsko
jedinstvo meduprocesa, izazvano elektromagnetizmom u
najrazliditijim i najspecijalizovanijim oblastima i or-
gamma akcije, sulta suprotnost orgamzacun u jednom
dru&tvu ma ko]eg procesa
postize se f j potev od h ije pi-
sanja pomotu pokretnih slova, koja je nazvana s»mo-
nofrakturom manufaktures.
Elektri¢ni telegraf, ukriten s tipografijom, stvorio
je dudnu novu formu modernih novina. Svaka stramca
starnpe Pr dstavlja jedan i mo-
zaik i dsk int koji se nalaze u
upetatljivom medude]stvu Takva je bila umetnitka
forma Caplmova i ranih nemih filmova. I tu je jedno
knun]e izacije, jedna traka
i na i dovela do ¢udnovatog
preokreta. Filmski mehanizam, potpomognut elektrié-
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nom svetlodéu, stvorio je iluziju organske forme i kre-
tanja u istoj meri u kojoj je pre pet stotina godina utvr-
den polozaj stvorio iluziju perspektive na ravnoj po-

Pri ukritanju elektri®nog nadela s mehani®kim li-
m)ama industrijske organizaci;e zbwa se ista stvar, nlx
manje na povrini. A
obelezje tek u onoj meri u kojoj je automobil zadrZao
forme konja i kola. Pa ipak, ljudi govore o automati-
zaciji kao da nismo presli ovsenu prepreku, i kao da
&e se glasanjem za konja na narednim izborima zbrisati
reiun automat)zacue

ja nije d k mehani¢kih nagela
fragmentacije i odvajanja operacija. Ona je pre invazija
u mehani®ki svet koju je izvriila trenutna priroda elek-
triciteta. Eto za3to oni koji su usredsredeni na automa-
tizaciju uporno istitu da je ona natin misljenja, u istoj
meri u kojoj je i nadin delanja. Trenutna sinhronizacija
brojnih operacija uéinila je kraj starom mehani¢kom
obrascu postavljanja operacija u linijski sled. Beskrajna
traka dozivela je sudbinu povorke kavaljera koji &ekahu
na red da bi igrali sa istom damom. Ali elektri¢no ubr-
zanje i taino sinhronizovanje obaveStenji, koji &ine
automatizaciju, nisu jedino izbrisali linijski i sledovni
vid mehanitke analize.

Automatizacija ili kibernacija bavi se svim jedi-
nicama i sastavnicama procesa industrije i trZiStenja,
upravo kao 3to radio ili televizija stvaraju nov medu-
proces zdruZzujuéi pojedince u publici. Ta nova vrsta
uzajamne povezanosti kako u oblasti industrije tako i
u oblasti razonode ishod je trenutne brzine elektriciteta.
Nasa nova elektri¢na tehnologija sad proSiruje trenutnu
obradu znanja putem uzajamnog povezivanja, koja se
odavno vrii u okviru nafeg centralnog Ziv¢anog sistema.
Ista ta brzina obrazuje »organsko jedinstvo« i okonava
rnehaméko doba ko;e je b)lo razvilo veliku aktivnost
S Ppoj izacija uvodi stvarnu

, ne s: velitine, nego
sa stanovlsta Jednog trenutnog ukljutivog obuhvata.
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Takva je i priroda »masovnih opstila«. Ona su pokaza-
telj ne velitine svoje publike, veé &njenice da svak
istovremeno poéinje da ulestvuje u njima. Tako je u
uslovima automatizacije robnoj industriji i industriji
razonode zajednitko isto strukturalno obelezje u onoj
meri u kojoj se obe pribliZuju stanju trenutnog obave-
Stenja. Automatizacija ne utie samo na proizvodnju,
nego i na svaku fazu potrodnje i trZiStenja; jer u kolu
automatizacije, potro3aé postaje proizvoda&, ba¥ koliko
i sami ¢italac mozaitke telegrafske 3tampe pravi vest
ili pak upravo predstavija vest.

Ali ima jedna sastavnica u pri¢i o automatizaciji
koja je isto tako bitna kao 3to je taktilnost bitna za te-
levizijsku sliku. To je &injenica da su, u svakoj auto-
matskoj masini, ili skupini maSina i funkcija, proizvo-
denje i prenoSenje snage sasvim odvojeni od radne ope-
racije za koju se ta snaga koristi. Isto vazi za sve servo-
mehanisticke strukture koje podrazumevaju povratni
spreg. Izvor energije odvojen je od procesa prevodenja
obavestenja ili primenjivanja znanja. To je olito u te-
legrafu, gde su energija i kanal sasvim nezavisni od
toga da li je pisana 3ifra francuski ili nematki jezik.
Ista odvojenost snage i procesa vlada u automatizova-
noj industriji, ili u »kibernaciji«. Elektri¢na energija
moZe se primeniti bez razlike i brzo na mnoge vrste
zadataka,

To nikad nije bio slu¢aj u mehanitkim sistemima.
Snaga i obavljeni rad svagda behu u neposrednoj vezi,
bez obzira da li su u pitanju bili ruka i &ekié, voda i
totak, konj i kola, ili para i klip. U ovom pogledu, elek-
tricitet je doneo dudnovatu gipkost, maltene kao 3to
sama svetlost osvetljava celokupno polje i ne diktira
étn da se radx lstu ta svetlost u stanju je da omoguéi
a$ kao 3to je sludaj
s elekménurn snagom. Svetlost je nespecijalistitka vrsta
energije ili snage ko;n je istovetna s obaveStenjem i
znanjem, Takav je i odnos elektnclteta ‘prema automa-
tizaciji, jer se i ija i je mogu i
na veoma razli¢ite nadine.
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Poimanje ove injenis hodno je za

vanje elek g doba, a izacije posebno. Da-
nas energija | proxzvodn;a teze da se spo]e s obaveste-
njem i i P j teze da se sJe-
dine s

ipri
Sve je to deo elektnéne tmplozue koja se sada ]avl]a
lll dolazi posle stoleéa
doba je, buk d ba p jenja. Ba¥
kao 3to je svetlost u isti mah energua i obavestenje,
tako elektri¢na automatizacija sjedinjuje proizvodnju,
potrodnju i uéenje u jednom nerazmrsivom procesu. Iz
tog razloga nastavnici ve¢ predstavljaju najveéu name-
3tenitku skupinu u privredi Sjedinjenih DrZava, a lako
mogu postati i jedina skupina.

Isti onaj proces automatizacije koji dovodi do po-
vlatenja sadadnje radne snage iz industrije dovodi i
do toga da samo utenje postane glavna vrsta proizvodnje
i potrodnje. Otud je uzbuna zbog nezaposlenosti $a3ava
stvar. Placeno ulenje veé¢ postaje kako preteZno zapo-
8ljenje tako i izvor novog bogatstva u naSem drudtvu.
To je ta nova uloga za ljude u drustvu, dok starija me-
hamstléka predstava 0 »p , ili fr

i i za »Ti
staje i u usl izacij

InZenjeri ¢esto govore da se, s poviSavanjem razina
obavestavanja, gotovo svaka vrsta materijala moZe pri-
lagoditi svakoj vrsn upotrebe Ovo naéelo predstnvl]a
kljué za ije. U slu-
&aju elektriciteta, sa sticanjem nezavisnosti energije za
proizvodnju u odnosu na radnu operacuu, potpunom i
or d ju ne d samo brzina,
nego i ¢injenica da je elektricitet puko obavestenje koje,
u stvarnoj praksi, osvethava sve Eega se dotakne. Svaki
proces koji se pri j poveza-
nosti jednog celokupnog polja tein da se uzdigne na
razinu svesti, te tako izgleda da ratunari »misle«. U stva-
ri, oni su danas visoko specijalizovani i sasvim lifeni
onog potp procesa j ivanja koji tezi
svesti. Otito da ih moZemo pnsllltl na podraZavanje

dnik

po-
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procesu svesti, ba$ kao 3to sad nade elektritne mreze
svetskih razmera potinju da podraZavaju stanju naseg
centralnog Zivianog sistema. No jedan svesni radunar
bi jod uvek bio ratunar koji predstavlja produzetak
nase svesti, kao 3to je teleskop produZetak nasih otiju,
ili pak kao i!o je lutka produietak trbuhozborca
ser
nizam i radunar. A to znadi da pretpostavl]a elektricitet
u svojsvu skladi: . Te odlike
skladista, ili »paméen;a«, i ubrzivaéa jesu osnovne 0so-
bine svakog sredstva op3tenja bez razlike. U sludaju
elektriciteta, ne uskladiStava se niti pokreée tvar, veé
opazanje i obaveitenje. Sto se tite tehnoloskog ubrza-
nja, ono se sada priblizava brzini svetlosti. Sva neelek-
tri¢na opstila jedino su maltice pospesila stvari. To&ku,
drumu, brodu, avionu, pa %ak i svemirskoj raketi u
potpunosti manjka obelezje trenutnog kretanja. Zar je,
onda, ¢udno 3to elektricitet podaruje svekolikoj ljudskoj
organizaciji ranijeg doba jedno sasvim novo obelezje?
Sami trud &ovekov postaje sad neka vrsta prosveéenosti.
Kao 3to je b Adamu u E vrtu bilo
stavljeno u zadatak da premiSlja o stvorovima i da ih
kritava, tako je i sa automatizacijom. Danas treba samo
da imenujemo i programiramo kakav proces ili proizvod
da bi se oni ostvarili. Nije li to prili¢no sli¢no sluaju
Al Kapovih Smua? Trebalo je samo da neko pogleda
kakvog Smua i da s &eZnjom pomisli na svinjske krme-
nadle ili kavijar pa da se taj Smu u zanosu pretvori u
predmet Zelje. Automatizacija nas uvodi u svet Smua.
Proizvodi po narud?bini istiskuju masovne proizvode.
Primaknimo stolice vatri, 3to kazu Kinezi, i pogle-
dajmo o &emu je re&. Elektriéne promene koje su po-
vezane s automatizacijom nemaju nikakve veze s ideolo-
gijama ni drustvenim programima. Kad bi imale, mogli
blsmn ih odgoditi ili staviti pod kontrolu. Umesto toga,
je na§eg g Sl-

stema ko)e
pre vide od jednog veka, i to potprazno. Dejstva behu
potprazna. I ostaju potprazna. Ni u jednom razdoblju
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ljudske kulture ljudi nisu razumevali psihi¢ke meha-
nizme koji udestvuju u pronalazastvu 1 tehnologiji. Da-
nas je brzina ono
Sto, prvi put, éuje lako prep je obrazaca
i formalnih obrisa promene i razvoja. Citavi svet, pre-
dadnji i sadasnji, izlazi nam sada pred ofi, poput kakve
rastuée biljke u nekom neizmerno ubrzanom filmu.
Elektri¢na brzina je sinonim svetlosti i spoznaje uzroka.
Tako, koristeéi elektricitet u prede mehanizovanim si-
tuacijama, ljudi lako otkrivaju uzroZne veze i obrasce
koji behu potpuno neuotljivi pri manjim brzinama me-
hanicke promene. Ako unazad posmatramo dugi razvoj
plsmenostx i tiska, kao i njihovih dejstava na drustveno
izaciju, lako 24 videti kako su te
forme prouzrokovale onaj visoki stupanj drustvene jed-
noobraznosti i homogenosti dru3tva koji je neophodan
za mehani®ku industriju. Posmatrajmo ih unazad — i
dozivetemo upravo onaj udar nepoznatog u poznatome
koji je nuZan za razumevanje Zivota formi. Elektricitet
nas nagoni da na$ mehani¢ki razvoj posmatramo unazad,
jer vehk)m delom preokreée taj razvo] Mehanizacija
ovisi o ju procesi na h ali nepo-
vezane deli¢e. Elektricitet ponovo sjedinjuje te frag-
mente, jer njegova brzina delovanja iziskuje visok stu-
panj uzajamne zavisnosti svih faza ma koje operacije.
Upravo to elektri¢no ub
udinili su kraj beskrajnoj traci u mdusttui
Ta ista potreba za organskorn uza:amnom poveza-
noséu, elektrinom b sinhre ije, sad
od nas zahteva da izvr§imo — od industrije do industrije
i od zemlje do zemlje — upravo isto to organsko uza-
jamno povezivanje koje je najpre bilo ostvareno u po-
jedinaZnoj automatizovanoj jedinici. Elektrina brzina
iziskuje organsko strukturiranje svetske pnvrede u
istoj meri u kojoj je rano mehanizovanje tiskom i dru-
mom dovelo do pnhvatan;a nacionalnog jedinstva. Ne
imo da je jao moéan pro-
nalazak i revoluciju koja je, u Renesansi, zbrisala mnogu
lokalnu pokrajinu i privrZenost. Ta revolucija gotovo
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jeu i bila ubr jem ok j
pomoéu jed slov: je
prevazidao najveéi deo tnd)cmnalmh grupacija moéi
kulture koje su se lagano bile razvile u raznim pokra-
jinama. Multinacionalizmi su Evropu dugo lifavali pri-
vrednog jedinstva. Zajednitko trZidte krodilo je u nju
tek s drugim svetskim ratom. Rat predstavlja ubrzanu
drudtvenu promenu, kao §to je kakva eksplozija ubrza-
na hemijska reakcija i kretanje materije. S vladavinom
elektri¢nih brzina u industriji i druitvenom Zivotu,
eksplozija u smislu hitnog razvoja postaje normalna poja-
va. S druge strane, staromodna vrsta »rata« postaje isto
tako neizvodljiva kao 3to je neizvodljivo igrati Zkolice
buld ima. O ka uzajamna i znati da se
uni$tenje ma kojeg dela organizma moZe pokazati kob-
nim po celinu. Svaka industrija morala je da, od funkcije
do funkcije, »dokraja prerazmotri« (nezgrapnost ovog
izraza znak je bolnosti tog procesa), svoj polozaj u pri-
vredi. No automatizacija prisiljava ne samo industriju
i gradske urbaniste nego i vladu, pa &ak i prosvetu, na
uspostavljanje neke veze s dru3tvenim &injenicama.

Razne vojne grane morale su da se prilagode auto-
matizaciji veoma brzo. IS&ezle su nepodatne mehanike
forme vojne organizacije. Male momé&adi stru¢njaka za-
menile su gradansku vojsku juteradnjice jo¥ brze no
Sto su preuzele reorganizovanje industrije. Jednoobrazno
, &ija priprema
traje tohko dugo i koje je toliko pntrebnc jednom me-
hanizovanom drustvu, postaje prili¢no opteretenje i pro-
blem za jedno automatizovano drustvo, jer automatiza-
cija i elektricitet zahtevaju dubinske pristupe na svim
poljima i u svakom trenutku. Otud neotekivano odba-
civanje standardizovane robe, dekora, naina Zivota, i
obrazovanja u Amencl posle drugog svetskng rata. Tu
promenu uop3te, a
televizijska slika posebno

Automatzzacx]n je u vehklm razmerama prvn put
bila d i videna u pe-
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trole]a, ugl)a, nl!ta i metalnih rurh Krupne promene
koje je ener-
gua sada su potele, pusredstvnm radunara, da prodiru
na svakojaka &inovnitka i rukovode¢a podruéja. Sled-
stveno tome, mnogi ljudi stali su da posmatraju &itavo
drustvo kao jednu ]edmstvenu ma§mu za stvaran;e bo-
gatstva. Takvo
senzal, koji i deoni ji uz
saradnju, elektri¢nih up§tlla §tampe, radija, telefona i
teleprintera. No ta osobita i apstraktna manipulacija
obaveﬁenuma kao sredstvom za stvaranje bogatstva
ne pred: viSe senzala. U njoj
sada ubestvu]e svaki mien;er i titave industrije sred-
stava veze. S elektricitetom kao izvorom energije i sin-
svi vidovi pi dnje, potro$nje i orga-
nizacije postaju sporedni u odnosu na sredstva veze.
Sama predstava o op3tenju kao medudelovanju svojst-
vena je elektri¢nome, koje u svojoj dubokoj mnogo-
strukosti zdruzuje i energuu x obavesten,e
Svak ko zapolne ispiti
cije otkriva da usavr3avanje po)edmaéne madine auto-
matizovanjem podrazumeva »povratni spreg«. To znadi
uvestx petlju ili kolo obavestavanja tamo gde ranije
samo jed: tok ili h i sled.
Povratm spreg je konac linijnosti, koja je dosla u
zapadni svet s pismom i neprekidnim formama eukli-
dovskog prostora. Povratni spreg ili dijalog izmedu
mehanizma i njegove okoline dalje utkiva pojedinagne
masine u galaksiju takvih ma¥ina $irom pogona. Ovome
sleduje jo jedno utkivanje pojedinaZnih pogona i tvor-
nica u ¢&itavu industrijsku matricu materijala i usluga
neke kulture. Naravno, ta poslednja faza suoava se
s &itavim svetom jedne politike, jer bavljenje celo-

kupnim i im kao im siste-
mom utie na b J‘: i
politiku, juéi

P ji str U !akvlm elektné-
nim i i izacij  nema mesta

pretp i
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Kao 3to su umetnici pre jednog stoleta poZeli da
grade svoja dela unazad, polazeéi od efekta, tako je
sada to slu¢aj s industrijom i planiranjem. Uopite uzev,
elektrino ubrzanje iziskuje da se krajnja dejstva pot-
puno poznaju. Mehanitka ubrzanja, ma koliko da su
iz temelja preuoblidila li¢ni i drudtveni Zivot, jo§ su
mogla da se javljaju u sledu. Ljudi su, vetinom, bili
u stanju da doZive normalan ljudski vek sluZeéi se
jednim jedinstvenim nizom veStina. To uop3te nije slu-
2aj s elektriénim ubrzanjem. Sticanje novih osnovnih
znanja i vedtina od strane sredove¢nih viSih izvr3nika
predstavlja jednu od najuobiZajenijih potreba i najuc-
velnijih &injenica elektri¢ne !ehnologue V1§1 izvrénici,
ili »veliki totkovie, kako ih arhai i ozna-
tavaju, spadaju rnedu skupine u 1j dsko, istoriji izlo-
Zene najveéem pritisku i najistrajnijem kinjenju. Ne
samo 3to je elektricitet zahtevao sve dublje znanje i
brze medudelovanje nego je uginio da i harmonizacija
proizvodnih planova bude podjednako stroga kao ona
koja se traZi od &lanova kakvog velikog simfonijskog
orkestra. A zadovoljstva krupnih izvrinika upravo su
isto tako malobrojna kao i zadovoljstva simfonidara, jer
svira® u nekom velikom orkestru uopite ne moie da
¢uje muziku koja dopire do slufalaca. On &uje samo
buku.

Ishod i jaui iji uopSte jeste
stvaranje duboke za j
i meduproces celme, osell]wosh ko,a zahteva sve nove
vrste ije i iz starih

i doba, ova i mreZa po-
goné i procesd &ini se krta i zategnuta. U stvari, ona
nije mehani¢ka, i odista potinje da razvija osetljivost
i gipkost ljudskog organizma. No zahteva i istu
raznovrsnu ishranu i negu kao i Zivotinjski organizam.

s Pl . n

1
forme, automatizovana industrija takode stite sposob-
nost za prllagodavan)e mnogim svrhama Jedno madin-
sko pi )] ju elektriénih
sunllca predstnvl;a spoj procesa kopma su ranije uprav-
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ljale nekolike maSine. Ono je u stanju da, s jednim
jedinim posluziocem, radi bez zastoja kao kakvo drvo
koje vrSi usisivanje i izludivanje. Ali, za razliku od
drveta, ono poseduje ugraden sistem 3ablond i stegd
koji se moze prebacwau na prolzvodn]u ditavog niza
artikala — od radi i tala,
do ukrasa za boZiénu jelku. Iako je kakav automati-
zovan pogon gotovo nalik na drvo u pogledu nepresta-
nog usisivanja i izlu¢ivanja, to drvo se, po potrebi, moze
pretvoriti od hrasta u javor ili orah. Sastavni deo
automatizacije ili elektri¢ne logike jeste to da se spe-
cijalizam vide ne ograni¢ava na samo jednu specijalnost.
Automatska masina moZe da radi na specijalisti¢ki
natin, ali ona nije ogranitena na jednu vrstu posla.
Kao 3to je slutaj s naSim 3akama i prstima, koji su
kadri da vrSe mnoge zadatke, automatska jedinica sadr-
%i u sebi sposobnost za prilagodavanje koje uopite nije
bilo u preelektri¢noj i mehanitkoj fazi tehnologije. Sve
Sto postaje sloZenije u isti mah postaje i manje speci-
jalizovano. Covek je sloZenije i manje specijalizovano
bi¢e od di a. Starije P ije bile su
zamisljene tako da lm delotvornost bude veéa §to su im
veée Sirine i . Elek

vana jedinica, rnedutlrn, sasvim je drukéua Vel\é\na
jedne nove masine za p!

bilskih izduvnih cevi otprilike iznosi koliko dva-tn
uredska stola. Kontrolna plota za ratunar velika je
koliko kakva govornica. Ona ne poseduje nikakve ka-
lupe, nikakve stege, nikakva postolja, ve¢ neke stvari
za sve svrhe, kao 3to su hvatala, savija&i i potiskivadi.
Na ovoj maSini moguéno je, polazeéi od duZina obi¢ne
cevi, uzastopno izraditi osamdeset raznih vrsta izduv-
nih cevi, i to podjednako brzo, podjednako lako i pod-
jednako jevtino kao i izraditi osamdeset izduvnih cevi
iste vrste. Citava odlika elektri¢ne automatizacije i
jeste u tom vraéanju na gipkost rada za sve svrhe koju
poseduju nase ruke. Programiranje sad moze da ukljudi
beskrajne promene programa. Upravo taj elektri¢ni
povratno-sprezni ili dijaloski obrazac odvaja automat-

423



sku i i i od starijeg

itkog natela jed kretanja.
Model koji pruza ta] ratunar posedu]e odhke za-
jednitke svakoj ciji 0

materijala do
operacije te?e da nezavisno )edna od druge, kao i
zavisno, budu automatske. Sinhronizovani sklad opera-
cija nalazi se pod kontrolom merata i instrumenata
koja se moZe menjati s tabli kontrolne ploge, a i same
te table su elektronske. Materijal koji se uzima sraz-
merno je jednoobrazan po obliku, veli¢ini i hemijskim
svojstvima, kao $to je to i materijal koji se izbacuje.
No obrada pod tim okolnostima dopusta primenu naj-
veteg kapaciteta na ma koje potrebno vreme. U pore-
denju sa starijim masinama, to je razlika izmedu kakve
oboe u nekom orkestru i istog tona na kakvom instru-
mentu za elektronsku muziku. Kod instrumenata za
elektronsku muziku, svaki ton se moZe proizvesti u
ma kojoj jadini i ma kojem trajanju. Imajte na umu
da je, u poredenju s njim, stariji simfonijski orkestar
bio masina sastavljena od odvojenih instrumenata koja
je proizvodila dejstvo organskog jedinstva. Kod elek-
tronskog instrumenta, éovek polazl od nrganskog jedm—
stva kao
Otuda poku3aj stvaranja dejstva organskog jedinstva
postaje sasvim besmislen. Elektronska muzika mora
stremiti drugim metama.

‘Takva je i okrutna logika industrijske automatiza-
cije. Sve 5to smo ranije postizali mehani¢kim putem, uz
veliko naprezanje i koordinaciju — sada se moZe bez
napora obaviti elektriénim putem. Otud avet besposlice
i besvojinstva u elektri¢no doba. Bogatstvo i rad postaju
dinioci obavestavanja, a za vodenje kakvog posla ili
njegovo p i trzig-
tima potrebne su smlm drukéije strukture S elek-
tritnom tehnologijom, nove vrste trenutne meduzavis-
nosti i meduprocesa koje preuzimaju vlast nad proiz-
vodnjom takode stupaju na trZiste i u drustvene orga-
nizacije. Iz tog razloga, triita i obrazovanje koji behu
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i meha-
ni¢ke proxzvodnje nisu vile podesnL Na3e obrazovanje
odavno je steklo obelez;e mehamzma. tije su odlike
Ono sad trpi sve veéi
pritisak da stekne dubmu 1 uzajamnu povezanost, koje

su u k svetu elektri¢ne
organizacije.
F ksal ]e da izacija &ni o‘p&te obra-
zovanje Elektri¢no doba ser
: lobada ljude mehanitk D i
ja iz prethod: i doba. Kao $to su
masina i i ili konja i proj i ga
na plan de, tako izacij; ljude.
Najednom oseéamo da nam preti oslobodenje ko]e opte-
reéuje nase snage ljavanja i ma$-

tovitog sudelovanja u drudtvu. To je, izgleda, sudbina
koja poziva &oveka da igra ulogu umetnika u drustvu.
Zahvaljujuéi njoj, vecma l)udl shvata kohko su pustah
zavisni od fi b
postupaka mehanitke ere. Na hlljaﬂe godma ranije
tovek, nomadski skuplja¢ hrane, latio se poloZajnih,
ili srazmerno sediladkih zadataka. Poteo je da se spe-
cijalizuje. Razvoj pisanja i razvoj 3tampanja predstav-
ljali su znatajne faze tog procesa. One behu krajnje
specijalistitke po tome 3to razdvojiSe uloge znanja 1
uloge delanja, iako se kadikad moglo 2initi da je »pero
moénije od mala«. Ali s elektricitetom i automatiza-
tijom, tehnologija fragmentovanih procesa najednom
se spojila s ljudskim dijalogom i potrebom za obuh-
vatnim razmatranjem I]udskog jedinstva. Ljudi naled-
nom postaju znanja —

kao nikad ranije, obavesteni kao nikad ranije, slobodni
od fragmentarnog specijalizma kao nikad ranije — ali
i upleteni u celokupni drustveni proces kao nikad ra-
nije; jer s elektricitetom, produZujemo svoj centralni
Zivéani sistem u svetskim razmerama, trenutno uspos-
tavljajuéi vezu izmedu svih ljudskih doZivljaja. Odav-
no naviknuti na takvo stanje u berzanskim vesti-
ma ili senzacijama s prve strane, u stanju smo da

431



brze pojmi je te nove di ije kad se istakne
da ralunari omoguéuju »letenje« na neizgradenim
avionima. Specifikacije kakvog aviona mogu se pro-
gramirati i sami avion isprobati pod raznim krajnje
nepovoljnim uslovima pre no ito napush nacrtnu tablu.

To je sluéaj isr novim p di i raz-
novrsnim novim organizacijama. Sada smo u stanju da
se, pm-noéu bavimo sl dr im po-

uz istu ark i koju smo

ranije okusali u gradnji privatnih zgrada za stanovanje.
Industrija u celini postala je jedinica ratunanja, a to
vaZi i za drudtvo, politiku i obrazovanje u celini.

Zahvaljujuéi elektri®nim sredstvima brzog i pre-
ciznog uskladi ja i opticaja ob ja, najveée
jedinice podjednako su podesne za rukovanje kao i
male. Stoga automatizacija jedne tvornice ili &itave
jedne industrije prufa model u malom promena koje
u drudtvu moraju proisteéi iz iste elektriéne tehnologije.
Potpuna uzajamna zavisnost predstavlja polaznu &inje-
nicu. Pri svem tom, podru&je izbora zamisli, naglaska
i mete u okviru tog polja elekir
meduprocesa kudikamo je veée no 5to bi ikad moglo
biti u uslovima mehanizacije.

Poito elektri®na energija ne zavisi od mesta ni
vrste radne operacije, ona stvara obrasce decentralizma
i raznovrsnosti u poslu koji treba obaviti. Ta logika
dovoljno se jasno ispoljava u razlici izmedu svetlosti
vatre i elektriZne svetlosti, na primer. Osobe okupljene
oko kakve vatre ili svete, da bi se zagrejale ili da bi
bolje videle, manje su kadre da nezavisno misle, pa
tak i da nezavisno izvr3avaju zadatke, od ljudi snab-
devenih elektriénom svetloS¢u. Na isti nalin, drustveni
i obrazovni obrascl skriveni u au'omatxzscm jesu ob-

rasci vanja i Panika
u vezi s automauzacuom kao nedim 3to preti jednoob-
u predstavl;a proJekcuu

u
koji sada pripadaju pro3losti.
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