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cbmo las'{fipaé_fjé, los intestinos
de las ‘'sensaciones fuertes S s
cuelgan del vientre de la cinematografia

que la espuela de la revolucién ha transpasado.
Mirad como se arrastran, dejando sobre la tierra,
que con ello’tiembla de horror ¥ repugnancia,
una huella sangrienta. ;

Todo ha terminado. '
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BERTIEACTO DI Us ESTENOGIARM AL
3 Dziga VERTOV al Conscjo de los Tres'

... Film psicolégico, de detective, satirico, de paisajes,
poco imporia el género; si le cortamos todos los temas y
dejamos solamente los letreros, obtendremos el esqueleto
literario del film. Sobre este esqueleto, podemos colocar
olros cine-temas, realistas, simbaolistas, expresionislas, como
preflieran, Esto no cambiara en nada la situacion. La rela-
cion seguird siendo la misma: esqueleto literario mas cine-
ilustraciones. Asi son todos, casi sin excepeion, los Tilms de
aqui o del extranjero.

{Publicado en 1923 en la revista LEF, nim. 3.)

EXTRACTO DEL LLAMAMIENTO DEL 21-1-1923:

Ll Conscjo de los Tres a los cineastas:

Cinco agllados afios de audacias mundiales han cntrado
en vosotros v salido sin dejar la menor huella.

Los modclos «artisticos» de antes de la revolucidn estan
enganchados en vosotros como iconos y solamente hacia
¢llos se abalanzan vuestras devotas tripas. El extranjero os
sostiene en vuestros errores al expedir hacia la renovada
Rusia reliquias imperecederas de cine-dramas alderezados
con una mapnifica salsy (¢enica.

La primavera esta Hegando. Se espera In reanudacion de
la actividad de las cincfabricas. El Conscjo de los Tres ve

b EI Consajo de los Tres, formado por Dzl Veriov, Mijnil Kauf-
man, operador, ¥y Llisa Svilovi, pnen fadora, era el Grpano Sopreno
dol prupo de los Kinoksdocumentales, Fue Tundado en 1922
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con indisimulida aprensidn como los productores de cine
hojean ke pdapinas de obras lilerarias, al acecho de puestas
en cscena apropindas, Cireulan ya por el aire los titulos de
tramas y poemas teatrales que se proponen adaptar. Fn
Ueranin, v aqui, en Mosed, ya estan a punto de rodarse
varios lilms marcados con (odas las huoellas de la impo-
lencia.

Un pran reteaso téenien, perdido durante el periodo de
para ¢l sentido de la reflexion activa, la orientacién hacia
¢l psicodiama en sels bobinas, es decir, la orientacion hacia
¢l propio teasero, ahocan de antemano al fracaso a toda
expericncin de esta clase. El organismo de la cinematogralia
esta envencnado por la triple ponzona de la rutina. Exigi-
mos que se nos conceda la posibilidad de entregarnos a
experivneins diversas sobre su moribundo organismo con
el Fin i)e ensayar el antidoto que nosotros hemos descubier-
to: aceplamos probar previamente nuestro medicamento
en wcabavase, a saber, en eshozos cinematogrilicos.

RSO UCTON DEL CONSEIO DE L.0S TRES pE 10-4-1923

La sitaacion en el frente del cine debe ser considerada
como desfavorable.

Cono habia que esperar, las primeras realizaciones ru-
sas recientes que hemos tenido ocasion de ver recuerdun los
vicjos modeloas artisticos al igual que los nepman * recuer-
dan la viejn burguesia.

El anuancio del repertorio gue, este verano, agui y en
Ve i, serd Nevadeo a la pantalli, no nos inspiva conlianza
wlatin,

Las perspectivas de un amplio trabajo experimental son
relesadas o dltimeo término,

¢ Mepeggne: Personns que utilizaban ta M.ET. (Nueva politica
ceonoimicid cotne medio de espeeulacidn.
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Todos los esfuerzos, los suspiros, las ldgrimas y las es-
peranzas, todas las|plegarias tienen como’ tinico objeto al

cine-dlrama. ot

Por esta razén, sin esperar que los kinoks puedan po-
nerse al trabajo, desaténdiendo el deseo de'estos 1ltimos
de realizar por sf mismos sus proyectos, el Consejo de los
Tres desdefia por, el momento el derecho de los autores y
decide lo siguiente:. publicar inmediatamente a través de
las actualidades, para que todo el mundo los utilice, los
principios y, consignas de la revolucién inminente; en con-
secuencia y en primer lugar, se prescribe al kinok Dziga
Vertov, conforme a la disciplina de partido, la publicacién
de determinadas fragmentos del libro Kinok-Revolucion,
que explicitan con suficiente claridad la naturaleza de esta

revolucion. . . o« . -

i
o
T 3 fh .l-.=i
CONSEJO DE LOS TRES | |
. i

Ejecutando’la resolucién del Consejo de los Tres del
10-4, publico:los siguientes extractos: | )

I. Tras examinar los films que nos hanllegado de Oc-
cidente y de América y teniendo en cuentalos informes que
tenernos ' sobre el trabajo y las investigaciones llevadas a
cabo en el extranjero y entre nosotros, llego a la siguiente
conclusion:, | g bl

La sentencia de muerte pronunciada por los kinoks en
1919 contra todos los:films sin excepcion; sigue siendo vi-
lida hoy. El mas atento examen no ha revelado el menor
[ilm, la mayor;bisqueda que traduzcan la legitima aspira-
ciom de manumitir la edmara, reducida a una lamentable
esclavitud, sometida a la imperfeccidn y a la miopia del ojo
humano, et it Sl

No tenemos' nada 'que repetir sobre el trabajo de zapa
que el cine lleva a cabo contra la literatura ¥ el teatro, apro-
barnos plenamente la utilizacion del .cine en todos los sec-
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tlores de la ciencia, 'ipero definimos estas funciones como
accesorias, comu.pmduclo de ramificaciones secundarias.

i Lo pnnc:p'll y lo esencial ,
es, la mne—sensamc&n del mundo.

A&nptamus pues. como punto de partida, la ulilizacidn

de la cémarﬂ.ltn tanto que cine-ojo mucho més perlecclo- °

nado que el ojo humano, para cxplnrar el caos, de los fend-
menos visuales: que llenan el espacio, |

el cine-ojo vive jr se mueve en el tiempo y en el espacio

¥ recoge y’ fua las lmpresmnes de una forma totalmente dis-
tinta a la del'ojo humano. La posicién ‘de nuestro cuerpo
durante la observacién, la cantidad de aspectos que perci-
bimos en éste o'aquél fendmeno concreto no obligin en
modo alguno a la cdmara, que, cuanto més perfeccionada
estd, mas y mejor percibe.

* No podemos convertir nuestros ojos en mejores de tal
y como han sido hechos, pero la cdmara, por su parte, pue-
de ser perfeccionada infinitamente.

Hasta hoy, ocurria que un observador podia atraer sobre
si los reproches por haber [ilmado un caballo que se des-
plazaba con una [lentitud escasamente natural (rodaje ra-
pido de la manivela de la camara); o, por el contrario, un
tractor que araba un campo a toda velocidad (rodaje lento
de la manivela), etc.

Se trataba, claro esti, dc accidentes, pero nosotros pre-
paramos un sistema, un sistema reflexionadoide casos de
este tipo, un sistema de aberraciones aparentes, de [cnd-
menos buscados y organizados.

Hasta hoy, nosotros violentdbamos la r.:é.mara forzindo-
la a copiar el trabajo de nuestro ojo. Cuanto mejor lo ha-
biamos copiado, Imés contentos estdbamos de las tomas. A
partir de ahora, hberamcs la cimara y la hacemos funcio-
nar en unas dlracclﬁn lopuesta, muy alejada ya de la copia.

Mostremos la .puerla a las debilidades del ojo'humanao.
Profesamos el cmbﬂu]o. que, en el interior: del caos del mo-
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vimiento, descubre ka resullante del movimicnto propio;, pro-
fesamos ¢l cinc-ojo v sus medidas del ticmpo v del espacio,
el cing-ojo que se clevn con fuerza ¥ oon L}U.‘:'lh'r!il.'ill.h;‘ﬁ- hasin
in alirmacidon de si mismo.

2. ... Tuerzo al especiador a ver éste o aguél fendome-
no visual come me resulta mas ventajose mosirar. El ojo
wo sumele 2 la voluntad de Ta cimaora v se deja divigiv por
ella hacia eslos momentos sucesivos de la accidn que, por
¢l camino mas corto, mas clare, conducen a Iy cine-frase
hacia la cumbre o el fondoe del desenlace.

Ejemplo: Bhmacion de un combate de boxen, no desde
¢| punto de vista del espectador que asiste al misino, sine
lilmacion de los pestos sucesivos (golpes) de los boxea-
dores.

Ejemplo: Ja filmacion de unos bailarines no es la filma-
cion desde el punto de vista del espectador sentado ¢n una
sala y siguiendo un ballel en el escenario.

En un ballet, en cfecto, el espectador sigue de [orma des-
ordenada, ahora el grupo de bailarines, ahora, al azar, cste
rostro en particular, ahora las picrnas, serie de ]ww.:t:ptir.:-
nes dispersas, diferentes para cada espectador,

No se trata de presentar todo esto al cine-espectador. El
sisterna de Jos pestos sucesivos exige que los bailarines o
lus boxeadores sean [llmados en el orden de exposicion de
las [iguras puestas en escena y que se siglicn unas a otras,
de forma que proyecten el ojo del espectador sobre los su-
cesivos detalles que tienen que ver con tola necesidad.,

La camara sarrasirars el ojo del espectador de las ma-
nos a las piernas, de Jas piernas a los ojos, cte, mn ¢l orden
mis venlajoso y organiza los detalles gracias a un montaje
cuidadosamente estudiado.

3, ... Hoy, en el afo 1923, caminas por una calle de
f||l£.ql11n v vo te obligo a saludar al camarada Volodarski,
que camina, cn 1918, por una calle de Petvegrado v no res-

punde a tn saludo.
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Outo ejemplo: Se bajan a terra los alaudes de héroes
del puehlo (filmado en Astrakdn en 1918), se cierra la tum-
ba (Cronstadt, 1921), salviye de caitones (Petrogeada, 1920),
cterno recuerda, se descubren (Moseda, 1922), estas cosas
se combinan cnlre si aunque se trale de un moterial ingra-
to, gue na ha sido [ilmado especialmente para ¢llo (ver ¢l
Kinopravda, nim. 13). Igualmente, hay que seialar agui el
montaje del saludo de Jas multitudes y el montaje del salu-
do de las maquinas al camarada Lenin (Kinopravda, ni-
mero 1), [ihnados en lugares distintos, en momentos di-
VErsos.

Yo so0y un cine-ojo. Yo soy un constructor. Yo te he pues-
to, u ti, a quien te he creado hoy, en una muy extraordinaria
habilacion que no existia hasta este momento y que yo he
creado igualmente. En esta habitacion hay doce paredes que
he cogido en las diversas partes del mundo. Yuxtaponien-
do las vistas de las paredes y algunos detalles, he conse-
guido disponerlas en un orden que te gusta y edificar, en
adecuada y debida forma, sobre los intervalos, una cine-
frase que es, jnslamente, esta habitacion.,

Yo, cine-ojo, yo creo un hombre mucho mds perfecto
que aquel que cred Adan, yvo creo millares de hombres
distintos seetin distintos disenos y esquemas preesiable-
cidos.

Yo soy el cine-ojo.

Tormo los brazos de uno, mis (uertes v habiles, tomo las
piernas de otro, mejor construidas y mas veloces, la cabera
de un leveero, mds hermosa y expresiva, y, por ¢l moniaje,
vo creo un hoimnbre nueve, un hombre perfecta.

4. ... Yo soy el cine-ojo. Yo soy el vjo mecdnico. Yo,
miadg i, os muestro el mundo come sélo yo puedo verlo.
Desde ahora v para siempre, me libero de la inmovilidad,
humana, estoy en el movimiento ininterrumpido, me acerco
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y me alejo de los objetos, me deslizo por debajo, salto por
encima de ellos, avanzo junto al hocico !de: un caballo -al

palope, me sumerjo a toda marcha en:el interior de la mu-
chedumbre, corro-ante los soldados, que, cargan, me tumbo

sobre mis espaldas, me elevo al mismo: tqempn que umn aero-
plano, caigo,y alzo el vuelo con los cubrpds;que.caen y que
vuelan, Este soy.yo,japarato, que me he lapzado a lo largo

de la resultante, bordeando el caocs de los: movimientos, fi-

jando el movimiento.a partir del movimiento surgido de
las mis cnmpllcadas.camhmacmnts e R N T L i

Liberado, delumpemuvu de las 16-17 lmﬁgenes por se-
gundo, liberado de Jos marcos del tiempo F;,d&f espacio, yux-
tapongo. tudos lcns ‘puntos .del universo allf donde los haya
fijado. . wictd sdiies, S O TRY

Mi via mnduce a la creacién de una nueva; pﬂrc&pmén
del mundo. Por esta razén yo descifro 'de 'una,forma nueva

un, :ltundo,q,uq cT esﬁqsmnucldﬂ* " ||;,: {th..uuu.m- it
C uer

5. P{)&lu! “35 una vez mas delacubrdo’ ' ojo ¥ "aido.
El ofdo no est:i al’ acechn, el ojo no ‘estéls '*'la escucha.. i
Divisién de funciones. i ". :I iy sl
|La rndmcﬂdé"es el montaje del’ «Yﬂ i ml "
iEl i:me«t:qc e?f"epmﬂntaje del :Yu ve '»'IL_} T
He aqui Ciudh nos, 'lo que os ofrek d e un | rlmer mo-
mento, en lﬂgaﬂ”ﬂe"] nitisica, de la pin i'h.’t‘a'f del teatro,’ ‘del

unu‘nmtﬁg‘rafn ¥ demﬂs efusiones. 1| OEL T

LB At & |||_
il E 3

iy et ! ] ':"|||::r

Dentro del cnusLde los movimientos, el ‘ojo;i con' tada
simplicidad, entra en la'vida junto a los' que corren, huyen,
se lanzan y se: atropellan ' [ i) e il

Ha transcurrido’un dia de impresiones: wsualas dCﬁnm
recrear las impresiones de este dia en'un todo eficaz, en un
estudio visudl? Si hay que fotografiar [erla pelicula todo
jo que ha visto eljojo, naturalmente el iresultado serd una

I
11 i
L
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barahunda. Si se monta cientficamente todo lo que se ha
[otografiado, ya serd algo mds clare. Si se tiran los escom-
bros embarazosos, todo cllo quedard aun mejor. Oblendre-
mos una auxiliar de la memoria orpanizacdo por lmpresiones
visuales reeibidas por el ojo ordinario,

El ojo mecdnico, la cdmara, que rehusa la utilizacion del
ojo humano como pensador estipido, busca a tientas cn cl
interior del caos de los acontecimientos visuales, dejandosc
atraer o rechazar por los movimientos, el camino de su mo-
vimiento propio o de su propia oscilacién, y cfectiia cxpe-
riencias de alargamiento del ticmpo, de desmembracion
del movimento o, por el contrario, de absorcién del tiempo
en si mismo, de engullimiento de los afos, esquematizando
de esta forma procesos de larga duracidn, inaccesibles para
cl ojo normal...

Para ayudar'a la mdquina-ojo, existe el kinolk-pilolo,
que no solamente dirige los movimientos del aparalo, sino
que se confia a él para experimentar el espacio. El futuro
conocerd al kinok-ingenicro, que dirigird los aparatos a
dlistancia.

Gracias a esta accién conjugada del aparato liberado ¥
perfeccionado y del cerebro estratégico del hombre que di-
rige, cbserva y calcula, la representacién de las cosas, inclu-
so las mas banales, sc revestird con un frescor poco habi-
tual y, por ello mismo, digno de interés.

& @

... Cuanta gente avida de especticulo utiliza la culera
del pantaldn en los teatros.

Huyen de lo cotidiano, de la «prosas de la vida. Y, sin
embargo, el leatro casi nunca constituye algo mis que una
infame falsificacién de la vida misma, unida a un conjunto,
sin pies ni cabeza, de melindres coreogréificos, de masica
vocinglera, de artificios de iluminacién, de decorados (que
van desde el embadurnamicnto al constructivismo), a veces
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cone el eavelemre toabages deoome msesteo del verbo deslipo
vido por tode este Bieeapo.

Algnos prandes maesiros de T escena destryon ol Teas
tro desde su inlevior, rompicndo Tas viejos Torms v pro-
clinmando nuevas consipnas de teabijo enoel teateo,

See b apelado al anxilio de T biosgquitica {ocorpacion
cacelonte en si mismal, ¢l cine (honor v alovia o C) Tos -
teratos (no demasiado mal por si mismos), Lus Horstruceio-
nes (a0 veces alpunas resultan Telices), Tos anlomoviles
(¢eomo no respetar a los antomaviles?), ol fire con lusil
(cosa peligrosa ¢ impresionante en la guerra), pero lodo el
no vale un plto, ni al por mayor ni al detall.

Fs teatro y nada nis,

No solamente no sc teata de s sinlesis, s jpenas
de una mezela reallzada segin las veglas.

No podia ocurreir de atra Torma,

Nusotros, los kinoks, adversarios vesuchios de b sinre-
sis antes del momento adecuado («no se aleanzud la sin-
tesis mas que en el cenit de los logeos vendivados e, comne
prendemos gue resulia vano mezelae algunns migaoe do o
e el desorden v la ausencia de sitio simplomenie matan
a los bebds, Y en general:

La arena s demasiado pequeiin. Entrad, pucs, en In vida,

AllT es donde trabajamos nosotros, ducios de o visia,
orpanizadores de Ja vida visible armados con el cinc-ojo
presente en todas pactes v cuando es preciso, Al es donee
trabajan los dueiios de las palabras v de Tos sonidos, los
virtuosos del maontaje de la vida andible. Y vo, fenpo la
audacia de’ anadirles, ademds, al ofdo mecdnico omuipre-
sente v el pabellén, ¢l radio-leléfono,

Eslo, os

las cineactualidades,

las radio-netealidades.

rometo ablencr por tados Tos medios un deslife de dos
kinoks en In Plaza Rojn ¢l din en que los falaristos saguen
el primer mismervo de las radioactualidacdes montad e,
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Nocse bt de actualidades «Pathés o «Lanmonts (ac-
Lisdiediec] oy periodisticas), ni .tsiquiu]':q del Kinopravda (acing-
liddades podinens), sine de auténticas achualidades Kinoks
:f!- ainplio lm|:inu:[u vertiginoso hecho e m:mHurj_mi-.:nh_}.ul
1'.J.~.|:r:|'-.-l.' descitiados por Ty chaiarn, lapmentos de autéie
Bea vowemn thago una diferencia con Fespecta o Iaodel wa-
Lresl pennidos on los intervalos en una suma acumutladors,

CEstie estructura de la obra cinematogrilica permite des-
arrallive coalquier tema, sea ésle coico, Idpico, de troca-
i o cualguive o, -

CPodo radica enoesta o aguelly yuxtaposiciaon de siiua-
vlonues visuales, todo radica en lus intervalos.

Lav entravcdinaria Nexibilidad ol manlaje permite in-
troducir an el eine-csindio los motivos politicos, econdmicos
o de orea indole que deseemos, En consecuencia, a partir
:!fr ahiora, no hiay va necesidad algana de dramas psicols-
gicos o pohiciwos en el cine, no hay ya necesidad alguna de
priestie Lo esoena teatrales fotograliadas por g pelicula.

A partir e alhwora, ya no se adplari mds a I pantalla a
Dostoicvski v Nat Pinkerton,

Taslo et incluida en la nueva ncepeion de las actuali-
-:|.'||r-'-;

Resuclbunente entran en ol embrollo de la vida:

BBl cineojo que contesta In representacion visual del
mmdo dada por el ojo humane ¥ {ue propong su propio
AR WO,y

2} Bt kinok-montador, que organiza los minutes de la
eshreiuea de e vida vista por primera vez desde este
dnvaleo, A

LA GRGANLAMCTON DE UNA CINE-ESTACTON BEXPERIMENTAL

I‘-|_'- copechie de rodaje y Ia cedaceion del Kinopravda
I sich supeimilos. Se ha formudo un pegueno nudo e
colibinadores, bien soldados por discipling interior,

G cunistitnye s peimera cline-esiacion erperirmental,
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La organizacion tiene como finalidad, en el frente de las
actualidades y de la experimentacidn, Ja de derribar, a
(raves de un trabajo organizade, ¢l frente de desesperacion
causado por el paro u otras razones, aunque solamente ocu-
ria en uno de sus sectores. La experimentacion, ademds de

- todo, debe ser considerada igualmente como una especie de
[fermento que arrastra a los colaboradores concernidos a

cooperar fogosamente y éste constituye un medio seguro y
experimentado.

Perspectiva a largo plazo (objetive fijado): un instituto
de invencién y de perfeccionamiento permanente; envite de
la calilad mundial de los productos de la industria, cine-
faru de Ia U.R.S.S.

Advertencia a aquellos que puedan sonreirse: cuanto
mis elevado es el objetivo, mds fuerte es el ardor de los
hembres para unirse a fin de irabajar como arreos. Ahf
reside la garantia del éxito final.

Clases de films.

Kinopravida,
Actualidades-relampago.
Actualidades cémicas.

Estudios para las actualidades,
Cine-reclamo.
Experimentacién.

CFILN R S

Laplicaciones:

Las actualidades-relimpago muestran los acontecimien-
tos ¢n la pantalla el mismo dia en que se producen.
Bl Kinoapravda, revista peridadica, es un boletin de infor-

macion de propagandla,
Por cine-reclamo, hay que entender los films de las em-

presas que anuncian sus producios (reclamos-trucajes, ca-
ricaluras, cine-anuncios).
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| ER@E serte CINI:

coleccron &

CINE - 0JO

(lextos y maniliestos)

El eine llegd a Rusia en mayo de 1896 para rodar la
coronacion del zar Nicolas Il. Pero su difusion como es-
pactaculo popular fue lenta y laboriosa. Adscrito en un prin-
cipio @l cine melodramatico y pornogréfico frances no em-
pezé a tener una personalidad propia hasta la nacionali-
zncion de la industria cinematografica en 1919 y la crea-
cion de la G, 1. K. (Escuela Cinematografica del Estado) en
Moscu

Entre los realizadores que en aquel momento destacan
por su aliento renovadar y original se encuentra DZIGA VER-
ITOV, que fundé en 1922 y dirigio el noticiario cinematogra-
lico Kino-Pravda (Cine-Verdad), donde aplicd su revolucio-
naria teorla del Gine-ojo. Sus lexios tedricos y manifiestos
publicados a lo largo de los anos veinle cobran hoy una
nueva dimension, pues desde la aparicion en los anos se:
sonta del llamado cinema-verité hasta las nuevas lecnicas
de las “camaras vivienies' se deja senlir cada vez mas
viva la influencia de este operador y documentalista, Su fi-
fura se nos aparece como la de un nuevo Julio Verne
(precursor del submarino o los viajes a la luna), que con
wus innovaciones, lindantés a veces con la ciencia-ficcion,
pravela ya en la realizacion y en la técnica del cine nuevos
slementos llamados en breve plazo a universalizarse y mul
liplicarse.
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EL CINE 0JO.DZIGA VERTOV
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