


satasného vitvameého umenia

PROFIL st¢asného vytvarného umenia / Contemporary Art Magazine 4/2004, rocnik XI
Séfredaktorka / Editor - in - Chief: Jana Gerzova

Zastupca $éfredaktorky / Editor - in - Chief Deputy: Michal Murin

Vydavatel / Publisher: Kruh si¢asného umenia Profil

Redakény kruh / Advisory Board: Ladislav Carny, Daniel Fischer, Ivan Gerat, Petra Handkovd,

Monika MitaSova, Juraj MojZis, Martina Pachmanova, Katarina Rusndkovd

Adresa / Address: KlimkoviCova 4, 841 01 Bratislava, Slovensko
tel.r +421 0903 749 411, e-mail: profil@vsvu.afad.sk
http://www.profil-art.sk

Jazykova dprava: Johana Hasonova
Grafickd dprava, DTP: Vladimira Péolova - rgb - Bratislava
Lito: T-centrum, Bratislava

Tla¢: Karol Mundok, Bratislava

PREDPLATNE VYBAVUJE:

Mediaprint - Kapa Pressegrosso, a.s.
oddelenie inej formy predaja
Vajnorska 137

831 04 Bratislava

Registracné ¢islo Ministerstva kultiry SR: 25/90
ISSN: 1335-9770
Nevyziadané rukopisy a fotografie redakcia nevracia.

(islo bolo imprimované: 31. 12. 2004

Obdlka s pouZitim prdce Erika Bindera: Akcia Z, 2004
Autori fotografii: Michael Bielicky, Tomas AGAT Btoriski, Lisa Davis, Nigel Davison, Catriona Grant,
Dana Haluskovd, Robo Kocan, Jan Ondrejka, Silvia Saparovd a Martin Varholik, Lukds Teren, Milos

Vojtéchovsky



OBSAH

6 JULIE H. REISS: FROM MARGINES TO CENTER.

Zora Rusinova

36 TRANZIT.CZ

Jitf Sevéik/Jana Sevéikova: Psi filozofie

41 TRANZIT.SK

Ivana Moncolova: Tri otédzniky nad dvomi vystavami Tranzit.sk; Anketa.sk

80  GARY HILL
Milo$ Vojtéchovsky: Ndstin: Gary Hilla videopoetika
Rozhovor Jany GerZovej s Michaelom Bielickym

97  BLOK RECENZIT
Anna Maximova: Krizovatky ndpadov

JiFi Ptacek: Jak pochcat patnik

108 (POST)DUCHAMPOVSKE REFLEXIE 1I.

Jozef Cseres: Antoldgia textov

134 RECENZIE PUBLIKACII

Maridn Zervan: Kritické pojmy dejin umenia



M ILlLOS V0O JTECHUOVSKY

A ST T N = G ARY HILL
[

Gary Hill, George Quash a Dorota Czerner, Praha, 2004
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Text k prazské premiéie performance Mind on the Line, prosinec 2004

Vétsina toho, co nazyvame tvrdosijné mediaartem (pleonasmus, protoze kdo je
schopen se medifm v uméni vznikajicim na zagatku 21. stoleti vyhnout?), reflek-
tuje strategie marketingu vyrobcl novych technologii. V galeriich, v museu, na
mnozicich se plasmovych obrazovkdch, na internetu, na ulicich nas snimaji
kamery, obklopuji fantomové a mihotajici stény lucidnich snii. Futurologické vize
Stanislawa Lema o realvizi (redlné televizi) mozna nejsou tak vzddleny
skuteénosti jak se pfed 20 lety zdélo. Softwarové, imersivni, interaktivni a jiné
multimedialni aplikace a atrakce dGto&f na smysly doma i venku a vyZaduji stile
okamzik. Divékav apetit na konzumaci rychlych vjemd, obrazd a zvukd je satu-
rovén a akceleruje do kontinudlnf halucinace, kdy se hranice mezi tim, co je
reklama a co ne-reklama, pomalu, ale jisté stird, stejné jako predél mezi uménim
a technologickou aplikaci. To neznamend, Ze se v kolonce mediartu nenajdou
dila, kterd se hi-tech konzumerismu a spektaklu celkem dspé$né vyhybaiji a presto
se prosadily do Sirstho védomf vefejnosti a zavétii uméleckého trhu.

Mladé dé&jiny videoartu jsou poznamenany zvlastni posunutou charakteristikou:
videoart byl odpocatku (stejné jako kdysi fotografie, nebo film) éimsi ,bastardi-
zovanym“, né&im hybridnim - koldZi a produktem vypadavajicim ze zavedenych
kategorif. Teprve spolu s prosazovanim oficidlnich a hierarchizovanych déjin,
vytvatenych farizeji jako je naptiklad Peter Weibel, se videoart dostal do ucebnic,
musea, a tedy se stal soucasti minulosti. Video je hermafrodit: je objektem a ne-
objektem zaroven, nécim mezi televizi, zdvésnym obrazem a biografem, pfecho-
dem ,mezi filmem a krbem”, coz je ostatné nazev videoinstalace Garyho Hilla

(1951) z roku 1991.

81
Gary Hill



Gary Hill: Inasmuh As It is Always Already Taking Place, 1990

Film byl sdm o sobé& od ranych dob vitézného tazeni spi§ poutovou atrakci nez

-

»vysokym” uménim a videoart (a mediaart) jako jeho levobocci nepadly daleko od
stromu. Hill jako dal3f pFislunici prvni generace videoartu ptestoupili z jinych
uméleckych profesi a byli inspirovani konceptualismem, dadaismem, performance
art. To viechno najdeme u Hilla ovsem vedle jasné filiace k dé&jindm literatury

a filmového jazyka. Hill zacal kariéru jako sochaf, tedy spi$ umélec hmoty a pros-
toru, nez €asu, ale ué&il se filmovou techniku v televiznich nekomercnich studiich
a zajimal se o soudobou literaturu. Jeho poucenost dé&jinami pohyblivého obrazu,
technikou kamery, stiihu a zdbéru je zfetelné citit ve vétsiné jeho jednokanalovych
videf a videoinstalaci. Jeho prvni akce v galerii sestdvala symbolicky ve vybourdnf
diry do jedné stény mistnosti, vsunuti monitoru a dokumentace tohoto pocinan{
na videokameru (Hole in the Wall, 1974, replika 2001). Podobné akce (Dennis




Oppenheim, Echo, 1973) se staly gestem intervence nového média do samé pod-
staty uzavieného prostoru exkluzivni vystavni instituce uméni, kde neposlusné

dité videoart bylo vnimano jako vetfelec z vnéjsiho jarmarku popkultury.

Co je pro Hilla typické v kontextu d&jin mediaartu a intertmediality, je jeho vytr-
vald inklinace k textu, ke znaku, ke zvuku, k literatufe a filosofii, k poetickému
diskurzu existencionalismu a fenomenologie. Zde se ¢asto stykd vyznam slova a
ikonu s my3lenkovou esenci. Vysledek kadlubu mezioborovosti je prostor kdesi
mezi literaturou, poetikou textu, mluveného slova a vizualnim uménim.

“Kazdé z jeho dél se ukazuje byt jako vylucné a posunuje obecnou techniku, zvanou
video, smérem k dobrodruzstvi. To pak poskytuje dilu jeho nezastupitelnost
(kvalitu) mezi dal$imi nezastupitelnostmi, doplnéné dalsimi vyjjimecnymi dcinky

rukopisu. Dokonce i kdyZ se zapoji dalsi véci, dalsi ,,uméni”, majici jen mdlo
spolecného s videem.”

Jacques Derrida ,Videor”

Text je podobné zdhadny a enigmaticky jako mnoho textd Hilla, ale jednoduse
feceno: Derrida vyjadfuje svébytnou povahu Hillovy strategie poetického pFesunu
od psaného textu, mluveného slova k obrazu a pohybu. Hill pfiznava myslenkové
zdroje spis z oblasti filosofie a literatury (Blanchot, Heidegger, Wittgenstein,
Bateson, Derrida) neZ inspiraci z vizudlniho uméni, nebo filmu. Jeho prace jsou
zaznamem (sili zachytit povahu nového média - elektronické synkretizujici syn-
taxe, nebo intermedializované poetiky mluveného a psaného slova. To je neustéle
akualizované dliraznym zkoumanim chvéjici se membrany délici obraz a psané a
mluvené slovo, most mezi télesnosti a myslenim. Podobné jako texty jeho
oblibeného autora Maurice Blanchota se monology minuciozné zabyvaji
sofistikovanym pfechodem od vyznamu k bezvyznamu v mysleni, konanf a fedi.

0d roku 1976 spolupracuje Hill s basnikem a sochatem Georgem Quasha a
logikem, filosofem a performerem Charlesem Steinem. Z této dilny vznikla fada
performanci a instalaci, jejimz byla prazskd performance Mind on the Line posled-
nim Eldnkem. Vztahy improvizace, pfipravené dramaturgie a zrcadleni déje

sebe Hill vytvoril.
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Jednim z typicky intermedialnich forem lavirujicich na hranicich filmu, textu a
eseje je video Site Recite (a prologue) z roku 1989. Jde o Ctyfminutovy plynuly zaz-
nam proudu svétla a zvuku — pohybu mechanického oka objektivu namiteného do
interiéru, zjevujiciho zatist, a zaroveri symbolicky do nehybnosti a bezéasi datové
(nebo i biologické) paméti. Pfibéh zacind ve tmé, pozvolna se vynoiuji rozostiené
kontury svétlych pfedmétd, muzsky zastfeny hlas recituje autorsky text:

“Zdd se, Ze se nikdy nic nepohnulo.V kazdém popisu vézi cosi, co miiZe byt [sti.
Moznd se vsechno pohybuje timérné, vyrusuje moznost zmény a odcizenost tisudku.
Ne, prevaZuje jiny pofadek: vsechno se déje zdroveri, jsem jen poruchou, zabalenou
v sobé, jsem néjaky pfizrak, upirsky prochdzejici lesem, mijejici stromy...”

Kamera mezitim levituje a Svenkuje pted jemné osvétlenou deskou stolu, na které
jsou rozmistény objekty zndmé z obrazti, nebo ze snu: kosti, ptaéi a opi&i lebka,
skofapka, krystal, mrtvi motyli, ofechy, ulity a dtrzky popsaného papiru. Retinalni
visualita videa p¥ipomene rozpohybovany obraz vldmskyich malif{i, nature morte,
nebo kabinet kuriozit, asamblaz pfirodnin, podivnosti, nalezenyich véci, oblibené
metafory smrti a paméti ,vanitas” a ,memoria” pozdni renesance a baroka
(shodou okolnosti velmistr umént ,natura magick” a wunderkamer Giamabatista
della Porta tvrdil, Ze je objevitelem prvniho dalekohledu, popsal systém lidského
oka a navrhl jeden z koncept(i mechanické paméti-umént, paméti ,.ars memoria®).

Plovouci kamera se roz- a zaostiuje, ,hledi na” nebo ,skenuje” jednotlivé objekty
a mechanicky simuluje akomodaci oka (pFizptisobent oka pohledu na blizké &
vzdalené pfedméty zplosténim nebo vyklenutim cocky). Jde o slozity kognitivni
proces, na nejz je mozkové centrum vizualni percepce naprogramované pii orien-
taci v prostoru a pfi mentdlnim dotvafenf trojrozmérného viemu. V setmélém
digitalnim prostoru vyvoldvé zprostiedkovany model pocit znejisténi a percepéni
ambivalence a (itoci na stereotypni vzorec samozfejmosti a identity.

Hilldv zddnlivé dlouhy a nepfetrzity zabér ,bez stfihu” v Site-recite (predehra)
pfipomina trik Alfreda Hitchcocka ve filmu Rope z roku 1948. P¥ib&h umni vrazdy
spoluzaka se také (jakoby) odviji na platné v redlném case b&hem jedn
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Gary Hill: Splayed Mind Out, 1996-1998

hodiny a subjektivni kamera - svédek, kamera - oko jej sleduje s nelitostnou
mrazivou divérnosti. U Hitche i Hilla jde ovSem o dvojf iluzi ,redlného Casu“:
Hitch nemohl ve 40. letech minulého stoleti zvladnout z technickych dlivodi tocit
90 minut kontinudlniho pasu a Rope je proto ,slepen” z deviti desetiminutovych
fragmentii, navazujicich na sebe v detailech ,nepohyblivych” sekvenci. Tento trik
pouzil také Hill, kdyZ pospojoval stovky jednotlivyich zdbérd, prekryvajicich se ve
fazich rozostfenf obrazu. PFibuznost detektivniho Zénru piibéhu s tajemstvim zde
neni uvadéno zcela nahodné. V jistém slova smyslu je Site recite skute¢né
mikropiibéh intelektudlniho tvaru mystery, které je divdku spi$ naznaceno nez
prozrazeno v poslednim obraze.
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Béhem plynuti videa, kdy je recitovan poeticky filosoficky text o paméti, védom,
identité, pohybu a vnimani, jsme posunovani prostorem pozvolnym, trhanym stro-
jovym pohybem. Béhem casu si divak uvédomd, jak tézko lze urcit, jestli jde o
pohyb stolu s predméty, nebo pohybujiciho se subjektivniho pohledu (kamery) na
nehybné zatisi. Rytmus hlasu je nelinedrné synchronizovan se zaostiovanim a
znovumlZenim optiky obrazu a posledni pasaz zavede divaka postupné do vétsi
vzdalenosti od stolu, aby kamera vklouzla do mluvicich Gst, do nitra existujiciho
(nezndmého) videosubjektu.

“... musim se stdt valecnikem vlastniho védomi, pohnout télem, pohnout mysli,
pohnout slovem, pohnout (sty, roztocit osten okamZiku... predstavit si mozek blizsi
nez oci.”

Teprve v zdvéru videa si uvédomime, Ze snad jde o fenomenologii jazyka samého
(ten je konecné poslednim aktérem v site recite,snad zde ma promluvit lingua, res
cognita, artikulujici a vymezujici se v konfrontaci se zhmotnélymi pfedstavami a
vzpominkami. Mluvi pro sebe, mumld o nejistoté a nutnosti pohybu, jako podminky
Zivota. Poslednim okamzikem se teprve poodhaluje smysl tékavého pohybu
kamery, zamér rozostteni a zaostfeni jako rezonance slova a obrazu a zaroven stret
mementa mori v podobé vzpominek na minulost, reliktd a relikvif Zivota
rozhozenych po desce stolu. Jde paralelné o technicky zaznam a interpretaci, o fil-
movy piibéh i videoesej. Vlastné je to jen prolog k zamyslené a nikdy nerealizo-
vané instalaci Which Tree. Ta méla byt uloZzena na interaktivni videodisk, ktery mél
divaka zavést do spleti navzdjem propojenych linek umozfiujicim bloudit ,lesem”
obraz(i a slov a nalézat texty, které se kdesi samy rodi z kognitivnich vzorca.

Podobné instalace datovych poetickych labyrint( se podaFilo pozdéji realizovat
napfiklad Davidu Rokebymu (n-Cha(n)t z roku 2001), nebo Billu Seamanovi v jeho
autogenerujicich a autopoetickych systémech. Ve fragmentu Site recite se uchovalo
dodnes tajemstvi a byva citovdn v mnoha interpretacich, hloubajicich o povaze
digitalni struktury a paméti. Hill dramatizoval po nékolika letech po této své
posledni jednokanalové videorealizace dalsi tématizaci paméti v interaktivn{
instalaci Tall Ships.
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Velky fenomenolog z Prostéjova sice nikde v literatufe o Hillovi nefiguruje, ale
celé to pfipomene nécim Husserldv termin: ,ndstin” (Abschattung), tedy vyslovné
popfeni alternativy byti a nebyti (ndstin je a neni véci, video je i neni predmétem,
myslenkou, nositelem sdélenf), tedy ,principu dostateéného davodu”: ,Véc je
skutecné, tj. sama, dana jen tak, Ze je ddna jen astecné... Kazdy prozitek je
proZitkem téhoz stolu: neni jeho prostou reprezentaci, pfesahuje se ve prospéch
stolu...” Videoobraz zdroveri je a neni pfedmétem, vzpominkou, pfipominkou, je
nastinem k myslence, k aktu pfemysleni a kondni.

V Hillovych pracich je jejich filosoficka zatizenost stejné svojznaénou zbranf:
zdroven prednosti a slabosti. M(iZe lehce sklouznost k mnohomluvnosti a intelek-
tudlstvi. Pokud ale tvarem probleskne druhy, ironicky rozmér, jako napfiklad

u hraného dila Why things get in the Muddle, dostane se jeho pracim jiskiivého
espritu, ktery vétsiné zavedenych soucasnych uméleckych media realizaci chybf.
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