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Dlata zubov / vnikajt do chleba / Do tela //

Mihalnice vie¢ok / odclaiiaju a zatvaraju pohlad //

Kolko precedis krvi / vlastnej //

Kolko vycedis / cudzej //

Pre koho plodi$ potomstvo //

Si azda iba / nehlu¢ne pracujicim strojom / Prijimac¢om / s niekolkymi lampami //
Odpovedou na niekolko popudov //

Kybernetickym figlom?

(Jachimowicz 1970, 76)

Na Slovensku sa prepojenie medzi kybernetikou, elektronikou, digitalnymi médiami
na jednej strane a literatirou na druhej strane stalo omnoho viac témou v domacej
i prekladovej tlacenej literature (ako dokladuje uvedena basen Kybernetika polského
autora Mariana Jachimowicza publikovana v casopise Revue slovenskej literatiiry
v roku 1970) nez podnetom pre vznik roznorodého mnozstva prikladov digitalne;
literatury. Napriek tomu sa da povedat, ze sporadicky teoreticky zaujem o digitalnu,
v zaciatkoch hlavne o generativnu literaturu (ako jeden z typov digitalneho umenia),
bol medzi slovenskymi vedcami uz od 60. rokov. Od 50. rokov sa v slovenskych ¢aso-
pisoch objavovali ¢clanky domacich alebo zahrani¢nych autorov, ktoré mali Citatelskej
obci priblizit moznosti ponukané umeniu a kultdre kybernetickymi strojmi. Pri slo-
venskych textoch neslo v zaciatkoch o vedecké publikacie, ale skor o informativne
¢lanky oboznamujuce verejnost s pocitacmi a prinasajuce tému kybernetiky v umenti
aj do slovenského prostredia (Andrej Kozma 1959, Tibor Szebényi 1962, Miroslav
Klivar 1962, Klement Simondi¢ 1965, Rudolf Legel 1982, Robert Zavarsky 1990).
Clénky zahrani¢nych autorov pontikali zvi¢sa dlhsie a rozpracovanejsie nahlady
na problematiku pocitacov v kultire (Marian Mazur 1963, Lajos Nyiro 1966, Pavel
Vasak 1979), no objavovali sa aj kratsie informativne ¢lanky o trendoch v zahranici
(Tibor Papp 1993, Howard Nemerov 1990).

Rozpracovanejsie uchopenie problematiky elektronickej literatury ako zasadného
elementu v digitalnom umeni a kulture sa v slovenskom prostredi objavilo az po roku
2000. Informativne predstavenie ,textu a novych médii“ ako jedného z typov digital-
neho ¢i novo-medialneho umenia sa nachddza v Murinovej reflexii festivalu Ars Elec-

* Prispevok vznikol ako sucast rie$enia grantového projektu Vega ¢. 2/0107/14 Hypermedidlny arte-
fakt v postdigitdlnej dobe.
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tronica (2000, 35 - 37), prikladom elektronickej literatdry sa venoval vo svojej studii
Digitdlne média a poézia (2015, 74 - 81). Elektronicka ¢i digitalna literatdra sa stala
samostatnym predmetom vyskumu v ramci grantov Literatiira v kyberpriestore (2006
- 2009), Text na internete ako jav (r)evoliicie kultiiry (2010 - 2013), Hypermedidlny
artefakt v postdigitdlnej dobe (2014 - 2017) a v ramci nich vydanych publikacii, kde
sa skumala predovsetkym ako ista symptomatickd téma pre sucasnu (post)digitalne
orientovanu kulturu a spolo¢nost. Doteraz sa len mélo pozornosti venovalo presku-
maniu produkcie elektronickej literatary.

Cielom tejto studie je preto zmapovat a predstavit slovensku elektronicku litera-
taru od 80. rokov po sucasnost, pricom hlavnou bazou typologického delenia bude
druh pristupu, ktory autor ¢i autorka zaujali pri nardbani s elektronickym textom:
v zmysle, ¢i vyuzili existujuci text, a teda ide o apropridciu, alebo popri programovani
napisali aj vlastny autorsky text, pripadne, ¢i tieto dva pristupy skombinovali. Prezen-
tované a analyzované budu digitdlne diela, ktoré mozno charakterizovat terminom
elektronicka literatudra, teda diela ,,s podstatnymi literarnymi aspektmi, ktoré vyuzi-
vaju schopnosti a kontexty pocitaca pripojeného alebo nepripojeného na internet®
(Electronic Literature Organization). Uvadzané diela vytvorili viac ¢i menej znami
autori a je zaujimavé, zZe vac¢sie mnozstvo z nich tvoria vizualni ¢i medidlni umelci
nez spisovatelia. Napriek tomu, Ze zamerom $tadie je zmapovat ¢o najvacsie mnoz-
stvo diel elektronickej literatiry vytvorenych na Slovensku, je mozné, ze niektoré dal-
$ie diela ostali v zabudnuti a dostane sa im pozornosti az pri dalSom vyskume. Doraz
je hlavne na diela, ktoré sa usilujui o literdrne kvality a/alebo kde vyuzitie digitalnej
textuality koresponduje s literarnymi trendmi daného obdobia, alebo dokonca pro-
ponuje nové otazky pre literarny vyskum a vyskum novych médii.

PRVE PRACE O PREPOJENI LITERATURY S KYBERNETIKOU

Informdcie o moznostiach generovania textov pomocou pocitacovych progra-
mov sa v slovenskom literarnom prostredi $irili najmé casopisecky. Publikovali sa
bud preklady teoretickych textov o moznostiach vyuzitia pocitaca pre umenie, alebo
slovenski autori napisali vlastny prispevok, ktorého stucastou bola basen zahrani¢nej
proveniencie. Tieto ¢lanky boli vSak najmé informac¢ného charakteru a usilovali sa
opisat fungovanie ,,kybernetickych strojov® aj pre umelecku a kultirnu oblast. V tom
Case sa eSte generativnou literatirou ako vedeckou témou nezaoberali. Opis genero-
vanej basne vac¢sinou tvoril len jednu cast textu, pozornost sa dostala aj generativnym
procesom, pomocou ktorych vzniklo vizudlne umenie ¢i hudba.

Tibor Szebényi sa v ¢clanku Kybernetika v umeni z roku 1962 zaobera okrem gene-
rovanej hudby aj generativnou poéziou. Porovnava pritom basen Zemetrasenie, cize
odpoved kritikom polského autora Adama Macedonského, pozostavajicu iba z pis-
men a znakov klavesnice, a basen nazvant Na literdrnom fore bez udania autora (por.
Murin 2015, 74). O Macedonského basni pise: ,,Kdeze stroj! Mylili by sme sa, keby
sme uvedené literarne dielo pokladali za uryvok z ,hluchych miest" literarnej tvorby
strojového autora® (1962, 24). KedZe bésen je skor vizualneho charakteru a pozo-
stava zo znakov a pismen, ktoré netvoria slova, Szebényi ju ponechal v originali. Pri
basni Na literdrnom fore uvadza: ,Kdeze basnik! Uvedenu basen vyprodukoval stroj!
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Disponuje teda elektronicky autor citmi, aby sa nimi mohol riadit pri vybere obra-
zov primeranych atmosfére basne? Nie. Nebol to stroj, ktory dal basni pochmurnu
naladu. Boli to obsluhujuci Iudia, ktori stroju dodali program, a tak usmernili jeho
pracu® (1962, 24 - 25). Avsak autor ¢lanku uz nespecifikuje, kto boli obsluhujuci
[udia, ¢i ide o generativnu basen vytvorenu na Slovensku alebo o jej preklad. Vzhla-
dom na deklindciu slov v basni v§ak mozeme predpokladat, Ze bola prelozena a upra-
vend tak, aby posobila ako vytvorena ¢lovekom a nie ako generovana.

Clanok Kybernetika a umenie polského autora Mariana Mazuru v preklade Rudolfa
Turnu uverejneny v roku 1963 v Slovenskych pohladoch obsahuje ¢ast Komponujiice
stroje. Mazur deli kybernetické stroje na ,,transponujtce®, v ktorych sa zmena komu-
nikatov uskutoc¢nuje bez zmeny informdcii (stroje na automaticky preklad, na prepis
pisma na re¢ a re¢i na pismo), a na ,,komponujuce” (literarne, maliarske a hudobné).
V ¢asti o literdrnych strojoch uvadza tryvok basne (napisanej ¢lovekom) z ¢asopisu
Nowa kultura a preklad francuzskej generativnej basne, ktorej autorom je Albert
Ducrocq a pravdepodobne pochadza z cyklu vytvoreného jeho robotom Calliope.
O rozdielnosti tychto textov Mazur pide: ,,[p]ravdepodobne tieto texty vyvolavaju
u ¢itatelov tohto ¢lanku rozdielne ndzory - jedni si pomyslia, Ze na stroj je to ani nie
také z1¢, druhi zasa, Ze to v podstate nie je ni¢ zvlastneho (1963, 48).

Popri zasadzovani podobného typu literatiury do kontextu generativneho umenia
vo vieobecnosti bola generativna literatira v Ceskoslovensku v 60. rokoch predsta-
vend aj vzhladom na jej vztahy s avantgardou. Takyto pristup priblizoval fungova-
nie kybernetickych procesov pri vzniku literarneho diela. Slovensky literdrny vedec
Klement Simon¢i¢ sa v ¢lanku Poetika surrealistov a bdsnickd kompozicia z matema-
tickych strojov z roku 1965 venuje vylucne literarnej tvorbe, pricom poukazuje na
tvorbu ,,pocitacovej poézie zdoraznenim jej historickej predchodkyne v surrealis-
tickej technike automatického pisania (1965, 29 - 33). Ceski autori Karel Pala a Oleg
Sus, ktori v ¢lanku Nékteré principy strojové poetiky piSu vylucne o generativnom
texte, zase vymedzuju ,strojovi parapoéziu® ako protipdl voci experimentélnej ¢i
konkrétnej poézii a vidia v nej hlavne ,,produkt vazného usilovani védecko-experi-
mentalniho hlavné v oblasti moderni matematické lingvistiky® (1967, 44). Jiti Levy
a Karel Pala pritom tvrdia, Ze ,,[s]trojovy preklad, uméld poezie apod. jsou vedlej$im
produktem této metodologie, jsou ovéfenim spravnosti zkonstruovaného programu®
(1966, 74). Obdobne o prepojeni teodrie informacie a pocitatového umenia ¢i teorie
umenia alebo lingvistiky uvazoval aj slovensky umelec a kritik vytvarného umenia
Miroslav Klivar, ktory postuloval, Ze ,uplatnenie teérie informacie v jazykovede,
ktora je v plnom prude, pomoze ziskat pomocny material pre tedriu literatury (...)
[m]oznosti aplikdcie tedrie informacie v oblasti tedrie umenia teda existujd, pravda,
vzdy iba ako velmi c¢iastkové discipliny, v podstate vzdy len kvantitativne® (1962, 35).
O sedemnast rokov neskor sa cesky literarny teoretik Pavel Vasdk k tejto problema-
tike vyjadril, Ze sice pocitace do umenovedy a literarnej teérie nutne patria, stale
je viak podstatny interpretacny vstup teoretika, pretoze pocitacovy vysledok nie je
kone¢nou fazou vyskumu (1979, 594). Vyuzitie pocitacov videl najma v strojovom
preklade, automatickom indexovani a anotovani textu, teda v spracovani jazykovej
informacie (bibliografické prace, praca literarnej textologie, zhromazdovanie frek-
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ven¢nych udajov z roznych rovin textu diela a vytvaranie slovnikov) (591 - 593).

Klement Simon¢i¢ sa vo svojom ¢lanku naopak zamysla priamo nad procesom
literarnej kompozicie na pocitacoch ako nad svojbytnou tvorbou. Ako sucast ¢clanku
prelozil jednu z generativnych basni cyklu blank verse at the rate of 150 words
a minute (blankvers v kadencii 150 slov za mintitu) amerického autora Claira Philippa,
skomponovanej na stroji RCA 301. Simonci¢ov ¢ldnok povodne odznel ako prednéska
na newyorskej Columbia University v roku 1964 na II. kongrese Ceskoslovenskej
spolo¢nosti pre umenie a vedy v Amerike. Simonci¢ tvrdi, Ze cestu k prijatiu
elektronickej poézie prekliesnili najma surrealisti a ich spriateleni teoretici a kritici,
pri¢om podla neho nezélezi na tom, ¢i to urobili zdmerne alebo nahodne pri hladani
novych basnickych tvarov. O doévodoch prepojenia surrealizmu a elektronickej
poézie pise: ,,Schematicky receno, cestu k elektronkovym basnickym kompoziciam
prekliesnili surrealisti nasledovne: tym, Ze zacali vyzdvihovat vyznamovu stranku
jednotlivych slov na ukor celkového vyznamu vety. Tymto postupom veta stracala
vyznamovu sudrznost, ¢i ,logiku’ Jednotlivé slovd sa vyznamove osamostatnovali
(1965, 30). Na dokumentaciu ,osihotenosti“ slov uvadza basen Rudolfa Fabryho
Pokazeny pisaci stroj, basen PariZsky prvni mdj Vitézslava Nezvala a pise aj
o tvorivom pristupe Edwarda Estlina Cummingsa. Podla Simoncica je rozdiel
medzi surrealistickou a pocitacovou basnickou kompoziciou iba kvantitativny: ,, Ani
najusilovnej$ia brigdda surrealistov by neprodukovala tolko obstojnych lyrickych
skladieb ako computer, ktory moéze vychrlit stovky skladieb za minatu® (31). Ako
dalsie podobné ¢rty uvadza surrealistické zrusenie tertium comparationis z metafory,
pretoze ,,[v]eta sa mohla zacat i skoncit na fubovolnom mieste, prirovnavat sa mohli
veci celkom nesuvztazné® (31), vypustenie rymu, nepremenlivd intondciu pri
prednese, hovorovy slovosled. Tieto postulaty basnickej skoly st vsak podla teoretika
v pripade ,elektronkovej ,tvorby“ technickou nutnostou. V zavere ¢lanku prezieravo
pise, Ze posobivy basnicky vysledok generativneho procesu je previazany s autorovym
»umom® pri vybere vhodného registra, nutnostou predoslej organizicie a nie kazdy
»elektronkovy inZzinier by vedel vybrat vhodnu slovnu zasobu pre ,.esteticky ucinny
text”. Rovnako ako surrealistické metody nie su zélezitostou ¢isto nahodnou alebo
mechanickou, tak aj elektréonova poézia potrebuje vhodnu pripravu: ,,Mozno povedat,
ze lyrické kompozicie z matematickych strojov, esteticky casto velmi ucinné, st skor
vitazstvom nez krachom ludského umu® (32).

Vzhladom na kontext slovenského literarneho prostredia mozno povedat, Ze
Simon¢icov zaujem o generativnu poéziu bol ojedinelym vstupom do problematiky,
ktory sa v danom obdobi hlbsie nerozvijal. Je mozné, Ze tento zaujem podnietil aj
fakt, ze ¢lanok bol povodne napisany pre newyorsky kongres. Vzhladom na politicka
situdciu predstavovalo dalsie obdobie, az na isté vynimky, utlm pre experimentalne
orientované pristupy v literature.
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SLOVENSKA ELEKTRONICKA LITERATURA

S APROPRIOVANYM TEXTOM

Na Slovensku sa ziskany text ako podklad pre vznik elektronického literarneho
diela pouzival pomerne casto, da sa povedat, Zze k tomu dochddzalo ovela castejsie
ako pri tvorbe autorského textu. Dévodom moze byt orientdcia na generovany text,
pri ktorom autor vybera z istého jazykového registra, a teda kvoli variabilite vysledku
¢asto pracuje s existujicim textom. Pri vietkych takychto dielach potom ide nielen
0 apropridciu ¢i pracu s ndjdenym textom, ale aj o rekontextualizaciu a reintenciu,
teda o zmenu kontextu a pévodného zameru diela (pozri Mencia — Husarova 2014).

Americky autor a vedec Christian Funkhouser piSe, Ze rovnako ako basnici kon-
kretizmu, aj digitalni basnici pristupuju ku ,,kreativnemu kanibalizmu® (antropofa-
gii) prostrednictvom tychto troch pristupov: pomocou spracovania a nového defino-
vania jazyka povodnych diel, pomocou priameho vkladania externych elementov aj
iného medidlneho charakteru ako jazykového a pomocou mechanickej prezentacie
diela cez nové technologické/naviga¢né $truktiry a apropriaciu kédovacieho jazyka
(2012, 230). Zatial ¢o prvé dva pristupy sa vztahuju aj na historické praktiky v nekon-
vencnej literature (napr. apropridcia v dadaizme a futurizme), praca s kddom a tvorba
novych technologickych moznosti prezentacie a interakcie s dielom st $pecifické pre
elektronicku literaturu. Podla americkej vedkyne Jessicy Pressman diela elektronickej
literatury neoslavuju vsetko ,,nové“ v novych médiach, ale ,,adoptovanim modernis-
tickej praktiky hladania inSpirdcie a hodnot v literarnej minulosti® (2014, 2) spytuju
sicasnu kultiru a prevladajuce estetické hodnoty. ,,Digitalny modernizmus® je v jej
definicii ,,stratégiou obnovy modernistickych estetickych praktik, principov a textov
do novych médii“ (2) a zaroven podporou komplexnych narativov a pozorného ¢ita-
nia (close reading) voci preferencii Cisto vizualnej kultiary a jednoduchych, formal-
nych pristupov k interakcii.

Po 60. rokoch 20. storocia, ktoré do nasho kultirneho priestoru priniesli par tex-
tov o generativnej literatire a s nimi v niektorych pripadoch aj ukazky prelozenych
generovanych basni, dochadza na Slovensku v 80. rokoch i na ich tvorbu. Okrem diel
z vytvarného prostredia, ktoré sice vzhladom na svoj ndzov upozornovali na poeticky
kontext, ale s apropriaciou textu pracovali obdobne ako pri konceptudlnom texte
v umenti (séria Obrazobdsne vytvarnika Daniela Fischera vytvorend prostrednictvom
generovania na pocita¢i CDC3000 a ndsledného plotrovania, kde sa napisany citat
postupne ,rozpada“ do kubistickej vizualnej podoby), sa elektronicky text dostal aj
do literarnej produkcie. Umelec Rudolf Legel publikoval v roku 1982 v ¢lanku Experi-
ment s interakciou clovek-pocitac pri vytvdrani basnického textu dve generativne basne:
Analyticka geometria v priestore mojej hlavy a Laska. Pri prvej basni vybral klucové
slovd z terminologického pola analytickej geometrie, slova druhej basne pochadzaju
z Danteho basne Horskd kanzona v preklade Viliama Turcanyho. Skladba oboch
textov je zalozena na vetach, pricom jazyk prvej basne je obohateny o matematické
znaky a jazyk druhej basne prindsa romanticka expresivitu. Legel upravil pocitac¢om
vygenerovany text tak, aby v nom spravne fungovala deklindcia. Na ukdzku doklada
aj par neupravenych versov, pri ktorych vidiet, Ze pocita¢ neupravoval slova zo slov-
nika, len ich vyberal, to znamend, Ze podstatné mena st len v nominative, slovesa len
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v neurcitku a pridavné mend len v muzskom rode, pricom pocita¢ neprihliadal na
gramaticka stavbu vety. Cely ¢lanok opisuje proces tvorby poetického textu pomocou

> 7

pocitaca v siedmich bodoch, od ,,1. A vlozi do pocitaca slovnik kluc¢ovych slov* po
»7. P vytlaci hotovy text“ (1982, 39 — 40). Legel tvrdi, Ze ,vyhoda pouzitia stroja pri
konstrukcii textov spociva v tom, Ze stroj modze rychlo vyberat z velkych suborov dat
a distribucia vyberu je programovatelna“ (39).

ANALYTICEA GEOMETRIA
v FRIESTORE MOJEJ HLAYVY

MOJ CHUTOWVY PRIESECNIE V OHNISKEU LAHDETAINEHD DYCHU
Y ELIFPSE JAZERA A MI ZRKADLI IHLICNATY LE=
CEZFOLNY FRECHADZA VITAINE TETIVOL KOFCA

’ [HRAVY TIGER, GRECHAVY TRAM

*

SEANDALNY DORAZ KLADIEM NA Y-Yi=H{X-X1)
TANGENTU ERUCHATEJ KUZELOSECEY
FRESATES DOJKY DIREKTRIS
-

NA DNE MRAZOM MURDVANE. LAGLNY
CEZ ZMLUVNY FOLOMER MAREY KLOEUE LETI
DESTRNYM POLOM DIVNYM DZONOM FOHANANY
MOd MAKEY KLOBEUE PARAEOLICKY FORMOVANY
NA ZACHMURENCM FAHOREL NA HLAVE Fa
NA DNE V TVARE ELIFSY HYNIE VLANAJST TRUZ
»

UYSTRAZNY MAMIFEST RIEZIM ELIFTICEYM INTEGRALOM
Vv TRANSFORMOVANYCH SURADNICIACH BYSTRIN S0M ZASADIL FPUEAY
(XZ=X1)(Y=-¥1) PREDSTAVUIE HACKOVANL TETIVU
MOJHD TELA V SPARNE ELIFSOVITEHO SLNEA
a

MYSLENY PRIESECNIE VASICH TANGENT
MI ZASTIERA RIEZENIE MOJHD VLASTNEHD INTEGRALL
PO OEVODE ELIPSY 5 OHNISHEOM FLNYM ERIVOCIAR
E

Z0M SLABY VIFIERAC NEMILOSRONE TAZEYCH HYFEREOL
<OM ZAELOKOVANA ZASUVEA FLNA HLUCNYCH ARVARELDY
SOM UHOL FI DVOCH PRIAMOE
JEDNA U CINTLAVOM NORMALOVOM TVARE
DRUHA V ROVNICI PLOCHY OBZIAHNUTA
Y ICH PRIESECNIKL NA CHICHOTAVE. SHORE
AFD LICHOTIVA VYHRA MO HLAVNY =TAM VIEI

LAZKA

S PANCIEROM NA HRUDI v OBLUDNOM BEOJI
FRI BOJI S MILOVANOU v EUTE HAJA
NA HRADNOM NADVORI ZLAMANY SIF
TRCIACI V PANCIERI NA HRUDI NAHMATANY
V HNEVNOM BOJI S KOVOM OBFLAVENY SUCIT
ZVIERAJUCE PUTA LASKY ZAVESENE NA FOVOVY FLINEC
VLK EOVU O KOV POBLIZ FLORENCIE
SUCIT UMRTVENY DVOJTVARNDL MEDOVOL LOGIKOU ECJA
MILOVANE SLADKE CRTY ¥ KOVOVED HLEKE SEAZY
SROCIA VIAJOMNE OBRNENE DOKLADNE FOZUTYM PGVDM_ .
ZJEDENY KOV ODETRANUJE SLADKE CRTY V MILOVANOM HUTE SRDCA
KDE FOVODNE SA SERYVALIT AT DRAVA SELMA

Legel, Analyticka geometria v priestore mojej hlavy a Laska, 1982

Danteho dielo sa v slovenskej elektronickej literattire objavilo aj neskor, konkrétne
v roku 2001 v hypertextovom projekte Radima Labudu Konecnd: Peklo, ktory pribli-
Zila Maria Riskova (2014, 82 - 85). Ide o rekontextualiziciu a reintenciu Danteho
Pekla (v preklade Viliama Turc¢anyho a Jozefa Felixa z roku 1964) na webstranke a vo
verejnom priestore zastavok bratislavskej hromadnej dopravy. Labuda vytvoril fik-
tivnu linku ¢. 700 a na jednotlivé zastavky umiestnil basne pozostavajtce z kombina-
cii ver$ov z Pekla. Na webstranke sa popri basnach nachadza vo vizualnom prevedeni
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aj virtudlna mapa dopravy s trasou linky ¢. 700. Hypertextové dielo je v ¢ierno-bielom
prevedeni, s aktivnymi linkami nazvanymi podla zastavok na naznacenej trase elek-
triciek. Webstranka funguje ako hypertextové dielo, kde pri kliknuti na konkrétnu
zastavku Citatelia dostant sprievodnu basen na pravej alebo lavej strane obrazovky.

Labuda kombinoval Danteho verse podla schémy zaloZenej na bratislavskom sys-
téme elektrickovej dopravy. V Bratislave premava 12 elektriciek (¢. 1 -9, 11,12 a 14),
a tak pouzil iba 12 spevov z celkového mnozstva 34. Ponechal obsah a formu Dan-
teho lyrickych trojversi, ale zmena nastala vo forme terza rima, pretoze pocet versov
sa meni v zdvislosti od dlzky elektrickovej trate. Cely projekt odkazuje na cestu (brati-
slavskou) hromadou dopravou ako na cestu peklom, pricom oproti Danteho bésnic-
kému dielu sa Labudov projekt stava aj konceptualnym, situacionistickym, priesto-
rovo Specifickym zazitkom a multimedidlnym hypertextom. Na kazdej zastavke
bol pritom odkaz aj na webstranku s interaktivnou mapou, ¢ize prepojenie medzi
»realnym® a ,virtualnym® priestorom projektu existovalo. Na projekte spolupraco-
vala galéria Buryzone, ktora sa postarala hlavne o hypertextovu ¢ast. Programovanie
v HTML a Java Scripte a technické rieenie realizovali Nino Hybal a Peter Jancar, pri
realizacii grafikonov linky 700 pomdhala Vladimira Péolova, galéria odkéazala svojich
navstevnikov v piatok 12. 4. 2001 na miesto konania ,,Bratislava, ktordkolvek elektric-
kova zastavka“ (84). (Pre viac informacii o diele pozri Riskova 2014, 82 - 85).

Zilinska
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Labuda, Konecnd: Peklo, 2001

Dalsie dielo elektronickej literattiry na slovenskej scéne tiez vytvoril autor, ktory
nepochadza z literarneho prostredia. Je nim Du$an Barok, slovensky umelec, kul-
tarny aktivista a teoretik orientovany na medialny diskurz. Jeho softvérova instala-
cia Computer with a Printer (Pocitac s tlaciarriou) vznikla ako priestorovo $pecificky
projekt prezentovany na vystave Uhol pohladu v Trnave v roku 2006. Tato instala-
cia, konceptualne vychadzajica z reakcie na umenovedny diskurz, fyzicky pozostava
z pocitaca, klavesnice a tlaciarne. Pocita¢ generuje kuratorsky text o diele samotnom
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a tlaciaren ho vytlaci, ked navstevnik stlaci tlacidlo. Na obrazovke sa nachadza jediné
tlacidlo, a teda funkcia navstevnika ako osoby interagujicej s dielom je obmedzend
na jedinu akciu - spustit generovanie textu a zaroven ho vytlacit. Barok na svojej
webstranke prezentuje 4 ukazky vygenerovaného textu z poctu niekolkych desiatok
vytla¢enych exemplarov. Schéma pozostava z dvoch odsekov: prvého nemenného
a druhého generativneho. Toto dielo je mozné vnimat aj z perspektivy uchovava-
nia a archivacie katalégov o umeni; databaza pre generovany text obsahuje kurator-
ské texty z katalogov Galérie Jana Koniarka a softvér ich vyuziva na definiciu diela
samotného, ktoré ponuka oproti inym, typickym generativinym dielam, i materialnu
podobu: Iudia s nim interagujuci ziskali aj vlastny vytlacok kuratorského textu.

Barok, Computer with a Printer, 2006

Generativny projekt Bdserst hudobnika a zvukového umelca Jondsa Grusku je zalo-
zZeny na apropridcii a reintencii textu novinovych webstranok. Softvér pracuje s RSS
formatom slovenskych novin Dennik N (v predoslej verzii Pravda) alebo v polskej
verzii s RSS formatom novin Gazeta Wyborcza. Dielo ma minimalistické ¢ierno-biele
prevedenie: po prejdeni kurzorom cez pokyn ,,start” sa na Cistej bielej stranke za¢nu
zobrazovat Cierne slovd. Nové slovéd prichadzaji na obrazovku s pohybom kurzora,
pricom vzhladom na svoje rychle prekryvanie pripominaja 3D vizudl. Z formélneho
hladiska dielo pripomina tradi¢né vizudlne usporiadanie basne: slova sa vac¢sinou
radia na lavu stranu obrazovky. Pri kazdom novom nacitani webstranky sa vzhladom
na iné RSS nacita aj novy obsah basne, o spdsobuje, Ze basen je stale aktualna. Pri
interakcii s basnou sa slova zaénu postupne ,,rozpadat® od koncov slov: posledné
pismena sa za¢nu stracat az ostand iba Givodné pismenad. Pri dal$ej interakcii vidia
Citatelia iba bielu obrazovku. Avsak ich funkcia neostava len pri kliknuti na ,,$tart®,
pri ziskavani nového textu prostrednictvom pohybu kurzorom alebo pri dalsom
otvarani webstranky. Citatelia mézu do diela zasahovat aj vlastnym textom: pri pou-
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ziti tlacidla ,,tab“ sa im naskytd moznost prepisat existujice slova vlastnymi. Takto sa
z basne obsahujucej zurnalisticky a politicky jazyk moze stat aj osobna spoved. Tato
postupne miznuca kineticka basen, zalozena na redukcii textu po zasahu citatela,
prinasa situdciu, ked ¢im viac do diela zasahujeme, tym viac ho destruujeme. Sys-
tém, ktory basen zobrazuje, ju zaroven redukuje az do $tadia bielej obrazovky, ked sa
naplha potencidl novej basne zalozenej kazdy defi na inych slovach: podla toho, ¢o sa
deje doma a vo svete.

cela univerzita (Verge) az Svedsku

przgaEny

Gruska, Bdseri, 2011

Inym autorom, ktory sa vo svojej tvorbe ,,dotkol elektronickej poézie, je medi-
alny umelec Erik Barto$ s projektom Adam 2.0. Tato internetova instalacia je zalo-
zena na softvérovom vyhladavani RSS novinovych titulkov piatich najvacsich agentur
zapadného sveta (CNN, BBC a dalsich) plus piatich najvacsich prorusky orientova-
nych agentur (ako napr. Ria Novosti). Tieto titulky nasledne prechadzaju cez Google
vyhladavanie obrazkov, ktory ku kazdému prida kontextovy obrazok. Textovy a vizu-
alny obsah je stiahnuty do pocitaca, a potom z istej databazy remixovany do novej
kolaze: najprv vznikne ¢asto nezmyselna sprava zo slov a nasledne sa k nej doda
kontextovy obrazok. Finalna kolaz obsahuje aj estetiku chyby, tzv. glitch, ktora ma
recipientom pripomenat falzifikdciu. Barto$ tiez vytvoril falo§né ucty na socialnych
sietach Facebook, Twitter a Tumbler, prostrednictvom ktorych sa tieto multimedi-
alne kolaze automaticky spristupnovali ich odberatelom. Hlavnou myslienkou diela
je kritika neschopnosti mnozstva uzivatelov internetu rozoznavat medzi realitou
a falo$nou manipulaciou (por. Murin 2015, 81).

Impact years 20 felt in deep Congratulations!
disproportionate Moscow No killed Loan

Bartos, Adam 2.0, 2011
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Dal$im dielom, kde vizudlny umelec pracoval s generovanym textom RSS sprav
je projekt Mateja Ivana. V tomto pripade bol text v instalacii projektovany na telo
recipienta, ktory stal pred zrkadlom a text vyberal pohybom ruky (pozri Murin 2015,
81).

Popri projektoch Zuzany Husdrovej a Lubomira Pandka, zaloZzenych na apro-
priovanom texte, ako st Obvia Gaude (mobilna aplikdcia naprogramovana pre sys-
tém Android, ktora kineticky a medialne prepracovala barokovu vizualnu basen od
Mateja Gazura) a Any Vision (Kazdé videnie; video-basen, ktord dokumentuje proces
skenovania ,,nano-basne vpisanej do kovu pomocou elektronového mikroskopu,
pricom anagramova basen je zalozena na vete z manudlu zariadenia), vyuziva dielo
I: * ttter najviac cudzich zdrojov. I: * ttter je multimedidlny interaktivny projekt pouziva-
juci 3D senzor Kinect, pomocou ktorého uzivatel ovlada textovu aj hudobnu vrstvu.
Vdaka senzoru sa na premietacej ploche zobrazuje, maze a po slovach mixuje dia-
16g pripominajuci (online) komunikaciu osob/strojov. Text je remixovany z vybra-
nych textovych fragmentov 12 multimedidlnych diel eurépskeho Net.Artu. Pomocou
virtualnej antény uzivatel ovlada i vysku ténov oscilatoru (referencia na hudobny
nastroj teremin) a vdaka moznosti aktivovat kresliaci mod sa da do diela vstupovat
i vlastnou kresbou.
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idiosas l@f reade he and.
st i e -E:;so folue N Czech
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U 5 ta|km§°?

/ “rownolegtych
~-czesto

Swiatach

Whlle wait,

Husarova - Panak, I: * ttter, 2011

Medzi prace vyuzivajice elektronicky text, ale nie priamo spadajice do kontextu
elektronickej literattry, mozno zahrnut viaceré textové projekcie. Ide o textové pro-
jekcie s interaktivnou typografiou Jéna Sicka, ktoré vznikli ako scénografia divadel-
nych predstaveni (Pokusy o jeji Zivot a Love in Bilingual Motion —Ldska v bilingvdlnom
pohybe), niektoré textové projekcie Zdena Hlinku pocas literarneho festivalu Ars Poe-
tica, ktoré tvoria vizualnu kulisu pre poetku ¢i poeta ¢itajuceho na scéne a projekciu
Lubomira Pandka v multimedialnom projekte Skiimanie javov, kde je text len jed-
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nym z piatich elementov na scéne (hovorené slovo, hudba, tanec, Zivé vizualy, textova
projekcia). Na workshope REMAKE ME UP: Electronic Literature Workshop v roku
2012 v Brne vzniklo par jednoduchych, va¢sinou hypertextovych pilotnych projektov
elektronickej literatary, ktoré viak boli hlavne ivodnou sondou do moznosti tvorby
elektronickej literatury a nea$pirovali na samostatné hotové projekty.

SLOVENSKA ELEKTRONICKA LITERATURA

S APROPRIOVANYM AJ AUTORSKYM TEXTOM

V slovenskej elektronickej literattre sa okrem Danteho objavuje aj intertext na int
ikonu talianskej poézie, a to na Francesca Petrarcu. Zjavuje sa pritom v diele, v kto-
rom sa autorska tvorba prepaja s apropriovanym materidlom. Umelec, performer
a basnik Jozsef Rocco Juhdsz vo svojom projekte Urban mémoire (Mestské memodre),
zalozenom na umeleckom vyuziti QR koédov na plagatoch, konceptualne pracuje
okrem vlastnej vizualnej poézie, fotografie a videa aj s webstrankami obsahujicimi
Petrarcove basne. Urban mémoire fyzicky pozostava z bielej $katule s 13 plagatmi
s rozmermi 47 x 67 cm. Kazdy plagat obsahuje okrem nazvu aj 2 malé QR kody,
pricom odkaz jedného z nich ma informac¢nu funkciu a odkaz druhého funguje ako
link na ,domov“ a pouzivatela privedie k indexu so vSetkymi basnami. Okrem toho,
na 6smich plagatoch st vizualne basne, na troch fotografie ako zaznamy z perfor-
mancii a jeden nesie nazov Petrarca 2012. K6dy na plagatoch s fotografiami odkazuju
na autorove vided a fotky z jeho performancii v Azii, kédy na plagatoch s vizudlnou
poéziou odkazuju bud na rovnaka vizualnu basen, alebo na jej popis. Plagat Petrarca
2012 obsahuje 46 QR kddov, pricom $tyridsat z nich je vizualne zorganizovanych
tak, aby pripominali sonet pozostavajuci z oktavy a sestetu. Tieto kody odkazuju na
webstranky s Petrarcovymi basnami. Dva kédy v lavom dolnom rohu, rovnako ako
na inych plagatoch, privedu pouzivatela k indexu. Styri kédy v hornej ¢asti plagatu
odkazuju na autorovu poznamku, v ktorej Juhdsz opisuje, ako zakédoval adresy $ty-
ridsiatich webstranok, a sucasne konstatuje, Ze odvtedy cas bezi a Citatel by sa mal
obcas vratit a skontrolovat, kedy Petrarca kone¢ne zmizne. Zd4 sa, Ze Juhdsz tym
otvéra otazky pozicie literatiry v stcasnosti a dalo by sa povedat, aj $pecificky lite-
ratury na internete. Referencia na Petrarcu by sa mohla vnimat ako uvazovanie nad
tym, dokedy bude forma sonetu predmetom humanitnych studii a mozno aj digital-
nych humanitnych $tudii. Na druhej strane tu mozno uvazovat aj o nestabilite webo-
vého prostredia: ako dlho vydrzi text na internete a ako dlho mozno referovat na
linky? A tak sa da povedat, Ze Juhdszov text sa dotyka jednak literarneho vzdelavania
a Citatelskej recepcie a jednak vyuzitia digitalneho média pre literarne diela (pozri
Husarova — Suwara 2013, 149 - 154).

Tradi¢na forma pisania memoarov je tu nahradend medialnym zdznamom, pri-
¢om na to, aby sa k nemu citatel na webe dostal, musi najprv dekédovat QR kéd pou-
zitim online nastrojov. Urban mémoire je zaroven zaujimavym prikladom prepojenia
apropriovaného materialu s autorskym a okrem kontextu elektronickej literatiry by
sa o nom mohlo uvazovat aj cez perspektivu postkonceptudlneho pristupu v litera-
ture.
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Nielen upozornovanie na Iudské kognitivne vlastnosti tvori zaklad sémantiky
v tvorbe slovenskej elektronickej literattry, do pozornosti sa dostali aj Tudské fyziolo-
gické procesy ako dychanie a tvorba reci. Performancia a instalacia Breathings (Dycha-
nie) slovenského umelca Richarda Kittu sa zameriava na prepojenie medzi dychanim
a produkciou re¢i. Tieto procesy v performancii spustaju zobrazenie, pohyb a miz-
nutie textového obsahu na projekcii. Dychanie a re¢ autora/performera su zachyta-
vané pomocou algoritmu, ktory na projekciu prinasa novy textovy obsah a zéroven
vrstvi, postiva a maze uz zobrazené slova, frazy a vety. Funk¢nost diela je zalozena
na $pecialnych slichadlach, ktoré obsahuji mikroport a st pripojené k pocitacu, na
ktorom bezi programovacie prostredie VVVV. Text je vyskladany jednak z aryvkov
kozmologickych textov Roberta R. Caldwella o konci univerza (Big Rip) a jednak
zo Zivej reci autora, ktora sa vdaka zasuvnému modulu prepisuje na text priamo
pocas performancie. Vzdjomné prepojenie medzi teoretickym kozmologickym tex-
tom a kontextovymi subjektivnymi asocidaciami vyjadrenymi v redlnom case kladie
otazky o individudlnej existencii fungujucej v priamej zavislosti od vacsieho celku.
Textové pole, ktoré sa s kazdym dychom nanovo vrstvi, sa javi len v stadlom pradenti,
ked jedinym stabilnym momentom je moment zadrzania dychu. Kitta k tomuto dielu
vytvoril aj variant nazvany Breathings/Typototems (Dychanie/Typototémy), ktorého
textova baza pochadza namiesto hotového textu iba zo znakov latinskej a japonskej
abecedy. V tomto pripade dielo evokuje trendy lettrizmu alebo tzv. fluidnej typografie
(Brownie 2011, 175 — 186).
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SLOVENSKA ELEKTRONICKA LITERATURA

S AUTORSKYM TEXTOM

Na slovenskej scéne elektronickej literatury sa doposial objavilo len par diel
s autorskym textom. Zaujimavé vsak je, Ze aj s autorskou tvorbou sa prepojil genera-
tivny pristup k digitalnemu textu. Stalo sa tak v generativnej basni bez nazvu Petra
Suleja. Pocas $tudia 9. semestra na Vysokej $kole technickej v Kosiciach (podla slov
autora od septembra do novembra 1989) vytvoril generativnu basen ako sucast semi-
narnej prace z predmetu Programovanie na PC. Podla autorovych slov bola basen
naprogramovand v jazyku Modula 2 a program nahodne vyberal verse z databazy
60 pridavnych mien, 60 podstatnych mien a 60 slovies, ktori mu pomohli vytvorit
spoluziaci (2016, os. komunikacia). Vo versi za sebou nasledovali pridavné meno,
podstatné meno a sloveso. Vygenerovand basen pozostavala z troch strof so $§tyrmi
ver$ami, pri¢com medzi strofami bol opakujtci sa refrén. Refrén napisal Sulej a v roku
1994 sa ako samostatna basen nazvana Eroticky fragment objavil v jeho debutovej
zbierke Porno.

Eroticky fragment

RozrusSena prilis§ hustym rastrom
zelenej travy

Prestava vnimat okolie

Voniam listky maty v tvojom naruci
Zasypem jamy prvotnych vybuchov

Sulej, Eroticky fragment, refrén v digitélnej basni, 1989/1994

Na jesen roku 1989 vznikla aj elektronicka basen Random Poetry (Ndhodnd poé-
zia) umelca Michala Murina. V tom case pracoval v §taitnom vojenskom podniku
MEOPTA v Radi, ktory sa zameriaval na $pecidlnu vojenskd opticka techniku -
laserové zameriavace, $oSovky. Civilna vyroba sa ststredila na vyrobu rozmnozova-
cich kopirovacich strojov, kopii a xeroxov (2015, os. komunikacia). Vdaka tomu, ze
autor pracoval v podniku s pocitacovou sietou, mal k pocitacom pristup a mohol tak
basen vytvorit. Bola naprogramovana v jazyku MUMPS, softvérom, ktory genero-
val 1 a 0 (Barok 2012, 45) a vytlac¢end v MEOPTE 20. novembra 1989. Basen pozo-
stava z dvoch Casti: z textu Aj dno aj nie (Demokracia) a z konkrétnej basne, v ktorej
za sebou nahodne nasleduju slovd ,,ano“ a ,,nie® Slova su zobrazené tak, ze na kaz-
dom riadku sa nachadza pat vyrazov a na stranke je dvadsat riadkov. Tenzia medzi
tymito opozitnymi slovami reflektuje neistd situaciu tesne pred prvym revolu¢nym
protestom v uliciach Bratislavy. Basen preto mozno ¢itat ako uvazovanie o budu-
cej existencii/neexistencii demokracie v Ceskoslovensku pocas tych turbulentnych
¢asov. Prave pre konceptualny ramec diela, v ktorom sa vyskytuju iba minimalistické
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prejavy konfirmacie ¢i negdcie pritomnosti demokratického rezimu, mozno basen
vnimat aj ako politicky angazovanu.

Michal Murin

Al Eno aj nie
(Demokracia)

AN NLE AN Ano nie
MLE ANO N1 ANno Ano
nie ano nie nie ano
Mig Nie ano nie ano
AN Ano nie Ano nie
Mmie nie nie ano nie
nie nie nie nie nie
Mie rnie ano Ano nie
AND Nie nie ano Ano
nie Ano nie nie &ano
AN Ano Ano ANno Ano
nie nie a4no nie nie
anc nie nie nie ano
ANO AND ano nie nie
Anc Ano Ano Ano nie
nie aAno nie nie Ano
AN nie ano nie nie
nie nie ano nie ano
nie ano d4no nie ano
nie &no nie &no nie

Murin, Random Poetry, 1989

Jozsef R. Juhdsz vyuzival moznosti pocitacovych programov pre svoju literarnu
tvorbu od skorych 90. rokov, ¢o dokumentuje jeho zbierka Képben vagy? (Obrazky
alebo?). Prvé pocitacové basne (belyeg.bat, one.bat, onegogh.bat, a.bat) vytvoril v roku
1991 pomocou programu Presents beziacom na MS DOS. V tychto basnach sa hral
s estetikou a grafickymi moznostami opera¢ného systému MS DOS: basne pozosta-
vaju z jednoduchych sekvenénych animacii, farebnych ploch a blikani na obrazovke,
ktoré vytvaraju animaciu. Autor pri ich tvorbe vyuzil prezenta¢ny softvér, pomocou
ktorého docielil vyslednt animdciu jednotlivych obrazoviek. V basni belyeg.bat sa
zjavi slovo ,,mammon’, ktoré sa neskor rozdeli vo ver$och na ,,ma®, ,,mm9 ,,on", potom
sa stredné ,,mm"“ zameni za ,]i.li.%, aZ neskor tento vyraz nahradia farebné $tvorce
a basen sa ukon¢i napisom ,,The End“ Basen one.bat je zaloZzena na zmene ¢ierno-bie-
leho obrazku na ¢erveny $tvorec s rastiicim napisom ,,gogh", ktory sa nasledne zmeni
na ,,one gogh', ,two gogh, ,,three gogh“. Podla autora tu ma ist o referenciu na maliara
Vincenta Van Gogha. Basen onegogh.bat sa da vnimat ako technicky vylepSena pre-
dosla basen: uvedie sa koldzou obrazkov, za ktorymi nasleduje rovnaka textova cast
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ako v predoslej basni. V basni a.bat sa k tomu istému medialnemu obsahu prida
kinetické pismeno A, ktoré svojim zva¢Sovanim a zmensovanim predeluje jednotlivé
Casti. Tieto pocitacové basne, akokolvek jednoduché, repetitivne a hravé, reprezen-
tuju podstatny bod v slovenskej elektronickej literattre, a to Juhdszovu energiu skusat
moznosti novych médii a zaoberat sa kinetickostou, multimedialitou a technologic-
kym aspektom v poézii.

0, Prograrm: PRESEMNTS

pu speed:

Juhasz, onegogh.bat, 1991

Juhaszove basne boli publikované v kultovom franctuzskom casopise Alire, ktory
vychddzal na disketdch a obsahoval aj diela elektronickej poézie. Autor sa margi-
nalnymi formami poézie zaoberal aj vo svojich neskorsich projektoch, napriklad
v diele Digital Copy (Digitdlna képia) z roku 2000. Prerobil v nom stary pisaci stroj
na pocitacovu klavesnicu, na ktora pisal aként poéziu in§pirovant Lajosom Kassa-
kom. Tato poéziu v realnom case posielal na rozne umelecké udalosti a festivaly, pre

72 ZUZANA HUSAROVA



festival EXIT v Helsinkach na tomto pisacom stroji napisal konceptudlny cestopis
o Stvordnovej ceste na dany festival.

Medzi digitdlne projekty Zuzany Husdrovej a Lubomira Panaka s autorskym
textom mozno okrem intermedialneho elektronického diela zalozeného na genera-
tivnom principe Pulz a rekontextualizdcii oralneho narativu v digitalnom prostredi
BA-Tale (BA-Pribeh) zaradit aj interaktivnu instalaciu/performanciu Enter: in’Wodies
(Vstupovat do telo-slov). Toto dielo, publikované aj v The Electronic Literature Collec-
tion Vol. 3 (Zbierka elektronickej literatuiry ¢. 3) vyuziva 3D senzor Kinect na ovlada-
nie Iudskej interakcie s aplikaciou. Projekt pozostava zo zenského/muzského vizu-
alneho modelu, na ktorom st interaktivne body symbolizujice sedem organovych
ststav. Po ,virtudlnom dotyku® s danym bodom sa na platne objavi biologicky obraz
tkaniva alebo buniek danej sustavy a do hudobného mixu vstipia zvuky symbolicky
reprezentujuce dand sustavu. Poeticka vrstva sa postupne odhaluje pri ,virtualnom
stierani“ ¢iernej vrstvy pomocou rik. Ako pise David Jhave Johnston, ide tu o ,,gesto
v priestore, pohladenie, ktoré ma za nasledok plynutie textu medzi prstami (2016, 99).

wvement 1
fhe constaa..
and contracti.
To the side a
Predispositi
Forwardness.
For not stayi
For getting t.
For seeing what 1. :
For licking and being lickew.. & i
For holding objects to get toukni -
For running to grasp XS
For graspic: '  hold
For holding to let «

stting to find

iving

Husérova — Panak, Enter: in’ Wodies, 2011

ZAVER

Cielom $tudie bolo zmapovat a predstavit diela slovenskej elektronickej literatury
prostrednictvom autorského pristupu k elektronickému textu - ¢i autori napisali
vlastny text, ¢i konceptudlne vyuzili apropriovany text alebo v diele oba pristupy koe-
xistuju. Praca s apropriovanym textom sa pritom ukazuje ovela beznejSou.

Tvorba elektronickej literatury je medzi literatmi na Slovensku len ojedinele vyuzi-
vanym tvorivym pristupom, va¢$inu autorov tvoria vizualni a/alebo medialni umelci,
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pre ktorych bola praca s digitdlnym textom len jednym projektom z ich medidlnej
tvorby. Takyto projekt sluzil na vyskasanie si moznosti narabania s textom v digital-
nom prostredi a umelci sa k rozvijaniu dalsich vlastnych literarnych projektov zatial
nevratili. Vynimku tvoria spisovatel Peter Sulej, u ktorého bola generovana poézia
predchodkynou jeho debutovej zbierky a basnik, umelec a performer Jozsef Rocco
Juhasz, u ktorého literarna tvorba prechadza celou jeho umeleckou praxou.

Avsak zaujimavym trendom stcasnosti sa stava zakusanie moznosti digitalneho
textu programatormi pracujicimi s neurénovymi sietami. Ide teda o posun z literar-
nej, umeleckej a medidlnej sféry do aj ¢isto programatorskych zdujmov. Po predoslej
praci s vizualnymi a zvukovymi médiami sa text, obzvlast literdrny, javi ako vhodnd
baza pre ucenie sa neurénovych sieti. Kedze cielom dne$nych pocitacovych vied je
tvorba stéle vykonnejsich neurénovych sieti, ktoré péjdu poza produkciu zmyslupl-
nych viet (¢o uz dokazu), usiluju sa o tvorbu umenia. Nedavny pripad Google umelej
inteligencie, ktora sa ucila ,pre¢itanim“ 2865 romanov a ako désledok zacala pro-
dukovat poéziu pripominajicu postmodernt poetiku, je toho dékazom (pozri Dye
2016). Pripady tvorby generativnej poetiky zalozené na tvorbe databaz, z ktorych
pocita¢ vyberal slovd a ukladal ich podla pripravenej syntaxe, sa dnes nahradzaju
pristupom, ked sa neurénova siet ,,natrénuje” na istej textovej databaze a nasledne sa
nechd ,tvorit“ sama.

Jednym z takych pripadov je projekt Andreja Karpathyho, ktory sa narodil na Slo-
vensku, ale od pétnastich rokov zije v Toronte. Karpathy, momentalne pdsobiaci ako
doktorand na Stanfordskej univerzite, napisal clanok, kde opisuje, ako trénoval svoju
neurdnovu siet, aby sa naucila generovat text znak po znaku a nie slovo po slove (2015).
Nasledne po vzorke so stotisic znakmi z Wikipédie, zdrojovom Linuxovom kdde
aalgebrickej geometrii vlozil Karpathy do neurénovej siete vietky Shakespearove diela
a zistil, Ze neurdnova siet sa postupne zacala ucit formovat slova a dokonca kopirovat
Shakespearov $tyl. V tomto a podobnych projektoch sa teda kladie doraz na to, aby sa
neuro6nova siet naucila principy morfoldgie a syntaxe sama. Karpathyho na internete
volne zdielany kéd in$piroval aj dalsich programétorov na tvorbu inych projektov.

Na Slovensku vyuzil neurénové siete na poli elektronickej literatury Lubomir
Panak v projekte Klingon Poetry Generator (Generdtor klingonskej poézie). Autor
natrénoval neurénovu siet na dielach tzv. klingonskej poézie, teda vizualnej poézie
zo znakov klavesnice (podobne ako tomu bolo pri ASCII arte), ako sa tvori a $iri
vo webovej komunite www.kyberia.sk. Na zaklade natrénovaného modelu tento
program sam produkuje klingonsku poéziu (zobrazuje sa na vlastnej webstranke) a
na $irenie pouziva na tieto ucely vytvorené ucty na Facebooku aj na Twitteri. Nie-
ktoré z vygenerovanych basni Pandk zaroven pouzil aj vo svojej hudobno-vizudlnej
performancii, kde st vybrané klingonské basne dalej vizualne manipulované progra-
mom, ktory je sietovo prepojeny na hudobny softvér tak, aby reagovali na nazivo
produkovanu elektronickd hudbu a vytvarali typograficky vizualny sprievod.

V ¢ase, ked'sa uz aj poeticka tvorba dostala do ,,rik® pocita¢ov — okrem umelej inte-
ligencie Google mozno spomentt aj umelt inteligenciu vytvorend timom Hitoshiho
Matsubaru na Future University Hakodate v Japonsku, ktora napisala roman Deri,
ked pocitac napise romdn (Konpyuta ga shosetsu wo kaku hi), o presiel prvym kolom
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v narodnej literarnej sutazi (pozri Olewitz 2016), je jasné, Ze vyuzitie informatiky
v literattre sa zdsadne posunulo od principov tvorby prvych generativnych diel. Je
preto mozné stihlasit s uvahou Pavla Vasédka, a to dokonca poza predstavy, ktoré autor
v tom ¢ase mohol mat: ,,Bude-li se dnes formulovat otazka ,pocitate v uménovédé
(literarni védé) ano ¢i ne?; je to formulace ahistorickd. Praxe na ni odpovédéla jed-

v <

noznacne kladné“ (1979, 594). Navyse, téza Lajosa Nyira vyznieva v su¢asnom svetle
viac nez primerane: ,nie je iba mozné, ale bude nevyhnutné skimat javy umenia
a literatary z hladiska moznosti, ktoré vytvara kybernetika“ (1966, 94).
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Slovak electronic literature

Electronic literature. Digital literature. Slovak literature. Hypertext. Generative poetry.

The study maps and describes the production of electronic literature in the Slovak cultural
environment. Even though it focuses on the era after communism, theoretical texts on the
connections between cybernetics and arts, with discussions on the possibilities for literature
and literary theory, dating from the 1950s onwards, are also presented. The study divides Slo-
vak electronic literature according to the way the authors treated the digital text: whether they
appropriated the existing one (Legel, Labuda, Barok, Gruska, Barto$, Ivan, Husarova-Pandk,
Sicko), combined the appropriated text with their authorial text (Juh4sz, Kitta) or wrote their
own text (Sulej, Murin, Juhdsz, Husarové - Pandk).
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