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Transmusic Comp.
Michal Murin

Prvy verejny koncet bratislavského umeleckého sidboru
Transmusic comp. je datovany diiom 15. X. 1989, kedy vystipil na
Prvej vernidZi prvého nezdvislého vytvarného zdruZenia Gerulata
v Bratislave. Odvtedy, za pomerne kritku dobu, uskuto¢nil mnoZstvo
samostatnych koncertov doma i v zahrani¢i, zicastnil sa niekolkych
festivalov a voSiel do povedomia verejnosti ako reprezentant inej
kultdry, ako etablovand alternativa, pre slabdie povahy ako etablova-
ny underground.

Na adresu Transmusic comp. svojho asu Chajil Vresch okrem
in¢ho povedal: ...je postmodernistické odlahCenie vdZnosti rozddvaji-
ce INE §tavy a INE bonbény nendsytnym a zmitenym defom skos-
tnateného a degenerovaného me3tiacko-snobského intelektualizmu.

Co vietko Transmusic comp. je, ¢o obsahuje, ¢o do neho vchd-
dza, o ¢om rozpriva a ako...? To si otdzky, na ktoré by mali odpo-
vedaf nasledujice stru¢né informdcie.

Hlavnym indtrumentdrom je zbierka asi 500 druhov home made
(na kolene urobenych) hudobnych instrumentov muzikoléga Milana
Adam¢iaka. Tieto nastroje si zostrojené z bezne dostupnych predme-
tov obklopujicich na$u kaZdodenni realitu. Spomeniem detské hrac-
ky, hokejky. kuchynské nddoby, kvetindCe, plechovky, veSiaky ¢i zd-
suvky z pisacicho stola, ktoré domdci kutil pomocou silonu, ocelové-
ho lanka, skrutiek, gumenych a kovovych priZkov, pripadne lepidla,
upravuje do netradi¢nej podoby novych akustickych néstrojov. Dal-
Sou Lastou inStrumentdra sd ready made nastroje, napriklad krdjac na
vajitka ako strunovy ndstroj, pisaci a §ijaci stroj, lopaty a motyky

B Idea pre hudobnika (Milan Adamciak) a okolie (Zbynék Prokop)
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ako bicie, stoli¢ky upravené na stunové a bicie ndstroje a podobne.

Dalimi ndstrojmi, pouZivanymina koncertoch, si klavir, violon-
&elo, husle, akordeény, flauty, citary, elektrické aj akustické gitary,
syntetizatory, organové pistaly, ridid, magnetofény, gramofény, telo-
vébiecie, telové generdtory zvukov a mnoho daliich, nevynimajic
ani ich vzdjomné kombinécie, napriklad flauta ako husle, violongelo
ako klavir alebo akordeén ako flauta.

Teleso svoje predstavenia koncipuje dvoma zdkladnymi spdsob-
mi. Pri prvom spdsobe sa skladby prevadzaji samostatne, tak ako
boli pdvedne pripravené. Pri druhom spdsobe tzv. simultdnnom, zaz-
nievaji skladby v jednom bloku, ktory trvd aZ hodinu. Za tento Cas
odzneju a uskutoCnia sa niekedy aj dve desiatky mikroskladieb, mi-
kroakcii, ktoré sd ¢asto schopné existovaf aj osamote. Tento sposob
simultdnneho a navzdjom sa prelinajiceho znenia niekolkych skla-
dieb, akcii a hudobno-divadelnych kusov vznikol spontdnne a sibor
si ho oblibil, pretoZe vytvdra vid¢si hudobno-dramaticky projekt
s vytarnymi prvkami, ktory umoZiiuje plndie sistredenia a vznik
kompaktnejSej zvukovo-vizudlnej hmoty. Vzhladom na skutonost,
7e sa jednd o umelcov s dlhoronou praxou z vystupovania, sibor
dokédZe pochopif psychiku divdka, a tak intuitivne vedie Ciaru dyna-
miky cestou, ktord ho neuspi a neznudi, ale naopak, ktord ho udrZi
v strehu, niti ho sledoval a pocivat, pretoZe neustdle dochddza
k sledu zmien a vZdy prichddza novy prvok. Je to, ako ked sa poze-
rate do ohna, do tetice] vody alebo na mraky na oblohe. Stile sa
pozerite, stile polivate a vydrZite to robif dlho, pretoZe ste tym fas-
cinovany. Sidbor je toho ndzoru, Ze permanentné ticho, pomalost, ne-
koneénd monoténnost a nuda je uZ prepychom a nie je na mieste.

Na rozdiel od hudobnych divadiel kagelovského typu Transmusic
comp. upuifa od partitir, aj ked nie dplne, pretoZe ak sa z nich ne-
hrd priamo na javisku, kazdy sa s nimi obozndmi aspofl verbdlne.
Castokrat je najnosnejSou partitiirou pocit, diskusia, ozrejmenie my-
Slienky, verbdlny popis akcie, ktord sa urdite na predstaveni uskutoc-
ni, ale ani sdm autor nevie kedy. Z rozhovoru si kaZzdy odndSa
v sebe informdciu pretavenii do predstavy, pricom kazdy difa, Ze do
tej istej ako majd jeho kolegovia. Niekedy je to v8ak omyl a ndhoda,
ktord vznikd z nepochopenia (pochopenia), je tym géniom, ktory pre-
biidza improvizdciu a intuiciu a ktory nadiktuje hri€om dalSie pokra-
Zovanie, dal$i sled udalosti a dal§i tok hudby. Chvilu znejiica bohatd
$trukturovanost v statike sa v dramatickom vyvrcholeni meni na dy
namicky tok magmy. Akoby ¢&lenovia siboru, plni energie, na
javisku tvorili a formovali ducha - Zijicu bytost vecera, ktory si po
koncerte Zije svoj Zivot v divdkovi, na médiu (video, fotografia), na
strankach novin aj v &itatelovi-nedivdkovi. Tento duch, moZno vidy
iny, objavi, ked sa v hrdCoch nahromadi odstatok energie na jeho
oZivenie. Hudba stiboru sa nesustreduje do seba, do svojho stredu,
do akejsi strnulej podoby, ale smeruje mimo rdmec, je v pohybe
a prive tdto poloha predstavenia (show) nachddza u divdka-poslucha-
¢a odozvu.

Stbor pouZiva hudobné ndstroje, ktoré Zasto s hudbou nemaji
ni¢ spolo¢né. Si to veci beZnej potreby a do velkej miery aj zvukové
hratky. A tu sa pontka isté vysvetlenie. Hudbu-zvuk ¢lovek vnima
od narodenia a poéiiva ju dovtedy, dokial ho upiitava, dokial mu pri-
n4sa radost a uspokojenia, dokial je schopny stistredif sa na fiu. Pre-
%o by tie prvé zvuky, sprevddzajice jeho pozndvanie sveta, nemohol
pocuf opdf. A preco by ¢lovek dne$ka nemohol pocivai hudbu det-
stva Tudstva, preco by sa nezamyslel na chvilu nad tym, ako vznika-
la hudba, td4 ddvnd, najddvnejSia. Nevznikla z vniitra ¢loveka, z doty-
ku s prirodou, z komunikécie ¢loveka a prirody? Nenafli ju prvotni
hlada&i zvukov, ktori postupne objavovali zvuk pri dotyku dvoch
predmetov, pri manipuldcii s beZnymi vecami? V3etky tie manipuld-
cie z prirodného pudu, z nutnosti nieco {inif, tvorif, z cheenia byt
v pohybe “neskomponovali” nakoniec do $amanskej hudobnej diva-
delnosti? Nevznikla td improvizicia, intuicia, ti prirodnost, ktord sa
dnes, neviem preco, nazyva invencnosfou, prive viedy? Prefo sa
Eurépan obracia k mimoeurdpskym kultiram? Nie je ndhodou vyZer-
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B Home made (na kolene robeny) borofén Milana Adaméiaka
obsluhuje Peter Horvath. V pozadi Peter Prokop a Martin Burlas.

pany? Nevbehol so svojou logikou do slepej ulicky? Zmysluplnost
asi netreba hfadaf v exaktnosti, ktord ¢loveka niti zmierif sa s obme-
dzenim a z toho vyplyvajicim zafaZenim.

Na predstaveniach sa pouZivaji predpripravené skladby, ktoré
znejd ako podklad, doprovod a niekedy sii aj dominantné. Casto sa
pouZiva ako podklad aj nahrivka predchddzajiceho koncertu, takZe
improvizdcie hudobnikov mdZu charakter skladby vyrazne zmeni.
Pritomné zvukové objekty nie si len oby&ajnym zvukobudifom, ale
okrem vytvarného efektu si aj predmetom gestickej manipulicie
a v kontexte s divadelnou mikroakeciu su aj rekvizitou, ¢fm sa ich
primérny vyznam rozsiruje do viacrozmerna.

Projekty zahfiiaju aj také aktivity, akymi sd reciticia experimen-
tdlnej a akustickej poézie, konceptualistické projekty, akusticko-
akénd malba, neodadaisticko-akustické body performance spojené
§ jazz-parédiou, intuitivne hudobne aktivity, industridlna a bio akus-
tika, skryté a Eisto individudlne koncepty, naprikiad volba kostymu,
pouZivanie walkmana ako prostriedku izoldcie a si¢asne snahy o ko-
munikdciu tym, Ze hudobnik hrd dalej... V predstaveniach sa objavu-
Je spontdnna kreaivita, akdsi tajnd vizionarita, Zivelnost, rebélia, mor-
biditka (little pretty morbidity), akény aj konceptualisticky gag,
absurdita, agresivita... Nechyba ani sebairénia, tak prepotrebnd pre
dnes uZ iba do seba zahladeny otupeny a ohlupujici minimalizmus
a prizdnu meditativnu hudbu ticha alebo hluku.

Kazdy koncert, kaZdé vystipenie je svojim spdsobom origindl,
pretoZe autori svojich partov rozhoduji o ich prevedeni priamo na
javisku a Castokrdt bez toho, aby na to upozornili svojich partnerov.

j tymto sa priblizuje k pravdivosti tvrdenie, 7e sibor sa pohybuje
medzl umenim a Zivotom, a prive tdto poloha prifahuje divdka-po-
sluchdca, ktory nielenze akceptuje, ale aj komunikuje, a kedZe sibor
Je otvoreny, moZe do uréitej miery aj ovplyviiovat jeho produkciu.

W Dialdg s akorddd... - Zo série Manipulovana hudba (M.A.) v pod-
ani Milana Adamciaka a Martina Burlasa. Borofén P.Horvath a te-

atralizacia hry na ¢inely Michal Murin. Foto: Kamil Varga.

Clenmi Transmusic comp. st:

Milan Adamdéiak, violon&elo, akény umelec, skladatel, autor projek-
tov, muzikoldg a vediici siboru

Martin Burlas, syntetizdtor, gitara, akcie, skladatel a hudobny re¥i-
sér

Juraj Bartusz, akafny umelec, $éf ateliéru volnej kreatity, akade-
micky sochdr

Michaela Cinegeova, tanetnica

Zuzana Géczova, akcie, vytvarnd kriti¢ka

Peter Horvith, akény umelec, vytvarnik

Peter Machajdik, akény umelec, kldvesové néstroje, hudobny publi-
cista a skladatel

Dano Matej, klavir, skladatel

Michal Murin, intuitivny hudobnik, herec experimentdlneho divadla
Balvan

Vladimir Popovié, vytvarnik

Ofga Smetanova, hudobnd publicistka

Peter Zagar, klavir, hudobny reZisér

atd.

Aktivita Transmusic comp. je akymsi logickym pokratovanim
snih hudobnikov odnikial, ktorymi je 20. storodie preplnené, ale sii-
Casne na ktorych s radosiou zabiidame. Len okrajovo spomeniem fu-
turistického tvorcu hlukofénov Luigiho Russola, Erika Satieho, Jeana
Dubuffeta, ndstup neodadaistickych hudobnych aktivit v 50. rokoch
v Amerike, kedy nastalo aplikovanie znovuobjavenych hotovych
objektov “ready made” Marcela Duchampa do hudby. Dal$im mos-

B Milan Adamciak - Pistala kombinovana s bicyklovou pumpou

tom bol Fluxus (La Monte Young, John Cage), hudobné happeningy,
hudobné divadlo, eufdria z “objavenia™ vychodnej hudby a paralelne
$ tymito polohami aj vZdy pritomné zhotovovanie experimentdlnych,
netradi¢nych hudobnych ndstrojov a akdkolvek tvoriva prica so zvu-
kom, ktory obkopuje nadu kazdodennosf, To vietko je mo#né néjst
v produkeii Transmusic comp., ktoré sa takto podiela na hudobnom
archeologizme [ludstva, aplikuje ho a interpretuje tu a teraz. Sice po
rokoch niteného ml¢ania, ale tak aby nadviazalo na hudobni avan-
tgardu 60. rokov v Cesko-Slovensku, reprezentovani Petrom Koti-
kom v Prahe a Hudbou dneska Ladislava Kupkovi¢a v Bratislave.

Produkcia tohto siiboru, ako ju prezentuje teraz - proces krystali-
zdcie eSte nie je ukonceny - nie je ni¢ nové pod slnkom. Divik, kto-
1y nemal moZnost zozndmif sa s fluxovymi vystipeniami, happenin-
gami a performancami, nedokédZe posidif a citif atmosféru ddvno mi-
nulych rokov, pretoZe mnoZstvo dokumentov popisovalo a analyzo-
valo aktivity 60. a 70. rokov s fazkotondZznym preintelektualizovanim
a vykonstruovane, ¢im sa rozmer radosti a hlavne normdlnosti a [ud-
skosti produkcie dplne vytratil. Prive preto si toto vietko velmi rad
“uZije” na vlastnej koZiaj dne3ny divik, a to prive s Transmusic
comp.

(kritené)



