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DE LA O PALMA DATA GUSTULUI PUBLIC
— SPRE DEPARAZITAREA CREIERULUI

De la un moment incolo, avangarda ajunge indezirabila regi-
mului bolsevic, prinzand a fi incoltita de ceea ce se prefigura — pro-
letcultismul — chiar la etapa cand ea isi constientiza cu certitudine
prezenta si prestanta, sub aspect istoric si axiologic, aparand deja
si exegetii ei ce recurgeau la prime sinteze, studii, antologii etc.
Spre exemplu, in anul 1924 este publicat volumul de manifeste Om
cumgoausma 0o ,,Oxmsabps” (De la simbolism la ,,Octombrie”), cea
mai mare parte a caruia intruneste declaratiile programatice ale
scolilor si curentelor avangardiste: akmeismul, futurismul (in va-
riantele acestuia: ego, cubo, LEF = Frontul de Stanga al Artelor),
imagismul, expresionismul, nicevoki (nimicnicistii), fuismul, emo-
tionalismul, constuctivismul... Autorii acestei selectii de pionierat
erau N. L. Brodski si N. P. Sidorov, lucrarea avand peste 300 de
pagini, trasa intr-un tiraj de 3 mii de exemplare la editura ,Novaia
Moskva” (Moscova Noua). Autorii doreau sa ofere material nece-
sar ,,pentru studiu, cercuri (artistice) care tind sa-si elaboreze pro-
pria viziune asupra lumii (si fenomenelor literare, e de subinteles
— L.B.)”, expunand textele conform tendintelor (curentelor, scoli-
lor) in ordine cronologica, ceea ce-i permitea cititorului de atunci,
dar si celui de astazi, sa se edifice in problema evolutiei directiilor
literare in concomitenta sau succesiunea iesirii sau intrarii lor din/
in arena scrisului rusesc. Prin urmare, acesta poate fi considerat
chiar primul capitol din istoria celei mai noi literaturi ruse, menit sa
fie utilizat in planurile de studii si cele cultural-iluministe, inclusiv
in institutiile de invatamant superior. Asa ar fi fost, daca nu ridi-
ca deja capul ideologia partinica agresiva ce substituia arta, pentru



a culmina cu anuntarea realismului socialist, otova si omnipotent,
astfel ca, precum remarca in manifestul biocosmismului A. Sveato-
gor: ,Corupti de teoreticienii «artei proletare», fara a cunoaste sen-
timentul demnitatii si onestitatii personale, unii versificatori preiau
marile noastre idei, terfelindu-le in fel si chip.” Iar alcatuitorii vo-
lumului De la simbolism la ,,Octombrie” incearca sa fie impartiali,
insa nu pot sa nu tina cont de modificarea situatiei socio-ideologice
la zi si de perspectivele sumbre pe care le intuiau; perspective ce
se ,,deschideau”, de fapt... inchizand orizonturile artei libere. Astfel
ca primele articole ce ar prefata, parca, antologia, contin elemen-
te dihotomice (ce aveau sa duca la... dihonie!) chiar in titlurile lor:
V. Soloviov, ,Sensul general al artei”, si G. Plehanov, ,,Economia si
arta” (abordarea idealista si cea marxista in arta). Apoi, prinde a se
intrevedea spectrul nalucii psihologiei totalitare, cu chipul LEF-ului
(Frontului de Stanga al Artelor) care, chiar daca nu o rupe catego-
ric cu avangardismul, lanseaza teze si concluzii periculoase pentru
libertatea de creatie.

Primele manifeste ale avangardismului rus aveau un caracter
combativ, patetic, fiind, de regula, alcatuite din fraze laconice, ener-
gice, imperative, aproape ca ordinele de lupta. Din punctul de vede-
re al autorilor, ele erau indiscutabile in ,adevarul” ultim pentru care
pledau. Precum observa un exeget, aceste declaratii se caracterizau
prin ,mai putina logica in teorie, decat logicd in temperament”.
Ceea ce recunosteau, in felul lor, cu franchete si nitel... cinism, pana
si ,suavii” imagisti-metaforisti: ,Noi nu avem o filosofie anume. Noi
nu expunem o logica a gandirii. Logica increderii (in sine) e mai
puternica decat orice”.

Ca program estetic mai mult sau mai putin desfasurat, ma-
nifestul nu era important doar ca ideatie, continut concret, ci si ca
gen, ca forma, stil, cercetatorii remarcand unele legitati stilistice,
ritmo-verbale, intonational-psihologice, in care cliseul frazeolo-
gic, ca si obligatoriu, interactioneaza cu expresia aprins-cromatica,
metaforica, in stratificari de nuante. Declaratiile, incitante, dar si
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captivante sub aspect teoretico-narativ, tin de un ritual intrinsec al
miscarii avangardiste, in general, si al bransamentelor ei, in parti-
cular, prin care grupuri de scriitori tineau sa se autodefineasca si sa
capteze atentia publica. Ba chiar, in unele cazuri, lansarea manifes-
tului parea a fi mai importanta decat principiile pe care le preconiza
acesta. De unde opinia ca manifestul poate fi considerat o forma, o
functie ,pura”, precum isi concepeau — sa ne amintim — declaratiile
dadaistii: ,Dada nu inseamna nimic”, idee (despre lipsa de... idei!)
pe care Roman Jakobson, important teoretician al avangardismului
rus, o disocia in felul urmator: ,,Eu scriu un manifest si nu doresc ni-
mic (de la el), de fapt eu fiind contra manifestelor, ba chiar, in gene-
re, — contra principiilor”. Din aceasta insd nu reiese ca ceea ce ,,nu
insemna nimic” avea sa ramana fara atentie. E la mijloc un paradox,
pe care V. Ciudovski il explica astfel: , Discutiile, lectiile, manifestele
erau insignifiante ca fenomene, insa foarte necesare ca simptom: de
la ele nu puteai invita ceva, insa asupra lor puteai medita mult; da
— mult”. Prin urmare, in pofida ,,vidului” semantic, ideatic (...prac-
tic), manifestele erau necesare si nu se putea face abstractie de ele.
Acest lucru il constientizau cei care lansau declaratiile, stiind ca ele
n-au s ramana neobservate, ceea ce iInsemna iminenta focalizare a
interesului public asupra unui sau altui grup. In cazurile in care ar
fi cam exagerat spus — interes public, pe unii avangardisti nu-i de-
ranja restrangerea numarului auditorilor, pentru ei fiind suficient
barem interesul colegilor din alte grupari.. Adica, s-ar fi intamplat
parca un intermanifestationism de breasld, o permanenta provoca-
rea reciproca intre asociatii, curente artistice, liderii carora isi da-
deau seama, fie si intuitiv, ca psihologia, constiinta manifestanta
au particularitati aparte.

Prezenta antologia, pe care o propun cititorului nostru, incor-
poreaza manifeste-mostre care au tinut exclusiv de avangardism,
fiecare dintre ele reprezentand un credo colectiv sau unul personal.
Insi si in cazul cAnd un manifest sau altul este elaborat de un singur
autor, se intampla sa exprime o pozitie mai generala, o platforma

7



pe care se situeaza mai multi afini intru idee teoretica si practica
artistici. In majoritatea acestor declaratii, de cele mai multe ori, in
mod intransigent, grupul sau unicul pretind la o modificare radica-
l1a a paradigmelor, canoanelor scolilor si curentelor de pana la ei,
anuntand noi modalitati de valorificare estetica, artistica a lumii.
Insi ruptura categorici s-a produs in confruntarea futurismului cu
simbolismul cu care, de altfel, era in opozitie si akmeismul (zis si:
adamism), numai ca acesta o facea intr-un mod moderat, ceea ce
caracteriza, de fapt, si caracterele, temperamentele semnatarilor
notificatiilor inter-colegiale, cum ar fi Nikolai Gumiliov (Mosteni-
rea simbolismului si akmeismul), Serghei Gorodetki (Unele curen-
te in poezia rusa contemporanda) sau Osip Mandelstam (Dimineata
akmeismului), toate scrise sau publicate in anul 1913. Cei mai im-
petuosi, insa, in atacurile asupra traditiilor anchilozante s-au arata
futuristii si cubofuturistii. Chiar in vremurile cand akmeistii se de-
limitau, rutinar (aproape... ralanti...) de simbolism, Burliuk, Maia-
kovski, Krucionah si Hlebnikov publicau, provocator, manifestele
»,0 palma data gustului public” (1912), ,Juvelnicul juzilor” (1913),
,Cuvantul autotelic” (Hlebnikov, Krucionah, 1913), ramanand in
continuare incitanti, atacanti, sfidatori, precum in ,,Duceti-va dra-
cului!”, cand, celor patru, li se alatura ca semnatar Igor Severeanin
care, mai inainte, fondase ,Scoala intuitiva”, declarata ca: Ego-fu-
turism universal, viitoare paradigma in constientizare vietii si ar-
tei. Dintre ,lupii singuratici” I-am aminti pe Anton Sorokin care, in
1919, isi lansa propriul manifest, specificand ca e unul al ,,geniului
Siberiei” si ca ,nu se refera la idioti, cretini, betivani si la cei care au
gologani, astfel ca asta pleava a vietii poate sa nu se deranjeze cu
cetitul lui”.

Si inca un element definitoriu: daca scriitorii de pana la avan-
gardisti, sa zicem simbolistii, prin declaratii lor cdutau sa se uneas-
ca, sa se consolideze, manifestele avangardei ar fi, parca, cele ale
vectorilor centrifugi, care duc la singularizare, razletire, inclusiv in
mediul uneia si aceleiasi asociatii/ grupari scriitoricesti. De obicei,



manifestele avangardistilor erau concepute in spirit combativ, ca
arma, de unde, nu de putine ori, terminologia militara, tonalitatea
ofensiva, gen: ,,crezul nostru artistic de lupta”, ,provocam adversarii
nostri”, ,noi anuntam lupta cu...” Fondatorii Asociatiei Artei Reale
declarau: ,Nu exista o alta scoald mai dusmanoasa noua decat tran-
srationalismul. Fiind oameni realisti pana in maduva oaselor, noi
suntem primii inamici ai celor care golesc cuvantul, transforman-
du-l intr-o corcitura neputincioasa fara sens”. Iar Serghei Tretia-
kov declara in ,,Perspectivele futurismului”: ,razbeste in afara lupta
pentru un mod de emotii original, pentru sentimente si caracter in
actiunile omului, pentru constitutia lui psihica. In acelasi timp, se
declanseazi imanenta lupti pentru modul de viatd”. In aceasti ,be-
ligeranta generalda”, manifestele se confruntau inde ele in cautarea
unui nou adevar artistic.

Asa se intampla la inceputurile avangardei, in anii de pana la
revolutia social-politica din Rusia. Pentru ca, chiar daca se mai pas-
treaza stilul ,zvacnitor” si patosul primelor declaratii futuriste, in
manifestele din anii 20 apar nuante noi. Polemica nu dispare, dar
se estompeaza spiritul ostilitatii generalizate, trece pe plan secund
principiul ritualic — afisat, trambitat candva. Se face remarcata ten-
dinta spre un program pozitiv, constructiv sau, hai sa zicem, impa-
ciuitorist. S-a schimbat si adresatul. Daca la inceputuri de eruptie
avangardista manifestele erau, in primul rand, o sfidare, o manusa
aruncata adversarului, declarat chiar inamic, de la un timp incolo
isi face prezenta dorinta de a gasi partasi si de a-i atrage pe aceeasi
parte a baricadei.

In majoritatea lor, semnatarii considerau manifestele impor-
tante pentru auto-prezentarea unui grup ce se concepea ca unit si
— unitate; ca fenomen sau fenomenologie a unei noi intemeieri sau
re-intemeieri paradigmatice, contrapuse ,jur-imprejurului” literar,
artistic, in general. Lansatorii de manifeste se percepeau pe ei insisi
ca pe niste... conchistadori ai spiritului, deschizatori de cai. Astfel,
(si) in literatura rusa de la inceputul secolului trecut, nelinistile si
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cautarile artei cuvantului au dat nastere la zeci de manifeste litera-
re, dintre care am selectat si tradus pentru prezenta antologie mai
bine de cincizeci.

De regula, emitatorii declaratiilor incitante nutreau speranta
ca, pana la urma, insistenta (in melanj cu ceva impertinenta) ar pu-
tea forta sipetul muzelor... revolutionare (in artd). Ba chiar se ajun-
sese a se vorbi, la Petersburg, despre faptul ca in lume a aparut deja
Muza Tehne. Panteonul divinitatilor se completa, Tehne fiind con-
siderata Muza profesiei (meseriei, mesteriei) ridicate, ca prin mira-
col, la nivel de artd. Sub obldduirea neofitei protectoare doreau sa
ajungd, in primul rand, diletantii. Precum aminteste Viktor Sklov-
ski, aparusera specimene alde Sengheli, care ticluiau si lansau opuri
de felul celui intitulat Cum sa scrii articole, versuri si povestiri (tot
cu titlu, implicit, de... manifeste, directive etc.). Insd Sengheli nu era
un novator in domeniu. Cu doua secole pana la el, la Paris, aparuse
un oarecare Richurs ce se autodeclara ,directorul Academiei orato-
rilor”, oferindu-se a-1 deprinde pe orice cutezator arta cuvantului.
Iata cateva din sfaturile post-demostenianului: ,In cazul oratorilor,
plagiatul este arta intrebuintata foarte abil: ea consta in schimbarea
partilor componente ale operei tale sau ale uneia straine in asa mod,
incat insusi autorul ei nu va mai reusi s-o recunoasca; incepand cu
un singur cuvant, totul trebuie codificat”. In continuare, ,maestrul”
Richurs dadea indicatii concrete, exemplificand prin texte supuse
mutilarilor necrutatoare. Fiti siguri, calfele care aveau a deprinde
meseria de la Sengheli sau precursorul sau francez nu s-ar fi lasat
nici in ruptul capului de... arta, obsedate de naiva si vana iluzie ca,
prin insistenta, ambitie si nitica viclenie, ar putea da grafomanie
de... valoare.

Dar, in principiu, avangardistii ar fi fost predispusi sa se afle
(si) sub obladuirea Muzei Tehne, precum se poate (sub)intelege din
apologia novatorismului si absolutizarea progresului ca intrinse-
ce contemporaneitatii. Iatd un pasaj edificator din eseul-manifest
semnat de Ippolit Sokolov (1921): ,,...Astazi, in secolul oraselor-ca-
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racatitd, in secolul locomotivelor, automobilelor si aeroplanelor,
in fata artistului contemporan a aparut o problema foarte, foarte
complicatda — de a reda in versuri si in tablou masinile in goana, a le
transmite receptia noastra nervoasa si haotica locuitorilor din New
York, Chicago, Londra, Paris sau Moscova. Pentru a reda receptia
dinamica a omului secolului XX in conformitate cu stricta metoda
stiintificd din mijloacele creatiei artistice trebuie repartizate doar
cele ce corespund perceptiei contemporane. Psihologia experimen-
tala trebuie sa rezolve stiintific toate problemele legate de dinamis-
mul perceptiei noastre si ale gandirii noastre. Din punctul meu de
vedere, de azi incolo obiectul cercetarile psihologiei experimentale
trebuie sa fie dinamismul perceptiei noastre. Psihologii-experimen-
tatori trebuie sa studieze dinamica perceptiei noastre prin cifre, for-
mule si legi”. Celebrul cineast Dziga Vertov este un si mai fervent
adept al progresului si modificarilor de relatii om-natura, om-teh-
nica, scriind in 1922: ,,Psihologismul” 1i incurca omului sa fie exact
ca un secundometru si il impiedica in tendinta lui de a se inrudi cu
masina. In arta miscirii noi nu avem motive si-i acordim atentia
principala omului de astazi.

Ne este rusine in fata masinilor pentru nepriceperea oameni-
lor de a se tine in mod corespunzator, cand impecabilele maniere
electrice ne emotioneaza mai mult decat haotica graba a oamenilor
activi si moleseala ce descompune oamenii pasivi.

Noua ne este mai apropiata si pe inteles bucuria dansatoare-
lor ferestraie la fabrica de cherestea decat bucuria topdielilor ome-
nesti... Calea noastra dinspre omul care scormoneste trece prin po-
ezia masinilor spre desavarsitul om electric.”

Dar sa revenim la borna cronologicd de la inceputul prolego-
menei: era in 1924, cu 10 ani pana la primul congres al scriitorilor
sovietici, ce avea sa fie prezidat de controversatul scriitor, de calibru
mare, dar, uneori, de fapte minore, Maksim Gorki, intrunire la care
Andrei Jdanov, ulterior — satrap sadea, si sadic, al ideologiei bolsevi-
ce, membru al Biroului politic al partidului comunist, proclama re-
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alismul socialist ca unica doctrina admisa in arta si literatura. Prin
urmare, cand avangarda ajunge la primele trepte ale clasicizarii sale,
ideologia oficiala 1i doreste aneantizarea, scotand-o, incetul cu incetul,
din circuit, blocAndu-i perspectivele. Primele semne ale dezastrului
ce urma sa se generalizeze in scrisul artistic sovietic au aparut dupa
sinuciderea (se presupune: asasinarea) lui Serghei Esenin, in 1925
(un timp, Esenin se incadrase in albia avangardei, fiind unul dintre
fondatorii imagismului). Insi anul 1925 marca un punct median in
iesirea avangardei din circuit, primul moment al tragediei tinand de
moartea lui Velimir Hlebnikov, in 1922, iar cel de final — de sinucide-
rea lui Vladimir Maiakovski, in 1930. Cu un an inainte, in 1929, vo-
lumul de manifeste De la simbolism la ,,Octombrie” fusese reeditat,
dupa care, impusa de satrapii regimului, avea sa urmeze trecerea sub
tacere a avangardei, a numelor si faptelor protagonistilor ei. Pentru
ca, in 1928, fusese pus in aplicare primul plan cincinal care nu viza
doar economia, ci si arta, dandu-se de inteles ca bolsevismul nu mai
este predispus sa tolereze diversitatea curentelor literare, inclusiv pe
cele avangardiste, stilurile individuale, atacandu-se din toate tunurile
asa-numitul formalism burghez. In consecinti (de etapi), spre finele
primului cincinal, in 1932, este constituitd unica organizatie tolerata
de guvernanti, ,,Asociatia scriitorilor proletari” (RAPP).

Velimir Hlebnikov si Vladimir Maiakovski au fost printre au-
torii celor mai radicale manifeste ale futurismului rus, primul dintre
ei fiind considerat si pionierul poeziei avangardiste ruse, inceputu-
rile cdreia, cu usor protocronism slavon, sunt impinse ceva mai in
urma, decat momentul considerat declansator al avangardei euro-
pene, marcat prin ,Manifeste du futurisme”, publicat de Filippo To-
maso Marinetti la 20 februarie 1909 in cotidianul francez Le Figa-
ro. Adica, italianul cu partea teoretica, iar rusii, prin Hlebnikov, cu
elementul practic, artistic, ar reiesi, deoarece textul acestuia, ,,Ispita
pacatosului”, publicat in Nr. 4 din 1908 al revistei ,Vesna” (Prima-
vara), este pus anume primul intre lucrarile care prefigurau, ca for-
mula artistica, futurismul propriu-zis. Bineinteles, situatia nu este
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una elucidata completamente, pentru ca se mai discuta, se va mai
discuta despre prioritati, cert fiind insa ca, in 1913, caAnd Marinetti
viziteaza Moscova, el nu se prea intelege cu avangardistii rusi, iar
slavofilul militant, pe atunci, Velimir Hlebnikov chiar elaboreaza un
termen autohton pentru futurism: budetleanstvo, derivat din sub-
stantivul ,,buduscee” (viitorul). Adica, pre limba noastra, am putea
numi futurismul — viitorism. Insi noi, filindu-ne notiunile, dar si
teoriile, uneori, din ariile latinitatii, nu ne simtim lezati in amorul
propriu, folosind notiunea de futurism. Pe de alta parte, nu incape
indoiald cd avangardistii romani ar fi subscris la celebrul manifest al
futurismului rus ,,O palma data gustului public”. Bineinteles, daca,
in 1912, avangarda ar fi existat, ca fenomenologie constientizata si
nu ca ,pete” razlete, si la noi.

De altfel, intr-o antologie a manifestelor avangardei din toata
lumea ,Palma...” din 1912, semnata de Hlebnikov, Burliuk, Maia-
kovski, Krucionah, ar trebui sa aiba undeva prin vecinatate indem-
nul din 1924 al lui Ilarie Voronca: ,Cetitor, deparaziteaza-ti creie-
rul!”. Actualitatea ideilor din cele doua manifeste (de parca ar fi fost
scrise... maine!) face sa nu ne gandim la ecartul literaturii roméane
in raport cu procesul avangardist european, unde mai pui ca ea ,,il
delegase” in lumea mare, intru reinnoire si revolutionarizare a dis-
cursului, pe Tristan Tzara ce este, de altfel, oarecum inrudit cu rusul
Velimir Hlebnikov care, la randul sau, e de presupus, nu era strain
de suflul general-continental de framantari estetice de la inceputul
secolului. Precum remarca Marcel Raymon, poetul si teoreticianul
ce plecase din Romania in Germania traia in arta sa elanul unei tine-
reti revoltate, obsesia catastrofei, suflul discursului sau, ca si cel al
nordicului confrate, fiind usor profetic. Precum la Hlebnikov, texte-
le lui Tzara atesta o abundenta declansare lingvistica plasmuitoare
de asonante insolite, de armonii elaborate cu bune si ,incrancena-
te” intentii de creatie ce ,,schiteazad mereu o alchimie verbala inte-
meiata partial pe modulatii subtile sau brutale discordante vocalice
si consonantice.” (Marcel Raymiond.) Ambii poeti cauta fondurile
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lingvistice ancestrale, primitive, elementare, insa prin ele insele po-
etice si in stare sa sugereze noi perspective metaforice. Tzara spu-
nea: ,,Sub fiecare piatra se afla un cuib de cuvinte (sub. mea, L.B.),
iar substanta lumii e formata din rotirea lor rapida”, ceea ce, cand
traduceam eseul lui Hlebnikov ,,O sovremennoi poezii” (Despre po-
ezia contemporand), ma facu sa citesc-recitesc cu atentie sporita
chiar prima si a doua fraza din respectivul text: ,,Cuvantul traieste o
viata dubla. El ori creste pur si simplu ca o planta, plodind o intrea-
ga druza de pietre sonore (sub. mea, L.B.), invecinate lui, si atunci
inceputul sunetului are o existenta pura, iar partea de ratiune ex-
primata de cuvant ramane in umbra etc.” Am pus alaturi ,pietrele”
lui Tzara si ale lui Hlebnikov, ,gasite-identificate-colectate” cam din
aceeasi perioada (1916-1919), intelegandu-le drept material de con-
structie intru evidenta modernitatii literaturii, care s-a declansat cu
atata fervoare in Europa inceputului de secol trecut.

Chiar daca eu unul consider cd gustul public trebuie sfichiuit
si astazi (in epoca kitschului cam generalizat) cu aceeasi fervoare,
ca acum 100 de ani, nu se cade sa facem abstractie de faptul ca,
in zilele noastre, celebra si rasunator-pocnitoarea ,Palma...” ar fi
ca si cvasiautonomizata, dezamorsata in contextul siau general de
proclamatie pe-alocuri extrem de radicald. Deoarece, cu timpul, s-a
produs o decantare ideatica si de atitudine, incat, prin opera lor ar-
tistica propriu-zisa, semnatarii parca ar fi ,,dezis” ,Palma...” de ex-
cese, cum ar fi (fost), spre exemplu, indemnul de a-i arunca ,,de pe
Nava contemporaneitatii” pe marii inaintasi (Puskin, Dostoievski,
Tolstoi etc.). Implicit, acelasi lucru il presupunea si radicalismul
avangardistilor romani: Ion Vinea — ,Jos Arta,/ caci s-a prostituat!”
(Contimporanul; Nr. 49, 1924) sau jubilatia lui Sasa Pana — ,uraa
uraaa uraaaa/ arde maculatura bibliotecilor” (,unu”, Nr. 1, 1928).
Apoi, in linii mari, ,Proclamatia Presedintilor Globului Pamantesc”
(1917) a lui Velimir Hlebnikov poate fi pusa (sau: adusa) in raport
cu ideatia unuia dintre manifestele dada (7 de toate), cel vizat aici
aparand la Ziirich, in martie 1918, si in care era exprimat regretul
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cd Inca nu se cunoaste o ,baza psihicd comuna intregii umanitati”,
pentru a se aplica efectiv programul... destructiv-reinnoitor dada.

Insi trebuie retinut faptul ci, in toatd amploarea si diversita-
tea manifestelor si manifestarilor propulsate de protagonistii atat
de diferiti in datele vocatiei lor, luati aparte, originalitatea proiecte-
lor avangardismului consta si in promulgarea unui nou statut al ar-
tistului si operei acestuia, implicand un raport special intre teorie si
practica, de unde si numeroasele declaratii dinamitarde, una dintre
care, precum aminteam, se intitula scurt pe doi: ,,Duceti-va dracu-
lui!”. Nici ca se putea altfel pentru acest grup atipic de literati foarte
talentati, unii dintre ei, cu timpul, avand &-si vadi chiar genialitatea,
insa care, la acel moment, nu erau decat niste — sa metaforizam ni-
tel — militari (osteni ai cantecului) din trupele de... anti-geniu, ce
aruncau in aer podurile canonice fortificate de predecesori.

Insi lectura si sistematizarea, ca intr-o pasientd mereu impre-
vizibild, a manifestelor, declaratiilor releva anume... contrariul ri-
gurozitatii, posibile sau doar dorite, pentru ca in perioada-i de (re)
evolutie, de cautari febrile, de inventii si acceptii, de deceptii si de-
ziceri, literatura inceputului de secol XX nu putea sa se arate extrem
de severa cu sine insasi, delimitatoare cu tot dinadinsul ca (...grila
de...) scoli si tendinte, curente si personalitati ,distincte”. De regu-
l1a, delimitarile, caracteristicele, ambitiile, tendintele se remarcau
doar in manifeste — si ele, de fapt, literatura propriu-zisa (e drept,
uneori cam... durd) —, semnate de cei care se declarau akmeisti
(adamisti) (N. Gumiliov, S. Gorodetki, M. Kuzmin, O. Mandels-
tam, A. Ahmatova, M. Zenkevici, V. Narbut...), ego-futuristi (I.
Severianin, V. Gnedov, 1. Ignatev, K. Olimpov...), cubofuturisti
(D. Burliuk, A. Krucionah, V. Hlebnikov, E. Guro, V. Maiakovski,
N. Aseev, T. Ciurilin, V. Kamenski, Bojidar, S. Tretiakov, B. Paster-
nak...), imaginisti (S. Esenin, R. Ivnev, A. Mariengof, V. Sersene-
vici...), constructivisti (E. Bagritki, I. Selvinski, D. Tumannai, A.
Cicerin, Gh. Obolduev...), expresionisti (I. Sokolov, B. Lapin, B.
Zemkov...), oberiu (adepti ai artei reale — D. Harms, A. Vvedenski,
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N. Zabolotki, I. Bahterev...), suprematistii (in pictura) etc. Apoi:
intuitivistii, lucistii, viitoistii, nicevoki (nimicnicisti), bio-
cosmistii, lumenistii, form-libristii, emotionalistii, fuistii
etc., pentru cd, in intinsa Rusie tarista, apoi post-revolutionara, bol-
sevica, cvasi-imperialista (din fostul imperiu se desprinsesera deja
cateva foste colonii, inclusiv Moldova din stanga Prutului) se scria
pretutindeni literatura, dar se lansau si manifeste — la Petrograd,
Moscova, Harkov, in Siberia, Extremul Orient, in Transcaucazia
(Thilisi, Baku), aceasta — considerata aripa de sud a avangardismu-
lui rus. Izvodeau manifeste, deja in limbile lor nationale, fratii intru
slavonism al rusilor — ucrainenii si belorusii.

Pana si din denumirile gruparilor erupea irezistibila dorinta de
a plasmui literatura nu doar cu vechile cuvinte, ci si cu notiuni noi,
verbocreate (cu modestia de rigoare, propun ca termenul verbo-
creatie sa fie adoptat de DEX, deoarece e o notiune izvoditd/ potri-
vitd conform naturii limbii roméane, intelegandu-se... nesuparator,
neenervant ce exprima ea; ba chiar verbocreatie mi se pare o notiu-
ne foarte... dinamica in energetica ei semanticé). Doar unul Hlebni-
kov crease si propusese pentru uz sute de notiuni. Exista un intreg
dictionar de verbocreatii hlebnikoviene. Spre exemplu, din verbul
liubit’ (a iubi), acest poet, savant, filosof a derivat peste 500 de noti-
uni afine. Contemporanii il supranumisera ,,minune ce a ajuns pana
in zilele noastre”. I se mai spunea intemeietor al ,unui intreg sistem
periodic al cuvintelor” si ,,Lobacevski al limbajului”, probabil si din
considerentul ca anume in spiritul autorului-matematician care a
dat una dintre primele geometrii non-euclidiene si-a elaborat el te-
zele despre ,filologia imaginara”, cuvantul autotelic si verbocreatie
(slovotvorcestvo), ceea ce 1-a situat — considera anumiti exegeti —
printre savantii de renume mondial, ca W. Von Humboldt, A. Po-
tebnea sau F. de Saussure.

Bineinteles, noile cuvinte nu prindeau toate, insa in contex-
tul literar, ca poezie, arti, efectul lor este pregnant. In timp ce alte
cuvinte noi au prins, au intrat in limbajul cotidian. Spre exemplu,
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unul dintre primii aviatori rusi, poetul Vasili Kamenski, a propus o
notiune care 1i lipsea limbii sale — cea de avion, in ruseste aparand,
deci, si functionand pana in zilele noastre, substantivul ,samoliot”
(singurzburator) care, iata, implineste 90 de ani de existenta!

Slovotvorcesto (verbocreatia) a fost prevazuta chiar in primul
manifest al futuristilor, ,,0 palma data gustului public” care, astfel,
se dovedea a nu fi doar unul ,,distructiv”, ci si constructiv, stipuland:
»,Noi ordonam sa se respecte drepturile poetilor: — De a-si ampli-
fica vocabularul prin cuvinte libere, spontane, si derivate (cuvan-
tul-noutate)”. (Aici sa ne amintim de manifestul lui Marinetti din
1912: ,Cuvinte in libertate”. Dar si de alte teze ale sale, cum ar fi:
Lfard agresiune nu exista capodopera”; ,trebuie sa scuipam pe alta-
rul artei” care, bineinteles, consunau cu radicalitatea budetlenilor
rusi din ,,Palma...”)

Aspecte aparte ale avangardismului literar apar si in creatia
mai multor pictori rusi reformatori, care s-au dovedit a fi si buni po-
eti — V. Kandinski, K. Malevici, P. Filonov, O. Rozanova, M. Chagall,
V. Stepanova, S. Podgaevski... Curios lucru, insa majoritatea dintre
pictori au practicat parcd mai pregnant zaum™iul (limbajul transra-
tional/ transmintal), precum si verbocreatia. Iar efortul de reinnoire
a limbajului de catre plasticieni nu era unul de fundal, ci remarcat
de literatii propriu-zisi, precum o faceau Aleksei Krucionah si Veli-
mir Hlebnikov in eseul-manifest ,,Cuvantul autotelic (1913): ,,Picto-
rii budetleni (futuristi) prefera sa utilizeze parti corporale, sectiuni,
iar budetlenii creatori prin verb — cuvinte sectionate (fracturate),
semi-cuvinte, ciudatele si abilele combinatii ale acestora (limbajul
zaum’, transrational). Astfel se obtine cea mai mare expresivitate,
anume prin aceasta deosebindu-se limbajul avantatei contempora-
neitati, care a nimicit limbajul anchilozat de ieri”. Tot aici ar trebui
sa amintim ca si multi poeti ai avangardei pictau/ desenau (D. Bur-
liuk, V. Hlebnikov, V. Maiakovski, A. Krucionah, V. Kamenski, N.
Gumiliov...), la un moment dat, aidoma pictorilor futuristi, facan-
du-si si ei un cult de pre-vizajisti (moderni) din a-si picta corpul,

17



conform manifestului lansat de I. Zdanevici si M. Larionov ,,De ce
ne vopsim”. Intr-o pozi in care apare imbricat cu frac si purtand jo-
ben, D. Burliuk are pe obraji o intreaga compozitie picturala memo-
rabild, singulara in istoria avangardei mondiale (si — pardon — chiar
a...fanilor echipelor de fotbal din zilele noastre...). Iar cand ,tatal
futurismului”, precum e supranumit Burliuk, descendent din fami-
lia unui agronom-autodidact, aparea in public in frac si cu joben,
Maiakovski, prietenul si discipolul sau, sfida lumea, bunele mora-
vuri, purtand o bluza galben4, scriind chiar un poem, in care spune:
~Am sa-mi cos pantalon negru, croit/ din ursinicul propriului glas./
Bluza galbena din trei arsini de asfintit./ Pe bulevardul Nevski al lu-
mii, pe dungile-i satinate/ Voi hoinari cu pas de Don Juan si fante”.
Sfidare in genul celei a lui Victor Hugo care, in secolul XIX, facea sa
se ingrozeasca burghezimea din saloanele franceze, unde scriitorul
aparea intr-o vesta rosie. Prin urmare, putem trage concluzia ca,
dincolo de programul literar estetic pe care il anunta (sau doar il
presupune), manifestul mai insemna si act comportamental, fapta,
gest, toate componente a ceea ce se numeste ,teatrul vietii”, atat de
familiar avangardistilor rusi, care isi transformau aparitiile in pu-
blic in adevarate spectacole.

Insi in travaliul trans-teoretic lucrurile stau mult mai inde-
cise, ,nestructurate”, incat, in literatura propriu-zisd, nu de puti-
ne ori, formularile si plasamentele tipologice se dovedesc a fi de un
spectru cromatic si ideatic oarecum discordant cu aceleasi nume
care stateau (si ele) sub vreun manifest incendiar, gen Juvelnicul
juzilor sau Duceti-va dracului!, semnat, primul, si de Nikolai Bur-
liuk, al doilea — si de Igor Severianin, a caror opere s-au dovedit,
practic, oarecum... paralele optiunilor teoretice din respectivele de-
claratii programatice flamboiante. Explozivitatea avangardista din
manifeste nu se regaseste in ,,blandetea”, aproape neoclasica, a mai
multor poeme ale lui N. Burliuk sau I. Severianin. Deci, unii dintre
cei care lansau-semnau manifeste pareau sa nu respectat principi-
ile formulate in ele, ca teoreticieni inclinand, cum s-ar spune, spre
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avangardd, iar ca poeti retro-solidarizandu-se cu simbolismul sau
clasicismul. Aici functioneaza o lege ,eterna”: in epocile de cautari
febrile, pentru a se iesi dintr-o criza sociala, dar si artistica, decla-
ratiile teoretice sunt frecvente, cele mai multe dintre ele avand un
caracter aprioric care — asta e! — poate sa nu aiba corespondente cu
creatia de facto a unui sau altui autor, sa nu interactioneze cu ea.

Chiar daca atare dedublari fac sa-ti amintesti ca, in genere,
declaratiile, manifestele literare nu sunt prea mult pretuite (o re-
marcase inca Dobroliubov), nu se poate contesta ca, totusi, si de ele
depind anumite lucruri, atitudini, elucidari. Iar percutia de ecou a
unor manifeste de la inceputul secolului trecut era resimtita si in
underground-ul literar sovietic din anii 60-90, in samizdat, sti-
muland mutatiile care au dus la neoavangarda, la postmodernism,
ca rezistenta intru libertatea creatiei, in general; intru libertatea si
demnitatea cuvantului, in plan social, stimuland elaborarea si pro-
movarea unei filosofii civice superioare, contrapusa agresivitatii
ideologice a partidului-buldog.

Siin lumina prezentului literaturii se observa mai deslusit ca unii
autori rusi din perioada de efervescenta avangardista raman in con-
tinuare inclasificabili ,,academiceste” (inclusiv Marina Tvetaeva, no-
vatoare a prozodiei moderne ruse) sub aspectul definirilor tipologice,
moment care se aseamana (,,intocmai”!) cu cazul lui George Bacovia,
sa zicem (pentru a veni cu un exemplu autohton relevant). Autorul po-
emelor plumbului si violetului, golului istoric si al singuratatii rapace
era considerat de E. Lovinescu un simbolist, iar P. Constantinescu il
trecea in randul romanticilor; Ov. Crohmalniceanu, I. Negoitescu si
L. Ulici 1l plasau printre expresionisti, iar L. Boz 1i afla suficiente ele-
mente definitorii, care sa-1 afilieze suprarealistilor, pentru ca M. Popa,
L. B. Lefter si M. Cartarescu sa-1 considere precursor al teatrului ab-
surdului si al postmodernismului. Atare tribulatii si incertitudini de
~fixaj” canonic pot fi usor focalizate si spre creatia lui N. Gumiliov sau
A. Ahmatova, ca sa dam doar doua nume de akmeisti (adamisti) mult
apropiati, un timp, nu numai in literatura, ci si ca soti. Focalizate si
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spre creatia lui S. Esenin sau B. Pasternak, a caror implicare in pro-
cesul general de re-orientare a poeziei ruse a fost o vreme trecuta sub
tacere. Se intampla lucruri si mai curioase — cand unii exegeti 1i refuza
lui Maiakovski apartenenta la avangardai!... Insi adevirul incontesta-
bil e ca majoritatea autorilor, creatiile carora, integral sau partial, ar
putea intra ca elemente componente intr-o panorama a poeziei ruse
reinnoitoare, au avut perioade, de mai lunga sau mai scurta durata,
de aflare (si lucrare) in cadrul a ceea ce s-a numit avangarda, deja cu
suficiente semne de clasicizare in istoria literara.

Asadar, dincolo de experimentul radical, de renuntari la for-
me, stiluri, metode sau de cautarea cu orice pret a elementului no-
vator, avangarda, in constantele sale deja ,clasicizate”, ramane a fi
arta propriu-zisa care confirma ca, de cele mai multe ori, adevarata
poezie e ,dincolo” de principiile declarate in diverse manifeste si
chiar e creata in afara lor de insasi semnatarii respectivelor procla-
matii. In poezia adevirati totdeauna a existat ceva care nu se lasa
supus analizelor literaturologice de un rationalism sui generis. Plus
faptul ca lectorul (in fabula, dle Eco!), de multe ori chiar si cel avi-
zat, citeste literatura fara a cunoaste principiile care, chipurile, ar fi
stat la baza ei; principii declarate de autori si nicidecum respectate
orbeste de ei insisi. Plus ca, precum sugeram mai sus, conform sti-
listicii si ideatiei, unele din aceste manifeste sunt mai curand glosari
cvasifilosofice destul de liberale in alchimia scrisului. Altele au un
suflu artistic implicit, prin conceptiile lor detasandu-se de ceea ce
ar trebui sa fie un manifest. Pentru ca, treptat, caind temperamentul
verbal se mai potoleste, se modifica oarecum si cultura, stilistica ma-
nifestelor care, uneori, sunt considerate egale operei artistice, incat,
precum observa D. Sarabianov: ,,Conceptia sau programul elaborat
erau puse in acelasi rand cu fenomenele artei propriu-zise”. Astfel,
de cum atare texte sunt ,extrase” din reteaua ideatici a fantezis-
telor teoretizari, ele vadesc calitati metaforice, poetice, fiind citite
cu placerea pe care ti-o produce literatura propriu-zisa, captivanta,
ingenioasa, provocatoare, ce declanseaza si improspateaza receptia.
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Adica, o si remodeleazd, o face mai toleranta la diversitate si — de ce
nu? — combativitate. [La capitolul metaforismului unor manifeste,
sa exemplificAm barem cu aceasta mostra din proclamatia biocos-
mismului: ,,Unele cuvinte sunt moarte, in altele abia de mai palpaie
ceva viata si doar foarte rar se intalnesc cuvinte cu obrajii rumeni.
Noua ne merg la inima cuvintele miezoase si ne place sa le reinviem
pe cele moarte. Insa resuscitarea cuvantului nu consta in dezvilu-
irea imaginii sale initiale, ci, mai curand, in abila alegere a prefixe-
lor si sufixelor. Plus la asta, ne intereseaza crisalidele cuvintelor,
ne atrag cuvintele-varcolaci, cuvintele ca mascarada. Cuvantul fuge
de sensul sau initial, se rupe de el, isi imbraca nimfa (...) Unde mai
punem ca noi insine suntem gravizi de cuvinte. Astfel, presimtim
ca pe o interjectie omul care se ridica din sicriu. Pe noi ne asteapta
milioane de interjectii pe Marte si pe alte planete. Noi credem ca din
interjectiile biocosmice (in sensul larg al cuvantului) se va naste un
limbaj biocosmic, unul pentru intregul pamant, pentru intregul cos-
mos...” Sau ce spun lumenistii in manifestul lor despre futurism:

LFlacau latos si roscat, cu plamani de gorila si cap de microcefal.

Calul de tractiune al poeziei, camionar al riturilor de granit.
S-a opintit cat zece, dar nu a dar decat trei perechi nedeslusite si
sapte perechi transrationale (zaum’). Aici i-a si venit sfarsitul.

In loc de viizduh liber, respirau benzini si auto-coniac, cideau
in agonie verbala, haladuiau a trandavie pe paradisurile asfaltului,
cu mainile in buzunar, pana nu li se fiacu lorusi greata.

Ca doar nu se vor tot inghesui dansii la nesfarsit pe Podul Kuz-
netki cu alura de automobil, atenti la sincopele mecanice ale valvule-
lor lor cardiace din beton armat, scuipand printre dinti injuraturi.”]

In fine, un dramatic sine qua non: fie ci vorbim de avangarda
rusa, in ansamblu, sau doar de anumite componente ale ei, cum e in
cazul de fata, cand ne referim la manifeste, nu putem sa nu invocam
sdlbaticia stalinismului, cdruia i-au cazut jertfa sute de mii de inte-
lectuali, creatori de arta, inclusiv multi scriitori din prima jumatate
a secolului trecut. Printre avangardistii lichidati de NKVD sau care
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au murit in GULAG sunt si numele celora care au semnat declaratiile
programatice din aceasta antologie. Iata martirologiul nici pe departe
complet al scriitorilor avangardei rusesti, cazuti victime represaliilor
barbare ale regimului bolsevic criminal: N. Gumiliov (1921), B. Livsit
(1939), N. Burliuk (1921), Gh. Ciulkov (1939), V. Kneazev (1937), A.
Arhanghelski (1938), K. Olimpov (1940), V. Sileiko (1930), S. Nelhi-
den (1942), I. Terentev (1937), S. Tretiakov (1939), N. Habias-Koma-
rova (1943?), V. Sersenevici (1942), I. Gruzinov (1942), K. Bolsakov
(1938), I. Deghen (1923), N. Oleinikov (1937), V. Riciotti-Turutovici
(1939), G. Smerelson (1943?), A. Vvedenski (1941), D. Harms (1942),
I. Afanasev-Soloviov (1938?), O. Mandelstam (1938), Artiom Vesiolai
(1899 — 1939), A. Tufanov (1942, acesta — lasat sd moarta de inani-
tie pe pragul unei cantine raionale)... Unii reusesc sa emigreze — D.
Burliuk, R. Jakobson. Dar suferintele lui Boris Pasternak, ale Annei
Ahmatova, umilintele la care au fost ei supusi?... Dar sinuciderea Ma-
rinei Tvetaeva, careia i se refuzase pana si un post de... dereticatoare,
ce i-ar fi permis sa-si castige painea cea de toate zilele?... (Nu ocazi-
onal-sentimentala, ci dramatic-semnificativa gasesc posibilitatea de
a invoca, in romaneste, numele acestor avangardisti rusi, pentru ca
scriitorii au nevoie de solidaritate chiar si atunci cand, fiziceste, nu
mai sunt in viata; au nevoie de perpetua solidaritate intru spirit, in
lupta cu rdul, o monstruoasa fateta a caruia a invederat-o bolsevismul,
~stdnga” comunista.) Apoi, in tragicul context al acelei epoci feroce se
intampla si o ,atingerea” romaneasca, pe viu, cu avangarda rusa, care
se manifesta, insa, nu in... manifeste, ci in destinul unuia dintre poetii
ce aveau sa fie exterminati — Nikolai Burliuk, cel trimis la 15 iulie 1917
pe frontul roman. in noiembrie isi aduce din Rusia mama, stabilind-o
la Botosani. In ianuarie 1918, dupa ce la statia Socola este dezarmat3
unitatea militara din care facea parte, Burliuk se angajeaza functionar
la Directia agricola din Chisinau, plecand la Ismail ca reprezentant
al Ministerului Agriculturii al Republicii Democrate Moldovenesti.
Dupa ce trece printr-un confuz labirint de peripetii din acele timpuri
de ,rupere de lumi”, este arestat undeva langa Herson, judecat de
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bolsevici si executat la 27 decembrie 1921... (Inci in 1917, in ,,Procla-
matia presedintilor globului pdmantesc”, Hlebnikov se intreba: ,,Dar
de ce dansul se hraneste cu oameni?/ De ce statul a devenit canibal,/
Iar patria — soata lui?”... Statul sovietic...)

Astfel, in modernitatea literara rusa parea sa se extinda ,,golul
istoric” de care spune un vers bacovian... Aceasta, in exterior, sa
zic, In realismul socialist ca vid estetic, istoric. Pe cand, in adancuri,
in profunzimea constiintelor temerare, ideile, principiile, stilistice-
le avangardismului fermentau din nou. Eu sunt printre cei care nu
ar putea concepe perestroika si cidderea URSS fara contributia un-
derground-ului, samizdat-ului, filosofiei civice in inferenta cu si cu
manifestele si faptele avangardei ruse. Iar literatura underground,
cea a samizdat-ului, resimteau influenta avangardei ca in proiectiile
unui orizont testamentar si reaparitia (din apele uitarii!) a punti-
lor de acces, construite si reconstruite in ilegalitatea lit-subsolului
(anti)sovietic sau intretinute imaginar-estetic de asa-numita a treia
literatura, care se orienta spre fenomenologii artistice izvodite la
intersectiile artei cu metafizica, precum au fost si trebuiau sa mai fie
suprarealismul, expresionismul, suprematismul, imagismul, sim-
bolismul, futurismul, concretismul, curente intre care existau vase
comunicante — atunci, in epoca Represans. Apoi, multi autori din
arealul postmodernismului creeaza, de fapt, in concordanta cu dezi-
deratele avangardei ca protest mobilizator, innoitor, declansator de
ideatii originale, de stilistici... protestatar-re-creatoare. Ei mizeaza
pe motricitatea inventivitatii ca propulsie a entuziasmului creator,
nicidecum, obligator, — optimist; intuiesc, descopera si propun mo-
dele de univers artistic, modifica legile de care sa se ghideze spiritul
creator, de regula — critic, de o contemporaneitate intrinseca siesi si
nu mimata sau dezorientata de racile si probleme depasite, iesite din
atentia istoriei artelor. In spiritul operei lor, cei mai talentati autori
tind, programatic si manifest, spre multitudinea planurilor estetice,
spre un cat mai cuprinzator unghi de vedere, spre o ampla amplitu-
dine artistica, drept afirmare a democratismului in creatia ce poate
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merge de la antic, traditional, clasic, pana la limbajul transrational
(zaum’) sau paradoxul zen. Drept rezultat, s-a ajuns la modificari
de ordin canonic, de viziune paradigmatica, soldate cu geneza unui
nou tip de constiinta artistica — cea a postavangardismului si post-
modernismului rus. S-a ajuns la cuvinte, dar si la idei in libertate,
ca sa ne amintim de celebrul manifest marinettian, cu care, ca in
percutie de ecou, comunica mai multe declaratii programatice ale
avangardistilor rusi de la inceputul secolului XX.

P.S. Odata clasicizata avangarda istoricd, prin opera celor mai
straluciti reprezentanti ai sai, inseamna ca incontestabilii sai clasici,
precum ar fi Hlebnikov, Maiakovski, Burliuk, cei care doreau ,sa-i
arunce de pe nava contemporaneitatii” pe Tolstoi si Dostoievski, in
vremurile curente ale literaturii chiar stau alaturi de acestia acolo,
in cel mai democratic Panteon al stimei si estimarii care, in mare,
intrunesc acceptul multora. Prin urmare, ar putea fi de acord si au-
torii ,palmei date gustului public” ca frumusetea va salva lumea.
Bineinteles, cu conditia daca lumea va sti sa salveze frumusetea. Cu
toate cd celebrul adagiu, atribuit lui Dostoievski, in forma in care
este vehiculat,in romanul , Fratii Karamazov” suna astfel: ,,Krasoto-
iu mir spasiotsea”. Adica, ,,Lumea se va salva prin frumusete”. (E o
deosebire nu doar de nuante...) Eu unul mai fiind de parerea cd poa-
te fi considerat element ale vreunii memorabil manifest si acest...
poem: Frumusetea va salva lumea, / numai in cazul in care/ lu-
mea va sti sa salveze frumusetea.

P.P.S. In romanul ,Idiotul” apare si varianta des utilizat,
Krasota spasiot mir (Frumusetea va salva lumea), insa ea e una de
plan ideatic secund, daca ne gandim ca, in primul caz, este solicitata
contributia lumii ins#si intru salvarea sa (prin frumusete). In al doi-
lea caz, pur si simplu lumea... ,asteapta” sa fie salvata.

Leo Butnaru
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AKMFEISMUL

MOSTENIREA SIMBOLISMULUI ST AKMEISMUL*

Pentru cititorul atent e clar ca simbolismul si-a inchis cercul
dezvoltarii, acum fiind deja in cadere. E limpede cd operele simbo-
listilor aproape ca nu mai apar, iar daca apar — sunt extrem de slabe,
chiar si din punctul de apreciere al simbolismului insusi, si ca tot mai
des se fac auzite voci intru sustinerea revizuirii valorilor si reputatii-
lor ce treceau nu prea mult timp drept fara cusur, si ca au aparut futu-
ristii, egofuturistii si alte hiene, atinandu-se totdeauna pe urmele leu-
lui. (Nu care cumva sa creada cititorul cd, prin aceasta fraza, as pune
cruce peste toate nizuintele radicale ale artei contemporane...) in
schimbul simbolismului se afirma o noua directie, oricum s-ar numi
ea, — sa zicem, akmeista (de la cuvantul grecesc akme — nivelul su-
perior a ceva anume, floarea, perioada infloririi), — in orice caz, care
necesita un mai sigur echilibru de forte si o mai exacta cunoastere a
raporturilor dintre subiect si obiect, decat fusese in simbolism (...).

Pentru noi, ierarhia in lumea fenomenelor nu e decat greuta-
tea specifica a fieciaruia dintre ele, pornind de la constatarea ca gre-
utatea efemerului este, totusi, incontestabil mai mare decat deplina
lipsa de pondere, inexistenta, din acest motiv sugerandu-ne ca toate
fenomenele sunt infratite in fata existentei.

Noi nu am fi cutezat sd-i impunem atomului sa se inchine lui
Dumnezeu, daca acesta nu ar fi existat in propria lui natura. Dar, sim-
tindu-ne, constientizindu-ne pe noi insine drept fenomene printre
fenomene, devenim partasi ai ritmului universal, receptam asupra
noastra toate actiunile si, la randu-ne, influentdm noi insine. Dato-
ria noastra, vointa noastra, fericirea si tragedia noastra sunt — de a
presupune in fiece ora ce ar fi sa insemne pentru noi ora urmatoare,
pentru fapta noastra, pentru intreaga lume, si sa grabim apropierea ei.
Iar drept suprema rasplata, fiara a ne abate barem pe o clipa atentia,

25



ni se arata chipul orei de pe urma, care nu va veni niciodata. Astfel, a
te revolta in numele altor conditii de existenta aici, unde exista moar-
tea, e la fel de straniu, ca si in cazul captivului care darama peretele,
cand are in fata usa deschisa. Aici, etica devine estetica, extinzandu-se
pana la conditia celei dintai. Aici, individualismul aflat la 0 maxima in-
tensitate creeaza comuniunea, sociabilul, obstescul. Aici, Dumnezeu
devine un Dumnezeu viu, pentru ca omul s-a simtit demn de un ast-
fel de Dumnezeu. Aici, moartea nu e decat o cortina care ne desparte
de actori, de spectatori si, in inspiratia jocului, noi detestam ghicitul,
presupusul fricos — ce va fi mai departe? In calitate de adamisti, intr-o
anumita masura suntem si fiare de padure si, in orice caz, nu vom
ceda ceea ce e animalic In firea noastra in schimbul neurasteniei (...)
Fiece directie incearca dragoste fata de anumiti creatori de epo-
ci. Mormintele venerate unesc oamenii mai mult ca orice. In cercurile
akmeismului, cel mai frecvent sunt invocate numele lui Shakespeare,
Rable, Villon si Théophile Gautier. Alegerea acestor nume nu e una
intamplitoare. In edificarea akmeismului fiecare dintre ele e o piatra
unghiulara, suprema tensiune a unei sau altei stihii a lui. Shakespeare
ne-a dezvaluit lumea interioard a omului, Rable — corpul si bucuriile
acestuia, naturalismul fiziologic sagace, Villon ne vorbi despre viata
care nicio clipa nu se indoieste de sine, chiar de cunoaste totul — si pe
Dumnezeu, si pacatul, si moartea, si nemurirea. Pentru viata aceas-
ta Théophile Gautier gasi in arta destoinicele vesminte ale formelor
ireprosabile. A imbina in sine aceste patru momente — iatd ndzuinta
care uneste astdzi oamenii ce s-au numit cu atata curaj akmeisti.

Nikolai Gumiliov
(1913)

* Akmeism — de la grecescul akme: treaptd superioara, fortd infloritoare — curent literar,
animatorii caruia declarasera eliberarea poeziei de aspiratia simbolista spre ,,ideal”’, meta-
forism, complexitate ideatico-semantica etc. Protagonisti — S. Gorodetki, M. Kuzmin, N.
Gumiliov, A. Ahmatova, O. Mandelstam.
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UNELE CURENTE IN POEZIA RUSA CONTEMPORANA

In prezent, miscarea simbolistd din Rusia, in albia ei de baz,
poate fi considerata incheiata. Aparuta din decadentism, prin efor-
turile unei intregi pleiade de talente ea a atins ceea ce, pe parcursul
evolutiei, trebuia sa devina o apoteoza, dar care, in realitate, s-a do-
vedit a fi o catastrofa... Cauzele catastrofei erau adanc inradacinate
in Insasi miscarea respectiva. Pe 1anga motivele intamplatoare, pre-
cum ar fi dispersia fortelor, absenta unui lider unic s.a., aici actio-
nau cel mai mult viciile interne ale insasi miscarii simboliste.

Metoda aproximarii are o mare importantd in matematica,
insa nu este aplicabila si artei. Infinita apropiere a patratului prin
intermediul octaedrului sau a unei figuri cu saisprezece laturi s. a.
m. d. de unghi se poate gandi sub aspect matematic, dar nu si cu ar-
tis mente. Arta nu cunoaste decat pitratul, decat cercul. Inainte de
toate, arta este o stare de echilibru. Ea inseamna soliditate. Pe cand
simbolismul neglijeaza in mod principial aceste legitéti ale artei.
Simbolismul s-a straduit sa utilizeze fluiditatea cuvantului... Teori-
ile lui Potebnea preconizeaza fara indoiala miscarea a tot ce poate
fi gandit prin cuvant si prin combinatii de cuvinte; una si aceeasi
imagine nu este diferita doar pentru oameni diferiti, ci si pentru
unul si acelasi om in rastimpuri diferite — deci, e diferitd. In mod
constient, simbolistii si-au pus scop sa se foloseascd, in esentd, de
aceasta fluiditate, sporind-o prin toate metodele, astfel incalcand
regala prerogativa a artei — de a pastra calmul in toate pozitiile, in
cazurile tuturor metodelor.

Impunandu-i cuvantului sa intre in diverse combinatii nu
doar pe un singur plan, ci in imprevizibil de multe planuri, sim-
bolistii construiau un monument din cuvinte nu conform legilor
ponderabilitatii, ci visau sa-1 mentina in pozitie verticala ,legat” cu
diverse fire ale ,,corespondentelor”. Le plicea sa se infasoare in toga
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neintelesului; anume ei spunand ca nici chiar poetul nu se intelege
pe sine, ci, in genere, intelegerea artei nu e dect trivialitate... Insa
neintelesul le era mult mai simplu decat credeau dansii.

Aceastd nenorocire a fost urmata de o alta si mai amara. Ce
oare ar fi putut stavili intruziunea simbolului in orice domeniu al
gandirii, daca infinita importanta o constituia semnalmentele sale
indispensabile? Nespus de consecvent, Gheorghi Ciulkov tinea sa
dea in stapanirea simbolului intregul domeniu socio-politic al ca-
utarilor din timpurile sale. Cu o tenacitate si mai mare, Veaceslav
Ivanov a introdus in simbolism mistica, religia, teozofia si spiritis-
mul. Aceste exemple sunt caracteristice prin faptul ca ereticii s-au
dovedit a fi insisi simbolistii, erezia pornind din centru. In domeniul
teoriilor, niciun fel de alti vasali nu se antrenau in combinatiunile
atator certuri si impacaciuni, precum vasalii simbolismului. Si nu
mira faptul ca simbolistii nu l-au remarcat anume pe unul dintre
onestii lor activisti, Innokenti Annenski, care nu a fost incoronat de
ei, ci de altii.

Printre metehnele principale ale simbolismului, care i-au dis-
trus acestuia cauzele, nu poate sa nu fie amintit si un sir de contra-
dictii particulare ale unor activisti luati in parte. Eroica activitate a
lui Valeri Briusov poate fi definitd drept o experienta de combinare a
principiilor Parnasului frantuzesc cu nazuintele simbolismului rus.
Aceasta e o drama tipica a vointei si mediului, personalitatii si mo-
mentului. Placuta cazna careia i s-a dedat mostenitorul uneia dintre
imaginile lui Vladimir Soloviov — Aleksandr Blok, dorind, mai intai,
prin procedee impresioniste, mai apoi lirico-magice sa-i ofere aces-
tei imagini un temei simbolist, mai continua si astazi, manifestan-
du-se ba prin caderea lui in realism, ba prin pauze letale. Creatia lui
Balmont se aseamana protuberantelor solare din motivul ca el tre-
buie sa se desprinda mereu din scoarta uscacioasa a simbolismului.
Feodor Sologub nu a tdinuit nicicand iremediabila contradictie din-
tre ideologia simbolistilor, pe care o impartasea partial, si propria
sa ideologie — a solipsismului.
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Catastrofa simbolismului a avut loc in liniste, chiar daca cor-
tina era ridicata. Orbitoare ,coroane de sonete” inundasera scena.
Una dupa alta sfarseau prin sinucidere visarile la mit, tragedie, la o
mare epopee, la maretie in propria lirica. Din ,orbitorul da” aparu,
pe invers, ,neinduplecatul nu”. Simbolul devenise talisman si cei
care il detineau s-au dovedit a fi nespus de numerosi. Sensul acestei
catastrofe a fost semnificativ. Ceea ce insemna ca, nici mai mult,
nici mai putin, simbolismul nu exprima spiritul Rusiei — barem cel
ce tinea de metodele simbolistilor nostri. S-a dovedit ca nu au o ma-
sura comuna cu Rusia nici ,,Dionis”-ul lui Veaceslav Ivanov, nici ,,te-
legrafistul” lui Andrei Belai, nici ,troica” lui Blok.

Salvatorul simbolismului putea fi Nikolai Kliuiev, insa el nu
se manifestd ca simbolist. Kliuiev este promotorul atitudinii popu-
lare (folclorice) fata de cuvant ca fata de o fortareata de neclintit, ca
fata de Diamantul Sau Neintinat, astfel ca nu-i putea trece prin cap
ideea conform careia ,cuvintele sunt cameleoni”: lui i s-ar fi parut
o crima sa puna in cantec un cuvant insignifiant, impelitat si incon-
sistent; el nu ar fi putut imbina cuvintele inde ele nu prea strans,
cu anumite ciudéatenii, si nu solid, simplu, precum barnele in izba.
Cartile lui au respirat usurate. Simbolismul mai ca nu l-a bagat in
seama. In schimb Il-a salutat radios akmeismul...

Noul veac a turnat singe proaspit in poezia rusi. Inceputul
celui de-al doilea deceniu e anume acea faza a veacului, in care pen-
tru prima oara se contureaza trasaturile chipului viitor. Unele sem-
nalmente ale poeziei noi deja s-au configurat, in special in opozitie
cu perioada precedenta. Printre multiplele carti din aceasta peri-
oada au fost si unele interesante, iar printre mai multe grupari s-a
remarcat ,,Atelierul poetilor”. Deja in insusi acest nume criticii de la
diverse ziare au sesizat contrapunerea problemelor poetice directe
(deschise) — celor oraculare, vrajitoresti si altora de atare gen. Insa
critica nu a observat ca, inainte de toate, aceasta modestie este de-
terminata de faptul ca, asumandu-si cultura versului, Atelierul si-a
asumat, concomitent, si povara problemelor nerezolvate de prece-
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denta generatie de poeti. Respingand consecvent toate sedimentele
care au acoperit poezia din cauza preocuparilor metodologice, Ate-
lierul a recunoscut idealul poetului, ridicat atat de sus anume de
simbolisti. Atelierul a purces la treaba in afara oricdror teorii pre-
concepute. Spre finalul primului an, deja s-au cristalizat anumite
teze, expuse cu claritate.

Personalitati distincte 1i ofera Atelierului servicii pretioase; in
acest sens, s-a produs ruptura cu traditia. Cu atat mai solida pare
unitatea anumitor vectori de bazi ai perceptiei (lumii si artei). In li-
nii generale, vectorii sunt numiti: akmeism si adamism. Lupta din-
tre akmeism si simbolism (daca aceasta e o lupta, totusi, si nu o cu-
cerire de cetate abandonatd) se duce, inainte de toate, pentru lumea
prezentd, sonora, cromatica, ce are forma, greutate si timp, pentru
planeta Pamant. La urma urmelor, umpland lumea cu ,analogii”,
simbolismul a transformat-o in fantoma ce conteaza doar in masura
in care e atinsa de curente din alte lumi si luminata de acestea, caro-
ra le reduce adevarata importanta incontestabila.

Pentru akmeisti, roza a devenit din nou frumoasa prin sine
insasi, prin petalele sale, aroma si culoare, si nu prin imaginatele
ei asemanari cu dragostea misticd sau cu mai stim noi ce altceva.
Steaua Mair, daca exista, totusi, e minunata anume la locul sau, dar
nu ca un punct de sprijin imponderabil pentru o nazuinta impon-
derabila. Troica e remarcabila prin zurgalaii, vizitiul si caii sai, si
nu prin cuvertura politica intinsa pe masura ei. Si nu sunt minuna-
te doar roza, steaua Mair, troica, adica nu e minunat doar ceea ce
demult e ca atare, dar poate fi minunata pana si monstruozitatea.
Dupa atatea ,animozitati”, lumea a acceptat ireversibil akmeismul
in deplinatatea frumusetilor si hidoseniilor sale. De azi inainte e hi-
dos doar ceea ce e hidos, ce e neimplinit, ce a vestejit intre existenta
si inexistenta.

Prima etapa de elucidare a dragostei fata de lume a fost exotis-
mul. Ca si cum, create pentru prima oara, in lume au navalit anima-
lele: elefantii, girafele, leii, papagalii de pe Insulele Antile au popu-
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lat versurile de junete ale lui N. Gumiliov. Atunci inca nu se putea
presupune ci deja vine Adam. Ins4, incetul cu incetul, au prins a-si
gasi expresie si perceptiile adamiste.

In acest context, este importanta cartea lui M. Zenkevici ,,Pur-
pura bestiala”. Cu un acut simft juvenil, autorul a constatat statorni-
ca unitate dintre pamant si om, in magma planetei ce se raceste el
a vazut trupul lui Iov, dezgropat de talpile trecatorilor, iar in trupul
uman — fierul pamantului. Dand la o parte stratificarile culturilor
milenare, el s-a perceput pe sine drept ,fiara”, ,privat si de gheare si
de blana”, microcosmosul corpului uman infatisandu-i-se drept ,,0
lume” deloc mai putin ,radioasa”, decat microcosmosul astrilor ce
se sting sau se aprind. Mamiferele machairodus si soparlele gigan-
tice din existenta preistorica a Pamantului i-au cucerit imaginatia;
au reinviat pietrele si metalele, in toate el sesizand ,tainica unitate
a sufletului viu, a substantei inerte”.

Insi, in ziua a sasea a genezei, acest Adam nu a venit intr-o
lume virginala, neprihénita, ci in contemporaneitatea rusa. Si aici
dansul a privit cu ochii la fel de senini, clari si ageri, acceptand ce a
vazut, cantandu-i vietii si lumii aleluia. ,,Si maiorul, si duhovnicul,
si inginerul cadastral”, si minerul care ,,avan mai zice la armonica”,
si ,lacrimoasa batrana-vrajitoare” — toate au fost cuprinse de privi-
rea dragastoasa a lui Adam...

Dupa ce a editat o cartulie de versuri, in care erau cu mult mai
multe lucruri si obiecte decat imagini (artistice), in a doua sa car-
te (,Aleluia”) Vladimir Narbut apare drept poet care, constient si
constant, iubeste pamantul. Descriind cotidianul existential al pro-
vinciei ucrainene, hidosenia micilor aziluri, el nu apare ca simplu
realist, cum s-ar putea parea, in pas usor de comparatii, care in in-
vingatori cauta invingsii. Vladimir Narbut se deosebeste de un realist
prin prezenta acelei sinteze chimice, ce uneste fenomenul (natural)
cu poetul, ceea ce altcuiva nu i se poate arata nici in vis, fie acesta
si un realist sadea. Sinteza in cauza se soldeaza cu o cu totul alta
naturd a tuturor lucrurilor de care s-a atins poetul. Spre exemplu,
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in poezia lui Ivan Nikitin, oalele, bustenii sau pivele de lut pentru
tocatul semintei de mac nu sunt nici pe departe aceleasi cu cele din
poezia lui Vladimir Narbut. Oalele lui Nikitin existau cu nimic mai
rdu si pana a se scrie versuri despre ele. Iar oalele lui Narbut se
nasc pentru prima oara, cand poetul scrie despre ,,Ulciorul” sdu ca
despre unul nemaivazut pana atunci, dar de aici incolo fiind un fe-
nomen real. Iatd de ce in poezia lui Narbut neinsufletitul e atat de
insufletit si intrad in raiul noii poezii in deplina intrupare, asemeni
fiarelor lui Gumiliov, asemeni omului lui Zenkevici.

Noul Adam nu ar fi fost el insusi, tradandu-si propria misiune
— cea de a da nume in lume, prin aceasta scotand din intunericul
umed toate lighioanele Africii si chipurile provinciei rusesti; nu ar
fi observat nici omul nascut de cultura rusa contemporana. O, cat
de istovit, de frant, de Incovoiat e acest om! Adam, ca un adevarat
artist, a inteles ca aici trebuie sa-i cedeze locul Evei. Aici sunt mult
mai potrivite mana de femeie, simtul femeii, privirea ei... Astfel, li-
rica Annei Ahmatova s-a apropiat de aceasta problema destul de
complicata intr-un mod ingenios si tandru. Despre cartea ei ,,Seara”
s-a scris destul de mult. Chiar de la prima lecturd, multora le-au
devenit scumpe delicata tristete, sinceritatea si simplitatea poeme-
lor. Insa foarte putini au observat ci pesimismul din ,,Seara” e unul
akmeist, ca autoarea numeste mici monstri ai neurasteniei oarece
nuante de tristeti. In aceste fiare marunte, Anna Ahmatova iubeste
nu ceea ce a fost schilodit in ele, dar ceea ce a mai rdmas inca de la
Adam, cel ce jubileazi in raiul sdu. In poezia sa, aceste ,rimisite”
dansa le mangaie cu o mana aproape de maestru.

Cel mai greu a fost sa se croiasca drum spre lirica. Spre epo-
pee drumul nu era acoperit de atat de multe gunoaie, dar spre lirica
verbele impecabile trebuiau sa-si croiasca drum. Oare nu din acest
considerent cartea de tinerete a lui N. Gumiliov s-a numit ,,Calea
conchistadorilor”?

Intr-adevir, era nevoie de multii cutezanti si dragoste gene-
roasa fata de viitor, pentru ca, in timpul in care inflorea poezia liri-
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co-magicd, sa impartasesti in lirica porunca lui Théophile Gautier:

Creatia e cu atat mai minunata,
Cu cat materialul folosit e nepdsator, ca niciodata!
Versu-i marmora si metal!

Precum un nou arhitect neinfricat, N. Gumiliov a decis sa utili-
zeze in poezie doar ,material insensibil”. Cu atat mai evidenta cute-
zanta in aceasti decizie, dat fiind ca, prin caracterul sau, N. Gumili-
ov mai curand e un liric — muzica lui Verlaine, magia lui Blok, — iata
ce fortarete de prima clasa a cutezat dansul sa atace din dragoste
pentru detasare-distantare. In orice caz, calea spre noul lirism si
spre temele nelimitate a fost deschisa.

Prin urmare, acesti noi Adami nu sunt decat Parnasul insusi, —
ne-ar putea spune amatorii de ,,cercuri” in istorie. Dar nu, nu e Par-
nasul. Adam nu e un giuvaergiu si nu e in gratiile eternitatii. Chiar
daca Zenkevici 1-a indragit pe Leconte de Lisle, apoi doar pe cel din
y2Somnul jaguarului”. Iar daca lui Gumiliov 1i sunt scumpe glacialul
si frumusetea, aceasta e glacialitatea lui Théophile Gautier, nu cea a
parnasienilor. Dar ce fel de parnasieni ar fi Narbut si Ahmatova?

Nu, pentru ca, odata cu noul secol, a venit si 0 noua perce-
pere a vietii si artei. A devenit clar ca simbolismul nu reprezinta o
stare de echilibru, din acest motiv fiind posibil doar pentru unele
componente ale operei de arta si nu pentru crearea intregului. Noii
poeti nu sunt parnasieni, dat fiind ca lor nu le este scumpa insasi
eternitatea abstracta. Ei nu sunt nici impresionisti, pentru ca fiece
clipa obisnuita nu constituie pentru dansii un scop artistic in sine.
Nu sunt simbolisti, deoarece nu cauta in fiece clipa stradluminare si
vesnicie. Ei sunt akmeisti, dat fiind ca iau in arta acele clipe care pot
fi eterne.

Serghei Gorodetki
(1913)
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DIMINEATA AKMEISMULUI*

Pe langa uriasa fraimantare emotionala, legata de operele artis-
tice, e de dorit ca discutiile despre arta sa se distinga printr-o extrem
de mare sobrietate. Pentru imensa multime [de oameni] opera de
arta este ademenitoare, doar pentru ca in ea se intrezareste viziunea
artistului. Pe cand pentru artist viziunea este unealta si mijloc, pre-
cum ciocanul in mana pietrarului, unica reala fiind insasi opera.

A exista — e suprema mandrie a artistului. El nu isi doreste un alt
rai decat existenta, si cand i se vorbeste despre realitate, dansul doar
surade cu subinteles, deoarece cunoaste infinit mai convingatoarea
realitate a artei. Prestatia matematicianului care, fara a se gandi, ri-
dica la patrat un anume numar din zece cifre, ne umple de oarecare
uimire. Ins# foarte des uitim ci poetul ridicd fenomenul la puterea a
zecea si ca nu de putine ori modestul aspect al operei de arta ne insea-
1a in raport cu monstruos de condensata realitate de care dispune.

In poezie, aceasti realitate e — cuvantul autotelic (suficient si-
esi). Acum, spre exemplu, expunandu-mi gandul intr-o forma pe
cat posibil mai exacta, dar lipsita de poetic, eu vorbesc, in esentd, cu
semne si nu cu cuvinte. Surdomutii se inteleg inde ei de minune, si
semafoarele la cdile ferate exercita functii complicate, fara a apela la
ajutorul cuvantului. In atare mod, daci e si considersim sensul drept
continut, toate celelalte, care se afla in cuvant, va trebui sa le luim
ca simpla anexa mecanicd, ce doar ingreuneaza transmiterea rapi-
da a gandurilor. Incet se nisteau ,cuvintele ca atare” (autotelice).
Treptat, unul dupa altul, toate elementele cuvantului se contopesc
in notiunea formei si doar sensul constientizat, Logosul, mai este
considerat, gresit si arbitrar, drept continut. Neispravind cu sensul
constientizat ca material de creatie, futuristul il arunca, usuratic,
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peste bord si, in esentd, repetd eroarea grosoland a predecesorilor.
Pentru akmeisti, sensul constientizat al Logosului e o forma la
fel de minunata, precum muzica pentru simbolisti.
Si daca la futuristi cuvantul autotelic mai merge inca in patru
labe, in akmesim, pentru prima data, el are o tinuta verticala mai
demna3, intrand in veacul de piatra al existentei sale.

IT

Ascutisul akmeismului nu e nici stiletul si nici taisul decaden-
tei. Akmeismul e pentru cei care, fiind cuprinsi de spiritul edificarii,
nu renunta cu lasitate la povara lor, ci o primesc cu bucurie, pentru
a destepta si a utiliza arhitectural fortele ce dormiteaza in ea. Mes-
terul spune: eu construiesc, deci am dreptate. Constiinta propriei
noastre dreptati in poezie ne este mai scumpa ca orice si, aruncand
cat colo burliuk-cii' futurismului, pentru care nu exista o pldcere
mai mare, decat si anine cu andreaua de tricotat un cuvant dificil,
in raporturile dintre cuvinte noi introducem gotica, aidoma lui Se-
bastian Bach care a confirmat-o in muzica.

Care e dementul ce s-ar invoi sa construiasca, daca el nu crede in
realitatea materialului, rezistenta ciruia trebuie si o invingi? In mai-
nile zidarului, bolovanul de piatra se transforma in substanta, este
nascut pentru constructie, pentru el sunetul daltii ce sfarma piatra nu
constituie o dovada metafizici. In fata uriasilor bolovani de piatra din
Finlanda, Vladimir Soloviov era incercat de o spaima profetica deo-
sebita. Muta elocventa a stancii de granit il emotiona, precum o vraja
rea. Si piatra lui Tiutcev care, ,rostogolindu-se din munte, se culca in
vale, desprinzandu-se de la sine sau detronata de un brat cugetator”,
e de asemenea cuvant. La aceasta provocare se poate raspunde doar
prin arhitectura. Akmeistii ridica evlaviosi misterioasa piatra a lui Ti-
utcev, punand-o la fundamentul edificiului lor.

Ca si cum piatra ar fi fost sa astepte o noua existenta. Ea insasi
a dezvaluit potentiala capacitate a dinamicii pe care o tainuieste —

35



de parca s-ar fi cerut in ,bolta cruciforma” — spre a participa la radi-
oasa interactiune cu cele ei asemeni.

III

Simbolistii au fost prosti sedentari, placandu-le sa calatoreas-
ca, dar nu se simteau in apele lor in propriul organism si in acea
cusca mondiala, pe care Kant a construit-o din categoriile sale.
Pentru a crea cu succes, prima conditie — ca sincera pietate fata de
cele trei dimensiuni ale spatiului — e de a privi la acestea nu ca la
o povara si o intamplare nefericita, ci ca la un palat dat de Dumne-
zeu. Intr-adevar: ce ati spune despre musafirul nerecunoscator care
trdieste din contul stapanului, beneficiaza de ospitalitatea lui, insa
in sufletul sau il detesta si se gandeste cum ar face sa-l insele? Se
poate construi doar in numele a ,trei dimensiuni”, dat fiind ca ele
sunt conditia oricarei edificari. Iata de ce arhitectul trebuie sa fie un
exemplar casnic, sedentar, iar simbolistii au fost niste constructori
prosti. A construi — inseamna a lupta cu golul, a hipnotiza spatiul.
Buna sageata a clopotnitei gotice — e rea, pentru ca intregul ei sens
e de a intepa cerul, reprosandu-i ca e pustiu.

v

Originalitatea omului, ceea ce-1 face individ, personalitate, noi
0 presupunem — §i ea intra in notiunea mult mai importanta a or-
ganismului. Dragostea fata de organism si organizare akmeistii o
impart cu fiziologic-geniala medievalitate. In goani dupi subtilita-
te, secolul XIX a pierdut secretul adevaratei complicatii. Ceea ce in
secolul XIII parea a fi dezvoltarea logica a notiunii organismului
— catedrala gotica, sub aspect estetic astazi actioneaza ca o mon-
struozitate. Notre-Dame este sarbdtoarea fiziologiei, dezmatul ei
dionisiac. Noi nu dorim sa ne distram cu o promenada in ,,padurea
de simboluri”, pentru ca avem o padure cu adevarat neprihdnita si
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mai deasa — fiziologia dumnezeiasca, infinita complicatie a intune-
catului nostru organism.

Determinand in felul sau greutatea specifica a omului, Evul
Mediu o simtea si o recunostea in fiecare individ, absolut indepen-
dent de meritele acestuia. Titlul de magistru era utilizat cu placere
si fara ezitare. Cel mai modest mestesugar, cel din urma cleric de-
tineau o tainica importanta solida, o evlavioasa demnitate, atat de
caracteristica epocii respective. Da, Europa a trecut prin labirintul
unei culturi azurii-subtile, cand existenta abstracta, vietuirea perso-
nala ne-inflorata cu nimic era cotata drept fapta de eroism. De aici
si discretia aristocratica ce lega toti oamenii, atat de straina prin
spirit ,egalitatii si fraternitatii” Marii Revolutii. Nu exista egalitate,
nu exista concurenta, exista comuniunea esentialilor ce complotea-
za contra golului si nefiintei.

TIubiti existenta obiectului mai mult decat obiectul propriu-zis
si propria-va existenta mai mult decat pe sine insiva — iata cel mai
inalt precept al akmeismului.

\Y%

A = A: ce minunata tema poetica. Simbolismul lancezea, tan-
jind dupa legea identitatii, pe care akmeismul si-o ia de deviza, pro-
punand-o in locul indoielnicului a realibus ad realiora®. Capacita-
tea de a se uimi este principala virtute a poetului. In acest caz, cam
sa nu te uimesti de cea mai fecunda dintre legi — cea a identitatii?
Cel care s-a patruns de evlavioasa uimire fata de aceasta lege este,
fara indoiala, poet. Astfel, recunoscand suveranitatea legii identi-
tatii, poezia primeste pentru totdeauna in posesie, prin vasalitate,
toate cele esentiale, fara conditionari si limite. Logica este impara-
tia imprevizibilitatii. A gandi logic inseamna sa te uimesti in perma-
nenta. Noi am indragit muzica dovezii. Pentru noi, legatura logica
nu inseamna un cantecel de scatiu, ci o simfonie pentru orga si cor,
atat de dificila si de inspirata, incat dirijorul trebuie sa-si mobilizeze
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toate capacitdtile pentru a putea tine in subordine interpretii.

Ce convingatoare e muzica lui Bach! Ce forta a demonstratiei!
A demonstra si a tot demonstra fara sfarsit: a lua in arta ceva pe cu-
vant de onoare nu e demn de un artist, ci e frivol si plicticos...

Noi nu zburam, ci urcam pe turnurile pe care insine le putem
edifica.

VI

Evul Mediu ne este scump, pentru ca detinea in cel mai inalt
grad sentimentul limitei si ingraditurii. El nicicind nu a confundat
planuri diferite si fatd de lumea de apoi manifesta precautie. Nobi-
lul amestec al rationalitatii cu mistica si receptarea lumii ca pe un
echilibru viu ne inrudeste cu acea epoca si ne indeamna sa luam
puteri din operele care au aparut pe sol roman in jurul anului 1200.
Asadar, sa ne demonstram dreptatea astfel, incat drept raspuns sa
se cutremure intregul lant de cauze si consecinte de la alfa la ome-
ga; sa invatam a purta ,mai usor si mai liber nemiscatele catuse ale
existentei”

Osip Mandelstam

1. De la: Burliuk David (1882-1967) — poet, pictor, teoretician radical al futurismului
2. ,Dela real spre o si mai mare realitate” — lozincd emisa de Veaceslav Ivanov in cartea
»,Dupa stele. Studii filosofice, estetice si critice” (1909).
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FUTURISMUL

O PALMA DATA GUSTULUI PUBLIC*

Cititorilor — Noul Intaiul Surprinzitorul nostru manifest.

Doar noi reprezentam chipul Timpurilor noastre. Pentru noi
suna cornul timpului in arta cuvantului.

Trecutul e sufocant. Academia si Puskin — mai neintelesi ca
hieroglifele.

Sa-i aruncam pe Puskin, Dostoievski, Tolstoi s.a., s.a. de pe
Corabia contemporaneitatii.

Cel ce nu-si va uita prima dragoste, nu o va cunoaste pe ulti-
ma. Cine dintre cei usor creduli si-ar transforma ultima Dragoste in
parfumatul desfrau al lui Balmont? Oare in asa ceva sa se oglindeas-
ca cutezatorul suflet al zilei de azi? Care fricos, inspaimantat, nu ar
cuteza sa smulga platosa de mucava de pe fracul negru al catanei
Briusov?

Dansii sa fie cei luminati de zorii nemaivazutelor frumuseti?

Spalati-va mainile ce s-au atins de slinul cartilor scrise de aces-
ti nenumarati Leonid Andreev.

Toti asti Maksim Gorki, Kuprin, Blok, Sologub, Avercenko,
Ciornai, Kuzmin, Bunin si atati altii ca ei nu au nevoie decat de o
vila pe un mal de rau. De obicei, o atare recompensa destinul le-o
ofera croitorilor.

De pe inaltimile zgarie-norilor privim spre nimicnicia lor!...

Noi ordondm sa se respecte drepturile poetilor:

1. — De a-si amplifica vocabularul prin cuvinte libere, sponta-

ne si derivate (cuvantul-noutate).

2. — La o irezistibila ura fata de limbajul de pana la ei.

3. — Sa indeparteze ingroziti de demna lor frunte Coroana

meschinei glorii de doi bani, impletita din maturelele folosite

pentru masaj la baie.
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4. — Sa stea pe stanca cuvantului ,,Noi” din mijlocul unui ocean
de fluieraturi si revolte.

Iar daca deocamdata si in randurile noastre se mai intal-
nesc murdarele stigmate ale ,bun-simt”-ului si ,,bonton”-ului
vostru, peste ele deja tremura pentru prima oara fulguratia
Noii Frumuseti Viitoare a Cuvantului Autotelic (suficient siesi).

Moscova, a. 1912, decembrie.

David Burliuk, Aleksandr Krucionah,
Vladimir Maiakovski, Viktor Hlebnikov

* Este un manifest al futurismului. Configurata, in mare, in anul 1910, prima asociatie a
futuristilor rusi, care se numeau si ,,budetleni” (de la substantivul ,,buduscee” — ,,viitor”),
a fost Ghileea, intemeiata de fratii David si Nikolai Burliuk impreuna cu Benedikt Livsit.
(Grecii numeau ,,Ghileea” (Paduroasa) o regiune din Scitia.) Din grupare mai faceau
parte Velimir Hlebnikov, Vladimir Maiakovski, Vasili Kamenski, Aleksei Krucionah,
Elena Guro
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ACADEMIA EGO-POEZIET*

19—Ego-12

Premergatorii:

(Futurismul Universal)

K. M. Fofanov si Mirra Lohvitkaia

TABLELE LEGII:

I

1. Unitatea — Egotism.

2. Dumnezeul — Unitate.

3. Omul - fractie Zeu.

4. Nasterea — desprinderea de Vesnicie.
5. Viata — fractie Extra-Vesnicie.

6. Moartea — fractionare.

7. Omul — Egotist.

II. Intuitia. Teosofia.
III. Gand pana la dementa: dementa individuala.
IV. Prisma stilului — restaurarea spectrului gandului (rati-

unii).

V. Sufletul — Adevar.

Rectoratul! —

Igor Severeanin

Konstantin Olimpov (K. K. Fofanov)
Gheorghi Ivanov

Graal-Arelski
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* Ego-futurismul — o alta specie a futurismului rus care, insa, in afara de similitudinea
denumirii, in esentd a avut foarte putin in comun cu avangardismul promovat de autorii
,Palmei date gustului public”. Istoria ego-futurismului ca directie organizata a durat putin
(din 1911 pana la inceputul anului 1914). A fost o inventie personald a poetului Igor
Severeanin. Impreuni cu acesta, din ,,Academia ego-poeziei” ficeau parte G. Ivanov, K.
Olimpov (K. K. Fofanov) si Graal-Arelski (S. Petrov).
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SCOALA INTUITIVA
»Ego-futurismul Universal”
(Viitoarea constientizare a vietii si arteti)

Fondata de Igor Severeanin in noiembrie, anul 1911, prin edi-
tarea prologului sau ,Ego-futurismul”.

Doctrine:

Recunoasterea EgoZeului (Unirea a doua contraste).

Descoperirea si aproprierea sufletului universal (Atoatejusti-
ficarea).

Reconstituirea Egotismului drept propria ta esenta.

Infinitudinea cautarilor artistice si spirituale.

Fiece artist sau cugetator, solidar in doctrina cu intemeietorul,
este un Ego-futurist.

Ego-futurismul nu are nimic in comun cu futurismul italo-
francez:

1/ futuristii straini au mortificat pronumele ,,eu”;

2/ ei nu cunosc atoatejustificarea.

Igor Severeanin
(1912)
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JUVELNICUL JUZILOR, II*

Precuvantare

Gasind principiile ce urmeaza exprimate organic in primul Ju-
velnic al juzilor si promovand anterior mult trambitatii si bogatii,
doar in intelegerea celor de la firma ,Mettl’ & K°”**_ futuristi, — Noi
consideram totusi ca am parcurs deja acest drum si, lasand exploa-
tarea lui in grija celor care nu dispun de alte proiecte de perspectiva,
utilizam o anume forma de ortografie, pentru a concentra atentia
generala spre alte edificii inedite, ce ni se arata in fata.

Pentru prima oara, am avansat noi principii de creatie, ce ni se
releva limpede in urmatoarea ordine:

1. — Am incetat de a accepta topica si rostirea cuvintelor con-
form regulilor gramaticale, vazand deja in litere doar o directionare
a discursului. Am dislocat sintaxa.

2.— Am trecut la investirea cu sens (continut) a cuvintelor in
dependenta de specificul lor configurativ si fonetic.

3.— Am constientizat rolul prefixelor si sufixelor.

4.— In numele libertitii intAmplirii (revelatiei) personale, nu
recunoastem ortografia.

5. — Caracterizam subiectele nu doar prin epitete (cum s-a
procedat in special pana la noi), ci si prin alte parti de vorbire, pre-
cum si prin litere si cifre luate aparte:

a) Considerand de componente inseparabile ale operei ster-
saturile, corectarile si vinietele asteptarii creatoare;

b) Presupunand scrierea (caracterul caligrafic) drept element
al impulsului poetic;

c¢) Din acest considerent, la Moscova am editat cartile (de au-
tografe) ,Auto-scriere”.

6. — Noi am nimicit semnele de punctuatie, gratie carui fapt
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pentru prima oara a fost constientizat si promovat rolul masei ver-
bale.

7. — Vocalele le intelegem ca timp si spatiu (caracterul aspira-
tiilor), iar consoanele — ca sunet, culoare, miros.

8. — Am distrus ritmurile. Hlebnikov a promovat o metrica
prozodicd a limbii orale, vii. Am incetat de a mai cauta cadente prin
manuale — orice miscare 1i naste poetului un nou ritm liber.

9. — Rima de la inceputul versurilor (David Burliuk), cea
medie, rima inversa (Vladimir Maiakovski).

10. — Bogatia lexicului poetului inseamna omologarea aces-
tuia.

11. — Noi considerdm cuvantul a fi creatorul mitului; mu-
rind, cuvantul naste mitul, si invers.

12. — Suntem acaparati de teme noi: cantam inutilitatea, lip-
sa de sens, taina mizerabilei autoritati.

13. — Detestam gloria; cunoastem sentimente care nu au
existat pana la noi.

Suntem oamenii noi ai unei vieti noi.

David Burliuk, Elena Guro, Nikolai Burliuk,
Vladimir Maiakovski, Ekaterina Hizen,
Viktor Hlebnikov, Benedikt Livsit, Aleksei Krucionah

(1913)

* Implicit, aceasta e declaratia cubofuturismului — curent artistic de la confluenta primului
si celui de-al doilea deceniu din secolul XX, care tindea sa uneasca principiile cubismului
(descompunerea obiectului in partile sale componente) cu futurismul propriu-zis (dezvol-
tarea obiectului in ,,a patra dimensiune”, adica — in timp). Prima publicatie a cubofutu-
ristilor a fost almanahul ,,Juvelnicul juzilor” (1909), in care semnau David si Nikolai
Burliuk, Vasili Kamenski, Velimir Hlebnikov, Elena Guro, Ekaterina Nizen s. a. De aici a
pornit si ideea credrii asociatiei futuriste ,,Ghileea”.

** Mettl’ & K°” — o firmé de reclama.
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GRAMATA
Asociatiei Intuitiviste

Ego-futurismul

I. Ego-futurismul — necurmata tendinta a fiecarui Egotist spre
obtinerea posibilitédtilor Viitorului in Prezent.

II. Ego-futurismul — individualizarea, constientizarea, admi-
rarea si glorificarea Eu-lui.

ITI. Omul — esenta.
Divinitatea — Umbra Omului in Oglinda Universului.
Dumnezeu — Natura.

Natura — Hipnoza.
Egotistul — Un intuitiv.

Intuitivul — Medium.

IV. Crearea (Edificarea) Ritmului si Cuvantului.

Areopagul:

Ivan Ignatev
Pavel Sirokov
Dmitri Kriucikov
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Oficiosul Ego-futurismului — ,,Vestitorul petersburghez”.
Planeta Pamant. La planeta la Terra.

Rusia. Russte.

Sankt-Petersburg. St. Petersbourg.

27, a 6-a de Craciun.

(1913)
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O PALMA DATA GUSTULUI PUBLIC

(Varianta-proclamatie, 1913)

In anul 1908 a apirut Juvelnicul juzilor. in el a fost editat pen-
tru prima oara genialul — marele poet al contemporaneitatii —
Velimir Hlebnikov. Belferii petersburghezi insinuau cé ,,Hleb-
nikov e un nebun”. Bineinteles, dansii nu au publicat niciuna din
lucrarile celuia care reprezenta prin sine Renasterea Literaturii
Ruse. Rusine si dezonoare lor!...

Timpul trecea... In anul 1913, V. Hlebnikov, A. Krucionah, V.
Maiakovski, B. Livsit. V. Kandinski, Nikolai Burliuk si David Burli-
uk au publicat cartea: O Palma Datda Gustului Public.

Hlebnikov deja nu mai era singur. In jurul siu se adunase
o pleiada de scriitori care, chiar daca mergeau pe cai diferite, erau
uniti de o singura lozinca: ,Jos slova-mijloc, traiascd Cuvantul
autotelic, suficient siesi!” Criticii rusi, acesti negustorasi, acesti
plozi mucosi nascuti la sapte luni, care sufla zi de zi in fluierasele
lor, grosi de obraz si fard a fi in stare sa inteleagd frumusetea, se
revarsara intr-o intreaga mare de indignare si ura. Nimic a mirarii!
— Oare chiar ei, cei educati pe bancile scolii in spiritul poeziei de-
scriptive, sa inteleagd Marile revelatii ale Contemporaneitatii?

Toti asti Ismailovi sasaitori, Homunculusi ce se hranesc cu re-
sturi de la masa realismului, — dezlantuitii astia Andreevi, Blok(ci),
Sologubi, Volosini si cei asemandtori lor sustin (ce invinuire imun-
da!) ca noi am fi ultimii dintre ,decadenti” si cd nu am fi adus nimic
nou in prozodie — nici masuri, ritmuri, nici rime, nici ceva ce s-ar
referi la prospetimea cuvantului.

Parca au fost indreptatite in literatura rusa ordinile noastre —
de a respecta Drepturile poetilor:
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— de a-si amplifica lexicul prin cuvinte libere, spontane si deri-
vate! — la o irezistibila ura fata de limbajul de pana la ei!

— de a indeparta de demna lor frunte — ingroziti — coroana
meschinei glorii de doi bani, pe care voi o injghebati din méaturele
folosite pentru masaj la baie!

— de a sta pe stanca cuvantului ,,Noi” in mijlocul unui ocean de
fluieraturi si revolte!”

Pe verso au fost plasate textele:

contra lui A. Puskin — al lui Hlebnikov,
M. Lermontov — al lui Maiakovski,

S. Nadson — al lui Burliuk,

N. Gogol — al lui A. Krucionah.
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CUVANTUL AUTOTELIC

Despre operele de arta

1. Sa fie scrise si percepute cat ai clipi din ochi! (cantecul,
plescaitul, dantuitul, risipirea constructiilor neindemanatice, ui-
tarea, invatarea pe dinafara, V. Hlebnikov, A. Krucionah, E. Guro;
in pictura — V. Burliuk si O. Rozanova).

2. Sa fie scrise greu si sa se citeasca greu, mai incomod de-
cat cizmele unse sau camionul in camera pentru musafiri (multe
nuduri, legaturi, laturi si carpeli, suprafata ponosita, foarte aspra;
in poezie — D. Burliuk, V. Maiakovski, N. Burliuk si B. Livsit, in
pictura — Burliuk si K. Malevici).

Scriitorii de pana la noi aveau o cu totul altfel de instrumen-
tare, spre exemplu:

Prin cerul miezului de noapte ingerul zbura
Si un cantec tihnit ingana...

Aici cromatica e oferita de anemicele ce... me...
Precum tablourile pictate cu jeleu si lapte, pe noi nu ne sati-
sfac nici versurile construite pe:

pa-pa-pa
pi-pi-pi
ti-ti-ti
s.a.m.d.

Cu atare bucate un om sanatos doar ca si-ar deranja stoma-
cul.
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Noi am dat un alt model de sunet si imbinare de cuvinte:

dar, bul, scil,
ubesciur

vi so bu
rlez

(De altfel, acest pentastih contine mult mai mult din specifi-
cul national rusesc, decat toata poezie lui Puskin.)

Nu poezia afona, ingreunata, de o prelungita nota dulceaga
(pasienta... pastila...), ci inspaimantatorul baiaci?:

Orisicare-i tanar, tanar anume,
burta i-i flamanda si vrea paine,
astfel ca urmati-ma, caci, cu vocativ,
va indemn, prin speech-ul instructiv!
vom manca pietre si iarba

dulciuri saruri si otrava

vom manca golul si vidul

adancimea si-naltimea, jur,

pasari fiare pesti st monstri

vant tarana unde-n tremur!
orisicare-i tanar, tanar, tanar

burta i-i a naibii de flamanda

st ce fi-va sa ne iasa-n cale

0 sd ne serveasca de mancare.

(D. Burliuk)

Pana la noi, limbajului 1i erau inaintate urmatoarele cerin-
te: claritate, puritate, onestitate, sonoritate, placut (duios) pentru

51



auz, expresiv (in relief, colorat, suculent).

Cazand in (e)tern jucdusa tonalitate a criticilor nostri, pare-
rea lor despre limbaj s-ar putea continua (amplifica) si noi vom
observa ca cerintele lor (o, ce spaima!) mai curand sunt potrivite
unei muieri sadea, decat limbajului ca atare (autotelic; suficient
siesi — L. B.).

Intr-adevir: clar, pur (o, desigur!), onest (hm!... hm!...), so-
nor, placut, duios (adevarul curat!), in sfarsit — suculent, colorat,
intr.... (cine-i acolo? Intrati!).

Este adevarat ca, in ultimul timp, s-au tot straduit sa trans-
forme femeia in eternul feminin, in minunata doamna, astfel fusta
devenind mistica (asta nu ar trebui sa-i jeneze, pe neinitiati — cu
atat mai mult!). Noi insa credem c4, inainte de toate, limbajul tre-
buie sa fie limbaj, si daca e sa aminteasca totusi de ceva, pai, mai
curand, — de un ferestrau sau de sageata otravita a salbaticului.

Din cele expuse mai sus se intelege ca, pana la noi, creatorii
prin verb (recetvorti) se pricepeau prea mult la... ,sufletul” uman
(enigmele spiritului, pasiunilor si sentimentelor), dar stiau destul
de prost ca sufletul il creeaza rapsozii (baiact), insa dat fiind ca
noi, rapsozii budetleni (futuristi), ne gandim mai mult la cuvant,
decat la ,Psiche” cea terfelita de precursori, se intampla ca sufletul
sa moara in singuratate si acum e in puterile noastre de a crea un
oricare altul... Oare am dori sa facem asta?

Nul...

Mai bine fie sd trdiascd dimpreuna cu cuvantul autotelic, de-
cat cu sine insusi. Astfel se dezleaga (fara cinism!) multe probleme
sacramentale ale parintilor, carora le si dedic urmatorul poem:

cat de curand sa inchei
vodevilul nedemn —
o, desigur
cu aceasta nu mai uimesti pe niment.
viata e o chestie tampa, de asemenea si vestea
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sustineau oamenti cei vechi...
not nu avem nevoie de indicatii
st nu ne pricepem la dezagregarea putregaiurilor...

Pictorii budetleni prefera sa utilizeze parti corporale, sectiuni,
iar budetlenii creatori prin verb — cuvinte sectionate (fracturate),
semi-cuvinte, ciudatele si abilele combinatii ale acestora (limbajul
zaum’, transrational; transmintal). Astfel se obtine cea mai mare
expresivitate, si anume prin aceasta se deosebeste limbajul avan-
tatei contemporaneitdti, care a nimicit limbajul anchilozat de ieri
(mai pe larg despre aceasta, vezi in articolul meu ,Noile cdi ale
cuvantului” din volumul ,,Cei trei”). Acest procedeu expresiv ii este
strain si neinteles literaturii decolorate de pana la noi, deopotriva
si pudratilor ego-scribi (vezi ,Mezaninul poeziei”s).

Le place sa munceasca doar celor lipsiti de har si calfelor (tru-
ditorul urs Briusov, care a transcris si a lustruit de cate cinci ori
romanele sale, Gogol, Turghenev), asta referindu-se si la cititor.

Pe cartile lor, creatorii cuvantului ar trebui sa scrie: de cum
ai citit, rupe!

A. Krucionah si V. Hlebnikov
(1913)

1. Primul poem zaum’, scris de A. Krucionah, pe care l-am numi un... monstrulet de
cuvinte transrationale.

2. Baiaci — forma veche a notiunii de scriitor care, initial, coincidea cu notiunea
de ,baian” — cantaret, bard.

3. ,Mezaninul poeziei” — grupul futuristilor din Moscova, cu care cei din Pe-
tersburg se aflau oarecum 1in raspar.
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PRIMUL CONGRES AL BAIACILOR* VIITORULUI

Ne-am intrunit aici, pentru a inarma contra noastra lumea!
Timpul palmelor (date gustului public — L.B.) a trecut:

Trosnetul explozivelor (vzorvalei) si ghiventul sperietorilor
vor zgudui anul artistic ce vine!

Dorim ca adversarii nostri sa-si apere curajos catrafusele ce
li se imprastie. Sa nu mai dea din cozi, pentru ca nu vor reusi sa se
ascunda dupa ele.

La adunari, in teatre, precum si din paginile cartilor noastre
exacte, noi le-am ordonat gloatelor de mii de insi, iar acum decla-
rat-am drepturile baiacilor si pictorilor, sfartecandu-le urechile ce-
lor ce lancezesc sub busteanul lasitatii si nemiscarii:

1/ Sa nimicim ,,curata, clara, onesta, sonora Limba rusa”, cas-
tratd si netezitd de limbile oamenilor ce se dau ca si predestinati
scriticii si literaturii”. Ea nu este demna de ,Marele popor rus”!

2/ Sa nimicim invechita miscare a gandului conform legii cau-
zalitatii, neputinciosul ,bun simt”, ,logica simetrica”, ratacirea prin
umbrele albastre ale simbolismului si sa oferim revelatia (dezmeti-
cirea) personala a adevaratei lumi de oameni noi.

3/ Sa nimicim delicatetea, superficialitatea si frumusetea iefti-
nilor pictori si scriitori publici, lansand neincetat noi si noi opere in
cuvinte, in carti, pe panza si pe hartie.

4/ In acest scop, in preajma lui intai August al acestui an zboa-
ra in lume noile carti ,,Trei” a lui Hlebnkov, Krucionah si Guro. Ilus-
tratiile lui K. Malevici; ,Camilutele ceresti” de E(lena) Guro; , Luna-
zdohnitura” — colaboratorii ,,Ghileei” — ,,Presa si noi” si alt.

5/ Sa atacam pavaza chirciturii artistice — Teatrul rus, pe care
sa-1 reformam radical. Teatrul de Arta, cele numite Korsevski, Alek-
sandrovski, Bolsoi si Mic nu mai au loc in ziua de azi! — in acest scop
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se intemeiaza Teatrul nou ,,Budetleanin” (Futuristul).

6/ In el vor fi organizate cateva reprezentatii (la Moscova si
Petrograd). Va fi montata Deima (piesa): lui Krucionah ,Victorie
asupra soarelui” (opera), a lui Maiakovski ,,Calea ferata”, a lui Hleb-
nikov ,Poveste de Craciun” s. a. Montarea spectacolelor e dirijata de
insisi verbocreatorii, pictorii: K. Malevici, D. Burliuk si muzicianul
M. Matiusin.

Sa ne debarasam cat mai curand de ruine si sa inaltam un zga-
rie-nori. Infipt, ca glontele!

Conform originalului.
Presedinte: M. Matiusin
Secretari: A. Krucionah, K. Malevici

Usikirkos3, 20 iulie 1913

Dupa 7 zile. Apb (Sankt-Petersburg), 1913, 15 august. Manifes-
tul a fost adoptat la congresul la care au participat doar autorii sai
(Hlebnikov nu a putut si vind). In septembrie 1913, M. Larionov a
prezentat proiectul teatrului ,Futu”, iar la 26 aprilie 1914 in ziarul
»,Nou” (Nov’) a aparut ,Declaratia despre teatrul futurist”, scrisa de
V. Sersenevici.

1. Baiaci — forma veche a notiunii de scriitor, care, initial, avea si forma de ,,cantaret”
(baian), ,,bard”.

2. Ghileea — Asociatia futuristilor, intemeiatd de fratii David si Nikolai Burliuk
si Benedikt Livsit. Configuratd, in mare, in anul 1910. Grecii numeau ,,Ghileea”
(Paduroasa) o regiune din Scitia.

3. Usikirko — orésel in Finlanda care, in acea vreme, intra in componenta impe-
riului rus.
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DE CE NE VOPSIM

Manifestul futuristilor

Freneticului oras al lampilor cu arc, strazilor impestritate cu
trupuri si caselor ce se zgribulesc — noi le-am adus fata vopsita;
startul a fost dat si pista asteapta alergatorii.

Fiind creatori, am venit nu sa distrugem constructia, ci sa glo-
rificam si sa afirmam. Vopsirea noastra nu e nascocire absurda, nu
e o reintoarcere — ea este legatd indisolubil de modul nostru de viata
si de profesia noastri. Inzoritorul cantec despre om, precum gor-
nistul inainte de lupta, cheama la biruinta asupra pamantului ce
s-a tainuit fatarnic sub roti, pand la ora razbunarii, si tunurile ce
dormeau s-au trezit si scuipa peste inamic.

Viata innoita cere o noua societate si o noua predicare.

Vopsitul nostru e primul limbaj care a descoperit adevaruri
nestiute pana astazi. Iar pojarurile declansate de el marturisesc ca
servitorii pamantului nu pierd speranta de a salva cuiburile vechi,
adunand toate fortele pentru salvarea portilor, ingramadindu-se,
stiind ca, odata cu prima minge lovita, noi suntem — invingatorii.

Ne-au condus miscarea artei si dragostea de viata. Fidelitatea
fatd de profesie ne rasplateste pe noi, combatantii. Darzenia nu prea
multora genereaza forte care nu pot fi invinse.

Noi am legat arta cu viata. Dupa indelunga insingurare a ma-
estrilor, am cunoscut raspicat viata si viata a navalit in arta, astfel
ca veni timpul ca arta sa invadeze viata. Vopsitul fetei e inceputul
zorilor. Din acest motiv si bat atat de intens inimile noastre.

Noi nu tindem doar spre estetica. Arta nu e doar monarh, ci si
gazetar, si decorator. Noi pretuim si caracterul de litere, si noutati-
le. Sinteza decorativismului si ilustratiei constituie baza vopsitului
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nostru. Noi infrumusetam viata si predicam — de aceea ne si vop-
sim. Vopsitul duce spre noi lucruri de valoare, ca si toate celelalte
din ziua noastra. Cele vechi au fost dispersate si constranse de ban.
Aurul era pretuit ca podoaba si deveni scump. Noi insa dam jos de
pe piedestal aurul si pietrele (scumpe), declarandu-le fara valoare.
Pazea, cei care le adunati si le pastrati, — veti ajunge sarmani.

Inceputul a fost in (anul) (19)o5. Mihail Larionov vopsi o fe-
meie-model ce se profila pe fundalul unui covor, prelungind pe ea
desenul. Ins# trambitarea unui atare eveniment inca nu se intampla.
Astazi, fac acelasi lucru parizienii, vopsind picioarele dansatoarelor,
iar doamnele se pudreaza cu pudra cafenie si isi alungesc egipto-
logic, ochii. Insd aceasta inseamni varsti. In timp ce noi imbinim
contemplatia cu actiunea si ne aruncam in multime.

Freneticului oras al lampilor cu arc, strazilor impestritate cu
trupuri, caselor zgribulite le-am adus nu ceea ce a fost: in oranjerie
au crescut flori nemaivazute, care incita (lumea).

De multa vreme orasenii isi dau cu oja unghiile, isi vopsesc
ochii, parul, isi rujeaza buzele, obrajii — insa toti imita pamantul.

Daca ne-ar fi fost date peneturile papagalilor, de dragul pensu-
lei si al creionului ne-am fi smuls penele...

Iar daca ne-ar fi fost datd frumusete nemuritoare — am fi mu-
ruit-o, ucigand-o, — noi, cei care mergem pana la capat. Tatuajul
nu ne preocupa. Tatuarea se face odata pentru totdeauna. Noi ne
vopsim pentru o ora si schimbul de sentimente solicita schimbarea
vopsirii, precum un tablou ar devora un alt tablou, precum dupa
geamul automobilului se perinda vitrinele, insinuandu-se una in
cealaltd, — astfel si fetele noastre. Tatuajul e frumos, insa el amin-
teste de putine lucruri — doar despre trib si despre fapte de vitejie.
In timp ce vop51tu1 nostru e unul gazetaresc.

Pe noi nu ne preocupa expresiile fetelor. Si ce daca se obis-
nuieste a intelege aceste fete ca foarte timide si nefrumoase? Fata
noastra e ca zanganitul strident al tramvaiului ce avertizeaza tre-
catorii grabiti, precum turmentatele sunete ale unui mare tangou.
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Mimica este expresiva, insa incolora. Pe cand vopsitul nostru e —
decorator.

Buntul contra pamantului si preschimbarea fetelor in bataia
proiectorului emotiilor._Telescopul a depistat constelatiile ratacite
in spatiu, vopsitul (fetelor) va povesti despre ratacitele ganduri.

Noi ne vopsim, pentru ca o fata curata e respingatoare, pentru
ca dorim sa trambitam despre necunoscut, reorganizand viata si du-
cand pe culmile existentei sufletul inmultit (multiplicat) al omului.

Ilya Zdanevici,

Mihail Larionov
Revista ,Argus”, 1913, Nr. 12
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MANUSA ARUNCATA CUBOFUTURISTILOR

a) Principiul de baza al celor din grupul futurist, care au sem-
nat proclamatia ,,O palma datd gustului public” si altele de acest
gen, este urmatorul: ,,Cuvantul e suficient siesi, poezia reprezinta
arta combinatiei cuvintelor, la fel cum muzica — a sunetelor”. Reie-
sind din acest principiu absolut corect, cubofuturistii ajung, totusi,
la absurd. Lucrul se intampla din cauza ca dansii nu inteleg ce e
cuvantul.

b) Cuvantul nu este doar o combinatie de sunete. Avand rada-
cina sa aparte, sensul sau aparte, istoria sa personald, fiece cuvant
trezeste in mintea umana asociatii imperceptibile care, insa, sunt ab-
solut aceleasi pentru toti oamenii. Asociatiile respective ii ofera cu-
vantului individualitate. Se poate spune ca fiece cuvant are propriul
miros. Opera poeticd nu inseamna atat imbinarea cuvinte-sunete, cat
cuvinte-mirosuri. Cuvantul ,din” se deosebeste de cuvantul ,dintre”
nu prin sens (sensul lor e unul si acelasi) si nu doar prin sunet, cat
prin ceva imperceptibil, de care trebuie sa se foloseasca poetul.

c¢) Cubofuturistii care compun ,poeme” in ,propria-le limba”
Si care nu au vreun sens anume, spre exemplu:

Dar, bul, scil
ubesciur
skum

vi so bu
rlaz

pot fi asemanati muzicantului care striga: ,Adevarata muzica in-
seamna imbinarea sunetelor: traiasca sunetul suficient siesi!” — si
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care, pentru a-si confirma teoria, ar trebui sa cante la o claviatura
muta. Cubofuturistii creeaza nu combinatii de cuvinte, ci combina-
tii de sunete, pentru ca neologismele lor nu sunt cuvinte, ci doar
un anumit element al cuvantului. Cubofuturistii ce apara ,,cuvantul
suficient siesi” (autotelic), il gonesc definitiv din poezie, astfel trans-
formand poezia in nimic.

d) Neintelegerea esentei cuvantului ca materie poetica i duce
pe cubofuturisti spre fel de fel de absurditati. Una dintre ele apare
in punctul trei din ,Declaratia cuvantului autotelic”: este imposibil
de tradus dintr-o limba in alta, fiind posibil doar de a scrie poemul
cu litere latine si de a-i reda juxtalineara. Aceasta cerinta e si ea una
dintre caile ce duc spre deplina nimicire a cuvantului. Oare nu este
clar ca un cuvant rusesc scris cu litere latine si astfel tradus in toate
limbile europene pentru un neamt, un francez s. a. m. d. deja nu mai
este cuvant, ci doar o combinatie de sunete ce nu genereaza asoci-
atiile pe care conteazd poetul? (Curios lucru ce juxtalineara germa-
no-franceza-italiana 1i vor da cubofuturisii poemului citat mai sus).

e) Deplina nimicire a continutului, a liniei de subiect nu in-
seamnd, cum presupun cubofuturistii, achizitia noilor campuri in
arta, ci, din contra, se soldeaza cu reducerea campului existent. Ab-
solutul, forta lirica ce se remarca in combinatii verbale (ce ar putea fi
fara subiect) 1si rasfrang licarul asupra obiectelor, gandurilor si sen-
timentelor despre care se spune in respectivele combinatii. Dupa ce a
fost amintitd in poemul ,Evgheni Oneghin”, Gradina de vara din Pe-
tersburg obtine un farmec deosebit si fizionomie. Poezia nu inseamna
doar descoperirea Absolutului prin metodele artistice decorative, ci si
cunoasterea lucrurilor, dezvaluirea Absolutului in exterior.

f) Analizand fara prejudecati si ironie (cu care publicul grasan
sau cel subtire isi mascheaza indiferenta fata de arta) judecitile te-
oretice si creatiile poetice ale cubofuturistilor, ajungem la concluzia
ca atat unii, cat si ceilalti, bazandu-se pe atitudinea superficial-lu-
necoasa fata de elementul de baza al poeziei — cuvantul — nimicesc
insasi poezia si nu doar ca nu deschid cii noi, ci, cu barierele nepri-
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ceperii lor, le inchid pe cele vechi.

Aruncandu-le cubofuturistilor manusa, nu putem sa nu regre-
tam ca adversarii nostri nu cunosc logica elementara, se descurca
prost referitor la ceea ce ar insemna esenta materialului poetic si
ca, pregatindu-se ,,sa-i arunce de pe corabia contemporaneitatii” pe
cei care pana in prezent au fost carmacii acesteia, ei inca nu pot gasi
drumul dupa stele si nu se edifica asupra constructiei si scopului
celui mai simplu mecanism al navigatiei — busola.

M. Rosstianski
(1913)
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TEATRUL, CINEMATOGRAFIA, FUTURISMUL

Stimati domni si stimate doamne!

Marea transformare intreprinsa de noi in toate domeniile fru-
musetii In numele artei viitorului — arta futuristilor — nu se opreste
si nici nu s-ar putea opri la usa teatrului.

Dispretul fata de arta zilei de ieri, fata de neurastenia cultivata
prin intermediul culorii, versului, rampei, necesitatii neconfirmate
de nimic anume de descoperirea maruntelor suferinte ale oameni-
lor ce se departeaza de viata ma face sa prezint drept dovada inevi-
tabilitatea recunoasterii ideilor noastre nu ca patos liric, ci ca stiinta
exacta, cercetare a relatiilor dintre viata si arta.

Iar dispretul fata de ,revistele de arta” existente, cum ar fi,
spre exemplu, ,Apollon”, ,Mastile”, unde, pe fundalul gri al lipsei de
sens, plutesc ca niste pete unsuroase notiuni straine, facandu-ma sa
incerc o adevarata satisfactie de la plasarea discursului meu intr-o
revistd tehno-cinematografica speciala.

Astazi adresez doua intrebari:

1) Teatrul contemporan este arta?

2) Poate oare teatrul contemporan sa reziste concurentei pe
care i-o face cinematografia?

Adapand masinile cu mii de cai putere, pentru prima oara
orasul i-a oferit lumii posibilitatea ca ea sa-si satisfaca necesitatile
materiale in, sa zicem, 6-7 ore de munca zilnica, iar intensitatea,
tensiunea vietii contemporane a generat uriasa necesitate a jocului
liber al capacitatilor cognitive, care e insasi arta. Prin aceasta se si
explica puternicul interes al omului contemporan fata de arta.

Dar daca diviziunea sociala a muncii genera existenta unui
grup aparte de muncitori intru frumos, daca, de pilda, renuntand de
a mai picta ,farmecele metreselor turmentate”, artistul merge spre
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amploarea unei arte democratice, el trebuie sd-i raspunda societatii
in ce conditii munca sa din una individuala devine social-utila.

Decretand dictatura ochiului, pictorul are dreptul la existenta.
Confirmand, acceptand culoarea, linia, forma ca autonome, pictura
a descoperit calea eterna intru dezvoltare. Cei ce gasesc ca verbul,
cuvantul, conturul siu, stilistica sa foneticd determina inflorirea
poeziei au dreptul la existenta. Acestia, cei care au aflat calea spre
eterna inflorire a versului sunt poetii.

Dar oare teatrul care, pana la venirea noastra, servise doar de
camuflaj artificial tuturor genurile de arta, are el oare dreptul la o
existenta independenta sub coroana unei arte aparte?

Teatrul contemporan e ambivalent, insd ambivalenta sa nu e
decat un produs al muncii pictorului-scenograf care a uitat de liber-
tate, injosindu-se pana la conditia de-a accepta punctul de vedere
utilitarist asupra artei.

Prin urmare, sub acest aspect teatrul nu poate aparea decat ca
un exploatator incult al artei.

A doua parte a teatrului e Cuvantul. Insi si aici aparitia mo-
mentului estetic e cauzata nu de dezvoltarea intrinsecd a cuvantu-
lui, ci de utilizarea lui ca mijloc pentru redarea unor idei morale
si politice intamplatoare pentru teatrul propriu-zis. [Astfel, spre
exemplu, aparenta inflorire a teatrului in ultimii 10-15 ani (Teatrul
de arta) se poate explica doar ca o aparitie social-provizorie (,,Din
adancuri”, ,Peer Gynt”), deoarece piesele unor idei marunte, traind
doar cateva ore, pentru repertoriu sunt deja moarte.]

In acest caz, teatrul contemporan apare in rolul exploatatoru-
lui cuvantului si poetului.

Asadar, pana la venirea noastra, teatrul nu a existat ca arta in-
dependenta. Dar pe parcursul istoriei s-ar putea gasi anumite urme
ce ar confirma posibilitatea afirmarii sale?

Bineinteles, da!

Teatrul shakespeareian nu avea decoruri. Critica ignoranta ex-
plica asta prin necunoasterea artei decorative.
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Dar parca aceasta nu se intampla in vremuri de exceptionala
dezvoltare a picturii realiste? Ca doar teatrul din Oberammergau nu
fereca verbul in catusele randurilor scrise.

Toate fenomenele respective pot fi explicate exclusiv ca pre-
simtire a unei arte actoricesti aparte, in care intonatiile, chiar cele
care nu au o semantica determinata a cuvantului si sunt inventate,
insa libere in ritmul miscdrii corpului uman, redau intense trairi
sufletesti.

Aceasta va fi noua arti libera a actorului. In prezent, insi, re-
dand imaginea fotografica a vietii, teatrul cade in urmatoarele con-
tradictii:

In esenta sa dinamic#, arta actorului este obstructionatd de
fondul mort al decorurilor, aceasta contradictie intepatoare omo-
rand cinematografia, care fixeaza riguros miscarea prezentului.

Insusi teatrul si-a determinat pieirea si trebuie si-si transmit
cinematografiei mostenirea. La randul ei, cinematografia, creand o
noud ramura industriala din realismul si artistismul naiv gen Cehov
si Gorki, deschide calea spre teatrul viitorului, spre arta descatusata
a actorului.

Viadimir Maiakovski
Cine-jurnal. — M., 1913, Nr. 14.
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EGOFUTURISMUL

1. Nu pentru prima oara (si nici pentru ultima, probabil), sun-
tem nevoiti si raspundem la intrebarea: ,In ce consti esenta si me-
ritul egofuturismului?”.

Iar criticii nostri, fara sa astepte raspunsul tacutilor ,,société”-
risti* ai noului curent, incearca sa gaseasca ei insisi aceasta ,taini-
ca” esenta.

O cauta si nu o gasesc — vede-se, e o problema deloc usoara,
— Incat sunt nevoiti sa inghesuie in ramele statorniciei etern misca-
toarea, nepieritoarea Suvita a Cristelnitei Barsanei.

Dar sa incercam totusi si noi sa patrundem in adancul ei me-
reu variabil, sa incercdm a-i retine fazele reflexelor.

2. Cum sa intelegem extensivul cuvant ,egofuturism”? Cum sa
patrundem acest larg ,,Eu — Viitorul”?

Criticilor nostri le convine sa inteleagd asta drept ,,Pe mine ma
vor recunoaste in Viitor”, ,Propriul viitor imi apartine”. Dar de ce
totusi Viitorul apartine anume egofuturistilor? Deoarece cu viitorul
trebuie sa traiasca fiece individ, ca sa nu mai vorbim de artist.

Pentru ca ,traiesc” toti. ,Traiesc” cu trecutul, prezentul, vii-
torul. In trecut nu existd viatid. Cu el nu triiesc — ci il termini de
trait.

Prezentului 1i este specifica hibernarea burgheza, in limbajul
cotidian numita viata linistita, lucida.

Si totusi, in cimitirul trecutului si pe balta prezentului izbuc-
neste cu lumini aprinse, poate ca maladive, periculoase, — Viitorul.

Zicem — maladive pentru lucizii bine-intentionati, ghicind din
timp bolboroselile radioase ale reporterilor nostri de carte (de ase-
menea ,critici”), ce molfaie orice ar fi si inecandu-se cu (ego)futuris-
mul. (E adevarata nenorocire pentru stomacurile catarale, obisnuite
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cu alese bucate caldicele!)

Ce exultatii de nedescris trebuie sa cuprinda pe acesti domni
cand vor afla ca (deocamdata slabele) faruri ale Viitorului sunt anu-
me — luminile maladive.

Nu e nimic de facut, daca toate cele ce nu incap in ,sfera” de-
centei domnului Burghez sunt nesanatoase si demente.

Presa asa si califica egofuturismul: ,,Nebunie!”.

Rasfoiti intreaga presa periodica din Rusia anilor 1912-1913
si mai nu veti gasi barem vreo unica foaie din cea mai adanca pro-
vincie, care nu i-ar fi consacrat egofuturismului un coltisor-doua cu
~dementi”, ,idioti” s. a. m. d.

Dar sa lasam aceste aprecieri pe constiinta si onestitatea pre-
sei noastre (daca ea are asa ceva). Pentru ca cine altcineva ar sti
»mai bine” decat presa?! La fel si ,critica”.

Odata ce primei numite 1i place rolul de mincinos si escroc,
de ce a doua dintre ele nu si-ar da moaca fara creieri drept craniul
psihiatrului?

Prin urmare, talméacirea noastra pentru publicul larg — presa
a luat egofuturismul (,,dementa!”) drept ,,Eu — sunt Viitorul”! Nu e
asa ca e adanc patruns si atat de... obisnuit?!

Nimeni dintre fartatii nostri competenti Aleksandrovi si Vla-
dimirovi nu stiu cd egofuturismul a aparut intr-un mod neobisnuit
— aceasta a fost o ,neasteptata bucurie” a poetului (Igor Severeanin)
pe care, cand era egofuturist, 1-a ponegrit intreaga noastra ,,critica”
care acum, stand pitita la spatele lui Briusov si Sologub, zice respec-
tuos:

— Bine ati venit!...

Acesta e unul dintre fenomenele extrem de caracteristice eticii
noastre materialiste! De cum prinde sa adie un vant din alta direc-
tie, gura ce a hulit si a scuipat soarbe din paraiasul abia aparutului
patent-talent.

Iatd unica dovada a ,galimatiasului si ridicolului” egofuturis-
mului, pe care le putem prezenta noi. Cineva ar spune:
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— Egofuturistii au ramas fara ,liderul” lor.

Da, Igor Severeanin s-a dezis in presa de egofuturism, dar in-
trebarea e daca si futurismul s-a dezis de el.

Cu aceasta nu vrem sd spunem cd egofuturistii asteaptd o a
doua ,venire” a lui Igor Severeanin. Pentru el, usile revenirii sunt
inchise pentru totdeauna. Ele nici nu mai exista, au fost cladite si,
in acelasi timp, a apdarut o noud intrare, — dar nu pentru fosti. Unde
mai punem ca Igor Severeanin nici nu simte necesitatea unei atare
intrari:

— Maurul si-a facut datoria, maurul poate sa plece!

Severeanin a rupt firul propriului severeaninism, dat fiind
ca acesta e egofuturismul, care a fost pana la plecarea ,,maitre”-lui
»scolii”, — adica doar egosevereaninismul.

3. Prin urmare:

sEgofuturismul” (1911-1912) e doar ,Eu (Severeanin) — sunt
Viitorul”, cu toate ca ,tablele legilor” ,Academiei egopoeziei” le-au
creat patru nume depline.

19—-Ego-12

sPremergatorii”: K. M. Fofanov si Mirra Lohvitkaia

Boss-strivirea Egoismului.

Unitatea — Egotism.

Dumnezeul — Unitate.

Omul — fractie Zeu.

Nasterea — desprinderea de Vesnicie.
Viata — fractie Extra-Vesnicie.

. Moartea — fractionare.

7. Omul — Egotist.

A
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II. Intuitia. Teozofia.

IT1. Gand pana la dementa: dementa individuala.

IV. Prisma stilului — restaurarea spectrului gandului
(ratiunii).

V. Sufletul — Adevar.

Rectoratul :

Igor Severeanin

Konstantin Olimpov (K. K. Fofanov)
Gheorghi Ivanov

Graal-Arelski.

Tablele legilor nu ne spun nimic nou. In literatur, aceeasi su-
punere generald, de care nu a putut sa se salveze nici chiar teozoful
Igor Severeanin, deoarece dansul este talentat, chiar genial ca poet,
in masura in care el si colegii sdi sunt ticalosi cautatori de dumne-
zeu.

Si daca din poeza lui ,,Oameni de rand” extragem doar pre-
tioasa indicatie asupra semintelor intru recunoasterea egozeului
(doctrinele din noiembrie 1912 ale lui Igor Severeanin), din tablele
legilor se poate lua cu inima in doua doar ca ,egofuturistii anului
1912” (1i vom numi egosevereaninisti, spre deosebire de egofutu-
ristii Asociatiei din anul 1913) recunosc: a) apologia Egoismului, b)
Intuitia-Teozofia, c) sufletul ca adevar si d) Gandul dus pana la De-
menta, deoarece numai Dementa (in radacina) este individuala si
vizionara.

4. Igor Severeanin s-a scuturat de ,buimaceald” si ,maitre”-
ism (,,Creierul mi l-au limpezit buimacelile...”; ,,Nici discipol si nici
magistru...”) — insa ele 1i sunt scumpe si apropiate.

In caz contra, nu ar fi inserat intregul grupaj , Egofuturismul”
in prima sa carte adevarata, ,,Cupa clocotind detunator”.
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Aici sunt adunate cele mai bune lucrari ale sale, scrise in peri-
oada cand era ostracizat, ireprosabile si solar-balmontiene — ,pana
la incantare”.

Oare nu ne temem noi ca potirul lui Severeanin e deja baut
pana la fund, anume de ce se temeau abandonatii sai confrati?! (vezi
»Iranszaharisia Kra”. U. — ,Vestitorul petersburghez”, 1913).

Posibil, in prologul ,,Egofuturismul”-ui vorbesc doi ,viitori eu”
(ai lui Severeanin):

a) Severeanin, acelasi poet care publicd incepand cu anul 1903,
dar care ajunge cunoscut abia in 1911, ,viitorul Poet” (adica, el in-
susi) care:

E aproape! E aproape!

El canta, el zboara-n ceruri abisale!
Toate muzele trecutului

Le va transforma in iubitele sale.

Si care, intr-adevar, peste doi ani, in 1913, a cucerit literatura
prin publicarea unui volum destul de bun de poeze.

5. Doar acel poet e — Poet, in puterile caruia sta cheia Viito-
rului.

Are dreptul la atare titlu doar criticul care cauta in lada de gu-
noi prafuitii ciorchini de perle si nu se teme sa-i recunoasca, sa-i
declare ca atare.

Si doar acele editii — Editiile Noului, Nemaipomenitului, care
sunt organe ale individualitatilor respinse si persecutate (fiece ta-
lent este individual).

Igor Severeanin nu are decat sa se izoleze in propria editura din
1913. El are la activ trei volume de poeme. Si doar pentru ca a progre-
sat, a tins sa spuna un cuvant nou, doar pentru ca ,mergea pe propria
cale” — el era trecut sub tacere si ostracizat de imprejmuitori.

S-ar gasi oare editorul care sa-i ofere poetului posibilitatea sa
apara in fata publicului larg cititor?
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E bine cd Severeanin mai este egofuturist. El crede, el frange
destinul, — trebuie sa fie ,lup” (,Eu sunt lup, iar criticii — haitasii”),
bine ci Iinca nu urld — un altul in locul siu ar fi facut-o demult, tri-
mitandu-se pe sine si creatia sa ad patres.

,Doctrinele” din noiembrie ale lui Severeanin vin cu o noutate
— sfasierea reciproca dintre el si Olimpov.

Toate punctele ,doctrinelor”, cu exceptia celui despre unirea
contrastelor (recunoasterea egozeului), nu tin decat de populariza-
re, esentele diluate ale ,tablelor legilor”.

Cele mai slabe locuri ale egofuturismului constau in impru-
muturi si influente.

Nu se poate contesta influenta futuristilor occidentali asupra
rusilor ,,universali”.

Nu incape indoiala ca si egofuturismul rusesc, ca verb si Crea-
tie, — este rodul influentelor occidentale.

Insi in pofida opiniei generale, influenta futuristilor italo-
francezi asupra egosevereaninienilor nu este importanti. in schimb
sunt vizibile simpatiile lor fata de America.

»,NUu cunosc mizerabili, nu cunosc ticilosi: toti oamenii sunt
egali”.

»...Eu detest, blagoslovind...”

Acesta e Severeanin. Dar comparati:

»-..Radacinile a tot ce creste eu sunt gata sa le ingrijesc...”.

Acesta e Whitman, canonizat de dl K. Ciukovski drept primul
futurist si pe care, ca pe Emile Verhaeren, futuristii italo-francezi il
considera de predecesor.

In proza egosevereaninenilor (a. Nr. 2 ,Vestitorul”, 1912; b.
,Uurna portocalie”, 1913) consideratia este mai mult decat incontes-
tabila...

Severeanin si Olimpov au intrat in polemica.

Au muncit dimpreund, in manifeste ambii si-au spus unul al-
tuia duritati si s-au imprastiat care incotro.

Se parea ca fragilul, neconsolidatul ,,oarece futurist” este ame-
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nintat cu caderea: Severeanin a plecat, Olimpov, precum s-a dove-
dit, e aproape improductiv.

Egofuturismului i-a fost dat sa izbucneasca sub aspectul Aso-
ciatiei Intuitiviste, reunite de ,,Gramata” (Stiinta de carte).

I. Ego-futurismul — permanenta tendinta a fiecarui Egotist
spre obtinerea posibilitdtilor Viitorului in Prezent.

II. Ego-futurismul — individualizarea, constientizarea, admi-
rarea si glorificarea Eu-lui.

ITI. Omul — esenta.

Divinitatea — Umbra Omului in Oglinda Universului.
Dumnezeu — Natura.

Natura — Hipnoza.

Egotistul — Un intuitiv.

Intuitivul — Medium.

IV. Crearea (Edificarea) Ritmului si Cuvantului.

Areopagul:
ITvan Ignatev
Pavel Sirokov
Dmitri Kriucikov

Din egofuturismul severeaninian nu au ramas decat literele,
firmele, — in ele a pulsat o noua energie, de alta putere si coloratura.
In locul apaticei atoatejustificari severeaniniene (,Eu sunt indife-
rent: uneori iert, alteori jelesc”) a prins viata o noua lozinca:

Lupta!

Oare viata nu inseamna o lupta totala?
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Pana si in sangele nostru se lupta neimpacat eternii dusmani —
globulele sangvine, si de n-ar fi aceasta lupta — trupul ar muri.

Igor Severeanin credea, insa credinta fara actiune, fara obiect
este moartd: brosurile sale poetice sunt salve trase peste gunoiul
slizierei”. Doar cu ,credinta” el ar fi ramas si azi pe locul vechi, ar fi
scris versulete mediocre — si nu ar fi existat celebrul ,,maitre”, chiar
daca ego-(sau oricare alt) futurism, mai devreme sau mai tarziu, ar
fi aparut si fara el.

6. Egofuturismul e un copil viu si nu unul nascut mort.

El a aparut pe lume pe cale naturald in timpul in care fel de fel
de ,,akmeisme” au fost chemate la ,adunarea tuturor componente-
lor”.

Cand Igor Severeanin crea egofuturismul, se gandea cel mai
putin la el si la destinul sau. Pentru un poet-,geniu” ,nu este supor-
tabild apropierea gandurilor fara suflet, precum cenusa”.

Oare nu anume ,akmeistii"reprezinta o atare cenusa?

Intentiile fostului ,,Atelier al poetilor” sunt mai mult decat cla-
re. Un manunchi de artisti, jumatate dintre care sunt oameni cu
nume, este amenintat sa ramana peste bord. Vin talazurile timpului
— se apropie urmatorul, al nouilea val.

Sufletul facut scrum mai este inca ars de carbunii dorintelor
existentiale. Este necesar de a-i inflacdara din nou cu orice pret, fie
chiar si pe cale artificiala.

Unde si cum va zbura bietul Pegas in frau akmeist?

Riscul de a se pomeni in grajdurile in ruina ale realismului e
mai mare decat neplacerea de a nimeri in ,templul-lac” al egofutu-
rismului.

Inainte-indirit? Inainte-indarit? — si te vei tot legina pe loc.

Iar Igor Severeanin si egosevereaninienii, si egofuturistii ,,vor
putea sa cunoasca nemijlocit un pamant neclar”, ,,sa vina cu zapezi-
le inaltimilor de necucerit”, deoarece ,.in ei e o alta inspiratie si lipsa
robilor”.

Nemijlocirea si continuitatea lor au fost apreciate la justa va-
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loare de catre o mai tarzie ,fractie cubofuturista” moscovita, ce in-
tentiona ,sa mearga orbeste fara scop, sa mearga intru necunoscut,
ldsandu-se in voia liberului arbitru”.

Futuristii moscoviti o fac pe orbii.

Dar oare nu dansii vociferau ca ,fiecare trebuie sa-si inventeze
gramatica proprie, pentru a lasa in urma propriile amprente”?

Este adevarat ca ei au ghizi ageri si precauti, care inteleg per-
fect ca problema lor poate fi rezolvata numai in cazul cand ochiul le
va fi deschis doar pentru un singur —pentru propriul Ego — Eu.

7. In ce misurd am inaintat noi in autocunoastere, clamea-
za brosura dr. E. P. Radin: ,Starea sufleteasca a tineretului studios
contemporan”.

»...5e dovedeste ca — se ingrozeste criticul de la (revista) ,Lu-
mea contemporana” (Nr. 4, 1913) — aproape jumatate din studenti-
mea contemporana (47,7%) trebuie trecuta la individualisti”.

Astazi progresul mondial este gravid cu socialismul si sarcina
tuturor e de a nu impiedica rezolvarea procesului. Pentru ca fratele
urmator al nou-nascutului va fi anarhismul.

Ar fi foarte... naiv sa te miri de aparitia in Europa si la noi a
egofuturismului.

Ca orice alta miscare literara, el e simbolul timpului care va
veni.

Haideti sa vedem ce rezultate au atins egofuturistii. Futuristii
italo-francezi au drept scop contemporaneitatea si mecanica crea-
tiei.

Nimic asemanator nu gasim la Igor Severeanin.

Lasand la o parte polonezele sale, cantonetele si poezele ce
valseaza a la Fet, uneori aflam la el contemporaneitate transmisa
subtil si acut, dar cu o mica nuanta Ego, deoarece temele lui Igor
Severeanin sunt vechi si doar in unele din ele (preponderent in cele
pe care le-am auzit, dar nu le-am citit) exista o doza si de ,ego”, si
de ,futurism” (ca atare). Nu putem spune ce destin vor avea aceste
opusuri ale lui Severeanin. Cu egofuturismul a rupt-o in mod oficial,
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autorul lor deja mergand spre ,timidele valcele” si, posibil, calea sa
se va contopi cu cea a ,akmeistilor-primordiali”.

~Avantat”, ,farda minte nu merg si ceilalti egosevereaninieni”
(doi dintre ei, Gheorghi Ivanov si Graal-Arelski, au trecut la akme-
isti), Ivanov nefiind decat copia vlaguita a lui M. Kuzmin si Blok,
Arelski — a lui Severeanin, Lahovitkaia — I. Ehrenburg. Dansii si-au
dat seama la timp de inconsistenta lor egofuturista si au procedat in
mod diplomatic si nu fara folos pentru ei.

8. Egofuturismul ca atare apare doar pe ,mormantul” lui Seve-
reanin-egofuturistul. Putem indica meritele Asociatiei:

a) Miscarea si ignorarea temelor in proza.

b) Innoirea si ignorarea metricii in vers.

¢) Avansare in sfera rimelor.

d) Ego-prisma.

e) Contemporaneitatea.

f) Mecanica.

Toate cele enumerate de noi sunt luate intru ajustarea aproxi-
mativului, dat fiind ca opurile egofuturistilor, in urma ,,masivitatii”
lor, sunt greu de descompus.

Miscarea in proza o putem urmari in opul lui I. V. Ignatev
(,Loveste, dar asculta”, ,Vestitorul petersburghez”, 1913, pret 50
copeici).

»-..iNima e racita Asteptati-ma si veti afla cat de curand contul
Cade Ca in lift sa mergi sau nu Vreau Sa ma dedau Casutei; Scrii tot
scrii, dar bani nu-ti platesc Spuneti-mi, ce pasare si noud si voud
aprindeti lumina electrica — ,,Deplin al Dumneavoastra” nu va gan-
diti mi-este cunoscut el e dezis semintenie se da drept ,Viteaz”!!!
Viteazul Wi duduie fiti va rog patru sute de Schopenhauer in sagrin
patruzeci si patru douazeci si noua douazeci zece douazeci unspre-
zece doua.....

Ajunge? Nu e nevoie de rest...”

Absenta temei este ilustrata de Vasilisk Gnedov, mare maestru
in domeniul prozei egofuturiste...
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In legituri cu participarea lui V. Briusov si F. Sologub in volu-
mele colective egofuturiste, undeva, am impresia in revista presei
din ,Lumea contemporana”, s-a remarcat: ,Batraneii-simbolisti se
grabesc sa se insface de pantalonasii «tinereilor egofuturisti»”.

Probabil, egofuturistii nici nu neaga legatura de continuitate
dintre ei si simbolisti.

Severeanin este exotic in genul lui Balmont, I. Ignatev in cel
al Zinaidei Ghipiuss, D. Kriucikov — a la Sologub, Sersenevici — a la
Blok, in felul in care confratii-moscoviti (,cubofuturistii”) D. Bur-
liuk — in linia Balmont — Fiodor Sologub, Maiakovski — Briusov,
Hlebnikov — Gh. Ciulkov.

Critica noastra asesoare intreaba si nu vede meritele egofutu-
ristilor (...)

9. Dar oare futurismul ar fi penisul contemporaneitatii (me-
canic — admis) — arta viitorului? Bardul contemporaneitatii — nici
intr-un caz — nu e ,viitorist”, ci ,,prezentist”.

Pentru a fi poet al viitorului, trebuie sa prevestesti.

Si poetii contemporani se straduieste sa mearga anume pe
aceasti cale. In loc de versuri, gazeluri, poeze, ritmiri — apar ,re-
velatii”.

Cu astfel de subtitluri este impodobita cartea lui Riurik Ivnev,
e de presupus — egofuturist (...)

10. Deocamdata iata ce am reusit noi sa depistam in ,Cristel-
nita Barsanei”. Bineinteles ca el nu se va opri doar la atat, deoarece
evenimentele din viata si activitatea egofuturistilor nostri se dezvol-
ta in continuare, cu o repeziciune ametitoare.

In repeziciune consta constientizarile fortei, iar ,,sentimentul
puterii si independentei fata de conditiile naturii [ De ce egofuturis-
tii inclind spre oras, oare nu din cauza ca el e insasi contempora-
neitatea (opinia cubofuturistilor) ce se manifesta printr-o usoara si
fireasca depasire a impedimentelor, impunandu-i sa-si aminteasca
de retrairile sale neconditionate de niciun fel de bariere in momente
de revelatie, adica intuitie, adica creatie?].
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Acest sentiment al subliminalului il atrage iar si iar spre cre-
atie.

Pentru ca artistul sa-si incerce forta si independenta in cel mai
inalt grad, fara a se opri in fata stavilelor pe care i le pune natura
indirecta si pe care, in mod semiconstient, le mai complica el insusi
si le inmulteste...

Catusele naturale sunt sfiramate cu spada transgresarii crea-
toare si a furiei creatoare.

Artistul 1i da nume acestei spade — Frumusetea, iar savantul
isi numeste sabia — Adevar...

In timp ce creeazi, spiritul uman se elibereazi de asuprirea
provizorie a legitatilor naturii necesitatii. Creand, dandu-si opera,
spiritul molipseste, anima gloata.

Si atunci, in timpul unei receptii intuitive imprevizibile, sub
influenta coincidentei dintre dispozitia mea cu dispozitia creatoru-
lui in momentul creatiei, dintr-o data cunosc ceva important. Atunci
devin intelese si inconstientul protest al creatorului, si curajoasa,
libera depasire de catre el a legitatilor indirecte ale naturii; se naste
increderea in maretia spiritului creator uman care a cutezat sa intre
in lupta cu un gigant. Astazi nu se mai obisnuieste a-i inalta imnuri
»~dementei celor curajosi” — astazi in genere se practica lauda mode-
ratd a precautiei calme.

Intuitivul devine tragic si cu atat mai tragic este destinul sau,
cu cat el merge la automistuire in numele ,,Ego”-ului, responsabil de
intregul ,,proces” mondial, unicul ce poate declara: ,Eu sunt”. ,Eu
sunt, eu sunt liber si mandru!”.

»Creatia libera nu este compatibila cu natura. Ceea ce ar fi cu
adevdrat liber in naturad nu este natural. Principiul naturalului con-
std in inevitabilele legitati ale naturii. Principiul libertatii e 0 minu-
ne, de asemenea si incalcarea acestor legitati — tot minune este, ca
un protest contra opresiunii naturii”.

Insa voi nu aveti cAnd lua-aminte ¢ noi venim spre minune
doar pe calea monstrilor.
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Iar pentru sclavii necesitatilor ,egofuturismul” este, indiscu-
tabil, un monstru.

»Operele spiritului uman creator sunt o perla din scoica na-
turii, dureroasa, monstruoasa, din punctul de vedere al naturii, ex-
crescenta. Dar anume din cauza ei este pretioasa insasi scoica. Lasa
sa creasca perlele, lasa sa umple intreaga scoica a naturii cu o lava
de perle otova, sclipitoare, neinvinsi! In aceasti licirire — e elibe-
rarea”.

11. Astfel exclama entuziasmat estetul.

Insd domnul Burghez, invocand randurile citate, va mugi bla-
jin, pufaind din tigara:

,Fie! Pacat doar ca din aceasta scoica nu se poate face un port-
moneu pentru soata-mea!...”

Tvan Ignatev
(1913)

*Sosieteri — de la frantuzescul société = asociere, tovarasie, precum se numeau actorii de
la teatrul Comedie Fracasise.
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MANIFESTUL PSTHOFUTURISMULUI

1. S& dezvaluim si sd exterioro-verbalizam psihismul marelui
Eu al lumii.

2. Sa nimicim corporalitatea fiziologicului, iar sfero-jarul Uni-
versului sa-1 transformam in Spirit.

3. Acest scop prismo-solar indrituieste toate mijloacele. Pre-
cum spargatorul de piatra detoneaza stanca si zdrobeste piatra,
pentru a scoate din pieptul ei inima de diamant, astfel Noi vom face
sa explodeze incremenitul idiotism al trecutului si vom distruge
obisnuintele vesniciei, pentru a extrage din ea ardoare-furia neo-
bisnuitului, dandu-i lumii un nou Psihism fulgero-ager.

4. ,Eu” — ,Ego” — Tnceputu] nostru. , Particularitatea” — Fina-
litatea noastra. ,,Ego — particularitatea” — cercul de foc al psihismu-
lui, in care suntem eterni, deoarece ,,Eul” Nostru inseamna intreaga
lume si lumea intreaga e ,,Eul” Nostru.

5. Noi suntem eterni. Noi suntem eterni. Noi suntem eterni.

6. Tot ce a fost pana la Noi, Noi dispunem sa fie declarat ine-
xistent. Lumea e inceputa cu Noi si de la Noi. Lumea a fost corpo-
ralitate, iar acum, gratie Noua, devine psihism. Hei, voi!... Cadeti in
genunchi si aduceti jertfa Marelui Psihism! Marelui Eu, care cutre-
mura bubuitor boltile! Se naste Particularitatea! Se naste Spirituali-
tatea! Se naste Psihoprofunzimea Eternitatii!...

7. Noi dispretuim jalnicul urlet canin al jefuitorilor, care au
furat hoteste diadema originalitatii cu insemnul de foc al Futuris-
mului. Streangul de gatul lor — corporalitatea si formo-calapodul
lor. Noi, Psihofuturistii, suntem zamislirea unicat a Universului.
Noi deschidem portile Psihismului si prin aceasta dezvaluim impo-
sibilul.

8. Noi nu ne temem sa preludm de la mortaciunile ,Ego” si
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»,Cubo” limbajul lor, deoarece Noi izvodim minunea: din materiali-
tate si formo-calapod moarte cream viul si iute-fulgeratorul Spirit,
ce in-scanteiaza hotarnicirile lumilor. Noi devoram murdaria, pen-
tru a o in-minuna in miscare.

9. Impetuozitatea si instantaneu-mobilitatea Psihicului va
constitui elementul de baza al creatiei noastre.

10. Noi contrdm impamantenitele bicisnico-desteptaciuni
care se numesc pe sine ,futuristi” si care messalanian* umbla vop-
siti pe strizi, fitAndu-si Duhul. Impiienjenirea prin inviluitoare re-
peziciune, cucerirea prin inflacarare — iata ce dorim noi sa-i oferim
Eternitatii. Noi vrem sa fim invizibil-auziti, nestiuti-autoritari, neo-
bisnuiti-incantatori. Din nimic sa spiritualizam lumea, din nicdieri
sa infatisam minunea.

11. Noi provocam la confruntare trupo-prostia lumii, pornind
0 noud existentd. Oamenii vii se vor avanta impreuna cu noi. Pe
cand mortii lasa-i sa putrezeasca in gropile puturoasei istorii: in iu-
teala instantaneu-eterna a Spiritului spiralizim Universul. Noi nu
avem timp sd ne oprim la recile cimitire ale trupo-gandirii.

»Eu” — futuro-almanahul egoparticularitatii universale.
Saratov (1914)

*Messalanian — probabil, adjectiv derivat din numele celei de-a treia sotii a imparatului
roman Claudiu, Valeriei Messalina (apr.20-48 e. n.), nimfomana pofticioasa, dedata orgi-
ilor. A fost linsata.
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DUCETI-VA DRACULUI!

Vi s-a dus anul de la publicarea primelor noastre carti: ,,O pal-
ma datd gustului public”, ,,Cupa in tunetoclocot”; ,Juvelnicul juzi-
lor” s.a.

Aparitia Noii Poezii a actionat asupra inca taratorilor mosne-
guti ai literaturelei' ruse, precum un Pugkin de marmora alba déan-
tuind tangou.

Inaintea publicului prostit de ei, bitraneii comerciali ghicira
tamp pretul noului si, ,,din obisnuintd”, privira spre noi cu buzuna-
rele.

K. Ciukovski (nici el prost!) a distribuit prin toate orasele cu
iarmaroace o marfa ce se intreaba: numele lui Krucionah, Burliuk,
Hlebnikov...

F. Sologub inhéta caciula lui I. Severeanin, spre a-si acoperi
micutul sau talent plesuv.

Ca de obiceli, Vasili Briusov (avea sid semneze: Valeri Briusov —
L.B.) rumega dimpreuna cu paginile ziarului Russkaia masl’ poezia
lui Maiakovski.

Las-o balta, Vasea, asta nu ti-i pluta!...

Oare badtraneii nu ne-au mangaiat pe capsor din motivul ca din
scanteia poeziei noastre sfidatoare sa-si croiascd in graba un elec-
tro-brau pentru a comunica cu muzele?...

Aceste subiecte au provocat o intreaga herghelie de tineri, ca
mai ieri fara ocupatii concrete, sa se arunce asupra literaturii si sa-si
arate chipul schimonosit de grimase: suieratele de vant ,Mezaninul
poeziei”, ,Vestitorul petersburghez” s. a.

Iar in preajma lor se arata, tarator, o sleahta de Adami cu ca-
rare in par — Gumiliov, S. Makovski, S. Gorodetki, Piast, — care in-
cearca sa agate firma akmeismului si apolinicului pe coclitele cante-

80



ce despre samovarele de Tula si leii-jucarii, ca mai apoi sa faca hora
in jurul futuristilor afirmati deja...

Astazi noi scuipam trecutul ce ne-a ramas printre dinti, decla-
rand:

1. Toti futuristii sunt intruniti doar in grupul nostru.

2. Noi am renuntat la intamplatoarele-ne porecle ego si
cubo, unindu-ne intr-o singura asociatie a futuristilor.

David Burliuk, Alekset Krucionah,
Vladimir Maiakovski, Igor Severeanin,
Viktor Hlebnikov

(1914)

(Manifest din volumul Racnetul Parnasulut)

1. in original, leteraturocika (art. literaturociki), ca diminutiv depreciativ pentru un
anume gen de literatura detestata de futuristi. Asadar, propun si in romana un diminutiv
de la , literatura”. L.B.
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SUPLIMENTUM LA UN CONTRAPUNCT POETIC

Noi suntem muti pentru multe sentimente, noi am crescut, ie-
sind din corsetele abc-ului lui Petru'. Iata de ce inchei scurta mea
trecere in revista a sarcinilor artei noi cu apelul de a crea un nou
abecedar, pentru sunete noi. Multe idei pot fi redate doar prin scri-
sul cu ideograme.

In noile conturiri vor reinvia multe cuvinte. In timp ce un sir
de impresii sonore a creat scrisul notelor, in timp ce disciplinele sti-
intifice se implinesc cu notiuni si semne noi, in limbajul poetic noi
ne ghemuim, ne chircim, temandu-ne nu care cumva sa incalcam
regulile gramaticale, scolare. De asemenea, ceea ce se creeaza este
adumbrit de arta erorii, ca si de limbajul academic.

Daca noi am dezradacinat arta veche, daca nu le este inca tu-
turora clar ca acesta e cuvantul, dar nu limbajul, la mijloc nu este
decat vina pedantismului si a castratiei spiritului celor care 1-au cre-
at (cuvantul — L.B.). Trebuie sa intelegem ca, pentru timpul nostru
si pentru sufletul nostru, este necesara o altfel de abordare a artei
cuvantului, a procedeelor de expresivitate. Insi abecedarul, lexico-
nul nostru poetic, frazeologia noastra au fost create istoriceste, insa
nu conform legitatilor interne. Viata prin cuvant este asemanatoare
in toate cele naturale si in ea domnesc ca si cum principii darwini-
ene sau devriesiene> Organismele verbale lupta pentru existenta,
traiesc, se inmultesc, mor. Pana in acest moment, filologia a fost o
dragoste fata de anecdota despre istoria existentei si filosofiei si nu
fata de cuvant. Sunt zadarnice apelurile lui Sahmatov3, Bauduin de
Courtainay* si ale altora nu prea multi de a-i intelege cu adevarat
menirea (dragostei de cuvant — L.B.). Schema scolareasca isi face
jocul, astfel ca pentru 9/10 dintre filologi limbajul nu este un orga-
nism viu, in stare sa se modifice, ci un mecanism din dictionare si
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manuale. Eu 1l inteleg cat se poate de bine pe A. France, cand cere
interzicerea predarii gramaticii si teoriei literaturii, deoarece pana
in prezent nici chiar in Franta nu a fost elaborata o cale justa pentru
intelegerea vietii limbajului.

Rezumand cele spuse, ajungem la urmatoarea definitie: cu-
vantul si litera (sonora) nu sunt decat categoriile intamplatoare ale
unui tot indivizibil.

Nikolai Burliuk
(1914)

1. Tarul Petru 1 (1672-1725), reformator al vietii social-politice a Rusiei.

2. Hugo de Vries (1848—1935), botanist olandez, unul dintre primii geneticieni.
3. A. Sahmatov (1864-1920), celebru filolog rus.

4. Jan Boudouin de Courtenay (1845-1929), renumit lingvist rus si polonez.
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INCEPUTUL POETIC

Astfel pe panza unor anumite corespondente
In afara duratei vietuia Fata.
V. Hlebnikov

Premisa atitudinii noastre fata de cuvant ca fata de un orga-
nism viu este principiul conform caruia cuvantul poetic este senzo-
rial. Respectiv, el isi transforma calitatile in dependenta de faptul,
daca este scris sau tiparit sau e doar gandit. El actioneaza asupra
tuturor simturilor noastre. Mai inainte, cand spuneam ,,copac”, cu
aceasta generalizare logica trebuia sa ne trezim amintirea despre un
oarecare copac concret, atunci devenind simtita insasi amintirea.
Acum insa e calea contemplatiei valorilor estetice.

In legituri cu cele spuse, cuvantul are importanti in exprima-
rea obiectului doar in masura in care reprezinta barem o parte din
calititile acestuia. In caz contrar el nu este decit o masi verbald si-i
serveste poetului in afara sensului sau. Noi putem sa renuntam la cu-
vant ca vitalitate, in acest caz utilizandu-1 drept creator de mituri.

Intai de toate trebuie si se identifice caligrafia auctoriali, ca-
ligrafia copistului si caracterele literelor de tipar. Unele cuvinte nu
pot fi nicicand imprimate, dat fiind ca pentru ele este necesar scrisul
(caligrafia) autorului. In timpul de la urma acest lucru a fost price-
put, astfel ca, spre exemplu, numele autorului este redat prin scrisul
sdu de mana.

De la sine inteles ce valoare uriasa reprezinta aceasta pentru
adevaratul cunoscator al operelor-autograf. ,Compania literara” a
editat carti-manuscrise.

Nu voi vorbi si despre rolul garniturilor de litere, acesta fiind
evident pentru toata lumea.

O importanta uriasa o are plasarea celor scrise pe campul filei.
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In vremile de odinioar# aceasta o intelegeau unii subtili alexandri-
nieni, ca Apollo din Rodos si Calimah, care plasau cele scrise in for-
me de lira, vaze, sabii s. a.

Acum — despre viniete. Va aduceti cu totii aminte ,,melancolia”
lui Diirer, in care nu stii unde se sfarseste inscriptia si unde incepe
gravura. Si mai exponential este Gaugin. ,Soyez amoureuses, vous
serez heureuses”, ,,Soyez mysterieuses” s. a. m. d. Aceasta este eli-
ziunea vocabulelor, in care carliontii de litere isi deplang trecutul...
Visul meu totdeauna a fost ca, daca cineva ar studia viata grafica
a scrisurilor, acesta sa fie ,glasul din adancul mormintelor” preo-
cupat de metafizica. Ce de-a semne ale notelor (muzicale), semne
matematice, cartografice s. a. in praful bibliotecilor. Eu 1i inteleg pe
cubistii care in panzele lor introduc cifre, insa nu-i inteleg pe poetii
straini de viata estetica a tuturor acestor 4, §, #, &, $ s.a.m.d.

Inainte vreme viata scrisurilor era inteleasi mai bine, de unde,
astazi, nesimtirea de catre noi a diferentosebirii dintre majuscule si
literele mici, in special la nemti. Vedeti cartile-manuscris din seco-
lele XIV-XV, cu cata dragoste, de rand cu miniaturile, sunt infrumu-
setate si fortificate literele, iar in cartile noastre bisericesti — chiar si
in secolul optsprezece. Aici e cazul s amintesc de luminoasa viata a
lui Feodorov, savant moscovit (a murit nu demult). In dificila epoci
a simbolismului si ,,decadentismului” dansul zadarnic atragea aten-
tia la rolul esteticii in scriituri.

Raportul dintre culoare si litera nu totdeauna a fost inteles ca
vopsire. In hieroglife culoarea era la fel de necesars, ca si partea gra-
fica a lor, adica semnul era o pata cromatica. Daca va amintiti, Marea
Egee este indatorata drapelului negru, iar marinarii nostri pana astazi
mai sunt dominati de drapelul multicolor. La trecerea de la scrisul
obiectual prin scrisul simbolic si sonor noi am pierdut scheletul lim-
bii, ajungand la rahitism lingvistic. Doar un gust profund i-a salvat
pe copistii si zugravii nostri atunci cand dansii colorau majusculele si
inscriptiile firmelor. Adesea doar barbaria poate salva arta.

Deja in anii 70, in Franta, Jean-Arthur Rimbaud si-a scris (po-
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emul) ,Voyelles”, unde prooroceste vizionar:

A noir, E blanc, J rouge, U vert, O bleu: voyelles,
Je dirai quelque jour vos naissances latentes...

Mirosul si cuvantul. Eu sunt tanar si nu detin vreo colectie de
ravase parfumate de la doamne, pe cand voi, erotomani ce imbatra-
niti, puteti verifica aromele. Scrisoarea parfumata a unei femei vor-
beste mai mult in favoarea acesteia, decat fracul vostru ce miroase
a trabuc. Am impresia cd japonezii si chinezii parfumeaza cartile,
astfel ca orice carte dispune de limbajul aromelor sale placute.

Pe cand eram gimnazist la Herson, incercam o mare pldcere
sd ma plimb prin vechiul cimitir, inca de pe timpurile tarinei Eka-
terina, si sa citesc inscriptiile tombale, ce sunau diferit pe piatra si
pe arama:

...Korsakov,
el a construit si acest oras si a asediat Oceakovul.

Tinzand si redam a treia dimensiune a literei, noi nu suntem
straini de aspectul ei sculptural.

Este oare posibila verbocreatia si in ce dimensiuni? Unde s-ar
putea cauta criteriile frumusetii cuvantului nou? Crearea cuvantu-
lui trebuie sa porneasca din radacina sau din intamplare?

Raspunzand sub aspect teoretic la prima intrebare, sustin ca
este posibil la infinit. In practici, ins&, e oarecum altfel: cuvantul
este legat de mit si doar mitul este creatorul cuvantului viu. In legi-
turd cu aceasta este elucidat un al doilea raspuns: criteriul frumuse-
tii cuvantului este mitul. Drept exemplu de veritabila verbocreatie
ma voi referi la ,Mireazy” al lui Hlebnikov, mitoverb publicat in ,,O
palma data gustului public”, aparutd nu demult. Nu ma voi extinde
in cercetarea relatiilor dintre mit si cuvant.

Cuvantul-radacina are mai putin viitor decat cel intamplator.
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Pentru ca este prea minunat ceea ce este intamplator (vezi filosofia
hazardului). Sunt diferite destinele a doua intamplari: rima e in cin-
ste, bineinteles meritata, pe cand licenta, lapsus linguae, — aceasta
e centaurul poeziei — in ocol.

Sunt intrebat: poezia este nationala? — Va voi spune ca toti
arapii sunt negri, dar nu toti fac negot cu funingine, — si inca ceva
— strutii (Strauch) se ascund prin tufisuri. Da, drumul artei e prin
national spre cosmopolitism.

Trebuie sda mai amintesc inca o data ca poezia adevarata nu
are nici o atributie la ortografie si silaba bine articulata — a acestor
infrumusetari ale cronicarilor, apollonilor, holdelor si altor ,,orga-
ne” ce tin de invatdmantul general. Limba va este pentru negot si
preocupari de familie.

N. Burliuk cu concursul lui D. Burliuk

87



FUTURISMUL RUS

(bazele futurismului)

Dar vai! Pustiu e-n liziera
Padurilor Olimpului in soare...
Pusgkin ne-a devenit Derjavin. —
Ne-ar trebui voci noi, rasunatoare!
Igor Severeanin

Futurismul a intrat in poezia rusa ca fenomenologie stihini-
ca, generata de accelerarea ritmului vietii noastre urbane, la randul
sau bazata pe noile inventii tehnice. (Este adevarat, suna usor comic
fraza: ,Accelerarea vietii in Rusia”, — dar, evident, aceasta e o certi-
tudine, chiar una de care nu se poate sa nu se tina cont.)

Sa incercam a intelege ce a adus inedit futurismul. Fireste, ca
orice alt curent nou, el s-a infatisat intr-un machiaj de mascarici, cu
zurgaldi si, probabil, este incd devreme sa fie analizat si sd se traga
anumite concluzii. In futurism mai e inci multd butaforie, bravadi,
epatare. Insi exista si coordonate deja conturate, de la care futuris-
mul nu va putea devia, numai daca va fi sa raméana futurism.

S-o incepem cu ciudata disputa despre forma si continut. Re-
alistii au pus continutul mai presus de forma; se spunea ca forma
este recunoscutd drept necesitate; le-a ajuns curajul sa intrebe: ce
este forma? — spre a raspunde printr-o fraza stereotip: forma (deci,
»cum”) este necesara pentru evidentierea continutului (adica, ,,ce”).
Pana in prezent, criticii-realisti (mai rar in ,D-zeul Rus.”) spun:
,Desavarsirea formei nu e decat desavarsirea ideii exprimate”.

Altfel privesc problema simbolistii. Ei au dus la armonia dintre
forma si continut, declarand: continutul — e forma (A. Belai). Futu-
rismul distonant sustine un nou punct de vedere: forma e mai presus
de continut. In poezie e doar formi; anume forma reprezinti con-
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tinutul. Iar cand li se reproseaza ca in memorie ramane subiectul,
imaginea, ideea, — futuristii explica astfel: da, dar aceasta numai din
cauza ca dumneavoastra inca nu ati invatat sa pretuiti forma in sine.
Forma nu e un mijloc pentru a exprima ceva. Din contra, continutul
e doar un pretext adecvat pentru a crea forma, pe cand forma e un
scop in sine. Poezia exista pentru poezie, iar forma ei — pentru forma.
»TLoate celelalte nu sunt decat literatura”, — se spune, invocandu-se o
remarca a lui Verlaine. Prin urmare, poezia inseamna arta combinarii
cuvintelor. (Intuitiv, dar nu pe deplin constientizata, aceasta legitate
se manifesta in versurile de tinerete ale lui V. Briusov:

Poate ca in viata totul nu e decat mijloc
Pentru clar sundatoare versuri

Astfel ca din trista-ti copilarie

Tu cauta combinatii de cuvinte.

Dar ce e acela cuvantul? Cuvantul nu inseamna doar o suma
de sunete, inchise in el. Sunetul e unul, dar nu unicul element al cu-
vantului. Fiece cuvant are radacina sa, istoria sa si trezeste in minti-
le umane multe asociatii imperceptibile, dar, aproximativ, aceleasi
pentru toti oamenii. Aceste asociatii individualizeaza cuvantul.
Unul dintre tinerii futuristi din Moscova a dat o excelenta definitie:
,Fiece cuvant are propria aroma”.

Si iatd ca misiunea poetului e de a combina nu cuvinte-sunete, ci
cuvinte-arome. Pentru a exemplifica, sa luam cuvintele ,,din” si ,,din-
tre”. Ca sens, sunt egale, registrele lor sonore sunt apropiate, dar ce
diferenta uriasa intre mirosurile/ aromele acestor cuvinte! De altfel,
doar poetul poate simti, probabil, intreaga marime a acestei diferente.

Stilul poetului inseamna o iscusinta aparte, daruita doar lui,
pentru a combina arome verbale. Aceasta iscusinta ca stil le-a fost
demult pe inteles cercetatorilor creatiei poetilor decedati. Nu de
putine ori, apartenenta vreunui vers — spre exemplu, al lui Puskin
— era incerta sau completamente negata, sub pretextul ca aceste cu-
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vinte Pugkin le-ar fi combinat altfel.

Atunci a aparut o intrebare contrara: ce rol ii revine continutu-
lui si nu este el oare izgonit cu desavarsire din operele poetice? Ras-
punsul 1l gasim la futuristul moscovit amintit deja: deplina absenta
a subiectului (lipsa de continut) inseamna ingustarea ariei artei.
~Absolutul, forta lirica ce se reveleaza in combinatiile de cuvinte (ce
pot fi si fara subiect) isi reflectd lumina asupra acelor obiecte, idei
si sentimente, despre care se vorbeste in combinatiile respective...
Poezia nu e doar revelarea Absolutului prin metodele decorative ale
artei, ci cunoasterea lucrurilor, depistarea Absolutului in exterior”.

Asadar, subiectul reprezinta fundalul, uneori necesar pentru
combinarea cuvintelor-arome. Futuristii pentru prima oara au si-
tuat forma la indltimea pe care o merita, oferindu-i semnificatie in
sine, drept element de baza al operei poetice. Ei au respins categoric
versurile care sunt scrise pentru gand, pentru idee. Deoarece trebu-
ie ca poezia sa difere prin ceva de tratatele filosofice si cele politice!
Si aceasta diferenta nu consta doar in asonante si ritmuri. Curentele
(literare) precedente au fost prea putin preocupate de definirea aces-
tei diferente, astfel ca proza ritmica din ,,Asa grait-a Zarahtrusta” a
lui Nietzsche era luata drept poezie. La urma urmelor, nu aspectul
exterior al celor scrise determina unde — la poezie sau la proza —
trebuie plasata opera respectiva, ci aspectul intern al formei. Astfel,
formula realistilor ,forma < continut”, transformata de simbolisti
in ,forma = continut”, la futuristi devine ,forma > continut”.

Situand forma la o astfel de inaltime, futuristii nu au putut sa
nu o divizeze in doua elemente principale: ritmul versului si acordul
final. In mod intentionat eu numesc cel de-al doilea element rim3,
deoarece rima nu acopera deplin aceasta notiune.

In ce priveste ritmul si misura versului, relatiile dinte ele au
fost definite exhaustiv de simbolisti. Futuristii au adaugat ca: ,,ma-
sura nu e decat ritmul regulat stiut, ajuns la moda”. Fiece masura
presupune o oarecare regularitate dereglata de ritm. Pentru a exem-
plifica, s luam ,Evgheni Oneghin”. Se obisnuieste a spune ca el a
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fost scris in ritm iambic de patru picioare; dar dacd am analiza mai
atent, vom observa ca in 4/5, daca nu chiar in 9/10 din aceasta piesa
intervine peonul cvadrisilabic. Masura e calma, precum o sotie stra-
duitoare, dar, la urma urmelor, plictisitoare, ca o tigara cu tutunul
batut. Ritmul e un copil nelinistit, neatent, preocupat, ca o demi-
mondena, ca o tigaretd usoara, delicata, mai flexibila. Fireste, in-
troducerii in poezie a unui ritm iregular al vietii futuristii 1i prefera
utilizarea versului ritmic. Dificultatea utilizarii versului ritmic este
determinata si de cea a lecturii lui, augmentata de faptul ca cititorul
nepregatit nu va fi in stare sa gaseasca de la prima privire cezura din
finalul versului, necesara pentru o lectura corecta.

Acum sa trecem la acordurile de final.

Poezia populara rusa nu a cunoscut rima. O inlocuia prin cores-
pondente (analogii) — eu as spune chiar prin consonanta imaginilor.
Insa fiece dificultate invinsi aduce totdeauna satisfactie. ,A prefera
analogia (simetria), ritmicitatea — 1i este caracteristic auzului uman”,
scria Pugkin in articolul ,,Despre literatura rusa in contur frantuzesc”.
Bineinteles, la inceputul aparitiei rimei, orice asonanti era noui. Insa
curand s-a remarcat cd unele rime, gratie lejeritatii/ disponibilitatii
lor, se repeta mai frecvent ca altele. Necesitatea noutatii a inceput a
elimina cele mai rudimentare rime. In primul rand erau ostracizate
rimele in baza verbelor. ,,Voi stiti ca de rime verbale ni-i sila”, scria
acelasi Pugkin.

Acest fenomen este explicabil: rima este importanta nu ca un
calmant, ca un fortificator in plus, ci ca o neasteptare demult as-
teptati. Rima banali, sablonardi nu este retinuti si iriti. Insa aici
deja ne intalnim cu prima bariera: in fiece limba numarul de rime e
limitat. Incd o datd mai voi referi la Puskin. El presupune c& versul
rusesc trebuie sa devina alb (ne-rimat) si a remarcat cliseele: ,sa-
tra — piatra, soarta — arta, iubire — simtire, greu — mereu” si altele.
Dupa foarte interesantele intentii ale lui Puskin si pleiadei sale se
asterne intunericul. Filamentul lampilor electrice arde si lampile se
sting (o, dragule anacronism!).
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In timpul realismului rima se afla in rol de servitoare care,
intr-o rochie ca vai de ea, matura cu greu dusumelele versurilor
neindemanatice. Simbolistii au reintors rima pe post de musafira
de onoare la five-o’clock. De facto, pana la sfarsitul secolului XIX,
versul rusesc recunostea trei genuri de rime: masculine (intuneric
— puternic), feminine (noapte — carte) si dactilice (salbatic — na-
valnic). Elaborand aceste rime, simbolistii au mai introdus si rime
hiperdactilice, in cinci niveluri; s-au perindat si rime compuse, in-
cepand cu cele mai simple si terminand cu cacofoniile. S-a incercat
introducerea rimelor interne, mediane, si cele de la inceputul versu-
rilor (Z. Ghipiuss). Putinele rime noi s-au dizolvat, s-au acomodat,
s-au minimalizat. Esenta a incetat de a mai fi esenta. Ceea ce candva
bucura, a prins a intrista. Rima masculind nu e una satisfacatoare,
apar rime masculine iregulare, insa ritmul impletit cere delicatetea
rimelor lungi. Si iata ca futuristii, avandu-i de predecesori pe Solo-
gub si Briusov, incearci si utilizeze pe nou rima compusi. Insi nea-
junsul acesteia era ca al doilea cuvant, uneori important sub aspect
poetic, ramanea neaccentuat. Defectul dat a fost rectificat prin tre-
cerea termenului secund in versul urmator. S-a recurs si la alte vi-
clesuguri: evitarea silabelor, plusarea silabelor, schimbarea cu locul
a consoanelor. Si totusi, acesta a fost ultimul flirt cu rima. Se naste
asonanta ca prim pas spre disonanta. Cuvintele asociative sunt cele
in care, in cazul combinatiilor unor vocale, numerele de consoane
nu sunt egale. Pe langa innoirea formei poetice, aceste noutati au ca
scop simplificarea procesului de rezolvare a sarcinilor poetice (...)

De pretutindeni se aud reprosuri la adresa futuristilor pentru,
chipurile, prea marea lor preocupare fati de forma. Insi mustririle nu
au temei. Pentru ca daca v-ati apropia de alergatorul ce evolueaza la
Jocurile olimpice si 1-ati dojeni: ,,Tu alergi prea repede!” — oare dan-
sul ar pierde timpul in discutia cu dumneavoastra, si nu ar incerca sa
se debaraseze, strigandu-va: ,Nu-mi incurcati! Eu trebuie sa invit a
alerga si mai repede!” As vrea sa aduc cateva exemple. Deja la Derja-
vin gasim poeme scrise in mod special fara a se folosi consoana ,r”.
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(Astfel — le spun intru edificare criticilor — toate imputarilor aduse lui
Balmont pentru, cica, noutatea de a omite in poemul ,,Umezeala” litera
,I” au fost nefondate). Si mai multe experimente in domeniul formei
se Intalnesc la poetul roman Decima Magna Ausonia. Astfel, el are un
text din 12 versuri, fiecare dintre acestea fiind dedicat unuia dintre cei
12 cezari. Ausonia are hexametri, in fiecare din care ultimul vers se ter-
mina cu un cuvant monovocal, ce contine o litera din alfabet, astfel ca
ultima verticala a poemului reprezinta, integral, alfabetul latin. Exista
multe poeme in interiorul carora, pe diverse verticale, se citesc cuvinte
aparte. La poetul si filosoful Porfirius se intalnesc versuri ce pot fi citite
cu acelasi sens de la stinga la dreapta si de la dreapta la stanga (palin-
dromuri — Lb.). Ca sa nu mai vorbim si de acrostihuri, care au fost la
mod3 in toate secolele. In fine, si mai amintim de celebrul ,,Centon” al
lui Ausonia impanat completamente cu versuri de Ovidius.

Acum sa trecem la continut.

Bineinteles, nu trebuie sa fie incorsetata creatia poetului, im-
punandu-i acestuia si scrie conform unor teme date. Insa futuristii
sustin destul de rezonabil ca: ,Vom vorbi despre ceea ce stim, sau
stim din auzite sau din carti. Pentru noi natura linistita e departe.
Ea pare a fi mai curand o fictiune. Suntem oraseni si ne este mai
bine cunoscut orasul cu zgarie-norii sai, decat semanaturile campu-
rilor”. (Chiar si Briusov — poet atat de precaut — a comis o greseala
impardonabild in poemul ,Semanaturi de toamna”, ce poate fi ex-
plicata prin absoluta necunoastere a naturii si muncilor agricole.
Nu vorbesc ca repros adus poetului, ci intru sustinerea ideii mele.)

Este caracteristic amendamentul conducatorului simbolistilor
referitor la o comunicare: ,Dumneavoastra spuneti ca noi nu am cu-
noaste natura. Dar nu face decat sa procurati un simplu bilet de tram-
vai de opt copeici si s plecati in sanul naturii!” In aceste cuvinte se aflii
intregul suflet urban. Oare nu este o impietate sd numesti natura par-
cul din afara orasului? Ba mai mult, daca poetul se apropie involuntar
de un oarecare obiect, el trebuie sa poata sa se apropie din partea din
care nu s-au apropiat predecesorii sdi. Noua, orasenilor, ne este greu
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sa ne apropiem din nou de natura. Pentru asta este necesar sa o sim-
tim, sa o retraim, pe cand noi suntem prea diletanti, canoscand-o, in
mare, doar din carti. Prin urmare, natura, care se mai intalneste inca in
versuri, nu e decat element intamplator, inutil, nociv, ce cauzeaza frica
noastra de a ne dezice de ceea ce pentru noi e deja mort, de a taia acest
intestin orb al poeziei. Plus la toate (posibil ca acesta sa fie doar rezultat
propriei mele vieti urbane), natura este atat de banala aldturi de retra-
iri si de multicolorul grohot al bulevardelor. Despre subiectul neurban
(in contrapondere cu cel urban) nu voi spune prea multe: despre el au
vorbit destul de mult si Lucinin, si Marinetti.

Ma voi opri la imaginile-comparatii.

Pana in prezent, cum erau asemanate obiectele inde ele? Se
lua un obiect din lumea din preajma (boa-ul femeii dragi) si se com-
para cu unul indepartat (omatul neprihanit):

Boa-ul dumitale din hermina
e mai alb decat zapezile feciorelnice!
(S. Soloviov)

Insi comparatia are drept scop si inalte si sd apropie ceea ce e in-
departat. Iata de ce trebuie comparat doar cu ceea ce cunoastem bine.
Noi locuim in oras, unde zapada e murdara precum propria noastra
imaginatie. Ar fi oare exemplul adus (adica, apropierea) explicatia a
ceea ce se compara? Nu ar fi mai indicata o comparatie inversa? —

Zapezile ca blana de hermind
S-au asezat pe umerii pamantului.
(Almanahul ,,Cupa rotunda™)

Ca doar nu e un repros atat de des rostita fraza: prima metoda
e mai obiectivd. Comparati ceva cu cerul, insd in fiece caz aparte
cerul are nuanta sa subiectiva, incepand cu azurul Italiei, cantat de
Baratanski, si incheind cu cerul ,,de culoarea otelului negru” la Anna
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Ahmatova. Mai mult ca atat, oare sarcina poetului nu consta in su-
biectivizarea extrema si in capacitatea de a face ca acest subiecti-
vism sa fie acceptat?

Iata inca un punct din programul futurismului, care nu trebuie
trecut sub tacere. Este vorba de exigenta fata de contemporaneita-
tea limbajului. La timpul sau, Puskin a realizat o adevarata cotitura
in domeniu prin tentativa de a apropia limba poetica de cea vorbita.
Pentru aceasta, intai de toate el a respins o multime de slavonisme
evidente. Insi timpul trecea, limba vorbitd se modifica si astizi din
nou s-a despartit categoric de cea a poeziei. Ce de-a cuvinte moarte
traiesc in versurile noastre... Trecerea la limbajul vorbit — aceasta e
problema rezolvata treptat de futuristi.

Daca ar fi ca Puskin sa se ridice din sicriu, astazi el nu ar mai
fi in stare sa citeasca vreun ziar, insa cu tristete ar citi un volum de
poeme, pe cand la proza probabil s-ar impiedica.

Insa fiece limbi se dezvoltd mai incet decat notiunile. Aceasti
situatie naste neologismele. Voi aminti ca si in versurile lui Puskin
sunt multe neologisme (salut, lascivitate s. a. m. d.). Neologismele
futuristilor au intampinat un atac strasnic din partea criticii, care
si de data aceasta a dovedit o proasta cunoastere a istoriei poeziei.
Astfel, injurau pentru cuvintele ,inlunit, incavoat”, insa ar fi putin
spus ca aceastd metoda e absolut corecta si fireascd limbii ruse (noi
spunem ,inela, incetosa”), incat inca V. Jukovski scria: ,a dessori-
ca”. Verbe derivate din substantive, precum, spre exemplu, ,,a rauri”
(de la ,rau”) folosea inca Derjavin (ceea ce a remarcat oportun V1.
Hodasevici). Cuvantul ,,a desglasui” l-am gasit inca la Iazakov...

Asadar, aruncarea cuvintelor cu un miros ultraslavon, inlocui-
te deja de multa vreme cu altele noi, considerabil mai precise si mai
contemporane, introducerea neologismelor necesare, apropiind ast-
fel vocabularul poeziei de cel vorbit, — acesta e scopul futuristilor.

Vadim Sersenevici
(1914)
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UN STROP DE DOHOT

Discurs care va fi rostit cu prima ocazie potrivita

Stimati domni si stimate doamne!

Anul acesta e al mortilor: mai ca zi de zi, gazetele hohotesc
in bocet clamoros dupa cine-stie ce ins venerabil, plecat prematur
in lumea mai buni. in fiece zi, cu un planset prelung vocifereazi
petitul (tipografic) asupra multor nume, incrustate de Moarte. In
cernitele vesminte de doliu ale anunturilor, in ochii stralucitori cu
lacrima cristalina a necrologului. Iata de ce a fost nespus de nepla-
cut si vezi ca anume aceasta presa innobilata de suferinta a ridicat o
atare veselie cu ocazia unei morti ce-mi este foarte apropiata.

Cand criticii inhamati la tug au purtat pe drumul noroios, pe
drumul cuvantului tiparit sicriul futurismului, gazetele trambitase-
rd saptamani la rand: ,Ho, ho, ho! asa-i trebuie! duceti-1, duceti-I!
in sfarsit!” (stragnica tulburare a auditoriului: ,,Cine a murit? A mu-
rit futurismul? Nu mai spuneti!”)

Da, a murit.

Iata ca deja de un an, in locul lui, verbofocosului, care abia de
reusea sa se strecoare printre adevar, frumusete si circa (de poli-
tie), pe estradele auditoriilor se ploconesc slugarnic arhiplictisito-
rii batranei gen kogano-athenvald. Deja de un an troneaza o logica
arhiplictisitoare, demonstrarea unor oarecare adevaruri la mintea
vrabiilor in zanganit de clondire lovite de capete seci.

Domnilor! Oare chiar nu va este mild de acest nebunatic baie-
toi cu carliontii roscati, cam nu prea destept, cam lipsit de cultura,
insa totdeauna — o! totdeauna curajos si ardent? Dar, de fapt, de
unde si intelegeti voi junetea? Tinerii, carora noi le suntem scumpi,
nu prea curand se vor intoarce de pe campurile de lupta; voi insa,
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cei ramasi aici pentru linistite trebaluiri pe la gazete si fel de fel de
birouri, voi — sau ca sunteti niste rahitici care nu puteti tine arma,
sau sunteti niste saci vechi, ticsiti cu zbarcituri si caruntete, gandul
carora le este la o plecare cat mai lipsita de griji in cealalta lume, si
nicidecum la arta ruseasca.

Dar sa stiti cd pana si mie imi este mild de raposat, ce-i drept
— din alte considerente.

Reinviati-va in memorie prima iesire de gala a futuristilor rusi,
marcata printr-o atat de sonora ,,palma data gustului public”. Din
acea teribila incaierare se tin minte in special trei lovituri indreptate
asupra a trei strigate ale manifestului nostru.

1. Sa distrugem masina de inghetata a oricaror canoane, ce
face gheata din inspiratie.

2. Sa frangem limbajul vechi, care se arata neputincios de a se
tine de galopul vietii.

3. Sa-i aruncdm pe marii batrani de pe corabia contempora-
neitatii.

Din cate vedeti, nu e nicio cladire, niciun ungher amenajat cu
grija amenintat de distrugere sau anarhism. Burtaverzimea radea
de asa ceva, ca de ciudatenia unor dementi, insa aceasta s-a dovedit
ca e o ,intuitie diavoleasca”, intruchipata in furtunoasa zi prezenta.
Largind hotarele statale si creierul, razboiul impune sa se intre ho-
tarat in hotarele a ceea ce ieri mai era inca necunoscut.

Pictore! Chiar sa reusesti tu cu subtiratica linie in patratele sa
surprinzi iuresul cavaleriei? Repin! Samokis! luati-va galetile — var-
sati, plescaitor, vopselele.

Poete! Nu pune tumultul luptei in balansoarul iambilor si tro-
heilor — praf si pulbere se va alege din balansoar!

Fracturarea cuvintelor, verbonoutatea! Ce multe sunt ele, cele
noi, in frunte cu Petrogradul, sau — konduktrissa! (conductrice,
conductriste — vatman, conducator — L.B.). Severeanin, mori! Oare
futuristii sa urle despre uitarea vechii literaturi? Dincolo de chiuitul
cazacesc cine ar mai auzi trilul mandolinistului Briusov? Astazi toti
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sunt futuristi. Futurist e insusi poporul.

Futurismul a inclestat mortal Rusia.

Nevazand futurismul in fata voastra si neputand privi in pro-
pria-va fiinta, ati prins a striga despre moarte. Da! futurismul a mu-
rit ca un grup aparte, insa in toti voi el s-a revarsat potopitor.

Dar odata ce futurismul a murit ca idee a unor alesi, noi nu
mai avem nevoie de el. Prima parte a programului nostru — distru-
gerea — o consideram incheiata. Deci, sd nu va uimiti, daca astazi,
in loc de sunatoarea-duruitoarea clovnului, in mainile noastre veti
vedea proiectul de lucru al constructorului, — si glasul futurismului,
ieri Inca molatic din cauza unui sentimentalism visator, astizi se va
revarsa din alamurile predicilor.

V. Maiakovski

[Publicat in almanahul ,Vzeal. Baraban futuristov” (Insfdcat.
Toba futuristilor): Maiakovski, Pasternak, Hlebnikov, Ase-
ev, O. Brik, V. Sklovski. Petersburg, decembrie 1915.]
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TRAMBITA MARTIENILOR®

Lume!

Si pana in ziua de astazi creierul oamenilor mai galopeaza pe
trei picioare (trei axe ale locului/spatiului)! Noi, prelucrand creierul
uman, precum plugarii, 1i lipim acestui catel un al patrulea picior, si
anume — axa timpului.

Catel schiop! De azi inainte n-o sa ne mai sfasii auzul cu latra-
tul tau spurcat.

Oamenii trecutului nu sunt mai destepti de cum arata, presu-
punand ca velele statului pot fi mesterite doar pentru axele spatiu-
lui. Noi, cei invesmantati in mantia care e doar una a biruintelor,
incepem edificarea tinerei uniuni cu vela langa axa timpului, prein-
tdmpinand de cu vreme ca dimensiunile noastre sunt mai mari de-
cat (piramida lui) Keops, iar Sarcina asumata e temerara, mareata
si dura.

Noi, severii tAmplari, din nou ne aruncam pe sine impreuna
cu numele noastre in clocotitoarele cazane ale minunatelor angaja-
mente.

Credem in noi si respingem revoltati raufacatoarea soapta a
oamenilor trecutului, care viseaza sa ne (a)traga indarat. Pentru ca
noi suntem desculti. (Eroare de consoana.) Dar suntem minunati
in nestramutata infidelitate fata de trecutul nostru, de cum el abia
de-a atins varsta biruintelor, si in nestramutatul elan al furiei cu
care ridicam iar ciocanul peste globul pamantesc, care deja prinde a
tremura de la tropotul nostru.

Negre vele ale timpului, frematati!

Viktor Hlebnikov,
Maria Sineokova,
Bojidar,

Grigori Petnikov,

Nikolai Aseev
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Editura ,,Liren”, a 110 zi a Kalpei (Calcul fantezist, probabil,
dupa textul sacru al ,Kalpa Sutrei”, kalpa reprezentand o zi si o
noapte din viata lui Buddha, ce ar dura 8 640 de milioane de ani

obisnuiti. — L. B.)

1. Lansati in forma de sul la Harkov, in aprilie 1916. Intregul text ii apartine lui Velimir

Hlebnikov.
2. ,Pentru ci noi suntem desculti” (Ved’ mi bosi) — o concesie facutd cenzurii,

varianta initiala fiind: ,,Ved’ mi Boghi” — ,Caci noi suntem Zei”.
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PROCLAMATIA PRESEDINTILOR
GLOBULUI PAMANTESC*

Cei trei ani de razboi declansat de voi

Numai noi i-am putut rasuci sul intr-o cumplita trompeta,
Si-acum cantam si scandam, scandam si cantam,
Imbatati de incantitorul adevar ci, iat,

Guvernul globului paméantesc deja exista.

Noi ingine il reprezentam.

Numai noi ne-am agatat pe frunti salbaticele cununi
Ale Conducatorilor globului pamantesc.
Neinduplecati in cruzime parlita de soare, bronzata,
Aburcandu-ne pe stana dreptului de-a detrona,
Ridicand prapurul timpului,

Noi, cei ce ardem jilava huma umana,
Transformand-o in amforele vremii,

Noi, initiatorii, vanatorii de suflete omenesti,
Urldm din cornate scoici marine cenusii,

Chemand turmele de oameni.

Eho-e! Cine-i cu noi?

Cine camarad ni-i si prieten?

Eho-e! Cine-i pentru noi?

Astfel dansam, bacii oamenilor si ai Umanitatii,
Cantand tiuit din cimpoaie.

Evo-e! Cine da mai mult?

Evo-e! Cine tinteste mai departe?

Numai noi, aburcandu-ne pe stana

Propriei persoane si propriului nume,

In oceanul pupilelor voastre riuticioase,

Hasurate de foametea spanzurétorilor
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Si deformate de groaza pre-mortala,

Numai noi, in bataia talazului urletelor omenesti,

Tinem sa ne numim si preamarim cu titlul

De presedinti ai globului pdmantesc.

Ce obraznicaturi — vor spune unii,

Ba nu, dansii sunt sfinti, vor obiecta altii.

Noi insa vom zambi ca zeii,

Aratand cu mana spre Soare.

Tarati-1 intr-o lesa pentru caini,

Agatati-1 de cuvinte:

Egalitate, fraternitate, libertate;

Judecati-l cu judecata voastra de spalatorese

Pentru faptul c4, in ajunul unei primaveri foarte zambarete,
El ne-a insuflat aceste ganduri si cuvinte frumoase,
Provocand si aceste priviri manioase.

El e vinovatul.

Pentru ca noi nu facem decat sa executam solarele soapte.
Cand navalim peste voi drept supremi mandatari ai vointei lui,
Severelor sale dispozitii.

Grasanele gloate ale omenirii prelua-vor fagasul nostru,
Urmandu-ne.

Drept recunostintd, Londra, Parisul si Chicago

Vor renunta la vechile lor nume,

Preluandu-le pe ale noastre.

Si noi le vom tolera prostia.

Vorba e de un viitor ceva mai indepartat,

Dar, deocamdata,

De cum se arata pe ici, pe colo vreun stat —,

Mamelor, feriti-va, ocrotiti-va copiii.

De vedeti care cumva vreun stat,

Tinerilor, stergeti-o cat mai iute, tainuiti-va in pesteri
Si-n strafundurile marii.

Codanelor, si voi, cele care nu suportati miasme cadaverice,



La auzul cuvantului ,granita” — lesinati:
Granitele miroase a hoit.

Se stie doar ca fiecare esafod candva n-a fost decat
Un trupes pin carliontat.

Esafodul insa are un singur cusur — cel

De-a servi ca loc pentru decapitarile cetatenilor.
Asadar statul si tu —

Niste cuvinte abil potrivit in vis — el

Avand 6 foneme,

Destul confort si prospetime.

Pentru tine, cel crescut intr-un codru de cuvinte:
Scrumiera, chibrit, chistoc,

Egal intre egali.

Dar de ce dansul se hraneste cu oameni?

De ce statul a devenit canibal,

Iar patria — soata lui?

E-hei! Luati aminte!

Iata, in numele intregii umanitati,

Noi propunem statelor din trecut

Sa ne asezam la masa tratativelor, spunandu-le:
Daca voi, tarilor, sunteti minunate,

Precum va place sa tot trambitati ca ati fi,
Cerandu-le si slugilor voastre

Sa repete intocmai povestile astea, —

La ce bun atare hrana pentru zei?

De ce noud, oamenilor, ne trosnesc ciolanele
Intre filcile voastre, printre colti si molari?
Luati aminte, state din imensitate,

Deja de trei ani tot dati impresia ca

Lumea n-ar fi decat o prajitura,

Un biscuit dulce ce vi se topeste-n gurs;

Dar daca biscuitul s-ar dovedi a fi

Lama de brici, intreband: mamico, ce zici?!
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Daca ne-am ladsa presdrati pe atare biscuit

Cu un fel de otrava, de venin anume?

Decretam: de azi inainte, zicerea ,,Din mila Domnului”
Sa fie inlocuita cu sloganul ,,Din mila Canibalului”.
Parcé-i sta bine Domnului Glob Pamantesc
(Faca-se voia sa)

Sa stimuleze-n cuprinsurile sale

Canibalismul sobornicesc?

Si oare nu e prea mare lasitatea oamenilor,

Ca parte calarita,

Sa-si ocroteasci supremul Incilecitor?

Atentie! Chiar si furnicile

Improasci acid formic pe limba ursului.

Daca cineva ar riposta ca, chipurile,

Statul e un spatiu nesupus instantelor judiciare,
Noi, ca persoana a unei colectivitati de drept,

Nu vom riposta, amintind ca si omul

E de asemenea un stat cu doud maini

Al reuniunii globulelor sangelui?

Daca statele sunt mizerabile,

Cine din noi ar ridica barem un deget

Spre a le curma, sub plapuma, visul

O data pentru totdeauna?

Evident ca nu puteti fi multumite voi,

State si guverne

Ce clantaniti preventiv din dinti,

Executand fel de fel de tumbe si piruete. Ei bine!
In fine, reprezentand forta suprems,

Vom putea oricand riposta adecvat

Statelor razvratite,

Razmeritei sclavilor, arma fiindu-ne scrisul riguros.
Stand pe puntea cuvintelor ,steaua suprastatala”
Si, in aceste vremi de tangaj, neavand nevoie de bata,
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Intrebam — cine ar fi mai presus: Noi,
Imputernicitii cu dreptul la rebeliune,

Cei de necontestat in absolutul lor primat,
Beneficiari ai ocrotirii dreptului la inventie
Care s-au declarat Presedinti ai globului pamantesc
Sau voi, guverne ale unor tari din trecut,
Anacronice, luate aparte, — aste

Zilnice ramasite de boi bipezi

Impristiate-n jurul abatoarelor,

Cu seva trupeasca a cdrora obisnuiti a vd unge?
In ceea ce ne priveste, capii umanititii pe care
Cu ajutorul ecuatiilor destinului

Am ctitorit-o conform legitatilor razei de lumina,
Contestam domnii ce-si spun guvernanti,

State si alt fel de case de editura

Sau centre comerciale ,,Razboi & K°”,

Ce au atasat morile dragalasei bunastari
Cascadei de trei ani a

Berii voastre si sangelui nostru

Rostogolitoare in rosii unde fara aparare.

Noi vedem statele cazute sub sabie,

Disperate la venirea noastra.

Cu numele patriei pe buze,

Facandu-va racoare cu evantaiul regulamentului militar,

Voi ati introdus obraznic Nepacea in

Cercul de Mirese ale omului.

Asadar, state din spatii, calmati-va

Si nu mai plangeti ca niste pitipoance.

Drept onesta conventie intre persoane particulare,
Dimpreuna cu societatile admiratorilor lui Dante,
Cresterii iepurilor de casa, luptei cu tistarii,

Voi va veti incadra in spiritul legilor decretate de noi.

Nu va vom atinge.
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O data pe an, o sa va prezentati la adunarea generala,
Trecandu-va in revista fortele in scadere

Si utilizand dreptul la aliante.

Ramaneti deci legate de acordul benevol

Dintre persoane particulare, deja

Nimanui trebuitoare, pentru nimeni autoritare,
Plicticoase ca durerea de dinti

A Bunicii din secolul 17.

Voi va referiti la noi precum

Paroasa mana-picior a maimutei

Fripta de necunoscutul zeu-flacara se refera la
Bratul cugetatorului care dirijeaza calm
Universul — acest

Calaret ce a incalecat destinul.

Mai mult ca atat: noi intemeiem

Societatea ocrotirii statelor contra

Brutalului, crancenului tratament

La care le supune obstea timpului.

Ca niste acari la

Intersectiile cailor Trecutului si Viitorului,

Cu aceeasi prezenta de spirit tratam si noi
Substituirea statelor voastre

Pe care umanitatea le-a ctitorit pe baze stiintifice, — astfel
O tratam cu aceeasi luciditate cu care constatam
Inlocuirea opincilor din scoarti de tei

Cu oglindoasa zare a unui tren fastuos.

Tovardsi muncitori! Nu ne purtati pica: noi,
Aidoma neintrecutilor mesteri-faurari,

Mergem pe un fagas aparte spre telul comun.
Noi suntem un alt gen de arma.

Asadar manusa de lupta

A acestei triplete de cuvinte — Guvernul globului pamantesc —
A fost aruncata.
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Sfartecat de un fulger de purpur,
Albastrul stindard al zorilor furtunosi
Si sorilor matinali

A fost inaltat si flutura peste pamant.
Deci priviti, acesta e, prieteni,
Guvernul globului paméantesc!

Velimir Hlebnikov
21 aprilie1917

* ,Proclamatia...” a cunoscut §i o prima variantd in proza. N. Hardjiev presupunea ca
asezarea textului in forma versificata cu specificarea ,,poem” este accidentala si nu cores-
punde conceptiei auctoriale initiale. Iar G. Petnikov, unul dintre semnatarii variantei in

proza, mentiona ulterior ca: ,,Totusi proclamatia nu e un poem”.
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APEL CATRE TINERII ARTISTI PLASTICI

Tovarasi, radioasa lumina a libertatii s-a revarsat pretutindeni.
E timpul sd purcedem la treaba, s credm si sd amenajam viata noua.
Astazi, doar oamenii in carapace, batranii, obositi in lupta pentru
existentd, mai asteapta reintoarcerea trecutului, pentru a-si reincepe
neclintita orbitd in jurul zilei de salariu. Epoca trecuta educase sufle-
tele in spiritul sclaviei fata de autoritate si ploconirea in fata formu-
lelor de gandire admise. Guvernul, care a nimicit poporul si Rusia,
sustinea, consolida si promova formele unei arte sldbanoage, moar-
te, care nu era in stare sa trezeasca protestul, sa iasa din hibernare.
Aceasta arta gonea cat-colo orice cutezanta si cautare a noului. Ea isi
gonea propriii protejati: alde Miloradovici, Kasatkin & K°, persecu-
tau, excludeau novatorii spiritului (Academia — pe Kramskoi si ca-
marazii acestuia; Scoala de pictura, sculptura si arhitectura — pe im-
presionisti: Larionov, Goncearova, Maskov s.a., pe futuristi, Burliuk
si Maiakovski). In ultimii douizeci de ani, evolutia artelor a indicat
si a demonstrat ca spiritul creator al omului e liber in cautarile sale
externe care, la prima vedere, par obisnuite si absurde.

Integral si totdeauna, arta nu inseamna decat ,,Dementa pof-
ta”. S-au ruinat zidurile orasului — temnitele, au cazut vesminte-
le care acopereau frumusetea trupului si aceasta a aparut mandra,
adorata si imprevizibila, fara pudra pe chip, fara dresuri si zorzoa-
nele tricoului.

Prin urmare, sa fim onesti, sa nu fim calai. Sa respectam mereu
personalitatea creatoare care tinde spre libertate. Toate studiouri-
le, aulele scolilor de arta si ale academiei s le impartim egal intre
toate curentele — diferite conceptii despre pictura, pentru ca fiecare
dintre noi sa poatad munci intru gloria propriei arte. Un studio sa fie
oferit artei libere, acolo fiind natura si fiecare siesi magistru — (unde
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de altfel voi veni si eu). Alaturi, va fi studioul celor ce cred in arta
Valetului de toba, tanara, puternica, proaspata, iar mai incolo — de-
licata arta a Lumii artelor — dupa care alte doua studiouri fie sa adu-
ne conservatorii dati astfel inca din leagan, pe cei ce cred ca se vor
remarca, se vor salva pentru eternitate, iubind, imitand, profesand
arta Uniunii si pe cea a Inaintasilor (Peredvijniki), atat de cirunts,
atat de vetustd, toate directiile trebuind sa fie prezente la un concurs
special de interceptare a inimilor condamnate la frumusete.

Jos cinurile, examenele, titlurile — traiasca inceputul comu-
nal. In domeniul confruntirilor estetice, in viati, in cel al evolutiei
omului, conducatorul de studio sa fie cel mai puternic — frate mai
mare, maestru superior, si atata vreme cat el are camarazi in mun-
ca dupa natura, sa fie considerat conducator. Prevad ca, dupa doua
saptamani, multi dintre cei invitati pe post de ,profesori” vor deveni
elevii vecinilor de sevalet, pierzandu-si prestigiul de ,,maistru”. Prin
increderea acordatd, prin iubirea sa, colegiul elevilor in pictura va
sustine maestrul superior din orice atelier.

Prieteni, nu mai fiti sclavi. Arta e libera. Jos regulamentele sco-
lilor, sa credm altele, de la inceput. Scoala libera va crea arta libera.

David Burliuk
Ziarul futuristilor, 1918, Nr. 1 (15 martie)
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MANIFESTUL ZBURATOAREI FEDERATII
A FUTURISTILOR*

Vechiul sistem se tine pe trei balene.

Robia politica, robia sociala, robia spirituala.

Revolutia din februarie a nimicit sclavia politica.

Penele negre ale vulturului bicefal acopera drumul spre To-
bolsk (unde a fost asasinata familia tarului — L. B. ). Octombrie a
aruncat sub capital bomba revolutiei sociale. Departe la orizont, se
mai vad fundurile grase ale fabricantilor ce se salveaza prin fuga. Si
doar a treia balena — robia spiritului — mai sta neclintita. Ca si pana
acum, ea continua sa arunce jetul de apa bahlita, numit — vechea
arta.

Ca si pana acum, teatrele monteaza regi ai ,,Judeii” si de oricare
alta speta (compunerile Romanovilor), ca si pana acum, monumen-
tele generalilor, cnejilor — amantelor tarilor si amantilor tarinelor
stau cu piciorul greu pe gatul tinerelor strizi. In privilioarele nimi-
curilor, numite pompos expozitii, sunt targuite mazgalelile fiicelor
si micilor conace boieresti in stil Roccoco si cele ale altor Ludovici.

In fine, la luminoasele noastre sirbatori nu cantim imnurile
noastre, ci carunta Marseillese imprumutata de la frantuzi.

Basta!

Noi, proletarii artei, chemam proletarii fabricilor si ogoarelor
la o a treia, nesangeroasa, dar crunta revolutie — revolutia spiritu-
lui.

Cerem sa fie recunoscute:

I. Despartirearteidestat.

Nimicirea protectoratului, privilegiilor si controlului in arta.
Jos diplomatii, titlurile, posturile si cinurile oficiale!

II. Transmiterea tuturor mijloacelor materiale ale artei: tea-
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trele, capelele, spatiile pentru expozitii si cladirile academiilor si
scolilor de arta — direct in mainile maestrilor in arta pentru echita-
bila folosinta de catre ei a intregii arte populare.

III. Educatia artistica generald, deoarece noi credem ca bazele
viitoarei arte libere pot sa apara doar din adancurile Rusiei demo-
cratice, care pana in prezent doar a ravnit painea artei.

IV. Concomitent cu cea materiald, e necesara o imediata re-
chizitie a tuturor rezervelor estetice tainuite, pentru o justificata si
echitabila folosinta de catre intreaga Rusie.

Traiasca cea de-a treia Revolutie, Revolutia Spirituala!

D. Burliuk, V. Kamenski, V. Maiakovski
Lansat la Moscova in 1918, Martie.

*Publicat 1n ,,Gazeta futuristilor”, 15 martie 1918. in luna aprilie a aceluiasi an a fost
inchisa ,,Cafeneaua poetilor”, care era resedinta futuristilor. in 1919, David Burliuk
emigreaza in SUA, prin Extremul Orient.
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ARHITECTURA CA O PALMA DATA FIEROBETONULUI"

Arta si-a miscat Inainte avangarzile din tunelurile timpurilor
trecute.

Corpul artei se reintrupeaza permanent, consolidand bazele
scheletului prin puternice legaturi de rezistenta, in concordanta cu
timpul.

Vulcanii noilor zamisliri de puteri creatoare vor spulbera totul
din cale, faramitand gaoacea si plasmuind o alta, noua.

Fiece veac goneste mai iute ca precedentul si ia asupra sa mari
poveri, forjandu-si drumurile din corpuri de fierobeton.

Veacul nostru alearga in patru directii concomitent, precum
inima, largindu-se, disloca peretii trupului; astfel veacul XX largeste
spatiile, adancindu-se in toate directiile.

Timpurile primordiale se avantau pe o singura linie, apoi pe
doud, mai departe — pe trei, iar acum — si pe a patra, in spatiu, rupan-
du-se de la pamant.

Futurismul a conturat noile peisaje ale contemporanului schimb
alert de lucruri, exprimand pe panza intreaga dinamica a vietii fiero-
betonului.

In atare mod, arta picturii a avansat, urmand contemporana
tehnica a masinilor.

Literatura a parasit serviciul cazon la cuvinte, apropiindu-se de
litera, disparand in fiinta ei.

De la melodiile de budoar, de la liliacul suav, muzica a ajuns la
sunetul pur, sunetul ca atare (autotelic). Toate artele si-au eliberat
chipul de elemente striine, si doar arta arhitecturii mai are fata pli-
na de cosurile contemporaneitatii, pe ea crescand fara incetare negii
trecutului.

Cele mai bune constructii vor fi sprijinite obligatoriu de colona-
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de grecesti, precum, in carje, ologul.

Decedatul este incoronat obligatoriu cu coronita din frunzulite
anticdresti.

Zgarie-norul dotat cu lift, lampi electrice, telefoane s.a.m.d. va
fi impodobit cu chipul lui Venus, amorasi, cu diverse atribute din an-
tichitatile grecesti.

Pe de alta parte, nu ne lasa in pace nici stilul rusesc deja mort.
Din vreme in vreme, el mai aminteste de sine, iar unii originali chiar
se gandesc sa-1 reinvie si sa acopere cu gunoi campurile rapidului
nostru secol.

Siiata-1 pe Lazar reinviat din morti pasind pe beton, asfalt, inal-
tandu-si, atintindu-si privirile spre firele electrice, mirandu-se de
automobile, rugand s fie pus din nou in sicriu. La randul lor, tram-
vaiele, automobilele, aeroplanele privesc cu uimire la neputinciosul
vietuitor si, din mila, 1i dau doi-trei banuti. Deci, iatd-l pe ridicolul
Lazar reinviat in mantia sa in mijlocul vitezelor demente ale masini-
lor noastre electrice. Umerii lui trezesc mila, timpul pravalit peste el
il va strivi.

Domnilor-originali, luati cat mai repede batranii decedati din
calea vertiginoasa a spiritului tanar. Nu impiedicati goana, nu impie-
dicati corpul nou sa-si destinda muschii vii. Convingeti-va ca, oricat
ar fi reinviat cadavrul, acesta — cadavru ramane. Si doar o imaginatie
bolnava, naiva a arhitectului-original presupune ca un cadavru, mu-
ruit cu beton si potcovit cu fier, poate sa sustina scheletul putrezit.
Absoluta lipsa de talent si sterilitatea fortelor de creatie ratacesc prin
cimitire, alegand putreziciuni.

Astfel de cladiri, cu care s-a imbogatit Moscova — Gara Kazan? si
Palatul fiscal de stat de pe stradela Afanasievski (o greseala de iden-
tificare a lui Malevici — L. B.) — sunt exemplele ce confirma anume
lipsa de talent a constructorului.

Timpul nostru urias-puternic freamata in goana nervoasa, fara
a avea tihna barem un singur minut; avantul sau e impetuos, fulgera-
tor, fiece secund3, ca o parghie ce actioneaza, trezeste nedumerire.
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Veacul nostru e cel al vitezei. Dar iata ca anume aceasta viteza
vor s-0 imbrace in piele de mamut si sa adapteze catacombele din la-
vra kieveana pentru jocul de fotbal. Ridicola intreprindere. Pentru ca
este imposibil sd inghesui secolul nostru douazeci in caftanul tarului
Aleksei Mihailovici® sau sa-i pui caciula lui Monomah#4, precum nu
se poate nici sa-1 sprijini cu colonadele delicat-neindemanatice ale
grecilor antici. Toate astea se vor face pulbere sub tumultul tempera-
mentului nostru.

Eu locuiesc in uriasul oras Moscova, astept reintruchiparea lui,
bucurandu-ma totdeauna cand este inlaturata oarecare casa proprie,
ce traise inca in timpurile alekseiviene (probabil: aleksandroviene —
L.B.). Astept cu nerabdare ca nou-ndascuta casa sa fie a unor parinti
contemporani, vie si puternica. Pe cand, in realitate, se intampla cu
totul altceva — nu atat de complicat, dar original: defunctul este ridi-
cat dintr-un loc, Inmormantat, iar alaturi este dezgropat un altul, de-
cedat inca pe timpurile cneaghinei Rognedas, fiind pus in locul mor-
tului precedent, in prealabil uns conform retetelor fierobetonistilor,
in locurile putrede introducandu-se grinzi duble de otel.

Cand s-a ispravit in timp onorabila Gara Cazan (dar a murit,
pentru ca vesmintele sale nu puteau sa incapa viteza contemporana),
ma gandeam ca in locul ei vor edifica un corp puternic, ce ar putea sa
reziste presiunilor contemporaneitdtii in iures. Chiar il invidiam pe
constructorul care va putea sa-si invedereze forta si sa modeleze acel
gigant, pe care trebuia si-1 nasca vigoarea. Ins si aici aparu origina-
rul. Beneficiind de serviciile cdilor ferate, el s-a deplasat la biroul de
pompe funebre al arheologiei, umbland pe la Novgorod si Iaroslavl,
cautand defunctii dupa cartea de adrese. A dezgropat cadavrul, adu-
candu-] si punandu-l aici, intru bucuria Moscovei. A dorit sa fie un
nationalist, dar nu s-a dovedit decat un ins oarecare lipsit de talent.

Oare isi puteau imagina stapanii cdilor ferate Kazan cum arata
veacul nostru, al fierobetonului? Au vazut ei oare frumoasele si voi-
nicele creaturi cu musculatura de fier — locomotivele cu doudspreze-
ce roti? Le-o fi auzit ei urletul? Tihna vazduhului respirat egal? Gea-
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matul in goand? Au vazut ei oare ochii vii ai semafoarelor? Vad ei
pivotarea — goana calatorilor? Probabil, nu. Ei nu au vazut inaintea
lor decat cimitirul artei nationale si intreaga sa cale cu toate bransa-
mentele acesteia imaginandu-si-o ca poarta de cimitir — astfel a iesit
constructia ce se dorea a fi capodopera a contemporaneitatii.

Oare constructorii s-au intrebat ce ar insemna o gara? Probabil,
nu. Au inteles dansii ca gara inseamna usa, tunel, puls trepidant, ner-
vos, respiratia orasului, artera vie, inimi ce pulseazi? In ea intri, ca
meteorii, expresurile de otel cu 12 roti, sufocandu-se; unele intra in
gatlejul unei guri de fierobeton, altele ies in goana dintre falcile ora-
sului, ducand cu ele multimi de oameni care, ca vibrionii, se friman-
ta in organismele garii si ale vagoanelor. Fluierat de sirene, scrasne-
te, geamat de locomotive care 1si arunca respiratia grea, mandra, ca
cea a vulcanilor; aburul razbate usor printre capriorii acoperisurilor;
sine, semafoare, sunete, semnale, mormane de geamantane, hamali
— toate astea sunt unite de miscarea timpului iute, pe cand revoltator
de indolentele ornice abia de-si misca acele, enervandu-ne.

Gara e vulcanul in clocot al vietii, acolo nu existd loc pentru tih-
na. Dar iatd ca peste acest izvor clocotitor este potrivit un acoperis de
manastire. Fierul, betonul si cimentul sunt jignite, ca o fata tanara
de pretentiile amoroase ale unui batran. Vazand in fata lor un azil de
batrani, locomotivele vor rosi de rusine. La ce se pot astepta peretii
de beton, care au incins trupul ramolit al defunctului? Se pot astepta
doar la o noua batjocura din partea pictorilor care 1i vor acoperi cu o
zugraveala de candela.

Cazimir Malevici
Ziarul ,Anarhia” nr. 37 (6 aprilie 1918)

1. Titlul aminteste de manifestul ,,O palma data gustului public” (1912), confirmand conti-
nuitatea si afinitatea intre ideile futurismului literar (Burliuk, Maiakovski, Hlebnikov,
Krucionah) si celor referitoare la arhitectura si artele plastice ale lui Kazimir Malevici.
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2. Gara Kazan, care imbini trasaturile de palazzo italian si decor pseudo-rusesc,
a fost construita (1913-1926) de arhitectul A. Sciusev (1873—1949), originar din
Chisinau, autor si al mausoleului lui Lenin.

3. Aleksei Mihailovici (1629-1676) — al doilea tar din dinastia Romanov.

4. Monomah — marele cneaz Vladimir Vsevolodovici Monomah (1053-1125), om
de stat, conducitor militar, scriitor, ganditor.

5. Cneaghina Rogneda (m. apr. 1000) — fiica cneazului Rogvolod de Polotk.
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MANIFESTUL COMPANIEI 41°

Compania 41° intruneste futurismul de pe splaiul stang si con-
firma zaum™ul (limbajul transrational; transmintal) drept forma
obligatorie a creatiei artistice.

Scopul 41° — sa utilizeze toate descoperirile colaboratorilor si
sa puna lumea pe o noua axa.

Ziarul va fi debarcaderul evenimentelor din viata Companiei si
motiv de nelinisti permanente.

Ne suflecim manecile.

1919, Thilisi

117



PROCLAMATIA LIMBAJULUI TRANSRATIONAL

1) Gandul si rostirea nu reusesc sa se tina de rapiditatea trairii
celui inspirat, din acest motiv artistul fiind liber sa se exprime nu
doar in limbajul comun (al notiunilor), ci si prin unul personal (cre-
atorul este individualist), sau printr-un limbaj care nu are o semni-
ficatie determinata (ne-anchilozat), transrational. Limbajul comun
incatuseaza, iar cel liber iti permite sd te exprimi mai plenar (de
exemplu: go osneg kaid s. a. m. d.).

2) Limbajul transrational (zaum’) reprezinta starea si forma
primordiala (istorica si individuala) a poeziei. Mai intai — infiorarea
ritmico-muzicald, protosunetul (poetul ar trebui sa-l inregistreze
prin scris, deoarece in munca de mai departe sunetul respectiv ar
putea fi uitat).

3) Limbajul transrational naste o protoimagine (protometafo-
ra) transrationala (si invers) — de nedeterminat cu exactitate, cum
ar fi, de pilda: gogoritele fara forma, Gorgo, Mormo, neguroasa
frumoasa Illaiali, Moroiul, Mirmidonul s. a. m. d.

4) Recursul la limbajul transrational se face in cazurile:

a) cand artistul ofera imagini nedefinitiv determinate (in sinea
sa ori in exterior);

b) cand nu se doreste a numi obiectul, ci doar se face aluzie la
el — e o caracterizare transrationala: iata-I ca e asa st pe dincolo; el
are un suflet patat — aici apare cuvantul obisnuit in sens transra-
tional. Din aceeasi categorie fac parte si prenumele inventate, pre-
cum si prenumele personajelor, numele popoarelor, localitatilor,
oraselor si alt., spre exemplu: Oyle Bleiana, Mamudeo, Vudras si
Baraba, Svidrigailov, Karamazov, Cicikov si alt. (insa nu oarecum
analogice: Pravdin’, Glupaskin?, — aici e destul de clara si determi-
nata semnificatia lor);
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c¢) cand isi pierd mintile (ura, gelozie, furie)...

d) cand nu e nevoie de un atare limbaj — extazul religios, misti-
ca, iubirea. (Vocile, exclamatiile, interjectiile, mieunaturile, refrene-
le, ganguritul copiilor, numele de alint, poreclele — un atare limbaj
transrational se intalneste din belsug la scriitorii de orice orientare.)

5) Limbajul transrational desteapta fantezia creatoare si ofera
libertate, fara a o jigni cu ceva concret. Din cauza sensului, cuvantul
se imputineaza, se chirceste, incremeneste, pe cand limbajul tran-
srational e salbatic, inflacarat, exploziv (rai salbatic, limbi de foc,
carbuni incinsi).

6) Limbajul transrational e cea mai condensata si laconica
arta, atat pe lungimea drumului de la receptare spre redare, cat si
prin forma lui. Spre exemplu: Ura, Evan-evoie s. a.

Creatiile transrationale pot da un limbaj poetic universal, nas-
cut organic si nu artificial, precum esperanto.

Aleksei Krucionah
(1921)

1. Pravdin — Dreptu’.
2. Glupaskin — Prostanacu’.
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PERSPECTIVELE FUTURISMULUI

Estetica metafizica, precum si cea formala, ce vorbesc despre
arta ca despre activitatea care genereaza o traire aparte (pauza este-
tica), trebuie inlocuite cu stiinta despre arta ca mijloc emotional-or-
ganizational ce actioneaza asupra psihicului, in legatura cu sarcinile
luptei de clasa. Despartirea si contrapunerea notiunilor ,forma” si
scontinut” trebuie reduse la stiinta despre prelucrarea si convertirea
materialului intr-un obiect necesar, despre menirea acestui obiect
si metodele insusirii lui.

In literatura futuristd este prezenti anume notiunea ,meni-
re” in loc de ,continut”. Intelegerea artei ca proces de producere si
consum a obiectelor emotionale sub aspect organizatoric va duce
spre urmatoarea definitie: forma e o sarcina realizata in materialul
rezistent, iar continutul reprezinta actiunea sociala utila, folosita de
colectiv. Evidenta constienta a actiunii utile a operei, in opozitie cu
autocunoasterea pur-intuitiva si evidenta masei consumate, in locul
precedentei trimiteri a operei ,,in lume, pentru consum de masa”, —
iata noua metoda de organizare a actiunilor truditorilor artei.

Bineinteles, atata timp cat arta mai exista in forma ei prece-
denta si ramane a fi una din armele celei mai eficiente lupte de clasa
in actiunea ei asupra psihicului, — futuristii trebuie sd combata in
interiorul acestui front al artei, utilizand produsele estetice folosite
de mase, — lupta pentru gust, — contrapunand punctul de vedere
materialist viziunilor idealismului si paseismului. Pe grumazii fie-
carei opere, edificate sub aspect estetic, spre constiinta consuma-
torului trebuie dusa o maxima contrabanda, drept noi procedee de
prelucrare a materialului verbal, drept fermenti agitatorici, drept
noi simpatii de lupta si bucurie, dusmanoase gusturilor precedente,
baloase, taratoare intr-o existenta pe duca. Lupta in interiorul artei
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cu propriile mijloace ale acesteia intru propria-i moarte — pentru ca
versul, menirea caruia, se parea, consta in ,,a relaxa lejer si tandru”,
— sa explodeze in burta consumatorului ca un calup de piroxilina.

Asadar, iata cele doua misiuni promovate de futurism:

1) Insusind in cel mai inalt grad arta estetica a expresivititii si
convingerii, sa le impuna Pegasilor sa care baloturile grele ale obli-
gatiunilor practice ce tin de munca de agitatie si propagandi. In
interiorul artei sa exercite o activitate ce i-ar descompune pozitia
independenta.

2) Analizand si constientizand posibilitatile artei ca forta soci-
ala, sa orienteze energia ei spre a fi consumata de realitate si nu de
viata reflectata, sa invaluie in maiestria si bucuria artei fiece misca-
re de productie a omului.

Si in primul, si in al doilea caz razbeste in afara lupta pentru
un mod de emotii original, pentru sentimente si caracter in actiunile
omului, pentru constitutia lui psihica. Concomitent, se declanseaza
imanenta lupta pentru modul de viata.

Mod de viata (altfel spus, trivialitatea — in senul genetic al
cuvantului: ,trivialitatea exista”, adica s-a instdpanit) vom numi,
subiectiv, sistemul perceptiilor si actiunilor, care s-au automatizat
in repetitivitatea lor conform unei anumite baze socio-economice,
care au intrat in obignuinta si sunt de o vitalitate extraordinara. Nici
chiar cele mai puternice lovituri ale revolutiei nu sunt in stare sa
distruga simtitor acest mod de viata intern, ce nu e decat o frana
exceptionald pentru necesitatea oamenilor in a-si alege sarcini, dic-
tate de modificarea relatiilor de productie. Iar mod de viata in sens
obiectiv vom numi acea ordine instaurata si caracterul lucrurilor cu
care omul se Inconjoara, asupra carora, indiferent de utilitatea lor,
isi transfera fetisismul simpatiilor si amintirilor sale, pentru ca, in
fine, sa ajunga chiar sclavul lucrurilor respective.

In acest sens, modul de viatd constituie o fortd profund re-
actionara care, in momentele importante ale mutatiilor sociale,
impiedica organizarea vointei de clasa pentru aplicarea loviturilor
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decisive. Confortul de dragul confortului, comoditatea ca scop in
sine: intregul lant de traditii si respect fata de obiectele care isi pi-
erd sensul practic, incepand cu cravata si terminand cu fetisurile
religioase, — iata prapastia traiului, care tine strans inclestata nu
doar burghezimea, ci si o parte importanta a proletariatului — in
special in Occident si in America. Acolo, instituirea unui mod de
viata nesupus rigorilor critice devine deja arma de presare a psihi-
cului proletar de catre clasele guvernante. Sa ne amintim barem de
activitatea unei astfel de organizatii emotional-oportuniste, cum ar
fi faimoasa Uniune a tineretului crestin din tarile anglo-saxone!

Nu modul de viata in atingere cu si in dependenta de orandu-
irea sablonarda a lucrurilor, ci modul de viata ca realitate receptata
dialectic, ce se afla in proces de permanenta constituire. Realitatea
— migcare (neuitata nici pentru o clipa) spre comuna. Iata sarcina
futurismului. Trebuie creat omul — muncitor, energic, inventiv, dis-
ciplinat in cel mai inalt grad, simtind vointa clasei, — creator, care
isi ofers neamanat productia intru folosinti colectivi. In acest sens,
futuristul trebuie sa fie cel mai putin proprietar al productiei sale.
El lupta contra hipnozei numelui, patentata ca prioritare. Lui ii este
straina autoafirmarea burgheza, incepand cu cartea de vizita pe usa
casei, pana la cartea de vizitd a pietrei de mormant. Autoafirmarea
futuristului constand in constientizarea faptului ca dansul este un
surub important in colectivul saiu de munca. Reala sa nemurire con-
std nu in posibila pastrare a propriei combinatii de litere, ci in cat
mai ampla si deplina insusire a productiei sale de catre oameni. Nu
conteaza ca numele-i va fi uitat, important fiind ca inventiile sale au
intrat in circuitul vietii, generand noi perfectiuni si un nou antrena-
ment. Nu politica craniilor inchise, a pazei patentate a oricarei idei,
oricaror inventii si proiecte, ci politica craniilor deschise pentru toti
cei ce doresc sa caute dimpreuna forme de infruntare a inertiei si
stihiilor in numele unui mod de viata organizat in cel mai inalt grad.
Concomitent, mentinandu-se asaltul decis si ferm in lupta pentru
noua personalitate, imbinat cu cat mai marea dexteritate in mane-
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vre. Aceasta geniald practica dialecticd trebuie sa o invdtam de la
Partidului Comunist Rus, care initiaza un nou atac — al castigului si
victoriei cu orice pret, in numele categoricelor cuceriri, statornice
precum steaua polara!

Acum, in perioada NEP-ului (Noii Economii Politice), lupta
pentru sufletul clasei trebuie si fie mai categorici decat altidati. In
plan social-economic, NEP-ul nu e decat o lupta imperceptibila, de
uzura, de rezistenta intre productia proletariatului si cea burgheza.
In plan cultural, NEP-ul inseamni retopirea (transformarea) pato-
sului stihinic al primilor ani de revolutie intr-o energie de activitate
antrenatd, care nu cucereste prin intimitate si zbor, ci prin organi-
zare si sobrietate.

~Patosul contabilicesc”, controlul strict si evidenta fiecarui
dram de actiune utild, ,americanizarea” personalitatii ce se petre-
ce paralel electrificarii industriei — dicteaza re-forjarea tribunului
inflacarat, in stare sa intrerupa miscarea stihinica printr-o explo-
zie bruscd, transformand-o in actiunea calculat-rentabila a meca-
nismului de control in noua perioada revolutionara. Si ura maxima
a acestui nou tipaj trebuie sa fie ura fatd de neorganizare, inertie,
stihinic, trandavie, sateasca lene de fund gros. Lui 1i vine greu sa
iubeasca natura cu vechea iubire de peisagist, de turist sau panteist.
Sunt dezgustatoare crangul cu hatisuri, stepele neprelucrate, cas-
cadele nefolosite ce se tolanesc nu atunci cand li se cere, ploile si
zapezile, pesterile si muntii. Este minunat tot ceea ce poartd am-
prenta organizatoare a mainii de om; este exceptional fiece produs
al muncii umane, orientate spre scopul depasirii, supunerii si pose-
darii stihiei si materiei inerte.

Deopotriva cu omul de stiinta, omul de arta trebuie sa devina
psiho-inginer, psiho-constructor. Nu doar prin presiunea ragaielilor
idealiste, nu doar prin atractia fata de vechiul mod de viata si misti-
cism (cliseul neputintei organizatorice) este periculos NEP-ul, si nu
doar el, ci intreaga realitate de peste hotarele Federatiei Ruse. Fiece
miscare, fiece pas al oamenilor, neputinta lor de a conlucra, chiar
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si neputinta de a merge normal pe stradd, de-a intra in tramvai, de
a iesi, fara sa se calce unii pe altii in picioare, de a iesi din audito-
riu — vorbesc despre contrarevolutia rutinei, impiedicare, lipsa de
antrenament. Toti acesti factori sunt ingrozitori si necesita o mare
munca pentru eradicarea lor. Si e adevarata bucurie sa afli proletari
si in randurile poetilor, fie chiar si in cazul lui Gastev cu propaganda
sa a treningului de productie; sa descoperi vreun poem minunat.

Oamenii nu pot vorbi, pierd infinit de mult timp pentru a gro-
hai niste chestiuni simple, insa de cum pui problema despre limbaj,
ca fenomenologie ce trebuie supusa unei influente organizatorice
congstiente, indata prind a se auzi strigate la tema maretei, liberei,
minunatei s. a. m. d. (afumatei, in mare parte, — ca sa adaugam din
partea noastra) limbi ruse.

Dar problema unui costum rational? Parca se poate cuteza sa
critici o revista de moda, ce dicteaza maselor vointa manufacturis-
tilor capitalisti? Nu vom merge prea departe — problema referitoare
la formele inertiei socio-psihice constituie o tema extrem de bogata
nu doar pentru enciclopedii si sistem, ci si pentru un decret de ne-
glijat.

Constientizand clar si orientandu-se brusc-tendentios spre
sarcinile comuniste, futurismul trebuie sa desparta obiectele sim-
patiilor si antipatiilor sale, remodelarilor si detronarilor.

Si daca programul maximal al futuristilor consta in topirea ar-
tei in viata, reorganizarea constienta a limbajului conform noilor
forme de trai, batalia pentru pregatirea emotionald, pentru antre-
namentul psihologiei producéatorului, apoi programul minimal al
futuristilor-retori prevede punerea maiestriei lingvistice personale
in serviciul problemelor concrete ale zilelor noastre.

Atata timp céat arta nu este detronata de pe piedestalul inde-
pendentei sale, futurismul trebuie sa o foloseasca, contrapunand pe
propria ei arena: reflectarii modului de viata — actiunea agitatorica;
liricii — o prelucrare verbala energica; psihologismului beletristic —
o inventiva nuvela de aventuri; artei pure — foiletonul de ziar, foaia
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volantd; declamatiei — tribuna oratorica; dramei burgheze — trage-
dia si farsa; trairilor — actiuni de productie.

Munca agitatorica impotriva vechii estetici ce slabeste vointa
in aceeasi masura ca si inainte trebuie sa ramana o sarcina a futu-
ristilor, deoarece pentru ei in afara tendintelor combative nu poate
exista o arta eficace. Si care e punctul de sprijin in aceastd munca?
Si unde e noul mediu de consumatori, in locul acelui zid din argila,
in care batea futurismul in anul 1913? Mediul exista, fiind consti-
tuit de auditoriul muncitoresc, care creste vertiginos in autoconsti-
entizarea sa, in special tineretul muncitoresc, caruia intr-o masura
mai mare decat muncitorului mijlocas 1i este straina rutina modului
burghez de viata, periculoasele obisnuinte caracteristice muncito-
rului mijlocas, aflat sub influenta burgheza a satului. Prin urmare,
bineinteles ca semafoarele futurismului duc spre acest tineret si nu
spre intelectualitate.

Doar prin munca de zi cu zi in mijlocul maselor de muncitori si
tineretului este posibila miscarea inainte a futurismului ca viziune
asupra lumii de o nestinsa tinerete, de o prospetime sfidatoare si de
o incapatanata perseverentd, precum s-a afirmat prin fiece rand de-
al sau daltuit in piatra, punand aceasta amprenta si pe toata cealalta
literatura a deceniului sau, e adevarat — nu prea bisericoasa.

Munca futurismului este paralela si identicd muncii comunis-
mului; futurismul lupta pentru acea organizare dinamica a perso-
nalitatii, fara de care este imposibila miscarea spre comuna.

Deoarece in supraomeneasca-uriasa sa munca de defrisare a
modului de viata socio-economic comunismul incd nu si-a deter-
minat in masura necesara linia de actiune in organizarea viziunii
asupra lumii individuale si sociale, — futurismul reprezinta curentul
ce poarta numele sau aparte. Drept rezultat, o singura denumire va
putea inlocui cuvantul futurism, si aceasta e: arta comunista. Ma-
terialismul dialectic in aplicarea sa la problemele organizarii psihi-
cului uman prin intermediul emotiilor va trebui sa duca inevitabil
la momentul in care futurismul, ca miscare, ca unul din sectoarele
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revolutionare combative, va fi inghitit si insusit de frontul comu-
nismului organizator de lume, devenind viziune comunista asupra
lumii.

Jalonandu-si miscarea in perspectiva, futurismul trebuie sd se
simta cat mai curand nu doar ca o comunitate ce modifica neince-
tat prin noile sale constructii vechile gusturi estetice. In lupta sa cu
modul de viatd, futurismul nu se poate rezuma la discursul verbal,
la dorinte si sloganuri. El va trebui sa se simta nemijlocit in insusi
modul de viata, ca un detasament de genisti, neogoit si radios.

Omul nou in realitate, in actiunile sale, in oranduirea vietii
materiale si psihice — iata ce va trebui sa demonstreze futurismul.
Si daca nu-1 vor inunda talazurile dezmatului de generali in literatu-
ra, va face asta, deoarece el e religia tineretii eterne si a innoirii prin
munca asidua intru indeplinirea sarcinilor care-i stau in fata.

Serghei Tretiakov
(1923)
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SUPREMATISMUL

EU AM AJUNS (LA SUPREMATISM)*

Eu am ajuns la suprematism — creatie fara obiect.

Dadacele zilei de ieri deapana povesti despre piramidele lui
Keops. Si tanara voastra constiinta sta la poalele piramidei, acope-
rita de praful somnolent al veacurilor trecute.

Iar dadacele din cazona arca a academiei continua si astazi sa
mai propovaduiasca maretia si frumusetea de ieri-alaltiieri. Si su-
fletul tAnar motaie in sunetele cantecelului. Tinerii pictori tin pe pe-
reti ca pe niste molitvelnice portretele din ziua de ieri si adapteaza
un imens timp al masinilor doar pentru a trece prin urechea acului
vechiul.

Noi, suprematistii, am fost copii neascultatori care, de cum am
vazut lumina, indata am si fugit de la dadaca oarba.

Noi am intrat intr-o lume noua, unde am vazut adevarate mi-
nunatii, acolo nefiind nici oase, nici carne, ci lumea fierului, a otelu-
lui, lumea masinilor si a vitezei domina acolo.

Lumea veche si-a lisat povara pe desiatina cimitirului. Insa
in lumea noua pe pamant e stramt, noi zburam in spatiu, sapam in
trupul lui incordat galerii, si vulturii raman jos, in defileurile desa-
varsirii noastre.

Noi il invingem pe cel caruia 1i sunt atribuite creatii si dovedim
prin zborurile aripilor ca vom recrea totul, pe sine si lumea, si astfel
vor fi la nesfarsit sfaramate gaocile timpului si se vor perinda in
goana noi preschimbari.

Noi, suprematistii, anuntam prioritatea noastra, deoarece ne-
am recunoscut pe noi ingine ca izvor al creatiei lumii, fiind normali,
fiindca suntem vii.

Lumea noua s-a declansat ca un vartej, tulburand linistea ba-
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tranilor pe cale sa se stingd, in loc de saltele, perine moi punand
panouri de beton, in loc de trasuri grele in fuga lor impingand rotile
locomotivelor.

Am auzit in interiorul nostru vuietul invartejirilor, lumea fa-
bricilor; am vazut cum din sufletelebrateleinflacaratemuncitoresti
au erupt spre inaltimi pasari; cum, unul dupa altul, adapate cu ben-
zind, goneau milioane de automobile, cum de pe trupuri cocosate,
arcate, masinile maturau foc, lumina, electricitate.

Am vazut cum verstele departarilor, condensate ca snopii, s-au
asternut cu zecile.

Din obositorul fum tarator am transferat verstele in tertiul cli-
pelor.

Pe cand voi, leganati in linistea nisipurilor Egiptului, in plicti-
sitoarea de moarte a tihnei piramidelor, nu veti auzi curand bataia
contemporaneitatii in iures.

Insi tu, proletarule, fierar al vremurilor noi, tu bati timpul in
forme noi, din pieptul tau erupe vertijul zamislirilor, tu esti novator.
Barem sambata, trebuie sa vezi lumea palmei tale.

Toate astea le-am vazut noi, pe cand eram futuristi, si pe panze
am fixat lumea zilei noi.

Doar am demonstrat ca lumea ciolanelor si a carnii a fost man-
cata de voi, iar scheletele se afla la cimitir.

Noi am indicat, ca spre o portita de scapare, spre ultima bari-
cada — lumea lucrurilor.

Si ne-am avantat de pe baricadd spre lumea noilor preschim-
bari, usoara, ne-obiectuala, deoarece se apropie marea reintrupare
a spiritului nostru nemuritor. Acum suntem vii, suntem cu voi, va
vorbim, dar cuvintele noastre nu sunt auzite, urechile voastre sunt
batute cu vata, carpe, si respiratia cuvintelor noastre nu razbate
pana la constiinta voastra.

Insd sunetul cuvintelor noastre atirni ca soarele in spatiu
si, de nu astdzi — maine, va razbi spre voi. Aceasta se va intampla
atunci, cand deja noi vom muri in primele cuvinte, dar va ramane
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ecoul ce se va intoarce din padure spre auzul vostru.
Pentru ca noi deja vom fi morti.

Kazimir Malevici
Ziarul ,Anarhia” nr. 79 (7 iunie 1918)

* Suprematismul (de la lat. supremus). Directie in arta avangardista, promovata de Kazimir
Malevici in prima jumatate a primului deceniu al secolului trecut. E o varietate a abstrac-
tionismului. Incepand cu anul 1915, cand au fost expuse primele lucrari abstracte ale lui
Malevici, influenta suprematismului au resimtit-o pictorii O. Rozanova, L. Popova, 1.
Kliun, N. Udaltova, A. Ekster, N. Suetin, I. Puni, N. Ghenke, A. Drevin, A. Rodchenko si
multi altii. In anul 1919, K. Malevici si elevii sii organizeaza grupul UNOVIS (Pledantii
pentru arta nouad), care a dezvoltat ideile suprematismului.
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CAZIMIR MALEVICI. DECLARATIA U-ELI-STILOR

1) Toate valorile sunt declarate lipsite de valoare.

2) Lipsa de valoare este declarata drept criteriul unui nou in-
ceput.

3) Pictorul, poetul, muzicianul s-au dezis de podoabe si deri-
vatele acestora, considerate deja perimate.

4) Tot ceea ce se realizeaza trebuie sa fie lipsit de durata eterna,
iata de ce provizoratul este declarat drept exigenta contemporana.

5) Constructia oraselor, locomotivelor, masinilor trebuie cal-
culata in modul urmator: orasele ,,pe o durata” de pana la 10 ani, cu
fiece an trecut mergandu-se spre o vremelnicie si mai redusa. Masi-
nile, in special locomotivele si intregul ,transport” feroviar, trebuie
prevazute doar pentru unica folosinta (pentru o singura cursa).

6) Odata ce ajunge dominanta in Suprematism, culoarea este
deja inutild. Spatiul este determinat si eliberat de culoare.

Albul si negrul sunt declarate dominante provizorii in lumea
intreaga.

Iar la Moscova se constituie consiliul impartit in doua emisfe-
re, cea alba si cea neagra.

Din volumul vizibil al cerului albastru am croit un sac, in care
culoarea este legata cu nod trainic si aruncata de pe sfera.

7) Negrul si albul nu ca factura a picturii, ci ca nemiscate par-
ghii ale lumii.

8) Noi, cei carpiti cu peticele colorate ale bancherilor trecu-
tului, acum suntem cu adevarat liberi de juvatul secular; am taiat
cutezitor otgoanele, astfel ca au zburat in bezna haului acumularile
in conturi cromatice ale multor Rubensi si ale strabunilor lor, fara-
onii.

Fiecare pictor ce utilizeaza culoarea este albina pe care a talha-
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rit-o omul. Utilizand culorile, imbogateste Rafaelii (indescifrabil).
Suprematismul a introdus evidenta bogatiilor, care vor servi doar
ca sistem de eliberare pentru generatiile viitoare.

SemnaturileUelo
Uel1

Uel2

Uelsg

Uelg

Ianuarie 1919
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LUCISTIT

LUCISTII SI VIITORISTII*

Noi, Lucistii si Viitoristii, nu dorim sa vorbim nici despre arta
noua, nici despre cea veche, cu atat mai mult despre cea contempora-
na. Noi lasam sa moara vechiul si sa lupte cu el ,noul”, care in afara de
lupta — de altfel, foarte usoara, — nu poate propune nimic personal.

Este necesar sa te utilizezi pe tine nsuti drept gunoi care sa in-
grase ogorul secdtuit, insa pe noi acest lucru murdar nu ne intereseaza.
Dansii urla despre dusmanii care, cica, 1i constrang, pe cand, de fapt,
ei Insisi sunt dugmani, ba chiar cei mai apropiati. Cearta lor cu demult
plecata arta nu este altceva decat invierea mortilor, saciitoarea dragos-
te decadenta fata de prosteasca dorinta de nimic de a se merge inaintea
intereselor contemporane mic-burgheze. Noi nu anuntdm niciun fel de
lupta, — pentru ca unde sa gasim un adversar pe potriva?

Viitorul ne apartine.

Oricum, in miscarea noastra ii vom strivi pe cei care sapa sub noi
si pe cei ce se tin la distanta.

Nu avem nevoie de popularizare — totdeauna arta noastra isi va
ocupa deplin locul in viata — nu e decét o chestiune de timp. Nu avem
nevoie de lectii si de discutii, si daca se intAmpla uneori sa le initiem,
aceasta nu e decat o milostivire acordatd nerabdarii sociale. Cand tro-
nul artistic este liber si meschindria nenorocitd alearga prin preajma,
chemand la lupta cu nalucile disparute, noi o impingem cét colo si ur-
cam pe tron ca sa domnim, pana va fi sa ne vina de schimb regescul
loctiitor.

Noi, artistii viitoarelor cai ale artei, le intindem mana futuristilor,
in pofida tuturor erorilor pe care le-au comis dansii, insa detestam fara
drept de apel pe asa-numitii egofuturisti si neofuturisti, vulgare medi-
ocritati, — deopotriva cu ,valetii”, ,palmuitorii” (gustului public — L.B.)
si ,Uniunea tineretului”.
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Noi nu trezim pe cei ce dorm, nu dumerim tampitii, mitocanilor
le-o spunem verde-n ochi chiar cu acest nume ce-i caracterizeaza si tot-
deauna suntem gata sa ne aparam interesele. Detestam si 1i infieram
ca pe lichele pe toti cei care se invart pe fundalul vechii sau noii arte,
aranjandu-si nimicniciile.

Noua ne sunt mai apropiati oamenii simpli, inca neintinati, decat
aceasta pleava artistica ce da navala la arta noua ca mustele la miere.

Pentru noi, mediocritatea care impartaseste noile idei ale ar-
tei este la fel de inutila si de vulgara ca si cum le-ar impartasi pe cele
vechi.

Acesta e cutitul taios implantat in inima tuturor celor ce s-au
oplosit pe langa asa-zisa arta noua, facand cariera cu discursuri indrep-
tate contra gloriosilor batranei, cu toate ca intre ei si acestia nu exista
vreo deosebire.

Uite, astia, cu adevarat frati intru spirit — jalnice otrepe ale con-
temporaneitdtii. Si cine ar avea nevoie de trebaluirile pasnic-novatoare
ale celor ce sporovaiesc despre arta noud, fara sa expuna vreun princi-
piu personal si redand cu cuvinte proprii adevaruri artistice cunoscute
de multa vreme?!

De-ajuns ,valeti de toba” care in spatele acestei denumiri isi tai-
nuiesc jalnica arta, palme de mucava, manute de prunc ce sufera de
batranete caineasca — Uniuni ale batranilor si tinerilor! Noi nu avem
nevoie de conturi stupide ce tin de gustul public — ocupe-se de ele cei
care, pe hartie, dau palme, pe cand, de fapt, intind mana a cersetorie.
De-ajuns atare gunoi, a venit timpul semanatului! Noi nu suntem mo-
desti, declarand deschis — ne consideram creatorii artei contemporane.
Avem onoare artistica pe care suntem gata sa o aparam pana la cea din
urma posibilitate — noi radem de cuvintele arta ,,veche” si arta ,,noua”
— acestea nu sunt decat fleacuri nascocite de burtaverzimea flecara. Nu
ne precupetim fortele pentru a creste arborele artei si nu e treaba noas-
tra cd la umbra lui se plodesc paraziti marunti — fie, deoarece despre
existenta arborelui dansii nu stiu decat de la umbra acestuia.

Arta pentru viata, ba mai mult — viata pentru arta!
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Noi exclamam: intregul stil genial al zilelor noastre — inseamna
pantalonii nostri, sacourile, incaltdmintea, tramvaiele, automobilele,
aeroplanele, caile ferate, corabiile grandioase — o atare incantare, o ata-
re epoca mareata pe care nu o poate egala nimic in istoria universala.

Noi contestam ca individualitatea ar avea importanta la analiza
operei artistice. — La opera se poate apela doar in baza legilor conform
carora ea a fost creata. Pozitiile inaintate de noi sunt urmatoarele: Tra-
iasca minunatul Orient! Noi ne unim cu artistii contemporani orien-
tali pentru o activitate comuna. Traiasca nationalitatea! — noi mergem
mana in mana cu zugravii. Traiasca stilul lucist in pictura creata de noi,
liber de formele reale ce exista si se dezvolta conform legitatilor pictu-
rii! Noi declaram ca niciodata nu au existat copii si recomandam sa se
picteze de pe tablourile create pana in vremurile noastre. Sustinem ca
arta nu se cerceteaza sub aspect temporal.

Recunoastem toate stilurile utile pentru redarea creatiei noastre,
stiluri care au existat si existad, precum ar fi cubismul, futurismul, orfis-
mul si sinteza lor cu lucismul pentru care, aidoma vietii, intreaga arta
din trecut constituie obiect de cercetare. Suntem contra Occidentului
care trivializeaza formele noastre si pe cele orientale, niveland totul.
Cerem cunoasterea maiestriei in pictura. Mai presus ca orice, pretuim
intensitatea sentimentului si inalta lui ascensiune. Consideram ca in
formele picturale lumea intreaga se poate exprima din plin: viata, po-
ezia, muzica, filosofia. Tindem spre glorificarea artei noastre, muncind
de dragul acestui scop si al viitoarelor noastre opere. Dorim sa lasam
urme adanci si aceasta e o dorinta de onoare. Scoatem in prim-plan
operele si principiile noastre, pe care le modificim mereu si pe care le
infaptuim in viata. Suntem contra societatilor artistice ce duc la stag-
nare. Noi nu cerem atentie sociala, dar rugam ca ea sa nu ne fie pretin-
sd nici noua.

Stilul lucist propus de noi are in vedere formele spatiale ce apar in
urma intersectarii, refractiei razelor diferitelor obiecte, forme eviden-
tiate de artist. Conventional, raza este redata pe suprafata liniei cro-
matice. Ceea ce este pretios pentru amatorul de pictura, intr-un tablou
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lucist este exprimat in cel mai inalt grad. In cazul dat, obiectele pe care
le vedem 1n realitate nu joaca niciun rol, iar ceea ce este chintesenta
picturii aici poate fi demonstrat cel mai bine — combinatiile cromatice,
intensitatea lor, raportul maselor cromatice, profunzimea, factura; cel
ce se intereseaza de pictura se poate concentra din plin asupra acesto-
ra.

Tabloul este glisant, creand impresia extratemporalitatii si spati-
alitatii — in el apare senzatia a ceea ce se poate numi a patra dimensi-
une, dat fiind ca lungimea, latimea lui si grosimea stratului de vopsea
constituie unicele insemne ale lumii inconjuratoare. Iar toate senzatiile
ce apar in tablou tin deja de alt ordin — pe aceasta cale pictura ajunge
egala muzicii, concomitent ramanand ea insasi. — Aici deja incepe pic-
tura unui tablou, pe o atare cale, care poate fi parcursa doar urmand
legile precise ale culorii si punerea ei pe panza. De aici incepe crearea
formelor noi, importanta si expresivitatea carora depind exclusiv de
gradul de intensitate al tonalitatii si pozitia in care se afla ea fata de alte
tonalitati. — De unde si caderea fireasca a tuturor stilurilor si a formelor
in intreaga arta precedenti, — asa cum ele, ca si viata, sunt doar obiect
pentru perceptia lucista si a constructiei in tablou. De aici incepe ade-
varata elaborare a picturii si existenta ei e conforma doar propriilor le-
gitati ale picturii de sine statatoare, care are forma, culoare si timbru.

Timofei Bogomaz, Natalia Goncearova, Kirill Zda-
nevici, Ivan Larionov, Mihail Larionov, Mihail Le Dan-
tiu, Veaceslav Levkievski, Serghei Romanovici,
Vladimir Obolenski, Morit Fabri,

Aleksandr Sevcenko.

Almanahul ,,Coada asinului si Tinta”, 1913

* Lucismul (zis si rayonism — din fr. rayon = raza) — i-a avut de protagonisti pe Mihail
Le Danteu, Mihail Larionov si alti pictori din gruparea ,, Coada asinului”, autodizolvata
in 1913. Printre ei — cei care au semnat prezenta declaratie, unii din care au expus in

prestigioase saloane europene. .
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IMAGISMUL

DECLARATIA IMAGISMULUI*

Voi — poeti, pictori, regizori, muzicieni, prozatori.

Voi — giuvaergii ai gestului, distribuitori de vopsele si linii, sle-
fuitori ai cuvantului.

Voi — mercenari ai frumusetii, negutatori de strofe veritabile,
de scene de teatru, tablouri.

Noua ne este rusine sa constientizam ca astazi trebuie sa vo-
ciferam despre un vechi adevir. Ins# o facem cu plicere. Pentru ci
ce altceva ar fi de facut, din moment ce voi insiva nu l-ati strigat in
gura mare? Acest adevar e scurt, ca iubirea femeii, exact, ca balanta
farmaciei, si luminos ca un bec cu putere insutita.

S-aispravit pruncusorul, tipatorul copilas ce implinise zece ani
(se nascuse in 1909 — a murit in 1919). Pierit-a futurismul. Haideti
sa bubuim mai uniti: futurismul si futuro-moartea! Academismul
dogmelor futuriste astupa ca vata urechile tineretului. Din cauza fu-
turismului viata se intuneca.

O, nu va bucurati, simbolistilor plesuvi, si voi, afectuos-nai-
vilor paseisti. Nu de la futurism — indarat, ci, peste cadavrul sau,
inainte, tot inainte, tot mai in stdnga, mai in stanga indemnam noi.

Noua ne este scarba si greata din cauza ca tot tineretul, care ar
trebui sa caute, se Inghesuie cu junetile sale in cirnoasele si grele-
le tate ale futurismului, 1i seamana oraseanului care, uitind de anii
sdi nebunatici, a ajuns exemplu ,,de buna crestere”, drept privilegiu
al diletantilor. Hei, voi, cei care dupa caile nebatatorite si rascrucile
artei noastre intrati pe asfaltatele bulevarde ale cuvantului, gestului,
culorii! Stiti voi oare ce inseamna futurismul? — Asta e descultul ar-
tei, nietzscheanismul formei, mascata contemporaneizare a nadso-
nismului.**

Ne umfla rasul cand ni se vorbeste despre continutul artei. Ne-
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cesita multa vreme sa inveti a fi analfabet, pentru a cere: ,,Scrieti des-
pre oras’.

Tema, continutul — nu sunt decat matul orb al artei —, nu trebu-
ie sd iasa afara din opera, precum hernia. Iar futurismul, de fapt, nu
a facut decat ca, dupa toate grijile sale fata de forma, sa nu doreasca
sa ramana in urma Parnasului si simbolistilor, vorbind despre forma,
insa gandindu-se doar la continut. Intreaga sa atentie era orientati
spre a fi cat mai ,pe oraseneste”. Si iatd ca bate ora rasplatii. Arta
construita pe continut, arta ce se bazeaza pe intuitie (sa anulam cum-
va aceasta rentd a prostilor), arta impovarata de tabieturi trebuie sa
moara din cauza isteriei. O, aceasta isterie contribuie de multd vreme
la putrefactia futurismului! Voi, orbilor si imitatorilor, plagiatorilor si
acolitilor, nu ati observat acest proces. Voi nu ati vazut putreziciunea
disperarii si abia acum, cand futurismului i-a cazut nasul noutatii, —
ati gasit si voi, dracu’ sa va ia, timp de a vedea ce si cum.

Futurismul tipa despre solaritate si bucurie, insa era intune-
cos si posomorat.

Un depozit en gros al tragismului si suferintei. Sub ochi — ba-
taturi din cauza lacrimilor.

Futurismul ce chema la arlechiniada a ajuns la o mistica ierna-
tica, la misteriul orasului. Adevar va vorbim voua: nicicand altadata
arta nu a fost mai aproape de naturalism si atat de departe de rea-
lism decat astazi, in perioada futurismului tertiar.

Poezia: aleanul urlator al lui Maiakovski, obscenitatea poetica
a lui Krucionah si Burliuk, iar pictura — doar cubuletele si traduceri-
le lui Picasso in limbajul dragilor plopi autohtoni, in teatru — ciuca,
proza — zero, in muzica — doua zerouri (00 — e liber).

Voua va spunem, celor care mai cutezati a asculta, care din ca-
uza obiceiului ,,de a simti” nu v-ati dezvatat sa ganditi, — sa uitam ca
futurismul a existat, precum am uitat si de existenta naturalistilor,
decadentilor, romanticilor, clasicilor, impresionistilor si celorlalte
fleacuri. Sa ia dracu’ toata asta galimatie.

Cu un gatlej de 42 de centimetri pe puternicul afet al muschiu-
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loasei logici, noi, grupul imagistilor, va strigdm ordinele noastre.

Noi suntem adevaratii maistri ai artei, noi, cei care slefuiesc
imaginea, cei care curata forma de praful continutului mai bine de-
cat vacsuitorul de ghete din strada, si sustinem ca unica legitate a
artei, unica si incomparabila metoda este relevarea vietii prin inter-
mediul imaginii si ritmicii imaginilor. O, voi auziti in operele noas-
tre vers-librismul imaginilor!

Imaginea si numai imaginea. Imaginea — trepte de analogii,
paralelisme — comparatii, contradictii, epitete inchise si deschise,
aplicatii politematice, ordonari supraetajate — iata arma de produc-
tie a maestrului artei... Numai imaginea (metafora), precum nafta-
lina presarata peste opera o salveaza pe acesta de molia timpului.
Imaginea — acesta e blindajul randului scris. Aceasta e carapacea
tabloului. Aceasta e artileria de cetate a actiunii teatrale.

Orice continut al operei artistice e la fel de prostesc si absurd,
precum lipiturile din bucati de gazetd pe suprafata unui tablou. Noi
predicam cea mai exacta si clara despartire a unei arte de o alta, apa-
ram diferentierea artelor. Nu (ne) propunem sa reprezentam (ar-
tistic) orasul, satul, veacul nostru si veacurile trecute, — asta tine de
continut, asta nu ne intereseaza, sa ramana in sarcina criticilor de
a se lamuri. Reda orice doresti, insa intr-o contemporana ritmica a
imaginilor. Spunem contemporand, deoarece noi nu o cunoastem pe
cea trecuta, referitor la ea suntem niste profani, precum caruntii pa-
seisti.

Cu o bucurie categorica primim anticipat toate reprosurile ca
arta noastra ar fi rationald, artificioasa, cu sudoarea muncii pe ea.
O, un mai mare compliment nici nu ati fi fost in stare sa ne adre-
sati, ciudatilor! Da, ne mandrim ca anume capul nostru nu este supus
capriciosului copil inuman. Si presupunand ca avem creieri in sca-
farlie, nu exista vreo cauza anume de a le contesta existenta. Inima
si sensibilitatea noastra le 1dsam pentru viata si, in arta descatusata,
libera, intram nu ca niste naivi ce au ghicit ceva, ci ca niste sagace
intelegatori. Rolul Columbilor cu ochii larg deschisi, Columbilor de
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nevoie, Columbilor din cauza absentei hartilor grafice — nu este in
firea noastra.

Exclusiv si imperativ, afirmam urmatoarele materiale pentru
creatori.

Poetul lucreaza cu cuvantul, luat doar in sens metaforic. Noi nu
dorim ca, aidoma futuristilor, sa tachinam publicul si sa pretindem
patent pentru verbocreatie, noutate si c. 1., si c. 1., deoarece aceas-
ta intrd in obligatiunile fiecarui poet, indiferent din ce scoala face el
parte.

Prozatorul se deosebeste de poet doar prin ritmica muncii sale.

Pictorului — vopseaua, rasfranta in oglinzile (vitrinelor sau la-
curilor) facturii.

Orice lipitura de obiecte strdine, ce transforma tabloul in ghi-
veci, nu e decat un fleac, goana dupa glorie usoara.

Actorule, tine minte ca teatrul nu este locul de inscenare a litera-
turii. Teatrului — imaginea miscarii sa i se dea. Teatrului (ii este nece-
sara) — eliberarea de muzica, de literatura si de pictura. Sculptorului
— relieful, muzicantului... muzicantului — nimic, pentru ca muzicantii
incd n-au ajuns barem nici pani la futurism. Intr-adevir, acestia nu
sunt decét niste paseisti de profesie.

Luati aminte ce fericiti suntem. Noi nu avem o filosofie. Noi nu
afisam logica gandurilor. Logica increderii (in sine) e mai puternica de-
cat toate.

Noi nu suntem doar convinsi ca am fi unicii care merg pe dru-
mul drept, ci chiar stim aceasta. Si daca nu indemnam la demolarea
trecutului, o facem doar din motivul ca nu avem cand ne ocupa cu
evacuarea gunoaielor. Pentru aceasta sunt dati groparii, sacalii fu-
turismului. In zilele astea de ger patrunzitor in apartamente — doar
jarul operelor noastre ar putea incalzi sufletele cititorilor, spectato-
rilor. Lor, acestor nasi ai artei, le ddruim cu bucurie toata intuitia
receptarii. Ba chiar am putea fi atat de condescendenti, pentru ca
mai tarziu, cand tu, cititor ciumat si neinzestrat ce esti, vei creste si
te vei destepta, sa poti discuta cu noi.
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De la sufletul nostru, ca de la cartela de alimente a artei, noi ta-
iem primavaraticul cupon de mai. Si cei care traiesc intens, care traiesc
conform primelor doua categorii, acestia vor lua multe din manifestul
nostru.

Daca se intampla ca oarecui sa nu-i fie lene — elaborati filoso-
fia imagismului, explicati la orice adancime va convine faptul aparitiei
noastre. Noi nu stim de ce, poate din motivul ca ieri in Mexic a plouat,
poate din motivul ca anul trecut voua v-a fatat sufletul, poate din cu to-
tul alte motive, — insd imagismul trebuia sd apara si noi suntem mandri
sa-i fim scutieri, ca el va vorbeste cu noi, precum cu niste placarde.

Prima linie a imagismului.

Poetii: Serghei Esenin, Riurik Ivnev, Anatoli Mariengof,
Vadim Sersenevici.

Pictorii: Boris Erdman, Gheorghi Iakubov.

Muzicantii, sculptorii si ceilalti: Au?!

(1919)

* Imagismul — anuntat ca miscare literard la 29 ianuarie 1919, a doua zi fiind publicata
declaratia sa, semnata oarecum pretentios de cei care se autointitulaserd ca facand parte
din ,,prima linie a imagistilor”, poetii S. Esenin, R. Ivnev, A. Mariengof si V. Sersenevici,
precum si de pictorii B. Erdman si G. lakubov. Curand au aderat la imagism 1. Gruzinov,
A. Kusikov, N. Edman, M. Roizman, V. Erlih s. a.

** Nadsonism — de la numele poetului Semion Nadson (1862-1887) care a scris o
lirica abstrasa de la fraimantarile realitatii.
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FUNDAMENTUL IMAGISMULUI

Baza unei scoli literare, ca si a oricarei directii in arta, o consti-
tuie principiul formal: o anumita metoda de creatie. Principiul aso-
cierii tematice — poezia rurald, urbanismul, poezia proletara — e un
element intamplator, secundar al scolii literare, dat fiind ca, inainte
de toate, poetul este un maestru.

Pentru poet, ca si pentru oricare alt maestru, sub aspect prag-
matic exista doar forma. Este problema receptorului sa identifice
continutul operei de arta...

In poezie, metoda imagismului inseamna compozitia imagini-
lor, fundalul careia il constituie intuitia creatoare, instinctul creator
al maestrului.

Conteaza nu doar cantitatea de imagini gramadite in dezordi-
ne, precum se intampla adesea in cazul numerosilor nostri urmasi
si epigoni. Insa in lucririle semnate de ai nostri in locul amestecului
mecanic de imagini apare, ca o combinatie chimica, o oarecare sarja
organizata. Pentru a ilustra, sa recurgem la un exemplu din chimie.
Formula acidului sulfuric este H,SO,. Daca mai plusati un atom de
oxigen, se ajunge la sulfurd acida. Precum se vede, doar cu ajutorul
unui atom de oxigen s-a obtinut sulfura acida, corp care are alte
proprietati decat acidul sulfuric. Prin urmare: in anumite conditii,
cantitatea trece in calitate.

Ceva asemanator se observa si in domeniul poeziei. Versurile
lui A. Puskn, cele ale simbolistilor sau futuristilor sunt alcdtuite in
baza unor silogisme, ca o judecata sau naratiune cu o anume fabula.
Prezenta intamplatoare a catorva imagini in poezie nu-i modifica
acesteia esenta. Aici esenta, ce reprezinta sirul logic sau dezvoltarea
unei anumite fabule, e cu totul alta decat in poezia imagismului.

Astfel: imagismul e un fenomen nou in chintesenta.
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Prin forma sa, poezia imagistilor se aseamana cu unele dintre
noile ceastuste rusesti sau tataresti. Afinitatea consta in faptul ca
un sir de impresii provocate de lumea exterioara si alt sir de trairi
intime se conjuga fara vreo legatura logica intre ele. Aceste petale
razlete si bucati de frunze sunt unite de o anume emotie poetica a
autorului, implicandu-le si pe ele in aceasti sfera.

Sa ilustram printr-o ceastusca tatarasca:

Deschide din goana calului poarta,
Pentru ca soarele sa cuprinda florile.
Cu ochii 1i privesc pe toti,

Dar inima-i numai la tine.

Sau:

In ceaun de schijd

Ni se fierbe hrana.

Pasarea nu va ajunge acolo,
Unde se va afla capul de ostean.

Precum vedeti, si aici e alogism, ca si in poezia imagistilor.

Plus la asta, poezia imagistilor e suprasaturata de imagini, pe
cand in ceastuste nu se remarca asta.

Esential in poezie e compozitia imaginilor. Celelalte compo-
nente ale ei — eufonia, ritmurile — le consideram secundare, subor-
donate compozitiei imaginilor.

Fireste, noi respingem piciorul de vers, masura si ritmica exis-
tente...

Ritmul trebuie sa evidentieze concordanta si interactiunea
imaginilor inde ele.

O anumita strofica, elaborata si afirmata secole in sir, nu doar
ca nu este obligatorie pentru poet, ci chiar este ucigatoare pentru el.
Pentru fiece lucrare trebuie gasita o dispozitie strofica speciala, ca-
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racteristica spiritului acesteia. Opera creata in formele strofice, pe
care poetul le-a izvodit pentru acest organism verbal, ar fi o floare
vie. Lucrarile in forma de sonet sau rondo — sunt flori de ierbar.

O atingere muzicald abia sesizabild a unui cuvant de altul 1i
ofera receptorului mai mult decat fanfarele vechilor rime exacte.

Pana in prezent, de ocrotire speciala din partea poetilor s-au
bucurat rimele compuse si inverse, rimele si asonantele din cuvinte
cu accentul variabil.

O atentie deosebita li se acordd amibelor ce se gasesc din
abundenta in versurile de la noi. (Probabil, autorul are in vedere
compozitia amibematica a lucrarilor poetice, bazata pe paralelis-
mul, repetitiile elementelor ei importante — versuri, demistihuri s.
a. —, imagini. — Red.)

Din calitatile esentiale ale poeziei contemporane reiese impla-
cabil moartea verbului: poezia e metaforica, verbul este fara perso-
nalitate, de aceea verbul nu are ce cauta in ea. Uneori, verbul lipses-
te din constructia frazei si cititorul nu simte decat aroma verbului
absent. Sau simte gustul verbului care nu exista in limba noastra
si care trebuie inventat. Deja existd cateva lucrari scrise fara a se fi
utilizat barem un singur verb. La imagisti, verbul are rolul unui biet
cal al lui Prijevalski: daca e prezent, e ca si neobservat. Iar de lipses-
te — nimeni nu-si face probleme. Si doar atunci, cand sunt in bund
dispozitie, gasesc de cuviinta sa coboare pana la el...

In imagism, natura liricii s-a modificat categoric. Lirica si-a
pierdut forma veche: modalitatea de cantec si muzicalitatea.

Asemeni lavei vulcanice la iesirea din crater, emotia lirica a
sufletului poetului se raceste: se naste imaginea.

Apare un nou gen de poezie — o oarecare sinteza a liricului cu
epicul.

Lirica purd, precum era ea acceptata in trecut, a murit. Epo-
peea a murit.

Criza dramei a luat sfarsit odata cu moartea acesteia.

Este vie doar lirica. Existd doar o forma noua de lirica. Daca
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vor sd traiascd, epopeea si drama trebuie sa-si gaseasca forme noi.

In linii generale, noi prevedem formele viitoare ale epopeii si
dramei.

Epopeea trebuie aruncatd in proza. Unde mai pui cd esentialul
in prozi tine de dezvoltarea unei fabule complexe si diverse. In pro-
za, caracterul evenimentelor este relevat in procesul unui ametitor
schimb cinematografic de fapte...

In dramsi, cuvantul trebuie si joace un rol secundar, de servi-
ciu. Triumful literaturii in teatru trebuie discreditat, subordonand
cuvantul gestului actoricesc...

Indepirtatul izvor al adeviratei arte dramatice se afl in dra-
ma populara rusa si in commedia dell’arte.

Poetul uneste obiectele straine unele de altele, obiectele aflate
in diverse planuri existentiale, concomitent atribuindu-le o actiune,
o miscare. Se naste o himera cu o multime de infatisari.

Notiunea abstracta este asigurata cu trup si cu sange: este de-
terminat chipul unei noi fiinte, care apare ca o naluca sau ca haluci-
natia unui miros. Si va urmareste ca ,dulaul dementei”.

Poetul si datatorul de viata, si ucigasul: el insusi alege o cale
sau alta.

Visul artistului inalta himerele. Iar in linistea si frigul pustie-
tatii ele au impietrit.

Noi, imagistii, am aruncat himerele din inéltime, si iata-le, la
lumina zilei, chircindu-se in piata oraseneasca, uimind si socand
gloata de gura-casca...

Lucrurile lumii le acceptam doar ca material pentru creatie.
Lucrurile lumii poetul le patrunde cu vointa sa de creatie, le modifi-
ca sau izvodeste lumi noi, ce curg pe orbitele indicate de el.

Imagismul e cu adeviarat scoaterea acoperemantului de pe cu-
vinte si taine. Si ceea ce, de obicei, e luat drept nalucire, mistica, din
alte lumi — in poezia imagismului este dezvaluit prin lumina lumii
unice, addpata de ,nevorbirea animalica”...

Toate simturile noastre sunt extrem de acutizate si amesteca-
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te. Un simt trece in altul: au aparut oarecare posibilitdti de receptie
noi, o alta sfera a trairilor.
Astfel, 1a S. Esenin receptarea luminii solare trece in miros:
Azi soarele, ca pisica,
Din cereasca salcie
Cu labuta-i aurie
Carliontii mi-i atinge.

La A. Kusikov e o rafinata receptare a zilei ce pleaca:

Ziua pleaca in varful degetelor,
Frunza zice peltic ceva spre zare.

Sau receptarea vantului:

Tremura si-mi bate-n geam — Pisicul preintomnarii — Cu o
labuta strivita.

Iar A. Mariengof recepteaza dupa auz intunericul orasului:

Dinspre periferii vine cu-ncetul noaptea —
Dranganitor fiacru negru.

Si V. Sersenevici recepteaza relieful dupa gust:

Ca un copil ce-a fugit de la dadaca — ochiul meu
Mananca spatiu si caramele verzi de muguri.

La I. Gruzinov gdsim atingerea luminii si sunetului ca doud
stihii afine, intrepatrunderea lor:

Ale rouai scutece sofranii.
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St amuteste ziua transpirata.
Ca secerdatoare debila luna
Priveste prin gaurile cortului.
Supuse existentei nocturne
S-au stins ferestrele satelor.
Doar piuitul broscutelor ude
Mai misca paiul lunar.

Imagismul inseamna poezie cosmica. Simtul cosmicitatii sa-
caie si cere imperios sa stabilesti relatii cu cea mai indepartate din-
tre stele, sa stabilesti relatii cu cel mai departat bolid care rataceste
prin nemarginirile firmamentului...

Ma simt ca o veriga ce leaga trecutul de prezent, ca un bob ce
creste din tarana prezentului spre cerul viitorului.

Am izgonit din mine orasul mitocanilor si burghezilor. Sub as-
pect estetic, eu nu pot indreptati acel Oras, in fata caruia s-au inchi-
nat Verhaeren, Whitman sau Marinetti. Eu, poetul contemporan,
sunt obsedat de ademenirea ochiului, despre care vorbea Invitito-
rul, apoi, la sfarsitul celui de-al doilea mileniu, Walter Pater.

Pentru delicatul meu vaz este insuportabil melanjul salbatic
de culori si linii al Orasului contemporan.

Acest lupanar de culori si linii trebuie supus vointei pictorului
si poetului.

Otgoane de funingine si fum, otgoane de care spanzura ca no-
rii fabricile si uzinele, ele trebuie imprastiate cu colosale evantaie de
culoarea matasii celeste.

Insid eu nu vorbesc despre o liniste atenian#, nu despre linistea
anticei Elade va vorbesc.

Ceea ce e antic, occidental — e prea putin pentru mine.

Noi, imagistii, initiatorii unei noi epoci in arta si viata, suntem
solii revolutiei spirituale, crainicii unei nemaivazute infloriri a fortelor
sufletesti-spirituale ale omului ca personalitate de creatie integra.
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Noi suntem la fel de liberi si de minunati, subtili si razboinici ca
activistii Renasterii — Luigi Pulci, Pietro Aretino, Benvenuto Cellini.
Noi suntem punctul de pornire al Renasterii ce vine.

TIvan Gruzinov
(1920)
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IMAGISTICA

...Astazi, in secolul oraselor-caracatita, in secolul locomotive-
lor, automobilelor si aeroplanelor, in fata artistului contemporan a
aparut o problema foarte, foarte complicata — de a reda in versuri
si in tablou masinile in goand, a le transmite receptia noastra ner-
voasa si haotica locuitorilor din New York, Chicago, Londra, Paris
sau Moscova. Pentru a reda receptia dinamica a omului secolului
XX trebuie... — In conformitate cu stricta metodi stiintifici din mij-
loacele creatiei artistice trebuie repartizate doar cele ce corespund
perceptiei contemporane. Psihologia experimentala trebuie sa re-
zolve stiintific toate problemele legate de dinamismul perceptiei si
al gandirii noastre. Din punctul meu de vedere, de azi incolo obiec-
tul cercetarilor psihologiei experimentale trebuie sa fie dinamismul
perceptiei noastre. Psihologii-experimentatori trebuie sa studieze
dinamica perceptiei noastre prin cifre, formule si legi. Intai de toa-
te, trebuie sa stabileasca ce feluri de tropi corespund receptiei noas-
tre contemporane, dat fiind ca tropii totdeauna au reprezentat cele
mai puternice mijloace artistice pentru transmiterea unei receptii
dinamice maxime in toate epocile.

Daca receptia noastra s-a modificat odati cu fiecare epoca cul-
tural-istorica, ar fi trebuit sd se modifice si tropii, de la Homer spre
noi. Psihologia trebuie sa constate pe cale experimentala ce tropi i
corespundeau lui Homer si care ne sunt caracteristici noua.

Fireste, psihologia experimentala contemporana nu se afla de-
cat la stadiul copilariei sale. Cu toate studiile lui Weber, Fehner,
Helmholtz, Wund, Ament, Delbeff, Ebbingauz, Lipps, Celpanov si
multi altii, problema evaluarii fenomenelor psihologice se afla de-
ocamdata la un stadiu embrionar. Acum abia-abia de se pot evalua
doar grosolanele senzatii obisnuite. Astazi inca nu poate fi vorba
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despre evaluarea unui complex intreg de senzatii — receptii. Prin
urmare, astizi tropul nu poate fi nicicum evaluat. Insi eu sunt con-
vins ca foarte curand psihologii-experimentalisti vor avea posibili-
tatea sa evalueze intensitatea fiecarui trop. Acum psihoexperimen-
talismul se afla in preajma evaluarii exacte a celor mai complicate
procese psihice. Curand, psihofizica si psihofiziologia vor evalua ce
putere de iritare si excitare produce un trop sau altul. Sunt convins
ca psihologii-experimentatori vor demonstra, o data in plus, ca eva-
luarea statistica a tropilor din ,,Topologia” mea si toate concluziile la
care am ajuns referitor la evolutia cantitativa si calitativa a tropilor
corespund realitatii. Nu doar sub aspect statistic, ci si pe cale expe-
rimentala vor stabili ca astfel de genuri de tropi pe cale de dispari-
tie, cum ar fi paralelismul comparatiilor si perioada comparativa,
extinse in cateva zeci de cuvinte, corespundeau receptiei primitive
a lui Homer — statica, neindemanatica, calm-echilibrata. Din con-
tra, comparatiile laconice, din doué-trei cuvinte, corespund cel mai
mult modului nostru contemporan de receptare nervos, sacadat.

Imagistii nu trebuie sa foloseasca deloc si nici nu folosesc tipu-
rile de tropi pe cale de disparitie. Ei cultiva comparatia compacta.
Utilizand doar comparatia laconica, ei pot atinge maximum de ex-
presivitate, cand aproape fiece cuvant va contine un trop. Compara-
tia laconicd, drept cea mai compacta imagine, detine primul loc ca
intensitate.

Deocamdata, si in lingvistica, si in psihologie ramane absolut
necercetata problema tropilor. Astdzi in stiintd mai domina nesti-
intifica (anume — nestiintifica) opinie ca: , Proprietatea esentiala a
tropilor consta in picturalitatea si evidenta lor.

Tropii sunt astfel de cuvinte, astfel de expresii si astfel de lo-
cutiuni lingvistice, care trezesc in imaginatia cititorului o expunere
vizibila sau vie, o imagine pitoreasca a obiectelor, fenomenelor, in-
tamplarilor si actiunilor. Menirea tropilor e de a explica necunoscu-
tul prin cunoscut”.

In lingvistica, problema tropilor nu este elucidati mai bine de-
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cat in manualele de teorie literara. Chir si savanti precum Potebnea
si Veselovski nu s-au departat prea mult de tratarea elementar-sco-
lareasca a esentei tropilor.

Dupa Potebnea, imaginea (metafora) e ceva mult mai simplu
si mai clar, iar scopul imagisticii consta in apropierea imaginii de
intelegerea noastrd, in caz contrar imagistica este lipsita de sens.
Prin urmare, imaginea trebuie sa fie mai inteleasa decat ceea ce ex-
plica ea. (Acestea sunt tezele lucrarii sale capitale ,Note despre te-
oria literaturii”.)

Tropul este cel mai puternic mijloc de reproducere a reprezen-
tarilor dinamice.

In psihologie, reproducerea reprezentirilor se numeste pro-
cesul reinnoirii acelor senzatii, care candva au existat in constiinta
noastra in urma excitarii nemijlocite a organelor senzoriale si care
apare din nou in memorie chiar si in absenta excitantilor externi
ce le provocase. Reprezentarea inseamna reproducerea senzatiilor.
Senzatiile noastre se pastreaza in constiinta si sunt transformate in
reprezentatii. Daca senzatiile ar disparea definitiv in urma incetarii
stimularilor externe, nu ar mai exista viata sufleteasca. Totdeauna
reprezentarile sunt mai slabe, mai palide, mai stinse decat senzati-
ile. Spre exemplu, reprezentarea noastra despre padure e mult mai
slaba decat receptarea directa a padurii.

Insa, prin intensitatea sa, reprezentatia doar se poate apro-
pia de cea a senzatiei, dar fira a o egala candva. Iar esenta tropilor
constd anume in reproducerea cat mai intensa a senzatiilor. Cu cat
comparatia este mai puternica si mai originala, cu atat e mai cla-
ra reprezentarea in constiinta noastra. Este absolut fondata cerinta
imagistilor: fiecare trop artistic trebuie sa fie obligatoriu nou si ori-
ginal. Pentru ca cea mai acuta si puternica senzatie este cea a nou-
tatii. Fiece trop, ca o inghititura de cvas tare, trebuie sa bata in nas.
O comparatie repetata nu e doar plagiat, ci si prostie. Imagistii nu se
tem de comparatii nefiresti, fortate, riscante, deoarece absolut toate
comparatiile (chiar si cele clasice, puskiniene) sunt la fel de ne-in-
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tensive si riscante — ei se tem doar de comparatii reluate, repetate.
Nu ar trebui sa existe impartirea in comparatii firesti si nefiresti: nu
exista decat comparatii slabe si puternice, noi si uzate.

Deja Potebnea spunea ca imagismul cuvantului inseamna poe-
ticitatea lui. Iar astazi cuvantul ca atare (dupa mine — nu o imagine
sau o imagine palidd) nu trezeste in constiinta niciun fel de repre-
zentari. In acest caz, e totuna de oricat de multe ori ar exclama poe-
tul ,,groaznic, groaznic” sau ,tristete, tristete”, el nu va produce nicio
impresie: in fata mea eu nu vad nimic, decat cuvintele despre groaza
si tristete. Clasicii nostri care au utilizat rareori imaginile, prin folosi-
rea permanenta a unor si acelorasi cuvinte, precum tristete si groaza,
ne-au dezvatat sa mai simtim dincolo de cuvant groaza si tristetea;
groaza si tristetea reale. In constiinta omului contemporan cuvintele
~groaza” si ,iristete” nu trezesc reprezentarea groazei sau a tristetii.

Altfel e receptia noastra contemporana.

Astazi este necesara o imagine artistica originala. Si cu cat vor
fi mai multe imagini in propozitie si cu cat mai surprinzatoare vor
fi ele, cu atat mai dinamica va aparea reproducerea reprezentarilor.
Incircatura versurilor cu imagini este direct proportionali cu dina-
mismul perceptiei noastre. Principiul imagistic de numar maxim de
tropi ofera posibilitatea sa gaseasca limita intensitatii de care este in
stare perceptia noastra.

Cantitatea maxima de tropi a dus la doua principii noi: poli-
tropismul si multitropismul.

Cand aproape fiece cuvant contine un trop, in mormanul ima-
gistic o imagine poate contraveni alteia, ba mai mult — o parte a
aceleiasi imagini s-ar putea opune celeilalte jumatiti. Insi imagistii
nu se tem de catahreza. In fraza imagistici nu poate exista divizarea
in trop principal, trop de gradul doi sau trei. In aceeasi propozitie
fiece trop nu poate aprofunda si amplifica vreun trop principal. Din
contra, fiece trop, ca entitate, nu este deloc legat cu tropii vecini. Po-
litropismul inseamna maxima imprevizibilitate si noutate in combi-
narea imaginilor.
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Politropismul corespunde modului de receptie sacadat, ner-
vos al oraseanului contemporan. Sau politropismul duce intensita-
tea receptarii pana la extrema, pana la erectie.

Spre exemplu, la V. Sersenevici:

Pe firmament albul pupilei ca pe o luna
Sa-linsurubez — lampa de o sutda de lumeni.

Pupila se afld, concomitent, sub focul incrucisat a doua com-
paratii — comparatia cu luna si cea cu lampa electrica.

Dar odata cu politropismul trebuie sa ia amploare si metoda
monotropismului, acesta presupunand o imagine (metafora) depli-
na, exactd, desfasurata simetric pe ambele-i parti.

Sa zicem, la A. Kuskov:

Ca un pui de stancutd rapus
Ciupeste-n gene lacrima zgarcita.

Sau despre un bustean:

Atat de adanc patrunzand cu taina raddcinile,
Tacut, tacut el isi incrunta gandul.

La Sersenevici:

Cand vazul amantului va sari
Ca prin cerc clovnul, ca printre buze.

In toate imaginile reproduse aici intre ce e comparat si cu ce e
comparat e semn de egalitate.

Pe parcursul a doudsprezece de veacuri, de la poetii clasici ai
infloririi nationale din sec. VII si VIII, Hitamaro si Akahito pana in
prezent, poezia japoneza a creat modele de imagini in ce priveste
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frumusetea liniilor lor sigure.

Acum, cand chiar K. Balmont a inceput sa evite tropii stereo-
tipi si cand fiece poet nou scrie cu tropi proaspeti si vigurosi, nu mai
e suficient ca tropul sa fie doar nou. Acum este important gradul sau
de originalitate, conteaza calitatea sa. Drept criteriu al originalitatii
tropului poate servi gradul sau de dificultate in receptare. Tropolo-
gia a elaborat o scara de dificultati tehnice pentru diverse categorii
de tropi. A compara abstractul cu abstractul sau chiar cu concretul e
cu mult mai usor, decat sa compari concretul cu abstractul sau chiar
cu concretul. Concretul (mai bine spus, materialul, substanta limi-
tata in spatiu si in forma solida), cum ar fi spre exemplu samovarul
sau trotuarul, a le compara cu ceva concret — e foarte usor. Insa
abstractia ,futurism” este usor sa o compari cu ce doresti — cu un
fante de tara, cu un crocodil de iulie, cu alt crocodil de Nil, cu mun-
tele Kazbek, cu un dulap, cu o casa in flacari s. a. m. d., fiind necesar
doar sa-i oferi comparatiei o legatura logica exterioara, mecanica.
A compara, insa, obiecte concrete, cum ar fi scaunul sau samova-
rul, este extrem de greu: numarul posibilelor comparatii este foarte
mic. Numarul de comparatii concrete prin intermediul concretului
de regula e considerat infim (exista astfel de obiecte concrete greu
de comparat, incat elementele cu care pot fi in atare ecuatie nu ar
fi mai mult de doua, trei), iar numarul de comparatii abstracte prin
concret ajunge la mii. De mult timp deja, multi foiletonisti de ziar
si critici literari au inceput sa foloseasca un verb atat de expresiv,
flamboiant, metaforic, incat mai in fiece cuvant se tainuieste un
trop. Ins# acest ,imagism gazetiresc” nu are nicio valoare. De obi-
cei, ei compari notiuni abstracte cu ceva concret. In mare, futuristii
isi umplu lucrarile cu astfel de tropi elementari, in care notiunile
abstracte, precum sunt viata, sufletul, dragostea, fericirea, tristetea
s. a. m. d., sunt comparate cu ceva concret.

Imagistii nu utilizeaza imagini abstracte, ci doar concrete.

Spre exemplu, la A. Kusikov:
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Semiluna aruncand bumerangu-i de aur,
Din camp revenea dupa deal.

Sau:

In cuiburi ochii, pupilele de grauri
Din soare si din luna smulg mereu paiuse.

La Sersenevici:

Cu tirbusonul luminii de luna
Sunt scoase din izbe dopurile ferestrelor.
Afluxul naltilor pometi va lovi digul nasului.

Sau:
Si cutele buzelor ca pliurile armonicei.

Pana in prezent nu a existat decat eclectismul imaginilor. De
aici incolo trebuie sa existe unitatea imaginilor. Nu trebuie sa fie
imagini intampldtoare. Toate imaginile trebuie unite de cercul ac-
ceptarii moniste a realitatii prin modul retinut al imaginilor sau prin
oarecare mod de viata, sau printr-un oarecare domeniu spiritual.

Imaginile nervoase, imprastiate ale lui Vadim Sersenevici sunt
unite de psihologia urbanismului, iar imaginile (metaforele) Orien-
tului si ale Coranului din poemele lui Aleksandr Kusikov sunt unite
de un neo-sufism, sa zicem (mai ales in ,,Coevanghelerian” si ,,Al-
Kadre”).

Unitatea tropilor consta in deplina lor invariabilitate. Dar, fi-
reste, invariabilitatea tropilor nu inseamna si monotonia lor. Mo-
notonia apare doar la maestrii slabi care, din lipsa de noi teme si noi
dezvoltari ale temei vechi, incep a compara o pupila ba cu una, ba
cu alta, ba cu a treia (si tot asa, la infinit, pana la greata), sau o luna
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oarecare o compara ba cu o gasca, ba cu o ratd, ba cu o lebada, ba cu
capul, ba cu pletele, ba cu ochiul, ba cu urechea, ba cu nasul, ba cu
gura (si astfel la nesfarsit, mai ca pentru intreaga viata).

In concluzie:

Pentru artistul contemporan al cuvantului sunt necesare:

1. Un numar maxim de tropi, cand aproape fiecare cuvant con-
tine un trop.

2. Boicotarea genurilor de tropi pe cale de disparitie.

3. Noutatea si originalitatea obligatorii pentru fiecare trop.

4. Politropismul si monotropismul.

5. Tropul concret in locul celui abstract.

6. Unitatea tropilor.

Si totusi, profanilor imagismul nu li se va parea decat o tran-
scriptie conventionala, un fel de predica in care fiece cuvant este
obligatoriu rostit cu oarecare schimonosire.

Ippolit Sokolov
(1921)
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EXPRESIONISMUL

CARTA EXPRESIONISMULUI"

1. ,,Ziua de astazi este ziua de maine a marilor sarbatoriri” (Cu-
vintele lui Popriscin?).

Cand noi, expresionistii, atacam eroic, in poezia rusa e calm
ca pe Sipkas.

2. Impreuni cu simbolismul si akmeismul, in mormantul fra-
tesc al poeziei au fost ingropate si futurismul, prezentismul, imagis-
mul, eufuismul.

3. Un grup de imagisti a incercat sa clinteasca din loc poezia de
stanga. Insi imagismul nu e o scoali literara aparte, ci doar un pro-
cedeu tehnic. Imagismul nu e ziua prezents, ci ziua de ieri. In 1919,
imagismul insemna deja anacronism. Perioada infloririi sale a fost
prin anii 1913-1915. Clasicii imagismului, Maiakovski, Sersenevici,
Bolsakov si Tretiakov au atins o atare culme, incat dupa 1915 pot
fi doar amintiti, dar nu si continuati (dovada: fie doar si versurile
imagistilor de azi). Ba mai mult, din punctul de vedere al imagis-
tilor grupul imagist de astdzi e unul al pseudoimagistilor: Ei sunt
imagisti de ziar: imagismul lor nu face mai mult decat imagismul
din foiletoanele gazetaresti. Ei nu sunt imagisti, ci hiperbolizatori.
In totalitatea sa, acest imagism nu e decat o speculatie ce mizeazi
pe ignoranta publicului. Ceea ce imagistii dau drept imagism nu e
decat un futurism prost. Aici e sfarsitul imagistilor! Vulgarizatorii
imagismului deja nu mai exista (bineinteles, sub aspect ideatic, nu
fiziceste).

4. Marele futurism, conducétorul caruia, in Italia, a fost Ma-
rinetti, in Anglia — Ezra Pound, in Franta — Guillaume Apollinaire
si in Rusia — Vladimir Maiakovski, astazi nu e decat o gramada de
gunoi de grajd. Futurismul rus a murit din cauza ca in cei 9 ani de
existenta s-a risipit intr-o multime de fractiuni razlete. Fiece frac-
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tiune cultiva doar un anume aspect al futurismului. Marinettistii
pur-sange, clasicii imagismului, Maiakovski, Sersenevici, Bolsakov
si Tretiakov au fost Don Quijote de doar o singura infitisare. In nu-
mele limbajului viitorului, cubistii Krucionah si Hlebnikov distru-
geau doar sintaxa noastra indecenta si etimologia noastra obscena.
Centrifugistii-ritmistii Bobrov si Bojidar au dus problema ritmului
pana la inaltimi ametitoare. Ehist-eufonistul Zolotuhin si-a impins
virtuozitatea in domeniul armoniei de final, pare-se, pana la un sar-
latanism necamuflat. Fiece fractiune a futurismului cultiva doar
ceva singular: imagistii — metafora, cubistii — noua sintaxa si noua
etimologie, centrifugistii — ritmul, iar eufonistii — rima si aso-diso-
nanta.

5. Noi, expresionistii, nu negam pe nimeni dintre precursori.
Insd doar imagismul sau doar cubismul, sau numai ritmismul pen-
tru noi e ingust, sufocant. Dorim sa unim activitatea tuturor fracti-
unilor futurismului rusesc. Expresionismul inseamna sinteza intre-
gului futurism. Insi nu vom fi niste neo-futuristi. Ne sunt scumpe
nu atat realizarile futurismului, cat traditiile sale.

6. In industria noastri poetici este necesar o revolutionare a
metodelor de productie — ea constituie scopul nostru. Va trebui sa
transpiram la stransul gunoaielor vechiului ritm, vechii strofice si
vechii eufonii.

Dorim:

a/ sa reprimam in noi toate principiile vechii versificatii, con-
siderate neclintite de la Homer — la Maiakovski, si sa ajungem la
o noua versificatie cromatica. Toate vechile sisteme de versificatie
erau bazate pe sunetul respiratoriu si nu pe inaltele sale calitati mu-
zicale. Noul sistem de versificatie cromatica va fi constituit conform
schemelor strict matematice ale gamei ultra-cromatice din 40 de
note i-e-a-o-u nu doar cu diezi si bemoli, ci si cu cvartdiezi si cvart-
moli (au fost extrase tonurile cvartice);

b/ sa cream polistrofica;

¢/ sa atingem eufonia suprema.
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Fruntile noastre trebuie sd fie berbeci buni pentru spargerea
vechii poetici. Noi nu trebuie sa fim revolutionarii care striga: , Tra-
iasca Konstantin si sotia sa Constitutia!”

7. Numai noi, expresionistii, vom putea realiza ceea ce dorim
— ceea ce nu au reusit sa faca futuristii: dinamica receptiei si dina-
mica gandirii noastre.

Numai noi, expresionistii, vom gasi in receptia noastra maxi-
mum de expresivitate.

8. Expresionismul, dracia dracului, prin importanta sa istori-
ca va insemna deloc mai putin decat simbolismul sau futurismul.

9. Noua insine: ,,Nu te teme, turma mica; pentru ca Tatal vos-
tru v di cu plicere Impiratia”. (Luca, 12/32).

Ippolit Sokolov

Nota biografica: expresionismul s-a nascut in capul lui I. So-
kolov; botezul de taina avandu-l pe 11 iulie 1919 pe estrada ,,Uniu-
nii poetilor din intreaga Rusie”. Uniunea poetilor.

19. Toamna. 19.

1. Expresionismul — poetul de 17 ani Ippolit Sokolov declara: ,,Expresionismul s-a nascut
in capul lui I. Sokolov; botezul de taina avandu-l pe 11 iulie 1919 pe estrada «Uniunii
poetilor din intreaga Rusie»”. Pana la acest moment Sokolov se considera efuist, adica
adept al poeziei alambicate, pretioase, de fapt fiind evidente influentele lui V. Sersenevici
si K. Bolsakov. Camaradul sdu de actiune expresionista a fost poetul si pictorul Boris
Zemenkov. Din primavara anului 1920 din grup mai faceau parte Guri Sidorov, Serghei
Spaski, B. Lapin, E. Gabrilovici.

2. Aksenti Ivanovici Popriscin — protagonistul nuvelei lui N. V. Gogol ,,insemni-
rile unui nebun”.

3. Referinti la luptele de la Pasul Sipka, 1877.
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EXPRESIONISMUL

Daca impresionismul cultiva efemerele, momentanele, clipi-
tele scurtissime ale unor impresii slabite, nevrotice, superficiale,
ale unei receptii exclusiv pitoresti a culturii europene in proces de
imbatranire, expresionismul a avansat o viziune de profunzime,
aproape metaforica, echilibrata si calma asupra epocii noastre — cea
a monumentalismului.

Daca impresionismul cauta senzatia de suprafata pe care o
produce obiectul, expresionismul doreste o cunoastere in profun-
zime a obiectului.

Impresionismul tine de o receptare superficiala a lumii de ca-
tre Europa ce imbitraneste. In schimb expresionismul inseamni
receptarea in profunzime de catre Noua Europa.

Razboiul si revolutia ne-au impus sa simtim si sd indragim
materialul, obiectul ca atare.

La hotarul dintre doua culturi, pentru noi impresionismul si
expresionismul au devenit doua viziuni esentiale asupra lumii.

De aici incolo, in loc de maxima impresie trebuie sa iasd in
prim-plan maximumul de expresie.

IT

Arta veche Inseamna o receptare pasiva a obiectului.

Expresionismul inseamna activism.

Ar fi arta oglinda epocii?

Bineinteles, aceasta teorie a reflectarii exterioare a epocii este
extrem de superficiala, plata.

Artanu trebuie sa insemne reflectarea, ci exprimarea epocii noas-
tre. Arta nu trebuie si reflecte revolutia, ci sd-i exprime maretia.
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Arta expresionista contemporana inseamna anume arta revo-
lutiei noastre. Arta expresionista nu reflecta nimic si nici nu repre-
zinta nimic, ci doar exprima si constata epoca noastra.

Expresionismul inseamna constructivism.

Constructivismul expresionist reprezintd cea mai simpla (ren-
tabila) si cea mai oportuna exprimare a esentei obiectului.

Simplitatea (economia) si oportunitatea (utilitatea) — iata
doua mari principii ale epocii noastre — cea a expresionismului.

III

Expresionismul e taylorism* in arta.

Principiul de baza al expresionismului si cel al taylorismului e
unul si acelasi: ,rezultat maxim in urma unei minime actiuni”.

Expresionismul si taylorismul inseamna nimic in plus, nimic
intamplator!

In poezie, in teatru, in pictura si arhitecturi, expresionismul
inseamna stilul taylorist.

Principiul economiei si utilitarismului vor avea stilul tayloris-
mului in gandirea contemporana (algebrizarea discursului), in arta
(constructivismul expresionist), in tehnicd, in viata cotidiana, in
mobila, in vestimentatie, in maniera de a vorbi, in modul de a taia
unghiile.

Ippolit Sokolov
(1920)

*Taylorism — de la numele inginerului si economistului american F.W.Taylor (1856-1915).
Teorie §i practica potrivit carora maximul de eficientd in utilizarea masinilor si a fortei de
munca manuala se obtine prin aplicarea principiului muncii simplificate, adica teza ca munca
simplificata este cu necesitate mai eficienta decat cea complexa.
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PREFATA LA VOLUMUL ,MOLNIIANIN”
(,GROMOVNIC”)

(Despre expresionismul mondial)

Cititorul meu, Domnule!

Indreapta-ti delicata atentie spre minunatele metamorfoze ale
poetastrului moscovit. Acest cuceritor de budoar, Narcis Mezinin
si Pasukanis, cat de repede s-a dus sub drapelele vanturatice ale
srazboiului si rautacioaselor furtuni existentiale!”, cum acest crai-
nic, stralucind cu aschiile urbano-marinettismului, a zanganit din
,spiritul” sau ,.creator” (lozinca) pace bordeielor, razboi palatelor.
Insa rizboiul s-a terminat si — unde sunteti voi — au! — vultani ai
futurismului rus? Din toate crapaturile au iesit neplacut mirositori
nepmani?, injgheband ceva asemeni adunarii constituante ,pentru
demolarea valorilor de pana la razboi”. O companie intreprinzatoa-
re a petropolisienilor? chiar si-a organizat micutul ei Parnas(ias),
cu un ochi tragand spre brambureala moscovita. Si toate astea pen-
tru... a Incerca sa-si incheie socotelile cu vechea noastra poezie, in
modul in care ostirile imperialiste ardeau ceea se furasera ele de pe
la mosii in timpul retragerii lor.

Iata de ce: acordandu-ne lirele de fier intr-o tonalitate lirica,
unica indicata lor, nadajduim ca toate cele comise pe aceste file nu
vor contraria delicatele urechi ale Parnasului [rev.(olutionar)] din
Moscova.

Dar oare nu crezi cumva tu, cititorule, ca, neascultand muzica
duhurilor revolutionare calibrul saisprezece toli, noi vom incepe sa
cantam casta diva a slabanogului Faramuza (Bezmuz)? — ,Nu ni-i
de ras, nu ni-i obida, strasnic nu ne e sa te mangaiem”. Nu presupui
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tu, cititorule, ca, ducand la capat blindajul loviturii (de stat) revolu-
tionare, noi am putea sa ne transformam in magulitorul monument
al poeziei universale, traditiilor si?...

Insi aici deja noi insine vom striga ,,Au!” futurismului nostru
si — la revedere.

Autorii: (Boris Lapin, Evgheni Gabrilovici)
(1922)

P. S. Glasul de lira rasuna doar de pe acele culmi, unde lumi-
neaza cuceritor si nestinse numele unchesilor nostri: Aseev, Aksi-
onov, Becher, Bobrov, Ehrenstein, Pasternak si Hlebnikov, cu care
astazi aproape ca se epuizeaza expresionismul mondial.

1. Pace bordeielor, razboi palatelor — lozinca din timpul revolutiei burgheze franceze din
sec. XVIII, extrasa din opera scriitorului Sébastien-Roch Nicolas de Chamfort (1741-
1794).

2. Nepmani — de la: NEP — Noua Politica Economica.

3. Petropolisieni — din: Petropolis, alias Petersburg.
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PREFATA LA ,,1922-A CARTE DE VERSURI”

Eu presupun ca estetii locali din bric-a-brac (aici: ceea ce ar
tine de flecustetele colectionarilor — L.B.) ar putea sa ne invinuias-
ca de epigonism, neo-futurism (precum se stie, futurismul consta
in excursia pe Dansoturn a ,urbanismului luminat”, plus confort
si constructie) si de alte pacate, dacd acesti domni vor binevoi sa-si
arunce pensulele, zincul si foarfecele lor IN ONOAREA modestei
mele Muze. Nu in zadar vorbesc cei ce se considera schimbul de
maine al artei cu care nu prea au nimic in comun: ,noi vom studia
exemplele INDUSTRIEI, noile inventii, limbajul oral si gazetaresc,
gesturile SPORTIVE si celelalte”, si inca: ,noi nu ne multumim cu
surogatul colectivist”. Toate astea sunt foarte elocvente, deoarece
factorii ideologici sunt morti si gAndurile TICALOSULUI convertit
la futurism sunt la fel de interesante (dovada stand inclinatia de a
teoretiza) ca si cugetatorul cal ,dezi” sau soarecii albi ai dresorului
Durov. ,Kant e ingropat”, astfel ca nu ramane nimic mai mult decat
dada!

Lasatd testamentar noud de Parintii Lumii prin Jukovski si
Novalis, viata in poezie a degenerat in scamatorie si cabotinism.
Greu-scuipatul a atins o inalta treapta de expresie.

Draga cititorule! Ia aminte ca, in sfarsit, cartile vor duce spre
constientizarea lumii ideale.

Zweifle an der Aonne Klarheit,
Zuweifle an der Sterne Licht,
Leser, nur an meiner Wahrheit
Und an deiner Dummbheit nicht.*
Schelling
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In ce priveste constructivistii, ei oricum vor restabili ordinea
lor josnicd in pofida fidelitatii san-franciscane: 5
PREGITITI-VA DE EXPOZITIA UNIVERSALA.

Boris Lapin
~Moskouvski Parnas”, 15.10.1922.

*n ger. 1n origina: ,,indoieste—te de claritatea lui Aonne, / indoieste—te de lumina stelelor,
/ Insa, cititorule, nu te indoi / Doar de-ntelepciunea mea si prostia ta”.
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NICEVOKI (Nimicnicistii)

MANIFEST DE LA NICEVOKI (NIMICNICISTI)*

Lugubru-prelung dainuie in vizduh dangatele de ingropaciune
ale clopotului de arama. Pe drumul vietii, acoperit de praf si presa-
rat cu maracini, in tristul dangat se leagana sinistrul dric al mortii,
pe care se afla trupul cadaveric, uscat, fara vlaga al poeziei, intins in
cosciugul injghebat in pripa si eliberat conform unui cupon de larg
consum. In urma dricului, impleticindu-se, sontaciind, rumegan-
du-si in tacere lacrimile, vin brumatii batranei, veteranii si invalizii
poeziei, matahdind, matahaind din tremuratoarele membre senile,
slabite, iar din urma morfolesc din picioare cei mai impertinenti
dintre obraznicaturile poeziei care a si murit deja: futuristii de toate
soiurile, imagistii, expresionistii — grupuri, grupulete, grupusoare-
gramdjoare.

Si doar din departare privim la astea toate noi, nimicnicistii,
care am diagnosticat paralizia si am constatat cu o exactitate mate-
maticd deznoddamantul letal.

O, mare poet, gigant si titan, ultim luptator din fosta armata
a gloriosilor, Vadim Sersenevici, bucura-te si transmite-ti bucuria
prietenului tau Mariengof, autorul inalt-apreciatei ,Magdalene”,
sopteste-i la ureche lui Esenin ca nici tu si nici urmasii tai nu va
trebui (sa procedati) cum:

Vadim Sersenevici in fata gloatei sterse, precum atletul,
Greutatea de-o sutd de puduri a capului meu o ridica.

Voua, celor care ati scris volumul de poieze ,Noi”, va inmanam
manifestul nostru. Cititi-1 si iscaliti-1.

Sumbrul cortegiu al mortii s-a oprit la marginea mormantului
proaspat sapat, iar bulgarii umezi de huma lovesc rasunator si tamp
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in capacul de plop al epocilor. Eterul absoarbe sunetele si le inghite,
iar Viata, data de soare, isi revarsa razele vitalitatii peste minunatul
spatiu tridimensional.

Din partea nimicnicistilor, prezidiul:
M. Agababov, A. Ranov, L. Suharebski
(1920)

* Grupul moscovit ,,Nicevoki” (,,Nimicnicistii”’) a existat cam pe durata a doi ani (1920-
1921), fiind ca un ecou, in inevitabila stingere, a celebrei grupari europene a dadaistilor.
Era, deci, pe timpul cand nucleul dadaist se resorbea in mai influenta, deja, partida a
suprarealistilor.

»Nimicnicistii” rusi au reusit si publice doua almanahuri nu prea voluminoase —
»,voud” si ,Lada cainilor” (sau: caineasca), ambele aparute la editura ,,Hobo” din
Moscova, in 1920 si 1921.

In componenta gruparii intrau Riurik Rok, Lazar Suharebski, Aetii Ranov, Ser-
ghei Sadikov, Elena Nikolaeva, Susanna Mar, Oleg Erberg, Boris Zemenkov.
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DECRET DESPRE NIMICNICISTII POEZIEI

In numele Revolutiei Spiritului declarim:

1. Orice poezie, care nu-i ofera creatorului o abordare indivi-
duald, ce nu determind o viziune si o percepere speciala a lumii,
caracteristice doar subiectului dat, ce nu opereaza cu sensul interior
al fenomenelor si lucrurilor (sensul — nimicul din punct de vedere
spiritual, si ca materie) drept obiect cercetat, ca si cuvant in acest
moment al timpului — din acest august al anului 1920 — Este Anu-
lata.

2. Persoanele depistate ca raspanditoare de semne ale poeziei
anulate sau ca ar falsifica semnele Nimicpoeziei (Poeziei Nimicni-
ciste) vor fi deferite Tribunalului Revolutionar al Nimicnicistilor,
alcatuit din: Boris Zemenkov, Riurik Rok si Serghei Sadikov.

3. In numele colectivizirii volumului de productie-marfi a pri-
mordialitatii mondiale si a Mastii Nimicului, a venit timpul pentru
a curata poezia in mod fortat de elementul traditional si artizanal-
poetic gunoios. Pentru materialistii si idealistii sablonarzi, un atare
inceput nu exista: pentru ei, aceasta inseamna — nimic. Noi suntem
cei dintai care ridica caramizile rascoalei pentru Nimic.

Noi (suntem) nimicnicistii.

4. Trucul crizei contemporane a fenomenelor lumii si percep-
tiei vizionare este socant de Nimicnicist: criza — e in noi, in spi-
ritul nostru. In poetoopere aceasti crizi se rezolva prin vliguirea
imaginii (metaforei), masurii, ritmului, instrumentarii, finalizarii.
(Unicul curent vital, deocamdatd, in poezie — imagismul — noi il
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acceptam ca pe o metoda individuala.) Vlaguirea va reduce arta la
zero, la Nimic, o va nimici. Scopul nostru e de a secatui poetocreatia
in numele Nimicului. De a broda pe canavaua verbala perceperea
unitatii si dumerirea lumii, imaginii ei, culorii, mirosului, gustului
eis.a. m.d.

Asadar, izvoarele Totului pornesc din Nimic. Mijlocul repre-
zentarii prin intermediul unui sir n+1 (in care n = mijlocul noii re-
prezentari) — sa duca la raportul: n+1 = infinitudinea = Nimic. De
unde:

5. In poezie nu exista nimic, ci doar — Nimicnicisti.
6. Viata duce spre realizarea lozincilor noastre:

Nu scrieti Nimic!
Nu cititi Nimic!

Nu vorbiti Nimic!
Nu publicati Nimic!

Rostov pe Don. August 1920. Biroulnimicreatiei: Susanna
Mar, Elena Nikolaeva, Aertii Ranov, Riurik Rok, Oleg Er-
berg.

Secretar principal: Serghei Sadikov.

Pe 17 aprilie 1921, prezentul decret a fost semnat, la Moscova,
de expresionistul Boris Zemenkov, care a trecut in Stanistea Ni-
micnicistilor Rusi, fiind cooptat in Biroulnimicreatiei.
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BIOCOSMISMUL

POEZIA BIOCOSMICA*
(Prolog: sau primul grad)

In fatd ne stau sarcini mari — din acest motiv rasturnim fel
de fel de credinte ambulante, idei, astfel ca noua, celor care ne-am
rasculat contra prejudecitilor, viitorul ne este deja indatorat. Cel
mai putin caracteristic ne este simtul respectului, nu suntem de-
loc impresionati de maretia necesitatilor naturale. Primul si ultimul
nostru dusman este echilibrul ordinii naturale. Oare ar exista argin-
tii pentru care am trada, ca Iuda, lasand in voia necesitatii existenta
noastra, lumea in care traim, buchetul de flori pe care-1 mirosim?

Noi sustinem ca astazi la ordinea zilei apare necesitatea de a
pune cu toata fermitatea problema despre realizarea nemuririi per-
sonale.

E timpul de a se lichida necesitatea sau echilibrul mortii na-
turale. Deoarece fiece legitate exprima doar echilibrul provizoriu al
unor sau altor forte. Face doar si se introduca forte noi sau sa fie
anihilate o parte din cele aflate in actiune — si respectivul echilibru
se deregleaza. Daca vom misca fortele al caror scop este realizarea
nemuririi, atunci ele, oricat li s-ar impotrivi alte forte, vor putea
distruge echilibrul mortii, pentru a oferi in schimb echilibrul ne-
muririi. Deoarece, inainte de toate, fiece viata tinde spre echilibrul
nemuririi.

In ordinea de zi includem si ,victoria asupra spatiului”. Noi
spunem: nu doar aviazborul — ceea ce e foarte putin, — ci cosmoz-
borul. Astfel cia pamantul trebuie sa devina o nava cosmica dirijata
de inteleapta vointd a unui biocosmist. Ne socheaza faptul cd pa-
mantul se aseamana unei capre priponite de pastor — soarele, rotin-
du-se vesnic pe orbita acestuia. E timpul sa-i prescriem pamantului
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o alta cale. Ba chiar e timpul sa intervenim si in modificarea trase-
elor altor planete. Nu se mai poate sa raimanem doar spectatori si
sa nu fim participanti activi la viata cosmica. Iata de ce a treia noas-
trd sarcina constd in resuscitarea celor morti. Grija noastra tine de
nemurirea personalitatii in deplinatatea fortelor sale spirituale si
fizice. Reinvierea mortilor inseamna restabilirea deplin-functionala
a celor din sicrie. Aceasta nu inseamna ca noi cidem cumva in haul
religiei si al misticismului. Suntem prea lucizi, declarandu-le razboi
religiei si misticitatii.

Anume in aceasta constad biocosmismul nostru. Bineinteles, el
constituie o enorma cutezanti. Insid miretia si cutezanta ofenseaza
si noi deja vedem surda si netdinuita ura — pentru ca biocosmismul
umileste orice idei, orice ideologii. Ins& noi suntem optimisti, nu
dementi. Dementi sunt cei care vor sa faca oamenii liberi si excepti-
onali in afara biocosmismului. Ei se aseamana lui Robespierre care
a Inceput-o cu dorinta de a face omenirea fericita, dar ajungand la
gandul de a o nimici. In afara biocosmismului, orice idili despre
Jfericirea terestra” nu e decat cea mai nociva iluzie, inceputul unei
tiranii monstruoase.

Avem de indeplinit sarcini uriage. Pirem noi a avea fizionomii
posace si sumbre, ca cele ale monabhilor si dictatorilor? Deja avem o
altfel de psihologie. Pe traseele biocosmice ne simtim excelent, sim-
plu si vesel, in aceasta privinta depasindu-I1 pe cirenaicul Aristip din
Cirene. Aidoma baietelului ce-si rostogoleste cercul, noi cream bi-
ocosmicitatea. Zambitori si bine dispusi, realizim nemurirea, che-
mam spre cimitir si suntem pregatiti fara griji pe santierele navelor
biocosmice.

Suntem creatori. Deja am si fondat Creatoriul biocosmistilor.
Pentru mintile nestiutoare creatoriu suna ca si crematoriu — si ei,
de fapt, au dreptate. Noi intr-adevar trebuie sa ardem mult, daca nu
chiar totul. Deoarece biocosmismul inaugureaza o era absolut noua.
Intreaga istorie de pani acum, de la primele aparitii ale vietii orga-
nice pe pamant pana la solidele cutremure (stiintifice) din ultimii
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ani, constituie o singura epocd. Aceasta este epoca mortii si a treba-
luirilor mirunte. Insi noi incepem o mare epoci — epoca nemuririi
si a nemarginirii.

Si care ne este estetica?

Estetica noastra nu consta in concluzii in baza observatiilor, in-
registrarii si analizei formelor existente. Cu toatd importanta sa, es-
tetica descriptiva nu poate fi concomitent si o estetica ce prescrie ce
si cum. Fiece tentativa a ei intreprinsa in aceasta directie constituie o
iesire nemotivata din domeniul ce-i este specific si uzurparea dreptu-
rilor care nu-i sunt firesti. Deoarece nu este posibil ca, prin stabilirea
a ceea ce exista, sa prescrii ceea ce ar fi de dorit sau este posibil.

Conceptiile noastre principale de stil reies din idealul biocos-
mic. Acestea sunt metoda si scara aprecierilor. Noi nu putem prelua
estetica simbolistilor sau pe cea a futuristilor nu doar din motivul ca
ele sunt deja depasite si tin de trecut, ci pentru ca dispunem de pro-
priile criterii. De asemenea, nu suntem tentati de a ne baga nasul in
vreo cursa de soareci filologica sau stilistica. Nu ne impresioneaza
catusi de putin nici Potenbea, nici Veselovski, nici Pogodin si ceilalti
asemeni lor. Centrul atentiei noastre nu-1 constituie estetica istorica
sau psihologica, ci estetica teleologica. Deci, constructiile semidocte
ne pot intimida astazi si mai putin decat vechile prejudecati.

Iata problema despre forma si continut. Ce-i primordial si ce
e mai important? Noi nu putem sustine ca doar continutul inseam-
ni totul, iar forma nimic. Insi a-i acorda importanti numai formei
nu ar fi altceva decat lipsa elementarei educatii stiintifico-filosofice.
Ideea este imanenta formei, insa forma nu totdeauna ii este pe po-
triva. Adesea, forma contravine ideii, careia 1i poate fi caracteristica
nu doar o singurd formd. Dar problema nu constd in asta. Pe noi
ne preocupa foarte putin vechea discutie (despre forma si continut)
a epocii filologiei germane idealiste, atat de naiv reluata in zilele
noastre. Noi ne conducem de o cu totul alta axioma.

Problema nu consta in primatul formei sau al continutului, ci
in atitudinea mea fatii de formi si continut. Inainte de toate, dem-
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na, mandra independenta a creatiei.
Stilul nostru?

Stilul nostru nu incepe de la cuvinte aparte, fie astea chiar si
artisticeste-concrete, ci de la o serie de cuvinte. Centrul atentiei
noastre il constituie nu cuvintele aparte, ci seriile de cuvinte, nu atat
etimologia, cat sintaxa. Iata de ce: arta seriilor de cuvinte inseamna
diversitatea imbinarii elementelor lor.

Noi cream nu imagini, ci organisme. Imaginea cuvantului se ba-
zeaza pe vederea externa, de suprafata. Imaginea nu e decat impresie,
doar descriere, din acest motiv fiind insuficienta. Nefiind unite inde
ele, imaginile nu inseamna decat haos. Calea sanatoasa a creatiei duce
de la imagine la serii (de imagini). A-i cere poetului sd ia imaginea ca
element de pornire inseamna sa te pomenesti pe partia regresului, sa
mergi nu nainte, ci indarat. Pe cand seria constituie inceputul cos-
mosului. Noi nu suntem imaginofori, ci seriacreatorti.

Dar oare neglijam cuvintele sau ele ar insemna pentru noi ca
sunt toate la fel? Unele cuvinte sunt moarte, in altele abia de mai pal-
paie ceva viata si doar foarte rar se intalnesc cuvinte cu obrajii rumeni.
Noua ne merg la inima cuvintele miezoase si ne place sa le reinviem
pe cele moarte. Insi resuscitarea cuvantului nu consti in dezviluirea
imaginii sale initiale, ci, mai curand, in abila alegere a prefixelor si
sufixelor. Plus la asta, ne intereseaza crisalidele cuvintelor, ne atrag
cuvintele-varcolaci, cuvintele ca mascarada. Cuvantul fuge de sensul
sdu initial, se rupe de el, isi imbraci nimfa. Insi cuvantul ca nimfa
reinvie cel mai evident in seria de cuvinte. Si cu cat seriile sunt mai
iscusit potrivite, cu atat cuvintele sunt mai expresive. Seriile colorea-
za cuvintele, le acutizeaza, le fac mai tari, le diversifica. Vointa crea-
toare a autorului face ca, in serii, cuvintele sa fie altfel. Cuvintele in
serie Inseamna forma ce-si modifica volumul si continutul, aici unul
si acelasi cuvant putand si se pomeneasci pe rafturi diferite. In serii,
cu cuvintele concrete te poti juca precum cu mingile. Crearea seriilor
inseamna modificarea si invierea cuvintelor.

Unde mai punem ci noi insine suntem gravizi de cuvinte. Astfel,
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presimtim ca pe o interjectie omul care se ridica din sicriu. Pe noi ne
asteapta milioane de interjectii pe Marte si pe alte planete. Noi credem
ca din interjectiile biocosmice (in sensul larg al cuvantului) se va nas-
te un limbaj biocosmic, unul pentru intregul pamant, pentru intregul
cosmos. (Bineinteles, nu e vorba de esperanto, acesta nefiind decat un
proiect steril, in timp ce pana si limbajul oamenilor salbatici e cu mult
mai avansat decat esperanto, dat fiind ca este limitat.) Pentru noi sunt
foarte importante si potentele expresive ale verbului. Parca noi, ase-
meni futuristilor, ne-am putea rezuma doar la modul infinitiv? Suntem
prea determinati si actuali, astfel ca ne sunt foarte putine cele patru
moduri (gramaticale)! Avem nevoie de zeci si sute de moduri! Avem
nevoie de conjugarea cosmosului si conjugarea nemuririi! Stilul nostru
incepe cu seria. Seria poate fi dreapta sau curba, trasatd de miscarea
spiritului creator. Dar seria (sirul) inca nu inseamna metru. Metrul e o
schema exterioara, iar spiritul biocosmic nicidecum nu se incadreaza
in el. Spiritul biocosmic traseaza o alta schema.

Noi, ca poeti, avem in vedere seriile construite in baza ritmu-
lui biocosmic, care e unul teleologic; in baza gestului, a intonatiei,
mimicii, greutatii, ritmului si temperaturii. Suntem inamicii oricarei
stabilitati in limbaj. Avem nevoie de o noua sintaxa, bazata pe parale-
lism, intersectie, pe serii biocosmice parabolice. Avem nevoie de fraze
construite pe principii geometrice. Deoarece gramatica nu e decat o
matematica esuata. Am decis sa fim Lobacevski in gramatica.

Suntem creatori de serii, insa pentru noi seriile nu sunt decat
celule vii pentru organismele create. Organismul artistic constituie
chiar scopul nostru ultim. Insi nu existd doar un agregat de serii,
ci un tot intreg viu, in care partile coopereazi unele cu altele. In
afara de continutul sau, cauzat de locul pe care il are in serie, aici
cuvantul se fecundeaza si infloreste intr-un mod mult mai complex
— 1n plinatatea intregului organism artistic. Iar toate caracteristicile
seriei sunt dirijate totalmente doar in context, in deplindtatea orga-
nismului artistic. Acesta pulseaza si respira, surade si hohoteste, ca
o creaturd desdvarsita. Anume el constituie scopul nostru suprem si

173



sensul profund.

Moartea nu oboseste, clipa de clipa ea isi face meseria dezgus-
tatoare, caznindu-i pe cei vii. Poetul biocosmist e un luptator si un
cantaret in tabara celor care s-au rasculat contra mortii si contra
dictaturii spatiului. Intru nemurire si zbor cosmic, intru reinvierea
mortilor poetul-biocosmist creeaza organismele sale vii. Si oare e
cazul sa fie idolatru, cAnd anume el ar trebui sa distruga toate ca-
pistile si altarele? Oare ar fi cazul sa se balaceasca in balta treburi-
lor marunte, sa-si petreaca orele in cancelarie si sa comercializeze
flecustete, cand trebuie sa ravaseasca creierii tampiti, pentru a se-
mana in ei semintele biocosmismului? Oare el trebuie sa fie linisti-
tul ce colinda cu ochii inchisi, cand pana si cilcaiele trebuie si-i fie
inarmate cu telescoape? Oare trebuie sd scanceasca si s motaie pe
partia melancoliei, cand este chemat de o mareata creatie, la care nu
a visat inca niciun creator, niciun cap infierbantat?

Noi, biocosmistii, suntem de nedivizat in miscarea noastra.
Dar, ca tovarasi de actiune, ne intrunim, inainte de toate, in nume-
le unui scop miret. Insi fiecare dintre noi are calea sa personal.
Ca nicdieri in alta sferd, in biocosmism creatorul poate sa-si des-
fasoare propriile bezne. Astfel, eu unul am in vedere, printre alte-
le, remodelarea tipurilor care au trecut prin milenii (adaptarea), in
particular — tipurile de animale. Tipurile de animale sunt superi-
oare tipurilor umane. Pana si zeitatea a preferat sa apara in chip
de animal decat in chip uman. Dumnezeul metamorfozat in animal
este superior dumnezeului in-omenit. (Taurul) Apis e mai presus
de Iisus. Cel mai important printre animale, Savaot, e Cocos. La fel
este important si Calul, descoperit de mine in ,,Evanghelia Iepei”, ce
este superioara Evangheliei dupa Ioan. Pentru om nu exista lauda
mai mare decat sa fie asemanat calului. Astfel, in basmul ,,Eruslan
Lazarevici” aflam ca: ,Ivasko — e cal sur”. Cartea mea ,Armasarul”
(1919) o dedic astfel:

In numele comunului nostru nechezat,
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In rasetul tampitilor si parsivilor pigmei,
Aceste stihuri eu le torn in iesle

Tie anume, prietene, cal roib

Zikeev.

Deloc mai putin mare este intuitivul Caine intelept:

...Ce e Bergson? El este orb de ambii ochi —
Nu e filosof, ci pur si simplu erudit.

Eu zic: invdtati de la Caine,

Iata primul mare intuitiv.

Doar lui ii este dezlegat sacul

De catre invizibilul spirit mostenitor de taine.
Luati, pe gratis, lectii de la Caine,
Postandu-va in patru labe, ragaiti latratul.

Sau — scuipatul, umilitul si batjocoritul chip de Scroafa:

Au Scroafa in gestatie

Nu reprezintd o mare minundtie?
E delicat si roz ugerul ei,

Precum vasul cerului inzortit...
...0are nu-i seamana ugerului
Instelata cupd lactee?

Ici si colo — una si aceeast.

Si ugerul de asemenea-i etern...

Luati aminte, aici e utilizat procedeul liniei duble, caracteristic
organismelor biocosmice. Dar iata un extras din poemul (?) ,,Luna”:

...Doar acum,

cand un altfel de aluat
este curierul altor drojdii
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vazut-a el

cd mingea e terestra si mica

si cd e prea ne-ncapator spiritul
pe cdaile biocosmice...

Tin sa remarc doar ca aici sunt date seriile, ca o eternitate schi-
tata (versurile 1 si 4). Ele pot fi reduse pana la un singur sunet si mul-
tiplicate la infinit.

Inainte de toate, bogitia seriilor e conditionati de bogitia indi-
viduala a creatorului, care are un dezvoltat Sprachgefuhl (simtul lim-
bii — L.B.). Scopul nostru e dincolo de hotarele acestui limbaj. Insi
deja cream seriile ca pe o patrundere in cosmos, patrundere in nemu-
rire: seriile ca o distrugere a limbajului, ca o iesire din limbaj.

La incheierea prologului, voi atrage atentia asupra vulgarizarii
care, cu parere de rau, este imanenta biocosmismului. Corupti de te-
oreticienii ,artei proletare”, fara a cunoaste sentimentul demnitatii
si onestitatii personale, unii versificatori preiau marile noastre idei,
terfelindu-le in fel si chip. E adevarat, pentru propagarea biocosmis-
mului, deocamdata, atare tobosari nu sunt inutili, cat timp ,.cu totii
sunt apti pentru instructie”. Dar... Cu alte cuvinte, ,Creatoriul bio-
cosmistilor” isi are deschise portile pentru toti, iar pentru a deveni
un poet-biocosmist inainte de toate este necesar un talent puternic,
onest si original.

A. Sveatogor
(1921)

* Biocosmismul. Fondatorii acestui curent au fost A. Agienko (pseudonim: A. Sveatogor)
si A. Taroslavski. Inceputul miscarii este legat de doud grupari de poeti si pictori care s-au
anuntat in decembrie 1920 in cadrul Sectiei unionale a anarho-universalistilor, condusa
de A. Gorodin. La biocosmism au aderat poetii E. Grozin, N. Degtiariov, V. Anist, L.
Linkst, O. Lor, O. Cekin, B. Gheigo-Uran, pictorii V. Zikeev, P. Lidin. Cercuri de biocos-
mism activau in Moskova, Petrograd, Irkutsk, Omsk, Kiev, Pskov.
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LUMENISMUL

DECLARATIA LUMENISTILOR*

Noi, un grup de poeti uniti de aceeasi viziune de creatie, perce-
pem lumea nu ca pe o suma de fenomene diferite, ci ca pe o expresie
a unitatii, care sta la baza a toate. Aceasta noi numim Lumenul pri-
mordial. Ochii cresc prin obiecte si plutesc in stralucirea Lumenu-
lui. Ei strabat prin suflet si materie. Lumina unitara se infatiseaza in
multiplicitatea formelor, una din care este versul. Pozitiile noastre
obiective pentru realizarea Lumenului sunt:

1. Forma — parte a continutului.

2. Lumenul nu este doar ceva abstract si speculativ, noi stra-
batem spre el in deplina dotare cu realizarile tehnicii, fara sa anun-
tam monopol nici asupra vreunui procedeu.

3. Pentru noi, cuvantul nu inseamna mijloc, ci concomitent
mijloc si scop.

a) dinamica interna a cuvantului e condensatorul Lu-
menului;

b) economia verbala e in legatura cu tensiunea de cre-
atie.

4. Lumea — ca ritm.

5. Lumenul — ca ritm.

6. Obiectivarea individualitatii (iesirea din hotarele psiholo-
gismului ingust-obiectiv).

7. Lirismul monumental (lirica noastra este ceea ce se cioples-
te In granit, in bronz cu dalta); pentru a transmite (mesajul) veacu-
rilor (ce vin), noi scriem in afara zilei de azi.

8. Reflectarea contemporaneitatii sub specie aeternitatis (sub
aspectul eternitatii).

9. Trade-mark — lastar verde — Soarele.

In incheiere:
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Soarele nu are nevoie de clepsidre care fixeaza pasii. Din con-
tra, pentru a exista, clepsidrele au nevoie de Soare.

Decretam reguli nu pentru noi, nu pentru altii, ci pur si simplu
am elucidat puncte de vedere comune referitor la creatie. Posibil,
suntem inca departe de aceste teze imperative, insa pas cu pas vom
cuceri drumul spre Lumen. Iata de ce pentru noi Lumenismul nu
inseamna doar procedeu literar, ci si eroismul intregii noastre vieti
— viata conform versurilor si versurile conform vietii.

* Lumenismul (de la lat. lumen = lumina) — grup de poeti care in 1921 isi publica decla-
ratia, semnatarii careia erau si membrii noii asociatii efemere ca durata si importanta, cel
mai apreciat dintre ei fiind Veniamin Kisin.
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PROCLAMAREA LUMENISMULUI

Au fost descoperite substraturile creatiei filosofice si artistice.
A cazut porfirul de pe intelepti si proroci, si in culisele scenei, pe
care treceau ei mandri, propovaduind si profesand, — sunt otgoane-
le rudimentare si firul ascutit al golului instinct de autoconservare.

Coroana de laur s-a dovedit a fi din tabla, iar in loc de purpur
— jalnice zdrente ce acopera goliciunea tremuratoare.

Simunul de foc al stragnicului prin frumusete ,,Acesta” (Aceas-
ta), suprasaturat(a) de spumegarea oceanului nesatios, s-a deschis
si a ars constiinta.

Tremurand, constiinta s-a grabit sa se ascunda dupa schemele
si decoratiile pe care le-a creat, se straduia sa domine vuietul mare-
lui ocean cu sunetele frazelor de ventriloc.

Fruntile de granit indltau obeliscuri de granit pe paméantul in
care era intemnitat neimblanzitul ,Acesta”, ai carui stropi ardenti
razbeau prin lespezile grele, zburand spre stele.

Dementii 1i vedeau: soaptele epileptice ale lui Dostoievski,
ochii ageri de sub sprancenele stufoase ale lui Nietzsche, haosul na-
tal al lui Tiutcev, flacdra alba a lui Annenski.

Iar dimpotriva — falangele filosofilor cu diplome, ale poetilor
celebri si criticilor ndscuti orbi.

,,Tnapoi la Kant!” — ,Pentru Kant!”, ,Sub apararea a de patru-
zeci de ori patruzeci de temniceri, dupa solidele ziduri ale logicii
celor trei dimensiuni, intr-o negustoreasa de sapte puduri greime,
in adapostul pentru anemicele si minunatele doamne!”

O, curajosi marinari care ati indraznit sa navigati contra ta-
lazurilor furioase! Unde va este portul? Unde veti arunca ancore-
le? Ins# printre norii cenusii, in furtun si uragan, rizbate trupul si
sangele primordialului ,,Acesta”.
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stmbolismul

Ce multe au fost traite, ce putine au supravietuit!

Incordandu-si din risputeri plimanii tuberculosi, simbolistii
spuneau: ,,Noi suntem intemeietorii unor noi ritmuri si revelatii!”.

Dar vai! — revolutionarii s-au dovedi a fi niste scolastici ce su-
fera de hemoroizi logici, si niste fluturasi de sera.

~Acesta” a devenit nobilul semn de carte in volumul profunde-
lor semnificatii.

Ce a fost inflacarat — ajuns-a sldbdanogeald in abstractiuni
moarte. Ceea ce lua vederea — a secat in nisipisul lipicios al cuvin-
telor sincopate.

Ce de-a proroci — si nicio Apocalipsa!

akmeismul

Ce fel de inaltime ar fi acolo, unde inima nu e decat un manual
de geografie cu poze colorate pentru copii, iar picioarelor nou-pro-
clamatilor Adami se impleticesc estet prin salon, iar o piatra grea le
trage in adanc?

Akmeistii (adamistii) nu au avut norocul sa respire aerul inal-
timilor.

Juturismul

Flacau latos si roscat, cu plamani de gorila si cap de microcefal.

Calul de tractiune al poeziei, camionar al riturilor de granit. S-a
opintit cat zece, dar nu a dar decit trei perechi nedeslusite si sapte
perechi transrationale (Zaum’). Aici i-a survenit si sfarsitul.

In loc de viizduh liber, respirau benzini si auto-coniac, cideau
in agonie verbald, haladuiau a trandavie pe paradisurile asfaltului, cu
mainile In buzunar, pana nu li se facu lorusi greata.

Ca doar nu se vor tot inghesui dansii la nesfarsit pe Podul Kuzne-
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tki cu alura de automobil, atenti la sincopele mecanice ale valvulelor
lor cardiace din beton armat, scuipand printre dinti injuraturi.

Dar iata ca pe estrada, leganata de vantul orchestrei, cu facie-
sul unei sansonetiste experimentate in ,,vesminte de fraze lingarete si
poze”, aparu, sprinten, imagismul. Un melanj de Maiakovski si Seve-
reanin, ca de tigru si canar. Pentru a-si creste actiunile la poezo-birja,
inainte de toate imagismul s-a grabit sa latre futurismul ca pe ,,un ga-
los scofalcit”, anuntand hegemonia imaginii si, cu o frenezie de apas,
a Inceput sa fabrice picioroange verbale, capatuindu-se cu aparatul de
casa al hotelului ,National”, pentru a numara imaginile din versuri.

Ins# poezia nu e o fabrici de inciltdminte mecanici, fapt de care
s-au convins cu totii dupa bataturile de tipografie, care ameninta sa
treaca in cangrena.

»Cu sufletul vopsit” si cu pumnii de-a gata, geaba naraveste ima-
gismul sa induioseze si sa convinga de cumsecadenia darului sau si
maretia-i de creatie.

Poza, jongleria de balci cu propria sinceritate sunt anume cele
ce-i anunta imagismului un sfarsit cochet si necuviincios.

Ajunge.

Esentialul ,,Acesta”, Lumenul; clocotitoare lumina; vifor cu aripi
rosii; pieptul de purpur al velelor in furtuna; orbitoarea spuma a res-
piratiilor cosmice; nici una, nici alta; ci totul in toate si nimic in deloc,
— iata acesta, incomat scanteios, navaleste, ca o vijelie, peste fragila
constiintd si peste albastru-inauritele campuri ale orizontului in pra-
busire, in simfonie vulcanica, sfichiuind totul.

Se deplaseaza liniile, se disloca colturile, cad perspectivele, se
duc la fund, precum pietrele grele, zile si nopti, ieri si astazi, devreme
si tarziu, realitate pulverizata, precum scanteile unui foc ce mocneste,
cu subtire fum albastriu contopindu-se cu fasiile albastre, iar din fasii
aurii improscand cu sori de rubin si cu luni de aur.

Sufletul gol, descult, respirand amarul si funinginea vertijelor
universale, cade intr-o fantana neagra, zadarnic incercand sa se insfa-
ce de departarile alunecatoare.
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Torente de orbite elipsoidale, cuiele ruginite ale meteoritilor, la-
mele In forma de secera ale cometelor, tortura insomniaca, maxilarele
ce nu se pot desclesta din convulsii, eterna grimasa stramba, bucati
din norii cu blesteme materne si nesdtioasa inevitabilitate...

Ins# chiar langi nadir, dincolo de ultimul hotar, in bezni de ne-
patruns — deja se iveste, creste ca un lastar lumina si vor picura cu
rouad valurile verzi, si in straluminata deschidere, printre cheile negre,
vor aparea nuferi azurii.

Si, sfasiata de chinuitoarea muzica a durerii, subita inspiratie
pluteste spre domeniile sale, spre esentialul, stragnicul in tacerea sa
~Acesta” si neagra culoare a staminelor ca de nea ce cad rasfirat in
armoniile cuvantului.

Si cuvantul se clatina in arome de nea, si flacara neagra aluneca
pe armoniile sale.

Cuvantul viu, ce creste din vertijele substraturilor si clatinat de
interminabilele vartejuri ale sinceritatilor fulgeratoare, agramatice,
straine obisnuitului discurs static, cdutand in intuneric albia ritmului
in subsolurile ce aduc fosforul emotiilor sale, — cuvantul nu e scop
in sine, ci dimpreuna mijloc si scop, organism nemuritor, in arterele
caruia pulseaza ,Acesta”. Este cuvantul care se hraneste nu cu dina-
mica exterioara, cu moarta si mecanica dinamica a futuristilor, nu cu
scolara imagistica a imagistilor, ci cu interna dinamica de neinvins ce
se autoorganizeaza — escatologia sufleteasca — si imaginile din ea sunt
chipuri vii si inflacarari ce emana esentialul ,,Acesta”.

Incordat ca o struni intinsi la maximum, exploziv ca piroxili-
na, — prin dinamica si slefuirea pana la intepatura concentrata acest
cuvant, in comparatie cu plodul nascut mort al scolilor existente, e ca
si o erupere de fulger in comparatie cu lumina plesuva a felinarului
electric.

Si pe treptele de foc ale acestui cuvant inspumat de fierberea
sangelui, corabia de coral a versurilor noastre — de pe val pe alt val,
in inclestare de moarte cu muntii plescaitori, tot mai sus si mai sus —
inainteaza spre portile invaluite de revarsarea zorilor, dupa radioasa
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confluenta unde suna, zanganeste cu cheile de aur ,,Acesta”.

E o strasnica inclestare cu ritmul, cu impotrivirea materialului
mort, insa din labele paroase ale fioroasei rutine deja se vede crescand
lastarul mustind de rasina al versului de culoare visinie.

Pentru noi, lumenistii, obiectele dispersate sunt o deductie din
statismul psihic; iesind din obiecte ca din rame, dinamicul suflet in-
cordat soarbe ca din causul palmelor ,Acesta”, stropind cu el, precum
cu apa vie, moarta rutina a lucrurilor si strapunge zidul infundaturii
fara iesire a istorismului omenirii in putrefactie, blestemata, prinsa
de ingrozitoarea ei autoinselaciune — de-a construi pod de fier spre
inaltimile viitorului.

Si noi, lumenistii nu venim spre voi ca individualitati dispersate,
suferinde de chinurile singuratatii, ci trecand prin acest furnal si ca-
lindu-ne in el la un foc incet, aducandu-va esentialul, deoarece doar
sAcesta”, patrunzandu-i pe toti, 1i uneste ca pe cei alesi nu mecanices-
te, nu printr-o inclestare violenta, mortala, ci prin eterna reintoarcere
la izvoarele cu apa vie ale inflacaratei lastariri a existentei.

Lastarul verde — Soarele.

Portdrapelele lumenismului,

Poetii:

Veniamin Kisin, Dmitri Maizels, Nikolai Rescikov,
Taras Macitet, Natalia Koguseva

(1921)

183



FORM-LIBRISMUL
DECLARATIA FORM-LIBRISMULUI

Opera de arta e un fapt concret. Masura evaluarii — actiune
prin tehnica. Valoarea operei de arta reiese din ordonarea specia-
14 a materialelor. Fragmentarea impulsului creator si plasamentul
materialelor tin de geometria elementara; ca si orice receptare — si
a noastra e legata de concretete.

La intaia apreciere — constiinta nu participa, cand ,stiu” pri-
mii receptori (emotia-creatia) ai simplelor organe — ochiurechea,
constiinta localizata a carora este numita simt.

Simtul e constiinta degetelor, deoarece degetele artistului stiu
cum vor suna claviatura si paleta, in timp ce el insusi nu stie ce va
crea.

Ritmul — graviditatea creatiei — naste sunetul.

Sunetul, cuvantul, culoarea, linia — termenii cu valori diferite
ai adundrii, alternanta exploziilor ce realizeaza masura.

Ritmul

sunetul
masura

constituie materialul artistului, suma componentelor carora
da continutul faurit din sinonimele spatiale ale termenilor adunati.

Constienta combinatie a materialelor, numita sunet, simfonie,
gazel, in genere, forma, cerea receptare — in afara organelor sim-
ple — si din partea constiintei nelocalizate, o adevarata incarcatura
emotionala.

Inainte de aparitia ritmului, imaginii, materialului insumat
(sunetul, cuvantul, culoarea, linia), se creeaza schema emotiei ce
reclama complexul sau. Astfel:

Impulsul A pretinde sonoritatea a,

impulsul B pretinde sonoritatea b,

impulsul C pretinde sonoritatea c.
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Sonoritatile create sunt supuse derivarilor, a caror conceptie —
metrica — creeaza forma, totdeauna primara.

Doar concordanta elementelor materiale ale creatiei

ritmul

sunetul

masura

(deplina apropiere de calitate) reprezinta realizarea (valorica
a) artistului.

Acceptand aceasta formula drept axioma, ajungem inevitabil
la geometrie. Orice material de creatie ia o reprezentare geometri-
ca. Astfel, cuvantul fier, armoniile cvart-sext-acordului in constiinta
noastra localizata sunt neapdrat reprezentate prin

punct

linie

suprafata plana

cub

masurdtoare provizorie

si prin antagonismul lor (materialelor-momente) creeaza for-
ma simbolizata (sau: intruchipatd).

La formula ,Impulsul A — sonoritatea a sa plusam F = A (so-
noritatea a) + (sonoritatea b) s. a. m. d.... Unde F e forma, A si B —
impulsurile-momente polarizate.

Si, odata ce arta apare expresiv (prin explozii), toate legitatile
nu-i sunt compatibile, decat doar ecuatiile cu multe necunoscute.

O. Tizengauzen
(1922)
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CONSTRUCTIVISMUL

CONSTRUCTIA SUB JURAMANT
A POETILOR-CONSTRUCTIVISTT*

Omului 1i este caracteristic de a se dezvolta — sa creasca ,,spi-
ritualiceste”. Cresterea lui (experienta de viatd) se cristalizeaza
in embrionul schemelor de creatie individuale. Aceste scheme se
obiectiveaza, se organizeaza dintr-un gen sau altul de materiale
printr-o presiune potentiala (aburii interni), ceea ce inseamna:
scontinutul” oamenilor, firesc si diversificat, constituie imboldul
spre materializare, aceasta insd depinzand de legitatile obiective
ale materialului si de bunul plac al modelatorului. Iata de ce noi
vorbim despre o ,,forma” alcatuita doar din fragmente de scheme
asamblate — cristalele experientei — cresterii — artei. Potentialul
inchegat schematic — embrionul ,,continutului” — in virtutea le-
gitatilor de baza ale psihicului uman — al economiei de forte, in
fiece caz aparte al alcatuirii si definitivarii sale cere pentru sine si
pentru materialul in care se organizeaza procedee firesti, potrivite
unor legi obiective. Iata de ce, pentru a transmite anumite impre-
sii si combinatii ale lor, in adaptarile practice ale vietii cotidiene
sau in conceptiile artistice, este necesar: pregatirea si rezolvarea in
focar (focalizare), (decorticarea nivelului nucleului schemei) prin
modalitati functionale ce reies din fenomenul ce se organizeaza si
ceea ce este legat nemijlocit de el.

Pregatirea si rezolvarea in focalizare a elementului, fara o
sarcina colaterala (involuntara), se intampla prin intermediul pro-
cedeului localizat.

Noi numim procedeu localizat organizarea centripeta a ma-
terialului. Materialul organizat in atare mod il numim constructie,
pe organizatorul sdu — constructivist, iar principiul de organizare
— constructivism.
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Constructivismul inseamna o repartizare centripeta ierarhica
a materialului concentrat intr-un loc determinat al constructiei.

Principiul repartizarii materialului de constructie — maxima
incarcatura a unei unitati a lui, adica — laconic, condensat, in pu-
tin — mult, in putin — totul.

Constructia consta din parti, pe care le-am numit constru-
eme. Construemele se ingiruie de-a lungul pivotului constructiei,
Insa, extrase din aceasta, ele sunt unitar-inchise (autonome), la
randul sau fiecare fiind o constructie cu ierarhia construemelor
proprii, astfel orice construema are o forma incheiata, ce se jert-
feste intru rezistenta intregului. Construemele pot fi: principale,
auxiliare si ornamentale.

Construema principala e — edificiul; in celula ei se afla matca
respectivei constructii.

Construemele auxiliare sunt etape pregatitoare spre cea de
baza — principala.

Cele ornamentale — aidoma anticelor melopei — sunt ela-
borate ca si cum pentru impodobire. Fiind plasate in constructie
chibzuit-oportun, ele au scopul de a introduce in sange intentiona-
litatea prin intermediul vrajitoriei. Ornamentalele sunt mai ,,peri-
culoase” si mai sigure decat celelalte.

In dependenti de caracterul organizatului, construema prin-
cipald sau magistrala determina structura intregii constructii. Sub-
ordonandu-se proprietatilor obiective, legitime ale materialului,
magistrala (nucleul viitoarei matci) influenteaza greutatea speci-
fica a tuturor celorlalte construeme. Constructia se fundamentea-
za pe magistrald. Devierea ei modifica structura constructiei.

(...) Constructia e un monolit; disocierea sau dislocarea unui
Lir de nisip” duce la prabusirea intregului. Funesta teorie a ,,con-
structiei sfasiate” si autorul ei — teoria ,dislocarii planurilor” (sau:
sconfuzia dintre planuri” — L.B.), dupa ce au corupt politicienii
creduli, au agravat in firea lor putreziciunea volitiva, drept rezul-
tat — faramitarea acentrica si distrugerea prin alunecari (de sub-
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stantd) ale poeziei ruse au atins proportii nemaipomenite. 98%
din productiile prezente pot fi citite de-a curmezisul si pe diago-
nala. Aceasta dezagregare i-a transformat pe poetii contemporani
in specialisti de calificatie ingusta, ce-si flutura mandatele si pa-
tentele despre: sunet, ritm, imagine, zaum’ (limbaj transrational)
s.a.m.d., fara a le raporta la intreg.

Specificul constructiei poate pretinde un sir de miscari sti-
listice diverse, care-i sunt caracteristice; pentru a inalta edificiul,
constructivistul trebuie sa cunoasca totul, sa opereze desavarsit
cu toate; la noi nu se intalnesc doua opere-constructii similare,
noi respingem canonul formal. Drept scoala de creatie absoluta,
constructivismul afirma universalitatea tehnicii prozodiei; daca,
disparat, scolile contemporane vocifereaza: sunetul, ritmul, ima-
ginea, zaum’ s.c., noi, punand accentul pe si, spunem: si sunet, si
ritm, si imagine, i zaum’, si orice alt procedeu nou posibil, care va
presupune adevarata necesitate a acestora in procesul constructi-
ei.

Stim ca Lumea e nemarginita, incalculabila si irepetabila.
Viata si scopul omenirii — ireversibila realizare — sunt creatia; cre-
atia: actualitate — miscare — viata. Baza creatiei noastre — organi-
zarea vietii — organizarea localizarilor. Constructivismul inseam-
na maiestrie suprema, de profunzime, cunoasterea exhaustiva a
tuturor posibilitatilor materialului si capacitatea de a coagula in
el. Constructivismul inseamna proprie organizare a Constructivis-
mului in forma formelor (...).

Constructivismul ca scoala ce sta sigur pe fundamentul te-
meinic al stiintei si masinismului, — in esenta sa este comunist*
(...). Maestrii din toate secolele au presimtit constructivismul si
doar noi l-am constientizat drept localizare a materialului; prin
form# mergem spre forumul formelor — crestem. In noi, continu-
tul e firesc: calitdtile naturale obligd de a-1 materializa in cuvant,
in el anume ne construim caile cresterii si noi juram: a ciopli, a
modela forme nemaistiute, — aceasta e culmea culmilor... Chezasie
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ne sunt: vointa, abilitatea, fidelitatea si suportul din beton armat
al constructiilor.

Aleksandr Cicerin
Ilya Selvinski

(1922-1923)

* Constructivismul s-a constituit ca miscare independenta in 1923. In anul urmator a fost
oficializat Centrul literar al constructivistilor (LTK) in frunte cu Korneli Zelinski (teore-
ticianul principal) si poetul Ilya Selvinski. Au publicat cateva volume colective — Codul
tuturor (1924), Planul de stat al literaturii (1924), Business (1929). Constructivismul a
fost o forma de occidentalism sovietic, orientat spre insusirea culturii tehnice. Operele
de arta trebuiau si fie strict functionale, fara ,,nicio lapovit a emotiilor lirice”. In multe
privinte, programul constructivistilor amintea de cel al LEF-fului (Frontului de stanga al
artei).

In anul 1930, presimtind dramaticele incerciri viitoare, Centrul literar al construc-
tivistilor s-a autodizolvat.
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DECLARATIA CENTRULUI LITERAR
AL CONSTRUCTIVISTILOR

Principiile de baza ale constructivismului.

1. Caracterul tehnicii de productie contemporane, accelerate,
economice si voluminoase, influenteaza si posibilitatile reprezentati-
ilor ideologice, subordonand toate procesele culturale acestor cerinte
formal-organizatorice interne. Iar constructivismul este anume ex-
presia acestei atentii sporite fata de problemele tehnico-organizato-
rice.

2. Lanoi, in URSS, constructivismul ia o amploare tot mai mare
in sens social-cultural, in rezultatul necesitatii de a acoperi in timp
scurt distanta ce desparte proletariatul — clasa inapoiata sub aspect
cultural — de nivelul tehnic contemporan inalt si de intregul sistem de
suprastructura culturala care, in situatia cand lupta de clasa se acu-
tizeaza in lumea intreaga, sunt de asemenea folosite de burghezie ca
arme tehnice de lupta.

3. Anume constructivismul reprezinta edificarea organizatorica
a acestei sarcini.

4. Astfel, constructivismul inseamna ordonarea in sistem a sta-
rilor de spirit sociale, ce reflecta pregnant ofensiva organizatorica a
clasei muncitoare care, intr-o tara a taranimii, dupa cucerirea puterii
se vede nevoita sa construiasca gospodaria si sa puna temeliile noii
culturi socialiste.

5. Aceasta ofensiva in domeniul culturii este orientata prepon-
derent asupra tehnicii sale in toate sferele stiintei si practicii, ince-
pand cu elementara insusire a stiintei de carte.

6. Animatorul miscdrii constructiviste (adica a celei intempes-
tiv-organizatorice) si celei culturale trebuie sa fie, inainte de toate,
proletariatul, apoi paturile sociale intermediare ce se afla sub influ-
enta proletariatului.
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7. Transpus in sfera culturii, constructivismul se transforma,
formal, in sistemul exploatarii maxime a temei, sau in sistemul func-
tionalitatii si indreptatirii tuturor elementelor artistice componente,
adica, in genere, constructivismul inseamna arta motivata.

8. Sub aspect formal, o astfel de exigenta se sprijina pe asa-nu-
mitul principiu al preponderentei, adica pe cresterea incarcaturii ne-
cesitatii pe unitate de material.

9. Paturile sociale de dreapta, grupurile de intelectuali si bur-
ghezi isi adapteaza cerintele formale ale constructivismului ca pe nis-
te de transee ale esteticii in care sa se fereasca de ofensiva contempo-
raneitatii revolutionare, ce cauta sa se consolideze in tema artistica.
In acest caz, constructivismul se transforma intr-un gen de sevalet
special, adica intr-o nemotivata demonstratie a procedeului. Aceasta
este In egala masura valabil atat in ce priveste pictura, cat si poezia.

Pentru paturile sociale de stanga respectiva cerintd de maxima
exploatare este unita firesc cu cautarea unei mari teme epocale si a
formei inguste pentru ea, ceea ce prin logica subiectului induce in
domeniul poeziei procedeele prozei.

10. Principiul preponderentei aplicat poeziei devine cerinta de
a construi versul in planul semanticii locale, adica de a desfasura in-
treaga factura a versului din continutul semantic de baza al temei.

11. Centrul literar al constructivistilor, ce si-a facut stindard din
principiile sus-amintite, este o asociatie organizatorica de oameni
uniti de scopurile comune ale edificarii comunismului si care 1si ia
drept sarcina sa-i ofere literaturii si, in special, poeziei un sens activ
in situatia culturala contemporana, pe calea colaborarii comune sa-i
ofere constructivismului necesara fundamentare tehnica si teoretica.
In creatia lor literars, constructivistii gisesc oportun si influenteze
activ contemporaneitatea revolutionara atat sub aspect tematic, cat
si sub cel al necesitatilor tehnice.

I. Selvinski, K. Zelinski, V. Inber, B. Agapov,
E. Gabrilovici, D. Tumannati, I. Aksionov
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CONSTRUCTIVISMUL

Constructivismul nu este un curent in artd, precum gandesc
multi. Prin esenta sa, constructivismul contesta arta ca produs al
culturii burgheze. Constructivismul este o ideologie care a aparut
in Rusia proletara in timpul revolutiei si, ca orice ideologie, poate fi
viabila si needificata pe nisip doar atunci, cand isi creeaza propriul
consumator; de unde si sarcina constructivismului de a organiza
modul de viatd comunist prin crearea omului constructiv. Mijloa-
cele necesare pentru aceasta le reprezinta productia intelectuala —
inventica si — ca perfectionare a productiei — tehnica.

Activitatea intelectual-materialista este compusa din trei ele-
mente: tectonica, constructia si factura. Tectonica reprezinta com-
ponenta ideologica a constructivismului, pe de o parte reiesind din
caracteristicile comunismului, pe de alta parte — din rationalitatea
utilizarii materialului. Constructia inseamna functia organizatorica
ce duce la extrema orice dat. Factura tine de rationalitatea utilizarii
materialului care nu constrange tectonica. Prin natura sa, construc-
tivismul e dramatic; principiile zilei de azi cad ca maine, in depen-
denta de noile avansari in tehnica. Drept criteriu pentru aceasta
serveste oportunitatea. Dar nu trebuie sa se confunde oportunitatea
cu utilitatea. Ceea ce este util incd nu inseamna ca e si oportun.

Noi, constructivistii, negam arta, dat fiind ca ea nu este opor-
tuna: totdeauna, ea a fost doar pentru cei putini.

In esenta sa, arta e pasiva, doar reflectand realitatea. Insi con-
structivismul e activ, si nu doar reflecta realitatea, ci si actioneaza.
Pentru a ne amplifica activitatea, noi, constructivistii, trebuie sa pa-
trundem in toate sferele culturii umane si, distrugand din interior
vechile temelii burgheze, sa organizam forme noi de viata prin edu-
carea noului om constructiv.

0. Cicieagov
(1923)
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DESPRE CONSTRUCTIVISM

Nu ati observat candva strania situatie cd literatura este strans
legata de pirotehnie? Scolile noi au aparut in fata cititorilor asemeni
lui Mefistofel in fata lui Faust, in fum si focuri bengaleze, cu un anu-
mit gust scandalos. Simbolismul rus s-a ivit la lumina zilei ca un co-
pil incorect, cu picioarele inainte. Mult timp, trambitatul vers al lui
Briusov ,,0, acoperiti-va palizii genunchi” mai sa fie considerat che-
marea la lupta a simbolistilor. Dar futuristii? Ce ar fi de spus despre
futuristi? Interesati-va cati cititori au retinut versurile lui Maiakov-
ski si numarati-i pe cei care au auzit doar de bluza lui galbena. Da, e
cu adevarat complicat pentru scriitor!

Insd toate astea au fost cAndva. Nemaivizutele decenii ale
unei nemaiauzite revolutii au spulberat aiurea toti ,genunchii” si
toate ,bluzele”, au retezat pletele lungi, iar cravatele rosii poetice
le-au dat copiilor. Ne-am dezobisnuit de scolile literare in sensul lor
vechi. Am uitat de ele. Iar noul cititor, student sau tanar muncitor,
nici nu a auzit de atare lucruri. Doar 1n anii de la urma, cand a ince-
put sa se constituie noua literatura sovietica, literatura socialista, a
prins sa se aprofundeze si sa se diferentieze aspectele literare. Prin
literatura s-au perindat in goana ciocnirile de clasa initiate de revis-
ta ,La post”. Au aparut si cautarile literare formaliste. Acestea au
rasarit din necesitatile desfasurarii constructiei socialiste.

Constructorul revolutiei isi cauta propriul stil. Toate aceste
cautari au mers pe baza cresterii noilor paturi sociale, a noilor citi-
tori din randurile muncitorimii, a noii intelectualitati, ce-si sorbeau
patosul creator din noile izvoare, necunoscute inca Rusiei, dintr-o
cultura energica, constructoare, volitiva.

Astfel, acum trei ani a aparut constructivismul literar. El s-a
nascut pe potriva epocii sale fara ,,genunchi palizi”, bluze dungate; a
aparut intr-o atmosfera modesta si lucrativa, ca o asociatie a poetilor
uniti de o activitate comuna asupra unui stil nou in poezie, asupra
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unor noi principii literare, care reies din insasi esenta timpului nos-
tru. Pe scurt, s-ar putea spune ca aceste principii constituie o suma
de trasaturi caracteristice epocii noastre: economia in folosirea ma-
terialelor, perseverenta, dinamism, rationalismul constructiei.

Fiece scoala literara aduce nu doar lozinci formale. Din con-
tra, insasi aceste lozinci apar pe baza formarii noilor paturi socia-
le. Inaintand fatii de literaturi (in special fatd de poezie, dat fiind
ca majoritatea constructivistilor sunt poeti) aceleasi cerinte, care
sunt inaintate constructiei socialiste in toate sferele culturii, con-
structivismul afirma prin sine tendintele culturaliste ale noii in-
telectualitati sovietice, care isi cauta propria participare (ce-i este
cea mai apropiatd) la constructia generala. Se poate spune ca, prin
sine, constructivismul exprima aparitia noii intelectualitati sovie-
tice care, prin ideologie, prin viziunea asupra lumii, se deosebeste
radical de precedenta intelectualitate rusa cautatoare de dumnezeu
sau nihilista, oblomoviana, oneghiniana, dar totdeauna neputin-
cios-idealista.

Fiind o asociatie organizatorica, Centrul Literar al Construc-
tivistilor include in el poeti, scriitori si teoreticieni ai literaturii si
artei. Dintre ei, am putea sd-i amintim pe poetii: I. Selvinski, E.
Bagritki, V. Inber, V. Lugovskoi, B. Agapov, N. Aduev, N. Panov-
Tumanov; prozatorii — E. Gabrilovici, Gh. Glauzer; teoreticienii —
V. Asmus, 1. Aksionov, A. Kveatkovski, K. Zelinski. Bineinteles, in
activitatea lor constructivistii sunt personalitati aparte, de multe
ori deosebindu-se categoric unii de altii, dar totusi in creatia lor se
remarca trasaturi comune, ceea ce se poate numi stil, bazat pe prin-
cipiile constructiviste. Aceste trasaturi generale sunt:

1. Liniile de subiect ale operelor.

2. Economia mijloacelor de expresie.

3. Caracteristica personajelor, peisajelor si a temei (principiul
semanticii locale).

4. Introducerea in poezie a procedeelor prozastice, drept mij-
loace organizatorice care contribuie la concentrarea atentiei citito-
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rului, si de a le orienta in sensul dorit.

Ca fiece poet, eu sunt inima statisticii:
Limba mea goala e gloatoglas.
Ilya Selvinski

Dragostea fata de cifre, fata de limbajul practic, citatele din
documente, fapta concreta, descrierea evenimentului, — toate aceste
trasaturi sunt specifice constructivismului. In cea mai mare misura
ele si-au gasit expresie in opera conducatorului scolii, poetului Ilya
Selvinski care, in mod original, imbina o exceptionala imbelsugare
lingvisticd si bogatia mijloacelor plastice cu organizarea interna a
tuturor culorilor din abundenta. Drept exemplu, si ne referim la
epopeea sa ,Ulealeavscina” ce reprezinta victoria planului asupra
stihiei, a muncitorului bolsevic — asupra razmeritei taranesti.

Constructivismul vine in schimbul futurismului si ca scoala
literara, si ca viziune nihilista asupra lumii. Futurismul si-a inde-
plinit misiunea. In anii prerevolutionari, el a fost groparul decaden-
tei burgheze. In noua sa infitisare — LEF-ul (Frontul de Stanga al
Artelor — L.B.) — futurismul isi continua vechea misiune — lupta
cu ramasitele aflate in proces de descompunere. Insi noua literatu-
ra, noua cultura socialista deja nu vor mai fi create de mainile sale.
Aceasta noua cultura isi formeaza propriul stil, noile sale metode,
care sunt cele ale constructivismului.

K. Zelinski
(1928)
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EMOTIONALISMUL

DECLARATIA EMOTIONALISMULUI*

1. Esenta Artei (este de a) — produce unicatul, irepetabilul,
actiunea emotionald prin transmiterea in forma unica irepetabila
a unicei receptii emotionale irepetabile.

2. Trezeste intru arta — o dragoste activa, neabstracta, care nu
poate sa nu fie creatie.

3. Precum dragostea si viata, aparitia creatiei se imbina indi-
solubil cu miscarea.

4. Supunerea materialului si formei inseamna o conditia a cre-
atiei incununate de succes si nu sarcina si scopul ei.

5. Emotionalismul stie ca pasionala indragostire a artistului
de materialul artei sale e doar o modalitate emotionala de cunoas-
tere a lumii. Experienta profesionala a artistului creeaza din acest
material o forma popular-obligatorie pentru perceperea viziunii lui
asupra lumii.

6. Avand a face cu emotii irepetabile, cu clipa, intamplarea,
omul, emotionalismul recunoaste doar fenomenalul si exceptiona-
[ul si respinge tipurile comune, canoanele, legitatile psihologice, is-
torice si chiar naturale, considerand drept unica obligatorie legea
mortii.

7. Ratiunea dumnezeiasca, intuitiva, dementa — este ghidul
gandirii artistice; judecata stiintifica logica este admisa doar intr-o
forma emotionala modificata, cand ea, fiind prin proprie esenta
contrara ratiunii, se apropie de aceasta.

8. Iesirea din legitatile generale pentru o irepetabila exaltare.

9. Nu exista nici trecut, nici viitor independente de prezen-
tul nostru preasfant, receptat cu toate puterile spiritului emotional,;
prezent spre care se si orienteaza arta.

10. Dezradacinand si digerand toate sentimentele, gandurile
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vechiului Occident (Franta, Anglia, Italia), ce sufera de constipa-
tie spirituald (deoarece evolutia hranei spirituale e intru totul ase-
manatoare hranei biologice si este imposibil sa recurgi la ceva nou,
inainte de a te elibera de ramasite inutile), emotionalismul — suvo-
iul caruia se amplifica in Rusia, Germania si America — tinde spre
cunoasterea legitatilor elementarismului, in inalta elementaritate
vazand contragreutatea minunatelor forme ale incantatoarelor ade-
meniri ale europenismului.

11. Reiesind din particular si irepetabil, arta se extinde pana la
general, popular si mondial. O cale inversa este de neconceput. Din-
tr-o dragoste personala concreta se poate cunoaste dragostea fata
de omenire si viceversa. A presupune ca punct de pornire sentimen-
tul general (comun), canonul comun, legitatea comuna — inseamna
o crima fara sens si minciuna.

Mergeti, extindeti-va in sus, dar nu va ingustati jos.

M. Kuzmin, Anna Radlova, Serghei Radlov, Iur. Iurkun
(1923)

* Emotionalismul — grupare aparutd spre sfarsitul anului 1921 si mentinandu-se in
contextul general al avangardei ruse pana in 1925. Din componenta ei faceau parte scrii-
torii K. Vaghinov, A. Radlova, A. Piotrovski, Tu. lurkun, B. Paparigopulo, dramaturgul si
regizorul S. Radlov, pictorul V. Dmitriev. Intr-o anumitd masura, principiile emotionalis-
mului erau Inrudite cu cele ale expresionismului
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EMOTIONALITATEA SI FACTURA

(fragment)

Receptarea emotionald, personald, unica, irepetabila, mate-
rializata printr-o forma adecvata producerii actiunii emotionale, —
iata scopul artei.

Miscarea spre arta inseamna dragoste. Dragoste fata de lume,
material, om. Nu una schematica sau distractiva, ci una simpla,
concretd, dragoste orientata personalizat. Nu una constientizata cu
luciditate, nu un moft, nu o dorinta fugitiva. Emotionalitatea si fac-
tura sunt componentele imanente ale operei de arti. In afara uni-
tatilor nu va rezulta nimic: ori mutii ,,poeti in suflet”, ori cei fara de
suflet sunt niste abili si maestri nim#nui trebuitori. Ins# prin unirea
acestor doua elemente se poate vorbi de oarece arta.

Cautarile tehnice, descoperirile si noutatile, care nu sunt con-
ditionate de necesitatea emotiva, nu pot avea nicio actiune emotio-
nala si intereseaza doar pe profesionisti, judecatile despre arta ale
carora in genere nu ar trebui sa aiba vreo urmare cat de cat serioa-
sa.

Deseori, echilibrul dintre aceste elemente este incéilcat; a incli-
na balanta — intr-o parte sau in cealalta — tine de gust.

Factura inseamna inarmare, rezerva de receptari emotive, ela-
nul razboinic, realizarea sub aspect patriotic sau partinic, motivele
si scopurile razboiului. Omul inarmat pana in dinti care, pasnic, bea
ceai la el acasa, fara a participa la operatiuni militare. Mai curand
aduce a razboi situatia in care oamenii, entuziasmati de porniri be-
licoase, cu mainile goale, fara sens si deznadajduit isi apara casele
de tunurile dusmanului.

Dupa o intrerupere de lunga durata, Academia a lansat un sir
de pictori noi. Eu nu stiu ce fel de titlu li se acorda acum si daca in
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genere li se mai acordi. Tnainte vreme dénsii se numeau ,artisti li-
ber-profesionisti”. Ce responsabilitate, — daca e sa patrunzi sensul
acestor cuvinte. Artist, si-nca liber! Scoala n-a facut nici una, nici
alta, si nici n-a trebuit sa le facad. Este imposibil sd-i dai unei mase
de oameni ceea ce pentru fiecare individ aparte trebuie sa fie ire-
petabil. La fel cum operatia de eliberare nu poate fi faicuta in mod
mecanic.

Academia di doar armament si nimic mai mult. Ins# doar in-
armarea in sine nu poate actiona, prin urmare nici nu poate fi vorba
de arta. Si daca acolo exista panze__ despre care se cade sa se vor-
beasca, e doar din motivul ca ele exprima emotii, care nu sunt su-
puse controlului academic sau censului. Majoritatea absolventilor
sunt anume oameni inarmati (intr-o mai mare sau mai mica masu-
ra), despre care nu se stie cu desavarsire, daca se vor duce la culcare
sau vor juca arsice, ori vor porni la atac. Nu se stie de ce, actiunea
din urma cel mai putin este presupusa. Bineinteles, este posibil ca
vointa caritabila a cuiva sa toarne vin in aceste vase goale, dar ma
indoiesc ci ,artistul” s-a trezit deja in maestrul fara suflet Pavlov
sau Akisin, imitator al procedeelor invatatorului sau.

Din punct de vedere formal, ultimul chiar a si facut ceva, poate
ca si mai ,sanatos” decat la Petrov-Vodkin, insa astea nu sunt decat
fleacuri, maimutareala, repetitia aerisita a continutului tensionat
sub aspect emotional.

Mihail Kuzmin
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FUISMUL

FUISM(UL)* (PTIU!-ISMUL)

Ale simbolismului corabii ce pleaca. OPOIAZ-ul (Societatea

Studierii Limbajului Poetic) sau societatea secetei creierului.

Generala maruntime a cuvantului, detalierea prin faramitare,

verbocreatia, verbotescuitul, manichiura cuvantului.

Suspectele iInmormantari de gradul patru ale poeziei de catre

propriii sai mestesugari ce s-au obraznicit sau NEP-ul (Noua Eco-
nomie Politica) care a papat poetii.

O beznd absolutd invéluie estradele rusesti, calcate de copitele

a fel de fel de imagisti.

Pustietatea de piatra de pana la aparitia versurilor.

Si — cei doi.

Fara un fals mandat de a contacta lumea.

Fara sine-afisarea lor de firma.

Cu modesta marca —

Chiselita cerebrala.

Cei doi.

Printre epigonii care inca nu au reusit sa inghita mostenirea

marii revolutii, cinicii care poarta pe chipurile lor revarsatul lumii

noi.

Doi intelepti. Si ce de-a spatiu!

Deja de un an intreg — cu gura inclestata.

Iar acum

primul numar —

o lovitura

peste mancaul frontal.

Maine, alte versuri si oarecare teorii.

Nu urletele isterice opintite sa ajunga din urma furtuna (mai-

akovskianismul).
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Sinu plicticoasa jonglerie a stilului — stihia NEP-ului incipient
(pilneakism — pasternakism).

Presiunea calmai peste depasita stare de furtuna.

In urlitoarele genuni, noi suntem cei dintai care despart apa
de poezie si spunem: Stadiul generalei demente europene sa fie ca o
trambulind pentru noua saritura.

Fie vrie undeva pe planurile adevaratei comunicari cu lumea.

Inaltimea:

0 mie noua sute douazeci si trei (pe-a voastra).

Conectarea?

S-a si produs.

Boris Perelesin
Moscova. Pre-ianuarie. Lastdarirea anului al doilea.
(1923)

* Notiunea fuism vine de la interjectia ,,Fu!”, ceea ce in romaneste inseamna: ,,Ptiu!”,
,»Pfil” sau ,,Uf!1”, in sensul in care se doreste a se exprima dezaprobare, dezacord, nemultu-
mire, dispret, dezgust. Fuismul a fost un grup nu prea numeros si slab organizat. incepand
cu anul 1921, s-au declarat fuisti Boris Perelesin, Nikolai Tihomirov, Boris Nesmelov,
Nikolai Lepok si Aleksandr Rakitnikov. Cel mai consecvent dintre fuisti, B. Perelesin,
invata arta literara de la imagisti si de la futuristii din gruparea ,,Centrifuga”.
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LEF: FRONTUL DE STANGA AL ARTELOR

PENTRU CE LUPTA LEF
(FRONTUL DE STANGA AL ARTELOR)?*

Anul (1)905. Dup4 el urmeaza reactiunea. Reactiunea s-a soldat
cu autocratia si dublul jug al negustorului si fabricantului

Reactiunea si-a creat arta, modul de viata — dupa asemanarea
si gustul ei. Arta simbolistilor (Belai, Balmont), cea a misticilor (Ciu-
lkov, Ghippius) si a sexo-psihopatilor (Rozanov) reprezinta modul de
viata al burghezilor si filistinilor.

Partidele politice loveau in modul de viata, arta insa s-a ridicat
ca sa bata gustul.

Prima explozie imperialista — din anul 1909 (volumul ,,Juvelni-
cul Juzilor”).

Explozia a fost intretinuta 3 ani la rand.

Asta s-a finalizat cu aparitia futurismului.

Prima carte a asociatiei futuristilor a fost ,,0 palma data gustu-
lui public” (a. 1914 — Burliuk. D. Kamenski, Krucionah, Maiakovski,
Hlebnikov).

Vechea oranduire aprecia corect lucrarea de laborator a dina-
mitarzilor de maine.

Futuristilor li se raspundea cu restrictiile cenzurii, interzicerea
discursurilor, cu latrat si urlat in toata presa.

Bineinteles, mecenatul capitalistilor niciodata nu a sustinut bi-
cele randurilor noastre (scrise), tepii si trasaturile noastre de condei.

Mediul eparhial le-a impus futuristilor sa-si bata joc de el prin
bluze galbene, vopsirea fetelor.

Aceste procedee de lupta, nicidecum ,,academice”, erau ca o pre-
figurare a amplorii de viitor — dintr-o data s-au desprins estetizantii
(Kandinski, Tobo-valetii® si al.)

In schimb, cei care nu aveau nimic de pierdut, au aderat la futu-
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rism, sau doar s-au drapat cu numele lui (Sersenevici, Igor Severea-
nin, Coada Asinului3 s. a.).

Indrumati de oamenii artei care nu pricepeau multe in politics,
uneori miscarea futurista inflorea cu florile anarhiei.

Alaturi de oamenii viitorului mergeau si cei ce se dideau mai
tineri, putregaiurile estetice care se camuflau cu drapelul de stanga.

Réazboiul din 1914 a fost prima incercare la prezenta si rezisten-
ta publica.

Futuristii rusi au rupt-o definitiv cu imperialismul poetic al lui
Marinetti, mai inainte de asta fluierandu-l in zilele cand el vizitase
Moscova (a. 1913).

Futuristii au fost primii si unicii in arta rusa care, temperand
zanganitul cantaretilor belicosi (Gorodetki, Gumiliov s. a.), au bles-
temat razboiul, luptand contra lui cu toate armele artei [(poemul)
»,Razboi si Pace” al lui Maiakovski].

Razboiul a pus inceputul curdtirii futuriste (s-a prabusit
»~Mezaninul”4, porni spre Berlin Igor Severeanin).

Rézboiul cerea si se vada revolutia de méine [(poemul),Norul
cu pantaloni”].

Revolutia din februarie a aprofundat procesul de curatire, dez-
binand futurismul in ,,de dreapta” si ,,de stanga”.

Cei de dreapta au fost ecoul farmecelor democratice [numele
lor il puteai intalni in (ziarul) ,,Vsea Moskva” = , Toata Moscova”].

Pe cei de stanga, care asteptau sa vina Octombrie, au fost bote-
zati ,bolsevicii artei” (Maiakovski, Kamenski, Burliuk, Krucionah).

La aceasta grupare au aderat intaii producatori-futuristi (Brik,
Arvatov) si constructivistii (Rodcenko, Lavinski).

Inci de la primii lor pasi, din palatul lui Ksesinki, au incercat si
gaseasca limba comuna cu grupurile de muncitori-scriitori (viitorul
Proletkult), insa acesti scriitori se gandeau (privind obiectele), ca re-
volutionarismul tine doar de continutul agitatoric si au ramas in sfera
decoratiilor niste reactionari sadea, care nu reuseau nicidecum sa se
uneasca.
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Octombrie a curdtat, a perfectat, a reorganizat. Futurismul a de-
venit frontul de stanga al artelor. A devenit ,,noi”.

Octombrie educa prin munca.

Deja la 25 octombrie noi munceam.

Clar lucru — la vazul calcaielor intelectualitatii ce se carabanea,
nu am prea fost intrebati despre credintele noastre estetice.

Noi am intemeiat, pe atuncirevolutionare, ,,1zo”, ,Teo”, ,Muzo’s;
noi am calauzit elevii la asaltul academiei.

Concomitent cu munca organizatoricd, am dat primele lucruri
ale epocii Octombrie [Tatlin — monumentul celei de-a 3-a Internati-
onale, (piesa lui Maiakovski) ,,Misteriul-buf” in montarea lui Meyer-
hold, ,,Stenka Razin” al lui Kamenski].

Noi nu estetizam, ci ficeam lucruri pentru a le autoadmira. in-
demanarea acumulata o foloseam in muncile agitatorico-artistice, ce-
rute de revolutie (placardele Rosta’, foiletoanele de ziar s. a. m. d.).

In scopul agitirii ideilor noastre, am fondat ziarul ,Arta Comu-
nei”, facand turul uzinelor si fabricilor, unde organizam discutii si ci-
team lectii.

Ideile noastre au obtinut auditoriul muncitoresc. Raionul Vab-
org a organizat o comuna futurista.

Miscarea artei noastre a scos la iveala forta noastra de organi-
zare 1n intreaga RSFSR (Republica Sovieticd Federativd Socialista
Rusa) a fortaretelor frontului de stanga.

Paralel cu aceasta decurgea munca tovarasilor din Extremul
Orient (revista , Tvorcesto” = ,Creatia”) ce confirma sub aspect teo-
retic imanenta curentului nostru, contopirea noastra sociala cu Oc-
tombrie (Ciujak, Aseev, Palmov, Tretiakov). Fiind supusa diverselor
prigoane, ,,Tvorcestvo” si-a asumat intreaga lupta pentru noua cultu-
ra in hotarele Extremului Orient si ale Siberiei.

Reorientandu-se treptat in doua saptamani de existenta a Pute-
rii Sovietice, academicienii au inceput, cate unul sau in grupulete, sa
bata la usile Comisariatelor Poporului.

Fara sa riste a-i folosi in munca sociala, Puterea Sovietica le-a
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oferit lor — mai bine spus, numelor lor europene — fundaturile activi-
tatilor culturale si educationale, planul secund.

Din aceste fundaturi a pornit hartuiala ,,Artei Comunei” si alte-
le.

Fiind preocupata de fronturi si ruine, puterea prea putin inte-
legea din confruntarile estetice, straduindu-se doar ca cei din spate
sa nu prea faca galagie, potolindu-ne pe noi din respect fata de ,cei
renumiti”.

Acum e un ragaz in razboi si foamete. LEF este obligat sa de-
monstreze panorama artei R.S.F.S.R pana la 1 februarie 1923.

I. Arta proletara. O parte a degenerat in scriitori rutinari, de
stat, care asupresc cu limbajul lor birocratic si repetarea abc-lui. O
altd parte a nimerit sub influenta tuturor academismelor, amintind
de Octombrie doar prin numele lor. A treia, cea mai buna parte, inva-
ta pe nou dupa rozul lui Belai, in baza lucrarilor noastre, si credem ca
mai departe va merge cu noi impreuna.

II. Literatura oficiali. In teoria artei fiecare are propria parere:
Osinski o laudi pe Ahmatova, Buharin — pe Pinkerton. In practica,
revistele, sunt pur si simplu pestrite de numele de tiraj.

III. Literatura ,cea mai noua” (Serapionii®, Pilneak s. a. m. d.),
insusindu-si si rumegand procedeele noastre, le imbunatatesc cu
simbolism, se acomodeaza respectuos si greoi la lejera nep-lectura
(NEP: Noua Politicd Economica).

IV. Schimbul tuturor. Dinspre Occident vor navali venerabilii
studiosi. Aleksei Tolstoi deja tesala calul alb al operelor sale complete
pentru intrarea victorioasa in Moscova.

V. In fine, — incillcand perspectiva respectuoass, — in diferite
colturi se afld stangistii singuratici. Oameni si organizatii (Inhuk,
Vhutemas, Ghitisul lui Meyerhold, Onoiaz’ s. a.), ei, in chip eroic, se
straduiesc sa ridice noul prin putere proprie, altii insa, mai taie cu
pila la catusele vechiului.

LEF trebuie sa adune impreuna fortele de stanga. LEF trebuie
sa-si treaca in revista randurile. LEF trebuie sa uneasca frontul pen-
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tru aruncarea in aer a vechiului, pentru batilia de cucerire a culturii
noi.

Noi nu vom rezolva problemele prin majoritatea voturilor a mi-
ticului front de stanga, pana in prezent doar prin ideea existentei sale,
ci prin fapta, prin energia grupului nostru de initiativa, care an de an
indruma munca celor de stanga, conducandu-i sub aspect ideologic.

Revolutia ne-a invatat multe.

LEF stie:

LEF va fi:

In munca de consolidare a cuceririlor Revolutiei din Octombrie,
fortificand arta de stanga, LEF va agita arta prin ideile comunei, des-
chizandu-i drumul spre ziua de maine.

LEF va agita prin arta noastra masele, obisnuindu-le cu puterea
organizatorica.

LEF va confirma teoriile noastre prin arta in actiune, pe care o
ridica pana la nivelul inaltei calificatii.

LEF va lupta pentru arta-constructor de viata.

Noi nu tindem la monopolizarea revolutionarismului in arta.
Clarificarea se va face prin intrecere.

Noi credem in corectitudinea agitatiei noastre, prin forta lucra-
rilor facute vom dovedi ca: suntem pe calea cea dreapta spre viitor.

N. Aseev, B. Arvatov, O. Brik, B. Kusner.,
V. Maiakovski, S. Tretiakov, N. Ciwjak

(1923)

1. LEF (Frontul de Stanga al Artei) — Asociatie literara care a activat in perioada 1922-
1929 la Moscova, Odessa si in alte orase. Isi declarase drept scop promovarea artei
revolutionare combatante. intrunea creatori din diferite sfere artistice — scriitorii V.
Maiakovski, N. Aseev, S. Tretiakov, pictorul A. Rodcenko, cineastii S. Eisenstein, D.
Vertov s. a. Principiile sale intrau in contradictie cu ,literatura faptului autentic”, cu
mostenirea clasica si experimentul formalist. A editat revista ,,LEF” (1923-1925) si ,,Noul
LEF” (1927-1928).
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2. Tobo-valetii — grupul artistic ,Bubnovai valet” (Valetul de toba), care a functi-
onat la Petrograd in anii 1911-1917.

3. Coada asinului (,,Oslinai hvost”) — asociatie artistica, organizata de M. Lario-
nov si N. Gonciarova in anul 1912.

4. Mezaninul poeziei (,Mezonin poézii”) — Asociatie poetica organizati la Mos-
cova in anul 1913 (V. Sersenevici. R. Ivnev, L. Zak-Rossianski, S. Tretiakov, K.
Bolsakov, B. Lavrentev s.a.).

5. ,Iz0”, ,Teo”, ,Muzo” — este vorba de Comisariatul Poporului pentru Inviti-
mant, care avea mai multe sectiuni: Izo — artele plastice, Teo — sectia teoretica,
Muzo — muzica, Lito — literara etc.

6. Rosta (,,Okna Rosta” = ,Ferestrele Rosta”) — organizatie agitatorica sub egida
Telegrafului Rus, condusa de V. Maiakovski

7. Serapionii (,,Serapionovi Bratia” = , Fratii Serapion”) — asociatie scriitoriceasca
din Petrograd, fondata in 1921, din care ficeau parte K. Fedin, N. Slonimski, N.
Tihonov, M. Zoscenko, V. Kaverin s. a.

8. Inhuk, Vhutemas, Gitis, Onoiaz (prescurtat, in rus.) — Institutul Culturii Ar-
tistice, Atelierele Superioare Tehno-Artistice; Institutul de Stat de Artd Teatrala,
Bazele Stiintei Lingvistice (cursuri de studiu).
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ARTA REALA
OBERIU (ASOCIATIA ARTEI REALE)
Chipul social al OBERIU*

Tumultoasa miscare revolutionara in cultura si viata cea de toate
zilele, atat de specifica timpurilor noastre, in domeniul artei este in-
cetinitd de multe fenomene anormale. Noi inca nu am constientizat
in totalitate adevarul incontestabil cd in sfera artei proletariatul nu se
poate multumi cu metodele de creatie a vechilor scoli, principiile sale
artistice mergand mult mai in adanc, distrugand arta veche pana in
temelii. Este ridicol sd se creadd ca Repin, care picta la 1905, ar fi un
artist revolutionar. Si mai ridicol e sa se creada ca fiece AAR (Asociatia
artistilor revolutiei) contin in ele grauntele artei proletare noi.

Noi salutdm imperativul artei acceptabile, prin forma inteleasa
chiar si de elevul de la tard, — insa doar imperativul unei astfel de arte
duce in hitisurile celor mai groaznice erori. In consecinti, ne alegem
cu mormane de maculatura, pe care nu le mai incap depozitele de carti,
pe cand publicul cititor din primul stat al proletarilor este hranit cu
beletristica tradusa a scriitorului burghez occidental.

Noi intelegem destul de bine ca este imposibil sa se gdseasca ime-
diat o iesire din situatie. Concomitent, nu pricepem deloc de ce un sir
de scoli de carte care, de altfel, activeaza intens, onest si perseverent in
acest domeniu, se afla parca la periferiile artei, in timp ce ar trebui sa
fie sustinute de societatea sovietica. Nu ne este pe inteles de ce scoa-
la lui Filonov a fost izgonita din Academie, de ce Malevici nu-si poate
desfasura in URSS activitatea de arhitect, de ce a fost prosteste fluierat
»Revizorul” lui Terentev. Nu pricepem de ce noua arta de stanga, care
are la activ multe realizari si merite, este tratata ca un fel de ramasita,
ba mai rdu — ca sarlatanism. Cata nedreptate, cata lipsa de realizare
personala sunt tainuite intr-o atitudine atat de salbatica!

Astazi, OBERIU se anunta drept un nou detasament al artei revo-
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lutionare de stanga. OBERIU nu alunecad peste temele si crestele creati-
ei, ci cauta organic o noua viziune asupra lumii si a abordarii lucrurilor.
OBERIU musca din insusi miezul cuvantului, al actiunii dramatice si al
cadrului cinematografic.

Noua metoda artisticda a OBERIU are un caracter universal, ga-
sind cale spre redarea oricaror teme posibile. OBERIU e revolutionara
anume in virtutea acestei metode.

Noi nu suntem atat de increzuti in sine, pentru a ne privi munca
prestatd drept una dusi la capit. Insi suntem convinsi ci fundamen-
tele au fost puse temeinic si ca ne vor ajunge forte pentru continuarea
constructiei. Credem si stim ca doar drumul artei de stanga ne va scoa-
te la traiectul noii arte proletare.

Poezia Oberiu

Cine suntem noi? Si de ce anume noi? Noi, oberiu-tii, suntem
muncitorii onesti ai propriei noastre arte. Suntem promotorii nu doar
ai unui nou limbaj al poeziei, ci si creatorii unei noi perceptii a vietii si
componentelor, obiectelor ei. Vointa noastra pentru arta e universala:
ea transgreseaza toate genurile artistice si erupe in viata, cuprinzandu-i
totalitatea aspectelor. Silumea, ajunsa slinoasa de la limbajul unei mul-
timi de tampiti, incalcita prin algele ,,suferintelor” si ,,emotiilor”, acum
renaste in toata puritatea concretetii formelor sale (artistice). Chiar si
pana astazi, unii mai continua sa ne numeasca zaum-nici (transratio-
nalisti). Greu de decis ce ar fi la mijloc — o nedumerire generalizata sau
oiremediabild neintelegere a bazelor creatiei autentice? Nu existd o alta
scoala mai dusmanoasa noua decéat transrationalismul. Fiind oameni
realisti pana in maduva oaselor, noi suntem cei dintai inamici ai celor
care golesc cuvantul, transformandu-l intr-o corcitura neputincioasa
fara sens. Insi in creatie extindem si aprofundim sensul obiectului si
cuvantului, si nicidecum nu-1 distrugem. Curatat de pleava literara si
cea a uzualului, un obiect concret devine apanajul artei. In poezie, cioc-
nirea semnificatiilor verbale exprima acest obiect cu precizia mecanicii
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inalte. Dumneavoastra parca ati prinde a protesta, ca acesta nu ar fi
anume obiectul pe care il vedeti in realitate? Apropiati-va si atingeti-1
cu degetele. Priviti obiectul cu ochii limpezi si il veti vedea pentru pri-
ma oard curatat de fragila poleiald cu aur literara. Ar fi posibil sa susti-
neti ca subiectele noastre ar fi ,nereale” si ,nelogice”? Dar cine a spus
ca logica ,,de viata” este obligatorie pentru arta? Noi suntem uimiti de
frumusetea femeii pictate, in pofida faptului ca, sfidand logica aparen-
tei, artistul a dislocat omoplatul eroinei sale, transferandu-1 undeva in
alta parte a corpului. Arta insa are logica sa si nu distruge obiectul, ci
ne ajuta sa-1 intelegem.

Noi extindem sensul obiectului, cuvantului si actiunii. Acest lu-
cru se desfasoara in mai multe directii, fiecare dintre noi avand pro-
priul profil, stare de fapt care pe anumiti insi ii deruteaza. Unii vorbesc
despre unirea intamplatoare a oamenilor diferiti. Vede-se, dansii pre-
supun ca o scoala literara ar fi inrudita unei manastiri, in care calugarii
aratd, la chip, ca niste gemeni. Asociatia noastra e libera si benevola,
intrunind maestri si nu calfe, pictori si nu zugravi. Fiecare se cunoaste
pe sine si fiecare stie ce il leaga de ceilalti.

Aleksandr Vvedenski (extrema stanga a asociatiei) disperseaza
obiectul in elemente aparte, insa acest obiect nu-si pierde concretetea.
Vvedenski disperseaza actiunea in componente aparte, insa actiunea
nu-si pierde legitatea creatoare. Daca e sa descifrez pana la capat, re-
zultatul ar fi o aparenta lipsa de sens. De ce aparenta? Pentru ca evi-
denta lipsa de sens o va oferi cuvantul transrational, care insa nu poate
fi gasit in creatia lui Vvedenski. Ar fi necesare mai mult curiozitatea si
lipsa lenei in cercetarea ciocnirilor dintre sensurile verbale. Poezia nu e
gris fiert, inghitit fara a fi mestecat si de care se uita indata.

Konstantin Vaghinov e cel a carui fantasmagorie universala tre-
ce prin fata ochilor parci invaluiti in ceatd, in usoari vibratie. Insé prin
aceasta ceata simtiti afluxul gloatelor si leganatul orbilor, care traiesc
si respira in felul lor, vaghinovian, deoarece artistul le-a modelat cu
mainile sale si le-a incilzit cu respiratia sa.

Igor Bahterev — poet care isi constientizeaza propriul chip in co-
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loratura lirica a materialului obiectual. Obiectul si actiunea, desfacute
in componentele lor, apar in noul spirit al liricii oberiu-tilor.

Nikolai Zabolotki — poetul goalelor figuri concrete, impinse foar-
te aproape de ochii spectatorilor. El trebuie sa fie ascultat si citit mai
mult cu ochii si degetele, decat cu urechile. Obiectul nu se risipeste, ci
din contra — se consolideazi si se condenseaza pana la refuz, ca si cum
ar fi pregatit sa intadlneasca mana pipaitoare a spectatorului. Fata de
aceasta misiune principala, desfasurarea actiunii si atmosfera joaca un
rol auxiliar.

Daniil Harms — poet si dramaturg, atentia caruia nu e concen-
trata asupra figurii satirice, cila ciocnirea unui sir de obiecte, la relatiile
dintre ele. In momentul actiunii, obiectul obtine noi contururi concre-
te, pline de sens autentic. Actiunea reorientata astfel pastreaza in sine
amprenta ,clasica”, in acelasi timp reprezentand o larga amplitudine a
perceptiei oberiu.

Boris Levin — prozator care actualmente urmeaza cale experi-
mentului.

Acestea ar fi, iIn mare, caracteristicile sectiei literare a asociatiei
noastre in general si a fiecarui membru al ei in parte. Celelalte le vor
releva versurile noastre.

Drept oameni ai lumii concrete, ai obiectului si cuvantului — anu-
me in aceasta ne vedem menirea sociala. A simti lumea in miscarea
mainii ce munceste, a curata obiectul de gunoiul putregaioasei culturi
din vechime — oare n-ar fi aceasta cerinta reald a timpurilor noastre?
De aceea si ne numim OBERIU (Asociatia Artei Reale).

Pe drumul spre noua cinematografie

Pana in prezent, cinematografia nu a existat ca arta independen-
ta principiala. Au existat doar stratificari din vechile ,,arte” si, in cel mai
bun caz, unele tentative timide de a trasa noi poteci in cautarea adeva-
ratului limbaj cinematografic. Asa a fost...

Acum insi a venit timpul pentru ca cinematografia sa-si obtina
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propriul chip, sa gaseasca propriile mijloace de a emotiona si de a-si
gasi cu adevarat propriul limbaj. Nimeni nu este in stare ,,sa descope-
re” cinematografia viitorului si nici nu putem promite acum sa facem
asta. In locul oamenilor asta o va face timpul.

Ins# datoria oricirui cineast onest este de a experimenta, ciutand
caile spre noua cinematografie, si de a omologa noi niveluri artistice.

Intr-o informatie succinti nu e locul si relatdm in detalii despre
intreaga noastra munca. Acum vom spune doar cateva cuvinte despre
,Filmul Nr. 17, deja turnat. Timpul tematicii cinematografice s-a dus.
Astazi, genurile cele mai ne-cinematografice, anume in virtutea temati-
cii lor, sunt filmul de aventuri si comedia. Cand tema (fabula+subiectul)
este independenta, ea isi subordoneaza materialul. Iar descoperirea
unui material cinematografic original, specific, inseamna deja cheia
spre descoperirea limbajului cinematografic. ,,Filmul Nr. 1” constituie
prima etapa in munca noastra experimentala. Pentru noi nu conteaza
subiectul, ci ,atmosfera” materialului pe care il folosim — temele. Une-
le elemente ale filmului s-ar putea intdmpla sa nu fie legate inde ele
intr-un anume mod, sub aspect semantic si de subiect, prin caracterul
lor putand fi chiar antagoniste. Reiterdm, nu e vorba de asa ceva. In-
treaga esenta din aceasta ,,atmosfera”, specifica materialului respectiv,
e tema. A descoperi atmosfera in cauza este anume scopul nostru de
cdpetenie. Cum rezolvam problema, se va intelege lesne dupa ce veti
viziona filmul.

Si deloc cu titlu de reclama, va anuntam: pe 24 ianuarie a.c. in
Casa Presei va avea loc conferinta noastra. Acolo vom demonstra fil-
mul si vom povesti pe larg despre ciile si cautarile noastre. Autorii-re-
gizori ai filmului sunt Aleksandr Razumovski si Klement Mint.

Teatrul OBERIU
Sa admitem urmatoarele: pe scena apar doi oameni, nu spun ni-

mic, ci isi povestesc ceva unul altuia prin gesturi. Concomitent, isi um-
fla falcile triumfatoare. Spectatorii rad. Sa insemne asta ci ar fi teatru?
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Da. Veti spune — balci? Insusi balciul este teatru.

Sau astfel: peste scena coboara o panza pe care este pictat un sat.
Pe scena e intuneric. Apoi incepe sa se lumineze. Un om in vesminte de
pastor apare in scena si canta din fluier. Va fi acesta teatru? Va fi.

Pe scena — un scaun, pe scaun — un samovar. Samovarul fierbe.
Ins# in loc de aburi de sub capac apar brate goale. Va fi acesta teatru?
Vafi. Si iata toate astea: si omul, si miscarea lui pe scena, si samovarul
ce fierbe, si satul pictat pe panza, si lumina — ba stingandu-se, ba rea-
prinzandu-se, — toate sunt elemente teatrale aparte.

Pana in prezent, toate aceste elemente erau subordonate subiec-
tului dramatic — piesei. Piesa e o povestire prin personaje despre o in-
tamplare oarecare. Iar pe scena totul se face pentru a explica pe inteles,
clar si cat mai apropiat de viata, sensul si actiunea acestei intamplari.

Teatrul nici pe departe nu consta in asta. Daca actorul, ce are
rolul unui ministru, va incepe sa umble pe scena in patru labe, mai
si urland ca lupul, sau actorul, ce joaca rolul unui mojic rus, dintr-o
data va prinde sa tina o lunga cuvantare in limba latina, — acesta va fi
teatru, aceasta va interesa spectatorul, chiar daca nu va avea nimic in
comun cu subiectul dramatic. Acesta va fi un moment aparte, un sir de
momente care, organizate sub aspect regizoral, vor crea un spectacol
teatral ce are propria linie de subiect si sensul sau scenic.

Acesta va fi subiectul, pe care il poate oferi doar teatrul. Subiectul
spectacolului de teatru — este chiar teatrul, precum subiectul operei
muzicale — e muzica. Ele ilustreaza una — lumea fenomenelor, pe care
insa, in dependenta de materiale, o redau altfel, in mod personal.

Cand veniti la noi, uitati de toate cele pe care v-ati obisnuit sa le
vedeti in alte teatre. Posibil, multe vi se vor parea stranii, caraghioase.
Noi aborddam un subiect dramatic. La inceput, el se dezvolta simplu,
apoi, dintr-o data, prinde a fi sincopat parca de momente straine, vi-
zibil excentrice. Sunteti uimit. Doriti sa aflati acea legitate obisnuit3,
logic#, pe care vi se pare ci o vedeti in viati. Insi aici ea nu va exista.
De ce? Din motivul ca obiectul si fenomenul, transferate din viata — pe
scena, isi pierd legitatea lor ,vitala” si obtin o alta — teatrala. Nici nu o
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vom explica. Pentru a intelege legitatea oricarei reprezentatii teatrale,
trebuie sa stii sa vezi. Putem spune doar ca misiunea noastra e de a
infatisa pe scena lumea obiectelor concrete in relatiile si ciocnirile din-
tre ele. Pentru rezolvarea acestei probleme, noi lucram la spectacolul
»Elizaveta Bam”.

~Elizaveta Bam” a fost scrisa la comanda sectiei teatru a OBERIU
de catre D. Harms, unul din membrii ei. Subiectul dramatic al piesei
pare a fi clatinat-dislocat de mai multe teme, straine, care reveleaza
obiectul aparte, fara legatura cu celelalte, existand ca tot intreg; din
acest motiv, subiectul dramaturgic nu va aparea in fata spectatorilor
drept o figura de subiect distincta, care parca s-ar piti in spatele actiu-
nii. In schimbul s&u vine subiectul scenic care a apirut in mod spontan
din toate elementele spectacolului nostru. Asupra lui este focalizata
atentia noastra. Concomitent, pentru noi unele elemente aparte ale
spectacolului sunt importante si pretioase, ele aducandu-si fiecare pro-
pria existentd, nesubordonandu-se batailor ritmice ale metronomului
teatral. Iata, aici, se vede coltul unei rame de aur, — el traieste ca un
obiect de arta; colo, se declama un fragment de poem — prin menirea
sa, el este autonom si, in acelasi timp, — dincolo de vointa sa, — misca
inainte subiectul scenic al piesei. Decoratia, miscarea actorului, o sticla
aruncati, coada fracului — sunt de asemenea actori, ca si cei care dau
din cap si rostesc cuvinte si fraze.

Compozitia spectacolului a fost elaborata de:
Igor Bahterev, Boris Levin, Daniil Harms. Sceno-
grafia — I. Bahterev.

(1928)

* OBERIU — gruparea avangardista ,,Asociatia Artei Reale” a aparut in Leningrad in anul 1927,
din ea facand parte tinerii scriitori Daniil Harms, Nikolai Zabolotki, Aleksandr Vvedenski,
Konstantin Vaghinov, Nikolai Oleinikov si foarte tinerii lor colegi, care nu implinisera nici 25
de ani, luri Vladimirov si Igor Bahterev. OBERIU activa pe langa Casa Presei din orasul de pe
Neva. Declaratia a aparut 1n ianuarie 1928 in mica revista Afisul Casei Presei.
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ALTE CURENTE SI ASOCIATITI

MANIFESTUL LUI ANTON SOROKIN

(Manifestul geniului Siberiei nu se refera la idioti, cretini,
betivani si la cei care au gologani, astfel ca asta pleava a vietii
poate sa nu se deranjeze cu cetitul lui)

Noi, Anton Sorokin, din mila gandului si a uimirii omenesti
regele celui de-al saselea imperiu, trimitem credincioasele si nein-
vinsele noastre ostiri de soldati-buchii, aliniate in randuri brave, in
divizii — pagini, carti — armate; le trimitem la lupta cu prostia si cu
ticalosia omeneasca. Vin in graba comandantii nostri — talentul si
inspiratia, — urland panicati: ,,Nefericitule rege, salveaza-ne, pen-
tru ca armatele tale sunt zdrobite de o mare putere — de prostia si
ticalosia omeneasca. Ai tdi osteni-ganduri au pierit insingurati in
arhivele prafuite, ingropati in mormintele anonimilor sau in baltile
mlastinoase ale creierilor putrezi. Jefuitorii de cadavre smulg hai-
nele-hartie si le duc la talcioc sa inveleasca in ele carnat si scrumbie
si sa fumeze tigari piciorus-de-caine, le arunca in latrine. Iar pe tine,
primul rege al celui de-al saselea imperiu, rege al anului nouaspre-
zece, vor sa te impopotoneze in purpura de vison, sa te faca masca-
rici demn de batjocura si rasul lumii.

Si iata ca pentru ultima oara am trecut in revistad domeniile
noastre, am privit nalucirile, parcurile verzi ale vasalilor nostri, cas-
telele din nori, gradinile inflorite cu paducel alb si am sorbit, am
gustat aleanul din pocale. Si am dorit aprins, incat insusi Buddha
a agatat de noi jucarii sunatoare si Hristos ne-a incheiat sandalele.
Si noi, mascariciul Benezo cu tichie din ziar, facem tumbe pe po-
diumul vietii. Fata ne este zugravita, iar vesmintele ni-s in paiete
opace. Plecam sa-i jucam reprezentatia noastra orasului friguros, sa
scancim precum cainele lovit, sd ne afisam veselia pe mutra stalcita
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si sa ridicam nasul zmeuriu. Iar dincolo, departe de piata orasului,
se intind domeniile noastre. Cand vom incepe reprezentatia sa ne-o
jucam, vom merge la naluci sa ne holbam.

Hei, voi, incleiati afisele tipatoare pe scandura cenusie, mur-
dara. Paiata Benezo va rade, astazi inima mascariciului Benezo este
indurerata. Obrajii au prins a da in rumeneala, tricoul mangaie tru-
pul. Eu am devenit Franz-chefliul si jegosul, tristul Coco. Destinul
rupe cu tarnacopul bucati din viata franta. Sub cupola arcata a cir-
cului ma maimutaresc cu alienata grimasa a aleanului. Prosti, sa-
tui, duri, cu inima ca pesmetii. Priviti cu sclipiri de diamante cum
arde inima catifelata. Dandu-mi capul pe spate, stelelor le voi zice
serenade, si in mototolitul rai ruginit Buddha va izbucni in hohot
de clovn. Ca berea beau intelepciunea si rad, pentru cd suna vesel
zdranganitul tichiei cu jucarii. Iar tristetea si-a lasat voalul peste
fata. Pe plapuma de nisip a arenei incolaci-voi in vie spirala gandul.
Sub cupold orchestra a amutit, s-au stins lenesele scripci. Trupul
tineretii mele dintr-un colt in altul il arunc. Eu lumea pe nou o cro-
iesc, un alt plan calculez, izvodesc. Din Ivan(ov)ii cei prosti si tam-
piti totdeauna se va naste un Ivan. Viata va sta pe umerii ogarjiti ca
o povara netrebnica si grea. Cu boabe sfinte insamanteaza tampitele
trupuri idiotizate. Voi sunteti troiene de dragoste in desprimavara-
re, salbaticii furtunilor geroase. Ajunge de-a mai naste debili, ajun-
ge de-a mai plodi cretini. Voi sunteti cei stapaniti de vicii, pentru
un tainic minut de joc platiti cu progeniturile voastre, viata intreaga
blestemandu-va destinul. Pentru o rubla si cincizeci de copeici aveti
nevoie de mirese turbate, imbatate de dragoste. Nenorocite destine
strivite ca aluatul, ce va dau voua barbatii macelari? Veni-va ziua in
care veti simti stramtoarea sugrumatoare a dragostei si aleanului.
Ah, de ce sa iasd numaidecat Ivani din Ivanovi?! Iarba rea trebuie
starpita. A venit timpul sa ploditi Titiani, sa semanati Ibseni.

Intelepciunea ne-a incoronat intru domnie, fantezia ne ofe-
ra fericire. Noi 1l cunoastem pe Wilde, il pretuim pe Mozart, in noi
cantd muzica soarelui. In veci vor tine minte omenii timpul revo-
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lutiei din anul optsprezece. In piatd — un negru orator curajos. Si
rasuna glasu-i racit, ragusit. — Astazi pariem fara coroana. Pe cand
noi suntem insinguratul imperiu Anton Sorokin. Si iata-ma in fata
unei gloate de berbeci. Dar cine vine cu mine? Vi chem. Intr-aco-
lo de unde voi, intorcandu-va, veti arunca povara gogomaniei. Va
chem intr-acolo unde e Buddha intrauritul. Unde Iisus e ornat cu
diamante. Si negrele gloate au prins a tropai tamp, ducandu-se spre
gradina fermecata. Pe pamant, cu tunurile lui Krupp joace-se doar
gloata diavolilor. Au venit si ultimele termene ale judecatii de apoi
si tunetul se chirceste in flacir. In zilele revolutiei, fericitul dement
Sorokin a cutezat sia se autoproclame rege. Daruitu-i-a omenirii
mila sa. Chem tinerii sa vina la mine. Priviti cum agonizeaza lumea
beata, ispitita de o luptd inegald. Iatd, primavara si pAmantul va im-
braca verdele vesmant. Vad, fecioarelor, cum, de dragul banilor, im-
bracati rochiile de mirese, iar sotiile ce veti ajunge vor plodi cretini
cracanati si murdari, sldbdnogi si transpirati. Noi, Sorokin Anton,
vedem toate astea de la indltimea tronului, regretam, va chemam
indarat. Hei, voi, cele care va vindeti trupurile negutatorilor beti ce
seamana fiarelor! Toti cei care cheltuiti prin restaurante, ascultati
ce va vorbesc voua: ,,Putrezi-va puterea viclenilor targoveti, impras-
tia-se-va ceata somnului greu. Noi, Sorokin Anton, 1i recrutam pe
cei frumosi si sanatosi. Trandafirul sanatos nu poate fi comparat cu
palida si pipernicita floare de camp. Vlaguita martoaga a sacagiului
nu se compara cu un armasar de prasila. Martoagele se plodesc pe
nimic, mii — pentru un urmas de trapas sadea. Noi, regele scriito-
rilor, deplangem toate acestea, nemarginita ne este tristetea. Pe un
fundal auriu-sangeriu dantuiesc avaritia si vulgaritatea.

Fetelor, femeilor, veniti de primiti geniala noastra prasila.
Convins in propria-mi genialitate, va voi darui pretioasa progeni-
turd. Anume acesta e darul pe care Sorokin Anton il face veacurilor
viitoare. Se vor potoli strigatele soldateilor, va amuti zanganitul au-
rului. Pe voi, fetelor, femeilor, va indemnam noi, Sorokin Anton.

Ajunge pentru azi. Inima noastra e indurerata. Cand va zambi
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spasita seara si va veni noaptea intunecoasa, vom spune: ,Inima
paiatei Benezo e indureratda de moarte”. Pe strazi — doar praf si vant,
si bocetul rasetului de prostituate. Orasul, cavaler din La Mancha,
priveste aiurit si jalnic. Sufletul mascariciului Benezo pleaca dupa
distincta linie a felinarelor, pleaca maimutarindu-se, clatinandu-se
ca un betivan. Orasul mototolit se va oplosi in memorie ca un tablou
de Ciurlionis.

Anton Sorokin
(1919)
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MANIFESTUL ASOCIATIEI LITERARE
»ATELIERUL TREI”

Introducere

Ce se Intampla astazi cu poezia rusa? Pana mai ieri se spu-
nea: ,Rusia intreaga citeste versuri, si mai ca jumatate de Rusie le si
scrie”. Asa e, i-au invatat sa citeasca si sa scrie pe un cap, si iata ca
milioane de tinereii strica hartia, iar mii de , profesionisti”, hraniti
inca de structurile sovietice ale Uniunii Scriitorilor, 1i invata pe cei
dintai ,maiestria”. Astfel se plodeste si se inmulteste EPIGONIS-
MUL.

Oare cine citeste atare ,,versuri’? Nimeni! Poezia, mai bine zis
ceea ce e numit poezie, a incetat s mai fie vocea natiunii; oamenii
fug care incotro de versurile publicate, precum candva de articola-
sele ideologice din gazete. In fiecare dintre noi epigonul intrd mai
inainte decat incepem sa intelegem, — si iatd-ne in stare de a da, in
cel mai bun caz, produse standard, de regula plicticoase, de mana a
doua.

LATELIERUL TREI” este o asociatie de epigoni, versificatori si
grafomani, care au decis sa reprime in ei epigonismul, versificarea
si grafomania. Ne-am unit in jurul unor idei deloc noi (au existat si
primul, si al doilea ,Atelier al poetilor”), a bunelor idei uitate despre
esenta poeziei si a creatiei poetice.

Manifest

1. Poporul va muri, daca vor muri cultura si limba lui. Poezia
este chintesenta limbii. Noi consideram cd ea nu este pentru dis-
tractie, ci este necesard precum painea si aerul fiecarui om — pentru
ca el sa nu decada pana la conditia de animal care nu-si cunoaste
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radacinile si nu se autoconstientizeaza.

2. Vrem sa aruncam in aer barajul plictisului si secundaru-
lui, aduse pe calea Poeziei de mormanele de compuneri epigonice,
editate pe parcursul deceniilor. Dorim sa improspatam poezia, sa o
facem puternica.

3. Fiecare ins ar putea scrie versuri, daca ar exista anumite
adevaruri, inventate in procesul gandirii pre-creative si expuse rit-
mic cu ajutorul cunoscutelor procedee ale poeticii. Daca ai incer-
ca ,,sa exprimi gandul”, ,,sa potrivesti cuvinte” pentru transmiterea
imaginii (metaforei) nu ar iesi decat o mizerie.

4. Nu se mai poate sa scrii precum scriau clasicii: edificiul ar-
moniilor lor este minunat, insa nu are nevoie de excesele arhitectu-
rale ale repetitiilor sau de constructii in masa conform proiectelor-
tip. Noi incepem un urcus dificil spre culmile CULTURII POETICE
a marilor predecesori, pentru a ne situa pe aceasta cultura ca pe o
temelie si, pornind de la ea, sa privim spre orizonturi noi.

5. Doar o noud, nemaiintalnitd armonie, doar adevarul, extras
din adancurile naturaletei sale cu ajutorul CUVANTULUI ca organ
al auzului, vazului, mirosului. Cuvintele ca bisturiu si cuvintele ca
microscopul sau telescopul — doar ele au pret. Pentru a deveni Ver-
suitor, trebuie sa-ti intorci pe fata propriul suflet si sa te rastignesti
pe crucea cuvintelor.

6. Pentru noi realismul, ca metoda de gandire artistica, nu e
o dogma, ci inseamna perceptia realitatii, perceptia integritatii si
unitatii ei contradictorii, intelegerea cunoasterii lumii doar printr-o
experienta concreta a sensibilitatii; constientizarea obligativitatii
versului. Si Zeul l-am intrezarit intr-un mar inflorit.

7. Poezia incepe de la un sentiment de culpd — fatd de iubita,
fata de popor, fata de propriul har. Adevarul artistic e de partea ce-
lor care au o constiinta bolnava. Dar dupa aceasta si mai presus de
aceasta e ,poezia — constiinta propriei DREPTATI”, indreptitirea
etica a existentei. Noi ne straduim sa ne departam de semiadevaru-
rile decaderii umane si semiadevarurile nobletei umane, pentru a

220



constientiza intreaga drama a relatiilor omului cu lumea.

8. Poezia inflicareaza inimile, cand nenumaratele raze ale cu-
vantului, emanate de lucruri, fenomene si interdependentele lumii,
intreaga experientd istorica a sensibilitdtii umane, adunate in lim-
baj, se risfrang prin prisma PERSONALITATII poetului, focalizan-
du-se in ,,eu”-] liric.

9. Este trist destinul celor care considera ca in poezie sunt
principale ,sensul”, ,sinceritatea”, pe cand forma ar fi secundara,
dar si a celor care proclama formalismul vid, ,arta pentru arta”: lip-
sa formei sau a continutului sunt cele doua fete ale aceleiasi medalii.
»Vibratia” — acest imperceptibil criteriu al calitatii versurilor, care
stimuleaza coparticiparea creatoare a cititorului — se afla anume
in forma; prin ea insasi, forma deja inseamna idee. Dar semantica
este imposibil de prins, iar cuvantul nu e vesmant, ci insusi corpul
viu al sensului. Continutul si forma in poezie inseamna una si ace-
east, ele nu pot exista separat.

10. Noi nu servim si nu vom servi vreunei puteri, ideologii sau
unui gust anume. Jos ,profesionalismul” prostituatelor literare!
Traiascd PROFESIONALISMUL drept responsabilitate a poetului,
prin destinul sau, fata de fiecare cuvant scris! Judecatorul suprem
ne este propria constiinta artistica!

1920, or. Harkov

221



E NECESAR OARE SANGELE PE ECRAN?

In privinta Cine-Teatrului, adica in privinta filmului artistic,
excesul de sange pe ecran trebuie tratat ca o dovada a recunoasterii
de catre functionarii cinematografelor a propriei lor neputinte, ca
esec al unui sir intreg de tentative de a infatisa pe ecran revolutia in
planul asa-numitei cinematografii artistice.

Excesul invocarii si demonstrarii mortii (,,Golful mortii”, ,Mi-
naretul mortii”, ,,Cuirasatul Potiomkin”, ,,Crucea si Pistolul”, ,,Tra-
gedie tripoliana”, ,Aurora boreala” s. a. m. d.) a aparut in schimbul
excesului subiectelor ,,de dragoste” pe intregul front al dramelor ar-
tistice psihologice, detectivistice, taranesti si de productie.

O muiere goala sau ,savurarea crimei” — iata ce ruleaza cine-
matografia noastra artistica.

LFrumoasa si bolsevicul” (denumirea americana a ,Coman-
dantului de brigada Ivanov”) sau ,,Semnul de stat sovietic Zero” —
iata modul de abordare a filmului artistic sovietic.

NOI
(varianta de manifest)

Noi va invitam:

— AFARA -

din languroasele imbratisari ale romantei, din otrava romanu-
lui psihologic, din labele teatrului-amant, cu fundul spre muzica,

— AFARA -

In campul curat, in spatiul cu patru dimensiuni (3 + timpul),
in cautarea propriului material, propriei masuri si propriului ritm.
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»Psihologismul” il incurca pe om sa fie exact ca un secundo-
metru si il impiedici in tendinta lui de a se inrudi cu masina. In
arta miscarii, noi nu avem motive sd-i acordam atentia principald
omului de astazi.

Ne este rusine in fata masinilor pentru nepriceperea oameni-
lor de a se tine in mod corespunzator, cand impecabilele maniere
electrice ne emotioneaza mai mult decat haotica graba a oamenilor
activi si moleseala ce descompune oamenii pasivi.

Noua ne este mai apropiata si pe inteles bucuria dansatoare-
lor ferestraie la fabrica de cherestea, decat bucuria topdielilor ome-
nesti.

Noi, provizoriu, excludem omul ca obiect al filmarilor din ca-
uza nepriceperii sale de a-si coordona miscarile.

Calea noastra dinspre omul care scormoneste trece prin poe-
zia masinilor spre desavarsitul om electric.

Deschizand sufletul masinii, indragostind muncitorul de
strung, indragostind taranul de tractor, masinistul — de locomotiva,
— Noi aducem bucuria creatoare in fiece munca mecanica, inrudim
oamenii cu masinile, educam omul nou.

Eliberat de greutati si neindeméanare, omul nou, cu miscari
usoare si precise de masina, va fi un nobil obiect al filmarilor cine-
matografice.

Spre constientizarea ritmicii masinilor, incantati de munca
mecanica, receptand frumusetea proceselor chimice, cantam cu-
tremurele de pamant, compunem poemele flacarii si centralelor
electrice, suntem fascinati de miscarea cometelor, meteoritilor si de
gesturile proiectoarelor care orbesc stelele.

Dziga Vertov

(1922)

223



NOTE BIO-BIBLIOGRAFICE

Nikolai Gumiliov (1886—-1921). S-a nascut in Krondstad.
In 1902 publici primele versuri. Debuteazi editorial cu ,Calea con-
chistadorului” (1910). Peste un an, fondeazi ,Atelierul poetilor”. In
august 1921 este arestat si executat pentru activitate contrarevolu-
tionard. In anii 50, din materialele anchetei s-a aflat capul de acu-
zare: ,Nu a informat organele puterii sovietice ca i se propusese sa
faca parte dintr-o organizatie de ofiteri complotisti, propunere pe
care a respins-o categoric”.

Serghei Gorodetki (1884-1967). Poet, prozator, dramaturg,
critic literar, pictor. Nascut la Sankt-Petersburg. Prima carte de ver-
suri, ,Ardoare”, 1i apare in 1916, urmata de volumele ,,Perun” si ,,Vo-
inta salbatica”. Deceptionat de simbolism, devine unul din fondato-
rii ,Atelierului poetilor” akmeist. In 1913 publici volumul de octave
»Toiag inflorit”. Din 1915 incepe prietenia sa cu Serghei Esenin.

Osip Mandelstam (1891—1938). Nascut la Varsovia. Poet,
prozator, traducator, eseist. Primele versuri le scrie in 1906, iar de-
butul in presa dateaza din 1910. Editeaza volumele de poeme ,Pia-
tra” (1913), ,Tristia” (1922), pe cel de memorii ,,Vuietul timpului”
(1925). In 1930 scrie ,A patra prozi”, drept necrutitoare critici la
adresa regimului bolsevic, iar in 1933 — o invectiva epigramatica la
adresa lui Stalin. Peste un an este arestat si exilat in Uralul de Nord,
apoi la Voronej (pand in 1937), unde scrie celebrele ,Caiete de la
Voronej”, aparute postum in 1966. In mai 1938 este arestat din nou,
murind in GULAG.

David Burliuk (1882-1967). Poet, pictor, teoretician al
avangardei. Nascut in regiunea Harkov. In anii inceputului de se-
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colul XX este preocupat de impresionism, spre sfarsitul primului
deceniu, insa, trecand la neoprimitivism, pentru ca, in fine, sa de-
vina ideologul si inspiratorul futurismului rus. Publica volumele
»Pasari negre” (1916) si ,Coada ce naparleste” (1908-1918). In 1920
emigreaza in Japonia, peste doi ani stabilindu-se in SUA. A mai
publicat volumele de versuri ,,Burliuk 1i strange mana lui Wldort
Baldyng”, insotit de autobiografia ,,Scara vietii mele” (1924), ,,¥4 de
secol” (1932); poemul ,Marele bolsevic blajin: 100 de ani de la nas-
terea lui L. N. Tolstoi”, cartea de proza ,,Pe Oceanul linistit” (1927),
volumul de memorii ,,Maiakovski si contemporanii sai” (1932), stu-
diul critico-teoretic ,,Eutelehia. 20 de ani ai futurismului” (1930).

Aleksei (Aleksandr) Krucioniah (1886-1969). Niscut in
gubernia Herson, absolvent al Scolii de Arte din Odessa. In poezie,
lanseaza un nou limbaj, zis transrational (zaumnaia reci; zaum’).
In toamna anului 1907 se stabileste la Moscova, colaborand la revis-
ta ,Budilnik” (Desteptdtorul) si alte publicatii periodice. Incepand
cu 1910, este unul din protagonistii grupului futurist ,,Ghileea”.

Vladimir Maiakovski (1893—1930). S-a niascut in Gruzia.
In 1906 se stabileste la Moscova. Debuteazi in almanahul ,,0 pal-
ma datd gustului public” (1912). Peste un an, 1i apare volumul ,,Eu”.
Exegetii creatiei sale 1i aseamana opera unei piese in 5 acte: prolo-
gul — tragedia ,,Vladimir Maiakovski” (1913); primul act — poemele
»Norul cu pantaloni” (1914-1915) si ,,Flautul vertebrelor” (1915); ac-
tul doi — poemele ,,Razboi si pace” (1915), ,Omul”; actul trei — piesa
,Misteriul buf” si poemul ,, 150 000 000”; actul patru — poemele
slubesc” (1922), ,,Despre aceasta” (1923); actul cinci — poemul ,,E
bine!” (1927), piesele ,,Plosnita” (1928-1929) si ,,Baia” (1929-1930);
epilogul — prima si a doua introducere la poemul ,In gura mare”
(1928-1930) si scrisoarea de dinaintea mortii (sinuciderii?) , Tutu-
rora” (12 aprilie 1930).
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Velimir (Viktor) Hlebnikov (1885—-1922). Nascut in
gubernia Astrahan. Prima sa poezie care i s-a pastrat, Ce-mi canti
tu mie, pasare din colivie?, dateaza din 1897. Debutul in presa —
1904 (un eseu). Desi scria de mai mult timp proza, poezie, abia in
1908 debuteaza ca autor de beletristica, in revista Vesna (Primava-
ra). Debut editorial ca poet in volumul colectiv Atelierul simbolis-
tilor. In 1912 ii apare prima carte, Magistrul si discipolul. Peste alti
doi ani, editeaza Creatii ce includ lucrari din anii 1907-1910, iar la
Petersburg A. Krucionah i publici placheta Versuri. In anul 1921
pleaca in Persia ca atasat al Statului-Major al Armatei Rosii. La 28
iunie 1922, grav bolnav, Velimir Hlebnikov se stinge in localitatea
Santalovo din gubernia Nijni-Novgorod.

Igor Severeanin (1887—-1941). S-a nascut la Petersburg.
Scrie versuri de la varsta de noud ani. In 1905 publici poemul ,Moar-
tea lui Riurik”. Intre 1905-1912 lanseazi circa 35 de cirti, majorita-
tea din ele — la edituri din provincie. In 1911 publici ,,Prologul ego-
futurismului”, fiind considerat intemeietorul acestei noi orientéri in
poezia rusa. Adevarata celebritate 1i vine dupa aparitia volumului
»Tunetoclocotitoarea cupa” (1913). Mai publica volumele ,Lira de
aur” (1914), ,Ananasi cu sampanie” (1915). Se stabileste in Estonia.
In emigratie, editeaza volumele de versuri ,,Verevena” (1920), ,Me-
nestrelul” (1921), romanul in versuri ,Panta alunecatoare”.

Konstantin Olimpov (1889-1940). Nascut la Sankt-Pe-
tersburg. Impreuni cu Igor Severianin, in 1911 fondeazi cercul li-
terar si editura ,,Ego”. In martie 1912 aceasta edituri 1i publica in
forma de proclamatie prima carte, ,Poezime aeroplanica. Nervnic
1. Primul sange”. In 1913 ii apar volumele ,Poeme aeroplane” si
,Nervii-jonglori”. In 1922 anunt despre reintemeierea ,Academi-
ei egopoeziei”, publicandu-si volumul ,A Treia Nastere a Marelui
Poet Universal al Titanismului Totalei Revolutii Sociale Konstantin
Olimpov, Pirintele Universului”. In septembrie 1930 este arestat,
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fiind condamnat la trei ani de inchisoare. Peste putin timp, pedeap-
sa 1i este augmentata la 10 ani. Eliberat in august 1938.

Ivan Ignatev (1892-1914). Niscut la Petersburg. Debu-
teaza in revista ,Teatrul si arta” (1909). A fondat editura ,,Vestito-
rul petersburghez”, unde erau tiparite almanahurile egofuturistilor.
Publica volumul ,,De-ale teatrului” (1912). Din 1913, devine liderul
~Asociatiei egofuturistilor”, declarandu-se presedintele Areopagu-
lui. Tipareste brosura ,Ego-futurii”. Ii apare volumul de versuri
,Esafodul. Ego-futurii” (1913). In ziua nuntii sale (24 ianuarie 1914),
se sinucide, taindu-si beregata cu un brici.

Pavel Sirokov (1893-1963). Membru al ,Areopagului”
Asociatiei Intuitive a Ego-Futurismului, participant permanent
la editiile futuriste, inclusiv — ,Mezaninul poeziei” si ,,Centrifuga”
(1916), ce apareau sub egida ziarului ,,Vestitorul petersburghez”. A
publicat doui cirti: ,Roze in vin” (1912), ,Intru si in afard” (1913).
Volumul scris impreuna cu Vasilisk Gnedov ,Cartea celor Mari”
vede lumina tiparului deja dupa destramarea asociatiei.

Dmitri Kriucikov (1887-1938). Membru al ,,Areopagului”
Asociatiei Intuitive a Egofuturismului. A editat doua carti de ver-
suri — ,Netacutul cazator” (1913) si ,,Flori de gheata” (1914), precum
si proclamatia-poem ,Coralul-preludiu” (1912). In perioada 1912-
1916, publica intens versuri si articole in revistele si almanahurile
futuriste si neo-futuriste. In anul 1923, este arestat si condamnat la
10 ani de inchisoare. Dupa al doilea arest, in 1937, a fost impuscat.

Gheorghi Ivanov (1894—1958). A publicat incepand cu
anul 1910, versurile de inceput fiindu-i apropiate de egofuturism.
Prima carte, ,Calatorie spre insula Citera”, i apare in 1912, urmata
de ,Hotarul” (1914), ,Monumentul gloriei” (1915), ,,Gradini” (1921),
,Lampada” (1822). Din 1917 a fost membru in asociatia ,Atelierul
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poetilor”. Din 1922 trdieste la Berlin, apoi la Paris. Publicd cartea de
poeme ,Trandafiri” (1930), volumul de memorii ,Ierni petersbur-
gheze” (1928), romanul ,,A treia Roma” (1929), volumul de proza
lirica ,Dezagregarea atomului” (1938),

Graal-Arelski (Stefan Petrov) (1888/89-1938?). In
1910 publicd primele versuri. Cu sigla ,Ego” 1i apare volumul de
poeme ,Ajurul albastru” (1911). A doua sa carte, ,Splaiul Liteiski”
(1913), insereaza modele de ,poezie stiintifici” — versuri despre cos-
mos, planete si Giordano Bruno caruia, in 1928, avea sa-i dedice ro-
manul ,Inamicul lui Ptolemeu”. Curand, adera la ,,Atelierul poeti-
lor”. A mai editat ,,Vant dinspre mare”, piesa in versuri ,,Nimfa Ata”
(ambele 1923), ,Povestiri despre Marte”, ,Cetateanul Universului”
(ambele 1925), ,Soarele si timpul. Astronomie populard” (1926). In
1937 este arestat si internat in GULAG, unde i se pierd urmele.

Elena Guro (1877-1913). Poeta, prozatoarea si pictorita
Elena Guro (Notenberg) se tragea din neamul nobiliar de Mercury.
Impreuna cu sotul ei M. Matiusin au fost printre cei mai activi prota-
gonisti ai avangardei petersburgheze. In proza, poezia, dramaturgia
Elenei Guro (,Flasneta”, 1909, ,Vis autumnal”, 1912, ,Camilutele
ceresti”, 1914), precum in pictura si grafica ei, lirismul, impresionis-
mul ,naiv” se imbina cu cautarile avangardiste deja... ,clasicizate”.

Nikolai Burliuk (1890—-1921). A participat aproape la toa-
te editiile si manifestarile publice ale futuristilor, insa asa si nu si-a
vazut editatd vreo carte. Mult timp nu i se cunostea nici data mortii.
Cativa ani in urma4, insd, a fost descoperit un protocol al NKVD-ului
ucrainean in care se spune ca, la 15 iulie 1917, N. Burliuk e trimis pe
frontul roman. In noiembrie isi aduce din Rusia mama, stabilind-o
la Botosani. In ianuarie 1918, se angajeazi functionar la Directia
agricola din Chisinau, plecand la Ismail ca reprezentant al Ministe-
rului agriculturii al Republicii Democrate Moldovenesti. Este prins
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undeva langa Herson, judecat si executat la 27 decembrie 1920.

Benedikt Livsit (1887-1939). Nascut la Odessa. Scrie ver-
suri incd din adolescentd, insa in 1907 isi distruge toate manuscri-
sele. Prima poezie o publici in 1901. In 1911 isi editeazi prima carte,
,Flautul lui Marte”. Impreuni cu fratii Burliuk, organizeazi grupul
de creatie ,,Ghileea”. A mai publicat volumele ,,Soare lupesc” (1914),
,Din mlastina argourilor” (1922), ,Patmos” (1926), ,,O scurta dupa-
amiaza” (1928). Dupa 1928 se dedica traducerilor (,,De la romantici
la suprarealisti”, 1934). In octombrie 1937 este arestat si executat ca
»~dusman al poporului”.

Mihail Matiusin (1861-1934). Pictor, muzicant, teoreti-
cian al artelor, unul din liderii miscarii avangardiste din anii 20.
A scris muzica pentru opera futurista ,Victorie asupra soarelui”
(1910), ca un omagiu adus lui Kazimir Malevici. Fondeaza editura
sJuravel” (,Cocorul”), unde publicd primul almanah al futuristilor
y2Juvelnicul juzilor”. A mai editat peste 20 de volume ale futuristi-
lor.

Kazimir Malevici (1878-1935). Pictor, grafician, peda-
gog, teoretician, filosof, poet. Fondatorul suprematismului (,,Patra-
tul negru”, 1915). Se naste la Kiev. In 1905, se stabileste la Moscova,
participa la expozitiile novatorilor — ,Valetul de toba” (1910-1911),
»,Coada asinului” (1912). Elaboreaza conceptia grafica a multor carti
ale futuristilor. In martie-iunie 1918, colaboreazi la ziarul ,,Anarhia”
(Moscova), pentru care scrie peste 20 de articole, parte — teoretice.
In 1919, incheie primul studiu teoretic amplu, ,Despre noile sisteme
in artd”. In acelasi an se stabileste la Vitebsk, fiind profesor la scoala
de arte condusa de Marc Chagall.

Ilya Zdanevici (1894—1976). S-a nascut la Thilisi. Din
adolescenta, scrie versuri, frecventand cenaclul literar ,Icar”. Dupa
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gimnaziu, studiaza la Universitatea din St.-Petersburg, deja consi-
derandu-se futurist sadea, aflat in corespondentd cu Marinetti. In
iulie 1913, publica un eseu despre ,cuvintele in libertate”. Fondeaza
propria sa editura ,,41°”. Este autorul mai multor volume de poeme
zaum’ (transrationale) si a cinci piese de teatru. In 1921 se stabileste
la Paris. Publica romanele ,Reintoarcerea”, ,Parizielitii”, JIncanta-

”»

rea .

Mihail Larionov (1881-1964). Nascut la Tiraspol. Pictor,
unul din protagonistii avangardismului rus. Si-a expus lucrarile nu
numai in Rusia, ci si peste hotare. In perioada 1902-1905 creeazi in
stilistica impresionismului tarziu, dupa care resimte influenta fo-
vismului si a artei naive. In 1912 elaboreazi o noui conceptie artis-
tica — lucismul, oferind unul din primele exemple de arta abstracta.
Din 1919 a locuit la Paris.

M. Rossiianski / Hrisanf (Lev/Leon Zak; 1892—-1980).
A debutat in almanahul gruparii literare ,Mezaninul poeziei”. Atat
numele gruparii, precum si a doua din cele trei almanahuri — ,,Ver-
nisaj”, ,Ospat pe timp de ciuma” (1913), i-au apartinut anume lui. A
publicat mai multe eseuri teoretice. Din 1920 s-a aflat in emigratie.
In 1970, 1a Miinchen 1i apiru volumul ,Dimineati in interior”, care
include atat poemele sale de tinerete, din perioada ,mezaninului”,
cat si pe cele scrise ulterior.

Vadim Sersenevici (1893—1942). La varsta de 18 ani pu-
blica prima carte de versuri, ,,Primavara, zapada, petece de pamant”;
peste doi ani — alte doua volume — ,,Pudra romantica” si ,,Carmi-
na. Lirica” (1913). Este unul din fondatorii grupului egofuturistilor
»,Mezaninul poetilor”. Mai publica volumele ,Flacoane extravagan-
te” (1914), ,Mers de automobil” (1914), ,,Crematoriul” (1918), ,Ca-
lul precum calul. A 3-a carte de lirica” (1920), ,,Veselii cooperatiste”
(1921), ,Stupiditate otova” (1922), ,Ingerul catastrofelor”, ,Canta-
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rea cantarilor”, ,Asadar totalul” (1926). Teoretician al futurismului,
traduce lucrari de Marinetti. In anii treizeci si-a scris memoriile din
perioada 1910-1925.

Boris Pasternak (1890 — 1960). In 1914 intri in grupul
futurist ,,Centrifuga”. Sinteza simbolist-avangardista se remarca in
primele-i doua carti — ,,Gemene in nori” (1913) si ,Peste bariere”
(1917). Personalizarea sa ,canonica” este evidenta in a treia carte,
,Sora mea — viata” (1922). In 1927 pariseste LEF-ul (Frontul de
Stanga al Artei), orientindu-se in albia unui neo-clasicism. Intre
anii 1946-1955 scrie romanul ,,Doctorul Jivago” care nu este accep-
tat de editurile sovietice si apare in 1957 in Italia. In 1958 i se acorda
Premiul Nobel, fapt ce declanseaza in URSS o furibunda campanie
denigratoare la adresa autorului. Este exclus din Uniunea Scriitori-
lor.

Nikolai Aseev (1889—1963). Debutul in presa si-1 face in
1911. Trece prin diverse grupari poetice, pe o durata mai lunga sta-
bilindu-se in cercul futurist ,Centrifuga”, la editura céruia 1i apar
primele carti ,,Flaut nocturn” (1913), ,,Zor”, ,Letorei” (1914, impre-
una cu Gh. Petnikov si Bojidar), ,,A patra carte de versuri” si ,,Oksa-
na” (ambele — 1916). Pand 1n 1922, propaga intens creatia futuris-
tilor, pentru ca, spre sfarsitul anilor '20, sa ajunga unul din cei mai
ortodocsi autori bolsevici.

Viktor Sklovski (1893-1984). Debuteaza in anul 1908,
fiind apropiat de avangardisti. Membru al OPOIAZ-ului (Societatii
de Studiere a Limbajului Poetic). In decembrie 1913, in cafeneaua
,Cainele vagabond”, citeste comunicarea ,,Locul futurismului in is-
toria limbii”, ce continea nucleul viitoarei carti ,,Renasterea cuvan-
tului” (1914). Urmeaza eseul ,Despre poezie si limbajul transratio-
nal”. A publicat volumele ,,Miscarea cu calul” (1925, studii litera-
re), ,Despre teoria prozei” (1925), ,Izbanzile si infrangerile lui M.
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Gorki” (1926), ,,In ciutarea optimismului” (1931). A abordat diverse
genuri literare, din lucrarile sale mai amintind: ,Note despre proza
lui Puskin” (1937), ,,Pro si contra. Note despre Dostoievski” (1957);
nuvele pe teme istorice; biografii romantate — ,Despre Maiakovski”
(1940), , Lev Tolstoi” (1963), , Eisenstein” (1973); volume de memo-
rii — ,,Zoo. Sau scrisori de ne-dragoste sau a Treia Eloisa”, ,,Calatorii
sentimentale” (ambele 1923), ,,Contul de Hamburg” (1928).

Bojidar (Bogdan Gordeev) (1894—1914). Nascut la Har-
kov. Dupa ce-si ia pseudonimul Bojidar (Darul Domnului), se apro-
pie de grupul futurist ,,Centrifuga”, fiind unul din fondatorii editurii
,Lireni”. Publici volumul de versuri ,Tamburina” (1914). Impreuna
cu N. Aseev si G. Petnikov a semnat si alte doui cirti de poeme. in
noaptea de 7 septembrie 1914, se sinucide. Post-mortem, ii apare
studiul de poetica ,Unitatea melosului” si a doua editie a catii de
versuri (ambele — 1916), iar in 1919 G. Petnikov i publica, fragmen-
tar, in revista ,,Caile creatiei”, manuscrisul de proza ,Insulele lacu-
rilor albastre”.

Grigori Petnikov (1894—1971). Nascut la Petersburg. De-
buteaza in 1913, peste un an, la Harkov, fondand editura ,Lireni”.
Curand avea sa se stabileasca la Moscova, insa, dupa ce se sinuci-
de prietenul sau, poetul Bojidar—Bogdan Gordeev (1914), revine la
Harkov. In 1916, impreuni cu N. Aseev semnase volumul de ver-
suri ,Lotorei”. In 1916, devine unul din primii membri ai societitii
utopice ,,Presedintii Globului Pamantesc”, initiata de V. Hlebnikov.
Peste doi ani, editeaza volumele de versuri , Existenta vlastarelor”
si ,Lastarisul soarelui”. In 1928, publica , Fulgere nocturne”, iar in
1934 — ,Tineretea lumii”.

Vasili Kamenski (1884—-1961). S-a niscut in Ural. In 1908

trece pe la ,noua revista de debuturi literare” ,Primavara”, unde i se
propune postul de secretar de redactie. Impreund cu D. Burliuk, V.
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Hlebnikov si E. Guro organizeaza grupul literar cubofuturist. Scrie o
piesa, acceptata pentru montare de unul din teatrele petersburghe-
ze. Romanul antiurbanistic ,,Blindajul” (1910). Din 1914 incepe sa-si
publice ,poemele din beton armat” — ,Tangou cu vacile”, ,Constanti-
nopol”. In 1917, 1a Moscova, organizeazi ,,Cafeneaua poetilor”, iar in
timpul revolutiei lanseaza ,Decretul despre poezia zidurilor, Despre
pictarea strazilor, Despre balcoane cu muzicd, Despre carnavaluri-
le artei”. A mai publicat ,Zvoniri primavaratice” (1918), ,,Asta e...”
(1927), poemele romantice ,Razin” (1912—20), ,Pugaciov” (1931),
»Tineretea lui Maiakovski” (1934).

Serghei Tretiakov (1892-1937). S-a nascut in Kurlian-
dia. A debutat ca ego-futurist. In perioada 1919-1922 locuieste la
Vladivostok. Debuteaza cu cartea de versuri ,Pauza de fier” (1919).
Revenind la Moscova, publica poeme, schite, articole, piese (printre
care ,,Vreau un copil!”, 1923, ,Mastile de gaze”, 1924, ,Mugeste,
China!”, 1926). Colaboreaza cu celebrii regizori Meierhold si Eisen-
stein. Editeaza volumele de publicistica ,,0amenii unui singur foc”,
1936, ,Tara — intersectie”, 1937. Arestat in toamna anului 1937,
mort in temnitele NKVD-ului.

Serghei Esenin (1895-1925). Incepe si scrie versuri pe la
9 ani. Debuteaza cu cartea ,Radunita” (1916). Alte volumele de ver-
suri — ,Albastrime”, ,,Schimbarea la fata”, ,,Sateanul cititor de ceas-
lov” (1918), ,Spovedania unui huligan” (1921), ,,Versurile unui scan-
dalagiu” (1923), ,Moscova carciumilor” (1924), ,Motive din Persia”
(1925), poemele dramatice ,,Tara nemernicilor”, ,Pugaciov”, ,Anna
Sneghina”, eseurile despre arta ,,Cheile Mariei”, , Existenta si arta”,
proza. La 28 decembrie 1925, in hotelul leningradean ,, Anglettere”,
este descoperit corpul neinsufletit al lui Serghei Esenin. Se presu-
pune ca s-ar fi sinucis, versiune ce trezeste controverse pana in zi-
lele noastre.
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Riurik Ivnev (1891-1981). S-a niiscut la Thilisi. In 1909 i
apar primele versuri. Curand, impreuna cu V. Sersenevici, K. Olim-
pov, V. Gnedov s.a., intri in grupul egofuturistilor. In 1913 publica
prima carte, ,Autodafe”, urmata de ,Flacara involburata” (1913),
,Aurul mortilor” (1916). Publici prozi, inclusiv romanul , ingerul
nefericit”. In 1918 se transferd la Moscova. Devine presedintele Uni-
unii Poetilor din Rusia. In 1921 publicii volumul de versuri ,Soare
in sicriu” si pe cel de critica literara ,Patru impuscaturi in Esenin,
Kusikov, Mariengof si Sersenevici”. Intre 1925-1930 publicd mai
multe romane, memorii.

Anatoli Mariengof (1897—-1962). Scrie versuri de pe la
varsta de 12 ani. In orasul Penza, editeazi revista ,Miraj” (1914). In
1918 publicad primul volum de versuri ,,Vitrina inimii”. A facut parte
din grupul imagistilor. Intre 1919-1922 editeazi 7 cartulii de poe-
me. La inceputul anilor 30, este trecut in randul contrarevolutiona-
rilor, odata ce-si publicase romanul ,,Cinicii” la editura ,,Petropolis”
din Germania. In ,Enciclopedia literari” aparuti in 1932 se spune
ca Mariengof ,este produsul societatii burgheze in putrefactie”.

Ivan Gruzinov (1893-1942). Debutul literar si-l face in
anul 1912. Protagonist al grupului imagistilor. Intre 1915-1926 edi-
teaza mai multe carti de versuri: ,Tamburina suferintei”, ,Capcana
cuvantului”, ,Nastere”, ,Salul zmeuriu”, ,Rusia izbelor”. Este auto-
rul unor volume de memorii, inclusiv al celui intitulat ,Esenin vor-
beste despre literatura si arta” (1927). Oponent al romantismului
in literatura (eseul ,Puskin si noi”), optand pentru neorealism de
evidenta tenta naturalista. Este acuzati de pornografie, volumul sau
LSuporturi serafice” (1922) fiind confiscat. Face doua luni de pus-
cirie. Exclus, provizoriu, din Uniunea poetilor. In 1942, moare de
foame in Kuntevo, o periferie a orasului Moscova.

Ippolit Sokolov (1902—-1974). Autorul Cartei expresionis-
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mului (1919). La acel moment poetul avea 17 ani. Pana la acel mo-
ment, se considera ,euphyes”, adept al stilului emfatic, alambicat.
In aceasti ipostazi editeazi chiar ,Opere complete” pe... 12 pagini,
de la A la M, cu subtitlul: ,Editie ne-postumai. Ne-versuri”. In po-
fida eclectismului ei, ,,Carta” atrage atentia mai tinerilor poeti si in
primavara anului 1920 el devine liderul grupului expresionistilor. A
editat o serie de plachete cu tenta teoretica: ,,Revolta expresionistu-
lui”, ,Bedeker prin expresionism”, ,Expresionismul”. In 1921 pu-
blica volumul ,Imagistica”. Dupa 1923 renunta la poezie, activand
in cinematografie, apoi, mai tarziu — in televiziune.

Boris Lapin (1905—-1941). Este fondatorul Asociatiei ,,Par-
nasul moscovit” ce a fuzionat cu grupul expresionistilor. In tandem
cu I. Sokolov a realizat antologia ,Expresionistii” (1921). La acea
vreme B. Lapin nu avea decéat 15 ani. A intrat in polemici acute cu
cei care doreau sa transforme futurismul intr-un fel de fractiune a
partidului bolsevic, in ,,comunismo-futurism”. A mai publicat ,A
1922-a carte de versuri” (1923), fiind considerat autorul care a in-
cheiat miscarea expresionismului rus.

Boris Zemenkov (1902—1963). Participa la activitatile
grupului expresionist ca poet, pictor si teoretician. A publicat vo-
lumul ,,Stearina carunta: Versurile militare ale expresionistului” si
manifestul ,,Troaca rationamentelor (Expresionismul in pictura)”.
Impreuni cu A. Kraievski si V. Sersenevici semneazi volumul ,,De
la mama pe cinci minute”. In aprilie 1921, trece in tabira ,nicevo-
ki” (nimicnicistilor). A colaborat si cu imagistii. Peste ani, publica
volumul ,,Gogol la Moscova” (1958). Cunoscut si ca peisagist de pre-
stigiu.

Dmitri Maizels (1888-1972). In 1918, avea si-si publice
unicul volum de versuri, ,Cala”. In 1921, se afld printre semnata-

rii manifestului poetilor-luministi. In anii 30, reapare in domeniile
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literare, de data aceasta — ca traducator din noua poezie engleza
(Thomas Hardy. James Joyce). Ultimele marturii ale prezentei sale
in arta scrisului tin de corespondenta-i cu editura de stat, careia 1i
propune sa publice traduceri din Walt Whitman.

Aleksei (Aleksandr) Cicerin (1899—-1989). Debuteaza
in almanahul ,Par si impar”. La inceputul anilor 20, cu titlu de su-
prainovatie artistica, isi alege drept material al creatiilor poetice...
turta dulce! Au fost ,editate” 15 exemplare de astfel de poeme. Mai
epata atat prin creatii verbale, cat si prin poemele ,strict vizuale”,
din care lipseste cuvantul, suta la sutd mesajul fiind vehiculat doar
de imaginea grafica. A fost si un teoretician ritos al respectivelor
genuri prozodice, publicind cértulia ,Kan-fun” (1926). Exeget al
literaturii ruse, angajat la Academia de Stat a Stiintelor Artistice.
Autorul monografiei ,Ritmul imaginii” (1973).

Ilya Selvinski (1899—1968). Scrierile de tinerete ale lui
Ilya (Karl) Selvinski se remarca prin efervescenta experimentului
avangardist in sfera limbajului si formei poetice. Din multele sale
carti sa amintim: ,Ulialiaeviada” (Ulialaevscina) (1924, publ. 1927,
mai apoi, in 1935, cenzurata de autorul insusi), ,,Notite de poet”
(1927), ,,Arctica” (1934—56), tragedia ,Cavalerul Ioan” (1938), ,,Ci-
tind ,Faust” (1947, publicat 1952), ,,Studii de poetica” (1962), roma-
nul autobiografic ,,O, tineretea mea!” (1966).

Dir Tumannai (1903—1973). Pseudonimul lui Nikolai Pa-
nov. Debuteazi in anii 1918-1919. In 1924 publici poemul ,Omul cu
fularul verde” in care, precum marturisea, unul din scopurile pro-
puse era ,revigorarea prozei prin proza”. Din bibliografia sa vom
retine: ,America moscovita. Prima carte de versuri, ,1919-1923”
(1924), romanele ,,Copii dragonului negru” (1925) si ,,Calaretul van-
tului” (1925), ,,Omul cu fularul verde, a 2-a carte de versuri, 1924-
1927” (1928), romanul ,Taina casei vechi” (1928), ,,Dusmanul pro-
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priei umbre, a 3-a carte de versuri, 1928-1931” (1931) s.a.

Ivan A. Aksionov (1884-1935). In ajunul primului razboi
mondial viziteaza Parisul, unde face cunostinta cu Pablo Picasso,
mai tarziu editand la ,,Centrifuga” volumul ,,Picasso si imprejurimi-
le” (1917). Cu un an mai inainte publicase cartea de versuri ,, Teme-
iuri ireverentioase”. In 1918 editeazi piesa ,,Corintienii” si volumul
,Elizabetanii” ce insera dramaturgia unor autori englezi din sec.
XVII. Este unul din protagonistii ,,Centrifugii”. In anul i apare vo-
lumul de versuri ,Serenada”. In 1922 este ales presedintele Uniunii
Poetilor. Adera la constructivisti, de care se desparte in 1929.

Korneli Zelinski (1896—1970). Debutul in presa — 1918. A
fost unul din organizatorii si teoreticienii grupului constructivisti-
lor. In 1940, intr-un referat intern pentru edituri, respinge un vo-
lum de poeme al Marinei Tvetaeva. Dar in 1946 recenzeaza pozitiv
cartea de versuri ,,Golf de mare” a lui Leonid Martanov, poet aflat in
dizgratie. In 1958 este printre cei care il condamna pe Boris Paster-
nak. In 1960 a publicat cartea de memorii ,,La hotarul dintre doua
epoci. Intalniri literare din anii 1917-1920”.

Mihail Kuzmin (1875-1936). Poet, prozator, compozitor.
Debutul literar si-1 face in almanahul ,,Volumul verde” (1905). Car-
tea ,Mreje” (1908) 1i aduce oarece notorietate. A publicat 11 carti de
versuri, printre care ,Lacuri intomnate” (1921), ,Porumbei de argi-
1a” (1914), ,Cantece alexandrine”, ,Seri de aiurea” (ambele — 1921),
sPastravul sparge gheata” (1929), cartile de proza ,Aripi” (1907),
,Raposata in casa” (1914), romane, dramaturgie, volumul de eseuri
»Relativitati” (1923). A tradus din Apuleius, Shakespeare, Mérimée.
Trece de la simbolism la akmeism,

Anna Radlova (1891—-1949). A debutat in revista ,,Apollon”
(1915). Autoare a trei volume de versuri: ,Stupi” (1918), ,,Corabii”

237



(1920), ,,Oaspetele inaripat” (1922). La Petersburg, era amfitrioana
unui salon literar. A manifestat interes pentru sectarismul mistic
(piesa in versuri ,,Corabia Maicii Domnului”, 1922). La inceputul
anilor douazeci, Anna Radlova face parte din grupul emotionalis-
tilor. S-a remarcat si ca traducatoare, in special prin versiunile din
dramaturgia lui Shakespeare.

Boris Perelesin (18??—-19??). Activitatea literara si-a in-
ceput-o la Tomsk, in calitate de critic (1918). La Moscova, in revista
Proletkult-ului publica articolul ,,Despre ritmurile industriale in po-
ezia proletara”. A fost unul din organizatorii si teoreticienii grupului

fuist. Isi propusese s& publice cartile ,,Distrugerea imaginii (teoria
fuismului)” si ,,23 de ani de cautari a unei viziuni irationale asupra
lumii (cercetari fuiste)”, pe aceasta chiar reusind s-o editeze. A pu-
blica volumele de poeme ,,Albetele lui Salar”, ,Fum peste”; impre-
una cu Aleksandr Rakitnikov — ,,A.”, iar in tandem cu N. Lepok, un
alt volum de poeme — ,Mozgovoi Rajjij” (1921).

Igor Bahterev (1908-1996). S-a nascut la Petersburg. Pri-
mele versuri — zaum’ (transrationale) si absurde — le scrie incepand
cu anul 1925, chiar daca ele aveau sa fie publicate abia in 1980 in
5 exemplare-,samizdat”. A facut parte din grupul leningradean al
avangardei ,Flancul stang” care, suspectat de oficialitati pentru po-
zitionarea sa ,,confuza”, avea sa devina ,Obereu” (Societatea Artei
Reale). In 1931, ca si Harms si Vvedenski, este arestat. Prima carte,
,Bibarmasii”, 1i apare pe cand se afla in inchisoare. A mai publi-
cat volumul ,,Furci si versuri”, in care a inclus lucrari scrise in anii
1926—-1930, precum si cartea de proza ,,Sperante inselate”.

Daniil Harms (1905—1942). Primele sale probe literare da-
teazi din 1925, in care se manifesti ca adept al poeticii futuriste. In
anii 30, impreuna cu A. Vvedenski, este fondatorul asociatiei Asoci-
atia Artei Reale. Impreuna cu alti colegi din OBERIU, in decembrie
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1934 este arestat, acuzat de activitate antisovietica si condamnat la
trei ani de lagir. In 1937, dupi publicarea poemului ,,Omul a iesit
din casa”, Harms nu mai este publicat, incat impreuna cu sotia sunt
panditi de riscul de a muri de foame. In ziua de 23 august 1941 este
arestat in urma unui denunt, incriminandu-i-se atitudine capitular-
da fata de razboiul in care se afla URSS.

Anton Sorokin (1884—-1928). A practicat mai multe profe-
sii: calfa de iconar, comerciant de piele si sare, contabil, registrator
in spital. A inceput sd publice din 1900, tema de baza a lucrarilor
sale tinand de puterea aurului asupra oamenilor. Ins# piesa lui ,,Au-
rul. Monodrama stilizatd” a fost interzisa de cenzura. Culmea crea-
tie sale e considerata piesa antirazboinica ,,Hohotul Diavolului Gal-
ben” (1908-1909; publicata in 1914). Alte lucrari — ,,Rana mortala”

(1912), ,,Ultimele gemete” (1914), ,Tiuiun-Boot” (1919),

Dziga Vertov (1896—1954). Pseudonimul lui Denis Kauf-
man. Venirea sa in cinematografie a avut de prolog preocuparile-i
pentru futurism, cand a scris versuri influentate de poetica lui Veli-
mir Hlebnikov. In revista ,LEF” a lui Vladimir Maiakovski publici
eseuri despre cinematografie. In anumite sfere — regie, montaj — se
remarca prin originalitate, inventivitate, fiind considerat unul din
pionierii-exploratori ai genului in context universal. Spre sfarsitul
deceniului trei, realizeaza pelicula ,,Omul cu camera de filmat” care
este inclusa printre cele mai bune 20 de documentare din istoria
cinematografiei.
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1. Aleksei Krucionah, 1928

2. Aleksei Krucionah
Cuvantul autotelic, 1913
Afis futurist

Afis anuntand serile futurisilor

Aleksandr Vvedenski — Gulag

Almanahul Constructivistilor

Ana Cerniceva si Serghei Lifar

in spectacol avangradist

Anatoli Mariengof, Ivan Gruzinov,

Vadim Sersenevici si Serghei Esenin

9. Anton Sorokin — Regele scriitorilor

10. Anton Sorokin

11. Areopagul egofuturistilor — Ivan
Ignatiev, Dmitri Kriucikov, Vasilisk
Gnedov, Pavel Irokov

12. Atelierul Cainele vagabond

13. C. Kamnski invesmantat in stil
futurist, 1913-1914

14. Corpul in viziune avangardista

15. Crainicul manifestelor

16. D. Sostakovici, V. Meyerhold, V.

Maiakovski, A. Rodcenko

17. Daniil Harms — Pozi cazier

18. David Burliuk si Vladimir
Maiakovski, 1926

19. David Burliuk — De ce ne vopsim

20. Dintr-un spectacol regizat de
Boris Versilov, 1927

21. Dintr-un spectacol futurist

22. Dziga Vertov

23. Futuristii — Luna pierita, 1914

24. Futuristii Parnasul cabrat 1914

25. Igor Terentiev — Din dosarul
de condamnat

26. Ilya Selvinsk

27. Ilya Zdanevici

28. Ivan Gruzinov

29. Juvelnicul juzilor, 1913

30. K. Malevici — De la cubism
si futurism la suprematism, 1916

31. Lada cainelui, revista Nicevoki,

1921

® Noobw

32. LEF — Frontul de stanga, 1923

33. M. Matiusin, A Krucionah,
P. Filonov si K. Malevici, 1913

34. Malevich

35. Mihail Kuzmin

36. Nicevoki — Dadaismul rus

37. Nikolai Burliuk, David Burliuk,
Vladimir Maiakovski, Velimir
Hlebnikov, Aleksei Krucionah,
1912-1913

38. Nikolai Gumiliov

39. Nikolai Gumiloiv — Ultima
fotografie din cazier

40.Palma data gustului public

41. Osip Mandelstam — Student

42. Osip Mandelstam — Ultima
fotografie din cazier

43. Pana si dupa avangarda. Album

44. Picturi de David Burliuk

45. Picturi de K. Malevici

46. Prima antologie de manifeste 1924

47. Prima revista a futuristilor rusi

48.8S. Esenin, A. Mariengof,
V. Hlebnikov, 1921

49. Serghei Tretiakov

50. Seria Futuristii — Cartea lui
Hlebnikov

51. Teatrul din Thilisi —
Futuristii

52. Teatrul si avangarda

53. Un grup de futuristi

54. V. Hlebnikov, G. Kuzmin,
F. Dolinski, V. Maiakovski, 1912

55. Vadim Sersenevici

56. Vasili Kamenski Desen de Vladimir
Maiakovski

57. Velir Hlebnikov Autoportret

58. Vladimir Maiakovski dupa ce si-a
tras glontele in inima

59. Volumul Expresionismul Rus 2005

60. Ziarul futuristilor, 1916

61. Ziarul futuristilor
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