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PrisSiel Duchamp (¢i populdrnejsie Picasso)

hudby XX. storofia do Bratislavy
a takmer sme si to nevsimli.

Po tridsiatich rokoch druhy raz zavital do Cesko-
Slovenska &lovek - osobnosf nielen stcasnej hudby.
John Cage prijal pozvanie organizétorov festivalu Ve-
&ery novej hudby a svoj prilet do Eurépy prelozil

o dva dni dopredu. Bohaty program Johna Cagea
pozostéval z névitevy dvoch jeho koncertov, Géasti na
vernisazi vystavy jeho partitr z edicie PETERS, ktord
koncepéne pripravil Milan Adaméiak v priestoroch
Slovenskej ndrodnej galérie, nédvitevy vystavy Homma-
ge a Cage, rozhovorov pre dve televizne relécie (Ima-
go a Hudobné revue), prednasky Composition in ret-
rospect, ktord prvy raz kompletne predniesol

v Bratislave, a nakoniec z tlagovej diskusie (bez tl-
moénika).

Hommage a  Cage

Pri prilezitosti névitevy Johna Cagea v Bratislave us-
poriadala Galéria ARTdeco z Novych Zdmkov vystavu
Hommage a Cage v budove Slovenského rozhlasu

v Bratislave, ktorG v prvy defi svojho pobytu v Bratis-
lave John Cage osobne navitivil. Vystava trvala do
4.7. a od 14.7.-31.7. ju reinitalovali v Galérii ARTde-
co v Novych Zamkoch. Autorom koncepcie bol Jozef
Cseres, ktorému som polozil niekolko otézok.
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Michal Murin: Na vernisdzovom predslove si_hovoril
o vybere autorov. A/()? bol kluce

Jozef Cseres: Vyber autorov bol pévodne limito-
vany priestorovymi moznosfami galérie ARTdeco

a koncipovany tak, aby obsiahol najrozmaniteijsie
polohy - od klasického obrazu cez grafické partitiry,
hudobné kompozicie az po instaldcie konceptudlneho
charakteru. Milan Adaméiak, Mi|c|n Grygar, Svetozdr
llavsky, Otis Laubert, Jaroslav Sfastny a Daniel Matej
boli prvymi umelcami, ktorych sme na tito vystavu
prizvali.

M.M.:Aké bola_hranica vztahu & poznania Cagea?
J.C.: Nechdpem, aké hranicu més na mysli. Svoj
vztah ku Cageovi si kazdy umelec vytvoril sém a my
ho v nijokom pripade nemdzeme, a ani nechceme de-
terminovaf. Vyberali sme autorov, kfori vo svojej tvor-
be vedome ¢ podvedome uplatiiuji systematicky ale-
bo sponténne principy znédme z Cageovej filozofie

a tvorby - ndhodné operdcie, neurditost, grafickd
nofdciu, ovplyvnenie zenom a pod. a implantuju ich
Strukturdlnym spésobom, t.j. nedlo ndm o skladatelove
portréty alebo 3tylizované kaligrafické motivy. Niekto-
ri vyzvani autori reagovali uz hotovymi dielami, pre-
vazne starsieho déta (napr. Milan Grygar, Ladislay
Novdk, Dezo Téth ini dielami vytvorenymi pre tito
prilezitost (napr. Ofis Laubert, Jifi Valoch).

MM.: Ak by bola moznost (priestory, financie a cas)
rozsirit vystavu, kto by podla teba pripadal este do
uvahy?

J.C.: Niektori autori, ktorych sme vyzvali, sa neozvali
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M John Cage. Foto: P. Breier
m John Cage: FONTANA MIX, 1958. (C) Edition Peters

vébec, napr. Karel Adamus, S.K. Kocman, Milan Kni-
26k, Pavel Rudolf. Nesmierne nés to mrzi. Ja osobne
by som este oslovil napr. Roba Cypricha, Olgu Karli-
kovi, Stana Filka, Michala Kerna.

MM.: Predneddvnom som stretol priatela - hudobnika
ktory sa svojho casu odborne zaoberal grafickymi
partitirami. Ked' som mu povedal, Ze ich robia aj
niektori vylvarnici, pobavene sa zadudoval. Aky je
podla teba vztah a rozdiel medzi partitirou vytvarni-
ka a hudobného skladatela? Kde su hranice hier jed-
ného na druhého, ked jeden pochybuje o profesiona-
lite druhého v tom inom odbore?

J.C.: To, o si naértol touto otdzkou, je téma na dlh-
$iu debatu, pretoze proces vizualizacie hudby (ne-
viem, &i je tento termin spravny a vystizny) prostred-
nictvom zvyrazitovania grafickej stranky hudobného
z@pisu na jednej strane a hladanie uréitych Strukturdl-
nych zdkonitosti v abstraktnych dielach vytvarnikov,
ktoré by boli interpretovatelné akusticky na druhej
strane, sa odvijajd simulténne uz niekolko desatrodi.
Z prvej oblasti by som uviedol ako priklad Crumba
alebo Logothetisa, z vytvarnikov zasa Milana Gryga-
ra alebo Stépdna Palu. Préve Johnovi Cageovi, sa po-
darilo dosiahnut v tejto oblasti akysi “zlaty rez”,

a idedlne zjednotit obe oblasti, ked nastava situécia,
e je uz v podstate jedno, & hovorime o grafickej
hudbe alebo hudobnej grafike.

M.M.: Dakujem.

Notacie

bol nazov vystavy partitér Milana Adaméiaka v galé-
rii Gerulata. Expozicia sice trvala iba desaf dni, ale
vzhladom na to, Ze bola instalovand na dlazke (tak,
ako partitory boli vidy zéujemcom predkladané v by-
te M.Adaméicka), ju dézd stihol poskodif. Priroda tak
vykonala svoje dielo na partitdrach, ktoré mali af tak
byt roztrhnuté na dve polovice. Ako povedal autor,
neroztrhané partitiry po 30.6.1992 nemajl prefiho
hodnotu.

M. Adaméiak sa okrem uvedenia vystavy Cageo-
vych partitdr z edicie PETERS v SNG zGéastnil na
stretnuti eurépskych hudobnikov v Perugii, kde pod
vedenim nemeckého dirigenta Reinera Riehna za Ca-
geovej pritomnosti nastudovalo Sestndsf hudobnikov
jednu z jeho skladieb “MUSIC WALK”. Adaméiakov
instrumentdr bol, akoZe inak, transmusicovy. Pri tejto
prileZitosti som ho poziadal o monolég.

Hovori Milan Adamcéiak: Mojou Gprimnou poctou
Cageovi nebola Géast netéastou na vystave Jozefa
Cseresa Hommage'a Cage, ale priprava vystavy Ca-
geovych partitor. Vystava nevznikla mojou zésluhou.
Zéasluhu na uskutoéneni vystavy md Edicia Peters, kto-
rej zdstupca Stefan Conradi mi v Prahe, kde bol ca-
geovsky semindr a mald vystava jeho diel, povedal,
e by sa mohla urobif podobnéd vystava o v Bratisla-
ve. Ked' uz bola vystava Cageovych partitir zabezpe-
&end, obrdtili sa na mia z Gerulaty, ¢ nemdém zau-
jem tam urobit nieco vlastné, o by mohlo byt pocas
Veéerov novej hudby a éo by malo vzfah ku Cageovi.
A ja som im pondkol svoju vystavu. Bol som v &aso-
vom strese a kedZe rémovanie partitér by bolo ¢aso-
vo a finanéne ndrocné, a navyse ja som ich nikdy
preto ‘nerobil, rozhodol som sa ich ukézaf tak, ako
som to v priebehu desafro&i vzdy robil. Kto ich chcel
vidiet, tomu som ich rozlozil na koberec méjho bytu.
Aj preto, Ze partitdry si viazané na komentdr, na
situéciu, v ktorej vznikali, o ktorej treba hovorif. Ked-
%e som nikdy nemal dosf &asu na to, aby som to
“definitivne” spracoval do radu, ktory uz nikdy nebu-
de potrebovat komentér, neurobil som to ani teraz.
Net(Zim po tom. Dokonca t6Zim po tom, aby uz ni-
joké komentére k mojim veciam neexistovali. Ani tie
partitiry nemusia existovat. To uZ je histéria. Napriek
tomu som réd, Ze som ich mohol vystavif. Ale som
ovela radiej, Ze sa John Cage mohol ocitnif medzi
svojimi partitirami v Bratislave, aby edicia Peters
mohla ukézaf Cagea tekého, aky je a akého sme ho
dosial nemali moznost poznat. Z toho hladiska je mo-
ja vystava okrajovd, nepodstatnd, nevyznamnd. Jedno
viem, Ze z bytu odbudlo péf kil papiera, ktoré boli
rozhodené na dlézke galérie, a v nasom byte bolo
vtedy strasne vela miesta na dychanie. Této vystava
nebola mojou vystavou. Bola to socast pocty Cageovi.
Bola to moznost zahodit moje dielo, lebo pozném
lepsie jeho dielo. Mojim Zelanim preto bolo vietky
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moje partitdry roztrhaf. Kazdd z nich. A rozirhat ich
iednou linkou, linkou mojej cesty ku Cageovi. Ne-
viem, aké bola krivd, ale bola urobend jednym ges-
tom a jednym gestom musi byt kazda z tychto par-
titdr zni¢end, s pozndmkou, Ze uz viem viac

o Cageovi, Ze viem viac o tom, predo to robim, ze
uZ si nemusim robif zéznamy (pretoze vietky moje
vystavené veci boli zéznamy niedoho). Vietky veci so
uZ poznacené tym, ze som sa stretol s Cageom, Ze
som si zchral jeho hudbu, ¢&i lepsie povedané par-
ticipoval na prezentdcii jeho skladby. Dnes uz viem

o tom viac. Koneéne pozndm tie paberky, ktoré mi
chybali.

Mojim Zelanim je, aby sa ani jedna moja vec nezja-
vila ako celok. A dk sa qj zjavi, nemd hodnotu. Vec,
ktord sa zjavi celd, uz nie je moja a nepotrebuje fiou
byt ako som uz povedal na vernisdzi.

Este sa vratim k vystave Edicie Peters. Teraz, ked e3-
te prichddzajé dalsie a daliie ani nie tak oneskorené
zésielky partitor, ktoré uz nebudi mécf byf vystaveng,
je v Bratislave najvédSia zbierka Cageovych partitir
na svete. Priblizne 2300 stran, &o je spolu 12 kg.

Zapisal Michal MURIN

John Cage in Bratislava

The personage of not only contemporary music came
to visit Czecho-Slovakia for the second time after thir-
ty years. John Cage accepted the invitation of the or-
ganizers of the festival Evenings of New Music, shift-
ed his arrival to Europe and came two days earlier.
The program of John Cage was really evantful: he
visited two of his concerts, took part in the opening of
the exhibition of his scores in the premises of the Slo-
vak National Gallery that was conceptionally prepa-
red by Milan Adamciak, visited the exhibition Hom-
mage a Cage, gave an inferview for two TV programs
(Imago and Music Revue), gave a lecture Composition
in Retrospect. It was just Bratislava where this lecture
has been for the first time completely delivered. Final-
ly he took part in a discussion with the press.

On the ocassion of the visit of John Cage in Bratisla-
va the exhibition Hommage a Cage was installated in
the building of the Slovak Radio by the gallery ART
deco from Nové Zamky. John Cage visited this exhibi-
tion during the first day of his stay in Bratislava. Aut-
hor of the conception Jozef Cseres answered some
questions concerning the choice of the authors. The
second interview gave the musician and musikologist
Milan Adaméiak, who prepared the exhibition of the
scores of John Cage from publishing house PETERS
(Germany) in Slovak National Gallery and thus ex-
pressed his respect for Cage. M. Adamciak stressed
in the interview, that his meeting with Cage in Bratis-
lava and afferwards in Perugia, where he took part in
the realization of Cage’s composition MUSIC WALK
with the personal participation of its author, had an
enormous importance for him. This expierence and
perception makes him possib/e fo forgef his own work
because now he knows better the work of John Cage.
The article of the American Kimball MacKay-Brook
who worked in Bratislava as an English teacher in ti-

me of Cage>s visit describes the atmosphere and de-
tailed observations from the visit of John Cage and

concerts given during the festival Evenings of New
Music.

Cage In Retrospect.

Premyslam o ase. Premyslam o &ase v hudbe, kto-
ry je poznadeny udalosfami vo zvuku a v tichu, roz-
myslam o &ase v Zivote, ktory je poznadeny Zivotnymi
udalostami: narodeniami a Umrtiami, stretnutiami
s inymi [udmi, pociatkami a koncami.

. Tento rok budem maf 40 rokov a John Cage 80.
Zije dva razy tak dlho ako ja. Ked' bol v mojom ve-
ku, narodil som sa. Prvy raz som stretol Johna Ca-
gea v janudri tohto roku v Seattle, state Washington,
kde uéim na Cornish College of the Arts. John Cage
uéil na Cornishi koncom 30. rokov a prave tu vy-
nasiel preparovany klavir. Cageovu kompoziciu pre
preparovany klavir som pocul prvy raz v januéri,

v tom istom malom auditériu a na tom istom néstroji,
na ktorom sa hrala prvy raz za pritomnosti Johna
Cagea. Teraz - o Sesf mesiacov neskér, v Bratislave -
som stretol Johna Cagea druhy raz. Prvym stretnutim
s nim sa zacal maj Styridsiaty rok (jeho osemdesi-
aty), druh>'/m stretnutim sa rozdelil tento rok na dve
rovnaké polovice. Je v tom rytmus.

Podivam stbor Veni, ktory hré Cageovu “Music for
Three”, poslednt Cageovu skladbu na Vederoch novej
hudby 1992. Obklopujt ma jednotlivé tény, zhluky
a sledy ténov, ktoré vychddzajt z klavira v kostole
Klarisiek, vedla neho je violonéelo a za mnou hore
na organovom chére je klarinet. Premyslam o tom,
ako zvuky, ktoré vyddvajo hrééi na svojich néstrojoch,
rozdelujy ¢as, uzavrety o definovany skladbou. Premys-
[am o tom, ako bol tento tyzdef poznageny Cageo-
vym dielom a jeho pritomnosfou. Premyslam o &ase.

Premyslam o slobode. Zaginam chépaf, aky vyz-
nam mé Cage a jeho dielo pre umelcov a hudobni-
kov na Slovensku. V prihovore na otvoreni vystavy je-
ho partitdr v Slovenskej nérodnej galérii Cage
povedal, Ze niekto sa ho spytal, & bolo v jeho dI-
hom zivote délezité. Odpovedal: “Ludia, ktori boli
rozdeleni, prejavujl v tomto storodi zndmky zblizova-
nia.” Vyjadril nadej pre “koniec politiky”. Druhy def
popoludni, na prednaske “Composition in Retrospect”,
vyslovil svoj sen o &ase “kreativnej anarchie”, o &ase
bez vlad a bez hranic, o svete, ktory sa spdja.

Rozmyslam o &ase v Ceskej a Slovenskej republike,
ktory si ja, Ameri¢an, neviem celkom dobre predsta-
vit: &as, ktory sa prave skon&il, ked hranice boli tak-
mer nepriedusne uzavreté. Nielen hranice okolo kra-
jiny, adle ovela dolezitejsie hranice, hranice myslenia,
hranice medzi fudmi. Stretol som sa pri ve&eri s jed-
nym &lovekom, a ten mi povedal: “Predstavivost bola
vo vazeni.” :

Naozaj si neviem predstavif tie asy, ked” umelci
museli &elif prenasledovaniu a schadzaf sa a tvorit
svoje diela aj napriek moznym désledkom. Kolko od-
vahy a presveddenia si to vyzadovalo!

Vo svojej predndske Cage hovoril, Ze treba vystih-

W Milan Adamdiak: Graficka partitora, 1965. Foto: P. Breier

nif &as..., v ktorom je vhodné zavédzaf ndhodné
operécie do umenia a Zivota, a v ktorom nie. Ked
ide o Zivot a smrf {jedna zo $tyroch osi dudlity, ktord
opisal), napriklad ked zbierame huby musime ¢o naj-
starostlivejsie rozlidovat a vyberaf, aby sme sa vyhli
jedovatym druhom, ktoré mézu zapricinif smrf. PouZi-
tie ndhodnych operdcii je tu zjavne nevhodné. Tak ich
nepouziva. Ale tvorba hudobnej kompozicie nie je
zdleZitosfou Zivota a smrti. V hudbe je ndhoda vhod-
nd a méze viest k objavom a poteseniu, k novej ra-
dosti zo Zivota. V hudbe si néhodné operécie na
strane Zivota, dobra a krdsy.

Myslim si, ze Ameri¢ania nemdzu celkom pochopit,
e len nedévno boli éasy, ked sa umenie a Zivot spo-
iili u vas tym najhoriim spdsobom, &asy, ked rozhod-
nutie venovat sa hudbe alebo vytvarnému umeniu,
tvorif slobodne, znamenalo skutoéne riskovaf slobodu.
Akékolvek umenie - akékolvek dobré umenie - nas
privédza k tym strénkam nasej osobnosti, ktoré
umoziiujé tvorif a Zif vo svete kreativnej anarchie, vo
svete bez vlad a bez hranic. V totalitnom svete sa
takéto objavy netolerujd.

My, Ameri¢ania, sme zvyknuti na slobodu. M&me
luxus ni¢im neobmedzeného seba-vyjadrenia, & viak
méze viest k sebaldske. Preco je to tak? Myslim, ze
preto, lebo vyhnif sa sebaléske v prostredi, ktoré
ochrafiuje slobodu a v ktorom je sloboda zvykom, si
vyZaduje mimoriadnu osobnd integritu. Je lahké pove-
daf “Mézem si robif, &o chcem a vy mi v tom nems-
zete zabrdnif!”, je lahké obhajovat umelecké dielo ve-
tou “Je to vyjadrenie mdjho Ja a preto to mé
hodnotu.”, je lahké pri nespochybriovanei istote osob-
nej slobody chodnotit tvorcovo “Ja” tak vysoko, Ze sa
hodnota jeho diela presadi - jednoducho a prosto -
ako vyjadrenie tohto “Ja”.

A tu je vyznam Cageovho pristupu k jeho dielu.
Hovori, Ze cielom jeho procesu komponovania je
“Seba-premena, nie Seba-vyjadrenie”. “Ja” nie je dé-
lezité. Dokonca ani dielo nie je dolezité. Proces tvore-
nia, objavovania, invencie, premeny - pre skladatela,
pre hraéa, pre obecenstvo: toto je dolezité. A tato
sloboda - skdmat a menit - je sloboda, ktoré pred-
stavuje pre totalitu hrozbu a je rovnako délezitd aj
po jej pade. Ak by sme vietci, Slovaci, Ameriéania,
[udia o umelci z celej planéty - naozaj chépali
a nasledovali Cageov priklad, této sloboda (a nie slo-
boda staf sa konzumentmi, manipulovanymi rekla-
mami, ktoré sG zamerané na nade najzékladnejsie
tizby vo “volnom” trhu) by sa mohla staf zékladom
nového usporiadania sveta.

Premyslam o &ase a slobode. Podivam v kostole
Klarisiek sbor Veni. DIhé paséze ticha so preruio-
vané zvukmi troch néstrojov. Blizko mfia bzu&i vo
vzduchu mucha a ja si uvedomujem jej priesvitné
kridla, ich vysokoténové vibrécie pod klenutym stro-
pom. Pozerdm hore na oknd z farebného skla vysoko
v stene a napadd mi, ze musie kridla, ked mucha
stichne, ked sa svetlo zachyti na jej kridlach zloze-
nych na chrbte - si ako tie oknd. Za mnou sedi zena
s ndramkovymi hodinkami, ktoré tikajo ovela rychlej-
Sie a hlasnejsie ako moje, zaznamendvaji desatiny
alebo mozno dokonca stotiny sekundy. Pocujem saxo-
fonistu v podchode medzi kostolom a Michalskou uli-
cou. Hré ustaviéne jednu melédiu: Strangers in the
Night. Zvuk sa slabo odréZa od stien podchodu
a dolieha k mojim ugiam, prerusovany a obéas za-
strety brechotom psa: vysokoténovym, krétkym opako-
vanym $tekotom malého psika. Dvaja ludia na ulici
na seba pokrikuj. Dvere auta sa otvéraji a zabuch-
nd, motor Startuje, auto s pomalym hukotom preché-
dza popri kostole, a jeho zvuk sa odréza od kamen-
nych stien a vydlédzdenej cesty. A podut aj detsky
hlas, myslim, ze spieva, rozsahom, vyskou a intenzi-
tou kontrastuje s muZskymi hlasmi. Potom sa moja
pozornost vracia spdt do kostola, na hudobnikov
a ich néstroje, na “skladbu”. Klavirista sa naklafia
nad klavirom, fahé napnuté vldkno cez strunu v niz-
kom registri, vydéva kovovy hvizdavy bzukot, ktorého
pretrvdvajici vysoky ton sa pripdja k muche, vystupu-
jucej s anjelmi k streche.

Ale nie je to extdza, éo by ma vyvddzala von zo
sveta. Nie je to, ako povedal Cage na svojej pred-
ndske, ako kedysi - umenie ako sluzobnik ndbozen-
stva slubujiceho radost zo Zivota, ale len zo Zivota
po smrti. Nie, ja sa vraciam k pritomnosti. V nasledu-
jocom tichu, este trochu sfarbenom slabndcimi ténmi
klavira, pocujem dva, potom tri skrkajoce Zaltdky.
Tieto zvuky ludskych tiel, kazdy iny, sa pripdjaju
nasledované odbijanim hodin kdesi na vezi a pi-




panim elektronickych naramkovych hodiniek di-
vakov, kazdé id6 a pipajd trochu inak, ako zvuk
zvona, ktory sa stréca vonku v nebi.

Premy3lam o Johnovi Cageovi, toto je jeho posled-
nd skladba v tomto tyzdni. Pocul som kompozicie pre
preparovany klavir, pre stbor, pre perkusie a pre na-
bytok v obyvacej izbe. Pocul som skladby z rokov
tridsiatych , Styridsiatych, i pafdesiatych, Sestdesiatych,
sedemdesiatych, osemdesiatych a devétdesiatych.
Mozno najddlezitejie je, Ze som pocul hovorit Johna
Cagea a videl som ho prijimaf ovdcie, opravnene
poskytované maijstrovi, s majstrovskym pévabom.

Po jeho predndske nastal ¢as pre otézky a odpove-
de. Obecenstvo prvii otézku nepodulo, a tak pytaju-
ceho sa poziaddli, aby vystpil na pédium a pouzil
mikrofén. Bol tam totiz iba jediny mikrofén Cagea,
ktory sedel za malym stolikom. Ked' pytajici sa podi-
siel k mikrofénu, Cage sa postavil a pondkol mu' svo-
ju stolicku - nie blaznivo, povysene alebo arogantne,
ale jednoducho, graciézne, ako jedna ludské bytost
druhej - vstal a pontkol svoju stolicku.

Def predtym, v SNG, ked Cage ‘po privitani a svo-
jom kratkom prejave ticho sedel, priblizil som sa
k nemu. Sadol som si zafitho, dotkol som sa jeho ple-
ca a on sa ku mne obrdtil. Povedal som mu, Ze uéim
na Cornish College o pripomenul som mu jeho
névitevu v jednej z mojich tried. Pamétal si 16 triedu,
ale miia nie (to som ani neodakdval, vtedy sme sa
rozpravali len velmi kratko). Povedal som mu, aké sa
mi zd& nezvy&ajné, Ze potom, ako som ho prvy raz
videl v Seattle v janudri, teraz v jUni sme obaja na
tom istom mieste a v tom istom &ase, ale tu, v Bratis-
lave. Cage sa nezdal prekvapeny. “Nuz,” poveddl,
“le to predsa jeden svet.”

Kimball MacKay-BROOK
prelozil Michal MURIN

Kimball MacKay-Brook je bdsnik, ktory vyuéuje litercr-
nu tvorbu a literatiru na Cornish College of Arts

v Seattle v state Washington (USA). Pocas méja a ju-
na bol lektorom anglictiny v Bratislave.

B Svetozar llavsky: Jazva,

Nova hudba a Cage
na kompaktoch

Skongil festival Vegery novej hudby a mfa prekvapil
takmer nezdujem Sirej kultdrnej verejnosti o festival,
ktory mdze slovenskému uchu priniest hudbu, ktora sa
v sGéasnosti hrd na svetovych festivaloch. Pre kazdé
obdobie dejin si charcakteristické znaky, ktoré sa
vyskytujo v kazdom druhu umenia. Dnesnd doba nie
je vynimkou. Vzé&jomné ovplyviiovania, ukazovania
ciest, vietko sovisi so vietkym. O to vé&&&mi ma potom
prekvapuje, ak avantgardny vytvarny umelec si nie-
lenZe nevypoluje nejaky skladbu siéasného skla-
datela, ale dokonca ignoruje celé smery. O to viac
ma prekvapi, ked' nakoniec z neho vyide, Ze jediné,
&o sa da polivaf, so evergreeny a tradiény jazz.. Ne-
budem to dalej rozvédzat, len som sa v tom utvrdil
aj teraz pri ndviteve Johna Caged, ked mnohym ne-
§lo o jeho dielo, hudbu, dle o spolocenskd udalosf,
ll:foré, ako vieme, s umenim maiji pramdlo spoloéné-
o.

Tolko na Gvod a prejdime k veci.
Knihkupectvo AF (niekdajsie ARTFORUM), ktoré si uz
vytvorilo dobré meno u priatelov kvalitnej literatory
a hudby, prinieslo na trh aj niekolko sonddznych
kompcktov, na ktorych sa predstavujg soéasni skla-
datelia tzv. véznej Kudby. Okrem renomovanej firmy
WERGO, od ktorej pontkajo kompletné Cageovo die-
lo pre preparovany klavir, je vhodné spomendt NEW
ALBION RECORDS zo San Francisca. Z pontkanych
titulov spomefime Tri hlasy pre Joan La Barbaru od
Mortona Feldmana (1926-1987), jedného z najorigi-
ndlnejsich skladatelov v histérii Klasickej tradicie. Té
istd vynikajica sopranistka - Joan La Barbara, prin-
cipdlna interpretka Cagea - nahrala jeho vyber vokdl-
nych préc za poslednych pétdesiat rokov - Singing
through. Iny kompakt Johna Cagea v edicii New Al-
bion Record precfsfovu]e skladbu THE PERILOUS
NIGHT (1943-44), jednu z jeho prvych skladieb pre
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preparovany klavir, ktory bol jeho prvym krokom na
ceste bez kontroly a bez hranic, na ceste k Zenu.
Americky vytvarnik a dlhoroény Cageov spolupracov-
nik Jasper Johns vytvoril sériv préc, z ktorej kazdé
obsahovala stranu z Cageovej partitdry. Druhou
skladbou je FOUR WALLS 1944, ktoré Cage zloZil pre
tanecné hry Merce Cunninghama. Skladba pouziva
len biele klavesy, je poznacend vplyvom Erika Satie-
ho, vyznamného a predsa pozabudnutého francizske-
ho skladatela zo zaiatku storoéia, a s v nej badaf
postupy, ktoré viedli k skladbe 4.33 (4 minGty 33 se-
kind ticha). Skladbu napisal predtym, nez sa zozné-
mil s vychodnou filozofiou a japonskym konceptom -
ma - (kde s &as a priestor vnimané ako stbezné
a nedelitelné &asti celku).

CD Mortona Subotnika, jedného zo zakladatelov
elektroakustickej hudby, predstavuje skladba The Key
to Songs - hudbou k baletu in3pirovand surrealistickou

_poviedkou Maxa Ernsta. Skladba Return je elek-

troakustickou vyletnou cestou cez hudobngd histériu

z pohladu Halleyho kométy. Dalsimi skladatelmi, ktoré
vy$sie spominané vydavatelstvo predstavuje, so Karl-
heinz Stockhausen {Mantra), Lou Harrison (La koro
sutro), John Adams, Armén Komitas, ktory bol
znovuobjaveny po Arménskej genocide roku 1915

a prvy raz boli jeho prace publikované v Parizi 1933,
Morton Feldman - Rothko Chapel, skladba venovana
Markovi Rothkovi a kaplnke, ktord vytvoril v Houstone
v Texase.

Okrem uvedeného vydavatelstva knihkupectvo AF
pontka dodavku akejkolvek CD nahrévky cez vieden-
sk firmu Extraplatte. Takze priaznivci dobrej a kvalit-
nej muziky: kandl je splavny. V daliich &slach sa po-
kdsime priniest recenzie zaujimavych kompaktov od
mladych slovenskych hudobnych skladatelov a publi-
cistov.
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