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Centrum Media Study

Gerald O’Grady je védec $irokého zabéru, jehoz zajmy zahrnuji lingvistiku,
filozofii a teorii médii, ale i vyzkum snu &i afroamerickych filmu. Dilo Steiny
a Woodyho Vasulkovych sleduje jiZz od roku 1972, kdy se s nimi v New Yorku
seznamil. KdyZ jsem Geralda v ¥ijnu roku 2005 navstivila v Bostonu, pfi
rozhovoru v jedné z opusténych u¢eben Harvardovy univerzity, kde pred
odchodem do diichodu ptisobil na katedfe afroamerickych studii, vypravél
o zaloZeni katedry Media Study na State University of New York v Buf-
falu, o sezndmeni s Woodym a Steinou, pripravované knize o Marshallu
McLuhanovi a své koncepci medidlni gramotnosti (mediacy). Také mé se-
znamil s dal§imi spFiznénymi bostonskymi rezidenty, Johnem Minkowskym,
nékdejsim zdkem Vasulkovych a jednim z prvnich kuratori videoartu, Walte-
rem Wrightem, hudebnikem a technickym spolupracovnikem Vasulkovych,
a Fredem Barzykem, zakladatelem a prvnim feditelem bostonské televizni
dilny WGBH New Television Workshop, jednoho z prvnich center pod-
porujicich umélecké experimenty v oblasti videa." Gerald svou vjzkumnou
metodu definuje jako ,,sférické védéni“, zahrnujici veskeré smysly a vyu-
zivajici znalosti z rozliénych oblasti, a prirovnava ji k vystielu z pistole, po
némz nasleduje exploze a roztii§téni fragmenti, jez je tieba preskupit a dale
rozvijet.2

V eseji Sférické poznani Woodyho Vasulky. Od dirkové kamery k otvo-
rim v pinballu se snazi v tomto duchu rozsitovat interpretaci dila Vasul-
kovych do oblasti, které s nimi zdanlivé nesouvisi nebo jen letmo. Detailni
rozbory jednotlivych dél dopliuji exkurzy do oblasti etymologie (vysvétluje
puvod slova interaktivita ¢i eského slova divadlo), cituje z eseje malite Ro-
berta Rauschenberga na zakladé toho, Ze obyval ateliér, do néjz se poté
Woody nastéhoval. Woodyho &esky ptivod spojuje s odkazem Jana Amose
Komenského a dale s dilem Roberta Rosselliniho, ktery byl pry stejné jako
Woody Komenského obdivovatelem. O’Gradyho sférické poznani tedy vy-
tvaii svéraznou interpretaci prostfednictvim obkruZovani okolo moznych
i imaginarnich setkani. Odkazuje k dilu svatého Isidora Sevillského proto,
ze vedle novomexického domu Vasulkovych stoji kostel po tomto svétci po-

1 | Na rezidenénich pobytech ve
WGBH v letech 1967-79 pobyvali
napiiklad umélci Allan Kaprow,
Peter Campus, Bill Viola ¢ Nam
June Paik, ktery pravé zde ve spo-
lupraci s inzenyrem Shuya Abem
vyvinul sviij videosyntezéator. Zdejsi
videotéka obsahuje archiv projektiu:
<http://www.wgbh.org/>.

2 | Z rozhovoru autorky s Geraldem
O’Gradym, ktery probéhl 12. ¥ijna
2005 v Bostonu. Anglicka verze rozho-
voru je publikovana v dizertaéni praci
autorky. DoLaNovA, Lenka (s. 22 | 1),
op. cit.s.1350.
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Steina a Gerald 0’Grady pfi pfednéice na
SUNY v Buffalu, fijen 1975.

3 | O’Graby, Gerald. Sférické pozndni
Woodyho Vasulky. Od dirkové kamery
k otvoriim v pinballu. Esej vznikl pu-
vodné pro nadaci Langlois, v ¢e§tiné
byl otitén ve vasulkovském é&isle ¢a-
sopisu Jluminace v piekladu Ivana
Vomagky. Iluminace (s.9 | 1), op. cit.,
$.9-30.

4 | MoonEy, Karen. Gerald O’Grady:
The Perspective from Buffalo. Video-
scop. 1977, roc. 1, €. 2.

5 | Pivodné navrhovany néazev vystavy

znél MindSets.

6 | Unikatni rys vystavy spoc¢ival v tom,
ze veskeré audiovizualni materialy byly
pousténé z jednoho Fidiciho serveru;
Vasulkovi zde testovali novy zpiisob
»distan&niho“ vystavovani. Vystavé se
podrobnéji vénuje posledni kapitola
prace.
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jmenovany, a uvadi, Ze svétcovu encyklopedii ¢etl také McLuhan, k jehoz
zpusobu mysleni Woody odkazuje. Esej konéi, jak jinak, vysvétlenim sa-
motného slova etymologie, ¢im?Z jeji autor obkruZuje sviij esej. Chéapu jej
jako pokus o psani o Vasulkovych zptsobem, jimz oni do jisté miry mohli
piemyslet. Na druhé strané tim O’Grady vytvéaii dalsi z mytologii.’
Historickému obdobi buffalského Media Study, které v dobovém tisku
nazvali ,,jednim z nejpromyslenéjsich a nejkomplexnéjsich medialnich pro-
gramii na svét&“!, byla vénovana vystava MindFrames, kterou Vasulkovi spo-
le¢né s Peterem Weibelem a dal$imi spolupracovniky p¥ipravili pro ZKM
v Karlsruhe na pitelomu let 2006-2007.> Rozséhla audiovizualni piehlidka
se vénovala obdobi 1973-1990, kdy v Buffalu ptisobili filma¥i strukturalisté
Paul Sharits a Hollis Frampton, dokumentarista James Blue, hudebnik
a filmar Tony Conrad a pozdéji Peter Weibel, ktery vysttridal v profesorské
pozici Woodyho. Kazdému z téchto tviiret, véetné Geralda O’Gradyho, byla
na vystavé vénovani samostatna mistnost ve sttedu haly, na jejim obvodu
pak probihaly projekce filmu a videi, fotografii a diapozitivii. V prostoru
byly rozmisténé instalace; z Woodyho dila se zde objevily dvé soucasti sou-

boru The Brotherhood, tedy Divadlo hybridnich automati a Scribe (Pisar).’



Roku 2008 vysel k vystavé katalog, shromazdujici texty zu¢astnénych tviirci;
nékteré zde byly publikované vitbec poprvé.”

Piedtim neZ odjeli do Buffala, stravili Vasulkovi jaro 1973 v laboratofi
v Channel 13 v New Yorku, kde se jim s podporou NYSCA povedlo dokon-
¢it nékolik videopasek. Tamni pobyt je ovSem spis§ zklamal kvtli uzavienosti
prostiedi viiéi novym uméleckym napadim. Na podzim roku 1973, tedy
po osmi letech, opoustéji New York a odjizZdéji do Buffala, industridlniho
mésta na vychodnim pobtezi jezera Erie nedaleko Niagarskych vodopadii,
kde Woody ziskava praci na univerzité. K univerzité bylo pridruzené ko-
munitni centrum, které poskytovalo technické vybaveni, poradalo koncerty
a projekce filmu a videi a letni dilny pro mladé lidi ze statu New York, ktefi
zde studovali video, fotografii, holografii, elektronickou hudbu ¢&i poéitatové
zobrazovani. Nékteré z dilen vedla i Steina, kterd zaroveti poméhala Woo-
dymu s prednasenim. Buffalské obdobi bylo pro tvorbu Vasulkovych dulezité,
jelikoz méli nahle vice ¢asu a prosttedki na rozpracovani myslenek z pied-
chozich let. Mnoho z jejich videi ma proto datum vzniku prvniho roku, ktery
zde stravili. Zejména od roku 1974 zacinaji také sesttihavat a usporadavat
své stardi dilo, p¥itemz z ptvodnich ,hrubych pasek (Raw Tapes), které

Steina a Gerald 0'Grady v ateliéru na
Franklinové ulici v Buffalu, konec 70. let.

7 | VasuLka, Woody; WEIBEL, Peter
(s.18 | 1). Objevily se také kritické
hlasy téch, kte¥i nesouhlasili s tim,

ze Vasulkovi vzali na sebe roli vykla-
dacu dila buffalského okruhu, véetné
svého vlastniho. Z tohoto diivodu
pry, a také proto, Ze velka ¢ast filma
byla prezentovana ve zdigitalizované
podobé, odmitl Tony Conrad dat na
vystavu své filmy z Sedesatych let,

pro néz je fyzi¢nost filmového mate-
rialu zasadni. Viz rozhovor autorky

s Arnoldem Dreyblattem. DoLANOVA,
Lenka (s. 22 | 1). Rozhovor prob&hl
dne 8.12.2008 u piileZitosti Dreyblat-
tovy piednéasky v rameci cyklu Od ana-
logového k digitalnimu, ktera zahajo-
vala festival Expandia v klubu NoD

v Praze.
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Georgiana Junglesova a Woody Vasulka
s portrétem Geralda 0'Gradyho a James
Blue v ateliéru na 257 Franklin Street,
kolem roku 1976.

zahrnuji vice nez 300 hodin videa z let 1969-1978, vybiraji takzvané ,,pasky
v distribuci® (Tapes in Distribution), tedy ty, které se rozhodli prezentovat
veiejné.® V tomto obdobi se také postupné zacina jejich tvorba rozdélovat.
Zatimco Steina se vice soustfedi na vytvareni instalaci, které se zabyvaji
fenomény prostoru a ¢asu a ,strojovym vidénim®, kdy umistuje kamery na
motoricky ovladané stativy ¢i objekty, a performancemi, p#i nichZ vyuziva
hry na housle (zejména v cyklu Violin Power - Houslova moc), Woody se
zahloubava do teorie a praxe elektronického obrazu a vytvaii didakticka dila
»praktické filozofie“. Na druhou stranu, atkoliv oba tvrdi, Ze od roku 1975
pracuji vyhradné samostatné, nadale sdili pracovni i Zivotni prostor a své
nastroje.

8 | V katalogu vasulkovské vystavy
z Buffala je seznam ,,Raw Tapes”

a ,,Tapes in Distribution, obsahuje
také seznam pouZivanych nastroju.
Viz Vasulka Steina, Machine Vision,
Woody, Descriptions (s. 53 | 6).
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Buffalsky ateliér Vasulkovych.
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Rutt/Etra Model RE-4 Scan Processor.

1 | MiNnkowsKY, John (s. 35 | 14),
op. cit., s. 5.

2 | VasuLka, Woody; NYGREN, Scott.
Didactic Video: Organizational models
of the electronic image. Afterimage.
Rijen 1975, rog. 3, & 4, 5. 9.

3 | Roku 1975 zadala piistroj vyra-
bét firma Rutt Electrophysics z New
Yorku: na trh se dostaly dva modely,
RE 4-A (pro monitor s 525 fadky)

a RE 4-B (pro monitor s 1050 #adky).
R/E existoval ve dvou verzich, ,yvy-
silaci“ s precizngj$im vystupem se
daly por¥idit az za 25 tisic dolart. Jed-
nodusii verze staly 16 tisic komplet,
pii¢emZ cena pro piatele byla 5 &i 6
tisic. Z videorozhovoru, ktery Woody
poskytl u piileZitosti vystavy Buffalo
Heads v ZKM, publikovaného na
propaga¢nim DVD.

4 | Uvadi se, Ze nejvyznamnéjiim
navrzenym konceptem, ktery tento
piistroj pi¥inesl, bylo tzv. DC péro-
vani, umoziujici pozi¢ni pohyb. DC
vazba (stejnosmérny proud) umoz-
fiuje zpracovani DC a AC (st¥idavy
proud) signald, zatimco AC pii-
jimé pouze AC signaly. Pokud ma
nap#. osciloskop vazbu AC, potom
je DC ¢ast kiivky blokovana. Viz
Hocxking, Sherry Miller. Rutt/Etra:
Notes on Development, 1986. [on-
line]. [cit. 13. 6. 2011]. Dostupny

z <http://www.experimentaltvcenter.
org/history/tools/ttool.php3?id=
39&page=1>.
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Rutt/Etra: obrazy z radki

Efekt, kdy dochézi k vertikalnimu ,,natahovani“ ¥adka a vytvarent iluze 3D
tvarti, ktery byl popsan jako ,,topografickd mapa jasnosti obrazu“ a jehoz
vysledkem jsou pasky Reminiscence, Tel¢ ¢i C-Trend, vznika s vyuzitim ¥ad-
kovaciho procesoru, zkracen& po svych tviircich zvaného Rutt/Etra.' Vasul-
kovi pat#i k jeho kli¢ovym uZivateliim; Woody sviij model dokonce ¢astetné
sestrojil, protoze si nemohl dovolit zakoupit kompletni sadu. P¥istroj pouzi-
vali zejména pro deformaci kamerové obraznosti, ktera pak ptisobi, jakoby
jednotlivé radky piejimaly kontury objektii. Woody zdtiraznil, Ze prace s nim
jej jesté vic nasmeérovala k didaktickému pristupu a znamenala odli$ny p#i-
stup k tvorbé, nez k jakému vybizely predeslé pristroje pouzivané k modulaci
signalu:

»Improviza¢ni mody se staly méné dulezitymi nez p¥isny mentalni scé-
nar a silny pojem o struktuie rdmce (frame structure) elektronického
obrazu. Diiraz se posunul smérem k rozpoznani objektu ¢asu/energie
a jeho programovatelného stavebniho prvku - ¢asového pribéhu signalu
(waveform).*’

Nastroj, ktery Steve Rutt s Billem a Louis Etraovymi sestrojili roku 1973,
je analogovy systém ovladany elektrickym napétim, umoziujici manipulaci
s vychylenymi signély v realném &ase.” Obraz z videokamery se prehravéa na
vestavéném malém ¢ernobilém monitoru specialné upraveném ke zpraco-
vani televizniho rastru pomoci ,vychylujici modulace®. R/E méni pomoci
systému elektromagnetti a odklanécich civek bézny pravidelny #adkovaci
vzorec ve vzorec nepravidelny, ovSem piedvidatelny. Zménény obraz musi
byt nahran druhou kamerou pro opétovné ziskani spravné éasovaci infor-
mace, potfebné k prehrani na standardnim monitoru.*

Zatimco vizualni ¢ast nahranych reminiscenci, které tvori napiiklad
Woodyho moravsky domek, obsahujici mimo jiné scénu s rozradkovanymi
kuratky, zabéry z mésta Tel¢ ¢i vyhled na ulici s projizdéjicimi auty, prochazi
deformaci, zvuk ziistavd nezménén. Objevuje se zde tedy novy vztah mezi
obrazem a zvukem, obé slozky se vzajemné neovliviiuji, nybrz spolu kontras-
tuji; zvuk zistava spojnici s ,realitou”. Ve zminénych dilech oviem nedo-
chazi pouze k proméné zobrazeni prostfednictvim deformace radki, nybrz



méni se samotny tvar policka (rdmce), tedy video rastr: v dile C-Trend se tak
»ulice-objekt“ nejprve otadi kolem své osy v prazdném prostoru, poté ziskava
tvar zleva doprava rotujicich ploch a nakonec je zkosena. Prazdny prostor
mezi objekty vypliiuje video ,,§um®, v tomto pripadé tvoieny zatemnujicimi
intervaly, které b&zné& vypliiuji nevnimatelnou ,,mezeru“ mezi vykreslovanim
jednotlivych snimki:

»,Prazdné prostory’ mezi zménénymi ramci, které ptisobi, jakoby proudily
¢i rolovaly pres C-Trend, jsou horizontalnimi a vertikalnimi blikajicimi
intervaly mezi elektronickymi snimky.*’

Zavésenim video ramce do elektromagnetického pole se zobrazeni promé-
nuje v objekt. Je tomu tak i ve videu Grazing (Pastva, 1976), které vychazi
z nahravky pasoucich se ovci na Islandu, a kde bézny televizni displej zis-
kava cylindricky, kopcovity tvar. Pasouci se ovce piisobi, jakoby putovaly
mésiéni krajinou, k ¢emuz prispiva i zvuk, zfejmé realny zdznam hlasité
foukajiciho vétru. Zakladem dila No.25 (1976) neni kamerova obraznost,
nybrz prazdny televizni ramec: celkova obrazova informace (§um) je ohnuta
do cylindrického tvaru kruhti posunujicich se nahoru a dolti; #adky jsou
zhusténé natolik, Ze jsou viditelné a jsou doprovazené vnitiné generovanym
synchronizovanym zvukem. Vasulkovi pouzili R/E také v dal$ich videich
jako soudast $ir§iho souboru nastrojii: napi¥iklad v dile Soundsize (Velikost
zvuku, 1974) je vzorec te¢ek modulovan zvuky generovanymi syntezatorem
a zaroven ovliviiovan radkovacim procesorem, ktery zptisobuje, Ze plocha
teCek se zdviha a vytvaii 3D tvary. Podobné je tomu v dile The Matter
(Hmota, 1974), kde je abstraktni tvar rtzné ohyban podle generované viny
sinusového, trojihelnikového a étvercového tvaru. Pozdéji, ve video eposu
The Commission (Zakazka, 1983), pouzivd Woody vynalezené video efekty
ve sluzbach vypravéni o vztahu dvou umeélcii, skladatele Hectora Berlioze
a houslového virtuosa Niccoly Paganiniho: natahované radky z R/E radko-
vaciho procesoru se objevuji v zavére¢né scéné v marnici, nasledujici po Pa-
ganiniho smrti, kde je jeho télo prostiednictvim #adkové deformace jakoby
zbavovano fyziénosti a redlnych tvart a stava se pohyblivou zméti barev-
nych fadka. Zda se, Ze zde poprvé (a ziejmé naposled) hraje néjakou roli
vztah pouZité technologie a narativniho obsahu dila (samoziejmé Ze i zde,
jako ve vétsiné ostatnich dél, je ,,obsahem™ dila také samotny proces prace
s nastrojem).”

Od roku 1974 se Woody do zna¢né miry pod vlivem zku$enosti s praci
s pfistrojem Rutt/Etra zadal vice zabyvat teorii elektronického obrazu a moz-

C-Trend (Woody, fijen 1974, 9:03 min.,
barva, zvuk).

5 | Woody and Steina Vasulka: Sin-
gle Channel Titles. [Strojopis], s.7.
Dostupny z <http://vasulka.org/>.

6 | Dalsi ¥adkovaci procesory vytvorili
napt. Lee Harrison (Scani-Mate) ¢&i
N.J. Paik a Shuya Abe (Scan Modula-
tor).

BUFFALO: 1973-1979 119



Z cyklu Time/Energy Structure of the
Electronic Image (Struktura gasu/energie
elektronického obrazu).

7 | VasuLra, Woody; NYGREN, Scott
(s.118 | 2), op. cit., 5. 9-13.

8 | Tamtéz, s. 9.
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nosti konstruovat obraz bez vngjsich odkazt.” Didakticky styl a touha vy-
tvorit urcité shrnuti prace s néstrojem se otiskly do souboru fotografii
Time/Energy Structure of the Electronic Image (Struktura ¢asu/energie
elektronického obrazu, 1974-75), ktery tvoii zdznamy rastrovych zobra-
zeni z Fadkovaciho procesoru, tvoricich zjednodusenou encyklopedii efektu,
které pristroj umoziioval. Cast z cyklu byla otidténa v dasopise Afterimage
v fijnu 1975 s uvodnikem Scotta Nygrena a spoletnym ¢lankem Nygrena
a Woodyho nazvanym Didactic Video: Organizational Models of the Electro-
nic Image (Didaktické video: organiza¢ni modely elektronického obrazu).
Nygren zde uvadi, Ze se jednad o zobrazeni rozhrani mezi svétlem a zaké-
dovanym signalem.® Aby tento proces plné pochopil, vyuzil Woody k jeho
demonstraci série statickych obrazkii, 2D modelt, v nichZ se snaZil o na-
zorné popsani tvorby elektronického obrazu krok za krokem; série static-
kych modeli vyuzije Woody i pozdéji, pii praci s digitalni obraznosti. Za
své zakladni jednotky si zde zvolil jednoduché tvary krivky, které procha-
zely nékolika stadii deformaci. Didakticky udel dila spocival v zdméru pred-
vést postupné efekty, které pristroj umozrioval. Jako zaklad modifikaci byly
v prvnim a druhém tablu pouzity jednoduché tvary sinusové, trojuhelné
a ¢tvercové vlny, umisténé nejprve horizontalné, poté vertikalné, a ve tre-
tim a &tvrtém komplexnéjdi tvary (horizontalni étvercova vina; dvé sinusové
vlny, horizontalni a vertikalni, nataZzené tak, Ze vypadaji jako svételny bod,
a koneéné i kamerové vstupy, zobrazeni Woodyho ruky a tvaie), které vidy
prochézeji sérii ¥adkovych deformaci vytvarejicich 3D efekty typické pro
praci s pristrojem R/E.



_Prakticka filozofie®

Snaha o teoretické shrnuti dosavadnich zkuSenosti s elektronickym mate-
ridlem je zdokumentovana také v prepisu prednasek, které Woody pronesl
v prib&hu péti kvétnovych vederii roku 1976." Piivodni nahravky jsou ulo-
zené v nadaci Langlois v Montrealu, k dispozici je prepis, ktery vytvoril
John Minkowsky. ,,Cokoliv ¥eknu, mtZete zpochybnit, ale poslechnéte si to,
prohlasil na za¢atku Woody Vasulka a chtél tim ziejmé naznadit, Ze bude
prezentovat myslenky v okamzicich zrodu a objasnovat tak vlastni tviiréi
proces. Jeho zamérem bylo nalézt novy jazyk pro rozbor elektronického ob-
razu. Poté, co skoncilo obdobi prvotniho experimentovani, bylo nutné nové
promyslet a definovat zakladni predpoklady tviiréiho procesu. Kybernetické
pojeti pozorovani procesu vlastniho vyvoje p#i praci s technologii formo-
valo tyto pokusy o ,praktickou filozofii“ elektronického obrazu. Ve shodé
s endofyzickym konceptem vytvaieni modelti pro pozorovani pozorovani
(jednotlivetr ¢i stroji) si Vasulkovi pohravali s myslenkou ziskani néstroje
pro vSe-vidouci model prostoru, s nimz by mohli své elektronické kormidlo
tidit do oceanti odli§ného védomi.

Jak jiz bylo naznac¢eno, Woody Vasulka elektronicky obraz chéape jako
rozsifeni filmu, existujici v odlisné dasové oblasti, kde je nutné vzit v ivahu
proces synchronizace coby podminku existence obrazu. Film, stejné jako
elektronicky obraz, zahrnuje proces vytvareni ramce, aviak zatimco ve filmu
je ramec v zasadé statickou udélosti, v ptipadé elektronického obrazu je
generovany zvnitiku a ma specialni vztah k ¢asové struktuie. Zatimco ve
filmu dochazi k paralelnimu procesu expozice, v pfipadé elektronického
obrazu ramec vznika z neustale probihajicich sekvenci obrazovych fadek,
a z tohoto duvodu je s elektronickym obrazem mozné pracovat takovym
sinteraktivnim® zptisobem, jaky film neumoziuje.”

Vztah elektronického obrazu k experimentalnimu filmu je vysvétlovan
zejména poukazy k dilu Paula Sharitse a britského avantgardniho filmate
Malcolma LeGrice, ktefi experimentovali s opétovnym nahravanim filmo-
vych pasii promitanych v raznych rychlostech v touze po osvobozeni se od
pravidelnosti nasledné sekvence filmovych okének. Zajimavy je napiiklad
Woodyho postieh, ze asociace vyvolané ,,fistym™“ acetatem, tedy filmovym

1 | Jiz roku 1974 mél Woody sérii

piednasek pro vefejnost - zachovala
se pozvanka s nazvem Three Lectu-

res by Woody Vasulka - ¢lenénou

do ¢asti Electrons: The Art Mate-
rial, Time Structure of Electronic
Image, The Television Myth; neni

mi ov§em znamo, zdali se zachoval

zéznam &i piepis. [online]. Dostupny

z <http://vasulka.org/>.

2 | Five Lectures. VasuLka, Woody;
‘WEIBEL, Peter (s.18 | 1).
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Steina s okularem v buffalském ateliéru,
kolem roku 1975.

pasem bez zaznamenaného obrazu, nejsou vice materialistické ¢i neiluzio-
nistické nez jiné a filmova udalost neni takto nutné demystifikovana, jak
se domnivali nékte¥i teoretici materialistického ¢&i strukturalistického filmu.
Film, i kdyZ ,,prazdny*, tedy i kdyz se jedna o &isty filmovy pas, stale ob-
sahuje ramec, ktery je pii projekci piesné lokalizovan. Lize vést paralely
mezi ,organizovanim“ filmu a elektronického obrazu: zatimco ve filmu se
jedna o ,otisk ¢i fixované modulované vyjadieni svételného prostoru pred
kamerou®, v piipadé videa je to ,,modulace ¢i energeticky obsah elektronic-
kého obrazu®.’ Radikalnim p¥ikladem takového ,,prazdného” filmu je Zen
Jor Film (Zen pro film) Nam June Paika (z roku 1962): &isty, neexponovany
filmovy pas slepeny do kruhu byl promitan ve smyc¢ce stale dokola. P#i opa-



kovanych promitanich ziskaval postupné sviij ,,obsah“ v podobé usazeného
prachu a dal$ich stop piedeslych projekei. Vypovidal tedy také o rozhrani
mezi sdélenim na filmovém pasu a samotnym faktem projekce.

Prostiedi buffalské univerzity nabizelo pro dialog filmait a videoumélct
Zivnou pudu. A¢koliv podle Geralda O’Gradyho zde pivodné ze strany fil-
marh panovala nediivéra vici prijeti videoumélci za ¢leny katedry, jelikoZ ni-
kdo z nich se o video zprvu p¥ili§ nezajimal a ani pozdéji neexistoval v tomto
spolecenstvi vyhranénych individualit néjaky spoleény program &i intenziv-
néjsi dialog, jista spriznénost zde nepochybné existovala. Hollis Frampton
se zabyval digitalni tvorbou, a dokonce spoleéné s Woodym vedl digitalni
workshop, coz souviselo s jeho celoZivotnim zajmem o védu a vyuziti progra-
movatelnosti v uméni. S Paulem Sharitsem zase spojovala Woodyho posed-
lost hleddnim zékladnich jednotek, ,,esence” (kinematografického) média
a usili o vytvoreni sobéstacné reality, nezavislé na kopirovani okolniho svéta.
V programovém prohléa$eni z festivalu experimentalnich filma v Knokke-Le-
-Zoute roku 1967 Sharits sdéluje, Ze chce zrusit ,,imitaci a iluzi“ a vstoupit
»primo do vétsitho dramatu: celuloidu, dvoudimenzionéalnich past; jednotli-
vych pravouhlych poli¢ek; povahy perforace a emulze; fungovani projektoru;
tridimenzionalniho reflexivniho povrchu platna; sitnicového platna; zrako-
vého nervu a individuélnich psycho-fyzickych subjektivit védomi®. Zdiiraz-
nuje vyuziti svétla jakozZto energie k vytvareni virtualnich forem a také za-
pojeni aktualniho pohybu, prostoru a ¢asu.*

Hlavnimi objekty filmového vidéni se u Sharitse stavaji materialni aspek-

ty média, pii projekci bézné neviditelné: filmova perforace, plosnost platna,  Grazing (Woody 1974-6, zvuk Brian
jednotlivé filmové politka. Sviij zpiisob préce nazval ,,abstrakini narativita®, ~ 0Reilly 2006, 8:18 min, th, 2vuk)
a lze ji prirovnat k Woodyho ,,ptibéhu jednoho snimku®. Paul Sharits je
povazovan za kli¢ového zastupce tzv. ,.flicker filmu®“, ktery vyuziva série opa-
kujicich se filmovych poli¢ek, vytvarejicich mihotani v rtiznych rytmech
a intenzité. Filmovou strukturu zviditeltiuje Sharits také v cyklech static-
kych obrazka: napiiklad Frozen Film Frames (Zmrazena filmova okénka)
z 60.a 70.let tvoFi série ,,zmrazenych” filmovych okének. Inspirovan Sha-
ritsovym dilem a v touze po vytvoieni jeho analogie v digitalni oblasti, se
Woody pokusil zkonstruovat piistroj pro zachdzeni s barevnymi policky,
ktery by mohl Paul Sharits vyuZit. Na skladce ve mésté Horseheads ve staté
New York nalezl ¢asovaci zafizeni (time setting machine), jehoZ soudasti
byl stroboskop; z néj sestavil pristroj umoznujici spoustét barvy z RGB fil-
tru a vytvatet z nich sekvence. Algoritmicky program ptistroje vytvotil dalsi ;ﬂlmf/rfugg_s, P;; lﬁowcs e, 106
9 1900. Hilm Culture. 1909,
¢len buffalské skupiny Tony Conrad. Podle Woodyho vSak Sharits o pfistroj & 47,s.13.
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Phil Morton a Woody Vasulka, buffalsky

ateliér na Franklinové ulici, konec 70. let.

5 | Z rozhovoru autorky s Woodym
Vasulkou. DoranovA, Lenka (s. 22 | 1),
s.201n.

6 | Robert O’Kane prichazi také z buf-
falského okruhu: na univerzité zde
studoval nejprve elektrické inZenyr-
stvi, poté medialni studia a hudbu.
Peter Weibel ho poté pozval do nové
zaloZeného Institutu pro nova média
ve Frankfurtu nad Mohanem, kde se
O’Kane stal systémovym manazerem.
Nyni ptsobi jako sitovy administra-
tor na akademii KHM v Koliné nad
Rynem.

BUFFALO: 1973-1979

nejevil zajem, jelikoZ upfednostiioval ruéni vytvareni barevnych partitur po-
moci kulickového pera, na jejichz zakladé potom tvoril své ﬁlmy.5 Woody se
k myslence pristroje vratil v prabéhu pripravy vystavy v ZKM v Rarlsruhe,
kdy s pomoci Roberta O’Kanea® p¥ipravil program ke generovéani barev na
zékladé pracovni metody Paula Sharitse. Otézka ,,co se déje mezi okénky*
fascinovala tedy Woodyho stejné jako strukturalni filmate: zatimco ti se
pohybovali v oblasti filmovych okének, v pripadé videa se tématem stava fle-
xibilni formovéni jednotlivych ptilsnimki; zpiisob pfemysleni je v lecéems
analogicky a naptiklad vySe zminéné dilo Vasulkovych Noisefields (1974,) 1ze
povazovat za videem vytvoienou analogii flicker filmu.

Spfiznénost by se asi dala nalézt i s dilem Tonyho Conrada. Skladatel
elektronické hudby, zvukovy umélec a strukturalisticky filmat jako jediny
z buffalské katedry ptisobi v Buffalu doposud, na katedfe medialnich stu-
dii. Jeho rana minimalisticka tvorba byla ovlivnéna mj. dilem La Monte
Younga, Conrad byl ¢lenem seskupeni Theatre of Eternal Music, pozdéji
ptejmenovaného na The Dream Syndicate (sou¢asné s Johnem Calem, An-
gusem MacLisem, La Monte Youngem a Marianem Zazeelou): pro jejich
»snovou hudbu® (dream music) jsou typické harmonicky provazané, prolon-



gované tény se souzvuky vychazejicimi z experimentti s &istym ladénim.”
Conraduv rany film Flicker (z roku 1966) je povaZovan za jedno ze zakla-
dajicich dél strukturalistického hnuti. T¥icetiminutovy film tvori vyhradné

¢erné a bilé plochy nerespektujici omezeni aktudlnich filmovych okének, je-
jichz algoritmické uspoiadani vyvolava halucinatorni dojem. Zvukova stopa
byla vytvorena na podomécku vyrobeném elektronickém nastroji generuji-
cim kontinuélni rozsah kliknuti podobnych zvuku metronomu a pracuje
se vztahy rytmu a vy$ky. Rytmické struktury filmu vychézeji ze zakladniho
rytmu projekéni frekvence.® Vizuélni struktura je analogicka hudbé, kazdy
vzorec naznaduje ,akord® t¥i spfiznénych frekvenci, takze se jedna o rozi-
feni principtt harmonie do vizualni oblasti, analogii ,vizualni hudby*. Flic-
ker film je pro Tonyho Conrada zpusob, jak pifekonat omezeni kinemato-
grafického aparatu. Podobné jako u dal$ich zastupct strukturalniho filmu je
zde pritomen kontrast celkové vypoéitané struktury a jejiho aktualniho roz-
vinuti v priib&hu projekce.” Tvorbu strukturalnich filma¥a lze tedy vnimat
jako paralelni a ptibuznou ranému videoartu, tyto dvé oblasti maji k sobé -
navzdory odli$nému médiu - bliZe, nez se zda. Teorie a praxe strukturalniho

Steina pfi pfednasce na univerzité SUNY
v Buffaly, fijen 1975.

7 | Cisté (&i prirozené) ladéni pouziva
intervaly vyjadtitelné jako poméry
celych &isel.

8 | Je to jakysi zasobnik rtznych vzorct
flickeru: Conrad, ktery ptivodné stu-
doval matematiku, uvazuje nap¥iklad

o poétu mihnuti a okének v cyklu ¢i po-
¢tu zableskt za vtefinu. Zatimco bézné
jsou filmy promitané v rychlosti 24,
okének za vte¥inu, pro efekty mihotani
je optimélni 6-16 zableskt.. Mozkovy
alfa rytmus leZi p¥itom v rozsahu 8-16
cyklit: filmy proto mohou zptisobit na-
piiklad epileptické zachvaty, proto se
na za¢atku Flickeru objevuje upozor-
néni, Ze autoti se ziikaji zodpovédnosti
za fyzickou ¢ mentalni Gjmu zptsobe-
nou filmem.

9 | V knize Beyond the Dream Syndi-
cate: Tony Conrad and the Arts after
Cage je jedna kapitola vénovana pravé
filmu The Flicker. Viz JosEPH, Bran-
den W. (s. 92 | 6).
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10 | Hollis Frampton zemtel roku 1984,
na rakovinu. Jednim z impulzii k obno-
veni zajmu o dilo Hollise Framptona
bylo vydani specialniho ¢&isla dasopisu
October v roce 1985. MICHELSON, An-
nette (ed.). Hollis Frampton: A Special
Issue. October. Jaro 1985, ro¢. 32.

11 | Z rozhovoru s Arnoldem Dreyblat-
tem. DoranovA, Lenka (s. 22 | 1),

s.173m.

12 | Tamtéz.
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filmu do zna¢né miry ovlivnila zptisob, jakym Woody Vasulka o své praci
premyslel.

Ackoliv se jednalo o katedru s experimentalnim studijnim programem,
mezi jejiz ¢leny pat¥ili jedni z nejvyznamnéjdich umélcti své doby, Zaci Me-
dia Study nevytvo¥ili rozpoznatelnou skupinu néasledovnika. VétSina z nich
v dile svych uditelti nepokradovala; vyjimkou jsou snad Zaci Tonyho Conrada.
Katedra slozena z vynikajicich uméleckych osobnosti sama o sobé nezaru-
tuje, Ze se jedna o experiment pedagogicky, a nemusi nutné prinaset vy-
sledky. Také vztah zakt s uciteli byl tématem rozhovoru, ktery jsem vedla
s jednim z buffalskych studentti Arnoldem Dreyblattem. Dnes v Berliné
zijici skladatel elektronické hudby, hudebnik a tviirce medialnich archeo-
logickych instalaci, pracujicich Casto s tematikou (a v prostiedi) archivu,
priSel do Buffala studovat kolem poloviny sedmdesatych let, kdy zde ptso-
bili Vasulkovi, Paul Sharits a Hollis Frampton, ale také skladatelé Morton
Feldman ¢i John Cage.

Vasulkovi v té dobé zacali byt zndmi zejména diky propojovani audio
avideo signali, coz byla také oblast, ktera Dreyblatta nejvice ovlivnila. Tvrdi,
ze neméli vliv na jeho vizualni dilo - v té dobé se zabyval zejména flicker
videem -, ovSem jeho prace s hudbou primo vychazi z diskusi vedenych
v Buffalu; pravé slovni rozbory média jej pry ovlivnily vic nez piimo dilo
Vasulkovych. Dreyblatt pozdéji pracoval hlavné s Tonym Conradem a La
Monte Youngem, az od osmdesatych let se zadal vracet k praci s videem.
Divodi, pro¢ skoro nikdo ze studentti v této linii tvorby nepokracoval, je asi
vice. V té dobé vlastné heroicka doba experimentélniho filmu, ostatné i videa,
konéila, coz s sebou neslo také obtizZe, co se tyce ziskavani podpory, publika
i distribué¢nich mist. Dilo filmait Paula Sharitse a Hollise Framptona zac¢alo
byt znovu objevovéano a% od osmdesétych let."

Na druhou stranu vsak, jak také Dreyblatt zminil, umélci z katedry Me-
dia Study pojimali svou pedagogickou roli ponékud monologickym zptiso-
bem, spiSe nez o skutenou praci se studenty se jednalo o prezentace jejich
vlastniho dila. Woody Vasulka vnimal roli svych zaki (také) v tom, Ze méli
dale rozvijet a §i¥it znalosti svych uéiteli: ,Rikaval, Ze bych mél nést po-
choden videouméni do budoucnosti, §ifit, co zacali, a jeho myslenky dale
rozvinout.“'" Neni piekvapivé, Ze se Dreyblatt podobn& jako jini studenti vy-
dal vlastnim smérem. Na otéazku, jaci byli Vasulkovi pedagogové, odpovédél:

»Jak pracovali se studenty? Vlastné ndas terorizovali. Vic neZ cokoliv ji-
ného. Obzvlast Woody, on dosud lidi terorizuje.“"



Univerzita v8ak rozhodné byla velmi inspirativnim prostiedim, také diky
pravidelnym prednaskam hostujicich umélci: velkou &ast z nich tvorili vi-
deoumélci, ¢asto zaméienim blizci Vasulkovym, ale rovnéz nezavisli filmafi
¢i tvlirei z jinych oblasti. Univerzita nebyla jedinym prostiedim, kde se néco
délo. Ve mésté vznikla vyznamnéa galerie Hallwalls', kterou v roce 1974
zalozila skupina vizudlnich umélct, véetné Cindy Shermanové a Roberta
Longa, ktera vystavovala také video, i kdyz spi§ konceptualné zamérena
dila. Zatimco Paul Sharits byl s galerijnim prostfedim propojen a sdm své
filmy v galerijni situaci prezentoval, Vasulkovi stali mimo tuto oblast umélec-
kého videa. Neplatilo to oviem tak zcela, také jejich dilo bylo prezentované
v galeriich. Jiz roku 1974 méli vystavu na univerzité v Norton Hall, nazva-
nou Video Environment; dalsi rok vystavu v Katedralnim parku; roku 1976
probéhla v Center for Media Study Woodyho vystava Time/Energy Objects
a vystava jeho binokularnich dél p#imo v Hallwalls.

Prvni velka souborna vystava Vasulkovych, nazvana Vasulka Steina, Ma-
chine Vision, Woody, Descriptions, probéhla v buffalské galerii Albright-
-Knox v fijnu-listopadu 1978. Pétasedesatistrankovy katalog ptinesl sou-
borny prehled jejich dila od $edesatych let. Steina zde vystavila instalace
jiz zminéného cyklu Machine Vision, jehoz zakladni soudast tvori zrcadlici
koule, dvé kamery a dvojice monitort. Hlavnim motivem instalace je cyk-
lické opakovani a ,yv8evidéni®: centralni bod instalace, zrcadlova koule umis-
téna uprostied na otoéném bievnu, odrazi cely prostor, panoramatické zr-
cadlo sleduje prostor horizontalné, zatimco preklopna zrcatka umoznuji
vertikéalni ,,vidéni“. P¥istroje pro instalaci pomdhal sestrojit Woody s asis-
tenci inzenyra ¢eského ptivodu Josefa Kramese, ktery mél na starost pravé
zpracovani optického zatizeni. Steina tu dale vystavila videopasky From
Cheektowaga to Tonawanda (Z Cheektowagy do Tonawandy, 1975), Flux
(Tok, 1977) a spole¢né s Woodym vytvoienou instalaci Matriz. Woody pred-
stavil cyklus nazvany p¥iznaéné Descriptions (Popisy), ovlivnény zajmem
o vizualni jazyk, dvojznagnost k6dt a koncept obrazové partitury.'* Obsa-
hoval studijni skici, zobrazeni ,,objektii dasu-energie“, cyklus Time/Energy
Structure of the Electronic Image, o ném? byla fe¢ vySe, ale napifiklad také
stereogramy v podobé binokularnich obrazovych dvojic, vytvarené s vyuzi-
tim pristroje R/E. Dalsi soucasti vystavy byly filmové pasy, vysledky pokusti ) .

. .. 13 | Galerie funguje v Buffalu doposud.

o vytvoteni 360stuptiovych filmu z Sedeséatych let. T¥inact Stolt (Tables) jiZ v, <hupy//wwwhallwalls.org/history.
ohlagovalo vstup do digitalni oblasti a praci s pristrojem zvanym Artikuldtor  php>
obrazu. Ronstrukce tohoto p¥istroje, na némz spolupracoval technicky vyji- |, | Vasulka Steina, Machine Vision,
meéné nadany buffalsky student Vasulkovych Jeffrey Schier, byla hlavnim  Weody, Descriptions (s.53 | 6).
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Woody a Steina pfed instalaci z cyklu
Machine Vision. Galerie Albright-Knox
v Buffalu.

15 | CoHneN, Michele. Video Art:
Technology and Perception, the ma-
chine-made world. Zdroj a datum
tohoto textu, zachovaného ve vasul-
kovskych archivech, je mi neznamy.
[Strojopis]. [online]. Dostupny na
<http://vasulka.org/>.
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projektem Vasulkovych druhé pulky sedmdesatych let a patii k nejzajima-
véj§im pokusiim dokumentujicim p¥echod od analogové k digitalni oblasti
tvorby. V recenzi vystavy pie Michele Cohenova (o ¢asti Descriptions):

»Linie se rozpousti a ohybaji do tfidimenzionalnich tvara - socha se roz-
viji z prostoru. Instalace ptipomina dé&tskou hratku ,,magicka tabulka®.
Linearni vzorce jsou magicky transformované do komplexnéjsich forem.
Tvary vynikaji jasnosti a symetrii, témér jako klasicistni interpretace
videa.“"

Vétsina interpretaci dila Vasulkovych podobné jako tato vychazi pouze z po-
vrchovych vlastnosti video obraznosti a neni prosta uméleckohistorickych



kli§é a zaroven nedavéry k technologickému uméni obecné. Recenze po-
kra¢uje tim, Ze i kdyZ se tviirci vyjadiuji ,,nejsoucasnéj$imi moznymi me-
todami“ a jsou originalni, nesta¢i to k tomu, aby bylo jejich dilo piijato
jako uméni. Autorka vyjad¥uje dokonce obavu, Ze nastava éra dehumani-
zace uméni, a konstatuje:

»otroj, i kdyZ je navrzeny lidskou rukou a mysli, nenahrazuje malbu na

% %: 1l 16
platné ¢&i hlinu vytvarovanou do formy.

Vasulkovi se ziejmé nemohli méné zajimat o snahy zaradit jejich tvorbu do
tradi¢niho kanonu. V buffalském obdobi se jejich dilem zabyval nejvice jiz

Cyklus Descriptions W. Vasulky. Galerie
Albright-Knox v Buffalu.

16 | Tamtéz.
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\Whled z okna ateliéru v Buffalu.

17| Cesk}? pieklad textu z roku 1979,
kompilace nékolika ptvodnich textu,
vySel v 8asopise Iluminace v p¥ekladu
Jakuba Rucéery. Iluminace, c. d. (pozn.
29, op. cit., s. 31-47. Minkowsky pro
potieby Eeského piekladu text doplnil
o informace o konstruktérech nastrojit
a fotografiemi téchto nastrojt.

18 | Tamtéz, s. 32.
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zminény John Minkowsky, jehoz esej Nékolik poznamek k videotvorbé Va-
sulkovych v letech 1973-1974 poskytuje jednu z mala dobovych interpretaci
zaloZenych na detailni znalosti a analyze videi a pouzivanych nastrojii. Jedna
se o poznamky k putovni vystavé videopasek, kterd v letech 1978-79 pro-
cestovala univerzitni kampusy spadajici pod State University of New York,
a zaroven k druhé putovni vystavé Beau Fleuve, videovému a filmovému pro-
gramu, ktery zorganizovala Media Study pro francouzské publikum.'’ Text
zUstava jednou z nejpronikavéjsich analyz dila Vasulkovych a také nejpies-
néjsich, co se tyce vysvétleni procestt vedoucich ke vzniku dél. Minkowsky
si jako jeden z mala dobovych kritikéi uvédomoval, Ze je nezbytné pochopit
a popsat proces vzniku nastroji, zptisob prace s nimi a jejich primy vztah
k vysledktim. Zdiiraziiuje sebereflexivni pristup a sepjeti zvlastni estetiky
s procesem vznikani dél a tvrdi, Ze pasky Vasulkovych ,,odhaluji potencial
videa vytvaiet nové druhy obrazové zkugenosti“, jelikoz ,,predvadéji n&které
«18

ze skrytych aspekttt média™.



