Santa Fe:
prostiedi pro
kontemplaci







Umeéni pameéti

Od osmdesatych let dochéazi s nastupem Ronalda Raegana do prezident-
ského tradu k radikalnimu Gtlumu podpory uméni a k nastupu neolibera-
lismu. Vytvoreni autonomniho prostoru a zpusobu fungovani nezavislého
na institucich ziskalo na naléhavosti. Vasulkovi si k tomu vybrali prosttedi
s bohatou uméleckou historii. V nedalekém Taosu fungovala v druhé pali
Sedesatych let hippie komunita, vdben4 sem ztrejmé piiznivym klimatem
i pFitomnosti domorodych kultur. V oblasti pobyvali ve dvacatych a t¥ica-
tych letech minulého stoleti spisovatelé D.H. Lawrence ¢i Aldous Huxley,
malitka Georgia O’Keefeova ¢i fotograf Ansel Adams; v posledni dobé je
Santa Fe oblibenym mistem filmait. P¥iznivé klima a odlehla poloha roz-
hodly také pro vybér Los Alamos jako mista pro soustfedéni vyzkumného
tymu védct, jejichz ukolem byl vynalez atomové bomby. Narodni labora-
tor Los Alamos (LANL) je dosud zaméfena na vyzkum tykajici se narodni
obrany a ve zdej$im Bradburyho védeckém muzeu jesté stale promitaji do-
kumenty o tom, jak dobfe se mladym bystrym védcim v Los Alamos Zilo
a jak nekone¢né §tastni byli farmari a indiani, Ze mohli své pozemky poskyt-
nout ve prospéch amerického boje proti neptiteli.' Jedna se tedy o nanejvys
pfiznivou oblast ke zkoumani antropologie valky.

V samotném Santa Fe dnes ptsobi celkem Zivd uméleckd komunita.
V dobé mé navstévy v Eervenci 2008 byla v Centru pro souéasné umeéni vy-
stava Thomase Ashcrafta Codices: Heliotown sestavajici z modelti imaginar-
niho kosmického mésta; umélec se zabyva také ,elektrorecepci® s vyuzitim
upravenych radiovych teleskopti, pomoci nichz pfijima elektromagnetickou
energii, vyzaiujici periodicky z Jupiteru.” V centru Santa Fe Complex” se
snazi o propojeni umélct a védcl, poradaji vystavy, prednasky, koncerty,
performance.

Vasulkovi objevili v Santa Fe prosttedi pfiznivé naklonéné kontemplativ-
nimu Zivotnimu stylu, ,kreativni ne¢innosti®, jak se Woody své¥il v rozho-
voru s Kenem Ausubelem:

»Prichod do Santa Fe je ustupem ze svéta povinnosti. Zjistil jsem, Ze

to neni komunita k soupeteni, nybrz spise k zamysleni se nad vlastnim

#ivotem, aviak kontemplovat je obtiZngji nez jednoduse produkovat.“*

Vasulkovi v ateliéru na Agua Fria
v Santa Fe, polovina 80. let.

1 | Viz <http://www.lanl.gov/>

a muzeum <http://www.lanl.gov/
museum/>. V oblasti okolo Los Ala-
mos je také mimochodem hlasen nej-
vétsi vyskyt UFO v celych Spojenych
statech.

2 | Vice informaci o instituci viz
<http://ccasantafe.org/> a o dilu
T. Ashcrafta viz <http://heliotown.
com/>.

3 | Viz <http://sfcomplex.org/>.
4| AusuBkeL, Ken. Woody Vasulka: Ex-

perimenting With Visual Alternatives.
News & Review. 11. 5.1983, s. 8-9.
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Woody a Steina Vasulka v Novém
Mexiku.

5 | Anthony Bannon popsal navitévu
buffalského ateliéru ve Franklinové
ulici jako misto, kde ,visi kabely ze
stén namisto maleb a sady obvodu

a monitord jsou nakupené namisto
nébytku“. BANNON, Anthony. Vasulkas:
See Not Say. Buffalo Evening News.
Buffalo, New York, 7.za¥ 1974, s.12.

6 | KoBEL, Peter. Artist’ Studio Achie-
ves Look Of Science Lab. Albuquerque
Journal. 15. biezna 1981, s.1, sekce

D. Autor pak pokraduje s mirnym va-
rovanim, Ze se opravdu nejedna o to,
na co jsme zvykli: ,.V p¥ipadé uméni
Vasulkovych dichotomie dvou kultur
C. P. Snowa, védy a humanitnich obort
neexistuje. Ovéem pro bézného ¢lo-
véka miize byt jejich ateliér se vi tou
vyspélou technologii tak neur¢ité za-
stradujici. Vasulkovi pouZivaji ve své
préci pocitatové mikrodipy a video-
pasku spi§ nez tradiéni materialy, jako
je platno a malba.“

SANTA FE: PROSTREDI PRO

Stejné jako jejich predeslé ateliéry, jejichZ podoba se zachovala na ¢etnych
fotografiich a v popisech’, také santafesky zadali okamyzits sdilet se svymi
ptistroji. Peter Cobel, spisovatel z Nového Mexika, popsal navitévu u Va-
sulkovych v roce 1981 takto:

»Ateliér videoumélct Steiny a Woodyho Vasulkovych muzZe pripominat
védeckou laboratof spiSe nez umélecky ateliér, kdyby tu nebyl neporadek
a zjevny zmatek, typi¢téjsi pro umeélce. Vybaveni pochézi piimo z labo-
ratoie: kamery a monitory, zvukové syntezatory, pocitace pro zpracovani

6
obrazu.“

Okouzleni vizualnimi stimuly z poustni krajiny se otisklo do dél vytvoie-
nych v prvnich letech zdejsiho pobytu. Dosavadni prostor ateliéru, v némz
se odehravala vétSina experimenti, se nahle rozsiril na cely prostor Nového
Mexika. V dile Summer Salt (Letni siil, 1982) jsou piedchozi aspekty perfor-
mance a strojového vidéni dale rozvinuté uvniti novomexické krajiny. Steina
si propléta kameru opatienou sklenénou trubi¢kou s konvexnim zrcadlem -
takze poskytuje 360stupiiovy zabér - mezi nohama ¢i ji preskakuje (Cast
nazvani Somersault/Kotrmelec), v dalsi ¢asti (Sky High/Obloha vysoko) je
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kamera se zrcadlicim objektivem umisténa na stie$e auta a zobrazuje hori-
zont ubihajici oblohy, v éasti Low Ride (Nizka jizda) projizdi autorka pousti
s kamerou na narazniku, p¥i¢em? vestavény mikrofon zaznamenava zvuky
jizdy. V sekvenci nazvané Rest (Odpoéinek) nechava kameru pohoupat se
v houpaci siti a zaznamenavané zabéry stromi digitalné upravuje. Posledni
dast s ndzvem Photographic Memory (Fotografick4 pamét) je vrstvenim riz-
nych krajinnych zabért a pracuje s kontrastem pohyblivych a zastavovanych
analogovych a digitalnich obrazi.

V multimonitorovém, dvoukanalovém Steininé dile The West (Zapad,
1983), k némuz Woody vytvoril zvuk, se vyjevuje dvojakost novomexické
krajiny: zabéry radiovych teleskopickych systému astronomické observatore
Very Large Array (VLA)' se stietavaji se sekvencemi skalnich indianskych
obydli v Chaco Canyonu. Jsou navic doplnéné videonahravkami vzniklymi
s vyuzitim zrcadlové koule, motivu z pfedchozich instalaci. Steina rozdéluje
obrazovky sériemi stiradek, portiznu vrstvi kolorované zabéry a tim je ¢ini
jesté nerealnéj$imi. Obraznost dvou videokanalt je rytmicky prostiidavéana,
naptiklad do §achovnicového seskupeni; proudéni obrazi z monitoru na mo-
nitor je dovedené do vy8si roviny preciznosti nez kdykoli predtim a predzna-
menava daldi dila Steiny, vynikajici pravé obrazovou rytmizaci aplikovanou
vétS§inou na zabéry krajin a prirodnich procest. Steina se s pfichodem do
Santa Fe zacala vénovat vicemonitorovym kompozicim, které vytvaii coby
analogie kompozic hudebnich, tedy pracuje s vizudlnim materidlem podob-
nym zpusobem jako p#i komponovani hudebniho dila. Klicovou roli u ni
hraje proces nataceni; pouziva vyhradné vlastni nahrany material, nicméné
Casto jiz p¥i natddeni modifikovany pouzivanymi pomuckami ¢i postupy.
Néasledné s materidlem pracuje a €¢ini z néj audiovizualni prostorové in-
stalace, pracujici se zrytmizovanymi, zmnoZenymi a opakujicimi se obrazy.
Vétsinou vyuziva nahravek prirodnich procest (proudy vody, lava, oheri)
natadenych v Santa Fe a na rodném Islandu, které p¥evraci, zrychluje &
zpomaluje a nové tak organizuje audiovizudlni material. Na prelomu osm-
desatych a devadesatych let Steina vytvaii mnozstvi multikanalovych insta-
laci, jejichz zadkladem jsou prirodni zabéry, rizné rozmistované v prostoru:
mezi né pat¥i Geomania (Geomaénie, 1989), kombinujici zabéry vulkanic-
kych a oceanskych procesii z Islandu s témi z pousti Jihozapadu, Borealis®
(1992-93), velkoformatova dvoukanalova instalace umistovana do ztemné-
lého prostoru a tvorena ¢tyimi zavéSenymi platny s projekcemi (ze dvou
projektorii, rozdvojenych zrcadlovym zatizenim) ,,digitalné pieorganizova-
nych* zabéri vodnich proudi, anebo dilo Pyroglyphs (Pyroglyfy, 1995), vy-

Summer Salt (Steina, 1982, 18:48 min.,
barva, zvuk).

7 | Observatof tvori 27 diskovych antén,
které p¥ijimaji radiové viny z planet,
hvézd a galaxii.

8 | Aurora borealis je v prekladu
severni polarni zai'e. Boreas je Fecky
biith ledového severniho vétru, k jehoz
oznadeni se termin také pouZiva.

9 | Dilo popisuje Marita Sturkenova
v eseji Exploring the Phenomenology
of the Electronic Image. Viz Steina

e Woody Vasulka (s. 98 | 4), op. cit.,
s. 40.
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Steina a Woody v ateliéru na Old Pecos
Trail v Santa Fe.

10 | O dile napiiklad v katalogu Steina
& Woody Vasulka, Video Works. Ka-
talog NTT InterCommunication
Center (ICC) Theater, 17. Eervence aZ
30.srpna 1998, s. 27.

11 | Cesky pieklad libreta k The
Commission byl publikovan v asopise
Iluminace (s.9 | 1), s. 209-216 (pieklad
Ivan Vomécka).

tvotené ve spolupraci s kovarem Tomem Joycem a zobrazujici praci s ohném,
piidems zpracované zvuky se staly voditkem pro vizualni kompozici dila."

Krajina se na néjakou dobu objevi i v dilech Woodyho, jenz pouziva kra-
jinného prosttredi pro zobrazeni spolecenskych traumat a konfliktt. Ze stej-
ného roku jako The West pochazi dilo The Commission (Zakéazka), které je
v kontextu Woodyho tvorby ponékud piekvapujici; narativni opus, vypraveé-
jici o konfliktu dvou uméleckych individualit, houslového virtuosa Niccoly
Paganiniho a skladatele Hectora Berlioze, tykajici se zprostfedkovani za-
kazky na skladbu, jakoby protireéil dosavadnimu odmitani filmové narativity
a kamerové obraznosti a etické zasadé soustiedéni se na vnitini vlastnosti
média. Svédéi o touze vytvorit, za pomoci dosud vynalezenych a vyzkousSe-
nych video postupi, narativni dilo jakozto alternativu klasickému vypravéni
a predvést tak tyto postupy aplikované na ,,jiny“ material. Zaroven vychézi
z okouzleni poustni krajinou, podnécujici k vypravéni konfliktnich pribéhu,
jejichZ témata, a to zejména v piipadé pozdéjsiho protivaleéného opusu Arz
of Memory, vychazi z Woodyho détskych vale¢nych zkusSenosti.

Téma pameéti a historie je ve Woodyho dile pfitomné od pocéatku, i kdyz
se jednéa o pamét nastroju a historii vlastni prace s nimi. The Commission je
také pojednanim o umélecké individualité a vyrovnava se s tématem fungo-
vani umélce ve spole¢nosti. Snad je i poctou vystudované houslistce Steiné,
ktera méla velky vliv na Woodyho hudebni vzdélani a ktera v tomto p¥ipadé
stala za kamerou. Hlavni role v The Commission ztvarnili videoumélec Er-
nest Gusella (Paganini) a skladatel Robert Ashley (Berlioz), ktefi si také
sami napsali texty svych roli. V dile se objevuji postupy znamé jiz z praci vy-
tvorenych pomoci Artikulatoru: zaéind rychle pf¥ibliZovanymi zmnoZenymi
zabéry detailti rukou a téla Paganiniho na smrtelné posteli. Strojovy hlas
vypravéce recituje popis Paganiniho bizarniho zjevu a zvyklosti. V dalsi sek-
venci se objevuje Paganini se svym synem, kterému $epta nezi‘etelné do ucha
poeticky silené véty, které chlapec opakuje:

,»Vidél jsem bilého psa, jak ozvykava mésic. Mésic. Vidél jsem diim upro-
stfed oceanu, uvnitt byly drobounké chobotnicky, které tukaly zobacky
na okna...“"

Po tomto preludiu nasleduje ¢ast vénovana Berliozovi; ten stoji v bilém
obleku a klobouku s $idlkem kéavy v rozpixelované krajiné a hovoii o po-
vahovych typech. V nasledujici ¢asti nazvané Paganini se virtuos naléza
v temném ateliéru, jeho vychrtl4 postava je ozarena, teatralné a beze zvuku
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hraje na housle, pfi¢emz vypravéc sdéluje podrobnosti o jeho chorobé. Zde
se objevuje piepinani dvou obrazovych zdroju a opét rozpixelovana plocha.

V &asti nazvané stejné jako dilo samotné The Commission dochazi k pre-
dani obalky (anonymni darce si nepial, aby se Berlioz dozvédél, kym je,
a povétil Paganiniho jejim zprost¥edkovanim), kamera se obtaéi okolo obou
umélct, dochéazi k prepinadni mezi zabéry jejich rukou a obalkou, opatie-
nymi ironickym komentarem o dvojznaénosti zakazky a moci penéz. Dalsi
sekvenci uvadéji stiracky, zaéinajici uprostted obrazovky a v obdélnicich se
rozsifujici do stran. Berlioz klepe holi na skalu, na zabér jsou navrstvené
zabéry mrtvého Paganiniho stoupajiciho vzhiru. Ve scéné Paganiniho smrti
se objevuji typické obrazy z fadkovaciho procesoru Rutt/Etra. Italsky mlu-
vici zfizenec méri Paganiniho té€lo a hovorové tuto svou ¢innost komentuje.
Zavéretnou &ast tvoii rozpixelovany zabér Berlioze, ktery stridavé hraje
na harmoniku a vypravi banalni véci o okolnostech vlastni snidané. Dilo
dale rozviji postupy, s nimiz Woody experimentoval v predchozich letech,
zejména praci s pristrojem Rutt/Etra a Artikulatorem, které zde ziskavaji
novy vyznam svym vyuzitim ve vztahu k dramatické strukture dila.

Stejné nastroje pouzil Woody pii tvorbé svého druhého rozsahlej$iho na-
rativniho dila, Art of Memory (Uméni paméti, 1987). Nazev vychazi ze stej-
nojmenné knihy histori¢ky Frances A. Yatesové (1966) pojednavajici o pa-
métovych systémech od klasického starovéku."”” Uméni paméti, ars memo-
riae, je technika memorovani, mnemonicky systém zaloZeny na vytvareni
imaginarnich mist v paméti, vétsinou v podobé rozlehlych budov, do nichz
si feénici umistovali jednotlivé ,,objekty k zapamatovéani. Pak jen stadilo
budovou prochézet a ulozené segmenty sbirat. Historickd pamét se miize
podobat fluidnimu prostoru vzajemné propojenych a proménlivych obrazi-
-objektl, vznasejicich se v poustni krajiné video opusu. Jiz Gvodni titulky
prijimaji strukturu ktivek a vlni se nap#i¢ obrazovkou. Dilo obsahuje his-
torické zabéry z valek, které se objevuji na video objektech, vznasejicich se
v krajiné Nového Mexika. Riizné zpiisoby stiracek - v dile se neobjevuji kla-
sické st¥ihy - proménuji zabéry, se zmé&nou krajiny se zméni i tvar a ,,povlak”
objektu, vytvorenych pomoci ¥fadkovaciho procesoru (jedna se o objekty stej-
ného rodu, jaké byly naptiklad ve videu C-Trend). Na zadatku se objevuje
postava andéla sediciho na skale (ktery se bude znovuobjevovat a seshora
»pohliZet” na rotujici vale¢né objekty) a postava ,vypravéte“. Pii jejich prv-
nim setkani vypravé¢ ¢i snad alter ego (v podani Daniela Nagrina) meté po
andélovi kameny, chechtd se mu a fotografuje ho; krajina se poté elektro-
nicky ,,zatdhne®, andgl prolétne okolo a vypravé¢ bezmocné pada do travy.

Summer Salt (Steina, 1982, 18:48 min.,
barva, zvuk).

12 | Yares, Frances A. The Art

of Memory. University of Chicago
Press, 1966. ISBN-10 9780226950013,
ISBN-13 978-0226950013.
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Art of Memory (Woody, 1987, 36:34 min,,
harva, zvuk)

13 | BELLOUR, Raymond. The Images
of the World. In Rexov, Michael;
SUDERBURG, Erika. Resolutions: Con-
temporary Video Practices. Univer-
sity of Minnesota Press, 1995, s.149.
ISBN 0816623309.

Kli¢ovymi archivnimi zabéry jsou ty dokumentujici projekt Manhattan,
sestrojeni atomové bomby. Los Alamos, kde se segli nejlepsi svétovi védci,
aby na projektu pracovali, se nachazi pouze dvacet mil od Santa Fe. Ve
videu se objevuje roziddkovana tvaf ,,otce atomové bomby* Roberta Oppen-
heimera, ktery pronasi svij slavny vyrok o tom, zZe prvni atomovy vybuch jej
primél k citovani Bhagavadgity: ,Nyni jsem se stal Smrti, ni¢itelem svétf.
Za detailnim zdbérem Oppenheimera se objevuji nahravky vybuchu, které
andél sleduje ze skaly. Opakované vybuchy se promitaji jakoby na platno
zavéSené v krajiné. Vypravé¢ ziskava podobu rozpixelované masky.

Objekty v prab&hu ,vypravéni“ ziskavaji rozmanité tvary: diagonalnich
past vinoucich se pres obrazovku, zavijejicich se do rulic¢ky, plujicich kraji-
nou jakoby se jednalo o stranky knihy. Krajinné sekvence, pokryvané zabéry
z raznych valek, jsou ,roztrhavané® stiratkami poéinajicimi uprostied &i
na stranach ramu. Postava-vypravéc se nahle objevuje na objektech, mluvi
bez hlasu, zmnoZena a roziaddkovana, s désivym Sklebem. V zavére¢nych
scénéch se pozadim stava zabér oceanu a objekt s vypravééem doplriuji dalsi
vznésejici se objekty, z nichZ n&které ,,nesou” roziadkované tanéici postavy,
pochazejici ze star$ich dokumentarnich nahravek Vasulkovych z newyor-
ského obdobi. Zlaty andél se tyci za stale zoufalej$i postavou, propukajici
v plac.

Art of Memory, dilo nato¢ené na format U-matic a kromé zavéreénych
Sestikanalovych zvukovych mixt celé vytvoiené ve vasulkovském ateliéru, je
snad Woodyho nejdiskutovanéjsi videopaska, které si jako jedné z mala po-
v8imli také filmovi historici; asi proto, Ze se jedna o del3i (36 minut dlouhé)
a da se ¥ici, Ze narativni dilo - i kdyZ se samoziejmé neda tvrdit, Ze obsa-
huje néjaké klasicky rozvijené vypravéni. SpiSe fragmenty historie odkazu-
jici k mnemotechnice, v tomto p¥ipadé valeéné zabéry, které do zna¢né miry
ovlivnily Woodyho détstvi travené sledovanim vale¢nych tydenikti. Kromé
zabéra z druhé svétové valky (filmy z némecké produkéni spoleénosti UFA)
se jedna také o filmova zpracovani ruské revoluce ¢i tydeniky ze Spanélské
obc¢anské véalky. Detailni analyzu videa provedl filmovy teoretik Raymond
Bellour v ¢lanku The Images of the World, kde mimo jiné pise:

»Obrazy svéta se vratily, kazdy z nich. Ty Historie i ty legendy. Stejné
jako ty stroje-téla, ktera je prijimaji a vysilaji. P¥ichazeji s nasilim, které
zvySuje nas smysl pro naléhavost. Potfebujeme védét, ¢im se tyto obrazy
staly a jak k ndm prichazeji - dnes, kdy svét zmizel, vytratil se a byl

v v_ .z , s 13
pohlcen - ,,uvnitt* sebe sama a seZran svou vlastni expanzi.”
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V dile rozli$uje &tyti roviny paméti: 1) umélce-ditéte, navracejiciho se do dét-
stvi diky paméti filmu; 2) dospélého umélce, meditujiciho o sile valeénych
strojii; 3) performera-postavy (alter-ega), ktera vyzyva bytost (nabizi rizné
vyklady jejiho vyznamu: andél, dabel, Duch historie, Ikaros, Superman-dvoj-
nik); 4) a koneéné pozorovatele, ktery je nucen zaujmout aktivnéjsi postoj.
Namétem dila je podle Belloura jeho vlastni zptisob zpracovani. Zatimco
film je svédkem valek, video je nastrojem snazicim se tuto pamét rozsirit
a obnovit. Dilo naznacuje piechod od filmu jakozZto rozhrani mezi starym
a novym zpusobem zaznamenavani valeénych konflikta k videu a poéitaco-
vému zobrazovani. ,,Stiratky®, kterymi se méni jeden obraz v jiny, povazuje
Bellour za alternativu filmového stf¥ihu. Video zde tedy naznacuje moznost
nového vztahu k paméti:

»oila tohoto dila spoéiva v jeho schopnosti obnovit pro nas, v redlném case,
podminky paméti, pravé v ten okamzik, kdy letmo spatiujeme abstraktni

Woody Vasulka s Danem Nagrinem
v prabghu natéaceni Art of Memory, 1986.
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Steina a Woody Vasulka. Pii nataceni Art
of Memory. Las Vegas, Nové Mexiko,
1985.

14 | Tamtéz.

15 | STurkEN, Marita. Steina and
‘Woody Vasulka: In Dialogue with

the Machine. In Steina and Woody
Vasulka: Machine Media. Katalog
vystavy organizované Robertem R.Ri-
leym a Maritou Sturkenovou pro San
Francisco Museum of Modern Art
(2.tnora - 31. bi‘ezna 1996), s. 40-41.

16 | Woody Vasulka v rozhovoru

s Chrisem Meigh-Andrewsem

ze za¥i 2000, citovaném v ¢lanku
The Vasulka Tapes. In Baig-Crir-
FORD, Yasmeen (ed.). Vasulka Lab
1969-2004: Live Archive. VIVID,
2006, s. 27. ISBN-13 9780955248306
ISBN-10 0955248302.

17 | Pavodné otidtén v ¢asopise Oc-
tober roku 1980. Znovu potom v sou-
boru Owensovych eseji Beyond Re-
cognition: Representation, Power, and
Culture. Berkley and Los Angeles,
1992, s. 52n. ISBN-10 0520077407,
ISBN-13 978-0520077409.

18 | Tamtéz, s. 54.

¢as zbaveny veskerého spojeni s dfive existujici fotografii, je pamét dosud
latkou pro historii a film je stale chycen v pribéhu svého vyvoje.“*

Také Marita Sturkenova na dile zdiiraziiuje novy zpusob zachazeni s archiv-
nimi obrazy:

»V téchto paskach neni na pamét pohlizeno jako na depozitat¥ obrazi,
jez maji byt odkryty, nybrz jako na amorfni, neustale proménlivé pole
obrazii. Tato pamét se netyka tolik znovunabyti jako spi§ prevypravéni

15
a rekonstrukce.”

Video je snad poslednim Vasulkovym pokusem, jak pro sebe jesté pro jed-
nou objevit viru ve svét obrazll prosttednictvim postupi, jimz se naudil pri
zkoumani média videa. Pti jeho vytvateni vychazel z detailni ,,partitury®, vi-
zualniho kédovaciho systému pro st¥ithani obrazii a zvuku, k éemuz pouzival
podomacku sestrojeny videosynchronizér.' Zvukova stopa vyuZiva samplit
a smydek, pfi¢emz neustalé opakovani dotvaii celkové nostalgické vyznéni.
Toto dilo souzni s postmodernim uménim, pro néz je charakteristické vy-
uzivani pfevzaté historické obraznosti. Craig Owens se v eseji Alegoricky
impuls: k teorii postmodernismu'’ z roku 1980 pokousi ozivit modernou
zapovézeny koncept alegorie, ktery pouziva jako model pro sou¢asné umé-
lecké pristupy. K hlavnim impulstim alegorie patii touha vysvobodit vzdale-
nou minulost a uéinit ji soudasti pritomnosti. Alegoricky modus p¥irovnava
k palimpsestu (rukopis napsany pi'es stari zmizely text), nebot rusi vyznam
prejaté obraznosti a nahrazuje jej vyznamem novym:

»Alegorickd obraznost je pfevzatou obraznosti; alegorik nevynaléza ob-
razy, ale konfiskuje je. Vzdy si ¢ini narok na to byt kulturné signifikant-
nim, pasuje se do pozice interpreta. A v jeho rukou se obraz stava nééim
jinym (allos = jiny + agoreuei = mluvit). Nerestauruje ptvodni vyznam,
ktery miiZe byt ztracen ¢i zatemnén: alegorie neni hermeneutika. Spise
pridava obrazu dalsi vyznam. Pokud néco piidava, ¢ini to vsak jen proto,

aby nahradila: alegoricky vjznam vytlaguje ten piedesly; je nahrazkou.“™

Alegorickou metodu apropriace (privlastnéni) vyuzivaji tviirci videoinsta-
laci zejména od devadesatych let, kdy jiz technologie umoziiuje zachazet
s prevzatymi obrazy se zna¢nou volnosti.
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V roce 1981, tedy par let pred témito video opusy a kratce po piestého-
vani do Nového Mexika, vzniklo ve spolupraci Woodyho a Steiny jiné po-
zoruhodné dilo vyuZivajici stejnych postupti a mozna piedjimajici priklon
k vypréavéni. Jiz zminéné video In Search of the Castle (P¥i hledani hradu)
je svym zpusobem originalni road movie tvofend zabéry natotenymi z auta
objektivem rybi oko. Méstska krajina je kontinualné stale vic a vic deformo-
vana a video muze ve své jednoduchosti slouzit jako shromazdi$té postupii
narusujicich video obraz: objevuje se tu zmnozeny piibliZovany a oddalovany
z4bér, rozpixelované ¢asti obrazu, piepinani mezi dvéma zdroji. Obrazy, ale
i zvuk huéeni motoru jsou stale vice deformované, az je témér cela plocha po-
kryta abstraktni strukturou. Pixelace je zde pouzita jako svébytny graficky
prvek, je aplikovand na ruzné ¢asti obrazu, az pfipominad animaci. Zavé-
retné noéni zabéry ukazuji objekt, ktery vskutku piipomina jakysi hrad.
Néazev je ziejmé ironicky, odkazuje k hledani uméleckému a soucasné jako
jista rekapitulace souvisi s faktem prestéhovani se do Nového Mexika, od-
kud zabéry pochazeji.
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Woody Vasulka pii natateni v oblasti
Galisteo v Santa Fe.

Vasulkovi pfi natateni Art of Memory,
1986.

19 | Dunn, David; VasuLka, Woody.

Digital Space: A Summary. [Strojopis].

[online]. Dostupny z <http://vasulka.
org/>.

20 | Tamtéz.

V nésledujicim dile The Brotherhood, jiz v oblasti robotickych instalaci,
rozviji Woody dal3i varianty svého osobniho ,archeologického* p¥istupu,
zhodnocuje odlinymi zptisoby vlastni vale¢né vzpominky, vyuziva shératel-
ské nutkéni a jistym zpGsobem se navraci k tradici ,,ruéni prace®. Jeho
inspiraéni zdroje v tomto pripadé sahaji od ruskych konstruktivistt pies
tradici sci-fi aZz po teorie komplexity. V textu Digital Space: A Summary
(Digitalni prostor: shrnuti), sepsaném spole¢né s Davidem Dunnem, autoii
naznadéuji moznost propojeni ,,digitalni synestezie s védou o komplexité:

»Je zjevné, ze z tohoto percepéniho prostredi by mohl povstat néjaky
druh digitalni synestezie, ktery by mohl poskytnout zkusenost konceptu

nelinearni komplexity, jez byla tak hluboce zasadni pro védy obecnd.“"

Tvrdi, Ze kreativita a filozofické vize umélcti ovliviiuji koncepty pocitacové
interaktivity, oviem vyvoji dominuji védecké predpoklady o vyzkumu umélé
inteligence. Védecky ideal spoc¢iva v tom, optimalizovat néjaky druh auto-
nomniho sparovani mezi ¢lovékem a strojem prostrednictvim simulace lid-
ské inteligence a behavioralni komplexity. V novém percepénim prostredi
poskytovaném poditatem jiz organizace neni vyhradni doménou autora;
vznika zde tak zcela nova syntax. Role umélcii je podle nich v tomto pro-
cesu zasadni. Koncept poéitacové interaktivity obsahuje ,,potencial hluboké
strukturalni interakce mezi rliznymi smyslovymi mody lidského vniméani®.
Udalosti jsou nelinearni, ,,vypravéni obrazu a zvuku* mutze byt ,,polychro-
nické a polytopické“.”’ Autoii viak tvrdi, e aktualni implementace interak-
tivity maji vétS§inou podobu pouze roz§ireni uzivatelskych moznosti v ramci
tradi¢nich konceptii systémové kontroly. Komplexni systém instalaci The
Brotherhood mél mimo jiné naznacit i nebézné zpuisoby zapojovani interak-
tivnich systémi v oblasti uméni.
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Steina Vasulka v oblasti Galisteo
v Santa Fe, 1985.

SANTA FE: PROSTREDI PRO KONTEMPLACI 159



1 | Capex, Karel. R. U. R. (Rossum’s
Universal Robots): Kolektivni drama
o vstupni komedii a 3 aktech. Storch-
-Marien, 1920. Woody se k tématu
Capkovy hry vratil pozdgji, v roce
2004, kdy se zt&astnil p¥ipravy dila
R. U. R., opera pro orchestr, poéitac

a elektronické ndstroje, v rodném Brné.

Premiéra opery, kterou produkoval
Media Archiv Praha Petra Vrany,

se uskuteénila v Mahenové divadle
30.9.2004. Viz <http://www.r-u-r.eu>.

2 | VosrEcHOVSKY, Milo3. Woody

Vasulka. [Nepublikované, nedatované].

Od dialogu s nastrojem k Bratrstvi

Po narativnich video dilech osmdesatych let The Commission a Art of Me-
mory, shrnujicich jistym zptsobem vynalezené analogové a digitalni postupy,
dochazi Woody k pokusiim o propojeni virtualniho a aktualniho prostoru.
Zadana konstruovat instalace vyuZivajici 3D projekce ve vztahu k fyzické,
»divadelni“ instalaci. Od zajmu o rdmec obrazu prechazi k ,,bezramcovému®,
wie-smérovému” prostoru, propojujicimu fyzické a imaterialni. A¢koliv se
instalace objevuji ve Woodyho dile zdanlivé nahle, vychazeji z experimenti
Sedesatych let a pfimo navazuji na cykly ,,strojového vidéni“ vytvaiené ve
spolupraci se Steinou v letech sedmdesatych. Rozvijeji také od détstvi prak-
tikované sbirani soucasti letadel; nyni se pouze sbératelska vasen posouva
k vytazené vale¢né technologii. Mezi (moZnymi) inspiracemi lze zminit tra-
dici &eské sci-fi literatury, povazujeme-li za jeji piedchiidce dila Karla Capka,
ktera obsahuji charakteristické znaky zanru, i kdyz vznikala predtim, nez sci-
-fi v Cechach zdomacnélo. Capek se proslavil slovem robot (ze slova robota,
ve vyznamu préace poddanych), které pouzil v divadelni hie R.U. R. (Ros-
sumovi univerzalni roboti, 1920) ve vyznamu samostatné fungujiciho stroje,
ktery vykonava uréité tkoly. OZivil tak davné téma stroje-androida, ktery je
vynalezen, aby nahrazoval lidskou préaci, ale nakonec se proti lidem vzbouti;
ve zdanlivé bezduchych strojich se pak netekané objevi naznak citu.' Poby-
véani v oblasti pobliZ vynalezu atomové bomby mohlo snad piedstavu éapkov-
skych zkazonosnych vynalezii evokovat. V americkém prostredi je také vic
nez ziejmé propojeni pocatkt poéitatové kultury a redlnécasovych interak-
tivnich technologii s vojenskym kontextem, a vyuzivani vojenského odpadu
a jeho preorientovani na kulturni Gcely tak ziskava novy rozmér. Milo§ Voj-
téchovsky navrhuje propojeni divadla Woodyho Vasulky s evropskou tradici
patafyziky, zejména dilem jejiho zakladatele Alfreda Jarryho. Instalace Bro-
therhood mu evokuje ambivalentni myS$lenky spojené nejen s vojenskymi
aspekty technické inovace, nybrz také s tradici tajnych (pseudo)védeckych
spoletenstvi.”

Cast véci, pouzitych k instalaci, si Vasulka p¥ivezl z Buffala, dalsi do-
koupil na réiznych aukcich. N&které soudasti pochazeji z Cerné diry, bazaru
s valeénou a jinou technologii, leZici v samotném srdci Los Alamos. Cely cyk-
lus byl dohromady vystaven pouze jednou, na expozici v NTT (Nipponese
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Telephone and Telegraph) InterCommunication Center (ICC) v japonském
Tokiu v roce 1998.” Kdy# piisla zakazka z Japonska, Woody jiz mél zéklad t¥#
instalaci, které objednal Peter Weibel pro festival Ars Electronica v Linci,
takze zacal rychle vyvijet dalsi t¥i stoly. Uvédomil si, Ze se nechce pustit
do oblasti softwarového programovani, ackoliv vytvaieni 3D grafiky by bylo
v jistém smyslu logickym vyusténim jeho piedchozich pokusi. P¥iznava viak,
Ze k tomu nemél ani nastroje ani potiebnou znalost. Ve videu Binary Lives
mluvi o tom, Ze se opét rozhodl zapojit do fyzického konstruovani a insta-
laci doplnit 3D programem, ktery je vsazeny do fyzického prostiedi s virou,
ze bude mozné obé sféry propojit. Zaroven chtél zkoumat novou interakti-

Woody Vasulka pii praci na instalaci
The Brotherhood.

3 | The Brotherhood: A Series of Six
Interactive Media Constructions. Kata-
log vystavy. NTT InterCommunication
Center, Tokyo, Fall 1998. Obsahuje
texty v anglické verzi a japonském pie-
kladu. V Cechéch bylo vystaveno Di-
vadlo hybridnich automati na vystavé
Cesky obraz elektronicky v Galerii
Manes roku 1994.
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4| VasuLka, Woody. Notes on In-
stallations: From Printed Matter

to Noncentric Space. In Steina and
Woody Vasulka, Machine Media. Ka-
talog vystavy. San Francisco Museum
of Modern Art, 1996, s. 65-72.

5 | Gerald O’Grady ve své analyze
souboru instalaci rozsituje mozny
vyznam slova ,,Table” na ,zdkony“, po-
¢itadové naprogramované ,,platformy®
&i ,tableaux®. O’GRrapy (s.114 | 3).

6 | VasuLka, Woody (s.162 | 4), op. cit.,
s.65.

7 | Z rozhovoru autorky s Woodym
Vasulkou. DoraNov4, Lenka (s. 49 | 5).

vitu obrazu. Digitalni oblast poskytuje novou reprezentaci prostoru, prostor
viesmérovy a potencialné necentricky, sahajici za filmovy ¢i elektronicky
ramec.’

V cyklu Sesti instalaci (zvanjch ,;Tables, Stoly’) The Brotherhood po-
uziva Woody pristroje z vojenskych a védeckych smetist, ze ,,htbitovii leta-
del“ pochéazejicich ¢asto z okoli Los Alamos. Tyto nastroje, které ,,zahaleji na
smetistich Jihozapadu, jejich nervové systémy, hydraulické a pneumatické
sité, potrhané, krvacejici“’, se rozhodl vykuchat a jejich strukturalni zaméry
upravit tak, aby byl jejich ,,duch® vyuZity pro kulturni navigovani v prostoru.
Instalace vyuzivaji hybridni optické, mechanické, robotické, pneumatické
systémy ve spojeni s digitalni technologii a jejich zdkladem je rozpor mezi
tradiénim kinematografickym prostorem a tim novym, digitalnim. Woody
zde zkouma moznost autonomniho strojového chovani, kdy diky vyuziti né-
kolika zpétnovazebnych mechanismt zaroven vznika urcity druh komple-
xity. V cyklu The Brotherhood se poprvé objevuje zdjem o sité: zatimco
predtim se, naptiklad v systémech uzavieného okruhu, jednalo o kontrolu
jediného, ,lokalniho® dila, v tomto p¥ipadé je celad instalace internetové
propojend, takZe umoziiuje piistup z externi lokace. Softwarovy inZenyr
Russ Gritzo v prubéhu japonské vystavy sledoval chovani systému z Nového
Mexika: v noci, kdy byl v Japonsku den, objevoval chyby, které pak rano
opravoval. Woody uvedl, Ze téméy zazrakem doslo v prabéhu vystavy jen asi
ke dvaceti &i t¥iceti minutam vypadku.”

Prvni éasti cyklu je instalace Theatre of Hybrid Automata (Divadlo hyb-
ridnich automatit), pét dal§ich nésledovalo v letech 1990-1996. Komponenty
prvniho Stolu tvoii vojensky hardware, jehoZ soudasti je ,,astronavigator®,
ktery ovladal #izené stiely. Instalace orientuje sama sebe pomoci rotujiciho
kamerového zarizeni uprostied (roboticky gyroskop, pouzivany k navadéni
raketovych sttel na cile), jeZ zabira okolni prostor ve 360 stupnich a pohy-
buje se v prostoru tvofeném &ty¥mi teréi-platny. Aktualni fyzicka konstrukce
prostoru je pfimo provazana s jeho virtualni pocitacovou reprezentaci v po-
dobé promitaného 3D modelu. Syntetizovany hlas oznacuje pozici hlavice
a videokamera vysila obraz rozfazovaného sledovani instalace do videopro-
jektoru; v projekci se prolinaji nahrané obrazy, které stiidaji trojrozmérné,
pocitatem generované modely. Jakmile se poéitatové orientovany prostor
preorientuje na prostor fyzikalni, posune se gyroskopicka hlavice do jiné
pozice. Woody uvadi, Zze Automata jsou vlastné basni, esejem o navigaci,
naptiklad o navigaénim systému raket, které leti vzduchem s cilem nalézt
néjakou destinaci. Jejich soudasti je hudebni systém Lightning Dona Buchly,
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Divadlo hybridnich automata. Prvni ¢ast
instalace The Brotherhood.

jenz pomoci fotosenzorii sleduje a pienasi informace o rtiznych aspektech
. . , . . P 8
instalace interpretovanych nésledné v podobé tént a slov.

Na vystavé v ZKM v Karlsruhe byl kromé Divadla vystaven také Scribe,
Table 5, coz je model ¢teciho stroje, tvoiici analogii lidského procesu ¢teni

a psani a zabyvajici se tématem gramotnosti a hranici ,,mezi strojovou a lid-
skou interpretaci psaného textu®.” Zakladem instalace je pneumaticky ovla-
dané rameno, které postupné otaci jednotlivé stranky fyzické knihy sledo-
vané videokamerou. Ziskavané informace interpretuje software pro optické
rozpoznavani znakt, prevadéjici text na digitalni kéd. Nasledné jsou ka-
merou ,,piectené” stranky vypisovéany ,,svételnym perem®, coZ je pretvoreny
soutradnicovy zapisovac, ktery vyuziva bodové svétlo a kresli jednotliva pis- 8 | Tamtés.

mena na fotoelektrickou tabulku. Pismena neustale mizi a jsou nahrazovina 9 | The Brotherhood: A Series of
dal§imi ,,strankami knihy“. Doprovodné videoprojekce zobrazuje sekvence 5@ Interactive Media Constructions
nasilného nigeni knih." Software pro rozpoznani slov (OCR) zaroveri vysila G019

instrukce hlasovému syntezatoru, ktery je vyslovuje. Woody zminil, Ze v pti- 10| Tamtéz

vodni instalaci Scribe aspekt mluvy chybél, doplnil jej az pro tuto vystavu. |, | Z roshovoru autorky s Woodym
Scribe, prezdivany ,,stroj gramotnosti®, mtze &ist, psat, mluvit a pamatovat  Vasulkou. Doranovi, Lenka (s. 49 | 5).
si udaje; chybi jiz jen, aby byl schopen tyto aspekty interpretovat. Jedina in- ~ nstalaciv ZKM z Nového Mexika

. L. L1, Ly, 1 na déalku sledoval a vyladoval Bruce
terpretace, kterou disponuje, je ta mechanicka, provadéna okem kamery. Howard.
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Woody Vasulka s The Maiden.

12 | ManovicH, Lev. Principy novych
médii. Teorie védy. 2002, XI/XXIV, ¢&. 2,
s.550. ISSN 1210-0250.

13 | Binary Lives (s.8 | 1). Woody zde
také sdéluje, Ze své dilo nechce dat
napospas destruktivnim instinktm
dalsich lidi, i kdyZ citi, Ze cosi jako
odstranéni autora z centralni pozice
»je ve vzduchu®.

The Brotherhood je interaktivni instalaci, ovSem pouze v ramci svého
vlastniho prostoru. Woody bézny koncept interaktivity ostatné kritizoval
jako prili§ primitivni. Interaktivni uméni jako Zanr se v uméni objevuje
v devadesatych letech, i kdyz samoztejmé jeho predobrazy lze stopovat da-
leko dal do historie - nap¥iklad jiz ve dvacatych letech v prostfedi avant-
gardy méla nékterd dila mozZnost divacké participace (ptikladem mohou
byt kinetické instalace Marcela Duchampa), v sedmdesatych letech potom
s vyuzZitim videa a satelitového p¥enosu méli Géastnici pfimo mozZnost vy-
tvafet propojené performance, jako v dile Sherrie Rabinowitzové a Kita
Gallowaye, tviirch Mezindrodni elektronické kavarny a p¥edchtudct inter-
netového uméni. S moznosti uloZeni obrazu a zvuku na pevném disku ¢i
videodisku vznikaji dila vyuZivajici nelinearniho pfehravani: jednim z prv-
nich interaktivnich dél byla Lorna (1979-1984) Lynn Hershman Neeso-
nové a dalsi rychle nasledovala. Interaktivni dila poskytuji navitévniktim
moznost néjakym zpsobem - vétSinou fyzicky - participovat. Chapani in-
teraktivity jako pouhého jednosmérného zasahovani divdka, nasledujiciho
(umélcem) piedem vytvoreného schématu, je ponékud zjednodusujici. O roz-
liseni stupniti interaktivity se pokusil teoretik médii Lev Manovich, podle
néjz je nejjednodussim typem interaktivita vétvového typu (neboli uzaviend
interaktivita), kdy uZivatel pouze uréuje poradi, ve kterém budou predem vy-
tvorené prvky zpristupnény. Na druhé strané existuje interaktivita otevrend,
ktera nepracuje s pfedem danymi prvky, kdy se uZivatel stava skuteénym
spolutvirrcem.

Navstévnici Vasulkovy instalace vS§ak mohou jen bezicelné putovat v jim
vymezeném prostoru, narazeji na nepristupnost téchto strojii a jsou v jejich
prostoru ztraceni. Pouze Stil €. 3 nabizi jistou interaktivitu, je mozné pouzit
buben a volit mezi riznymi programy rychlost ¢i smér piehravani. ,Je to
maximum, co mtizu svému publiku poskytnout,” sdéluje Woody, ,,nejsem
z toho $tastny, jelikoZ oni se dostanou do svych kiecovitych moda, coz dilo
zniéi. To se ale zotavi a vrati zpatky do svého vlastniho cyklu.“"?

Posledni ze Stola, Table 6, ten s nejvice antropomorfni strukturou, zvany
Maiden (Panna), lze ovlddat zvukem. Woody &asto p#i performancich spo-
lupracuje se Steinou, ktera na Maiden hraje s vyuzitim digitalnich housli,
upravenych s vyuzitim MIDI systému tak, Ze kazda ze strun ovlada urcity pa-
rametr instalace a doprovodného promitaného videa. To zobrazuje ¢lovéka
recitujiciho basent novomexické basnirky a spisovatelky Melody Sumner
Carnahanové. Zakladem elektro-pneumatické konstrukce Maiden - Ruth
Lopezova ji v ¢lanku pro New York Times nazvala ,,kiiZencem mezi ohrom-
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nou kudlankou a dinosauti kostrou“'* - je nalezeny operatni stiil. Jeji struk-
tura je po strandch doplnéna dvéma véjifi. Na zvuky, at jiz pochazejici
z hudebniho néstroje ¢i naptiklad zpév, recitaci nebo piskani (instalace
obsahuje mikrofon), reaguje zvlastnim strojovym vlnivym tancem. Soukoli
The Brotherhood tvoii pozustatky valeénych stroji a je mozné je chapat
jako protivaleénou kritiku; Maiden je zaroven poctou Zenadm, které se sta-
raly o zchromlé vojaky. Zastiesujici téma The Brotherhood je tedy obsazené
v nazvu, jelikoz Fedi o ,,bratrstvi mohou slouzit jako zastiraci kamuflaz pro
nutnost vést valku. Protivale¢ny aspekt instalace obsahuje kritiku absurdni
touhy po véalce za kazdou cenu, maskované uslechtilymi cily. Z valeénych
strojii se stavaji vykosténé konstrukce, jejichz sméry byly prevracené, za-

. . L o 15
cyklené, zmatené, obracené zpét k sobé.

14 | Lorez, Ruth. Art That’s Alive
‘With the Meanings Of Military Junk.
The New York Times. 26.7.1998.

15 | Excerpt from a discussion between
‘Woody Vasulka and David Dunn.
[Strojopis, nedatovany]. [online].
Dostupny z <http://vasulka.org/>.
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1| MIDI (Musical Instrument Digital
Interface) je protokol, ktery umoziiuje
komunikaci a ovladani elektronickych
hudebnich néstrojii a dalich p¥istroji
a jejich vzajemnou synchronizaci a vy-
ménu dat.

2 | Citace z webovych stranek. Do-
stupné z <http://vasulka.org/Steina/
Steina_ViolinPower/ViolinPower.
html>. [cit. 21. 6. 2011].

3 | Tamtéz.

4 | STEIM je centrum zabyvajici se
vyzkumem a vyvojem néstroji pro per-
formance v elektronickém uméni. Vice
na <http://www.steim.org/steim/>.

K digitalni performanci

Steinino ,,uéinkovani® v rdmci instalace Maiden je pokradovanim jeji série
performanci s houslemi, rozvijené jiz od druhé pilky 7o.let v cyklu Violin
Power. Na néj od roku 1992 navazuje dal§im souborem performanci vyu-
zivajicich housli digitalnich. Steina nejprve housle zkusmo propojila s pre-
hravacem videokazet, u néjz bylo mozné ovladat rychlost prehravani. Poté
si zakoupila ,,MIDI housle“' a propojila je s p¥ehravatem videodiskii, &imz
ziskala moznost detailnéjsi kontroly:

»Propojenim téchto nastrojii s poéitatem jsem ziskala okamzity pristup
k jakémukoliv snimku videa na disku, stejné jako pfistup ke zrychlo-

vani/zpomalovéni a pohybiim tam/ zpét.*

Autorem puvodniho softwaru byl jiZ vy$e zminény Russ Gritzo a dale jej vy-
vijel Bill Heckel. Poprvé si Steina Zivou digitalni ,,hru na video* vyzkousela
v roce 1992 na festivalu Ars Electronica v Linci, p¥i spole¢né performanci
s némeckym umélcem Michaelem Saupem Hyena Days (Dny hyeny). Jed-
nalo se o jeden z prvnich pokusii o digitalni hrani na video. Michael Saup
hrél na kytaru a Steina na housle a spoleéné prostiednictvim MIDI signala
ovladali prehravani obrazi a pocitacové grafické zndzornéni promitané na
platna, stejné jako zvukové parametry, nap¥iklad hlasitost, rytmus a vy¥ku.’

Pétistrunné digitalni housle s MIDI vystupem umoziuji analyzu akustic-
kych vystupnich signalt (vyska tént, hlasitost atd.), které jsou prevadéné na
MIDI impulzy, ovladajici rizné zvuk zpracovavajici p¥istroje (samplery, pro-
cesory efektt, mixovaci desky). Z péti pouzivanych videodisktt miize volit
jednotlivé videosnimky a ménit smér a rychlost jejich prehravani. Zastaveni
na struné A a E voli z umisténi snimku na disku, struny D a G ovliviiuji
rychlost a smér, struna C #idi vybér jednotlivych segmentt; v jiném progra-
movacim schématu struna C rozhoduje o ptifazeni funkci dal$im strundm.

Do jiné roviny se Steinino Zivé audiovizuélni experimentovani dostalo
v pritbéhu jejiho rezidenéniho pobytu v amsterdamském centrum STEIM”
v druhé pilce go.let. Steina puisobila ve STEIMu jako umélecka spolute-
ditelka, spole¢né s Michelem Waisviszem, od néhoz vzeSel prvni impulz
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pro vznik softwaru Image/ine. Steina poté na vyvoji spolupracovala s inZe-
nyrem Tomem Demayerem. Sama tvrdi, Ze jeji role spodivala pouze v po-
skytovani inspiraci, navrhti a dohledu nad vyvojem, oviem bezesporu jeji
pristup i piedesla tvorba ovlivnily vysledek zdsadnim zptisobem. Na otazku,
jak se v tomto pripadé lidil pFistup programatora a umélce, Tom Demayer
odpovédél:

»Programatoii zjevné premysleji vétsinou z perspektivy technickych moz-
nosti, umélci s prihlédnutim k uméleckému potencialu. Casto to konéi
tak, Ze umélci musi programatory krotit - alespon ti dob#i; ti dalsi chtéji
vic a vic, mysli si, Ze jim to poskytne vétsi svobodu vyjadieni, ackoliv ve
skute&nosti je pak stale obtizn&jif tyto nastroje dob¥e vyuzit.“’

Steina Vasulka, Auckland, Novy Zéland,
1998 nebo 99.

5 | Informace o vyvoji softwaru
Image/ine ¢erpam z emailového rozho-
voru s Tomem Demayerem a Steinou

z jara 2000, kte¥i v soudasnosti pracuji
na nové verzi softwaru, zvané ImX.
Steina se domniva, Ze zatimco audio-
vizuélni softwary, jako jsou Isadora,
MAX/MSP/Jitter ¢i pd, jsou vhodné
pro hudebniky, ImX budou pouZivat
vizuéalni umélci.
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Z&hér z videa Bent Scans, 2002.

6 | Slow-scan, pomalobé&Zny systém, je
metoda p¥enosu, ktera byla pouZivana
pro pienos statické obrazové infor-
mace na kratkych vlnach na velkou
vzdalenost.

7 | N&jakou dobu existoval uZivatelsky
blog softwaru nazvany LEV. Steina
uvadi, Ze se stal cilem ttoku autora/ky
¢i skupiny ptsobici pod jménem Neto-
chka Nezvanova.

8 | Vice informaci na <http://vasulka.
org/Steina/Steina_BentScans/
BentScans.html>. Online katalog

dél zahrnujicich slit scan proces, tedy
vyfezavani paskii (slit) ze sekvence
snimku s vyuzitim roznych postupi,
vytvaFi Golan Levin. Viz <http://www.
flong.com/texts/lists/slit_scan/>.

[cit. 21. 6. 2011].

9 | Susanna Carlisleova uvadi nazev
Techne and Eros: Art and Science
Laboratory v &lanku pro ¢asopis NY
Arts. V sekci News from Santa Fe,
s.84. In Vasulka Archive.

Image/ine, vyvijeny od roku 1997, byl prvni software fungujici na béZzném
poéitaci, ktery umoznil manipulaci s nezkomprimovanym videem v realném
¢ase. Softwarovy nastroj, uréeny pro redlnétasové performance a instalace,
do jisté miry rozviji efekty, které umozniuje prace s faddkovacim procesorem
Rutt/Etra, kterym se Demayer inspiroval. Woody prirovnal software také
ke slow-scan systému’, ktery vyvinul v 70.letech Glen Southworth, vyvo-
jaf néastroju experimentujici s riznym zptisobem vyuziti paméti videa pro
zaznamenavani priabéhu déje.

Zakladni vyvoj softwaru probihal asi rok, dalsi rok ¢i dva dochéazelo k dal-
§im dpravam, roz§irovani a vylepSovani jeho funkénosti. Zpocatku jej bylo
mozné pouzit pouze pii praci s obrazovym materidlem v malém rozliSeni
(160 x 120 pixelu pfi 15 fps [snimkii za vtetinu], pozdéji 320 x 240 pixeld
pti 10 fps). Tom také postupné prepracoval grafické rozhrani. Z ptivodnich
péti az deseti se komunita uzivatelt v pribéhu par let roz$irila na sto az
dvé sté 1idi.” Kdyz Tom v roce 2000 STEIM opoustél, zjem o software
jiz upadal, také proto, Ze audiovizuélnich softwart uréenych pro umeélecké
experimentovani uz existovalo vice: nékteré z nich, jako napiiklad Isadora,
kterou napsal medialni umélec a programator Mark Coniglio, ktery byl ve
STEIMu na rezidenci v té dobé&, kdy tam byla Steina, se p¥imo inspirovaly
Image/inem. Po par letech se software prejmenoval na ImX a stal se free-
warem, coz pro software ¢asto znamena - jak tvrdi Steina - rozsudek smurti.
Steina s Image/inem pracuje napiiklad v Zivém interaktivnim prostiedi
Bent Scans (Ohybané snimky, 2002), vyuZivajicim &ty¥i poditade a &tverici
obrazovych projekei, predvadéjicich realnécasové deformovani video obrazi
ve ,,zborceném &ase. Kamera zaznamenava aktivity nav§tévniki v prostoru
a vysledkem je nékolik variant #adkové zdeformovanych vystupii. Pro praci
se softwarem jsou charakteristické pasovité ¢i jakoby ve vlnach plynouci
obrazy vznikajici ohybanim a roztahovanim jednotlivych obrazovych #adki,
a tedy zvlastni vizudlni tvarovani plynouciho &asu.”

V Santa Fe se Vasulkovi aktivné zapojili do organizovani uméleckého zi-
vota komunity. Spole¢né se skladatelem elektronické hudby Davidem Dun-
nem a Jamesem Crutchfieldem, fyzikem zabyvajicim se mimo jiné teorii
chaosu, zalozili centrum The Art and Science Laboratory (Laboratof uméni
a védy)’, které mélo propojovat umélce s techniky a védci ze Santa Fe In-
stitute, zkoumat vztah mezi védeckymi a uméleckymi metaforami a zpiisob,
jakym technologie ovliviiuje koncept prostoru a vztah mezi télem a technolo-
gii. David Dunn, ktery se ve svém elektroakustickém dile zaobiral i moznosti
aplikovani teorie chaosu na hudebni kompozici, shrnul aktivity centra takto:
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»Cilem je poskytnout tviréi prostiedi, kde je mozné spatiit budouci re-
definovani béznych hranic mezi lidskou smyslovou zkusenosti a tou stro-
jovou. Doufame, Ze podpofime strategie pro zkoumani nového druhu
lidského percepéniho prostiedi a prostoru pro kreativni imaginaci.“"’

V ramci ¢innosti centra byla v roce 1999 ve spolupraci se skladatelem Morto-
nem Subotnikem a hlasovou performerkou Joan La Barbarou uspoiadana
Sestitydenni série dilen Techne and Eros: Human Space and the Machine
(Techne a eros: lidsky prostor a stroj), jiz se ztiéastnili umélci a védci z celého
svéta. Woody zde pronesl shrnujici prednasku o nastrojich, které predcha-
zely experimentim videoumélct: od pocatktt 3D animace s vyuZitim pro-
gramu Animac Lee Harrisona, pfes Paikovo naru$ovani obrazu magnety,
,wskutku eticky zptisob videosyntézy“ Stephena Becka, praci s audiosynteza-
torem Dona Buchly aZ k néstrojum George Browna a obrazovému procesoru
Vasulkovych." Na konci diskusi o historii digitalnich médii Woody prohla-
sil, Ze stroje se staly zdroji poezie diky tomu, jakym zptsobem dospivaji
k poznéni mysli."

Obraz ze Steininy instalace Imag(ine),
Currents at the Center for Contemporary
Arts, Santa Fe, 2002.

10 | Tamtéz.

11 | Z piednasky se zachoval video-
zaznam oznadeny Techne/Eros. In
Vasulka Archive.

12 | ArmrTAGE, Diane. Techne and
Eros: Human Space and The Machine.
THE magazine. Zafi 1999, s. 49.
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Woody a Steina Vasulka (a nezndmy)
pied domem v Santa Fe.

Steina hovotila o vztahu uméni a védy ve vySe zminéném rozhovoru s jis-
tym Danem D."° Uvedla, Ze radikalni umélci ne&tou umélecké, nybrz daleko
vice védecké dasopisy. Zminila vzajemnou piitazlivost mezi umélci a jednot-
livci ze santafeského institutu: podle ni pfitom neslo p¥imo o spolupréaci,
nybrz spi§ o volnou vyménu ideji. Uméni miize pomoci védctim divat se na
svét odlisné a poodkryt klapky na oéich védeckych disciplin, nebot zatimco
védci musi své dilo vpasovat do souboru védeckych teorii, pro umélce je
typicky uréity kriticky stav mysli. Jejich cilem pry bylo dovést centrum dal,
k praci ,wvskutku nap#i¢ disciplinami®. Nakonec si posteskla, Ze uméni se
stalo okrajovou aktivitou, vyloutenou z vétSiny $kolnich osnov, ktera neni
v trzné ¥izené spole¢nosti povazovana za nezbytnou:

»laké umélci jsou nyni velmi tissi. Takze ke vzajemnému rozhovoru ne-

v oz v 7 7z 1 14
prichazime z rovnomérné platformy. Je to tragédie.“

V poslednich letech se Vasulkovi ti¢astni aktivit jiz zminéného centra Santa
Fe Complex, kde rozvijeji interdisciplinirni spolupraci nap#i¢ uménim, vé-
14 | Tamtéz. dou a technologii. Zabyva se zejména védou o komplexité, a to v oblasti

13 | Confidential (s. 56 | 1).
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vzdélavani i praktické aplikace v oblastech, jako je problematika pozard,
verejné zdravi, modely evakuace ¢i farmaceuticky vyzkum a vyvoj. Konaji se
zde také hudebni a videoperformance & diskuse.'”

15 | V &ervenci roku 2009 se zde
napiiklad promitalo Steinino nové dilo
Projected Light (Promitané svétlo).
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1 | Russ Gritzo sviij systém popisuje

v katalogovém textu The Evolution of
the Soul in the Machine. The Brother-
hood (s.161 | 3), op. cit., s.113.

2 | Rozhovor autorky s Woodym

Vasulkou. DoraNov4, Lenka (s. 49 | 5).

3 | The Brotherhood (s.161 | 3).

4 | Baig-CLiFFORD, Yasmeen

(s.156 | 16), op. cit., s. 88. Woody také
uvadi, Ze chtél nalézt spisovatele, kteii
by byli schopni experimentalniho p¥i-
stupu k nové strojové poezii a mohli
by spolupracovat na vysledné strojové
divadelni performanci.

Woodyho herci: k zivym strojim

Instalace The Brotherhood vyuziva autonomniho samohybného systému se-
stavajiciho ze souboru programi, tzv. ,,ACTORG®: zatimco kazdy jednotlivy
mechanismus zpétné vazby je diskrétni a predvidatelny, jejich mnozina pro-
vadi jisty druh ,,organické” &innosti, komplexni a chaotické chovani. Odtud
pramenti jeho oznacovani instalace za Zivouci organismus ¢i biologicky ana-
log. Programator Russ Gritzo ptivodné nazval prvni programovaci systém
The Brotherhood ,Intercom®. Jelikoz Woody v nasledujicich diskusich ne-
ustale hovotil o ,,protagonistech”, kte¥i by méli instalaci ovladat, pro dalsi
z naprogramovanych systému zvolil Gritzo oznaceni ACTOR, herec:

,Utelem architektury ACTOR je vznik média, v némz bude software hrat,
podobné jako postava v divadelni h¥e, jedinou piedvidatelnou tlohu.*'

Zakladem byla predstava urcitého protagonisty neboli kuryra, ktery by do
vesSkerého souboru éinnosti vSech strojii vnasel urcité zpravy. Na zakladé
této puvodni ideje navrhl Gritzo systém ACTORd. Jejich tkolem je doru-
¢it informaci a poté, co tak provedou, ,,umiraji“. Woody dodal, Ze ,,néktefi
neumveli a zadali plnit sit, takZe kazdych par dni jsme je museli zabit...”
Pro kazdou souéast instalace byla vynalezena urcita forma cyklického fungo-
vani. Po¢ateénim stavem je neéinnost, az v okamziku néjaké aktivity dojde
k aktivaci jednoho z ACTORd, ktery pro danou akci najde spravné misto
v systému. Kazdy ACTOR obsahuje konkrétni naprogramované instrukce
(scénéar), které jsou vysilané ovladacim prvkam (prehravaé videodiski, pne-
umatické valce a dalsi). Ty pak predavaji podnéty dalsimu ACTORu &ijejich
sérii a pravé tato ,komunikace* mezi ACTORYy zptisobuje, Ze instalace fun-
guje do zna&né miry neptedvidatelng.’

Woody tvrdi, Ze instalace vytvoril pro vlastni ,,laboratorni® pouziti jako
prostiedek ke zkoumdani dramatického prostoru. Snazil se odhalit ,,k6dovaci
strukturu ve 3D prostoru v jisté divadelni situaci.* P¥i jejim konstruovani
byl stanoven princip, Ze v§echny néstroje budou interaktivni, at jiz ve sfére
»fungovani® nav§tévniki a/nebo stroje. Druha rovina spocivala v tom, nalézt
veskeré zdkladni modality v rdmci systému. Instalace jsou zamérné ,,hrubé®,
v tradici konstruktivismu nechavaji veskeré své strojové aspekty odkryté.
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Woody nicméné tvrdi, ze pro odhaleni ,k6dt instalace je nutné sestou-
pit az do jisté roviny intimity, kde lze za pomoci instinktu pochopit sku-
te¢nou ulohu a vyznam téchto objektt. Poznani prichazi spi§ podvédomsé,
takze i kdyZ vét§ina navstévnikti neni schopna dekdédovat viechny roviny
v dile obsazené, je mozné k jejich pochopeni dospét intuitivng.” Zde se jiz
(s pfihlédnutim k nepopiratelné ironii Woodyho interpretaci vlastnich dél)
dostavame témér do oblasti magie. Tradice alchymistickych a magickych
vynalezti byla ovSem inspiraci pro mnoho tviirci z oblasti uméni novych
médii.’ Instalace jsou uréené pro voyeury, tedy ty, kdo stoji vné a instalaci
a jeji navstévniky sleduji z jistého odstupu. Nejvét§im voyeurem je pak jejich
tvirce, ktery své instalace konstruuje proto, Ze se chce dozvédét, jak mohou
fungovat jako souéast kontinuélni Zivotni laboratoie, chce zjistit, jakou zku-
Senost z nich miiZe extrahovat.” Prosttedi-laboratot obsahuje stroje v inter-
akci s lidmi a konstruktéra samotného coby jeho souéast a herce vlastniho
divadla. Sam sebe pritom zaroven situuje do zvlastniho teritoria pozorova-
tele-komentatora, interpreta a prekladatele z jednoho k6du do druhého:

»10 je, co jsem vidy chtél, mit pro sebe uréité teritorium, které nemusim
moc sdilet. Je to pravd&podobné jisty druh arogance, to musim piiznat.“®

Celkovy pohled na instalaci
The Brotherhood.

5 | Rozhovor autorky s Woodym
Vasulkou. DoraNovA, Lenka (s. 49 | 5).

6 | O uméni kédu ve vztahu k magii
pojednava naptiklad kniha Floriana
Cramera Words Made Flesh: Code,
Culture, Imagination. Piet Zwart In-
stitute, 2005. ISBN N/a. Zde jsou
magické praktiky zminény jako histo-
ricky predpoklad sou¢asné softwarové
kultury a elektronickych uméni. Kniha
je ke stazeni na <www.netzliteratur.
net/cramer/wordsmadefleshpdf.pdf>.

7 | DoLaNOVA, Lenka (s. 49 | 5).

8 | Tamtéz.
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9 | Mejerchold pii vytvaieni scénografii
svych instalaci éasto spolupracoval
s konstruktivisty.

10 | MesercHoLD, V. E. Rekonstrukcia
divadla. Tatran, 1978, s. 245.

11 | DenneT, Daniel C. Consci-
ousness Explained. Back Bay Books,
1992. ISBN-10 9780316180665,
ISBN-13 978-0316180665.

Inspiraci The Brotherhood bylo mimo jiné dilo ruského reziséra, herce a pe-
dagoga V. E. Mejercholda, jehoz divadelni biomechanika vychazi z myslenky
globalniho divadelniho systému zahrnujiciho ve$keré interakce probihajici
v okolnim prostiedi. Woody na ni ocenoval snahu opustit psychologii a ob-
novit ,,zédkladni elementy” dramatické akce. Mejerchold &ini hlavnim me-
chanismem divadelniho vyjadteni herce, ktery by mél pozorovatele stavét
do pozice ozvuéné desky reagujici na kazdou z probihajicich akci. Biome-
chanika vyaduje, aby se herec p¥iblizil stroji hrajicimu na jevisti-tovarng.’
Cilem herce je mechanizace pohybového ustroji vlastniho organismu, p¥i-
¢emz by mél byt schopen svou vlastni hereckou aktivitu zaroven pozorovat
a reflektovat:

»V herci je organizator a organizovany (to znamena umélec a material).
Definici herce bude vzorec X = A1 + A2, kde X = herec, A1 konstruktér,
ktery vymysli a dava prikaz k realizaci zdméru, A2 télo herce, vykonavatel
pitkazu konstruktéra A1.“"

Potencialni dalsi rozvoj instalace by mél probihat v dramatickém prostoru,
v némz by dochazelo ke konfrontaci lidi a strojti, v navaznosti na experimen-
tatory z podatku minulého stoleti a jejich usili depsychologizovat divadlo.
Toto usili by propojilo spisovatele, hudebniky a konstruktéry robotickych
instalaci. Zivi herci by se véak museli p¥ibliZit stroji, stat se kyborgy, schop-
nymi se strojem komunikovat na patt¥iéné urovni.

Technologie a véda jsou pro umélce pFirozenym zdrojem inspirace a ,,po-
etického materialu®. V uvodni citaci této prace mluvi Woody, zfejmé opét
s jistou davkou ironie, o démonech osidlujicich stroje, kteti se chovaji stale
vic a vic jako lidé a jsou stdle démonictéjsimi a bohatéj$imi zdroji imagi-
nace. MoZzna muzZzeme pripomenout mySlenku Pandemonia ,,otce strojové
percepce” Olivera Gordona Selfridge, kterou cituje ve své knize filozof Da-
niel C. Dennett. Ten popisuje védomi jakoZto virtualni stroj a kritizuje kar-
tezidnskou predstavu ,,jevi§té“ v mozku, uréitého centralniho mista, kde ,,se
to viechno spojuje®."" Jako alternativu navrhuje pravé model vicenasobnych
konceptti (multiple drafts): mozek zpracovava informace paralelné, riizné
narativni drafty existuji v libovolném bodé a ase, v rtiznych stadiich zpra-
covani. V mozku tedy neni kartezianské divadlo ani centralni zpracovaci
jednotka (Central Processing Unit), kde by byly vykonévané veskeré p¥i-
kazy, ani néjaky divak. Podobné jako v Pandemoniu, ,,prvnim propojovacim
programu®, zapasi paralelné o nadvladu vicero ,,démonu‘:
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»V jeho systému bylo mnozstvi naptil nezavislych démont, a kdyz se objevil
problém, vSichni vlastné vysko¢ili nahoru a dolii a prohlasili: ,,Ja! Ja! Ja!
Ja to udélam! Ja to umim udélat!“ Pak doglo ke kratké hadce a jeden
z nich vyhral a pustil se do problému. Pokud mu to neslo, pak se ho
chopili dal3i démoni.“"

Neexistuje zadny jediny a definitivni ,,proud védomi“, protoZe neexistuje
zadné centralni velitelstvi: misto toho je zde vicero kanald, v nichz se spe-
cializované okruhy, v paralelnich pandemoniich, snazi provadét riizné véci
a vytvéieji p¥itom vicenasobné koncepty."

Metafora démona ve stroji tedy mtize odkazovat k dialogu tviirce se se-
bou samym. Dotyka se vSak také strachu, Ze se technologie vymkne kontrole,
stane se prili§ komplexni a neovladatelnou. O tom, kolik ze Zivota vloZime
do technologickych struktur, se nyni rozhoduje v oblasti biotechnologického
vjzkumu."* Zatimco tuto praci uvadéla citace o tom, Ze stroje nas pot¥ebuji
k Zivotu, vznikaji zaroven pochyby, zdali nas stroje budou potiebovat i na-
déle, ¢i nikoliv:

SANTA FE:

Schéma stolu &6 - The Maiden.

12 | Tamtéz.
13 | Tamtéz, s. 253-4.

14 | Napriklad Martyn Amos v knize
Genesis Machines z roku 2006

(esky: Amos, Martyn. Na dsvitu
zivych strojii. Mlada Fronta, 2007.
ISBN 78-80-204-1674-2) vysvétluje:
»Jadrem experimentalnich poéita¢t

je DNA, kéd Zivota. Zivé buiiky jsou
vpravovany do kiemikovych nanotru-
bek a tvo¥i tak hybridni stroje. Ru-
tinné se s nimi manipuluje, ¢imZ ziska-
vaji iplné nové schopnosti. Mozkové
buriky jsou pouZzivany ke stavbé skute¢-
nych, vlhkych neuronovych siti.
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Zabér do prostfedi The Brotherhood.

15 | Binary Lives (s.8 | 1).

16 | Termin, dopliujici pojmy hard-
ware a software, odkazuje k central-
nimu nervovému systému a lidské
mysli a k procesu vzniku védomi.

17 | Umélec Robert Smithson se
zabyval vztahem p¥irodniho a tech-
nického, geologie a lidmi vytvofenych
(né)stroji, k jejichz osudu pozname-
nal: ,,Nastroje technologie se pii svém
ponoru do ptvodniho stavu stavaji
soutasti geologie zemé. Stroje se jako
dinosauii museji obratit v prach anebo
zreznout.“ Ze studie A Sedimentation
of the Mind: Earth Projects (1968).
In Fram, Jack (ed.). Robert Smithson:
The Collected Writings. University of
California Press, 1996, s.100n.

»Vlastné jsem docela zmateny z role, kterou technologie hraje. Protoze
v dlouhodobé perspektivé muzu vidét, Ze technologie bude velice kom-

plexni a velice podné&tna. Jestli nas bude pot¥ebovat, to nevim.“"’

Mechanik Woody Vasulka neopousti dilnu a nevstupuje do laboratote, zii-
stava v suchu hardwaru a softwaru, a tudiZz mimo oblast biologie a vlhky
wetware.'® Jeho antropomorfizace stroje je v nétem velmi melancholicka,
protoze vyjevuje jistou hranici mechanického, robotiky, hardwarovych a soft-
warovych kédt. Budouci ,,Zivé stroje”, vznikajici s vyuZitim genetického
kédu, maji v Divadle hybridnich automatii vzne$eného predchiidce, jehoz
biologickym osudem muize byt viak pouze zrezivéni.'” Jeho kulturni osud -
jehoz ptadu Vasulkovi kyp#i svou archivaéni ¢innosti, ktera do zna¢né miry
utvarela a inspirovala psani této prace - bude zaviset na nasledujicich gene-
racich vyzkumnik.
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