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Programové prohlaseni skupiny Syntéza

Nazev Syntéza oznacuje nase cile. Budeme rozvijet pfedevsim kinetické uméni, ale
nechceme zlstat vyluéné skupinou kinetistt, nd$ program je daleko Sirsi.
Kinetismus je uméni budoucnosti. Pfes vS§echny dosazené Uspéchy je teprve na
pocatku svého vyvoje. Chceme pracovat trpélivé a skromné ve spolupraci se vSemi
kinetisty na rozvoji kinetickych metod, uplatiiovat €istotu kinetického jazyka a stéle
diraznéji usilovat o vyjadreni slozitych citd a myslenek.

Kinetismus neni pro nas novym vytvarnym smeérem, ale novou oblasti uméni, ktera
nabizi nové, netuSené obsahové a vyjadfovaci moznosti. Distancujeme se od jevd,
které chtéji ucinit z kinetickych prvkd aranzma, laciny efekt, médu.

Hlasime se k odkazu zakladatele a prikopnika kinetismu v Ceskoslovensku Zdefka
Pe§anka. Chapeme kinetické u méni jako humanizaci moderni techniky, kinetické
pfedstaveni jako kinetickou basen. Clovék druhé poloviny XX. stoleti touzi po nové
harmonii, kterd si musi nutné podfidit i techniku. Technika nesmi ¢lovéka zotro¢ovat
a Sokovat. Nesmi byt cilem, ale pfirozenym zakladem kinetické feci.
Antitradicionalismus je pro nas zaroven budovanim tradice nového druhu uméni.

Z uméni davné i nedavné minulosti se nezfikame ni¢eho, co muze pfispét k rozvoji
nékteré z kinetickych metod nebo vyjadfovacich prostfedki kinetismu.

Kinetismus nam nabizi nové moznosti k Siroké spolupraci uméni. Chceme
spolupracovat s vytvarnym (zvlast tzv. vizualnim) uménim, uzitym uménim,
architekturou, hudbou, divadlem, filmem, poezii. Ve vizualnim uméni davame
prfednost poezii geometrické fantazie, kouzlu individualniho pojeti, peceti umélcovy
ruky pfed neosobnim racionalismem ¢&etnych kreaci formalniho konstruktivismu a
programové malby.

Hledame-Ili vytvarného spojence pfedev8im v tzv. vizualnim uméni, neznamen4 to,
ze nechceme pouzivat podnétu, které pfinesly nebo budou pfinédset jiné vytvarné
nazory ¢i sméry (napriklad expresivni abstrakce ma velky vyznam pro nékteré
metody, hlavné pro luminodynamické hry, kineticky film, pyrometody apod.).
Spolec¢né usili skupiny neznamena uniformitu tvorby, zaméra, temperamentu
jednotlivych €lend. V tom sméru je pro nas pfitazlivym pFikladem odkaz Bauhausu.
Chceme-li Celit nebezpeci odcizeni v novém uméni, musime dbat o dostatecnou Sifi

pro uplatnéni nasi tvorby v zivoté a rovnéz o polarizaci obsahovych dimenzi, které
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maji pocitat s bohatou skalou duSevnich zajmu ¢lovéka, od naroénych
intelektuélnich poloh po pfirozenou samoucéelnou hravost.

Chceme objevovat moznost novych hmot. Nemyslime v8ak, ze nové uméni
vycCerpalo strukturdlni, svételné a pohybové moznosti ,klasickych® materiald,
napriklad skla, kovu, textilu apod.

Kinetické kreace nemohou nahradit klasické vytvarné formy — obraz, sochu, graficky
list. Nemohou byt proto uréeny pro tradi¢ni vystavy v galeriich a muzeich. Vystavy
toho druhu mohou vazné ohrozit autonomitu kinetismu, ucinit z néj akademickou
zalezitost. Povazujeme proto expozice v galeriich za provizérium, jez ndm umoznuje
seznamit vefejnost s nadimi zameéry, skicami, maketami, sondami do oblasti syntézy
uméni. Kratce, pootevira vefejnosti dvefe do nasi tvarci laboratore.

Chceme vyvést kinetické uméni a zarodky nové syntézy uméni z galerii do zivota,
do urbanistického prostfedi, do zZivého interiéru. Kinetické objekty a kineticka
predstaveni vyzaduji optimalni podminky pro percepci. Proto chceme vytvofit pro
kazdy objekt a kazdé predstaveni specificky individualni prostor. Odmitame pfitom
princip tzv. ,éerné jeskyné“ jako univerzalni systém pro prostorové svételnou
expozici kinetickych kreaci.

Kinetické uméni a pokusy o novou syntézu adresujeme lidem. Proto ma pro nas
zakladni vyznam experimentalni estetika, zvlasté psychologie, fyziologie a
sociologie uméni. Experimentélni estetika povede také k postupnému zvédecténi

kritiky v novém uméni.

Praha 1968

(Architektura CSSR, 1969, &. 4, s. 250 — 251.)



