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Artes Plasticas — Ferreira Gullar

A 1." Exposicio Neoconcreta
que reune trabalhos em pintura,
escultura, gravura, poesia e pro-
sa — abre-se daqui a cinco dias
(quinta-feira, dia 19), no Mu-
seu de Arte Moderna do Rio, que
assim inicia o seu programa de
exposicoes do ano 1959, depois
da mostra do seu acérvo,
Sete artistas participam dessz
I.* Exposicio Neoconcreta num
total de mais de sessenta traba-
lhos: Ligia Clark, pintura; Ligia
Pape, gravura; Franzx Weis-
sman, escultura; Amilcar de
Castro, escultura; Reynaldo Jar-
dim, prosa e poesia; Theon Spa-
nudis, poesia e Ferreira Gullar,
poesia. Completando o progra-
ma da mostra, Ligia Pape ¢ Rey-
naldo Jardim apresentario, no
Teatto Mesbla, em data ainda
a ser marcada, o || Ballet Neo-
concreto. Havera, no curso da
eXposicao, uma conferéncia so-
bre o sentido da mostra e a to-
mada de posicio, dos seus par-
ticipantes, em face dos proble-
mas da arte contreta.

Conforme esclarece o manitesto
que sera publicado no catilogo
da exposigc3o, a expressao ''neo-
concreto’’ quer, antes de mais
nada, assinalar uma nova fase
da arte concreta, uma tomada
de consciéncia de' problemas
implicados pela linguagem ‘'geo-
métrica’’ (nas artes plasticas) e
pela linguagem transintitica
(ma literatura), até aqui nao-
formulados ou negligenciados
pelos tedricos e artistas de ten-
déncia concreta. Essa tumaca de
consciéencia adveio diretaments
do trabalho de cada um dos ar-
tistas que participarao da |." Ex-
posicio Neoconcreta e, por essa
raxio, em que pese a pretensao
que se veja nisso, nao vacilam

“am afirmar pontos-de-vista mui-

tas vaxzes opostos ao que se con-
vencionou chamar arte concreta,
Nio pretendem negar a impor-
tincia de artistas como Albers
ou Max Bill, como tampouco, se
sujeitam a orientar suas pesqui-
sas de expressao dentro de co-
digos ou de wprincipios ditados
por éste ou aquéle teorico, por
Aate ol aougle artista, Seria uma
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desonestidade obscurecer o dé-
bito dos artistas brasileiros de
tendéncia construtivo-geomaétri-
ca para com a tradigao que vem

do Neoplasticismo i Escola de

Ulm. Mas isso nao seria razio
suficiente para que, diante de
uma nova perspectiva aberta
pelo trabalho criador, esses ar-
tistas se subestimassem a si
mesmos, abandonassem suas ex-
periéncias, apenas para satisfa-
Ier uma coeréncia exterior e
superficial. Ao contririo do que
pode parecer a primeira vista,
quando éstes artistas neocon
cretos se decidem a assumir a
responsabilidade de suas desco-
bertas e afirma-las contra idéias
aparentemente inataciveis, nio
estio dles negando a tradicio
mondrian - pevsner - malevtich-
-ulm: antes a estiao continuando,
porque |lhe abrem outros hori-
zontes, e recuperam, dentro de-
la, valores dados como ultra-

passados.

E certo que essa posicio repoe
em julgamento obras e teorias,
e que, segundo créem os naeo-
concretos, muitas dessas obras
e dessas teorias se revelam ul-
trapassadas. Em geral, sio tra-
balhos e idéias que correspon-
dem a fases criticas (nos dois
sentidos) em que o artista ¢ o
tedrico buscam antes vencer
certas dificuldades circunstan-
ciais do que mesmo criar em
toda a plenitude. Tam, essas
obras e teorias, a sua importin-
cia. E preciso, entretanto, nio
confundir essa importincia, que
foi dialética e hoje é historica,
com a importincia superior da
obra de arte realizada ' plena-
mente. O manifesto neoconcre-
to demonstra como certos con-
ceitos, gerados por situacoes de
crise, foram tomados ao pé da
letra e postos como pldr:—iﬂ;m
lar da arte concreta. Tal incom-
preensic tem prejudicado nio
apenas o sentido da linguagem
concreta como desviado para
um rumo absolutamente es-
teril a maioria das pesquisas

tealizadas nesse campo, O que ¢

os neoconcretos afirmam e que
a_arte concreta se extravicu de

museu
~ de arte
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Os neoconcretos
e a Gestalt

Um ponto Importante do' ma-
pifesto neoconcreto ' (edltado
Bo catalogo da I oslefio
Neoconcreta no MAM do Rio)
§ 0 que ae refere & Insuficién-
ela da Pslcologln da Forma
(Gestalt Paychology) para de-
finlr o compreender em: tdda.
& sua complexidade o fendme-
no da obra de arte. Nio se
itata, avidentemente, de ne-
gar a valldez das lels gestal-
tlanas no campo da experién-
cla percaptiva, onde realmen-
te. 0o método direto dessa psi-
cologla abriu novas possibili-
dades. para’ a comprecnsio
das estruturas formais. A 11-
mltachio da Gestalt, conforme
o aflrma e demonstra Mauri-
ce Merleau-Ponty ("La Struec-
ture du comportement® e
“Phénoménologle de la per-
ception’), esta na interpreta-
¢Ao que os:tedricos da forma
diio as experléncias s testes
que reallzam, ou seja, &s lels
que tals experléncias permi-
tiram ohjetivar no CAmMpo per-
ceptivo. M. Merleau-Ponty,
depols de um exame minuclo-
50 do concelto de forma. mos-
tra que a Gestalt ¢ alnda uma
psicologia causalista, o que a
obriga a lancar mio do con-
celto de “isomorfismo" para
restabelecer a unidade entre
o mundo exterior e 0 munde
Interlor, entre o sujelto e o
objeto. Nfo pretendemos nes-
ta pequeéna nota mals do qus
chamar n atencio para éste
aspecto Importante da nova
atitude — préitica e tedrica —
que os artistas neoconcretos
tomam em face da arte cons-
trutivo-geométrica. O proble-
ma da Qestalt e do concelto
de forma reclamado pelos
neoconcretos serd’ abordado

mals tarde nesta pagina.

exposicao

Franz

Weissmann

Nasceu em ]"911-- e

mora no Brasil desde
os onze anos de idade.
Naturalizado . Pintou
e desenhou antes de
entregar-se a escultu-
ra. Foi escultor figu-
rativo. Pouco a pouco,
foi eliminando a mas-
sa de suas esculturas
e descobrindo nelas o
vazio, o espaco. Nessa
altura (por volta de
1951) entrou em con-
tato com trabalhos de
Max Bill, que o enco-
rajaram a abandonar
definitivamente a fi-
gura. Comegou a es-
culpir com arame ou
vergalhodes finos. Mais
tarde utilizou: chapas
talhadas em formas
regulares. Desde suas
primeiras experiéncias
como escultor nao-fi-
gurativo, Weissmann
distanciou-se das pes-
quisas de Bill, interes-
sando sempre mais
pelo espaco do que
pela superficie. Weiss-
mann trabalha direta-
mente no espaco, isto
e, estuda as suas es-
culturas em pequenas
maquetas e ndo purte

de nenhum problema
matemdtico. Sua es-

cultura sempre teve
(mesmo nas formas
mais rigorosas e sim-
plificadas) um sentido
orgénico. Tendo ga-
nho o prémio de via-
gem ao estrangeiro do
Saldo Nacional de Ar-
te Moderng de 1958,
Weissmann vai a Pa-
ris e la pretende en-
trar em contato com
Pevsner, que €, nou sua
opinido,@ mais impor-
tante escultor con -

tempordeo. . .

Tt s IR L T U L R

X3¢,

i

iid

Tk

"‘.-';I'i—.:---'- i

-




A TR e

¥

Jornal do Brasil, 1950-15-3, Suplemento Dominical. p. 5

%
L
r L]
Ligia
”~
yw Clark
Em 1954 percebeu que era necessirio incluir formaiexpressiva e a assimilou ao quadro. Dai dura) diretamente no espaco, compae dentre
2 a _moldura no quadro, para ultrapassa-la, Dan- porque, ao contriario de outros artistas que do espaco, como se o proprio espaco exterior

do ésse passo — que se propoe a quase todo
pintor moderno — Ligia Clark abriu um ca-
minho novo para a sua pinturz, e & nesse
caminho pessoal que reside a importincia de
sua experiéncia. E preciso atentar para o fato
de que LC niao partiu, tedricamente, para ven-
cer a limitagcao da moldura: ela trouxe a mol-
dura para dentro do quadro, transformou-a em

enfrentaram ou enfrentam problema afim, na
pintura de LC nao ha o drama de tentar rom-
per a moldura, pois moldura e quadro se inte-
gram numa so unidade. Nao hi nos quadros
de LC formas que tentam projetar-se ansio-
samente para fora da tela, num prolongamento
subjetivo. Esse problema foi ultrapassado. Li-

se abrisse revelando-se subitamente diante de
nossos olhos. Ao contririo, por exemplo, de
Baertling, em cujos quadros as formas pro-
curam saltar veloxmente para além da mol-
dura, na pintura de Ligia Clark é o espaco
que penetra no quadro, solicitado pelas for-
mas que a pintura cria. Nao ha mais conflito:
o quadro e o espago estio num mesmo nivel.

=

gia Clark, tendo integrado o quadro (sem mol-

neoconcecreta

seu caminho fecundo e que e
preciso reconduxzi-la a éle, ja em
outras bases, ja com uma outra
visio da sua problematica. Sob
#sse aspecto, nao tém duvida em
groclamar a importincia inter-
\acional dessa tomada de po-
J 3icao.
{ ‘Mao se trata, evidentemente, de
' jer o primeiro a fazé-lo. E claro
que, se os artistas concretos lan-
cam um manifesto defendendo
uma posicio nova em face da
.rte concreta, é porque — na
-nedida da sua informagio —
e trata de uma atitude a por
-em pratica, Se amanha alguem
nos dix que, na Europa ou no
Oriente, j4 um grupo de artis-
tas féx o mesmo, nio nos sur-
preenderemos nem nos conside-
raremos roubados. Pelo contra-
rio: ficaremos contentes de ver
que a nossa disposicio corres-
ponde a uma necessidade da
época.

Ligia Pape

Hd varios anos Ligin Pape traba-
lha pacientemente para encontrar,
dentro da linguagem rigorosa das
formas geométricas, o seu caminho
de _I.frm'mfnrn. Noutras pﬂfm,'rm!,
LP despojou a gravura da maioria *
de seus valores tradictonais, para

fazer dela o veiculo preciso e docil ?
de uma nova mensagem visual.
Desde 1956, essa persisténcia, essa
confianga no trabalho artesanal, co- .,
mecaram a produsir seus primeiros
resultados  positivos. Mas Ligia
Pape ndo parouw ai. Continua a
pesquisas, dentro de um vocabu- -2
lario propositalmente reduzido, pa- .
ra chegar a composicoes mais com-
plexas onde o rigor se transcende
em lensdo e drama: ¢ a fase dos
grandes planos negros compostos,
quase sempre orientado da perife-
ria para o ceniro do retdngulo, *
numa “agdo” instantineamente de- :
tida. Na sua iiltima fase, Ligia Pape
elimina as formas tensas para dei-

. Xar que o espago — o lempo —
Enfim. os artistas neoconcretos envolva as grandes formas solitd-

consideram obsoletas a maioria Sl e
'das teorias que até aqui tenta- . :
ram explicar a arte concreta, ou

pelo menos acham que elas nao . ;
-orrespondem ao que éles fa- ' : ’ -

.em e a0 que pretendem fazer.
\, Dai a expressio “neoconcreto’’.

" Nio é diferente o caso dos poe-
L tas, que ji em julho de 1957 '
rompiam com a ala paulista do
movimento, por razdes esteti-
cas. De 1957 para ci, as dife-
rencas se aprofundaram, e a
sosicao do grupo do Rio mos-
‘rou-se fecunda e inventiva.
Hoje, em que pese as semelhan-
cas exteriores — cada vex me-
: nores —, Os neoconcretos ex-
ploram um campo inteiraments
= novo dentro da linguagen: nio-
' -discursiva e orientam suas pes-
% quisas no sentido de uma valo-
rixacio do “‘tempo’’ verbal e da
expressao como fato vivencial,
Os poetas, como os artistas
plisticos neoconcretos, desli-
gam-se inteiramente das preten-
s0es mecanico-imitativas dos
concretos de 5. Paulo. A |." Ex-

posicao Neoconcreta — as ohras
e 0 manifesto —— mostrarao com

maior clireza o que dissemos
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Amilcar :
de Castro :
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Amilear é um artista do rigor, Mas de :
um rigor inferno a éle e 4 obra, e que
se ererce como condicdo mesma do nas-
cimento desfa. Esse rigor ndo pode,
portanto, conjfundir-se o falso rigor dos
metodos que apenas visam a uma coe-
réncia externa e superficial de formas.
O rigor, na esculiura de Amilcar de Cas-
tro, ¢ sobretudo uma implacdvel neces=-
sidade de tocar o essencial, despojan=
do a forma de todo e gualguer elemen-
to que ndo esteja diretamente com-
prometido na estrutura. Mas o que dd
a dimensdo dramdiica de sua arte é o
conflito gqgue se estabelece entre essg
exigéncia formal e o impulso lirico que,
alravés dela, se guer exprimir. E § as-
sim que, demiro da construcdo mais ten-
sa g erata, hd sempre. um movimento
virtual a animd-la, uma superficie que
se nlea para o véo. Essa batalha, Amil-
car a sustenta em vdrias Jrentes, por
vdarios meios, mas sempre a procura des-
sa sintese que se ndo se faz definitiva-
mente, tampolco se dd como impossi-
vel: é o alimento dialético da invencdo,
Amilear de Casiro exrpde agora, nesia
primeira mostra neoconcreta, depois de
quase dez anos de silénglo, apenas que-
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brado em 1953, quando participow com
um trabalho da II Biennl de Sdo Paulo,
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