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Bayrenth — centrum Wagnerovej hud-
by priputa kaZdorofne v letnych mesia-
coch tisice zdujemcov. KaZdy rok sa od-
tial Biria nové poznatky a nové propa-
gatiné zaujmy o tomto géniovi. Sila Bay-
reuthu je v tom, Ze organizuje wagne-
rovsky vyskum, vychovdva vedcov, vply-
va na pripravu wagnerovskych interpre-
tov a zédsadne usmeriiuje celid propagé-
ciu Wagnerovych nézorov i praktickych
umeleckych ¢inov.

vV Bayreuthe sa pravidelne stretavajd
znalci jeho diela, a tak nie je nijakou
zvld5tnostou, ked v niektorom parku,
pripadne na niektorej terase diskutuje
skupinka Iudi o jeho umeni, respektive
jeden druhému vyvracia nézory. Zvlast
interpretacné kvality jednotlivgch pred-
staven! nebyvajd prijimané jednoznaé&-
ne; kritérid naroéného obecenstva sa
prejavujid i v tom, Ze chce &im dalej
tym viac a Ze naroky na interpretov
s0 z roka na rok viédiie., Tento stav sa
nikdy neuspokoji s dosiahnutym, Bay-
reuth je typicky tym, Ze stavia pred or-
ganizatorov nesmierne néarofné idlohy.
Tym, Ze sa zédkladnd Struktira v obe-
censtve roky takmer nemeni, pdsobf tu
silne ,pam#t obecenstva“, ludia porov-
ndvaji a s zvlast citlivi, ak niektord
postava alebo vykon si slab8ie ako v
minulosti, Tdto skutofnost robi starosti
Wolfgangovi Wagnerovi, ktory je zod-
povedny za umeleckd droveil celého fes-
tivalu a neraz sa musi vyrovndvat s
,heprijemnou® kritikou. Aby sa tomu vy-
hol rozkladd svoju pozornost na mno-
hé svetové operné scény, radf sa a vy-
uZiva i svojich poradcov, aby pre fes-
tivalové obsadenie vybral najvhodnejsich
umelcov.

I ked sa spominand tendencia nedé
nikdy stopercentne splnit a vZdy sa néj-
du rozne prekdZky, predsa Bayreuth
prezentuje operné umenie vysokej sta-
bility a Wolfgang Wagner rdd konstatu-
je, Ze obsadzuje umelcov, o ktorgch
irovni je presvedéeny. V tom zmysle je
Bayreuth prikladom i pre iné festivaly.
Musf sa vSak brat do tvahy, Ze tento
festival je finanéne mimoriadne néklad-
ny, prdve tohto roku sa v3ak podarilo
organizdtorom zmenit finanfny systém
a ziskall viac finanénych zdrojov a ,,me-
cénov” (banky, zemské sprdvy, velké
zévody, ministerstvd i jednotlivcov).

Tohtorotny Bayreuth uviedol nové na-
Studovanie . Prstefia Nibelungov, Tann-
hidusera, Tristana a lzoldy a predstavil
aj niekolko novych soOlistov. ZaZil som
tam uZ Styrtd, ¢ piatu koncepciu Prste-
fa a nikdy sa neviem ubrénif pocitu,
Ze mnajsilnejSie bolo mnastudovanie Bou-
leza a Chereaua, Pod  tgymto dojmom
stdle znova porovndvam a zatial takmer
vZzdy to dopadne v prospech spomina-
nych Francizov. Ich vygklad bol dplne
novy, vychadzal z Wagnerovej kore3pon-
dencie a dejovych poznamok, skladatelo-
vych filozoficky¥ch spisov, a tak vznikla
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modernd dréma, ktord silne koreSpon-
dovala s naSou pritomnosfou. Tito dva-
ja uZ natrvalo poznamenali kaZdy no-
vy vyklad Prsteifia, hoci asi dlho si nikto
netrifne na tak pokrokovy vyklad. Nova
inscendcia Prsteiia, robend podla Petra
Halla, nevyzdvihuje tak Wagnerove pro-
gresivne rysy. Nibelungovia sice opat-

ReZisér Woligang Wagner

ruji svoje rynske zlato, ale neuvedomu-
ji si edte jeho celospolofensky vyznam,
Siegfried predstavuje sice novy svet,
avsak nie je to eSte svet bez pretvar-
ky, silnych socidlnych protikladov a
triednych zloZitosti. Politické detaily
tohtoroéného Prstefia si zmiernené, moZ-
no aZ otupené. Hudobné nastudovanie
Petra Schneidera je sice v celom prie-
behu uéinné, aviak ja osobne davam
prednost lyrizujGcemu pochopeniu Boule-
za, kde sa drdma prenéd3ala do vnitra
postdv a dramatické vrcholy boli len
tam, kde si to Wagner ozaj vyZado-
val.

Jednotlivé postavy si ako vidv prvo-
triedne obsadené; i ked som v Bayreu-
the uZ pocul aj lep§fch spevdkov. Wotan
Siegmunda Nimsgerna je sice menej né-
padny, aviak o to viac vynikaji Zenské
postavy — Fricka Hanny Schwarzovej,
Freia Lucy Peacockovej a najmi Erda
Anne Gjevangovej, ReZisér si dal zvlast
zdleZat na 1. obraze a bohatymi népad-
mi vy3perkoval tri dcéry Ryna [(Agnes
Haberederovd, Silvia Hermanovéd, Birgit-
ta Svendénovd, Vrcholom celého Prste-
fia je v tomto na3tudovani Valkyra. Tu
sa umelecké sily nédpadne zmnoZu]ﬁ a

u? Hunding Mathiasa Holleho 1| Sieg-

mund Siegfirieda ]erusalema ale na]ma
vietky Zenské postavy (osobitne Briinn-
hilda v podani Hildegard Behrensovej)
predstavuju pravy javiskovy wagnerov-
sky ,koncert®, oprety o krdsne znejdce
hlnsy, uZasni wagnerovskd deklaméciu

i prejemnely zmysel pre umeleckd spo-
luprdcu. Ked sa na scéne objavia vSetky
valkyry, dostavi sa pocit najvidésieho
umeleckého zaZitku. Je to jednak pre
ich spevdcku dokonalosf, jednak pre vy-
borne Stylizovani herecka kredciu, ale
predovietkym pre nev3ednd skladatel-
sk ndpaditost samotného Wagnera.
Myslim, Ze to je jeden z vrcholov, ku
ktorym dospelo skladatelské myslenie
tej doby a nehyniici odkaz Richarda
Wagnera budticim generdcidm.

Zatial %o Majstri spevdci norimberski
neprindsaja ni¢ nové a predstavuji vlast-
ne opakované predstavenie z minulych
sez6n, udalostou je Tannh#user, uvede-
ny pod dirigentskou taktovkou Giuseppe
Sinopoliho. Je to novy muZ v time
W. Wagnera, osobnost, ktorej sa tu ve-
nuje neviednd reklama, ale stfasne ume-
lec, ktory naplila azda -aj najvy3Sie di-
rigentské predstavy. Predstavenie reZiru-
je samotny Wolfgang Wagner a zv1ast
prvé dejstvo, zdpas spevdkov na Wart-
burgu, prind3a zéaZitky, s ktorymi sa len
tak Yahko nestretdvame. Znova sa Vy-
uZiva mierne naklonend rovina a kru-
hové posadenie Géinkujicich. To by ne-
bolo ni& nové, aviak navySe tu pOso-
bia monumentélne rozmery bayreuthské-
ho javiska, akustické dimenzie poméha-
jice velkoleposti prejava a dokonala
svetelnd technika, ktord vyzdvihuje de-
taily. Americki spevdci Richard Versal-
le (Tannh#duser) a Cheryl Studerova
(AlZbeta) spolu s Némkou Gabriele
Schnautovou (VenuSa) vytvéraja hlav-
nd vokédlnu os opreta eSte o dlohu Land-
grafa v kredcii Hansa Sotina. Je to vel-
ké divadlo pre o&i, dokonale umociio-
vané Sinopoliho na3tudovanim a pocho-
penim,

Sopranistka Hildegard Behrensova

V tom je Wagner poufny i pre dne-
30k? Predov3etkym obrovskym prikla-
dom, & mdZe dosiahnuf umelec v da-
nych podmienkach, ako prerastd dobu
a vyprofiluje si svoje umelecké vlast-
nosti z obrovskej 3irky vplyvov a pri-

kladov. VZdy musim obdivovat jeho ro-
mantickd genialitu, ktor4 stadila obsiah-
nut a neviednou usilovnostou spotrebo-
vat stovky podnetov zvonka. V tom
zmysle bol nenapodobitelny. a v tom

zmysle nepoznadm druhd hudobnd osob-

nost, ktord sa tak v3estranne vzdelala a
tak Gfelne v3etko to pre svoju précu
vyuZila,

Toho roku sa v Bayreuthe konali aj
prednd¥ky o Wagnerovej literdrnej zdat-
nosti a v3etci sa zhodli v nézore, Ze
i v tomto zmysle bol nadpriemerny (uZ
len jeho obrovsky literarny slovnik]. Je-
ho dotyky s filozofiou, jeho znalosti
Feuerbacha, Hegela, Schopenhauera,
Marxa a napokon i Nietzscheho boli vo
svojej dobe prikladné a neviem o inom
skladatelovi, ktory by bol citil vnitor-
ni potrebu a na3iel si &as toto viet-
ko pochopit a pre seba vyuZit. Jeho po-
litickd koncepcia bola v tom &ase (pl-
ne novd, uZ nie romantizmus oprety o
Iudovi idyliku alebo rozprévkové citenie
tém, ale pohlad na citenie &loveka opra-
deny tasto desiatkami poznatkov z my-
tol6gie, histérie, pripadne ,sociol6gie".

Napokon samotnd kompozi¢nd techni-
ka, hoci m& vo svojom zéklade urdité
kli%é, je tak majstrovskd ako u mélo-
ktorého skladatela tej doby. Viade chcel
zvysit naroky, vietko chcel novymi po-
strehmi prekondvat, v3ade predvijal bu-
dici vyvoj hudby a hudobno-javiskového

myslenia. Zostdva, pravda,
vietko sdm dovf3il, naplnil, pripadne
vyderpal.

Bayreuth na viaceré tieto otdzky dé-
va odpoved i ked si myslim, Ze v3e-
lido ostdva otvorené a umelci tu majd
edte vZdy dost miesta inscenovaf vrchol-
né Wagnerove diela nov3fm spdsobo;
Som presvedeny, Ze zvlast socialisticky

Dirigent Giuseppe Sinn_pull

orientovani umelci e3te len v buddc-
nosti vytvoria pravi inscenand podo-
bu Wagnerovho Prstefia Nibelungov, ale
aj Bladiaceho Holandana a Tristana a
1zoldy. ZDENKO NOVACEK

m,'éi:ﬂﬂ j spoluprace

ktory sa

‘konal 19.—23. méja v Kongresovom stredisku hotela Palast v Berline, venoval
pozorhost vyvojovym procesom socialistickfch hudobnych kultfir. Zafastnili sa
ho delegéti deviatich krajin socialistického spolotenstva — BLR, CSSR, Kérey,
Kuby, MLR, NDR, PLR, Vietnamu a ZSSR. Ceskoslovenskii muzikol6giu reprezen-
tovali M. Adam¢iak, L. Burlas, O. Ferenczy, ]J. Jirdnek, L. Kadic a I. Polediidk.
Vo vedeni jednotlivfch dni rokovania semindra sa vystriedali Wolfgang Lesser

{NDR},
a Walther Siegmund Schulze (NDR).

Medzindrodné stretnutia marxistickych
muzikolégov sa zacali pred vySe dvad-
siatimi rokmi, kedy z iniciativy &esko-
slovenskych a sovietskych muzikolégov
sa vy r. 1963 uskutofnil Prvy seminér
marxistickych muzikolégov v Prahe. Od
tfch ¢las sa semindre stali vyznamnym
podiom vymeny nézorov, skisenost! a
podnetov na sk@imanie hudobnych javov
z vysostne marxistickych pozicii v ich
aktudlnej podobe, retrospektive | per-
spektivach.. Tohtoro&ny, v poradi uZ
Osmy rocénik semindra sa orientoval na
Siroky okruh otdzok tykajticich sa ska-
senosti, problémov a perspektiv vyvojo-
vych procesov socialistickych hudobnych
kultdr v ich néarodnych, internacionél-
nych a Interkontinéentdlnych savislos-
tiach. Skutofnost, Ze sa semindra zi-
fastnili reprezentanti socialistickych hu-
dobng¢ch kultir Europy, Azie i americké-
ho kontinentu, dodala priebehu zasada-
ni mnohodimenziondlny charakter, in-
klinujaci k zachyteniu problematiky v
jej internych i externych reldciach.

Mnohovrstevnatost socialistickej hu-
dobnej kultary a jej uchopenia v hu-
dobnovednom béAdani sa wodrazila hned
vo vychodzich prolegomenédch hlavného,
dvodného referdtu H, A. Brockhausa.
Popredny muzikol6ég NDR predostrel bo-
hato Strukturovany referat, ktorého za-
kladné intencie figurovali v priebehu
vietkych rokovani semindra. Poukézal
predovSetkym na typologické rozdiely
profilu burZodznej a socialistickej hu-
dobnej kultdiry, na procesy demokrati-
zficie, vnutornej diferencidcie, na domi-
nantnost socidlnoekonomickych a komu-
itkaénych aspektov v socialistickej hu

Georgij Keldys (ZSSR), Victoria Eli

(Kuba), Ladislav Burlas (CSSR)

dobnej kultire, na dialektiku vidzieb né-
rodného a internaciondlneho i na vy-
chodiské historickomaterialistického po-
nimania jej problematiky. Dalej sa sd-
stredil zhruba na p#t okruhov proble-

matiky — na funkcie a poslanie hudob--

nej vedy v socialistickej spolo&nosti, na
vztahy hudobnej kultiry a kultGrnej
politiky &i vedeckotechnickej revoliicie,
v uZSom (skladatel — posluchéal)
a SirSom (hudobnéd kultira v masovych
komunika&nych procesoch) aspekte. Re-
ferdaty a diskusné prispevky umocnili
tento koncepfny zéber o plejddu infor-
mdcii, postojov i projektov béadania v
tejto oblasti.

Globédlne pohlady na formovanie so-
cialistickej hudobnej kultiry vo svo-
jich krajindch predostreli dfastnikom se-
mindra korejski, vietnamski a kubanski
delegati, Tschong Bongsok poukézal pre-
dovsetkym na vztah k domAcim a eur6p-
skym tradiciam, na problematiku kon-
taktov a splyvania inStrumentdlnych mé-
dif v shfasnej koérejskej hudobnej tvor-
be. Mimoriadnu pozornost venoval ideo-
logickym vychodiskd&m a podobdm bu-
dovania socialistickej hudobnej kultdry,
problematike hudobnej vychovy a me-
dzinarodnej spoluprdce i $pecifickosti
Zzanrovej diferencidcie hudby svojho né-
roda. Jeho vietnamsky kolega Tu Ngoe
ststredil svoju pozornost na spltost so-
cidlnych zmien s ich odrazom v hudob-
nej tvorbe, na otdzky profesionalizécie
hudobného diania a na Struktdru hudob-
nej kultdary v zjednotenom Vietname. V
historickom priereze profilovania kubén-
skej hudobnej kultdry, ktory naértla
Victoria Eli, dominoval kontext véZnej

muzikoldgov

a zédbavnej hudby s domécimi a eur6p-
skymi tradiciami. Uké&Zkami z tvorby,
najmd z oblasti revoluZnej piesne,, pri-
bliZila udastnikom semindra rad po-
zoruhodnfch umeleckych hodnét, prigom
sa vynorila potreba dokladného pozna-
nia redlnych okolnosti vzniku i séman-
tického pozadia jednotlivgch tvorivych
aktov. Problematika vzdjomnej informo-
vanosti, sledovania hudobného diania vo
vzdialenejsich kultdrach, pozndvania a
vgmeny umeleckych a kultnrnych hod-
ndt ostatne tvorila ,basovi“ liniu se-
mindrovych rokovani.

Nestor sovietskej muz1kolégie Georgij
Keldy¥ predostrel vo svojom referdte
giroké spektrum vzfahov néarodného a
internaciondlneho v historickom prie-
reze; poukézal na varietu stdvislosti,
vplyvov, unifikatngch a diferenénych
faktorov v profilovani hudobnych kul-
tar a nérodnych 3k6l v minulosti 1 sG-
tasnosti. Na tento okruh otdzok svojim
spOsobom nadviazali diskusné prispev-
Ky, ktoré sa dotgkali napliiania hudob-
nej kultdry konkrétnymi &inmi — hu-
dobnov§chovnymi konceptami, festival-
mi, koncertno-diskusnymi podujatiami a
podobne (V. Kasenin, RSFSR; 0. Gra-
vitis, Riga: M. NiZiurski, PLR...].

Problematika hudobnej vychovy v so-
cialistickej spolo€nosti tvori nesporne
naroéna samostatnG kapitolu socialistic-
kej hudobnej kultiry, ktorej sa diskusie
na seminédri dotkli skér podnetmi neZ
rieSenfm. O to vyraznejSie vyzneli otéz-
ky hudobnej vychovy dospelych (G. Kel-
dyS; G. Olias, NDR), reStrukturédcie vy-
chovy hudobnych vedcov a Einitelov (].
Jirdnek: K. Niemann, NDR]), najmé v sui-
vislosti so Zanrovou diferencidciou vaz-
nej (E-Musik) a zdbavnej (U-Musik)
hudby, problematike ktorej venovali 5i-
roky priestor temer v3etci referenti a
diskutéri. Problematika vztahov véaZnej
a populdrnej hudby v savislosti s ich
podobami v kapitalistickej a socialistic-
kej spolotnosti figurovala v popredi zé-
ujmu H. A. Brockhausa, K. Niemanna,
G. Mayera, ]J. Jirdnka, I. Polediidka a V.

Eli.. Napriklad Glinther Mayer poukéazal
na konfliktnost kapitalistickej a socla-
listickej koncepcie v podobe polarit kon-
kurencia — solidarita, exkluzivita — ko-
lektivita, individualizmus — individualita
a podobne a vyslovil potrebu riedenia
aloh takych &initelov v socialisticke]
hudobnej kultire a jej masovokomuni-
kaénych prostriedkoch, ako je produ-
cent, dramaturg, hudobny funkcionar,
hudobné institdcia atd. s dispoziciami
te6rie médii, te6rie institacif, tedrie ria-
denia. K podobnej problematike kultdr-
nopolitickych aspektov nonartificidlnej
hudby sa vyjadril Ivan Polediifk akcen-
tujic nové a vo vdZnej hudbe netypic-
ké podoby hudobnej komunikécie (po-
larita skladatel! - — realizagng tim a
pod.). Je' prirodzené, Ze v tychto sdvis-
lostiach vynikla i problematika vzfahov
hudby a vedeckotechnickej revolicie,
otéazky elektronizacie hudobnej produkcie,

socidlnoekonomické vztahy atd.
Invendne pozoruhodnymi prispevkami
umocnili rokovania seminédra &eskoslo:
venski delegédti Jaroslav Jirdnek s prob-
lémovo bohatym konceptom hudobne|
praxeol6gie a Ladislav Burlas s referé-
tom k prognostickym funkcidm hudobnej
vedy. Kategbrie ako integrédcia a di-
ferencidcia, vedeckost, stranickosf, in-
ternacionédlnost ¢i interdisciplinarita, ale
i potreba zachovania muzikologickej kon-
tinuity, zépas s reakciou, proporciona-
lita poZiadaviek a vysledkov, dynamika
vyvoja, funk&nost médii, kritika nesocia-
listickych javov v socialistickej hudob-
nej kultire, ideologicky vplyv a hudob-
né propaganda figurovali v priebehu se-
mindra doddvajic mu punc cielavedo-
mosti a perspektivnosti i v odhalovan(
rezerv muzikologie. A vlastne o to tu
is5lo — o poznanie terénu, na ktorom fe
potrebné sa stretnif a s vysokymi kri-
tériami nielen predostierat problémy a
vnadat podnety, ale kolektivne riesit
konkrétne a 3pecifické situdcie adekvét-
nym spdsobom a s videnim 3irokého po-
la dialektickych vd#zieb. Osmy medziné-
rodny semindr marxistickfch muzikol6-
gov, vychddzajici v mnohom zo zAverov
XXVII, zjazdu KSSZ, uskutodnil v tomto

smere sympatick¢ razny krok.
MILAN ADAMCIAK
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Mierovy akord znie Bratislavskymi huduhnvml slavnnstaml

l 1

Ako kaZdy medzindrqdny hu-
dobny festival aj Bratislav-
ské hudobné sldvmosti nepo-
skytujti len bezprostredny ume-
lecky zaZitok z podujati, ale
sii predovietkym nositelom za-

. vainych myslienok kultdrno-

spolotenského charakteru, Zzr-
kadlom postoja krajiny uspo-
riaditela k svetovému politic-
kému dianiu, st dokladom vzé-
jomnej v¢meny kultdirnych hod-
ndt medzi ndrodmi v pldne his-
torickom i geografickom. Pri
tvorbe dramaturgie Bratislay-
skych hudobnych sldvnosti, &le-
na Eur6pskej asocidcie hudob-
nych festivalov, boli preto pre
tento rok mocnym impulzom
nielen r¢ydzo hudobné, ale v zé-
vaZnej miere aj kultarno-spo-
lodenské a politické vyrodia.

Tohtorotny festival [25. sep-
tembra — 9. okt6bra) predo-
vietkym pamitd na to, Ze sa
kond v Medzindrodnom roku
mieru, a tak vo svoje] koncep-
cil si kladie za tdlohu v €o naj-
sirSef miere prezentovat do-
micich a svetovych tvorcov,
ktori svojimi dielami a posto-
jom propaguji my3lienku mie-
ru, mierového spolunaZivania a
vzdjomného porozumenia, &fm
zasahuji do Sirokého spoloden-
sko-politického povedomia.

ESte nikdy doteraz ne&nela
otdzka existencie Iudstva pod-
mienend zachovanim mieru na
celom svete tak vyrazne a hro-
zivo ako v stfasnosti. Preto je
nutné a Ziadidce, aby kultirna
politika a kultdirne in3titdcie
priniesli svoj vklad v rémci
svojich moZnosti do svetového
hnutia za odvratenie vojnovej
hrozby a zachovanie mieru na
celom svete.

Pri listovani Programového
bulletinu Bratislavskych hu-
dobnych sldvnosti ndjdeme em-
blém  Medzindrodného roku
mieru pri koncertoch, ktoré sa
priamo zasvitené myS$lienke
mieru. Na 26. septembra uspo-
riadatelia zaradili do drama-
turgie vecerného programu
kompoziciu sacasného noOrske-
ho skladatela Oddvara S. Kva-
ma Querela pacis pre dva zbo-
ry a orchester na slovd Eras-
ma Rotterdamského, op. 70.
Monumentélne dielo malo pre-
miéru v roku 1984 v Moskve
a bratislavsky festival si nim
pripomina zédrovern tohtoro&né
450. vyrotie amrtia Erasma De-
sideria Rotterdamského (1465
Renesantny myslitel
cez svoju rozpravu o mieri
Querela pacis apeluje na Iud-
stvo: nech je vypocluty hlas
mieru, nech je odstdené tyra-
nia a spupnost tych, ktorf roz-
pitavaji hrozné a nicivé voj-
ny, pretoZe ich konanie nie je
nitfm ospravedlinitelné. V Kva
movom spracovani naplno vy-
znieva huménnost textu, skla-

. déra

datel  kompozi€no-vyrazovymi
prostriedkami umociiuje tdder-
nost slovnej vypovede, k omu
— okrem orchestra — vyuZiva
zvukovia plnost dvoch zborov.
Na realizécii tohto velkolepého
mierového hudobného monu-
mentu sa podielali Slovensky
filharmonicky zbor (zbormaj-
ster Pavol Prochédzka), Spevéc-
ky zbor nmesta Bratislavy
[zbormajster Ladislav Holdsek)
a Velky rozhlasovy orchester

Lipsko pod vedenim Horsta
Neumanna.
O dva dni, teda 28. septem-

bra, sa emblém Medzindrodné-
ho roku mieru objavuje pri po-
dujati v Slovenskom nérodnom
divadle. Vystipenie Laterny
magiky Praha mé nézov Orbis
pictus a je baletnou kompozi-
ciou na skladby Alfreda Snit-
keho (Koncert pre husle a or-
chester & 3) a Vladimira Go-
(Orbis sensualium pic-
tus). Balet ako synteticky u-
melecky druh sa prihovéra jed-
noznatne ako vysostne hudob-
né dielo. V tomto smere je ta-
nefnd kompozicia Orbis pictus
a predovietkym zhudobnenie
diela Orbis sensualium pictus
priamo preduréené na vyjadre-
nie velkych a zdvaZn¢ch my$-
lienok, pretoZe dramaticka
skratka Tudského Zjvota je ne-

konetne bohatd a podnetna.

Integraciu dramaturgie Zéan-
rove] pestrosti s mySlienkou
mieru prezentuje koncert pria-
mo venovany Medzindrodnému
roku mieru. Interpreti pqpulér-
nej hudby pripédjaja svoj hlas
k vSeobecnému protestu proti
vojnovej hrozbe, kulminujdce-
mu v zaveretnej skladbe Johna
Lennona a Lubo%a Zemana Daj
Sancu mieru. Aktudlnost sve-
tového mierového spolunaZiva-
nia inSpiruje coraz Castejdle
autorov z oblasti tohto Zénru,
vdaka ¢omu ,mierovad temati-
ka" intenzivne prenikd medzi
najsirsie posluchdéske publi-
kum.

klarinet a bicie néstroje na
text starovietnamskej poémy
basnikov Dang-Trang-Cona a
Doan-Thi-Diema. Literdrna
predloha je plnd bezvychodis-
kovosti a_Zialu; je obvinenim
osihotenej, vysilene| a bezbran-
nej Zeny, ktord stratila svoj-
ho muZa a zmieta sa v bolest-
nej meditdcii nad nezmyselnym
smrtonosnym utrpenfm plynd-
cim 2z vojny. Ladislav Kubtk
dielo stavia na béze kontrastu
recitdtorky a komorného sibo-
ru — traditné prechédza cez
prizmu sdcasného, &im sa ak-
tualizuje starovietnamsky text.
Skladba vznikla v roku 1974,
v tom istom roku sa umiest-
nila medzi prvymi piatimi die-
lami na safaZi Medzindrodnej
skladatelskej tribiny UNESCO
v ParfZi a v kateg6rii mladych

skladatelov zoZala vavriny vi-.

tazstva.

V ten isty deii (2. oktébral
veter v Koncertnej sieni Slo-
venskej filharménie v podani
Symfonického orchestra hlav-
ného mesta Prahy FOK pod ve-
denim Jiffho B&lohldvka zaznie
kompozicia Klementa Slavické-
ho Symfonietta & 4 Pax homi-
nibus in orbl universo pre stru-
nové, kldvesové a bicie néstro-
je, soprédnové sOlo a recitéto-
ra. Dielo venované 40. vyrodiu
zaloZenia Organizdcie spoje-
nych néarodov patrf k ideovo
i hudobne najzdvaZnej3im vy-
sledkom ¢eskej hudobnej kul-
tiry poslednych rokov. Miero-
vii ideu diela Klement Slavic-
ky predznamendva trojjazyé-
nym mottom: Jesté nikdy v dé-
jindch lidstva nebyla na3e krés-
nd, ale i nestastnd planeta bli-
Ze zahuby totdlnfho zniceni, ja-
ko dnes. |eSté nikdy v dé&jindch
tohoto sv&ta nebylo opodstat-

Vlajkova vfzdoba Bratislavskych hudobn§ych sldvnosti pred budo-
vou Cs. rozhlasu.

Svédsky vokalno-intrumen-
tdlny sabor Aquarius sa orien-
tuje predovsetkym na interpre-

taciu sacasnej, avantgardnej
tvorby. Je pravdepodobné, Ze
prave tieto Kkritérida urcovali

vyber a zaradenie skladby La-
dislava Kubika Nérek bojovni-
kove] Zeny pre sopréan, viet-
namski recitdtorku, violu, bas

nénéjstho a naléhavéjitho vo-
lani po miru, jako dnes. Po-
zveddm proto i svij hlas, abych
slovy Alberta Schweitzera VO-
LAM LIDSTVO K ETICE UCTY
K ZIVOTU vyjadiil Zivelnou
touhu po naplnéni tohoto pfe-
krasného slova MIR.“ Skladba
prvykrat zaznela 15. méja 1986
v ramci PraZskef jari. Hlavnn

Hudobné siefi Bratislavského hradu, jedma z reprezenta&nych kon-
certnych sieni, kde sa komnajii Bratislavské hudobné sldvnosti.
Snimka: S. Kbndzsi

myslienku — Mir lidem, mir
v3i zemi — zveril autor spo-
tiatku recitdtorovi a obom s6-
listom, aby ju mohol vygrado-
vat v bohatom zvuku orches-
tra. Dramaturgicky a architek-
tonicky koncizny tvar diela vy-
tvdra hudobné obrazy, ktoré
priam evokujd slovna konkreti-
zaciu., Udernou, na chromatiku
bohatou hudbou s drsnymi
klastrami a dynamikou, sa len
zvyraziuje, aky je tvrdy zépas
0 mier.

K najzdvaZnejsim ¢inom toh-
toro€nych Bratislavskych hu-
dobnych slavnosti nesporne bu-
de patrit premiéra diela Iva-
na HruSovského Canticum pro
pacem, oratoria na texty Pav-
la Horova a staré latinské tex-
ty pre recitatora, mezzosopran,
bas, mieSany zbor a velky or-
chester. Dielo uvedie na zéve-
re¢nom koncerte BHS v Kon-
certnej sieni Slovenskej filhar-
moOnie Slovenskd filharménia
pod taktovkou svojho Séfdiri-

genta Bystrika ReZuchu, spolu- -

dG€inkuji Slovensky filharmo-
nicky zbor (zbormajster Pavol
Prochéazka) a soOlisti Viktoria
Stracenskd, mezzosopran, Peter
Mikulds, bas a Ida Rapaitova,
recitdcia. Devitéastové orat6-
rium Ivana HruSovského vyché-
dza zo starych latinskych tex-
tov a z basnickej zbierky P.
Horova Nioba matka naSa, kto-
rd je v centre autorovei pozor
nosti.
hrbzy, beznddeje a skazy, vnu

Béasnické slovo plné

tornej dramati€nosti — umoc-
fiuje autor hudobnymi pros-
triedkami, ktoré stupfiuja filo-
zoficky néboj diela, nitia k za-
mysleniu sa nad zmyslom bytia
a preZitia. TaZivg t6n vystrie-

da v zédvere la¢ nédeje, ktory
je symbolom viery v jasnejfiu

budicnost.

Pri vypocéte diel s mierovou
tematikou nemoZno nespome-
nif uZ dasom overené predsta-
venie baletného stboru Sloven-
ského nérodného divadla sta-
neénou kredciou diel Eugena
Suchoiia Metamorfézy a Jéna
Cikkera Vojak a matka. Ideové
hodnota a protivojnové zame-

ranie zaradilo predstavenie
medzi zavaZné dramturgické
¢iny.

Co dodat na zéver. Slovd z
vlanajsieho otvaracieho prejavu
ministra kultdry SSR Mirosla-
va Vdlka vystiZne charakteri-
zuj snahu aj néd3ho festivalu:

..umenie moZe slaZif ako
prosiriedok doroznmenia medzi
nfirodmi, ma svoj zmysel vo
chvilach, ked je svet plny zlo-
Zitych a vybusnych problémov.
Je dobre, Ze stdle hovoria md-
zy, aj ked, Zial, zbrane cel-
kom nemléia ... ¥elame si pre-
dovietkym to, aby sa ka¥dy
daldi roénik uskutoéiioval vo
svete, v ktorom vliddne mier a
Zivotné istoty, lebo budficnost
umenia je do zna&nej miery,
aj budfcnostou &loveka.”

EVA SLANINKOVA



