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Iil presente fill;:h constituye ¢l asalto que cfectian las ci-
maras a la realiddd 'y!prepara el tema del‘trabajo creativo
subre el fé!ind:n.,lﬂc:'; las ‘'contradicciones, d{ifift':'lh;g: 'y de la vida
cotidiana. Desvi ﬁfnqlo" el origen de’las icdkas “yidel pan, la

cmira ofrece! ol cada’ trabajador la posibiilidad de' conver-
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cerse concr_etamqﬁtﬁf de que cs ¢l, obrero, quién’ fabrica to-

das estas cosas y [que; en consecuenciajfa él! Lo pertenccen.

Desnudando a la'pequefia burguesa coqueéta ¥ al burgués
confitado en sulgrasa  devolviendo los alimentos y las cosas
a los obreras 'y campesinos que los han producido, damos
a millones de trabajadores la posibilidad’de ver la verdad
y de poner én duda'la necesidad ' dé vestir ¥ alimentar a la
casla de lus'palrfl'situsi ! O TR r

Si esta expéfr;icm:'id triunfa, ecste film,' manteniéndose in-
dependiente (tanto en lo que atafie al contenido como a la
invgstigacion formal)servird de prélogo. al film mundial
iProletarios de todos los paises, untos! El Consejo de los
Tres, érgano supremo:de los «kinoks», se dedica actualmen-
e a los trabajos preliminares a la crepcién del film. El Con-
sejo de los Tres, que, politicamente, se apoya.en el progra-
ma comunista, se|esfuerza para hacer penctrar las ideas le-
ninistas en el,interior. del cine y para introducir todo su
rico contenido |np. en los gestos de :;-_:,I:g:;gs; més O enos
conseguidos, sinoen el trabajo y los pensamientos de la
misma clase Pi?.l."-"fq"i'. ¥ [R5V A PR .

I

Las instalaciones que posee el estudio. 1o estén adapta-
das a la nueva|concepcidn del rodaje. Aunque: desarmados
en' el aspecto téchico) esperamos, sin’ embargo, apoyando-
nos en la dificil éxpériencia de los diecinueve, Kinopravda,
abrir, a partir de jnuestra primera realizacién (el prélogo),
los ojos de'las masas populares en lo referente’a la ligazon

i & & - 1 I { H
(ni amorosa ni policiaca) existente entre, los fendmenos so-

ciales y visuales s_a(lza'dus a la luz por las cimaras.
| . i = . i, 1 e
Partiendo delmaterial hacia la obra cinematografica (y
no de la obra n}lij:na_terinlj, los «kinoks» no estiman justo,
i il '1 N i H
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para cmpezar ol trabajuo, presentar lo gue se dienominng un
giion.

El puion, en lanto que producto de la cocina lileraria,
desaparecerd completamente en los praximoes aiios.

Teniendo en cuenta, de todas [ormas, que ¢l Goskino o
o1 Comisarviado el Pucblo para la Instruccion pucten po-
ner en duda nuesiras aplitudes para realizar una olwa cine-
matografica ideoldgica y Leenicamente valida sin la previa
aprobacion del guion, adjunto a la memoria el proyecto de
alaque de las ciimaras y Ia lista aproximada de vevsonajes
-+ e localizaciones.

(Provecto de memoria a la direccion del Gaskino, fecha-

da el afio 1923, Inédito.) &

LA | MPOIRTANCIA DEL CINE NG AT PRETANIC

Nosolras afirmamos que, a pesar de la velitivaimente
larga existencia del concepta weinematopralins, o pesar de
Iy multitud de deamas psicologicos, pseudo-realistas, pseu-
dohistoricos v policiacos pueslos en circulacidn, a pesar
Aol infinito ntmero de salas cinematogrifieas en ac fividad,
no existe una cinegmalogralia en su auténtica forma ¥ no
han sido comprendidas sus (arcas fundamentale:.

Nos atrevernos a lanzar esta afirmacion ateni¢ndonos a
Ins informaciones de que disponcmos en lo quu se relicre
4 los trabajos ¢ investigaciones HNevados a cabo agui v en
vl exiranjcro.

¢En qué se funda esta afirmacion?

e funda en ¢l hecho de que la cinematagrafia sigue mai-
chando por el mal camino.

El cine de ayer y de hoy es un asunio tnicainente co-
mereial. Bl desarrolla de la cinematografin st dictado uni-
camente por consideraciones de¢ ganancia. ¥ no hay gue ox-
trafiarse por el hecho de que el gran comervio de log films-
Nusiraciones de novelas, de romances y e olletones pin-
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kertonianos haya deslumbrado a los productores y se los
hiya atraide.

Todo Tilm no es mds que un avmazon literario envuelto
e cme-picl

Lo el mejor de los casos, bajo csta piel exisle una cine-
grasi vy uma cmescarne, Pero jamids yvemos un cine-esqueleto,
Nucstro Gl ne es otra cosa que ¢l Famoso «tvozo sin hue-
soq, pleudo sebre una estaca de maders de alamo, sobre una
plumea de oea de un hombre de letras,

Resumireé o gue acabo de decir: no existen obras cine-
matogrilicas. Existe un amancebamiento de cine-ilustra-
ciomnes con el teatro, la literatura, la masica, con guien y con
que s prelicra, cuando v 1odo el Hempo que se prefier,

Comprendedme bien. Saludarianios de todo corazén la
utilizacicn del cine en provecho de todas las ramas del sa-
ber hwmine, Pero definimos estas posibilidades del cine
como funciones secundarias e ilustrativas. No olvidemos
ni un solo instante que la silla estd hecha con madera v no
con el barniz que la recubre. Sabemos perlectamente que la
bota e¢sid hecha con cuero y no con el betin que la hace
brillar.

Pero ¢l escandalo, la irreparable equivocacidn, lo cons-
tiluye ol que considerdis todavia que vaestra mision es po-
ner bettin cinematografico sobve los zapatos literarios de
unos y otros (si se trata de un [ilm de eran especticulo,
diriamos que se trata de zapatos [eanceses de taedn alia),

Recicmemente, cunndo, me parece, la presentaciom del
decimeséptimo Kinopravda, un cineasta cualquiera ha de-
clavado: «jQQue hovror! Son zapateros, no cineastas.s [l
constructivislan Alexei Gan, que se encontraba cerca, ha re-
plicado pacieniemente: «Dadnos mas zapateros de esta cla-
se v lodu ivd sobre rucedas.»

B senbe del autor del Kinopreaveda tengo ¢l honor de
dechwm gue se encacntea muy halagado por esta apreciae
cithi sin veservae que alecta a la primera obra zopateril de
la cincatoprafin rusa.

‘B

Vale mucho: més que ser «un artista de la cinematogra-
fia rusax». e ;
Vale mucho mds que ser un «realizador artisticos,
Al diablo el betian. Al diablo las botas.embetunadas. Que
se nos den botas de cuero. Alineaos con losi«kinos», prime-
ros cine-zapateros rusos. =~
Nosotros, zapateros del cing, os decimos a vosotros, lirr':-
piabotas: no os reconocemos antigiiedad alguna en la fabri-
cacion de cine-obras. Y si es posible generalmente hablar de
la antigiiedad como de un privilegio, en este caso este de-
yecho nos corresponde totalmente, |1 b
Pero lo poco que hemos realizado’ précticamente es, en
cualquier caso, mucho més que vuestra nada, producto de
tantos anos. |, .. AL
IHemos sidot los primeros en hacer films ‘con las manos
desnudas, films posiblemente torpes, de?ll'lil;ﬂllf'lﬂdns, sin bri-
lo, films quizd un poco defectuosos,‘pero, en todo caso,
[ilms necesarios, indispensables, [ilms rnde_:dns hacia la vida
y cxigidos por laivida. pel de
" Nosotros definimos la obra cinematografica en dos pa-
labras: el montaje del «Yo veos. s 1
La obra cinematografica es el estidio acabado de la.vis-
{a perfeccionada, precisada y pmfuﬂdizpda por todos los
instrumentos 6pticos existentes y principalmente por la cé-
mara, que experimenta. ¢l espacio y el tiempo.'

I3l eampo visual es la vida; ! _ '

¢l material ‘de construccién para:'r'f:l montaje es la vida;

los decarados son la vida; LRl

los artistas son"la Vida, R

Ciertamente, 1o ‘impedimos ni podemos impedir a los
pintores que pinten sus cuadros; a los musicos, componer
para el piano; a'los poclas, escribir para las damas. Dejé-
mosles divertirse.., '

Pero se trata de juguetes (aunque estén fabrlcadnlns con

I - Bl i
falento) y no de'un asunto serio.  '! 7
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Una de las principales acusaciones que se nos hace es la
de no ser accesibles para las masas. ;

Aun admitiendo que algunos de nuestros trabajos son
dificiles de comprender, ¢hay que deducir de ello que no

fenemos que hacer el menor trabajo serm, la menor inves-

tigacion? | . i

Si para las masas son precisos. [.nuies folletos de agita-
cién, ¢hay que. deducir de ello que no'se deben hacer mas
articulos serios-'de Engels y de Lenin? Quizi tenéis en-
tre vosotros un Lenin del cine ruso y no le dejdis trabajar
con ¢l pretexto de que los productos' de su actividad son
nueves e incomprensibles... |

Pero, en lo que concierne a nuestros’ tmba]ns. las cosas
no han llegado a este punto. De hecho, no hemos hLecho
nadn mas inaccesible para las masas .que cualquier cine-
drama. Por el contrario, estableciendo un, lazo visual muy
preciso entre los temas, hemos disminuido. considerable-
mente la importancia de los rétulos y hemos. acercado a la
pantalla cinematografica a espectadores.poco instruidos, lo
que en estos momentos resulla de unajimportancia par-
ticular,

Y, como para ridiculizar a sus bU]JES literarios, he aqui
que obreros ¥, campesinos se¢ muestran mucho mis inteli-
gentes que sus mal. vemdas nodrizas.

Asi nos encantramclb frente a dos puntos de vista ex-

lremos. '

El primero es.el de los «kincks», que se han Fi jado como
[in Ja ulgamzacuin de la vida real. 1 .. |

El otro es la nncntacuin hacia el :lrnm:: artistico de agi-
tacion con grandes sensaciones o aventuras.

Todos los capltales 'de Estado privados, todos los me-

dios técnicos y materiales se encuentran hoy equivacada-
mente voleados en ‘el sepundo platillo t]c Ia balanza, cu cf

platillo «artistico-propagandistico».
En cuante a nosotros, come antes, nos apegamos al tra-
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bajo con las manos desnudas y esperamos conlindimente
que Hegue nuestro tuimo para apoderarnos de Ta peodue-

cidn y conseguir la victoria

(Estenograma abreviado de o intervencion de D, Vertov
e un debate de la A, R, R, K. ' el 26 de septicinbre do 1923))

CINE-DIO (#KINO-GLAZ»)
(Cinc-actualidades en seis series),

1 frente sin fisuras de los cine-dramas b sido rolo por

¢l Kinopravida.
Esta brecha no debe ser
ni confenida por el tapdn de la Nop,
ni colmacda por la basura conciliadora

La aparicion on estos altimos tiempos die numerosos st
cedineos de Films imitados a los «kinokss (colaboradores del
Kinopravda) ha lorrado a estos Gltimos a lanzar, un poco
prematuramente, la ofensiva decisiva contra el inperio de
Ia cinematopralin burguesa. La célula de los «kinoks» del
Goskino, mas experimentada que las demas, ha sido encar-
padn de Ia misian de reconocimiento. Los esquemas de ata-
aue de las cAmaras estdn ya a punto. La cine-campania en
e totalidad (8 a 10000 metros) se desarrollard bajo la con-
siena y el titnlo de «eine-ojos. La mision de reconocimicnto
Ao 1 célula es Tevada a cabo con una sola cidmars {no te-
nemos mas o noesira disposicion) y constituind aparente-
mente la primera serie o inicio del ataque, in total esldn
provistas seis series.

La primera tiene en cuenia nuestra total Talta <Je armas:
¢l material thenico, concebido para la atilizacion on esiudio,
po resulti conveniente para naestro trabajo. Hooosta serie,

COARRIK: Asocincitm e Teabajadores del Cine Reslaciongrie.
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| ER@E serte CINI:

coleccron &

CINE - 0JO

(lextos y maniliestos)

El eine llegd a Rusia en mayo de 1896 para rodar la
coronacion del zar Nicolas Il. Pero su difusion como es-
pactaculo popular fue lenta y laboriosa. Adscrito en un prin-
cipio @l cine melodramatico y pornogréfico frances no em-
pezé a tener una personalidad propia hasta la nacionali-
zncion de la industria cinematografica en 1919 y la crea-
cion de la G, 1. K. (Escuela Cinematografica del Estado) en
Moscu

Entre los realizadores que en aquel momento destacan
por su aliento renovadar y original se encuentra DZIGA VER-
ITOV, que fundé en 1922 y dirigio el noticiario cinematogra-
lico Kino-Pravda (Cine-Verdad), donde aplicd su revolucio-
naria teorla del Gine-ojo. Sus lexios tedricos y manifiestos
publicados a lo largo de los anos veinle cobran hoy una
nueva dimension, pues desde la aparicion en los anos se:
sonta del llamado cinema-verité hasta las nuevas lecnicas
de las “camaras vivienies' se deja senlir cada vez mas
viva la influencia de este operador y documentalista, Su fi-
fura se nos aparece como la de un nuevo Julio Verne
(precursor del submarino o los viajes a la luna), que con
wus innovaciones, lindantés a veces con la ciencia-ficcion,
pravela ya en la realizacion y en la técnica del cine nuevos
slementos llamados en breve plazo a universalizarse y mul
liplicarse.

|
I

EL CINE 0JO.DZIGA VERTOV
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