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Ast empiez " lq!..'e,l 7 de la calle Mal :Gnﬂ;-:d.niknvski. mi
trabajo!en- la Liv;lilééal Kﬁ:m:edeﬂa-i”-._H_§F:lgi!:es.lg un primer
aprendizaje. Mu lejos de lo gue deseo. Fuesto que ¢l ojo
piol c_’né'tm alli donde:nﬂfngnpti;‘afggl' ojo de mi

cdmara. Puesto que 'qil ojo del telescopio alcanza lejanos uni-

del mlcré::s;éopf

VErsos, inaccesibles para mi simple ojo. éflu-; ‘hacer con mi
camara? ;Cudl es 'sul'papcl en la ofensiva ':un lanzo contra
cl nmndn,;:.risi}:-lﬁl'f'ijll o ey

Pienso en el ecine-ojo. Nace como, un, ojo rapido. Des-
pués la idea del scing-ojo» se amplias (5 o

«Cine-ojo». como |cinc-andlisis. | VIR ek

aCine-ojo» como |«teoria de los intervaloss.

«Cine-ojo» como |teoria de la relatividad en la panila-
lla, etc... . ' i 1], b At v

Aboclo las :lﬁi;imﬁlgcncs por segundo’ habituales. A partir
dg este momento sal convierten en procedimientos habitua-
les de rodaje, junto a las tomas répidas'y de animacitn, las
tomas con cimara mévil y otros procedimientos.

El «ciﬂa-ujdii'sé‘:'::umprcnde m:ijnh '%Ic-"ﬁuﬁ-,"}zl ajo no vee,
como el microscopio y el telescopio del tiempo,
como la posibilidad de ver sin frénteras ni distancias,
como 1 encargo'a distancia de un’aparato de tomas,
como ¢l telélojo) ved !'}-'-'*';i" A 51:'-':' -

como el rayo-0jo, LIl i )

como la «vi :f‘[ﬂeiimpmuisiua}_@:tlu;:!f,zlﬁt_tl.f.’*: |

Todas est 'E!'diﬁrﬁiqkas :luflnicil;;g-::;ifs'é: ‘completaban mu-

{uamente, porque,el scine-0jo» snb:"é.qn,tg_;gdia:'
todos los|medios cinematugrﬂ.fﬁpﬂs: ik ' o
todas las invenciones cinematogréficas, -
todos los | procedimientos y métodos, '
todo aquello que podia servir para descubrir y mostrar
la verdad. i

10 Kinonedelia {hillﬁ-‘ﬁﬁl]’lﬂﬂﬂ]: actunlidades cinematogrificas se-

manales. Veriov trabajé en cllas cn 1919,
L+
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Mo ¢l scinc-ojor por el scinc-ojor, sine [a verdad. pracias
a los medios y las posibilidades del «cine-ojow, cs deciv, del
cine-verdud. {

No la toma improvista «por la foma improvistas, sino
para mostrar a las personas sin mascara, sin rnag uillaje, co-
gerlas con el ojo de la cdimara en el momento ¢n gue no
aclian, leer sus pensamicntos puestos al desnude por a
camara,

Ll scine-ujos: posibilidad de hacer visible lo invisible,
de iluminar la oscuridad, de poner al desnudo lo enmasca-
rado, de volver lo interpretado no interpretado, de haecr de
la mentira la verdad.

Ll ecine-ojos: unidn de la ciencia y de las actualidides
cinematogralicas, en el lin de batirnos por el descil ramicn-
o comunista del munde; tentativa paca mostrar la verdad
en la pantalla por el eine-verdad.

(1, Inddito.)

I KiNOoPRAVDA

Bl Kinopravida se encuentra ligado, por una parie, 2 los
antizuos noticiarios. Por otra, es el porlavoz actual de los
«kinukss. Estos son los dos aspeclos que examinant en mi
informe. '

Los noticiarios Pathé v Gaumont, les del Comilé Skobe-
lev ', fucron sustituidos despuds de la revolucian de oclu-
bre por el Kinonedelia, realizado por la Seccion Cire y Fo-
togralia de Rusia.

Il Kinonedelia se distinguia apenas de los noticiarios
precedentes: unicamente sus rotulos cran asoviéticos:, (El
contenido no habfa cambiadol Siempre los mismos desliles,
los mismos [unerales. Precisamentic en csta ¢poca me asta-
ba iniciando cn ¢l cine, Mis conocimicnios (Eenicos eran es-

W Orpanizacion cdicativie reiccionaring que exislios ot (218,
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casos, A pesar de mi juventud, el cine bnponia ya venenas
mntables fuern de Jos cunles estaba prohibido trabajar,
De esta cpoca datan mis primeros ensayos. Aprupé colas
Filtnndns encontradas al azar en grupos de montaje cuya
sconsonanciae era mas o menos grande.

Como ereia que una de mis tentativas estaba plennmen-
e conseguida, concebi mis primeras dudas sobre la necesi-
did de una lipazén literaria entre distintas situaciones vi-
sutales yuxlapuestas. Tuve que inlerruwmpir momentanei-
nenle mi experiencia para rodar un lilm consagrado al ani-
verstirio de la revolucidn de oclubre

Bste (rabajo constituyd el punto de parctida para mi nue-
vir o tividad en el Kinopravda,

Fuie precisamente durante estas experiencias cuando nos-
oiros (varios uann:adaaj que habiamos perdido la fe en
las posibilidades de la cincmatogralia artistica y nos en-
contiahmmos Henos de confianza en las fuerzas propias, ho-
himmos eshozado ¢l proyecto preliminar del maniliesto que
el ruicdo armd después v tntos momentos desagrada-
hles causd a nuestros cine-apdstoles.

Tras ung larea interrapeion (marcha al frente), reanudé
mi trabajo en la Secelon CineFotogralian y pronto se me de-
villvid o los noticiarios. Aleccionado par mi triste expe-
riencia, (i pruebas de una gran prudencia durante los pri-
merss numeros del Kinopravda, Pero a medida que llf,guhq
4 Laoconviceion de que habia congquistado [a siimpatin, si no
Jde o totalidad, sioal menos de una parte de los espectado-
red, Torziuba cada vez mas el material,

Simuliineamente al apoyo gue encontré en la persona
del constructivista Alexei Gan, que publicaba en aquellos
menrentos la revista Kinofot, tenia que afrontar una oposi-
clin interior y exterior cada vez mayor.

Con vl déeimo mimero del Kinopravda se desencadena-
Vo las pasiones.

') mimero 13 se heneficid, con gran sorpresa por nues-
tra parle, del apoyo de Ja prensa. Despues del estieno del

el

e Y
'

ik

numero 14, el diagnéstico casi undnime «estd locos me llend
de pn..;'pl&]ldﬂd ‘Fue éste el momento mis critico en la exis-
tencia del K:napmuda. bt

El clec1mocu‘arto|ffmopr avida se d:slmguia Espec:almﬂn-
te de los restantes noticiarios de la época; ademads, no se
parecia en nada a los niimeros precedentes. Mis amigos no
me comprencian .y movian la cabeza. Mis enemigos se sen-
tian jubilosos, 'Los operadores declararoni que rehusaban
rodar para el Kivopravda. En cuanto, ajla censura, rechazé
pura y s:mpicmtmc el decimocuarto Kmnpmvdn (a decir
verdad, lo autorizé, tras corlarle casi la mitad, lo que equi-
valin a dest;r(}zarlo) Confieso que quedé estupefacto. La
consiruccion del film me parecia simple 'y clara. No habia
comprendido desde el primer momento ‘que mis adversa-
rios no podfan prescindir, por la fuerza de la tradicién, de
los textos dé ligazén entre los temas. . . |

Después pudol aclararse el conflicto. Los jévenes y los
clubs obreros reservaron una excelente acogida para el l"ilm.
Ln cuanto a los snepmans», no sentia necesidad de preocu-
parme por su opiniones: les abrazaba la fastucsa Tumba
i, W A

La alerta habia pasado. Pero el combate. prosegufa,

El Kinopravda se entregd a heroicas tentativas; querfa
alzar con su cuérpo una muralla para proteger: al proleta-
rindo de la deletérea influencia de los dramas del cine artis-
tico. Muchos se réian de estas tentativas. La infima canti-
dad de copias‘del Kinopravda podia sélo bastar, en el mejor
de los casos, para algunos millares de personas, no para
millones. "¢ gl a0 - il

Pronto se escindié Ja acusacion. Nuestros mas perspica-
ces detractores se'echaron las manosia la cabeza y se pu-
sieron a imitarnos 4 toda prisa. Muchm de ellos incluso
AVANZATon pmfundamEnte por este camino. Sin embargo,
otros muchos: Sngerun thostiles hacia: ‘nosotras,

Un plt]'m da’ de escritorzuclos conservadorés, pursnnas no
niuy perspicaces; canta incansablemente las alabanzas a los
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eine-conservas (especialmente si se trata de mercancias de
importacion). Ellos{son también quienes sostienen la fabri-
encion de cine-sucedéneos en nuestro: pais (a, decir verdad,
netamente inferiores en calidad). Con;sus torpes cuidados
shogan en el .embrién toda iniciativa, por poco revolucio-

naria que sea. . - | ) |
No resulta aconsejable mandar a paseo a ¢stas nodrizas

mal venidas. Para vengarse pretenderan demostrar que po-
sefan los paraguas que han abrigado al publico de la luvia,
es decir, de los «kinoks». Y mientras cesa.lajlluvia y luce
el sol del drama artistico, agitan previsoramente un aba-
nico por encima del ptiblico. Gracias a los esfuerzos de estos
eriticos, la magndnima figura del millonario americano
brilla en el rudo corazén del proletariado ruso.

Casi todos los trabajadores del cine artistico son los ene-
migos, abiertos u ocultos, del Kinopravda y de los «kinoks».
Ello resulta perfectamente normal, puesto que, si triunfara
nuestra opinion, deberfan o bien aprender de nuevo su ofi-
cio, o bien, simplemente, dejar el cine.

Ni uno ni otro' grupo pone directamente cn peligra Ia
pureza de la linea de los «kinokso»,

Mientras, los. grupos oportunistas intermedios nueva-
mente formados, que podriamos calificar de «conciliado-
res», resultanmucho mds peligrosos. Calcando nuestros
procedimientos, 1os transfieren’ al drama artistico, lo que
tiene como efecto el refuerzo de sus: posiciones.

Cayendo violentamente sobre el -Kinopravda, nuestros
malintencionados criticos explican maliciosamente que estd
fabricado conlun material previamente filmade y, en con-
secuencia, «accidental». 1 gl e

Lo que guiere decir, para nosotros, que los noticiarios
estdn realizados con fragmentos de vida organizados en un
{ema, y no aljcontrario. Ello significa, igualmente, que cl
Kinopravda no prescribe que la vida:se desarrolle cle acuer-
do con el guidn del escritor, sino que observa y registra la
vida tal'y comto es, y solo mas tarde deduce las conclusio-
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nes de sus observaciones: Por tanto, en deliotiva, ésty es
una cualidad nuestra, no un defecto. o ¥

El Kinopravda esta construido con ¢l material al igual

que la casa esta hecha con ladrillos. Con ladrillos |11.1mlc"hua
cerse una chimenea, la muralla de una fortaleza vy muchas
€osas mas. Con la pelicula filmada pueden edificarsie obras
t[liﬁfrlllﬂ.‘i, Al igual que Ia casa exige buenos ladrillos, cs rm,
ciso un buen material cinematografico para ::l'g!:lni'r..wf bue-
nos ]iI]ms. Por esta razon hay que tratar seriamente los no-
ticinrios cinematopraficos, e¢sta fibrica de cine-materiales
en los que la vida, pasando por el objetive de la ehmar,
no |mj|.1c_: para sicmpre sin dejar huellas, sino que, por vll
contrario, deja una huella precisa e inimitable.
- De la forma con gue dejemos penetrar la vida en el ob-
jetivo, del momento que eseojamos para ello, del maodo con
que captemos la huella que habra dejado, dependen Ta eali-
dad éenica, el valor social e histérico del maierial ¥, poste-
riormente, la calidad de lodo el film. e

Bl Kintopravda decimotercero, vealizado pava ¢l aniver-
sario {if:-l Lenin, esta formado por materiales que definen
las relaciones reciprocas entie dos mundos: ¢l mundo capi-
talista v la U. R. S, §. Si los materiales resultan insuficien-
tes, tenen, al menos, un poder generalizador,

Es interesante seialar que hoy, un afio despucs dol es-
treno del decimocuarte Kinapravd, empiezan o afloir nue-
vamente los eneargos. Como veis, estos noticiarios no han
perdido interés v no lo perderdn en cl futuro. Sin l.‘I'I'ﬂ.ILU'f'U
s¢ trata del nimero de Kinopravda mas criticado en su T'I;[J*I
mento.

: Los mimeros 15y 16 de Kinopravda concretan malerial
[ihmado durante varios meses: ¢l primero, en inviermo; o
sepundo, on primavera; ambos ticnen i caracler experi-
T

. Bl decimoséptimo Kinopravda seoesteend ol dia de I
inaugmracion de T Bxposiciin Agricola de Rusii Ny nimes-
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tra tanto i Exposicion misnia como L ecivculacion sangui-
petos e suscild o idea de la misma.

Uiy g paso liga los campos y L ciudad: una pierna se
hunde ¢n | eenteno, entre los pueblos, mientras que la otra
s i sobree el terreno de la Exposicion.

el decimoctave Kinepravda, la ciimin, partiendo de
la Torre Lilfel de Paris, atraviesy Mosc y se para en la le-
ans (abrica de Nadejdinsk. Esta carrera en el corazin de
I vicly revolucionaria, ha ejercido una poderosa influencia
subwe los cspecladores sinceros. No vayidis o creer, camara-
das, que me vanaglorio, pero algunas personas han conside-
vatlo at#, advertirme que, desde ¢l dia en que vieron el
decimsetave Kinopravda, lu renlidad sovictica se les ha
mostrado bijo una luz totalmente distinta,

Peonto verdis el decimonoveno Kinopravda. Tmposible
mostraros los anteriores, estan gastados en execeso,

1o puedo eontaros verbalmente el terna del altimo Ki-
napravda, povgque estid constinido para ser visto, Sus mul-
tiples hilos visuales ligan Ja ciudad con el campo, el norte
cont el sur, ¢l invierno con el verano, los campesinos con los
chireros, gque, por [in, son rennidos en una Tinica familia,
la s prendente familia de Vladimir Hich Lenin. e aqui
o Lenin vive, v, peeo despuds, rnuerto. Superado ¢l dolor,
I corciensia del deber oblipa o su mitjer v o su hermana
A cotiinuar su torea con unn mayor energia, Las compesi-
nas trabajan, v las obreras, v {ambién la montadora que
selecciona los nepativos del Kinopravda...

Al ticipo que se estrenaban los Kinopravda, los «ki-
nods han conquistado otro campo gue no parece lencr re-
lacion direeta alsuna con nuestros objetivos, el campa de
las corieniuras y de Iy publicidad cinematogrifica, Deter-
minacas rasones nos han empujado o aprender el manejo
e esle arma.

I lepacde b momento, nos seva Atil.

o pocima obea de los kinoks serd un Tfilm experimen-
il e realizames sin ouidn, sin simulacro previo de gridn.

Esta tentativa es una operacidn de reconocimiento exire-
madamente dificil y peligrosa para la que no debiéramos
 haber partido desarmados en el plano econémico y el plano
téenico. Pere no tenemos derecho a renunciar a la imposi-
ble posibilidad que se nos ha ofrecido. Intentaremos apren-
hender la realidad con las manos desnudas.

Camaradas, en un breve plazo, quizd incluso antes del
estreno de nuestras préximas realizaciones, verdis en las
pantallas soviéticas una seric de sucedaneos, una serie de
[ilms imitacién-kinoks. En unos casos, los actores pondrén
en escena la vida real en circunstancias adecuadas; en otros,
personas reales tendrén papceles dictados por los mas re-
buscados guiones: . , A

Son las obras de los conciliadores, de 10s. «cine-menche-
viques». Se parecen a las nuestras en la misma medida en
que se parece un billete falso a uno auténtico, en que gran-
des muiiecas mecénicas se parecen a los nifios,

El incendio mundial «del arter se muestra proximo. Pre-
sintiendo su muerte,,las gentes de teatro,;los artistas, los
escritores, los-coredgrafos y otros pajaros, corren, presa
del panico. Buscando un refugio, afluyen al;cine. El estudio
cinematogrifico es lajultima muralla del arte, -

Alli, tarde .o temprano, correrin lc—s:'c;ui" nderos de lar-
gas cabelleras de itodo tipo. Bl cinematégrafo artistico re-
cibird prodigiosos refuerzos; sin embargo, no|serd salvado
por ellos, sino,que.perecerd al tiempo que su edificante
cohorte. ! . be il

Haremos explmar la torre de Babilonia idel arte.

{;lcsllr1len n‘l!ef:":ina.:lr;gr'afiado del informe ﬁe!‘\ftrtw en la
conlerencia de los Kinoks, el 9 de junio 'de 1924)
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| ER@E serte CINI:

coleccron &

CINE - 0JO

(lextos y maniliestos)

El eine llegd a Rusia en mayo de 1896 para rodar la
coronacion del zar Nicolas Il. Pero su difusion como es-
pactaculo popular fue lenta y laboriosa. Adscrito en un prin-
cipio @l cine melodramatico y pornogréfico frances no em-
pezé a tener una personalidad propia hasta la nacionali-
zncion de la industria cinematografica en 1919 y la crea-
cion de la G, 1. K. (Escuela Cinematografica del Estado) en
Moscu

Entre los realizadores que en aquel momento destacan
por su aliento renovadar y original se encuentra DZIGA VER-
ITOV, que fundé en 1922 y dirigio el noticiario cinematogra-
lico Kino-Pravda (Cine-Verdad), donde aplicd su revolucio-
naria teorla del Gine-ojo. Sus lexios tedricos y manifiestos
publicados a lo largo de los anos veinle cobran hoy una
nueva dimension, pues desde la aparicion en los anos se:
sonta del llamado cinema-verité hasta las nuevas lecnicas
de las “camaras vivienies' se deja senlir cada vez mas
viva la influencia de este operador y documentalista, Su fi-
fura se nos aparece como la de un nuevo Julio Verne
(precursor del submarino o los viajes a la luna), que con
wus innovaciones, lindantés a veces con la ciencia-ficcion,
pravela ya en la realizacion y en la técnica del cine nuevos
slementos llamados en breve plazo a universalizarse y mul
liplicarse.

|
I

EL CINE 0JO.DZIGA VERTOV

18, -I'I'_‘
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