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Napriek tomu, Ze akéné umenie zacalo byt akceptované ako svojbytné umelecké
médium uz v 70. rokoch, odvoldvajic sa na dlhi prehistériu siahajdcu k ranym pre-
javom avantgardy - futurizmu, dadaizmu, surrealizmu & scénickym experimentom
Bauhausu, vystavy sumarizujdce jeho genézu a typoldgiu sa objavili aZ v zdvere
20. storocia. V roku 1998 pripravilo Mdzeum sdcasného umenia v Los Angeles
velkd retrospektivu pod ndzvom Out of Actions. Medzi performanciou a objektom,
1949 - 1979 (vystava bola reinstalovand vo viedenskom MAK-u), ktora mapovala
akéné prejavy medzinarodnej umeleckej scény vratane podrobnej analyzy japon-
ského umenia ¢i menej zndmeho umenia Juznej Ameriky a krajin byvalého vy-
chodného bloku (predovsetkym ceské, polské, rumunské umenie a umenie byvalej
Juhoslavie). V tom istom roku kuratorka Zdenka Badovinacova zorganizovala velkd
prehliadku vychodoeurdpskeho akéného umenia so zameranim na body-art, ktord
ex post mapovala situdciu od 60. rokov po stcasnost. V Mlizeu moderného umenia
v Lublane sa pod nazvom Body and the East predstavila tvorba akénych umelcov
z0 14 krajin byvalej vychodnej Eurépy. Slovenské umenie bolo zastlpené len na
druhej menovanej vystave, kde sa vo vybere Radislava Matustika prezentovali
ukazky z akcii Petra Bartosa, Lubomira Duréeka, Michala Kerna, Petra Meluzina,
Vladimira Kordosa, Dezidera Tétha a skupiny Artprospekt P.0.P. (Ladislav Pagdc,
Viktor Oravec, Milan Pagac).

Prvi vystavu sumarizujdcu akéné umenie na Slovensku usporiadala Slovenskd
narodnd galéria (26. 4. - 19. 8. 2001) v koncepcii Zory Rusinovej a Radislava
Matustika (z participdcie na projekte neskor odstpil). Kriticky revidujic pred-
chadzajlice pokusy o nacrt genézy cesko-slovenského akéného umenia (Umenie
akcie v koncepcii Vlasty Cihakovej-Noshiro, Manes, Praha 1991) i histérie sloven-
skej akcie (problematicka vystava Wlomok v koncepcii Radislava Matustika, GMB,
Bratislava 2000), kuratori vystavu Umenie akcie ¢asovo limitovali rokmi 1965 —
1989. Jej zaber na druhej strane rozsirili sprievodnym medzindrodnym sympé-
ziom ACTINART (v spoluprdci so Stddiom erté a Kassakovym centrom intermedial-
nej kreativity), v ramci ktorého sa domdce akéné umenie reflektovalo v Sirsich si-
vislostiach strednej a vychodnej Eurépy. Zatial poslednym prispevkom do diskusie
bola vystava Umenie akcie 1989 - 2000 kuratorky Lucie Gregorovej-Stachove;j.

(red.)
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UMENIE

1965 - 1989

Jak vystavit uméni, které je Zivou uddlosti se vsim, co k tomu okamziku patii? Jak
vystavit uméni, jehoz vysledkem neni umélecké dilo? Jak vystavit uméni, z néhoz
pii nejlepsim zbylo jen pdr cernobilych fotek?

Stano Filko: Obydlie sG¢asnosti a skutocnosti, 1967

¥
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Pavlina Morganova

Téchto nékolik jednoduchych otazek je ddvodem, pro¢ akéni uméni vidime v gale-
rifch jen zfidka. To je totiz, pokud ho vlbec kuratofi povazujf za integralni soucast
uméni toho kterého obdobi, prezentovdno pouze jako dokumentdrni doplnék
~skutecnych” uméleckych dél. Uspofdddni monografické vystavy akéntho uménft
Slovenskou narodni galérif proto povazuji za vyznamny, precedentni, ale zaroven
odvdazny pocin. Vyznamny, protoZe akéni uméni pfedstavuje jednu z nejzajima-
véjsich slozek slovenského povalecného uméni; precedentni, protoZe se pak snad

k podobnému ¢inu rozhodne néktera z ceskych galerijnich instituci; a odvazny
vzhledem k obtiZnosti vystavovani tohoto druhu uméni. Myslim, Ze zvoleny zpdi-
sob prezentace, kdy kazdému autorovi & skupiné je vénovdn samostatny prostor,
patfi k tém lepSim moznostem. Je sice pravda, Ze se tak vedle sebe ¢asto dostavaji
dila z rozdilnych obdobi, zato je vSak zachovana integrita autorského pfistupu.
Podobny koncept ostatné zvolila i autorka vibec prvnfa v ceském prostfedi zatim
posledni pfehledové vystavy akéniho uméni Vlasta Cihakova-Noshiro, kdyz v praz-
ském Manesu v roce 1991 prezentovala pod ndzvem Uméni akce Ceské i slovenské
akéni umélce. (Vystavu Umenie akcie, kterou pro Povazskou galérii umenia v Ziliné
pfipravil v témz roce Radislav Matustik, jsem bohuZzel neméla moznost vidét.)

Za Stastné téz povazuji kratké popisy akci pfipojené k jednotlivym popiskdam.
Dokumentace akci totiz divakovi malokdy poskytne Gplnou pfedstavu o pribéhu

a zaméru akce.

Umenie akcie 1965 - 1989 plsobi, pfes snahu kurdtor( prezentovat slovenské akcni
uméni v co nejvétsi siFi, velice vyrovnanym dojmem a postrada vyrazné slabé osob-
nosti. To mimo jiné potvrzuje kvalitu, dobovou nosnost a aktudlnost tohoto druhu
uméni na slovenské vytvarné scéné. Snad jen zavérecnd ¢ast vystavy mapujici 80.

7

Akené umenie



Milan KniZak: Okamzité chramy, 1970 - 1971

[éta plisobf ponékud Fidceji. Nemd zde samoziejmé smysl podrobné analyzovat
tvorbu jednotlivych umélct, proto se odvdzim prezentovat sviij subjektivni
dojem, ktery je oviem silné ovlivnén znalosti ¢eského akéntho uméni. Proto se
do néj neustdle vkrada srovnavani, hledani paralel a rozdild.

Akénf uméni v 60. - 80. letech prochazelo na celém tizemi Ceskoslovenska
podobnym vyvojem, ktery, zjiednodusime-li ho, vedl od kolektivnich akef ha-

ppeningového razu konce 60. a pocatku 70. let, pfes konceptudlnéjsi akce,
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at uz je to komorni verze evropského land-artu nebo body-art, az k akcim
vyslovené konceptudlnim, které u néktenjch autordl pfechazeji v &isty koncept.

V 80. letech pak na ceské i slovenské scéné dominuje individudlni performance,

v niZ jsou nové integrovany divadelni, hudebni a tane¢nf prvky nebo postupy,

v akénim umeéni pouzivané v pfedchazejicich obdobich. Rozdilnost slovenského

a Ceského akéntho umént, kterd mimo jiné pramenii v jemné odlisném geografic-
ko-kulturnim zaloZenf obou ndrodd, je patrnd jiz v zakladatelskych osobnostech,
jimiz v Cechach bezesporu je Milan KniZak a na Slovensku Alex Mlynarcik. (To, ze
pravé Mlyndrcik na vystavé nevystavil, je politovdnihodnou okolnosti. Sebelepsf
monografie totiz nemdze nahradit autenticky zaZitek ze setkdni s dilem, byt by
se jednalo ve vétsiné pfipad(i o pouhou dokumentaci.) Na jafe roku 1965 Alex
Mlynarcik spolu se Stanislavem Filkem a Zitou Kostrovou publikovali Manifest
~Happsoc” a Happsoc I, ktery poprvé v déjindch slovenského vytvarného uméni
vyzadoval od divaka mentalni spolupraci pfi realizaci dila. V Praze jen o rok d¥ive
zalozil Milan Knizdk skupinu Aktudlni uméni a zacal realizovat akce, kterymi usilo-
val o radikalni proménu nejen uméni, ale i Zivota jednotlivce. Jeho osvétové

aktivity se diametralné lisili od Mlynarcikova a Filkova konceptudlniho prohlasent




reality za ready-made. Ti swym radikalnim gestem vtahly celou spolecnost do uméni
jakoby nardz. Knizdk provokuje a oslovuje spiSe jednotlivce, kterého se snazi
angaZovat ve swych akcich, vystavit ho neobvyklému zazitku, a tak skrze ,uméni”
promeénit jeho Zivot. Radikdlnost konceptu Happsocu stojici hned na pocatku
slovenského akéniho uméni je pfitomnd jako akceptovatelnd moznost v celé jeho
dalsi vyvojové linii. V éeském uménfi se takto absolutniho gesta nikdo neodvazil,
prestoze se v ném objevuje fada zajimavyich konceptualnich pfistup; ty vak
inklinujf spiée k intimité a komornosti. Cesti umélci naopak rozvijeji ,knizakovsky*
atak jednotlivce. Nejradikdlnéji se tato tendence projevila v body-artowych perfor-
mancich okruhu kolem Petra Stembery. V&tsinu téchto performanci viak jejich
autoFi nesméfuji na divdka-dcastnika, ale k sob& samym. Zvldsté u Petra Stembery

Jana Zelibska: Sniibenie jari (hudobny sprievod akcie Milan Adamé&iak

), Dolné Oresany 1970
o Yy '

"
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se pak objevuji velmi radikalnf piecy, které po vzoru amerického body-artu casto
hranici s redlnym ohrozenim Zivota. Tato poloha akéniho uméni se na slovenské
scéné prakticky neobjevuje, stejné jako zplisob dokumentace, spojeny s nf; totiz
jednotlivé foto s krdtkou zpravou o pribéhu performance, jako napf.: Po trech
dnech a nocich beze spdnku jsem ¢tvrtou noc strdvil na stromé (Petr Stembera,
Spani na stromé, 1975).

V Ceském uméni zase nenajdeme paralelu k interaktivnim environmentdm Stani-
slava Filka, které jsou dilezitym prvkem zrodu akéniho uméni. Vzdyt praveé touha
po totdlnosti uméleckého dila, kdy uz umélce neuspokojuje obraz nebo socha, ale
vytvari celé prostfedi, ndsledné oZivené pohybem nebo akci divdka, dovedla Allana
Kaprowa k myslence happeningu. Samoziejmé, Ze je Skoda, Ze tato Filkova unikdt-
nf dila, kterd souvisi nejen s akénim uménim, ale téZ s dobovou estetikou pop-artu
a neodada, jsou Castéji vystavovana na fotografii nez v redlu. Z podobné estetiky
vychazi i dilo Jany Zelibské, kterou povazuji za jednu z nejzajimavéjsich umélky#
slovenského, nejen akéniho, uméni. Nesentimentdlni Zensky nazor, ktery je esen-
cidlnim prvkem jejiho jinak proménlivého dila, pohybujiciho se od objektu k insta-
laci, od akce k videu, byl na jinak pfevdazné muzské vystavé osvézujicim prvkem.
Paradoxné pravé v instalaci Jany Zelibské se ukazalo, jak t&7ké je akéni uménf vy-
stavovat. Dva umélé stromky s bilymi stuzkami mohly jen stézi evokovat atmosféru
jarntho dne, v némz se uskutecnilo legenddrni Snidbenie jari (1970).

Dalsf vyznamnou osobnosti slovenského, nejen akéniho, uméni je bezesporu Jd-
lius Koller. Jeho téZko uchopitelna tvorba, balancujici mezi vaznosti a hrou, inte-
lektualismem a primitivismem, metafyzikou a vtipem, pro mé predstavuje esenci
slovenského konceptu, v akénfm uméni viudyptitomného. To dokumentuje mimo
jiné i odezva aktivit Fluxu na slovenské scéné. Na vystavé byla vystavena napftiklad
dokumentace akci organizovanych Milanem Adamciakem - 1. vecer nové hudby
(1969) nebo Vodnd hudba (1970). Konceptudlni wychodisko Fluxu mélo logicky
vétsf ohlas na Slovensku nez v Cechach, i kdyz Ceskd scéna v Cele s JindFichem
Chalupeckym, Vladimirem Burdou a samozfejmé Milanem Knizakem aktivity tohoto
hnuti podrobné sledovala. Navic se s nimi méla moznost v roce 1966 setkat pfimo
v Praze. Pro ¢eskou kulturni obec viak byl festival Fluxu spi$e zklamanim.
Nezavaznost konceptudlnich hiicek a experiment(i nemohly v Cechéch v této dobé
padnout na Grodnou padu. Autentické akéni uméni je zde totiZ vnimdno jako
zdvazna, riskantni, iniciaéni ¢innost, kterd po vzoru Milana Knizdka ma kvalita-
tivné promeénit nejen divaka-Gcastnika, ale i samotného tvirce. Nékteré dovadivé
akce Eugena Brikcia nebo Zorky Saglové jsou vyjimkou potvrzujici pravidlo.

Asi nejbliZ3f sije Eeské a slovenské akéni uméni v poloze land-artu. Ten se samo-

11

Akéné umenie



12

profil 301

Milan Adaméiak, Robert Cyprich:
Vodnd hudba, Bratislava 1969

ztejmé v Cechdch i na Slovensku znaéné
odlisuje od monumentélnich dél americ-
kych landartistl. Hlavnim divodem je
bezesporu komornost nasi krajiny, ale

i omezenost moznostf a financnich
prostfedkd v totalitnim rezimu. Vétsina
umélch v tomto uméleckém projevu
hledala soukromou nebo kolektivnf alter-
nativu k oficidlnimu uménf a ¢asto nasla
jedinou mozZnost svobodné se vyjadrit.
Dila Dezidera Tétha, Michala Kerna nebo
Petra BartoSe rezonuji s pracemi Milana
Maura, Miloge Sejna, Karla Adamuse,
Mariana Pally a dalSich.

Dalsi zasadni podobnosti ¢eského a slo-
venského akéniho umént je zplisob doku-
mentace. PfevaZuje ¢ernobild fotografie
dokumentarniho rdzu, jen obcas doplnéna
autorskym textem nebo jinym zdsahem.
Ojedinéle se objevuji objekty nebo jiné
relikvie spojené s akcemi a performan-
cemi. Vétsi dliraz na vizualnf stranku
dokumentace mtizeme v Cechach i na
Slovensku sledovat az v 80. letech, kdy
fotografie dokumentujici akce P.0.P.,
Ladislava Pagéce, Viktora Oravce a Milana
Pagédce, nebo v Cechach Tomase Rullera
maji kvality aranZované fotografie. Pro
¢eskou i slovenskou scénu je spolecnd i
absence film( a videozaznamdi.

V Cechach byl na filmovy pés vyjime¢né
zachycen happening Pocta Fafejtovi
(1972) Zorky Saglové, systematictéji se
videozdznamy objevuji az v 80. letech.
Na Slovensku byl jako prvni natocen az
happening Vladimira Kordose Athénskd
skola (1981).



Eugen Brikcius: Ztisie (Pes), Kampa 1967

Tomas Ruller: Opatov 8. 8. 1988
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Tato krdtkd rekapitulace historie
dokumentace akéniho uméni
mimo jiné dokresluje omezené
moznosti kurdtor( vystavy. Tém
se, myslim, pfes malou vizualni
~atraktivnost” materidlu podafi-
lo vytvofit zajimavou a bohatou
vystavu. Za povSimnuti jisté stoji
ivice nez tfistastrdnkovy kata-
log, ktery podrobné dokumentuje
tvorbu jednotlivych umélct a

v textech Zory Rusinové, Gabora
Hushegyi, Radislava Matustika,
Tomase Strause a Ivo Janouska
pfindsi nové postiehy z historie
tohoto druhu uméni na
Slovensku i ve svété.

Pavlina Morganova (1974), vedecko-

vyskumnd pracovnicka AVU v Prahe

el
Dezider Téth: Konfekcia pre basnika,

Bratislava 1982

-
Artprospekt P. 0. P.: 0 travy, 0 vyvrat,

Cerveny Kamefi 1982
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