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ELOSZO

A Ludwig Mutzeum - Kortars Miivészeti Miizeum szakmai feladatanak tekinti

- gytjteményi profiljanak és f6ldrajzi helyzetének megfeleléen - az egykori szocialista
orszagok kortars képzémivészetének bemutatasat. A nemzetkdzi miivészeti szintéren
ez mind a kortars miivészeti mizeumok, mind pedig a Ludwig muzeumok hélézata-
ban kurrens téma, fontos feladat. A mizeum alapitasakor, a politikai rendszervaltas
kozepette Peter és Irene Ludwig gy gondoltdk, hogy Budapest a legalkalmasabb hely-
szine annak, hogy az akkor még aktiv szocialista orszagok miivészetét az egyetemes
nyugat-eurdpai és amerikai mtivészettel egytitt bemutassa. Ajandékukkal és letéti
anyagukkal a korabban megkezdett kulturalis parbeszéd folytatasa volt a cél, melyet
a hivatalos vasarlasok eléztek meg. (Mar az 1970-es évek végén, az 1980-as évek elején
kezdtek vasarolni, el6sz6r az NDK-ban, majd a Szovjetunioban, s azt kdvetSen a tobbi
szocialista orszagban. Magyar munkdkat két alkalommal is a Velencei Biennalérol
véasaroltak, 1988-ban és 1990-ben.)

A budapesti Ludwig Muzeum alapitasakor, 1989 juniusaban senki sem sejthette,

hogy fél év sem fog eltelni a geopolitikai hatarok megnyitasaig, és Peter Ludwig misz-

szidja, amely a két politikai tabor kozelitését segitette a hideghabort kozepén, beteljesil.

A muzeum eddig is elkételezett volt, és tovabbra is feladatunknak tekintjiitk
a volt szocialista orszagok miivészetének kutatasat és bemutatasat. A volt szocialista
orszagok kulturalisan monolit entitasként vald felfogasanak problémadja napjainkban
is fenndll. A régi6 kutatdsa még szamos miivészetelméleti kérdésre keresi a valaszt,
amelyek képesek lehetséges utakat, és f6leg muivészeti koncepcidkat mint stratégidkat
felmutatni. Kézenfekvd, hogy egy olyan kozép-kelet-eurdpai intézmény, mint a buda-
pesti Ludwig Muizeum vallalja fel ennek a témanak és teriiletnek a kutatasat, hiszen
a kozos multnak és a hozzd tartozé szellemi eszkdztarnak, valamint a hasonld tapasz-
talatoknak koszonhet6en képes arnyaltabb pozicidkat kialakitani, mint amit a korabbi
centrum-periféria vizsgalati sztereotipiaja nyujtani tudott. Talan a sziikséges szenzi-
bilitas és a kéretlen kozos kulturalis emlékezet azok a tényezdk, amelyek a megfeleld
tégelyt biztositjak a kutatdshoz és a megértéshez. Az egykori kozos mult ideoldgiaja és
kulturalis programja mindenhol otthagyta a nyomat. A rendszervaltozast kovetd kozel
harminc év sem volt elegend6 ahhoz, hogy az atorokolt terhet gyokerestiil fel lehessen
szamolni.

A kiallitasok lehetdséget adnak ma mdr alkalmasint torténelminek szamito
muvészeti fejezetek bemutatasdra, ilyen volt A Szentpéterviri Neoakadémizmus (2015),
mely a glasznoszty idészakanak legkiemelked8bb muvészeit felvonultato, 1989 el6tti
pétervari ujakat mutatta be, vagy a kortars alban és koszovoi mivészet legjavabol tor-
tént 2016-os valogatas, A bdlna, amely tengeralattjdré volt.

A jelenlegi muvészeti szintér egyik lehetséges kulturalis gyakorlata az identitds-
keresés és a tarsadalmi emancipacids folyamatok nyomon kévetése, illetve a tarsadal-
mi-politikai jelenségek értelmezése és megjelenitése a miivészet eszkoztara segitségével.
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INTRODUCTION

The Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art considers it
a professional duty to present the contemporary art of the former socialist
countries in accordance with its collection profile and geographic position.
Intheinternational art scene, thisis arelevantissue and significant task in
the network of both contemporary art museums and Ludwig museums. When
founding the museum, in the midst of political change, Peter and Irene Ludwig
thought that Budapest was the most suitable venue for presenting the art of
the then socialist countries together with universal, Western European and
American art. With their donations and loans, the aim was to continue the cul-
tural dialogue that they had initiated, preceded by official acquisitions. (They
had begun buying artin the late 1970s and early 1980s, first in the GDR, then
in the Soviet Union and afterwards in other socialist countries. Hungarian
artworks were purchased at the Venice Biennale in 1988 and 1990).

In June 1989, when the Ludwig Museum was founded in Budapest,
no one suspected that geopolitical frontiers would be open within less than
six months, and Peter Ludwig's mission of assisting the rapprochement of
the two political blocs amidst the Cold War would be fulfilled.

The museum has been committed to this duty and we continue re-
searching and presenting the art of the former socialist countries. The prob-
lem of perceiving the former socialist countries as a culturally monolithic
entity persists to this day. Research in the region is still seeking answers to
anumber of issues in art theory, which provide an opportunity to examine
possible ways and, especially, art concepts as strategies. It is self-explana-
tory for a Central and Eastern European institution as the Ludwig Museum
in Budapest to undertake research in this topic and area, since on account
of the common past and the related intellectual means as well as the similar
experiences, itis able to create more subtle positions than former interpreta-
tions based upon the stereotypical analysis of center-periphery. Perhapsiitis
the necessary sensitivities and the unwanted common cultural memory that
provide the right frame for research and understanding. The ideology and
cultural program of the common past has left its mark everywhere. The nearly
thirty years that have passed since the change of regime were not enough
to extirpate the inherited burden.

Exhibitions offer an opportunity to present chapters from art that may
be considered historic today, such as Neo-Academism in Saint Petersburg
(2015), which featured a new generation of the most prominent artists in the
period of Glasnost before 1989 in Saint Petersburg, or a selection from the
most outstanding artworks of contemporary Albanian and Kosovar art called
The Whale that Was a Submarine (2016).



ELOSZO

Prekoncepciétol mentesen valogatunk és igyeksziink az oly gyakran felemlegetett
kolonialista szemléletet messze elkeriilni; szamunkra a hiteles miivészet a fontos,

akar lokalis, akar globalis nyelvet beszél.

Az ukran kortdrs mtivészet bemutatasa hatalmas kalandnak mutatkozik.
A kemény allitasok mogott ott vannak azok a szofisztikalt athallasok, amelyek a mtivek
mindségi hitelességét bizonyitjak. Megértésitkhoz meg kell ismerniink a forradalmi
nyelvezet szintaxisat, hogy a tobbértelm, arnyalt allasfoglaldsok széles spektruma
elénk tarulhasson.

Az ukran kortars szintér azért kiilonosen érdekes szamunkra, mert idékozben
egy olyan rendkivill sokrétii jelenséggé valt, mely politikai és gazdasagi sodrasban
kiizd fiiggetlenségéért és identitasaért, amit az egykori nagy szovjet keretbdl kell ki-
nyernie. Elére- vagy visszatekintés? — tehetjiik fel a kérdést. A nagy szovjet birodalom
adta meg univerzalitasat — lasd egykoron Malevics, Archipenko, Tatlin szerepvallalasat
a 20. szazadi modern muvészetében. Létezik-e az orosz avantgard hagyomanyban meg-
fogant progresszionak és fiiggetlenségnek olyan mai folytatdsa, amely egyszerre nemze-
ti és egyetemes a kortars miivészetben?

Jelen valogatasunkban nem volt nehéz azokra a miivekre talalni, melyek a nap-
jainkban végbemend forradalmat, az Ukrajnaban zajlé tarsadalmi folyamatokat és a
destruktiv szovjet mivészeti kényszerel6képeket tematizaljak. A permanens forrada-
lom, az él6 valésag maga dinamizalja a mutvészeti folyamatokat, azok pedig - perfor-
mativ mivoltukbdl ereden - visszahatnak, alakitjak a mindennapok eseményeit. A
Majdan téri tiintetések idején a mivészet kozosségi tigyként tételez8dott és valogatas
nélkiil hasznalta a kiilonb6z6 megjelenési formakat. A kiallitas kapcsan a targyiasult
akciok is megjelennek.

A kiallitasban szamos fiatal és kozépgeneracios alkotdé muve lesz lathato, akik
a napjainkban zajlo eseményekkel kapcsolatban fogalmaznak meg kérdéseket, foglalkoz-
nak egy torténelmi helyzetképpel, szerepvallaldssal a mtivészeten keresztiil, a mindenna-
pok problematikdjanak keretében. A muivészeti koncepciok és stratégidk eleven elemzését
adjak mind sajat médiumuk, mind pedig a mtivész helyzetének vizsgalataban. A mtivek
méretitknél fogva is mint egy forradalmi oratérium vagy nagyopera foglaljak el a teret.

A magunk részérél mindent megtesziink annak érdekében, hogy ez a kiallitas
mélté bemutatkozasa legyen a kortars ukran miivészetnek, és abban is bizunk, hogy
gytjteményiinket a kiallitds apropdjan kortars ukran mtivészek alkotdsaival
is gyarapithatjuk.

A kidllitas otlete Konsztantyin Akinsaval folytatott beszélgetéseink soran szii-
letett. Aktiv egyiittm{ikodésiinknek készonheten lehetdség nyilt arra, hogy behatéan
foglalkozhassunk az ukran szcéndval, segitségével feltarult el6ttiink Ukrajna izgalmas

INTRODUCTION

One of the possible cultural practices of the current art sceneis to
keep track of the search for identity and social emancipatory processes,
and to interpret and present social-political phenomena by means of art.
We attempt to choose artworks without preconceptions and seek to avoid
the oft-cited failure that the colonialist approach was; we look for authentic
art, whether local or global.

Presenting Ukrainian contemporary art has turned out to be a great
adventure. Hard statements conceal more sophisticated registers that prove
the quality and genuineness of the artworks. In order to understand them, we
need to learn the syntax of revolutionary language so that a wide spectrum of
ambiguous, subtle positions can be revealed to us.

Ukraine's contemporary art scene is particularly interesting for us,
since it has developed into a multifaceted phenomenon and is struggling, in
the midst of political and economic difficulties, for its independence and iden-
tity that it must extract from the former great Soviet framework. Foresight or
retrospection—one might ask the question. It was the great Soviet empire
that gave its universality—see Malevich, Archipenko, Tatlin's engagement in
20t century modern art. Is there a continuation of the progressiveness and
independence conceived in the Russian avant-garde tradition thatis at once

national and universal in contemporary art?

Inthe course of selecting artworks for the exhibition, it did not pose
any difficulty to find the pieces that deal with the ongoing revolution, so-
cial processes in Ukraine and the destructive Soviet model forced upon
Ukrainian artists. Permanent revolution and real-life reality themselves
energize artistic processes, and in turn—by virtue of their performative na-
ture—impact and shape the events of everyday life. At the time of the Maidan
Square demonstrations, art was seen as a community issue and used a vast
array of diverse means of expression. Even actions were objectified in the
form of artworks, also to be displayed at the exhibition.

The exhibition will feature a series of works by young and middle-gener-
ation artists, who raise issues related to current events, deal with a historical
situation and engagement through art, in the context of everyday issues.
They provide a vivid analysis of artistic concepts and strategies, exploring
both their own media and the position of the artist. Due to their size, these

artworks occupy the space as arevolutionary oratorio or grand opera.

For our part, we make every effort to make this exhibition a worthy presenta-
tion of Ukrainian contemporary art and we also hope that our collection will be en-
hanced by the works of contemporary Ukrainian artists apropos of the exhibition.
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ELOSZO

mivészeti jelene, egy aktiv miivészkozosség és a kortars muvészetet gy(ijtok lelkes ta-
bora. Kézbenjarasaval élvezhettiik a Zenko Alapitvany és név szerint Zenko Aftanaziv
vendégszeretetét, nagyvonalil taimogatasuknak koszonhet6en alkalmunk nyilt a féva-
ros, Kijev és az ukran szintér atfogd megismerésére. A kidllitas a Zenko Foundationnak
koszonhetéen valosul meg és bizunk benne, hogy az ukran kortars miivészet budapesti
bemutatkozdsa nem marad nemzetkozi visszhang nélkil.

A komoly szakmai munkat Alisza Lozskina végezte. Id6t, energiat nem kimél-
ve allitotta Ossze a kiallitas anyagat, kuratori valogatasa igazan izgalmas és igéretes
lesz a latogatok szamara. Kiilon koszonet illeti a kataldgus dsszeallitdsdban nyujtott
segitségéért.

Ko6sz6nom a Ludwig Stiftung tdmogatdsat, mely lehet6vé tette, hogy ez a hi-
anypotld, harom nyelvi kiadvany elkésziilhessen. Szeretném megkoszonni Popovics
Viktéria mind a katalogus, mind pedig a kidllitds megvaldsulasaban végzett munkdjat,
valamint a Ludwig Mzeum valamennyi munkatarsanak aktiv kozremikodését, erofe-
szitéseit, kreativ Gtleteit, hogy az els6 szogtdl, a kiallitds kommunikacidjan at a muze-
umpedagoégiai foglalkozdsokig figyelmiikkel és szakértelmiikkel kisérték a tarlatot.

Fabényi Julia

1

INTRODUCTION

The idea of the exhibition was born out of conversations with Konstantin
Akinsha. As a result of our active cooperation, we had an opportunity to explore
Ukraine's exciting contemporary art and engage inits art scene involving an
active community of artists and an enthusiastic group of collectors. Thanks
to him, we enjoyed the Zenko Foundation and Zenko Aftanaziv's hospitality,
who showed us the capital city of Kiev and the Ukrainian scene. The exhibition
is accomplished with the support of the Zenko Foundation and we hope that
the presentation of Ukrainian contemporary art in Budapest will arouse
international interest.

The lion's share of the professional work was done by Alisa Lozhkina.
She spared no effort to gather the material for the exhibition, her curatorial
selection will probably be really exciting and promising for visitors. Special
thanks for her help in compiling the catalogue.

I thankthe support of the Ludwig Stiftung, which made it possible
for this niche publication in three languages to be brought out. I would like
to thank Viktéra Popovics for her work in the compilation of the catalogue
and organizing the exhibition, as well as the Ludwig Museum'’s staff for all
their efforts and creative ideas, and contribution to the exhibition from the

preparation phase to communication and museum pedagogical sessions.

Julia Fabényi
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UKRAJNA: MUVESZET BIRODALMAK ROMJAIN

Arkangyal, mozaik,
11. szazad, Szent
Széfia Székes-
egyhaz, Kijev
(Alisza Lozskina
jovoltabdl)

Az ukran miivészet legfontosabb idészakai birodalmak bukasahoz kapcsoldd-
tak. A huszadik szazadban, amely kétségteleniil a legtragikusabb és a legmeghataro-
z0bb korszak e nemzet torténelmében, az ukranok két birodalom 6sszeomldsanak
voltak a tanui: eldszér az Orosz Birodalom 1917-es 6sszeomlasanak, amikor a Régi
Vilagrendet felszamoltak ,,az augusztusi fegyverek”. A tobbi eurdpai birodalommal el-
lentétben azonban, melyeket felperzselt az I. vilighaboru, az Orosz Birodalom bolsevik
allamként Gjjaéledt a hiiszas évek végén kisajatitva a nemzetkozi kommunizmus mes-
sianisztikus eszméjét. A Szovjetunid megalakuldsa hatdrozta meg a mult szazad kétpo-
lusu vilagrendjét, két taborra osztva a vilagot a lathatatlan, dm mégis athatolhatatlan
vasfiiggonnyel a hideghdboru kezdetén. Az ukranok igen nagy arat fizettek a szovjet
kisérletért: hét-tizmillié paraszt vesztette életét a holodomor alatt, a sztalini rezsim
mesterséges éhinséggel okozott népirtdsa soran 1932-33-ban. Az 1937-es tisztogatasok
soran kivégezték a nemzet jeles koltéit, {réit, szinhazi rendezdit és miivészeit. Milliok
vesztek oda a médsodik vilaghaboruban a szovjetek és a németek oldaldn, a kommu-
nistak vagy a ndcik elleni harcban. A haboru utdn a térdre kényszeritett Ukrajna lett
a szovjet ideoldgiai ortodoxia védébastydja. Az orszag a Moszkvahoz hii helyi doktriner
zsarnokok kezébe keriilt. Ezek a zsarnokok olykor a legmagasabb poziciéba jutottak
a szovjet hierarchiaban, otthon azonban a papanal is szentebbnek igyekeztek mutatkoz-
ni a szabad gondolkodas vagy miivészi kifejezés minden megnyilvanulasédnak elfojta-
saval. A hetvenes-nyolcvanas években, amikor Moszkvaban mar a liberalista szemlélet
volt az uralkodé, 8k Oszentsége leglojalisabb ellenzékének a szerepét 6ltstték magukra.
Ekozben az Ukran Szovjet Szocialista Koztarsasag lassanként az ideologiai megkoviilt-
ség Jurassic Parkjava valt. 1985-ben, amikor Gorbacsov hatalomra keriilt, senki sem
hitte volna, hogy hat éven beliil az ukrdnoknak varatlanul déja vu élményben lesz
résziik, amikor a szdzad sordn masodszor is atélik a birodalom bukasét és a nemzet-
allam létrejottét.

A tobb évszazados elnyomas hatdsa alatt az ukran nemzeti diskurzus a tavoli dicsé
mult idealizalasa felé fordult: a kora kozépkori Kijevi Nagyfejedelemség (8-12. szazad)
korat vagy a Hetmanatus idején (17-18. szazad) viragzé kozak barokk idészakat dicséitette.
Az ukran kultura a bizédnci, majd az eurépai gazdag kulturalis tradiciot tiikkrozte. A bizanci
mozaikok monumentalitdsa és a barokk templomok oltarainak rendkiviili pompaja ekkor

valt az ukran vizualis kultira meghatarozo részévé.

A 18. szazad elején, amikor Nagy Katalin carn teljesen felszamolta az ukran
autonomiat, Ukrajnanak nem volt sajat er6s nemessége és nemesi kulttraja sem. A ko-
z4k elitet kiirtotta és alavetette az orosz birodalom, mindéssze néhany csalddnak volt
kapcsolata a cari udvarral, a tobbi nemes legfeljebb kisebb foldbirtokkal rendelkezett
a lengyel magndsok és az orosz nemesek uralma alatt all6 ukran vidéken. Az ukran nép
tobbségében jogfosztott parasztokbdl és jobbagyokbdl allt, akik ki voltak szolgaltatva
az orosz biirokracianak és a lengyel arisztokracidnak. Az ukrdan mtivészet a népmd-
vészetre korlatozédott, nem csoda hat, hogy a gazdag népmiivészeti hagyomany lett
az ukran miivészet harmadik alkotdeleme.

15

UKRAINE: ART ON THE RUINS OF EMPIRES

Archangel, Mosaic,
11th century, St. Sophia
Cathedral, Kyiv.
(Courtesy Alisa
Lozhkina).

The mostimportant periods of Ukrainian art proved to be connected
with the collapse of empires. During the 20" century, which was undoubtedly
the most tragic and the most formative period in the nation’s history,
Ukrainians witnessed such a collapse two times — first in 1917, when the
Russian Empire crumbled as the Old World Order was destroyed by the

.guns of August”. However, unlike other continental empires that disintegrat-

edin the fumes of WW1, the Russian Empire was resurrected by the end of
the 1920s in the form of the Bolshevik state appropriating the messianic
project of international communism. The formation of the USSR defined the
Manichean character of the last century dividing the world into two camps by
the invisible but stillimpenetrable Iron Curtain at the beginning of the Cold
War. Ukrainians paid an extremely high price for the Soviet experimentas 7 to
10 million peasants died during the Holodomor, an artificial famine-genocide
carried out by Stalin's regime in 1932-33. Prominent poets, writers, theater
directors, and artists were executed in the purges of 1937. Millions perished

in WW2 fighting either on the Soviet or the German side, or against the
Communists and Nazis. Brought to its knees, Ukraine became the stronghold
of the Soviet ideological conservatism after the war. The country was ruled by
the button-down local satraps vetted by Moscow. These satraps were some-
times elevated to the highest positions in the Soviet hierarchy, but at home, all
of them tried to be holier than the pope destroying any manifestation of free
thought or artistic expression. In the 1970s and 1980s, when Kyiv looked like
an intellectual desert, Moscow had the rich tradition of the permitted liberals,
they tried to claim the mantle of His Majesty's most loyal opposition. At the
same time, the Ukrainian Soviet Socialist Republic was slowly turning into the
Jurassic Park of ideological stiffness. By 1985, when Gorbachev came to pow-
er, it was difficult if not impossible to imagine that in 6 years Ukrainians would
be destined to experience the unexpected feeling of déja vu living through
the collapse of the empire and the establishment of the national state for
the second time in one century.
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UKRAJNA: MUVESZET BIRODALMAK ROMJAIN

Jézus Krisztus

(A Deézis kdzponti
képe), mozaik, 11.
szazad, Szent Szdfia
Székesegyhaz,

Kijev (Alisza Lozski-
na jévoltabdl)

Deézis, tempera,
olaj, szines lakk és
aranyozas, fatabla
az 1760-as évekbdl,
Ukran Nemzeti
Mdlvészeti Muzeum

Az osztrak-magyar torténészek idejétmult meghatarozasa szerint az ukranok
nem tartoztak a ,térténelmi nemzetek” soraba. Ukrajnaban nem alakult ki az allami-
sag tradicidja és az arisztokrdcia magas kultiraja. Azokhoz a nemzetekhez hasonldéan,
melyek a 19. szazad elején indultak fejlédésnek, az ukranok szamara is a nacionalizmus
koranak bekoszontével tudatosult ukran mivoltuk.

A 19. szazad kezdetétdl fokozatosan nemzeti 6ntudatra ébredtek az ukran fol-
desurak, majd a szazad kozepétdl az egyre novekvo varosi kozéposztaly. A nemzeti
diskurzus legf6bb hordozéja azonban nem a képzémiivészet, hanem az irodalom volt;
més nemzetekhez hasonldéan Ukrajnanak is sziiksége volt a maga nemzeti koltéjére.
Ez a kolt6 Tarasz Sevesenko (1814-1861) volt, koranak kimagaslo alakja, aki meghatd-
rozd szerepet jatszott az ukran nemzeti ontudat kialakuldsaban, és nagy hatassal volt
anemzeti kultdra 19. szdzadi fejlddésére. Kolt6ként és tanult fest6ként Sevesenko tobb
szempontbol is kijel6lte a nemzeti miivészet szamara a szdzad masodik felében kove-
tendd utat. A nemzeti miivészet feladata mindenekel6tt az ukran parasztok és
a bukolikus falusi élet bemutatdsa volt.

Az els6 tanult ukrdan miivészek nem sokban kilonboztek orosz tarsaiktol, akik
el6szeretettel abrazoltdk az Orosz Birodalom etnografiai embertipusait. Mindossze
annyi volt a kiilonbség koztiik, hogy mig az oroszok az egzotikus ukrdnokat festették,
addig az ukranok 6nmagukat abrazoltdk. Az ukrdn muavészet az orosz miivészet hatasa
alatt allt, hiszen muvészeti oktatds egyediil a szentpétervari birodalmi miivészeti aka-

démidan folyt (a huszadik szdzadig nem léteztek nemzeti miivészeti iskolak Ukrajnaban).

Ukrajnaban az akadémikus és a realista festészet is az orosz festészetet kovette a 19.
szazad végén.

A 20. szazad elején az ukran nemzeti iskola létrejottére nagy hatassal volt az eu-
ropai modernizmus kialakuldsa. A fiatal ukran miivészek ezuttal nem Szentpétervarra
igyekeztek, hanem Eurdpa miivészeti kozpontjaiba. Ez a miincheni és bécsi szecesszié
vilagaba tett zarandoklat vezetett a Jugendstil ukran nemzeti valtozatanak
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Jesus Christ

(The central part of
the Deisis), Mosaic,
11th century, St. Sophia
Cathedral, Kyiv.
(Courtesy Alisa
Lozhkina).

Deisis, tempera, oil,
coloured lacquer

and gilding on panel,
1760s, The National Art
Museum of Ukraine.

Like other nations subjugated for centuries by their powerful neigh-
bors, Ukrainians had a national discourse based on the idealization of distant
epochs of glory such as the halcyon days of the early medieval state of the
Kievan Rus (8—12" century), or the epoch of the so-called Cossack Baroque,
which emerged at the time of the Hetmanate (17-18™ century). In both cases,
Ukrainian culture reflected and folded beams of light of high cultural tradition
in the first case Byzantine, in the second European. The monumentality of the
Byzantine mosaics and the excessive opulence of the altars of the Baroque
churches became the definitive elements of the Ukrainian visual culture.

By the beginning of the 18%" century, when Catherine the Great curtailed
all notions of the Ukrainian autonomy, Ukraine had no strong national nobility
and had not developed a high culture. The Cossack elite was destroyed and
subjugated by the Russian Empire — only a few families were co-opted into the
imperial court, others in the best case were destined to become minor land-
lords in the country ruled by Polish magnates and Russian nobles. The majority
of Ukrainians were peasants and serfs deprived of any rights, and dominated
by the Russian bureaucracy and the Polish aristocracy. The artistic manifes-
tation of the Ukrainians was reduced to folk art thus it is not surprising that its
rich tradition became the third formative element of Ukrainian art.

According to the old-fashioned definition coined by the Austro-
Hungarian historians, Ukrainians didn't belong to the ,historic nations”.
They had no developed tradition of statehood and were not able to develop
a high aristocratic culture. Like many other nations that started to ferment
at the beginning of the 19t century, Ukrainians understood that they were
Ukrainians with the arrival of the age of nationalism.

National sentiment began to form fast from the beginning of the 19t
century among the representatives of the Ukrainian landed gentry and from
the middle of the century,among the growing urban middle class. However,
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a kialakuldsahoz. Az ukranok elsajatitottak az eurdpai miivészet vizualis nyelvét, és

a Wiener Werkstitte divatjaval kiegészitve beépitették a népmiivészeti motivumok
Ujraértelmezésébe. Ezzel nem voltak egyediil. A szazadfordul6 utolsé nagy hatasu stilu-
sirdnyzatat, mely Parizstl New Yorkig, Bécstdl Kijevig és Helsinkiig egyesitette a nyu-
gati mtvészetet, sokféleképpen hivtak — nevezték szecesszionak, Art Nouveau-nak,
szimbolizmusnak, Jugendstilnek, modern mivészetnek, Szabadsagnak, Kiildetésnek —,
de a kiilonb6z9 elnevezések ellenére e kozos vizualis nyelv tokéletesen alkalmas volt

a sajatos nemzeti tartalmak - Jeanne d’Arc, a magyar kiralyok vagy a kozak harcosok
kozépkori legendainak — abrdzolasara. Noha hasonlé médon alkalmaztak a hagyo-
manyos népi motivumokat, azok mégis mas-mas érzést szdlitottak meg mindeniitt.

Az egyre izmosod6 nemzeti 6ntudat igazi miivészete volt ez, mely ironikus médon

ugyanazokkal a vizualis eszkozokkel élt.

Az 1910-es évekre Bécs és Miinchen feledésbe mertilt. A fény vdrosa lett az 4j
mivészet kozpontja, a varos, mely egész Eur6pabdl odavonzotta a fiatal mivészeket.
Ez aldl az ukranok sem voltak kivételek, a szobrasz, Alexander Archipenko is Parizsba
utazott és soha tobbé nem tért haza. Alekszandra Ekszter Picasso kubista mtiveinek fe-
kete-fehér fotoival és a radikalis francia muavészeti kisérletekrél szolo torténetekkel tért
vissza Kijevbe, ahol a fotoknak és a torténeteknek is jo hasznat vették. 1914-re viragzott
az un. kubo-futurizmus Kijevben. Nyugati tarsaikkal ellentétben a fiatal kijevi mii-
vészek a francia kubizmus és az olasz futurizmus furcsa elegyét valositottak meg. Ha
az olyan inspirdcids forrasok, mint mondjuk a ,,néger mtivészet” elérhetetlenek voltak
szamukra, hat a kozeli falvakban néztek egzotikus primitiv miivészet utan a sokszint
ukran népmiivészetet hozva fel festészeti kisérleteik tirtigyéil.

Az ukran futurizmus kialakulasa egybeesett az orosz birodalom 6sszeomlasa-
nak a kezdetével. Az eurdpai mivészethez hasonléan az ukran miivészet is tiikrozte
a kiiszobon allé tarsadalmi véaltozasokat, akar a kozelgd foldrengést el6rejelzé szeizmo-
graf — az ukran futurista fest, Alekszandr Bohomazov képein hevesen kavargo

orvények a jovét jelezték elére.

Azutan megérkezett a forgdszél. Az 1917-es forradalmat kovetéen Ukrajna
1918-ban bejelentette fiiggetlenségét. Am a fiiggetlenség nem tartott sokdig. Az orszag
nemsokara véres polgarhaboruba siillyedt: ukran nacionalistak, német és osztrak
megszalld csapatok, a Nesztor Mahno vezette anarchistak, fehér csapatok, lengyelek
és persze bolsevikok harcoltak egymas ellen az ukran lépcs6kon, varosokban és fal-
vakban. 1922-re az orszagot elfoglaltak a bolsevikok. 1923 és 1931 kozott Ukrajna 4j
kommunista uralkodéi un. ,,ukrajnizaciés” politikat folytattak, azaz tdimogattak a nem-
zeti kultura fejlédését és az ukran nyelv els6bbségét. Ezt a politikat nem annyira az ukran
nemzeti érzés iranti elfogultsag diktalta, mint a régi birodalmi rendszer bolsevikellenes-

ségének felszamoldsa, ami sikerrel is jart.
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literature was the main medium of the national discourse and not visual
arts — like other awakened nations, Ukraine also needed its own national
bard. Poet Tars Shevchenko (1814-1861) was a towering figure, who played an
instrumental role in the formation of the Ukrainian self-consciousness, and in
many ways defined the development of the national culture in the 19™ century.
Shevchenko, who was both a poet and a professional painter, outlined the ars
poetica of the national art in many ways in the second half of the 19* century.
This art was first of all concerned with the depiction of the Ukrainian peasants
and the bucolic, rural life.

The first Ukrainian professional artists were not very different from their
Russian counterparts who eagerly depicted the ethnographic types of the
Russian Empire. The only difference was that while Russians portrayed exotic
Ukrainians, Ukrainians depicted themselves. Ukrainian art was dominated
by Russian art since the only way to get an art education was to enrollin the
Imperial Academy of Arts in St. Petersburg (as national art schools were
non-existent until the beginning of the 20t century). Both academic and rea-
list painting developed as a sub-school of Russian painting in Ukraine at the
end of the 19t century.

At the beginning of the 20™ century, the formation of the Ukrainian
national school was deeply influenced by the rise of European modernism.
For the first time, young Ukrainian artists rushed not to St. Petersburg but to
European art capitals. This pilgrimage to the Munich and Vienna Secession
led to the establishment of the national version of Jugendstil. Ukrainians
adopted the common visual language of European art and used it for local
purposes adding the fashionable touch of the Wiener Werkstatte to their re-
interpretation of the folk ornaments. They were not alone. Around 1900, the
last grand style uniting Western art from Paris to New York and from Vienna
to Kyivand Helsinki was called by different names — Secession, Art Nouveau,
Symbolism, Jugendstil, Modern, Liberty, Mission — but despite the different
names it had a common visual language perfectly fit for the representation
of the national contents, that is, the medieval legends of Joan of Arc, the
Hungarian kings, or the Cossack warriors. Traditional folk ornaments were
stylized in the similar fashion but addressed different local sentiments.

It was the true art of the growing nationalism, which quite ironically used
the same visual devices.

By the end of the first decade of the 20™ century, Vienna and Munich
were forgotten. The recognized capital of the new art was now la Ville-
Lumiere, the city that attracted young artists from all over Europe. Ukrainians
were no exception. Some of them, like sculptor Oleksandr Archipenko tra-
veled there never to come back. Others, like Oleksandra Ekster, returned to



20

UKRAJNA: MUVESZET BIRODALMAK ROMJAIN

Bohomazov: Tajkép,
Lokomotiv, olaj,
vaszon, 1914-15,
magangyUljtemény.
(A James Butterwick
Gallery jévoltabdl)

Ukrajna immar szovjet, bolsevik allam volt, a Szovjetunié egyik alapité koz-
tarsasaga, mely azonban kultarpolitikdja vonatkozasaban megérizte autondmidja
egy részét. A mivészeti életet a modernizmus jellemezte. Késébb e rovid életii esz-
tétikai pluralizmus lett a taptalaja az ukran avantgard legendajanak. A huszas évek
Ukrajnajanak mtivészeti tajképe meglehetsen kaotikus volt: futuristak, konstruk-
tivistak, efemer miivészeti csoportosulasok, a szinte naponta megjelend muvészeti
manifesztumok, a hagyomany6rzok és az Gjitok harca taplalta azt a zajos miivészeti
forgatagot, melybdl a 20. szazad masodik felében megsziiletett az Elveszett Paradicsom
idealizalt képe. Ha voltak is olyan mtivészek a forradalom utani Ukrajndban, aki-
ket avantgardnak lehetett nevezni, mint példdul a konstruktivista Vaszil Jermilov,
a korszak vezeté muvészeti csoportosuldsat, (az alapité Mihajlo Bojcsuk utan)
Bojcsukistaknak nevezett csoportot aligha lehetett annak tekinteni. Bojcsuk, aki a ko-
zépkori bizanci kdnonbol kiindulva akart monumentélis falfestményeket létrehozni,
kétségteleniil modernista miivész volt, am a kollektiv mtivészet elszemélytelenitd
felfogasahoz valo visszatérése visszalépés volt, ha nem egyenesen reakcios tett.
A bojcsukisték fresk6i nem voltak hosszu élettiek. 1937-ben Mihajlo Bojcsukot
és koveto6it kivégezték a sztalini tisztogatdsok sordn, freskoikat megsemmisitették.

A huszas évek végéig Ukrajna ugyan megérizte kulturdlis autondmidja egy
részét és az avantgard olyan kiemelked6 alakjainak nyujtott menedéket, mint Kazimir
Malevics és Vlagyimir Tatlin, am arra a kegyetlenségre, mellyel a harmincas években
az ukran miivészetet felszamoltak, a Szovjetunio egész teriiletén nem akadt példa.

A ,Kivégzett reneszansz” kifejezés hlien tiikrozi az ukran értelmiség stlyos
elnyomdsat: 1937-ben a szovjet rezsim legyilkolta a nemzet neves koltéit, irdit, ren-
dez6it. A miivészeti kisérletezést betiltottak. A modernista ukran miivészek mtiveit
vagy megsemmisitették, vagy muzeumok titkos raktarainak mélyére szamiizték, ahol
a Szovjetunio bukasaig porosodtak.

A Szovjetunié mas részeihez hasonldéan Ukrajnaban is a szocialista realizmus
volt az egyetlen elfogadott muvészeti stilus, melynek a sztalini meghatdrozas szerint
»formdjaban nemzetinek, tartalméban szocialistanak” kellett lennie. Ironikus médon
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Alexander Bogomazov,
Landscape, Locomo-
tive, oil on canvas,
1914-1915, Private
collection. (Courtesy
James Butterwick
Gallery)

Kyiv with black and white photographs of Picasso's cubist works and stories
about the French radical experiment. Both the photographs and the stories
were put into use. By 1914, the so-called Cubo-futurism was blossoming in Kyiv.
Unlike their Western counterparts, the young Kyivans produced a strange
mixture of French Cubism and Italian Futurism. As they didn't have an easy
access to such sources of inspiration as the ,Art of Negroes”, they tried to
find exotic primitivism in the nearby villages using the colorful Ukrainian folk
art as an excuse for their painterly experimentation.

The evolution of the Ukrainian futurism coincided with the beginning
of the collapse of the Russian Empire. Like European art, Ukrainian art was
a mirror reflecting the troubling social changes, or rather a seismographer
warning about the upcoming earthquake; the fiercely spinning whirlwinds on
Oleksandr Bogomazov's paintings, the leader of the Ukrainian futurists, were
a prediction of the future.

And the whirlwind came. The revolution of 1917 led to the declaration
of independence of Ukraine in 1918 although it was short-lived. The country
immediately sank into a bloody civil war; Ukrainian nationalists, German and
Austrian occupation forces, anarchists commanded by Nestor Makhno,
White armies, Poles, and, of course, Bolsheviks were fighting each other on
the Ukrainian steps, in cities and villages. By 1922, the country was under
Bolshevist control. In1923-31, the new communist rulers of Ukraine adopted
the policy of the so-called ,Ukrainization”, which supported the development
of national culture and the domination of Ukrainian language. The necessity of
this policy was not dictated by the sentiments about the Ukrainian nationalist
feelings but by the need to destroy the last resistance of the anti-Bolshevist
opposition linked to the old imperial regime. The policy worked.

Ukraine was Soviet and Bolshevist, it was one of the founding repub-
lics of the USSR, but at the same time it retained a certain autonomy in the
conduct of its cultural policy. Modernist trends dominated the artistic life of
the country. Later, this short-lived period of aesthetic pluralism gave rise to
the legend of the Ukrainian Avant-garde. The artistic landscape of Ukraine of
the 1920s was highly complicated: Futurists, Constructivists, ephemeral art
groups, artistic manifestos issued nearly on a daily basis, and the struggle
between traditionalists and innovators, all these elements of aloud artistic
carnival were combined to make up the idealistic picture of the Paradise
Lost in the second half of the 20" century. However, while some artists in
the postrevolutionary Ukraine, such as constructivist Vasil' Ermilov, could be
qualified as arepresentative of the artistic Avant-garde, one of the leading
groups in the Ukrainian art of the period called Boychukists (after the name
of its founder Mykhailo Boychuk) could hardly be defined as such. Boychuk,
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Vaszil Jermilov:
Pocstiennij miivész
portréja, fa, fém,
olaj, magangydijte-
mény, 1924.

(A James Butterwick
Gallery jévoltabdl)

Mihajlo Bojcsuk:

Az almafa alatt, tem-
pera, aranyozas,
fatabla, 1912-13,
Lvivi Nemzeti
Mlvészeti Galéria.

azonban Mihajlo Bojcsuknak és kévetdinek a htiszas évek végén és a harmincas évek
elején létrehozott muvei, melyeket oly kegyetleniil elpusztitott a sztdlinista biintetd
gépezet, tokéletes el6futarai lettek a szocialista realizmus egyeduralmanak. Bar a boj-
csukistak munkai a modernizmus hatdrozott jegyeit viselték, merev monumentalitasuk
és témavalasztasuk — a gyarakban és a termelészovetkezeti foldeken foly6 heroikus
munka abrazoldsa — révén a realista szemlélet hozzaadasaval konnyen atalakithatok
voltak, s ily médon a szovjet Bizanc utdpiaja az egyetlen igaz miivészeti stilus utopiaja-
va alakulhatott.

A negyvenes évek végén és az 6tvenes években a végleg megcsontosodott szoci-
alista realizmus idején az ukran mivészetet olyan gigantikus sokalakos kompoziciok
fémjelezték, mint Mihajlo Hmelko Tocm 3a senukuii pociiicokuii Hapoo (Igyunk a nagy
orosz nép egészségére — 1947) cim festménye, mely Sztalint abrazolta egy a haboru
végét iinnepld kremli fogadason, vagy Viktor Puzirkov 6ridsi vaszna, a Tosapuiu
Cmanin Ha kpeticepi “Monomos” (Sztalin elvtars a Molotov hadihajo fedélzetén — 1949).

Az ukran miivészet a Bolognai iskola szovjet véltozatavd valt, egy monumentalis
festményeket termel6 gyarra, mely a Szovjetunié legmagasabb muvészeti kitiintetésé-
nek szamitd Sztalin-dijakat gyjtott.

Sztalin halala utdn a tobbi szovjet tagkoztarsasaggal egyetemben Ukrajnaban is
végbement a sikertelen hruscsovi desztalinizacié. Az ,enyhiilés” korszaka a kultarpoli-
tika feliilvizsgalatat hozta Szovjetunio-szerte. Ironikus moédon a ,Minden ember nagy
vezérét” abrazold oriasfestmények ugyanarra a sorsra jutottak, mint a futurista festmé-
nyek és a konstruktivista kompoziciok: eltavolitottdk ¢ket a muzeumok faldrol és titkos
raktarakba rejtették 6ket — a miialkotasok e sajatos Gulagja a Szovjetuni6 dsszeom-
lasaig fennmaradt.
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Vasil Ermilov: Portrait of
the Artist Pochtienny,
wood, metal, oil, 1924,
private collection.
(Courtesy James
Butterwick Gallery)

Mykhailo Boichuk:
Under the Apple Tree,
tempera, gilding on
panel, 1912-1913, Lviv
National Art Gallery.

who wanted to create monumental wall paintings based on the medieval
Byzantine canon, was obviously a modernist artist, but his work was retro-
spective, not to say a reactionary effort in so far as he returned to the de-
individualization of collective creativity. The frescoes created by Boychukists
didn't survive for along time. In 1937 Mykhailo Boychuk and the members

of his group were executed during Stalin's purges and their frescoes were
destroyed.

Although until the late 1920s Ukraine succeeded to retain part of its
cultural freedom and even became arefuge for such paramount figures of
the Avant-garde as Kazimir Malevich and Vladimir Tatlin, the cruelty of the
destruction of Ukrainian art during the 1930s surpassed the plight of the
creative elites in the other parts of the USSR.

The term Executed Renaissance reflects the severity of repressions
against the Ukrainian intelligentsia: the leading poets, writers, directors of the
country were killed by the Soviet regime in 1937. Artistic experimentation was
prohibited. The works of the Ukrainian modernists were either destroyed or
hidden in the secret repositories of museums to collect dust until the fall of
the USSR.

Like everywhere in the Soviet Union, Socialist Realism was the only
permitted style, which according to the definition coined by Stalin had to
be ,nationalinits form and socialist in its content”. Ironically, the works of
Mykhailo Boychuk's school created during the second half of the 1920s and
the early 1930s, and mercilessly destroyed by the Stalinist punitive machine
were a perfect prelude to the absolute reign of Socialist Realism. Despite the
fact that the Boychukist works had the recognizable imprint of the modernist
generalization, their inflexible monumentality and topicality reduced to the
depiction of the heroic labor at factories’ shops and collective farms' fields
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Mihajlo Hmelko:

A nagy orosz nép
egészségére, olaj,
vaszon, 1947, Ukran
Nemzeti MGvészeti

A hatvanas évek volt a remény utolsé évtizede, amikor még gy tiint, van esély
korrigalni az eltévelyedést, visszafogni a szovjet emberek diadalmenetét az ahitott
kommunizmus felé. A szovjet utépia utolso fejezete volt ez, melyet beragyogott a vi-
lagtir felfedezése, a viszonylagos nyitottsag a nyugati kulttra felé, a kubai forradalom és
a tudomanyos haladas 4j kultusza. Ezeknek az éveknek az eufdriaja nagy hatassal volt
a mivészeti szintérre. Végre atsztir6détt némi informacié a nemzetkozi miivészetrodl
a szovjet cenzura rostdjan, ami a helyi modernizmus hagyomanyanak jrafelfedezésé-
vel egyiitt komoly véltozasokat inditott el a hivatalos miivészetpolitikdban és a nemzeti
muvészeti kdnonban. A hatvanas évek elején, amikor az ukran miivészet elsé tobbko-
tetes torténete megjelent, néhany modernista muvészt, akik nevét a harmincas években
kitorolték a nemzeti emlékezetbdl, visszahelyeztek az 4j panteonba, még ha hagyatékuk
csupan az elfogadott miivekre korlatozddott is.

A kulturalis élet reformja éppoly atlathatatlan volt, mint a hruscsovi liberali-
zaci6. A mivészek szakszervezetét és a miivészeti intézetet ugyanazok a Sztalin-dijjal
megkoszortuzott mtvészek iranyitottak, akik az enyhiilés el6tt a hivatalos posztokat
betoltotték. A fiatal mivészek azonban kezdtek elfordulni a berozsdasodott realizmus-
tol. Ha az olyan szavak, mint az absztrakcid, szitoksz6 is maradt, modernista elemek
kertiltek be a hivatalos mivészetbe. Voltak muvészek, akik a nyugati miivészetrol be-
szlr6dott kevéske informdcid alapjan fedezték fel a modernista hagyomanyt, voltak,
akik a hdbort utani Ukrajna hatdrai mentén talaltdk meg azt. Tatyana Jablonszkaja, az
egyik legjelent&sebb, hivatalosan is elismert ukrdan miivész példaul egy tipikus szocia-
lista realista munkaval, a X7i6 (Kenyér — 1949) cimt alkotasaval valt hiressé, melyért
elnyerte a Sztalin-dijat. O karpataljai miivészek kidllitdsdn fedezte fel a modernizmust.
Erdélyi Béla és Koczka Andras festményei, melyek a hatvanas évek elején a harmin-
cas-negyvenes évek magyar modernista festészetét idézték, az esztétikai revelaciot
jelentették a sztalinista Szovjetunio totalis kulturalis elszigeteltségében felnétt kijevi
muvész szamdra, kiutat mutatva a hivatalos realizmus fullaszté légkorébol.

A hatvanas évek masik fontos tényez6je a nem hivatalos miivészeti szcéna
létrejotte volt, melyet sokszor erds nacionalista felhang kisért. Am a mtivészeti under-
groundnak nem volt lehetésége ra, hogy életképes parhuzamos kultirava néje ki magat:
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Mykhailo Khmelko:
Drink A Toast for the
Great Russian People,
oil on canvas, 1947.
National Art Museum
of Ukraine

were easily converted by the addition of a more realistic approach to the
image — the utopia of the Soviet Byzantium was changed by the utopia of
the only true art style.

During the late 1940s and 1950s, the period of the final ossification
of Socialist Realism, the brand products of Ukrainian art were gigantic multi-
figure compositions such as Mykhailo Khmelko's work “TocT 3a Benvkuii
pocincbkmi Hapog' (Drink A Toast for the Great Russian People —1947)
depicting Stalin at areception in the Kremlin dedicated to the end of the
war, or the oversized canvas by Viktor Puzirkov “Tosapuw CtasiH Ha kpevicepi
‘“Monotos" (Comrade Stalin at the Battleship ,Molotov' —1949).

Ukrainian art turned into the Soviet version of the Bolognese School,
afactory producing monumental canvases and harvesting Stalin awards, the
highest honors given to artists in the USSR.

After the death of Stalin, Ukraine together with other Soviet republics
went through the abortive process of Krushchev's destalinization. The period
of the so-called ,Thaw" provoked the revision of artistic policy all around the
USSR. Ironically, the oversized paintings depicting the ,Great Leader of all
people” shared the fate of the Futurist canvases and Constructivist compo-
sitions. They were stripped off the museum walls and imprisoned in the secret
repositories, and this peculiar GULAG for artworks survived until the end of
the Soviet Union.

The 1960s became the last period of hope for an opportunity to correct
the deviations, slowing down the march of the Soviet people towards the de-
sired communism. It was the last chapter of the Soviet utopia illuminated by
space exploration, relative openness to Western culture, the Cuban revolu-
tion, and the new cult of scientific progress. The euphoria of those years influ-
enced the art scene. Information about international art, which finally silted
through the filters of the Soviet censorship, and the rediscovery of the tradi-
tion of local modernism instigated serious changes both in the official artistic
policy and in the canon of national art. At the beginning of the 1960s, when
the first multi-volume history of Ukrainian art was published, some modernist
artists whose names were deleted from the national memory in the 1930s,
were re-adapted to the new pantheon (despite the fact that their legacy
was reduced to the acceptable works).

The reform of cultural life was as ambiguous as Krushchev's liberaliza-
tion. The Union of Artists and the Art Institute were dominated by the same
laureates of the Stalin awards who held the official positions before the Thaw.
However, the young artists started to deviate from the rusty realist style.
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1968-ban Praga utcain az orosz tankok eltiportak az utolsé reménysugarat a szocialista
rendszer atalakitasara és véget vetetettek a kommunista utépidnak. A csehszlovak
valsag hatasara azonnal szorosabbra fogtak a gyeplot a szellemi és a miivészi szabadsag
barmely megnyilvanulasaval szemben. Az ukran kultura politikai elnyomadsa a hetve-
nes évek elején Vaszil Sztusz nemzeti koltének és a hatvanas évek legjelentésebb koz-
mopolita ukran filmrendezdjének, Szergej Paradzsanovnak a bebortonzésében nyilva-
nult meg, ékes bizonyitékaként annak, hogy a politikai enyhiilés iddszaka véget ért.

A hetvenes évek és a nyolcvanas évek elsé fele, melyet utobb ,,a stagnélas id6-
szakanak” neveztek el, a konzervativ dualizmus korszaka volt az ukran muvészetben.
A miivészeti hierarchia élén az a vaskalapos szocialista realista Alekszandr Lopuhov
allt, akinek a nevéhez szdmtalan Lenint abrazold festmény fiz8dik, és akit 1973-ban
kineveztek az orszag elsé szamu miivészeti iskoldja, a kijevi miivészeti intézet rektora-
nak. (1994-ben, négy évvel a Szovjetunié 6sszeomlasa utan ez az elkotelezett szovjet
kultarhivatalnok igyekezvén alkalmazkodni az 4j helyzethez festett egy dridsi vasznat
az utolso6 vacsorardl. Az ortodox szocialista realizmus és az ortodox kereszténység
e furcsa keveréke szamtalan vicc céltéablaja lett: rossz nyelvek szerint Krisztus abrazold-
sa meglep6 hasonlatossagot mutat Lopuhov megannyi Lenin-portréjaval.)

A ,balos KSzH”-nak (a kijevi miivészeti szakszervezet baloldali szdrnya)
cstfolt liberalis ellenzék nem volt sem tulzottan baloldali, sem tulzottan szdmos.
Ezeknek a miivészeknek legfeljebb arra futotta a batorsagabol, hogy némi ex-
presszionista vondast csempésszenek figurativ képeikbe.

Az an. dekorativ-monumentalis miivészet mozaikra és mozaikos reliefre sza-
kosodott alkotoi viszont egy olyan stilust alakitottak ki, melyet szocialista moderniz-
musnak nevezhetnénk. E nyilvanvaléan szovjet tematikdju képek nem voltak mentesek
minden ,formai” tritkktél.

Az ukran miivészetnek, akdrcsak a szovjet miivészetnek altalaban volt egy
furcsa, mar-mar ritualis karaktere, hiszen olyan tanult mtivészek hozték létre, akik-
nek csak egy patronusuk volt: az dllam. Valamennyien tagjai voltak a hivatalos mi-
vészeti szakszervezetnek, az orszag egyetlen engedélyezett miivészeti szervezetének.
Mindannyian egyuttmiikodtek az un. mivészeti vallalattal (xydoxniii kombinam),
amely a szovjet mivészek tulélésének volt a zdloga. Ez a vallalat adott ugyanis megbi-
zast a mlvészeknek monumentalis propagandadarabok (szobrok, biisztok, mozaikok,
hirdetétablak, plakatok, stb.) készitésére. Emellett festmények ezreit rendelte meg. Ezek
a festmények nem feltétleniil tartoztak a ,traktorportréknak” csufolt alkotasok katego-
ridgjéba, voltak koztiik hagyomanyos csendéletek, tajképek, portrék is. A festményeket
aztan tomegesen felvasaroltdk és a vallalat raktaraiba kertiltek. Idealis esetben gyari
menzak, évodai haltermek és termelészovetkezetek konyvtarainak falait voltak hiva-
tottak disziteni. Es bdr ezeknek az intézményeknek a kltségvetésiik bizonyos szézaléka
kifejezetten az ilyesfajta csinositasra volt elkiilonitve, a szovjet vezetSk az alapvetd
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While such words as abstraction still remained anathema, certain elements
of modernism were introduced into official art. Some artists were discovering
the modernist tradition with the help of the fragmented information about
Western art, others found it at the borders of the post-war Ukraine. For exam-
ple, Tetiana Yablonskay, one of the most important and officially recognized
Ukrainian artists, started her rise to fame thanks for a typical socialist-real-
ist canvas called “Xni6" (Bread — 1949) for which she got the Stalin's award.
She discovered modernism at the exhibition of Trans-Carpathian artists.
Canvases by Adalbert Erdeli (Erdélyi Béla) and Andriy Kotska (Koczka Andras),
which, in the early 1960s, looked like the quite outdated manifestations of the
Hungarian modernist painting of the 1930s and 1940s, became an aesthetic
revelation and the indication of an escape route from the asphyxiating official
realism for the painter from Kiev, who grew up in the complete culturalisola-
tion of the Stalinist Soviet Union.

The other important feature of the 1960s was the formation of an unof-
ficial art scene often not free from a strong nationalist aftertaste. The artis-
tic underground had no chance to develop a viable parallel culture. In 1968,
Soviet tanks crashed on the pavements of Prague the last hope for the revi-
sion of the socialist system and put an effective end to the communist utopia.
The Czechoslovak crisis provoked the immediate tightening of the screws
on any manifestations of intellectual and artistic freedom. Political repres-
sions against Ukrainian culture at the beginning of the 1970s manifested in
the incarceration of the nationalist poet Vasil Stus and cosmopolitan Sergei
Paradzhenov, the most important Ukrainian film director of the 1960s, proved
that the epoch of the political Thaw was over.

The 1970s and the first half of the 1980s, later named ,the period of
stagnation”, was the epoch of conservative dualism in Ukrainian art. The
leading position in art hierarchy belonged to die-hard socialist realists like
Oleksandr Lopukhov, the painter of uncountable pictures depicting Lenin,
appointed the rector of the Kyiv Art Institute, the main art school of the coun-
try in 1973. (In 1994, four years after the fall of the USSR, this devoted repre-
sentative of the Soviet cultural officialdom tried to adapt to the new situation
painting an oversized canvas of the Last Supper. This strange fusion of ortho-
dox Socialist Realism and Orthodox Christianity provoked countless jokes:
sharp tongues found a striking similarity between the image of Christ and
the countless portraits of Lenin painted by him).

The liberal opposition nicknamed ,the left KSKh" (the left wing of the
Kyiv Union of Artist) was neither too leftist, nor too numerous. In the best
case, these artists were brave enough to render their figurative painting
some expressionist touch.
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fogyasztasi cikkek permanens hidnyaval kiizdve mégis mindent elkovettek, hogy ne
kelljen napraforgét dbrazold csendéletet venniiik. A napraforgd ugyanis felesleges lu-
xusnak szdmitott Lenin ritualis portréjaval szemben, mely (elkeriilhetetleniil) el6keld
helyen szerepelt mindenki bevasarlo listdjan. A véllalat minden évben megrendelte

a festményeket, a raktdrak egyre teltek, am az ukran muvészek serege rendiiletleniil
festett. Rossz nyelvek szerint titokban rendre 6romtiizet gyujtottak a csendéletekb6l

és a tajképekbdl a vallalat hatsé udvaran, hogy felszabaduljon egy kis hely a raktarban.
A szovjet mtvészeti rendszer a miivészet a mtivészetért kifejezést felcserélte a mtivészet-
termelés a muvészettermelésért elképzelésre — a halotti maglyak fiistje mindenesetre
ezt bizonyitja.

A hetvenes évek és a nyolcvanas évek eleje az ukran szocialista realizmus végs6
mumifikalédasanak a korszaka volt. A miivészek szakszervezete éppoly reakcios volt,
mint az Ukrdn Szovjet Szocialista Koztarsasag ideoldgiai rendszere. Tavasszal Kijev ut-
cain nyiltak a rozsdk, az élelmiszerboltokban olykor-olykor a polcra keriilt egy kis helyi
szalami és kijevi siitemény a moszkovitak nagy irigységére, a muvészek szakszervezeté-
nek kiallité termeiben kidllitas nyilt a forradalom évforduléjan és a partkongresszusok
alkalmabdl - a halott még mindig élt és senki sem hitte volna, hogy varatlanul mind-

jart 0sszerogy.

Ekkoriban valt megszokotta egy 4j jelenség az ukran miivészeti életben.
A legérdekesebb és legtehetségesebb fiatal miivészek elhagytak Ukrajnat, hogy
Moszkvaba szokjenek. Az Gjdonsiilt fotorealizmus olyan kiemelked$ képvisel6i,
mint Szerhij Bazilov és Szerhij Geta megléptek Moszkvaba, el is nevezték ket
a ,.kijevi palyaudvar-nemzedéknek.”

Am ha Kijev a nyolcvanas évek elején az ideoldgiai rendszer légiires terében
a viragzé rézsak varosa volt, akkor a provincialis és mar-mar mediterran Odessza meg-
Orizte a nemzetkozi kikotéknek azt a szellemiségét, hogy természetiiknél fogva nagy
becsben tartjédk a szabadsagot. Ez egy jelentds koncept miivészeti underground mozgal-
mat eredményezett. Szerhij Onufrijev, Igor Csackin, Jurij Lejderman, hogy csak néhany
nevet emlitsiink, erds nyelvi kot6désti mtivészetet hozott létre a szovjet beszédmod
jellegzetességeinek vizualis megjelenitésére torekedve. Kisérleteik részben egybeestek
a moszkvai konceptualis mivészettel. Nem meglep6, hogy a kilencvenes évek elején né-
hanyuk (ha csak tanoncként is) beléphetett a szovjet konceptualizmus Nagymesterének
szamito Ilja Kabakov hermetikus korébe.

Ekozben Harkov ipari varosaban fejlédésnek indult a szovjet élet abszurditasa-
nak figyelmes krénikasa, a Borisz Mihajlov alapitotta underground fotografiai iskola.

Egyediil Kijevben nem volt olyan komoly miivészeti megnyilvanulas, amely ho-
dolt volna a hivatalos, lanyha szocialista realizmusnak vagy a mtivészeti liberalizmus
puha modernizmusanak. Kevesen gondoltak, hogy ez mar a vihar el6tti csend.
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On the other hand, in the so-called decorative-monumental art,numerous
artists specializing in mosaics and mosaic covered reliefs succeeded to create
a style, which could be described as socialist modernism. Their compositions
with recognizable soviet topicality were not deprived of ,formalist” tricks.

Ukrainian art, the Soviet art, in general, had a strange, nearly ritual
character. It was produced by professionally trained artists, who had only
one patron. This patron was the state. All artists were members of the offi-
cial Artists Union, the only permitted art organization in the country. All of
them collaborated with the so-called Artistic Multi-Unit Enterprise (xygoxHi
koM6iHaT) — the guarantor of survival for every Soviet artist. The Enterprise
was distributing commissions for monumental propaganda (sculptures,
busts, mosaics, propaganda panels, posters, etc.) It also commissioned
thousands of paintings. Such paintings do not necessarily fall into the cate-
gory nicknamed the ,portraits of tractors”, they included quite conventional
still lifes, landscapes, and portraits. These paintings were bought en masse
and putin the storages of the Enterprise. Ideally, the purchased works had
to adorn the walls of factories’ dining halls, kindergartens' bedrooms, and col-
lective farms'libraries. These institutions even had a certain percentage of
their budget allocated for such beautification. However, every Soviet manager
inthe permanent state of shortages of essential things tried by all possible
means to avoid the purchase of still lifes with sunflowers. Sunflowers were an
unnecessary luxury in comparison to the ritual portrait of Lenin, which was
a high (and unavoidable) priority on everybody's shopping list. Paintings were
commissioned every year; the storages of the Enterprise were filled to capac-
ity, but the army of Ukrainian artists never stopped painting. According to the
troubling rumors, the bonfires of still lifes and landscapes were secretly litin
the yards of the Enterprise to free some space in the storages. The Soviet
art system replaced the notion of art for art’s sake by the principle of art pro-
duction for the sake of art production. The smoke of the pyres proved this
replacement.

The 1970s and the early 1980s was the epoch of the final mummification
of the Ukrainian Socialist Realism. The Union of Artists was as reactionary
as the ideological system of the Ukrainian Soviet Socialist Republic. In the
springtime, roses were blossoming in the streets of Kyiv, from time to time,
local salami and Kyiv cakes, provoking envy of Muscovites, were offered for
sale in the food stores, exhibitions dedicated to the anniversaries of the re-
volution and party congresses were held in the exhibition halls of the Union of
Artists — the dead man was still walking and nobody could guess that his walk
would soon be abruptly over.
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Arszen Szavadov —
Jurij Szencsenko:
Kleopatra banata,
olaj, vaszon, 1987,
magangyljtemény
(A miivészek
jovoltabdl)

1987-ben a fiatal muivészek szakszervezeti kidllitdsan, Moszkvaban két fiatal
kijevi festd, Arszen Szavadov és Jurij Szencsenko kiallitott egy hatalmas festményt
Tyea Kneonampu (Kleopatra banata) cimmel. A monumentélis kép egy fegyveres nét
abrazolt egy dgaskodo tigris hatan lovagolva. Hogy mit6l vigasztalan az 6kori egyip-
tomi kirdlynd, arra nem deriilt fény. Az azonban nyilvanvalé volt, hogy a két mivész
monumentalis alkotdsa Diego Velasquez Baltazar Carlos infans [6hdton cimt festmé-
nyének ironikus remake-je.

A festmény nagy felbolydulast keltett Moszkvaban. A muvészeti kritikusok
nem tudtak, hogyan értelmezzék és hova tegyék. Az ujdonsag okozta sokk fontos
eleme volt, hogy az Gjdonsag Kijevbdl érkezett, amit mindenki a miivészeti konzer-
vativizmus bastyajanak tekintett. A nem hivatalos moszkvai mtivészet meghatarozo
stilusa a konceptualis miivészet volt, amely elutasitotta a festészetet mint olyat. A fiatal
kijeviek érkezése felkavarta a moszkvai miivészeti szcénat, és azt mutatta, hogy egy
4j iskola van kialakuldban.

Szavadov és Szencsenko nem voltak egyediil. Az irdnyzathoz, melyet a Forrd
hullimnak (Tenna xeuns) neveztek el (hogy megkiilonboztessék a ,hlivos” moszkvai
konceptualizmustdl), késébb pedig az ukran transzavantgard elnevezést kapta, sza-
mos kijevi és odesszai miivész csatlakozott. Kapcsolatuk az olasz/nemzetkozi transza-
vantgarddal az ukran kubo-futurizmus kubizmushoz és futurizmushoz valé viszo-
nyara emlékeztetett. Ha a kubo-futurizmus Picasso miveinek fekete-fehér fotdin és
az olasz miivészeti gyakorlat homadlyos elképzelésén alapult, mely Marinetti irasainak
masodkézbdl valo értelmezésére épiilt, akkor a nyolcvanas évek fiatal ukrdan mtivészei
nehezen hozzaférheté nyugati mtvészeti magazinokban taldlt szines reprodukciok
alapjan fedezték fel tjra a transzavantgardot. Achille Bonito Oliva elméleti fejtegetései
nem érdekelték 6ket kiilonosebben. Sandro Chia és Francesco Clemente festményei-
nek reprodukcidjan lattak meg azt, amit latni akartak. Megértették, hogy lehetséges
a kortars festészet. A fiatal ukran miivészek képesek voltak ilyen képeket festeni, hi-
szen a konzervativ mtvészeti iskoldkban olyan tanarok oktattak éket, akik vasznak
kilométereit tolt6tték meg sokalakos kompoziciokkal Leninrél, a forradalom heroikus
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Arsen Savadov, Iuryi
Senchenko: Sorrow
of Cleopatra, oil on
canvas, 1987, Private
collection. (Courtesy
of the artists)

A new phenomenon became typical of the Ukrainian art life during this
period. The mostinteresting and gifted young artists started to escape from
Ukraine to Moscow. Leaders of the new-born photorealism like Serhyi Bazilev
and Serhyi Geta decamped to Moscow, to be nicknamed ,the generation of
the Kyiv railway station.”

But while Kyiv at the beginning of the 1980s was the city of roses blos-
soming in the vacuum of ideological Ordnung, Odessa, provincial and nearly
Mediterranean inits character, preserved the spirit of the international
port city naturally inclined to keep freedom in high esteem. It produced an
important underground movement of conceptual art. Such artists as Serhyi
Onufriev, Ihor Chatskin, Turyi Leiderman, to name just a few, created an art
with a strong linguistic element, often focused on the visualization of the ver-
naculars of the Soviet speech. Their experiments were partly concordant to
the Moscow Conceptualism. Itis not a surprise that during the early 1990s
some of these artists were allowed to join the hermetic court of Ilia Kabakov,
the Grand Master of Soviet Conceptualism (however only in the capacity of
footboys).

Intheindustrial town of Kharkiv a school of underground photography
established by Boris Mikhailov, the attentive chronicler of the absurdity of
Soviet life, was developing.

Only Kyiv remained empty of any serious manifestations of art deferent to
the stale hard socialist realism of officialdom or the soft half-way modernism of
the artistic liberals. Not many could guess that it was the lull before the storm.

In 1987 at the All-Union Exhibition of Young Artists in Moscow, two
young painters from Kyiv Arsen Savadov and Turyi Senchenko exhibited an
oversized painting called “Tyra Kneonartpu” (The Sorrow of Cleopatra) depict-
ing awoman in armor riding a rampant tiger. What made the ancient Egyptian
qgueen desolate remained unclear, however, it was clear that the monumental
picture was an ironic remake of Diego Velasquez's "Prince Baltazar Carlos on
Horseback™.

The painting provoked a furor in Moscow. Art critics didn't know how to
interpret it and where to place it. A substantial element of the shock was the
very fact that this novelty arrived from Kyiv seen by everybody as the bulwark
of artistic conservatism. The dominant style of the unofficial Moscow art was
Conceptualism, which rejected painting as such. The arrival of the young Kyivans
scared the Moscow art world and was the sign of the rise of a new school.
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eseményeirdl, a Voros Hadsereg gyézelmeirdl és munkasok, parasztok dicsé munka-
jarol. Noha ezek a festmények teljesen iiresek és ritualisak voltak, de mesterien voltak
megfestve a 19. szazad legmagasabb miivészi szinvonalan.

A fiatal ukrdan mivészek megtanultak a kompozicié és a szinhasznalat szabalyait,
és elsajatitottak a régi nagy festészetet. Nem voltak tul tajékozottak a kortars mitivészeti

iranyzatok feldl, de jol ismerték a klasszikus miivészet torténetét.

Most lehetéségiik nyilt tuddasukat valami ujnak a szolgélataba allitani. Az Gsi
istenek és mitologiai alakok egy pillanatra meghdditottak az ukran festészet Oliimposzat,
szamtizve Lenint, a forradalmdr tengerészeket és a hés szénbanyaszokat. Ugy tiint,
ez a természetes posztmodern diadala, valdjaban azonban nem annyira a posztmodern
gy6zelme volt, mint inkabb a posztszocialista realizmusé. Az Arcimboldo teremtmé-
nyeire emlékeztetd barokk alakok Alekszandr Gnyilickij védsznain vagy a zsidé profétak
Alekszandr Rojtburd festményein éppoly iiresek, mint az elutasitott szovjet képi vilag

- a tartalom masodlagos a formdhoz képest. Az ukrdn transzavantgard a festészet meg-
festése volt. A csoda az ukran modernizmust elpusztité szocialista realizmus békés és
hirtelen poszt-modern muvészetté alakuldsaban rejlett. Ez az Gj mtivészet ragyogo, am
rovid életd. A Szovjetuni6 dsszeomlasdanak eléestéjén sziiletvén egyszerre volt bucst egy
letin6 birodalomtdl, illetve e bucsu ritualis mtivészi megjelenése és az 4j kortars ukran
muvészet kezdete, mely végre megszabadult az ideoldgiai korlatoktol.

Angolbol forditotta Ivacs Agnes
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Savadov and Senchenko were not alone. The movement that was de-
fined as the Hot Wave (Ternsia xauns) (to distinguish it from the ,cold” Moscow
Conceptualism), and later as the Ukrainian Trans-avant-garde, was joined by
numerous artists from Kyivand Odessa. Their relation to the Italian/interna-
tional Trans-avant-garde reminded of the connection of the Ukrainian Cubo-
futurism with both Cubism and Futurism. While Cubo-futurism was invented
on the basis of black and white photographs of Picasso’'s works and some
vague idea of the artistic practice of the Italians based on the second-hand
interpretations of Marinetti's writings, the young Ukrainian artists of the
1980s re-invented Trans-avant-garde using few color reproductions from the
rarely accessible western art magazines. They were not much interested in
Achille Bonito Oliva's theoretical revelations. They saw in the reproductions
of Sandro Chia's and Francesco Clemente’'s paintings what they wanted
to see. They understood that contemporary painting was possible. Young
Ukrainian artists were more than equipped to produce such paintings. They
were trained in conservative art schools by teachers who spent their lives
covering miles of canvases with multi-figure compositions depicting Lenin,
the heroic events of the revolution, victories of the Red Army and the shock
labor of workers and collective farmers. Those paintings were absolutely
empty and ritualistic but masterly constructed up to the best standards
of the 19* century.

Young Ukrainian artists learned the laws of composition and color,
and mastered the old-fashioned art of grand painting. They were not over-
informed about contemporary art trends, but were quite familiar with the
history of classical art.

Now they could put their knowledge to new use. For a short period, an-
cient gods and mythological figures conquered the Olympus of the Ukrainian
painting exiling Lenin, revolutionary sailors and heroic coal miners from the
occupied territory. It seemed to be a manifestation of the triumph of natural
postmodernism, but in reality, it was not so much Postmodernism but post-so-
cialist realism. The baroque figures reminding of Arcimboldo’s creations on
the canvases of Oleksandr Gnilitskyi or the Jewish prophets populating
Alexander Roytburd's paintings were as empty as the rejected Soviet image-
ry —the content was secondary to form. The Ukrainian Trans-avant-garde was
a painting about painting. The miracle of it was hidden in the peaceful and
instant transformation of Socialist Realism, which killed Ukrainian modernism,
into Post-modern art. This new art has a bright but short life. Originated on the
eve of the collapse of the Soviet Union it was simultaneously a farewell to the
crumbling empire and its ritual artistic practice, and the beginning of a new
Ukrainian contemporary art finally liberated from ideological restrictions.
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AZ UKRAN MUVESZET NEGY FORRADALOM KORABAN

Az utébbi harminc év Ukrajna legtijabb kori torténetének egyik legjelentdsebb
korszaka. Az orszag fiiggetlenné valt, teljes politikai és gazdasagi rendszervaltas tor-
tént, mikozben a lakossag megtapasztalta az oligarchikus kapitalizmust és a hihetetlen
mértékivé duzzadt korrupciot. Hairom nagy, forradalommal feléré tomegtiltakozasi

hullam, a Krim-félsziget bekebelezése, megkésett, hektikus dekommunizacioés folyamat.

A permanens tarsadalmi zlirzavar mar-mar megszokottd valt, s szdmos nemzedék vi-
lagnézetét alakitotta, a radikalis valtozasok megélésével szorosan 6sszefonodva. Milyen
helye lehet a kortars miivészetnek egy olyan orszagban, ahol a f6téren egymast érik

a barikadok, amelyek spontan konceptualizmusat a vilag legrangosabb mtivészei is
megirigyelhetnék?

Az 1980-as évek végétdl a 2010-es évek kozepéig tartott az Gj ukran identitas
gyakorta nagyon is fdjdalmas keresésének és kialakitdsanak folyamata, valamint az
ideoldgiai érdekeknek teljes mértékben alarendelt szovjet kulturalis modelltél valo,
korantsem zokkendmentes eltavolodas. David Elliott, a 2012-ben rendezett els6 kijevi
nemzetkozi kortars miivészeti biennale, az Arzenal kuratora Charles Dickens Két
vdros cimd, a francia forradalom eseményeit felidéz6 regényébdl kélcsonozte a projekt
mottdjat. ,, Deriis napok jdrtak, de viharosak is. Ez a Bolcsesség kora volt, de a Balgasdgé
is. A Hit korszaka volt ez, de a Hitetlenségé is. A Vildgossdg napjai voltak ezek, de
a Sotétségé is. A Remény tavasza virult és Kétségbeesés fergetege is diihongott. Mindent
reméltiink és semmit sem reméltiink. Hol a Mennyekbe mentiink egyenest, hol a Pokolba
zuhantunk.”" Taldn valoban e hires szavak irjak le legpontosabban azt a légkort, amely
az utébbi évtizedek ukran kultirajat formalta. Az orszag harom évtizede kereng a tar-
sadalmi megrazkddtatasok hulldmvasutjan, s bizonyos fokig épp ezekbdl a megrazkod-

tatasokbol ered az ukrdn miivészet kiilonos energiaja és vitalitasa.

Az ukrajnai atalakulds egybeesett a vilagban zajlo radikélis valtozasokkal:
felgyorsult a globalizacid, megjelent az internet, mindenfelé elterjedtek a digitalis
eszkozok. E folyamatok Osszességét egy ujabb, negyedik forradalomnak nevezhet-
jiik: ezzel szoros kolcsonhatasban formalddott az utobbi évtizedek kortars ukran

képzémiivészete.

Hogy jobban megérthessiik a 20. és 21. szazad fordul6jan Ukrajnaban végbe-
ment miivészettorténeti fejleményeket, tekintetbe kell venniink, hogy az orszdgban
ekkoriban gyakorlatilag mindvégig két mtivészet létezett. A régi szovjet miivészeti
rendszer maradvanyai csak nagyon lassan, kénytelen-kelletlen engedtek helyet az 4j
esztétikai paradigmanak, s a kortars miavészet végleges attorése mind a mai napig nem
tortént meg. Az allam ezekben az években voltaképpen észre sem vette a kortars miavé-
szeti tendencidkat, az ukran kulturalis minisztérium egészen a kozelmultig rendkiviil
konzervativ volt, s mindmaig az elavult normak és prioritdsok fogsdgaban leledzik.

1 Charles Dickens Két véros. Forditotta Balint Mihaly. Budapest, az Athenaeum Irodalmi és Nyomdai RT. kiadésa,

1914.
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The recent thirty years have become alandmarkin the history of
Ukraine. The country gained independence and survived a comprehensive
transformation of its political and economic systems, eventually developing
oligarchic capitalism with an unprecedented scale of corruption. There have
been three waves of protests that can be called revolutions, a war in the east-
ern part of the country, the annexation of Crimea, and a belated and neurotic
decommunization. The ongoing social turbulence has become somewhat of
a habit; the world outlook of several generations has been shaped by life in
the time of radical change. What is the place of contemporary artin a country
where the central square has been repeatedly blocked by barricades—the
act thatinits spontaneous conceptualism may challenge the world's best
artists?

The period from the late 1980s to the mid-2010s has seen a painful
seeking for and the evolvement of the Ukrainian identity as well as a compli-
cated breakaway from the Soviet model of culture as a product of ideology.
In 2012, David Elliott, then the curator of the First Kyiv International Biennale
of Contemporary Art, quoted in his project the opening lines of Charles
Dickens'A Tale of Two Cities, a period novel from the French revolution, that
aptly describes the spirit of the Ukrainian culture in the recent decades:

‘It was the best of times, it was the worst of times, it was the age of wisdom,

it was the age of foolishness, it was the epoch of belief, it was the epoch of
incredulity, it was the season of Light, it was the season of Darkness, it was the
spring of hope, it was the winter of despair, we had everything before us, we had
nothing before us, we were all going direct to Heaven, we were all going direct
the other way." For three decades, Ukraine has beenriding a rollercoaster of
social unrest, which brought a unique energy and vitality into its art.

The change in Ukraine coincided with radical shifts in the world: acceler-
ating globalization, evolvement of internet, and a total expansion of gadgets.
All these processes combined can also be called a revolution, the fourth one,
and the Ukrainian contemporary art has been interacting with all four of them.

For abetter understanding of the history of Ukrainian art at the turn
of the centuries, one needs to know that there have virtually been two kinds
of art. The remnants of the old Soviet art system were slowly and reluctantly
making way for a new aesthetic paradigm, but there has been no ultimate
breakin favour of contemporary art. The government has largely been ne-
glecting modern art practices. Until recently, Ukraine's ministry of culture
was known for its rigid conservatism, and is still dominated by obsolete bu-
reaucratic norms and priorities. The realist art created by members of the
anachronistic Union of Artists has gradually degenerated into salon art;
althoughitis no longer connected with the global art process, it remains the
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Georgij Szencsenko:

Pieter Bruegel szak-
rélis tajképe, olaj,
vaszon, 1988.

(A PinchukArtCent-
re jévoltabdl, a fotét
Szergej Illyin
készitette)

Oleg Goloszij:

Kék nyulak psziche-
delikus tamadasa,
olaj, vaszon, 1990.
(Alexandr Szolov-
jova archivumabdl)

Az anakronisztikus Képzémiivészeti Szovetség tagjai dltal 1étrehozott realista miivészet
a szalonok szintjére siillyedt, elvesztett minden kapcsolatot az egyetemes miivészeti
folyamatokkal. Mégis, tovabbra is ez az uralkodo esztétikai rendszer, ezt tanitjak a fiatal
nemzedéknek a Nemzeti Képzd- és Epitdmiivészeti Akadémidn és a tobbi miivészeti
egyetemen. A fiiggetlenség elnyerése 6ta Ukrajndban nem alakult ki teljes érték al-
ternativ képzémiivészeti iskola. A fiatal képzémuvészek a bardtaiktol, az interneten,
gyorstalpal6 kurzusokon vagy, mostandban egyre gyakrabban, kiilf6ldon tanuljak

a kortars miivészetet.

A képzémuvészeti akviziciot az ukran fliggetlenség visszanyerése utdn be-
fagyasztottak, s ennek kovetkeztében még az orszag legfontosabb gytjteményében,
a Nemzeti Mivészeti Muiizeum kollekcidjaban is harom évtizednyi hidtus keletkezett.
Jelen pillanatban egyetlen allami vagy maganintézmény sem rendelkezik ezen idészak-
bol reprezentativ gytjteménnyel, az alkotasok egy része szétszorodott az ukran és kiil-
foldi magangyujteményekben, masik részének egyszer s mindenkorra nyoma veszett.
Kortars miivészeti mizeum az orszagban nincs, ahogyan a teljes értéki miivészettorté-
neti kutatds is hianyzik az utobbi évtizedek folyamatairdl. Az atalakulas kora nem segiti
az emlékezetet, amivel Ukrajnaban nyugalmasabb id6kben is nagy problémak voltak.
Mostanaban a helyzet fokozatosan javul, megkezddott a kortars mtvészeti miazeum
létrehozasa, kompetens kutatoi platformok létesiilnek, az ukran kortars mtivészet
torténete mégis mind a mai napig inkabb afféle apokrif, a kuratorok, lelkes mtivészet-
torténészek, az események szemtanti adjak tovabb szdjrél széjra.

A fiiggetlen Ukrajna csinovnyikjainak teljes kultarpolitikai vaksagat egyebek
kozt azzal magyarazhatjuk, hogy az 4j ukran politikai elit a régi szovjet nomenklattira
jogutodja. A Szovjetunidban a koztarsasagi szint(i vezetés meglehet6sen nagy szabad-
sagot élvezett az operativ gazdasagi dontések meghozataldban. Az ideoldgiai munka,

a kultarpolitikai prioritdsok meghatarozdsa stb. azonban tovabbra is centralizaltan
folyt. Igy aztdn a Szovjetunié széthulldsa utdn Moszkvétdl elvagva, a szitkséges tapasz-
talatok nélkil az ukrdn csinovnyikok egész egyszertien még csak azt sem értették,
miért jatszik fontos szerepet a kultura az allam fejlédésében. Az el6z6 rendszerben
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Georgy Senchenko:
Sacral Landscape
by Pieter Bruegel,
oil on canvas,

1988. (Courtesy of
PinchukArtCentre,
photographed by
Sergei Illin)

Oleg Golosiy:
Psychodelic attack
of blue rabbits, oil
on canvas, 1990.
(Photograph from
the archive of
Alexander Solovyova)

basic aesthetic system taught at the National Academy of Visual Arts and
Architecture and other state-funded art schools. No alternative art schools
have emerged since the country gained independence. Artists learn about
contemporary art from friends, internet, short-term courses, or—as of more
recent times—abroad.

Ukraine has stopped buying art after the independence, which left
a decades-worth gap even inits main art collection of the National Art
Museum. No state or private institution has arepresentative art collection;
some works are scattered in private collections across Ukraine and abroad,
others have beenirretrievably lost. There is no museum of contemporary art
or any full-ledged studies of the art of the recent decades. The mechanisms
of memory do not tend to improve in the time of change; in Ukraine, they have
been vulnerable evenin calmer periods. The situation started to improve
slowly: many efforts have been made to establish a museum of contemporary
art and afew competent research institutions have emerged. However, the
history of contemporary Ukrainian art is still more of a hearsay told by cura-
tors, aficionados, and witnesses of the recent events.

Ukrainian officials are completely reluctant to discuss culture policy,
which may be accounted for by fact that the country's current elite is a suc-
cessor to the old Soviet nomenklatura. In the USSR, the governments of na-
tional republics enjoyed certain freedom in choosing economic policies, but
ideology, and cultural policy in particular, was centralized. After the collapse
of the Soviet Union and breaking away from Moscow, Ukrainian politicians
lacked any skills or even basic understanding of the role of culture in the
functioning of the state. Under the previous regime, such decisions would
have been made by the central authorities;in the new Ukraine, culture was
pushed off to the side, and the officials could only half-heartedly reconstruct
the Soviet cultural model. At the same time to a certain extent, this semi-
unofficial position of contemporary art practices in Ukraine contributed
to their development.
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Masoch Alapitvany:
Mauzdleum az elnék
szamara, installacid,
1994. (A mivészek
jovoltabdl)

minden dontés feliilrdl érkezett, az Gj Ukrajnaban viszont a kulttra hosszu évekre a pe-
rifériara szorult, a csinovnyikok pedig tovabbra is a régi, Szovjetuniotol 6rokolt kultu-
ralis modellt toldozgattak-foltozgattak. Az ukrajnai kortars miivészeti gyakorlat e fél
legalis helyzete bizonyos fokig éppen hogy a hasznara vélt e teriiletnek.

Az ukran kortars mtivészeti tevékenység egészen a kozelmultig tudatos kul-
turalis, egzisztencialis, s6t politikai valasztas kérdése volt. Aki e sziik szubkulturaba
keriilt, az ezt egyfajta biiszkeséggel, a kiilonallas jegyeként élte meg, amit csak az

,Ovéik” érthetnek meg. Epp ez a szektaszellem adta meg az egész kortars mtivészeti
szcéna alaphangjat és lendiiletét. 1987-ben alkotta meg Leonyid Vojcehov, az odesszai
konceptualistak koréhez tartozd képzémiivész ikonikus mivét: C xem v, macmepa
Peneccanca? (Kivel vagytok, reneszansz mesterek?) cimmel. Ironikus formaban forgatta
ki Makszim Gorkij amerikai tuddsitokhoz intézett hirhedt levelét, egyuttal pedig rovi-
den és tomoren Osszefoglalta az egész mlivészettorténeti pozicidharc szellemét, a régi
és uj mivészeti rendszerek kozotti antagonisztikus ellentét 1ényegét. ,Ha a reneszdnsz
mesterek élnének, biztos, hogy a kortdrs miivészetet miivelnék, nem pedig az avitt szoc-
redlt” — hangzott Vojcehov célzasa. Ugyanezen valasztas el6tt all az utobbi évtizedek
minden ukran képzémivésze: maradjon-e meg a korabbi kultira mesterei mellett, vagy
vegye birtokba a kortars muvészet sztizfoldjeit. Nem véletlen, hogy az 1990-es évek
legfontosabb muvészeti folydirata, melyet Gleb Viseszlavszkij szerkesztett, épp a Terra
Incognita cimet valasztotta: az ismeretlenségnek épp ezen érzése folytan valt a kortdrs
muvészeti tevékenység szokvanyos palyavalasztas helyett izgalmas, megjésolhatatlan
kimenetelii kalandregénnyé.

Hasonlo valasztas el6tt alltak a képzémuvészek mellett a miivészeti szcéna
tobbi szerepldi is: kuratorok, galeristak, mtivészettorténészek, mlivészeti menedzserek,
gyljtok. A fejletlen piac és az dllami tamogatasi rendszer hianya miatt a szakemberek
még ma is mar-mar heroikus kiizdelemnek tekintik a kortars mtvészeti tevékenységet
Ukrajnaban. Ez egyrészt inspiralja a kortars miivészeti folyamatokat, masrészt azonban
jocskan frusztralja és neurotizalja a résztvevoket. Kés6bb minderre kovetkezett a divat-
hullam. A 2000-es évek végén Ukrajnaban példatlanul felfutott a kortars muivészet né-
z6szama az olyan nagy intézmények révén, mint a Pinchuk Art Centre és a Misztyeckij
Arzenal, amelyek mar komoly nemzetkozi ambicidkkal indultak és a gigaprojektekre
helyezték a hangsulyt. Ez az érdeklédési hullam lényeges mennyiségi és mindségi ug-
rast hozott: észrevehet6en nétt az intézmények szama, seregnyi fiatal képzémuivész,
muvészettorténész és kurator jelent meg a szinen.

A kortars miivészet, legalabbis a févarosban, az eurdpai értékek és a jovo felé
fordulas szimbdluma lett. Taldn ezért torténhetett, hogy amikor 2013 kés6 6szén
a kijevi Eurdpa téren gytilekezni kezdtek a proeurdpai politikdval szembeforduld
Janukovics elnok ellen tiintet6k, akkor épp a képzémivészek voltak koztiik a legakti-
vabbak. S mig a 2004-es narancsos forradalom idején a miivészeti szcéna szerepl6i kozt
nem volt egyértelmu konszenzus a Majdanon torténtekkel kapcsolatban, 2013-14-ben
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Masoch Fund:
Mausoleum for Pre-
sident, installation,
1994. (Courtesy of
the artists)

Until recently, making contemporary art in Ukraine was a markedly cul-
tural, existential, and in a way political choice. For every artist, this self-identi-
fication was a point of pride and distinction that only the fellow artists could
understand. This sectarianism greatly affected the tone and energy of the
art process. In 1987 an artist from the Odessa conceptualist circle, Leonid
Voitsekhov, made his landmark work C kem Bbl, MacTepa PeHeccaHca? (On
Which Side Are You, Masters of the Renaissance?) In this ironic reference to
the famous letter of Maxim Gorky to American correspondents, he concisely
and vividly described the struggle for a place in the history of art—a typical
antagonism between the old and the new art system. If the Renaissance
masters were alive, they would be making contemporary art today, not some
dull socialist realism, Voitsekhov's slogan seemed to suggest. Every Ukrainian
artist has faced this choice in the recent decades: whether to stay with the
masters of the culture of the past era or to colonize the unexplored territo-
ries of contemporary art. It is no coincidence that the main art magazine of
the 1990s was called Terra Incognita (editor-in-chief Gleb Vysheslavsky): that
sense of uncertainty turned contemporary art from a plain career choice into
an exciting adventure and an open-ended novel.

Besides artists, there were other participants of the art process to
make similar choice: curators, gallerists, art historians, art managers, and
collectors. With underdeveloped market and no stable support from the gov-
ernment, everyone involved in the Ukrainian contemporary art sphere have
considered this as some sort of feat. On the one hand, this gives impetus to
the art process, but on the other, makes its actors somewhat unsatisfied and
irritated. At the later stages, it also came into fashion. Large institutions with
international ambitions and high-profile projects, such as Pinchuk Art Centre
and Mystetskyi Arsenal, appeared in the late 2000s, attracting unprecedent-
ed public attention. This accounted for a significant leap in the number and
quality of artinstitutions; many young artists, art historians, and curators
have come to the market.
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Vaszil Cagolov:
Mdvészi torna,
digitdlis nyomat,
1997. (A miivész
jévoltabdl)

mar aligha akadt olyan kortars képzémtvész, aki a Janukovics-rezsimmel szimpati-
zalt volna. Néhanyan birdltak a forradalmat a jobboldali radikalisok ttlzottan aktiv
befolydsa miatt, volt, aki egyszertien otthon maradt, egészében véve azonban az utolsé
Majdan-forradalomban rekordszamu képzémivész vett részt, akik jo par honapra for-
radalmarnak, aktivistanak, 6nkéntesnek szeg6dtek.

A Majdan és az azt kovetd elitvaltds utan a kortars muavészet végleg el6jott az
illegalitasbol, és fokozatosan mainstreammé vélt. Uj mtvésznemzedékek jelentkez-
tek, akik szamara ez mar nem annyira valasztds kérdése volt, mint inkabb az eurépai
mivészet medrében foly6 fejlédés torvényszerti eredménye. A kortars mivészet az in-
tézményesiilés korszakaba lépett, 11j vezetdk keriiltek a legfontosabb miivészeti kozpon-
tok és muzeumok élére, megvaltoztak a kulturalis minisztérium politikai prioritasai.
Természetesen sok veszély fenyeget az ukrdan miivészet ezen 4j tGtjan: a biirokratiza-
l6das, az j mtivészeti konjunktura megjelenése, bizonyos status quo rogziilése, az el-
avult, reakcidés mitivészeti gyakorlat visszatérése ,,kortars mitivészet” képében. Az ukran
muvészet mégiscsak egy stabilabb, s6t pozitiv fejldési szakaszba lépett. Végiil pedig el
kell ismerni, hogy Ukrajna fliggetlensége 6ta mar nem egy mtivésznemzedék nétt fel,
akiknek a munkassaga 0sszegészében jol lathatd és érvényes jelenséget képvisel Eurdpa
kulturalis térképén.

Az egyik legfontosabb feladat ma voltaképpen az ukran miivészet nemzetkozi
bemutatasa. Legyen ugyanis mégoly heterogén, eredeti és expressziv erejli, rendkiviil
kevesen ismerik az orszag hatarain tal. Néhany ukrajnai sziiletésti mtivésznek — Borisz
Mihajlov, Szergej Bratkov, Nyikita Kadan, Mikola Ridnyij, stb. - ugyan sikerilt nem-
zetkozi karriert csindlni, nevitk kozszajon forog. Az ukran miivészet azonban mint
autondm jelenség, mint jellegzetes iskolak, személyiségek és mivek polifénidja még
felfedezésre var. Az utdbbi harom évtized alatt szaimos olyan korszak volt az ukran
muvészetben, amikor a nemzetkozi figyelem fokuszaba keriilt. Ezek azonban tébbnyire

szintén az ukrajnai politikai eseményekhez kapcsolodtak.
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Vasyl Tsagolov:
Artistic Gymnastics,
digital print, 1997.
(Courtesy of the
artist)

Contemporary art became a symbol of the turn to the European values
and general progressivism, at least in the capital. That explains why artists
were among the most active participants of the rally at the European Square
in Kyivin the late fall 2013, protesting against president Yanukovich's rejec-
tion of the pro-European course for the country. Unlike the 2004 Orange
Revolution, when there was no consensus on the political protestsin the art
sphere,in 2013 and 2014 there was hardly any artist who would side with the
Viktor Yanukovich's regime. Some artists would criticize the revolution for the
involvement of far-right movements, others would stay at home, but overall
the latest Maidan protests attracted the all-time high number of artists who
for afew months turned into activists, revolutionaries, and volunteers.

After the Maidan protests and subsequent reshuffie of the elites,
Ukraine's contemporary art left the underground and gradually turned into
mainstream. For the artists of new generation, contemporary art is not so
much alife choice, but alegitimate outcome of the development of the
European art process. Contemporary art entered the stage of institution-
alization; directors of the leading art centres and museums were replaced,
as were the priorities of the ministry of culture. Numerous threats await
Ukrainian culture along that road: first and foremost, bureaucratization,
evolvement of new art conformists, establishment of the new status quo, and
the return of old reactionary art practices under the disguise of contempo-
rary art. Nevertheless, a more stable line of development for the Ukrainian
artis a positive change. Itis high time we realized that a few generations of
artists have emerged since Ukraine gained independence, and their joint
creative experience is a unigue spot on the cultural map of Europe.

International presentation of the Ukrainian art is probably today's
most important challenge. However original and expressive, it is barely known
abroad. A few Ukrainian artists, such as Boris Mikhailov, Sergey Bratkov, Nikita
Kadan, Mykola Ridnyi, have made a successful international career. And yet,
the polyphony of outstanding Ukrainian art schools, persons, and works has
just started to open up to the world. Over three recent decades, Ukrainian
art has drawn the attention of the international community a few times. Each
time, this coincided with the political upheavals in the country.

During the collapse of the Soviet Union, a super-energetic New Wave
(Hosow BonHbl) generation seemed destined to became a global phenome-
non. But alas, the importance of the Ukrainian New Wave was “lost in transla-
tion," literally and metaphorically. The generation of the 1990s was too vivid
and self-absorbed; the artists barely spoke foreign languages and, with few
exceptions, suffered a cultural shock when they found themselves abroad,
failing to achieve real success with galleries and institutions. One can only
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Makszim Mamszikov:

A Berkovetszka
temetd és lakoi c.
sorozatbdl,
szines fotd.

A Szovjetunio szétesése idején, amikor a rendkiviil energikus Uj hullém (Hosoit
BonHbI)-nemzedék szinre 1épett, Ggy tiint, egycsapasra nemzetkozi rangra tesz szert.
Mégis megmaradt lokalis jelenségnek, melynek oka a ,,forditas nehézsége” volt, mind
sz szerinti, mind atvitt értelemben. A 90-es évek nemzedéke tulsagosan nagy erével
reflektalt 6nmagara. Raadasul, e nemzedék képvisel6i szinte egyaltalin nem beszél-
tek idegen nyelveket, s kiilféldre keriilve olyan kulturalis sokk érte 6ket, hogy néhany
ritka kivételtdl eltekintve nem tudtak teljes értékd intézményesitett karriert kiépiteni
galériakkal, stb. E jelenség nemzetkozi felfedezése még varat magara, csak remélni
tudjuk, hogy ez megtorténik. A 2000-es években javult a helyzet. A 2004 utan jelent-
kez6 nemzedék, koztitk a R.E.P. csoport és az innen kivalé mtivészek mar meg tudtak
talalni ,,a kozos nyelvet a vilaggal”, be tudtak keriilni szamos nemzetkézi intézménybe,
rezidenciaprogramok résztvevoi lehettek, stb. Egyes ukran miivészek és csoportok az-
oOta is id6rol idére megjelennek vezetd nyugati galéridkban és miivészeti kozpontokban.
Kiilonosen nagy érdeklédés tamadt Ukrajna és az ukran mutvészet irdnt a 2013-14-es
forradalmi események idején, amikor az orszag a nemzetkozi figyelem kozéppontjaba
keriilt. De a felvillané érdeklédést megint csak a politikai konjunktura valtotta ki, amit
rendszerint hosszas feledés kovet, s az ukran mtvészet mint autoném jelenség teljes
értéki felfedezése tovabbra sem torténik meg. Ebben a kontextusban rendkiviil nagy
jelent6sége van a budapesti Ludwig Muzeum Permanes forradalom cimt kiallitdsanak.
Ez voltaképpen a legelsé eurdpai méretli mizeumi esemény, ahol az ukran miivészeti
szcénaban ma aktivan jelenlévé harom muvésznemzedék egyszerre mutatkozhat be.

Az ukran kortars miivészet sokoldalu jelenség, tavolrol sem korlatozodik csak
a févarosra. Kijev élénk és gazdag muivészeti élete, kiallitasai mellett mindjart tobb re-
gionalis, unikalis, sajat ,,iskoldval” rendelkezé miivészeti centrum is emlithetd. A har-
kovi fotografiai és kemény szociomiivészeti iskola, Odessza a maga sajatos tradicidjaval
és egyedi szellemiségével, kiemelkedd kortars miivészeti személyiségeivel, aztan az
ungvari Poptransz, a herszoni Totem, az autentikus torténelmi multa Lviv (Lemberg)
olyan egyéniségekkel, mint Andrej Szagajdakovszkij — és ez korantsem a teljes lista,
s a felsorolt jelenségek mindegyike 6nallé tanulmanyt és prezentaciot érdemelne.

Az ukran kortars mtivészet korszakolasat legkonnyebben az orszagban zajlé
aktiv politikai tevékenység fellangolasai alapjan végezhetjiik el. Az egyes forradalmi
atalakulasokat kisér gigantikus tarsadalmi energiafelszabadulds nyomot hagyott a mi-
vészeten, és e folyamatokkal szinkronban torténtek lényegi valtozasok a mtivészetben.

AZ UTOPIA ROMJAIN

Az elsé ,forradalom”, azaz a Szovjetunio 6sszeomldsa idején tomeges didktiinte-
tések robbantak ki Kijev kdzpontjaban. Ezek nyoman indult meg a szellemi valsag és az
aktiv kulturalis atkeresés. Az 1980-as évektdl kezdve beszélhetiink az Gj ukran miivé-
szet formalddasardl, amely radikalisan szakitott a szocialista realizmussal és a nemzet-
kozi trendekkel szinkronban fejlédott. A 80-as évek végén, 90-es évek elején jelentkezd
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Maksym Mamsikov:
From the series
Berkovtsy cemetery
and its inhabitants,
color photograph.

hope that a true international fame is a matter of future. In the 2000s, the
situation improved, and the generation 2004, particularly the R.E.P. group,
succeeded in finding a common language with the rest of the world and gain
access to international institutions, fellowships, etc. Since then, Ukrainian
artists have occasionally been on display at the leading Western galleries
and art centres with interest peaking after the revolution of 2013-2014 when
Ukraine was in the focus of international attention. Yet again, these surges
ininterest caused by the political crises were followed by longer periods of
oblivion, and the true discovery of Ukrainian art is yet to happen. This makes
the Permanent Revolution (Permanens forradalom) exhibition at the Ludwig
Museum in Budapest particularly important. This is the first time that all three
generations of currently active Ukrainian contemporary artists are on display
ina European museum.

Ukraine's contemporary art is a multifaceted phenomenon that is not
limited to Kyiv. Outside the rich and intense art life of the country's capital,
there are afew unique regional art centres. Kharkiv's school of photography
and acerbic social art, Odessa’s unique traditions and outstanding contem-
porary artists, Uzhgorod's Poptrans group, Lviv's unique history and impor-
tant figures like Andriy Sahaidakovsky, Kherson's Totem belong to alonger list
of art movements that deserve a separate research and presentation.

The change of periods in the Ukrainian art coincides with the peaks of
political activity in the country. A gigantic release of energy during the revolu-
tions heavily affected art, bringing about noticeable changes in the art situa-
tion inside Ukraine.

ON THE RUINS OF UTOPIA

The period of the first revolution during the collapse of the USSR
saw mass studentriots in central Kyiv followed by the crisis of values and

an active search for the new directions of development. New Ukrainian art
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Arszen Szavadov:
Kollektiv vérés,

fotd, 1999.

(A mUivész jévoltabdl)

nemzedék volt valéjaban az ukrdan muvészet els6 igazan feltlin jelensége a 20. szdzad
elsé felének mivészeti avantgardja 6ta, amely az 1930-as években a sztdlini elnyomas
dldozatava vélt. Az ukran Uj hulldm a kijevi, odesszai, harkovi és nyugat-ukrajnai
mivészeti szcéna szamos jelenségét foglalja magaba, amelyek kozott az esztétikai gjitas
szellemisége, a nemzetkozi mtivészeti trendek irdnti érdeklddés, a példa nélkiili vitali-
tas teremt kozosséget. Ezt az eleven erét minden bizonnyal féként a 20. szazadi nagyra-
toré tarsadalmi kisérletek bukasa nyoman kirobbané energiabdl meritették. Kijevben
az 1980-as évek végén alakulé mtivészkort a nagy formatumu narrativ posztmodern
festészet irdanti vonzalom egyesitette. Ezt az irdnyzatot az ukran transzavantgard néven
tartja szamon a miivészettorténet. Néhany év multan ezek a miivészek eltavolodtak

az eredeti programtol, festészetiik szdmos észrevehetd valtozason ment at, festészeti
nyelviik egyszerlisodott, egyfajta gyermeki stilus és abrazolasmad, az un. cute-izmus
felé tolodott.

A posztszovjet kozegben a birodalmi 6sszeomldst jellemz szellemi nihilizmus
az ebben az idészakban div6 posztmodernnel vegyiilt. Paradox médon, mindehhez
egyfajta romantika és szabad szellem tarsult, az az el6érzet, hogy valami Gj kezd6dik
az orszagban. Ez a heterogenitas unikalis vilagszemléleti modellt generalt. Az 1990-es
évek univerzumaban a radikalis cinizmus jol megfért a liraisdggal, a politikai utopiak
irdnti szkepszis pedig egyiitt élt a ,,politikai technolégiak” tarsadalmi mindenhatosa-
gaba vetett feltétlen hittel. Ukrajna felfedezte maganak a Nyugaton ekkorra mar meg-
honosodott, de a posztszovjet térségben még mindig Gjnak szamité mifajokat, mint
a videdmuvészet, a performansz, az installacié. A mivészetet a transzgresszi6 uralta,
valamint a rut, a formétlansdg esztétikdja. Epp ebben az idészakban sziiletett szdmos
olyan alkotas, amely egyesitette a kor viharos energiait és az erételjes politikai-tarsa-
dalmi tartalmakat. Ezek kozé tartozik Arszen Szavadov — aktualitasabol az évtizedek
soran mit sem vesztd — fotdsorozata, a JJonbacc-utoxkonao (Donbész-csokoladé, 1997)
és a Konnexmuenoe xpacroe II (Kollektiv voros II., 1999).
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Arsen Savadov:
CollectivRed 2,
photo, 1999. (Cour-
tesy of the artist)

appearedinthe 1980s when it broke up with socialist realism and aligned it-
self with international cultural development. The generation of the late 1980s
and the early 1990s was arguably the brightest phenomenon in Ukrainian

art since the avant-gardists of first half of the 20th century who were steam-
rolled by Stalin's terror in the 1930s. The Ukrainian New Wave evolved in Kyiv,
Odessa, Kharkiv,and Western Ukraine as a new aesthetic movementinterest-
edininternational practices. Its unparalleled vitality came from the massive
release of energy after the collapse of the most ambitious social experiment
of the 20th century. In the late 1980s, a circle of artists interested in the
large-scale narrative postmodern painting appeared in Kyiv. This movement
has gone down in history as trans-avant-guarde. A couple of years later the
artists stepped away from their initial stance, moving to a simpler artistic
language and appropriating the children’s manner and style known as cutism.

On the ruins of the empire, a typical nihilism intermingled with the
then-popular postmodernism, paradoxically, in combination with romanticism,
the spirit of freedom, and the anticipation of change. This mixture resulted in
a unique world outlook. In the universe of the 1990s, radical cynicism could
easily coexist with lyricism, disappointment in political utopias, and zealous
belief in social shamanism in the form of spin doctoring. Ukraine was discover-
ing the genres that had long been established in the West but were new in the
former Soviet countries: performance and installation. Art was dominated by
transgression and an interest in the aesthetics of the ugly. Many works of that
period combined the rogue energy of that period with radical political and so-
cial values, such as Arsen Savadov's [JoH6acc-wokonasn (Donbass Chocolate,
1997) and KonnektusHoe kpacHoe II (Collective Red IT,1999) photo series.

The second half of the 1990s was marked by the rejection of painting
and numerous experiments with new media. However, by the early 2000s,
leading artists of the Ukrainian New Wave returned to painting, and the lack
of “fresh blood” forebode a crisis in art.

THE ORANGE GENERATION

The transient post-Soviet identity of the 1990s and early 2000s gradu-
ally gave way to the revision of the political element in art, with increasing
critical reflection on the social environment and interest in activist practices.
This coincided with an online-based technological leap. The new generation
of artists shared completely different values, audience, and goals.

The next period started with the Orange Revolution of 2004 and
lasted until the beginning of Euromaidan and the revolution of the late 2013
and early 2014. This period between the two revolutions was dominated by
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Oleg Tyisztol:
Miniszteri kabinet
c. sorozatbdl, olaj,
vaszon, 2005.
(Alexandr Szolovjov
archivumabdl)

A 90-es évek masodik felét a festészet elutasitasa és az uj médiumokkal valo
aktiv kisérletezés jellemzi. A kétezres évek elejére azonban a festészet jra visszatér
az Uj hulldim nemzedékének a gyakorlataba, és a ,vérfrissités” hidnya jelzi, hogy
a mivészet krizishelyzet el6tt all.

A .NARANCSOS-NEMZEDEK"

Az 1990-es és a 2000-es évek elejének dtalakuld posztszovjet identitasat foko-
zatosan felvaltotta a mivészeti politikum tjraértékelése, felértékel6dott a tarsadalmi
kontextus kritikai értelmezése, nétt az aktivista miivészeti gyakorlatok irdnti érdek-
16dés. Mindez egybeesett az internetes és mas technologiak tjabb eléretorésével, egy
egészen Uj mlivésznemzedék fellépésével, amely mar teljesen mas tartalmak, kozonség
és cél felé orientalddott.

A miésodik kronologiai egység a 2004-es narancsos forradalommal vette kezde-
tét, s az Euromajdan induldsaval és a 2013-14-es év forduldjan zajlé forradalmi esemé-
nyekkel ért véget. Ebben a két forradalom kozotti idészakban jelenik meg a szintéren
egy teljesen 1j, mdr a Szovjetunio szétesése utan felnétt miivészgeneracio. A narancsos
forradalom utani nemzedék az Uj hulldm képvisel6itél eltéren, akiknek apolitikus
attitidje torvényszer volt, miutdn a kés6 szovjet korszakban a politikum fogalma
mérgezd tuladagolast okozott, élénken érdeklédni kezdett a kritikai miivészet, a bal-
oldali szemléletmod és az aktivista gyakorlatok irant. Kritikdjuk mar térvényszertien
nem a szovjet, hanem a posztszovjet tarsadalom avitt értékei és politikai vélsaga ellen
irdnyul. Ez a nemzedék joszerivel els6ként kezd aktivan és szisztematikusan egytitt-
mikodni a nyugati intézményekkel, fokozatosan megtanulja, hogyan kell gondolatait
és elképzeléseit a nemzetkozi kozosség szamara befogadhato, professziondlis nyelven
megfogalmazni. Ez a nemzedék ily médon a miivészeti politikum azon értelmezési
kontextusaban formaldodik, amelyet a nemzetkozi muivészeti kozosség épp aktualis

szellemi kozégébdl meritett.

A narancsos forradalomban karnevalld valt a politika. A 2004-es békés tilta-
kozas a Majdanon rendkiviil sajatos esztétikai mindséget képviselt: az unikalis népi
performanszok, jelmezes felvonulasok sajatos humorukkal, szlogenjeikkel, dalaikkal az
ellenallds szimbolikus narancsszinét 6ltotték magukra. Hasonld, de mar joval kevésbé
békés kontextusban megjelend elemekkel talalkozhatunk a 2013-14-es forradalom esz-
tétikajaban. A narancsos forradalom fészerepldi par hét leforgésa alatt egy 6j mitologia
ikonikus héseivé valtak. Julia Tyimosenko és Viktor Juscsenko népszerti médiaimazsa-
inak e transzformadcidja a miivészetben ironikus, egyszersmind romantizalt eseménnyé
stilizdlva jelent meg Alekszandr Rojtburd, az ukrdn Uj hullam egyik kulcsképvisels-
jének akkori vasznain Kounouii nopmpem Buxmopa FOuenko (Viktor Juscsenko lovas-
portréja), valamint a 2005-2006-0s Taneo (Tango) sorozaton (a képeken a narancsos
forradalom {6 ,,parosa”, Viktor Juscsenko és Julia Tyimosenko tiizes latin-amerikai
tancot rop bandlis ,képeslap”-tdjképpel a hata mogott).
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acompletely new generation of artists who grew up after the collapse of the
Soviet Union. Unlike the New Wave artist who responded to the toxic nature
of the very idea of politics in the late Soviet era with indifference to politics in
general, the artists of the post-Orange generation were deeply interested in
critical art, left-wing optics, and political activism.

TItis no coincidence that their criticism was focused on the post-Soviet,
rather than Soviet, society with its prolonged political crisis and conflict of
values. This generation was the first consistently to cooperate with Western
institutions. What was a series of chaotic meetings and exhibitions in the
1990s became more systematic by the late 2000s. Artists learned to formu-
late theirideas in the language understood by the professional community
abroad. This generation recognized a political elementin art in the same
manner as it was understood by the international intellectuals of the time.

Oleg Tistol: From
the series Cabinet
of Ministers, oil on
canvas, 2005.
(Photograph from
the archive of
Alexander Solovyov)

The Orange Revolution was a time of deep carnivalization of poli-
tics. The peaceful protests of 2004 at the Maidan square had a powerful
aesthetic dimension: the folk performances, costume marches with their
specific humour, slogans, and songs were dominated by the orange colour
that became the symbol of resistance. Similar elements were presentin
the aesthetics of the revolution of 2013-2014, though in aless peaceful
context. Within weeks, the heroes of the Orange Revolution turned into the
icons of new mythology. The transformation of the popular mediaimages
of Yulia Tymoshenko and Viktor Yushchenko was reflected in the ironic and
yet romanticizing pictures of Alexander Roytburd, one of key Ukrainian New
Wave artists: KoHHbii mopTpeT BukTopa OweHko (Equestrian Portrait of Viktor
Yushchenko) and the Tanro (Tango) series of 2005-2006 (it features the
main “couple” of the Orange Revolution, politicians Yulia Tymoshenko and
Viktor Yushchenko, dancing this elegant dance with banal postcard land-
scapes in the background).
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Alekszandr Rojt-
burd: Az Oszi tangé
c. sorozatbdl, olaj,
vaszon, 2006.

(A mUivész jévoltabdl)

R.E.P.: We will R.E.P.
You, kéztéri perfor-
mansz dokumenta-
ciéja, 2005.
(ATOM10 magazin
“Point Zero” kiadva-
nyabdl, N26, 2010)

Kozvetleniil a narancsos forradalmat kovetd idszak kollektiv forrongasa
kozepette két erdteljes, a kor szellemiségét nagyban meghatdrozé mivészcsoport 1ép
szinre, gyakorlatilag egy idoben: a R.E.P. csoport (Kijev) és a SOSka csoport (Harkov).
Mindkét tarsasag kezdettdl az aktivizmusra helyezte a hangsulyt, és kiemelt figyelmet
szentelt az aktudlis politikai-tarsadalmi realidk kritikai értelmezésnek.

A R.E.P. (a Pesontoyuonnoe skcnepumenmanvHoe npocmparcmeo, Forradalmi
kisérleti tér orosz nyelvi kifejezés roviditése) a narancsos forradalom tetépontjan alakult,
kezdettdl fogva tag miivészeti mozgalomként. A tobb mint hisz miivészt az euforikus
hangulat és az Gj muvészet létrehozasanak vagya tartotta 6ssze. Mindjart a forradalom
utdn tobb programad¢ kiallitast szerveztek az egykori kijevi Soros-kézpontban.

Korai akcidikkal - We Will R.E.P. You (2005), R.E.P. Party (2005) - a forrada-
lom utdni Ukrajna kozéletének atpolitizalasara reagaltak éles és expressziv esztétikaval.
Miveik a kor legfontosabb mtivészi megnyilatkozasainak szamitanak. Szimptomatikus
ebben a sorban a 2005-06s ITod kospom (Fi alatt) cimu akcid. A miivészek tiltakozo
akciora gytltek 0ssze az ukran elnoki hivatal épiilete tovében, miutdn kiilonféle
belsé ,fli alatti” intrikdkkal lehetetlenné tették a Velencei Biennalén val6 részvételii-
ket. Az East-West cimii 2005-0s akcioban a miivészek jelképes kotélhuzast rendeztek
a kijevi Majdanon, amivel az akkoriban széltében-hosszaban terjesztett, Kelet- és
Nyugat-Ukrajna kulturdlis kiillonbségét hangstlyozé vitdra, valamint az orszag el6tt
allé civilizacids valasztas 6rokké aktudlis problémajara reflektaltak. 2006-t6l hat
muvész tartozik a csoporthoz: Nyikita Kadan, Leszja Homenko, Zsanna Kadirova,
Lada Nkonyecsnaj, Vlagyimir Kuznyecov és Kszenyija Gnyilickaja. ITampuomusm,
Meouamoput, Espopemonm (Patriotizmus, Mediatorok, Euroremont) cimi projektjeik-
ben az ukran tarsadalom problematikus pontjait tematizaljak. A kétezres évek végétél
a csoport tagjai inkdbb egyéni muvészi karrierjiikre koncentralnak.

A forradalom utdni idszak fontos jelensége a harkovi SOSka csoport Onu
Ha ynuye (Utcan) cimi akcidja (Mikolaj Ridnij, Anna Krivencova, Szergej Popov).
Az épp aktualis valasztasok elGestéjén a miivészek ukran elnoknek, miniszterelnéknek

51

UKRAINIAN ARTIN THE ERA OF FOUR REVOLUTIONS

Alexander Roytburd:
From the series
Autumn Tango, oil
on canvas, 2006.
(Courtesy of the
artist)

R.E.P.: We will R.E.P.
You, documentation
of the performan-
ce in public space,
2005. (From the
publication “Point
Zero” of the magazine
TOMO0, N26, 2010

After the Orange Revolution, two strong art groups came to the fore-
front almost simultaneously and greatly influenced the Zeitgeist: R.E.P. (Kyiv)
and SOSka (Kharkiv). Both groups initially focused on activism and critical
reflection of the current politics.

The R.E.P.group (PeBomouroHHOE 9KCMepUMeHTaIbHOe MPOCTPAaHCTBO,
Revolutionary Experimental Space) evolved in the heat of the Orange
Revolution as a larger artistic movement that included 20 artists with shared
euphoric mood and the desire to make new art. Shortly after the revolution,

the group held a few exhibitions at the former venue of Soros Foundation in Kyiv.

The early actions of the R.E.P. group, We Will R.E.P. You (2005) and R.E.P.
Party (2006), were an intense and aesthetically expressive reaction to the
politization of the public sphere in the post-Orange Ukraine. These actions
became the most important artistic statements of the time. The [Tlog koBpom
(Under the Rug) (an idiom equivalent to “behind the scenes”) action was
particularly demonstrative in this regard: the artists gathered outside the
Ukraine Presidential Administration building after their participation in the
Viennese Biennale was withdrawn as a result of the behind-the-scenes pow-
er struggle. In the East-West action (2005), the artists were rope-tugging at
the Maidan as a symbolic comment on the ongoing public discussion on the
cultural differences between Ukraine's eastern and western parts and the
inescapable problem of the country's civilization choice. In 2006, the group
consisted of six artists: Nikita Kadan, Lesia Khomenko, Zhanna Kadyrova,
Lada Nakonechna, Volodymyr Kuznetsov, and Ksenia Hnylytska. They com-
mented on the problems of Ukrainian society in such projects as [TatpuvoTnam,
Meauvatopesi, EBpopemoHT (Patriotism, Mediators, and Evroremont) (European-
style Renovation). Since the end of the 2000s, the group members have
mainly focused on their individual artistic careers.
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SOSka csoport:
Almodozdk,

szines fotd, 2008.
(A PinchukArtCentre
jovoltabdl)

és ellenzéki vezérnek oltove alamizsnat gytjtottek. Mdig aktualis Mikola Ridnij 2006-

ban Ivonna Goibjevszkijjel kozosen végrehajtott akcidja, a /lescu u sou (Fekiidj és varj!).

Miutdn a miivésztSl egymas utdn tobbszor megtagadtak az eurdpai vizumot, tiltakoza-
sul lefekiidt a foldre a Német Nagykovetség el6tt, a kovetségi 6rok azonban véget vetet-
tek az akciénak.

A csoportok mellett egyéni hangu, 6nalléan alkoté miivészek is ismerté valtak:
Olekszij Szaj, aki Excelben alkotott mtivekre szakosodott, Sztasz Voljazlovszkij, aki out-
sider-esztétikaval dolgozik, a street-artot miiveld harkovi Hamlet Zinykovszkij, Szasa
Kurmaz és még sokan masok. Az évtized végére a Kijevi Mogiljan Akadémia kulttrael-
mélet szakos végzései ambicidzus miivészeti-szellemi szervezetet hoznak létre a Vizualis
Kulturakutatas Kozpontja néven (Visual Culture Research Center, VCRC), amely az ezt
kovetd években a kritikai miivészet kibontakozasdnak fontos terepévé valik.

A 2000-es évek az ukran kortars mtvészet lendiiletes fejlodési szakasza: a szub-
kulturalis poziciobdl kilépve, joval lathatobb pozicidkra tesz szert. Az évtized kozepére
valtozas érzékelhetd az intézményesiilés terén is: mtvészeti kozpontok és galéridk
alakulnak, a kortars mivészet megjelenik a médiaban is, kozonsége évrol évre mér-
tani haladvany szerint névekszik. Az évtized végére vezetd szerepet jatszik a Pinchuk
Art Centre, amihez nagyban hozzajarult a fiatal mtivészek szamara alapitott dij,

a PinchukArtCentre Prize. Az ekkoriban ide érkezé vilagsztarok kiallitasai érezhetd

hatast gyakoroltak szamos fiatal mtivészre, akik mar a 2010-es években léptek szinre.

Ugyancsak jelent6s szerepet jatszott a miivészet fejlddésében még egy nagy,
ezuttal dllami intézmény, a Misztyeckij Arzenal. Az 6riasi, teljes egészében még nem
restauralt miivészeti komplexum kiallitasi programjanak elinditdsa ota a kortars miivé-
szeti nagy projektekre specializalodott. Hozzajarult ehhez, hogy a kozpont fékuratora
az ukran kortars mivészet egyik legtekintélyesebb szakért6je, Alekszandr Szolovjev,
aki még az Uj hulldm virdgzasakor indult, s kés6bb sokaig a Pinchuk Art Centre-rel
dolgozott. A 2010-es évek elejének egyik f6 eseménye az Arzendl 2012, az elsé Kijevi
kortdrs miivészeti bienndle volt, ahol a vildg tobb szdz rangos miivészének munkai
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SOSka group:
Dreamers,

colour photograph,
2008. (Courtesy of
PinchukArtCentre)

The Onu Ha ynvue (They Are in the Street) project of the Kharkiv-based
SOSka group (Mykola Ridnyi, Ganna Kriventsova, Serhiy Popov) was also an
important landmark of the post-Orange period: on the eve of elections, the
artists were begging in the streets, wearing the masks of Ukraine's president,
prime-minister, and leader of the opposition. Another important action that
remains relevant to the present day is Mykola Ridnyi's the /Texxu 1 xau (Lie
Down and Wait) action (with Ivonna Holybyevska). The artist had been repeat-
edly rejected an EU visa; he protested by lying on the pavement outside the
German embassy and was detained by the security.

Several new and very original artists did not belong to any group: Oleksiy
Saiwith Excel art, Stas Volyazlovsky who used the aesthetics of outsiders,
Kharkiv-based street artist Hamlet Zinkovsky, Sasha Kurmaz, and others.

By the end of the decade, a young ambitious art organization, Visual Culture
Research Center, VCRC (UeHTp BizyassHoi kynstypu, LUBK), evolved around
a group of cultural scholars who graduated from the Kyiv-Mohyla Academy.
Later it became an important centre for the development of critical art.

Inthe 2000s, contemporary artin Ukraine stopped being a subcultural
practice and became widely recognized. The second half of the decade saw
an institutional leap: a number of new art centres and galleries were opened,
contemporary art penetrated mass media, and its audience expanded in
quantum leaps. Pinchuk Art Centre was among the most influential art institu-
tionsin the late 2000s, especially after the launch of the PinchukArtCentre
Prize for young artists. The Centre held world-class exhibitions which infiu-
enced many young artists who established themselves on the art scene in
the 2010s.

Mystetskyi Arsenal has been another important public institution.
Tt usedits huge and only partly renovated area mostly for large contempo-
rary art projects. Its chief curator Oleksandr Soloviov, a highly renowned
expertin Ukrainian contemporary art, started his career in the heyday of the
New Wave and spent years working with Pinchuk Art Centre. The First Kyiv
International Biennale of Contemporary Art 2012 held at the Arsenal became
one of the key artistic events of the time. It presented hundreds of works by
the world's leading artists as well as many special projects on Ukrainian con-
temporary art. In 2013, Mystetskyi Arsenal went through a deep institutional
crisis caused by probably the most famous art scandal of the decade.

At the Besnvikoe v BenimyecteeHHoe (Great and Grand) exhibition ded-
icated to the anniversary of the baptism of Kievan Rus held at the Arsenal,
Volodymyr Kuznetsov of the R.E.P. group, without confirming with the curators

adraft of the artwork, presented a large mural KosmmBwmHa. CTpALlHbIV ey
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Oleksij Szaj:

Az Excel Art c.
sorozatbdl, digitélis
nyomat, 2010.

(A mUivész jévoltabdl)

Sztasz Voljazlovszki:
Chanson-art,
vegyes technika,
textil, 20065.

(A mivész
jovoltabdl)

szerepeltek, koztitk szamos specidlis, az ukran kortars mivészetnek szentelt projekt.
2013 nyaran azonban a Misztyeckij Arzenal stlyos intézményi valsdgba keriilt, s taldn
az évtized legzajosabb miivészeti botranyat kellett megélnie.

A Kijevi Rusz megkeresztelésének évforduldja alkalmabol a Misztyeckij
Arzenalban rendezendd Benukoe u senuuecmeentoe (Fenséges és magasztos) cimu kial-
litasra a R.E.P. csoport egyik tagja, Vagyimir Kuznyecov Konuusuuna. Cmpauinuiii cyo
(Kolijjivsina. Utolso itélet) cimen monumentalis falfestményt készitett anélkiil, hogy a ter-
vezetet el6zetesen egyeztette volna a projekt kuratori csoportjaval. A mivész, egyebek

kozott, magas rangu egyhdzi személyeket abrézolt, amint a pokol tiizén égnek — mellesleg,

a pravoszlav ikonografia szellemében. Az intézmény igazgatdja, Natalja Zabolotnaja va-
laszul kijelentette, hogy nem veszi 4t a szoban forgd miialkotast, s utasitast adott, hogy
fessék le fekete festékkel, majd az ezt kovetd interjijaban intézkedését ,,performansznak”
nevezte. Ez az eset nagy tiltakozasi hulldmot valtott ki a Misztyeckij Arzenallal szemben:
szamos miivész évekig bojkottalta az intézményt, és kovetelte, hogy hivatalosan mindsit-
sék az igazgato intézkedését cenzuranak és vandal cselekedetnek. A Kuznyecov falfest-
ménye koriili eset bizonyos mértékig mar elGrevetitette az orszagban néhany honappal
késébb nem csupdn a mlivészeti, hanem a tarsadalmi életben is bekovetkez6 zirzavart.
Az Arzenalban ugyantgy a regnalo vezetéssel szembeni elégedetlenség volt a szikra,
ahogyan a késobbi, orszagos eseményeken is (a kidllitas megnyitéjara allitolag Viktor
Janukovicsot is vartdk), a virtudlis informacidterjesztés és vitak f6 szintere pedig

a kozosségi média lett.

A MAJDAN, ES AMI UTANA KOVETKEZIK

A kozelgé megrazkodtatasok eléérzete az ukran kortars mivészetben mar joval
a kijevi forradalmi események el6tt megjelent. A novekvé tarsadalmi fesziiltséget, s6t
arenddri erGszak fenyegetését a legélesebben az olyan munkakban lehetett tapasztalni,
mint Mikola Ridnij Boda kamenv mouum (Sok csepp kovet vaj) cimi projektje, amelyet
2013-ban PinchukArtPrize-dijra jeloltek, vagy Vaszilij Cagolov ITpuspax pesontoyuu
(A forradalom kisértete) cimi festménysorozata, valamint Nyikita Kadan, Nyikolaj Groh
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Oleksiy Sai:
From the series
Excel Art, digital
print, 2010.
(Courtesy

of the artist)

Stas Volyazlovsky:
Chanson-art, mixed
technique, textile,
2005. (Courtesy
of the artist)

(Koliyivshchyna. Last Judgement) that depicted, among others, the highest
church hierarchs boiling in the devil's cauldron (by the way, it was an accurate
allusion to Christian iconography). Director of Arsenal Natalia Zabolotnaya
refused to admit this work for exhibiting and ordered to paint the wall black.
In herlaterinterview, she referred to her decision as “a performance,” which
sparked protests against Arsenal and its long-term boycott by many artists
who demanded this act to be recognized as censorship and vandalism. In
away, the turmoil around Kuznetsov's mural was a precursor to the larger tur-
bulences in the country that happened two months later. Just like the later
events, it was caused by the bitter discontent with the government (Viktor
Yanukovich was allegedly going to attend the exhibition) that eventually
poured into the social media in the form of viral content and discussions.

MAIDAN AND FURTHER

Ukrainian contemporary art was full of forebodings of the coming
social upheavals long before the revolution started in Kyiv. Among the
works that most clearly underlined the growing social tensions and the
threat of police violence, one should mention Mykola Ridnyi's project Boga
kameHb TounT (Constant Dropping Wears Away the Stone) nominated for the
PinchukArtCentre Prize in 2013, Vasil Tsagolov's series of paintings lNpuapaxk
pesonounn (The Spectre of Revolution, 2013) and the lMNepesa kasHsio (Before
the Execution) exhibition by Nikita Kadan, Mykola Grokh and Yevgenia
Belorusets that opened at Karas' Gallery in Kyiv shortly before the Maidanin
October 2013. Nikita Shalenny was another artist whose works created on
the eve of Maidan impress with their resonance with Zeitgeist. In December
2013, he exhibited his project [ge 6par tBon? (Where Is Thy Brother?)—a se-
ries of sophisticated photographic studies on the life of the “"new Ukrainians.”
Drawing inspiration from classic canvases (one of the most memorable works
in this series alludes to Rembrandt's The Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes
Tulp), Shalenny showed post-Soviet Ukrainian life with its three principle
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Vlagyimir Kuznyecov:
Koliivschina. Utolsé
itélet, befejezetlen
falfestmény a Misz-
tyeckij Arzenalban
megsemmisités
elétt, 2013.

(A Misztyeckij
Arzenal sajtéoszta-
lya jévoltabdl)

Mikola Ridnij:

Sok csepp kévet vaj,
2013. (A PinchukArt-
Centre jévoltabdl,

a fotét Szergej

Illyin készitette)

és Jevgenyij Beloruszec Ileped kasnvio (Kivégzés el6tt) cimi kiallitasa, amely kozvetle-
niil a 2013 oktoberi majdani események el6tt nyilt a kijevi Karas galériaban. Még egy
mivészt kell emliteniink, akinek a Majdan el6tt késziilt munkai a korszellem lényegébe
talalnak bele: Nyikita Salennijt. 2013 decemberében mutatta be I'0e 6pam meoii? (Hol

a batyad?) cimu projektjét, az ,ujgazdag ukranok” életérol szolo, esztétizald fotoesszét.
A klasszikus festmények ihlette sorozatban (egyik legjobb darabjaban Rembrandt

Dr. Tulp anatémidja cimu képét parodizalja) Salennij a posztszovijet élet kulcsfigurai-
ként a banditakat, a korrupt csinovnyikokat és rendéroket mutatja be. A sorozat f6alak-
jai a Berkut kiilonleges rendvédelmi alakulat tényleges munkatarsai, s ez a Berkut fogja
majd néhany hénap mulva kegyetleniil elfojtani a Majdanon foly¢ tiltakozast. Salennij
masik ,.eléérzet-projektje” a Kamanynvma (Katapult) — egy kis katapult-modell, ame-
lyet 2013 oktdberében készitett a Déli gépgyar egyik mérnokével. S alig néhany honap-

pal késébb a Majdanon foly¢ ellenallas egyik f6 jelképe az igazi katapult lesz.

Az ukrajnai protesztmozgalom elsé szakasza a kozosségi médiaban folyt.
Ertelmiségiek, a kreativ szakmdaban dolgozok, koztitk kortérs képzémiivészek tdmogat-
ték aktivan az ekkor még békés tiltakozast. Ugy tlint, hogy 2013-ban is minden a 2004-
es forgatokonyv szerint fog torténni, s az igynevezett Euroforradalom nem lesz t6bb,
mint zajos diszkdestek sora, miivészkolonidk onfeledt szabadtéri talalkozéja az Occupy
mozgalom szellemében, vitak az emberiség sorsardl egy forro tea és egy forradalmi
szendvics mellett. Az elsék kozott érkezett a karnevéli hangulatban usz6 Majdanra
Alekszandr Rojtburd, s aktiv részese lett a tiltakozashullam els6, kis 1étszama és derfs,
pacifista szakaszanak. Facebook-bejegyzései olyan feltlinést keltettek, hogy néhany
nappal késébb mar & lett a Majdan hdse, az eurointegraciés hangulatot a kozosségi
médiakban és kint a téren aktivan tdmogaté kreativ csapat éceszgébere. A 2013-as
tiltakozdasi hullim azonban, mint ismeretes, nem maradt drtatlan karnevdl, s a karhata-
lom mar a november 30-ra virrado éjszakan kegyetlen oszlatassal timadt a Majdanon
tartozkodé didkokra. A kovetkezé nap jelentette a forduléopontot, amikor hatalmas
értelmiségi tomeg gytlt 6ssze a Mihajlovszkaja téren, a Majdanon pedig pillanatok
alatt esztétikus jégbarikadok épiiltek.
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Volodymyr Kuznetsov:
Koliyivshchyna. Last

Judgement, unfi-

nished mural at the
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before destroying,
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Mystetskyi Arsenal)

Mykola Ridnyi:
Constant Dropping
Wears Away the
Stone, 2013.
(Courtesy of
PinchukArtCentre,
photographed

by Sergei Illin)

characters: gangsters, corrupted officials, and police officers. The models who
posed for Shalenny's photographs were real officers of the Berkut police spe-
cial battalion. Afew months later, this very Berkut will be ruthlessly crushing
down on protesters on Maidan. Another Shalenny's presentient project was
called Karanynsta (The Catapult). It was a small model catapult he created in
September 2013 with the help of an engineer at the Yuzhmash machine-build-
ing plant. Several months later, real catapults will become a symbol of Maidan's
resistance.

At the first stage, the Ukrainian protest was brewing in social media.
It was actively supported by intellectuals and creative professionals, includ-
ing contemporary artists. At this stage, the protest was entirely peaceful.
At first it seemed that the 2013 protests will follow the scenario of 2004 and
that this "Euro-revolution” will confine itself to festive parties, lively gather-
ings of art community members in the spirit of the Occupy movement, and
long discussions on the destinies of humankind that people would have while
drinking hot tea and eating revolutionary sandwiches. Alexander Roytburd
was among the first artists to join this carnivalesque Maidan and to become
active duringits initial phase, which was pacifist, joyful, and relatively small-
scale. Roytburd's Facebook activity was so remarkable that a few days later
he turned into a hero of Maidan and an opinion leader for the members of cre-
ative community who actively supported the calls for integration with Europe
both on the web and at the square.

Now we know that the 2013 protest did not confine itself to innocu-
ous carnival. Already in the early hours of November 30, Ukrainian authori-
ties ordered a brutal crackdown on the students who gathered at Maidan.
The following day, when a huge crowd of the city intelligentsia gathered at
Mikhailovskaya Square, became the revolution’'s turning point. Very soon,
ice barricades, very sophisticated in their beauty, rose on Maidan.
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Makszim Bilouszov:
A Majdan jég-
barikadjai, szines
fotd, 2014.

(A miivész
joévoltabdl)

Markijan Maceh:
Zongoraszd

a Berkutnak,

a performansz
fotédokumentacidja,
2013. (Az eléadé
jovoltabdl)

2013-14 forduldjan a Majdan f6 jellegzetessége a tiltakozas egyetemes eszté-
tizalédésa lett. A barikddon beliili proteszt-varos totalis installdcidvd valt, a forrada-
lom élcsapatarol késziilt erételjes képsorok beallitott mitermi jeleneteknek tiintek:
a Majdan esztétikdja 0sszességében az j kozépkort megidéz6 futurista antiutdpiara

utalt, amelynek eljovetelérdl nemrég még oly vehemensen préfécialtak a vilag vezetd
kultarteoretikusai.

Az ukran tiltakozémozgalom torvényszertien kitermelte a népi konceptualis
muvészet tjabb hullamat. Néhany honap leforgasa alatt az orszag féterén szamtalan,
olykor az egész vilag érdeklédését felkelt6 akcio kerekedett. Ezeket az eseményeket
tobbnyire a kreativ szakma képvisel6i szervezték, nem ,,profi” miivészek, akik miivészi
eszkozoket valasztottak civil tizeneteik célba juttatasara. A leghiresebb talan egy lvovi
zongorista, Markijan Maceh akcidja lett, aki 2013. december 7-én Chopin Op. 64 mtivét
adta el6 zongoran az elnoki hivatal mellett. A Berkut alakulat karhatalmistainak siiket
sorfala el6tt muzsikalé fiatalember fotdja szinte robbant az interneten, és a békés civil
tiltakozas jelképe lett.

A forradalom legkorabbi szakaszaban szdmos fiatal mivész csatlakozott a til-
takozashoz, akik addig a Baktérium nevd, nem hivatalos galéria koriil csoportosultak.
A legaktivabbak koziilitk Oleksza Mann, Ivan Szemeszjuk és Andrej Jermolenko voltak.
Polgarpukkaszté munkaikkal épp 2013-ban keltettek zajos feltéinést, amelyekben iro-
nikusan jelenitették meg az uj ukran valdsag arnyoldalait, a ,,gopnyikok” (gengszterek),
»zslobok” (huliganok) és tarsaik életét az ukran metropoliszok lecsuszott kiilvarosai-
bdl. ,,Szabadsdg vagy halal” - az ukran anarchistak ilyen és ehhez hasonlé lézungjai
(Szemeszjuk olvasataban ,,Szabadsag vagy elmész a p...ba”), béven fiiszerezve az iro-
nikusan hasznalt, nyomdafestéket nem tir6 szavakkal, mar joval az el6tt szervesen
beépiiltek ezeknek a miivészeknek az alkotasaiba, miel6tt a kijevi Majdan erGteljes
hullamaban 4j aktualitast nem nyertek. Mindez eleven kapcsolatba Iépett a harsany,
flilbemaszé szovegekkel, amelyeket Szemeszjuk és Mann rendszeresen posztolt a ko-
zdsségi oldalakon. Igy vélt a Majdan valédi rivaldafényes szinpaddé azoknak a mtivé-
szeknek, akik a legvéresebb napokban sem hagyték el a barikadokat, s ott, kozvetleniil
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Universal aesthetization of protests became the distinctive feature of
2013-2014 Maidan. The protesters' village behind the barricades was in fact
atotal installation, and the vivid photographs journalists took on the frontline
sometimes seemed staged. On the whole, the Maidan aesthetics was abun-
dant with references to the futuristic dystopia of the New Middle Ages whose

imminent coming had been heralded by the world's leading cultural theorists.

The Ukrainian protest brought about a huge wave of popular concep-
tual art. Within several months, the country's main square saw a series of
actionist performances, and some of them caught the worldwide audience.
As arule, these events were organized by the members of creative class who
were not professional artists, although they chose artistic methods to pro-
mote their civic and political position. The most famous of these actions was
performed by Lviv musician Markiyan Matsekh who played Chopin's Waltz in
C-sharp minor on December 7, 2013, outside the Presidential Administration
building in Kyiv. The photograph of the young man playing the piano in front of
the blind wall of the Berkut police instantaneously spread on social media
and became a symbol of peaceful civil protest.

A number of young artists who sided with the informal Bakteria gallery
joined the protest at the early stage. Most active among them were Olexa
Mann, Ivan Semesyuk and Andrei Yermolenko. In 2013, they broke into the
Ukrainian art scene with flamboyant works that reflected ironically on the
most unsavoury sides of the new Ukrainian realities, including the life of thugs
(gopniki), roughnecks (zhloby), and other residents of the lumpenized out-
skirts of Ukrainian metropolises. “Freedom or death!” (or “Freedom or fuck
off!", as Semesyuk rendered it) and other slogans of Ukrainian anarchism
seasoned with a good deal of ironically used vulgarisms and swearwords
appeared in the works of these artists long before their powerful re-actual-
ization at Maidan Square. This art went very well with the bright and catching
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Misztyeckij
Barbakan a Majdan
barikadjain, doku-
mentumfotd, 2014.
(Oleksza Mann
jovoltabdl)

a Majdanhoz vezet$ Krescsatyik Gton rogtonoztek galériat és hirkézpontot, amely nem
véletleniil kapta a Misztyeckij Barbakan (Mtvészeti er6d) nevet (a barbakan egyéb-
ként a varoskapu védelmére szolgdld kozépkori eréditmény egyik alkotdeleme volt).

A Barbakan miivészei mar a forradalom el6tt olyannyira hozzaszoktak ,,szélséjobbol-
daliak” ironikus maszkjahoz, hogy a Majdan ultranacionalista l6zungjaitol kériilvéve
sokkal magabiztosabban és otthonosabban érezhették magukat, mint a baloldali radi-
kalis miivészek.

A Majdan valodi tragédiajat legpontosabban taldan Vlada Ralko, kijevi miivész
fejezte ki. Az események kibontakozasat kovetve, mindennapos megfigyelései alapjan
késziilt Kuescxuii onesnux (Kijevi napld) cimi projektje, egy grafikasorozat, amelyben
2013-14 forduldjan gyakorlatilag minden nap rogzitette érzelmeit és benyomasait.

A Majdan végét jelent6 véres eseményeket kovetd sokk, a Krim-félsziget beke-
belezése, a Donyec-medencében kezd6dé habort traumdja az egész miivészkozossé-
get érzékenyen érintette. Sokuk szamara, akik aktivan részt vettek a Majdanon zajlé
eseményekben, a forradalom utani ,,mésnapossag” sulyos idészaka volt ez, konkrét
mualkotasokban nehezen kifejezhetd érzelmi drama. Masoknak viszont épp ez az id6-
szak adott 1okést Gj témdk, problémak és projektek kidolgozasahoz. Ekkoriban t{int fel
a Vizuadlis Kultira Kézpontjaban dolgozo aktivista, rendez6 és képzdmiivész, Olekszij
Radinszkij a Majdan eseményeirdl késziilt dokumentumfilmjeivel. A Tomas Rafaval
kozosen készitett Toou, komopuie npuwinu k énacmu (Akik hatalomra keriiltek) cimi
film (2015) a kelet-ukrajnai konfliktus kezdeti id6szakéarol szolt.

Nyikita Kadan és Mikola Ridnij a posztmajdan éraban mar nem a R.E.P. és
a SOSka csoport tagjaként kezdik 4j alkoto6i korszakukat. Nyikita Kadan Odepaxcumoiii
Mmozcem ceudemenvcmeosamy 6 cyoe (Egy megszallott tantskodhat a birésagon) cimmel
az Ukran Nemzeti Képzémuvészeti Muzeumban (2015) bemutatott installacidja az
egyik legerésebb miivészi megnyilatkozas a medencében foly6 haborurdl. Egy levéltari
raktaréhoz hasonld polcra Kadan ujra kirakta a mizeum gyudjteményének a Donyec-
medence szovjet torténelméhez kapcsolddo targyait, ahol 2014 utan kirobbant a véres
konfliktus. Az ideoldgiai narrativabol kiemelve ezek a targyak buskomor képet mutat-
tak. A mizeum lépcséforduldiban allitottak ki azokat a lovedékeket, amelyek 2014-15
folyaman Kelet-Ukrajna tertiletén becsapddtak. Mikola Ridnij a 2015-6s Velencei
Biennalén mutatta be Cnenoe namno (Vakfolt, 2014) cim@ programadé munkajat.
A feketére festett bannereken csak apr6 szemek maradtak festetlentil, hogy a bemutatott
valésagdarabra nyilé néz6i latdszog korlatozott és irrelevans mivoltat érzékeltessék.
A biennale ukran pavilonjaban még egy atiité munka volt az ukrajnai konfliktusrdl,
a CunoHum cnosa moamv (A varni sz szinonimadja, 2015) cim{ videoinstallaci6 az
Open Grouptol (Omkpoimoii epynnet): a habortiba bevonulé emberek otthonaiban
a miivészek real time vide6kamerdkat helyeztek el.
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Mystetskyi
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cumentation, 2014.
(Courtesy of
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texts Semesyuk and Mann regularly posted on social media. Consequently,
Maidan became these artists’ true finest hour: they did not leave the bar-
ricades even in the bloodiest days and set up a makeshift gallery and

a communication centre at the entrance to Maidan right on the traffic way

of Khreshchatyk Street. It was very aptly named Mystetskyi Barbakan, the
Art Barbican, barbican being a defensive outwork of medieval fortifications
designed to protect the city gates. The Barbican artists, who started wearing
ironic far-right masks long before the revolution, felt themselves more confi-
dent and natural on Maidan than their colleagues of the far-left convictions.

Kyiv artist Vlada Ralko was perhaps the best to catch the growing trage-
dy of Maidan. Her Knesckuii gHesHuk (Kyiv Diary) is based on her day-to-day
observations of the events. Itis a graphic series that records the emotion and

feelings of almost every day between December, 2013, and February, 2014.

The shock caused by the bloody events at the end of Maidan protests,
Russian annexation of Crimea, and the beginning of the war in Donbas have
become visibly traumatic for the Ukrainian artistic community. To many art
ists who took active part in the Maidan events, this period was the time of
a hard postrevolutionary “*hangover,” an emotional drama that was hard to
express in asingle art work. To others, on the contrary, this very period gave
impetus to work on new subjects, problems, and projects. At this time, the
most visible phenomenon was the documentaries about the Maidan events
made by film director and artist Oleksiy Radinsky, an activist of the Visual
Culture Research Center (VCRC). Particularly famous was his film /Tiogu,
koTopsie nputv k snactv (People Who Came to Power, 2015, co-authored
with Slovakian artist and filmmaker Tomas Rafa) focused on the initial
stages of the conflictin Eastern Ukraine.

Inthe aftermath of Maidan, Nikita Kadan and Mykola Ridnyi left R.E.P.
and SOSka groups respectively and entered a new creative phase. Kadan's
project OgepxuMeit MoxxeT caugeTeisecTBoBath 8 cyae (The Possessed Can
Witness in the Court) exhibited at the Ukrainian National Art Museum in 2015
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Olekszij Radinszkij
(Toma&s Rafaval
kézdsen): Akik
hatalomra kerdultek,
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2015. (A mivész
jévoltabdl)

Nyikita Kadan:
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sagon, installacid,
2015. ( Kosztyantin
Sztrilec jévoltabdl)

Ebben az idészakban Iép szinre egy tjabb miivésznemzedék, amelynek egyik
legizgalmasabb képviseléje a harkovi Roman Mihajlov. 2014-ben késziilt, kiégett
hajéroncsokra épiilé Tenu (Arnyak) projektje a Krim-félsziget és — a sok évtizedes
orosz-ukran viszalyt okozé - fekete-tengeri flotta elfoglalasat tematizalja. A miivész
masik projektje a Majdanon kezd8détt, amikor a barikadvaros hordéi f616tt rajzlapokat
kormozott (vixarue c60600vi, A szabadsag lehelete, 2013). Ebbdl a sorozatbdl néttek
ki a gigantikus égetett papir alkotasok (Xpynkoco, Torékenység, a Saint-Merri templom
homlokzata, Parizs, 2014; Oxcoe Peanvroeo, Valosagos égési seb, 2014, stb.).

Marija Kulikovszka a posztmajdan éra egyik legérdekesebb és politikailag aktiv
mivésze. Nagy visszhangot valtott ki performansza, amikor a 2014-es Manifesztan
Szentpétervaron az Ermitazs [épcsdin ukran zaszlot tekert maga koré tiltakozasul
a Krim-félsziget annektalasa és a kelet-ukrajnai agresszi6 ellen. Nem kisebb visszhang-
ja volt ITnom Kpoim (A Krim-tutaj, 2016) cimii akcidjanak, amikor egy szal tutajon,
élelem nélkiil letszott a Dnyeperen, hogy emlékeztessen a Krim-félsziget bekebelezése
utan otthon és haza nélkiil maradtak védtelenségére. Még a Majdan el6tt kezdte a sajat
testének lenyomataibol allé sorozat készitését. Ez a munka az egyetlen donyecki kortars
muvészeti intézmény, az Izolacié (Msonsayus) miivészeti kozpont kiallitasan szerepelt.
A kozpontnak helyet ad6 gyarépiiletet a donyecki konfliktus soran elfoglaltak a szepa-
ratistak, Kulikovszka Homo Bulla szoborkiallitasat szétlotték. Ennek emlékére mutatta
be a miivész 2015-ben a londoni Saatchi Galéridban Happy Birthday ciml performanszat:
a meztelen muvész kalapaccsal verte szét szappanbol készitett testlenyomatait, mintegy
valaszul a munkdit megsemmisité szeparatistaknak.

Nagy botranyt valtott ki 2017-ben a miivészet és a politika hatarmezsgyéjén,
amikor David Csicskan Ympauennuvie sosmonrnocmu (Elveszett lehetdségek) cimu
kiallitasat megtamadték a jobboldali radikalisok. Ez a kiallitas volt taldn az els¢ vila-
gos, 6szinte mivészeti megnyilatkozas, amely kritikusan és tavolsagtartassal kezelte
a Majdan tapasztalatat. Maga a mivész is részt vett a 2013-14 forduldjan zajlo tiltako-
zasokban, de nézépontja szerint a forradalom nem érte el céljat. A Csicskan projektjérdl
folyé vita és az azt kisér6 vandal cselekmény széles tarsadalmi visszhangot valtott ki.

63

UKRAINIAN ARTIN THE ERA OF FOUR REVOLUTIONS

Oleksiy Radinsky
(co-authored with
Tomas Rafa): People
Who Came to
Power, documentary,
2015. (Courtesy of
the artist)

Nikita Kadan:

The Possessed
Can Witness in the
Court, installation,
2015. (Courtesy of
Kostyantyn Strilets)

is one of the most powerful artistic statements on the war in Donbas. In
amanner resembling archive funds arrangements, Kadan shelves various
items taken from the Museum's collection on the Soviet history of the re-

gion that has been witnessing a violent conflict since 2014. Taken out of the
ideological narrative, these things look preposterous and melancholic. At

the same time, the shells that landed on the territory of Eastern Ukraine in
2014-2015 were exhibited at the Museum's staircase landings. Mykola Ridnyi
showed his programmatic work Crreroe natHo (Blind Spot, 2014) at the Venice
Biennale 2015. The artist took the images from media reports about the war
in Eastern Ukraine and painted them black, leaving just a small spot intact,
which makes a viewer feel the limitedness and irrelevancy of their vision of
this fragment of reality. At the same Biennale, the Ukrainian pavilion exhibited
yet another strident artwork about the East Ukrainian war: a video installation
by the Open Group (OTkpbiTow rpynnsl) CuHoHMUM criosa xaats (Synonym for

“Wait.") The artists put surveillance cameras in the homes of people who left

for the war, and these cameras showed a real-time footage.

At this period, a new generation of artists made its debut on the nation-
al art scene, and its most interesting representative appeared to be Roman
Mikhaylov from Kharkiv. In 2014, he created the Texn (Shadows) project, show-
ing scorched shipwrecks. It reflects upon the Russian annexation of Crimea
and the destiny of the Black Sea Navy Fleet that had been the bone of conten-
tion between Russia and Ukraine for decades. Another important Mikhaylov's
project began at Maidan where the artist hot-smoked the paper for graphic
works over the burning barrels in the tent camp behind the barricades
(AbixaHme cBo6oabl, The Breath of Freedom, 2013). Later, this series developed
into gigantic sheets of scorched paper: Xpynkocs, Fragility, fagade of Eglise
Saint-Merriin Paris, 2014; Oxor PeasisHoro, Imprints of Reality, 2015, etc).
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Jurij Szolomko:
Ukrajna, digitalis
nyomat, 2004.

Ugyancsak érdekes posztmajdani jelenséget képviselnek az Eter (9¢pup) elne-
vezésli underground éjszakai klub koriil kozvetleniil a forradalom utdn csoportosuld
miivészek és mas alkotok. Programszer(i hedonizmus, vonzodas az elektronikus zené-
hez, aktiv klubélet és eszképizmus - ez az egyik oldal a konfliktusoktol traumatizalt,
talzottan atpolitizalt ukran élet sajatos ellenreakcidjaban. A masik oldalon viszont
épp ez a miivész- és aktivista csoport (Alina Jakubenko, Alekszandr Dolgij, Jevgenyija
Moljar, Dana Brezsnyeva) alkotja annak a csoportnak a gerincét, amelyik az Ukrajnai
Krizisellenes K6zpont tamogatasaval évek 6ta tanulmanyozza a kelet-ukrajnai helyzetet
és projekteket készitett a haborus konfliktusok és a legmélyebb depresszio stjtotta régi-
okban. A Valahol ([Je He [e) elnevezésii, hosszutava mutvészeti kezdeményezésiik lett
az egyik leghiresebb akcidjuk.

A dekommunizdcio és az ezzel kapcsolatos vitds kérdések az ukran kortars
mivészet fontos témai. Szamos miivészt és aktivistat hozott 6ssze, hogy megvédjék
a szovjet mozaikokat, amelyeket az orszag jelenlegi vezetése meg akart semmisiteni
a totalitarius korszak ideoldgiai szimbolumai elleni harc jegyében. A szovjet mozai-
kok nagyszabasu kutatdsanak eredményeként jelent meg 2017-ben Jevhen Nyikiforov
fotografus Decommunized: Soviet Mosaics in Ukraine cimt konyve. A szovjet emlék-
mivek elleni hadjarat a kijevi Lenin-szobor botranyos ledontése utan a Majdan idején
ukran nemzeti sportta valt. Az emlékezet mechanizmusardl és bonyolult mtikodésérol
sz0l Jevhen Beloruszec 2015-6s Cobepem zonosy /lenuna (Rakjuk 6ssze Lenin fejét)
cimt projektje a Pinchuk Art Centre-ben. 2017 augusztusaban Kirovograd vérosaban,
amelyet nemrég neveztek at Kropivnyickijnek, szellemes megnyilatkozast tett ezzel
kapcsolatban Olekszij Szaj: He nacmynu na me e zpabnu (Ne lépj ugyanarra a gereb-
lyére) cimt projektjében ez az egyszer(i mezégazdasagi szerszam a kozismert szdlasra
utal (,,ne kovesd el megint ugyanazokat a hibdkat”). Az egykori Lenin-szobor poszta-
mensébdl a helyi lakosok amatér emlékmdvet allitottak a Majdan héseinek, mikozben
a Lenin-emlékmii koril szétdobalt gereblyék a mai Ukrajna félelmeit és veszélyeit
megjelenitd, relevans megnyilatkozdssa valtak.
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Yuriy Solomko:
Ukraine, digital
print, 2004.

One of the most interesting and politically engaged female artists of
the post-Maidan epoch is Maria Kulikovska. Her performance at the 2014
Manifestain St. Petersburg became enormously famous: to protest against
the Russian annexation of Crimea and the war in Eastern Ukraine, she
wrapped herself up in the Ukrainian flag on one of the Hermitage's staircases.
No less famous is her action 70T Kpsim (The Crimea Float Board, 2016), dur-
ing which she drifted on a float board down the Dnieper without any food re-
serve in order to emphasise the vulnerability of people who lost their homes
and native land after the annexation of Crimea. Before the Maidan revolution,
Kulikovska started a series that featured the castings of her own body. Her
works from this series were exhibited, among others, at the only contempo-
rary art institution in Donetsk, the Izolatsiya Art Centre. During the armed
conflict in Donetsk, the factory that housed this institution was taken over by
separatists who “"executed” by shooting the exhibition of Kulikovska's sculp-
tures Homo Bulla. In 2015, in remembrance of this event the artist staged her
performance Happy Birthday at the Saatchi Gallery in London. Inthe course
of this performance, the naked artist hammered down the soap castings of
herself as an answer to the separatists who destroyed her artworks.

In 2017 abig scandal at the edge of art and politics was caused by the
far radicals’ raid on David Chichkan's exhibition ¥TpayeHHbie BO3MOXHOCTM
(Lost Opportunities). This exhibition was probably the first articulate and sol-
id artistic statement that evaluated — critically and from a proper distance

— the experience of Maidan. Although the artist himself took part in the 2013—
2014 protests, he thinks that the revolution did not reach its goals. Chichkan’'s
exhibition was widely discussed by the public — as well as the act of vandalism
on his show.

Another interesting phenomenon in the art of the post-Maidan Ukraine
is the group of artists and creative people who started gathering in the Efir
underground nightclub right after the revolution. On the one hand, their pro-
grammatic hedonism, interest in the electronic music, active club life and
general escapism serve as a counterweight to the country's political preoc-
cupations and conflicts. On the other hand, this very group of artists and ac-
tivists, including Alina Yakubenko, Oleksandr Dolgyi, Yevhenia Molar,and Dana
Brezhneva, formed, with the support of the Ukrainian Anti-Crisis Centre, an
initiative to study the situation in the country's Eastern regions and organizes
events in the most depressive regions suffering from the war. Perhaps, the
most renowned project authored by this group is the long-term creative
initiative De Ne De.

Decommunisation, with all its controversies, is also an important topic
of the Ukrainian contemporary art. Preservation of the Soviet mosaics that
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Jevhenia Beloruszec:
Rakjuk 6ssze Lenin
fejét, a PinchukArt-
Centre-ben meg-
rendezett kidllitas
részlete, 2015.

(A PinchukArtCentre
jovoltabdl, a fotdt
Szergej Illyin
készitette)

Olekszij Szaj:

Ne |épj ugyanarra

a gereblyére,
installacio, 2017.

(A mivész jévoltabdl)

deese

A mai ukran miivészetet polifonia jellemzi. A kortars miivészeti szcéndban egy-
szerre tbb mlivésznemzedék van jelen. Az Uj hullém képviseldi tovabbra is festészettel
foglalkoznak, amihez még a kétezres évek elején tértek vissza. E nemzedék vezeté ma-
vészei — Arszen Szavadov, Alekszandr Rojtburd, Vaszil Cagolov, Oleg Tyisztol, Mikola
Macenko és masok sajat, jellegzetes nyelvet alakitottak ki, és tovabbra is nagy formatu-
mu mualkotasokat készitenek, amit ez a nemzedék az 1980-as évek vége dta kedvel.

A kétezres évek nemzedéke, a R.E.P. és a SOSka csoportok egykori tagjai
Ukrajnaban elég ritkdn allitanak ki, mert rendkiviil kritikusan viszonyulnak az orszag
intézményeihez. Ebben az értelemben a leginkdbb szimptomatikus a R.E.P. csoport ti-
zedik évforduldjara rendezett jubileumi kiallitds 2014-ben, amelyre a lengyel Labirynth
galéridban, nem pedig valamelyik kozponti ukran muzeumban vagy miivészeti koz-
pontban kertiilt sor. Korlatozott jelenlétiik a hazai kidllitasokon azonban nem csokkenti
reputacidjukat és az ukran muvészeti életre gyakorolt intellektudlis hatasukat.
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Yevgenia Belorusets:
Let's Assemble
Lenin’'s Head,
fragment from the
exhibition at the
PinchukArtCentre,
2015. (Courtesy of
PinchukArtCentre,
photographed by
Sergei Illin)

Oleksiy Sai: Don’t
Step on the Same
Rake, installation,
2017. (Courtesy
of the artist)

current Ukrainian authorities tried to destroy under the pretext of the strug-
gle with the ideological symbols of totalitarianism has united many artists and
activists. After a broad-scale research into Soviet mosaics, photographer
Yevgen Nikiforov published a book Decommunized: Soviet Mosaics in Ukraine
(2017). After the scandalous demolition of Lenin's monument in Kyiv during
the Maidan revolution, the war on Soviet monuments became Ukraine's na-
tional sport. Yevgenia Belorusets's project Co6epenm ronosy /leHnHa (Let's
Assemble Lenin's Head) exhibited at Pinchuk Art Centre in 2015 is devoted

to the memory mechanisms and the problems of their functioning. In August,
2017, in Kirovograd, now renamed Kropyvnytskyi, Oleksiy Sai made a witty
statement on this subject. In his project He HacTynu Ha Te xe rpa6siv (Don't
Step on the Same Rake) (this idiom means “to fall into the same trap"), the
trivial agricultural tool refers to the famous saying about making the same
mistakes over and over again. The rakes scattered around the plinth of the
former Lenin's monument, which the locals turned into a makeshift memorial
to Maidan heroes, is perhaps the most relevant pronouncement on the anxie-
ties and risks in contemporary Ukraine.

deese

Today, Ukrainian contemporary art is polyphonic, with several gener-
ations of artists active on the art scene. Most members of the New Wave
continue experimenting with painting, the practice they resumed in the be-
ginning of this century. The leading artists of this generation, Arsen Savadov,
Alexander Roytburd, Vasyl Tsagolov, Oleg Tistol, Mykola Matsenko, etc., are
developing individual recognizable languages and mostly prefer to work in
large formats as they did as early as at the end of 1980s.

The works of millennials, the former members of R.E.P.and SOSka
groups, are rarely exhibited in Ukraine: these artists are highly critical of the
country's art institutions. Perhaps, the most symptomatic exhibition in this
respect was the 2014 show dedicated to the 10th anniversary of the R.E.P.
art group: it took place at the Polish gallery Labyrinth rather thanin alarge
Ukrainian museum or art centre. However, scarce exhibitions do not diminish
the intellectual influence this circle of artists exerts on Ukrainian artistic life.

The young Ukrainian art that evolved in the recent years is fragmented.
There are artists interested in research projects, political art and activism,
but there are also quite afew artists inclined to make larger spectacular
works. Unlike the generation of the 2000s, they do not have particular inter-
est for collective activism: they do not gather in groups and prefer to work
alone. This individualism and interest in speculative art in many young artists
(Roman Mikhaylov, Nikita Shalenny, Stepan Riabchenko, Daria Koltsova, and
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Az utébbi néhany évben megjelend fiatal ukran miivészetet a fragmentaltsag
jellemzi. E nemzedék képviseldi kozt vannak, akik a kutatdsi projektek, a politikai mu-
vészet és az aktivizmus irdnt érdeklddnek, s van szamos olyan alkoto, aki nagyszabasu,
latvanyos miivek készitése felé fordult. Osszességében, a kétezres évek nemzedékétdl
eltéréen ezeket a mtivészeket nem vonzza a kollektiv tevékenység, nem tomoriilnek cso-
portokba, inkabb egyediil dolgoznak. Ez az atomizaltsag és a latvanyos mufajok iranti
vonzalom szdmos fiatal mivész esetében (Roman Mihajlov, Nyikita Salennij, Sztepan
Rjabcsenko, Darja Kolcova, stb.) nyilvanvaldan a 2000-es évek végén és a 2010-es évek
elején keletkezett nemzetkdzi projektekbdl nyer inspiraciot, amikor Ukrajnaban el6-
szOr lathattak olyan miivészek alkotasait, mint Anish Kapoor, Damien Hirst, Takashi
Murakami.

Vannak aztan olyan miivészek, akiket éppen ellenkezéleg, a kritikai gyakorlatok, az
installdciomiivészet és a kutatas foglalkoztat. Ok kozelebb allnak ahhoz, ami a Vizualis
Kulturakutatas Kozpont (VCRC) aktivistait vagy a posztnarancsos nemzedéket az
utdbbi években foglalkoztatja. A Majdan utdn indul6 mai fiatal ukran mtivészek nagy
lendiilettel foglaljak el a muvészeti szcénat. Az utdbbi egy-két évben ez a folyamat
észrevehetden felgyorsult, izgalmas és igéretes egyéniségek egész csapatat érlelve ki.

Az ukran kortars miivészet osszességében egy dinamikusan fejl6dé jelenség,
unikalis multtal és eseménydus jelennel. Reméljiik, lebilincselé felfedezés lesz az eu-
ropai kozonség szamara a vezetd ukran miivészek alkotdtevékenysége — mind magas
mivészi szinvonaluk, mind az Ukrajna 4ltal atélt stlyos valsagokra és atalakulasokra
valé reflexidjuk révén.

Forditotta Kiss Ilona
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others) were obviously inspired by the biginternational projects of the late
2000s and early 2010s, when Ukrainian public saw for the first time the works
of Anish Kapoor, Damien Hirst, Takashi Murakami, and others. On the other
hand, there are artists who focus on critical practices, installation art, and
research; they are closer to the work of activists from the Centre of Visual
Culture and the post-Orange generation. Today's art scene is being taken over
by the young artists who evolved after the Orange Revolution. This process
has noticeably accelerated in the recent years, and there are quite a few
interesting and promising names.

Generally, Ukrainian contemporary art is a rapidly developing phe-
nomenon with a unique history and an eventful present. We hope that the
European audience will appreciate the high artistic level of the leading
Ukrainian artists and their reflections on the country’s turbulences and
transformations.

Translated by Olga Serebryanaya



KELETES
NYUGAT
OOOOOO

SSSSSSS

I @W @@g&/ﬂﬂ
BRSO

EEEEEEE

AAAAAA

SSSSSS
AAAAAA



72

KELET ES NYUGAT KOZOTT

»Kelet az Kelet, és Nyugat az Nyugat, és dssze sose taldl™ - {rta annak
idején személyes okbdl Kipling. Ukrajna esetében ez a szabaly felborul: Ukrajna
az a hely, ahol a Kelet furcsamdd taldlkozik a Nyugattal. Habar e taldlkozé nem
mindig bensdséges hangulatu.

Engem a hazam egy tandembiciklire emlékeztet: a békez istenek
kétszer annyi szépet és jot adtak nekiink, mint amennyire sziitkségiink volt.
S ami azt illeti, nem olyan egyszerli megfelel6en értékelni az istenek ajandékat.
Mig a tandem esetében a két kormany, a két nyereg és a dupla pedél tovabbi elényt
és kényelmet jelent, egy allamalakulat esetében, amelyet pontos hatarok jelolnek
ki, nemigen segiti a gyors elérehaladast, mondjuk, tobb egyhdz (azaz a nyugati és
a keleti kereszténység), vagy két nyelv, vagy minimum két térténelemszemlélet
jelenléte. Ukrajna legujabb, a fiiggetlenség megszerzése 6ta frott torténelmében
csakugyan olyan, mint egy tandem, amelynek mindkét tagja magabiztosan tekeri
a pedalt, és probal a maga iranydba haladni. Nem csoda hat, hogy egyikiiknek
sem siker{ilt messzire jutnia. Tobbnyire azzal telt az id6, hogy eldontsék, merre
menjenek. Erthet§ - a tandemezés minimélis feltétele, hogy egyértelmii legyen az
utirany. Néha ugy érzem, mi, ukranok az elmult 25 évben még mindig prébaljuk
feltalalni a magunk biciklijét, ahelyett hogy egyszer(ien megtanulnank a KRESZ-t.

De hagyjuk a bicikliket. Ha az egyesithetetlen egyesitésérél van szo,
Ukrajna e téren fényes példdul szolgalhat. Mi alkotja ezt az orszagot, mi van
a hatterében? Kiilonboz6 kulturak, korok nyomai és lenyomatai, haboruk és geo-
politikai fordulatok meg katasztrofak fajdalmas sebei, rengeteg hang és hangsuly,
ezernyi arc, amelyek koziil egyesek itt maradtak, ezen a f6ldon, méasok szétszo-
rodtak a vilagban, és magukkal vitték a tér egy-egy darabkajat, egy-egy korty
leveg6t. A valaki akaratabdl a Kelet sztyeppéi és a Nyugat kapuja kozott fekvo
teriilet természetszerten egyesitette magaban a keleti és nyugati jegyeket, maka-
csul igyekezett 6sszebékiteni 6ket, abszorbedlni, egyetlen harmonikus hangzast
teremteni bel6liik. Mennyire sikeriilt? Kolt6i kérdés: tulsagosan kiilonbozé 6sz-
szetevok alkottdk ezt a koktélt, ilyen alkotéelemekbdl legfeljebb Molotov-koktél
készithet6. Csakhogy a politikai rezsimek és let{int birodalmak rétegei, amelyek
mai napig kilitkznek az ukran varosok épiiletein és falain, sem teszik kevésbé
ukrdnna ezeket a varosokat. Természetesen sokszintiséget és egzotikumot kol-
csonoznek nekik. S persze problémakat is okoznak. Folyton problémak adédnak.
Példaul ha megproébaljak 6sszerendezni és politikailag célszertire redukalni
mindeme egzotikumot és sokszintséget. Vagy ha megprobaljak elmagyarazni
valakinek, aki még sosem jart Ukrajndban, hogy mi folyik ndlunk.

1 Rudyard Kipling: Kelet és Nyugat balladdja (N. Kiss Zsuzsa forditasa).
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BETWEEN THE EAST AND THE WEST

“Eastis East and West is West, and never the twain shall meet™ — once
wrote Kipling in regards his own circumstances. In the case of Ukraine, how-
ever, thisrule is broken:itis the place where the East and the West meetin

a particularly bizarre way. However, it's not always comfortable for them.

My country reminds me of a tandem: generous gods had given to us
twice as many virtues as we actually needed. And, frankly speaking, itis not
that easy to properly appreciate the gifts of gods. In the case of the tandem
bicycle, two helms, two seats and double pedals provide you with advanced
benefits and amenities. In the case of the creation of the state, defined by
precise borders, by the presence of two churches — Western and Eastern
Christianity — by two languages, and the existence of at least two historical
conceptions, it does not facilitate fast development. In her newest history,
since the time of independence, Ukraine truly reminds me of the tandem bicy-
cle, both riders of which spin the pedals with conviction, trying to move in their
own directions. Thus itis not surprising that not one of the riders has gone far.
Choosing the route to take took the majority of the time. That is the point — to
ride in tandem requires both riders to have clarity on where to go. Sometimes
it seems to me that we, Ukrainians, during the last 25 years have still been

inventing the bicycle rather than just learning the rules of traffic.

Butlet us forget about the bicycles. In speaking about the combination
of incompatibilities, Ukraine, in a sense, may serve as a bright example. What
constitutes this country, what is its background? Traces and imprints of dif-
ferent cultures and epochs, aching gashes of wars and geopolitical fractures
and catastrophes, dozens of voices and intonations, thousands of faces,
some of which have remained there, on this land, others which have dis-
persed all over the world, carrying part of this space, the gulp for this land's
air. The area, located between the prairies of the East and the gateways of
the West, incorporated both Eastern and Western features naturally,and is
stubbornly trying to get along with them, to absorb them, to create a united
harmonious song out of them. To what extent she succeeds is arhetorical
question: the ingredients for this cocktail were too distinct, the only cocktail
you can make with such ingredients is the Molotov. However, even the lay-
ering of numerous political regimes and obsolete empires that exude from
the buildings and walls of Ukrainian cities, doesn't make these cities less
Ukrainian. But, of course, it facilitates their motley and exotic spirit, as well as
their problems. The problems arise constantly. Let's say, when you are trying

1 Ruyard Kipling: “The Ballad of East and West."
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Csakugyan, mit tudnak Ukrajnarol a hatarain tul? Az igazat megvallva,
semmit. Ukrajna a Keletet és Nyugatot 0sszeférceld sebészeti varrat. Ukrajna ha-
talmas fehér folt Eurépa kozepén. Tl nagy ahhoz, hogy ne lehessen észrevenni,
és tul fehér, hogy barmi is kivehetd és érthetd legyen ebben az attetszd fehérség-
ben. Nem csak az a baj, hogy nem értenek benniinket. Legalabb ekkora baj, hogy
mi magunk sem tudunk beszélni magunkrdl. Ha a térténelmi kontextusrdl vagy
a kulturalis 6rokségrél kérdeznek minket, rogton a tandembiciklin valé kozle-
kedés szabélyairdl kezdiink el beszélni. Igy mitoszok szoktak sziiletni,
nem lzleti projektek.

Altalaban magunkrol meséliink. Egészen egyszerti dolgokat. Tulajdon-
képpen ezt is szoktak kérni téliink: hogy valamilyen egészen egyszert dolgot
meséljiink magunkrol. Ez elészor sértd, néha bosszantd, am rendszerint jobban
szeretnénk, hogy megértsenek minket, mint hogy sértve érezzitk magunkat;
szerencsésebb, ha mi magunk beszéliink, mint ha arra varunk, hogy valaki mas
tegye helyettiink. Altaldban a lényegrél beszéliink. Arrél, hogy van egy ilyen
orszag (és nem Oroszorszag, igen), van egy ilyen nyelv (és nem az orosz, valo-
ban), hogy van negyvenmilli6 ember, aki a Kelet és a Nyugat kozott €1, egyesitve
és egyszersmind elvalasztva egymastdl ezt a Keletet és Nyugatot. Hogy a veliink
kapcsolatos sztereotipidk tobbsége nem felel meg a valdsagnak, bar a valosag is
képes ujabb és ujabb sztereotipidkat sziilni. Altaldban korrupciorol és jogsérté-
sekrdl beszéliink, csempészetrdl és blinozésrél, oligarchakroél és sarlatanokrol.
Holott szivesebben beszélnénk kulturardl és miivészetrdl, képzémiivészekrol és
koltékrol, zstufolt termekrol a koltészeti fesztivalokon meg Gj miivészeti galéri-
akrol. A kozfigyelem azonban, ha valaszthat az oligarchak és a mtivészek kozott,
rendszerint az oligarchakra irdnyul. Meg a korrupcidra.

2

De csakugyan — mir6l lehet beszélni a korrupcién kiviil? Hogyan magya-
razhatjuk meg magunkat a kortars mivészet segitségével? Lehetséges-e ez egy-
altalan? Valamennyien a sztereotipiak és kulturalis klisék benséséges vilagaban
éliink. Megszoktuk, hogy ragaszkodjunk ezekhez a klisékhez, hogy ne 1épjiink
tal a benniink rogziilt kontextusokon. Két nem egyenértékii részre osztjuk eurd-
pai vildgunkat: az egyik érdekel minket, a masik kevésbé. Kétségkiviil az el6bbi-
be tartozik Parizs, Barcelona, Miland, Berlin, London. Az utébbiba a kozép-
és kelet-eurdpai varosok és kisvarosok tobbsége, amelyek sehogy sem tudjak
lemosni magukrdl a posztszovjet, poszt-totalitdrius tapasztalat nyomait, ame-
lyeknek minden vagyuk, hogy 6nmaguk lehessenek, megmutathassdk magukat,
beszélhessenek magukrol, mikozben folyton athatolhatatlan sztereotipiakba
titkoznek. Nem panaszkodom, csak levonom a kovetkeztetéseket.
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to put this exotic and motley spirit together for political expediency. Or when
you are trying to explain to a person that has never been in Ukraine what is
happening here.

What is really known about Ukraine beyond her borders? Frankly speak-
ing, nothing. Ukraine is a surgical suture that stitches together the East and
the West. Ukraine is a big white spot amidst Europe. Too big to be unnoticed,
and too white to catch sight of and understand in its excessively transparent
whiteness. The problem lies not only in the fact that we are incomprehensible.
The biggerissue is our inaptitude to describe ourselves. When we are asked
about historical context and cultural heritage, we immediately start to articu-
late the rules of the tandem bicycle's ride. That is how myths are created, but
not business-projects.

We used to talk about ourselves, to state the simplest things. Actually,
usually we are asked to tell about ourselves something simple. At first, it in-
sults us, sometimes it puts a strain on us, but the desire to be intelligible gen-
erally happens to be stronger than the need to feel the offense. Moreover, it
is better to narrate your own story than to wait until others tell it. We used to
talk about the most important things. That there is such country as Ukraine
(anditis not Russia, yes), that there is such language (and it is not Russian,
indeed), and that there are 40 million people living between the East and the
West, uniting and dividing the East and the West at the same time. The majori-
ty of the stereotypes about us are not real, although reality has a capacity to
constantly produce new stereotypes. We used to talk about the corruption
and the criminality, about the smuggling and the felonies, about the oligarchs
and the charlatans. However, with more enthusiasm we would talk about our
culture and art, about the artists and the poets, about the crowded halls at
poetry festivals and new art galleries. Yet, when choosing between oligarchs
and artists, public attention usually focuses on the former, and on corruption.

Certainly, what could we talk about, except the corruption? How can
we define ourselves by contemporary art? Is it possible at all? We live in
a cozy world of stereotypes and cultural clichés. We used to follow them, it is
natural for us not to cross the borders of the contexts, instilled in our heads.
We divide the European world into two unequal parts: we are interested in
one of them, but not much in the other. Paris, Barcelona, Milan, Berlin, London
undoubtedly constitute the first part. Within the second there are a majority
of Central and Eastern European cities and towns that have not yet removed

the stains of post-soviet, post-totalitarian experience from their skin, that
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Mit beszélnek Ukrajnardl a vildgban? Nyilvan beszélnek a haborurdl.
A haborurdél, amely a Donyec-medencében folyik. Van, aki érti, hol van ez
a Donyec-medence, van, aki nem nagyon. Van, aki rdjon, hogy ez a haboru
Ukrajna és Oroszorszag kozott folyik, van, aki nem is probél kiigazodni ebben.
Ukrajna - kis tulzassal - igazan ’14 telén, a forradalom alatt keriilt a figyelem
kozéppontjaba. Persze elétte is nagyjabdl mindenki latta, hogy van egy ilyen
orszag valahol az eurdzo6natdl, a schengeni zonatdl keletre. A forradalom sem
az elsé volt, ezt is akadt, aki latta. Es muszaj volt talalkozni ezekkel a fura uk-
ranokkal (allitolag tényleg negyven millidan vannak!). Az azonban, hogy van
egy ilyen orszag, és ott tényleg torténik valami, és ez az orszag szeretne valamit,
valamit el akar magyarazni magarol, reménykedik valamiben, és mindenkit
felhiv valamire - ez szerintem ekkor, "14 telén kezdett tudatosodni. Hiszen az
orszagunk is mint olyan, mint ellenallasra és megujulasra képes szervezet, kis
tulzassal ekkor, ’14-ben kezdett kialakulni. Egyszer csak kideriilt: nem csupan
egy orszagrol van sz6, amely 6nmagaval higitja a Keletet és a Nyugatot, nem
csupan a ,,Gonosz” egykori birodalmanak sziirke és homalyos darabkajarol,
nem csupan a putyini Oroszorszag energetikai és kulturalis fiiggelékérdl (hat
igen, el6bb-utobb el kellett itt hangoznia Putyin nevének). Kideriilt: ennek az
orszagnak megvan a maga sajat véleménye a maga ugyancsak sajat multjarol,
sajat hangja van, sajat hatarai vannak, amelyek nem egészen ott huzédnak, ahol
a politikusok - keletiek és nyugatiak egyarant - hagyomanyosan meg szoktak
huzni Eurdpa hatdrat. A haboru kezdetével, az orosz katondk megjelenésével
az orszagban egy mas torténelem kezdédott a szamunkra. Véres és dramai
torténelem, de olyan, amelynek az alanyai voltunk, amelyhez igy vagy tgy
koziink volt, mi csinaltuk, olyan torténelem, amely rajtunk kiviil egyszeriien
nem létezhetett.

Ma senkinek sem kell magyaraznom, honnan jottem. Abbdl az orszagbol
jottem, ahol négy éve haboru folyik, abbdl, amely negyedik éve fizet a valaszta-
sdért Kelet és Nyugat kozott, a valasztasaért, hogy sajat labara all. Nincs sziik-
ségilink igazolasra vagy egylttérzésre. Ez a mi torténelmiink, ez a mi tudatos
vélasztésunk. Es a prébalkozdsunk, hogy megértessitk magunkat a vildggal,
megmagyarazzuk neki magunkat, hallassuk a hangunk. Mert igen, a mi torté-
nelmiink, a mi vélasztasunk - csakhogy nincs ,masok hdboruja”, tilsagosan
sziik és torékeny vilagban éliink ahhoz, hogy figyelmen kiviil hagyjuk masok
jogét a szabadséagra és igazsagossagra. [gy vagy ugy ezutdn is egyiitt kell élniink,
érzékelve a Kelet és a Nyugat magneses polusait, itt kell élntink ebben a vilagban
a maga fogyasztasi kultuszaval és megvehet6 politikusaival, tévéhiraddival és
pénziigyi instabilitasaval, informacids tiinékenységével és geopolitikai kiegyen-
sulyozatlansagaval. S csak bizonyos mértékig, ideig-o6raig hagyhato figyelmen
kiviil, amit a masik mond. Nincs ,,masok haboruja”. Kiilonosen, ha vilaghabo-
ruva szélesedik. Igy hat a korrupcié az korrupcié, és nem 4rt, ha kicsit tobbet
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wallow in their desire to be themselves, to show themselves, to articulate
themselves, permanently encountering numerous unbreakable stereotypes.

I am not complaining, just making conclusions.

What do they say about Ukraine in the world? They talk about the war
for sure. The war that lasts in Donbas. Some people understand where itis,
some not really. Some guess that it is the war between Ukraine and Russia,
some even do not make an attempt to look into it. In the larger sense, Ukraine
appearedin the center of world attention in the winter of 2014 during the rev-
olution. Of course, everybody had understood earlier, more or less, that there
is such country called Ukraine, on the East of the "Eurozone”, the Schengen
area. This revolution was not the first one, and some have understood that.
Some have encountered these odd Ukrainians (they said, there are 40 million
of them indeed). However, the awareness that there is truly a country, and that
something really happens there, and this country aspires to something, wants
to explain something about itself, hopes for something and calls for some-
thing, this awareness in the world, T assume, started to appear in the winter
of 2014. Because our state, the state as itself, started to form particularly in
those times —in 2014. It has occurred suddenly that it is not just the country
that dilutes the East and the West, not just a splinter of the previous “empire
of evil”, grey and featureless, not just an energetic and cultural appendix of
Putin's Russia (ok, this surname should have appeared here sooner or later).
Tt has occurred that this country has her own vision of her future, possesses
her own voice, holds her own borders that do not align with those European
borders that traditionally have been created by politicians, both the Eastern
and Western borders. Since the beginning of the war, since the appearance of
Russian-speaking troops, our history has begun for us. This history is sangui-
nary and dramatic, but we were the subjects within it, it concerned us one way
or another, it was made by us. Beyond us this history could not exist.

Today I do not need to explain where I am from. I am from the country
where the war has continuing for 4 years, from the country that has been pay-
ing for her choice between the East and the West for 4 years, for the choice
to be herself. We do not need excuses and condolences. It is our history and
our conscious decision. Anditis our attempt to get along with the world, to
explain ourselves toit, to let ourselves be heard. That is true — our history and
our choice, but there are no wars of others. We live in a world too tight and un-
steady toignore the right for freedom and justice of others. One way or anoth-
er,we will live together in future times, sensing the magnetic poles of the East
and the West. We will live together in this world, with its cult of consumerism,
with venal politicians, with news broadcasts and financial instability, with tran-
sience of information and geopolitical imbalance. And the ignorance of each
other's voices is possible only to a certain extent, a certain time. There are



78

KELET ES NYUGAT KOZOTT

megtudunk egymasrodl, ha hozzaszokunk, hogy a foldrajznak nincsenek fehér
foltjai — a f6ldrajz valdsagos, él6 szivekbdl all, egyetlen masikkal sem 6ssze-
téveszthetd nevekbdl és arcokbol, a foldrajz dalokbdl és vallomasokbdl, nyel-
vekbdl és szinekbdl, életrajzokbdl, vigjatékokbdl, dramakbol és viccekbdl all.
A foldrajz gazdasagbol dll, ez kétségtelen. De nem kevésbé kulturabol is.

3

De igy vagy ugy, tovabbra is a politikdrdl vagyunk kénytelenek beszélni.
Akkor is, ha miivészekrél akarunk. Talan mert ndlunk minden politika.
Miivésznek lenni egy ilyen torténelmi multd orszdgban, eleve politika.
Megszoktuk, hogy ilyen-olyan politikai kontextusba helyezziik koltéinket, zene-
szerz6inket és képzOmiivészeinket. Egyaltalan, Eurdpa elmult szaz évének torté-
nelme viharosabb annal, mintsem hogy anélkiil beszélhesstink mtialkotasokrol,
hogy kézben megemlitenénk, ki is rendelte ezeket az alkotasokat. Mi, ukranok
ilyen értelemben semmiben sem kiilonboziink a tobbiektsl. Legfeljebb a poli-
tikatol vald fiiggés a mi esetiinkben mindig is kiillondsen erds és veszedelmes
volt — mig békésebb orszagokban a politikai vereség nyugdijaztatast és békés
oregkort jelentett, nalunk minimum kivégzéssel és elfeledéssel jart. Birodalmak
és politikai rezsimek kozott szétszaggatott, hatarok eltolasatdl eltaposott, geopo-
litikai foldcsuszamlasoktdl megtort kultirank mai napig éles cserepekkel all ki
a foldbél, amelyek mindig konnyen felsértik az ember ujjat. Probalunk ezekbdl
a cserepekbdl Osszerakni egyetlen, egységes térképet, bar nemigen lehet egység-
rél beszélni, ha az embernek cserepekkel van dolga. Kié volt Bruno Schulz? Kié
Malevics? Milyen szarmazasi Warhol? Milyen identitasu, kiilondsen kulturalis
identitasu Kijev, Harkov, Lemberg vagy Odessza? Hol huzoédik a mi kulturalis
orokséglink hatara, és hol kezdédik masok kulturdlis expanzidja? Hol a hatar,
amelyet atlépve a miivész nem csupan az utcajabol 1ép ki, de a kultardjabdl
is? A posztkolonializmus nehezen és lassan iiriil ki, mint a méreg a szervezet-
bél. Ez els6sorban a kulturalis posztkolonializmusra vonatkozik. Ma lazasan
probéljuk felmérni, mit vesztettiink el. Es hogy mi maradt - ezt is probaljuk
felmérni. Rendkiviil fajdalmas és bonyolult folyamat ez: annak revizidja, amit,
azt hinnénk, valaki mar réges-rég magabiztosan bejegyzett egy nyilvantartasba.
Egyszer(ien arrdl van sz6, hogy minden kultdranak maganak kell 6sszedllitania
a maga nyilvantartasat. Mindent sajat kez{ileg kell atvalogatni, mindent tjra kell
értékelni. Ilyen tekintetben a birodalmi metropoliszok és a provincidk kardina-
lisan és alapvetden kiillonboznek egymastol: a birodalom eltulajdonitja a masét,
mi védelmezziik a magunkét. Ami érdekes: ez nem csak a kulturara vonatkozik.
Habar taldn a kultaraval kezd6dik minden.
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no wars of others. Especially if these wars turn into world wars. Thus the cor-
ruptionis corruption, but we should find out more about each other and get
used to the fact that there is no white spots in geography. It is constituted by
real living hearts, by names and faces that cannot be confused with any oth-
ers. Itis composed of singings and proposals, languages and colors, biogra-
phies, comedies, dramas and anecdotes. Geography comprises economics,
for sure, but it also comprises of culture in no lesser degree.

3

Nonetheless, we have to continue speaking about politics. Even when
we want to talk about the artists. Perhaps, because politics in our country is
everything. To be an artist in a state with such history is already politics. We
usedtoinscribe our poets, composers and artists in various political con-
texts. Generally, the history of Europe of the last century was too obstreper-
ous to speak about artworks without mentioning those who commissioned
them. Inthis sense, we, Ukrainians, do not differ from other countries, unless
in our case the dependency on politics has always been especially poignant
and dangerous. If in more tranquil countries, political defeat anticipated
resignation and peaceful retirement, in our country it ended with execution
and oblivion. Torn between several empires and political regimes, crushed
by shifts of the borders, cracked by geopolitical landslides, our culture until
today has been revealing from the soilin the form of sharp pieces, with which
you risk hurting your fingers. We are trying to put these pieces together into
one holistic picture, however itis hard to talk about its integrity when you are
dealing with the fragments. To whom did belong Bruno Schulz? Malevich?
Where did Warhol originate from<? What identities, in particular, cultural, are
Kyiv, Kharkiv, Lviv or Odessa® Where is delimitation between our cultural herit-
age and others’ cultural expansion? Where is the boundary line, the crossing
of which implies for an artist not only stepping out of his lane, but stepping out
of his culture? Postcolonialism is excreted arduously and slowly like a poison
from an organism. First and foremost, it relates to cultural postcolonialism.
Nowadays we are actively trying to handle the thing we have already lost.
We are trying to handle the things that have remained in a similar way. It is an
extremely painful and sophisticated process, the revision of the things that,
one would think, have been already inscribed by someone to some registries
with conviction. The thingis, every culture should make their own registries,
by themselves, and sort out everything by their own hands, to redefine
everything. In this sense the strategies of an imperial metropolis and a prov-
ince differ drastically and fundamentally: the empire appropriates, we pro-
tect. And what is interesting is that it concerns not only the culture. However,
it probably all starts from culture.
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4

Igaz is, hova akarok kilyukadni? Van olyan, hogy kultirdiplomacia.
Altaldban elég szkeptikusan beszélnek réla, mondvan, mi fontosat mondhat
a mivész ebben a hlivés és cinikus vildgban, ahol mindennek a Iényege a gaz-
dasagi célszertliség és a politikai pragmatizmus? Ebben a vilagban a politikus,
a bankdr, a befektetd szavanak van sulya. A mtivész meg? Tiikrozi a kegyetlen
valdsagot, amely 6t makacsul kitaszitja; kritikusan reagal arra, amire semmi
befolyasa, viszont amitél teljes mértékben fligg. Milyen lehet6sége lehet egy
ilyen diplomacidnak?, gondolnd az ember. A tapasztalat azonban azt mutatja,
még hlivos és cinikus vilagunkban sem helyes aldbecsiilni a kulttura lehet6sé-
geit. Valoban nemigen képes megjavitani a vilagot. De legalabb emlékeztetheti
a vilagot arra, hogy sajnos nem fog megjavulni. Valakinek muszaj észintén be-
szélni. Valamiért ez rendszerint a mivészekre marad. Nem mintha romantizalni
prébalnam a miivészetet. Isten ments — csak szomortan allapitom meg, hogy
a muvészet taldn az egyetlen teriilet, ahol 6szinték maradhatunk. A tdrsadalom
sajnos minden mas teriileten rég megfosztott benniinket ett6l az 6romtél — hogy
néven nevezhessiik a dolgokat. Hogyan legyen az ember 6szinte, mondjuk, a po-
litikdban? Vagy az iizleti életben? Vagy — mar elnézést — az egyhdzban? Lehet
manapsag nyiltnak lenni az egyhazban? Kivel lehet ott nyiltnak lenni? Ahogy
a templomoknak is rendszerint csak az egyik kapujuk van nyitva, az egyhaz

lényege is az egykapus nyiltsag.

Maradnak a kolt6i fesztivalok és kortars miivészeti kidllitasok. A teljes
igazsagot valdszintleg ott sem mondjak el nekiink. De valdszintileg mi sem
a kortars muvészeti kiallitdson akarjuk megtudni a teljes igazsagot.

Mirél beszélhet egy kortars miivészeti kiallitas? A kortars miivészet -
legyiink 6szinték — nem a legobjektivebben tiikrozi a kozhangulatot. De hat mi-
féle objektivitasrdl lehet sz6, ha miivészetrdl beszéliink? Rendben, legyen akar
kevéssé objektiv. Legyen éles, ingeriilt, s6t el6itéletes. Legalabb ott lesz az egész-
ben az élet, ott lesz benne Gsszestirtisddve a valésag — az akarmennyire szubjek-
tiv, vitathato, nem tal vonzo, de nem kitalalt, valodi valdsag. A mivészetnek sok
mindent meg lehet bocsatani azért, hogy hajlandé tapogatni a tér véres sebeit,
az aktualis és fajdalmas dolgok friss hisat. A mtvészetet sok mindennel lehet
vadolni, de azzal biztos nem, hogy hidnyzik bel6le a batorsag. Csak el kell don-
teniink, mit vagyunk hajlandéak megbocsétani, és mit nem. A mai viszonyok
kozott az is komoly és tudatos valasztas, ha valaki néz6, ,kulturafogyaszto”.
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4

What am I actually leading to? There is a concept, cultural diplomacy.
Commonly they talk about this conceptin a skeptical tone. What prominent
statement can an artist say in this cold and cynical world where everything is
held together by economic expediency and political pragmatism<? The word of
a politician, a banker and an investor is the only one that matters. What about
an artist, inreturn? The artist who reflects the cruel reality that stubbornly
shoves him out of its premises, who critically reacts to the things he cannot
influence butis dependent on? Experience demonstrates that even in the
cold and cynical world the potential for culture should not be underestimat-
ed. It cannot change the world for better. But at least it can remind the world
thatitis not changing for better. Somebody must speak frankly. For some
reason, this is what artists usually do. T am not romanticizing art. No way, it is
just a mournful ascertaining that the field of art is almost the only one where
you can be frank. Unfortunately, in other spheres, society has deprived itself
of the luxury to call things as they are a long time ago. How can you be frank,
let us say, in politics? Or, excuse me, in a church? Itis possible to be frankin
a church? And with whom particularly? Churches are commonly based on
the unilateral candor.

What is left are poetry festivals and exhibitions of contemporary
art. Most likely, the whole truth will not be told there to you as well. But you,
probably, will not want to find out it at the exhibition of contemporary art.

What can an exhibition of contemporary art say? Let's be frank, con-
temporary art is not the most objective reflection of social mood. How we can
talk about objectivity in discussing art? Fine, we can even talk in a non-ob-
jective way, in a sharpened, nervous, even prejudiced way. At least, life will be
presentin all of this, and the clots of reality will be fixed. The kind of reality that
is subjective, controversial, unattractive, and not imaginary but real. Art can
be widely excused for its willingness to touch bloody wounds in space, to deal
with fresh meat of actual and aching. Art can be broadly blamed, but it can
hardly be blamed for the lack of courage. You just have to figure out what you
are ready to see and what you are not ready to see. In the current circum-
stances and realities, being a spectator, a “consumer of culture”is also

a serious and conscious choice.

I guessthere will be alot of “social” at this exhibition. I don't even know
how it will be perceived —in a good or bad way. For me it is definitely good.
At leastitis natural. Actually, what art can also be created in a society that
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Gondolom, elég ,,szoci¢” lesz ez a kidllitds. Nem tudom, 6nék hogyan
fogadjak ezt — jol vagy rosszul. Szdmomra ez egyértelmien jo. Legalabbis termé-
szetes. Végiil is milyen mivészet sziilethet egy olyan tarsadalomban, amely 1é-
nyegében az dllandé, mindennapos, hosszu és fajdalmas formalédas allapotdban
van? Mind valtozunk itt. Valtozik az orszag, valtozik a gazdasag. Valtoznak a va-
rosok, valtoznak a szabvanyok és lehetdségek. Mi magunk is valtozunk - remé-
lem, a javunkra. Valtozik koriilottiink a légkor — hianyzik bel6le a haboru elétti
enervaltsag, ironia, konnyedség, ellenben megjelent egy kicsivel tobb kesertiség
és komolysag. Mennyiben titkkr6z6dik mindez a mtvészetben? Természetesen
tikroz6dik. Nem tud nem titkr6z6dni. Egyesek éppen ezért nem kedvelik
a miivészetet — mert operativan reagal a 1égkor valtozasaira.

Igyekszem minden alkalommal kevesebbet beszélni a politikarol. E16szor
is, nagyon nem igazodom ki benne. Masodszor, nagyon - §szintén, szivbél,
rettent6en - nem szeretem. Persze hogy lehet szeretni azt, amiben nem igazo-
dunk ki? Es hogy igazodjunk ki abban, amit nem szeretiink? A Kelet és Nyugat
kozotti szép, fehér foltrol beszélve most is igyekszem elsésorban nem a politi-
kardl beszélni. A szép, végtelen, fehér, az 6nok szamadra tébbnyire semmilyen
kontextussal nem betoltott folt tér a miivész szamara, tér annak, aki az liresség
mogott latja a mélységet, aki az atlatszosag mogott latja a kitoltést, aki meg-
probalja megérteni, mi torténik koriilotte, majd a latottakat meg meri osztani
mindenkivel maga koriil. Esetiinkben nem érdemes kiilon beszélni a politikarol
- a politika magatél n6, ahogy a fi a stadionban, ahol nem jatszanak rendszere-
sen. Mint mondtam, a mi orszagunkban manapsag minden politika: elmenni
valasztani - politika, de nem elmenni valasztani is politika. Ez esetben installa-
cidkat késziteni kétségkiviil politika. Ugyanugy, ahogy nem késziteni is politika,
valddi politika. Az orszag, amelyben éliink, olyan, akar egy vulkan. Vagyis nem
lehet elére megmondani, mikor all le a kitorés, és milyen formakban szilardul
meg a lava. De a vulkan, kis tulzdssal, rég nem ijeszt meg senkit. Tal sok ndlunk
a munka ahhoz, hogy jusson id6 félelemre és kételyre. Tul sok a ki nem mondott
dolog ahhoz, hogy hallgatasra vesztegessiik az id6t.

Csupan emlékeztetni szerettem volna: amig 6nok ezeket a lapokat for-
gatjak, ezeket az egybehordott szavakat olvassak (vagy nem olvassak), valahol
a Kelet és a Nyugat kozott, a levegben, a hatalmas, lathatatlan f6ldrajz kozepén
rendkiviil fontos dolgok térténnek. Dolgok, amelyek megvaltoztatjik ezt a bizo-
nyos foldrajzot. Amelyek negyvenmillié ember vagydra épiilnek, hogy énmaguk
lehessenek, a sajat orszagukban élhessenek, sajat kulturajuk lehessen. Hogy
végre meghallgassak és megértsék 6ket. Mennyire sikeriilhet ez nekiink? Nem
is kérdés, hogy sikeriilni fog. Tul sok benniink a sziv és a szeretet ahhoz, hogy
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is factually in a state of constant, daily, lasting and troublesome formation?
We are all changing here. The country is changing, the economy is chang-

ing. Cities are changing, standards and opportunities are changing. We are
changing, and, I hope, for better. The air is changing around us — there is no
pre-war relaxation, ironicalness, lightness but instead of it there are addition-
al bitterness and weight. To what extent is it reflected in art? Obviously, itis
reflected. The change cannot help but be reflected. That is why some people
do not like art at all — for the immediate reaction to changes in the air.

6

Every time I try to talk less about politics. First of all, I absolutely do
not have a clue about it. Secondly, T absolutely, sincerely, frankly, and madly
do not love it. On the other hand —how can you love something you do not
understand, and understand something you do not love? And here, speaking
about the beautiful white spot between the East and the West, I tried to talk
primarily not about politics. Beautiful, unlimited, white, not filled with any of
the contexts for many of you, this spot is the space for an artist, the space for
aperson who sees the depth behind the void, sees the content behind the
transparency, who attempts to figure out what is happening around her, and
therefore dares to share her visions with everyone around. In our case we do
not have to talk about politics specifically — politics itself sprouts like grass
at a stadium where there are no regular games. I have already said that now-
adays in our country everything is politics: going to elections is politics and
not going to elections is politics as well. In this case, making art installations is
undoubtedly politics. Just like not doing them is also politics, real politics. We
live in the country that reminds me of a volcano, because no one can say in
advance when the eruption stops and in what forms the lava will harden. Yet,
the volcano has not frightened anyone for a long time. We have too much work
to leave time for fear and doubt. We have too many unspoken things to waste
time on silence.

What I would like to remind you is that at this time, while you are looking
through these pages, reading (or not reading) these words, gathered together,
somewhere between the East and the West, in the air,amidst the greatin-
visible geography very important things are happening. These things change
geography itself. These things are grounded in the will of forty million people
to be themselves, to live in their country, to change it, in the desire to have
their own history, to have their own borders, to have their own culture, in the
yearning to be heard and understood eventually. To what extent will we suc-
ceed? I have no doubt that we will. We have too many hearts and too much
love to make nothing out of this. How much will you be interested in it? Frankly
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semmi se legyen az egészbdl. Mennyire lesz mindez érdekes az 6nok szamara?
Oszintén sz6lva, nem tudom. A Kelet és a Nyugat e szembenallasa talan vals-
ban megakadalyoz minket, hogy megértsiink egyszerii és nyilvanval6 dolgokat:
hogy valamennyien egy térben éliink, egyetlen koz6s f6ldrajzunk van, egyetlen
kozos torténelmiink, egyetlen kozos tudasunk. A fehér foltok pedig ez esetben
csak artalmasak, mivel nem engedik megérteni a mésikat és — ennélfogva — sajat
magunkat.

Egyébként nem is a Kelet a lényeg. Es nem is a Nyugat. Ahogy Kipling

irja: ,,De nincs se faj, se rang, se hatar, se Nyugat, se Kelet, / Ha két izomember

a fold sarkaibdl néz farkasszemet.”?

Ukranbdl forditotta Korner Gabor

2 Kipling: uo.

85

BETWEEN THE EAST AND THE WEST

speaking, I do not know. Perhaps, in fact, this juxtaposition of the East and
the West prevents us from understanding of simple and apparent things: that
we all live in the same space, that we all have one common geography, one
common history, one common knowledge. And in this case the white spots
only cause harm because they do not allow to understand others, and, ac-

cordingly, yourself.

Finally, the matteris notin the East. And not in the West. As Kipling
said on this subject: “But there is neither East nor West, Border, nor Breed,
nor Birth, / When two strong men stand face to face, tho' they come from

the ends of the earth!"?

From Ukrainian translated by Polina Baitsym

2 Ibid.
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2013. november 23-an és 24-én tobb tizezer ember tiintetett a kijevi
Majdan téren (Maidan Nezalezhnosti) az ukran kormany ellen, amely varatlanul
felfiiggesztette az Eurdpai Unidval kétendd tarsuldsi szerz8dés alairdsat. A biztonsagi
erék erészakkal Iéptek fel a tiintet6kkel szemben, igy december elején mar tobb
szazezer ukran vonult ki Kijev utcdira, hogy tiintessen Viktor Janukovics tekinté-
lyelvi, korrupt rendszere ellen. A hideg tél ellenére is tobb ezer aktivista tdborozott
a Majdan téren, akiket a lakossag latott el élelemmel, forrd teaval, gyogyszerrel és
fitéanyaggal. Ukrajna mas térségeire is atterjedt az ellenallasi mozgalom, féként
a févaros kornyékére és Nyugat-Ukrajnara, dél és kelet azonban tartézkodott.

Az un. Euromajdan-forradalom, melyet az ukranok csak a ,,Méltosag forradalmanak”
neveztek, spontan civil tdrsadalmi megmozdulds volt — ez volt a legnagyobb
tomegdemonstracié Eurépaban az 1989-91-es forradalom ota.

Amikor Janukovics nem volt hajlandé engedményeket tenni, s6t szélséséges
erdszakot alkalmazott a tiintetfkkel szemben, tovdbb élezddott a konfliktus. 2014
februdrjaban az erdszak eszkalalodott: megoltek hetven aktivistat és tizenot rendort.
Megegyezés hijan Janukovics végiil Oroszorszagba menekiilt februar 23-an. Az uk-
ran parlament levaltotta és kijelolt egy megbizott elnokot, valamint 4j korményt
valasztott. A tarsulési szerz6dés politikai részének marcius 21-i aldirdsaval' az
Euromajdan-forradalom elérte céljat.

Ekozben az orosz kormany, mely igyekezett megakadalyozni a tarsulasi szer-
z6dés alairasat, és kifogasolta az ukran elnok levaltasat és a kijevi hatalomatvételt,
fegyveres beavatkozashoz folyamodott. A kijevi kormanyvaltds utin néhany nappal
elfoglalta, majd magahoz csatolta a Krim-félszigetet — amire a masodik vilaghabora
ota nem volt példa Eurdpaban, a nemzetkdozi jog és szamos kétoldala és nemzetkozi
egyezmény nyilt megsértése volt ez. 2014 marciusaban fegyveres ukran szepara-
tistak vették at a hatalmat az orosz hatdr menti Donyec-medence ipari régidjanak
tobb varosaban Oroszorszag timogatasaval és aprilisban kikialtottak a Donyecki
és a Luhanszki ,Népkoztarsasag™-ot. Ukrajna teriiletén 2014 nyara 6ta hadiizenet
nélkili haboru folyik, melynek mara tobb mint 10.000 halalos dldozata és tobb mint
két millié menekiiltje van. Eurdpa foldjén ez az els6 hdboru a kilencvenes évek elsé
felében dualo boszniai hdboru 6ta.

Amikor Ukrajna hirtelen a nemzetkozi politika el8terébe keriilt 2013-14-ben,
még mindig fehér folt volt Eurdpa szellemi térképén. 1991-ben, amikor a tobbi tizen-
négy szovjet tagkoztarsasaggal egyiitt felszabadult, Ujoncnak szamitott rovid ideig -
a 17. szazadban és 1917-1921 kozott — gyakorolt dllamisagaval. Mig a legtébb kozép-
kelet-eurdpai nemzet az elsé vilaghaboru utan elnyerte fiiggetlenségét, Ukrajna

1 A térsuldsi szerz6dés két részbdl all. A szerz8dés politikai rendelkezéseit 2014. marcius 21-én irtak ald,

a gazdasagi rendelkezéseket 2016-ban, a teljes megallapodést pedig 2017-ben ratifikaltak.
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On November 23 and 24, 2013, tens of thousands of people demonstrat-
ed on the Independence Square (Maidan Nezalezhnosti) in the centre of Kyiv
against the Ukrainian government, which had unexpectedly withdrawn its de-
cision to sign an association agreement with the European Union. The security
forces resorted to violence against the demonstrators and at the beginning of
December, several hundreds of thousands of Ukrainians were on the streets of
Kyivdemonstrating against president Viktor Yanukovych and his authoritarian
and kleptocratic regime. During the cold winter, several thousands of activists
camped on the Independence Square and were provided with food, hot tea,
medications and fuel by the population of Kyiv. The protest movement spread
to other regions of Ukraine, especially around the capital and in Western
Ukraine, while the South and the East remained reluctant. The so-called Euro-
Maidan, in Ukraine named “Revolution of dignity”, was a spontaneous manifes-
tation of the civil society. It has been the greatest mass movement in Europe
since the Revolution of 1989-91.

When it turned out that Yanukovych would not make any substantial con-
cessions, but, on the contrary, used excessive violence against the demonstra-
tors, the conflict sharpened. In February 2014, violence escalated and up to
70 activists and 15 policemen were killed. Having failed to make a compromise
president Yanukovych escaped to Russia on the 23rd February. The Ukrainian
parliament deposed him and elected an acting president and a new govern-
ment. When the political part of the association agreement' was signed on
the 21st March, the Euromaidan Revolution had achieved its aims.

Meanwhile, the Russian government, which tried to prevent the associa-
tion agreement and disapproved the deposition of the Ukrainian president and
the transition of power in Kyiv, intervened with military forces. Within days of the
change of government in Kyiv, the Crimean Peninsula was occupied and soon
afterwards annexed by Russia —an act unprecedented in Europe since WW IT,
and an open violation of the international law and several bilateral and inter-
national treaties. In March 2014, armed groups of Ukrainian separatists took
over power in several cities in the industrial region of Donbass on the border
with Russia. They were supported by Russia and in April, they proclaimed the

‘republics” of Donetsk and Luhansk. Since the summer of 2014, an undeclared

Russian-Ukrainian war has been going on on the territory of Ukraine with more
than 10,000 deaths and more than 2 million refugees. It has been the first war
on European soil since the Bosnian war in the first half of the 1990s.

1 The association agreement consists of two parts; the political provisions of the treaty
were signed on 21 March 2014 while the economic ones only in 2016 and the whole

agreement was ratified in 2017.
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volt a legnagyobb eurdpai nemzet, melynek nem volt sajat allama. Ukrajna legna-
gyobb része a Szovjetunio kezébe keriilt, kisebb részeket pedig Lengyelorszaghoz,
Csehszlovakidahoz és Romanidhoz csatoltak. A huszas években a szovjet kormany
tamogatta az ukran nyelvet és kulturat, ami az irodalom, a film és a mtvészet révid
felviragzdsahoz vezetett. Am a sztdlini terror hamar véget vetett ennek az ,,ukraj-
nizaciéonak” és a szocialista realizmus lett az irdnyadé a kultira minden tertiletén.
A masodik vilaghabora utan Ukrajna csaknem teljes teriilete az Ukran Szovjet
Koztarsasag része lett. Az ukran nyelvet és kulturat gyengitette az oroszositas,

igy ismét megtorpant az ukranok nemzetépitése.

A fuggetlen Ukrajndnak szamos problémaval kellett szembenéznie.
Mindenekel6tt biztositani kellett az 4j allam hatarait. Egyezményeket kotottek vala-
mennyi szomszédos orszaggal, igy az Oroszorszagi Foderacioval is, Ukrajna legbe-
folyasosabb szomszédjaval. A vitas kérdéseket — a Krim-félsziget statusat, az egykori
fekete-tengeri szovjet flotta és a nukledris fegyverek sorsat - kompromisszumos tGton
sikeriilt rendezni, és 1997-ben mindkét fé] biztositotta a masikat fiiggetlenségérol
és tertileti integritdsardl. Az Oroszorszaggal valé kapcsolat azonban igy sem volt
felh6tlen. Az orosz politikusok jo része és az orosz tarsadalom széles rétege tovabbra
sem ismerte el Ukrajnét fiiggetlen allamként és egyenlé nemzetként az oroszoktol
valo fiiggetlenségében. Tovabbra is a tagabb ortodox ,,orosz vilag” részének tartottak
az ukrdnokat, az ukran nyelvet pedig az orosz nyelv egyik dialektusanak.

A fiatal dllamnak integralnia kellett a régidkat, melyek eltéré torténelmi
hagyomanyokkal és kulturalis iranyultsaggal rendelkeztek. Nyugat- és Kozép-
Ukrajna évszazadokig Lengyelorszaghoz tartozott, Karpatalja ezer évig Magyar-
orszag része volt, Galicia és Bukovina az osztrak koronahoz tartozott a 19. szazad-
ban. Ezek a régiok évszazadokig a nyugati kulttra hatasa alatt alltak - ez volt az
ukrdn nemzet és nyelv védébastyaja. Ukrajna keleti és déli része viszont mindig
orosz uralom alatt allt. Itt er@sek voltak a szovjet hagyomanyok, dominans volt az
orosz kultura, ezért itt az ukran nemzetépités lassan haladt és az Euromajdannak
joval kisebb volt a timogatottsaga, mint az orszag nyugati és kozépsé részén.

Minden nemzetnek sziiksége van a kozos emlékezetre. Az eltérd torténelmi
hagyoményok kovetkeztében a masodik vilaghaboruarol két ellentétes nézet ala-
kult ki. Az egyik a ,Nagy honvédé habori”-ban aratott gy6zelem hagyomanyos
szovjet-orosz mitosza volt az orszag déli és keleti felén, de ez ¢l tovabb az idGseb-
bek kozott is Ukrajna mas részein. A masik vélemény szerint a masodik vilagha-
boru a szovjetek ellen vivott nemzeti felszabadité harc volt, ez a mitosz terjedt el
Nyugat-Ukrajnaban. Itt olyan torténelmi személyiségeket dicséitenek, mint Sztepan
Bandera, az Ukran Nacionalistdk Szervezetének és az Ukran Felkel6 Hadsereg veze-
téje (mikozben a tomeggyilkossagokban valo részvételiiket igyekeznek kisebbiteni).
A hivatalos emlékezetpolitika a két véglet kozott ingadozott, dm az orosz-ukran
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When Ukraine suddenly became a hot spot of international politics in
2013-14, it was still a white spot on the mental map of Europe. In 1991, when
Ukraine together with the other 14 Soviet republics became an independent
state, it was a newcomer, looking back only to short periods of statehood in the
17t century and in 1917-21. While most other nations in East-Central Europe be-
came independent states after WW I, Ukraine remained the largest European
nation without its own state. The greatest part of Ukraine became part of the
Soviet Union while smaller parts went to Poland, Czechoslovakia and Romania.
During the 1920s the Ukrainian language and culture were promoted by the
Soviet government which led to a short blossoming of literature, film, and arts.
But the Stalinist terror soon put an end to this “Ukrainization” and socialist
realism became the mandatory guideline in all cultural spheres. After WW IT,
almost the whole territory of Ukraine became part of the Ukrainian Soviet
Republic. The Ukrainian language and culture were weakened by Russification
and Ukrainian nation-building was delayed again.

Independent Ukraine had to resolve a whole range of problems. First of
all, the borders of the new state had to be secured. Treaties were concluded
with all neighbor states, so in 1997 with the Russian Federation, Ukraine's most
important neighbor. The controversial issues of the status of Crimea, the fate
of the former Soviet Black Sea fleet and nuclear weapons, could be settled
through compromises, and in 1997 both sides guaranteed the sovereignty and
territorial integrity of the other. However, the relations with Russia remained
difficult. Many Russian politicians and wide parts of Russian society did not
recognize Ukraine as a fully independent state and an equal nation, separate
from the Russians. They persist in thinking of the Ukrainians as part of a broad-
er Orthodox “Russian world” and regard the Ukrainian language as a Russian
dialect.

The young state had to integrate its regions that had different historical
traditions and cultural orientations. West and central Ukraine had been part
of Poland for centuries, Subcarpathia belonged to Hungary for 1000 years,
Galicia and Bukovyna were Austrian crownlands in the 19" century. These re-
gions had been influenced by Western culture for centuries, and here were the
strongholds of the Ukrainian nation and language. On the other hand, the east-
ern and southern parts of Ukraine had always been under Russian rule. Here,
Soviet traditions remained strong, an orientation towards the Russian culture
predominated. Ukrainian nation-building went on slowly and the Euro-Maidan
had much less support than in the West and the center.

Nations need a collective memory. Due to the different historical tradi-
tions, two views on the Second World War are competing. One of them is the

traditional Soviet and Russian myth of the victory in the “Great Patriotic War",
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haboru a nacionalista, szovjetellenes mitoszt erdsitette, ami Ukrajna nagy teriileteit
idegenitette el egymastol nemcsak keleten és délen.

Masrészt ott vannak a kézos torténelmi mitoszok, melyeket az ukranok
tobbsége vall orszagszerte, mindenekel6tt a kozakok szabadsagért és egyenlGsé-
gért vivott kiizdelmérdl, mely az egész Majdan teret belengte, vagy a nemzeti kolto,
Tarasz Sevcsenko élete és munkassaga és a holodomor tragédidja, a Sztalin okozta

1932-34-es szornyl éhinség, melyben csaknem négy millidan lelték halalukat, amit
Ukrajnaban hivatalosan is az ukran nép ellen elkovetett népirtasnak tekintenek.

Ezért mondtak sokan Ukrajnan belill és kiviil is, hogy nagy szakadék tatong
a ,két Ukrajna” kozott és beszéltek az orszag lehetséges kettészakadasarol. Ugyan
keleten és délen a lakossag nagy része nem akarta elfogadni az ukran kulturalis
identitast, mégsem voltak szeparatista mozgalmak és az ukran allamhoz valé lojali-
tast sem kérddjelezték meg. Ez csak az orosz katonai beavatkozds utdn lett kérdés.

Ukrajndnak végre kellett hajtania azokat az alapveté atalakitasokat, amit
az 6sszes posztszovjet allamnak: elsésorban piacgazdasaggd alakitani a kdzpontilag
tervezett gazdasagot, a szovjet parthatalmi elnyomdst felvaltani a parlamentaris
demokrécidval, az informacié monopdliumat pedig a pluralis médiaval. Ukrajnaban
ez az atalakulas lassan haladt. A kilencvenes években 6sszeomlott a gazdasag, és
csak igen lassan jott egyenesbe az ezredforduld utdn. Az emberek elégedetlenek
voltak az alacsony életszinvonallal és a szocialis biztonsag hidnyaval.

Az elmult években reformokat vezetett be a kormany az Ukrajnat pénziigyileg
tamogatd Eurdpai Unid és IMF nyomasara. A régi elit és biirokracia, illetve a befo-
lyasos, gazdag oligarchak azonban akadalyozzak a reformok végrehajtasat. Ez kiilo-
nosen igaz a birésagi rendszerre, a jogra és az allamigazgatasra nézve. A korrupcié6
még mindig jelen van mindenditt.

De vannak pozitiv véltozasok is. Az orszag megtalalta helyét Eurdpa politikai
és szellemi térképén. A politikai rendszer javarészt demokratikus, a miniszterelnok
és a kormany levaltasa pedig rendszeres, tiszta valasztasokat eredményezett.

Biztositva van a véleményszabadség és a média nagyrészt fiiggetlen. Elénken
mikoédik a civil tarsadalom a tobb szaz NGO-val, kiillonosen a fiatalok korében. Ez
mar 2004 szén is jol lathaté volt, amikor a kijevi Fiiggetlenség téren folyd tomeg-
tlintetések hatdsdra érvénytelenitették a meghamisitott valasztasok eredményét és uj
miniszterelnokot valasztottak. A ,narancsos forradalom” tapasztalatat hasznalta fel

kilenc évvel kés6bb a majdani forradalom. Ebben kiilonb6zik Ukrajna az oroszoktdl
és a legtobb posztszovjet allamtdl, ahol tuléltek az antidemokratikus rezsimek.
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prevailing in the South and the East, but also among older Ukrainians in other
regions. On the other hand, the myth of WW IT as an anti-Soviet war of national
liberation is widespread in Western Ukraine. Here, historical actors such as
Stepan Bandera, the leader of the Organization of Ukrainian Nationalists, and
the Ukrainian Insurgent Army are heroized (while their involvement in mass
killings is played down). The official politics of remembrance alternated be-
tween the two poles, the Russian-Ukrainian war strengthened the nationalist
anti-Soviet myths, what alienated wide parts of Ukrainians not only in the East
and South. On the other hand, there are common historical myths, shared by
the majority of Ukrainians in all regions, above all the Cossacks and their strug-
gle for freedom and equality, omnipresent on the Maidan, the life and work of
national poet Taras Shevchenko, and the tragedy of the Holodomor, the terrible
famine of 1932—-33 induced by Stalin, with almost 4 million deaths in Ukraine,
which in Ukraine is officially recognized as a genocide against Ukrainian people.

So, inside and outside Ukraine, many people spoke about alarge gap
between the “two Ukraines” and even about a possible breakup of the country.
Although large parts of the population in the East and South were not ready to
accept a Ukrainian cultural identity, there were no separatist movements, and
loyalty to the Ukrainian state was not called into question. This occurred only
after the Russian military intervention.

Ukraine had to implement the fundamental transformations which all
countries formerly ruled by the Soviet Union had to, mainly the transformation
of the centrally planned economy into market economy, the substitution of the
Soviet party dictatorship by a parliamentary democracy and the information
monopoly by pluralistic media. In Ukraine, the transformation process went on
only slowly. During the 1990s the economy collapsed and recovered only step
by step after the turn of the century. People were dissatisfied by the low stand-
ard of living and the insufficient social security.

During the last years, reforms have been initiated by the government,
whichis under pressure from the European Union and the International
Monetary Fund, which support Ukraine financially. However, the networks of old
elites and bureaucrats, and influential rich oligarchs are obstructing the reform
process. This is especially true in the field of the judiciary system, the rule of
law and administration. Corruption is still omnipresent.

However, one can observe positive changes in Ukraine. The country has
found its place on the political and mental map of Europe. The political system
is largely democratic, regular fair elections resulted in the replacement of the
president and the government. Freedom of opinion is guaranteed and the ma-
jority of the mediais independent. There is a vivid civil society with hundreds of
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Mig Oroszorszagban egyre tobb tdmogatdja van a Szovjetunionak, s6t
a sztalinizmusnak, a hivatalos Ukrajna szisztematikusan leszamolt a szovjet mult-
tal. A 2015 tavaszan hozott un. dekommunizacids torvények rendelkezése értelmé-
ben eltavolitottak a kommunizmus emlékmiveit, koztiik Lenin-szobrok milliéit,
sok kozteret és utcat atneveztek, 22 varos és 44 kozség kapott 4j nevet, koztiik
Dnyipropetrovszk varosa, melyet ma Dniprénak hivnak.

Csokkentek a régiok kozotti killonbségek is. A kelet-nyugat dichotémia men-
tén nem értelmezheté a komplex ukran helyzet. A tobbnyelviiség nem osztja meg
az ukrdn polgarokat. A cdri és szovjet id6kben hattérbe szoritott ukran nyelv ma az
allam hivatalos nyelve és a kormany tamogatja statusa javitdsat, igy véve fel a harcot
alarendeltségével. Emellett biztositjak a kisebbségi nyelvhasznalathoz valé jogot
és masodik nyelvként ismerik el az orosz nyelvet a nagy szazalékban oroszok
lakta régidkban.

Az orosz nyelv mindeniitt jelen van keleten és délen, ahogy a legtobb nagy-
varosban is. Ukrajna lakossdganak mintegy fele vallja az oroszt anyanyelvének.
Kelet- és Dél-Ukrajndban és a Krim-félszigeten joval magasabb ez az arany, mig
Galiciaban és Kdrpataljan az ukrdn nyelv dominal. Az orosz nyelv az uralkodé a médi-
aban és a gazdasdgban is. A lakossag nagy része kétnyelvii és sokan kétnemzetiségtiek,
mig a parlamentben és a kormanyban sok az orosz anyanyelvii. Még a Majdan téren
is szamos aktivista beszélt oroszul és a ,,Majdan-versek” is két nyelven jelentek meg.

A nyelv és az etnikum tehat nem meghatarozo és nem tiitkrozi a politikai és a geopoli-
tikai beallitottsagot. Ukrajna ma egy politikus, polgari nemzet.

A hivatalos Oroszorszag azonban megprobalja athangszerelni a ,,nyelvi
kérdést”. Etno-nacionalista politikdja, mellyel Ukrajnaban él6 , honfitarsait” tdmo-
gatja és azok allitdlagos er8szakos ukrajnizacidja ellen harcol, nem tul sikeres. Bar
az orosz-ukran haboru, mely ,,befagyott konfliktussa” valt, és a Krim-félsziget és
a Donyec-medence egyes részeinek elvesztése atirta Ukrajna hatarait, az 4j ,,népkoz-
tarsasag” — orosz propaganda hatdsa alatt all6 és tobbnyire ukrénellenes - szegény,
kimerilt és traumatizalt lakossaganak egyetlen vagya van csupan: hogy legyen
vége a habortnak.

Oroszorszdgnak a mai napig nem sikeriilt destabilizdlnia Ukrajnat. Eppen el-
lenkez6leg, a kiviilrdl fenyegeté veszély 6sszekovacsolta az orszagot és megerdsitette
az ukrdn politikai nemzetet, mely nem az etnikumon és a nyelven alapul.

Az elmult években egyre inkabb elmosodnak a régiok kozotti hatarok, egy-
re jellemzdbb a keveredés és a kettds identitas. Ezt a komplex helyzetet nem lehet
egyszerl képlettel leirni. Ma sok megfigyelé éppen hogy nem gyengeségnek vagy
veszélynek tekinti ezt a sokféleséget és pluralitdst, hanem elénynek és a modern
Ukrajnat stabilizald tényezének.
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NGO's, especially among the youth. This became apparent already in the au-
tumn of 2004, when mass demonstrations on the Kyiv Independence Square
led to the annulation of the falsified elections and the election of a new presi-
dent. The experience of this “Orange Revolution” was taken up by the Maidan
Revolution 9 years later. All these issues contrast with the situation in Russia
and almost all post-Soviet countries, where non-democratic regimes have
prevailed.

While in Russia the Soviet Union and even Stalinism have more and more
adherers, official Ukraine broke systematically with the Soviet past. With the
so-called decommunization laws of the spring of 2015, communist monuments,
among them myriads devoted to Lenin, have been removed, many public plac-
es and streets renamed, and 22 cities and 44 villages got a new name, among
them the big city Dnipropetrovsk, which is now Dnipro.

The differences between the regions have been reduced. The East-
West-dichotomy proved to be insufficient for explaining the complex situation
in Ukraine. The use of languages does not divide the citizens of Ukraine. The
Ukrainian language, discriminated in tsarist and Soviet times, is the state lan-
guage and the government supports the improvement of its status in order to
overcome its subalternity. Nevertheless, the rights of the minority languages are
guaranteed and the Russian language is recognized as the second language
inthe regions with a strong percentage of Russians. The Russian language re-
mains omnipresent in the East and South and in most big cities. Approximately
half of the citizens of Ukraine declare Russian as their language of daily com-
munication. In Eastern and Southern Ukraine and in Crimea this percentage
is much higher while in Galicia and Subcarpathia the Ukrainian language pre-
vails. The Russian language dominates the mass media and the economy in
Ukraine. Most citizens are bilingual and many are bi-ethnic, and there are many
Russophones in the parliament and the government. Even on the Maidan, nu-
merous activists spoke Russian and “Maidan poems” were published in both
languages. So, language and ethnicity are not of primary importance and are
not identical with the political or geopolitical orientations. Ukraine is a political,

civic nation.

However, official Russia tries to instrumentalize the “language issue”, but
its ethno-nationalist policy of supporting “our compatriots” in Ukraine and fight-
ing against their alleged forced Ukrainization has only limited success. Although
the Russian-Ukrainian war, which became a “frozen conflict”, and the loss of
Crimea and parts of Donbass created new borderlines inside Ukraine, the poor,
exhausted and traumatized population in the so-called peoples republics,
influenced by the Russian propaganda and mostly anti-Ukrainian, have only

one expectation — to finish the war.
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Ezek a megfigyelések a mai Ukrajna kulturalis életére is vonatkoznak.
A Szovjetunid osszeomldsat koveté demokratizalddas és liberalizdcié megnyitotta
az utat a kulturalis élet kibontakozasa el6tt. Hosszu elszigeteltség utdn fokozodott
a kulturalis egytttmikodés a nyugati orszagokkal. A civil tarsadalom fejlédésével
szamos csoportosulds jott 1étre a kultura kiilonbozé teriiletén, mig az allami kultdr-
politika meglehetdsen passziv maradt. Jelentés hatast gyakorolt a kultirara a naran-
csos forradalom és kiilondsen az Euromajdan, amely kreativ valaszokat valtott
ki a kultdraban.

Az ukran szépirodalom, mely két évszazadig az orosz irodalom drnyékaba
kényszertlt, a torténelem soran elszor keriilt be az eurdpai irodalom panteonja-
ba. Jurij Andruhovics, Okszana Zabuzsko, Szerhij Zsadan és az orosz nyelven iré
Andrej Kurkov muveit t6bb nyelvre leforditottak, koztitk magyarra is. Az irdk olyan
témakat vettek eld, amelyek tabunak szamitottak a szovjet idékben, és nyilvanos
beszélgetéseken vettek részt.

Megjelent egy dinamikusan fejlédé muvészeti szcéna, mely szimos miifajban
jeleskedik: a festészet, a grafika, a plakat, az installacio és a digitalis miivészet terii-
letén. Ukran oligarchak 4j modern miivészeti muzeumokat alapitottak (pl. a kijevi
Pincsuk Mitivészeti Kozpontot). A legdinamikusabb muzeum taldn a kiilf6ldi intéz-
ményekkel egyilittm(ikodé kijevi Arszenal. Rangos kiallitasokat is rendeztek ukran
miivészek munkaibol Ukrajndban és Ukrajndn kiviil kiilf6ldi szponzorok tamoga-
tasaval. Olyan ukran mivészek, mint Nyikita Kadan, Ivan Marcsuk, Olekszandr
Rojtburd és Marina Szuhareva valtak ismertté Nyugat-Eurépaban. Voltak, akik
a huszas évek ukran avantgardjanak hagyomanyat folytattdk. Az ukran film
anagy ukran filmrendezd, Alexander Dovcsenko munkdssaga nyoman indult el.

Az ukran kultara tehat fontos része az ukran nemzet ébredésének és tarsadalmi
megmozduldsanak: hirét viszi ktilfoldre és hidat ver Ukrajna és a tobbi orszag kozott.
Nagyban hozzdjarul ahhoz, hogy Eurdpa szellemi térképérél elttinjon a fehér folt.

Az elmult huszonhat év alatt sok nehézség és nem egy csapas sujtotta Ukrajna
torténelmét. Az ukranok messze nem értek el minden célt, amit kitliztek maguk elé,
béven van még mit pétolniuk. Mindennek ellenére Ukrajna nem bukott el, ahogy
azt az orosz propaganda és sok kilfoldi tuddsité allitja, kozelmultja legalabb részben
sikertorténet. Husz éves késéssel ugyan, de felvette az 1989-91-es forradalom fonalat
és belépett az eurdpai demokracidk soraba. A Majdan egy megkésett posztszovjet
és szovjetellenes forradalom, mely a lengyel, a magyar, a csehszlovak, az NDK-s
és a balti népek forradalmainak soraba tartozik.
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Until today, Russia did not achieve its goal of destabilizing Ukraine. On the
contrary, the danger from outside contributed to the coherence of the country
and strengthened the Ukrainian political nation, not based on ethnicity and
language. During the last years, the borderlines between the regions became
more fluid, hybridity and multiple identities are common. The complex situation
escapes simple explanations. Today, many observers regard diversity and plu-
ralism less as a weakness and a danger, but as an advantage and stabilizing
factor for modern Ukraine.

These observations also concern also cultural life in today's Ukraine.
The democratization and liberalization after the fall of the Soviet Union creat
ed open spaces for an unfolding of cultural life. After a longisolation, cultural
exchange with western countries increased. With the growth of civil society,
numerous groups in different cultural spheres emerged, while the cultural poli-
cy of the state remained rather passive. Important impulses radiated from the
Orange Revolution and especially from the Euro-Maidan, which has triggered

creative responses in culture.

Having been in the shadow of the Russian literature for two centuries,
the Ukrainian belles lettres became part of the pantheon of European literature
for the first time in history. The works of Yurii Andruchovych, Oksana Zabushko,
Serhii Zhadan and Russian-language writer Andrei Kurkov have been translated
into numerous languages, including Hungarian. Writers took up topics that had

been tabooed during Soviet times, and participated in public discussions.

A dynamic art scene emerged with multifaceted forms of expression in
the field of pictures, graphics, posters, installations and digital art. Some new
museums of modern art were founded, mostly by Ukrainian oligarchs (e.g. the
Pinchuk Art Centre in Kyiv). The most dynamic museum may be the Kyiv Arsenal,
which co-operates with foreign institutions. Some important exhibitions of
Ukrainian art in Ukraine and abroad are funded also by foreign sponsors. Some
Ukrainin artists, among them Nikita Kadan, Ivan Marchuk, Alexander Roytburd,
and Maryna Skuharyeva became known in Western countries. Some artists
revived the traditions of the Ukrainian avant-garde of the 1920s. Ukrainian film
took up the work of the great Ukrainian film director Aleksandr Dovzhenko.

So, Ukrainian culture is an important element of the public awakening and
social mobilization of Ukrainians and serves as a messenger and bridge-builder
to other countries. It greatly contributed to filling the white spot on the mental

map of Europe.

During the last 26 years, the history of Ukraine was difficult and had
several setbacks. By far not all goals have been achieved, and there is alot to
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Az Eurdpai Unid egyhangtian tamogatta az Euromajdan nyugati értékekért és
demokracidért vivott harcat. A tagallamok feleldssége, hogy segitsék Ukrajnat békés
forradalmaban. A Donyec-medencében folyé haboru azonban veszélyezteti Ukrajna
eurdpai projektjét, sot fiiggetlenségét. A nyugati orszagok segitsége nélkiil ez a siker-
torténet konnyen a visszajara fordulhat. Kritikus szellemben szolidaritast vallalni
Ukrajnaval a mi érdekiink is, vagy ahogy Lengyelorszag el6z6 miniszterelnoke
fogalmazta: ,Minél inkdbb Eurdpa részévé valik Ukrajna, annal biztonsagosabb
lesz Eurdpa”.

Angolbdl forditotta Ivacs Agnes
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criticize. Nevertheless Ukraine is not a failed state, as Russian propaganda and
numerous Western commentators claim, but at least a partial success story.
With 20 years' delay, the country has caught up the Revolution of 1989-91and
joined the ranks of the European democracies. The Maidan is a belated post-
and anti-Soviet revolution, belonging to the series of revolutions that took place

in Poland, Hungary, Czechoslovakia, the GDR, and the Baltic states.

The European Union has unanimously supported the Euro-Maidan and
its struggle for Western values and democracy. Its members have a special
responsibility to help the Ukrainians in their peaceful revolution. However, the
on-going war in Donbass endangers the European project of Ukraine and even
its sovereignty. Without the support of the Western countries this success
story might be reverted. Critical solidarity with Ukraine is in our interest, or, as
former Polish president Aleksander Kwasniewski put it, “The more Ukraine is in
Europe, the more secure Europeis.”



VIRTUALIS-

OOOOOOOOOO

SIS AT S O
eEEIa Wk
BEB OB

AAAAA
VVVVVVV
OOOOOOOOOO




102

VIRTUALIS-VALOSAGOS FORRADALOM

Hatalmas pliissmaci kdszal a Fliggetlenség terén, a kijevi Majdanon. Ormétlan
pandafejét razva ugrabugral, tancra perdiil, odakocog a jarékel6khoz. Ra se hederit
senki. Csak egy kisldny kérleli a mamajat, fényképezze le a pandaval, ,,olyan, mint
arajzfilmben”. Na, igen, egy szal alarcos az orszag féterén semmi ahhoz képest, ami
itt négy évvel ezel6tt volt. Ahol most a kozfigyelemre ahitozé panda toporog, Molotov-
koktélok robbantak, autdk égtek, fiatal embereket ért haldlos 16vés. Innen indult a nagy
valtozas Eurdpaban és a vilagban. Akkor persze, 2013-14-ben fényképezett-filmezett
itt mindenki.

Egy Facebook-poszttal kezd6dott az ukran forradalom. Musztafa Najem,

akkor még ujsagird, ma mar az elnoki frakcio tagja a parlamentben, a fb-oldalarol
hivott mindenkit a Majdanra tiltakozni amiatt, hogy az ukran vezetés megtagadta az
Eurdpai Unidval kotendé Tarsulasi Szerz6dés aldirdsat. Aznap ugy ezer ember ment ki
a térre, de naprol napra tobben lettek. Szdzaval-ezrével hoztak a tiintet6k a fényképe-
ket a leghosszabb és legtragikusabb ukrajnai tiltakozé mozgalomrdl, tobb tucatnyian
kozvetitették online az eseményeket a kozosségi média csatorndin. A stream keltette
érdeklédés hulldman driasi népszertiségre tett szert a frissen inditott ,,Koztelevizi6”,

és képeivel azonnal elfoglalta a nyiltan elfogult, az oligarcha-klanok ellenérzése alatt
allo, s a Majdanon torténteket a felismerhetetlenségig eltorzitd tévécsatornak helyét.
Mikozben az ukran sajté nagy része fizetett dllami puccskisérletnek nevezte a tiltakozo
akciot, résztvevdit pedig narkosoknak, radikdlisoknak, provokatoroknak tituldlta, csak
a kozosségi médian és néhany fiiggetlen adon (koztévé, kozradio, ,Szabadsag” radio,
»Ukran igazsag” stb.) lehetetett tobbé-kevésbé hiteles informaciohoz jutni

a téren torténtekrol.

Mennél tobbet kozvetitettek a kozosségi hdldzatok és a média a tiltakozas
eseményeibdl, annal tobb valésagos nézé ment ki a forradalom terére. Egyre tobb
igazi, cselekvd résztvevé lett a Majdanon. Elelmet, forré teat, pénzt meg gyogyszert
hoztak, interjukat készitettek, informaciot gytjtottek a jogsértésekrol, barrikadokat
épitettek, satrat allitottak, kozépiileteket foglaltak el. A forradalom ,teljes tizem-
maddba” kapcsolt.

A forradalom voltaképp annyiban létezett, amennyiben a médidban megjelent.
Egyik f6 célja épp az volt, hogy ldthaté esemény maradjon: ez volt az egyediili forrasa
a fennmaraddsanak. A Majdan tapasztalata épp ezért jott kapdra az autoriter orszagok
titkosszolgalatainak ott, ahol mar komoly tiltakozasok érlelédtek: Torokorszagban és
Oroszorszagban példaul elkezdték blokkolni a kozosségi médiat, hogy az események
ne duzzadhassanak forradalmi méret(ivé.

Az elsé ezer embert egy Ujsagiro vitte a térre. A kovetkezé néhany ezer ember
mar az ukrdn és nyugati értelmiségiek felhivasara csatlakozott hozzajuk. Miivészek,
filozo6fusok, aktivistak, szocidlis innovatorok voltak az els6k, akik mikorfont ragadtak
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A plush panda with aridiculously giant head is roaming about on the
Maidan Nezalezhnosti (Independence Square) in central Kyiv. Every now and
thenitjumps up, starts circling in a partnerless dance or comes rushing to
passers-by. But no one pays particular attention to it and nobody is eager to
film its movements. A little girl asks her mother to take a photograph of her
with the “panda from a cartoon,” and that's it. Sure thing, since this mummer
on the country's main square is nothing compared to what was going on here
four years ago. Right on the spot where the attention-seeking panda is mill-
ing about, one saw Molotov cocktails busting, tires burning, and young men
gunned down. Ttis right here that huge changes in Europe and the whole
world began. Those events of 2013-2014 were filmed and photographed

literally by everyone who happened to be on the square.

The Ukrainian revolution started with a Facebook post. Mustafa
Nayyem, then a journalist and now a member of the president’s parliamentary
faction, called people to the Maidan to show disagreement with the former
president Yanukovich's refusal to sign a political association and free trade
agreement with the European Union. That day, a thousand people came to
the square, and that number kept growing day after day. Hundreds of protest
ers published thousands of photographs taken during Ukraine's longest and
most tragic protest rally, dozens of people broadcasted the events online via
all possible applications on social networks. Huge public interest in the lives-
treaming of the events made the newly established independent Hromadske
TV wildly popular;its streams replaced the picture provided by the obviously
biased and unreliable TV channels that were (and still are) controlled by oli-
garchic clans. When most of the Ukrainian media called the protests “a paid
attempt of a coup” labelling protesters as junkies, radicals and agents provo-
cateurs, one could only gain areasonably truthful information about what was
happening at the square from social networks and a handful of independent
broadcasters, namely Hromadske TV, Hromadske Radio, Radio Liberty and

Ukrayinska Pravda.

The more events were livestreamed in the media and on social net-
works, the more real viewers arrived to the arena of revolution. More and more
people became the participants and heroes of Maidan. They brought food,
hot tea, money, and medical supplies; they recorded interviews and collected
information on crimes and wrongdoings; they built barricades, put up tents
and occupied governmental buildings. Thus, they sustained the full “produc-

tion cycle” of the revolution.

In asense, revolution existed inasmuch as it was presented in the me-
dia. One of its main purposes was to be visible in order to gather resources for
further development. This is why the experience of Maidan became so useful
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a Majdan régtonzott szinpadan. Ok alakitottak a forradalom szellemi programjat, tilta-
kozasul a kapzsi és hipokrita dllamapparatus ellen, a konzervativizmus ellen, az eurdpai
fejlédési irany megtagadasa ellen.

Ok fogalmaztdk meg azokat a jelmondatokat, amelyekre a tarsadalom tiz év-
vel a narancsos forradalom utan mar nagyon is fogékony volt. Ezért is biztak benntik
a tomegek.

Az értelmiségiek rendre beszamoltak a kozosségi oldalakon a Majdanon tor-
téntekrol, részben ezért is lehettek a folyamatok iranyitdi. Féként nekik és virtualis
kozonségiik erdfeszitéseinek koszonhetben jottek 1étre a tiltakozas terén beliil a mobil-
kérhazak, onkéntes csapatok, képzési projektek. Nem pusztan virtualis forradalmat
csinéltak, hanem erds érzelmi toltet, empatidra épiilé mozgalmat. Es ez az empatia
materializalodott a téren.

Parhuzamosan azonban kialakult egy masik, rombold, de természetes folya-
mat is. Kiilonboz6 felfogasu, tarka tomeg gytlt 6ssze a Majdanon. A tiltakozas tere
mindenkit egyesitett: baloldali érzelmu aktivistakat, anarchistakat, nacionalistakat és
jobboldali radikalisokat, koponyegforgatokat, fedél nélkiilieket és munkanélkiilieket,
politikusokat és populistakat. A kulcsesemények idején (a kiilonleges alakulatok ostro-
mai, a tizparbajok, a rendvédelmi szervek akadalyozdsa, a résztvevoket éré provokativ
tamadasok) a f6 cél az volt, hogy elvegyiilhessenek ebben a heterogén gyiilekezetben.
Mivel azonban a forradalom online zajlott, ugyanaz a végzet érte, mint a Facebookot,
ugyanazzal az ,output™tal. A kiilonleges alakulatokkal konfrontal6dé jobboldali
radikalisok fasiszta csGcselékrdl sz616 hangzatos torténetei egy ponton kezdték kiszo-
ritani az értelmiség altal meghatarozott programot, kezdtek mindent ellepni a Viktor
Janukovics akkori ellenzékét jelentd politikusok bumfordi 16zungjai, akik mind gyak-
rabban szénokoltak a Majdan szinpaddn, hogy végiil teljesen elfoglaljak a nyilvanos
kommunikdcid terét, ahol nemrég még mindenki egyenl6 volt. Feliilkerekedett a popu-
lizmus, miként a legfontosabb globalis k6zosségi halon beliil is. S ahogyan ma a vilag
barmely pontjan (Donald Trump hatalomra jutdsa az USA-ban, Nagy-Britannia kivala-
sa az EU-bdl a jobboldali politikusok miatt stb.), az eseményeknek itt sem lehetett
mas kifutdsa.

A pandamaci busan, értetleniil toporog a téren, ahol azt a sokezernyi terrabyte
vide6t forgattak és millidnyi fotdt készitették, amelyek aztan bejartak az egész vila-
got, hogy megmutassak egy kelet-eurdpai orszag harcat az eurdpai jovéért. Azota sok
minden megvaltozott. Oroszorszag bekebelezte a Krimet, végeérhetetlen haboru folyik
a Donyec-medencében, kozszereplok estek terrorcselekmények és kirakatgyilkossagok
aldozataul, zajos korrupcidellenes akciok kovetik egymast, hogy besarozzak a Majdan
idején hatalomra kertilt uj politikusokat. Az orszag f6terén rendszeresek a tiltakozd
megmozduldsok, de mar nem csatlakoznak szazezrek, s mar nincsenek veliik, akiket
2013-2014-ben ott lathattunk.
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for security services in other authoritarian countries with growing protest
movements. In Russia and Turkey, for instance, authorities started to jam
mobile communications and block access to social networks to check the

events and prevent them from growing into a revolution.

The first thousand people came to the square after the journalist’'s
appeal. A few more thousands joined after similar appeals were made by
Ukrainian and Western intellectuals. Artists, public activists, philosophers,
and social innovators were the first to take a microphone and make a speech
on Maidan's small makeshift stage. It was them who formulated the revolu-
tion's intellectual agenda and announced that the revolution was against
self-interest and hypocrisy, the qualities abundant in the state apparatus,
and against conservatism and the refusal to follow the pro-European course.
They coined the slogans that the society was ready to accept ten years after
the Orange revolution. That's why the people trusted them.

Intellectuals regularly reported on social networks what was happen-
ing on the Maidan and partly because of this were able to lead the protest.
Mobile hospitals, volunteer groups, and educational projects for and by pro-
testers were created mainly by intellectuals and their online audiences.
They made the revolution not only visible but also very emotional: people

empathized and this empathy materialized on the square.

However, there was a parallel destructive but natural process.
The Maidan attracted diverse people with different views. The protest united
everyone: left-wing activists, anarchists, nationalists and far right radicals,
opportunists, the homeless and the unemployed, politicians and populists.
When the key events were taking place (riot police assaults, skirmishes, po-
lice cordons, agents provocateurs attacking the protesters), the main pur-
pose was to maintain the presence of this diverse unity. But since the revolu-
tion was developing online, it soon suffered the same misfortune as Facebook
itself:the news feed algorithm. At a certain point, the agenda set by the intel-
lectuals was pushed aside by arresting stories about “Nazi thugs” (far right
radicals fighting with riot police) and appalling quotes from politicians who
opposed the then-president Viktor Yanukovich. Those politicians would ap-
pear on the Maidan stage more and more often until they took over the public
speaking space at the square where everyone had just been equal. Like in the
planet’s largest social network, populism got the upper hand. Given what is
going on all over the world (Donald Trump has come to power in the US, Brexit
was made possible by the efforts of right-wing politicians, etc), there could
not have been any other scenario.
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VIRTUALIS-VALOSAGOS FORRADALOM

A Majdan utani tarsadalom meghasadt, apré szegmentumokra esett szét, s ezer-
nyi ok miatt, gyakorlatilag elveszett a kozosséget dsszetartd bizalom. Olyan folyamat
zajlik, amley egy az egyben ismétli a legnagyobb globalis k6zosségi hdlo algoritmusat.

A Majdan, a Fuggetlenség tere Kijev kozpontjaban kong az iirességtdl. A média
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nyelvén szo6lva: nem létezik. A forradalom azonban még nem ért véget. Virtualisan
folytatodik a kommentekben azoknak a posztjai alatt, akik annak idején kimentek
a térre az Ujsagird Facebook-felhivasdra, és akik kiityiiiken mindvégig odaadéan
kovették az eseményeket.

Oroszbdl forditotta Kiss Ilona

A REAL VIRTUAL REVOLUTION

Today, the sad pandais milling about absurdly at the square where
thousands terabytes of video were recorded and millions of photographs tak-
en. That footage has circled the globe to show how an East European country
is fighting for its European future. A lot has changed since then. Russia an-
nexed Crimea, an endless war in the Donbas region began, there were several
terrorist attacks, quite a few public persons were assassinated to deliver
athreat message, a series of corruption scandals erupted, involving the new
people who came to power after the Maidan protests. The country’'s main
square regularly hosts new protests but they no longer attract hundreds of
thousands of sympathizers or those who had been coming to the square in
2013-2014. The post-Maidan society is fragmented into tiny communities
that, for various reasons, don't trust each other. This process accurately
copies the algorithm of the world's largest social network.

Today, Maidan Nezalezhnostiin central Kyiv lies empty. In media terms,
it does not exist. However, the revolution is not over yet. It goes on online in
the comments sections below the posts of those who responded then to the
journalist's call and eagerly followed the events on their gadgets.

From Russian translated by Olga Serebryanaya



AR RN

MUNKAK



110

MUNKAK

APL315

1986, Krasznodar (Oroszorszag)

Kijevben és Odesszaban él és dolgozik. Az Odesszai
Allami Mecsnyikov Egyetem biolégiai kardn (Gerinctelenek
tanszéke) végezte tanulmanyait. 2002 6ta nemzetkozi graffiti-
mvész, 2005 oOta fest, 2017 6ta graffiti tetovalassal foglalkozik.
Az ukran Forbes véleménye szerint a 2012-es év egyik legigére-
tesebb fiatal miivésze. Az APL315 miivészi dlnév, amely mogott
egy hivatasos entomologus és az ukran graffitimtvészet egyik
legaktivabb résztvevdje rejtézik. Karrierjének tobb mint tiz
éve alatt szdmos egyéni és csoportos kiallitason vett részt
hazai és kiilfoldi galériakban, miivészeti kzpontokban
és muzeumokban.

1986, Krasnodar (Russia)

Lives and works in Kyivand Odessa. He graduated
from the Faculty of Biology (the Department of Inverte-
brates) at Odessa Mechnikov National University. Since
2002 the artist has been working as aninternational graf-
fiti-writer, since 2005 he has been painting, and since 2017
— producing graffiti tattoos. In 2012, he became one of the
most promising young artists according to the Ukrainian
version of Forbes. APL315 is a pseudonym that hides the
artist, the professional entomologist and one of the most

1

active members of the Ukrainian graffitiscene. For more
than 10 years of his career, he has had numerous personal
and group exhibitionsin galleries, art centers and museums
in Ukraine and abroad.

AZ EGITESTEK TERMINATORA, VASZON, VEGYES TECHNIKA, 2018
TERMINATORS OF CELESTIAL BODIES. CANVAS, MIXED TECHNIQUE, 2018

Az éridsi festményen a legvaltozatosabb szereplok
vég nélkiili, abszurd harca jelenik meg ironikus forméban.
Mirél szdl ez a torténet, amelynek hései, gy tlnik, az ar-
chaikus sziklarajzokrol léptek elé és Don Quijote szélmal-
maival harcolnak, egyuttal a posztszovjet ukran nincste-
lenség és szegénység olyan felismerhetd attributumaival
vannak felruhdzva, mint a Bohdan kisbuszok és a Mivina
gyors tészta? Ez talan a kozelmult torténelmi eseményei-
nek elbeszélése, amikor az emberek minden erejiikkel egy
eurdpai orszagért harcoltak a Majdanon. Vagy lehet, hogy
Ukrajnardl van sz6 igy altaldban, és torténelmérél, melyet
a20. szazad elején a hires politikus és iré Volodimir Vinni-
csenko ugy jellemzett, hogy ,,nem lehet brom nélkiil olvas-
ni”, mert annyira szomoru és annyira tele van a jozan ész
vereségével. Vagy lehet, hogy ez az egész emberiség pano-
ramaképe, ahol minden hésre jut egy antihds. Hiszen végiil
is nem egészen vilagos, kinek kell szurkolni ebben a torté-
netben, kinek van igaza, és ki a hibas - a felfegyverzett

The large-scale canvas in an ironic manner
demonstrates the epic of the endless absurd struggle
between various characters. What is this story about,
where the heroes who seem to have come from archa-
ic rock paintings, are engaged in a fierce battle with
modern analogues of Don Quixote windmills, and at the
same time such recognizable attributes of post-Soviet
Ukrainian poverty and scarcity — “Bogdan” shuttle bus-
es and fast-food noodles “Mivina"? Maybe, it is a narra-
tion about the events of recent history when people
on the Maidan struggled for the non-Soviet, European
country. Or, perhaps, we are talking about Ukraine and
her history in general,which,according to the accurate

remark of a political figure and writer of the beginning
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of the twentieth century Volodymyr Vynnychenko, “can-
not be read without bromine” because it is so sad and
full of defeats of common sense. Or, maybe, itis a pano-

ramic view on humanity on the whole where every hero

harcolé hés vagy az egészségre oly karos gyors tészta,

amely évtizedek 6ta menti meg az éhhalaltél az ukran dia-

kok, nyugdijasok és szabad miivészek ezreit.

A Termindtor a kortars kultdraban elsésorban egy
hatalmas dithos kiborg James Cameron legendas, poszta-
pokaliptikus filmjébél, az oly tdvoli 2029-b6l. Ma a termi-
natorokrol sz6l6 viccek kevésbé szérakoztatéak, hiszen az
ember kiborgizacidja egyre lehetségesebb forgatokonyvé
valik. De nem szabad elfelejteni, hogy a csillagaszatban
a ,terminator” egy megvildgitott égitest vilagos és sotét ré-
szét elvalasztd vonal. Vagyis, képletesen az 6r, amely a fény
és a sOtétség, a jo és a rossz, a fehér és a fekete, APL315
muvében pedig a narancssarga hataran all, és nem engedi,
hogy az ellentétek osszekeveredjenek és megsemmisitsék
egymast.

will always have his anti-hero. After all, it is not clear
who should be supported in this story eventually, who
isrightandwhois guilty —the armed warlike ancestor or
the package of harmful noodles, which has been saving
thousands of Ukrainian students, pensioners and free

artists from starvation for death for decades.

The terminator in modern culture is, above all,
a mighty flerce cyborg, an alien from the post-apoca-
lyptic 2029 that is so far-off at the time of the creation
of the legendary film by James Cameron. Today, jokes
about terminators are less funny because cyborgiza-
tion is becoming a more possible scenario of human
evolution to posthuman. But one should not forget that
in astronomy the “terminator” is a line that separates
the illuminated side of a celestial body from its dark
side. Figuratively speaking, it is a guard that stands on
the verge oflight and darkness, good and evil, white and
black or orange, as in the case of the APL315's work,

and does not allow them to mix and destroy each other.
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PJOTR ARMJANOVSZKIJ
PIOTR ARMIANOVSKI

1985, Donyeck

Kijevben ¢él és dolgozik. Miivészi palyafutasat a Zsuki
(OKyxm) Kamaraszinhaz studiéjaban kezdte (2003). Késébb
Kijevben, Lvivben, Moszkvaban tanult, részt vett Marina
Abramovics, Klim és Janusz Baldyga performanszaiban.
Midta sziilévarosaban kirobbant a katonai konfliktus,
féleg dokumentumfilmeket készit.

EN ES MARIUPOL, VIDEO, 2017
ME AND MARIUPOL. VIDEO, 2017

Az alkotd révidfilmjeinek kozponti témajat azok
a politikai és tarsadalmi visszassagok adjak, amelyek at-
hatjak az emberek mindennapjait, dtjarjak mindennapi
gondolataikat, reményeiket, dlmaikat. Filmjének hdseit
Armjanovszkij arra kéri, hogy dlmodozzanak Mariupol,
az Ukrajna dél-keleti részén, kozvetlenill a megszallt te-
riiletek és a konfliktus hatdran talalhaté varos nevében.
A filmben a szebb jov6t dhit6 kollektiv dlmokat atszovik
a szebb multrdl sz0l6 egyéni visszaemlékezések. Armja-
novszkij kamerdjéval jarja a gyermekkori emlékeit megi-
dézd, ma romokban hever$ utcdkat. A képerny6n latha-
té komor, érdektelen tajképek éles kontrasztot képeznek
a lathatatlan narrator koltéi hangvételével, aki a ,,mesét”
keresi a varos egykori erejét idéz6 szimbdlumok kozott.
Az egyetlen, ami viltozatlan maradt - a tenger. S6tét fel-
szine a donyecki sztyeppe emlékeit idézi, és a ,Mariupol
csoddjardl” sz6lo dlom a miivész honvégyanak kivetiilésé-

vé valik.

1985, Donetsk

Lives and works in Kyiv. He started his artistic
activity in the studio of the Chamber Theatre “Zhuki" (2003).
Later Armianovski was intensively engaged in educational
programs and performances in Kyiv, Lviv, Moscow. In par-
ticular, Marina Abramovic, KLIM, and Janusz Batdyga were
his teachers. Since the beginning of the military conflict
in his hometown, the artist has been producing mainly
documentaries.

The central themes of the artist's short films
are political and social hardships that permeate the
everyday life of people and affect their daily reflections,
hopes and dreams. Armianovski asked the heroes of
his movie to dream on behalf of the city of Mariupol, lo-
cated in the southeast of Ukraine, directly on the bor-
der with the occupied territories and the conflict zone.
Collective fantasies of a better future are intertwined
in the footage with individual memories of the better
past. Armianovski wanders with the camerain the plac-
es associated with his childhood memories that are
now inruins. The gloomy and tedious landscapes in the
frame vividly contrast with the poetic intonation of the
narrator behind the scenes who is looking for a “fairy
tale” among the symbols of the former strength of the
city. The only thing that remains unchanged is the sea.
Today its dim surface sends the artist back to the mem-
ories of the Donetsk's steppes, and the dream of a "mir-
acle for Mariupol" becomes a projection of the artist's

grief over hishome.
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SZERGEJ BRATKOV
SERGEY BRATKOV

1960, Harkov

2000-t8] Moszkvaban ¢él és dolgozik. 1978-ban végzett
a Harkovi Repin mtivészeti iskoldban, 1983-ban a Harkovi mi-
szaki féiskoldn. 1970-t61 fotdzik,, 1980-ban kezdett el kisérletez-
ni, kollazsokat és objekteket késziteni. 1988-93 kozott a Litera
miivészcsoport tagja. Félig figurativ festményeket alkot, cso-
portos kiallitdsokon vesz részt Ukrajndban és Németorszagban.
1994-t61 1997-ig a Fast Reaction Group tagja Borisz Mihajlovval,
Viktoria Mihajlovaval és Szergej Szolonszkijjal. Bratkov munkai
Ukrajna és Oroszorszag tarsadalmi valosdgat tiikrozik, figyel-
mének kozéppontjaban a hontalan, nincstelen kozéposztalybeli
emberek dllnak. Bratkov tarsadalmi problémakat feszeget, vala-
mint a ,,népi giccset mint a posztszovjet térségre jellemzd hét-
koznapisag értelmetlen kollazsat” jeleniti meg munkaiban.

A Sao Pauloi biennale (2002), a Manifesta (2004),
a Velencei Bienndle (2003, 2007, 2011) résztvevéje. Vizualis
miivészeti alkotds mifajaban elnyerte az Innovécija allami dijat
(2009). Alkotdsai megtalalhatok a moszkvai Multimédia Art
Muzeum, Kortdrs miivészeti muzeum, az antwerpeni M HKA,
Modern miivészetek muzeuma, a CGAC (Santiago de Compos-
tela, Spanyolorszag), a svajci Winterthur fotomutzeum gydijte-
ményében, valamint szdmos orszag magangytjteményeiben.
Szergej Bratkov vezeti a fotd, szobor, videé miihelyet a moszkvai
Rodcsenko fotd- és multimédia miivészeti iskolaban.

1960, Kharkov

He has beenliving and working in Moscow since
2000. He graduated at the Repin Art College in 1978 and
the Polytechnical Academy in1983. He became interes-
ted in photography in the 1970s, and began experimenting
with photography making collages and objects. From 1988
to 1993, he was associated with a group of artists called
Litera. Creating semi-figurative paintings, he participated
in group exhibitions in Ukraine and Germany. From 1994 to
1997 he was a member of the Fast Reaction Group together
with photographer Boris Mikhailov, Viktoria Mikhailova and
Sergey Solonsky. In his works, he reflects on the social rea-
lity of Russia and Ukraine, focusing on the life of homeless,
poor middle-class people. He addresses the society's
problems and fixes the “peoples kitsch —an absurd collage
of everyday life, typical of the post-Soviet era”.

He participatedin the 25th Sdo Paulo Biennale in
(2002), Manifesta 5 (2004), the Venice Biennale (2003,
2007,2011).In 2009, he won the state Innovation award
inthe category of visual artworks. His works can be found
inthe collections of the Multimedia Art Museum (Moscow,
Russia), Catherine Foundation (Moscow, Russia), Museum
of Modern Art MUHKA (Antwerp, Belgium), Art Museum
Milwaukee (Milwaukee, USA), Museum of Contemporary
Artin Zagreb (Croatia), FRAC (Paris, France), the Centre
of Contemporary Art of Galicia — CGAC (Santiago de Com-
postela, Spain), Fotomuseum Winterthur (Switzerland),
Pinchuk Art Centre, as well as in private collections.

A POKOL UZEMELTETOJE ES A POKOL FOLDJE, LIGTHBOX, 2007
AVIKTOR PINCHUK ALAPITVANY GYUJTEMENYEBOL

HELL OPERATOR AND HELL LAND. LIGHTBOXES, 2007

FROM THE VICTOR PINCHUK FOUNDATION'S COLLECTION

Az alkotds a mivész kohdszati vallalatoknal tett
latogatasai alkalmaval szerzett benyomdsait tiikrozi.
A miivet 2007-ben kidllitottak a Velencei Biennalé ukran
pavilonjaban. Az Ukrajna keleti részén talalhat6 nagy ipa-
ri vallalatok komoly vélsagon mentek keresztiil. A terv-
gazdalkodasrdl valo attérés a kapitalizmusra fdjdalmas
volt, szamtalan konfliktus, fegyveres ellendllds, munka-
nélkiiliség, az egyszerti munkasok gondja-baja kisérte,
ami a szovjet mentalitds szamdra Uj osztalyegyenldtlen-
séget hozott. Szergej Bratkov egyszerre kegyetlen és kolt6i

The work was created under the impression of
the artist's trip through Ukrainian metallurgic enterpris-
es. The work was presented in the Ukrainian pavilion at
the Venice Biennale in 2007. Big industrial factories at
the East of Ukraine found themselves in deep systemic
crisis in post-Soviet times. The transition from planned
economy to capitalism was painful and accompanied
by an array of conflicts, armed stand-offs, unemploy-
ment and the poverty of ordinary workers and the emer-

gence of class inequality alien to the Soviet mentality.
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projektjében a valamikori hatalmas ipari kolosszusok de-

pressziv szépsége és nagysaga, valamint az 4j tulajdono-
sokkal szemben - a 2000-es évek kozepén - érzett feszitd
félelem légkore nyilvanul meg. A mivész éles tarsadalmi

problémafelvetéseirél ismert.

The depressive beauty and greatness of the former
powerful industrial giants and the atmosphere of in-
tense fear aroused by the new owners, which reigned
in the region in the mid-2000s, was vividly depicted in
therigid and, at the same time, poetic project of Sergey
Bratkov, who is famous for his interest in acute social

problems.
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ANATOLIJ BELOV
ANATOLY BELOV

1977, Kijev

Kijevben él és dolgozik. Festd, ir, performanszmivész,
videdmivész, zenész. A Tarasz Sevcsenko Koztarsasagi miivé-
szeti kozépiskola festészeti karan és Ukrajna Nemzeti miiszaki
egyeteme Nyomdaipari karanak Kényv-grafika szakan végezte
tanulmanyait. Tagja volt a P.E.IT. (R.E.P. : Forradalmi Kisérleti
Tér) csoportnak, a Penoplaszt és az Emblika Quali csoportnak.
Soros Gyorgy Kortars Miivészeti kozpontjanak rezidense volt
Kijevben (2005) és a Rotor Kortars miivészeti egyesiilet rezi-
dense Grazban (2009). Jelenleg az ,Emberi hasonl6sig” zenei
projekt résztvevéje. Rajzaival, képeivel és videdmunkaival Belov
megnyitja a nem cenzuirazott fikcios és 6néletrajzi narrativakat,
fejlesztve ezaltal a féktelen szexualis kutatds vilagat. A mivé-
szetet a homoszexualis egyén fegyvereként hasznélja a homoféb
tarsadalom ellen vivott személyes harcaban, és elveszett roman-
tikus médjara szabadsagrol és szerelemr6l dlmodik.

1977, Kyiv

Lives and works in Kyiv. He received degrees
from the Republican Taras Shevchenko Art Schooland the
National Technical University of Ukraine. He was a mem-
ber of the artists groups R.E.P.,, Penoplast and Emblika
Quali. Belov participated in residencies of the Centre for
Contemporary Art founded by George Soros in Kyiv (2005)
and the Rotor association for contemporary artin Graz
(2009). Through his drawings and paintings, Anatoliy Belov
reveals an uncensored freedom of fictional and autobio-
graphical narratives, developing a world of unbridled sexual
exploration. Using art as aweapon in his personal struggle
of ahomosexual within a closed homophobic society, Belov
appears as alostromantic dreaming of freedom and love.

A HOMOFOBIA MA — HOLNAP GENOCIDIUM! KOZTERI GRAFIKA, 2009
HOMOPHOBIA TODAY— GENOCIDE TOMORROW! GRAPHICS IN THE PUBLIC SPACE, 2009

A projekt a kijevi Ya-Galéria felgytjtdsa utan szii-
letett 2009-ben. A galéridban egyik este a homofébia
kérdését vitattak meg. Még aznap este betorték a galéria
ablakait, egy hét mulva pedig felgyujtotték egy Molotov-
koktéllal. A falra rairtak: ,Nem a szodomidra. OYH (OUN:
Ukran nacionalistak szervezete)”. A projektet Vilniusban
és Kijevben is bemutattak 2009-ben és 2010-ben.

The project emerged after the arson in Ya
Gallery in Kyiv in 2009. One evening a discussion on
homophobia was held at its premises, later the same
evening the window of the gallery was broken. A week
after these events the building was set on fire with
a Molotov cocktail thrown through the window. It was
written on the wall: “No to sodomy. OUN (Organization
of Ukrainian Nationalists).” The project was presented
in Vilnius and Kyivin 2009 and 2010.
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ALEKSZANDR CSEKMENYOV
ALEXANDER CHEKMENEV

1969, Luganszk

1997 6ta Kijevben él és dolgozik vezetd ukran sajto-
organumok fotésaként. Karrierjét sziilévarosa egyik kis
studidjaban kezdte. Szabadidejében az utca emberét, a hazakat
fényképezte, igy dokumentalta azt a mély gazdasagi és tarsadal-
mi valsagot, amelybe Ukrajna keleti része keriilt a Szovjetunié
szétesése utan. Csekmenyov mivei beliilr6l mutatjak be az
1990-es évek banyaszainak mindennapijait. Sziiléfoldje - a kato-
nai konfliktus epicentrumaban 1évé Donyec-medence - esemé-
nyeit mind a mai napig dokumentalja. 2011-ben adta ki Donbasz
cimi konyvét, egy husz fotdsorozatbol 4116 vizualis narrativat
Kelet-Ukrajna életér6l. Csekmenyov fotéit olyan organumok
tették kozzé, mint a New York Times Lens blog, Time Magazine,
Time Lightbox, The New Yorker Photo Booth, MSNBC, Quartz,
The Guardian, Vice Magazine. 2013-ban az év fotésanak
valasztottak Ukrajnaban.

1969, Luhansk

He began his career as a photographerin asmall
studioin his hometown. During his free time, the artist was
photographing people in the streets and their homes, doc-
umenting the deep economic and social crisis that the East
of Ukraine experienced after the collapse of the USSR.

The works of Chekmenev provide anintimate and insider's
perspective on the everyday life of the coal mining region in
the 1990s.In 1997 he moved to Kyiv, where he still lives and
works as a photo reporter for leading Ukrainian editions.

He continues to document the transformation of his home-
land — Donbas that currently is in the middle of military
conflict. In 2011, Alexander published a book, Donbas that

is a visual narrative of twenty photo series exploring life

in Eastern Ukraine. His photos were issued by magazines

as the New York Times Lens blog, Time Magazine, Time
Lightbox, The New Yorker Photo Booth, MSNBC, Quartz,
The Guardian, Vice Magazine. In 2014, Alexander was award-
edthe Grand Prix Photographer of the Year of Ukraine 2013.

SZEMELYI IGAZOLVANY, SZINES FOTO, 1994—-1995
PASSPORT. COLOR PHOTOGRAPHY, 1994-1995

Az 1990-es években késziilt sorozat jol mutatja nap-
jaink tarsadalmi instabilitdsanak és konfliktusainak for-
rdsat. A miivész a Szovjetunid szétesését kovetd dtalakulds
kovetkezményeit mutatja be a Donyec-medencében a maga-
nyos nyugdijasok kerékbe tort életének példajan keresztiil.
A beteg és kétségbeesett idds emberek, mint a zatonyra fu-
tott hajo darabjai, Ggy élik gondokkal-bajokkal teli életiiket,
mert az orszag, amely folott a valtozdsok szele fuj, maguk-
ra hagyta 6ket. A hihetetlen szegénységet és kétségbeesést
kiemeli a foték tokéletesen fehér, semleges hattere, mely,
akdrcsak a személyi igazolvanyokhoz késziil§ fényképeknél,
a ,véletlen szuprematizmus” hatdsat kelti, és nagyobb kife-

jez6 erdt és sokkolo tragikumot kolcsonoz a képeknek.

The series which was made in the middle of the
1990s demonstrates vividly the sources of social insta-
bility and conflicts in the region today. The author stud-
ies difficult consequences of Donbas transformations
after the dissolution of the Soviet Union through bro-
ken lives of lonely pensioners. Ill and perplexed, they
live out their lives in horrifying poverty like fragments
of old ships, abandoned by the country over which the
wind of change flows. Incredible scarcity and despair
are emphasized in the frame with the abstract perfec-
tion of the white background, used by the artist with
a totally utilitarian aim. Neutral white screen for pass-
port photos creates the effect of “incidental suprema-
tism” and brings even more expressiveness and the

shocking tragedy into the photos.
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DAVID CSICSKAN
DAVID CHICHKAN

1986, Kijev

Kijevben €l és dolgozik. Miivészcsaladban sziiletett
anarchista-kommunista, aktivista miivész. David Csicskan
kovetkezetesen politizal és mivészetében is a kritikai irdnyzatot
koveti. Alapvet6 technikaja az akvarell, ezenkiviil az installacio,
street art és performansz mifajaiban is alkot. A munkasok au-
tondm szovetsége, a Fekete szivarvany és a Foldalatti dialektika
liberdlis klubja elnevezésti anarchista szervezetek tagja.

1986, Kyiv

Lives and works in Kyiv. He is artist, anarcho-
communist, activist. David Chichkan consistently politicizes
and elaborates a critical direction in art. His main technique
is watercolor graphics. The artist works with such mediums
as installation, street art, performance. He was a member
of three anarchist organizations: Autonomous Workers'
Union, Black Rainbow, and Liberty Club of Underground
Dialectics.

ELVESZETT LEHETOSEG, A KIALLITAS POGROMJANAK DOKUMENTACIOJA,
FOTO, VIDEO, 2017 / TORTENT, AMI TORTENT, DE NEMAZ, AMIT

MI AKARTUNK, GRAFIKA, 2017

A GRINYOV ART FOUNDATION GYUJTEMENYEBOL
THE LOST OPPORTUNITY. DOCUMENTATION OF THE EXHIBITION'S POGROM,
PHOTOS, VIDEOS, 2017 / WHAT IS DONE IS DONE BUT IT WAS NOT WANTED.

GRAPHICS, 2017

FROM THE COLLECTION OF GRYNYOV ART FOUNDATION

David Csicskan Elvesztett lehetdség cimi kiallita-
sat, amelyet 2017 februdrjdban a Vizualis Kulturakutatas
Kozpontja (VCRC) szervezett Kijevben, a habortnak és
a 2013-14-es Majdan utan kialakult helyzetnek szentelte.
A projekt élesen vetette fel a tobb mint harom éve valasz-
ra varé kérdést: mi volt, mivé lett és mivé lehetett volna
a Majdan? A miivész véleménye szerint a Majdan az uk-
ran tarsadalom szdmara egy elvesztett lehetség arra, hogy
tarsadalmi forradalmat csindljon: ne csak a méltdsagat
védje meg, hanem végre vivja ki 6nmaga szdmdra a méltd
életkoriilményeket. A grafikai munkék sorozatdban a mi-
vész az okokat tarja fel és a veszteség kovetkezményeirdl
beszél, melyek kozott a dekommunizacié az a jelenség,
amely kikristalyositja az ellenforradalom jeleit a politikai
tudatlansagnak koszonhet6en.

A kiallitds megnyitdsa utdn a kozosségi oldala-
kon, ultrajobboldali bloggerek és csoportok lapjain meg-
fenyegették a miivészt, valamint a kiallitas szervezdit, és
kovetelték, hogy semmisitsék meg a kiallitast. Februar
7-én, kedden, 17.40-kor koriilbeliil tizen6t személy hatolt
be a Vizualis Kultdrakutatds Kézpontjéba, bantalmaztak
az 6rt, megsemmisitették a kiallitdst és eltulajdonitottak
akiallitott mtvek egy részét. A kiallitdson David Csicskan
tiz grafikdja volt lathatd. Négyet elloptak, harmat teljesen

megsemmisitettek. Hirom m{ maradt csak meg: ketté

David Chichkan's exhibition Lost Opportunity,
organized by the Visual Culture Research Centerin Kyiv
in February 2017, was devoted to the war and the situ-
ation after the Maidan 2013-2014 in Ukraine. The pro-
ject acutelyraised the question that has beeninthe air
for more than three years: what was, has become and
could have become the protest on the Maidan. From
the perspective of the artist, the Maidan for Ukrainian
societyis alost opportunity to carry out a social revolu-
tion, not only to defend dignity but to achieve decent liv-
ing conditions atlast.Inthe series of graphic works, the
artist revealed the causes and talked about the conse-
qguences of this loss, among which "decommunization”
is listed as a phenomenon that crystallizes the signs of

counterrevolution in the context of political ignorance.

After the project was opened, appeals for the
destruction of the exhibition and threats to the artist
and the organizers emerged at the pages of right-wing
bloggers andgroupsinsocial networks. On Tuesday, the
7t of February, at about 17:40, approximately 15 people
burst into the premises of the Visual Culture Research
Center, injured the bodyguard, destroyed the expo-
sition and stole some of the works presented there.
The exhibition featured ten graphic paintings by David

Chichkan. Four of them were abducted, and three were
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sértetleniil, egy pedig kissé megrongalodott. A tamadok
falfeliratai kozott szerepelt az ukran cimer kelta keresztet
megjelenitd stilizacidja, ami annak a bizonyitéka, hogy

a tdimadok neondcik voltak.

Az incidens nagy visszhangot keltett Ukrajna-szer-
te és az orszag hatdrain tul is, bizonyitva, hogy a majdani
események kritikai megkozelitése a mai napig rendkiviil

fajdalmasan érinti a traumatizalt ukran tarsadalmat.

completely destroyed. Only two art works survived, and

one was slightly damaged. Among the inscriptions on
the walls made by the attackers was a trident, stylized
under the Celtic cross, which is one of the evidences

that the onslaught was committed by neo-Nazis.

Theincidentwas widely publicized in Ukraine and
abroad, and proved that the critical point of view on the
Maidan's events is still perceived very painfully in Ukrain-

ian society, traumatized by the events of recent years.
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MITYA CSURIKOV
MITYA CHURIKOV

1985, Kijev

Kijevben, valamint 2006-t6] Berlinben él és dolgozik.
A kijevi Nemzeti képzémiivészeti és épitészeti akadémian és
a berlini Miivészeti egyetemen végezte tanulmdnyait. Vélasztott
projektjei: Rezidencia - Elnézést, nincs iires szobdnk - Ungvar
(2018), jelolés a fiatal mivészek versenyére — MUHI, Kijev
(2017), Liverpool Biennial - Liverpool Artist Residency (2016),
Kunsthalle Wien — Destination Wien, Bécs (2015).

1985, Kyiv (Ukraine)

Lives and works in Kyivand Berlin. He studied at
the National Academy of Fine Arts and Architecture in Kyiv
and at the Berlin University of Arts UdK. Among his selected
projects there are Residency — Sorry, We have no Rooms
Available — Uzhgorod, Ukraine (2018), Nomination for the
young artists competition — MUHi — Kyiv, Ukraine (2017),
Liverpool Biennial — Liverpool Artist Residency, Liverpool,
UK (2016), Kunsthalle Wien — Destination Wien, Vienna,
Austria (2015).

SZINTETIKUS TAJKEP, SZOBROK, VIDEO, 2017
SYNTHETIC LANDSCAPE. SCULPTURES, VIDEO, 2017

A projektben Mitya Csurikov a mesterséges, em-
ber 4ltal alkotott urbanisztikus tajképekre reflektal. Olyan
anyagokra fokuszal, amelyekbdl az ilyen és ehhez hasonld
tajképek létrejonnek. A miivész szempontjabdl ezek azok
a feliiletek, amelyekkel az ember kapcsolatba keriil, amelye-
ket megérint vagy hasznal, mikozben egyaltalan nem figyel
oda. Tehat az emberek, bar nincsenek tudataban, formaljak
a jelen varosat és jelent6sen hozzdjarulnak a kozterek fel-
fogdsahoz. A miivész a szobraiban, objektjeiban és grafi-
kaiban ujraértelmezi a tdjépitészetre és a modern dizdjn
elemeire valé utaldsokat, amelyeket az épiiletek, irodak
homlokzatan és az utcakon figyel meg. Csurikovot altala-
ban az emberi kornyezetre kifejtett hatds témaja foglalkoz-
tatja, rogziti azokat a valtozasokat, amelyek a varosi kozeg-

ben mennek végbe.

Inthis project, Mitya Churikovreflects onthe na-
ture of artificial, man-made urban landscapes. In par-
ticular, he focuses on the materials of which such land-
scapes are being constructed. From the artist's point
of view, these are the layers of surfaces that a person
faces, touches, and uses without paying attention to
them. Therefore, people unconsciously shape the im-
age of modern cities and make a significant contribu-
tion to the perception of public space. References to
landscape architecture and modern design that the
artist notices on the facades of buildings, offices and
in the streets, are later reinterpreted by him in sculp-
tures, objects,and graphics. Altogether, Churikov deals
with the subject of people’s contribution to their envi-
ronment, recording the changes that occur in urban

space nowadays.
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ZSANNA KADIROVA
ZHANNA KADYROVA

1981, Brovari (Kijevi régisé)

Kijevben él és dolgozik. A Tarasz Sevcsenko Allami
muvészeti kozépiskola szobraszszakan végezte tanulmanyait.
A kétezres évek kozepétél korosztélya legaktivabb miivészeti
egyesiiletének, a kijevi R.E.P. (Forradalmi Kisérleti Tér) csoport
tagja, egyéni alkotoi palyaja azéta dinamikusan ivel folfelé.
2012-ben megkapta a Kazimir Malevics-dijat, a kortdrs szobré-
szati fesztival Kiev Sculpture Project nagydijat, valamint
a Szergej Kurjohin-dijat public art kategériaban (Szentpétervar).
A legismertebb kortars ukrdn néi szobrasz.

CIM NELKUL, SZOBOR, 2014
UNTITLED, SCULPTURE, 2014

A monumentdlis m{i Ukrajna térképét idézi, az or-
szagét, amely 2014-ben teriiletének egy részét elvesztette.
A Krim-félsziget orosz annektdlasa soran elszenvedett
trauma sz0 szerinti megjelenitése ez: a jobb sorsra érdemes
félsziget szimbolikus kiszakadasa az Ukrajna térképére em-
lékeztetd szétvert falfeliiletbdl. A széttort fal Szovjetunid
szétesését is megidézi, annak gazdasigi Osszeomlasat.
Az installicié egy elhagyatott gyar téglafalabol késziilt,
egyik oldaldn tiz nyomai, a masik oldalan szovjet tapéta
lathatd. A szoborkompozici6 a 2014-es zaklatott idészakban
késziilt, Ukrajna éppen hogy atélte a forradalmat, a Krim-
félsziget elcsatoldsat, izzott a katonai konfliktus az orszig
keleti részén. A muvész felteszi a kérdést: az otthonunk és
annak falai a védettség érzetét keltik, de mennyire bizha-

tunk ebben a valtozasok kozepette?

1981, Brovary (Kyiv region)

Lives and works in Kyiv. Graduated from the
Shevchenko National Art High School, the department
of sculpture. Since the middle of the 2000s, she has
been a participant of the most active artistic communi-
ties of her generation —- a Kyiv-based group called R.E. P.
(Revolutionary Experimental Space). Her individual career
has been dynamically evolving since the end of the 2000s.
In 2012 she won the Kazimir Malevich Artist Award and the
Sergey Kuryokhin Modern Art Award in nomination of Public
Art (Saint-Petersburg). In the same year, she was award-
ed the Grand Prix of the Kyiv Sculpture Project festival of
contemporary sculpture. She is the most famous Ukrainian
contemporary female sculptor.

The outlines of this monumental work resemble
the map of Ukraine which has lost parts of its territo-
ry. The image of the trauma experienced by Ukrainian
society after the annexation of Crimea by Russia in
2014 is literally embodied here — the infamous penin-
sulais symbolically detached from a piece of smashed
wall in the form of the map of Ukraine. The picture of
the fragmented country also refers to the dissolution
of the Soviet Union and its economic collapse. The
sculpture is carved from the brick wall of an aban-
doned factory. One of its sides preserved traces of
fire, the other one still has Soviet wallpapers on it.
The sculptural composition was created in the turbu-
lent atmosphere in 2014 when Ukraine had just lived
through the revolution and the annexation of Crimea,
and the military conflict in the East of the country
was in the most acute phase. The author asks the
guestion: the_home and its walls provide a sense of
security, but how reliable is this protection in the

face of change?
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GLEB KATCSUK ES OLGA KASIMBEKOVA

GLEB KATCHUK AND OLGA KASHIMBEKOVA

Gleb Katcsuk 1978-ban sziiletett Odesszaban. Moszkvé-
ban ¢l és dolgozik. Videdmiivész, az 1990-as évek masodik
felében az odesszai miivészeti élet aktiv résztvevdje, a korabeli
ukran videdmuvészet szamos jelentds alkotasanak szerzéje.

Olga Kasimbekova 1968-ban sziiletett Odesszéban.
Az Odesszai épitdipari és épitészeti Akadémian, az Odesszai
pedagdgiai egyetemen, valamint az Osszoroszorszagi Allami
filmmuvészeti f6iskoldn végezte tanulmdnyait. Videdmiivész,
az 1990-as évek masodik felében, a 2000-es évek elején aktiv
résztvevéje az odesszai mivészeti életnek.

BARSONY LABIRINTUS, VIDEO, 2004

VELVET LABIRYNTH.VIDEO, 2004

Olga Kasimbekova és Gleb Katcsuk videdmunkdja
értékes dokumentuma a 2014-es narancsos forradalom-
nak. A forradalmi események kozepette a mtivészek végig-
jartak a satrakat és a barikadokat a Besszarabszka tért6l
a Fuggetlenség teréig (a Majdanig). Ennek eredményekép-
pen sziiletett meg a Katcsuk és Kasimbekova miivészetére
oly jellemz6 mt, amikor a teljes mértékben dokumentaris-

ta alkotdst apranként sziirredlis felhangok kezdik atszdni.

Gleb Katchuk was bornin1978 in Odessa. Lives
and works in Moscow (Russia). He is a video artist who was
actively engagedin the artistic life of Odessain the second
half of the 1990s, and created a number of iconic works of
Ukrainian video art of this period.

Olga Kashimbekovawas bornin1968 in Odessa.
The artist graduated from the Faculty of Architecture at
the Odessa State Academy of Civil Engineering and Archi-
tecture. She also studied at Odessa State Pedagogical
Institute named after K. D. Ushynsky (The Faculty of Arts
and Graphics) and the All-Russian State University of Cin-
ematography named after S. A. Gerasimov (The Director’s
Faculty). Olgais a video artist who was an active participant
of the art scene of Odessa at the end of the 1990s and at
the beginning of the 2000s.

Gleb Katchuk and Olga Kashimbekova's video
work is a valuable documentary evidence of the times
of the Orange Revolution of 2004. The artists walked
through the rows of tents and barricades between the
Bessarabska Sguare and Maidan Nezalezhnosti in the
midst of the revolutionary events. It resulted in the
single shot work typcal of Katchuk and Kashimbekova's
art — when a seemingly absolutely documentary story

is being gradually colored with surrealistic notes.
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ALEVTYINA KAHIDZE
ALEVTINA KAKHIDZE

1973, Zsdanyivka (Donyecki régid)

Muzicsiban (Kijevi régid) él és dolgozik. A kijevi
Nemzeti Képzdmiivészeti és Epitészeti Akadémia grafika szakén
végezte tanulmanyait, 2004-2006 kozott a maastrichti Van Eyck
Akadémian tanult. Képzémiivész, performer, a Muzicsi faluban
talalhaté nemzetkozi mivészeti rezidenciaprogram, valamint a
www.kram.in.ua online mivészeti folyoirat tarsalapitdja. 2002-
ben a Kijevo-Mogiljanszka Akademija kortars miivészeti koz-
pontja altal szervezett fiatal kuratorok és miivészek versenyének
els6 gyéztese. 2008-ban Kazimir Malevics-dijat kapott. Szamos
hazai és kulfoldi projektben vett részt, tobbek kozott a 6. Moszk-
vai Biennalén, a Manifesta 10 kortdrs miivészeti biennalén
Szentpétervaron, a 7. Berlin Biennalé Drawing Class for Collec-
tors programjaban, az 54. Velencei Biennale Marokkoéi Pavilon
projektjében. Mivészetének egyik sarokkéve sajat identitasa
Osszetett strukturdjanak a kutatdsa. Mvészi eszkozeit személyes
tapasztalataibol és képzeletébdl meriti. Munkainak témai:

a fogyasztoi kultura, a genderkérdés, a szerelem, a tiltakozas
kultaréja, a haboru tapasztalata, az allat- és novényvilag.

1973, Zhdanivka (Donetsk region)

Lives and works in the village of Muzychi (Kyiv region).
She graduated from the Department of Graphics at the
National Academy of Fine Arts and Architecture (Kyiv).
In 2004, the artist studied at the Jan van Eyck Academie.
Sheis artist, performer, and the co-founder of the private
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artistic residency in the village of Muzychiand artistic online
magazine KpAM.In 2002, she became the first winner of
the Competition of young curators and artists that was held
by The Center for Contemporary Art at National University
of Kyiv-Mohyla Academy. In 2008, the artist was awarded
the Kazimir Malevich Artist Award. She was a participant of
numerous Ukrainian and foreign projects, for instance, the
6th Moscow Biennale for Contemporary Art, Manifesta 10

in Saint-Petersburg, Drawing Class for Collectors within the
7th Berlin Biennale, the project of Morocco Pavilion for the
54th Venice Biennale, etc. One of the cornerstones in the
artist's work is the exploration of the sophisticated struc-
tures of her identity. Kakhidze's artistic practices are based
on personal experience and imagination. The subjects of her
works are consumer culture, gender, love, the culture of pro-
test, the experience of war, the world of plants and animals.

KLUBNYIKA ANDREJEVNA TORTENETE, AVAGY ZSDANYIVKA,

INSTALLACIO, 2014—-2018

THE STORY OF KLUBNIKA ANDRIIVNA, OR ZHDANIVKA.

INSTALLATION, 2014—2018

A mi a miivész édesanyjaval folytatott négy évnyi
telefonbeszélgetést és néhany véletlen talalkozast dolgozta
fel. A torténet 2014-ben kezdédik, amikor Alevtyina szii-
l6varosiban (Zsdanyivka, Donyecki régié) elkezdddtek
a harcok a Nemzeti Garda és a szakaddrok altal 6nhatal-
mulag kikidltott Donyecki Népkoztarsasag kozott. Azok-
ban az id6kben Zsdanyivkaban csak a helyi temetdben volt
térerd, a mivésznd édesanyja igy kénytelen volt odamenni,
hogy tudtara adja lanyanak, hogy ¢l. A torténet maig foly-
tatodik: Zsdanyivkdban egyetlen szolgaltatd sem miiko-
dik, a varos a mai napig megszallt teriilet.

A mii 2014-18 kozott késziilt rajzokbol, videdper-
formanszokbol, valamint nyomtatott propagandaanyagok-
bdl all, amelyek a szakadarok altal megszallt Zsdanyivka
gytlolettel teli, abszurd légkorét tiikrozik. Az eredeti
anyagok archivumat a mutvész édesanyjatdl kapta, aki az
évek soran gytijtotte Ossze és adta 4t lanyanak az onhatal-
mulag kikialtott Donyecki Népkoztarsasag wjsagait, szo-
rolapjait és egyéb agitdcios termékeit.

The work covers 4 years of phone conversations
and encounters between the artist and her moth-
er. The story begins in 2014 in Alevtina's hometown
(Zhdanivka, Donetsk region) with an outbreak of the mil-
itary conflict between the National Guard of Ukraine and
the armed forces of the self-proclaimed Donetsk Peo-
ple's Republic. At that times mobile network in Zhdaniv-
ka operated only at the local cemetery, and it was the
exact place where the mother of the artist had to go to
inform the daughter that she was alive. Today the story
has been continuing as there is no active phone oper-

ators in Zhdanivka, and the city still remains occupied.

The workincludes drawings of 2014—2018, video

performances, as well as propagandistic printed materi-

WORKS

als that reflect the atmosphere of hatred and absurdity
in the occupied Zhdanivka. The archive of the originals
of these materials was received from the mother, who
collected and passed to the daughter newspapers,
leaflets and other agitational products of the self-pro-

claimed Donetsk People's Republic.
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BORISZ KASAPOV
BORYS KASHAPOV

1984, Kijev

Kijevben él és dolgozik. A moszkvai Rodcsenko foto-
grafiai és multimédia iskolaban végezte tanulmanyait. 2004-2005
kozott a Kijev-Mogiljanszki Akadémia kortars mivészeti koz-
pontjanak rezidense. Részt vett a R.E.P. (Forradalmi Kisérleti Tér)
csoport korai akcidiban, aktiv résztvevéje volt a kijevi mivészeti
szintérnek a 2000-es évek forduléjan. A kortars miivészet szinte
minden miifajaban alkotott a graffitin, videon, festészeten és
grafikdn at a perfomanszig, kuratorként is tevékenykedett. Részt
vett szamos ukran és nemzetkozi projektben. 2017 szén részt
vett a Ma, ami mégsem jott el fiatal mivészek fesztivaljan, melyet
a kijevi Miszteckij Arzenalban rendeztek az ukran
kulturalis minisztérium tamogatasaval.

A SZEGYEN 15 PERCE, VIDEO, 2013
15 MINUTES OF SHAME, VIDEO, 2013

Amikor Borisz Kasapov az eurdpai kultura kar-
nevali kifiitytilés ismert eleméhez, a tojasdobalas brutalis
modszeréhez folyamodik, a mtivész és a néz8 kozott tatongd
kommunikacids szakadékot igyekszik athidalni. A kortdrs
miivészetben, amely lemondott a szépségrol és a katarzisrol,
a brutalitas lett az egyike a nem tdl sok nem profanizalt mé-
diumnak. Amikor a miivész megtdmadja a nézét, egy latha-
tatlan, de legy6zhetetlen akadalyba titkozik, egy tivegfalba,
amely gy latszik, védi a mlivészt és kozonségét a kolcsonos
agressziotol. A fal kvazi vaszonnd valik, dtveszi az agressziv
impulzust és atalakitja azt ugynevezett klasszikus muivésze-
ti alkotdssa. Ez az action painting hagyomanyat, Jackson
Pollock és mds neves absztrakt expresszionista alkoté mu-
vészetét idézi. Egy brutalis pofon helyett, amely a kortars
kozonség kispolgari izlését lenne hivatott kritizalni, a f4j-
dalom és a trauma helyett, a vér és a testnedvek helyett, az
erés hatdsok helyett a néz6 egy ,,szép”, értheté miivészeti
alkotast kap, amely a jol ismert jelrendszerekhez utalja 6t.
Igy a miivész sajat vereségét artikulalja, azt, hogy képtelen
a néz6t a fajdalom és az erds izgalom atélésére késztetni,

1984, Kyiv

Graduated from the Rodchenko Moscow School
of Photography and Multimedia. Lives and works in Kyiv.
In2004-2005, he was aresident of the Contemporary Art
Center of Kyiv-Mohyla Academy, participated in a number
of early performances of the R.E.P. group, was an active
participant of the Kyiv art-scene at the turn of the decade;
ventured into almost all known genres of contemporary art
from graffiti, video, painting and graphics, to performance
and curatorship. The artist participated in a number of
Ukrainian and international projects. In the autumn of 2017,
he became a participant of the Festival of Young Ukrainian
Artists Today, which never happened, which was held
with the support of the Ministry of Culture of Ukraine in
Mystetskyi Arsenal (Kyiv, Ukraine).

Using the brutal method of egg throwing —
a well-known element of European culture of carnival
damnation — Borys Kashapov tries to ruin the commu-
nicative chasm that has been laid between the artist
and the spectator. In modern art, which has refused
beauty and catharsis, brutality remains one of the
few NOTprofaned mediums. Attacking the spectator,
the artist faces an invisible, but at the same time in-
surmountable obstacle — a glass wall that seemingly
protects the artist and his audience from mutual ag-
gression. This wall becomes a quasi-canvas, receives
the aggressive impulse and turns it into the so called
classical work of art. It brings us back to the tradi-
tion of action painting, the art of Jackson Pollock and
other eminent abstract expressionists. Instead of
a brutal slap that would have criticized the philistine
taste of contemporary audience, instead of pain and
trauma, instead of blood and secretion, instead of all
of these effects, the spectator receives the "beauti-

ful”, understandable work of art that provides her with

131

WORKS

ami valodszinileg lehetetlen a mai narcisztikus fogyasztoi
tarsadalomban. A mai vilagban nincs helye a tragédidnak.
Mi az 6rék traumatikus kiNEMmondottsag, megNEM-
héalékon folytatott beszélgetés kulturaja sziilt a kozvetett
karomkodassal, agresszioval és elfojtott udvarias, pozitiv
tiltakozassal. Munkajaval Kasapov a dislike gombra szavaz,
a tragikus kapcsolatok lehetdségére a nézé-miivész-valosag
tengelyén, amit a mai tarsadalomban illetlenség idézdjel
nélkil emliteni. A nézé 15 perces szégyene a mivész 15
perces szégyenévé valik. Az alkotdst a miivész Rodcsenko

iskoldban toltott tanuldévei alatt készitette.

)

the reference to the well-known sign system. In this
way, the artist articulates his failure — the impossibility
of making the spectator experience the real pain and
strong feelings that are probably inappropriate and un-
achievable in the contemporary narcissistic consumer
society. There is no place for tragedy in today's world.
We live in the situation of eternal traumatic NOT finish-
ing up speaking NOT living out NOT feeling deeply to the
end which are begotten by the culture of communica-
tion in social networks with their aggression, mediat
ed with “likes” and suppressed polite positive protest.
With his work, Kashapov votes for the “dislike” button,
for the possibility of a tragic relationship on the spec-
tator-artist-reality axis, the mentioning of which without
qguotation marks is even obscene in modern society.
The 15 minutes of the spectator's shame turninto the 15
minutes of the artist's shame. The work was produced

when the artist was studying at the Rodchenko school.
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ALINA KLEJTMAN
ALINA KLEYTMAN

1991, Harkov

Kijevben él és dolgozik. 1999-t6] keramiat, szobraszatot
és rajzot tanult killonb6z6 mtvészeti stidiokban. A harkovi
Dizajn- és Miivészeti Akadémia Monumentilis szobrdszat szakdn
szerzett BA diplomat 2012-ben. 2012-2015 koz6tt a moszkvai
Rodcsenko iskoldban tanult fot6- és videdmiivészetet. Alina
2009 ota vesz részt egyéni és csoportos kiallitasokon. 2016-ban
megkapta a PinchukArtCentre fiatal ukran muvészeknek jaro
kiilondijat. Rezidenciaprogramokon vett részt Lengyelorszagban
és Szlovékiaban. Munkait kidllitottak a fiatal miivészet Moszkvai
biennaléjan (2013), valamint a Kijev Biennalén (The School of
Kyiv, 2015). Alapitoja és tarskuratora az U Rozu kisérleti
galéridanak.

1991, Kharkiv

Lives and works in Kyiv. She studied ceramics,
sculpture and graphics at various art studios from 1999.
She graduated from the Kharkiv State Academy of Design
and Arts in 2012. She studied photo and video art at the
Rodchenkko Art School Moscow in 2012-15. Kleytman has
participatedin solo and group exhibitions since 2009.

In 2016, she was awarded the PintschukArtCenter Prize
foryoung artists. She participated in residency programs
in Poland and Slovakia. Her works were displayed at the
Moscow International Biennale for Young Art (2013) and
the School of Kyiv — Kyiv Bienniale (2015). In 2010 she co-
founded theyrozu gallery/laboratory for contemporary art.

KERDEZD MEG ANYATOL, VIDEOINSTALLACIO, 2018
A MU A ZENKO FOUNDATION TAMOGATASAVAL JOTT LETRE

ASKMOM. VIDEO INSTALLATION, 2018.

THE PRODUCTION OF THE ARTWORK WAS SUPPORTED BY ZENKO FOUNDATION.

A mf a csaladon beliili er8szakrdl és ennek kovet-
kezményérél, az dldozatta valasrol szol. A miivész bevezeti
anézdt a csalddon beliili erészak hermetikusan zart terébe,
amely - barmennyire is égbekialté - dltaldnosan elfogadott
és gyakran tudatlansagbol fakad. Az installaci6 hatasara
a belép6 néz6 azonnal a fliggd kisgyermek helyzetébe ke-
ril. A video és a kiallitott targyak ugy miikodnek, hogy
minden lehet6 médon sértik, romboljdk az egyén terét
fizikai, mentdlis és érzelmi értelemben. Az installicidban
a posztszovjet mindennapok jellemz képei, sz6fordulatai,
hangjai és targyai keriiltek felhaszndlasra. A projekt célja
az, hogy megszabaditsa a néz6t nmaga és sajat igényei el
nem fogadasatdl. Ezt a felnétt ember gyermeki allapot-
ba hozdsaval éri el, melyben a felnétt tudatosan élheti 4t
a gyermekkor traumait és értheti meg azok mai vildgfelfo-
gasara gyakorolt kovetkezményeit.

This is a work on domestic violence and victim-
hood as its consequence. The artist aspires to let the
viewer into the hermetic space of domestic violence,
common and often unconscious, no matter how flashy
it is. The installation is made in such a way that, when
enter it, the viewers immediately find themselves in the
position of a small dependent child. The videos and the
objects violate and destroy in various ways personal
space in the physical, mental, and emotional senses.
The installation uses images and phrases, sounds and
objects that are typical for post-Soviet life. The pur-
pose of the project is to deprive the viewers of their re-
jection of themselves, disrespect for themselves and
their needs. It is achieved by immersion of an adult in
a child's state in which they can consciously endure
the traumas of childhood and understand their conse-

qguence for their current perception of the world.

133

WORKS




134

MUNKAK

TARASZ KOVACS
TARAS KOVACH

1982,Ungvar

Kijevben él és dolgozik. Az ungvari Erdélyi Béla
Képzémiivészeti Szakkozépiskolaban és a kijevi Nemzeti Képz6-
mifvészeti és Epitészeti Akadémidn végezte tanulmanyait
(HAOMA), amelynek jelenleg oktatdja. Festémiivész, grafikus,
objekteket és installacidkat készit. A kijevi Szosenko utca 33.
alatt talalhat6 mitermek dllaganak meg6rzésével és fejlesztésével
foglalkozik, kuratori tevékenységet folytat. 2017-ben részt vett
a Title on the Spot (Szosenko x Tokonoma) projektben a kasseli
documenta 14 keretében.

ALKONYAT, INSTALLACIO, 2015
TWILIGHT. INSTALLATION, 2015

A projekt prototipusai lampatestek voltak. Jellemzé
helyi sajatossag, hogy kozteriileten a lampatesteket racsok
mogé helyezik, hogy megelézzék eltulajdonitasukat. Vi-
szont ha valaki ugy dont, hogy kontrolldlja a mindenki
szamadra elérhet6t, azzal megakaddlyozza a fény terjedésé-

nek utjat.

1983, Uzhgorod

Lives and works in Kyiv. Taras graduated from the
Faculty of Design of Uzhgorod Art College named after Adal-
bert Erdeli (Erdélyi Béla) and the Department of Graphics
at the National Academy of Fine Arts and Architecture. He is
an artist,engaged in graphic arts, objects and installations.
Furthermore, Taras is Professor at the Department of
Graphics at the National Academy of Fine Arts and Architec-
ture.Heis actively involved in the preservation and the de-
velopment of the artistic studios located in Kyiv at Soshenko
street, 33. The artist also engaged in curatorial activities.
In 2017 he participated in Soshenko x Tokonoma and Title
on the Spot projects at documenta 14 in Kassel.

The prototypes of the project are household
lamps. There is a specific local trait of placing grids on
lighting points in public places in order to prevent theft.
On the other hand, it becomes an obstacle for the dis-
tribution of light, the situation when someone tries to

control something available for the public.
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DARJA KOLCOVA
DARIA KOLTSOVA

1987, Harkov

Kijevben él és dolgozik. A harkovi Dizdjn- és Mtivészeti
Akadémia torténelem és mivészettorténeti karan, valamint a har-
kovi Nemzeti Gazdasagi Egyetem nemzetkozi kapcsolatok tan-
székén végezte tanulmdanyait. Festd, performanszmiivész, kurator
és kutato. 2015-ben megnyerte a fiatal ukran miivészek versenyét,
akijevi MUHi-t (Korkypc Monopux Ykpaincbknx Xyi0KHUKIB,
MYXi), 2017-ben a vars6i Gaude Polonia program 6sztondijasa
volt. Darja Kolcova féleg az installacié és a performansz mifaja-
ban alkot, interaktiv projektjeiben a mai Ukrajna tarsadalmi és
politikai ellentmonddsait tanulmanyozza.

DEMARKACIO, PRINT, 2014
DEMARCATION. PRINT, 2014

A Demarkdcié projekt az ukrdn jog hatdrait vizs-
galja Viktor Janukovics elndkségének idején: a miivész
feketével huzta 4t Ukrajna alkotmdnyanak azon széveg-
részeit (jogokat, szabadsagokat, garanciakat, torvényeket),
amelyeket rendszeresen megsértettek vagy figyelmen ki-
viill hagytak. Ahogyan azokat a szavakat is (,igazsagszol-
galtatas”, ,felelésség”, ,igazsag”, ,szolasszabadsag”, stb.),
melyek jelentését lassan kilugozta a jelzett fogalmak és
értékek figyelmen kiviil hagydsa. Az eredmény egyértel-
miien mutatja az ukrdn alkotmany ,.de jure” és ,,de facto”
kiilonbségeit, azt az eltérést, amely az egyik nyomos oka
lett a 2013-14-es Gj Majdan kialakuldsanak Ukrajnaban.

1987, Kharkiv

Lives and works in Kyiv. Graduated from the Faculty
of History and Theory of Art at Kharkiv State Academy
of Design and Fine Arts and the Faculty of International
Economic Relations at Simon Kuznets Kharkiv National
University of Economics. She is artist, performer, curator
andresearcher. In 2015, Darya became the winner of Young
Ukrainian Artists' contest MUHi; in 2017, she was a holder
of fellowship within Gaude Polonia program (Warsaw).
The artist predominantly works in the genres of installation
and performance. She scrutinizes social and political con-
tradictions in Ukrainian society. The majority of her projects
are interactive.

The project Demarcation is a study of the actu-
al boundaries in which Ukrainian law existed under the
presidency of Viktor Yanukovych: the fragments of the
constitution of Ukraine (rights, freedoms, guarantees,
and laws) that were systematically ignored or violat-
ed are crossed out in black. The words the meanings
of which were gradually eviscerated by disregarding
of the concepts and values they mark (“justice”, “re-
sponsibility”, “equity”, “freedom of speech’, etc) are
also struck out. The result clearly demonstrates the
difference between “"de jure” and “de facto” Ukrainian
constitution, that exact difference which became one
of the importantreasons for the new Maidan in Ukraine

in2013-2014.
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MARIJA KULIKOVSZKA
MARIA KULIKOVSKA

1988, Kercs (Krim-félsziget)

A Nemzeti képzémiivészeti és épitészeti akadémidn
végezte tanulmanyait Kijevben és a stockholmi Kiralyi képzémd-
vészeti intézetben. Festd, épitész, akcidmiivész, kutato és kurdtor.
2017-re szamos kiallitast, akciot és performanszot, installaciot,
objektet és videot tudhat maga mogott. Szamos kiallitason vett
részt és tobb eurdpai orszagban lépett fel performanszaival.
Szamtalan nemzetkozi projekt és verseny nyertese, dontdse:
az ukran-brit SWAP program dontdse, a Liverpool Biennial
Residency tagja (2017); UK/Raine (2015) - az els6 ukran-brit
fiatal miivészek versenyének résztvevoje a londoni Saatchi galé-
ridban; jelolték a Pinchuk ArtCentre (2013) dijra; az ukran-svéd
Residency Ruta Runa tagja (2013); az AKKU svajci nemzetkézi
verseny gyoztese (2012), valamint Uster varos (Svajc) kulturalis
és tudomanyos féosztalyanak 6sztondijasa; az ukran fiatal miivé-
szek versenyének (MYXI, Kijev, 2010) dontSse, stb. Kulikovszka
performansza, amikor az Ermitdzs 1épcs6jén az ukran zaszloba
burkolta magat a 2014-es szentpétervari Manifesztan tiltakozas-
képpen a Krim-félsziget elcsatoldsa és Oroszorszag agresszidja
ellen, nagy port kavart. Nem kevésbé nagy visszhangot keltett
a Krim-tutaj akcid, melynek soran a miivész egy tutajon lecsurgott
a Dnyeperen élelem nélkiil azzal a céllal, hogy felhivja a figyelmet
azoknak az embereknek a védtelenségére, akik a Krim-félsziget
elcsatoldsa utan elvesztették otthonukat és hazdjukat. 2015-ben
létrehozott egy feminista mlvészeti tarsasagot, a ,Demokracia
virdgai” egyiittmikodési platformot. 2017 tavasza 6ta a ,,Politikai
performansz iskoldja” nemzetkézi civil platform alapitéja és kuratora.

1988, Kerch (Crimea, Ukraine)

She studied at the National Academy of Fine Arts and
Architecture, Kyivand at the Royal Institute of Art, Stockholm.
She is a painter, architect, performance artist, researcher,
and curator. By 2017, her creative work includes numerous
exhibitions, actions and performances, installations, sculptural
objects, and videos. She exhibited her works and presented her
performances inanumber of European countries. She is awin-
ner and finalist of many international projects and competitions:
finalist of the Ukrainian-British SWAP program, participant of
the Liverpool Biennial residency (2017); UK/Raine (2015) — the
first Ukrainian-British competition for young painters at Saatchi
gallery, London;was nominated for the PinchukArtCentre's
prize (2013); participant of Ukrainian-Swedish residency Ruta
Runa (2013); the winner of the Swiss international competition
AKKU (2012) and holder of scholarship from Uster Municipal
Department of Culture and Science (Switzerland); finalist of
MYXI competition (Kyiv, Ukraine 2010), et al. Kulikovska's per-
formance when she wrapped herself up in the Ukrainian flag
on the stairs of the Hermitage at the Manifesta 2014 in Saint
Petersburg as a protest against Russia's annexation of Crimea
andthe aggression at the East of Ukraine resonated widely. No
less notable was her performance Raft Crimea, during which
the artist sailed on araft along the Dnipro River without food
supplies to remind the world of the defenselessness of the
people who were left without home and homeland after the
annexation of Crimea. In 2015, the artist established an artistic
feminist collective, a platform for cooperation: “The Flowers of
Democracy” In spring 2017, she founded a non-governmental
international cultural platform "School of Political Performance”
that has been being curated by her.

HAPPY BIRTHDAY, A PERFORMANSZ DOKUMENTACIOJA, 2015

CARPE DIEM, SZOBROK, 2017

HAPPY BIRTHDAY. PERFORMANCE DOCUMENTATION, 2015

CARPE DIEM. SCULPTURES, 2017

Kulikovszka még a Majdan téri események el6tt
kezdett bele egy sorozatba, amely a testének lenyomatai-
bdl allt. A sorozat darabjait minddssze egyetlen donyec-
ki kortars muvészeti intézményben, az Izoljacija mi-
vészeti kozpontban allitottak ki. A 2014-es konfliktus
idején a szakaddrok elfoglaltdk Donyeckben azt a gyarat,
melynek a teriiletén a mivészeti kozpont volt, és szét-
16tték Kulikovszka Homo Bulla szoborkiallitasat. Errél
az eseményrdl emlékezett meg a mivész 2015-ben a lon-
doni Saatchi galéridban rendezett Happy Birthday per-
formanszaval. Mezteleniil, kalapaccsal verte szét a sajat
testérdl szappanbdl készitett szobrokat - ez volt a valasza

a szakaddroknak, akik megsemmisitették munkait.

Before the Maidan events, Kulikovska started
a series of works casting her own body. In particular,
these pieces of art were exposed only by one institu-
tion of contemporary art in Donetsk — the Izolyatsia
art-center. During the conflict in Donetsk in 2014, sepa-
ratists seized the territory of the factory where the art-
center was located and the exhibition of Kulikovska's
sculptures Homo Bulla was shot up. In memory of this
event, the artist made her Happy Birthday perfor-
mance in the London Saatchi gallery in 2015. Naked,
the artist broke the casts made of her own body of
soap with a hammer — as an answer to the separatists

who destroyed her works.
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JURIJ LEJDERMAN ES IGOR CSACKIN

YURI LEIDERMAN AND IGOR CHATSKIN

1963, Odessza

Jurij Lejderman jelenleg Berlinben €16, az utébbi években
Ukrajnaban is sokat dolgozé ir6, képzémiivész. Az 1980-90-es
években Moszkvaban élt, a moszkvai konceptualizmus egyik
képviselGje. 1987-ben Szergij Anufrijevvel és Pavel Peppersteinnel
megalakitotta a Medicinalis Hermeneutika elnevezésii csopor-
tot, amelybdl 1990-ben kilépett. Szdmos egyéni és csoportos
kortars miivészeti kiallitdson vett részt, tobbek kozott a Velencei
Biennalén (1993, 2003), Isztambulban (1992), Sydneyben (1998),
Sanghajban (2004), Kijevben (2015, 2017). 2009 és 2015 kozott
Andrij Szilvesztrovval dolgozott a Birminghami minta filmso-
rozaton (Birminghami minta, 2010, Birminghami minta 2, 2013,

a Romai filmfesztival zstirijének kiillondija, Odessza. Toredék
205, 2015. A kijevi Prosztori (Terek) cimi online folydirat
szerkesztéségének tagja.

1963, Odessza — 2016, Tel Aviv

Igor Csackin képzémiivész, kélté, az odesszai konceptua-
lizmus egyik attordje, annak a miivészeti kornek a tagja, amelyik-
hez Szergij Anufrijev, Jurij Lejderman és masok is csatlakoztak.
Szamos APT-art kidllitas (lakdskidllitas) résztvevéje, az ukran
miivészet elsé konceptuélis miivének, En vagyok a Rubel - Igor
Csackin (1982) és a Versek cimii kotet (Kijev, 2001) szerzdje.

1963, Odessa

YuriLeidermanis an artist and writer.In the 1980s
and 1990s, he lived in Moscow where he was involved in the
circle of Moscow conceptualism.In 1987 he founded the
Medical Hermeneutics Inspection Group together with
Sergey Anufriev and Paul Pepperstein. He left the group in
1990. The artist participated in numerous solo and group
exhibitions of contemporary art, including the Venice Biennale
(1993 and 2003), Istanbul (1992), Sydney (1998), Shanghai
(2004), Kyiv (2015 and 2017). From 2009 until 2015, to-
gether with Andriy Sylvestrov, he worked on films from the
Birmingham Ornament series: Birmingham Ornament (2010),
Birmingham Ornament 2 (2013, Special Jury Prize at the Rome
Film Festival), Odessa, Fragment 205 (2015). He lives in Berlin
(Germany),and has been actively working in Ukraine recently.
The artistis amember of the editorial board of the Kyiv digital
magazine Prostory.
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1963, Odessa — 2016, Tel Aviv

Igor Chatskin was an artist and a poet, one of the
pioneers of the Odessa conceptualism,a member of an
art-circle thatin the 1980s also included Sergei Anufriev,
Yuri Leiderman and others. He was a participant of numer-
ous APT-art exhibitions, the author of the first conceptualist
work in Ukrainian art, I am the Ruble — Igor Chatskin (1982)
and a collection of Poetry (Kyiv, 2001).

GYILKOSSAGI KISERLET ZASZLOVAL.

A PERFORMANSZ DOKUMENTACIOJA, 1984

AZ ODESSZAI KORTARS MUVESZETI MUZEUM GYUJTEMENYEBOL
WAYS TO KILL WITHA FLAG. DOCUMENTATION OF THE PERFORMANCE, 1984.
COLLECTION OF THE MUSEUM OF ODESSA MODERN ART.

»1984 nyardn Odesszdba ldtogatott Szergij Letov, free
jazz szaxofonos. Mivel azokban a hetekben Szergij Anufrijev
a pszichidtriai osztdlyon fekiidt, hogy mentességet szerezzen
a katonai szolgdlat aldl, Letov szérakoztatdsa féleg rdm hd-
rult. El6zbleg Andrij Monasztirszkij lakdsdn Moszkvdaban
taldlkoztam vele gyakran. Letov részt vett a ,Kollektiv akci-
0k” néhdny performanszdban, 6 alkotta meg azok akusztikai
kozegét. Felajanlotta, hogy csindljunk egyiitt valami hasonlét
Odesszdban, és akkor eszembe jutott Igor Csackinnal kozos
otletiink a Gyilkossagi kisérlet zaszloval performansz, hiszen
a zdszl6val lehet fojtogatni, beverni valakinek a fejét, dtsziirni
a szivét, rdiiltetni és karéba hiizni, stb. Ha jol emlékszem, dsz-
szesen hat pozicio volt, amibél csak négynek a fényképei voltak
meg. Maga az esemény Leonid Vojcehov lakdsin néhdny ember

jelenlétében zajlott. A performansz végén a szobdba berobbant

“In the summer of 1984, free jazz saxophonist
Sergiy Letov came to Odessa. Sinse in those particu-
lar weeks Sergiy Anufriev stayed at the psychoneuro-
logical dispensary, working out his exemption from the
army,itwas mainly my dutyto entertain Letov.Beforewe
have met frequentlyin Moscowin Andriy Monastyrsky's
apartment, Letov participated in several performan-
ces of “Collective actions”, creating their acoustic envi-

ronment. He suggested that we make something similar

WORKS

togetherin Odessa,andthenIrememberedtheidea of
Igor Chatskin and mine of making a performance with
the title Ways to Kill with a Flag— a flag can be used
for choking, punching the head, the heart; it can be
used as a stake, etc. There were, I think, six positions

altogether, of which only four photos were preserved.

Ljonya Vojcehov és a zdszloval ,megolte” Letov szaxofonjdt.
Valamivel késbb egészen vdratlanul szereztem tudomdst Perec
(Oleg Petrenko) sértettségérdl. Az otlet, igymond, az 6vé volt, egy
beszélgetés sordn viccbdl fogalmazta meg, mi pedig Csackinnel
kisajatitottuk. Nem nagyon emlékszem rd, de megengedem,
hogy torténhetett valami hasonlé... Barhogyan is tortént, nyil-
vdn van kiilonbség egy viccbdl elmondott otlet és egy perfor-
mansz kozott. Akdrhogyan is, a Pereccel vald kapcsolatunkban

tdmadt térés hamarosan eltiint.” Jurij Lejderman

The event itself was held in Leonid Voytsehov's apart-
ment, with several people present. At the end of the
performance, Lonya Voytsehov bounced into the room
and “killed" Letov's saxophone with the flag. A little lat-
er, quite unexpectedly, I learned about Pepper's (Oleg
Petrenko) insult. The idea, he said, belonged to him,
and it was expressed in a conversation as a joke, but
Chatskin and I appropriated it. I remember it vaguely,
but I assume that such a thing could have happened..
Allin all, there is a difference between a verbal joke and
a performance. Anyhow, this crack in our relationship

with Pepper soon fell off somehow." Yuri Leiderman
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MIKOLA MACENKO
MYKOLA MATSENKO

1960, Prutivka (Ivanno-Frankivszk régié)

Cserkasziban valamint Kijevben él és dolgozik. Macenko
alkotoi tevékenysége erésen kotédik az ukran kultardhoz és
nemzeti 6r6kséghez. A Tarasz Sevcsenko Kéztérsasagi mivé-
szeti kozépiskoldban és a Lvivi Nemzeti Miivészeti Akadémidn
végezte tanulmanyait. Tarsalapitdja és tagja a Nacprom alkoté
kozosségnek (Oleg Tisztollal).

1960, Prutivka (Ivano-Frankivs’'ka region)

Based in Cherkasy and Kyiv. His artistic oeuvre
is strongly based on the national heritage and culture of
his homeland. Matsenko studied at Shevchenko Secondary
School of Arts in Kyiv, and graduated from Lviv National
Academy of Arts. He is a member of the Natsprom project,
with his fellow artist Oleg Tistol.

A KONYV — A TUDAS FORRASA, VASZON, AKRIL, OLAJ, 2007

CIMER, VASZON, AKRIL,OLAJ, 2007
AZ ABRAMOVYCH ART GYUJTEMENYEBOL

BOOK IS A SOURCE OF KNOWLEDGE. CANVAS, ACRYLIC, OIL, 2007
COAT OF ARMS. CANVAS, ACRYLIC, OIL, 2007

FROM THE COLLECTION OF ABRAMOVYCH ART

Mikola Macenko 2007-ben kezdett nagyméretii
»heraldikus” ciklusa méra muvészi védjegyévé valt. Alkotd-
saiban szimbolumok, metaforak, kulturalis és torténelmi
utalasok jelennek meg, muvészeti nyelvére a grafikai ex-
presszivitds és a tartalmi soksziniiség jellemz6. A képeken
muvészettorténeti attributumok keverednek hétkoznapi
hasznélati targyakkal, a torténelem és a jelenkor, a vdrosi
és a vidéki életforma ismertetd jegyei a mai ukran valé-
sag szimbolumaiként jelennek meg. Macenko kompozici-
6i ironikus médon stiritik az ukranok tudatdban rogziilt
sztereotip abrazoldsokat. Heraldikdja sajatos lenyomata
az ukran szellemi és anyagi kultara kollektiv 6rokségének.
A sorozat darabjain a hol nevetséges, hol magasztos, hol
szornyu élet teljessége mutatkozik meg a maga igazi nagy-
sagaban. Tikrot tart az ukran 1ét hétkoznapisaganak, an-
nak minden ellentmondaséval és valtozatossagaval egyiitt.
A szimmetrikus kompozicié a kdosszal valé szembesités
szimbolumaként jelenik meg, mint az élet dualizmusanak

és a megismerés kiilonboz6 lehetSségeinek kifejez6dése.

The large-scale “"heraldic” cycle of Mykola
Matsenko started in 2007 and continuing to this day,
can now be called the artist’'s “trademark”. The works
of the artist are rich in symbols, metaphors, cultural
and historical allusions. His recognizable pictorial lan-
guage is characterized by graphic expressiveness and
a wide range of meanings. The paintings combine the
attributes of art and items of everyday use, history and
modernity,agrarian and urban ways of life that serve as
symbols of the current Ukrainianreality. In adistinctive
ironic manner, Mykola Matsenko collected in his com-
positions symbols and stereotypes that are strongly
entrenched in the minds of Ukrainians. His “heraldry”
is a peculiar concentrate of the artist's and collective
vision of contemporary Ukrainian spiritual and mate-
rial culture. Fullness of life sounds in all its glory in the
works of the cycle, sometimes ridiculous, sometimes
magnificent, and sometimes creepy. This is a mirror
which states all the contradictions of Ukrainian rou-
tine, reflects the paradox of being, but at the same time
demonstrates its diversity. The symmetrical balanced
composition is used by the artist as a symbol of con-
frontation with chaos,as the embodiment of the duality

of life and the various ways of its comprehension.
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BORISZ MIHAJLOV
BORIS MIKHAILOV

1938, Harkov

Berlinben és Harkovban él, a kortars fotomtivészet
klasszikusa. A Harkovi K6zmi-épitdipari féiskolan szerzett
gépészmérnoki diplomat. Konceptualis és dokumentarista
munkdiban Mihajlov a kései Szovjetunid és a szétesését kovetd
korszaknak a mindennapokban és a tarsadalomban végbement
valtozasait dokumentalja. A rangos Hasselblad alapitvany
dijazottja (1994), Befejezetlen értekezés cimi albuma a vilag
tiz legszebb fotokonyvének egyike lett. Meghivott el6adé volt
a Harvardi egyetem Kornyezet vizualis kutatas Tanszékén,

a Német Mivészeti Akadémia tagja, oktatott a Lipcsei Vizualis
Miivészetek Akadémidjan. Az Ukran Miivészeti Akadémia
tiszteletbeli tagja.

1938, Kharkiv

Livesin Berlin and Kharkiv. The artist is considered
aconnoisseur of modern photography. He received edu-
cation as amechanical engineer from Kharkiv Institute of
Communal Construction. Mikhailov's art has a conceptual
and socio-documental character. His works document the
changesin everyday life and the society that occurredin the
late USSR and afterits dissolution. He is a laureate of the
prestigious Hasselblad Foundation International Awardin
Photography (2000);in the same year, the artist received
Kraszna-Krausz Book Award for his book Case History.
He was Visiting Lecturer at the Department of Visual and
Environmental Studies at Harvard University and Guest
lecturer at The Academy of Visual Artin Leipzig. Boris
Mikhailov is an academician at the Academy of Artsin
Berlin and an honorary member of National Academy
of Arts of Ukraine.

VOROS SOROZAT, SZINES FOTO, 1968-1975
THE RED SERIES. COLOR PHOTOGRAPHY, 1968-1975

A Voris sorozat Borisz Mihajlov egyik leghiresebb
korai projektje. A képeket a miivész sziilévarosaban, Har-
kovban készitette. A projektben a hangsuly a voros szi-
nen van, a forradalmi harc erételjes szimboluman, amely
a szovjet hivatalos propaganda hatdsira annyira inflalo-
dott, hogy szinte lathatatlanna és észrevétlenné vélt. Ami-
kor ma Mihajlovnak ezeket a miiveit szemléljiik, a voros-
nek azt a rendkivili tulburjanzasat latjuk, amely totalisan
uralja a véros vizualis terét és betolti életének minden

megnyilvanulasat.

»Az jutott nekem osztdlyrésziil, hogy a szovjet élet
utolsé 30 évét ,,kutassam” (a 70-bdl), egészen a szovjet biro-
dalom széteséséig, és ez a kutatds taldn valoban hozzdtesz
hidnyzo vondsokat és elemeket a torténelmi kronikdhoz.
Ugy, ahogy a filmmiivészetben: a szovjet dokumentumfil-
mek, tuddsitdsok és kronikdk felvonuldsain erds, elégedett,
boldog arcokat ldtunk, de ha megnézziik Marlen Hucijev
Juliusi es6 cimii filmjét, ahol a f6hésné a felvonulds kozben
rosszul lesz, az mdr egészen mds emlékezetet jelent, holott
ez ugyanaz a torténelem. Igaz ez a fotokra is - a torténelem
a hivatalos fényképek informdciéiban és a szovjet under-

The Red Series is one of the most famous early
projects of Boris Mikhailov. The photos were taken in
the artist's hometown, Kharkiv. Red color is the accent
of the project. It is the powerful symbol of the revolu-
tionary struggle, which in a certain moment was inflat-
ed by the Soviet officials and permeated the every-
day lives of people to such an extent that it became
almost invisible and unnoticed. Today, when looking at
Mikhailov's works, we see the incredible redundancy of
thered, which totally dominates the visual space of the

city and fills all aspects of its life.

‘T happened to ‘research” the Soviet life in
its last 30 (out of 70) years until the dissolution of
the Soviet state and, probably, this research indeed
adds the missing features and elements into the his-
torical chronicle. It is similar to the cinema — in Soviet
documentaries, reportages, and chronicles you see
a demonstration with satisfied, happy, and strong
people, but then you watch Marlen Khutsiev's July
Rain, in which the heroine feels particularly bad dur-

ing the demonstration, and it is the other memory of
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groundban él. Mi volt a feladata az underground fotésok-
nak és miivészeknek? Nem voltunk ennek tudatdban, de
a benniinket koriilvevé szovjet vildgot igyekeztiink kiegyen-
liteni; emellett olyan eszkiozoket kellett taldlnunk, hogy ne
zdrjanak bortonbe. Mindez a legf6bb feladatot szolgdlta
- a szovjet vildg deheroizdldsdt. Az undergound miivészi
folyamata sokkal érthetébbé vilik, ha ebbdl a szempontbdl
vizsgdljuk. Mi ,kozépszerii” id6ben éltiink, amikor a hési-
esség és a pdtosz hazugsdgnak szdmitott. Az élethez és az
ideologidhoz vald ironikus és szkeptikus viszonyuldsdval
éppen a deheroizdlds volt annak az idének a f6 jellemzdje,

torténelmi életérzése.” Borisz Mihajlov

the demonstrations, although it is one and the same
history. It is the same with the photography — histo-
ry lives in the assembly of the official photographic
information and the Soviet underground. What task
the underground photographers and artists had?
Without awareness, we were engaged in balancing of
the excessive Soviet, at the same time, you had to find
such means that you would not be imprisoned. All of
this served the main duty — de-glorification of the So-
viet. The whole artistic underground process becomes
clearerifone consider it fromthis point of view. We lived
in the "mediocre”"times when heroism and pathos were
lies. De-glorification with ironic and skeptical attitude
towards life and ideology was the main component of

the erq, its historical feeling." Boris Mikhailov
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ROMAN MINYIN
ROMAN MININ

1981, Dimitrov (Donyecki régid)

Harkovban él és dolgozik. A Harkovi miivészeti iskoldban,
majd a Harkovi dllami dizajn és mtvészeti akadémian végezte
tanulmanyait. 2013-ban jelolték a PinchukArtCentre-dijra.

A mivész alkotasai szamos egyéni és csoportos hazai és kiilfoldi
kiallitason keriiltek bemutatésra. Minyin szervezdje és résztvevoje
volt tobb street art fesztivalnak. Szdmos médiumban alkot (foto,
installdcio, koztéri miivészet).

SAHTAR-BAJNOK. SZOBOR, 2017

1981, Dimitrov (Donetsk region)

Lives and works in Kharkiv. Studied at the Kharkiv
Art School, as well as at Kharkiv State Academy of Design
and Arts. In 2013, he was nominated for the Pinchuk-
ArtCentre Prize. The works of the artist were displayed at
numerous personal and group exhibitions in Ukraine and
abroad. Minin also organized and took partin street art
festivals. He is artist, graphic designer, photographer,
author of objects and installations, street artist.

SAHTAR-BAJNOK. FALFESTNENY, 2017
SHAKHTAR-CHAMPION. SCULPTURE, 2017

SHAKHTAR-CHAMPION. MURAL, 2017

Roman Minyin a Donyec-medencéb6l szarma-
zik, Ukrajndnak azon részér6l, amely 2014 6ta a fegyveres
konfliktus epicentrumévé és a szeparatizmus bolcsGjévé
valt. A mivész néhany éven keresztiil tanulmanyozta a régio
problémdit, melynek abrazoldsara egy konnyen felismerhetd
ornamentalis nyelvet dolgozott ki. A miivész esztétikdjaban
egyszerre utal a 20. szdzad elejének modernizmusara, illetve
a szovjet monumentalis miivészetre és grafikdra. Uj mun-
kajaban Roman Minyin tovabb boncolgatja a mtvészetére
oly jellemzd, hagyomanyos donyeci banyasz képét a tomeg-
kultiraban elterjedt sztereotipiak kontextusaban. A mii-
vész érdeklddését a legendas ukran futball klub, a ,,Sahtar
(Banyasz)” keltette fel, amelynek neve nem valtozott a szov-
jet id6k ota. Abban az idében a banyasz szakma patosza
mar-mar kultusszd fejl6dott, éppen ezért az Ukran Szovjet

Szocialista Koztarsasag egyik legfontosabb futballcsapata

Roman Minin originated from Donbass, the part
of Ukraine which after 2014 has become the epicentre
of the military conflict and a hotbed of separatism. For
severalyears, the artist has been exploringtheregion's
problems. For this investigation, he elaborated arecog-
nizable ornamentallanguage. In his aesthetics, the art-
ist, at the same time, appeals both to the modernism of
the beginning of the 20 century and the Soviet monu-
mental art and graphics. In his new work, Roman Minin
continues his study of Donbass miner's image in the
context of widespread stereotypes of mass culture.
The artist is interested in the history of the legendary
Ukrainian football club “Shakhtar”, whose name has
remained unchanged since the Soviet era. Then the
pathos of the miner’'s profession in the region verged

on the cult. Thus, there were simply no alternatives
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szamara mas elnevezés szoba sem johetett. Ez a példa kész-
tette a miivészt arra, egy elgondolkozzon a banyész szak-
ma leértékel6désérdl a posztszovjet Ukrajnaban. Napjaink
fiatal nemzedéke el sem tudja képzelni, hogy egy focicsapat
egy ennyire veszélyes, alulfizetett és egyaltalan nem népsze-
rii foglalkozasrol kapja a nevét. Raadasul, a mai Ukrajnaban
a ,Sahtar” futballcsapataban mdr régen nem banydszok
jatszanak. A banydszok nyomai a hasonld nevet visel§
futball klubban belevesztek a posztszovjet valosag utvesz-
t6ibe. A helyzet abszurditdsanak kihangstlyozasa céljabdl
a mivész ugy dbrazolja hését — a ra jellemz6 ornamentalis
stilusban megjelenitett banyaszt - , mint aki az egzotikus

amerikai futballt jatssza.

for the name of one of the main football teams of the

Ukrainian Soviet Socialist Republic. This example made
the artist think about the devaluation of the prestige of
the miners' movement in post-Soviet Ukraine. Today's
young generation finds it difficult to imagine why a foot-
ball team could get the name from such a dangerous,
low-paid, and small-time profession. Furthermore, in
modern Ukraine, the real miners have not represented
the club "Shakhtar” in football match games for a long
time. The miner's trace of the club was entangledin the
complex contradictions of the post-Soviet realities. In
order to emphasize the absurdity of the situation, the
artist makes the recognizable hero of his works, con-
structed in Minin's traditional ornamental style, play

exotic American football.
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ROMAN MIHAJLOV
ROMAN MIKHAYLOV

1989, Csuguiv (Harkovi régié)

A Harkovi allami dizajn és mlvészeti akadémian végezte
tanulmadnyait. 2015-ben megkapta a legjobb installacidért jaro
dijat az UK/RAINE ukrajnai és nagy-britanniai fiatal miivészek
versenyén a londoni Saatchi galériaban. 2014-ben a harkovi
Non Stop Media fesztival gydztese volt. 2015-ben és 2017-ben
PinchukArtCentre-dijra jelolték. Szamos csoportos projektben
vett részt Ukrajndban és kiilf6ldon, négy egyéni kiallitasa volt
Kijev kozponti galéridiban. Az installacid, festészet, kollazs és
vide6 miifajaban alkot. Jellemz6 mivészetére, hogy nagyméreti
installdciokkal dolgozik, jol felismerheté expressziv és erételjes
mivészi nyelvet hasznal. Mihajlov a traumékkal, a halal, az emlé-
kezet, a fajdalom, a migracio és a deportalas témdjaval foglalkozik.

1989, Chuhuiv (Kharkiv region)

Graduated from the Kharkiv Academy of Design
and Arts. In 2015, he was awarded for the best installation
in the competition of young Ukrainian and British artists UK/
RAINE, which was held at the Saatchigalleryin London.
In 2014, he became afinalist of NonStopMedia festival
(Kharkiv). In 2015 and 2017 he was nominated for the prize
for young Ukrainian artists PinchukArtCentrePrize. He par-
ticipatedin a number of group projects in and outside of
Ukraine, and had four solo exhibitions at central galleries
and art centers in Kyiv. He works in the genres of installation,
painting, collage, and video. One of the distinctive features
of the artist's oeuvre is working with large-scale installations,
as well as recognizable extravagant and powerful pictorial
language. Mikhaylov works with traumas, the subjects of
death, memory, pain, migration, and deportation.

AZ UTOLSO GYERMEK, INSTALLACIO, 2015

THE LAST CHILD. INSTALLATION, 2015

Az utolsé gyermek cimi projekt a PinchukArtCentre-
dijra jelolt miivészek kiallitdsara késziilt 2015-ben. A projekt
harom egyenrangu részbél 4ll: egy konyv alaku objektbél, egy
haromcsatornas videdbol és az Azovi-tenger sdés vizébdl.
A mi mindharom része a maga mddjan ,,nyitja meg” a tor-
ténelem egy fejezetét. A ,konyv” teherszallito vasuti kocsik
anyagabol késziilt (ilyen kocsikban deportaltak 1944-ben
Krimrél a tatdrokat). A 330 kilogrammos konyv forgathatat-
lan lapjai a tragédia stlyat és az elesettek emlékét szimboli-
zaljak. A harom képerny6n harom videé mutatja be a depor-
talas torténetében fontos szerepet jatszo helyszineket: a krimi
sztyeppét (az anyaféld), Uzbegisztdn sivatagit (a krimi tatd-
rok zémének szdmtizetési helye) és az Azovi-tengert, amelybe
belefojtottdk az Arabati teriileten él6 halaszok és sobanyd-
szok csaladjat. A harmadik egység, az Azovi-tengerbdl ho-
zott viz 6rzi a tragédia emlékét. A kidllitas ideje alatt a viz
elparolog, s6s nyomot hagy egy hagyomanyos tdlon, mellyel
a vizbe fojtottaknak allit emléket.

The last child project was created within the
exhibition of the nominees for the PinchukArtCentre
Prize in 2015. The project consists of three equal
parts: a book-shaped object, a three-channel video,

and salty water from the Azov sea. Each of the parts

‘reveals” a separate chapter of the story in its own way.

The “book" is made of the metal from freight-cars (the
Crimean Tatars were deported from Crimea in such
freight-carsin1944). The object is 330 kg of weight. The
unwieldy pages of the book symbolize the burden of
the tragedy and the memory of the victims. The three
videos, which show the important places in the story
of the deportation, are projected on three screens:
the Crimean heath (native land), the Uzbek desert
(the place of exile of the vast majority of the Crimean
Tatars), and the Azov sea, where the families of fisher-
men and salt miners, who lived at the Arbat Spit, were

drowned. The third object — the water from the Azov
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A krimi tatdrok tragédidja az el6z6 évszizadban

tortént, de nagyon is aktudlis a jelenlegi ukrajnai helyzet
kontextusdban. Ugyan ez egy lokilis torténet, de érvényes
a népirtast, a kényszeri deportaldst, nemzeti elnyomast
elszenvedett barmely népre. A kozelmult krimi eseményei
kapcsan a miivész arra szolit fel, hogy beszéljiink minél tob-
bet ezekrdl a problémakrol, meséljiik el a valds torténeteket,
lehetéséget biztositva a tragédia teljes mélységének feltara-
sdra, hogy ez soha t6bbé ne ismétlddhessen meg.

sea, keeps the memory of this tragedy. Throughout the
exhibition, the water evaporates, leaving a salty trace
on the surface of a traditional plate — it is an abstract
symbol, which, at the same time, is the memory of the

drowned.

The tragedy of the Crimean Tatar people hap-
pened in the previous century, but it is very relevant in
the context of the latest events in Ukraine. Itis a local
story, but at the same time it is understandable for any
nations that suffered from genocide, compulsory de-
portation, and migration or oppression on the national
grounds. In connectionwith the latest Crimean events,
the author calls to talk about these problems as much
as possible, to tell the real stories, giving the possibility
to display the very depth of the tragedy, which must not

be ever repeated.
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ROMAN MIHAJLOV
ROMAN MIKHAYLOV

A REALITAS EGESI SEBEI, 2018
THE BURN OF THE REAL, 2018.

Ez a m{ annak a 2015-ben a parizsi Saint Merri
templom homlokzatin bemutatott alkotdsnak a mdsolata,
amely a Dekompresszié projekt részeként az ,,Ukrajna — sza-
bad szinpad” fesztival keretében keriilt bemutatasra. A mi
husz réteg égett papirbol késziilt és az Ukrajnaban 2013-6ta
zajlo traumatikus eseményekre, a hibrid haborura reflek-
tal. A sokrétegti targy, melynek dtmérdje meghaladja a hat
métert, egy a Pompidou Kézponttal szemben taldlhaté ko-
zépkori templom homlokzatan volt kiéllitva. Ez volt az elsé
alkalom, amikor a pdrizsi 6nkormanyzat engedélyt adott
ilyen beavatkozdsra egy fontos turisztikai varosrészben.
Annak ellenére, hogy a m{ tobb, mint egy honapig a szabad
ég alatt allt, a miivész szandékosan egy sériilékeny anyagot

- a papirt - valasztotta. Tervei szerint a m{ a kiallitds alatt

This artwork is a replica of the work which was
shown at the facade of the church of Saint-Merry in

Paris as a part of the Decompression project at the

“Ukraine — a free stage” festival in 2015. The object con-

tains twenty layers of burnt paper, and is the author's
response to the traumatic events and hybrid war in
Ukraine after the revolution of 2013-14. The multilay-
ered object, which is more than 6 meters in diameter,
was exhibited on the facade of the medieval cathedral
in front of the Pompidou Centre. It was the first time
when the Paris city council allowed such an interven-
tion into the important tourist space. Despite the fact
that the work was exhibited outdoors for longer than

a month, the artist chose the rather fragile material
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az id6jards viszontagsagai kozepette lassan rombolddott,
ami vildgunk sériilékenységét szimbolizdlja. Az égett pa-
pir apr6 darabjait esetenként a szomszédos utcakban talal-
tak meg. Ezek magukra vontak a jarokel6k figyelmét, akik
elgondolkodhattak azon, hogy barmikor barmelyik allam
keriilhet olyan helyzetbe, mint Ukrajna a 2013-14-es for-

radalom idején.

— paper — on purpose. According to the author’s idea,
the work should have been ruining from the weather
conditions at the time of the exposition which would
have symbolized the fragility of the world we live in.
The small pieces of burnt paper sometimes were
found even in the nearby streets. They attracted
great attention of bystanders, and, possibly, made
them think that in any time any country can step in
the shoes of 2013-14 Ukraine.
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NACPROM

(OLEG TYISZTOL ES MIKOLA MACENKO)

NATSPROM

(OLEG TISTOL AND MYKOLA MATSENKO)

Az 1990-es évek elején létrejott Nacprom mivészduot The Natsprom creative tandem, which united 3
Oleg Tisztol és Mikola Macenko alkotja. Egyik manifesztumuk- Oleg Tistol and Mykola Matsenko, arose in the early 1990's. -
ban, amelyben meglehetdsen ironikus formaban fogalmaztak Inone of their manifestos, in which the ideological founda-
meg a mlivészi dud ideoldgiai alapjait, a targyi kornyezetben tions of the artistic duo were layed in a rather ironic form,
rogzilt nemzeti sztereotipiak vizsgalatat deklaralték és ,az the research of national stereotypes fixed in the subject
ukrdn kultara mikromodelljének létrehozasat Europa és a vilag environment was declared, as well as “the creation of a
kontextusaban”. A két miivész hangsulyozza, hogy a Nacpron micromodel of Ukrainian culture in the European and world
nem annyira a kozos alkotasrdl, mint inkabb egy ideoldgiai m- context”. Participants note that Natsprom is not so much
vészeti programrol sz6l, melynek keretein beliil mindkettdjiik an association as an ideologically artistic program, in which
kreativitasa kibontakozik, még akkor is, ha egyéni projekteket the creativity of both artists in one way or another unfolds
hoznak létre. even when creating solo projects.

A Nacprom elnevezés magyardzatara maguk a szerz6k The artists offer several different interpretations
is tobb értelmezést ajanlanak: ,nemzeti kézmivesség”, ,nemzeti for the name Natsprom: “national crafts”, “national industry”,
ipar”, ,nemzeti promoci6”, stb. A Nacprom mivészi tevékeny- “national promotion”, etc. “Natsprom” art is an artistic re-
sége szerz6i mivészeti kutatdst jelent, amelynek hipotetikus search, the hypothetical result of which is seen as the crea-
eredménye egy olyan markas muvészeti termék létrehozasa, tion of branded art products that synthesize the specificity
amely szintetikusan megtestesiti a nemzeti kultdra specifikumat of national culture and represent it in a global context.
és globalis kontextusban mutatja be azt. )

During the 90's and the early 2000's the duo real-

A 90-es években és a 2000-es évek elején a dud szamos ized numerous pictorial, photo and installation projects in
festészeti, fotd- és installacios projektet készitett, amelyekben az which Ukrainian history and mythology were reflected, in-
ukrén torténelemre és mitoldgidra reflektdlt, tikrozte a legfébb cluding key stereotypes and important questions posed by
sztereotipiakat és az aktudlis kérdéseket (Atatiirk Miizeuma, the time (Ataturk Museum, September 17, Museum of Archi-
Szeptember 17, Epitészeti Miizeum, Ukrajna Miizeuma, Vdrosok tecture, Museum Ukraine, Mother of Cities, Made in Ukr, etc)).
anyja, Made in Ukr). A projektek cime egyszerre utal az archivé- The names of the projects themselves illustrate the problem
lés, a torténelmi 6rokség megdrzésének problémajara és a kultu- of fixing, archiving, preserving the historical heritage, but
ralis tér elemzésének és megujitasanak sziikségességére. also the need to analyze and update the

cultural space.

OROKKE EGYUTT. VASZON, AKRIL, 2013

A BROVDI ART FOUNDATION GYUJTEMENYEBOL
TOGETHER FOREVER. CANVAS, ACRYLIC, 2013
FROM THE COLLECTION OF BROVDI ART FOUNDATION

2013-ban a mivészek létrehoztak egy kozos mo- In 2013, the artists created ajoint monumental témdja ironikusan, ugyanakkor érzékien jelenik meg the painting Hey, Slavs!. The theme of love and unity,
numentélis festményt Orékké egyiitt cimmel, amelyhez painting Together Forever, where each of them brought a cso6kolozd parban, vezérmotivumként hatja 4t a miivé- ironically, but sensuously embodied in the image of
mindketten hozzaadtdk legjobb tuddsukat és az utolsd his achievements and shaped “handwriting” of the szek kozos alkotdsait. Ezt az abrazolast valasztottak mint acoupleinakiss,is aleitmotiv in all the joint oeuvre of
alkotodi korszakukban kialakult ,kézjegyiiket”. A mu bi- last creative period. This work to a certain extent is @ az ukran kultdra romantikus oldaldnak az egyik legjel- the artists. They have chosen this image as one of the
zonyos mértékig idézi a Nacprom korabban mar jelentdssé an appeal to the past projects of Natsprom that have g lemzébb sztereotipidjat, amely érdemes arra, hogy m- key stereotypes associated with the romantic side of
valt régebbi projektjeit. A cs6koldzé par egy vizualis idé- already become iconic. A couple in a kiss is a visual B vészi értelmezés targyavd, ,nemzeti promociova” valjon, Ukrainian culture, worthy of artistic comprehension,

zet egy 90-es évekbeli fotorol, amely a Csalddi albumbil
cim( kiallitdsra késziilt. Kés6bb ezt a képet hasznaltdk
fel az Orékké egyiitt cim{i féminstallacioban, az Epitészeti
Miizeum projektben, és ez lett a 2013-as munkak és a H¢,

szldvok! cimt kép prototipusa. A szerelem és az egyesiilés

qguotation from a staged photo produced in the
1990s for the exhibition From a Family Album. Later
this image was used in the metal installation Together
Forever of the Museum of Architecture project, which

became the prototype for the work of 2013 and for

globélisan elterjedjen. Ne felejtsiik el, hogy az ,,6rokké
egylitt” a szovjet korszak propagandaszlogenjeiben a két
testvéri koztarsasag — Oroszorszag és Ukrajna — egyiivé

tartozasat jelentette.

global and “national promotion”. One should not forget
that, according to the Soviet propagandistic cliché,
two fraternal republics, Ukraine and Russia, were an-

ticipated to be “together forever”.
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JEVHEN NYIKIFOROV
YEVGEN NIKIFOROV

1986, Vaszilkov (Kijevi régié)

Kijevben él és dolgozik. 2005-ben kezdte a professzio-
nélis fotdzast. 2013 dta fiiggetlen dokumentumprojekteken
dolgozik. A miivész f6 kutatasi teriilete az az urbanisztikus ko-
zeg, amely az ideologiai Osszetitkozések legfébb ,,hadszinterévé”
valik: a varos, amely a tarsadalomban létez6 lathatatlan fesziilt-
ségek térképét mutatja. Jelenleg Nyikiforov 6 projektje a szovjet
kulturalis 6rokség szétesésének vizsgalata Ukrajnaban, valamint
a koztér atalakulasa a méltdsag forradalma utan (2013-14).

1986, Vasylkiv (Kyiv region)

Lives and works in Kyiv. He started to engage with
photographyin a professional mannerin 2005. Since 2013,
he has been working onindependent documentary projects.
The main subject of the artist’'s exploration is the urban envi-
ronment that becomes the main "battlefield" for ideological
collisions, the city that becomes the “map” of the invisible
tensions that exist in the society. At the moment, Nikiforov's
main projectis an investigation of the collapse of the Soviet
cultural heritage in Ukraine and the transformation of the
public space after the Revolution of Dignity (2013-14).

A KOZTARSASAG EMLEKMUVEIROL, SZINES FOTO,

(A SOROZAT 2014-BEN INDULT, FOLYAMATBAN LEVO PROJEKT)
ON REPUBLIC’'S MONUMENTS. COLOUR PHOTOGRAPHY, THE SERIES
HAVE BEEN STARTED IN 2014, ONGOING PROJECT

2015 éprilisaban Ukrajna Legfelsé Tanacsa elfogad-
ta azt a torvényt, amely elitélte a totalitarius kommunista
és naci rezsimeket, valamint betilttotta azok propaganda-
jat, szimbdolumaik hasznalatat. A gyakorlatban ez az ugy
nevezett dekommunizacids térvény azt jelentette, hogy az
orszagban meg kellett volna semmisiteni minden vizualis
objektumot, amely a szovjet torténelmi mult megdrzésével
kapcsolatos, illetve a kommunista vezérek emlékmveit.
A nagyvarosokban az emlékmiiveket elég gyorsan lebontot-
tak, a folyamat ,,Leninhullasként” (Leninopad) valt ismert-
té. A kisebb varosokban, falvakban és tavolibb teriileteken
talalhat objektumok sorsa azonban mar joval kevésbé
mondhaté egyértelminek, hiszen itt a kozponti politikai
nyomas sokkal kevésbé volt erételjes.

A dekommunizéacié és a vele kapcsolatos vitds
jelenségek a mai ukran mivészet egyik fontos témaja.
A szovjet mozaikok megdrzése, amelyeket az orszag mos-
tani vezetése megprobalt megsemmisiteni a totalitarius
korszak ideoldgiai szimbdlumai ellen vivott harc jegyében,
sok mivészt és aktivistat egyesitett. A szovjet mozaikok
igen komoly kutatdsanak eredményeképpen latott napvild-
got 2017-ben a kijevi Osnovy kiaddban Jevhen Nyikiforov

In April 2015, Verkhovna Rada of Ukraine adopt-
ed a law that condemned the communist and Nazi re-
gimes as totalitarian and prohibited the corresponding
symbols and propaganda. In practice, this so-called law
on decommunization meant that all visual objects relat
ed to the commemoration of Soviet history, as well as
monuments to communist leaders, had to be destroyed
in the country. In large cities, the monuments were dis-
mantled rather quickly, and this process has become
known as “Leninopad” (The Fall of Lenins). But the fur-
ther fate of little and distant objects is more ambiguous
because in small towns and villages the political pres-

sure of the centeris felt less intensively.

Decommunization and the contradictions, as-
sociated withit,are one of the mostimportant subjects
of contemporary Ukrainian art. The preservation of
Soviet mosaics, which the current government of the
country tried to destroy within the struggle against
the ideological symbols of the totalitarian era, has be-
come a unifying factor for a huge number of artists and
activists. The result of a large-scale study of Soviet mo-

saics was a book by Yevgeny Nikiforov Decommunized:
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Decommunized: Soviet Mosaics in Ukraine cimu konyve.
A szovjet emlékmiivek ellen inditott hdboru a kijevi Lenin-
szobor botrdnyos ledontése utdn a Majdan idején nemzeti
sporttd alakult Ukrajndban. A szerzé Uj projektje, A koz-
tarsasdg emlékmiiveirél az emlékezet mechanizmusairdl és

miukodésiik bonyolultsagarol szol.

Jevhen Nyikiforov igyekszik bemutatni a hely lénye-
gét, amely az id6, tarsadalmi és természeti tényez6k hatdsa
miatt dtmeneti dllapotban van. A szdmtalan granitvezért,
gipszuttordt, ontottvas-katonat és kémunkdst Gjrahaszno-
sitjdk, vandalok teszik tonkre, elrejtik vagy agyondiszitik.
Nyikiforov projektje a hivatalos emlékezetpolitika duplafe-
nekiségét veti fel problémaként és felhivja a figyelmet arra,
hogy a mai Ukrajnaban hianyzik a multhoz valé civilizalt

viszony.

Soviet Mosaics in Ukraine, released by the Kyiv-based

publishing house Osnovy in 2017. The war with Soviet
monuments after the scandalous destruction of the
statue of Lenin in Kyiv became a national Ukrainian
sport during the Maidan. The new project of Nikiforov
On Republic's Monuments is dedicated to mechanisms

of memory and the complexities of their functioning.

Yevgeny Nikiforov's practice is an attempt to re-
flect the essence of the place that on account of the in-
fluence of time or economic, social,and natural factors
is in a transitional state. Numerous granite chieftains,
plaster pioneers, cast iron soldiers and stone workers
appear redone, vandalized, concealed or decorated.
Nikiforov's project challenges the "double bottom" of
the official policy of memory and draws attention to the
lack of civilized mechanisms to work with the past in

modern Ukraine.
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SZERHIJ PETLIK
SERGIY PETLYUK

1981, Ivano-Frankivszk

Lembergben €l és dolgozik. A lembergi Nemzeti mivé-
szeti akadémidn végezte tanulmanyait. Szamos projekt résztvevéje
Ukrajnaban és kiilf6ldon. Két alkalommal, 2011-ben és 2015-ben
jelolték a fiatal miivészek Pinchuk ArtCentre dijara. A 2015-ben
a Saatchi galériaban rendezett ukran és brit fiatal mtivészek ver-
senyén elnyerte a fodijat és a legjobb médiaalkotas dijat. Petlik
munkdinak alapja a kritikus megkozelités és a dekonstrukeio.
Médiamtivészetével az altalanosan elfogadott kulturalis, tarsadal-
mi és politikai elképzeléseknek, felfogdsoknak és sztereotipidknak
igyekszik hadat tizenni; a lokdlis ukran és a globalis tarsadalom
életére reflektal.

1981, Ivano-Frankivsk

Lives and works in Lviv. Graduated from the Lviv
National Academy of Arts. He is a participant of numerous
group projects in and outside Ukraine. The artist was twice,
in 2011and 2015, nominated for the prize for young Ukrainian
artists PinchukArtCentre Prize, he is also the holder of the
main prize and the prize for the best media work of the com-
petition for young Ukrainian and British artists UK/RAINE,
which was held in the Saatchi gallery, London. Petlyuk's
works are based on critical approach and deconstruction.
With the help of media art, he tries to challenge some of the
conventional cultural, social and political notions, percep-
tions, and stereotypes; he reflects and thinks over the life
of local Ukrainian and global societies.

A MEGERTES HATARA, VIDEOINSTALLACIO, 2015
THE LIMIT OF COMPREHENSION. VIDEO INSTALLATION, 2015

Amikor haboru zajlik egy idegen orszagban, semmi
sem késztet arra, hogy elmélyedj benne, befogadd a tuda-
todba, megprobald racionalizédlni, vagy kozel engedd érzel-
mi és testi benyomasaidhoz. Masok haborujat az esziinkkel
éljiik meg. De amikor a haboru a hazankat sujtja, emberte-
lenségével és abszurditdsaval minduntalan szembe talalod
magad, kénytelen vagy atértelmezni a sajat multadat. A ha-
boru mindent dthat6 erszaka a te lemeztelenitett kozvetlen
életednek a részévé valik. Menekiilni probalsz, elemezni
szeretnéd a hdbort, eltdvolodni téle, mintegy gydgyirt ke-
resel a bajra. Es hamarosan réjssz, hogy egyre t6bb kérdés
meriil fel, amelyekre nincs hatdrozott valasz, illetve teljes
mértékben hidnyzik a valasz. A kérdések szdma a meg-
gyilkoltak és megnyomoritottak, a sorsukat és otthonukat
elvesztettek szimaval novekszik. Es egy nap raébredsz, hogy
a felelet nélkiili kérdések elérnek egy kritikus tomeget, ami
eljuttat egy bizonyos hatarig. A felfoghatatlansag felfoga-
sanak a hatardig. Egy idére mindegyikiink egy személyes
kihivas, valasztas elé keriil: beleszokjunk az 4j, rendszeres
erGszakba, annak raciondlis emberi Oriiltségébe, vagy ta-
laljunk egy sajat értelmes atélési format, amely nem engedi,

hogy megfeledkezziink errél, még a felfogas hataran sem.

When there is a war in a foreign country you do
not feel compelled to understand it deeper, to bear it
in mind, or try to rationalize it, to bring it closer to your
emotional and bodily experiences. We perceive wars of
others rationally. However, when a war starts at home,
you must face its inhumanity and absurdity all the time,
you must imagine your practical future, you must re-
think your close past. The penetrating violence of the
war becomes a part of your naked immediate life. In an
attempt to save yourself from it, you try to analyze the
war and find your distance to it like a treatment for the
disease. Within a short of time, you realize that more
guestions without unambiguous answers arise, or they
do not even have one. The number of such questions
grows with the number of the killed and crippled, those
made to flee or homeless. And one day, you will feel
that the questions without answers will have reached
the critical mass that leads to a certain limit. The limit
of comprehending the incomprehension. For a while,
each of us faces a personal challenge, a choice: to get
used to the new systemic violence, its rational human
madness, or to find your own understanding of the
feeling that will not let you forget it even at the limits of

comprehension.
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IGOR PETROV
IGOR PETROF

1988, Bila Cerkva (Kijevi régié)

Toront6ban él és dolgozik. Rendez8ként végzett a Kijevi
Nemzeti egyetem kultura és miivészet szakan, jelenleg a kanadai
Pilon School of Business Reklam- és Marketing kommunikdcids
karan tanul. 14 éves kora 6ta foglalkozik fotozdssal. Fotds, tele-
vizids rendezd, operatdr és szerkesztd. TV-filmeket, sorozatokat
forgatott vezeté ukrdn TV-csatorndknal. 2015-16-ban egytitt-
mikodott a HIV-fert6zott gyermekeket segité Small Heart With
Art tarsadalmi szervezettel. Az e projekt keretében késziilt Touch
cimi vide6t tobb mint egymilliéan nézték meg a Youtube-on.
Két egyéni fotdkidllitasa volt (Majdan: forradalom, 2015 és
Jazz-portrék, 2017). Majdan-sorozata egyik fotojat felhasznaltak
a2015-ben Lengyelorszdgban megjelent A Majdan tiizében cimt
kotet boritéjahoz.

MAJDAN, SZINES FOTO, 2014
MAIDAN. COLOR PHOTOGRAPHY, 2014

2014-ben Igor Petrov sokat fotdzott a Majdanon.
Az itt késziilt felvételek bejartdk a vilagot, szimos nemzet-
kozi hirmtsorban bemutattak 6ket. A forradalom egyik
ilyen ikonikus felvétele az volt, amelyen egy gazmaszkos
névtelen ember 1ép ki a hatalmas langok koziil. A kép
esztétikai kifejezd ereje és a 2014-es Majdanra jellemzd ki-
berpunk esztétika a fotot egyszerti dokumentumbdl a for-
radalmi események és azok tragikus karnevali légkorének

ltalanos jelképévé emeli.

1988, Bila Tserkva (Kyiv region)

Lives and works in Toronto. The artist received di-
rector qualification at Kyiv National University of Culture and
Arts, currently studies at the Faculty of Advertisement and
Marketing Communications at Pilon School of Business
(Canada). Igor has been taking pictures since he was fourteen
years old. He is photographer, TV director, camera operator
and stage manager. The artist worked at leading Ukrainian
television channels and was involved in the shootings of
television films, TV series, etc. In 2015-2016, he helped the
social organization Small Heart With Art, which provides aid
to HIV-infected children. The video Touch, which was pro-
duced within the framework of this project reached more
than a million views on Youtube. Igor had two solo exhibitions
in Kyiv (Maidan: Revolution in 2015 and Jazz Portraits in
2017). The work of Igor Petrof from the Maidan series was
reproduced on the cover of the book Ogieri Majdanu [ The
Fire of the Maidan: The Diary of the Revolution], published in
Polandin 2015.

In 2014 Igor Petrof was actively making photos
at the Maidan. Some of them, which were made during
the protests, got viral popularity and spread around
the news feeds all over the world. One of these ,icon-
ic"images of the revolution times was a photo on which
an unnamed man wearing a gas mask comes out of
a bright flame. Aesthetic expressiveness of the frame
and the accented cyberpunk aesthetics, which was
overall intrinsic for the Maidan of 2014, turn the photo
from the document of time to the generalized image of
revolutionary events and their specific carnival-tragic

atmosphere.
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OLEKSZIJ RADINSZKIJ
OLEKSIY RADINSKY

1984, Kijev

Kijevben él és dolgozik. Dokumentumfilm-rendezé,
publicista, a Vizualis Kulturakutatas Kézpontjanak (VCRC)
tagja. Tanulmdnyait a Kijevo-Mogiljanszka Akademija
kultartorténet szakan és a Workspace Program (Bejrut,
Libanon) keretében végezte.

TRANSZPARENS, VIDEO, 2017
BANNER. VIDEO, 2017

Az épitémunkasok a magasban fehér transzparens-
sel fedik be a hatalmas, befejezetlen épitményt Kijevben.
A feladatuk az, hogy eltiintessék a szem el6l a sikertelen
projekt tatongé foltjst. Am minél jobban igyekeznek ki-
iktatni ezt az illetlen objektumot, anndl erészakosabban
tér vissza.

1984, Kyiv

Lives and works in Kyiv. He is a documentary film
director, publicist, and curator at the Visual Culture
Research Center. The artist obtained a Master's degree
in Cultural Studies at the National University of Kyiv-Mohyla
Academy. He also was a participant of Workspace Program
(Beirut, Lebanon).

Steel erectors cover with a white banner a mas-
sive unfinished constructionin Kyiv. Their taskis to elim-
inate a sparkling spot of the failed project from the field
of vision. But the more diligent the repression of this

obscene objectis, the more insistentis its comeback.
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VLADA RALKO
VLADA RALKO

1969, Kijev

Kijevben él és dolgozik. 1987-ben végezte el a Tarasz
Sevcsenko nevét visel6 miivészeti kozépiskolat, 1994-ben a Nem-
zeti Képzémiivészeti és Epitészeti Akadémidt. 1994-t6l Ukrajna
Nemzeti [részévetségének tagja.

1969, Kyiv

Lives and works in Kyiv. In 1987, the artist graduated
from Taras Shevchenko State Art School;in 1994, she ob-
tained a degree at the National Academy of Fine Arts and
Architecture (Department of Panel Painting, moderated by
Professor Shatalin). Ralko is also a member of the National
Union of Artists of Ukraine from 2014.

KIJEVI NAPLO, GRAFIKA, 2013—-2015

KYIV DIARY. GRAPHICS, 2013—2015

A napldoldalakra emlékeztetd rajzsorozat otlete
a kijevi Majdan téri tiltakozasok elsé napjaiban vet6dott
fel a miivész gondolataban 2013 6szén. Az elkovetkezo két
évben Vlada Ralko szinte naponta dokumentalta az ellen-
allas tragikus eseményeit: a Krim-félsziget elcsatoldsa és
a Donyec-medencében folyé hdbord miatti aggodalma-
it. A naplot mint az egyetlen azonnali reagdlast biztositd
format indokolta az is, hogy nyilvanvaléan lehetetlen volt
egy befejezett rendszert épiteni a tények bizonytalansa-
ga, az események véltozékonysaga, mulandosaga és gyors
valtakozdsa miatt, valamint az a tény, hogy a miivész részt
akart venni abban, ami az orszdgban éppen végbemegy.
Ugyanakkor rendkiviil fontos volt azonnal dokumental-
ni, azonnal ,megragadni” az eseményeket, amig az id6 és
az emlékezet nem torzitja el ket a felismerhetetlenségig.
A helyi kijevi tiltakozasbdl (innen a mii cime) kinové ese-
mények természetének megértésérél a sorozat készitése
kozben a miivész figyelme az emberi természetet meghata-
rozé dolgok megértésének vagya felé fordult, annak meg-
értésének a vagya felé, hogy kritikus helyzetben a gondo-
latok, cselekedetek és torekvések hogyan vélnak a maguk
mindennapisagaval a szentséget stirolé heroizmussa vagy
biintetté.

»Ezekben az eseményekben majdnem azonnal meg-
lattam valamit, ami kordbban a nyugodt lét mélységeiben
rejtve volt, a rejtett vagy nem nyilvdnval¢ tiltakozdst vagy
konfliktust, amely most felszinre tort. Ugy tiint, mintha életre
kelt volna a metafora, amelynek segitségével kordbban a ben-
sénkben rejtett konfliktusokrol meséltem. Magdval ragadott
az elbttiink feltarulo realitds egysége, osztatlansdga. A meg-
szokott megkozelitéssel mdr nem lehetett megkiilonboztetni

The artist's idea to start a series of drawings,
whichresembles diary entriesinthe terms of structure,
arose inthe early days of the protests on the Maidanin
the fall of 2013. For the next two years almost on a daily
basis, Vlada has been documenting her experiences
of the tragic events of the resistance, the annexation
of the Crimea and the war on the Donbas. The obvious
impossibility of constructing a complete system, the
uncertainty of facts, the variability, the fluidity, and the
swiftness of the events, altogether with the need to
participate in whatis happening have become decisive
factors in choosing exactly this form of almost instan-
taneous response as the only possible one. It was also
extremely important to document the events imme-
diately, “grab” them at once before time and memory
had not managed to distort them to unrecognizability.
While the artist was working on the series, the thoughts
about the nature of the events that originated from the
local protest in Kyiv (henceforth the title is Kyiv Diary)
grown into the reflections on what defines the human
natureingeneral , and howtheinsights,the actions,and
the aspirations that are insignificant in the context of
everyday routine are transformed under critical cir-
cumstances into heroism, that borders with holiness,

or the crime.

‘T almost immediately began to see something
in these events that had been hidden earlier in the
depths of calm being, that was secret or implicit pro-
test or conflict, but now it revealed itself. It seemed
as if the metaphor which I had previously used for the

narration about the conflicts hidden inside, turned into
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a magasztost az alantastél, a heroikust a kicsinyestél, a cso-
dalatost az ocsmdnytol. Egyszoval kideriilt, hogy a valésdg
folott nem lehet itélkezni, mert a megszokott értékitéletek
elferditik, eltorzitjdk, valotlannd valtoztatjik. Mi tobb, mind-
ez szorosan Osszefonddott, szerepet cserélt, elillant a szokdsos
értékitéletek el6l. A 1ét mintha megvdltoztatta volna optikd-

jat, szikrdzé fénnyé, igazivd” Vlada Ralko

reality. I was fascinated by the integrity, the indivisibil-

ity of reality unfolding in front of us. It was impossible
to separate high from low, heroic from sinister, beau-
tiful from ugly with the use of the common settings.
In a word, the reality turned out to be unintelligible
because habitual judgments instantly cleaned it out,
distorted it, made it invalid, dream-like. Moreover, all
this was closely intertwined, and it changed roles, es-
caped usual evaluations. Existence seemed to have
optics refashioned, was illuminating with bright light,

and became true.” Vlada Ralko
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SZTEPAN RJABCSENKO
STEPAN RIABCHENKO

1987, Odessza

Odesszaban él és dolgozik. Az Odesszai Allami Mér-
néki és Epitészeti Akadémidn végezte tanulmanyait. Mtivésze-
tének fokuszéban az uj technologidk és a klasszikus mivészeti
hagyomany kapcsolata, a valds és a virtualis vilag kozotti hatdr
all, a miivészet Gj természete foglalkoztatja. Installacioi, szobrai,
festményei nagyszabdsu és ambicidzus torténetet mesélnek el
a virtualis valosagrol, annak idedirdl, hdseirdl és mitologidjarol.
Nemzetkozi projektek résztvevéje, szamos bienndlén szerepelt.
2011-ben jelolték a Pinchuk ArtCentre-dijra. A Kyiv Sculpture
Project nemzetkdzi szobraszati verseny dijazottja. Az Ukran
Miivészek Nemzetkozi Unidjanak tagja. 2015-ben az ukran
Forbes a 30 legsikeresebb harminc év alatti fiatal kozé vélasztotta.

1987, Odessa

Lives and works in Odessa. Graduated from Odessa
State Academy of Civil Engineering and Architecture,
Architecture — Art Institute. The focus of his workis on the
interaction between the new media and classic visual art
tradition, the boundary between the real and the virtual
world, and the new nature of art. In his various installations,
sculptures and pictures, Stepan Ryabchenko tells alarge-
scale and ambitious story of the virtual reality with its
ideas, heroes and mythology. He participates ininternatio-
nal projects and biennals. In 2011 he was nominated for
the PinchukArtCentre Prize. Laureate of the international
competition of contemporary sculpture Kyiv Sculpture
Project. Member of the National Union of Artists of Ukraine.
In 2015 he was onthe 30-under-30 success list of the
Ukrainian Forbes.

MINDENT HALLO FUL, INSTALLACIO, NEON, 2015—-2018
A MU A ZENKO FOUNDATION TAMOGATASAVAL JOTT LETRE
ALL-HEARING EAR, INSTALLATION, NEON, 2015—-2018

WITH THE SUPPORT OF ZENKO FOUNDATION

Hallgasd és gondold meg, mit beszélsz. A falnak fiile
van. A szavaid felmenthetnek, de akar itéleteddé is valhatnak.

Be a good listener. Think what you say. The walls
have ears. You will be both justified and condemned by

your own words.
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ALEKSZANDR ROJTBURD
ALEXANDER ROYTBURD

1961, Odessza

Kijevben, valamint Odesszéban él és dolgozik. Az
Odesszai pedagodgiai féiskola miivészi grafika szakan végezte
tanulmdnyait. Az Uj Hullam egyik legjelentdsebb képviseléje.

Az 1980-as évek végén csatlakozott ahhoz a mivészeti irdny-
zathoz, amely az Ukran transzavantgardként valt hiressé, és
metafizikai tartalmu, nagy formatumu festmények jellemezték.
Kurdtorként is aktiv, kultirakozvetitéként is tevékenykedik.

Az 1990-es évek kozepétdl az odesszai miivészeti szcéna kiépi-
tésén dolgozik. 1997-99 kézott a Soros Gyorgy altal létrehozott
odesszai Kortars Miivészeti Kozpont Feliigyel6 Bizottsaganak
elnoke, 2002-2004 kozott a kijevi Marat Gelman Galéria igazga-
toja. Az 1990-es évek kozepétdl uj médiumokkal kisérletezik, az
ezredfordulén megalkotott egy videdsorozatot, amely a klasz-
szikus szovjet avantgard filmek tjraértelmezésével foglalkozott.
A legnagyobb nemzetkozi visszhangot ,A Patyomkin pdncélos”
pszichedelikus behatoldsa Szergej Eisenstein tautologikus hallu-
cinézisdba (1998) keltette. A vide6t a 2001-es Velencei Biennédlén
Harald Szeemann Az emberiség nézétere cimii kuratori projektje
keretében mutattak be. A ml szimos nemzetkozi gyijteménybe
bekeriilt, tobbek kozott a MoMA is megvésarolta. A 2000-es évek
kézepétdl Rojtburd visszatér a festészethez. A miivész civil szerep-
vallalasa és blogposztjai révén a 2013-14-es majdani forradalom
egyik kulcsfontossagu vezetdjévé valt. 2017 8szén Alekszandr
Rojtburd elnyerte az odesszai miivészeti miuzeum igazgatdi székét.

1961, Odessa

Lives and works in Kyivand Odessa. Graduated from
the faculty of arts and graphics of the Pedagogical Institute
of Odessa. One of the most prominent representatives of
the New Wave generation. At the end of the 1980s, he be-
longed to the artistic movement that has become known as
Ukrainian Trans-avant-garde, within which he created large-
scale paintings, programmatically overloaded with meta-
physicalimages and senses. Later on, he began to engage
actively in curatorial and cultural activities. In the second
half of the 1990s, the artist mainly focused on the establish-
ment of anew art centerin Odessa. From 1997 to 1999, he was
the Head of the Supervisory Board of the Soros Center for
Contemporary Artin Odessa,in 2002-2004 — the Director
of the Marat Guelman's Gallery in Kyiv. Since the mid-90s, he
has been actively experimenting with the new media, and at
the turn of the century, he created a series of video works
based on reediting and intruding into the fabric of the classi-
cal Soviet avant-garde films. The work Psychodelic invasion
of the "Battleship Potemkin"in Sergei Eisenstein’s tautolog-
ical hallucinosis (1998) has been famed internationally. The
video was shown within Harald Szeemann’s curatorial pro-
ject Plateau of Humankind at the Venice Biennale in 2001,
and purchased for several international museum collections,
including MoMA. In the middle of the 2000s Roytburd
returned to painting. The active civil position of the artist
and his blogging activities made him one of the key opinion
leaders of the revolution during the Maidan in 2013-2014.
Inthe autumn of 2017, Alexander Roytburd won the contest
for the post of the Director of the Odessa Fine Arts Museum.

A GYOZEDELMES PROLETARIATUS EROSZA ES THANATOSZA DZIGA
VERTOV PSZICHOMOTORIKUS PARANOIAJABAN, VIDEO, 2002
EROS AND THANATOS OF THE VICTORIOUS PROLETARIAT
IN DZIGA VERTOV’'S PSYCOMOTOR PARANOIA. VIDEO, 2002

A proletaridtus érosza és thanatosza... logikus foly-
tatdsa annak az irdnyzatnak, amely Rojtburd el6z6 korsza-
kanak videdmunkaiban rajzolédott ki. A mivész modszeré-
nek alapjat az atdolgozas és a behatolas képezi Dziga Vertov
Ember a felvevégéppel (1929) cimu klasszikus filmjébe.
A jatékos Patyomkin pdncélossal ellentétben, amit a miivész
az 1990-es évek odesszai miivészi dsszejovetelekrol késziilt
performativ jelenetekkel egészitett ki, az Ember a felve-
végéppel dokumentumfilm. Ezt a logikat kovetve Rojtburd
az atdolgozott videot dokumentumrészletekkel — pornéfil-

mekbdl vett, boncolast (post mortem patoldgiai anatémiai

Eros and Thanatos logically continues the di-
rection of Roytburd's previous video works. The ba-
sis of the artist's methodology is the reediting and
intruding into Dziga Vertov's classical film Man with
a Movie Camera (1929). In contrast to The Battleship
Potemkin, where the artist added the performative
scenes in which the members of the Odessa’s artis-
tic community of the late 1990s took part, Man with
a Movie Camera is a documentary. In pursuit of this
logic, Roytburd supplements reedited video footage

with documentary fragments — scenes from porn films
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feltardst) — bemutatd részletekkel egészitette ki. A reflexié
féként a szexre és a halalra irdnyul, ami a Vertov-korszak
szovjet filmmivészetében tabunak szamitott, és a totali-
tarius ideoldgia életigenld diskurzusat hangsulyozza. Ily
moddon a mivész mintegy visszatér a klasszikus film azon
elemeihez, amelyeket a szovjet ember tudatalattijinak peri-

féridjéra szoritottak.

and shots of autopsy (post-mortem anatomicopatho-

logic dissection). The main line of reflection is focused
on the subjects of sex and death, which were tabooed
in the Soviet cinema at the time of Vertov, and on the
conspicuously cheerful discourse of the totalitarian
ideology in general. Thus, the artist ostensibly returns
to the elements of classical film that were displaced to

the periphery of the unconscious of the Soviet man.
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OLEKSZIJ SZAJ
OLEKSIY SAI

1975, Kijev

Kijevben él és dolgozik. A Kijevi m{ivészi-ipari tech-
nikum grafikai dizajn szakan, valamint az Ukran Nemzeti
képzémiivészeti és épitészeti akadémia grafika szakdn végezte
tanulmanyait. A 2000-es évek elején miivészeti igazgatdja volt
tobb vezetd kijevi reklamstudionak. A hivatalnoklét tapasz-
talata késztette a miivészt arra, hogy kidolgozzon egy sajat
muvészi nyelvet, amely pont a létezés eme regiszterének felel
meg. A 2000-es évek kozepén Szdj rataldl sajat egyéni képal-
kotasi modszerére - ,képeket rajzol” Excelben. Ez a médszer,
ahol az dbrazolds minden eleme gyakorlatilag egy matematikai
formula, hosszt tavi Excel Art projektje alapjava valik. Idével
amivész elkezdi felhaszndlni installiciéiban a hivatali 1ét eleme-
it. A ,kishivatalnok” a szinte ldthatatlan, a nyomtaté és a kavéf6z6
kozott zajlé dramaival mar tobb évtizede a mivész munkainak
f6hose. Olekszij Szaj alkotdsai megtalalhatok a Phillips de Pury,
ArtCurial aukciés haz gy(ijteményében, valamint Nyugat-
Eurdpa és Kelet-Eurépa magangyijteményeiben.

PENESZ, INSTALLACIO, 2018

1975, Kyiv

Lives and works in Kyiv. Graduated from the Kyiv Art
and Industrial Technical School, the Department of Graphic
Design, and the Ukrainian Academy of Art and Architecture,
the Department of Easel Graphics. At the beginning of the
2000s, the artist worked as an art director in arow of lead-
ing ad agencies of Kyiv. The scheduled lifestyle of the office
worker pushed him to search his own visual language which
would be adequate to this particular mode of being. In the
middle of the 2000s, the artist founded his original method
of creatingimages —he began to “draw pictures” in Micro-
soft Office Excel. This technique, where each fragment of
animage is actually a mathematical formula, becomes the
basis for his long-lasting Excel Art project. Subsequently,
the artist begins to use the elements of the office life in his
installations. The “small” office man with her almost invisible
life dramas that emerge in the area between the printer and
the coffee machine has been the main character of the art-
ist's works for more than a decade. The works of Oleksiy Sai
are incorporated into the collections of the auction house of
Phillips de Pury, ArtCurial and private collections in Western
and Eastern Europe.

AZ ALKOTAS A ZENKO FOUNDATION TAMOGATASAVAL JOTT LETRE.

MILDEW. INSTALLATION, 2018

THE PRODUCTION OF THE ART WORK WAS SUPPORTED BY ZENKO FOUNDATION

Az installaci6 azoknak a miiveknek a sorat gyara-
pitja, amelyek az in. ,,hivatali planktont”, vagyis a hivatali
hierarchia dolgozdinak legalsé kasztjat vizsgilja. Az arc-
talan, sziirkébe 61t6z6tt emberek sokasdga a hivatalnokok
egysiku életének rutinjat idézi. Ukrajnaban ,penésznek”
nevezik a lenézett allampolgarok e kategoriajat, mikozben
a szocidlis forrongasok kozepette éppen ezek az emberek

valnak jelentds er6vé.

Igy volt ez 2004-ben és igy tortént 2014-ben is Uk-
rajnaban. Az ukran kozéposztaly ledobta hivatali egyendl-
tonyét és kivonult az utcdra. 2014 tavaszan volt, aki egye-
nesen a hivatalbél ment a haboruba az orszag keleti részére.
De a forradalmak és a hdboruk véget érnek, és a személy-
telen férfiak és nok allandé mosollyal arcukon visszatérnek
a szokasos életforméjukhoz. Megjelennek mindenhol, mint
az igazi penész, ott, ahol lehet6ség van munkahelyek alapité-
sara, terjesztik sajatos életformdjukat és gondolkodasmodju-
kat, mint a jarvanyt. Es csak néha, a ritudlis pénteki bulikon
derengenek fel mas idék életlen képei, amikor a sziirke ki-

semberek alakithattdk a torténelmet.

The new installation continues a series of works
on the subject of the so-called “office monkeys”, that is,
the lowest caste of workers in the office hierarchy. The
crowds of impersonal people wearing grey each day re-
produce the monotonous routine of clerks’life. “Mildew”

—this is how this category of people is called contemp-
tuously in Ukraine. However, at the same time these
people became a great force in the moments of social
turbulences. That was the case in Ukraine in 2004, and
the same happened in 2014. Ukrainian middle class
threw off their ties and went out on the streets. In the
spring of 2014 some of them literally went straight out
from the office to war in the East of the country. Howev-
er, revolutions and wars end, and impersonal men and
women with constant smiles on their faces return to
their usual way of life. Like the real mildew, they expand
everywhere where there is an opportunity to deploy
workspaces, distributing, as an epidemic, their specific
way of life and thinking. And only sometimes, at the ritu-
al Friday parties, the fuzzy images of other times when

grey little people were able to make history appear.
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ARSZEN SZAVADOV
ARSEN SAVADOV

1962, Kijev

Kijevben él és dolgozik. A Kijevi allami mivészeti f6isko-
lan (ma KépzOmuvészeti és épitészeti nemzeti akadémia) végezte
tanulmanyait. Szavadov a kortars ukrdn miivészet egyik kézponti
alakja, az Uj hulldm nemzedékének képviseldje, amely az 1980-as
évek masodik felének és az 1990-es évek elejének tarsadalmi vélto-
zasai kozepette alkotott. 1987-ben Georgij Szencsenkéval kozosen
festette meg a Kleopdtra bdnata cimt monumentélis képet. Ezzel
egy uj miivészi nyelvet alkottak meg, amely oridsi hatast gyakorolt
az ukrdn muvészek egész nemzedékére. A kétezres évek méasodik
felében fotdprojektek egész sorat hozta létre, melyek az tjkori ukran
miivészet legjelentésebb alkotasai kozé sorolhatok. A 2000-es és
a2010-es években visszatért a festészethez, féleg nagy formatumu,
sokalakos vasznakat fest, amelyek az ezredfordul neves fotépro-
jektjeinek esztétikajat idézik.

1962, Kyiv

Lives and works in Kyiv. Graduated from the Kyiv
State Art Institute (now the National Academy of Fine Arts
and Architecture). Savadov is one of the central figuresin
the contemporary art of Ukraine, arepresentative of the
New Wave artist generation that was formed in the con-
text of the social transformations of the second half of the
1980s and the beginning of the 1990s.In 1987, together with
Georgiy Senchenko, he created the monumental painting
The Sorrow of Cleopatra —a groundbreaking workin the
sphere of visual language that had an unprecedented im-
pact on the entire generation of Ukrainian artists. Inthe
second half of the 2000s, he produced a series of photo
projects that have become one of the brightest pages of
the current Ukrainian art. Inthe 2000s and the 2010s, he
returned to painting, and since then has been creating pre-
dominantly large-format paintings that depict a plethora of
figures and resonate with the aesthetics of his prominent
photo projects of the late 1990s and the early 2000s.

DONBASZ-CSOKOLADE (A DEEPINSIDER PROJEKTBOL), FOTO, 1997
A ZENKO FOUNDATION GYUJTEMENYEBOL
DONBAS-CHOCOLATE (FROM DEEPINSIDER PROJECT), PHOTOS, 1997
FROM THE COLLECTION OF ZENKO FOUNDATION

A Donbdsz-csokolddé Arszen Szavadov korszakos
fotoprojektje, amely a mivész védjegyévé valt az 1990-es
évek kozepén. A performanszban délkelet-ukrajnai banya-
szok vettek részt. Szavadov hagyomdnyos hiperesztétizmu-
sa és paradox esztétikdja, amely az eléadomiivész férfiak
abszurd atoltoztetésére épul azok brutdlis behatolasdval
a realitds gondtalan anyagaba, ebben az esetben a poszt-
szovjet ukran valosag testén talalhato egyik legstlyosabb
szocidlis kelés kontextusdban jelennek meg. Az 1990-es évek
kozepén a Donyec-medence az allandé tdrsadalmi instabi-
litas és blinoz6i onkény forrasa lett, és a szovjet propaganda
altal nemrég még oly felmagasztalt banydszok az alland6
lazadas szimbolumava véltak, hiszen éppen 6ket haszndltak
fel id6rél idére kiilonféle zsarolasokhoz a kijevi politikusok.
A konfliktusok szovevénye, amely egy hatalmas 6ssznemze-
ti tragédiava fajult 2014-ben, éppen ebben az idében alakult
ki a régidban. Az értelmetlenség és kildtastalansag feszitd
érzését, a mocskot, izzadsdgot és az dllanddan fenyegets
életveszélyt (éppen ebben az idében valtak mindennapossa
a hirek a tomeges banyaszszerencsétlenségekrdl), a finom
és légies tiitiik ellenpontoztdk, amelyeket a posztszovjet

ember a hatalmas birodalom szétesésének szimbdélumaként

Donbas-Chocolate is a photographic project by
Arsen Savadov that is a milestone and serves as a trade-
mark for the artist's oeuvre in the middle of the 1990s.
The participants of the performance were real miners,
residents of the Southeast of Ukraine. Savadov's charac-
teristical hyperaestheticism and paradoxical aesthetics
built on the absurdist crossdressing of a group of male
performers and their subsequent brutal intrusion into
the carefree fabric of reality, in this case have been de-
ployed in the context of one of the most acute social ab-
scess on the body of post-Soviet Ukraine. In the middle
of the 1990s, Donbas turned into a source of constant
social instability and criminal outrage. Even until recently,
miners, praised by Soviet propaganda, have symbolized
permanent pocket revolt as they were frequently used
for all kinds of blackmail by Kyivan politicians. The series
of conflicts that resulted in the large-scale national trag-
edy in 2014, had arisen in the region precisely during this
period. The tense sense of inanity and despondency, filth,
sweat, and the constant alarming threat to lives (at that
time the news about mass deaths of miners in pits has be-

come regular) are emphasized on the counterpoint with
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értelmezett. Hiszen éppen a Hattyuik tavdt sugarozta a koz-
szolgalati TV a Szovjetunioban az 1991-es puccs idején. Mit
jelentett a valdsdgos banydszoknak a konvenciok totalis
meghaladdsa, a kamerdk el6tti mezitelenség, a keveredés
az immordlis eléadémiivészekkel és a homoerotikus atol-
tozés balettruhdba? Ez az abszolut abszurditas elvarazsolja
a néz6t, ugyanakkor a kor nyilvanvald jellemzdje is, mert
valdszintileg csak ott és akkor, a Donyec-medencében az
1990-es évek kozepén, a szovjet birodalom romjain, a totalis
aggodalom és meghatarozatlansag térségében a legzartabb
férfi kozosségek képviseldi voltak képesek olyan konnyedén
atlényegiilni a miivészi performansz pszichedelikus tigyno-
keivé. A helyzet eme transzgresszivitdsa misztikus karne-
valla alakitja a banyaban zajlo el6adast, amely az ellentétek
jatékan alapul: férfiui vs. ndi, felsé vildg vs. a nemlét fold-

alatti Girje, a valos szemben a képzelet vildgaval.

such gentle and vulnerable ballet packs which were also

arecognizable visual symbol of the collapse of the mighty
empire for the post-Soviet person. Particularly Swan Lake
was broadcasted by the central television of the USSR
during the coup in 1991. What did the experience of total
overcoming of conventions, of denuding in front of the
camera, of mixing with the group of immoral performers
and homoerotic crossdressing in the ballet packs mean
for real miners? This absolute absurdity fascinates the
viewer — it is at the same time an obvious marker of the
era — after all, probably only there and then —in Donbas in
the middle of the 1990s, at the ruins of the Soviet empire,
in the space of total anxiety and uncertainty, the repre-
sentatives of one of the most closed male communities
could with such easiness turn into psychedelic agents of
artistic performance. The transgressive element of the
situation transforms the action in the mine into a mysteri-
ous carnival, constructed on the game of opposites: male
versus female, the upper world versus the cosmos of un-

derground non-existence, real versus imaginary.
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NYIKITA SALENNIJ
NIKITA SHALENNY

1982, Dnyepropetrovszk

Dnyiproéban él és dolgozik. A Dnyepropetrovszki
allami épitipari és épitészeti akadémidn végezte tanulmanyait.
Az egyetem elvégzése utan épitészeti tervezést oktatott és épi-
tészként dolgozott. 2017-ben megkapta a Faurschou Foundation
dijat. 2017-ben bekeriilt az IZOLJACIJA alapitvany ,,Tarsadalmi
szerz6dés” nemzetkozi versenyének dontéjébe. Az ArtVilnius
PinchukArtPrize 2011. A Hol a fivéred? projekt munkait a krakkoi
MOCAK 6rzi; az Album a hdboriirdl darabjai a Faurschou
Foundation (Koppenhdaga) gyijteményét gazdagitjak; a miivész
munkai megtaldlhatok Dania és Nagy-Britannia egyéb gyujtemé-
nyeiben is. Alkotasai a festészet, video, fot6 és installacié miifaja-
ban sziiletnek. Dnyipréban él és dolgozik.

1982, Dnipropetrovsk

Lives and works in Dnipro. Graduated from
Prydniprovska State Academy of Civil Engineering and
Architecture. After graduating, the artist worked as an archi-
tect and taught architectural design. He was awarded the
Faurschou Foundation Grantin 2017. The artistis a finalist
of the international contest Social Contract, organized by
the Foundation IZOLYATSIA in 2017. He is also the winnerin
the category “The bestinstallation” on ArtVilnius 2015; was
awarded the Public Choice Prize, PinchukArtPrize 2011.

The project Where is your brother? is stored in the collec-
tion of the MOCAK (Cracow, Poland); Album of War com-
plemented the collection of the Faurschou Foundation
(Copenhagen, Denmark); the works of the artist are
incorporated into other collections in Denmark and the UK.
He works in the genres of painting, video, photo, installation.

FEKETE SZIBERIA, INSTALLACIO, 2016

BLACK SIBERIA, INSTALLATION, 2016

Az installaci6 Szibéria multjaval és jelenével kap-
csolatos bonyolult kérdések és ellentmonddsok sorat veti
fel. A szerzé célja az északi régio erejének, illetve sajdtos, bar
olykor riaszt6 szépségének bemutatdsa. Szibéria lattan min-
denkit magaval ragad hatalmassaga, nyitottsaga, szabadsa-
ga, nyugalma és érintetlen természetének vadsiga. El egy
hiedelem, miszerint nevét egy szibériai tatar székapcsolat-
bdl kapta (Szib Ir), melynek jelentése ,a fold, amely alszik”.
Ez a szenderg6 szépség ma Oroszorszag részét képezi és te-
rilletének 77 szdzalékat teszi ki. Szibéria teriiletének elfogla-
lasa a 16. szdzadra tehetd. Kozakok csoportjai érkeztek erre
a foldre, az orosz hadsereg kebelezte be egyik régiot a masik
utan és létesitett erédoket, igy egyre keletebbre és keletebb-
re jutott. A 16. szazad kozepére az orosz fennhatdsag alatt
1év6 teriiletek egészen a Csendes dcednig terjedtek, ezért
idével az orosz és az ukran lakossag tomegesen telepedett 4t
Szibéridba. A 20. szdzad elejére a Szovjetuni6 kiépitette az
infrastruktarat a helyi forrdsok kiaknazasahoz - az aszim-

metrikus, parazita kapcsolat birodalom és gyarmata kozott

The installation brings up to date the complex
of sophisticated issues and contradictions, related
to the past and the present of Siberia. The author as-
pires to express the power, as well as the peculiar,
albeit sometimes horrifying, beauty of the Northern
region. Scrutinizing Siberia, it is impossible to resist
the scale, openness, freedom, serenity, and wildness
of its intact nature. There is a belief that the name
comes from the Siberian-Tatar collocation “Sleeping
Earth” (Sib Ir). This dozing beauty today is the part
of Russia and makes up 77 percent of its territory.
Occupation of the area of Siberia dates back to the
16*" century. Then groups of Cossacks entered these
lands, and the Russian army began to conquer the
region and organize forts, moving further and fur
ther eastward. By the middle of the 16™ century, the
regions controlled by Russia expanded to the Pacific
Ocean that eventually led to massive migration of

Russians and Ukrainians to Siberia. At the beginning
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ekkor érte el tet6fokat. Mikozben Oroszorszag a legjobbat

>

vette el Szibériatol, tomegével kiildte oda a ,nem kivanatos
embereket. Igy Szibéria az emberi szenvedés szimbsluma
lett. A sztalini korszak politikai foglyainak szdzezrei rabos-
kodtak és haltak meg a Gulag taboraiban, emiatt Szibériat
avilag szomoru, elhagyatott részének tekintik. A Szibéridba
vald szamiizetés az egykori szovjet tagorszagok lakossaga-

nak tudataban még ma is a legszornyibb biintetés.

of the 20" century, the USSR established a powerful
infrastructure for the exploitation of local resources,
and asymmetric, parasitic relations between the em-
pire and the colony reached their climax. Taking all the
best from Siberia, Russia massively sent "undesirable”
people there. Siberia is a territory that is symbolized
by human sufferings. Slave labor and deaths in Gulag
camps of hundreds of thousands of political prisoners
during Stalin's period have marked Siberia with a rep-
utation of a depressed and desert part of the world.
Even today the exile to Siberia in the mind of any res-
ident of post-Soviet countries is considered the most

terrible punishment.
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NYIKITA SALENNIJ
NIKITA SHALENNY

HOL A FIVERED? RESZLET A SOROZATBOL, SZINES FOTO, 2013
FROM THE SERIES WHERE IS YOUR BROTHER? COLOUR PHOTOGRAPHY, 2013

A kortars ukrdn miivészetben a szocidlis megraz-
kodtatdsok el6érzete joval kordbban jelent meg a 2013-14-es
kijevi eseményeknél. Nyikita Salennij Hol a fivéred? pro-
jektje azok kozé a munkak kozé sorolhatd, amelyekben
a legélesebben érezhet6 a novekvd tarsadalmi fesziiltség és
a renddri erészak fenyegetése. Az fotd- és festménysorozat
2013 8szén az un. ,Uj ukranok” életérdl késziilt, pontosan
a Majdanon zajlott tiintetések kirobbandsa el6tt. A klasz-
szikus festészetbSl meritve (a sorozat egyik leglatvanyosabb
munkdja Rembrandt Dr. Tulp anatémidja cimi festményé-
nek parafrazisa), Salennij bemutatja a posztszovjet Ukrajna
életét, amelyben a kulcsszerepet a banditdk, a korrupt
csinovnyikok és rend6rok jatsszak. A sorozat fészerepl6i
a Berkut kiilonleges rendéri alakulat munkatarsai voltak.
Néhany honappal késébb éppen a Berkut fogja kegyetleniil

megtorolni a Majdanon tiintetSket.

The premonition of social upheavals in con-
temporary Ukrainian art emerged long before the be-
ginning of the revolutionary events of 2013-14 in Kyiv.
Among the works where the growing tension in society
was felt in the most acute way, as well as the threat of
police violence, one can mention the project by Nikita
Shalenny Where is your brother? This is a series of aes-
thetic photo-sketches of the life of the “new Ukrainians”
that was created in the autumn of 2013, right before
the protests on the Maidan. Inspired by the classical
paintings (one of the most striking works of the se-
ries addresses Rembrandt's The Anatomy Lesson of
Dr. Nicolaes Tulp), Shalenny demonstrated the life of
post-Soviet Ukraine where gangsters have become the
main heroes, as well as corrupt officials and policemen.
Real employees of the special police unit Berkut were
dramatis personae of the series. Just in a few months
precisely Berkut would have severely suppressed the

protests onthe Maidan.
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OPEN GROUP

Az Open Group 2012-ben alakult Lvivben. Jurij Bilej
(1988, Ungvar), Anton Varga (1989, Ungvar), Pavlo Kovacs
(1987, Ungvar), Jevhen Szamborszkij (1984, Ivano-Frankivszk)
és Sztanyiszlav Turina (1988, Makijivka, Donyecki régié) hoztak
létre.

Az Open Group 2013-ban elnyerte a PinchukArtCentre
kiiléndijat, 2015-ben a Pinchuk ArtCentre fédijat. 2016-ban
a csoport a Fiiggdség foka cimi projekt kurdtora volt a wroclawi
Galeria Awangarda BWA-ban. A csoport projektjei: A galéria
kulcsa, A galéria tdabldja Folyosd, Koztiink maradjon, Egyike az
N*-nek, bejottem — kimentem, A hely, Egyszeriisités, Ars longa,
vita brevis. A csoport két, folyamatban 1év6, hosszu tava projekt-
je a Nyitott galéria és A ti iizletetek. Ma a csoport alland¢ tagjai:
Jurij Bilej, Anton Varga, if). Pavlo Kovacs és Sztanyiszlav Turina.

DIORAMA, FILM, 2107

Open Group was founded in 2012 in Lviv: Yuriy Biley
(1988, Uzhgorod), Anton Varga (1989, Uzhgorod), Pavlo
Kovach (1987, Uzhgorod), Yevgen Samborskyi (1984, Ivano-
Frankivsk), and Stanislav Turina (1988, Makiivka, Donetsk
region)

In 2013 Open Group was awarded the First Special
Prize of PinchukArtCentre, in 2015 they received the Main
Prize of PinchukArtCentre. In 2016 the group curated the
show Dependence Degree, Galeria Awangarda BWA, Wro-
claw, Poland. Projects by the artists: The Keys from the
Gallery, Signboard for Corridor Gallery, Between Us, One
of N, I Have Joined /I Have Left, Place, Simplification, Ars
Longa vita brevis. There are also two ongoing and long-last-
ing projects — Open Gallery and Open Shop. Currently, the
permanent members of the group are Yuriy Biley, Anton
Varga, Pavlo Kovach and Stanislav Turina.

A MU PINCHUK ART CENTRE TAMOGATASAVAL JOTT LETRE.

DIORAMA. FILM, 2017

THE WORK WAS PRODUCED WITH THE SUPPORT OF PINCHUK ART CENTRE

»A mii f6 motivuma a visszatérés a valamikori ,,cso-
portalkotd” és hosszii iddén keresztiil feldolgozott témdnkhoz,
a potencidlisan lehetséges miivészet teréhez. Ez alkalommal
a teret nem gy hatdrozzuk meg mint amit a jovébeli ese-
mények és cselekedetek toltenek majd be, hanem olyan szi-
tudciot kezdeményeziink, amely képes létrehozni egy konk-
rét, ugyanakkor kizdrolag a szubjektiv megértésre alkalmas
teret. Az alkalmazott médszer lényege a tér részleteinek
dtbeszélése, ahol a szavak a tér elsd és ugyanakkor szinte
egyetlen megtestesitGi. Ebben az esetben a tér részei, kulcs-
fontossdgii elemei csak kitaldltak, a részeket a nézé rakhatja
ossze teljes egésszé. Ugyanakkor a diordma egyrészt mint az
dbrazolds eszkoze, mdsrészt mint kulturdlis jelenség keltette
fel figyelmiinket. A diordmdkat mesterséges megvildgitdsra
szoktdk haszndlni, gyakran helyezik el pavilonokban vagy
miuizeumokban. A diordma kidllitdsdban nagy szerepe van
a kidllité teremnek és a kidllitdsi tér szerkezetének, illetve
a fénynek és a hangnak (zenei vagy narrativ kiséret). Vagyis
nagyon fontos a nézé szempontja, az a modszer, amely bi-
zalmat gerjeszt benne az tijonnan konstrudlt valésdg irdnt.
Erdemes felidézni azt is, hogy a diordmdk tobbségét torté-
nelmi csatdknak szentelték, a Szovjetunioban pedig egyene-
sen a hivatalos miivészet egyik legldtvdnyosabb miifaja volt,
egyben a propaganda eszkoze. Ebbél kiindulva kezdtiik el

“The leading motive of the film is the returning
to our once “group-forming”and long-term topic of out-
lining of the space of potentially possible art. This time
we do not outline the space with its potentiality for fu-
ture fullness with actions or situations. We initiate the
situation which has the potential to create a space,
which is at the same time specific and possible for only
extremely subjective understanding. Articulation of
the space details becomes the method, where words
become the first and at the same time almost the only
one incarnation of the space. In this case its parts,
its key points, are imagined, these are the parts that
aspectatorcan assemble into something complete. In
its turn, diorama interested us as a way of representa-
tion and at the same time as a cultural phenomenon.
Dioramas are designed for artificial light and are of-
ten exhibited in special pavilions or museums. The
equipment of the exposition hall and the design of the
observation deck, as well as light and sound (musi-
cal and narrative accompaniment) play an impotant
role in exhibiting a diorama. That is, a great attention
is paid to the point of view of the viewers, the method
of putting them into a state of trust to the newly con-

structed reality. It is worth mentioning that most of the
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keresni a diordma tdrgydt, figyelmiinket kifejezetten a ,,szo-
kdsos tér” keltette fel, éppen hogy a ,szokdsos”, pontosabban
az, aminek prototipusa megszokott. Ennek megfeleléen gya-
korlatunkban eldszor fordulunk nem a konkrét, valosigban
létez6 hely vagy szitudcié demarkdcibjdhoz, hanem j teret
épitiink a szamtani dtlag kiszdmitdsa vagy a térrél alkotott
Lidedlis elképzelés” révén. Igy a film témdja a ,nyugalom
terének” a keresése, ami a szakemberek csoportjdnak mun-
kdjaban olt testet, akik az dlom diordmdjat konstrudljdk az
erddben. A természet mint a stabilitds szimboluma fontos
vizudlis szerepet kap. A miiben a hangsily nem véletleniil
esik az erdei tisztdson pihené emberek csoportjdra, amelyet
kiemel a fényes megvildgitds, mig az erdé tobbi része sotét-

ségbe meriil.”

A mi a Future Generation Art Prize kiallitasan
a 21 jelolt kozott szerepelt 2017-ben a kijevi PinchukArt-
Centre-ben.

dioramas are dedicated to historical battles, and in

the Soviet Union they generally became one of the
most spectacular kinds of official art and at the same
time the means of propaganda. Based on this, we
started searching for the subject of the diorama, we
were exactly interested in the “ordinary space”, “the
familiar”, or, to be more precise, the one the prototype
of which is familiar. Therefore, for the first time in our
practice, we address not the demarcation of a specif-
ic, existing space or event, but we build a new space
through the calculation of the arithmetic means or the
construction of “an ideal notion” of it. Therefore, the
film's topic is the search for “the space of calmness”,
which incarnates in the form of the process of work of
a group of specialists, who are constructing the dio-
rama of dream in the forest. A prominent visual part is
taken by nature as a symbol of stability. Itis not by ac-
cident that the focus of the work is the group of people
sleeping in a small glade, which is accented with light
in contrast to the rest of the forest, which is in the dark

because of the density of the trees.”

The work was shown within the exhibition of
21 nominates for the Future Generation Art Prize 2017
in PinchukArtCentre, Kyiv (2017).
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SZUPER GALLERY

(SUSANNE CLAUSEN ES PAVLO KERESZTEJ)

SZUPER GALLERY

(SUSANNE CLAUSEN AND PAVLO KERESTEY)

Susanne Clauzen 1967-ben sziiletett Miinchenben.
A Miincheni Miivészeti Akadémian tanult, valamint a londoni
Slade school of Fine Art egyetemen. A Reading International
muvészeti igazgatoja és kuratora. Londonban él és dolgozik.
Erdekl8dési korébe tartozik a performansz, vided- és multi-
médiainstallacid, festészet és a rajz.

Pavlo Keresztei 1962-ben sziiletett Ungvéaron, London-
ban él és dolgozik. Festd, video- és fotomiivész, installdciokat
is készit. A Lvivi Allami iparmiivészeti egyetemen végezte
tanulmdnyait, az ukran Uj hulldm egyik jeles képviseléje.

A két mlvész a Szuper Gallery hosszt tavi projekt keretében
dolgozik egyiitt, mely egy folyamatosan véltozo performansz,

a kortars miivészeti intézményrendszer kritikdja. Munkassa-
gukban a multimédia eszkoztarat hasznéljak, a dokumentaciot,
videét, performanszot, installaciot.

THE EXTRAS, VIDEO, 2008

Susanne Clausen was bornin 1967 in Munich. Lives
andworks in London. Graduated from the Academy of Fine
Arts (Munich) and Slade School of Fine Art, UCL (London).
Sheisanartdirector and curator at Reading International.
The artistis engagedin performance, video and multimedia
installation, painting and drawing.

Pavlo Kerestey was bornin1962 in Uzhgorod. Lives
and works in London. Graduated from Lviv State Institute
of Applied and Decorative Art. He is artistis one of the most
prominent representatives of the Ukrainian New Wave.
Together the artists create works within the long-lasting
project Szuper Gallery. Szuper Gallery is a permanent mu-
tant-performance, the institutional critique of the system of
contemporary art. In their activities, the artists stress multi-
media approaches that imply the application of documenta-
tion, video, performance, installation, and decoration.

SZUPER FAMILY SLIDE SHOW PLAYER, VIDEOINSTALLACIO, 2018

THE EXTRAS. VIDEO, 2008

SZUPER FAMILY SLIDE SHOW PLAYER.VIDEO INSTALLATION, 2018

A The Extras egy videéperformansz, amely a vided-
miivészetet a tiltakozas eszkozeként alkalmazza. Perfor-
manszmiivészek, képzett és amatér szinészek, arra tévedt
jardkelék, a publikum, a hangmérnokok, févilagositok
valds tiltakozast jatszanak el egy dllami intézmény el6tt,
amelyre forgatasi engedélyt kaptak. A The Extras a lokalis
torténelmet vegyiti Karl May életre keltett konceptudlis em-
lékmtveivel - Winnetouval és Csingacsgukkal. A vided utal
az urdnbdnydk kegyetlen kizsaikmanyoldsara, a filmipar
eréforrasainak kiakndzasara a kanadai Saskatchewan tar-
tomany févarosaban, Regnaban és a hollywoodi westernek

multbeli hanyatlaséra.

The Extras is a video performance that
appeals to the videography as a form of a protest. Per-
formers, professional and amateur extras, passing-by
viewers, the public, the light-, camera-, and soundpeo-
ple were staging a real protest in front of the govern-
mental institution. The uprising was allowed to be shot
with the rehearsals. The Extras contextualizes local
history with the reanimated conceptual monuments of
Karl May's — Winnetou and Chingachgook. Among the
references one can trace in the work are the cruel ex-
ploitation of uranium mines, additional resources in the
cinema industry of Regina, the capital of Saskatchewan
province in Canada,decadence of Hollywood westerns

inthe past.
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A Szuper Gallery Slide Show Player a diavetités for-
majat kovetd vided. Az installacié a Szuper Gallery tokioi
utazasat dokumentdl6 csalddi videdfelvételeket és fotokat
6tvozi Shaji Terayama filmjeinek az utazashoz kapcsolodo
kutatasaval. A vide6 Japanban késziilt felvételeket tartal-
maz, az installaciordl készitett nyersanyagot a dekorativ
kulisszakrdl készilt képekkel, taldlt dokumentumok fo-
toival 6tvozi, amelyek a Szuper Gallery Family tagjainak
és a veliik talalkozé emberek kozotti kapcsolatot tarjak fel.
A vide6 koreografalja, strukturalja az anyagot. A perfor-
mansz elemeit és a Szuper Gallery Slide Show Player mul-
tiplikacidit tartalmazé kompoziciok a tiltakozas véltozatos

formait teszik lehet6vé.

The Szuper Gallery Slide Show Player has

a form of a slide-show video. It is montaged from a se-
ries of photo andvideo documentations taken fromthe
family archives of a Szuper Gallery trip to Tokyo and the
related research of Shuji Terayama's films. The video
includes the footage recorded in Japan; the footage
of the installation made of the pictures of decorative
stage backs; the photos of found documents which
trace the connection between the members of Szuper
Gallery Family with the people they met. The video cho-
reographs and organizes the materials into a certain
structure. Through the compositions that include the
elements of performance and multiplications the Szu-
per Gallery Slide Show Player potentially make one or

the other forms of protest possible.
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OLEG TISZTOL
OLEG TISTOL

1960, Vragyijivka (Mikolajivszki régid)

Festményeivel, fotéival, installacidival és szobraival
az ukran kortars miivészet meghatarozo alakja. A Koztarsasagi
miivészeti kdzépiskoldban (Kijev) és a Lvivi Allami alkalmazott
és dekorativ muvészeti féiskolaban (jelenleg — Lvivi Nemzeti
Miivészeti Akadémia) végezte tanulmanyait. Mikola Macenko-
val tdrsalapitoja és tagja a Nacpromnak.

UKRAN PENZ, PAPIR, KOLLAZS, 1995

1960, Vradiivka (Mykolaiv region)

His paintings, large-scale installations, photos,
sculptures, and art objects have defined the main trendsin
contemporary Ukrainian art. He graduated from Kiev Repub-
lican Art School, the Department of Painting in 1978, and Lviv
State Institute of Decorative and Applied Arts in 1984.
Together with Mykola Matsenko co-founder and member
of the group Natsprom.

A ZENKO FOUNDATION ES AZ ABRAMOVYCH ART GYUJTEMENYEBOL
UKRAINIAN MONEY. PAPER, COLLAGE, 1995
FROM THE COLLECTION OF ZENKO FOUNDATION AND ABRAMOVYCH ART

Oleg Tisztolban a 80-as évek kozepén vetddott fel
az Otlet, hogy létrehozza sajat Ukrdn pénz projektjét a nem-
zeti ontudat és fiiggetlenség folyamatos érlelodése koze-
pette. A kollektiv sztereotipiak egyik legf6bb megnyilva-
nuldsaként Tisztol ,pénze” lett a ,sztereotipia szépségéért
vivott harc” egyik legjelentdsebb eszkdze, melyet a ,Nem-
zeti poszteklekticizmus igéretes vonala” programadé szo-
vegben hirdetett meg. A 90-es évek elején a projekthez
csatlakozott Mikola Macenko. A projekt féleg a kulturalis
6nazonossag és reflexié problémajat veti fel. Tisztol felté-
teles pénzeszkozei, 1évén szimbolikus egységek, az ukran
tarsadalom torténelmérdl, politikai és els§ sorban kultu-
ralis életérdl, valamint tudatdrol szélnak ugy, ahogyan
azt a mlvész latja. Az Ukrdn pénz projektben Oleg Tisztol
szabadon jatszik a torténelmi eseményekkel és személyek-
kel, elmélkedik az érték fogalmarol. A muvészre jellemzé
allegorikus-ironikus formaban a kitalalt szituacidkat 1é-
tez6 személyekkel abrazolja, igy rogziti Tisztol a nemzeti
tudatban él6 mitoszokat. A muvész a 20. szdzad elejé-
nek avantgard mestereit — Georhij Narbutot, Olekszandr
Bohomazovot és Mihajlo Bojcsukot - is megidézi, akik az
ukran papirpénzhez készitettek terveket.

Oleg Tistol addressed the idea of creating his
own “Project of Ukrainian money" in the middle of the
1980s in the context of a gradual and then implicit actu-
alization of the issue of national identity and independ-
ence. As one of the main incarnations of collective
stereotypes, Tistol's "money” was among the leading
instruments in the "struggle for the beauty of the ste-
reotype”, proclaimed by “A Resolute Edge of National
Post-Eclecticism." In the early 1990s Mykola Matsenko
joined the project. The projectis mainly devoted to the
problem of cultural self-identification and reflection.
Tistol's conventional money signs, being a symbolic
unit, testify to the history, the political and, above all,
the cultural life of Ukrainian society, and the existence
of its consciousness from the perspective of the artist.
In the "Project of Ukrainian money,” Oleg Tistol plays
an arbitrary role in historical events and personalities
and reflects on the notion of values. Depicting fictional
situations with real characters in the peculiar allegor-
ical-ironic form, Tistol fixes the myths that exist in the
national consciousness. In addition, here the author
appeals to the legacy of the avant-garde artists of the
early twentieth century who were engaged in the devel-
opment of sketches of Ukrainian banknotes, such as
George Narbut, Oleksandr Bohomazov and Mykhailo

Boychuk.
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VASZIL CAGOLOV
VASYL TSAGOLOV

1957, Digora (Eszak-Oszétia, Oroszorszag)

A Kijevi Allami miivészeti féiskoldn végezte tanul-
ményait. Az Uj Hulldm egyik vezetd egyénisége, a Parizsi
Kommiin miivész squat egykori rezidense. A 2000-es évek
elején az 4j médiamiivészet el6futara Ukrajnaban, performan-
szok és provokativ videok alkotdja. Vaszil Cagolovot gyakran
hasonlitjak Quentin Tarantindhoz fekete humoréért, a mtiveiben
megjelend szines egyéniségek és a kegyetlenség koltéi megjele-
nitése miatt.

KRITIKUS FOK, VASZON, AKRIL, 2013

1957, Digora (Northern Osetia, Russia)

He received his education in the Pictorial Art
Department at the Kyiv State Art Institute. Tsagolovis one
of the leaders of the New Wave movement and a former res-
ident of the Paris Commune arts squat. In the early 2000's
he was the first to introduce new media into Ukrainian art,
stirring emotions with his performances and provocative
videos. Tsagolov is often compered to film director Quentin
Tarantino for his black humour, colorful characters, and soft
spot for ruthlessness.

A BROVDI ART FOUNDATION GYUJTEMENYEBOL

CRITICAL DEGREE. CANVAS, ACRYLIC, 2013

FROM THE COLLECTION OF BROVDI ART FOUNDATION

Vaszil Cagolov Kritikus fok cimt képének témaja
a tiltakozas, a polgari engedetlenség, amely barmelyik pil-
lanatban véres forradalomba torkollhat. A tiltakozas abra-
zoldsa mar 6nmagaban sem statikus, kikeril az irdnyitas
aldl, barmelyik pillanatban robbanhat. A miivész a liza-
das folyamatat, az esemény alakulasat és kovetkezményeit
kutatja, amit6l a nézének az a benyomdsa tdmad, mintha
egy izgalmas jelenetet latna egy filmbé&l. Cagolov a lakos-
sag killonboz6 tarsadalmi rétegeit mutatja be, egészen
a legvédtelenebbekig. A hdsoket ugyanaz a rendszer ne-
velte, ezért mindenki hden szolgalja a nem létezé eszmét.
Mindenki a magéaét. Ez az irdnia és egylittérzés iszonyato-
sabb a megsemmisitésnél vagy a kozonynél. Cagolov két
kiilonb6z6 megkozelitést 6tvoz: a totalt és a premier plant,
s igy egyszerre két parhuzamos torténetet épit. A renddr-
ség igyekszik lecsillapitani a tomeget, mikézben egy arcat

eltakard kéreget az aszfaltra zuhan. A miivész megbontja

Vasil Tsagolov's Critical Degree is dedicated
to the theme of protest, an act of social disobedience
that can be turned into a bloody revolution at any mo-
ment. The illustration of the protest is already some-
thing unstable, uncontrollable, something that can
explode instantly. The artist explores the process of
rebellion, the course of the event and its consequenc-
es that gives the viewer the impression that he has
just seen a picturesque scene from a film. Tsagolov
demonstrates different segments of the population,
up tothe mostvulnerable. The characters are brought
up by one regime and all devote themselves to some
sort of non-existent ideal. Everyone has his own. One
can feel the artist's irony and compassion which is
more terrible than destruction or indifference. Tsa-
golovcombines two different framings: along shot and

a close-up, constructing two in such a way two paral-
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a léptéket, egyes elemeket szandékosan megnével, hogy

a néz6 felfigyeljen a részletekre. A ,,gyikhus” és a horilka
(ukran vodka) mar allandosult szimbdlumokka véltak és
a konkrét szovjet multra utalnak. A ma proféciava vilt,
hiszen a Forradalom szelleme cimii ciklus — amelynek ez
az alkotas is része - megalkotdsa utdn néhdny hoénappal,
2013-ban Ukrajndban kitort a forradalom.

lel plot lines. The police are trying to quell the crowd,
and, at the same time, the beggar, hiding his face, falls
to the asphalt. The scale is broken, some items are in-
tentionally enlarged to draw the viewer's attention to
the details. The stew and vodka are the established
symbols, hinting at the very specific Soviet past. The
work became a prophecy because in a few months
after the creation of the Spectre of Revolution cycle,
to which it was incorporated, in 2013, the revolution

began in Ukraine.
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VOVA VOROTNYOV
VOVA VOROTNIOV

1979, Cservonograd (Lvivi régié)

Kijevben él és dolgozik. Szubkulturalis kodokkal foglal-
kozik, a graffitit6l és a szubkulturalis grafikatol a konceptualis
mivészeten 4t az utcai arte poveraig.

1979, Chervonograd (Lviv region)

Lives and works in Kyiv. One of the key figures of
the Ukrainian post-graffitiscene. Working with subcultural
codes and urban environment as public space of visual
communication, his work has recently been leaning towards
conceptual art and street arte-povera.

AZ UTAZO IRODAJA, INSTALLACIO, APERFORMANSZ DOKUMENTACIOJA, 2017
CABINET OF THE WANDERER. INSTALLATION, DOCUMENTATION

OF THE PERFORMANCE, 2017

Vova Vorotnyov sok éven keresztiil foglalkozott
graffitivel és street arttal Lodek néven, illetve a Psia Krew
csoport tagjaként. Az utca ugyan egy évtizede mar nem
az 6 mivészeti kozege, de megmaradt az alland6 refle-
Xi6 targydnak. Az utca kutatdsanak f6 moédszere Vorot-
nyov szamara a gyaloglas. Mig mas muvészek vazlatokat
készitenek, vagy nem lépnek ki az utcara kamera nélkiil,
& naponta legaldbb 10 kilométert gyalogol. Igy a rendsze-
res, hosszas gyaloglas valik a ,valaminek a létrehozasara
vagy atalakitasdra iranyuld cselekvéssé”. A tudatos gya-
loglas terméke elsdsorban a hétkoznapi és jelentéktelen
dolgokra kihegyezett figyelem - ilyenek az utca diszité
elemei és formdi, a tdomeg mozgdsa és utvonalai, a véro-
si és varoson kiviili tér szervezédésének rendszerei. 2017
aprilisaban Vorotnyov elindult élete leghosszabb utjara:
sziilévarosatol, Cservonogradbdl, a Lviv és Lengyelorszag
hataran fekvé banydszvarosbol az orszag masik végébe,
Liszicsdnszk banyaszvarosaba, amely Ukrajna keleti hata-
ran, a fegyveres konfliktus térségében talalhat6. Az 1000
kilométeres tavolsagot a miivész egy honap és négy nap
alatt tette meg. A gyalogosan megtett vandorut gyakor-
lati célja az volt, hogy a cservonogradi szén egy darabjat
atadja a liszicsanszki helytorténeti mizeum gyUjteménye
szamara. Az egyszer( szimbolikus gesztus, amely Ukrajna
»pOlusainak” szimmetridjara utal, komoly fizikai és lélek-
tani eréfeszitést kovetelt Vorotnyovtol, amelyre a miivész
- elmondasa szerint — egész életében késziilt.

Vova Vorotniov was doing graffiti writing and
street art as Lodek and also as a member of Psia Krew
crew for many years. Although, the street has stopped
being a space of utterance for him almost a decade
ago, it remained a subject of continuous reflection in
return. The main practice of street research for Vorot-
niov is walking. While some artists do sketches every
day, or do not leave home without a camera, Vova walks
at least 10 km daily. Therefore, lasting and systematic
walking turns into awork in a sense of “an action, which
is directed onto creation or transformation of some-
thing”. Above all,the product of conscious walkingis the
acute attention to the everyday and insignificant — pal-
ette and forms of street decorations, movements and
routes of the crowd, systems of spatial organization in
the city and beyond. In April 2017, Vorotniov went on his
longest journey — from his miner hometown, Chervo-
nograd, which is situated on the border of Lviv region
and Poland, to the other edge of the country — miner
city Lysychans'k, situated at the border of Ukraine and
the area of war conflict. The artist overcame the dis-
tance of 1000 km in a month and four days. The prac-
tical aim of this hiking journey was to transfer a piece
of Chervonograd coal to the collection of Lysychans'k
local history museum. A simple symbolic gesture with
a hint on the symmetry of Ukrainian “poles” required
physical and psychological overeffort from Vorotniov,

for which he claims to had been preparing for all his life.
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SZTASZ VOLJAZLOVSZKIJ
STAS VOLYAZLOVSKY

1971, Herszon — 2018, Herszon

Herszonban élt és dolgozott. Nonkonformista festd,
performansz- és videdmiivész. Az 6nmaga altal megfogalma-
zott ,sanzon-miivészet” mifajidban dolgozott. Szamos egyéni
kiallitasa volt Ukrajnaban és kilf6ldon, 2009-ben a 3. Moszkvai
kortars muvészeti biennalé részvevdje, 2010-ben Kazimir
Malevics-dijas. A miivész esztétikailag kozel 4ll az outsider-
muvészekhez, tobbek kozott a bortongrafikahoz. Voljazlovszkij
klasszikus mtiveit a fogvatartottak miivészetének hagyoményai
alapjan készitette, golyostollal rajzolt a teafilterrel atitatott,
second-hand boltokban vasérolt leped6kre, kispolgari parnécs-
kakra, parnahuzatokra. A miivek brutalis elemei, a kihallgatott
beszélgetések részletei, esetleges rajzai végiil is egységes, részle-
tekkel ménidkusan tulterhelt vasznakka alakulnak.

1971, Kherson — 2018, Kherson

Lived and worked in Kherson. Graduated from an
art school, studied at the courses for artists-decorators.
He was an artist, aperformer, avideographer and anon-
conformist. Stas worked in a style that he defined as “chan-
son art”. He participated in numerous solo exhibitions in
Ukraine and abroad. In 2009, the artist participatedin the
3rd Moscow Biennale of Contemporary Art; in 2010, he won
the Kazimir Malevich Artist Award. His form of expression is
aesthetically close to the practices of artists-outsiders, in
particular, to prison graphics. His classical works resonate
with the tradition of the art of the prisoners that was creat-
ed with aballpoint pen on the second-handed bed sheets,
impregnated with chifir, philistine pillows, pillowcases, etc.
They are filled with brutal elements, fragments of overheard
conversations, casual sketches that eventually come to-
gether to form holistic and obsessively overloaded with
details canvases.

KO6SZO6NJIUK, HOGY MEGLATOGATTAK MINKET, VEGYES TECHNIKA TEXTILEN, 2016

PARNA, GOLYOSTOLL TEXTILEN, 2015

HENADIJ KOZUB GYUJTEMENYEBOL, A MU A BIRJUCSIJ KORTARS MUVESZETI
NEMZETKOZI SZIMPOZIUM KERETEN BELUL JOTT LETRE.
THANK YOU FOR VISITING US. MIXED TECHNIQUE ON THE TEXTILE, 2016

APILLOW.BALLPENON TEXTILE, 2015

THE WORK COMES FROM GENADIY KOZUB'S COLLECTION.IT WAS CREATED WITHIN

BIRUCHIY CONTEMPORARY ART PROJECT.

A régi csipkés vaszonra késziilt mi ironikusan je-
leniti meg az orosz agresszi6 és Ukrajna keleti részén zajlo
hibrid haboru téméjat. A f6hés a még a szovjet id8kbdl is-
mert bohdc és az oroszorszagi macskaszinhdz igazgatoja,
Jurij Kuklacsov, aki a posztszovjet tomegkulturaban a per-
verzi6 szimbdlumava valt. Kuklacsovot tobbszor vadoltak
meg azzal, hogy kegyetleniil banik az allatokkal, bugyuta
mosolyanak és viselkedésének koszonhet6en a manidkus-
sdg megtestesit6je lett. A vasznon a kovetkezé felirat 4ll:
»Eljott hozzank az orosz cirkusz”, és ez nyilvanvaldan az
orosz hadsereg katondinak trollkoddsa, akik elrejtették
rendfokozati jelzéseiket és elfoglaltak a Donyecki és a Lu-
ganszki teriilet egy részét 2014-ben. Voljazlovszkij korai,
2018-ban tortént haldla utin ez az egyetlen nagy léptéku

muve, amely Ukrajna teriiletén maradt.

The subject of the Russian aggression and the
hybrid war in the East of Ukraine is shown in an ironic
form in the work, which is made on an antique lace can-
vas. The main character of the work is Yuri Kuklachev,
who is a famous clown since the Soviet times and the
director of the Russian cat circus. The circus perform-
er became a symbol of perversion in post-Soviet mass
culture. Kuklachov was repeatedly suspected of cruel
treatment of animals, and his silly smile and behavior
became a synonym to obsession. The picture says “The
rashen [Russian] circus came to us’, which is obvious-
ly the trolling of the Russian armed forces, which took
over a part of Donetsk region and Luhansk region in
2014, hiding their chevrons. After the premature death
of Volyazlovsky in January 2018, the work remained
almost the only large-scale work of the artist, which is

preserved on the territory of Ukraine.
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Parndk a lepedék mellett Voljazlovszkij kedvenc

anyagai. A finom himzéssel diszitett pdrndn egydltalan
nem vidam kép jelenik meg. Orvosnak 6lt6z6tt szimpati-
kus gyerekek, akik mintha a sztdlini id6k szovjet képes-
lapjaibdl 1éptek volna el6, egymads szemét véjjak ki. A mi
a Birjucsij szigeten késziilt, az Azovi-tengeren taldlhatd
oroszok altal megszallott Krim-félsziget hataran. A teafol-
tos rajzokkal tarkitott parna belsejében helyi tengeri hindr
van. Figyelembe véve a mi kontextusat, a nemrég még két
»testvéri” nép - az ukran és az orosz - kozotti mai viszony-

hoz flizott megjegyzésének is tekinthetd.

Pillows alongside sheets are one of the most
popular materials in Volyazlovsky's art. Not at all a hap-
py scene is depicted on a gentle, lace-padded small pil-
low. Cute and dressed as doctors, babies, who seem to
have descended from the Soviet postcards of Stalin's
times, scratch each other's eyes out. The work was cre-
ated at the Biruchiyisland, whichis situated in the Azov
sea right at the border with the Crimea, occupied by
Russians. The local seaweed is inside the tea-stained
painted pillow. Taking into account the context of the
work's creation, it can be interpreted as a remark on
the current relationship between Ukrainians and Rus-

sians who had been “fraternal” peoples until recently.
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ARTYEM VOLOKITYIN
ARTEM VOLOKITIN

1981, Csugujiv (Harkovi régisé)

Harkovban valamint Kijevben €l és dolgozik. A Harkovi
allami dizdjn és miivészeti akadémian végezte tanulmanyait
2005-ben. 2009-ben megkapta a PinchukArtCentre elsé
dijat, 2010-ben jelolték a Future Generation Art Prize-dijra.

A NonStopMedia ifjasagi projektek fesztivalja (Harkov, 2006)
elsé kategoridjanak dijasa, a Kortdrs Mivészeti Fejlesztési Alap
EIDOS versenyének (2007) nyertese. Szerepelt a 2015-6s Velencei
Biennalé ukran pavilonjaban.

1981, Chuguiv (Kharkiv region)

Lives and works in Kharkiv and Kyiv. He graduated
from Kharkiv State Academy of Arts and Design in 2005.
In 20009, the artist received the Main Prize of PinchukArt-
Centre;in, 2010 he was nominated for the Future Generation
Art Prize. He succeeded at the Non-Stop Media Festival of
Youth Projects, Kharkiv (2006) and won the contest of EIDOS
Foundation for Contemporary Art Development (2007).
Volokitin was one of the participants of the Ukrainian
Pavilion at the Venice Biennale in 2015.

HASZNALATI UTASITAS, VASZON, OLAJ, 2018

OPERATING MANUAL. CANVAS, OIL, 2018

»A robbandsok egy hosszii, dobbent kdbulat utin
jottek, amely orszdgunkban a 2014-es események utdn ko-
vetkezett. De a zsibbadds elmult, 1ijbol megjelent az erd, az
érdeklddés, és akkor tdvolodni szerettiink volna az aggodal-
maktdl és félelmektSl. Es megmutatni a koriilottiink 1évé
valésdg agressziv viszonydt gigantikus felldngoldsok for-
mdjdban. A tdjképet egy bizonyos fekete-fehér hdttér eldtt
abrdzoltuk, az agressziv valésdg pedig robbandsok formdja-
ban tdmadt a nézékre. Ezutdn kezd6dott a torténet a tiizi-
jatékkal. Egyszer azon kaptam magam, hogy amikor meg-
hallottam kintrél a tiizijdték jellegzetes hangjdt, azt varom,
mikor fog a jellegzetes ropogdssal véget érni. Ha a végén
hallod ezt a ropogdst, akkor tiizijaték, ha nem, akkor, le-
het, hogy l6vések. Es akkor arra gondoltam, hogy szdmomra
a tlizijaték riasztolovés, riasztolovések sorozata. Csak épp
ebben az esetben nem arrél van szo, hogy valakinek segit-
ségre van sziiksége, hogy valaki eltévedt, hanem arrdl, hogy
minden rendben van. Hogy a régidban, a teriileten, az or-
szdgban minden rendben van, senki sem fél a diiborgéstdl és
a felcsapo langoktdl. Kedvem tamadt mindezt megmutatni.”

Artem Volokityin

“Explosions have appeared after the long cat-
atonia, which was connected to the events that were
happening in our country in 2014. However, the con-
sternation ended, new powers and interests appeared,
and then there was a wish to leave these anxieties
and fears. And to display the horror of the aggres-
sive surrounding reality in a large scale in the form of
giant flashes. The landscape was depicted as a kind
of black-and-white background and the aggressive
reality in the shape of flashes turned on the specta-
tor. Afterwards the story with the fireworks started.
I once found myselfthinking that when I heard the typ-
ical sound of fireworks outside of the window I waited
every time for it to end with the typical crackling sound.
Ifthere is this sound it means that it was fireworks, but
if there is no such sound — these might be fire shots.
Then I had an idea that for me a firework is a symbol
of a signal flare, a mass of signal flares. Only they indi-
cate not that someone needs help or is lost, but that
everything is fine. That in the region, oblast’, country
everything is alright, and no one is afraid of the rumble

and flashes. I wanted to depict it. * Artem Volokitin
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Myszen Jliogeira — Mysew cy4acHOro M1mcTeuTsa, BignoBigHO 40 CBOIro
npodinto reorpadiyHOro MoMoOXKeHHs, BBa>kae CBOIM 060B'A3KOM Npe3eHTaLlito
cy4yacHoOro o6pasoTBOpPYOro MmcTeLTBa KpaiH Tak 3BaHoro CxigHoro 6/10Ky.
Ha Mi>dkHapogHin MUCTeLubKin CLUeHI e akTyabHa TemMa, BaXK/Be 3aBaaHHS
AK ANS My3eiB Cy4yacHOro MMCcTeLTBa, Tak i 4na Mepexi myseis [lioasira. Ha
MOMEHT 3aCHYyBaHHS My3elto, B po3naJsl 3MiHM MoAITUYHOro pexxunmy lNeTtep Ta
IpeH MiogBir BBa>kanu, wo byganewT 6yae Hanbinbll NpuaaTHUM MangaHyum-
KOM A5 eKCMo3uLii MUCTeUTBa LWe coLlianiCTUYHUX Ha TOM Yac KpaiH pasom
i3 TBOPUICTIO 3aXiAHOEBPOMENChbKUX Ta aMmepurKaHcbkux MuTLiB. CBoiM nona-
PYHKOM Ta Mo4YaTKoBVM GOHLOM BOHU Masi HaMip MPOLOBXKUTU PO3MNoYaTUA
paHile KynbTypHUI Aianor, AkoMy nepenysanu odiuinHi sakynisni. (Bxe y kiHui
1970-x — Ha no4yaTky 1980-x pokiB po3noyanacs 3akynisag doHOiB criodaTky y
HOP, moTimy PagaHcbkomy Cotoai, a BigTaK y iHLWUX CoLianicCTUYHMX KpaiHax.
Po6oTun yropcbkrx MUTLIB ABIYI KynyBanu Ha BeHeliaHCbKoMy BieHane —

y 1988 121990 poui)

Ha MmomeHT 3acHyBaHHa Myseto [liogeira —y 4epBHi 1989 poky, HIXTO
He 340ragyBaBcs, WO 3a/IMWNA0CA MeHLL HixK MiB POKY A0 NafiHHA 3ani3Hoil
3aBicy, i micia [NeTepa [lioaeira, Wo nonsaranay CnpusaHHIO 36UXKEHHIO 4BOX
MoNITUYHMX TABOPIB B pO3Mas Xono4HOI BiHW, ByAe BMKOHaHa.

Mysein 3aB>Xx M BBa>XKaB i Haga i BBakae 3a HeobxigHe AOCIAXKeHHSA
TanpeseHTaluilo MUMcTeuTBa KOMULWHIX colianicTUYHUX kpaiH. [pobnema, ska
nonarae y CIpUNHATTI KOMULWHIX CoLianicCTUYHMX KpaiH K KY/1bTYPHO-MOHOMIT-
HOrO YTBOPEHHS, icHYe | cboroaHi. locnigHUKY perioHy MPOoAOBXYOThb LWyKaTuU
BiAMOBIAI HA PAL MNTAHb TEOPIT MUCTELTBA; Yepes L Npr3My BOHW MaloTb MOXK-
NINBICTb BUBYATY MOXK/INBI LUASXU, | OCOBANBO CTPATErIT MUCTELbKX KOHLLEe M.
3BICHO 3HANLWOBCSH | TAKUI LLeHTPanbHO-CXiAHOEBPOMenCbKin 3aknas, a caMme
6ypnanewTcbkuin Mysen [lioaBira, Sk1ii NpOBOAUTL LOCAIAXKEHHS Y L ranyai,
OCKINbKW 3aBAAKN CMiINTbHOMY MUHY/IOMY, MOB'A3AaHOMY 3 HUM IHTENEeKTyalbHOMY
IHCTPYMeHTapito Ta NoAIGHOMY AOCBIAY, BiH CIIPOMOXKHIN 3aHATW 6inbly gnde-
PEeHLINoBaHY MO3ULLIO, HIXK Lie 6Y/10 MOXX/IVMBO Y Pasi AOTPVMAaHHA TPaanLifnHOro
cTepeoTuny LeHTp-nepudepis. MabyTb HeobxigHa Yy TNIMBICTb TA HEMpoXxaHa
3arasibHa kynbTypHa namMm'aTh Le Ti dakTopwu, ki 3abeanedytoTb HeobxiaHY BiCb
0N foCcnigXXeHb Ta po3yMiHHA. Taoeonoria Ta KynbTypHa nporpamMa KoauwHbO-
rO CMiSIbHOrO MUHY/IOrO CKPI3b 3aNUWKAK CBOT cnign. Bansbko TpuauaTy pokiB
BUABM/IOCS HEAOCTATHIM MepiofoM Yacy, Wob6 3 KOPIHHAM Mo36yTrcs ycnanko-

BaHOIo TArap4.

Excnosuuii 103BONSI0Tb MOKA3aTW PO3AiNv MUCTELTBA, AKi CbOrOAHI BXXe
MabyTb cTanu ictopieto. Takumu 6ynu MNeTepbypabknn Heoakagemiam (2015),

B paMKax skoro 6yno npeacraBneHo HanBrMaHadHILLKX MUTLIB YaciB nepeby-
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0OBU, NeTepbyp3bkux HoBakKiB nepioay 0o 1989 poky, a6o Bigbipka cydacHUx
an6aHCbKKx Ta KocoBCbkMX TBOPIB 2016-ro poky - KT, aknin 6yB NigBOgHUM

HYOBHOM.

Bysbke, oeMapkauinHe TnyMadyeHHs MOHATTA HauioHaIbHOT IGeHTUYHOCTI,
HauioHaniaMy, aki akTBHO GopMytoTb dinocodu, He MOXKe BBa>KaTMCHA Jopeud-
HVM MO BIAHOWEHHIO 40 KOMEKLIOHYBaHHSA, AKLLO BOHO IHTepnpeTye oAHOBIYHO,
3 @eKOHOMIYHOI TOYKI 30pPY.

OfgHa 3 MOXXMUBUX KYAbTYPHUX MPAaKTUK CyYacHOT apT-CLEeHU — Lie MoLyK
I0EHTUYHOCTI, BIACTEXXEHHA collianbHMX eMaHcunaLuinHyX NpoLecis, TyMadyeH-
Hs couianbHO-MONITUYHUX SABULL TA IX BiOBpa>keHHs 3a 4OMOMOrOk XY4OXHbO-
ro iHCTpyMeHTapito. M 3aB>xau fobrnpaemo 6e3 byab-akyx Npe-KoHuenuiv, a
Tako>X HaMaraeMocs yH1KaTu 4acTo 3raayBaHOro KoaoHiaabHOro nigxony; Ans
HaC HaVBa>k/IMBILUUM € aBTEHTUYHE MUCTELTBO AKOK MOBOIO 611 BOHO He PO3-

MOB/IANO — MiCLI,eBOIO Yy rnodasnbHoto.

[MpeseHTauif yKpaiHCbKOro Cy4acHOro M1ucTeLTBa 34aeTbCA 3ax0n/lio-
I0YO MPUrOA0HK. 3a CYBOPUMU TBEPAXKEHHAMU MU BAYMMO Ti CKagHI peecTpu,
AKI [OBOAATL AKICHY LOCTOBIPHICTb TBOPIB. [15 IX pO3yMIHHS MU MOBUHHI po3ra-
0aTun CUHTAKCUC MOBW PEBOSIOLLT, MiC/1a YOro nepen HamMu BigKpUeTbC WP O-

KU CNeKTP PIBHOMAaHITHVX, HEOAHO3HAYHIX MO3ULLIN.

YKpaiHCcbka cyYyacHa apT-cLleHa CTaHOBWUTb 419 HAC OCOBNBUN IHTe-
pec, OCKiNbkM BOHa 6aratorpaHHa, y moToui MoAiTUYHNX Ta €KOHOMIYHUX MOAIN
6opeTbCcs 3a TakMiM PIBHOBUA HE3ATEXHOCTI Ta IAeHTUYHOCTI, AKi Yy CBINl Yac
noBuMHHa 6yna 30o6yTny cknagi PagsaHcekoro Cotosy. [NlocTae 3anuTaHHa —
ue 6yne nornag B ManbyTHe 4 B MUHYNe? Benvka pagaHcbKka iMmnepia
HaganainyHiBepcanbHOCTI — 3raganiMo ponb ManeBuda, ApxuneHka, TaTiHa
y cyyacHomy Mmucteutsi 20-ro cToniTTa. Y MoXKeMo My CbOrofHI FOBOPUTU MPO
rnporpecito Ta He3asiexHicTb, AKiy cydYacHOMY MUCTELTBI € 04HOYAaCHO HaLllio-
HaNbHVMU Ta aBCOMOTHUMU? Y1 MPUCYTHIN 4OPOBOK POCINCBKOro aBaHrapay
Yy CbOrOAHILHbOMY YKPAIHCbKOMY MUCTELTBI?

Ha uen pas He cknano TPpY4HOLLIB BiAWYKATU Ti TBOPU, AKi BUCBIT/IIOIOTH
CbOrOOHILLHIO PEBOSIOLLIIO, CoLianbHIi MpoLecy B Aep>KaBi, a TakoX MPYMyCOBI
O0ECTPYKTUBHI paoaHCbKI XyO4oXHI o6pasun. [lepMaHeHTHa peBO/OLIS, KBa
peasnbHICTb caMa AnHaMidye xXyooxKHI npouecu, aKi, 3aBaakm ceoemMy nepdop-
MaTVBHOMY XapaKkTepy, B CBOI Yepry TeX BNIVBaTb, POPMYOTb NOAiT MOBCSK-
nOeHHa. [ig yac npoTecTiB Ha MangaHi MUCTeUTBO OCAM/IO CBOMO Miky
AK crninbHa cnpaBa i 6e3 po36opy BUKOPUCTOBYBANO Pi3HI OpMU NpoaABY.
[eski ekcnoHaTu € BTIIEHHAM MNoAiv TOro nepioay.
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TyT npencraBneHi TBOpu 6araTtbox TBOPLIB MOIOAOIO i cepenHboro
MOKOMIHHS, 9Ki DOPMYOIOTb 3aNUTAHHSA 3 Org4y HAa MOTOYHI MoAill, po3ras-
0Al0Tb MEBHY ICTOPUYHY CUTYyaLo, 6epyTb Y H/X y4acTb Yepes3 M/UCTELTBO Y
KOHTEKCTI MOBCAKAEHHUX MPo6aeM. XyO4o>XHI KOHLErMLIiT Ta cTpaTerii ctalTb
ACKpPaBUM aHasi30M He TifIbKW iX MeAiaTopiB, a TAKOX | CTaHOBULLLA CaAMOTro
MUTLSA. TBOPW, HABITb TiISIbKK 3 OFA4Y HA X PO3MIpU, 3aMatoTb MPOCTIP AK
peBoOoLiHa opaTopia abo onepa i AMBYIOTb ragada.

B cBoto uepry M 3pobrMo BCe MOXKIUBE, LWO6 LA eKCrno3uLLia cTana rigH1Mm
0e6l0TOM Cy4acHOro yKpaiHCbKOro MUCTELTBA, | CMoAiBREMOCH, L0 HaLla KoMek-
LS 3 L4bOro NPUBOAY MOMOBHUTHCHA TBOPAMU YKPATHCbKMX CYHYACHIX MUTLLIB.

Ines npoBeneHHs BUCTABKY BUHKMKAA MNif Yac Halwol po3MoBU 3 KocTsaH-
TUHOM AKiHWOM. 3aBAAKM HALLOMY aKTVBHOMY CMIBPOBITHULTBY 3>ABUIACH MOXK-
NNBICTb BiNbll peTenbHO 3aNHATUCH YKPAaIHCbKOIO CLLEHO0, 3 MOro AOMOMOrOi0

rnepen HamMum BiAKPUIOCH 3axX0on/liooye XyAoXKHE CborogeHH:A YKpaiHu, akTUBHe

CyCniNIbCTBO MUTLIB Ta Tabip HATXHEHHUX KOMTEeKLIIOHEepIB Cy4YacHOro MmcTeLuTBa.

3a 1noro nocepeHLTBOM MY HACOMOAXKYBAMNCHA FOCTUHHICTIO DoHAay 3eHKOo,

a came AdpTaHasziBa 3eHKO, 3a We[poi NiATPYMKM SKOFO Yy HAC Byna MOX/IMBICTb
BCEBIYHOro Mo3HamoMnTUCH i3 ctonumueto — 3 Knueesom, a Takoxk 3 yKpaiHCbKO
apT-cueHoto. NpoBeaeHHs Lboro 3axoy CTano MoxXansum 3aeasky @oHay 3eH-
KO, I M/ HagieMocs, WO MiXKHapoaHe CyCnifibCTBO He 3aUWnTb 6e3 yBarv npe-
3eHTauilo YKpaiHCbKOro cyyacHoro MmyucteuTsay byganewTi.

CnpaB>HIo ceprosHy npodecinHy po6oTy 6yno BUKOHaHO Anicoto
JToxkkiHoto. He 3aouwan>kyodm CBOIX CUI Ta eHeprii BoHa BUBrpanu eKcrnoHaTu,
i us BioBipKa cTaHe AicHO 3axonoloyoto Ta 6aratoobilatoydoto AN BigBiAyBa-
yiB. OkpeMo xo4y NoAAKyBaTK i 3a y4acTb y pOBOTi HAA KATaioroMm.

Oakyto 3a nigTpumky OyHaauii Slioasira, 3aBAsKY Kl My oTpUuManu
MOX/IVBICTb MIAFOTYBATU LLe LOBroo4ikyBaHWN TOUMOBHWIN KaTanor. Xody
nogakysaTy BikTopii NonoBuy 3a npoBefeHy po6oTy y CTBOPEHHI KaTanory ta
peanizaLlii BMCTaBKy, a TakoxX yCiM criBpobiTHMKaM Myaeto Jlioaeira 3a akTrBHY
y4acTb, 3yCW/NA, KpeaTnBHI i4el, 3a Te, Lo BOHM BMPOAOBX YCbOro Yacy, Bif,
MepLoro LuBaxa, BUCBITIEHHSA eKCro3ULLi i 4o My3erHO-NefaroriyHoi po6oTu

npUcCBaYyBaiv CBOK yBary Ta 4OCBIA Uiy moail.

YKPAIHA:
MUCTELTBO HA
PYIHAX IMNEPIN

KOCTAHTUH AKIHLUA

KOCTAHTUH AKIHLWA

Hampa>knuBiwi nepiogm yKpaiHCbKOro MMCTeLTBAa MoB'a3aHi 3 NagiHHAM
iMnepin. Y XX cTopiyyi, ake 6e3CyMHIBHO BYy/10 HaMbBiNbll TpAariyHUM Ta guHaMmid-
HVM MepiogoM Yy HaLlioHaNbHIM ICTOPIT, YKpaiHLi cTanu cBigkamMm Takoro nagiHHs
aBidi — Bnepuwe B 1917 poui, konv Pocincebka iMmnepia po3sanvnacs c/igoM 3a
CTapviM CBITOBUM MOPSAKOM, 3HULLEHUM «CePNHEBUMU rapMaTaMimy’. YTim,

Ha BIAMIHY Bif peLWTy KOHTUHEHTAaTbHUX iIMMEepPIN, Wo 3ropinny BorHi [Mepuwoi
CBITOBOI BiriHW, Pociricbka iMmnepia Bigpoannaca HanpukiHui 1920-x y Burnaai
BiNbLUOBULBKOT Aep>KaBuW, 3an03UYMBLLV MeCIaHCKUM MPOeKT IHTepHaLlio-
HaNbHOroO KOMYHI3My. YTBopeHHA CPCP BM3HauYMno MaHixencbknii xapakTep
XX cToNiTTA, pO34AiNVBLIM CBIT HA ABa TABOPU HEBUAVMOL | BOAHOYAC HeMmpo-
6VBHOI 3ani3Hoto 3aBicoto Ha nodaTky XonoAHO! BIMHW. YKpaiHLi cnaaTtuan
BKpam BUCOKY LiiHY 3a paasaHCbKUI ekcnepuMeHT, nosask 7-10 MinbnoHiB censH
nomepnu nig 4ac flonogomMopy — WTYYHOro rofiogy-reHoumnay, BAawToBaHoro
cTaniHCbKVM pexkumMoM y 1932-1933 pokax. BugaTHi moeTu, MTMCbMeHHVKIN, Tea-
TpasbHI pexxrcepun Ta XygoXKHUKU Byv BUHWLLEHI Nig Yac penpecin 1937 poky.
MinbnoHn 3arvHynny Jpyril CBITOBIN BiiHI, BOOIOYN K 3 BOKY paasHCbKOT
apMmii NpoTU HAUMCTIB, Tak i 3 BOKY HIMeLIbKOT MPOTM KOMYHICTIB. locTasneHa
Ha KoniHa, YkpaiHa nicasa BiHY nepeTBopuiaca Ha TBEPANHIO PaaAaHCbKOT KOH-
cepBaTuBHOI igeonorii. KpaiHot kepyBanu 3awkapy6ii micuesi dyHkLIioHepw,
npuaHadeHi Mockgoto. Ll HaMICHUKY YacoM BUANPANNCS HA HAaNBULLI a6 i
pafaHcbKoi iepapxii, a Ha MiCLAX TMLEMIPHO HULWMAW ByOb-AKi NMPOABW BiTbHOT
ayMkm ta tBopYocTi. Y 1970-x Ta 1980-x pokax, konu Knie aB1gB coboto iIHTenekx-
TyanbHy nycTento,y MoCckBi yTBOPUBCH YNCIEHHWIN MPOLIAPOK A03BOMNEHIX
niepanie, AKi NpeTeHayBan Ha Posib HAMMOSANbHIWOT 40 BAaAM ono3uuii. Y uen
yac YkpaiHcbka pagaHcbka couianicTnyHa pecny6iika noBosi nepeTBopto-
Ba/slacs Ha Me3030M ifeonoriyHoro 3akocTteHiHHA. Konn B 1985 poui lop6ados
NPUALWOB A0 BAaAu, 6yno Ba>KKo YABUTU, LLO 3a WICTb POKIB YKPATHLI nepexin-
BYTb BIAUYTTS 4e>XKaBIo, BAPYre 3a CTOMITTS crnocTepiranym nagiHHs imnepii

Ta CTAHOB/IEHHSA HAaLlIOHAaNbHOT Aep>KaBu.

Ak 1 IHLWI HaLiT, NfpUrHOBMEeHI CUNbHUMUY cycigaMu, YKpaiHLi 6yayBanm
HaLioHanbHU AVNCKYPC Ha igeani3aLlii cnaBeTHUX ICTOPUYHKX eMOX, TAKIMX
Ak nereHpapHi yacu cepenHbosiyHoi Kuiscbkoi Pyci (VIII-XII cToniTTd) a6o
nepiod Kosalbkoro 6apoko yacis retbMaHaty (XVII-XVIII ctonitta). B o60x
BMMagkax ykpaiHcbka KynbTypa Bigéueana Ta mornnHana npoMeHi ceitna
BVCOKUX KY/IbTYPHUX TPAAULIN — BISBAHTINCbKOT Ta €BPOMEenCbKOl BIAMOBIAHO.
MoHyMeHTanbHICTh BI3aHTINCbKMX MO3aik Ta HaAgMIpHa NMMLIHOTa BIBTAPIB
6apPOKOBUX LLEPKOB CTaIV BUSHAYHNMU e/1IeMEeHTaMM YKPAiHCbKOI Bi8yasibHOI
KYnbTYpW.

1 «CepnHeBirapmaTu» — icTopu4yHun TBip Bap6apu BepTranm TakmaH npo nepenymMosu
Mepwoi cBiTOBOI BiINHN, BUAaHUN 1962 poky. 3a Lo KH1ry aBTOPKY 6yN10 HAropoa>KeHo

MyniTuepiscbkolo npemieio (MpuM. mepeknanaya).
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Ha moyaTtok XVIIT ctonitTs, konn KatepuHa Benvka BukopiHunia BCi
3aMnLWLKN YKPaiHCbKOI aBTOHOMIT, YKpaiHa He Maia HalioHaIbHOT LWAAXTY Ta
BMCOKOT KynbTypu. Pociricbka iMnepisa 3HMWmMAa i nigkopuna KosalbKy eniTy;
NVLWe Kiflbka CIMEeNCTB IHTerpyBasiMca 4o iIMNepCbKoro ABOPY, pellTay Kpallo-
My BUMagKy cTanu opibHMU MaHndYamMim Ha 3eMAAX, WO HaeXKan NobCbKyM
MarHaTam abo pocicbKUM WAaxTudam. BinbwicTb ykpaiHuiB 6ynm cenaHamMmm ta
Kpinakamu, no3taBneHnuMy byaob-akyx Npae, nig Bnagoto poCincbKUX YYIHOBHM-
KiB Ta MONbChKOI WAAXTU. MncTeuTBo YKpaiHv 3Bogmnnncsa 4o GonbKaopy, ToX
He OUBHO, WO 6araTta Hapo4Ha Tpaauuia ctana TPeTiM TBIPHUM eneMeHToOM
yKpaiHCbKOro MMcTeuTBa.

3rigHo 3 3acTapinuM BU3HAYEeHHAM aBCTPO-YrOPChbKUX ICTOPUKIB, yKpa-
THL He Hanexanu 4o «iICTOPUYHUX HaLin». BoHM He Mann Tpaauuii 4ep>XaBHOCTI
| HE 3MOI/I CTBOPUTW BUCOKY apUCTOKPATUYHY KyNbTypy. AK i 6araTto iHwWmnx
HaLin, Wo noyanu BuokpemoBatTunca Ha nodatky XIX cTonitTs, yKpaiHLi yCcBi-
goMunun cebe ykpaiHUaMM e 3 HaCTaHHAM eMoxXu HauioHaniamy.

3 noyaTtky XIX cToniTTa HallioHalbHa CBiAOMICTb moYyana waeuako ¢op-
MyBaTUCSa cepe MiCLeBOl WAAXTU, & 3 CepeanHIn CTOMNITTA — cepep MiCbKOoro
cepenHboro Knacy. YTiM, FONTOBHUM HaNPAMKOM HaLiOHaNbHOroO OUCKYPCY
cTananiTepatypa, a He o6pasoTBOPYE MUCTELTBO — YKPATHLI, K i iHWI NpoBy-
O>KeHi Hauil, noTpebyBanu BnacHux 6apgis. HansuoaTtHiWmii i3 HUX, moeT Tapac
LWesyeHko (1814-1861), Biairpas BMaHadaibHy posb y GopMyBaHHI YKpaiHCbKOT
CcaMOoCBIAOMOCTI | 6araTto B YoMy BM3HAYUB PO3BUTOK HALLIOHAMbHOI KYbTYPW
XIX ctoniTTa. LleBueHko, akui 6yB He TiNbKK MOeToM, ane N npodecinHnM >Kiu-
BOMKCLLEM, OKPECAUB ars poetica HallioHanbHoro Mmucteurtsa. Lle mucteurso
nepeayciMm nonsarano y 3o06pa>keHHi ykpalHCbKoro cenaHcTBa Ta 6yKonikis

CiIbCbKOrO XXUTTS.

[NepuwinpodecinHi yKpaiHCbKI XyAOXHUKM Mano BIAPI3HAANCS BiA CBOIX
POCINCBKIMX KOMET, AKI aKTUBHO 3amManboByBaiv eTHorpadiuHi Tnnu Pocincbkol
iMNepii. ©anHa BIAMIHHICTb Monarana B TOMy, WO POCISHU 306pa>kanim eK3o-
TUYHMX YKpaiHLIB, a yKpaiHLi 306pa>kanu cami cebe. YKpaiHCbKke MUCTELTBO
nepeByBaso nig BrIMBOM POCINCBKOrO, OCKINIbKY €ANHVM LWASXOM 3406y TTH
XyLOXHbOI OCBITM 6yB BCTyN Ao NeTepbypabkoi akaaeMii MucTeuTs (Mosask 4o
noyaTtky XX CTOMITTA He ICHYBAaNO HALIOHAMbHUX XYAOXKHIX LWKi/T). HanpukiHui
XIX cToniTTs akageMiyHnim Ta peanicCTUYHUIN XXMBOMKC B YKPAIHI pO3BMBAaBCS
AK BiArany>eHHs poCiNCbKOl XyA0XKHbOT LLKOMN.

Ha nouaTtky XX cToniTTa yKpaiHCcbKa HaLlioHanbHa WwKkona dopmMyBanacs
nig CUNbHUM BMIMBOM €BPOMNENCbKOro MOAEPHI3MY. Y Ti Yyacu Monoai ykpa-
THCbKI XyOOXKHUKM ixanu Bxe He 0o CaHkT-[eTepBypra, a 4o €BPOMNencbKmnx

MUCTeLbKNX LeHTpIB. [lanoMHULTBO A0 celecinHux MioHxeHa | BigHs nprBeno
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[0 YTBOPEHHS HaLliOHaNbHOrO BapiaHTy lreHACTUAA. YKpaiHLI nepenHanu Bi-
3yasibHy MOBY €BPOMENCHbKOrO M1UCTELTBA | BUKOPUCTann iy CBOIX Linsgx, moea-
HaBwu cTuIb BigeHobkux mancTepers (Wiener Werkstatte) is BnacHoto iHTep-
npeTauieto GONbKIOPHUX OPHAMEHTIB. Y LlbOMY BOHU By HE caMOTHI. Banabko
1900 poky oCTaHHIn BEAUKNIA CTUMb, WO o6'eqHYBaB 3axigHe M1UCTELTBO, Y
Mapwuki, Heto-Mopky, BiaHi, Knesi Ta fenbciHki 3Han nig pisHUMYM iMeHamm —
ceuecia, ap-HyBO, CUMBO/I3M, OFrEeHACTU/b, MOAEPH, «1i6epTi», Mission School
TOoLWo. Ta monpw pisHi HA3BMW BiH MaB BMi3HaBaHy BidyasibHy MOBY, AKa igeaslbHO
nacyBana onsa penpeseHTaLlii HauioHanbHOro 3MiCTy, Y/ TO cepefHbOoBIYHI ne-
reHan npo >XXaHHy 4/APK, Y/ MPO YropCbKUX KOPONIB, Y/ MPO KO3aKiB. TpaanLuinHi
HapOoAHI OpHaMEeHTU CTUMNI3YBaNUCA Yy CXOXI MaHepi, ane 6ynm agpecoBaHi
PiI3HVM MiCcLLeBUM TeHaeHUIaM. Lle McTeuTBo HauioHaniaMy napagokcanabHUM
UMHOM BUKOPUCTOBYBA/IO IHTepHaLioHanbHi o6pasHi 3acobu.

[0 1910 poky npo BigeHb i MioHxeH 3abynu. CTonnuen HoBOro MmcTe-
uTea Tenep ctano la Ville-Lumiére?, micTo, Wo Babuao MONOANX XYOAOXKHMKIB 3
yciei €ponu. YkpaiHui He By BukatodeHHsaM. [leaki, ak ckynbntop OnekcaHap
ApxnneHko, Tak i He moBepHynnca. ITHWi, sk OnekcaHgpa Exkctep, npuixanu Ha-
3ag no Knesa 3 HopHo-6inuMn dotorpadiaMu kapTuH Nikacco Ta onosigaMu
npo dpaHLy3bKi pagnKkanbHi XyAoXHI ekcnepuMeHTu. I ¢oTo, nicTopii 3rogu-
nucs. 1914 poky B Knesi BXke 6yaB Tak 3BaHUM ky6odyTypram. Ha BigMiHy Bif,
3axigHUX MUTLIB, MOMOAI KUSHU MpaLoBanny CTui, Wo ANBHUM YUHOM MOEOHY-
BaB Yy co6i dpaHLy3bkui Ky6i3M Ta iTanincbknin dyTypmnam. OCKinbkn A4OCTYMNy
00 Taknx A>Kepen HaTXHEeHHS, AK adprKaHCbKe MUCTELTBO, 6pakyBasio, BOHU
WyKann eKk30TUYHNI MPUMITUBI3M Y [OBKOMMLIHIX Cenax Ta BUKOPUCTOBYBa-
NN ACKPaBUN YKPAIHCbKII GONbKAOP AK BUNPaBLAaHHA AN1F CBOIX TBOPYMX

MOLUYKIB.

EBontouia ykpaiHcbkoro dyTypramy 36irnacs 3 mo4aTkoM Kpaxy
Pocincbkolimnepii. Ak i eBponencebke, yKkpaiHCbke MUCTELTBO BY/10 A3epKasioM,
Lo Bigo6pakano BypeMHi colianbHi 3MiHW, Y/ pagle cencMorpadom, Lo
nonepen>as Npo 3emMneTpyc. [1ioTi BUXOpU BITPY HA KapTUHaXx figepa ykpaiH-

cbkux dyTypucTiB OnekcaHgpa boromasosa BillyBany ManbyTHe.

I Buxop npunwos. Pesontouis 1917 poky npueena 4o MPOronoWeHH:
KOpOTKOYaCHOT He3anexHocTi YKkpaiHu B 1918 poui. KpaiHa Biapasy moToHyna
Yy KpUBaBI rpOMaasaHCbKIN BiHI. YKpaiHCbKi HaLIioOHAaNICTU, HIMeLbKi Ta
aBCTPINCbHKI OKyMaLuirHi Cuan, aHapxicTu Nig nposogom Hectopa MaxHa,
Bina apwmig, nonakm Ta, 3BiCHO, 6iNbLIOBMKY BOOBAAU OAHI 3 OAHUMY cepef,

cTeniB YkpaiHu, B i MicTax i cenax.

2 Mapwx HasmBanum «MicTom cBiTnar, ockinbkny 1828 poui BiH cTaB nepwyMm MicTom €Bponu,

BY/IML AKOTO OCBITUAM rasdoBuMn fixTapaMu (MpyM. nepeknagaqa).
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1922 poky KpaiHa onuHuaacs nig Bnagoto 6inbwoBrkie. B 19231931
poKax HOBI KOMYHICTUYHI KEPIBHUKW YKPAIHM NpOoBaaUAn MOAITUKY Tak 3BaHOT
yKpaiHizauii, NioTPMYYM PO3BUTOK HALLIOHAIBHOT KY/1bTYPY Ta MOLWUNPEHHS
yKpaiHCcbKoi MoBW. Heo6XigHICTb Takoi MOMITUKM ANKTYBANaca He CTINbKW CUM-
naTielo 4o HauioHaNiCTUYHMX HACTPOIB, CKISIbKM MOTPe6 010 MPUAYLWLNTN OCTaH-
Hil onip aHTUBINbLUIOBULIBKOT OMO3KLT, MOB'A3aHOT 3i CTAPUM IMMNEPChKVM peXxXi-
MoM. Ls moniTuka cnpautosana.

PansHcbka, 6inbluoBuLbKka YKkpaiHa of4HIeo 3 mepLlyx yBinwna 4o cknagy
CPCP, npu uboMy 36epiriy NeBHY aBTOHOMIO Yy KYNbTYPHIM noniTuui. Y Xy-
OO>XHbOMY XXUTTI KpaiH NepeBa>kana Moga Ha MoAepHiI3M. 3roaoM 3aBASKN
KOPOTKOMY Mepiofy eCTeTUYHOro NnpaniaMy BUHUKNA NereHaa npo ykpaiH-
CbKWIN aBaHrapa. XyaoXHin naHawadT YkpaiHm 1920-x pokis BUrng4aB OBOMI
CcTpoKaTo: PyTYPUCTU, KOHCTRYKTUBICTU T& OAHOAEHHI aPT-TYPTKU, XYOOXKHI
MaHipecTn MPOoroaoWyBancCs Y He WoAHS, TpaauLuioHanicTu cnepedanucs
3 iHHOBaTopamun. Y apyriv nonoBuHI XX CTONITTA CKaAoBI LibOro rasiac/imBoro
XyOO>XKHbOrO BEpPTENy NAr/v B OCHOBY i4eaniCTUYHOI NereHan Nnpo BTpadeHnin
pan. YTiM, AKLWO Ae AKX XYOOXKHUKIB MOCTPEBOMOLINHOT YKPAaIHW, TAKX K KOH-
CTPYKTUBICT Bacunb €pMnnoB, MoXHa BBa>kaTu NpencTaBHUKAMU XYO4OXKHbOIO
aBaHrapgy, To OAVH i3 MPOBIAHMX MYPTKIB TOro4acHOro YKpaiHCbKOro MyucTe-
uTBa — 60MYYKICTIB, WO AicTanu Ha3By Bif IMeHi CBOro 3acHoBHUKa Muxanna
Boiuyka — HaBpsaa YM MoxkHa Tak BU3HadaTu. bonuyk, akmii nparHyB CTBOPIO-
BaTU MOHYMeHTaslbHI CTIHOMMCKY 3a cCepeHbOBIYHIM Bi3aHTINCbKUM KAHOHOM,
6e3nepeyHo, byB MOLEPHICTOM, ane Noro po6oTun By PeTPOCheKTUNBHOL,
Wo6b He ckasaTu peakUiHOW AIANBHICTIO, OCKINbKY BiH MOBEPHYBCH 4O 3HEOCO-
61eHOol KONeKTUBHOI TBOpYOCTI. Dpeckn 6OMUYYKICTIB MPOiICHYBaIM He 4OBro. Y
1937 poui, nig Yac ctaniHcbkux penpecin, Muxanna bondyka ta iHWYX YieHIB
Moro rpynu 6yno cTpadyeHo, a ixHi >XUuBonuc 3aHmnweHo. I xoda 4o caMoro KiH-
usa 1920-x pokiB YkpaiHi BAaBaocs YacTKOBO 36epiratu KynbTypHY cBo60ay
Ta HaBITb CTATU MPUXUCTKOM A1 TakUX NepLlopaaHUX IKOH aBaHrapay, sk
Kasnmup Manesny ta Bonogummp TaTiH, )KOPCTOKICTb, 3 AKOIO 3HMLLYBaT0CH
ykpaiHcbke mmucteuytBo y 1930-x, nepeBepLumna nnxy Ao TBOPYUX eNiT Ha

pewTi TepuTopii CPCP.

TepmiH «PoscTpinaHe Bigpoa>keHHs» Bigobpaskae cyBOPICTb penpecii
MPOTU YKPAIHCBKOI IHTenireHuii: BuaaTHi mMoeTu, XyOOXKHUKU, pexxuncepu 6ynu
3HULWEHI pagaHCbKUM pexxmnMoM y 1937 poui. XygoxkHI ekcnepuMeHTy 6yno
3a6opoHeHOo. TBopK yKpaiHCbKMX MOOEPHICTIB a60o HULWUIK, 260 XOBaNny Ta-
EMHUX My3enHUX doHaax, Ae BoHM 36upanu nun go poanagy CPCP. Ak i ckpisdb
y PagsHcbkomy Cotosi, eAnHUM 403BOMNEHUM CTUMEeM ByB coLianicCTUYHUI
peaniaMm, aKun, 3rigHo 3 Bu3HadeHHaM CTaniHa, MaB cTaTu «HaLioOHAaNbHUM
3a dopMoto, coLianicCTUUYHMM 3a 3MICTOM». 3a ipoHieto 4o/, TBOPU BONYYKICT-

CbKOT WKoNu Apyroi nonoBrHM 1920-x — nodaTtky 1930-x, 6e3>kasibHO 3HULLEHI
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CTaniHCbKOI KapasibHO MalLMHOW0, BUrS4anu 9K 4ygoBa npeodia 4o 6es-
PO34i/IbHOMO LapBaHHS colpeaniamy. [llonpu Te, Wwo B pob6oTax 60MYyKiCTIB
6a4MMOo BMi3HaABaHUM BiAOBUTOK MOAEPHICTCbKOIO y3arasbHeHHs, IXH0 Henia-
0AaT/INBY MOHYMEHTAa/IbHICTb | TeMaTuKYy, Lo 3BOAMNIACHA A0 306pa>keHHda repoiy-
HOI Mpaui Ha 3aBoAax i KOIroCMHUX MoAX, 6yN0 erko npunacyeaTu, 4o4aBLUImn
peanicCTUYHOCTI 306pa>KeHHI0 — 1 yTOomMia paaaHCbKOro BisaHTU3MY 3MiHMAacS
yTOmMielo €4UHO MPaBUIbHOMO XYAOXKHbOFO CTUSIO.

HanpukiHui 1940-x Ta B 1950-x pokax, 3a YaciB 0CTaTO4YHOI KOHCepBaLlii
coupeaniaMy, 3HakoBi TBOPY YKPAIHCbKOro M/CTEeLTBA ABAAMN COBOI0 FiraHT-
CbKi BaraTodirypHi KOMNo3uLii, Taki 9K «ToCT 3a BEVKUM POCINCbKUN HRpOa»
(1947) Muxanna Xmenbka, oe soépaxasca CTasiH Ha MpUcBadYeHoOMyY rnepe-
Mo3i B [pyri CBITOBIN BiHI KpeMniBCbKOMY 6eHKeTi, ab0o BenlM4ye3He NonoTHO
«Tosapuw CTaniH Ha kpencepi ‘MonoTos™ (1949) Biktopa lNyanpkosa.

YKpaiHCbke MUCTELTBO NepeTBOPUIOCHA HA PaASHCbKUY BAPIaHT
BonoHcbkoi wkonu, dadprky 3 BUPOBHULTBA MOHYMEHTATbHUX MOMOTEH | OTPU-
MaHHa CTaniHcbkux Nnpemin, Hamesuw,oi B8 CPCP Haropoaw ons xygoxxHuka. o
cMepTi CTaniHa YkpaiHa pa3oM i3 pellTo paadHCbKUX pecnyoiik npovwna
Kpi3b He3aBEepPLUIEHWI MPOoLLEeC XPYLLOBCbKOT AecTaniHizauii. «Bignura» npveena
[0 nepernsany XyaoxkHboi moniTukn B PagsHcbkomy Coto3i. IpoHIYHO, WO rpaH-
OI03HI KapTUHW 3 306pa>keHHAM «Benmnkoro Boxxaa HapoaiB» po3aiivam 4oto
TBOPIB GYTYPUCTIB Ta KOHCTPYKTUBICTIB. IX 3ipBanu 3i cTiH My3eiB Ta noxoBanu
B 3aKpUTUX doHAaXx, i Ler OUBHUN MUCTELbKNIA «rynar» 4oxxmse 0o KiHus CPCP.

1960-i cTany nepiogoM ocTaHHbOI Ha4IT HA MOXX/IVBICTb BUNPAaBUTU Bif-
XUNEHHS, Lo YMNOBIMbHIOBANM PYX PagAHCbKUX Ntogen 4o KOMyHi3my. Lle yna
OCTaHHs rnaBa pagsaHCbkol yTonii, ocagHa NiAKOPEeHHAM KOCMOCY, BIGHOCHO
BIAKPUTICTIO 4O 3aXiAHOI KYybTYpPW T HOBUM KY/1bTOM HAaYyKOBOTIO MNPOrpecy.
Endopia Tvx pokis BNAVHYNa Ha MUCTeLbKy crifibHOTY. IHbopMaLis npo 3akop-
OOHHEe MUCTEUTBO, Lo HapeLWTi NpocnuaHyna kpisb ¢inbTpy pagsHCbKOT LLeH-
3ypWu, i NepeBIiaKPUTTA MICLLEBOIro MOLAEPHI3MY MPUBENU 00 CEPNOIHUX 3MIH AK
B OiLINHOMY KypPCI MUCTeLTBa, Tak | B HAaLLiOHA/IbHOMY XYAOXXHbOMY KaHOHI. Ha
no4daTtky 1960-x, konn 6yno ony6aikoBaHoO NnepLly 6aratToToMHy «ICTopito ykpa-
THCBbKOIO MUCTELTBAaY, AeAKUX XYAOXKHWKIB-MOAEPHICTIB, YMi iMeHa BUKpecauan
3 HauioHanbHoi mamM'aTi B 1930-x, 3HOBY J0OMYYMAN 4O

naHTeoHYy (Xou iXHIO CMaaLLMHY 1 06MEXUN HUSKOI 0O3BOMEHUX TBOPIB).

KynbTypHa pedopmMa 6yna Tako XX HeOgHO3HAaYHOLO, AK | BCA XPYLLOB-
cbka niéepanizauiga. KepisHi nocagmn y Cninui XyaoxxHukiB Ta AkageMii Muc-
TeuTB obivMmanu Ti cami naypeatu CTaniHCbKMX MpeMin, Wo v go «Bignunrny.
BogHouac Mmonogi xygoskKHUKM moYanu BIAXOAUTU Bif 3aCTapisioro peanictmy-
HOro cTuMto. Xoya Taki MoHATTS, AK abCcTpakLis, nMwanmcs nig aHademMoto, e aki
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eneMeHT MO4EPHI3MY NoTpanuan B odiliiHe MUCTEUTBO. AKLLO OAHI XYOOXKHW-
KW BigKpMBanu MOOEPHI3M 3a yprBkaMu iHdopMalLlii Npo 3axigHe MUCTELTBO,
IHLWI 3HAXo4UMV NOro Ha KOPAOHAaX MOBOEHHOT YKpaiHu. Hanpuknan, TeTaHa
HA6noHCbKa, ogHa 3 HAMBa>KAMBILWMX Ta 0DILiINHO BU3HAHUX YKPAaTHCbKIMX XY 00>K-
HULb, MoYasia CBOK Kap'epy 3aBAAKN MPOrpaMHOMY colpeanicTUYHOMY Mo-
noTHy «Xni6» (1949), 3a ake onep>kana CtaniHcbky npemiio. BoHa Bigkpuna ansa
cebe MOAepPHI3M Ha B/CTaBLL 3aKkapnaTcbkux MUTUIB. KapTuHu AganbbepTta
Epnenita AHgpis Koukuy, wo Ha nodyatky 1960-x Burnagany sactapinoto Bapi-
auieto yropcbkoro MmogepHiamy 1930-1940-x, cTanu 4Na KUIBCbKOT XyAOXKHWLL,
AKa BUpocCaay NoBHIM KyNbTypPHIM i3onauii ctaniHcbkoro CPCP, ecTeTyHUM

OKPOBEHHAM Ta LUNAXOM BTeUi Bif 3a4yLNMBOro 0diLio3HOro peaniamy.

THwoto Ba>knueoto prcot 1960-x 6yno popMyBaHHA HEODILIMHOT XY O0>K-
HbOI CMINIbHOTU, He 6e3 BiABEePTO HALIOHANICTUYHOIO YXNY. XyOOXKHIN aHaerpa-
YHA, MPOTe, He MaB LWAaHCIB MepepoCTU Yy XUTTe34aTHY CyoKynbTypy. 1968 poky
pafAHCbKi TaHKK po34aBuav Ha BpykiBLi [1parn ocTaHH Hagilo Ha nepernag
couianicCTUYHOI CUCTEMU | MOKAANW Kpal KOMYHICTUYHIM yTonil. YexocnoBaubka
Kpusa npraBenano 3akpydyBaHHS rariok y nnaHi iHTenekTyanbHOoI Ta TBOpYOol
cBob6oaw. NoniTudHi penpecii NpoTn yKpaiHCbKOT KynbTypu nodaTky 1970-x, wo
o3HaMeHyBanmcsa yB'a3HeHHAM HalioHanicTnyHoro noeta Bacunga Ctyca ta
kocMononita Cepria [Napag>xaHoBa, HaVBa>K/IMBILLOro yKpaiHCbKOro KiHope-
xuncepa 1960-x, cuMmBonidyBanu KiHeub nepiogy «Bignurus.

1970-i Ta nepwa nonosuHa 1980-x, Wo NisHilWe oTprMany Ha3By «Nepios,
3aCTOl0», CTa I eMoXo KOHCEePBATVBHOIO AyaniaMy B YKPalHCbKOMY MUCTE-
uTBi. Buwi waéni B xygoxKHI iepapxii 3anMan HeBMUpPYLLI colpeanicTu, Taki
Ak OnekcaHap JlonyxoB, aBTOP YNCNEHHUX KAPTUH i3 JTeHiHuM i 3 1973 poky
pekTop KniBCbKOro XyAo>XKHbOFO IHCTUTYTY — FOTOBHOI Xy4OXHbOT LLKOMM Kpai-
Hu (nicna possany CPCP,y 1994 pouj, el BigaaHuin NpecTaBHUK PaasHCbKo-
ro KYy/AbTYPHOro odiLiody cnpobyBaB MPUCTOCYBATUCH 40 HOBOI CUTYyaLIii 3a
[OMOMOTrY BEIMYE3HOIrO MooTHA «TarHa Bedeps». Llen AnBoBUXKHUN riGpus,
OPTOAOKCAIbHOIO CoLpeaniamMy Ta NnpaBoC/aBHOrO XPUCTUAHCTBA BUK/IVKAB
XBUMIO F1y3yBaHb: AOTEMHUKU MOMITUNK Bpa>katody NoaibHIicTb o6pasy Xpucta
3 YMCNEHHUMU HanMcaHMm JTornyxoBuM nopTpetamu JleHiHa).

Jli6epanbHa onosuLis, Wo Hasveana cebe niBuM kpunom Kniecbkoi
opraHizauii Cninku XyaoxXHuKIB YkpaiHu, He 6yna aHi HaaTo NiBoto, aHi HaATo
umcenbHo. Y KpalloMy pasi L XyAOXKHUKY Many 4OCTaTHbO CMIIMBOCTI, abu
000ATV 40 CBOIX GirypaTUBHUX MOIOTEH AU eKCMPEeCioHI3MY.

3 iHWoro 60Ky, y LLapyHi Tak 3BAHOIO AeKopPaTUBHO-MOHYMEHTalbHOro
MUcTeuTBa 6arato XygoXKHUKIB, Lo creLlianisyBanycs Ha Mmosaikax Ta

MO3aiyHUX penbedax, MO CTBOPUTW CTUSb, AKUM MOXKHA ONncaTK sk
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couianicTUYHNN MoaepHI3M. IxHi KOMMo3uLIi 38 ynisHaBaHOK paAsHCbKO
TEMaTWKO He Bynu mo3baBneHi «popmManicTCbKux» MPUMNOMIB.

YKpaiHCbKke MUCTELTBO, K | pagdHCbKe 3arasiom, Maso cneundivyHmni,
Malike pUTyanbHU xapakTep. loro cTeopioBanu MpodeCirHi XymoKHUKMA
018 O4HOro 3amMoBHMUKaA. Llmm 3amoBHVKOM Byna gep>kasa. Bei mutui Bxogunm
00 Cninky XygoXKHVKIB, €ANHOI 4O3BOEHOI MUCTEeLbKOT opraHizauii. Bci BoHM
cniBnpauioBan 3 Tak 3BaHUMIM XyOOXKHIMY KOMBIHATaMU, AKi rapaHTyBau
BU>KVBAHHS KOXXKHOMY XYAOXHUKY. Lle nep>xaBHe nignpuemMcTBO po3noainsano
3aMOB/IEHHSA Ha MOHYMEHTAa IbHY nponaraHay (CKybnTypu, 610CcTr, MO3AIKM Ta
nnakatu). BoHo Takox 3aMOBAIO TUCAYI KAPTUH — HE OBOB'A3KOBO 3 KaTero-
pii «MOPTPEeTV TPAKTOPIB», ane N KnacudHi HaTipPMopPTUY, Men3aki Ta nopTpe-
TU. Lli KAapTUHM MacoBoO ckynanucs Ta 36epiranncs y cxoBuLax KOMBIiHaTIB.
MNepenb6adanocs, Wo npuabaHi poboTU MPUKPALIATUMYTb CTIHV 32BOACHKUX
inaneHb, KONrocnHYx Bi6nioTek Ta NpuUMilleHb AMTCaakiB. Y 6lo4>XKeTi 3aknasis
HaBITb iCHyBasia CTaTTs BUAATKIB HA Taku 61aroycTpin. YTiM, KOXXeH paasiH-
CbKWIN YNHOBHUK, MepebyBalym B yMOBaX MOCTINHOIO AediuunTy, BCiMa cunamm
HamMaraBcCH YHUKHYTU MpuadaHHs HATIoPMOPTIB i3 coHaxaMu. CoHaxy BBa>ka-
NINCA HEMOTPIGHOK PO3KILWLIII Y MOPIBHAHHI 3 pUTyabHUMU NoTpeTamm JleHiHa,
AKI 06OB'A3KOBO 3arManiv MepLi pAaky y CnCKy MOKYMoK. 3aMOBIEHHS Ha
KapTVHM BUOABAIUCS LLOPOKY; CKAaAM KOMBIHATIB By BLLEHT 3arnoBHEHI, Ta
apMis yKpaiHCbKUX XyOOXHWKIB HIKOMM He BTOM/OBA1ACA MatoBaTn. 3a Uy T-
Kamul, Kyrnm HaTioPMOPTIB | Men3akiB NoTanky crnantoBany Ha 3a4HiX MoOABIP'AX
KOMBIHaTIB, Wo6 3BiNbHUTK MicLue. PagsHcbka cuctemMa 3aMiHmia igeto MyucTe-
UTBa 3apagu M1ucTeuTBa MPYHLVMOM BUPOBHMLTBA M/CTEeLTBaA 3apann BUpo6-
HuuTBa MMcTeuTBa. CMMBOIOM LIbOro cTaB AVM 6arathb.

1970-i Ta noyaTok 1980-x cTan nepiogomM ocTaTtouyHol MyMidikaLiiykpa-
THCbKOro coupeaniamy. Cninka Xyoo>XKHVKIB xapakTepuayBanacs peakLuirHi-
CTIO, AK i BCcA ineonoriyHa cuctema YPCP. HaBecHi Ha Bynuusax Kuesa kBiTiu
TPOAHAW, YAC Bif Yacy y MarasmHax 3'aBAaIncs casnsami Ta KUIBCbKI TOPTU Ha
3a34piCTb MOCKBWYIB, y BUCTABKOBUX 3as1ax Crinkm XyLoXKHUKIB MPOXOANAN
BMCTAaBKMW, MPUCBAYEHI PIYHULIAM peBOoLIT Ta NapTinHMX 3'134iB — MpeLb BCe
e XO4MB, | HIXTO He MILO3PBAB, LLLO HEBAOB3I BiH MOMpPE OCTATOYHO.

18 MUCTeLbKOro XXUTTA YKpAiHU LibOro Yacy cTasio TUNnoBUM HOBE ABU-
we. Hanuikasiwi Ta HANTaNaHOBUTILLI MOMOAI XYOOXKHUKW, TaKi AK Nigepu HOBO-
Hapoa>xxeHoro poTopeaniamy Ceprin basunes ta Ceprin [leTa, noyanu BTikaTu
0o Mocksu. Ix ctanu HasmBaTy «NoKoMiHHA KUIBCbKOro BOK3asy».

MpoTe akwo Kuie noyatky 1980-x 6yB MICTOM TPOAHA, KBITYUYUX Y BaKYY-
Mi I0Ee00riYHOro «OPAHYHIY» TO MPOBIHUIMHA | Mali>ke cepea3eMHoOMopCcbKa
3a cBoeto atMmochepoto Ogeca 3beperna BilbHUM Oy X MI)XHAPOAHOrO MopTY.
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TyT 3apoanBCA MOTY>XXKHUM aHAerpayHOHUN PyX KOHLENTYaibHOro MUCTELTBA.
Taki xynoxHuku, ak Ceprin Anydpies, Irop YaukiH, lOpin [lengepman (Le nuwe
LeAKi 3 iMeH), MpaLBaiv 3 MOBOIO, 34e6ibWOoro GoKycyoUnch Ha BisyanisaLii
NIHFBICTUYHNX 0OCOBNVBOCTEN PAASHCHKOrO ANCKYPCY. IXHI ekcnepuMeHTu
By HaCTKOBO CYrO/10CHI MOCKOBCbKOMY KOHLLenTyaniamy. He oMBHO, Lo Ha
noyaTtky 1990-x 4eaKUM i3 LX XYAOXKHVKIB 03BOMVNAN ONYYUTUCHA 0O 3aKPUTO-
ro kona Inni Kabakosa, MeTpa paadaHCbKoro KoHuenTyaniamy (xod i Ha mpasax
naxis).

B iHoycTpianbHOMY XapKoBi po3BMBanacs WKona aHaerpayHaHol
doTorpadii,sacHoBaHa Boprcom MuxannoBum, yBa>kHUM OKYMEHTATOPOM

abcypaHoOCTI pafasHCbKOrO XKUTTS.

Tinbkun B Kuesi 6pakyBaio CeEpPMO3HONO XyAOXKHbOIO Pyxy, anbTepHaTuns-
HOrO 3allkapy6/oMy coLpeaniaMy Ta KOMNPOMICHOMY MOAEPHI3MY Nibepanis

BiO MUCTeuTBa. Mano xTo 3gorafyBaBcH, WO Le Nulle 3aTvwwd nepen ypeto.

B 1987 poui Ha BcecotosHy BUCTABKY TBOPIB MOMTOANX XYAOXKHUKIB Y
Mocksi gBoe xuBonucuie i3 Kneea ApceH Caagos Ta lOpinn CeH4yeHKo npu-
Be3/1 BenvKe MonoTHO «Tyra KneonaTtpu», ake 306pa>kasnno XiHKYy B 061aayH-
Kax Bepxu Ha TUrpi. LLlo >k Tak 3acMyTUNO A4AaBHIO €rMneTChKyY LapuLto, MULWN-
N0CA HEe3PO3YMINMM, ane 6yno ACHO, WO La MacliTabHa KapTuHAa € IDOHIYHUM
piMmenkoM «[MpuHua banbTazapa Kapnoca Bepxu Ha koHi» [liero Benackeca.

KapTuHa Buknmukana dpypop y MockBi. ADT-KPUTUKK HE 3HANW AK IHTep-
npetyBaTuniiTa kygn Bnucaty. CyTTEBUM eNeMeHTOM LWoKy ByB caM dakT, Lo
Taky HOBUHKY NpuBeanu 3 Knesa, akuin yci BBa>kaau 3a 6acTioH KOHcepBa-
TUBHOIro MUcTeuTBa. B HeodiLinHOMY MOCKOBCBKOMY MUCTELTBI MaHyBaB KOH-
LenTyaniam, SKUM BiAKUAAB XXUBOMUC K Takui. Mpuxig Monoanx KNaH Hanskas

XYAOXHIO CrinbHOTY MOCKBYW | NPU3BICTUB 3aPOA>KEHHSA HOBOT LLUKON.

Caapos i CaByeHko 6ynuv He caMi. [1o pyXy, 03HAYEHOro crnepLuly fK «Te-
nna xsung» (Ha NPOTUBATY «XOTOAHIN XBW/Ti» MOCKOBCHKOIO KOHLENTyannismy)
i Mi3HiWe gK yKpalHCbKUY TpaHcaBaHrapg, 40NYyYUINCs YCIeHHI XYOOXKHUKN
3 Knepa ta Ogecu. IxHin aB'a30K i3 iTANiNCbKMM Ta MiXKHAPOOHUM TPAHCABAaH-
rap4oM HaragyBaB BiAHOWEHHS YKPAaIHCbKOro Ky6oodyTypuraMy 40 Ky6isaMy Ta
dyTYypM3MYy. AKLLO KyBodyTYypr3M CTBOPIOBABCSH 38 YOPHO-BinvmMu doTorpadi-
AMU KAPTWH lNikaco Ta Ha OCHOBI HEMEBHOIO YABIEHHS MPO XYAOXHI MpaKTUKN
iTaninuie, 3okpemMa 3a nepekasamm MapiHeTTi, Mool yKpaiHCbKi XyOOXHNKN
1980-x BUHaNLWIIN TpaHcaBaHrap4 3a HeUrcneHHUMM KONTbOPOBVIMY Penpo-
OYyKUISMU 3 e dILNTHUX 3axigHUX apTKypHaniB. Ix uikaBWAM He cTiNbKK Teopii
Axkinne BoHiTo OniBu, sk penpoaykuii kaptuH CaHapo Kia Ta ®paHyecko

KnemeHTe. BoHM 3p03yMinu, Wo cydacHU XXMBOMUC MOXAUBUA. Monogai
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YKPAIHCHKI XYA0XHUKN BYAN LINIKOM AigroToBaHi, Wo6 nncaTu Taki nonoTHa. Ix
HaBYasM B akageMivyHUX XyOO>XKHIX LWWKOoAax BYNTENI, AKI MIPOBENN XXNTTS MOKPU-
Ba4YM KiToMeTpy MONOTEH BaratoPirypHUMM KOMAO3KLIAMU, LLLO 306paxkann
JleHiHa, repoiyHi noaii pesontouil, nepemoru YepeoHoi ApMmii, yoapHuUm Tpya
POBITHNKIB Ta KONFOCMHWKIB. LI KapTUHK Bynu pyuTyanbHUMU 1 aBCOMOTHO
MOPOXKHIMU, ane MancTepPHO BUMNMCAHUMIM 3a HaKpalmMy ctaHgapTaMmy XIX

CTONITTS.

Monogi yKpaiHCbKi XyA0XKHWKIM 3aCBOINM Npasuia KOMMO3ULLT Ta KoMbo-
py i BOMOAINV MACTEPHICTIO CTapOl WKOMU XXBomnucy. BoHu He nuwe 6ynu
no6pe 03HaANOM/IEHI 3 CyYaCHUMU XyOOXKHIMY TPEHAAMW, ane 1 YyAoBO 3HaNMU
ICTOpPIO KNACUYHOIro M1UCTELTBA.

HapelwTi BOHV MOy 3acTOCyBaTW CBOE 3HaHHSA 0O HOBUX 3a4ad. Ha
MeBHWIN Yac aHTU4YHI 6oru Ta midonoridyHi dirypu sasotoBanm OniMn ykpaiH-
CbKOro XMBOMUCY, 3MiCTUBLLIN JIeHiHa, MOPSAKIB-peBO/MOLIOHEPIB Ta repoidHmX
waxtapiB. 3gaBasocs, Le TpiyMd CTUXIVIHOro MOCTMOAEPHI3MY, asle HacrpaBai
Le ByB pajlle nocTcouianictuyHmnm peaniam. bapokosi dirypu Ha KapTuHax
OnekcaHapa HUAnLbKOro, Wo HaraayBanv BUTBOpy ApumMeonbho, abo ogem-
CbKi Mpopoku Ha monoTHax OnekcaHgpa Pontéypaa — Taki >K mMOpPOXKHI, AK i
pansHCbKe MVCTELTBO; 3MICT ByB BTOPVHHIM LLOAO GpOopMU. YKPATHCBKUM TpaH-
caBaHrapg — Lie >KMBOMUC NPo XMBonue. loro 41Bo Nonsrano B MUPHOMY Ta
MUTTEBOMY MepeTBOPEHHI coLpeaniaMy, Ak ybnB yKpPaiHCbKIA MOOEPHI3M,
Ha mocTMoLepHe MUCTELTBO. Lle HOBU HanpaM MpoXKKB ScKpaBe, Ta KOPOoTKe
XNTTA. Hapog>keHnin HanepegogHi kpaxy PagsHcebkoro Cotody, BiH cTaB 0gHO-
YyacHO NpoLaHHaM i3 3aHenagaryoto iMnepieto 3 i pUTyanbHOK XYAOXKHbOK
Tpaauuie Ta moYaTKoOM HOBOMO YKPAiHCbKOro Cy4acHOro MMcTeuTBa, HapewTi
Bi/IbHOrO Bif, i0€0MOr4YHNX OBMe>KeHb.
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OcTaHHI 30 pokiB 6y OOHVM i3 HAVBAa KVBILWVX NEPIOAIB Y HOBITHIM
icTopii YkpaiHu. KpaiHa 3006yna HesanexxHICTb, mepexkuna ToTanbHy TpaHCc-
dopmMaLito MONITUYHOI Ta EKOHOMIYHOI CUCTEMY, 3ILUTOBXHYBLUMCH Ha LibOMY
WAAXy 3 PeHOMEeHOM onirapxiyHoro kanitTaniamy i HebyBanmm 3poCTaHHSAM
KOPYMUIl. ToU XBWAI MACOBUX MPOTECTIB, KOXKHY 3 AKUX TIeto YL iIHLIOK MipOto
MO>Ha Ha3BaTV peBoSoLIElo, BilHA Ha cXoai KpaiHu, aHekcia KpuMy, 3anisHina
HeBpOTUYHA feKoMyHi3auiq.. [lepMaHeHTHa couianbHa TypBYy/1eHTHICTb MOTPOo-
Xy cTana 3Buykoto i chopMyBasa BXe Kislbka MoKOiHb, YU CBITOMNS4 HepO3-
PUBHO MOB'A3aHUM i3 XXUTTSM B €MoxXy pagrkanbHUX 3MiH. ke > MicLie cy4acHOo-
ro MUCTeLTBa Y KpaiHi, e Ha FOMOBHINM MIOLLLI CTONULI PerynapHO BUPOCTaOTb
6apuKanu, Kpaci Ta CTUXINHOMY KOHLEeNTYyaniamMy kX MoXyTb No3a34puTH

HalKkpalli CBITOBI XYLOXHUKN?

[Mepiog i3 kKiHLA 1980-x oo cepennHm 2010-x pokiB — Lie ernoxa 60AICHOro
mowyKy i opMyBaHHSA HOBOI YKPAaiHCbKOI IBEHTUYHOCTI Ta HEMPOCTOrO BIAXOAY
BiO paOsHCbKOT KyNbTYyPHOT MoAeni, MOBHICTIO MiANOpsaAKOBaHOIl iHTepecam
ineonorii. Y 2012 poui kypaTtop [NepLoi KniBcbkoi 6ieHane cy4yacHoro Mmcre-
urea «ApceHane» Jeig EnnioTT y3aB enirpadom 4o CBOro MpoekTy LMTaTy 3
«[MoBicTi Nnpo gea Micta» Yapnbza [ikkeHca — ICTOPUYHOro poMaHy npo Noaii
yaciB ®paHuy3bKoi peBonoLii. 3HaMeHnTa dpasa, MabyTb, HaMBINbLW BAANO
onucye KiMaT, B AKOMY pO3BMBaacs yKkpaiHCcbKa KybTypa oCTaHHIX 4ecaTu-
NiTb. «To ByNn HarKpaLLli Yyacu, To Bynu HANripLWi Yacu, — Bik MyApOCTI, BiK F1ymno-
TU, OHI Bipn, AHI 6e3Bip'a, mopa CBiTNa, mopa MopoKy, BeCHa Hagil, 3uMa Bigyalo,
y Hac 6yno Bce nonepeay, y Hac nonepeay Hivoro He 6yno, My ToO 3aHOCUINCH Y
XMapu, TO PanToOM 3pnBanucs B Neko [.]». YkpaiHa Tpu AeCATUNITTA MUUTb Ha
aMeprKaHCbKUX Fipkax couiasribHUX MOTPSACIHb, i TIEBHOI Mipoto caMe Li noTps-

CiHHS BU3HAYaloTb YHiKanbHYy eHepreTuKy i BiTasnbHICTb T MUCTeUTBA.

3MiHV BCcepeauHi YKpaiHu 36irnnca 3 paankanbHUMU 3pYLUEHHAMN Y CBITI
— NPUCKOPEHHAM rnobanisadii, 1oaBoo Mepexi IHTepHeT i ToTasibHOK eKenaHci-
eto ragxkeTiB. CyKymnHICTb LMX MPOLECIB MOXKHA HA3BATY LLLE O4HIE0 — YETBEPTO
3 pPeBOIOLIN, B aKTUBHIN B3aeMoii 3 AKMMy GopMyBaiocs yKpaiHCbke cy4acHe

O6p830TBOp‘-Ie MUCTEeUTBO NMPOTAroM OCTaHHIX 0ecaTuniTb.

[naToro, wo6é kpalie 3p0o3yMiTV iCTOPI0 PO3BUTKY MUCTeLTBA B YKpaiHi
KiHUA XX — noyaTtky XXI cToNITTA Cnig po3yMiTu, Lo BECb Lie Yac y KpaiHi dak-
TUYHO cniBICHYBaso ABa MmcTeuTBa. PyaonMeHTu cTapoi paasHCbKol Xy40XKHbOT
CUCTEMM Ay>KEe MOBIMbHO 1 HEOXOYEe MOCTYNaNANCH MO3ULIAMMN HOBI €CTETUYHIN
napagurMmi, a ocTaTo4YHOro nepesioMy B 6ik Cy4acHOro MMcTeuTBa 4oCi TakK i
He BigBynocs. Yci L poku gep>KaBa NpakTUYHO He MoMidana cydacHi Xy4oXKHi
MPaKTUKW, & MIHICTEPCTBO KyNbTypu YKpaiHM 40 He4aBHbOIrO Yacy BUPI3HAMNO-

CH BUHATKOBKM KOHCepBaTn3MoM. BoHo foci nepebyBae B MoMoHI aBCoMoTHO
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3acTapinmMx 6IpPoKPATUYHUX HOPM i MpiopUTETIB. PeanicTuyHe MUCTEeLUTBO,
CTBOpKOBAaHE YneHaMu aHaxpoHiYHOT CiKK Xy4OXKHUKIB, MTOCTYNOBO Aerpany-
Ba/10 4O PIBHA CaMOHY, BTPATUI0 BYyAb-AKUM 3B'A30K 3i CBITOBMM MUCTELbKUM
nMpoLLecomMm, ane BCe Lie 3anmaeTbCa 6a30B0OK €CTETUYHOK CUCTEMOLD, LLLO
nepenaeTbCca MO10AOMY MOKO/IIHHIO B CTiHax HauioHanbHoi akagemii 06pas3oT-
BOPYOro MUCTELTBA | apXITEKTYPW, & TAKOX IHLWMX XygoXKHiX BH3. [ToBHOLIHHMX
anbTepPHATUBHUX XYAOXKHIX LWKIiM 3a BCI POKW HE3ANEXHOCTI Y KpaiHi Tak i He
3'aBunoca. CyyacHoMy MUCTELTBY MOMOAI XYAOXKHUKN BYATLCA Y APY3IB, Y
Mepexi, Ha KOPOTKUX Kypcax, &8 OCTaHHIM YaCcOM BCe YacTille 3a KOPAOHOM.

MpuaobaHHa TBOPIB MUCTELTBA Nic/aa 3406y TTA YKpAiHOW He3anexxHocCTi
NPU3YNUHWAOCS, BHACNIAOK YOro B KO/eKLUiT HaBiTb MTONTOBHOIO 3i6paHHs Kpa-
THM — HauioHanbHOro XyooXKHb0oro My3eto — yTBOpuU/Iacs BenmyesHa nakyHa
o6cAromMmy Tpu gecatuniTTa. [peacTaBHULbKOKW KOAeKLUIen MUMcTeuTBa Liboro
nepiony Hapasi He Bosiofdie XXoaHa Aep>kKaBHa a6o npuBaTHa iIHCTUTYLLIA, Ya-
CTUHY POBIT PO3KMAAHO MO YNCNEHHUX MPUBATHUX KOMeKLUiax B YKpaiHi Ta 3a
KOPOOHOM, YacTMHY 6e3MOBOPOTHO 3arybneHo. Myset cydacHoOro MmcteuTsa
Yy KpaiHi HemMae, K, yTIM, i TOBHOLIHH/X MUCTELTBO3HAaBYMX LOCAIAXKEHb NpoL,e-
CiB OCTaHHIX 4ecaTuniTb. Enoxa 3aMiH He crnpusae 3MiLHEHHIO MexaHI3MIB NamM'aTi,
3 9KMMU B YKpaiHi HaBITb Y CAOKIVHILWI Nepioan 3aB>XXAn 6y Benuki Npo6aeMu.
B ocTaHHi poku cuTyauia cTana nocTyrnoBo NoinwyBaTVCs, BeAeTbCa akT/B-
Ha po6oTa 3i CTBOPEHHS My3€eto Cy4acHOIro MUCTELTBA, 3'ABNAI0TbCH afeKBaTHI
nocnigHi nnatdopmm, Ta BCe X iCTOPIA YKPAaiIHCbKOIro Cy4acHOro MmcTeuTea
00CI BENMKO MipOoto € anokprdoM, Lo nepenaeTbcs i3 ByCT B yCTa KypaTo-
pamMu, MUCTELTBO3HABLAMU-EHTY3IacTaMu, a TaKOX 04YeBUALAMU HeLoaaBHIX
noain.

OOHWM i3 MOSACHEHb LLINTKOBUTOI MY XOTW YKPATHCbKX YNHOBHWKIB €MOXMU
He3a/1eXXHOCTI A0 MUTaHb KYAbTYPHOI MOAITUKU MOXe CyryBaTu TOW GakT, Wo
HoBa yKpaiHCbka MoniTMYHa eniTa ctasna npaBoHacTYNHULE cTapoi paasH-
Ccbkol HOMeHkaTypu. Y PagaHcbkoMy Cotosi Ha pecnyB1ikaHCbKOMY pPiBHI
KEPIBHMLITBO Masio 4OBO/I BEVKY CBOGOAY B MPUNHATTI ONepaTnBHUX eKO-
HOMIYHUX pileHb. OgHaKk BCA ifeosioriyHa po6oTa, BU3HAYeHHs MpiopuTeTiB
KYNbTYPHOT MOAITUKK TOLLO BiABYBaNOCH LEHTPAaNi30BaHO. TOXX OMMHMBLLUNCH
BiopizaHuMuM Big MockBuY, ykpaiHCbKi moniTuky Yacis poanagy CPCP 3octann-
CA MPOCTO-Taky 63 HeOBXIAHNX HABNYOK | eTeMEHTAPHOMO PO3YMIHHA BaXK-
NIMBOCTI PONI KYNbTYPW B PO3BUTKY Aep>KaBW. Y MonepeaHi CUCTeMI pilleHHS
MPUXOAUNU 3ropw, B HOBI e YKpaiHi KynbTypa NPOoTAroM AOBIX POKIB /MLa-
nacq Ha nepundepii, a YIHOBHVKU MPOAOBXYBa/AN MISBO BIATBOPIOBATU CTAPY
KynbTYypHY Mofenb, ska gictanacsay cnagok Big CPCP. OgHak camMe Taka Hanis-
OUCUOEHTCbKa MO3ULLIA CyYacHUX XYAOXKHIX MPakTUK B YKpaiHi B 4eAKOMY CEeHCI
nilwna MUCTELTBY Ha KOPUCTb.
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3aHATTS CydacHUM MUCTELTBOM B YKpaiHi 40 HefaBHbOro Yyacy 6yno
CBIOOMUM KYNbTYPHUM, €K3UCTEHLINHUM | MOYaCTW MOMAITUYHUM BUBOPOM.
[ns KOXXHOro, XTo MoTpan/saB Y Lo By3bKy CyBKYbTYpPY, MPUHANEXHICTb 40
Hel 6yna npegMeToM 0cobMBOI FOPAOCTI 1 MapKepoM BiAMIHHOCTI, 3p03y-
MINVM TiNbKM «cBOTM». CaMe e cekTaHTCbKUI Ayx 6arato B YoMy 3a4aBaB
TOH | eHepreTrky BCboro apT-npouecy. Y 1987 poui XxyaoXKHVK Kona 04e CbKx
KoHuenTyanicTiB JleoHig BoruexoB cTBOPYB CBiVl 3HAKOBUM TBIp «13 KM BY,
MancTpu PeHecaHcy?». B ipoHiuHIn dopMi BiH 06irpas 3HaMeHUTUIA INCT
MakcumMa Nlopbkoro aMmepukaHCbKMM KOPEeCNoHA4eHTaM, & 33apa30M KOPOTKO 1
MICTKO BUCMOBVB TOW AyX 60POTb6U 3a MicLle B ICTOPIi MUCTELTBA, K/ CTaB
XapaKkTePHO PYCOK aHTAroOHI3MY Mi>XX CTapO0 | HOBOIO XYAOXHIMU crcTe-
MaMU. «AKBU XygoXKHUKU PeHecaHcy Byn >X1Bi, BOHM 6 CbOrofHi 3armMmanucs
Cy4YacHUM MUCTELTBOM, a He HyQHUM coLpeaniaMoMy», — 34aeTbCs, HaTaKae
rnagadvesi racno Bonuexosa. Takun caMmo BUBIP, Y 3anmnwaTncs 3 MancTpamm
KYAbTYPU MUHYMOT emoxu, abo XX KONOHI3yBaTy He3BIAaHI TepUTOPIi Cy4YacHOro
MNCTELTBa, POBVB B OCTAHHI Kiflbka AeCATUMITb KOXXEeH YKPAaIHCbKIUI XYOOXKHUK.
CuMNTOMAaTUYHO, LLLO FON0BHUIM apT-KypHan 1990-x, pefakTopoM AKOro BUCTY-
naB xyooxxHuk [Ni6 BuwecnaBcbknin, HazmBaeca Terra Incognita — came ue
BiOAYYTTA HEBILOMOCTI MepeTBOopoBasio 3aHATTA CyYacHM M/CTELTBOM 3i 3BU-
YyamHOro Kap'epHOro BMGoOPY Ha 3axon/lody MPUrody Ta POMaH i3 BigKPUTM
diHanom.

AHanoriyHum BuGip pobuny He nue XygoXKHUKU, ane 1 yci iHLWi ydyac-
HWUKU apT-NpoLecy — KypaTopu, FranepucTu, MUCTELTBO3HABLL, apT-MeHenxe-
pu Ta KonekuioHepwu. Y cutyauii cnaopo3BUHEHOrO PUHKY Ta BIACY THOCTI
CUCTEeMHOI NIATPUMKIN fep>xaBu, BCi daxiBLi, 3anHATI B YkpaiHiy cdepi cydac-
HOIro MMCTELTBA A0CI TIet UM IHLOK MIPO MUCNATL y KaTeropii nogsury. Lle, 3
O[HOIro 60KY, CTUMY/IIOE XYAOXKHIN MpoLec, ane 3 iHWoro — Hagae BCiM rpaBLsaMm
MeBHUN rpagyc He3a40BOMEHOCTI M HEBPOTUYHOI APATIBIMBOCTI. Ha nisHiwmx
eTanax o Lboro BiguyTTa goganacsa Mmoga. 3 KiHus HY/IbOBUX CyYacHe MucTe-
LTBO B YKpaiHi nepexxnBano HebyBanum rnagaubkun 6yM 3aBasaku nossi Be-
NNKUX IHCTUTYLIN Ha kwTanT PinchukArtCentre Ta MucTteubkoro ApceHany 3
IXHIMY CEPMO3HNMU MIXKHAPOLAHMY aMBILisMK | CTABKOI HAa MpoeKkTu-6nokéac-
Tepw. Ha uwint xeuni iHTepecy cTaBCcHa CYyTTEBUIN KINIbKICHUI | AKICHUM CTPUBOK —
MOMITHO 36iMblUKMAACA KINbKICTb IHCTUTYLIN, Yy MUCTELTBO Npunwnia wina nnesna
MO10AUX XYOOXKHWKIB, MUCTELTBO3HABLIB Ta KYpPaTopIB.

CyyacHe MUCTEUTBO, LoHaMeHLWe Yy CTOAKLI, CTano CUMMBOIOM Opi-
eHTauii Ha eBponencbKi LiIHHOCTI Ta CTaBku Ha ManbyTHe B LinoMy. HanesHo,
came ToMy, Konu NidHboi oceHi 2013-ro Ha €sponercbkin nnowi Kuesa noyanu
36upaTucs pbu nogen, HesagoBoeHUX BigMOBOIO Npe3ngeHTa AHyKoBrYa
Bi4 MPOEBPOMNENCbKOro BEKTopa PO3BUTKY KPAIHU, XYOOXKHUKY 6y OAHUMM

3 HaMaKTUBHILWMX yY4aCHUKIB LibOoro npouecy. I akuwo nig Yac NomapaHyeBoi
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peBontoLii 2004 poky B apT-cepenoBuLLi He 6yno 0OgHO3HAYHOrO KOHCEHCYCY
woao noain, aki Bigdysanncsa Ha MangaHi, to B 2013-2014 pokax HaBpsad Y
3HavwoBcsa 6ogav oguH Cy4YacHUN YKPATHCbKUM XYAOXKHWK, YU cuMnaTii 6ynv 6
Ha 6oLl pexxnMy BikTopa AHykoBumya. [lesaki XyAo>KHUKN KPUTUKYBaAu peBosIto-
L0 32 HAOMIPHO aKTVBHY Y4YacCTb Yy Hil MpaBux pagrkania, XToCb MPOCTO CUAIB
yaooMma, ane 3arasioMm ocTaHHim MangaH cTaB pekopaHUM 3a KiNbKICTIO 3a4iaHUX
Y HbOMY XYOOXHUKIB, AKi HA Ki/lbKa MiCALIB CTanM akTUBICTaMU-PEBOSIOLIIOHE-
pamMu i BOIOHTepaMu.

Micna ManpaHy i BignoBigHOT poTaLii eniT cydacHe MUCTeLTBO OocTaTou-
HO BUMLLAO 3 NiANiNAS i NOCTYNOBO CTA€ MEVMHCTPIMOM. Y MUCTELTBO MPUXOANTb
HOBE MOKOMIHHSA XYAOXKHVKIB, 419 AKUX L& BXXE He CTINbKW BUBIP, CKINbKU 3aKO-
HOMIPHWIN pe3ynbTaT PO3BUTKY B PYC/li 3ara/ibHOEBPOMNENCbKOrO XYA0XKHbOro
npouecy. CyyacHe MUCTELTBO YBINLWIO B eTan iHCTUTYLioHani3aLii, 3MiHunacs
Uina HM3Ka KepiBHUKIB MPOBIAHUX apT-LEeHTPIB | My3eiB, 3MICTUNNCA NpiopuTeTn
MoNiTUKW MiHICTEepPCTBA KY/bTypU. Ha LboMy LWnaxy nepen ykpaiHCbKUM MUCTe-
LITBOM, 3BICHO, MOCTaHe 6arato Hebeamnek, OCHOBHI 3 KX — BlopoKpaTm3aLlis,
nosiBa HOBOT XyOXXHbOT KOHIOHKTYPW, 3aKpinieHHs status quo | NOBEPHEHHS
3acTapinux peakuinHUX XygOo>XHIX NpaKTyK Nif BUrA940M «CYy4YacHOro MUC-
TeuTBa». L Bce-Taky, Lie BXOAXKEHHS YKPaiHCbKOro MUCcTeLTBa B CTabifbHiWwe
pyCno po3BUTKY € pajlle Mo3nTVBHUM NpoLecoM. HapelwTi npuxoanTtb Yac
YCBIAOMUTU, LLLO 38 POKW HE3aMNEeXHOCTI B YKPAiHI 3'aB1/10CS BXKe Kifibka MOKO-
NiHb XyOOXHUKIB, YMA TBOpYA cnaglimHa € MOMITHUM | CaMOBYTHIM SBULLEM Ha
KYNbTYPHIN KapTi €Bponu.

MixkHapoaHa npeseHTaLlis yKpaiHCbKOro M1UCTeLTBa — CbOroHi, Ma-
By Tb, O4HEe 3 HarBa>K/IMBIWMX 3aBAaHb. [lonpu Bce po3mMaiTTa, caMoByTHICTb
I eKCMpecuBHY CUMY YKPAIHCbKOro MUCTELTBA, 3a MexXaMiy KpaiHy MPo HbOro
BiooMo Bkpai Mano. OKpeMi XyLoXKHVKN yKpalHCbKOro moxoaXKeHHsa — Bopuc
Muxainnos, Cepriv Bpatkos, Hikita KagaH, Mukona PigHuin Ta iHLWI 3yMinu 3po-
BUTU MiXXHAPOOHY Kap'epy, IXHi iMeHa BigoMi. Ta BCe X gk okpeMe aBuLLe, K
nonidoHis scKpaBKX LWKiM, 0OCOBUCTOCTEN | TBOPIB yKpaiHCbKe MUCTELTBO e
TiNbKW BigkprBae cebe cBITOBI. [1pOTAroM OCTaHHIX TPbOX AECHATKIB POKIB B
YKPAaIHCbKOro MycTeLTBa 6YN0 Kislbka mepioaiB, KO BOHO OMNUHAMOCSH B 06'ek-
TUBI yBary Mi>kHapoaHol cniibHOTKW. BCi BOHU, Sk mpaBuio, 36iranmcs 3 noaiTny-

HVMUW MOAISMU Y KpaiHi.

Migyac posnany CPCP Ha apeHy BUNLLNO HageHepriiHe MOKOIHHS
HoBoi xBuni, AKOMY, 3aaBanocs, CyAUI0CA CTaTu SBULLLEM MiIdKHAPOAHOMO PIBHSA.
Ane, Ha >arsb, yKpaiHcbka HoBa XBUAA Tak i AMwmMnacs nokanbHUM ¢eHoMeHoM
BHACNIQOK «TPYAHOLLIB Nepeknany» B 6ykBarbHOMY i NIEPEHOCHOMY CeHCI.
[NokoniHHA 1990-x 6yno 3aHaATO BiTaNbHMM, 3aUMKIEHUM Ha COBI, XyOOXHWKUN

uiei reHepauii Mar>xe He PO3MOBMIANU IHO3EMHUMU MOBAaMW, & MOTPAanmBLLN 38
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KOPAOH, BigYyBann KynbTYPHUIN LWOK I, 3a PIAKICHUMN BUHATKaMW, Tak i He 3Mor-
NV BMOBYAYBATW MOBHOLLIHHI FaNIlepeliHi Ta IHCTUTYLINHI Kap'epu. 3anuwaeTbCs
crnofiBaTumcs, Wo Mi>kHapoAHe BIOKPUTTSH LbOro ABuLLa We nonepeay. Y Hy-
NbOBUX CUTYALIA MOKPALLWAACSH, | TOKOMIHHIO, LLO MPUIALLIO Ha CLEeHY MNicas
2004 poky, 3okpema rpyni P.EI. i Buxiguam ia Hel, B4anoca «3HaANTY CRiMbHY
MOBY 3i CBITOM» | MOTPAannTU 40 MIXKHAPOLAHUX IHCTUTYLIN Ta pe3ngeHLuin. 3
TUX MiP OKPEeMI XyOOXHUKUN | Fpynu 3 YKpaiHu Yac Big Yacy 3'9BAgt0TbCA Y Mpo-
BIOHWX 3aXigHUX ranepesxiapT-LeHTpax, a 0CobnBMIN cnieckK iHTepecy 4o
YKpaiHCbKOro MycTeLTBa nprnas Ha nepiof pesontouinHmx nogin 2013-2014
poKiB, Konu YkpaiHa 6yna B dokyci MixxHapogHoi yBaru. Ane 3HoB-Taku, 3a Ta-
KVMU crianaxaMmum CrpoBOKOBAHOMO MOMITUYHOI KOH'IOHKTY PO IHTepecy, AK
npaBwao, MOy Tb AOBri eTany 3abyTTs, i TOBHOLLIHHOIMO BiAKPUTTA yKPaiHCbKO-
ro MyucTeuTBa Ak beHoMeHa He BiadyBaeTbCs. Y LLbOMY KOHTEKCTI BUCTaBka
«NepmaHeHTHa peBonouia» B Myaei [lloasira B Byganew i Mae Ba>k/iMBe 3Ha-
YeHHs. Lle, MaByTb, neplua MaclwTabHa eBponencbka My3eHa npeseHTallisa
TBOPYOCTI BiApasy TPbOX MOKO/iHb CyYaCHUX XYAOXHUKIB, aKTUBHO MPUCY THIX

CbOro4HI Ha YKPAaIHCbKIN apT-CLLEHI.

CyuacHe yKkpaiHCbke MUCTELTBO — 6araTorpaHHe aBuLLe, ke ganeko
He oBMexKyeTbcsa cTonmueto KpaiHu. KpiM AcKpaBoro v HaCNYeHoro NogiamMm
BMCTABKOBO-MUCTELLKOrO XUTTA Knuesa, B YkpaiHi BUPI3HAETbCA Bigpasy Kifibka
perioHanbHVX LEHTPIB PO3BUTKY MUCTELTBA, KOXKEH 3 AKX Mae CBOIO YHiKaslb-
HY crieundiky | «lWKoMy». XapkiBcbka Wkona potorpadii Ta roctpocoLianibHoOro
MmcTeuTea, Ogeca 311 yHikanbHOoW TpaguLuien, 0CobNUBUM AyXOM | ACKpaBU-
MW iIMeHaMM B iCTOPIi Cy4acHOro MUCTELTBA, Y>Kropoachbkui NontpaHc, [beiB
I3 MOro camMoByTHbBOIO ICTOPIEIo Ta BaXXNMBUMU dirypamu Ha KwtanTt AHgpis
CaraingakoBCbKOro, XepCoOHCbKU «TOTEM» — OCbh Aas1eKo He MOBHUM CMUCOK
ABULL, KOXKHE 3 AKX MAHEe OKPEeMOoro OCNIAXEeHHA Ta npe3eHTaL,i.

[Nepiogusauiio cyyacHoro MyucTeuTBa YKpaiH Han3pyUHille 34iMcHIo-
BaTW 3a crnasiaxamMmm akTVUBHOI MONITUYHOI AisNbHOCTI B KpaiHi. [iraHTCbKu
BUKWA eHeprii B CyCniNbCTBI, AKUM CYyNPOBOAKYBAaB KOXHY 3 PEBOMOLINHNX
TpaHchopMalLlin, He MPOXoAMB 6e3CAIAHO A9 MUCTELTBa, | CUHXPOHHO 3 LMK
mpouecamm BigByBanncsa NOMITHI 3MIHWN Y XYAOXKHIN cuTyauii.

HA PYIHAX YTONIL

[Mepion nepwoi«peBontoLii», TO6TO kpaxy CPCP, cynpoBoa>yBaBcs
MacoBUMU CTYOEHTCbKMM BUCTYNaMu B LeHTpi Knuesa, a 3a HUMmM HacTana
Kpu3a CMUC/IIB | aKTUBHWIN MOLUYK HOBUX BEKTOPIB KY/IbTYPHOFO PO3BUTKY.
[MourHatoum 3 1980-x, MOXKHA FrOBOPUTU NPO dopMyBaHHSA B YkpaiHi HOBOIro
MNCTELTBA, AKe pagnKkasbHO NopuBaso 3 NpakTnkKamMmm colpearniamy i pos-
BMBANOCHA CUHXPOHHO 3 Mi>)KHAPOOHUM KY/bTYPHWM NpoLiecoM. [TokoniHHA
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KiHUA 1980-x — moyaTky 1990-x cTano, MabyTb, HANACKpaBilWM GeHOMEHOM B
YKPAaiHCbKOMY MUCTELTBI 3 YaciB XyAOXXHbOro aBaHrapay nepLoi nonoBuHy XX
cToniTTS, Akmniny 1980-i moTpanuB Nif KaToK CTaniHCbkx penpecin. MncteuTso
yKpaiHCbkoi HOBOT XBU/II — Lie HM3Ka SBULL KUIBCbKOT, 04eCbKOI, XapKIiBCbKOT,
3axigHOYKpPaiHCbKOI MUCTELbKOI CLeHW, o6'eQHaHX Oy XOM eCTeTUYHOrO OHOB-
NEHHSH, IHTEePEeCOM 40 MI>KHAPOAHUX XYAOXKHIX MPAaKTUK Ta YHIKaibHO BiTalbHI-
CTIO, AKY HE B OCTaHHI0 Yepry 6yno No4YeprnHyTO i3 3arasibHOro eHepreTnyHoro
Cnnecky, BUKIMKAHOro po3BasioM HaMaM6BiTHIWOro coLiaibHOro eKcrnepumMeH-
Ty XX cTonitta. HanpukiHui 1980-x y Knesi chopMyBanocsa Koo Xya4oXKHUKIB,
06'eQHaHUX IHTepeCcoM 40 BENVMKOPOPMATHOIro HAPAaTUBHOMO MOCTMOAEPHICT-
CbKOro Xxuponucy. Llen HanpaMok yBINLWOB B iCTOpPItO AK YKPAIHCbKMI TpaHca-
BaHrapa. Bxxe 3a kinbka pokiB Xy4oXKHVKIW BIGiALWAN Bif MOYATKOBOT NporpamMu,
a’iXHA XKMBOMVCHA MpaKTuKa nepexxunna HU3KY MOMITHUX TpaHcdopMaLiv — ne-
peBa>kHO Yy Bik CMPOLLEeHHS MOBW, anporpiaLlii KBasignTa4yoro nMcbma i CTUsM,

BiJOMOIoO 9K «KblOTU3M».

Ha nocTpagsaHCbKOMY FPYHTI aKkTyanbHUW Y Ller mepiof mMoCTMOAEPHI3M
3MilWaBCcH 3 HIrIBMOM, XapakTepHUM A8 CTaHy pyrHaLliiiMaepin i CMUcIB.
Yce e napagokcanbHUM Y/HOM NoeaHYBaiocs 3 POMaHTUKO, Ay XOM CBO-
6041, Big4yTTAM, WO B KpaiHi MoYnHaeTbes Wochk HoBe. Lia cymiw mopoguna
YHIKanbHy CBiTOrNaaHy Mmogens. Y BcecBiTi 1990-x pagnkanbHUN LIMHI3M Nerko
Y>KUBABCH 3 MIPV3MOM, a po3dyapyBaHHS B MOMITUYHVX YyTOMIAX CMIBICHYBAas0
3 PEBHO BipPOIO B COLLiafIbHUM WaMaHiaM y GopMi Tak 3BAHUX «MOMITUYHKX
TEeXHOMOorIN». YKpaiHa BigkpuBana onsa cebe >xaHpu, aKi B>XXe MoBCAHO yTBep-
ounmnca Ha 3axogi, ane Bce LWe 6yny HOBYMU A8 MOCTPaAAHCBKOro MPOCTOPY:
BioeoapT, NnepdopMaHc, iHCTanaui. Y MMCTeuTBi maHyBanu TpaHcrpecis v
IHTepec 0o ecTeTVKM NoTBOpPHOro. Came B Liei Yac 6y/10 CTBOPEHO Liny HU3KY
TBOPIB, AKi noegHanu 6ypx/vBy eHepreTuky ernoxu i Ay>Ke rocTpi MoniTNKo-co-
uianbHi cMucnun. Cepepn Takux pedein — potocepii ApceHa CaBagora «[loH6ac-
wokonagy» (1997) i «KKonektueHe yepsoHe II» (1999), aki He BTpavyaloTb CBOET

aKTyanbHOCTI MPOTAroM AeCATUMITb.

Opyra nonosuHa 1990-x nponwna nig 3HakoM BiAMOBU Bif, KVBOMUCY 1
aKTUBHWX EKCMEePUMEHTIB i3 HOBMU Megia. OgHak BXe Ha MoYaTKy Hy/1bOBUX
>KUBOMWC 3HOBY MOBEPTAETHCH B MPAKTUKY BINbLIOCTI MPOBIAHUX YKPATHCbKNX
MUTLIB MOKONIHHA HOBOI XBW/Ii, @ B MUCTELTBI HaMiYaeTbCA Kpuaa i Hectada

«HOBOT KPOBI».
MOKOJIIHHA OPAHXK

Ha 3MiHy TpaH3UTHIN MocTpafsaHCbKIN ifeHTUYHOCTI 1990-x — noyaTky
2000-x NOCTYNOBO MPUXOAUNM0 NEPEOCMUCIEHHS MOMNITUYHOIO B MUCTELTBI,

NigBULWYBABCA rpadyc KPUTUYHOIO OCATHEHHA HABKOMMLWHBbOT colianbHOT
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TKAHUHW M IHTepecC 40 aKTUBICTCbKUX MpakTuk. Bce Le 36irnoca 3 4yeprosum
TEXHOMOTIYHMM | MEPEXEBIKM CTPUBKOM, CHOPMYBABLIN HOBI MOKOMIHHSA XYLOX-
HWKIB, KI OPIEHTYOTbCS BXXE Ha 30BCIM iHLLI CMUCAW, ayanTopii Ta Lini.

[NoyaTok gpyroro nepiofy XxpoHonoriyHo 36iraeTbca 3 [lomapaHyeBoto
peontoLieto 2004 poky, a Moro 3aBepLleHHs NpmMnagae Ha mno4yaTok
€BpomMargaHy i pesontouUinHnx nogin KiHus 2013 — noyatky 2014 poky. B uein
Mi>KpeBOOLUINHWA Mepiog Ha CLeHY BUXOAUTb aBCoM0THO HOBA reHepaLiis
XYOOXHWKIB, O chopmMyBanacs Bxe nicna poanany CPCP. Ha BiomiHy Bif
npencTaBHUKIB HOBOTXBUAI, YA arnoniTUYHICTb cTana 3akoOHOMIPHOI peakLyi-
€10 Ha TOKCUYHICTb CaMOro MOHATTA MOMITUYHOrO Yy Mi3HbOPAaAAHCBKY eroxy,
XYOOXHWVKM MOCTNOMapaH4YeBOro MOKOMIHHA BiAYYyBaTb FOCTPUM IHTEPEC A0
KPUTUYHOFO MUCTELTBA, MIBOT OMTUKW 1 aKTUBICTCbKUX MPaKTUK. 3aKOHOMIPHO,
Yy $OKYCI IXHbOI KDUTUKM OMNHAESTbCH BXE HE paAaHCbKe, a MoCTpansaHCbKe
CYCMIiNbCTBO 3 MO0 3aTAXKHO LIHHICHOI Ta MOAITUYHOK KPpU30to. Lle mokonin-
HS, MabyTb, MEPLUUM MOYNHAE aKTVIBHO | CUCTEMHO MpaLBaTy 3 3axigHMy
iHCTUTYLIaMW. Te, Wwo B 1990-x 6y/10 XaoTUYHUM HABOPOM BUMAaLKOBUX 3YCTPI-
yew, BUCTABOK Ta MpoekTiB, HanpukiHLi 2000-x HabyBae Nogobu CUCTEMU.
XYOO>XKHUKIB MOYMHAIOTh yNi3HaBaTu, BOHM MOCTYMNOBO BYaTbCs GopMynoBaTu
CcBOl igel Ta 3a4yMum 3p03YMINOK MIXKHAPOAHIN CMiNbHOTI MPOdeCiHO MOBOI.
DdopMyBaHHSA MOKOMIHHSA, TAKVM YMHOM, BiABYBaETbCA B KOHTEKCTI PO3YMIiHHS
MONITUYHOrO Yy MUCTELTBI, MOYEPNHYTOro 3 IHTeNeKTyaslbHOro KMiMaTy, akTy-
aslbHOro Ha TOM MOMEHT Y Mi>XKHAPOAHOMY CMiBTOBAPUCTBI.

[NomapaHuyeBa peBoOLIA — Yac pagukanbHoi kapHaBanisalii noniTuku.
Mopaii MnpHoro npotecty 2004 poky Ha MangaHi BUpI3HANVCA HaA3BUYaNHOK
ecTeTmnsauieto, TyT nepennenncs yHikanbHi HA30BI HapoaHi nepdopmMaHcu,
KOCTIOMOBAaHI AeMoHCcTpalLlii, CBil 0COBMUBUIN INYMOP, C/IOFaHW, MiCHI, & Tako>X
TOTallbHE NaHyBaHHA MoMapaH4YeBOoro Kosibopy, AKMIA CTaB CYIMBOJIOM OMOpPY.
[Mopi6HI eneMeHTK, ane B>XXe B Habarato MeHLW MUPHOMY KOHTEKCTI ByayTb mpu-
CyTHI i B ecTeTuui pesontouii 2013-2014 pokis. [onoBHI repoi [lomapaHyeBoi
peBOMOLIT 3a NiYeHI TUXKHI MepeTBOPUINCA Ha IKOHIYHUX MepCOHakiB HOBOI Mi-
donorii. Taka TpaHcdopmMaLia NoNynsapHUX MeginHnx o6pasie Konii TuMmolweHKo
i BikTopa fOweHka y MUCTEeUTBI 3HaKLLI/Ma CBOE BiJ0BPaKeHHS B IPOHIYHNX |
BOAHOYAC POMAHTU30BAHVX MOMOTHAX O4HOIO 3 K/IIOYOBUX MPEeACTaBHMKIB
ykpaiHcbkoi Hooi xBuni OnekcaHapa Pontbypaa «KiHHnin nopTpeT BikTopa
fOweHkar, a Takox cepii 2005-2006 pokis «TaHro» (Ha kapTrHax 306pa>keHo
fOweHka i TMMoLeHKO — FOIOBHY «Mapy» YaciB NomapaH4yeBoi peBonoLii, aka
TaHule 3ananbHUM NaTnHoaMepUKaHCbKUM TAHOK Ha T/l 6aHaNbHUX «/TINCTIB-
KOBUX» Mensaxis).

MNepiopn Bigpasy nicns NomMmapaH4YeBoi peBoOLLIT — Yac KONeKTUBHOT An-

HaMIKW, KOnu Ha aBaHCLUeHY NpakTn4YHO OHOYaCHO NPUMXo4daTh ABa NMOTY>XHUMX
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XYAOXHIX KONeKTUBW, GKi 6arato B HOMY BU3HAYUIM O611MYYs emoxXun — rpyna
P.E.M. (Knig) i SOSka (Xapkis). O6uaei rpynv CnoYaTKy Npuainaamy CBOiX npak-
TUKax 3Ha4YHY yBary akTuBiamMy i KOUTUYHOMY OCMUCIEHHIO COLLIaTbHO-MOMITNY-

HVX peanin.

Moyna P.E.M. (PeBomouinHnm ekcrnepruMmeHTansHUM NpocTip) chopMyBa-
nacq B poanan [lomapaHyeBoi peBosoLUili croyaTKky ABsaa COB00 WP OKU
XyLOXHI pyx. [Jo cknagy rpynv Bxoamno noHag 20 xyoo>XKHWKIB, 06'egHaHMX
3arasibHVM eNPopPINHNM HACTPOEM | Ba>KaHHAM POBUTU HOBE MUCTELTBO.
Bigpasy nicna peBontouii KoNnekTMB opraHidyBaB Kiflbka MporpamMHuX BUCTAaBOK
y npocTopi kKonuwHboro LleHTpy Copoca B Knesi.

PaHHi akuii rpyrnu P.E.M. — «We Will R.E.P. You» (2005), «<R.E.P. Party»
(2005) — Le rocTpa i ecTeTUYHO BUpasHa peakLiis XyAOXKHUKIB Ha MoNiTu3a-
Uito mocTnoMapaHyeBoi YKkpaiHu. TBopU cTann OgHUMIM 3 KMIOYOBUX XYOOXKHIX
BUCnoBMoBaHb enoxu. lNokazoBoto ctana akuia 2005 poky «[1ig KUANMOM».
XyOO>XXHUKW 3i6panncs Ha akLito mpoTecTy nig éyaisneto AgMiHicTpaLii npe-
3npaeHTa YKpaiHm Nicasa Toro, Ak Yepes3 NiAKUANMHI IHTpur 6yno ckacoBaHoO
iXHI0 y4acTb y BeHeliaHcbkin 6ieHane. B akuii «<East-West» (2005) xyO4o>KHUKN
3arManmcsa CMMBOSMIYHUM NepeTaryBaHHaM kaHaTa Ha MangaHi Hesane>kKHocCTi
B Knesi, o pe3oHyBasio 3 aKkTUBHO OBroBOPOBaHUMUM TOAI MUTAHHAMK MPO
KYNbTYPHI BIiAMIHHOCTI Mi>k CxofooMm i 3axogoM YKpaiHM Ta BIYHO akTyaibHO
npo6nemMaTukot LmBinisauinHoro Buéopy aep>xaeu. 3 2006 poky 0o rpynm
BXOOATb WicTb aBTopiB: HikiTa KagaH, Jleca XomeHko, XXaHHa Kagupoea, [llaga
HakoHeuHa, Bonoanmup KysHeuos, KceHia THrnanubka. Xyao>XKHUKY po3po6as-
I0Tb MPOB6AEeMHI ANA yKPAaIHCbKOro cycnisibcTBa TeMU y mpoekTax «[laTpioTnamy,
«MepiaTopu», «€BPOPEMOHT». 3 KIHLS HYTbOBUX Y1eHW 06'eAHaHHA MepeBa>kHO
30cepenunnncs Ha iHgUBIAyanbHUX XYLOXKHIX Kap'epax.

Ba>knuBoto 4nqa «nocTrioMapaH4YeBoro» nepiofy € Takox akLis xapKis-
cbkoi rpymnu SOSka «BoHu Ha BynuLi» (Mukona PigHuin, AHHa KpreeHLoea,
Ceprin MNonos). HanepenoaHi 4eproBux BU60OPIB XYAOXKHNKM MPOCUMN MUMO-
CTUHIO, HAAIBLW HA cebe Macky MPOBIGHUX YKPATHCbKUX MOAITUKIB — Npe3u-
AeHTa, npemMepa inigepa onoauuii. Lle ogHa 3HakoBa po6oTa nepioay, aka 4oci
He BTpayae cBoel akTyanbHOCTI, — akuig Mukonn PigHoro 2006 poky «J1exku
n yekam» (3a ydacTio IsoHHM [0M6'eBobKOT). Tic/A TOro, AK XyLOXKHUKY KiflbKa
pasiB Nocnib BiAMOBUMIV B €BPOMENCHKIN Bi3i, BiIH HA 3HAK MPOTECTY Mir Ha TPO-
Tyap nepepn noconbcTBoOM HiMeuynHu, micna 4oro 6yB 3aTPUMaHIM OXOPOHO

nocosnbcTBa.

[MocTynoBO B MUCTELTBO MPUXOAUMIN BCE HOBI IMeHa, KpiM rpyn ctanu
3'9BNATUCHA CAMOCTINHI Girypu 3i cBO€Eto yHiKanbHoo MmoBoto: Onekcin Can,
AKUM 3pOBKVB CTaBKY HA MUCTELTBO, CTBOpPEHe B KOMM'IoTepHIv mporpami Excel,
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CTtac BonssnoBcbkum, SKUM NpaLoBaB i3 eCTETUKOK MIUCTELTBA ayTcanaepis,
xapKiBCcbkui cTpiT-apTUcT l[amneT 3iHbkoBCbku, Cala KypmMas i 6araTto iHLWX.
Y KIHUI e CATUNITTA HABKOO Ky/bTyponorie-euxiguis i3 Kneso-MorunsaHcbkol
akageMii popmMyeTbca MOModa aMbiTHA XyOOXKHbO-IHTeNeKTyalbHa opraHisa-
uia — LleHTp BidyanbHOI kynbTypU. Y HacTynHi poku LUIBK cTaHe ogHuM i3 Ba>kn-
BUX LLEHTPIB PO3BUTKY KPUTUYHOFO MUCTELTBA.

2000-i — ue nepiof Ay>ke akTUBHOIO PO3BUTKY Cy4YaCHOro M1UCTeLTBa B
YKpaiHi, BUxoay noro 3 dopMaty CyBKyNbTYPHOI MPaKTUKM HA MOMITHILLI MO3uLii.
MMicna cepenHu HYNbOBUX BiABYBCSA BiAYY THUM IHCTUTYUINHUN CTPUBOK —
BUHVKNA LiNa HM3Ka apT-LeHTPIB | rafepen, cydyacHe MUCTeLTBO 3'9BUMOCA B
MeLiHOMY Mofli, a Noro ayanTopis LWOPOKY 3pocTasia B reoMeTpUYHIi nporpe-
cil. HannomiTHIWM BNAVB Ha XYLOXKHI CUTYALLIo KIHLA AeCATUNITTA CnpaBuvB
PinchukArtCentre. Yumany posb y pO3BUTKY CepeaoBMLLa 3irpaB 3anyck
npeMii gna monoamx xyooxxHmkie PinchukArtCentrePrize. BuctaBku 3ipok cBi-
TOBOIO PIBHSA, AKIi MPOXOAWNAN B e Nepion B apT-LEeHTpPI, BIAUYTHO BAAVHYAV HA

6aratbox MONOAMX MUTLIB, AKI 3agBUIM NPO cebe Ha apT-cueHi Bxe B 2010-x.

He MeHLWwe 3HavYeHHa 4ng po3BUTKY CUTYyaLLi Mana e ogHa Benuka, ane
LbOro pasy gep>kaBHa iHCTUTYLIa — MucTeubknin ApceHan. BennyesHunin, oo
KIHLUA He BiApecTaBpOBaHUM KOMMAEKC i3 MoYaTKy akTUBHOT BUCTaBKOBOT AiA/b-
HOCTI 3p06BVB CTaBKY Ha BE/VKI MPOEeKTM cydacHOoro mmcreursa. Yumany ponb
3irpaB To ®aKT, Lo FrofI0BHUM KypaTopoM LeHTpy ctaB OnekcaHgp Conosirios
— O4VH i3 HANABTOPUTETHILIUX eKCMepTIB Y ranysi cy4acHOro yKpaiHCbKoro
MUCTELTBA, KypaTop, AKUM MoYyaB CBOIO AifNbHICTb Le 3a YaciB po3kBiTy HoBoi
XBU/I, @ 3rogoM AoBri poku cnienpauoas i3 PinchukArtCentre. OgHieto 3
LEeHTpanbHUX NoAi MUCTEeLbKOro XnTTa nodatky 2010-x ctana nposegeHa B
ApceHanilepwa KuiBcbka 6ieHane cydacHoro Mmucteutea «<ApceHane-2012».
[MpoeKkT BKtoYaB POBOTU COTEHb MPOBIAHVIX CBITOBUX XYOOXKHWKIB, & TAKOX
Liny HN3KY CreLunpoekTiB, MPUCBAYEHMX Cy4acHOMY YKPaiHCbKOMY MUCTELTBY.
OpgHak B>e BniTky 2013 poky MucTeubkoMy ApceHany OBENOCHA Mepexxm-
TU FANBOKY IHCTUTYLINHY KPUBY i, MabyTb, HANMYYHILIWIA XyOOXHIV ckaHaan

oecatuniTTa.

Ha BucTaBui «Benvke i BennyHe» B MmncTteubkoMy ApceHani, nprceade-
Hi YeproBiv pidHULI xpelweHHs Kuiscbkoi Pyci, yneH rpynu P.E.IN. Bonogonmup
KysHeuoB, nonepenHbo He y3roAVBLLM €CKi3 TBOPY 3 KYPATOPChKO rpyroto,
CTBOPWB MacwTadbHuin Mmypan «KoniiBwmHa. CTpalwHnin cygy. 3okpema, xXy-
OOXKHUK 306pasvB BULLVX LLEePKOBHUX iepapxiB, AKi BAPUINCS B MeKesIbHO-
My Ka3aHi, — 40 peui, LiNkoM y ayci BianoBigHOI MpaBocaBHOIl ikoHorpadii.
OupekTop iHCTUTYUIT HaTania 3a6onoTHay BiANoBiAb HA LLe 3a8BUIa, WO He
npuriMae TBip 40 eKCMOoHYBaHHS, HakasaeLWy 3adapbyBaTi Moro YopHot dap-

60t0. Ha Tni noganblwumx iHTepB'to AUPEKTOPKU, B KOTPYX BOHA HAa3Basa Caiv
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BUMHOK «MepdOpMaHCOMy, i CUTYyaLIA BUKMKANa XBUMIO MPOTECTIB NpoTU
MwucTeubkoro ApceHany Ta npussena go 6aratopiyHoro 60MKoTY IHCTUTY LT
HWN3KOK XYOOXHWKIB, AKI BUMaraay odilLinHo BU3HATW akT LLeH3ypu i BaH4aNi3s-
My. [TeBHUM YMHOM CcUTYyaLlig HaBkosio Mmypana KyaHeuoBa 6yna nepenyyTTaM
B>KEe He TiNbKW XyAOXHIX, a 1 3arasribHOHAaLIOHANbHUX TYPOBYNeHTHOCTEW, WO
no4yanucsa B KpaiHi B>XXe 3a Kinlbka MicauiB. Ty T, K i B moganblnx moaiax, Bce
Byn0 3aB'A3aHO HA FOCTPOMY HEBAOBOMEHHI YMHHOK BNaaoio (3a yytkamu, Ha
BIOKPUTTA BUCTABKN MaB NpunTy BikTop AHYKOBUY), & OCHOBHUM MalgaH4y1ikoM
015 BipanbHOro nownpeHHs iHbopMalii Ta UCKYCI cTany colianbHi Meaia.

MAWOAH I OANI

[NepenuyTTa couianbHUX MOTPACIHb Y Cy4acHOMY YKPAIHCbKOMY MUC-
TeuTBi 3'9BMNMCA 3a40Bro 40 no4aTtky pesonoLinHux nogivy Knesi. Cepepn
POBIT, Ae HaNrocTpile BiagYyBasaca HapocTatya Hanpyra B CyCcnifibCTaI,

a TakoXX 3arpo3a nosilLencbkoro HacuAbLCTBA, MOXHA BiA3HAYNTU MPOeKT
«Bopga kaMiHb TounTb» Mrkonu PigHoro, HoMiHoBaHuin Ha PinchukArtPrize y
2013 pouj, >kmBonuncHi mnonoTHa Bacuna Llaronosa 3 cepii «[pusug pesontoLii»
(2013), a Takox BUcTaBKy «lepepn cTpaToto» Hikitn KagaHa, Mnkonu Mooxa Ta
©BreHii benopycelpb, WO BiAKpUIACa MPOCTO HanepenoaHi MangaHy B >KOBTHI
2013 poky B Kapacs [anepei. e oamnH xyoo>XXHUK, 41T CTBOPEHI HanepeaoaHi
MangaHy po6oTum Bpa>kaloTb nonagaHHaM y ayx Yacy, — Mukuta LlaneHHun.

Y rpyaHi 2013-ro nokasae NpoekT «[le 6paTt TBiN?» — cepito eCTeTCbKUX POTO-
3aMaibOBOK MPO XUTTHA «HOBUX YKpaiHUiB». HaguxHyBLWXCb MONOTHAMK KNa-
CUYHOro xusonucy (oaHa 3 HanacKpaBilWnx pobiT cepii 06irpye «Ypok aHaTomii
poktopa Tynbrna» Pem6paraTa), LaneHHnn nokasas >xXutTsa nocTpagaHCbKol
YKpaiHu, ge Kn4oBMMY FeposaMim cTanm 6aHanTM, & TAKOXK KOPYMMOoBaHi YMHO-
BHUKW | moniLenchbki. B AKocTi ronoBHUX AiNOBUX OCI6 cepii BUCTYNUIN peasbHi
CniBpPOBITHMKW creLuianbHoro nigpoaainy Miniuii «<bepkyT». Becboro nuw 3a
Kinbka MicqaliB caMme «bepkyT» XOpPCTOKO MpuayLyBaTViMe NPOoTeCcTU Ha
Mangani. Apyrun npoekT-nependytTs LLaneHHoro — ue noro «Katanynstay,
HeBenuka Mofe b Katanynbth, cTBopeHay BepecHi 2013 poKy CniflbHO 3 iHXe-
Hepom 3aBoay lNiBoeHMall. 3a Kinbka MicsauiB aBCONOTHO peasibHi KaTanynstu

cTanu ogH1M i3 cuMBOSIB onopy Ha MangaHi.

YKpaiHCbKUM MPOTECT Ha MepLUOMY eTarni akyMy/IloBaBCH B COLia/IibHUX
Mepeskax. loro ay>ke akTMBHO MiATPVIMYBAB KPpeaTUBHUI KMAc, 30KpeMa, Cy-
YacHI XygoXXHUKW. Ha uboMy eTani npoTecT 6yB BUK/IIOYHO MUPHIM. 34aBanocs,
wo B 2013-my BCce npoxoantumMe 3a cueHapiem 2004 poky, a Tak 3BaHa €B-
popeBOOLIA OBMEXNTbCHA BECENUMN ANCKOTEKAMU, PaAICHUMN 3yCTpiYaMu
UNEeHIB XYAOXHbOI CRiIbHOTU Ha NoLWi B ayci pyxy Occupy i poaMoBamMu Mpo
OO NloAcTBa 3a rapaymMM 4YaeMm 3 peBontoUinHM ByTepbpogom. OgHMM i3 mep-
WX Ha uen kapHaBanbHUn MangaH sunwoB OnekcaHap PonTtbypa, sk ctas
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aKTUBHMM yYaCHWKOM MNepLUol, NaundicTCbKOl, HEYNCAEHHOT | paaicHOI XBUI
npoTecTiB. AKTUBHICTb PonTbypaay penchyLi 6yna HacTiIbKy MOMITHOIO, LLLO
B>XXEe 3a Kiflbka AHIB BiH cTaB repoemM MangaHy i BosiogapeM AyM KpeaTuBHOro
Knacy, Sk akTUBHO NIATPYMYBAB €BPOIHTEerpaLiiHi HacTPOI B coLianbHUX
Mepexax i 6eanocepegHbo Ha MOLL.

[MpoTecT 2013 poky, Sk BiAOMO, HE 06MEXBCH 6e3HEBUHHIM KapHaBa-
noM, a Bnaga Bxe B Hid npoTty 30 nucTonaga niwna Ha gy>ke >XOpCTOKUIA PO3riH
CTyOeHTIB Ha MangaHi. HacTynHnin feHb, KON BeNn4e3HUM HATOBM iIHTeireHuii
3i6paBcs Ha MuxanniBCcbKil NAoLLi, cTaB NepesioMHUM, | Bxxe ckopo Ha MangaHi

BUPOCN ybTPaeCTETUYHI Kpr>KaHi 6apukagu.

XakTepHot ocobnusicTio MangaHy 2013-2014 ctana 3arasbHa ecTeTu-
3auiga npoTtecTy. ToTasbHa IHCTansauis, AKo Mo CyTi 6y/10 MPOTECTHE MICTEYKO
BCcepeavHi 6apukan, ACKpaBi, Ha MexXi MOCTaHOBOYHOCTI MefiHI Kagpu 3
PEBOMLUINHNX MepenoByX — 3arasiom ectetrnka MangaHy Bigcunana go oyTy-
PUCTUYHOI aHTUYyTOMIi Ha TeMy HoBoro CepenHboBIYYS, MPUXig SKOro e He-
0aBHO Tak akTVUBHO Nepepikanm NpoBiAHI CBITOBI KYNbTYPOMOMM.

YKpaiHCbKIiN MPOTECT 3aKOHOMIPHO MOPOAMB Ly XBUMIO HAPOAHOMO
KOHLLenTyanbHOoro KpeaTusy. [poTAroMm KifbkKox MiCALIB Ha FOIOBHI NIOLi Kpa-
THM ByN0 NPOBEAEeHO LNy HU3KY akLUil, i LeaKi 3 HUX MPOonyHany Ha BeCcb CBIT. Ak
MpPaBnao, OpraHizaTopamu Lx Noain BUCTYNan NpeacTaBHUKU KpeaTUBHOMO
Knacy, ski He Bynn xyooXKH1KamMum «3a npodecietor, ane obpany xyooXKHi MetToaun
015 JOHeCeHHs CBoel rpoMaasaHCbkol mo3uLii. Maby Tb, HAMGINbL 3HAMEHUTOO
cTasna akuis NbBIiBCbKOro MyaunkaHTa MapkiaHa Mauexa, akuin 7 rpygHa 2013
poky nig AoMiHicTpauiet MNpeangeHTa 3irpaB Ha niaHiHo 64-1 onyc LoneHa.
®oTorpacdia MOIOLOro YONoBIKa, SKUM My3VKYE nepep riyxok CTIHOK CUo-
BUKIB i3 Migpo3ainy «bepkyT» nigipana IHTepHeT i cTasia CUMBOIOM MUPHOIO
rpoMafsHCbKOro MPOTEeCTY.

Ha camomMy paHHbOMY eTani 4o MPOoTecTy NpregHanacs HM3Ka Moso-
OUX XYOOXHUKIB, SIKi 4O LLbOIro rpynyBasvcsa HaBKoo HedopMarbHoi ranepel
BakTepisa. HanaktusHiwnmMy B ubomy koni 6ynn Onekca MaHH, IsaH CemectoK i
AHppin EpMoneHko. BoHn ronocHo 3aaeunv npo cebe akpasa B 2013 poui ena-
Ta>KHVMU poBoTamMu, Lo B iPOHIYHIN dopMi 0BirpyBany HanHenpmuBadnmeiLli
PUCK HOBUX YKPAIHCbKUX peasit — XXUTTA FOMHUKIB, «>K106IB» Ta IHLWNX MeLUKaH-
LB /TIOMMEHIZ0BaHMX OKOMULb YKPATHCbKIX Meranonicie. «<Bong a6o cMepTb»,
a6o «Bong, a6o BCi nayTb Ha X.» y npodnTaHHi CemMecioka Ta iHLWi racna BiT4na-
HSAHOIrO aHapXxiaMy Nopsa i3 HaAMIPOM IPOHIYHO BUKOPUCTAHOT HeLeH3ypHOI
NEeKCUKU MPOMMcanucsay TBOPYOCTI LUX XYAOXKHUKIB 3240BIr0 40 TOIro, AK BOHU
MOTY>KHO XBU/IElo peakTyanidyBanrca Ha kuiBcbkoMy ManaaHi. Bce e ko-

NOPUTHO NOefHYBasiocs 3 ACKPAaBMMU | BUPA3HUMU TekcTamu, aki CemMectok i
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MaHH perynsapHoO mMoCTuUAM B coLianbHUX Mepexax. B peaynbrati MangaH ctas
OINCHO 30PHAHOI0 FOAVHOK N8 XYAOXKHWKIB, AKI HABITb Y HANKPMBABILWI AHI HE
nonuvwanu 6apurkan, opraHiayBaBLLY MPOCTO Ha NigcTynax 4o ManmgaHy — Ha
MPORPKAXKIN YaCTUHI BynuLi XpelwaTuk iMNpoBI3OBaHY rasiepeto | KOMyHikaLlin-
HUM LeHTP, K1 OTPUMAB Oy>Ke OopeyHy HasBy MucTeubknn Bap6akaH (6ap-
6akaH — eNleMeHT cepeHbOBIYHUX opTUdIKALIN, MPU3HAYEHUX A9 3aXUCTY
MiCbKUX BOPIT). XyaoxHUKn Bap6akaHa Lie 4o MoYaTKy peBoioLii Tak 3BUKIN
HOCUTW IDOHIYHY MacKy «MpaBux», Wo Ha MangaHi 3 Moro ynbrpaHaLuioHanicTny-
HUMU racnamm BigdyyBanu cebe Kyau BNeBHEHILe 1 opraHivyHIlWe, HiXK XY40XKHN-
Ky niBopagvkanbHUX Mornanis.

HapocTtaHHa Tpariamy MangaHy, MabyTb, HaNToYHIWe Bigo6pa3unia K1is-
cbka xynoxxHuua Bnaga Panko. 3a MOTrBaMy CBOIX LLOAEHHWX COCTEPEXEHb
3a PO3BUTKOM MOAiN BOHA cTBOpUIa NPoekT «KUIBCbKNI LWOAEHHNK» — Frpadiy-
HY cepito, Ae NPakTUYHO WoaHA HanpukiHui 2013 — B 2014 poui KoHcnekTyBana

CBOI eMoLii Ta BiguyTTA.

Lok nicng kpuBaBux nofin KiHug MangaHny, aHekcia KpuMy Ta modyaTok
BICbKOBUX Ai1 Ha [JoH6aci — TpaBMa, gka BiA4yTHO Mo3Ha4YuIacs Ha XygoXKHbO-
My cniBToBapunCcTBI. [1na 6aratbox XyAoXKHUKIB, AKi 6y akTUBHVMU y4acHMKa-
My noair Ha MawngaHi, e 6yB nepion TAXKKOro MoCTPEBOTOLIMHOIO «MOXMIINA»,
eMouirHa gpamMa, aKy ck1agHo 6yn0o BUCMOBUTU B KOHKPEeTHUX TBopax. [na
IHWKX aBTOPIB, HABMAaKW, caMe e nepiof AaB NoLlToOBX 419 onpaLoBaHHS
HOBUX TEM, Mpo6eMaTuky Ta MPoeKTIB. ¥ e 4ac MOMITHVM SBULLEM CTaloTb
OoKyMeHTanbHi dinbmMum akTreicTa kona LUBK, pexxucepa i xynoxxHuka Onekcis
PaguHcbkoro npo nogii Ha MavgaHi M ocobnumBo cTpivka «/ltogun, aki npuinwan
no snaav» (2015, crinbHo 3 Tomawem Pada) npo noyaTok KoHbNIKTY Ha Cxogi
YkpaiHu.

Y noctmangaHHUi nepiof, y>xe He B cknagi rpyn P.ET. 1 SOSka, Ha HoBuI
eTan TBopYyocTi BuxogaTh Hikita KagaH i Mukona PigHun. NpoekT Hikitn KagaHa
«OOoep>XXMnUM Moxe CBigYUTU B cydi» B HauioHanbHOMY XyqoXKHbOMY My3ei
YkpaiHu (2015) — ogHe 3 HANCUMBbHILWX XYAOXKHIX BUCMOBMIOBAHb MPO BiMHY Ha
[Hon6aci. Ha nonnuax, nogo6i apxiBHWX poHOocxoBuL, KagaH po3micTuB Npea-
MeTUn 3 KoNeKLii My3eto, AKi PO3MOBIAATb NP0 PaAfHCbKY ICTOPI perioHy, e
2014 poky poanoyaBcs 3anekaum KoHGNIKT. [To3a ieonoriYyHM HapaTUBOM
Ui pedi Burnaganv 6e3rny3ao n MenaHxoninHo. Ha cxogoBux MangaH4ymkax
My3elo eKCNoHyBanncs cHapaaw, Wo Bnanm Ha teputopito CxigHoi YkpaiHu B
2014-2015 pokax. Mukona PigHum Ha BeHeliaHcbkin 6ieHane 2015 poky no-
Kasage CBOlo NporpamHy poboTy «Cnina nnama» (2014). BarHepwn, sadapbosaHi
YOPHUM, Ha KX 3a1LLEHO NnLIe ManeHbke BiYKO, Lo CTBOPIOE BiAYYTTA 06-
Me>XKeHOCTI 1 HepeneBaHTHOCTI MMsa4aLbKoro Nornaay Ha mokasaHum ypuBoK
peanbHOCTI. Ha Ui camin 6ieHane B paMkax yKpaiHCbKOro naeifibMoHy 6yno
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mokKasaHo e ogHYy MPOHW3AMBY POBOTY MPO KOHGMIKT B YkpaiHi — BigeoiHCTa-
nauio Biokputoi rpynn «CrHoHiM cnosa Yyekatus (2015). Y 6yamHkax nogen,
AKI MILWAN Ha BIVHY, XYAOXXHVKM BCTAHOBWAU BigeokaMepy, Wo npauioBann B

PEXMMI peanbHOro Yacy.
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Y uew nepiog Ha cueHYy BUXOAUTb HOBE MOKOIHHSA XYAOXHWKIB, O4-
HVM i3 HaVLIKaBILLUX MpeacTaBHUKIB AKOro € XxapKiB'aHUH PomaH Muxannos.
CtBOpeHunny 2014 poui npoekT «TiHi» — 0Bropini kKapkacu kopabis — npu-
cBaYeHun TemMi aHekcii Kpumy i HopHoMopcbkoMy GNOTY, AKUM e CATUNITTAMMN
B6yB a96/1yKOM po36paTy Mixk Pocieto n YkpaiHoto. LLle ognH Ba>KAMBuUm npoekT
XyooXKHVKa nodyascs Ha MawgaHi, Konu BiH KONTYB apKyLui manepy Ana rpadiku
Hapg gixkkamMy B manaTHOMY MicTeuky Ha 6apurkagax («I‘Io,umx cBO6OONY, 2015).
I3 uiei cepii pobiT BUPpOCAN FiraHTCbKi MoMoTHA naneHoro nanepy («KpuxkicTb»,

dacan uepksu Cen-Meppi, Mapuxk, 2014, «<Onik PeansHorox, 2015 Touwo).

OpfHieto 3 HaNLIKaBIWUX | NOMNITUYHO aKTUBHUX XYOOXKHULLb €MOoXU
nocTmangaHy € Mapia Kynnkoescebka. [NepdopmaHc KynmkoBCbKOT, KO BOHA
3aropTrasnacs B yKpaiHCbKuI npanop Ha cxonax Epmitaxky Ha MaHidecTi 2014
poky B CaHkT-lNeTepbypsi Ha 3HaK MpoTecTy NpoTn aHekcii Kpumy Pocieto Ta
arpecii Ha Cxoai YKpaiHu, MaB BenuKkum pesoHaHc. He meHwWw ryyHoto ctanaii
akuis «MaiT Kpum» (2016), mig yac aKoi XyooXKHULA MIKAa Ha NaoTy 3a Tedieko
[OHinpa 6e3 3anacis iXi, Wo6 HaragaT Npo 6e33axXnCHICTb Naen, aKi Anwmn-
nnca 6e3 goMIBKM | 6aTbKiBLMHK Nicna aHekeil Kpumy. LLle no Mangany Mapis
po3rnoyana cepito pobiT, AKi ABNA0Tb CO6 010 3MMBKW Tina XyLoXKHMLI. TBOpK 3
uiei cepii, 3okpemMa, MiCTUINCS B eKCNOo3ULLIT e4NHOT 4oHEeLLbKOT IHCTUTYLLT Cy-
yacHOro MmcTeuTBa — apT-ueHTpyY «I3onauiax». [ig yac KoHdnikTy B [loHeLbKy
cenapaTuncT 3axonuiv TepUTOPI 3aBOAY, A€ PO3TALLOBYBABCHA apT-LEHTP,
a BucTaBky ckynbnTyp Kynnkoscbkoi «Homo Bulla» — poscTpinanun. Ha aragky
Mpo uUto noaito xyaoxxHuua nposena B 2015 poui B noHOoHcbKI ranepei CaaTui
nepdopmaHc «<Happy Birthday». OroneHa xygo>xHuLSA MOIOTKOM po36buBana
BUKOHaHI 3 Muia 3Minky caMmoi cebe — gk BianoBiab cenapatncTaM, ki 3HULLN-

nniipodoTuy.

Bennknm ckaHganom Ha Mexxi MmcTteuTBa i nonitukm B 2017 poui ctas no-
rpoM MpaBopaavkanbHUMK XyniraHamu BnctaBku [JaBmnga YivkaHa «BTpadeHi
MOX/IMBOCTI». BucTaBka ctana Ym He nepLlmnM BUPAa3HWM i LLiICHUM XyOO>XHIM

BVICMOBMIOBAHHAM, AK€ KPUTWYHO | 3 AUCTaHUIT ocMucioBano gocsig ManaaHy.

ANICA JIOXKKIHA

Cam xygoxKHUK 6yB ydacHukoM npoTecTiB 2013-2014 pokiB, ane ooTprMyeTb-
CS TOYKM 30pPY, L0 peBotoLis He gocsarna cBoix Linen. O6roBopeHHs Nnpoek-
Ty YiukaHa Ta cynyTHbOro enisony BaH4aniaMy Masio BENMKUM CyCrinbHUN
pe30oHaHC.

LlikaBuM aBULLEM Yy MUCTELTBI MOCTMangaHHol YkpaiHm cTana rpyna xy-
OO>XXHUKIB | TBOPYMX AISYIiB, AKi Bigpasy nicaa peBooLii o6'egHanncsa HaBkono
aHgerpayHa4HoOro HiYHoro kayey «Edip». 3 o4HOro 60Ky, MPOrpPaMHUN re4oHI3M,
iIHTepec 00 eNeKTPOHHOI My3UKW, aKTUBHE K/yBHE XXNTTS 1 ecKariaMm — e CBO-
epifHa peakuia Ha HagMipHY MPUCYTHICTb MOMITUYHONO XXUTTA B KPAiHi, Tpas-
MOBaHI KOHGNIKTaMu. 3 IHWOro 60Ky, camMe LA rpyrna XygoXKHUKIB | akTUBICTIB
(Anina Aky6eHko, OnexkcaHap oeruin, €sreria Monap, laHa BpexHeea) ctana
KICTAKOM iHILIaTUBHOI Frpynu, gka 3a NigTPYMKU YKPAIHCbKOro aHTUKPU30BOIro
LeHTpYy MPOTAroM OCTaHHIX POKiB BMBYae cuTyaLlio Ha Cxoai KpaiHu i pobuTb
MPOeKTU B HangenpecuBHILLMX perioHax, Wo nocTpaXkaanv Big BinCbKOBOro
KOHONIKTY. HanmBigoMiLW oo iHILIaTUBO LIbOro KOMla CTaB LOBrOCTPOKOBUM
TBOpPYMM NpoekT e He [le.

[dexkoMyHi3aLlis i noB's3aHi 3 Heto CMipHI MOMEHTU — ofHa 3 BaXK/IMBUX TEM
Cy4acHOro yKpaiHCbKOro MrucTeuTBa. 36epesxkeHHs paasHCbKUX Mo3aik, AKi
HUHILWHE KEPIBHNLTBO KpaiH/ HamMaranocs 3HULWNTY B paMkax 60poTbou 3 ige-
OMOMIYHUMU CUMBOIAMY TOTANITAPHOI ernoxm, cTano o6'eaHaBYUM GaKTOPOM
015 BEIUKOT KITbKOCTI XYAOXHWKIB | akTuBICTIB. PesynstatoMm MmacluTabHoro go-
CNiO>KEeHHNA pafaHCbKMX MO3aik cTana kHura potorpada €sreHa Hikipopora
«Decommunized: Soviet Mosaics in Ukraine», wo sunwna s 2017 poui. BinHa 3
pafaHCbKUMM NaM'ATHUKAMU MiCMs8 ckaHoanbHOro pyrHyBaHHA cTaTyi JleHiHa
B Kuesi nig yac MangaHy ctana HauioHanbHUM yKpaiHCbkM cropToMm. [Npo
MexaHi3MU MaM'aTi Ta CKAagHOLWI IXHbOro PyHKLIOHYBaHHA — npoekT 2015
poky €BreHii benopyceub «36epemo ronoy fleHiHa» y PinchukArtCenre. Y
cepnHi 2017 poky B MicTi KipoBorpagi, HewonaBHO mepenMeHoBaHOMYy Ha
KponvBHWLbKNIA, 4OTEMHE BUCIOBOBAHHA HA LIK0 TEMY 3P0BUB XYOOXKHUK
Onexcin Can. B noro npoekTi «He HacTynu Ha Ti > rpaéni» 6aHanbHUM Cinb-
CbKOIrocrnogapcbkuii iHBeHTap Bigcuiaae 4o 3HaMeHUTO! MprKasKu Npo NoBTO-
peHHs noMunok. Mpabni, po3kmMaaHi HaBKOIO KOMULWHbOFO NaM'aTHUKa J1eHiHy,
MOCTaMEHT Bif AKOrO MICLIEBI XXUTesi NepeTBOPUIN HA CaAMOPOBHMIN MeMopian
repoam MangaHy, MabyTb, € HarpeneBaHTHIWVM BUCIOBOBAHHSAM MPO TPUBO-

TV i PUBVKM AN CyYacHOT YKpaiHW.

XyLo>KHA cuTyaLlis B YKpaiHi CboOrofgHi XapakTepmnayeTbca nosidoHieto.
Ha cueHi akTMBHO NPUCYTHI BIAPA3Y Kislbka MOKOMIHb | FPYM CyYaCHUX Xy O0X-
HuUKIB. [MpencTaBHVK HOBOI XBWAI 34€61M1bLLOINO MPOAOBXKYIOTb 3aMaTNCS XXKU-
BOMVICOM, B AKU BOHV MOBEPHY/NCA e HAa MoYaTKy HyboBUX. KoxxeH i3 mpo-
BIOHWX XYAOXHWKIB LLbOro MokoMiHHA — ApceH CaBapos, OnekcaHap Pontéypa,
Bacwnb Llaronos, Oner Ticton, Mukona MaueHKo Ta iHWi — po3po6aatoTb CBOIO
BMisHaBaHy MOBY, MPOAOBXKYOUY MpaLloBaTy MepeBa>kHO 3 BeNMKMu dopma-
TamMu, MoBoB A0 AKUX Byna nputaMaHHa iM e 3 KiHua 1980-x.
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[MoKOMIHHS, WO NPUIALINC Ha cLeHyY Y HynboBi, Buxigui 3 rpyn P.EI.i SOSka
B YKpaiHi BUCTaBAAOTLCSH PigLle, HI>XK XOTIIocs 6, BOHW BKpaw KpUTUYHO HanaLw-
TOBAHI LWLOAO IHCTUTYLIN BCcepeaunHi kpaiHn. CnMmntomMaTndHo, wo B 2014 poui
toBinenHa BncTaBka, npuceadyeHa 10-pivyto rpynu P.EI., nponwnay nonbcekin
ranepei«/1abipnHT», a He B AKOMYCb i3 LLeHTpa ibHX YKPAiHCbKX My3eiB abo
apT-ueHTpiB. OgHak obMexeHa MPUCYTHICTb Y BUCTABKOBOMY XXUTTI HE Npui-
MEeHLYe IHTeNneKTyabH1I BMNAMB | penyTaLlilo LlbOro Kona B MUCTELbKOMY
KUTTI KpaiHW.

Monopge ykpaiHcbke MUCTELTBO, AKke MPUILLMIO Ha apT-CLEHY B OCTaHHI
Kinbka pokiB, He € MoHOoNITHUM. Cepepf Liboro MOKOMIHHA € XYyOOXKHUKW, 3aLikas-
NeHi B oCNIAHNLbKUX MpoeKTax, MoMiTUYHOMY MUCTEUTBI N1 akTVBI3MI, a
€ Lina H1M3ka aBTopiB, OPIEHTOBAHVX HA BENUKI CeKTakynspHi pedi. 3aranom
BiO KOMa, ske NPUKLLIO B HYMbOBI, LLUX XYAOXHWKIB BigpPI3HAE BIACY THICTb iH-
Tepecy A0 KONEKTUBHUX i — BOHU He 06'€QHYI0TbCS B FPYMNn, BBa>kaum 3a
Kpalle npalioBaTy MOOAVHLL. Taka aToMapHICTb Ta iHTepec 4o crnekTakynap-
HOIrO MUCTELTBA Y HU3KU Monoamx xyaoxHukis (PomaH Muxannos, Mukuta
WaneHHnn, CTenaH Ps6deHko, ap's KonblLoBa Ta iHWi), BoYeBumab, iHCMipo-
BaHi BENUKUMU MixkHapogHuMm npoektTamu KiHua 2000-x — noyaTtky 2010-xy
PinchukArtCentre Ta MucTteubkomy ApceHani, konn B YkpaiHi Bneple noba-
ynnu TBopdicTb demeHa lepcta, AHiwa Kanypa, Takaci Mypakami Towo. THLwi
XYLOOXKHWKIW, HaBNaKW, OPIeHTYIOTbCH Ha KPUTUYHI MPaKTUKW, IHCTUTYLUINHE
MWCTELTBO | 4OCAIAXKEHHS, BOHW 6AMXKYI 40 TOro, Y/M NPOTAroM OCTaHHIX POKIB
3amManucesa MUTLI Kona mocTrnoMapaH4YeBoro MokoniHHa Ta aktueicTy LIBK.
CborogHi Monoai ykpaiHCbKi XYAOXXHUKW, AKi IPUALLAY B MUCTELTBO BXXE Micns
MangaHy, akTUBHO 3aiMaloTb apT-CLEHY | CTaloTb Ha Hil FOTOBHUMIW FPaBLSAMM.
B ocTaHHI pik-gBa Len npoLec NoMiTHO NprcKopurecs, cbopMyBaBLUU Naeaay
uikaBuX i nepcrnekTUBHUX Giryp.

3aranom cyyacHe ykpaiHCbke MUCTELTBO — SBULLE, SKe aKTVBHO
PO3BMBAETbCH, 3i CBOEIO YHIKA/IbHOO iICTOPIE Ta HACUYEHUM MUCTELbKIM
npoLecom. Bucoknin XyooxxHi piBeHb POBIT MPOBIAHVX YKPAIHCbKUX XYLOXKHU-
KiB, 9K I Bigo6pa>keHa B HUX aTMocdepa HeMPOCTUX TYpOBYy1eHTHOCTEN |
TpaHcdhopMaLiny KpaiHi, cmogiBaeMocs, CTaHe LikaByM BioKPUTTAM A4
€BpOMnencbLKOol ayanTopil.

MI>XX CXoOoOoM
I3AXoOoOoM

CEPIrIN XAOAH

CEPrIN>XAOAH

«Baxig e 3axig, a Cxig e Cxia, i 1M He 3INTUCA BOABOX», - MUCAaB KO/IUCb
KinaiHr npo wochk ceoe. Y Bunanky 3 YKpaiHow Le NnpaBuio gae 36in: YkpaiHa —
camMe Te Micue, ae Cxig ANBOBMXKHUM Y/HOM I3 3ax040M CxoAaTbCcs. Xoda noyy-

BalOTbCHA BOHM NMPW LLbOMY He 3aB>XXOWN 3aTULLHO.

MeHi Mos KpaiHa Haragye Benocunen-raHgeM: Wenpi 6orv ganv Ham
BAOBIYI 6iNblUe WeapOoT Ta YeCHOT, aHi>K M Toro noTpedyBanu. I, 4ecHO Kaxkyuu,
0apwv 60riB OUIHNTY HANEXHUM YAHOM HE Tak MPOCTO. AKLO Y BUNaaKy 3 TaHAe-
MOM ABa KepMa, ABa cigna i noaBivHI negani oaoTb TO6I 4O4ATKOBI mepeBaru
Ta 3pPYYHOCTI, TO Y BUNAAKY 3 AeP>KaBHVM YTBOPEHHAM, O3HAYEHUM YiTKMU
KOPAOHAMW, MPUCY THICTb, CKaXIiMO, KiflbkoxX Lepkoe (Ce6To, XpUucTuaHeTBa 3a-
XiOHOro 1 CXiAHOr0), 60 MPUCYTHICTb ABOX MOB, 60 MPUCYTHICTb LOHANMEHLLIe
OBOX ICTOPUYHKX KOHLLeNUIY He HAATO Crpusae WBUAKOMY pyXy Brnepes. YkpaiHa
B CBOI HOBITHIN, Bif Yacy HAByTTA He3aNeXXHOCTI, icTopii cnpaBai Haragye TaH-
0eM, obuaBa y4yacHKY SKOro BNeBHEHO KPYTATb Nedarni, HaMmaralymch ixatu
KO>XXEeH Yy CBOEMY HaMpsMKy. TOX He AVBHO, LLO Aa/1eKO 3aiXaTu >KOOHOMY 3 HUX
He Boanocsk. binbwicTb yacy Niwio Ha Te, abu BU3HAYNTKUCH, y AKOMY HANPAMKY
ixatn. Bce BipHO — moisaka Ha TaHAeMI mepeabadace WwoHarMeHLwe Br3Have-
HiCTb MapLwpyTy. IHOAI MeHI 30a€TbCH, WO MU, yKpaiHLL, ocTaHHI 25 pokiB yce
e BMragyBsasiv CBil BENocunen, 3aMiCTb TOro, abu MPOCTO NigyYnTn mpasuna
OOPOXHbOIO PYXY.

Ane 60r i3 HMMU, 3 Benocunegamum. AKL0 rOoBOPUTU MPO MOeAHAHHA He-
noegHyBaHoro, YkpaiHa B LibOMYy CEHCI MOXe CNyryBaTu 3a sCKpaBuii 3pasok.
Lo cknapgae uto kpainy, wo Buctynae it TnoM? Cnign n BigBUTKY PISHUX KYAbTYP
Ta enox, 60/1to4i HaAPI3W Mo BiHaX Ta reonoliTUYHUX 3/1aMax i kKaTacTpodax,
6e3i4 rosociB Ta iIHTOHALIN, TUCAYl 0611Y, OAHI 3 AKUX 3aULWNANCH TYT, HA Ui
3eM7i, IHLWI > po3Bpenmncs CBITOM, HECY4YM B COBI YACTKY LibOIro MPOCTOPY, KOB-
TOK LLbOro MOBITPSA. TepuTopis, 3 UMeicb BOi po3TalloBaHa Mixk ctenamu Cxoay
1 6pamamMm 3axony, MPUPOAHO BMiCTMNA B COBI CXiAHI 1 3aXifHi 03HakKW, ynepTo
HamMarawuJmnchb i3 HUMU BXXMBATNCH, abcopbyBaTu ix y coBi, BATBOPUTU 3 HUX
efVHe rapMoHinHe 3ByYaHHA. Hackinbkuy Le i BAaeTbCa — MUTaHHA PUTOPUY-
He: HaATO PI3HI IHFPedieHTU 3aKnafanncb 40 LbOro KOKTEW/I0, 3 TaKUX CKIa-
OOBUX AKLLO N POBUTK KOKTEWMMb, TO XiBa Wo KokTennb MonoTtora. BTim, HaBITb
HawapyBaHHSa 6e3i4i MONITUYHUX PEXKUMIB | BIOXKWAUX IMAEPIN, LLO 00 CbOroaHi
NpPOCTYynatTb Ha ByaMHKaX | CTIHAX YKPAIHCbKUX MICT, He po61aTb Ui MicTa
MeHLW yKpaiHCbkMK. Ane, 3BICHO XX, oAae 1M CTPOKATOCTI M eK30TUYHOCTI. Hy
i Npo6neM Tex gogae, acHa pid. [Npobnemm noctaTb Becb Yac. Cka>kiMo, Konu
HamMaraeLca BCIO Lo eK30TUKY | CTPOKATICTb 3BECTW A0 KYMN Y MOMITUYHOT
aouinbHocTi. AGO KoM HaMaraeuwcs NoACHUTW NtoANHI, KoTpa B YKpaiHi Hikonu
He Byna, Wo B HAaC TyT BigByBaeTbCs.
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CnpaBai, Wo 3HaTb Npo YkpaiHy nosa ii MexxaMmn?e YecHo Kaxky4du, Hivo-
ro. YkpaiHa — ue xipypridHuii WoB, Wo 3wmae coboto Cxig i 3axia. YkpaiHa — ue
Benuka 6ina nnaMa noceped €sponuv. 3aHanTo Benuka, abu it He nomMivatu, n
3aHanTo 6ina, abu B Ui Npo30opii 6iNn3Hi 6ogan Wocb pO3rnenitv 1 3po3yMiTu.
[Mpo6nema He nuLe B TOMY, Lo Hac He po3yMitoTb. Y He Binblia npoéneMa B
TOMY, LLLO MW caMi He BMieMo Npo cebe poanoBicTn. Konuv Hac nuTaloTe Npo
ICTOPUYHUM KOHTEKCT | KyNbTYPHY CrRaalmHy — MU Bigpasy noYnHaeMo
po3MnoBigaTV MPo NpaBuia i3am Ha Besiocunei-raHaemi. Tak CTBopotoTbCA

Midu. Ane He Bi3HeC-MPOoeKTu.

Mu 3BUKNU poanoBigaTy Npo cebe. PosnosigaTu HanNpoCTILWi peyi.
BnacHe, Hac i npocATb 3a3BMYar pO3MoBICTV MPO cebe LWoCh HAaNMPOCTILe.
CrnouaTtky e obpakae, iHoAi Le Hampy>Kye, BTIM, 6a>kaHHsa By Ty 3p03yMiIuM
BNABAAETbHCS, AK MPABUIO0, CUMbHIWKM 3a MOTPEBY MOYyBaTUCH OBpa>KeHM,
TUM BiNblUue Kpalle PO3MOBICTV CaAMOMY, aHIXK YekaTy, AOKY Le 3pobunTb 3a Tebe
XTOCb iHWWI. My 3BUKAV po3moBigaTu Mpo ronosHe. [1po Te, Wwo e Taka kpaiHa
(iue He Pocia, Tak), wo e Taka Moea (i Le He pocircbka, cripasai), Mpo Te, Wo
COPOK MIiNbMOHIB toaen, ki X1y Tb Mixk CxoooMm i 3axonoMm, BogHodac Ui Cxig i
3axig noenHyto4dy Ta poaagingtodmn. Npo Te, Wwo 6iNblicCTb CTepeoTUniB Npo HaC
He BignoBigae AiINCHOCTI, xo4a AINCHICTb | Mae 34aTHICTb MOCTINHO MOPOAXKY-
BaTW HOBI cTepeoTuUnu. M 3BMKMV PO3MOBIAATV MPO KOPYMLIIO Ta 3/TOYNHHICTb,
Mpo KoHTpabaHay Ta KprMiHas, Npo onirapxis i wWapnaraHis. Xoya 3 6i/blwmnm
iHTepecoM po3noBigan 6 NPo KynbTypy T& MUCTELTBO, MPO XYAOXHUKIB Ta
MoeTIiB, MPO MepenoBHEHI 3a/ Ha MOeTUYHUX decTuBaax Ta HOBI XyOOXHI
ranepei. Ane, obrpatouy Mixk onirapxamMmm Ta xygoxKH1KamMmum, cycrifnibHa ysara

3a3BuYain 3ocepen>kyeTbcs Ha onirapxax. L Ha Kopynuir.
2

Ane cnpaBai — Npo LWo MOXXHa roBOPUTU, KPiM KOPYMLii? Ak MoXHa nosac-
HUTK cebe 3a 4OMOMOrol Cy4YacHOro MyucTeuTea® I ym MoXKAMBO Le B3arani?
Mu BCi >KMBEMO B 3aTULUHOMY CBITI CTEPEOTUNIB | KyNbTYPHUX KAiwe. Ham 3BrY-
HO TPUMATKCH LUX KAile, HaM NMPUPOLAHO He BUXOAUTY MNo3a MeXXi BKNageHUX y
HalLli roNoOBU KOHTEKCTIB. M1 noainaemMo Hall eBpOonencbK CBIT Ha ABi HepiB-
HO3HAa4YHI YaCTVHU: MepLua Hac LikaBuUTb, Apyra — He HaaTto. [1o mepLoi, nosa
cyMHIiBOM, noTpannaTte MNapwx, Bapcenona, MinaH, BepniH, [loHgoH. [lo opyroi
— BiNbWICTb LLEeHTPAaIbHO- Ta CXIiGHOEBPOMENCHbKMX MICT | MICTEYOK, O HIFK He
BMBEAYTb 3i CBOEI LWKIPW CAiAV MOCTPaASHCBKOro, TOCTTOTaNTapHOro 4OCBIAY,
Lo 6opcanTbCHa B CBOEMY Ba>kKaHHI 6y T coboto, BUABUTU cebe, MpOroBOPUTU
cebe, MOCTIMHO HALLITOBXYUYMCb MPY LLbOMY Ha YUNCEHHI N HEMPOBKBHI cTepe-

oTnnn. 4 He ckap>KyCb, A POBG/II0 BUICHOBKN.
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LLlo roBopsTb Mpo YkpaiHy B CBiTi? [oBOpsTh, 6e3nepeyHo, Mpo BiHY.
[Mpo BiNHY, ska TprBae Ha [JoH6aci. [Tpu LbOMy XTOCb pO3yMie, Ae e — Ha
[oH6aci, xTocb He HaATO. XTOCb 340raayeThcs, Wo ue BiHa YkpaiHu 3 Pocieto,
XTOCb HaBITb HE HAMAraeTbCo B LIbOMY PO3i6paTucCh. YkpaiHa, 3a BEMKUM pa-
XYHKOM, MO-CMNpaB>XXHbOMY 3'9BUIACH B 3ara/ibHOMY LleHTpPI yBary B3umMky 14-ro,
nig Yac peBo/toLii. 3BICHO, BCI 1 paHile Binbll-MeHL pOo3yMifn, WO € Taka kpa-
Ha, 4eCb Ha CXif Bifg «€BPO30HW», Bi 30HU LWeHreHy. I peBostouia s > 6yna He
MepLUolo, Lie TEX XTOChb PO3yMiB. L MepeTuHaT/Cb i3 LMK AVBHVMU YKPaIHLAMN
(roBopATk, ix crnpaBai copok MinbnoHis!) goBoannocs. Ane yCBiaoMIEHHS TOro,
Lo e Taka kpaiHa, i B Hii cnpaBai Woch BigdyBaeTbCs, i Us KpaiHa Yorochk npar-
He, LLoCb Xoue Npo cebe NOACHUTY, Ha LOCh CMOAIBAETbCH | O YOrOCh YCiX
3ak/vkae — Take yCBigOMMEeHHs, ragato, mo4yano 3'aBAATNCb camMe B3UMKY 14-ro.
Ockinbkun 1 camMma Hala KpaiHa, 3a Be/IMKMM paxyHKoM, KpaiHa aK Taka, kpaiHa
AK OpraHi3M, 30aTHUM ONMPAaTUCh | BIQHOBMIOBATUCH, MoYana dopMyBaTUCh
came Toai — B 14-My. PanToM BUSBUAOCH, LLO Lie He MPOCTOo KpaiHa, aka po3taB-
nsae coboto Cxif i 3axia, He NPOCTO y1aMoOK KOAULWHBOT «iMAepii 3na» — cipui i
HEeBUPA3HWIN, HE MPOCTO EHEPreTUYHUI | KYNbTYPHUI LOAATOK Ny TIHCbKOT Pocii
(Hy, npizBuLe MyTiHa PaHO YM MiIZHO MAsIO TYT MPO3BYYaTH), BUABUIOCH, LWLO
Lud KpaiHa Mae CBOe BlacHe 6a4eHHs CBOIrO X Taku BITaCHOro ManbyTHbOrO,
Mae CBIill BTAaCHUM ro/10c, Mae CBOI B1aCHI KOPAOHMU, ki He 30BCIM 36iratoTbcs
3 TUMU KOpAOHaMK ©BPOMNU, LLO iIX TRAAULINHO MPOMUCYTb MOMITUKW — CXIgHI
3axigHi. 3 MoYaTKoM BIMHW, 3 MOSBOIO HA HALLIN TEPUTOPIT POCINCBKKX BINCbKO-
BUX, 419 HAC NoYasach iHWwa icTopia. IcTopia KprBaBa v ApaMaTtuyHa, ane icto-
pis, B K1 My 6ynun cyB'eKToM, aka Tak Yu iHaKle cTocyBasachb Hac, pobunacs

HaMu, iOTOpiﬂ, AKa nosa HaMm npocTo He Mor/1a iCHyBaTI/I.

MeHi He Tpeba HIKOMY CbOroHi MOsSCHIOBATW, 3BIAKW . A 3 KpaiHW, e YeT-
BEpPTUI PIK TOUBAE BIIHA, 3 KpalHW, AKka YeTBepTUI Pik NA1aTUTb 3a CBiV BUBIP
Mixk CxoooM i 3axogoMm, 3a CBil BUBIp 6y Ty coboto. Ham He NoTpi6HI BunpasaaH-
Hs 4m cniBuyTTA. Lle Hawa icTopis i ue Haw ceigoMuin BUGIp. I Le Halwi cnpobun
MOPO3YMITUCH 3i CBITOM, MOSICHUTK cebe oMy, AaT cebe nodyTn. OcKinbky Tak
— Hala icTopif, HaLl BUBIP, ane 4y>K1x BOEH He ByBae, i BCi MU XXMBEMO B HAATO
TICHOMY 1 XUTKOMY CBITI, abu ITHOpyBaTn Yy>e NpaBo Ha CBO6OAY Ta cnpaBe-
NMBICTb. Ham Tak ym iHaKkwWwe gani >knuTm pasoMm, BigdyBarodm MarHiTHI MOCKH
Cxopy Ta 3axony, HaM >XXUTK B LibOMY CBITI, 3 MO0 Ky/1bTOM CMOXKBaLTBAa 1 Npo-
Oa>KHVMK MoAiTMKaMK, 3 MOro BUMYyCKaMm HOBUH | @iIHAHCOBOIO HECTaBINMbHICTIO,
3 Moro iHGopMaLiMHOW WBUAKOMINHHICTIO M FeonNoNiTUYHOK He3banaHCcoBaHI-
cTio. Ml irHopyBaTV Fof10cH ofHe 04HOrO MOXKHA MNLLE [0 NeBHOT MipK, A0 MEB-
Horo yacy. Yy>kmx BoeH He ByBae. OcobamBO AKLWO Ui BiNHW NepeTBOPoTHCA
Ha cBIiTOBI. TOMy KOpynLisa kopyruieto, a cnig gisHaBaTucsa TPIWKK 6inblle ogHe
Mpo O4HOrO, CNiA 3BMKATW 4O TOro, Wo reorpadia He mae 6invx Naam — reorpa-
disg cknagaeTbes 3 XKUBUX peanbHx cepaelb, 3 IMeH Ta 06114, AKi He MoXXHa

cnayTaTtn 3 >XXKOOHNMU IHLWMMU,
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reorpadis cknagaeTbcs 3i CMiBIB | OCBIAYEHb, 3 MOB | KOMbOPIB, 3 6iorpadin,
KomMeaiv, opaM i aHekgoTiB. [eorpadis cknagaeTbCca 3 EKOHOMIKK, 6e3nepeyHo.

Ane He MeHLUO MIPOI BOHA CK/1aAaeTbCs | 3 KYbTYPW.

3

Ane HaM Tak YuM iHaKlWe OBOAUTLCSA Aali FOBOPUTU MPO MOAiTUKY. HaBiTb,
KO MU XO4EMO FOBOPUTY MPO XYOOXKHMKIB. MOXAUBO TOMY, LLO B HALLIN KpaiHi
MoniTUKOIO € BCe. By TU XyAOXKHMKOM Yy KPaiHi, 3 TAKO ICTOPIeto — BXXE MoAiTu-
Ka. Mu 3BUKNM BMUCYBAaTU CBOIX MOETIB, KOMMNO3UTOPIB Ta XYAOXKHUKIB Y TOW YK
IHW WX NONITUYHMIA KOHTEKCT. 3arasioM, icTopia €Bponu 0oCTaHHbOrO CTONITTS
HaATo HecrnokinHa, abyn MoxxHa 6y/10 FOBOPUTY MPO TBOPU MUCTELTBA, He
3ragytour Npu LboMy, XTO came ix, L TBopu, 3aMoBAAB. Mu, yKpaiHLi, B LbOMY
CEHCI HIYVM He PIBHMMOCH Bif IHWWX. Xi6a WO LA 3aeXXHICTb Bif MOAITUKN B
Hal oMy BMNaaKy 3aBxxau 6yna ocob/MBO FOCTPOK Ta HEGE3MeYHOo — AKLLO
B 6iNbllU CMOKIVHIV KpaiHi moniTnyHa nopaska nepenbadana BigcTaBKy v cro-
KiHY MeHcito, TO B HaLLiM KpaiHi Lile 3aBepLUyBasioCh LWoHAaNMeHLe pO3CTPifioM
| 326y TTAM. PogipBaHa MixK KilbkoMa IMAepiaMuy Ta MOAITUYHUMU PEXMMaMU,
YyaBneHa 3MileHHIMU KOPAOHIB, TaMaHa reonoNiTUYHMM 3cyBaMu, Halla
KynbTypa 1 O CbOroAHI BUXOAWUTb i3 FPYHTY FOCTPVMK yaMkamu, 06 AKi LWopasy
PU3NKYyeL MoPaHUTM Nanbli. My HaMaraeMoch CKAACTU i3 LUX CKaMoK eanHy
KapTUHY, KAPTUHY LIiMICHY, XO4Ya Ba>XKO FOBOPUTU MPO LiMICHICTb, KON MaelLl
cnpaBy 3 ynamkamu. Komy Hanexas bpyHo LLynbu? Komy Hanexas Manesuy?
Axkoro noxoa>keHHsa Bopron? Aka ineHTUYHICTb, 30KpeMa kynbTypHa, B Kneea,
Xapkoea, JlbBoBa 4 Ogecin? [le npoxoanTb Mexxa Hallol KyNbTypPHOT crnaLm-
HW 1 6epe NoYaToK KybTypHa ekcrnaHcia iHworo? [le mexa, 3acTynuBLUM 3a
AKY, XYAOXHVK BUXOOUTb HE MPOCTO 3i CBOro MPOBY/IKY — BiH BUXOAUTb 3i cBOET
KynbTypu? MNocTKoNoHIianiaMm BUBOAUTLCA BAXKKO 1 MOBINbHO, HIBW OTpyTa 3 Op-
raHiamy. KynbTypHOro MOCTKOMOHIani3aMy Lle CTOCYETbCA UM HE B MepLUy Yepry.
Mu cborofHi akTUBHO HAMaraeMoch PO3i6pPaTUCh i3 TUM, WO BTpadyeHo. I 3 TuM,
O NNWNAOCE — Tak CaMo HaMaraeMochb posiépaTuce. Lle HaassuyarnHo 6osto-
4nm i cknagHuin NpoLec — peBisia Toro, Wo, 3gasasiocs 6, 4aBHO N yrneBHeHO
BMMCAHO KMMOCb L0 AKMXOCb peecTpiB. [poCcTo pidy TiM, O KOXHA Ky/bTypa
Mae cama Ck/1afaTu BlacHi peecTpu, BlacHopyY. Yce nepebpaTti BlaCHUMU
pyKamMu, Bce nepeouiHnT. B uboMy mnaHi cTpaTeriiiMnepcbKoi MeTponosiiTa
MPOBIHLIT PIBHATECH KAPANHANBHO M MPUHLMMNOBO: IMAEPIiA MPUBAACHIOE Yy>Ke,
MU 3axumuLaemMo caoe. Lo uikaBo — cTocyeTbes Le He nre KybTypu. Xoda 3

KYNbTYypU, MabyTb, yCe N MOYNHAETbCA.
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BnacHe, po yoro aBegy? € Taka piy, Sk KynbTypHa gnnaomartia. Piy, npo
AKY FOBOPATb 3a3BUYaN AOBO/I CKEMTUYHO. MOB/IAB, WO BAXK/IVMBOrO MOXe CKa-
3aTU XYOOXKHUK Y LibOMY XOMTOAHOMY 1 LIMHIYHOMY CBITi, e BCe TPUMaeTbCA Ha
€KOHOMIYHIN AOUIMIbHOCTI Ta MOMITUYHIN MparMaTuLi? BaroMmmMm y LilboMy CBITI €
C/IOBO MOAITMKA, CTOBO 6aHKipa, CTIOBO iHBeCcTopa. HaToMICTb Lo XYQOXKHUK?
Pednekcye 3 npreBoay >KOpCTKOI peasbHOCTI, ika Noro BnepTo i3 cebe BULWTOB-
Xy€, KOUTUYHO BIANYKYETbCA MPO Te, Ha WO He Mae >KOAHOro BrNAMBY, ane Bif,
YOro LiNKoM 3anexkunTb. 3gaBanocs 6, ki MOXX/IMBOCTI € B MOAiI6HOT AunaoMaTii?
HaTomicTb gocBig nokasye, Wo HaBiTb B HALLOMY XOMOAHOMY LIMHIYHOMY CBITIi He
cnifg HegooUIHIOBATY MOXIMBOCTEN KynbTypy. BoHa AicHo HaBpsg Y 3gaTHa
3MIHUTW CBIT Ha Kpalle. Ane BoHa, MpUHaNMHI, 34aTHa Haragatu CBITOBI Npo
Te, WO Ha Kpalle BiH, Ha >aflb, He 3MIHIETbCSH. XTOCb Mae rOBOPUTU BiABEpPTO.
3aszBuyai e pobasaTb YOMYCb caMe XYLOXKHUKN. He Te, wobuny meHe 6yna
AKacb pomMaHTM3allis MmucTeuTsa. B xxogHoMy pasi — nuue nedyanbHa KoHcTaTa-
LA TOro, WO MUCTELTBO — YU He eaMHa LapuHa, e T MoXell 1aTUCh BigBep-
TUM. Y BCbOMY IHLIOMY, Ha MPpeBeUKUM >alb, CyCMiIbCTBO A4aBHO MO36aBuI0
cebe uiel po3KoLi — HasnBaTu pedi CBOIMM IMeHaMu. Ak Mo>XKHa 6y T BioBep-
TUM, CKaiMo, B MONITULI? Y B BidHeci? Y, mnepenpoluyto, B LLepKkBi? MoxxHa
CbOrogHi 6yTV BiABEpPTUM Yy LLepkBi? I 3 KM camMme TaM MoXKHa By TV BIABEPTUM?

LlepkBa 6a3yeTbcqa 3a3BrYal Ha BIABEPTOCTI B O4HI BOpoTa.

JInwatoTbca NoeTUYHi decTrBani v BUCTaBKM Cy4aCHOro MUcTeLTBa.
Ckopil 3a Bce, TOBI TaM TexXX He cKaXKyTb yciel npaBaun. Ane Tn i cam, CKopill
3a BCe, He 3axoyvell fisHaTucs BCiel npaBan caMe Ha B1UCcTaBLi Cy4acHOoro

MucTeuTBa.

[Mpo Wwo Moxe po3noBicTU BMCTaBka cydacHoro mmcteursa? CyyacHe
MUCTeLUTBO, ByAbMO BiABEPTI, — HE HANOB'EKTUBHILWNIA BIABUTOK CYCMiSIbHUX
HacTpOoIB. Ta N NPo AKY 06'€KTUBHICTb MOXe NTNCSH, KON M/ FOBOPUMO MPO MUC-
TeuTBo? [lo6pe, xal HaBiTb He 06'€KTVBHO. Xall 3aroCTPeHOo, Xall HepPBOBO, Xaw
HaBiTb yrnepea>xxeHo. [prHanMHI, B yCbOMY LibOMY Byae MPUCYTHE XXUTTHA, By-

Oy Tb 3adikcoBaHi 3rycTKy peasibHOCTI — Xal Cy6'eKTUBHOI, Xxal cynepeynnBol,
xam HenpmBabnmMBoi — 3aTe HeBUragaHol, AINCcHOoI. MncTeuTBy MOXXHa 6arato
4Oro BMGaynTM 3a MOro FOTOBHICTb TOPKATNCb KPUBABKX PaH Yy MPOCTOpPI, MaTu
crnpaBy 3i CBI>XXKMM M'ACOM akTyasibHOro n 6oato4oro. MmcteuTBo MoxkHa 6arato
B YOMY 3BMHYBa4yBaTUu, MpOTe NOro HABPAL YU MOXKHA 3BUHYBATUTW Y BiOCYT-

HoCTI cMinMBOCTI. [TpOCTO CAig BU3HAYNTUCH — WO TV TOTOBUM MOBAYUTY | YOO
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TN NOBAYUTU HE FOTOBUIW. 3a CbOrOAHILWHIX YMOB | peanin, 6yTu rnsgadyem,

«CMOXMBAYEM KYbTYPU» — TEX CEPNO3HUM | YyCBIAOMIEHI BUBIP.

[Mpowvnyckato, Wo Ha iy BUCTaBLi Byae 6arato «colliasibHorox». He aHato
HaBITb, AK Lle byae crnpumMaTmuch — gobpe 4 noraHo. [1na meHe e ogHo3Hau-
Ho po6pe. LLloHanmeHwe — nprpoaHo. BnacHe, Ake e MUCTeLTBO MOXe B-
TBOPOBATNCH Yy CYCMiNbCTBI, o nepebyBae GakTUYHO B CTaHI MOCTINHOrO,
LWOoAEeHHOro, TPMBAsIoro M K1oniTkoro dopMyBaHHA? My BCI Ty T 3MiHIOEMOCH.
3MiHIOEeTbCA KpaiHa, 3MIHIDETECA eKOHOMIKA. 3MIHIOITLCA MiCTa, 3MIHIOITHCA
cTaHoapTy M MOX/IMBOCTI. SMIHIOEMOCH MU caMi — CNoAiBaloCh, y KpaLum BiK.
3MiHI0EeTbCS MOBITPA OBKO/IA HAC — Y HbOMY HeMae JOBOEHHOI po3ciadne-
HOCTI, IDPOHIYHOCTI, 1erKOCTi, HAaTOMICTb 3'ABNATLCH LOAATKOBI FipKkoTa 1 Bara.
Hackinbku Bce Le BigbrBaeTbcd B MUcTelTBI? O4yeBunaHo, Wo BigdrBaeTbed. He
MoXe He BigbuBaTucek. CaMme ToOMy MUCTELTBO AEXTO 1 He MobuTb — 3a onepa-

TVIBHE pearyBaHHsA Ha 3MiHU B MOBITPI.
6

H Wwopasy HamMararcb MOMEHLLE FOBOPUTM NPO NONITUKY. [o-nepLie, 98
Hin aBCo/OTHO He po3bupatocs. [Mo-gpyre, ai1abCcoMtoTHO — WNPO, BiABEPTO 1
6e3TAMHO — He M 6/110. 3 IHWOro BOKY — AK MOXHA MIOBUTK TE, B YOMY HE po36u-
paewca? I po3bupaTncby TOMY, HOro He Mobuw. I TyT TexX, FOBOPSAYM NPo Kpa-
cuBy 6iny naaMy nomi>k Cxogom i 3axo[oM, § HaMaraBcsa roBOPUTY Nepenycim
He Npo noniTuky. Kpacrea, 6eamMmexxHa, 6ina, HesanoBHeHa ana 6araTbox i3 Bac
>KOOHUMW KOHTEKCTaMU MaaMa — MPOCTIP AR XYAOXKHUKE, MPOCTIP AR MOANHU,
fKa 3a MopoXKHeye 6a4nTb M1BUHY, Ska 3a MPO30PICT0 6a4NTb HAMOBHEHHS,
fAKa HaMmaraeTbCcs 3p0o3yMiTy cama, Lo AoBKOoIa Hel BigbyBaeTbCs, a MOTOMY
HaBa>kyeTbCs MOAINUTUCE Mo6adeHM i3 yciMa goskona. [po moniTuky B HaLlO-
My BUMaaKy He Tpeba roBopuTU crelianbHo — NoaiTMKa caMma npopocTae, MoB
TpaBa Ha CTafioHi, Ha SKOMY perynspHO He rpatTb. A BXXe roBOPUB — MNOITU-
KO CbOroHi B HaLLIN KpaiHi € BCce: XoAnTu Ha BUGOopU — Lie MoNiThKa, ane i He
XOOUTW Ha BUBOPU — Lie TexX moniTrka. B uboMy BUNagKy, pobuTu iHcTanaLii —
ue, 6e3nepeyHo, monitrka. Tak camo, gK i He poBUTU ix — MONITUKA, CMPaBXKHS
nonitruka. Mu >kxrnBemMo B KpaiHi, NofibHin Ha BysikaH. CeBTo, HIXTO He MoXKe cka-
3aTu Hanepes — KOAu MPpUNUHNTECS BUBEPXKEHHS | B AKUX dopMax 3acTUrHe
napa. Ane By/ikaH, 3a Be/IMKMM paxyHKOM, AaBHO HIKOro He nakae. Y Hac HaaTo
6arato pob6oTun, abu NMWAaBCH Yac Ha CTpax i CyMHIB. Y Hac HaaTo 6arato

HEeMnpPOroBOPEHOro, abu BUTpadyaT Yac Ha MOBYAaHKY.

[MpocTo Wo XOTiNnoca HaragaTy: B Lle Yac, 4OKY BV ropTaeTe L CTo-
piHKN, yuTaeTe (UM He YMTaeTe) Ui c/ioBa, 3i6paHi 4o Kynu, Aech Mixk CXo4oM i
3axogoM, B MoBITPI, cepen Bennkol HeBuanmol reorpadii, BigdyBatoTbcs Ay>Ke
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Ba>kNuBI peui. Peui, aki 3MiHI0IOTb Lo caMy reorpadito. Peui, aki TouMalTbca Ha
6a>kaHHI cCopoka MifIbMOHIB Mtogen 6yTr caMyMmy COBOH0, XXNTU B CBOIN KpaiHi,
MIHATU Ti, Ha Ba>kKaHHI MaTy CBOK ICTOPID, MaTU CBOI KOPAOHMW, MaTV CBOO KY/lb-
TYypy. Ha 6a>kaHHi, 3pelToto, By TU MOoYyTUMU Ta 3p03yMIinnuMun. Hackinbkn e
HaM yciM BOoacTbCcA? HaBiTb HE CyMHIBalOCh, LLO BAAaCTbCca. HaaTto 6araTto cepus
M NoBOBI Y HAC YCiX, abu 3 LLbOrO BCbOIrO HIYOro He BUMLLIO. Hackinbku Lie Bce
éyne uikaBo BamM? He 3Hato, 4ecHO Kaxkydun. MoxXXamMBO, crnpasgi, e npoTucTaB-
neHHsa Cxopy Ta 3axony 3aBa>kae HaM Po3yMITW peudi MPOCTI 1 04eBUAHI: LLO MU
BCi >XVMBEMO B O4HOMY MPOCTOPI, LLO B HAC YCiX of4Ha cninbHa reorpadisa, ogHa
cnifnlbHa icTopis, ogHe cniflbHe 3HaHHS. A 6ini NNSMU B LbOMY BUNAAKY Avle
WKOAATb, OCKIMbKW He 4alTb 3pO3YMITH IHLWOrOo, i, BiANOBIAHO — cebe caMoro.

3pewToto, cnpaBa > He B Cxopi. I He B 3axoai. AK roBOpUB i3 LibOro npu-
Bopay KinniHr: «Ta Cxony | 3axony BXe HeMa, rpaHuLb HeMa NoroTiB, AK CUIbHI
Y \% Y

CTaloThb NULEM Y NI1Le, XOUY BOHW i3 PI3HUX CBITIB!»
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YKPAIHA MIXK POCIEIO TA EBMNPOMEACBKUM COIO30M:

23-24 nuctonaga 2013 poky AecaTku TUcAad nogen 3iepanmca Ha
MawnpaHi HezanexHocTiy LeHTpi Kneea Ha NpoTecT NpoTu yKpaiHCbKoIi Ba-
O, 9Ka panToBO ckacyBasia pilleHHs Mpo NiAnMcaHHsa Yrogm npo acouiaLio 3
©Bpocot3oM. Crneunigposniam Miniuii 3actocyBany 4O LEMOHCTPAHTIB CUy, i
Ha no4aTKy rpPyAHS KilbKacoT TUCAY yKpalHLuiB BUWAM Ha Bynuli Knesa, BUCTY-
nar4yy NpoTn Nnpe3ngeHTa BikTopa AHykoBMYa Ta MOro aBTopuUTapHOro Kaen-
TOKPATUYHOTO pexxmMy. XoNogHOT 3MMU TUCAYI aKTUBICTIB po361am nanaTko-
BUM Tabip Ha MangaHi, a KuaHy sabesnedyBanu ix iXketo, rapadrm Yaem, nikamm
Ta nanmeoM. [1pOTeCTHUI PyX MOWUNPUBCA HA iHLWI perioHn YkpaiHu, ocob1Bo
Ha LeHTpasbHI 1 3axigHi, B To Yac ak Cxig i [NiBageHb nuwanucs iHepTHUMIK. Tak
3BaHUM €EBpomMaingaH, abo Pesontouia rigHoCTi, 6yB CMOHTaHHVIM NPOABOM rpo-
MagsHCbkOro cycninbcTBa. Lle npoTecT cTaB HaMMacoBIWVM pyxoMy €Bponi

nicna xeuni pesontoLin 1989-1991 poxkis.

KoHdnikT 3aroctpuBca nicss Toro, Ak AHYKOBUY He NnLle He MiloB
Ha MoCTYyMNKW, ane n HaBmaky 3acToCyBaB NPOTY MPOTECTYBAaTbHUKIB CUY.
BHacnigok eckanadii Hacunnsa y niotomy 2014 poky 3arvHynm 61n3pko 70
akTuBicTiB Ta 15 NnpaBooxopoHLiB. KoMnpomicy He BAaNOCA AOCArTn, i 23
moToro AHyKoBuY yTiK Ao Pocii. [lapnamMmeHT ycyHyB noro 3 nocagu. byno
nepeob6paHo NpeangeHTa Ta cpopMoBaHO HOBUM ypaa. €EBpoMangaH 4ocar
cBoei MeTy, konn 21 6epeaHsa By1o NigAMcaHo NONITUYHY YaCcTUHY Yroan npo

acoduiauito 3 €C.

Tum yacom Pociq, aka Hamaranacs nepewKoguTy nignucaHHo Yrogun
Mpo acoLjiauiio i He Br3Hana noBasneHHsa yKpaiHCbKOoro NnpeangeHTa Ta nepena-
uy Bnagu, BBena B YkpaiHy Biicbka. Y Ti aAHI, konu B Knesi 3MiHioBanacs Bnaga,
Pocis okynyBana nisoctpis KpvM i HeBoOB3i aHekcyBana noro. Lle 6ys 6eanpe-
LedeHTHWIN akT y eBpornenchbKin icTopii 3 Yyacie [1pyroi cBiTOBOI BiIHU | BiaBEpTe
nopyLleHHs Mi>XKHAPOAHOrO MpaBa Ta KiflbKOX 4BOCTOPOHHIX | MiXXHApPOa4HMX
nomMoBrieHHocTen. Y 6epesHi 2014 poky 036poeHi Fpynu yKpaiHCbKx cena-
paTUCTIB 3axXONuUav BAaay B KiZlbKOX MiCTax mMpoMUc/10BoOro perioHy JoH6acy
Hemnoaanik Bif POCINCbKOro KOPAOHY. Y KBITHI 3a NiaTPUMKU PociiBoHW nporo-
nocunu «JoHeubky Ta JlyraHcbky HapoaHi pecny6niku». 3 nita 2014 poky Ha
TepuTopii YKpaiHn TpuBae HeoronolweHa yKpaiHCbKO-pOCincbKka BiHA, WO 3a-
6pananoHan 10 TMcad XKUTTIB | 3pobuna BUMyLIEHMU MepeceneHLaMy MoHasA,
2 MinboHn nogen. Lle nepla BiHa B €Bponi 3 4aciB 60CHINCbKOro KOHGAIKTY
19921995 poxis.

CraBwum B 2013-2014 pokax rapayoto TOYKO Ha CBITOBIM KapTi, YKpaiHa
avwmnacs 6inot NAAMOo Ha MeHTanbHIn KapTi €sponu. 1991 poky, Konu
YKpaiHa 3g06yna He3anexxHicTb pasdoMm i3 14 iHWrMK pagaHCbKUMK pecny6i-
KamMu, Lie 6ynia HOBOCTBOPEHa KpaiHa, He paxylody KOPOTKUX Nepiois Aepkas-
HocTiy XVIT ctonitTi Ta B 1917-1921 pokax. B Ton yac sk nicnsa lNepwoi ceiToBOi
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BiHW BinbWicTb Hauin LleHTpanbHo-CxigHOT €Bponu cTan HesanexxHMI,
YkpaiHa 3anuwmnacsa HambinbLo eBpONenchbKoto HaLliet 6e3 BnacHoi aep-
xaBu. bBinbwa yactuHa ii TepuTopii yBinwna oo cknagy PagsaHcekoro Cotoay,
pewTa — onuHmnnacsa nig Monbleto, HexocnosayumHotw ta PymyHieto. Y 1920-x
pokax pagaHcbka Bnaga nigTpriMysana yKpaiHCbKy MOBY Ta KY/bTYpY, Ha-
CnigKOM YOro cTaB KOPOTKWIA Mepiod PO3KBITY NiTepaTypu, KiHO | MMCTeLTBa.
Ta HeBOOB3i CTaNIHCLKUM TepOop NOoKaB Kpaw ykpaiHisaLii, i couianicTUuiHmnn
peaniaM cTaB naHiBHVM KypPCoM B ycix chepax kynbtypu. [icna pyroi ceiToBOi
BIVIHW MPAaKTUYHO BCA TepuUTopis YKpaiHu yBirwna o YKpaiHCbKOT pagaHCbKOl
couianicTnyHol pecny6niku. Hepes pycudikallito yKpaiHCcbka MoBa | KynbTypa

BTPAaTUNU MNO3ULIT, N yKpaiHCbKe HaLieTBOpEeHHs 3HOB BY/10 BiACYHYTO B Yaci.

HeszanexHa YkpaiHa Mana BUpIWnTy Liny HU3Ky npobaem. [Nepenycim
cnig 6yno 3axmMcTUT KOPAOHU HOBOI Aep>aBu. byno yknageHo yroau a cycig-
HiMK KpaiHaMu, 3okpemMa 1997 poky — 3 Pocincbkoto Pepepallieto, HamBak-
NMBIWKMM cycifoM YKpaiHu. CTOPOHU AINWAN KOMAPOMICY Y CIIPHUX MUTAaHHAX
ctatycy KpnMy, Aoni KONMWHBOro pagsHcbkoro YopHoMopcbKoro ¢noTy Ta
A0epHOI 36pOoT i Migncany B3aeMHi rapaHTii CyBepeHiTeTy Ta TepuTopiasbHOI
uinicHocTi. BTiM, B3aeMuHM 3 Pocieto nuwanucsa cknagHumu. baraTto pocin-
CbKWX MOMITUKIB Ta LUMPOKI BEepCTBU HaceneHHs Pocii He Bu3Hasanu YkpaiHy
AK MOBHOI MIpPOI0 He3arexHy ep>KaBy 1 piBHY, OKpeMy Bif pocisH Hauito. BoHu
MPOoAOBXYBaNM cnpunMaT YkpaiHy Ak 4YacTUHY MPaBOC/I1aBHOMO «PyCbKOro

MUPY» | BBAXANU yKPAaiHCbKY MOBY Aia/IeKTOM POCINCbKOI.

Monopa nep>xaBa Mana o6'egHaTV PerioHU 3 PIBHUMU ICTOPUYHUMY Ta
KynbTYypHUMK Tpaauuismu. 3axigHa ta LleHTpanbHa YkpaiHa cToniTTaMum nepe-
6yBanu nig KoHTponeM MonbLi, MprkapnaTtTs NPOTArOM TUCSAYI POKIB Hanexa-
no YropuwwuHi, lannymnHa i BykosrHa B XIX cTONITTI 6y aBCTPINCHKNMU 3EMNA-
Mu. Ll perioHn poBrmnm yac nepedyBanu Nig BAJAMBOM 3axiAHOT KyAbTypw | 6ynn
ocepefkamMm yKpaiHCbKoi MOBU Ta HALLIOHANbHOT iAEHTUYHOCTI. HaToMIiCcTb cXia-
Hi Ta NiBAEHHI 061aCTi MOCTINMHO MepebyBany nig Bnagot Pocii. TyT nuwanucs
CUMBHVMIM PpafaAHCbKI TPaAnUIT, AOMIHYyBana pocincbKka KynbTypa, ykpaiHCcbka
IeHTUYHICTb GopMyBasacs NoBisIbHO, | EBpoMangaH oTpMMaB 3HAYHO MeHLe

NIATPUMKW, Hi>k Ha 3axoai ny LleHTpi.

HauiinoTpebytoTb konekTBHOI NamM'aTi. Hepes pisHi icTopuyHi Tpaanuii
BUHWK KOHOAIKT Mi>k ABOMA ysiBNeHHAaMuy npo [dpyry ceiToBy BiHY. Ha NiBaHi
Ta Cxofi, a Takox cepeq cTaplloro NokKoiHHSA B IHLWUX perioHax nepeBaxkae
pafnsHCbKO-POCINCbKUN Mid Mpo NnepeMory y «Benukin BITYNIHAHIN BiVHI».
HaTomicTb BaxigHin YkpaiHi BnacTusum iHWun Mid — npo Opyry cBiTOBY BiiHY
AK MPO HaLioHaNbHO-BMU3BOMbHY 6OPOTHEY. TYT repoisdytoTb YKpaiHCbKY MOB-
CTaHCbKY apMito | Taknx icTopudHux ¢iryp, ak nigep OYH CtenaH Bangepa (mpw

LbOMY IXHSl YY4ACTb Yy MACOBUX BBMBCTBAX 3aMoBYyeTbeA). OdiuinHa noniTrka
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namMaTi konrBasacs MiXk LMy gBoMa noftcamMmu. Pocincbko-yKpaiHcbKka Bil-
Ha 3MiLHKMAAa HaLIOHAMNICTUYHI aHTUPAaaaHCBKI YABAEeHHS, WO BIAWTOBXHY/MO
6araTtbox ykpaiHuiB, He nuwe Ha Cxogi i [NiBaHi. 3 IHWOro 60Ky, iCHYTb CribHI
ICTOPUYHI MidU, WO iX nofginge 6inblWicTb YKPAIHUIB Y BCiX perioHax: nepeaycimM
Kosaku Ta ixHa 6opoTb6a 3a ceoboay i piBHIicTs (06pas, MoBCAHO MPUCY THIN
Ha MamaaHi), XUTTH Ta TBOPYICTb HauioHanbHoro noeta Tapaca LlesyeHka i
Tparegis lonogoMopy — opraHisoBaHoro CtaniHyM >xkaxansoro ronony 1932-33
POKIB, AKUM MPN3BIB 40 3arnéeni Mmamxke YoTUPbOX MiSIbNOHIB yKPaTHLIB | AKU

B YKpaiHi odiLiiHO BU3HAHUY FeHOLMAOM MNPOTU YKPAaIHCbKOro Hapoay.

Toxx B YKpaiHi Ta mo3a Het roBopuiv Npo rnboKy po36ixkKHICTb MixK
«aBoma YkpaiHaMu» N HaBITb MPO MOXAVBUIA po3nag KpaiHu. Xodya BinblWicTb
HaceneHHa Cxopy i [iBAHA He Byna rotoBa MPUNHATU YKPATHCbKY KyNbTYPHY
I0EHTNYHICTb, CenapaTuCTChKMX PYXIB HE ICHYBAaso i NOAMbHICTb YKPAIHCHKIN
Oep>kaBi He cTaBunacs nig CyMHiB. Yce Le BUHUKIIO AL E MiCAA POCINCbKOro

BINCbKOBOIO BTOPrHeHH4A.

YKpaiHa Mana 3ginCHUTU FPYHTOBHI MepeTBOPEHHS, Yepes aKi MpowLwamn
BCI KOMWLLIHI pagsHCbKi pecny6iiku, nepenyciMm nepexig Big LeHTpanisoBaHoi
Ma1aHOBOI EKOHOMIKW 40 PUHKOBOI, Bif paasHCbKOT MapTiMHOI ANKTaTypw 40
napiaMeHTCbKOl feMokpaTii 1 Big MoHonosii Ha iHpopmauito go BinbHux 3AMI. B
YKkpaiHi ui npouecu BigdyBanncs noBinbHo. EkoHoMika B 1990-x pokax o6Banu-
nacsiBigHosnoBanacsa noctynoeo. [lioan 6ynm He3agoBoNeHI HU3bKUM PIBHEM
KUTTS | HEAOCTATHIM coLlianbHM 3aXUCTOM.

[NoTarom ocTaHHIX POKIB ypsa npoBaame pedopMu Mifg TUCKOM
€Bponencbkoro cowady Ta MixkHapo4HOro BaMtoTHOro doHAay, AKi diHaHCOBO Mia-
TprMyBanu YkpaiHy. YTiM, BlopokpaTnyHi CTRYKTYPW, BNaAHI KNaHy Ta BMNAVBOBI
ofnirapxu nepelwkogxanu npotuecy pedbopm. Hanbinblie Lie mo3Ha4YMI0Ccs Ha cy-
[OBI CUCTEMI, BEpXOBEHCTBI MpaBa Ta ynpas/iHHi. Kopynuis Bce LWe nosctogHa.

[Mpu ubomy B YkpaiHi cnocTepiraloTbCa N MO3UTUBHI 3MiHU. KpaiHa
3'9BKNACHA HA MOMITUYHIN Ta MeHTaNbHIN KapTi €Bponu. NoniTndHy cucTtemy
MO>XHa BU3HAYNTU AK 4EMOKPATNYHY, Mpe3naeHTa i napa1aMeHT obupaloTe Ha
NPO30PVX PernaMeHToBaHX Bubopax. 3akoH rapaHTye cBo6oay AyMKU, a
Ginbwictb 3MI € HezanexkHVMU. IcHye akTVBHE rpoMafsHCbKe CyCrifIbCTBO,
0COBMUBO O CTOCYETbCHA MOo4i, dYHKLIOHYOTb COTHI HeYPsa40oBKX opraHisa-
uin. Lle ctano oueBmaHmM B>xe BoceHn 2004 poky, Kony MacoBi eMoHcTpaLlil
Ha KniBcbkoMy MangaHi HezanexxHocTi npuBenm o CKacyBaHHA pe3ynbTaTis
danbcundikoBaHUX BUGOPIB | 40 NepeobpaHHa HOBOro npeanaeHTa. [loceia
NomapaHuyeBol peBo/oLii NepeHsas €BpomMargaH AeB'ATb POKiB moToMmy. Li
pUCK KOHTPACTYIOTb i3 cUTYyaLieto B Pocii Ta 6inblOCTi NoCcTpagaHCbKUX KPATH,

B AKNX BCTAaHOBW/INCHA He,EI,eMOKpaTI/IL-lHi pe>xXXnmMmu.
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Y Tom vyac gk B Pocii 3pocTae KiflbkKiCTb MPUXUAbHUKIB PagaHCcbKoro
Cotody i HaBiTb cTaniHiaMy, YkpaiHa cuctemMaTniyHo No36yBaeTbCa pagdaHCbKO-
ro MUHYNoro. [licna NPUMHATTS Tak 3BaHUX 3aKOHIB MPO AeKOMYHIi3aLlito HaBec-
Hi 2015 poky, 6yn0 3HECEHO KOMYHICTUYHI MaM'aTHVKIW, Cepea AKX BenmyesHa
KiNbKICTb — MOHYMEHTW JTIeHiHy, NTepenMeHoBaHO 6araTo By/VLb, OTPYMamn
HoBI HasBu 22 MicTa Ta 44 cena, 3okpema [IHiNnponeTpoBCbK NepeTBOpPUBCS
Ha [Hinpo.

BigMiHHOCTI Mix perioHamMmu ctupatTbes. Onosuuia Cxig-3axig 6inble
He onmcye HaaBHY cuTyaulito B YkpaiHi. MoBHI MpakTUKy He po3a4insaoTb yKpaiH-
CbKUX rpoMagsaH. YkpaiHcbka MOBa, fka 3a3HaBasia yTUCKIB 3a YaciB LLapuamy
Ta pagaHCbKOl enoxum, Mae cTaTyc Aep>KaBHOI, | Bnaga nigTpumye ii, wo6 nono-
naTu opyropsoHum B MUHyoMy ctatyc. BogHoyac 3aKoHO4aBCTBO 3axumLLae
rnpaBa MOB MeHLUWH, & poCiicbka BM3HaHa perioHasibHo Ha TepuTopisax, Ae
rnepeBa>ae pociiCbKOMOBHe HaceneHHs. PoCincbkolo MOBOIO MepeBa>kHo
nocnyroBytoTbcs Ha Cxogai i [iBaHI Ta B 6iNblWIOCTI BEAUKUX MICT. [1pnBamnsHo
MosIoBUHA FrpoMasH YKpaiHu BU3HadYae pociricbKy 9K MOBY NMOBCAKAEHHO-
ro cninkyBaHHs. Y CxigHin Ta lMiBgeHHIn YKpaiHi, a TakoxX y KprMy BIACOTOK
POCINCbKOMOBHMX 3HAYHO BiNbLINNI, B TOW Yac 9Ky [anmyumHi ta lNpukapnatTi
npeBane ykpaiHcbka. Pocincbka Takoxx 4oMiHye B Meaia Ta 6isHeci. BinbwicTb
YKpaiHLIB 4BOMOBHI, BEMKa KifIbKICTb € BIeTHIYHVMU, y MapaamMeHTi Ta ypaai
6araTto pocincbKOMOBHUX. HaBiTb Ha MangaHi YuMano aKkTUBICTIB pO3MOB/IA-
NN POCINCbKOIO, a «noeTu MangaHy» BugaBancsa o6oMa MoBamMu. ToxX MoBa 11
€THIYHICTb He € MepLopPaaHVMIK | He 36iratnTbCa 3 MONITUYHO IeHTUdIKauieto.
YKpaiHa — moniTnyHa Hauiq.

Pocia HamaraeTbcsa MaHinytoBaTy MOBHUM MUTAHHAM, ane il eTHoHa-
LioHanicTuyHa cTpaTeria nigTPUMKU «HaLWrX chiBrpomMaasH» B YkpaiHi Ta 60-
poTb6a MPOTU iX HACUMBHULBKOT yKpaiHi3aLlii Mae obMexxeHuin yenix. I xoua po-
CiiCbKO-yKpaiHCbKa BiiHa, O MepeTBOpMUIacs Ha «3aMOPOXEHUM KOHPMIKT», i
BTpaTta Kpumy Ta yacTtmH [loH6acy npr3Benm 4O HOBOFO PO3MEXyBaHHS BCe-
penvHi YkpaiHu, 36igHine, BUCHa>keHe i ToaBMoBaHe HaceneHHs Tak 3BaHmx
«HapPOaHUX pecny6ik», mepebyBaym Nig BNIMBOM aHTUYKPATHCbKOI pOCiii-
CbKOT mponaraHgn, Mae rofIoBHE O4iKYyBaHHA — 3aBEPLUEHHSA BIHW.

MNokun wo PociiHe Boanocsa 4ocarty MeTu gecTtabinisyBaty YkpaiHy.
HaBnakw, 30BHIWHA 3arposa o6'egHana KpaiHy Ta 3MiLHua ykpaiHCbKy Mo-
NITUYHY HaLito, AKa CMpaeTbCa He Ha eTHOC YK MOBY. [1pOTAroM ocTaHHIx po-
KiB BIOMIHHOCTI Mi>K perioHaMum NoM'akLnNANCS, & iIBEHTUYHOCTI 36araTuancs.
3aranbHy cuTyauito rofi OKpecanTU NPOCTUMM MOACHEHHAMN. HHI BinbLlWicTb
ornagadvis cnpuiiMaloTb PIBHOMAHITTA Ta MApaniaM He gk cnabKicTb Ta 3arpo-
3y, a pafle gk ctasdinisaydumm dakTop ansa YkpaiHu.
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YKPAIHA MIXK POCIEIO TA EBMNPOMEACBKUM COIO30M:

BI PAASHCbKOI PECMNYBNIKU 0O EBPOMANOAHY

Lli cmocTeperkeHHA CTOCYTbCA | KyNbTYPHOO XKUTTA HUHILLHBOT
Ykpainn. [lemokpatmaauis i nibepanizauis nicnsg posnany PagsHcbkoro Cotosy
3BifibHUAA MicLe 418 PO3BUTKY KYNbTYPHOI0 XXUTTA. [1icaa TpuBanoi isonsauii
MOCUNNBCA KYbTYPHMUIN 0B6MIH I3 3axogoM. I3 pO3BUTKOM rpoMaasHCbKOro
CyCniNbCTBA Y PI3HUX KY/bTYPHUX chepax BUHUKIUN YNCNTEHHI pyXu, B TOM Yac
AK Aep>KaBHa KynbTypHa noniTrvka nace 3agHix. llomapaHyeBa peBoioLia Ta
€BpomMarigaH cTanu iMnynbCoM A8 TBOPYMX peakLUiv y KybTypi.

YkpaiHcbka XyAoXHs NiTepaTypa, ska MpoTsaroM ABOX CTOMITb Nepeby-
Basay 3aTiHKYy pOCiCbKOl, yneplle B icTopil yBiMLWIa B MTAHTEOH €BPOMNencbKol
nitepatypw. Teopwu FOpia AHgpyxosuda, OkcaHu 3aby>xko, Ceprisg XagaHa Ta
pociicbkoMOBHOro aBTopa AHApia KypkoBa nepeknagawTecs 6aratbMa MoBa-
MW, 30KpemMa yropcbkoto. Lii Ta iHWi nMCbMeHHVKIN po3po6asaioTe TeMU, Tabyno-

BaHi B pagaHchbki yacy, i 6epyTb ydacTb Yy NyBAIYHNX OUCKYCIFX.

BrHukNa kuBa xygo>xHs TpaanLig, aka BUKOPYUCTOBYE PIBHOMAHITHI
dopMU BUPA3HOCTI, TaKi AK XMBOMUC, rpadika, IHcTanauia Ta umdpose Muc-
TeuTBO. Byno 3acHoBaHO Kiflbka HOBKX My3€iB Cy4acHOro MMcTeLTBa, rne-
pPeBa>kHO yKpaiHCbK1Mu ofirapxamu (Taki Ak kuiscbkunm PinchukArtCentre).
HanakTuBHIWWM, MabyTb, MOXXHA HA3BAaTW, KUIBCbKUI MucTeubkun ApceHan,
AKNI CRIBMpAaLe 3 MiXXKHAPOOHUMU IHCTUTYLIAMW. [leaki 3HaKOBI BUCTABKMU
yKpaiHCbkOro MyucTelTBa B YKpaiHi Ta 3a KOPAOHOM BY/10 OpraHi3oBaHO iHO-
3eMHUMK croHcopaMu. Taki yKpaiHCbKi XyaoxXHUKK, ak Hikita KagaH, IsaH
Mapuyk, OnekcaHgp Pontbypna i MapuHa CkyrapeBa, 3006ynv BUSHAHHSA
Ha 3axoai. [Jeaki Xyoo>XKHUKW Bigpoa>KyoTb TpaauL|iiyKpaiHCbKOro aBaHrapay
1920-x. YkpaiHCcbKe KiHO crigye WAsxoM, MpoknageHM BUAATHUM KiIHoOpeXkmuce-
pom OnekcaHgpoM [JoB>KeHKOM.

YKkpaiHCcbka Ky/bTypa € Ba>k/IMBOI0 CK/1aA0BOK rpPOMaAaHCbKOrO Bif-
poO>keHHs Ta colianbHOT Mo6inisauiii cnyrye 3aco6omM HaBeeHHs MOCTIB 3
IHWMW KpaiHamMu. BoHa 3po6una Bennkum BHECOK Y 3anoBHEHHS BinoT masMuy
Ha kapTi €Bponu.

IcTopia YkpaiHy ocTaHHIx 26 pokiB 6yna ckNagHo Ta nepexkuna Kinbka
nepioaiB perpecy. Ha cborogHi He BCI LWini 6y/10 AOCATHYTO | € 6arato NprBoaiB
ON8 KPUTKUKK. Ta B KOXKHOMY pasi YKkpaiHa He € Tak 3BaHO HECTPOMOXKHOK
Oep>kaBoto, AK HaMmaraeTbCHa LOBECTY POCiicbka NponaraHaa Ta YNCNeHHI
3axigHi ekcnepTu; NaeTbCca NMPUHAMMHI NPO YaCTKOBUK yCrix. 13 3ani3HEHHAM
Ha 20 pokiB KpaiHa HasgorHana pesonoLinHy xeunto 1989-1991 pokie Ta go-
Ny4Yynmnacs 4o NaB eBponencbkux gemMmokpartiv. MangaH ctaB ni3HbOo MOCT- |
aHTUPAaAAHCHKOK PeBO/IoLIEtD, HA KWTAaNT peBotoLiny NonbLi, YropLmHi,
YexocnoeaduuHi, HOP Ta npep>xasax banTii.
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€BpPOCOI03 OAHOCTAVHO NiATPYMaB €BpoMangaH Ta Moro 60poTeby

3a 3axigHi LiHHOCTI | AEMOKPATIo. loro uneHv B3sAM BigNoBiganbHICTs 3a 4o-
MOMOry yKpaiHUSAM Yy 34iNCHEeHHI MUpHOT peBontouil. [poTe, BiHa Ha [loH6aci
3arpoxkye NpoekKkTy eBpOnenchbkoi YKpaiHu Ta il HesanexHocTi. bes niaTprmkin
3axigHUX gep>kaB 3000y TKY MOXYTb By TU BTpAYeHI. Y HalmnX iHTepecax Kpu-
TUYHA coNigapHICTb 3 YKpaiHOo, abo, 9K BUCTOBUBCH KOMULWHIV MPe3UnLeHT
Monbwi AnekcaHaop KBacHeBCbkui, «HUM Binbll eBponencbKot e YkpaiHa, TUM
y 6inbWin 6ezneui ©eponar.

MNepeknapn 3 aHrnincobkoi - IpuHa Ctactok
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MawnpaHoM HezanexxHocTiy ueHTpi Kuesa 6nykae nawowea naHgoa 3 se-
nrYe3Ho HefonaaHo roioBoto. BoHa pasy pas nigctpurbye, mouynHae Kpy K-
NATU B TaHLi camMa 3 coboto, nigbirae 4o nepexoxux. Ane HixTo He 3BepTae Ha
Hel ocoBNMBOI yBaru, HIXTo He 3HiMae. [lnwe ManeHbka AiBYMHKA MPOCUTb MaMy
codoTorpadyBaTnii 3 naHgoto “ak i3 MynsTrka” e 6 nak, ag>xe pag>keHi Ha ro-
NOBHIV MAOLLI KpaiHW — MUK Y MOPIBHAHHI 3 TUM, WO BiABYBaNOCA TYT YOTUPU
poKku ToMy. TaM, Ae 3apas Tynuoe i BuMarae 0o cebe yearu naHaa, BUbyxanu
KokTenni MonoTtoBa, ropinv aBToMo6ifbHI LUMHW, Big KY/b FUHYMV MOMOAI TOAN.
I3 uboro Micusa NoYannca Benvki 3MiHv B €sponi ta cBiTi. I 3BUYanHo >, noaii

2013-2014 pokax 3HiManu 6ykBasibHO BCI.

PeBontouia B YkpaiHi noyanaca 3 nocta B couMepexkax. Myctada Havewm,
TOAI e >XKYPHANICT, a Tenep y>xe genyTaT npe3naeHTCbKoi dpakLii, yepes cBin
Facebook zaknukas ycix Buntn Ha MangaH, LWo6 BUCAOBUTM HE3roay 3 Bia-
MOBOIO BIaAV MIANMCYBATK yroay Mpo acoliaLiio 3 ©Bpoco3oM. Ha naolLy B
TOW AeHb BUNLLMO 6/1M3bKO TUCAYI OCIB, | 3 KOXXHUM AHEM ftoaen Bce Ginbliano.
COTHI MITUHIYBaNbHWKIB LWOAHS BUKAa4ann Tucadi potorpadin is HangoBLWOI |
HavTparidyHiwoi B YkpaiHi NpoTeCTHOT aKkLii, AeCATK BENW OHNanH-TpaHcnauii
yepes HasBHI Lo4aTKV B colianbHUX Mepexkax. Ha xBuni iHTepecy 4o CTpIMy
oTpVMasio BennmyesHy nonynsapHicTb HesanexHe “fpomaacbke TenebadyeHHs",
fKe WOWHO 3arnycTnaocs, 3aMiHUBLLK COBOI0 KAPTUHKY BiABEPTO HEOB'EKTUB-
HUX TenekaHanis, Wo nepebysanu (ta n goci nepebyBaloTb) Nifg KOHTPONEM
onirapXivyHuUx KnaHie i BUKpUBASAM Nogii Ha MangaHi 4o HeBMnisHaBaHOCTI. Y
TOW Yac, KoMK Binblua YacTMHA YKPAIHCbKOI Mpecu HasrBaia NpoTeCTHY akLito
nponiaYyeHoo cnpo6oto AepP>XKaBHOro MepeBopoTY, a il ydacHUKIB — HapKoMa-
HaMu, pagrkanamMmu i NpoBoKaTOpaMU, LLe Yepes colianibHi Mepexki Ta Kislbka
HesanexHux mosHuKis (Mpomaaceke TB, I[poManacbke panio, papio “Ceo60o0a’,
“YkpaiHcbka mpasaa’ Tollo) MoXHAa 6y/10 Ai3HATUCS Bifbl-MeHL MpaBanBy
iHbOpPMaLito MPOo Te, WO BigdyBaIOCH HA MIOLLL.

Lo Ginblie nogiv NpoTecTy TPAHC/IBANOCA B Mefia i coLMepexxax, TUM
Binblie peanbHUX MIA0AYIB BUXOOWIO HA apeHy peBosioLii. Bce Ginblie niogen cta-
Ba/IM yYacHVKamMu Ta reposaMu MarngaHy. BoHV mMpuUHOCUNM Ha NAOLLY 1KY, rapsadni
yam, rpoLli, MegukamMeHTu, 3anmcyBany iHTeps'to, 36npanv iHdopMaLLio Mpo NpaBo-
nopyLweHHs, 6yayBanyv 6aprkanun, CTaBuIv HaMeTW, 3axX0MnTioBany Aep>KaBHi 6yais-

ni—iTnM camuM 3a6esnedyBany MOBHUI “BUPOBHWYNI LKA peBOoLT.

PeBontoLis B AKOMyCb CEHCI 1 icCHYyBana B Tivl Mipi, B SKIN i1 penpes3eHTy-
Banu Megia. 3anuwaTtncs BUAMMO Nofieto, Wob MaTm pecypcu 4o Noaaibllo-
ro iCHyBaHHSA, 6yno ogHieto 3 ronoBHUx winen. Came tomy gocsig MangaHy ctas
y Harogi creucny>k6am aBTopUTapHUX KPaiH, e Ha3piBasiv ceprosHi npoTec-
Ty TypedunHi Ta Pocii, Hanpuknag, ctanu rywnTr 3B'a30K | 6/10KyBaTW CO-
LUMepexi, Wob He AoNYyCTUTU PO3BUTKY MOAIN 40 MacLITabiB peBOSOLL.
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Meplwy TMcavy Naemn Ha NaoLy BUBIB XXYpPHAaNICT. HacTynHi Kinbka Tneay
MIATATHYANCS, BIATYKHYBLUMCH Ha 3aK/IVK YKPAIHCbKIX Ta 3aXIAHUX IHTENeKTY-
anis. OgHVMU 3 MePLUUX YHYACHWKIB, XTO B35B MIKPOPOH Y PYKW | BUCTYMUB Ha
IMMNPOBI3OBAaHIV ManeHbKiv cLueHI Ha MangaHi, cTanu XygoXKHVKY, FfpoMaacbKi
akTusicTu, dinocodu, couianbHi iHHoBaTopu. CaMme BoHM chopMyBav iHTenek-
TyanbHUN NOPSAOK AEHHUW PeBOMOLLI, Aka TyHana gk NpoTecT MPOoTU XX106-
cTBa i IMLUeMipcTBa — AKOCTEN, AKMMI ByB HAMOBHEHUM AeP>KaBHWIN anapar,

— MPOTN KOHCEePBAaTN3MY, MPOTW BIAMOBW Bif, PO3BUTKY B €BPOMENCbKOMY Ha-
npsamky. BoHn chbopmynioBanu Tiracna, 4o AKyx CyCcninibCTBO BXXe Migrotysana
0EeCATb POKIB TOMY MoMapaH4yeBa peBosioLis. 3aBAAKM LibOMY IM AOBIPANIN MACU.

IHTenekTyanu perynsapHo 3BiTyBas M B CoLMepexax Npo Te, Lo Bigody-
BaeTbcA Ha MangaHi, i To4acT TOMy Manu MOX/IVBICTb KepyBaTU MPOLLECOM.
Mo6inbHi WnuTani, 6puragn BoIOHTEPIB, OCBITHI MPOeKTU BCepeanHi mMpoTecT-
HOIro MPOCTOPY ByN0 CTBOPEHO BaraTo B YOMYy 3yCUANAMU IHTEeNeKTyans Ta
IXHbOT BipTYyanbHOI ayanTopil. BoHM po6unnyn peBooLito He MPOCTO BUAVMOL,
ane n eMouINHO HaMOBHEHO, — IM CRiBUYBaW, a CriBYYyTTS MaTepianizysano-
cAYy nNpoCTOopI.

OpHak mapasenbHo NWOB IHWWW, PYUHIBHUN, ane NpupoaHnA mpoLec.
Ha MangaH npuxogunu pisHi noan 3 pisHrMm nornagamMmu. [NpoTecTHU NpoCcTip
o6'eHaB yCix: aKT/BICTIB YMOBHO /1IBOrO CNpPAMYyBaHHS, aHapPXICTIB, HALIO-
HanicTIiB I NpaBopagnKkanbHUX akTUBICTIB, MPUCTOCYBAaHLUIB, 6€3NPUTYIbHUX
| 6e3POBITHNX, MOMNITUKIB | MOMYNICTIB. Y MOMEHT K/II0YOBUX MOAIN (WTypMM
cneuHasy, NepecTpifky, mepeLlKoaXKaHHA 3 60Ky MPaBOOXOPOHHUX OPraHiB,
3aMOBHI HaNaau Ha y4acHMKIiB) FO/TOBHOI MeTO By/a MPUCYTHICTb Y Ll pis-
HOPIAHIM cninbHOTI. Ane ocKinbkn peBonioLuia BiabyBanacs B pexXuMi oHnamH,
TO HezabapoM iTHasgorHana Ta > 6iaa, Wwo i Facebook: anroputm Bngadi. Y
MeBHWN MOMEHT MOPSA0oK AeHHWIA, 3a4aHUM IHTenekTyanamm, cTanu BUTICHATU
AcKpaBi icTopii Npo “‘dalncTCbKx MONOANKIB" — MpaBopafanKaibHUX aKTU-
BICTIB, AKi BCTymnanum B koHGpoHTAaLito 3i cneLHasoM, i TOTBOPHUMK LuTaTamu
MOMITUKIB, OMO3ULINHUX TOAIWHIN BNaai BiktTopa AHykoBMYa, KOTpi BUCTYNanu 3i
cueHn MargaHy Bce YacTile, 3axXOonyBLUM 3peLITOo yBECH NYBAIYHWA NPOCTIP
BVC/IOBMOBAHb HA MAOLWI, A€ LWe HegaBHO BCI 6yu piBHI. AK | B FONOBHI coLi-
anbHI Mepexxi naaHeTn, MonyniaM y3aB ropy. 1, BUxoasum 3 TOro, Lo CbOroaHi
BiAOyBaEeTbCSH B YCbOMY CBITI (npmxi,q no Bnagu JoHanbga Tpamna s CLUA, Buxig
BpuTaHiiz €C 3ycunnaMm npasmx NoliTUKIB TOLWO), iHLLOTo

BapiaHTy PO3BUTKY MOAIN BYTU HE MOT/10.

CborogHi nawoweBa naHga CyMHO 1 6e3rny340 Tyrnuloe naoLeto, Ha akin
B6yno BIA3HATO TUCAYI TepabanT BiAeo i MinbroHu doTorpadin, Wwo obneTinm
BeCb CBIT i Mokasanm 60poTbBy CXigHOEBPOMNEnCbKOl KpaiH 3a eBponencbke
ManByTHe. 3 Toro Yyacy 6araTto 4oro amMiHunocs. Binéynaca aHekcia Kpumy
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Pocieto, noyanacs HeckiHYeHHa BiHa Ha [loH6aci, cTanocs Kinbka TepakTiB

| MOKa30BMX YBMBCTB MYB6MIYHUX OCI6, MPOKOTUMACH HN3KA FYYHUX aHTUKO-
PYMLINHUX cCKaHOanie, B AKUX 3aMillaHi 06/1144s HOBOT Biaw, Wo npunwna 3
MawrpgaHoM. Ha ronoBHIM MAOLLI KpaiHM perynspHO MPOXOAATb akLii MpoTecTy,
ane BOHW Bifblue He 36UpatTb COTEHb TUCAY MPUXUIBHUKIB | HA HUX Bifblue He
BUOHO TUX, XTO Npuxoame Ha npoTecTy 2013-2014 pokax. [locTmMangaHHe
CyCniNbCTBO CErMeHTOBaHe, po34ifleHe Ha MasleHbKi KOM'IOHITI, Mi>XK AKMU
B CUMY PIBHUX MPUYUH NPAaKTUYHO BTpAYeHOo AOBIpY — MpoLuec, AK1N OOVH B
OAVH MOBTOPIOE anropnTM HaMBINbLOT CoLliaNibHOT MepeXxi NnaHeTu.

MannaH HezanexxHocTi B LeHTpi Knesa cborofHi MOPOXKHIn, a Ka><yum
MOBOI Mefiia — Noro He icHye. Ane peBo/ouia Hacnpasdi We He CKiHYunacs.
BoHa TpriBae BipTyanbHO Aecb cepen KoOMeHTapIB MNig mocTamMm TUX, XTO KOMCh
BUNLLOB Ha BUK/INK >XXypHanicTa B Facebook, i Tux, XxTo cTapaHHo

CTEXWB 3a MoaiaMK 3i CBOIX rag>XXeTiB.

Mepeknapn 3 pocincebkoi - IpuHa Ctactok

KATEPUHA CEPFALLKOBA



Budapesti
Tavaszi
Fesztival




AE RN
A El
TR
2EE6)
IS
= UP0s/




