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CONCEPTUAL ART

des cuestiones. Las grandes cuestiones ni
pueden ni deben ser explicadas, sino, por
lo que se ve, sélo las pequefias. Empece-
mos por nuestro cepillo de dientes.

Urr Poscuarpt
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Conceptual Art

Desde la perspectiva angloamericana, el
Conceptual Art y las corrientes a él asocia-
das (Anti-Form, Arte Povera, Land Art,
PoshOb_ject—Art, etc.) se cuentan desde
mediados de la década de los sesenta hasta
mediados de la de los setenta entre los
fenémenos ‘mas significativos del aconte-
cer artistico internacional de aquellos
anos. A la pregunta de qué hay que enten-
der por arte conceptual «clasico», pro-
bablemente la mayoria de los artistas con-
siderados representantes del mismo
responderian que es imposible dar una
definicién valida, o incluso se distanciarian
de toda clasificacién impuesta. Al parecer
son justamente los debates y disputas en
torno al concepto de Conceptual Art los
que conforman la particularidad de este
concepto y le confieren su capacidad de
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imponerse. Para otros, «Conceptual
Art» puede funcionar como concepto
superior capaz de integrar diversas
corrientes existentes desde los afios
sesenta, algo que la conservadora Mari
Carmen Ramirez fundamenta en el inte-
rés translocal de aquellos afios por los
«contradiscursos estratégicos» dirigidos
contra la forma de mercancia, el caricter
de fetiche del arte y los «sistemas de pro-
duccion y distribucién en la sociedad tar-
docapitalista» . E1 Conceptual Art se dis-
tanciaba no menos de lag concepciones
modernistas, basadas en la expresion del
autory su maestria, asi como de la cons-
truccién de una visualidad pura en la
obra de arte. Como otras corrientes de
la posguerra, los procedimientos del arte
conceptual contribuyeron a desauratizar
la firma individual y las:habilidades arte-
sanales de los artistas en beneficio del
papel de los espectadores como constitu-
yentes de la obra.

El Conceptual Art era y es und forma-
cién que trascendia ampliamente géneros
y estilos dentro del acontecer artistico
internacional. Dicho de forma simplifi~
cada, comprende aquellas posiciones para
las cuales el arte plastico no es sélo sing-
nimo de objeto fisico, sino también un
campo de discusién sobre los mudables
significados culturales de imdgenes, len-
guajes Y representaciones. Este campo
constituia para una multitud de actores la
base para una praxis orientada a la accién
y al proceso e incardinada en las lineas de
conexién entre arte, vida cotidiana y poli-
tica, y de la cual se esperaba una democra-
tizacién de la actividad artistica. Como en
la mayoria de las corrientes artisticas, tam-
bién en el Conceptual Art parece poco
acertado el intento de contar sus produc-
ciones, sus éxitos, sus fracasos y sus come-
backs como una historia coherente. Una de
las muchas dudosas evidencias universali-
zadoras de su peculiaridad es la identifi-
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cacién con una concepcién tautologiza—
dora del arte de ideas: «art as idea as
idea». Aunque este término se emple6 en
referencia al concepto de Marcel
Duchamp del ready-made, y queria indicar
que la idea artistica puede ser pensada
separada de su aplicacién, conlo que a tal
idea le corresponderia el estatus de
<objeto» independiente, segn el histo-
riador del arte Benjamin H.D. Buchloh
fue recibida en un sentido reductivo: pues
lo que hacia el ready-made era exponer las
implicaciones institucionales, juridicas e
industriales de un concepto de obra artis-
tica que intentaba sustraerse a lo empi-
rico-visual como dominio central de la
produccién estética. A una interpretacién
del conceptual Art exclusivamente orien-
tada a las ideas siguieron no mas que unas
pocas posiciones dentro de la escena artis-
tica norteamericanay europea occidental.
Con el cambio de objetos fisicos por
«proposiciones® lingiiisticas dieron el
paso a una autorreferencialidad metalin-
giiistica, purgada de parametros subjeti-
vos, del arte. Un ejemplo al respecto
puede ser la serie de obras de Joseph
Kosuth llamada Protoinvestigations, y entre
éstas especialmente su trabajo One and Three
Chairs, llevado a cabo, segin su propia
declaracién, en 1965. Aqui, el concepto
<silla» es presentado en tres distintas
modalidades desjerarquizadas: como
objeto, como fotografia tomada en su
concreta situacién de objeto expuesto
(copia) y como definicién de diccionario
ampliada (concepto). «El arte tiene en
comun con la légica y la matematica el ser
una tautologia; es decir, la ‘idea artistica’
(o la ‘obra’) y el arte son una y la misma
cosa, y se pueden entender como arte sin
tener que abandonar el contexto artis-
tico» (Joseph Kosuth, 1969). Tipicos del
arte conceptual eran Unicamente un cer-
tificado con la concepcién del trabajo y
una definicién de diccionario utilizada
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por Kosuth puestos en venta. Quien-
quiera que realizase la idea (el galerista o
el coleccionista) tenia libertad para elegir
una silla (u otro objeto, segan el concepto
de que se tratase) y hacer una foto de la
misma y una ampliacién de la definicién.

Tales procedimientos lingiiisticos —que
preguntaban por las condiciones estruc-
turales de lo que hace al arte arte— fueron
sobremanera influyentes, pero sin dejar
de tener su caracter localmente especifico,
como se encargaria de evidenciar la expo-
sicion Global conceptualism, organizada en
1999-2000 en varios museos americanos.
Por eso es muy clarificador para una cla-
sificacién histérica observar las semejan-
zas y las diferencias entre las distintas
estrategias artisticas, retdricas estéticas y
supuestos socioculturales que tuvieron un
papel relevante en la formacién y la recep-
cién del Conceptual Art en China, Japén,
Australia, Latinoamérica, EE.UU., Africa,
Europa occidental y oriental, etc. Mien-
tras las practicas conceptuales camo las
surgidas en Norteamérica en el contexto
del Minimal Art y el Postminimal se diri-
gian, sobre la base de la fenomenologia de
Maurice Merleau-Ponty y la filosofia del
lenguaje de Wittgenstein, contra el expre-
sionismo abstracto, siempre presente en
la actividad artistica, y el «formal criti-
cism>» que lo apoyaba, el marco de refe-
rencia intelectual en Latinoamérica era
otro. Un ejemplo es el concepto filos6-
fico-cultural de <«antropofagia» de
Oswald de Andrades, que describia el pro-
ceso de la «asimilacién» de distintas cul-
turas mas alla de los esencialismos étnico-
nacionales. Artistas deudores de la
dimensién politica de éstos y otros enfo-
ques tedricos de la cultura como Hélio
Oiticica, Lygia Clark, Cildo Meireles o
Marta Minujin cimentaron su préctica
mas firmemente en ambitos publicos no
institucionales, por ejemplo, en los movi-
mientos sociales. Qiticica reaccioné por

71




CONCEPTUAL ART

un lado contra las condiciones de habita-
bilidad y de vida en los estratos pobres,
que incluyé de forma concreta en accio-
nes participativas. Su instalaciéon Tropicdlia
(1966-1967%) jugaba en un plano mas
amplio con los incunables de la cultura
burguesa, de la que el mainstream concep-
tual de entonces no se habia desprendido.
En un ambiente multimedial, que inte-
graba elementos de la arquitectura de fave-
las brasilefia, co mpuesto de grava, apara-
tos de TV, papagayos, plantas tropicales y
cajas con forma de cabafia, se encontraba
un cuadro mondcromo con un letrero
que decia: «la pureza es un mito».
Después de la primera exposicién inter-
nacional en Europa (When Attitudes Become
Form, 1969, Kunsthalle Bern), la exposicién
Information (1970, Museum of Modern Art,
Nueva york), intenté contextualizar el fené-
meno <conceptual art» mas alld de las
inmanencias de la historia del arte. En esta
exposicién habia un sinndmero de refe-
rencias que explicaba la «nueva actitud» de
los artistas: junto al movimiento anti-Viet-
nam, la experiencia de la opresiény la tor-
tura en los paises latinoamericanqs, el pro-
yecto de descolonizacién en Africa, la
revolucién cultural en China y las revueltas
sociales en las metrépolis de Norteamérica,
Europa del Este y del Oeste, etc., estaba
ademas la importancia creciente de las nue-
vas tecnologias de la informacién y la
comunicacién, que tuvo su parte en la revi-
sién y el cuestionamiento de las corrientes
artisticas predominantes en la posguerra.
Que el estudio del artista hubiera perdido
su funcién como espacio artesanal privile-
giado se debia, entre otras cosas, a las nue-
vas técnicas de reproduccién industrial.
Estas constituian un desafio para aquellos
artistas que veian en las relaciones sociales
de produccién alteradas, basadas en el con-
sumo de masas, una condicién basica de su
trabajo. Como ya hicieran el Pop Arty el
Minimal Art, los artistas del conceptual Art
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recurrieron a procedimientos y modos de
representacidn seriales, e hicieron del acto
de planear, o de su manera de trabajar,
objeto de produccién teérica y artistica. Un
ejemplo son las Exp]icaciones Puestas por
escrito de Sol LeWitt: los Paragraphs on Con-
ceptual Art (1967) y las Sentences on Conceptual Art
(1969), derivadas del contexto de sus Pro-
posals for Wall Drawings. A diferencia de la cor-
poreidad del arte tradicional, el artista pro-
ponia en estos textos la transmisién sin
impedimentos de informacién sobre las
ideas que sustentan la obra. Otro ejemplo
es la manera de proceder del importante
galerista de Nueva York Seth Siegelaub, que
de vez en cuando presentaba <exposicio-
nes» en forma de catilogos copiadc;s. Al
invertir la relacién entre informacién pri-
maria (obra de arte) e informacién secun-
daria (escrita), esta précti'ca‘constituye un
ejemplo de la inversién fundamental,
orientada a la comunicacién, de los valores
del original y la reproduccién, que era
tipica del Conceptual Art. h
Aunque estas determinaciones del arte
conceptual guardan semajanza con reali-
zaciones artisticas de otros contextos socio-
geog‘réficos, no constituyen, sin embargo,
un fenémeno temporal e intelectualmente
homogéneo. El método, por ejemplo, del
artista Frédéric Bruly Bouabré (Costa de
Marfil), que trabaja con una combinacién
de sistemas, visuales y lingiiisticos, de sig-
nos, de representaciones y de comunica-
cién, entabla una discusién histérica-
mente reflejada con las convenciones
africanas clasicas de la escultura y la ima-
gen —una tradicién que, como se sabe,
influy6é de manera decisiva en las vanguar-
dias europeas, como el cubismo—. La tem-
poralizacién de la estructura cubista aca-
baria siendo un importante punto de
referencia del Conceptual Art de*Occi-
dente. Otro modelo de trabajo especifico
del arte conceptual fue el del grupo inter-
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fundado en 1973, que con sus proyectos
sociopoliticos fuera del arte institucional
se entregd a una praxis decididamente agi-
tadora. Aquellos que, como Oiticica y
Bouabré, combinaban en su concepcién
del Conceptual Art las herencias del arte
clasico o de las vanguardias histéricas con
formas locales desarrolladas con elemen-
tos del arte popular, partian, y parten aun,
de otro concepto de espectadory de expe-
riencia que sus colegas de Norteamérica y
Europa occidental.

Mientras muchos artistas de Latinoa-
mérica incluian en sus trabajos la totalidad
de las percepciones sensibles, corporales,
que definian como «6érganos sociales®», en
otros contextos se tendia mas a un modelo
perceptivo semiolégico. Ejemplos de esto
altimo son: Art & Language, Robert
Barry, Daniel Buren, Victor Burgin,
Hanne Darboven, Dan Graham, On
Kawara, Christine Kozlov, Lee Lozano,
Sol LeWitt, Yoko Ono, Adrian Piper,
Martha Rosler, Edward Ruscha y Lawrence
Weiner. Entre los medios de representa-
cién preferidos se contaban mapas, dia-
gramas numéricos, tablas, textos, fotogra-
fias, modelos cientificos, etc. Como su
empleo no exigia ninguna cualificacién
artistica especifica, su admisién debe verse
como un acto de ampliacién de compe-
tencias estratégico que los artistas llevaron
a cabo en todos los planos de la produc-
cién artistica. Junto con la distribucién
autoorganizada de libros de artistas y las
colaboraciones con revistas de arte se uti-
lizaron carteles de propaganda y distintos
lugares publicos como posibilidades de
presentacion. Ello trajo consigo un cam-
bio en la autopercepcién de los implica-
dos. La critica de arte Lucy Lippard orga-
nizé en otofio de 1969 en el Seattle Art
Museum la exposicién 557.089 Seattle, cuyo
titulo aludia al ntimero exacto de habitan-
tes que entonces tenia esta ciudad. El cata-
logo se componia de fichas del mismo
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tama#io, ordenadas tomando el azar como
principio, que los artistas participantes
habian disefiado. En otros proyectos de
exposiciones, los artistas invertian sus
papeles, desempefiando la funcién media-
dora del critico, el galerista o el teérico.

SaBeTH BucHMANN
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Conceptualismo moscovita

El «conceptualismo moscovita® debe su
nombre a un ensayo del filé6sofo Boris
Groys titulado Conceptualismo romdntico mos-
covita (1974.). Esta corriente artistica se ini-
ci6 a fines de la década de los sesenta en
ambientes clandestinos de la Rusia sovié-
tica con un autoanilisis cultural que se
servia de nuevas formas de expresion y
nuevos procedimientos. Casi tados los
procesos artisticos —acciones, instalacio-
nes, tex'tos, experimentos con textos—
tematizan y muestran aqui una determi-
nada percepcién de la cultura totalitaria
soviética simultanea con una participacién
y un distanciamiento estéticoy politico.
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