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O PODSTAWOWYCH ZAGADNIENIACH ESTETYKI ANGIELSKIET
XVIII WIEKU *

WSTEP

W pracy tej omawiam kolejno: a) charakter i funkeje doznania este-
tycznego, b) jego autonomie wynikajaca z analizy morfologicznej i funkejo-
nalnej, ¢) obiektywny i subiektywny aspekt jakosci estetycznych, d) smak
estetyczny, e} kategorie estetyczne, 1) kult natury (naturalizm estetyezny).
g) metode historyczna w ujeciu dziela artysiyeznego, h) wybrane teorie
dziela literackiego i malarskiego !,

Poniewaz uklad ten zmierza do synietycznego opracowania estetyki
angielskiej XVIII w. nie zwracalem uwagi na chronologie wystepujacych

* Niepelna | znacznie skrécona wersja tej rozprawy ukazala sig w , Estetyce”,
rocznik 1, r. 1959,

! Prolegomena do tego studium nasrkicowalem podezas pobytu w Angli, dwa-
nafcie lat temu, w zwigzku z analizg kencepeji estetyczne] Burke'a. Znaczna litera-
tura przedmioty, ktéra w miedzyczasie narosla, narzucita koniecznoéét dokonania
w plerwotnej wersji znacznych uzupetnien | korektur, Ostaly sig jednak pomysty i in-
terpretacie, kidre — jak sig okaralo — prowadzily ku analizom WYSUWANYmM W na-
stepnych latach prze: Katherine Gilbert, R. Welleka, H. A. Needhama { W. T. Hip-
ple'a, Jr.

Z wymienionych tu poryeji najbardziej ambitng, peing i odlkrywezg jest ksigika
W. J. Hipple'a Jr, wzmiankowana juz w rozprawie poprzednie). Dwie tylko poryoje
dawne mogq sig z nig miersyé — 5. H. Monka The Sublime (1835) I Ch. Husseva
The Picturesque (1927). Ksigtka Hipple'a przew¥isza je nic tvlko zasiegiem tema-
tycznym, ale | motods wykladu, ujswniajacy rédnice w pojmowaniu tych samych
podstawowych kategoril estetyeznych w zaletnodei od systemnu, w ktérym wyste-
powaly. Autor nie mial jednak zamiaru napisaé historii XVII-wieczne] mysli estetyez-
nej w Anglii { w konsekwencii zrezygnowal z wiclu dziel | problemdw, bynajmniej
nie drugorzednych. Jegliby wiec szukaé syntezy, to prace Gilbert, Needhama §| Welleka
54 bogatsze w nazwiska i zagadnienia. Jefli zadé srukaé szezegolowe] analizy wy-
branych autoréw, to systematyczny i doclekliwy przeglad Hipple'a jest niczastgpio-
ny. Jednalcre | ta praca nie wycigga wnioskdéw, do ktdrych jest na podstawie wylo-
tonyeh analiz uprawnlona. W zakoficzeniu (op. cit., 5. 303—320) autor méwi o wspdl-
nej dia badanych przez niego estetvkéw melodzie genetyczno-analitycznej, wspdl-
nych tendenciach psychologistveanych i naturalistycznych, waspdlnyech — mimo rog-
nych odpowiedz] — usitowsaniach, by rozwigzaé problem relacji miedzy oblektywna

i




52 0 zagadnicniach estelyki angiclsiie] XVIIT w.

tu zagadnien. Pojawialy sie one j-::dna.l-: sl.u]z_n_imvn.i rozne % 1;111;2111 :dg:,‘?lr—
waly w poszezegdlnych fazach rozwoju mysli ang,clsl:ne; X ; d.u _ .::
dominujgea. Do lat trzydziestych utrzymywa’c sip jeszcze E'c}rm::{fi
wplyw neoklasycyzmu. W walce 2z nim pmh.lem, uharakter_u i o C{.iJE
doznania estelycznego wysunal sic na czolo. Juz wowczas 1:_akze —dpi n iy
wszystkim w pracy Hutchesona z r. 1725 — pulaw.l.l}f. sig mg'a nht. Iku.
autonomizmu i obieklywnosci czy tez subicktywnosci piekna. U schy

tej fazy Blackwell pisze w r. 1735 ksiazke o Homerze, z*l.vram::jacr T‘;T
pierwszy wyrazng uwagg na historyczne wapolcz:,:nmﬁl dz:elaf lztem::: i i v
W okresie tym, w r. 1718 J. Richardson formuluje ostatecznie swoje sqk 1
" o malarstwie, bmniq?é'[{é?]éﬁgl_n_iEg_u_kl:rf_siriwa_, a _H_?_Jé'ﬁ_il__ﬂf'j w 'katyda_
turze z lat dwudziestych wysmiewa jego 1 innych zwc:lenmkuw 'aLa le;
mizmu. W fazie nastepnej, ktora rozciaga si¢ od r. 1750 :10 kﬂ!’;ﬂﬂ a
siedemdziesiagtych, nastepuje szczegblnie intensywny rozwoj prohlema-

tyki estetycznej. W tym okresic opublikowane zostaly najsiynni;;i'.r;z;
prace angielskie tego stulecia: Analiza pigkna Hogartha w r. ;
w r. 1754 — ksiazka Th. Wartona o Faerie Queene Spensera, w . 1757 :—
Burke'a O wznioslofei i pigknie_ i_ _Je?z.\!.nr_aiar_xia J. Wafrt.ona o Pope'ie,
w T, 1758 — Hume'a Eseje, w . 1759 — szkic o geniuszu E. Yurunlga
i praca A. Gerarda o smaku, w r. 1762 — ksia‘p":ki Home'a i Hur_dﬁ,; a;
tach 1774—81 — Historia literatury angielskiej Th. Wartona, a w at ar.;

1779—81 —— Zywoty angielskich poetow Johnsona. W tym czasie t.\!.rz{:z :i
znaczy od kofica lat szesédziesigtych, nmklas;rgﬁﬁ ta_'ReE-:@:_ zacquhryJ
taé Discourses w Krélewskiej Akademii Sztﬂlﬂ,_a_‘l-_l;ﬁglf? e popu wnli-
zowat goiyk. W fazie tej poglebione zostaly _zagfldnie:-ma este.t:.rcme ol
sione w okresie poprzednim, a ponadto pOJHWI.ly‘ﬂI: nowe: smaku, ge

niuszu, weniostofei, zachwytu _nff_iwﬁzik.q naturg _]alEo pigknem Egj_-.:g;.
szym, historycznej metody interpretacji dziel .sztul‘r.1_1 Zrodzily siz w-
niez Koncepcje artystyczne 1 literackieﬁpowmd?;ane i:fnym‘ éﬂ , pre-
romantycznym tendencjom w dwezesnej tworczoscl. W fazie te] urrt:Lnuja
wlasnie problemy zwigzane z remmnntyzmeml: keult natury.. gemui;:.’u“:
wznioslosci oraz zainteresowanie dla I:wbru_zgs'm _qrt._?styczt}e] Z czal .
pry;:_fy“_my;h1 ;: epolf]ﬁrg@ﬁ_uﬁiﬁf:mej._ Faza ostatnia rozwinela w pelni

estetyczny asocjacjonizm, reprezentowany przez Alisona, Jeffreya i Ste-

jakodciy estetyczng a doznaniem estetyeznym. Mimo to w keonkluzji pc;ﬂ.m:::e}ﬁ;
:strze'tenia akeentuige rofnice wynikajace = rmmaityi:h_ :._ndywldu!alnyn'wialu r_mm!_
sobie dany mysliciel stawial. Stwierdzenie to (There is tirtle p.m erm c o
t) jest wynikiem metody nazbyt ostrognej, nazbyt idlogranzujac—e:. Imszcz:?;ienq
i : i g kiem zapytania wiele — -
ulorze w ten sposdb, i slawia ona pod ma a2
:I:aic;;zych zreszlg w o te] ksigtee — uogdlnien zawartych w poszezegilnych ro
dzialach,

0 zagadnieniach estetyki anglelskiej XVIIT w. 53

warta (ci ostatni wystgpili juz w pierwszej dekadzie w XIX wieku), roz-
Wwazania o malowniczosci (Gilpina, Price'a i Payne-Knighta), oraz teo-
rie arfystyczne Blake'a, ktéry zwigzany byl juz wyraZnie z nurtem ro-
mantyeznym. Dominowaly wdwczas tendencje subiektywistyczne, bli-
skie wypowiedziom Wordswortha i Coleridge'a, ale i w tej fazie utrzy-
mywaly sig jeszcze tradycje neoklasyczne. Bronil ich Reynolds i ci, kto-
rzy opowiadali sie za architekturg palladianska,

Wyodrebnianie tych trzech faz nie jest arbitralne, ale scislej linii de-
markacyjnej miedzy nimi wytyczyé nie mozna ®. Nie mozna réwniez fazy
pier¥szej wydzielit jako neoklasycznej i przeciwstawié jej pozostatym.
Wspélng zdobyczy opracowan z ostatnich lat jest stwierdzenie, iz w este-
tyee angielskiej omawianego stulecia nie_sposéb przeprowadzié w polo-
wie wieku ostrej cezury, ktara by oddzielala necklasycyzm od tendencii
preromantycznych. Addison i Johnson niedawno uwazani za reprezen-

gruntownym studium, wykazujg
ktorzy walezyli przeciw regulom
relatywizowali pigkno. Needham*, Wel-
* dobitnie podkreslaja splatanie sie przez cale stu-
nurtéw: neoklasyeznego i preromantycznego. K. Gilbert ® zag
przeciwstawila sie tym, ktérzy odcinali wiek XVIIT od XVII § ponownie
przypomniata, iz estetycy angielscy w wielu tezach nie odbiegli zbyt da-
leko od tej tradycji, ktéra zapoczgtkowal renesans i kiérg rozwineli oraz
skrystalizowali Francuzi w XVII wieku,

Definicje necklasycyzmu i preromantyzmu weigz s plynne. W kai-
dyrl EE‘ZiE wiek XVIII jest zarazem okresem stabilizacji starych zasad,
jak i wylaniania sie nowych, W Anglii proces ten przebiegal lagodnie.

tantow czystego neoklasyeyzmu, po
pewne cechy hliskie tym myilicielom,
i przez odniesienie do historii
lek *, Wimsatt i Brooks
lecie obu

* Hipple (op. cit, s 311—312 i 318—319) wysuwa bardzie] radykalng hipoteze
wskazujge, 12 nie ma ani adnej wyrainej cigglodci probleméw estetycznyeh, ani ad-
nych wyrainych nowych problemdéw w tym czy innym okresie. Sam jednak uzasadnia,
& Addison otwiera dyskusje o nowoéci, potedze | pleknie jako cechach estetycr-
nych, if od Baillie'a kategoria waniosloécl, od Gilpina zaé kategoria malowniczoei
slanowiy fundament dyskusji, wreszcie 2 o ci mowi sie od cza-
séw Hume's,a_srezegdinie o ddisona, Wyodrebnienie ,watkéw™ i _faz" estetycz-

d
nych nasuwa si¢ z konlecznoely przy analizie spordw necklasycyzmu z preromantyz-
mem, ktére przez autora nie zostaly w ogéle uwzglednione. Jeliby nawet podad
w watpliweéé proponowany tu podzial, to w zadnym razie nie mozna by sle zgodzié
£ tezg Hipple'a, i brak jest w XVIIT-wiecznej mysli estetycznej cigglodei problemo-

wej. Material zebrany m. In. w jego ksigiee przeczy owym wstrzemietliwym inter-
pretaciom.

? Taste and Criticiso in the XVIII-th century, London, 1852, wstop,

' A History of Modomn Criticism, 17501950, New Haven, 1955, t. l,r.51 6
¥ Literary Criticiem, o short history, N. York, 1957, cz. 2, r. 13—15.

* K. Gilbert and H. :uhn History of Esthetics, Bloomington, r. VIIL
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I choé tutaj narodzila sie myél preromantyczna, Niemcy ja dopiero zre-
wolucjonizowali i przekazali stuleciu nastepnemu 7.

Od czaséw renesansu filozofowie utracili wylaczny przywilej prowa-
dzenia dociekan o istocie sztuki, W Anglii w HVII wieku — jak wska-
zuje zreszta uklad zagadnien podstawowych — estetyka zajmowali sig
obole filozofow eseidci, literaci, poeci, artysci, duchowni. Shaftesbury,
Berkeley, Hume, Reid i Steward naleza zaréwno do historii filozofii, jak
i historii estetyki; Pope, Dennis, Addison, Young 1 Johnson do historii
literatury angielskiej i jednoczesnie do historii doktryn literackich; Ho-
garth i Reynolds do historii sztuki angielskiej i historii doktryn artysty-
cznych; w postaci Blake'a wystepuje wie# sztuki malarskiej, poezji i teo-
rii artystycznej; Watts, Lowth, J. Warton i Hurd byli duchownymi, a za-
razem znakomitymi znawcami poezji; estetykami — amatorami  byli
I. Harris, W. Gilpin, A. Alison, U. Price, R. Payne-Knight. Burke byl
politykiem, ktéry napisal w miododci jedng tylko prace z zakresu este-
tyki; dla Hutchesona, Home'a i A. Gerarda estetyka byla zajeciem glow-
nym; Th, Blackwell zajmowal sie glownie literaturg klasyczna, Th. War-
ton zaé literaturg angielska. Pasja R. Fayne-Knighta byla sztuka ogrod-
nicza i zbiory dawnej sztuki, H. Repton byl architektem i artysta-ogrod-
nikiem. Réznorodne profesje piszacych wéwezas o estetyce tlumacza
w znacznej mierze bogactwo mysli angielskiej w KVII wiekn; dowo-
dza rowniez, jak fywe wowczas bylo dla tej dziedziny zainteresowa-
nie,

Jakie byly #rodla XVIII-wiecznej mysli estetycznej w Anglii? Byly
trzy: tradycje estetyczne, filozoficzne i artystycne. Obok tradycji dzia-
lala oczywiscie, szczegdlnie w przypadku sztuki, sytuacja aktualna,

1. W tradycji estetycznej siegano przede wszystkim do grodel rodzi-
mych: do Bacona, Sidneya, Hobbesa, Drydena. Bacon w On the Advance-
ment of Learning przypisywal poecie wyobraznie jako glowng wladze

' W tym sensie mial czgfciowo shusznofé 7, Fempicki (Odrodzenie, Ofwiecenie,

M%WHMEB za badaczaml niemieckimi (Dilthey, Troeltsch),
{# Toman T wynikiem symbiozy mgiﬂmmm
mﬁmﬁmﬂ ujeciu Eemplckiego jest zbyt Uprossczona 1 dzisia)
nie da si¢ utrzymaé. Nie dostrzegl on skomplikowanego charakteru estetyld XVIIT-
wiceme], a lakie estetyks niemiecks sprowadzal jednostronnie do tradyeii mistyez-
nych, Hipple (op. cit., 5. 384—7) kwestionuje tezg, iz estetyka angielskn A VILI w. zmie-
rzala ku Kantowl. Wg niego zbilansowal ja w XIX w. eklektyk — Stewart. Wydaje
sic, %o Hipple falszywie, tzn. teleologicznle, traktuje sens slowa ,zmierza®. Nik ulega
bowiem watpliwoscl, 12 problemy podjete przez Anglikéw podiell nieco poiniej
i pogtebill Niemey. Metoda Hipple'a a limine odrzucajaca gtudium historii idei w opar-
ciu o szerzej pojete zjawiska spoleczne, nie porwala mu uchwycié kierunku
rozwojowego dwezesnych mysil pitetycznych. Monk (op. eit, s ), kibry idac za ba-
daczami niemieckimi te konecepcia akceptowatl, mial wigee] zrogumienia dia proce-
shw historycznych.
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p.sychiczna %, w eseju On Beauty bronil przeciw Direrowi nie dajgcych
sig matematycznie okreslic proporcji jako cech o charakterze estetycz-
fiym, a w New Atlantis poezje paraboliczng stawial wyzej od opisowej
i dramatycznej. Hobbes pisal w Lewiatanie, iz w dobrym poemacie po-
trzebna jest zarazem zdolnodé sgdzenia jak i wyobraZnia, ale natatﬁia
musi przewazaé?, Podobnie wykladal Sir Philip Sidney ' uzasadniajge
prawo artysty do budowania wlasnego fikeyjnego éwiata,r Bronigc pii—
tx.‘.rw przeciw 5. Gossenowi, ktéry zarzucal im amoralizm i szerzenie
nieprawdy, Sidney uzasadnial m. in.: ,Poeta tworzac swoja materie
tyl]:m zmysla, ale nigdy nie oszukuje [..] Z wszystkich piszacych pod
slonﬁ.:m poeta jest najmniejszym klamea i chotby nawet chelal, nie mogl-
by nim byé. Poeta bowiem nic nie stwierdza a zatem nigdy nie kla-
mie [...] W historii ludzie szukajg prawdy, a wiec odchodza od niej obar-
c:zeni falszem, natomiast w Poezji szukajac fikcji, pobudzg jedynie w spo-
s0b korzystny dla siebie wyobrainie” !®. Dryden w An Essay of Dromatic
Poesy q‘,ifln?-!!} uzasadnial ustami Neandra, jednego z czterech ucxestnlikﬁw
dialogu, iz prawdziwg sztuke charakteryzuje iywosc postaci i watkéw
oraz namigtnosci, a nie nasladowanie regul antycznych Grekéw lub
wspolczesnych Francuzow !, Dryden jednoczeénie bronit racjonalistyez-

- ' 'Ji kslgdze II tego dziela (z r. 1605) Bacon pisal m. in., i poezia jest ,feigned
mtury . Emyila ona dlatego, Zeby daé umystowl ludzkiemu choé cien satysfakcii,
rego same rzeczy daé nie sg w stanie". Jefli bada je rozum, to wykazuje ich
irnwc_l:;w charakter, jedli wyobrainia je ofywia, to stajy sie wieksze, wspanialsze,
ardziej godne szacunku i nadladowania. Dlatego te: — l
s T BO konkludowal Bacon =

w.We wipomnianym szkicu o pieknie spotykamy podobne myfli ,.Chwyt szezefli-
ma zastapié reguly, najlepszym pielmem ma byé to, ktére  sprawia”, #e cnota
ma blask, a przywary ckrywajs sie rumieficem® (F. Bacon Eseje, BKF, Warszawa
1859, = 190). B '
* W dobrym poemacie czy to eplekim, oy dramatycznym, a rdwnle: w sonetach
epigramatach i innych utworach potrzebna jest zardwno zdolnodd sgdzenla, jak 1 wr-:
obrainia. Ale wyobrainia musi przewaiat, albowiem takie utwory podobaly sle
plnez swojg nlezwﬁcmi:é“ ; niemniej nie powinny sie nie podobaé przez brak poczu-
:1: nezr:;:dci (s. 61, cyl. wg wyd. BKF, Warszawa, 1954, przeklad Cz. Zna-
¥ Sir Philip Sidney An Apoloegy for Poelry, 5. 35 § s,
Critical Essiys. sal. and o, by £ D. Jones, The World's mﬁi’: : gé:tu,w Emotan
A wiee tymczasemn nie modna wywiedé innej konkluzji jak te — ku chwale
naszego narodu — i wynaleflifmy, rezwinelifmy i udoskonalilifmy lepsze pisarstwo
dramatyczne nit starcivine i jakiekolwiek wspdlezesne; mam na mysll tragikome-
die” {cvt wg English Classical Essays, op. cit, = 166). Znamienne, iz w eseju tym,
ktory byl w istocie rzeczy dyskusjy z tezami Corneille'a wylozonymi w Eramens
i hjerh Dizcours (16600, wspomniany porte-parole aufora zachwyeal sie Szelspirem.
Pordwnywal go do Homera, podczas gdy Ben Jonson mist byé jedynie angielskim
Wergilim (s. 179).
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nej estetyki XVIl-wiecznej, poezji heroicznej i zasady ut pictura poesis.
Tak wigc mysliciele XVIIl-wieczni odziedziczyli zarazem tradycje anty-
racjonalistyczne (angielski kult wyobrazni), jak i przeciwstawne, neokla-
syczne, rozpowszechniane przez Th. Rymera (tlumacza René Rapina),
a takze przez Drydena, ktory zachwycal sie traktatem Le Bossu. U po-
catkow XVIII stulecia te dwa nurly widoczne s3 u Addisona i Pope'a,
z tym, ze drugi nurt wyrainie dominuje. Neoklasycyzm oznaczal wla-
sdwie wplywy francuskie — i z nimi te: angielska mysl estetyczna
XVII w. miala stoczyé walke 12,

2. Zradla filozoficzne estetyki angielskiej w. XVIII — chof oddzialala
tutaj takie mysl kartezjanska i platofiska — byly réwniei przede wszyst-
kim rodzime. Tendencja materialistyezna wywodzgea sie od Bacona zmie-
rzala przez Hobbesa do empiryzmu Locke'a.

Dla estetyki, dla ckreglenia charakteru doznania estetycznego, istol-
ne byly spory filozoficzne dotyczgce obiektywnych wiasnosci rzeczy: czy
5 natury ilofciowe], geometrycznej, czy takize jakosciowej; ktdre sa
pierwotne, a kidre sq widrne; czy poznanie jest empiryczne, czy racjo-
malne. Najdobitniej wptynely na estetyke rozwazania Locke’a z zakresu
teorii poznania. Jego nauka o ideach” rozwijana rdinie przez pdiniej-
seych filozofdw (inaczej przez Berkeleya i Hume'a, inaczej przez Hartleya
i Priestleya) byla podstawg tez o obiekiywnym lub subiektywnym
charakterze piekna. Sprzecznodei w filozofii Locke'a (przyjecie obiektyw-
nej rzeczywistodei, a jednoczesnie stwierdzenie, e przedmiotem pozna-
mia s3 idee, przyjecie przedmiotéw zewnetrznych i ich cech realnych,
a jednoczesnie stwierdzenie, e barwy, wonie, déwieki s3 wytworem su-
biektywnym) '* uwiktaly réwniez estetyke w podobne kontradycje. Nie-
wqtpliwy wplyw na owczesne dociekania o pieknie i smaku wywarla
réwmiez szkocka filozofia , zdrowego rozsadku. Problem intuicyjnej wie-
dry o rzeczach takich, jakimi sg w swej postaci obiektywnej, oraz odwo-

= Poprzez filozofie dzialaly chyba takie pomysly Augustyna i Karfezjusza, Kto
wie cxy m. in. nie od nich szty inspiracje, by naturalng zgodnodé doznaf estetycz-
mych i ocbiektywnego pielma wyprowadzié z interwencli praw boskich. To Augu-
#yn prrzeciet wyjaimial w De apto et pulchro, a piiniej w De Ordine, i3 kochamy
10, co pickne, ponjewaz dusza wedlug boskiego ,ordo rei” sklania sie do tego, co jej
pzyoosi radofé. Descartes rozumowal podobnie w Compendium musicae z r. 1650,
Beili wptywy te jednak dzialaly, to droga okreing prrez tradycje filozoficzng,

" Tocke pisal, & idee cech wiirnych, fzn. owych barw, woni etc, powstaja
prrez dzialanie niedostrzegalnych czastek na nasze zmysly. Wyodrebnial je jednak-
#¢, gdyi nic = one podobne do clal, nie thwig w nich. Tzn, jakofci te bez wzgle-
du na to, jaka renlnoié im przypisujemy, w samych rzeczach nie s3 naprawde ni-
cym innym niz zdolnofciami wywolywania w nas rozmaityeh doznan zmyslowych
i ink powicdzialem, zaleiy od cech pierwotnych, takich jok rozmiary czastek, ich
Esztadt, budowa, ruchy”. (John Locke RozwpaZania dotycezqee rozumu ludzkiego,
BEF, Warszawan, 1855, 1. 1, 5. 168).
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lywania si¢ do introspekeji byt punktem wyjécia wielu tez Alisona i jego
nastgpeow, Zasady skojarzen ustalane przez Hume'a i péZniej przez Hart-
leya wchodzily w sojusz lub w kolizje z przestankami filozofii szkockiej.
Wplyw Locke'a wydaje sig jednak najtrwalszy. Od niego bowiem pocho-
dzila metoda — analityezna i genetyczna, dazaca od szezegolow do
ogolu, sprawdzajgea ponownie uogdlnienia poprzez konfrontacje z naturg
rzeczy i z doswiadezeniem wewnetrznym. Nikt nie oimielil sie jej pod-
wazyté w Anglii w XVIII wieku; jedni jg po prostu akceptowali, inni pro-
bowali rozwijat. Locke wszakZe bezpoérednio nie pisal nic o problemach
estetycznych, Berkeley zas i Hume wypowiadali sie na ten temat i oczy-
wiscie uwagi ich wynikaly z ich wlasnych koncepeji filozoficznych,

Istotne dla estetyki owezesnej (tzn. dla rozwigzania problemu czy
pigkno obiektywne jest zawsze i wszedzie odczuwane jako coé pieknego
z racji interwencji Opatrznosei) byly ponadte spory, jak pojmowaé Boga —
jako sile sprawczg weigz ingerujacg w losy swiata, czy tei jako zegarmi-
strza, ktory nastawil ongis zegar. Wydaje sie, Ze deistyczna interpreta-
cja byla dla rozwigzan estetycznych najwygodniejsza i zarazem zbieina
# panujacym w Anglii sposobem myélenia i odezuwania,

3. W tradycji artystycznej siegano przede wszystkim do Szekspira
i Miltona, rozmyslajac przy tym nad istoty geniuszu. Donioslym bodicem
do analizy poezji byly rowniez nowe proby Thomsona i Graya, Younga
i Burnsa. Odkrycie piesni Judowych (Percy) i ,afera” Macphersona pro-
wadzily do badah nad poczgtkami poezji. Do badan nad historia sztuki
dawnej prowadzilo za$ odkrycie gotyku. Jui od r. 1707 dzialalo , The
Society of Arts” zajmujgce sie ochrong zabytkéw gredniowiecznych.
B. Langley i H. Walpole zapoczatkowali slynny ,gothic rewvival®,
w XVIII wieku charakteryzujacy sie postaws raczej emocjonalng niz
naukows. Z owych rozwazan nad historig literatury i sztuki zrodzily sie
pierwsze proby historycznej interpretacji w dociekaniach estetycznych.
Nowy teatr mieszczanski stawial przed badaczami zagadnienie rewi-
zji zasad Arystotelesowskich w wydaniu XVII-wiecznym. Dwa najwy-
bitniejsze wowczas zjawiska malarskie — oeuvre Hogartha i Reynold-
sa— zmuszaly do rozstrzygniecia sporu jaka ma by¢ sztuka: zgodna z ka-
nonami Belloriego, Poussina i Le Bruna czy tez inna. Ogrodnictwo, nie-
zwykle wowezas w Anglii popularne (Ch. Bridgman i L. Brown byli
réwnie modni jak Richardson, Garrick i dr Johnson), prowadzilo m. in.
do rozwazan o malowniczodeli jako nowej kategorii estetycznej.

U podstaw tych trzech Zrodel: estetycznych, filozoficznych (obejmu-
Jacych rownie: myslenie deistyczne) i artystycznych lezaly ogdlne prze-
miany spoleczne. Engels tak je charakteryzowat (w pracy pt. O materia-
lizmie historycznym):

«+W kalwinizmie znalazio gotows teorie walki drugie wielkie powsta-




58 D zuﬂdd".ll.math eslelyki angiclskiej }\V[II W

nie burzuazji Dokonalo sie ono w Anglii. Rozpetala je burzuazja miej-
ska, a srednie chlopstwo (yeomanry) okregdw wiejskich wywalczylo zwy-
ciestwo [...] Po tym nadmiarze dzialalnodel rewolucyjnej (Engels ma tu
na mysli ruchy plebejskie: levellerdw i diggerow) nastgpila nieunikniona
reakcja, kiora ze swej strony zaszla daleko poza swéj cel. Po calym sze-
regu wahan mstalil sie wreszcie nowy $rodek cigzkosci, ktory stal sig
punktem wyjida dalszego rozwoju. Ten wspanialy okres w dziejach An-
glii, nazwany przez filistréw «wielkim buntem» oraz walki, kiére po nim
nastapily, zostaly zamknigte przez stosunkowo nieznaczne wydarzenie
z r. 1689, kidremu liberalna historiografia nadala miano «stawnej rewo-
lucjis. Nowy punkt wyjscia byl kompromisem miedzy wznoszacy sig bur-
zuazjy a wielkimi ongi$ obszarnikami feudalnymi [..] arystokratyczna
oligarchia wiedziala az nadto dobrze, w jakim stopniu jej wlasny dobro-
byt ekonomicmy zwigzany byl nierozerwalnie z dobrobytem buriuazji
przemystowej i handlowej. Od tej pory burzuazja stala sie skromng, ale
uznang czedcig klas panujacych Anglii” 14,

Jak podaje historyk angielski, Trevelyan, Anglia tego stulecia stala
sie w pelni pmistwem naredowym. Decydujacy wplyw na dw proces wy-
warla klasa mieszczanska i jej reprezentanci w parlamencie, ktory w isto-
cie rzeczy prmejat wiladze z rak krolewskich. Rzagdy sprawowali wieley
commoners” (tzn. premierzy danego gabinetu), zwigzani z jedng z dwu
partii. Mimo, & w kulturze europejskiej nadal dominowali Francuzi, Lon-
dyn — weding znanego okreslenia Boswella — stat sig ,,oknem na Swiat”.
Cywilizacja i kultura angielska wystepowaly do konkurencyjnej walkd ze
wezorami pargskimi. Londyn mial wszakze dwa oblicza. Jedno reprezen-
towaly: obrady parlamentame, teatr na Drury Lane, wspaniale kreacje
Garricka, stymna kawiarnia Toma na Russell Street (gdzie moina bylo
spotkaé dra Jehnsona lub Th. Gainsborougha), interesujgca architektura
palladiafiska i rokokowa, oraz tzw. dobre towarzystwo, ktdre opisywali
skrzetnie w Spectatorze” Addison i Steele, Drugie za$, to niezliczona ilosé
sebrakéw i dxieci-wloczegdw, wyglodzonych i szarych jak popidl, czeste
epidemie tyfosu i ospy, nagminna kerupcja i drapieiny kolonializm, ktéry
ujawnit dopiero Burke w procesie przeciw Hastingsowi. To oblicze prze-
jawilo sie najdobitniej w oeuvre Hogartha, karykaturze i w wielkich po-
wiesciach angielskich XVIII w, Krytyka éwezesnych zlych obyezajéw nie
posunela sie jednak nigdy do krytyki ustroju spolecznego. Mieszezanstwo
i jego ideclegiczni reprezentanci nie tylko akceptowali status quo, ale
w jakim$ semsie starali si¢ upodobni¢ do arystokracji (leisure class). Lite-
ratura i sztoka nawet we wspomnianych, najlepszych osiggnigeiach, nie
kweslionowsh kulturowego wzorca arystokratow; co najwyzej morali-

W §, Marks i F. Engels O materializmie historyeznym, 1948,
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zowala, upominajac sig o rownodé tych, ktorzy bez wzgledu na pocho-
dzenie, ujawniali doskopale cechy purytanskiego gentlemana. Zradia
ksztaltowania sie tego idealu etycznego i jego przemiany przedstawila
M. Ossowska w Moralnodei mieszczanskiej (Lodz, 1956, por. szezegdl-
nie r. V).

Czy mozna wyprowadzi¢é dwezesne tezy estetyczne z ogdlnej sytuacii
spolecznej? René Wellek (wyd. cyt., s. 9/10) kwestionowal wprawdzie
poglad, iz upadek necklasycyzmu wigzal sie z awansem klasy mieszezan-
skiej (the middle classes). Przyznal jednak, iz tendencie preromantyczne
wnmm ludzm z tzw, trzeciego stanu [s:,rnowle du-:hown}*ch zanueszkah

dmva_llr_g Eg__staw:e antydogmatycznej, przeciwstawnej obyczajom w kry-
tyce i teorii francuskiej, wreszeie, i niewatpliwy byl przy koficu stule-
cia wplyw rewoluc]i francuskiej i idei napoleonskich, Mozna by te zalez-
nosci od epoki uscislic, ‘Estetyka anglMu ksztaltowala sie
w klimacie opisanego przez Engelsa kompromisu klas starych i nowych,
Wyrainie ulegala ona religijnemu sposocbowi myélenia, przyjmujac dei-
styczne rozwigzania tam, gdzie szukaé nalefalo innych, oczywiscie trud—
niejszych do odkrycia i sformulowania. Niekiére jej tezy mialy wyrainy-.
charakter klasowy. Wimsatt i Brooks (wyd. cyt, cz. 2, r. 12) zwracaja
np. uwage, iz ,wit"” -— angielski réwnowainik francuskiego ,esprit” —
oznaczal okreslong postawe czlowieka z salonu, arystokraty, cynika pel-
nego inwencji. Walke przeciw temu pojeciu podjeli reprezentanci
middle class — Blackmore i Morris, ktéry utoisamili je z postawa ni-
hilistyczna i korupeyjng. Juiz wiec u Johnsona termin ,witty"” stracit
ten blask, jakim blyszczal jeszcze na poczatku stulecia. Inna teza —
o wyuczalnofel smaku — niewatpliwie wigzala sie z problemem rozcigg-
nigcia kultury rdéwniez na dwezesny le tiers etat. Kto bronil, jak Hogarth,
malarstwa jako dumb show, opowiadal sie zarazem po stronie mieszczan-
stwa. Emocjonalizm, ktéry stal si¢ haslem teoretycznym nowej poezii,
odpowiadal réwnie: klasie nowej, Arystokracja cenila doweip i inteli-
gencje, mieszczanstwo gléwnie wzruszenie, Metoda historyczna wyrosla
réwniez na tle daZnosci klas srednich, by utrwalié swa pozycje spoleczna
przez odwolanie sie do przeszlosei — do Zrddel ludowych i tradycji ogdl-
nenarodowych. Arystokracja i szlachta feudalna byla nastawiona raczej
kosmopolitycznie, Oczywiicie literatura i sztuka, a przedtem publicysty-
ka, wyrainiej odzwierciedlaly przemiany spoleczne. Dobitnie $wiadeza
o wzrobcie wplywdw i krystalizowaniu sie autorytetu burzuazji artykuly
Addisona i Steele'a z poczatku stulecia. Richardson, Fielding i Gold-
smith sg wyragniej ,middle class” niz piszacy wowczas estetvey. To samo
odnosi sig do Hogartha, Girtina, Rowlandsona. Zwierciadla te pokazuja,
ze byl to wiek, mimo oczywistych przecbrazen, wzglednie spokojny.
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JGlorious revolution™, ckreslona przez Engelsa jako blahy incydent, stwo-
rzyla warunki stabilizacji spolecznej. Walka wigoéw z torysami byla fa-
godna. Arystokracja weigz jeszcze przez cale stulecie sprawowala pa-
tronat nad szluka. Wstrzasy przyszly dopiero z koficem wieku, wraz
z ,jindustrial revolution”. Spokejny, ewelucyjny rytm owczesnych prze-
mian spoleczoych w Anglii odbil sie rowniez w rozwoju estetyki, w prze-
mieszaniu watkow neoklasycznych z preromantycznymi, w symbiozie
starych pomyskéw wyznaczajgeych pigkno przez odwolanie sie do Boga
i nowych, szukajagcych w historii wyjasnienia istoty sztuki. Najjaskrawie]
wystgpily te zazebienia w pojmowaniu natury. A. O. L_.uwmv wyrbEnil
w studium pt Nature as aesthetic norm (1927) 37 znaczen tego ter-
minu. Dwa z nich dominowaly w estetyce angielskiej XVIII wieku: trak-

towanie jako zjawiska naturalnego idei umwersn]nyc}l, ogdlnych, gatun-
kmuych_Ei_dz tez przeciwnie idei konkretnych, indywidualnych. Pierwsze
pojmowanie bylo mecklasyczne, drugie wlasciwe bylo preromantykom.
Ten dwojaki ,maturalizm” estetyczny wigzal sie nadto z dwojakg inter-
pretacjg natury w sensie spoleczno-politycznym. Wszakie zaréwno obrof-
ey starego, jak i nowego ladu powolywali sig na naturg: pierwsi, by uza-
sadnié, e Swiat oparty jest na zasadzie nieréwnosci, drudzy, by wyka-
zaé, Ze wszyscy s§ sobie rowni. Pierwsi uciekali sig do nen]-chszcznegq
uniwersalizmu, drudzy do preromantyeznego indywidualizmu.

Ale i ten ostatni nurt nie byl jednoznaczny w swej funkcji klasowej.
P@W@nmwmmm
(An Essay on Architecture and Buildings, as connected with scenery, 1798)

musial wycolat site ze swych preromantycznych, ultraliberalnych kon-
nepc;l przypomniawszy sobie, iz wies zamieszkujg biedni farmerzy, zasll_u-
gujgcy przede wszystkim na cywilizacyjne wygody. Moralne, a nie este-
tyczne wzgledy =zdecydowaly tu o humanitaryzmie Price'a. Wydawea,
entuzjasta i komentator Price’a, Th. Dick Lauder Jeszeze w r. 1842 bo-
rykal sic niendolnie z problemem jak pngodm: owa malowniczost z po-
zytkiem. H. Repton — oponent Pricea — w Lifcle (1794) do niego SIue-

rowanym, wprowadzal zgola argumenty p olityczne w dyskusje o sziuce

ogrodniczej. Zarzucat on mianowicie Price’owi, iz broniae malowniczodei,

broni dzikich obyezajow niezgodnych z konstytucia angielska. Wg Rep-
tona, ogrody w miarg strzyzone, cywﬂmawane odgow_mdaly najlepie]
duchowi obywatelskiemu XVIII-wieczne] _Emglﬁ niechetnemi zaréwno
barbarzyficom, jak 1 i despotom. Price (A Letter to H. Hepton, 1795) odpo-
wiedzial tym samym tonem. Wedlug niego, wlasnie koncepcja malowni-
czodci (tzn. moinorodnosci i dynamiki elementow) zgodna jest naprawde
z tradycjq angielskiej indywidualnej wolnosci, Pevsner i de Wolfe w ar-
tykulach zamieszczonych w .The Architectural Reviev" (November, 1944

i December, 1949) zwrocili uwage na bliskie powigzania wspnmmanych tu
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teorii 2 XVIlI-wiecznym liberalizmem angielskim. Hipple (op. cit., 5. 244)
wypowiada sie przeciw tej hipotezie, argumentujge, iz cytowani tu este-
tyey XVIII-wieczni uiywalf termindw politycznych w sposéh przencény
lub per analogiam. Hipple ma slusznoé, ale nie dostrzega tego, iz wy-
powiedzi owe majg wspdlezynniki klasowe bez wzgledu na to, czy au-
torzy ich swiadomie je w tym sensie formulowali. Klopot jest jednal
z jednoznacznoselg klasowg owych sadow estetycznych — malowniczy,
preromantyczny ogrod, jak sic okazuje, bynajmniej nie | sluzyl” stanowi
trzeciemu, lecz arystokracji.

CHARAKTER 1 FUNKCIA DOZNANIA ESTETYCZNEGO

ZAGADNIENLE GENIUSZU

Wedlug koncepcji neoklasyeznych gldwng role w doznaniu estetycz-
nym odgrywa rozum. Z niego tez wyprowadzono reguly powszechnie
obowigzujace; na nim mial by¢ oparty uniwersalny, dobry smak. Poglady
te reprezentowali w XVIII wieku przede wszystkim Francuzi: Wolter,
Marmontel, La Harpe. Oni to, kontynuujac racjonalistyczna estetyke
swych poprzednikéw z w. XVII (Boileau, Rapin, d'Aubignac, Le Bossu,
La Motte), bronili literatury Corneille’a i Racine'a przeciw , barbarzynf-
com” nasladujacym Homera lub Szekspira, Preyznawali jednak (szezegdl-
nie La Harpe), iZ uczucia i wyobrainia sa réwnie niezbednym elemen-
tem doznania jak rozum oraz polemizowali z XVII-wiecznymi teorety-
kami odrzucajac ich pogarde dla #ywiclu poetyckiego. Postawe neokla-
syczng dzielili z nimi takze Wlosi — Muratori, Beccarria i Spaletti; ele-
menty necklasyczne znajdziemy réwniez u Lessinga,

Francja miala w tym stuleciu réwniez drugi nurt: emocjonalistyczny.
Od Dubos przez Diderota do Merciera i Condillaca snuje sie mysl, iz
uczucie jest podstawowym elementem doznania estetycznego. Dubos
(Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, r. 1719) pisal, iz jak
cialo wymaga ruchu dla zdrowia, tak dusza wymaga wzruszen. Wypro-
wadzal wige prymat uczut z potrzeb czynnosciowych. Diderot zachwy-
cal si¢ sentymentalnymi powiesciami Richardsona i przeciwstawial cy-
wilizacje poezji, tzn. dowodzil, iz tej ostatniej wlasciwa jest zywiolowa
pasja, a nie oglada i jasnoét sformulowan. Dlatego tez w jednej z kore-
spondencii notowal: ,Jesli wole Homera niz Wergilego, Wergilego niz
Tassa, Tassa niz Miltona, Miltona nii Woltera lub Camoensa, nie jest to
kwestia dat; méglbym to w pelni uzasadnié¢” ', Mercier w Mon bonnet
de nuit (1784) bronige uczué i wzruszen atakowal suchego i pedantyez-

¥ Cyt. za Wellekiem, & 1, 5. 273
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nego Boileau, a nieco wezedniej Condillac (I/Art d'écrire, 17?5} *:v.twier-
dzal, iz piekno nalezy odczuwaf, a nie pojmowad, Tm ?:tn wigcej rozu-
muje o nim — pisal — tym bardziej gubi jego istotg, zumennq. kon}trEtn.qi
bedgeg wyrazem potrzeb indywidualnych. U Helwecjusza {De lEsp;:r;,
1758, Ks. 1V, r. 2) znajdujemy symptomatyczng pDFhWEI(—E wyubratn;
i stwierdzenie, iz uczucie jest duszg poezji. Emncjnnalfzm miat przec.ls a-
wicieli réwniez we Wiloszech: Cegarotticgo 1 czgsciowo Barettiego.
W Niemczech glosil podobne poglady J. E. Schlegel. .‘I:_Tdnakiel- t:n ﬁng!lc;-.r
glownie rozwineli teorie, wg ktérej rozbudzenie namietnosei Jestlg]aw-
nym #irédiem radosei estetyeznej. Oni tez kiadli szezegdlny nacisk na
wy‘;!:;:r;?sai w An Essay om Criticism (1708) ‘olnatur?e hgzblqdnej, nie-
zmiennej i o klasycznyeh prawach szluki z niej wywiedzionych.

+Those Rules of old discover'd, not deviz'd
Are Nature still but Nature methodiz'd™
(w. B2—4)

Bronil tych praw rdwniez Ch. Gildon (A Cumph?te ATL of Pm::rryr
1718). Addison w uwagach o tragedii szed! za racjonalistami franc_us imi
i twierdzil za Bouhoursem, iz podstawa sztuki jes_t b.ezwzgladpa wmn.m:]:
rozumnym prawom natury. Niemniej jego rozwazania o przg;emgx:::;?
wyobragni byly wyzwaniem rzuconym starym_zasadom. Juz uhné r:s:
bury'ego (Characteristics, 1711) notujemy odmienng postawe, ¢ kl&a ;,;_
stom zalecal jako niemiertelny i jedyny wzbr dzafala literatury sy; ,
nej. Shaftesbury — pierwszy wyhitny estetyk ungle}ski }FVII] w. —ni ¥
z temperamentu i przekonah filozoficznych platoficzykiem. Platuodmf
tez zawaizyl na jego teorii pigkna. Przezycie estetyczne uw?zal za rodzaj
objawienia (,,the revelation™), ktére jest podobne do uczucia I‘El‘lﬂ,l]}?i?u.
W objawieniu estetycznym edkrywamy wewnqtrz_na p.::awdq samych sie-
bie i wewnetrzng strukture swiata. O artystach pisal, iz ‘zewnetrzna pro-
porcja i symetria jest im dana wylacznie poprzez odkrycie metr:nrgn
semsu i ladu rzeczy (interior mumbers). W Soliloquy o7 Advice to an
Author (cz. 111, dz 1) i w innych srkicach (The Moralists, Miscellumes.]l
definiowal piekno jako szuke wyrazania owej wgw::ﬂtrmej ].'Iat'm:::‘!;,:l
(.o express the harmony ond numbers of immrd kmd: . Duzna]q_c ]E:E -
na przezywamy je wszystkimi wladzami psychicznymi: §m:.rs_lanu. re
rodzg przyjemnosé, uczuciami, ttore rodzg weruszenie, 1 TDII.‘I'I'I'lDEd]TJ._
(w platonskim sensie: intuitywnym, a nie d}'sl.mrSywnym}. ktﬁr%r T :.;1
kontemplacje. To jednak co wyroinia przeiycie estetyczne crd_mnyc \
{a laczy je z przezyciem moralnym) Slmi‘t{?shury na?nlwal Fl::lt-uz]a'z:'nl?rfl.
Pojmowal go jako namietnodé, ktora w akeie twqrze:ma u1.:1'zu‘-_'1a artyscie
przeswiadezenia, iz ukradl z nicba ogier prometejski; odbiorcy zas (wir-
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tuoso) daje poczucie wspoltworzenia z artysty. Entuzjazm bedge udzia-
lem zardwno artysty, jak i odbiorcy jego dziela zmniejsza przepasé, jaka
dzieli odezucia jednego czlowieka od drugiego i implikuje istnienie po-
wszechnego, tego samego piekna.

Shaftesbury zgodnie z swymi platonskimi upodobaniami kladl nacisk
na harmonig. Wedlug jego slynnecgo stwierdzenia ,all beauty is truth”,
gdyz na drodze intuicji, kontemplatywnie poznajemy swiat lepiej i do-
kiadniej niz w nauce (t¢ nazywal pogardliwie ,;mockseience”). Entuzjazm
byl wiec swoistego rodzaju pochodng poznania. Nafomiast przediem
John Dennis i Isaac Watts pisali inaczej, tzn. pomijajac rozwaiania
o prawdzie zawartej w doznaniu estetyeznym. Pierwszy w The Advan-
cement and Reformation of Modern Poetry {1701, r. V—VI) dowodzil, iz
nMamictnose lepiej odpowiada dwom (nasladowezym i wychowawezym —
przyp. mdj — St. M.) zadaniom poezji niz harmonia i dlatego nalezy-na
niej bazowad; po pierwsze daje wiecej przyjemnodci — oczywiste jest
przeciez, i namietnoéé raduje nas bez harmonii, ale harmonia bez namigt-
niodei nuzy nas. Ponadto w poezji romantyczne]j i epickiej moina dzialad
wychowawczo bez pomocy harmonii, ale nigdy bez pomocy namiegtno-
ﬁci"i“, Namietnoié wg Dennisa odroznia poezje od prozy. Podrod na-
mietnogei rozréinial on zwykle, zrozumiale dla tego, kto ich doznaje oraz
niezwykle, niejasne dla odezuwajgcego, kidre nazywal entuzjazmem. Te
ostatnie mialy byé¢ najbardziej charakterystyczne dla zywioclu poetyckiego
i Dennis wigzal je z doznaniami typu religijnego. I. Watts (wstep do
Horae Lyricae, 1709) wyzyskal tezy Dennisa dla obrony poezji chrzedei-
jafiskiej przed poezjg poganska. Argumentacja jego zmierzala do wy-
kazania, i# inspiracja jest niezbednym zrédlem autentycznego przeiycia
artystycinego i estelycznego oraz ze najlatwiej i najglebiej udzielana jest
ona ludziom religijnym. Tak wiec z poczatkiem stulecia estetyka angielska
opowiadala sie za ucruciami i wyobrainia przeciw rozumowi, powolujge
sie m. in. na religie. Shaftesbury powolywal sie przy tym na religie
naturalng i ta argumentacja okazala sie silniejsza.

Do jego teorii nawigzali wprost Addison i Hutcheson. Jeoseph Addison
(The Pleasures of Imagination, ,Spectator”, 1712, nr 411—421) mdwil
o przyjemnosciach zmystéw i wyobragni jake cechach swoistych dla do-
znania estetycznego. Dzielit je na przyjemnosci pierwotne (primitive)
i wtorne (derived). Zréodlem pierwszych mialy by¢ przedmioty dane nam
oglgdowo (nr 411). Bezposrednio mialy je budzié trzy cechy zawarte
w owych przedmiotach: wielkodé (greatness) kojarzona z ich nieskoficzo-
noscig, nowosé (novelty) dzialajaca przez zaskoczenie oraz piekno (beauty)
polegajace na zmiennosci i zywodcl kolordw oraz na symetrycenym, pro-

® Cyt. za sntologia Needhama, s, 62.
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porcjonalnym ukladzie elementow '". Te argumenty wylozone zostaly
w eseju w nr 412; w eseju zad z nr 416 autor méwil o przyjemnosciach
widrnych, wg niego, bogatszych, zwigzanych z wyobrainia. Ich Zrodlem
nie sy jui rzeczywisle przedmioly, ale albo przedmioty wyohrazane, albo
tez przedmioty artystycane, klore nasladuja rzeczywistodé, a wice obrazy,
rzezhy, poematy. Zrodlem przyjemnosci mialo tez byé szukanie pokre-
wienstwa lub réinicy migdzy ideami przedmiotéw realnych. W eseju
w nr 418 czytamy, iZ owe wtirne przyjemnosci sg ,szersze i powszech-
niejsze niz owe zwigzane z ogladaniem, gdyz nie tylko to, co wielkie,
dziwne lub pigkne, ale takze to, co nieprzyjemne, cieszy nas we wiasci-
wym opisie” %, Najwiece]j tez uwagi podwiccil Addison poezji, jej oddziaty-
waniu przez stowa wprost na wyobragnig. Esej w nr 419 rozwazal poezje
fantastyczng, przeciwstawial nowoczesng literature starej, klasycinej
i stwierdzal, iz Anglicy 55 z temperamentu, spoérdd wszystkich naredow,
szczegdlnie sklonni do przyjemnosci wyobraini (for the English are natu-
rally fanciful). Szekspir i Milton postuzyli Addisonowi jako dowdd do tej
tezy. Mimo gorgcej obrony wyobraini Addison pozostal wierny koncepeji
necklasycznej, gdyz w eseju w nr 420 uzasadnial, iz rozum jest wyiszy
i przyjemnosci z nim zwigzane sg natury najsubielniejszej.

Francis Hutcheson (An Inquiry into the Original of our Ideas of Beauty
and Virtue, London, 1725) dowodzil, Ze posiadamy swoisty zmyst (nazy-
wal go ,wewnetrznym™) dla odezuwania pigkna!®. Odréznial go od

U Fodzial ten byl odiqd bardzo popularny choé w angielskiej estetyce XVIII w.
na czolo wysunely sie niedlugo pdiniej kategorie wrniostosci i plekna. Powtdrzyl go
w pierwszym wydaniu The Pleasures of Imagination (1744) Mark Akenside. Daniel
Webb (An Imquiry into the Beauties of Painting, 1760), i siedem lat wezednie] J. Wa-
rton (w ,The Adventurer”, nr 80) wykitadali go jake podstawe swej estetyki, Home
{Elements of criticism, VI) uznal Addisonowsks propozyeje, ale nowesé jako frodio
podriwu odridnit od czegod niecczekiwanego, co budzi zdumienie. Reid (Essays on the
Intellectual Powers of Man, VIII) przyiat koncepcie Addisona, jako podrecznie przy-
datng, ale precyzujac pojecia skionny byl pigkno traktowaé jako kategorie nadrzed-
na, a wiec wiadclwie jedyna; nowost zad okreslal jako relacie zachodzaca miedzy
dang jakodcig cxy reeczy a wiedzq danego podmiotu. Nowodé jako kategorie estetyezng
podniésl do najwyisee] rangi Payne-Enight (Analitical Inguiry, rozdzial ostatnd).
Mie jest ona bowlem, wg niego, anl odmiang weig? zmiennej mody, ani tez wyrazem
jakiegod kaprysu, lecz zasads immanentng malowniczego ogrodnictwa, To wszalkde
ma podstawy w rainorodnofci i skomplikowanym bogactwie elementiw, a wiee
w cechach, ktore ustawicznie zakladajg wywolywanie nowych deznah. Payne-Knight
wyjainiajae, i szezgicie polega nie na posiadaniu, leez na zdobywaniu (a frddiem
tego ostatniego jest zawsze cof, czego jeszeze nie znamy), z nowoscl uezynil ted zasade
moralng. Tak wiec u schytku stulecia jedna z Addisonowskich kategorii zrobita w sy-
stemie Paine-Knighta kariere filozoficens.

¥ Oyt za antologis Needhama, s 103,

w  Autor nazywa, w odroinieniu od innych zmystdw, ten zmyst, tj. zdolnoéé spo-
strzegania piekna [...], zmysiem wewnetrznym" (Internal Sense, wyd, IV, London
1738, wstep, s. XIIIL
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pozostalych zmysléw, ktore nazywal zmyslami zewnetrznymi, nastawio-
nymi na bodzce otoczenia. Tlumaczyl, ze uzywa terminu ~Zmyst" w odnie-
sieniu do tej swoistej wladzy psychicznej, gdyz przezycie estetyczne,
bedac natury przyjemnosciowo-wzruszeniowej, nie ma nic wspdlnego
z wiedzgq, natomiast zblizone jest do wrazen zmyslowych 20,

Przedmiotem jego jest piekno, a to wystepuje w dwu postaciach:
oryginalnej, jako spelnienie warunku ,jednosci w wieloéci” (unifor-
mity amidst variety) wystepujgcej zreszta w nieskofczenie rozmaitych
wydaniach, oraz wzglednej, jako co$, co wiernie nasladuje oryginalne
przedmioty (a conformity, or a kind of Unity between the ariginal and
the copy). W obu przypadkach radose jest przede wszystkim sensualna,
oparta na intuicyjnym ujeciu wilafciwych jakodei przedmiotu natural-
nego czy artystycznego .,

Hume, choé Sofoklesa i Racine'a przekiadat zdaje sie nad Szekspira,
réwniez akcentowal znaczenie wzruszen. W eseju pt. O tragedii (1757)
podzielal poglady Abbé Dubes i powolywal sie na sad Fontenelle'a, iz
wSerce z natury swej lubi sie wzruszaé i przejmowat”. Wyzej jeszcze
stawial wyobraznie, ktérq uwazal za impuls nadrzedny dajgcy maksi-
mum radodei estetycznej®, Te wladze psychiczne przeciwstawial zdol-
nosciom poznawezym rozumu. To one powodujs, iZ nastepuje przemiana
namigtnosei, pozwalajaca w teatrze patrzeé z przyjemnoscia na zdarze-
nia, ktére w kontekécie rzeczywistym wywolalyby protest moralny lub
obrzydzenie. W eseju pt. Sceptyk zestawial matematyka czytajgcego
Wergiliusza, * ktéry pojmuje kazde lacinskie slowo i geografie poemnatu,
ze zwyklym czytelnikiem, uczulonym na walory estetyczne. Konkludo-
wat tak: ,,I jesli czlowiek nie ma tak wrazliwego usposobienia, ktére by
mu pozwolilo doznaé takiego przeiycia, to nie pojmuje piekna, choéby
byl wyksztalcony i rozumny jak aniol®:.

® .Te wi¢kszq od innych zdolnodé postrzegania nazywam zmystem, gdy: jest ona
pokrewna innym zmyslom w tym, e przyjemnoéé (z niy zwigzana— preyp. méf—

St. M.) jest czymé réinym od wiedzy o zasadach, proporcil, prryczynach cry tet uky-
tecznobcl przedmiotéw®”, (tambe, t I, dz. I, art. XII).

H Wprawdzie R. L. Brett (The Aesthetic Sense and Taste in the Literary Criti-
cism of the Early Eighteenth Century, wThe Review of English Studles”, XX, July,
1844) wysungt hipoteze, it plekno wzgledne u Hutchesona zaklada reakcje intelektu-
alng, gdy: dotyczy podobiefistwa dwu przedmiotdw, ale hipoteza ta oparta jest ma
nieporozumienin. ,Zmys! estetycrny chwyta owo podoblefistwo przed reakejy ro-
zumu. To samo dolyczy kontemplacii ,jednofel w wielodel”. Jeszoze dawnie] W. R.
Scott (Francis Hutcheson, Cambridge, 1900) sugerowal, & Hutcheson zrezygnowal
W kaficu z wielofci elementéw 1 porostajac przy samei tylko jednofel szedl w kie-
runku intelektualizmu. Hipple Jr (op. cit, s 28—28) zbija jego argumenty w sposdb
zasadny wykazujac, i nic w tekécie Hutchesong nie upowainla do takich wnioskéw.

* D. Hume Eseje z dziedzing moralnofei i literatury, BEF, 1955, 5. 187—8. ~

* Tamie, 5. 126. Obszrernie analizuje ten motyw u Hume'a T. Brunius David
Hume on criticism, University of Uppsala. Figura nr 2, s. 1831 | 5273,

Stodia = historll &
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A Gerard (An Essay on Taste, 1759) ndrzucaj:ra,c ~zmyst wewnqtrzny
:ednoczesnie dowodzil, iz smak opiera sie na ogolnych ‘prawach rzadzq-
1 ch wrazepiami, uczuciem i wyobrainia. Kiedy bowlem — p:sgt P
qrm:lnint jawi sie jakimé naszym zmyslom, psychika dn?tosnwu:;e sig
o} atury i wygladu, rodzi sie w nas analegiczne uczucie [] To d_oi
;wa:ie sie psychiki do danego przedmiotu je§t bezpos :J:.* dn t| el
przyeryng wielu przyjemnosci lub przykrosel, nalezac;,rcll'ul do smaku ?5‘ e
tycmego” =. Henry Home (Lord Kames) byl nag‘f;hzszy Hul'f'le o,
W HElements of criticism (1762) doznania estetyczne xm:m.:;z_al z przyjemno-
Sciami zmyslowymi, uczuciami i wyobrainig =, RDZI‘DEI’II&]JID:’HIJEltE na-
mietnodei i uczucia (pierwsze zwigzane Z 'zywym‘pragmenlem os:qg-

jecia czegokolwiek) odnoszace sie do samego siebie lub do ntoc;ema.
mwﬂﬂi doéwiadezenia opieral na dwu tylko zmystach, wzrc-lnrl i stu-
chu, Przyjemnosci lub przykroéci sensualne pruwadz.q.do analogicznych
emocji. To, co jest moralnie dodatnie, budzi w nas 1nst:,rktm:.r:?a :y::;

ip (sympathetic emotion of wvirtue} — tak n-ddna_ly:.-.ra whlsme F:)
pnhqrm na msadrie uczuciowych sklonnosei i reakeji, dzalaja
:T:m réwmiez inne sztuki — malarstwo i pn-e?ja: Dramat, .{sfxczifgi;

ig), ale i mne sziuki przezywamy dzigki pamiegci i wytﬂhrazm.t *
- fle preedmiotéw idealnych (the ideal presence of ub;tect{ daja p .
_- fluzje rreczywistodci®. Na podstawie sympatii wyjasnial Kames
mpmbhnme‘ do tragicznych wypadkow ukazywanych w teatrze, rado-
s zaé na tle nasladownictwa przypisywal to, iz z upoduh:mierfu ogla-
ﬁn’ w sduce nawet brzydkie przedmioty . Pickno pulega]ac_e na

kolorze, kstialcie, rachu, prostocie, jednoéci w wielosei lub samej roi-
rm;id doznajemy w sposGb zmystowo-emocjonalny. Im_ wiece] wy-
mienionych elementéw, tym wiecej emocji. Te odmiang piekna l'.l.!l.‘&.}"-
wal Kames podstawows (intrinsic), tzn. -.:]la.-liciwquﬂ dmm:ir:t:k ﬁirz:::;

i id odmiane (relative) — =zalezng ) .

m z r;gyjnipma nim, zmuszajgcg do pytania o uz_:rtek li; sbusm:;
nodt, pobﬂ&jqcé rozum raczej niz emocje -— sprowadzal w orllr_'u

pierwszej. Bowiem przez skojarzenie przenosimy cechy rela:c]:calna ne na
sam przedmiot i nim sig cieszymy 8 Kames jednak = mimo iz w esi:e;
tyamych rezwazaniach byl radykalnym emmjona}lzftq — smak mia
necklasycmy ®. Imme upodobania reprezentowal juz Joseph Warton.

= Aqn Ewmey an Tesle, London, 1758, s 154—15?,

ﬂ‘ﬂrﬂ-LEdinh-l.uﬂ:.tl.r,:EIS;Lz. r. 21 i 22,

= Tamée t 1, 5. 381, & 135 i nast. B

= Tambe, t. 1, 5, Gl i nast; L 2, & 235 i nast.

:: xmkli;. at, = 133 i 237'8); Mc Kenzie fﬂp.. cit,, _s. 235.'6] Ten nstitlr_‘:
j < ‘l-m nie dorenta wagi emocjonalizmu u lomea, Majtrafniej interpretu)
;::k; l;dm Whitecomb Fandall w The Critieal Theory of Lord Komes, 1944,
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W dedykacji do An Essay on the Genius and writings of Pope (1756)
uzasadnial, iz trzeba odrdzniaé wybitne talenty intelektualne od poetyc-
kich (@ Man of wit and a true Poet). Do plerwszych zaliczal zardéwno
la Bruyére's, jak i Boileau, zardéwno Swifta, jak i Donne’a. Neoklasycy
mieli ,esprit” — przyznawal to bez wahania — ale poezje charakteryzuje
przede wszystkim twireza, plongeca wyobraznia (acer spiritus ac vis).
Diatego Spenser, Szekspir i Milton s nieémiertelni, gdy# to, co natu-
ralne i pelne namietnodei, zawsze wzrusza (Nature and Passion are
eternal); podezas gdy Pope jako satyryk inteligentny, ale suchy i proza-
iezny, szybko przeminie ze swg epoks. Richard Hurd wystepowat otwar-
cie przeciw tezie o ,nafladowaniu natury” wlasnie w imie swobody
poetyckiej. W rozdz. X jego Letters on Chivalry and Romance (1762)
czytamy, iz rzeczy poety jest zmyslanie, a wiec dzieki wyobraini two-
rzenie rzeczywistodei mozliwej, nie zaé odtwarzanie autentycznej. Arty-
sta nie dba o prawdg filozoficzng czy historyczng, gdyz ma wilasng, poetye-
k3 quasi-prawde. Nie moze i nie powinien wiec nasladowad natury. Hurd
chwalil szczegdlnie owa poezje, ktéra tworzy éwiaty cudowne i nie-
zwykle, w ktbrej wzruszenie i wyobraznia wylaczajg dzialanie rozumu.
Przepowiadal tez rychly émieré wolterowskiej Henriady i zachwycal sie
bafniami i balladami. Powtarzal za Gorgiaszem: ,Ci bowiem — ktbrzy
nas ludza, sy uczeiwsi niz of, kiérzy tego nie czynia; a ci, ktérzy daja
sig ludzi¢, madrzejsi niz d, ktérzy nie ulegajg zhudzeniom™ *,
Rozwazania XVIII-wiecznych estetykow angielskich dotyczace cha-
rakteru i funkcji doznania estetycznego majg pewne znamienne cechy.
Wyjawszy Shaftesbury'ego, nie podkreflali oni znaczenia elementéw
poznawezych; wrecz przeciwnle — w samym doznaniu estetycznym
funkcjg poznawcza badi to kwestionowali przeciwstawlajgc ja przyjem-
nosciom zmyslowym, uczuciom i wyobrani, badz tez w ogdle o niej nie
wspominali. Byla to wiec postawa, ktérg mo#na by nazwaé agnozeolo-
giczng. Estetycy angielscy wychodzili w owej analizie z przyjemnosci "-{
zmyslowych, ale akcentowali badZ to role uczucia, bgdé to wycbragni.
Byli zatem sensualistami , emocjonalistami, bad# imaginatywistami. Ta
druga grupa byla najliczniejsza i najbardziej dla Anglii reprezentatywna,
Méwige o roli uczucia, przedstawiciele pierwszej grupy mieli na mysli
nie tylko odbiorcéw (ten motyw znal réwniez wiek XVII, chotby w dys-
kusjach nad Arystotelesowsky ,katharsis”) ale takze i przede wszystkim
samych twércédw. Samemu wzruszyé sie i wezruszaé innych — takie bylo

* Cyt. za antologiy Needhama, s. 117,

# Sensualizm reprezentowal szezegdlnie Burke, J, T. Boulton w wstepie do naj-
nowszego wydania Burke'owskiego Philosophical Inguiry (London—N. York, 1858}
akeentuje wielokrotnie ten moment jego teorii jako rozwigzanle oryginalne, Obok
Burke'a wymienié naledy jako sensualistow réwnice: Hogartha | Payne-Knighta,

sl-
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Gwezesne nowe credo artystyczne, Wimsatt i Brooks (wyd. cyt., cz. 2
r. 14, par. V—VIII) slusznie wigiq ﬁwnzc'an mode na :zrgﬁz_i:;
(pathetic) z filozoficzng koncepcia WwSympatii _glm_;zona przez A, irn!:mu :
ale mode te zrodzily przede wszystkim nowe zjawiska artyr?tyc;_:n?# X @
potrzeby estetyczne. Swiadezg o tym cytowane wypnw_l.edz! ar u"’.g_
i Hurda. Burke wychodzil im naprzeciw z obrong poezji nueupmﬂ;v;i
jeszeze wezesnie] myél te sugerowal Addison. W analizach estetyk
angielskich mieszaly sie zagadnienia dnt:.rcfzace procesu ﬂrtysty::znc.gu
i odbiorczego, ale wyraina byla w nich damfnﬂnta pnlumr_s.a na w:.:raza—
niu i zdobywaniu ,prawd” wiasnych, indywidualnych, c!a?qcych nie r_a—
do&é z poznania rzeczywistosci, ale rado$é plynacg z jej smakowania,

; ia, zmyslania, _
WMI;ET:E: 'pujﬁ{zwanje charakteru dumanlia Estetyf:znegn w!lﬂynqla_ nie
tylko filozoficzna koncepcja WSympatii” (Smith), ale i knncep::;a. as;c_];c]:
jako podstawy procestw psychicznych. Od Hobbesa przez Fucke a 1 : u
me'a i Hartleya® (Observations on Mun,.l‘.mg} rozwijal sie ow p;k em.
Locke pisal jeszcze, Ze kojarzenia wyjasniajg pewne racze] przypadkowe
zjawiska psychiczne (Essay, IV wyd., z r. 1700). U Hartleya :]marzgma
tlumaczyly jui wszelki mechanizm psychiczny. Przy tym we luE meg::
srodlem asocjacji mialy byé procesy myél_c-we._Przwemnusm : l:ﬁw przjr_
kroéci, jakich uzycza wyobraZnia, dotyczq sledrguu klas przedmio o (;1;
tury, sztuki uzytkowej, sztuk wolnych, nauki, ludz, humoru, tfi u 1;
i detlormanji} i sa zwiazane z doznaniami ambicji, ‘?g“izfn"_' sympatii, uezu
moralnych i religijnych. W kazdym pr:r:ypadku dz:u_ala jakis umy czsty::-
nik, ktéry przenosi radosé lub niechet na czynnik bezpodr wy
pujgcy. Np. .jednoéé w wielodei” wlasciwa utworom &J‘;j'sl-j‘mlj'ﬂl pn:
doba sig dlatego, iz wigzemy ja z pigknem naturalnym lu czyms, c:k :f_i
godne (convenience). Jesli np. w poezji podoba sie ry‘cm, tn_ przez 5 ;e'
rzenie z jezykiem i tematem, a temat mow preez skn]arz.eme z._;leg g:am
rzywistymi odpowiednikami (op. cit., t. I, IV, 1—2). Foezja hW-"I.ElTI o
sie upodobnié do rzeczywistosci (,the chief Art is to copy nature '}., i
fikejg, ale nigdy nie zrywajgea kontaktu z naturg {.,,uu '_!‘ictiﬁiaus :{m:;
borrow one chief part of their influence from their being mﬁr.:u Em'
real History”). Jak pdZniej jeszcze wskatg, ostateczna wartosé 51;7 = f:im-
rzona jest w jej relacji do religii, tj. gloszf:nla r.:'!iwaig,r 'l:u:uir.'eé'{é j ym
razie wrazenia z wyobrazeniami, te zas z :deam_1 laczy okreslony ﬁroo?
intelektualny. Juz jednak A. Tucker [Lt_ght of N:Eure p: :::u
1768) sklonny byl twierdzi¢, iz procesy kojarzeniowe opa san

= (0 pogladach estetycznych Hartleya por. Hobert Marsh Mzchunis:in a::dp;i;
scription in David Hartley's Theory of Poetry, ,The Journal of Aesthetics
Criticism®, v. XVII, June 1958, nr 4, 5. 473—485
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clach, a nie ideach. Rozwazania te wplynely na analizy estetyczne, tj. na
rozstrzygniecia dotyczace obiektywnogei lub subiektywnosel doznan este-
tyeznych, na wyniki dociekan o charakierze smaku estetyeznego i takie
na uwagi o samej budowie i funkeji doznania estetycznepgo, Hutcheson
wzmiankowal juz o picknie zaleznym od nawykéw i wychowania, nawel
Burke-sensualista rozpatrywat pewne przyjemnosei estetyczne na tle sko-
jarzen. Gerard i Home, a poiniej Alison, Price, Payne-Knight i Stewart
dowodzili m. in., w oparciu o wywody Tuckera, iz doznanie jest emocjo-
nalnej natury.

Zagadnienie asocjacji wynikalo glownie z rozhioru procesu odbior-
czego. Z procesem twérezym wigzalo sie zagadnienie inne, dla éwezesnej
estetyki europejskiei waznieisze, a mianowicie: geniuszu ¥, Anglicy
odegrali tu decyduiaca role. W r. 1702 George Farquhar, wybitny komedio-
pisarz, w Discourse upon Comedy wykazywal, ie reguly rzadzgce sztuky
53 czyms absurdalnym jesli nie licza sie z takim artysty jak Szekspir. To
nie Arystoteles stworzyl zasady dla znakomitego dramaturga angielskie-
g0 — pisat Farquhar — ale Szekspir stworzyl je na nowo dla krytykéw.
Szekspir przeciez byl lepszym poets od Arystotelesa, a wiec — konty-
nuowal Farquhar — , musial mie¢ najlepszy sad o sztuce; kaidy wie
wszakie, i zdolnodé sadzenia jest istotnym elementem poezji i bez niej
taden poeta nie jest wart szelgga” ¥,

Addison wprawdzie bronil Arystotelesa przed Szekspirem i Drydenem
w esejach pt. Niedostatki tragedii angielskiej (nr 39, 40, 42, 44, r. 1711).
Jednak w eseju z nr 160 (z 3. IX, 1711) zastanawiajac sie nad definicjg
geniuszu pisal o jego dwu rodzajach: naturalnym 1 ogladzonym (bel
esprit). Pierwszy z nich, tzn. 6w przez nature uksztattowany geniusz —
»ma w sobie jaka$ szlachetng dzikosé i fantazje, kidre sy nieskoficzenie
piekniejsze nizli uktadnosé i polor zmyshu okreslonego przez Francuzéw
mianem Bel Esprit” %, Stary Testament, dziela Homera, Pindara, Szekspi-
ra — oto przyklady pierwszego geniuszu. Drugi rodzaj geniuszow —
opierajagcych sie na prawidlach, np. Wergilego, Cycerona i Miltona —

® Hipple Jr (op. cit, s. 307—8) idac za R. 5. Crane’em (English Neoclassical Cri-
ticism w Crities and Criticism, Ancient and Modern®, Chicago, 1952), argumentuje,
it problem geniuszu byl wiwezas widrny, Nie kwestionuje dwezesnej wagl zagadnle-
nia smaku, ktére Hipple Jr wysuwa na plan pierwszy. Niemniej z punktu widzenia
rozwoju mysli estetyeznej (jak ju: wzmiankowalem, taki punkt widzenia autor od-
rzuca) problem geniuszu wydaje mi sie Istotniejszy. Na problem ten rwrécll uwage
w Die Philosophie der Aufklirung (1937 Ermst Cassirer, ktory od Shaltesbury'ego
wywodzi ideg aktywnej, ksztaltujgeej-wlasny $wiat, postaww artysty, ideg odziedzi-
crong po Anglikach prrzez Hanta,

 Cyt. za antologiy Needhama, s. T4

# Cyt. wg Spectator, wybor, przekiad, wstep i objadnienia 7. Sinkowej, Biblio-
teka Narcdowa, Wroclaw—HKrakdw, 1957, 5 207,
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pordwnywal Addison do ogrodu umiejgtnie l{k}adaneg‘o przez pgru{:imkai;
Zaznaczal przy tym, & czyha tu niehnzpietzenstwo.nnslad?wan}la cu z;.n:l
wzorow i ujarzmiania przyrodzonego talentu. .I'-'In'_nn wige, i uz;‘:;x:;e
oba rodzaje geniusm s rownie cenne, symp:;x; {iegi?;r 1:1{1};’1 d};uissn i
i i itnie esej nr - ; ’
pmmszigzim:::gwn;ii:u;iizhlk?ywkéir trzymajacych sie szty\upj,rlz:h
Etﬁpﬂwgmii — dowodzil — pis;!i zywo o zywe], wsp&lcme:_}.un
:ﬁie Dzisiejsi krytycy — kontynuowal — nie rozumieja, e lepiej jest

odejsé od starych regul niz uporczywie trzymac sie ich. I takge: , 12 jest

- wiecej piekna w dzielach wielkiego geniusza w ogdle nie znajacego regul

iz i malego geniusza, ktory nie tylko zna reguly, ale je skru-
mh“t;iime" ", Hieg‘;edm tylko neoklasyk Addison wystqpuwni_ zttai
i?ml sadami. Dr Johnson rowniez wyznawal poglad, iz praw:r:;f\;y gﬂ;::?
i i i ze zjawisko to jest dla rozwoju sziuki Xorzysing.
i:fmwsﬁzem:ii 1:5:! Szeks;-!ra (1765) bronil hngactm:a jego poezji, nait.l;
ralnej zywiolowosd jego watkéw dramatycznych i p-nstlam, mmsz;:;:
tragizmu z komizmem. Wprawdzic Samuel Johnson byl w1err113r1znf.;:d MI;
iz zadaniem poezji jest ,to instruct by pleasing”; nie dom_agzé::ilq '[?rlate >
od wielkiego artysty, by trzymal sie kuru:‘zc-wc_n rreczywist , 1 s sgi
m. in, dyspensa z kdasycznych jednosci miejsca i czasu wydawala ! e
r:zj"mé. oczywistym. Tak wige necklasycyzm angielski ulegl znacznej mo-
dyfikacji w stosunia do francuskiego oryginatu. W kraj_u tworey Hamleta
i Kréla Leara bylo to zjawisko latwo wytlumaczalne. Juz przed Jnhn;unerir;
wystapil poeta E. Young z pierwszym pelnym wmﬂf&a’s&m w o r;n :
geniuszu tylko naimralnego, ,dzikiego”, niczym nie skrepowanega. bleg
Conjectures on Original Composition (1759) pudejrr{uwaly prol em
XVIl-wiecmej ,,querelle”. Young rozréinial dwa mdza]e n_aéladm;:;amn.
natury i innych twlircow. Starozyini poeci nie mieli innej mlstrzr_,rm'poze:
paturg; wspolczesni ulegajq slawie sztukd klasyczne. A przeciez w
::nemuéé zastuzyla na swoich geniuszbw i ma ich na pewno. Wysftam':zy
by artysei zwrécili sig znéw do Natury — wowczas geniusz zacznie sam
drialaé. A kim jest 6w genialny artysta? Jest czarodziejem {a mag;?im?]
i instrumenty jego s3 niewidzialne (raises his smu:tur:a lt-y, means :;“:
sible). Jego procesy duchowe sy diametralnym pﬂecwﬂellstwemsty;g :
kitére sa udzialem czlowicka nauki. ;,W poezji — Fzyta_m:r —_— J; 4 :
co wykracza poza prozaiczny rozum; s3 W i} taje.rnmce ni? ‘:D y-
jafnienia™ ¥, Genimsz jest zjawiskiem na wskros md:.:mdua]n:.rrfl, b yszc;iy
jak kometa — pissl Young — i nie znajduje na swej drt?dze _mkc;aﬁw sorﬂ-:
réwnego. Byl to program romantyczny i do n.iegu nawigzali ‘W. i:; pa
i Coleridge. W r. 1774 Alexander Gerard napisal Essay on genius Z

# Cyl za antologia Needhama, & T9.
5 English Critical Essays, wyd. evt., 5 326.
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rajgc owoce wezedniejszych na ten temat rozwazan. Zjawisko geniuszu
wigzal z wyobrainig ® i uczuciami, ktére powodujg taki, a nie inny
bieg mysli, Méwil o sile magicznej, ktora pozwala geniuszowi tworzyé
nowe odkrywcze calodci, a odbiorey przeiywat je, Niemniej nie wylaczal
z doznan artystycenych i estetyeznych dzialalnogei rozumu. Geniusz
bowiem, wg niego, musi dysponowaé dobrym smakiem, a fen implikuje
zdolnosé i koniecznoéé sadzenia. Gerard reprezentowal te XVIIl-wieczng
mysl estetyczng w Anglii, ktéra oscylowala miedzy necklasycyzmem
a romantyzmem. Jednakze nie on, lecz Young, ktiry szed! dalej, wywarl
najwiekszy wplyw na nastepne pokolenia estetykow.
Reasumujgc: w zakresie analizy charakteru i funkeji przezycia cste—j
tycznego Anglicy zgodnie z ich filozoficzng tradycjs empiryzmu  byli
przedstawicielami postawy emocjonalistycznej lub imaginitywistycznej./
Tzn. stwierdzali, iz doznaniu estetycznemu (resp. artystycznemu) nie jest\}
wlasciwy charakter poznawezy; co wiecej, jest mu przeciwstawny. B:,r’:.'at‘->
to teza z gruntu odmienna niz ta, ktérg wysuwali XV1l-wieczni Francuzi
wywodzacy swy estetyke z koncepcji kartezjanskiej. Wg nich rozum byl
gléwnym elementem skladowym owego przezycia i przystugiwala mu
funkcja poznaweza. Te postawe gnozeologiczng moZna by nazwaé racjo-
nalizmem estetycznym i odrézni¢ od niej jeszeze inng, rowniez gno-
zeologiczng, ktérg reprezentowali w XVIII wieku Niemey, Nawigzujge
do Leibnizowskiego ,.je ne sais quoi” Baumgarten (Aesthetica, 1750) do-
wodzil, iz przeiycie estetyczne jest natury poznawczej, ale piiszego
rzedu. Wiedza zmyslowo-emocjonalna jako analogon rationis, jako logica
inferior miala by¢ swoisty cechg doznan estetycznych i wlasciwym przed-
miotem estetyki ®. Postawe te moina nazwaé — irracjonalizmem este-
tycznym. W Anglii zblizali sie do niej Shaftesbury i Berkeley (Alciphron,
1732). W Niemezech zas do postawy Anglikéw zblizali sie Mendelssohn
(Rhapsodie iiber die Empfindungen, 1761) i jeszcze wezeéniej, dwaj este-
tycy szwajearskiego pochodzenia, Bodmer (Vom Wunderbaren in der Poe-
sie, 1740) i Breitinger, (Kritische Dichtkunst, 1740).

Estetyka angielska tego stulecia w spostib ciggly i wyratny wplywala
na éwezesng mysl niemiecky. Najdobitniej widaé te wplywy w pojmo-
waniu zjawiska geniuszu. Niemey rozwineli idee wysuniete przez Younga
1 jego poprzednikéw. 'Hamann, Gerstenberg, miody Goethe i mlody
Schiller akcentowali, iz twdrczost jest instynktowna, iz Zrédlem jej jest

¥

W Srezegtlnie w cme?:i I, 5. 51 i nast. oraz ez IIT, 5. 312 i nast. wyd. London and
Edinburgh 1774. (W Essay on Taste stwierdzal, iz ,pierwszq i gléwng cecha geniusza
iest wynalazezoSé polegajgca na niezwyklej sile wyobraini®, op. eit, s 197).

® Problemom tym podwiccona jest cz. 3 kslatki F. Willa Intelligible Beauty in

Aesthetic Thought from Winckelmann to Vietor Cousin, Tiibingen, 1959 — znana mi
niestety tylko z anonsu,
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nieswiadomoéé, i# zadaniem artysty jest wyrazanie sicbie i to w sposob
najbardziej osobisly, charakterystyczny. We Francji za pisano o geniu-
szu wstrzemiezliwoscl. Wystarczy przytoczyé przyklad Helwecjusza (De
I'Esprit, Ks. IV, r. 1), ktory ,0gien, natchnienie i boski poryw™ odrzuc?!
jako przenoénie, natomiast geniusza definiowat jako tworcza inwencje,
dotyczacg rzeczy zasadniczych i waznych dla ludzkosci. . B

Kant podjal wszystkie watki zarowno angielskiej, jak 1 niemieckiej
XVIll-wiecznej myéli estetycznej. Jego teza o alogicznym charaklerze
przezycia estetycznego, o tym, iz wprawdzie odnosi sie ono do przed-
miotu, ale wyraza jedynie to, co zawarte jest w podmiocie, jest pochodna
rozwazan angielskich. Jego analiza przeiycia estelycznego jako sadu byla
zag pochodng Baumgartenowskie] koncepeii ,scientia cognitionis sensiti:—
pae”. [ w teorii geniuszu zebral Kant wyniki XVIIl-wiecznych dociekan
poimujac go jako doskonale wspdtdziatanie wszystkich‘wladz psyf:hil:'z.—
nych, U progu epoki romantycznej zwyciesko ostala sig kunce;tqa ge-
niuszu naturalnego, nie podlegajacego Zadnym kanonorm, co najwyiej two-
rzacego ,reguly” wiasne. ‘

Postawa agnozeologiczna w pojmowaniu charakteru i funkeji przezycia
estetycznego oraz kult gemiusza — prowadzily bezpoérednio do autono-
mizmu estetycznego.

AUTONOMIZM ESTETYCZNY (PRZEZYCIA ESTETYCEZNE SA
NIESPROWADZALNE DO ZADNYCH INNYCH)

Dwa zagadnienia — starozytne: ,Jaki jest cel przeiycia estetycznego?”
i nowozytne: ,Jakie 55 Jego elementy?" zmierzaly do wyodrebnienia po-
stawy estetycznej spofrod podobnych do niej zjawisk psy::h.i:m?rch. I.,m:z
proces wyodrgbniania postepowal bardzo powoli albo tez, mowige fcisle,
weale nie postepowal. Przyczyna tego byla bardzo prosta: juz autorzy
obu zagadnief, wbrew dobrym intencjom, mieszali pigkno z ;_:ruwdq.
{np. Boileau, przez pewien olres Diderot) albo z dobrem {Scah‘ger —
 utrum poeta docet mores an actiones”, La Mesnardiére), albo z jednym
i z drugim (tradycja platonsko-plotynska, Shaftesbury Rhupsad},r —
Piekno i dobro zawsze 5§ jednym i tym samym”. ,,Wszelkie pigkno
jest prawda"). .

Kant mdwige o bezinteresownym upodobaniu esietyczny?n,_ wydzie=
lal przeiycie dotyczace piekna i wzniostosci od innych przeéyé. U ir:i—
del jego tezy odnajdziemy uwagi Mendelssohna, (M?rgemmnden, 1?3:::}:.
ktory piekno okredlat jako ,ruhliges Wohlgefallen™ 1 z'n.vracslduwag.e. iz
poddajemy si¢ chginie iluzjom, ktare wytwarza sziuka, gﬁyz nhn;qtnfa
jest w doznaniu Nichtwirklichsein”" akcji, watkow, postaci. Co wigce],
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wlasnie abstrahujge od tego, czy sziuka przedstawia naprawdeg rzeczy-
wistoéé, doznajemy zadowolenia. Karl Philipp Moritz 1 Geethe rdownied
prowadzili do tych konkluzji. Pierwszy (Uber die bildende Nachahmung
der Natur, 1788) stwierdzal, iz pigkno nie liczy sie z niczym innym poza
sobg samym (bloss um sein selbst und seiner Schinheit willen), Artysta
tworzy wszakie dzielo jako organiczng calofc przeciwstawng rzeczywi-
stogci. Myél te podjal Goethe, W Dichtung und Wahrhett (ks. XIII)
czytamy m. in. w zwiazku z recepcja Werthera przez dwczesnych czytel-
nikéw, iz oceniali oni dzielo falszywie, gdyz z punktu widzenia dydakty-
cznego. Tymeczasem — stwierdzal Goethe, prawdziwe dzielo sztuki ,nic
nie pochwala i nic nie gani, tylko rozwija przeswiadczenia i dzjalania
w ich wiasnej kolejnoéei, tym samym oswietlajac je” . W ksigdze 12
Goethe podkreslat jeszeze ostrzej, iz domagad sie od artysty moralnych
intencji to tyle co zniszezyé jego dzielo.

Istniala wiec przedkantowska tradycja niemiecka, ale i sam Kant
i jego niemieccy poprzednicy korzystali z wezesniejszych rozwazan an-
gielskich.

Wylgczenia bowiem i tym samym usamodzielnienia przeiyt estetyez-
nych dokonali przede wszystkim estetycy angielscy w XVIII w., Proby
te przeprowadzili réwnolegle w trzech dziedzinach:

a) Odrozniali to, co pickne, od tego, co dobre. Hutcheson napisal
osobny esej o uczuciu moralnym i twierdzil, ze istnieje, podobnie jak
zmyst pigkna, swoisty zmys! moralny (the moral sense). Sluszne postepo-
wanie, wg niego, podobnie jak doznanie pigkna, sprawia nam przyjemnosé,
lecz obie przyjemnosci sg rézne. Moralna wigze sig z nakazem lub cnolg
(virtue), tj. ze stosunkiem czlowieka do czlowieka, estetyczna zaé z har-
monig wszechdwiata i stosunkiem czlowieka do natury.

MNie wynika stad jednak ani, iz plekno nie moze dziataé moralnie, ani
tez, iz cnota nie jest pleknem. Ta ostatnia teza rozpatrywana jest
w Inguiry dost szeroko, W trzy lata péiniejszym traktacie o zmyéle mo-
ralnym Hutcheson wyjaénial, iz czlowiek jest cnotliwy, gdyz posiada
trzy zmysly: spoleczny (publick) dzialajacy na korzyst innych, etyezny
{(moral) szukajgcy zaspokojenia w pelnieniu dobrych uczynkéw i poczu-
cie godnosci (honour dignity), ktére sklania nas, by szukaé aprobaty in-
nych ludzi, oraz uzyskaé spokéj wobec Boga. Cnoty jest wige uczynnost
(benevolence). Otéz pigkno enoty polega na tym, iZ harmonizuje zmy-
slowe sklomno$ei z intencjami i z rozumem. Cnota podobnie jak przed-

# O powigzaniach organicznej koncepejl sztukl Gocthego 2z jego daznodcig do
zautonomizowania przefyvé artystycznych i estetyeznych pisze R. Wellek, wyd. cyt.
5. 201—226,

© Cyt, wg J. W, Goethe Uber Kunst und Literalur, eine Auszswaohl, herausgege-
ben und eingeleitet von W. Girnus, Berlin, 1853, s 242

-
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mioty naturalne speinia warunek jednogei w ':'rieio@'sci. I jesti poezje chwa-
limy za to, iz jest moralna, mamy na mysli nie jej dydaktyczne cele,
ale owa harmonie Zycia ludzkiego, przedstawiong w calym utworze czy
w jednym z jego bohateréw *. Pigkno dziata zas moralnie nie tylko kie-
dv ukazana jest postac ludzka. Harmonia bowiem zawsze budzi postawe
moralna. Hutcheson byl przede wszystkim filozofern — moralistag. Tym
bardziej godne jest zaakcentowania, iz wydzielil jednak zmysl est:etyczny.
Hartley szed! podobng droga, dobitniej wszakze podporzadkowujac jako_‘
$ci estetyczne jakogciom moralnym, wynikajgcym z postawy religijnej.
W drugiej czescl Observations on Man pisal, iz , wszelkie dotgd oméwione
dziedziny wiedzy s3 zaledwie materialem przygotowawczym i wstepnym
do wiedzy o religii, naturainej i objawionej” (op. cit., 5. 366). Mechanizm
asocjacyjny, charakterystyczny dla doznan estetycznych, mial byé_ zatem
czymé odrgbnym, ale podrzednym w stosunku do wolnej woh_ {m{e
of life), stanowigce]j istote crdowieka. Inni jednak estetycy odeigli sie
od tych rozwagan, odrozniajge jeszcze ostrzej niz Hutcheson _pocst?wq
estetyczng od moralnej. Home réwniez przyznawal, iz doznanie piek-
na uszlachetnia oraz, it pewne fakty moralne (godnosé, dzielnosé) na-
daja walor poezji, ale badaniom estetycznym wyznaczal inny przed-
miot — &wiat fizycznych wilasnoéci. Ponadto oddzielal kryteria mo-
ralne od estetycznych; pierwsze sq trwale, gdyz dotycza powinnosci,
a te sa, i zreszta musza byt, bardziej uchwytne niz przyjemnosei zmy-
stowe i emocje, kidre dzieki swej rozmaitoéel 1 zmiennodei skladajg
sie na bogactwo sziuki i doéwiadezen estetycznych **, Gerard choé wy-
jasnial, iz smak estetyczny sublimujie przyjemnosci zmysiowe .:v,przyja
postawie moralnej zaznaczal: smak estetyczny i milosé enoty, ktore we-
dlug pewnych hipotez mogg byé tym samym, sy czyms zupelnie rﬁ:f-
nym 4, W rozwazaniach Alisona, ktéry dowodzil, iz pigkno (szczeglhlnie
natury kojarzqcej sie z Boglem — tworeg) dziata moralnie, ostatecfnie
jednak doznanie estetyczne réine jest od moralnego. Pierwsze P-nmem
jest mnatury skojarzeniowej, drugie za§ bezposrednie *, 17 Gilpina (On
Picturesque Beauty, 1786) to, co moralne, jest przeciwstawione temu, co
malownicze. Najdobitniej réinice miedzy postaws estetyczng a moralng
uwypuklili Hogarth i Payne-Knight. Wediug Hogartha (Analysis, rozdz.
VI i XI) nawet wznioslo$¢ nie wiazg sie z doznaniami natury etycznej,
chot sztuka wzniosla podobnie jak i piekna oddzialywa na odbiorcow
m. in. udzielajge  im . madroéci Zyciowej. Podobnie wg Knighta sztuki
wprawdzie dzialaja w sposdb dodatni, gdyz przvijemnosci czysto zmy-

@ Op, cit, t 10, dz. 56, art VIT—VII § ¢ 111, d= 3. art IiL
a Op. cit, r. 25,

u Op. cit, 5. 37, Por. takie s 201—3.

# Essays on Taste, 11, 6, TI—IV.
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stowe zastepuja umystowymi, ale ,zadaniem moralnodci jest pohamowa-
nie i zdyscyplinowanie wszystkich nieujarzmionych, weig?z zmiennych
pasji i afektéw, [...] zadaniem za$ poezji [...] jest uwypuklenie ich, a na-
wet i wyolbrzymienie tak, by pokazaé Zycie w calej rozmaitodel nieujarz-
mionych, réinych afektdw" 0,

b) Odrézniali to, co pigkne, od tego, co poiyleczne. Hutcheson uwa-
zal, iz przeiycie piekna bynajmniej nie zaklada poczucia korzystania
z czegokolwiek. Wyjasnial, iz ,pewne przedmioty bezpoirednio wywo-
lujg przyjemnos¢ odczuwania pickna i ze zmysly sg wladnie tak zbu-
dowane” i w dalszym ciggu wywodow stawlal retoryczne pytanie:
.CZyZ nie zdarza sie czesto, Ze zaniedbujemy wygode i pozytek wia-
énie po io, by osiggnaé piekno?" *%. To co pozyteczne wigzal Hutcheson
z tym, co symetryczne, proporcjonalne, regularne, a wige ustalone i przyj-
mowane na drodze rozumowej, Dlatego tez m.in. dowodzil, iz piekno
bynajmniej nie implikuje regularnoscei*®. -

Hutcheson méwit wprawdzie, iz celowost budowy i funkeji (fitness)
jest cechs estetyczna, ale rozumial jg po prostu jako przejaw zasady
jednosci w wielodci. W Treatise Hume'a czytamy, iz ,Eadnodé i pigkno,
w wiekszoéci przypadkéw, nie sg jakofciy absolutng, lecz relatywna
i sprawiajg nam przyjemnoéé jedynie dzieki ich celowosei” . Celowost

' te czy tei uiytecznost (utility) piekna pojmowa! Hume po prostu jako

zaspokajanie potrzeb duchowych czlowieka. Hogarth uiywal terminu
.fitness”, ale nadal mu sens specjalny, rozumiejgc przezen pewns cha-
rakterystyczng odmiane pigkna, dostosowanego do okreslonych okolicz-
nofci. Podstawowa cecha pigkna w jego Analysis jest réZnorodnosé
(variety) percypowana w sposob zmyslowo-emocjonalny. Niemniej Ho-
garth, a z nim Gerard — inaczej niz Burke — przyznawali proporeji wa-
lor estetyczny, Home wigzal pojecie celowodci z wtérng odmiang pigkna
{relative) ale uzywal tego terminu rowniez dla oznaczenia harmonii na-
tury, W tym ostatnim rozumieniu termin ,fitness" ma sens identyczny
z tym, jaki nadawal mu Hutcheson, Home odrfinial jednak wyrainie
piekno od uzytecznoéei — éwiadczy o tym dobitnie rozdz. 24 jego ksigzki,
w ktérym omawiajac architekture i sztuke ogrodniczg podkreslal, iz jako
sztuki stosowane wymagaja dwu roinych punktéw widzenia: praktycz-
nego i estetycmego. Dla Alisona nie ulegalo watpliwodei, i2 proporcja
i celowoéé wewnetrzna danego przedmiotu jest cechy estetyezng. Rozwa-

i Analytical Inguiry, London, 1806, 111, s. 454.

1 Wyd, evt, t. I, dz. I, art. XIIL

# erastobé regularnych przedmiotéw o tej samej formie powtarzajacych sig
w wazechiwieeie[...] nie ma nic wspélnego z postrzeganiem pigkna® (wyd. ovt, t. T,
dz. V, art. VIII),

¥ Wyd, London, 1882, t 1I, 5. 336.
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zajqc proporcje w architekturze, doszedt on rowniez do kategorii uizyteez-
nosci (do ezego stuzy budynek lub pomieszezenie). Stwierdzil jednak, iz
wFlerwsze dwie proporcje (w zwigzku z wielkoiciy i wyrazem emocjo-
nalnym — przyp. méj — St. M) tworza stale pickno, trzecia za$ (zo
wzgledu na uzytecznoié) stanowi piekno przypadkowe" *. Problem relacji
miedzy pieknem a uiytecznofeia powracal jake jeden z leitmotivow w pra-
cach Gilpina, Price’a, Reptona, Payne-Knighta oraz w polemikach, ktore
migdzy soba prowadzili. Price w Lifcie do Reptona zaznaczal, iz w kon-
trowersji o malowniczoScei nie nalezy braé pod uwage wygody 1 uzy-
tecznodci (convenience and propriety), gdyz sg to cechy wprawdzis
dla wszelkiego budowniciwa niezbedne, ale nie sg cechami estelycany-
mi. Repton, mimo iz upieral sie przy respektowaniu owych cech w to-
czonej wowczas dyskusji, jakie maja byé ogrody, nie kwestionowal jed-
nak tezy, iz walory estelyczne nie pokrywajg sie z utylitarnymi (Sketches
and Hints on Landscape Gardening, 1795 oraz Fragments on the Theory
and Practice of Landzcape Gardening, 1816). Knight podzielal calkowicie
poglady Price’a. Tak wiec u schylku stulecia potwierdzona zostala mysl,
ktérg wysunal Hutcheson, a ktérg najradykalniej pojgl Burke oddziela-
jge piekno nie tylko od uzytecznodcel, ale i od celowoéci 1 proporeji. Jesli
inni tego nie uezynili, to dlatego, #e jak Hutcheson i Home uwazali, iz

i na te wilasciwodci obiektywne reagujemy nie rozumem, lecz specjal-

nym zmyslem, intuicjs, emocja, badf te#, #e cechy te sa wtorne. Prze-
chodzimy wiec do trzeciej podstawowej cechy autonomizujgcej przezycie
estetyczne.

¢) Odréiniali — jak wykazalem omawiajgc problem charakteru i funk-
cji doznania estetycznego— to, co pigekne, od tego, co prawdziwe (lub le-
plej: postawe estetyczng od poznawczej). Hutcheson pierwszy dal temu
dobitny wyraz stwierdzajgc, iz wiedza czerpana z wrazen zmyslowych i na
nich oparta (erternal sensations) moize by¢ doskonala, ale ustepuje tej
zdolnoéci, ktérg posiada poeta i odbiorca o dobrym smaku. Ta bowiem
polega nie na mierzeniu, poréwnywaniu, pamieci, zastanawianiu sig, lecz
na natychmiastowym ujeciu calodei (delightful perception of the whole)
dzieki wzmiankowanemu juz poprzednio ,infernal semse”. I ktod, kto
jest artysts albo ma dobry smak, tworzy lub cdezuwa bez pomocy wiedzy.
Albowiern ,wiedza nawet najécisiejsza — czytamy — nie zwieksza przy-
jemnoéci czerpanej, choé moze daé inng, racjonalng przyjemnost 2 czegos,
co obiecuje korzyéé badi tez nabytek wiadomodei” ™,

Tak wiec autonomizm cstetyezny, bedac pochodna rozwaian o cha-
rakterze i funkcji przezycia estetycznego byl réwniez cechg charaktery-

B Eesaps, wyd. cyt., L 11, 5 189,
U oWyd, eyt t I, dz. I, art. XIL
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styczng owcezesnej mysli angielskie). Problem autonomizmu prowadzi
z kolei do innego, kluczowego zagadnienia estetycznego omawianecgo tu
stulecia w Anglii. A mianowicie; czy tedy pickno zaleine jest jedynie od
przezycia estetycznego, skoro to da sig wydzieli€, czy tei zawisle jest od
okredlonych wlasnodei obiekiywnych,

OBIEKTYWNOSC 1 SUBIEKTYWNOSC JAKOSCI ESTETYCZNYCH

Zagadnienie obiektywnodei lub subiektywnosci bylo najbardziej filo-
zoficznym z wszystkich zagadnien estetycznych, Zanim wige rozpatrzymy
poszezegdlnych autordw, trzeba ponowié uwagi o wplywie filozolii na
estetyke angielska wieku XVIIL Dwa byly takie wplywowe kierunki fi-
lozoficzne; pierwszy z nich — kontynentalny, drugi — lokalny. Pierw-
szy — siggajacy tradycji kartezjanskiej, drugi — to empiryzm angielski.
Pierwszy z nich, odwolujac sie do Boga, rozwigzywal dwa z punkiu wi-
dzenia dwezesnej estetyki wazne onlologiczne problemy: a) stosunek pod-
miotu do przedmiotu, a takize duszy do clala (spinozjanskie uzgodnienia
dwu smodi tego samego ,deus sive natura'’) oraz b) stosunek wzajemny
substaneji (leibnizowskie uzgodnienie przez harmonie ,przedustanc-
wiong"). Mam tu na my$li ponadto te tradycje kartezjansks, ktéra wig-
zala sie z okazjonalizmem, tzn. tlumaczeniem odpowiedniofci i powig-
zaf stanéw duchowych i cielesnych przy pomocy kaidorazowej ingeren-
cji boskiej. Bylo to — jak trafnie powiada L. Kolakowski® — wyjas-
nienie pseudo-przyczynowe, maskujace koncepcje fatalistyczng, wynika-
jaca z wiary w raz na zawsze prawidlowo urzgdzony swiat. Ta koncepcja
zostala zasymilowana przez tych, ktorzy reprezentowali myslenie teolo-
giczne (resp. teleologiczne). Korzystajac z obu powyiszych pewnikdw
metafizycznych, estetycy angielscy stawali sie dywinistami, co impliko-
walo obiektywizm estetyczny.

Drugi kierunek skupiony byl na zagadnieniach wylgcznie teoriopo-
znawezych. Problem stosunku duszy i clala wyjaénial w spostb biole-
giczny i fizjologiczny; problem zaé stosunku podmiotu i przedmiotu re-
dukowat do idealizmu subiektywnego. Locke rozroinial jeszeze wlasno-
fci plerwotne i wtérne przedmiotéw fizyeznych. Berkeley uznal, e cie-
far, wielkosé i ksztalt s réwnie subiektywnymi wiasnosciami jak kolor
i zapach. Hume odebral przedmiotom fizycznym substancjg i pozbawil
rzeczywistoéé obiektywnego prawa przyczynowodci. Estetycy angielscy,
korzysiajac z krytyeznej analizy stosunku podmiotu do przedmiotu, spro-
wadzali to, co piekne, podobnie jak to, co ciezkie czy gorzkie, do umysiu

s Por. wstep do Filozofii XVII w. (Francja, Holandia, Niemcy), wybér tekstow,
‘Warszawu, 1958, 5. 27 | nast.
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ludzkiego i tym samym reprezentowali subiektywizm e:stt:tyf:zny. Naplo—
tykajge jednak na trudnosei w pogodzeniu tego stanuv_.v!ska % narzucaja-
cym sie skadingd obiektywizmem, ponownie wechodzili w krag rozwa-
i ywinistycznych. A

m;yl jeszcire tr};,eci wspomniany juz nurt m:.rslw.r‘:,:. ktr_:’rry v.lfplg,rnql na
angielskie teorie estelyczne w XVIII wieku, Nie ﬁcm‘le. Iﬂuz?hcmy, ?ecz
kulturowy. Deisci czy tez teisci, estetycy angielscy, me:;zyh w Stworce
natury i odwolywali sie do niego albo jako do ostateczne], ;Imn_admzumg
wej instancji, albo jako do najwyzszego rozumu. I T;a}:.l jesli nie trlac%yc;a
kartezjanska, to wiasnie 6w nurt religijny prowadzil ich dcf d}rmmzrnlu
estetycznego (resp. obiektywizmu) zawartego implicite w tf-:m‘c- o tym, ze
éwiat jest boskiego pochodzenia, doskonale celowy, a wige Iplakﬁ'f-

W dwu tylko przypadkach, a mianowicie Shaftesbury'ego i Br:rke.—
ley'a filozofia platonska, ale takie pod wplyweg dwezesnych przekonan
religijnych, zrodzila, i to w najczystszej postaci, 1pcg1qc%, p.udlugt kt:fu:ego
piekne jest to, co boskie, gdyz Bog jest stwérca pzqkna_ i patura IEE'E jego
drielem. Shaftesbury pisal: ,Stad [..] to najwyisze i plerwsze Pieknao,
:rodlo wszystkiego, co dobre i przyjemne” . ,

’ Natura yharmgtﬁjrde i celowo urzadzona, widomy znak buslluegu do-
skonalego projektu, ™ jest pigknem najwyzszym, gdyz p}qkno nie pdega:
na wielkogei poszezegolnych czebei, lecz na ich zgodnej ze soba calodcl
zamierzonej podiug jednego planu. Wszechéwiat e wytwor !Suga ?rty-
sty — jest wiec pigknem obiektywnym, przedmiotowym, mﬁj'zalemyn'_l
od umystu ludzkiego. Philocles informowat Palem?na {osiuby dialogu), iz
po diugiej dyskusji z przyjacielem doszed! do wniosku, #e Pigknem jest
to, co stwarza pigkno, a nie to, co pieknie stworzone. Tym tw&rc?rym ele-
mentem piekna jest umyst. Przez Umyst" Shaftesbury mzum:ta:l prze-
jaw boskiego geniuszu w naturze %. Artystom polecal tworzyé dziela po-
diug wzoru bozego: ksztaltowaé forme dziela tak, by sama przez sig byla
piekna i zarazem stanowila odblask ludzkiego umyshu uczestniczacego:
sle szechnym.
v u‘;jtym:v:mktacf nazwanym ,filozoficzng rapsodig”, El‘rhaitesbu_r-y
kreslae dla ,virtuoso” — czyli dla wymyslonego hj:»ma Mﬁt_h:a.ttcus — hie-
rarchie form pieknych od najniiszej do najwyzszej, nawiagzywal bez-

@ Characteristics, The Moralists, 1711, ¢ 2, 5 243, (3 wplywie platonizmu w An-

glii widocznym m. in. W koncepeli plelma u Shaftesbury’ego, por. E. Cassirera Die

platonizche Renaissance in England und die Schule wvon Cambridge (1932) oraz Die
Philosophie der Aufklarung (1932). .

g = _Jofli bowiem istnieje boska doskonaloéé rzeczy, jesli w naturge ::.awarla jest
najwyisza boskosé (Deityl, o posiadamy przedmiot ohejmujacy wszystkoa co dobre
i wspaniale”, wyd. ¢yt . . : )

: %  Wazysikle cuda natury slufa temu, by przypominat i doskonalié Idea ich
Autora”!, wyd. eyt & 306

O zagadnieniach estelyki angielskie] XVIII w. TH

posrednio do Platona. Berkeley bronii tej samej koncepeji zbijajac w trze-
cim dialogu (r. 9) argumenty Alciphrona, przedstawiciela koncepcii ,.je
ne sais quoi” dowodami Euphranora, platonczyka. Okazalo sie w tej dy-
skusji, e symetria i proporcja jako wartosci estetyczne régnie przedsta-
wiaja sie w réinych przedmiotach, i Ze zaleiy to od danej calogei®™,
O poszezegolnych calofeiach za$ i o calodei najwyiszej (wszechswiata)
decyduje Boska Opatrznest. Bog (Great Designer) jest Zrodlem wszel-
kiego Piekna.

Mimo to jednak, iz utozsamienie piekna z doskonalodcig w naturze
stworzonej przez Boga prowadzilo do stwierdzenia obiektywnogei pigkna,
Shaftesbury miat wahania. Symetria i proporcja, wszelka doskonatosc
przedmiotow to wszakze piekno odkrywalne w sposob intuicyjny (,the
imward beauty” — Misgcellany, [11), a wice jego istnienie okresla od-
biorca, W Soliloguy ta sama argumentacja postuiyla, by sugerowac, iz
piekno zaleine jest od artysty i od ,virtuoso”. Shaftesbury nie ujawnil
jednak tych sprzecznodcei, gdyi druga teza — o subiekiywnodei piekna —
pojawiala sie u niego w postaci wylgcznie marginesowych uwag. Sprzecz-
nosci te wystapily ostrzej u Hutchesona. Podobnie jak Shaftesbury stwier-
dzal on, iz Bog — architekt natury — jest Zrodlem ostatecznym wszelkie-
go jej piekna. Piekno natury (bezwzgledne) polega wg niego — jak juz pi-
salismy — na jednosci w wielodei 57, Jest to piekno obiektywne, istnie-
jace w samych przedmiotach i doskonale, gdyz boskie. Znajdowal je
rdwniez w dzielach sztuki — jako ceche przedmiotows, obiektywna, nie-
zaleing od odbiorcy, gdyz artysta jedynie nasladuje Nature i jej Stworce.

Jednoczesnie, ulegajge wplywom Locke'a, przyjmowal, iz po pierw-
sze: piekno nie istnieje poza umystem. Bylo to oczywisty konsekwencig
jego tezy o wrodzonym ,zmysle piekna” (a natural sense of beauty) oraz
po drugie: ze w przypadku piekna wzglednego (relative or comparative)
odgrywaja role skojarzenia (custom, education, advantage) ¥, Rozwigza-
nie, ktére Hutcheson proponowal, bylo wewnetrznie sklécone. Swiadomy
chyba byl on tego, #e plerwsza teza o pieknie bezwzglednym przeczyla

# _Czy nie moina zatem we wszystkich przypadkach stwierdzié, iz te wiasnie
elementy {porzadek, proporcia, symetria — przyp. méj — St. M) beda nam pomocne,
by w spostb racionalny wylasnié piekno cparte na je ne sois quoi? Wszakie z na-
szej dyskusii dowiedzielifmy sie w rezuitacle, i% nie ma pigkna bez proporcli, e
proporeje zag nalety oceniaé jako wiadciwe | prawdziwe w zaleinofei od tego, czemu
shuia | czy potrafiy podporzadkowaé sie okreflonemu celowi, de ta zaleinodé decy-
duje o tym, ik proporcie sie podobaja, nieprawda?™ (Aleiphron The works of G. Ber-
keley, edit. by A. A. Luce and T. E. Jeszop, London, 1930, v. 3, s. 128).

Myil iak sformulowang modna znaledé rdownied u Hutchesona, Home'a | Alisona,
ale ci kladli zarazem akeent dominujacy na subiektywnodé pigkna.

A1 Przedmiotami rodzgcymi w nas idee pigkna wydajg sig byd te, Kiore zawie-
raja jednofé w réinorodnodei” (wyd., evt, t. 1, dz 2, art III).

¥ Wyd. eyt, t. 1, dz. VI § dz. VIL
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drugiej o subiektywizmie estetycznym. Albo istnialy wlamcrﬁci‘ !:bizek-
tywne piekna, a Hutcheson nie mial walpliwodci, Ze taksg wlasnoseig jest
to ,,co boskie, harmonijne, celowe w naturze”, i wowcezas nieshuszne bylo
twierdzenie o pieknie zaleznym wylgeznie od przeiycia. Albo ta ostatnia
teza byla prawdziwa i wowczas nie nalezalo méwit o picknie bezw?.glqd—
nym i jako jego przyklad cytowac jednost w wielogei, Z trudr}us:fl tej
wybrnagl Hutcheson stosujge dywinistyczng formute, poldlug ktorej c!o—
znajemy pigkna zawsze i wszedzie, jesli spostrzegamy piekno przedmn:_:—
towe ¥ Dowodzil mianowicie, #e piekno absoclutne nie jest wiasnoscig
obiektywng, przynaleing rzeczy bez relacji do urnystu ®, To zad, Ze zaw-
sze znajdujemy pickno tam gdzie ono jest naprawde, tlumaczyl nastepu-
jgeo: ,,Taka budowa zmyslu pigkna, by cieszyl sie on jednojcig, jest wia-
dciwie zaleina od Stwérey (arbitrary in The Author of our Nature)" ®
ir ,Zmysl wewnetrzny jest bierng zdolnoscia p»nstrzega‘ur}ia piekr!au:we
wszystkich przedmiotach zawierajacych jednoéé w rdZnorodnosel g
wreszeie: ,Jakie dogodnie bylo Bogu w lasce swej i madrodei stworzy:{-
nasz zmyst pigkna w ten sposéb jak zostal stworzony — by prz}rjemnu.f.ﬁ
lgczyla sie z kontemplacjy tych przedmiotdw, ktore umyst ludzki moze
najlepiej zapamigtaé” ™. A takimi przedmiotami najiatwiejszymi do za-
pamietania byly wg Hufchesona przedmioty celowo urzgdzone, Wzoro-
wane na budowie calej Natury.

Nie inaczej bylo z Home'em. Pisal w rozdz. 10 (op. cit), Ze Bog jest
architelctem (the Sovereign Architect) i Ze pigkno natury przez niego
stworzonej polega na jednosci w wieloéci (Beauty consists in uniformity
amidst variety). Podkreslal ponadto (przeciw Berkeleyowd), iZ intuicyj-
nie stwierdzamy obecnosé przedmiotéw i ich wlasnosci, oraz w tymie
samym rozdziale (drugim) zaznaczal, ze naleZy rozroznié wagreeable” od
,pleasant” — pierwszy termin dotyczy obiektywnej wlasnogel rodzgeej
przyjemnoéé, drugi za§ przyjemne]j reakeji emocjonalnej na tamty dodat-

# NMoment ten podkresla réwniex J. T. Boulton (op. cit, 5. XXXII); nie formuluje
on jednak fadnego sadu w odniesieniu do owej symplomatycznej propozyejl Huh:li.e-
sona. Dlatego te: Boulton w ogdle nie zauwaia problemu dywinizmu u Burke'a,
ktdrego raz prezentuje jako obiekiywiste (s. XXXIV—V i = LXV), to mow jako
subiektywiste (5. XXHMVI i s LI

Duﬂt;:m éw problem réwnie: Hipple, Jr (op. eit, s. 20—30) formulujge go raz
jako finalizm wprowadzony dla quasi-wyjagnienia zjawisk nie wyjainionych, tozndw
ostrzega, by Hutchesona nle traktowat jako myéliciela teclogicznego, kiéry na bo-
skim porzadku oparl system estetyczny. Problem nie zostal wiec sprecyzowany.
Ponlews: Hipple, Jr — niemal jedyny ze znanych mi autordw = Swladomy jest tej
problematyki, ktdry nazwalem . dywinizmem®, wrice w resumé do jego propozyeil

@ Wwyd. eyt, t I, art. XVL

o Wyd. eyt, t I, dz. V, art. 1.

& Tagmie, dz. VI, art. X

& Tamie, dz. VIII, art, IL
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nig ceche. I jednoczesnie uzasadnial, e przedmioty sg pickne o tyle, o ile
5 postrzegane przez umysl ludzki (rozdz. 3). Zdajgc sobie najpewniej
sprawe, e przyjmuje jednoczesnie dwie sprzeczne przestanki: bez-
wigledne, obieklywne pigkno w naturze oraz pickno wzgledne — uzalez-
nione od umyslu ludzkiego, tak jak Hulcheson, odwolal sie do dywinizmu
estetycznego. W rozdziale trzecim pisal: | badac dlaczego przedmiot
na podstawie wspomnianych elementéw (jednosé w wielodei, wielkose,
kolor, ksztalt, ruch — przyp. mdéj — Si. M.) wydaje sie piekny, jest jak
sadze proznym przedsiewzieciem. Wydaje sie najprawdopodobniejsze, Ze
natura ludzka zostala tak stworzona, by cieszyé sie nim (the nature of
man was originally framed with o relish for them) i w ten sposth wy-
peinié dobry i madry cel" (Natury — przyp. mdj — St. M.)®_ Natura
takie sprawila, i mozemy ufaé zmystom. ,Nie jest, ogolnie hiorac,
w naszej mocy nie wierzyé zmystom; ich autoryiet jest nieodparty”
wyjasnial Home we wezedniejszej pracy, a w Elements of criticism uzu-
pelnial tamten wywod stwierdzeniem, iz ,wiele uczué czy doznan zacho-
wuje podobienstwo do przyezyn, ktére je wywolaly” *. Np. powolne
ruchy budzg z natury rzeczy leniwe reakcje, niskie diwieki rodzq stany
depresyjne ete, 97,

Addison i Gerard nie podjeli konstrukeji dywinistyeznej, ale obaj
zmierzali ku niej. Ich rozwaiania o przedmiotowym charakterze pigkna
mialy charakter metafizyczny (boski artyzm), analiza zas strony podmio-
towej nie wykraczala poza psychologiczne stwierdzenie przyjemnosci be-
dacej wynikiem procesbw umystowych. Addison sugerowal wiec, e Bog
w swej szezodrobliwodei ofiarowal ludziom upodobanie w rzeczach piek-
nych ®, a Gerard méwil o naturalnym, uzyczonym przez Opatrznosé, jak
magnes dzialajgcym smaku, ktéry odkrywa w przedmiotach zawsze fo,
co jest pickne ™. Kwestia obiektywnosci i subiektywnodei jakofei este-

M Wyd oyt, t I, 8. 250,

% Essays on the Principles of Morality and Natural Religion, Edinburgh, 1751,
5. 221.

* Elements of criticism, wyd. cyt, ¢ I, & 227,

* Hipple Jr (op. cit., 5. 107—108) zwrdell uwage na to, iz Home nie dajgc sobie
rady = snalizg doznaf estetycznych, odwoluje sie do intuicji I zmystéw wewnetrz-
nych, ktore zgodnie z Opatrznofciy dzialaja w sposib niezawodny, tj. zbiedtny z na-
turg Swiata.

B W nr 413 (z 29 crerwea 1712 r) Addison stwierdzit, & niepodobna okreslié
ostatecznej | koniecznej preyczyny przyjemnodci estetycznych, poniewai nie znamy
ani natury idel ani duszy ludzkiej, anl materii. Nie pozostaje wige nic — wg auto-
ra — poza potoczng | poiyieczng obserwacjy, kidra upatruje frddlo owych zjawisk
w L Dobroci | Madrofel plerwszego Tworey™.

W I czeici Essay on Taste czytamy: ,Istniejg jakodci przedmictowe, okres-
lone i stale, niezaletne od humoru czy kaprysu, ktére oddzialywaig na ustré psy-
chiczny (mental principles) tak samo u wszystkich ludzi i dzialajge nan, w naturalny

Stuedia z historl &
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ie absorbowala jednak ich uwagi w takim stopniu, 3311:. nj. IIIu'L-
;ﬁz;’-:hi“ﬁm-a. kti:rzyj reprezentowali :Iadz.zﬁenny od Burl;e m'ﬁ;;:gu
punkt widzenia. Potracali o tg kwestig rowniez .I-::hnsa_n {Rasse r:it,t v d r-.
X) i Beynolds (Discourses), dociekajge czy 1stc:]‘.q Rtulfl 55 Elemci :la;il ;;
widudlne, ezy uniwersalne, Obaj broniac umv.rersallzmul opowia [d:
zarapem za obiektywnym, przedmiotowym charall-cterre:m plqknal_ Hw:.n
w deskursie II a takze w III i VI wyjasniai m in., iz natura i szl._g r;s;l
pojq:'nmi analogicznymi, tzn, sztuka nas'fladu_]e natunjq, a]rz_ w SL—n‘nlE n:;ru
chwytywania istotnych dla niej elementdw, Te_ 54 zas w row:l}rm Ibl.-::iﬁ”]
cechami miezaleznymi od podmiotu jak cechy indywidualne l;;:Jar’:ci;r,m . :
Ale Reynolds w poZnicjszych dyskursach .{“.F!I, 1?‘?6}1 bral r:n 1LIm adg:
fakt, @& kojargenia wynikle z przyzwyczajeme} lub L‘tﬁﬂblst}’th ;{us ow e
cyduiy o tym, co wydaje sig piekne. 1 tl._lta] na_tuj:em:; sprxe:..cnulsc:l -~
bez mdnej proby ich rozwigzania. Wszakie Itutaj nie sputy}::‘an't;.r £n tra{
propeeycji typu dywinistycinego. Dbiek_tyvfnzm nas.uw?ly :.“:;.mrtn -
dycije arystotelesowskie w rownym stopniu jak platulnnskjt? czy 1215'3& u._
Aleid, ktorzy byli deistami, nie zawsze e!-:spunmu:ah swoj poglad w .EE :
mentacji estetycznej. Hogarth, Price, Payne-[:(mght na pewr.mklmin [':g.;
w sprawczg i celowy, dobroczynng interwencje Boga, ale obiekiyv s
jakeiri estetycznych uzasadniali podobnie jak ‘Brurke poprzez fna ize
fizjdegiczng. By¢ moze, przejawialy sie w T.""TFh probach mec::-ams ;:;cziz;a;
idace on Newtona, tradycje filozofii angizlslm:-]. ‘F:?zys’tkje ana ms:tw : o
Hogartha nie pozostawiajg zadnej wqtpl?w?sci, iz E:ec'hy ch?ra er:;; nb.;];&
ce pigkno sg natury obiektywnej. Dla Gilpina i Pl'l{.!E a nagla zmie s ,
surewosé, mnieregularnosé charakteryzujac? sc:*enenq malowniczg byly
r6weiez cechami obiektywnymi. Price wyjaénial ten fakt przy p-nm:i
reabeji fizjologicznych, tak samo jak Hogarth tlumaczy? przezycia :m :
tycmme na tle okreslonych ksztattow i kolordw, rﬁinorud:}oém i p?: s ¥
elementéw. Payne-Knight przyjmowal jako rzecz oczywisty, Ze isinl ja

sposib rodzs estetyezne w ridnych postaclach” (wyd. cyt, & '?:I'Iﬂ}. Gerard
ie ekTeslit :nﬁaz:;:nmﬁga w spostb jednoznaczny, gdy: w innych -?gm‘c‘;:dtach
sklﬂ:‘tn i gie do subiektywilzmu. Marjorie Grene (Gerard's SEssay OT ]Tu{t;eh. \,:rl:‘-rh;:
oy 1843 chwycila te spriecznofci, ale nie umlala yidalt.
E:ﬂ Jr.{::.lélt.. 8. ::mp::m mimo #e uczulony na lr.weslauq 1.1:1tma-'«virm'u:,1:GI«!:;;TJ.L.I.I:E:;I ?:i
Dp-'x'nu:ici w édwezesnych doclekaniach estetycznych, nie dﬂslfieﬂﬂt“ Em!r‘x::niui
widseenej, chof tylko rarysowanej, tendenc]i dywin.‘.sty::me_j. Nie dos ixrlp:‘aj::o i
togo problemn in nuce u Hume'a, choé stusznle — Wi mnie — a.kcenuu;tﬂmr: B
hame miedzy oblektywizmem a sublektywizmem (op. cit, = 45-—'3] 1'-"---'| e
ez mo#na maleié akeydentalne uwagh prowadzice du.d}'wnnzm!:. Iu. i 1-21-:
3 irrmodé wskazala jasna ow pogyteczny cel, dla ktorego fncgq.'l.'r_'--{.- af:..xn
;z prey jemnogel smaku estetyeznego stanowigee moment pﬂsrct::: ;ﬁ;i;l; --I“:r:.:.d
'em&ni::_mj gmystowyml a intelektualnymi®. Cyt. wg Lectures i
Jﬂm Letres, wyd. 4, London and Edinburgh, 1790, t. I, 5. 15,
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obiektywne jakodci, ktére nazywamy pieknymi, wznioslymi etc. Ale tei
Price i Payne-Knight nie kwestionowali roli i znaczenia asocjacji este-
tycznych. Poglady ich byly refleksem idei Reida z jednej strony, oraz
Hume'a i Alisona z drugiej strony. W jednym tylko przypadku, a miano-
wicie Th, Reida (Essays on the Intellectual Powers of Man, 1790, esej
VIII) — obrona obiektywnego charakteru jakosci estetycznych wynikala
z szkockiej filozofii zdrowego rozsgdku. Z tezy tej szkoly, iz istnieja
prawdy naturalne nie posiadajace, ale tez nie wymagajace dowodu, Reid
wyprowadzal uznanie piekna jako cechy przystugujacej przedmiotom,
podobnie jak przysluguja im wedlug niego — kolory, diwicki, zapachy.
Reid stwierdzal, iz obiektywne przyczyny doznania piekna sa zaiste trud-
ne do odkrycia i okreslenia, ale nie wynika stad, by ich nie bylo,

W pierwszym rozdziale piszac o smaku jako elemencie psychicznym
{internal sense) dowodzil, iz jest on ta zdolnofcig, ktéra wyrdinia i od-
czuwa pigkno, Ale zdolnosei tej odpowiada okreslona jakogt thwigea
w danym przedmiocie (external sense). Reidowi wydalo sie to stwierdze-
nie tak waine, iz chwalil sie nim — bez powoddw zreszty — jako odkry-
ciem. Krytykowal przy tym modnych filozofdw, dla ktoryeh ,,piekno nie
istnieje w przedmiocie: jest zaé tylko wraieniem lub uczuciem osohy po-
strzegajgcej” ™. Oburzal sie, iz ten fatalny, modny sposéb wyslawiania
sie sugeruje, jakoby osoba uznajgca Georgiki za piekne méwila o utwo-
rze, podczas gdy méwi o samej sobie. W wyniku podzialu smaku na
wwewnetrzny"” i | zewnetrzny" Reid rozréinial dwa rodzaje sadéw doty-
czgcych pigkna obiektywnego: instynktowne i rozumowe. Pierwsze jest
zwigzane — wg Reida—z natychmiastowym nierefleksyjnym uznaniem,
iz cod w samej rzeczy postrzeganej dziala na nasze uczucie i naszgy wy-
obraZnig¢ w spostb przyjemny. W tym przypadku wlasnie ostrozne bada-
nie przedmiotéw, ktérym Natura uzyczyla owych przyjemnych wlasnoded,
moze doprowadzi¢ do odkrycia rzeczywistej ich doskonalodei, W przypad-
ku sadu rezumowego badanie to jest zbytecane, gdyz sad ten mozliwy jest
dzigki temu, iz owe wlasnodci ujawniaja sie od razu. Reid nie negowal
oczywiscie faktu, iz wlasnosei nazywane pigknymi pozostajg zawsze w re-
lacji do umyshs, ale reakeje podmiotu sprowadzal do cech przedmioto-

wych. Jednoczesnie jednak — co wprowadzilo nieslychany zamet do jego
wypowiedzi estetycenych oraz do komentarzy dotyczgeych jego rOZDTaWY
o smaku "' — Reid bronit subiektywnodei doznan winiostych. Materia bo-

™ The works of Thomas Reid, edit, by Sir W. Hamilton, Edinburgh, 1880, t. I,
5. 490 b

 Klopoty te sa nadte widoczne w interpretacji M, Dessoira (desthetik und
ollgemeine Kunstwissenschaft, (wyd. ext, s 18—21), ktdry akcentowal obiektywisty-
ceng orientacig Reida, ale nie mogl pomingé jego uwag o wenloslobei, jako zjawisku
crysto duchowym. Gilbert (wyd. cyt., s 251/9) traktuje go jakeo obiektywiste. Hipple Jr
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wiem nie jest ani doskenala, ani szlachetna, jestl oo najwy;t;l l‘.:.:l.x}{;h]".:f}_f-—
miaréw. Wzniosloéé jest funkcja podmiotu, a nie przedmz‘otu_ . ;__1-?e
do Alisona z 3. 1I. 1790 r. Reid posunat sig ]Eﬁxﬂze_dﬂi!_ﬂl piszac, ‘zm;r:
pierwszy ,w jasny i wyragny sposib, 2 zip:mq krwig .Elnz::r!l.‘u utr:r;y y-
wal, ze wszelkie pigkno i wszclka wzniosiw’r: ffpmwadxalq rm; Edu [ _si:‘t;z-
sji zjawisk intelektualnych, ktore stanowiy ;edynel nr;,rgma :E1 W a7
iei” 7, Zaiste Reid wyjasnial w eseju pt.‘ Of Taste, ze_;nqkn? o m_"li l‘.t}
formy zalezy od tego czy wyraia radogé, sile, zdrowie, delikatnose 1; r:
i jednoczesnie cytowat jako przyklady pigkna twory Inalu_rly sprawnie
funkecjonujace o okreslonych uh{ektywn}rch_ v:r]asfnnécmch:, Ir'u'hmulew:
Reid kluczyl miedzy obiekiywizmem a asuc;}ac]lumzmem, pmw.s?: I:._
dencja wydaje sig dominujgca w jego rnzv:ra?ﬂmach, Es_te‘tyka Ee:: a 1:‘ >
zostala marginesem jego filozofii i to marginesem bardzie] puet:trc |;1 .
naukowym. Do Reida nawigzal czesciowo ﬁl:sor:, a poza .m? rice,
Knight i D. Stewart. Wszakie do Alisona pmv:ra_drznla druga. przede x:rsz:,rl-
stkim od Hume'a, Od niego te# naleiy wywiest koncepcle subiektywi-
swc';n;tandurt of Taste (1757) na podstawie rﬁinic;,r ;niq:izy sgdem s_tu:1i:—
jacy1 rawﬂ-g a oiiczuciem_ Eliv'igrg!.gaja(lm_le_ﬂ:l_ g__s_un__pod.rmo .
?i?ﬁya_r‘ni’@l%;tawﬂ,_ﬁ;:ﬁqkm nie jest w!aéc:i'fvoéclm przedmmtnrlw g;,:_
mych przez sie; istnieje jedynie w umysle, ktory je oglada, ax y
umyst dostrzega_inne piekno _[...]. Szukanie _pragrji_!i‘wggﬂ pigkna Fz:,;
prawdziwej brzydoty jest réwnie hezowocne jak chet ustalenia co jes
naprawdé stodkie, a co gorzkie” . Byla to koncepcja wywodzqca sig
z nauki Locke's o jakosciach wtérnych. Ale Hume — podobnie ZIES:I;:
jak Locke — byl ostroiny w wyrokowaniu 0 _gb;qlﬁ,!_.rwn_}ich _przyczyn
owych jakodei wibrnych. Wahanie swe wyrazil Hun::e 1w tymze sam;::
eseju stwierdzajac dalej iz: ,Nalezy jednal‘: przyznat, ze sa peu;;xe wia
éciwodci przedmiotéw, ktbre z natury swe) nadajg sig du_wma;; ‘gv{kama
takich wlagnie uczu¢” ™. Naturalna struktura wiadz psychicznych — kon-

(.t . 1824, b nlepkols krela £ o0 ot i, Reid i
ki wiste. Jedynym wyjasnieniem ma byé u "
zanalizowat do kofica pojef 1 postulatdw, fe jego my sl fsteu-m‘a*jesl peln;“};];
i niekonsekwencil. W gwietle tych interpretacji w;:z :m:::: -]?p? poc buc
onka s, 147) | zachwyty D. O. Robbinsa e OIS '

M’I‘h.a Jm Aeﬂ;lﬂics and Art Criticism®, Spring, 1942), ktéry uwaial Helda
:a najoryginalniejszego estetyka angielsklego XVIII wielku.

2 Wed, oyt., LI, 5 497 b—408 .

n Wyd, cyt, t. I & B,

4 Wyd, eyt t. I, 5 505 bh—3507 b.

B rd. cvt., & 198, ) ) )

e ?::::; T IM.YNM swrocil na to uwagi T. Brunius, op cit., 2 118 i n. ani tez
Hipple. A problem wymagal wyjaénienia,
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tynuowal swe wywody — sklania nas do upodobania w tych przedmio-
tach. A kto sie nimi nie raduje, ten chyba obarczony jest jakimis defel-
tami narzgdéw postrzegania, Na podstawie owych obiekiyvwnych cech
uzasadnial Hume z kolei — sprawdzalnoié smaku (patrz rozdzial na-
stepny). Dywinistycznej formuly nie znajdujemy w jego szkicach i uwa-
gach o smaku i sztuce, ale w Platoriczyku i Sceptykn powolywal sic wie-
lokrotnie na to, iz ustréj naturalny czlowieka pozwala mu zachwycad
sig tym, co jest w przedmiotach piekne. Poniewaz ,Natura" oznaczala
wowezas — takze dla Hume'a — synonim Doga, moina méwi¢ o dywi-
nistycznej sugestii w jego rozwazaniach estetycznych. Tylko ,sugestii”,
poniewaz jawnie deklarowany subiektywizm wylaczal ostre postawienie
problemu. Hartley prébowal wyjasnié mechanizm asocjacji, prowadzacy
do rozwigzania subiektywistycznego przez odwolanie sie do Boga. Me-
chanizam 6w dziala sprawnie, przekladajac piekno Boga nad piekno na-
tury, a to z kolel nad pigkno bedace tworem ludzkim (op. cit., 1. 2, 5. 249
i nast). Pare stronic wezedniej czytamy, iz mechanizm ten w sposéb nie-
omylny kojarzy wartoéei estetyczne z moralno-religijnymi i np. rozeznaje,
i dowcip i humor osiggajg zaledwie ,,great Vain-glory”, niegodng etycz-
nych zasad chrzescijanina, R. Marsh w cytowanym artykule zastanawia
sig, czy migdzy pilerwszq a drugg czescia Observations on Man nie zacho-
dzi sprzecznodé, tj. pierwsza z nich méwi o tym, jak przebiega proces
doznania estetycznego, a druga, jak winien on przebiegac. Autor
sam udziela sobie odpowiedzi, stwierdzajac, iz sa to rozwazania dajgce
sie pogodzié na plaszezyinie dwcezesnego platofiskiego i deistycznego my-
slenia (op. cit,, 5, 484/5). Wydaje sie — czego autor nie widzi — iz réwnies
tutaj spotykamy sig z dywinistycznym zabiegiem myslowym. Hartley
pisal iz: , Religia jako regulator naszych emocji i dziatan zgednych z Wola
Boiq, zaklada, iz skoro wola owa jest nam znana, i my w konsskwencji
pragniemy postgpowai z nig w zgodzie, to tym samym posiadamy
w swych rekach dostateczng moe, by ja wykonywaé” (op. cit., t. II, 5. 53).

Propozycja zmierzala wiee tutaj do ustalenia, iz take reakeje estetyczne

natury kojarzeniowej na takie lub inne wlasnodci obiektywne, sg udzie-

lone przez Opatrznoéé. Motyw ten w nieco innej wersji odnajdujemy

u Alisona, Archibald Alison (Essay on the Nature and Principles of

Taste, 1790) nawigzywal bezpoérednio do Hume'a, gléwnie do tych jego

uwag, kidre wskazywaly, iz ,zachodzi znaczna réZnorodnosé w przeiy-

ciach pigkna i wartodei, e wychowanie, zwyczaje, przesady, kaprysy,
usposobienie wielokrotnie zmieniajg nasz smak w tej dziedzinie” 77, Ali-
son reprezentowal koncepeje ,asocjacjonizmu” bardzo wowezas popularng

w dyskusjach filozoficznych. Alison stawial sobie trzy zadania, ktérvm

i Tamze, 5. 123,
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i ¢ iecone Essays, a mianowicie zbadanie: a) sftanuu' emoc _ILIP
z:?:;c:y;wﬂq;:h 7 pieknem i wzniusioéci? [+]] pmme.ﬂ:;;: cﬁjrt::nt
{ naturze, ktére stanowia zrédlo tych doznan ctstetyc.znycod St
1hr::1i.z.mu. dzieki kiéremu doznania te powstaja. Ahsonl ; ra‘1 i
ce i z:'n}rslu wewnetrznego”, Doznanie estelyczne wyjasni 1 E 1|'.;j.31
et brazni rozwijajacej sie wespol z okreslonym zespo en .
'.Stame _f':?;uw eseju plerwszym udowodnit, Ze jesli intelu_:kt nie ﬂﬂp&lhb—
::;;m;:];rv ;w-::hraini. Lo i emotie estetyczpe nie ‘rr]rl:r?,q sngbzrr?:?f.w;i_
sém zaé nazhyt gwaltowne uczucia psujlu_ bmﬂ_f“FShn i Tﬂiﬁ&{ﬁig@é g
ezas wrazliwose estetyczna jest znacznie obnizona *. y t,‘ismr}wnegn
obrainia zmieniajg sig w zaleinosci od osqby, momentiu i;d?i nie_ll L}r],e:

rodowych sklonnosci. Tak wige dochodzimy d_n odpowiedz N
ity ile najbardziej radykalnej w tym nurcie eﬁtletyki ang :
::ﬂ‘ﬂ::f;:[]1 w. Alison stwierdzil, iz jakosel estelycz_ne nale:fy ::'}prnwa::;:;za.z
;:n~arz9ﬁ 'um;;slu, i wiasciwie tylko do nich. ﬁhsctn wy}1cza ttrzr;..; i3 tni :
sk;jarzeﬁ uczuciowych wwnlujqnyct& duz(ian;; frfk:;-;; :Ei ::r:} o

i emotion), b) £ doswiadczenia : i)y )
il :cﬂ oﬂj"mm accid]em]}. Jesli kojarzenia te nie wstqpu]q,dtqln;isn;;
E ol doznania piekna czy wzniostosel. Z tez tych wyprowadzi :
m“‘rmei iz: ,pickna i wzniostofel w danych przedml:ot.ach nie moEna
1m"wigs* an'; I;:;l:u wlasnotciom materialnym, lecz jakoa'ic_mn't. kt!:rr]e one
PrIFP“:::% (signify); a wigc W konsekwencj, wlasn_nsm materia ne :2

;?ﬂl?;le Iu{: wzniosle nie same w sobie, lecz jako zlilﬂkl lub wg-r;zy {s:gx ¢

essions) tych jakodci, ktore z racji naszej natury budza PprIy

- IEm:wi interesujgce emocje” %, Kojarzenia naturalne, to np. lqcz;i-
fs:iz;ei srtuki z inwencjg i madroscig artysty, a tworow :atury z1 L’Zir.:;zgq

boska, albo ruchdw zwierzecia z jego radodcig, lu glosu AR
pm:“em ps;rchmzmrm Kojarzenia z dofwiadezenia, to traktowanie dzie

gtul:;ljaku grodkéw do pomnazania przyjemnoécei F:Juwieka';dali?o te:i w;z;j

zanie rzeczy i idei przez podobienstwo czy analogie. Tak w‘p; o nj: m;am..
kolory, diwieki, ksztalty — jako r:na}u pevmych efe'i: _ cz:l Od:,; st

Kojarzenia w Scislym znaczeniu wynikajg z wykszta cen;a.] . ni;bieski

indywidualnych doswiadczed i z przy?adku. ‘Tak n;{; olo - apa

i zloty uwagany jest za piekny, gdyz kojarzy sig Z 080 armhnu;fﬂomunie_

dzonymi i utytutowanymi, ktére zwykle odziane s§ W zasobne,

mmpk:ﬁ-m E:.jmeninwy jest czym$§ potocznym — J€E0 cech:: iﬂ::;cz;.i

olegajg na tym, iz idee ozywione wyobrainig rm?'zq emocje e

:mces podlega jednej zasadzie laczenia eclementow. W oeseju gim,

i 1 172.
® Op. cit., Essay I, Conclusion, b I, 5.
# Op. :il:.l, Basay I, . Ldz. 11 2, L I 5 5—14.

i Wsteple, t I, & XXIIL
# Op, cit., Bssay 1L ©. V1L dz. 6, L 11, 5 415—16. Takie wo ep
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z ktdrego cytowalismy credo Alisona, powraca subiektywistyczny motyw
estetyki Th. Reida. Materia uznana zostala za aestetyeczng, ale problem
obiektywnych wlasnoéci piekna nie mogt by¢ pominiety. Najwicksze klo-
poty mial Alison z diwickami i kolorami, ktére podobajg sie na zasadzie
mechanicznej przyjemnodci, ,odréénionej arbitralnie od przyjemnosci
estetycznej” %, Czytamy, iz ,materia jest piekna o tyle iylko, o ile wy-
raza okreslone wlasciwosci duchowe”®, Nowose, harmonia, rozmaitosé
form, uZytecznosé, ete. — wszystkie te elementy dzialajg estetycznie tylko
relacjonalnie, ale to, Ze s3 one wyrazem czy znakiem ducha, wynika
z ,konstytucji naszej natury”. Znaczy to, ze dziala tu element trzeei,
ustalajacy koherencje miedzy przedmiotem a podmiotem. Dywinistyczna
lendencja przejawia sie w rozwazaniach Alisona podwdjnie: w owych su-
gestiach odnoszacych sie do konstytucji naszej natury, ktéra drieki
Opatrznodci reaguje na pewne wlasciwosei przedmiotowe oraz w uwagach
o ostatecznym dziele Twérey, ktéry uksztaltowal dusze i umyst tak, iz
sprawnie wigZe wyobraznie, mysli i uczucia w tancuchy skojarzeniowe 8,
Duglas Stewart (Philosophical Fssays, 1810) nalezy jui do siuleeia
nastepnego, ale zaréwno on jak i Lord Jeffrey i Th. Dick Lauder®™ roz-
wijali idee Alisona, Wszyscy oni dowodzili, iz przyjemnost estetyczna jest
natury kojarzeniowej, ale D). Stewart inaczej niz Alison klad! nacisk na
kojarzenie calodei, a nie poszezegélnych elementéw, oraz uznawal jakeo
wyjatek z reguly obiektywne piekno koloru *, Lord Jeffrey zag i Th. Dick
Lauder zaznaezyli, i% proces kojarzeniowy jest blyskawiczny, a nie jak
sig to wydawalo Alisonowi stopniowy. Mimo skrajnego subiektywizmu
wszyscy uwazali, iz procesy skojarzeniowe sq nieuniknione, gdyz uwa-
runkowane przez nature, ktéra ulatwia nam wigzanie okreslonyeh idei
i emocji z okreflonymi wlasnoéciami przedmiotéw. Teza ta stanowila

" Wyd. cyt, Essay IT, r. IT, dz. 1 1 3. M. in. pisal, iz ,nie ma zamisry dyskutowaé
na temat czy kolory same z siebie mogq wywolaé przyjemne wratenie [..] jefli je
zaé wywolujs, to zapewne ze wezgledu na ich elspresje” (wyd. cyt, 1. I, 5. 289),

B Wyd. cyt, konkluzjn I wydania, 5. 411—12,

® Wyd. cyt, Essay I1, r. VI, ¢ II, 5. 424—442_ Alison podkreslat tam, & odkrycle
praw rzigdzaeych umysiem, to dowdd bosklego fyczliwego planu (benevolent design).
Albo ted tasce niebios prrypisywal to, it oko | serce radujg sie pleknem natury.
Wszystkie bowiem znaki ludzkie, wspélne, gdy: powszechne, 55 wyniklem opieki
boskie] (nature conducting us, by the universal language of there sings, to the
throne of the Deity).

® Lord Jeifrey popularyzowal my$li Alisona { Stewarta w recenzjach z ich ksig-
#ek w ,The Edinburgh Review", XVII—XVIII, r. 1810—11, Th, Dick Lauder wydal
Price'a w r. 1842 wraz z obszernym komentarzem do jego dziela.

¥ The Collected Works, edit by W. Hamilton, Edinburgh, 1877, t. V, 5. 249, Ste-
wart uwaial za niedopuszezalne w sensie naukowym przenoszenie pojecia ,plekno
obiektywne" na wlasnodcl percypowane innymi zmyslami. Caly esej I podwiecony
jest analizie asocjacji, ktdre decydujg o charakterze doman estetyeznyech.
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whasciwie furtke do rozwaZzan dywinistycznych *. .Gilpin, Price i Pa;f.rr-e-
-Knight nawigzywali do Reida — obiektywisty i tym samym _zajmo-
wali stanowisko odmienne od Alisona i Stewarta. Za‘den z nich nie lowe-
stionowal estetycznego maczenia asocjacji, a}e tez wszyscy oni ?::._L;-
kali obicktywnych jakoso estetycznych, wlas:l:mya_:h lfrrzedmmtu:w. 1I-
pin ¥ ma tej drodze definiowal kategorie mnluwnh_::mscn z uk1j;,r ym, ale
oczywistym dla niego arpumentem, ze Bog w swe] szczoc!rublulmsctc po-
zwolil nam reagowaé odpowiednim doznaniem na surowy 1 umrlsty_ raj-
obraz. Price szedl tg samg drogg co Burke, ale wg;kszy kladi nacn.s_k na
role skojarzen ™. Byé¢ moze dlatego nie powtarzal jego argumentacji dy-
winistyezne]j. Payne-Knight byt bardziej samudme]nﬁ-. Zwracal u'.v]ajiv:-;
przede wszystkim na wieloznacznosé terminu “pi?;knu (wszystko co bu-
dzi radeéé zmystow, wyobraini i intelektu), ktirego autel:-t:.rczny sens
wiazal z reakcjami smystowymi . Spoérod tych w:,rc!zmlal reakc,aﬁ;
wzrokn i stuchu jako estetyczne, gdyz tak umyst }m.:lz_i uksztaltuwa
Stworee”. Przy pomocy tego samego czynnika wy;asm?l mechamim
fizjologiczny, polegajacy na bodicach idacych od prz_;edr_nn::uwycg wla-
snodci i na podrainienin nerwbw, wywolujgcym wrazenia = W é-uﬂe]
czesci Analytical Inguiry poswigconej asocjacjom (m. in. pimproved per-
ception” — Swiatlo i lmlor informuja nas o ncflegluer_n, p-nru.‘.-wnyu;an?e
wrazeh np. W czynnoddach znawcy win), Knight nie pownlywai sie
wprost na Opatrznoéé ale niecdmiennie powracala myél o okreslone)
konstytucji ry™.

' Z:py::;:::':ll; na zakoficzenie tego rozdzialu, czy -:i},rwinizn} h;ﬂ
cechy charakterystyczng estetyki angielskiej XVIII w.? W_yd.aje sie, ze
tak 9. Wprawdzie subiektywisci — mimo wahafi — obywali sig bez jego
- "nnls:.;rm krokiem byloby pyianie, jakie to wiasnoSel pudubaj_q sie ber aso-
ciacii J. Mc Cosh (The Scottish Philosophy, 1394]}_ zarzucal Mmmﬁa:iki Tf]t;—
mmmmmmﬁn rozwaiafl 1 z klopotbw w

"'.l"hszc Emsys: on Hclwzaqu: Bu:;um; on Picturesque T‘I:d.‘l.!El.‘ and on SI:;.—‘;
tching Landscope; to which is added ¢ Poem on Landscape Paiting, 1?91; (‘E-k:’:rklu_
_ 4 & Gilpin wyrainie méwi o badaniu "real objects”. Dziwna wydaje &ig
:m Hipple'a (op. cit., s. M), #e Gilpin, nie qu:f “"“‘““‘:&“ﬁiﬁﬁﬁﬁ:ﬁm

Picteresque... oraz On Architecture & s v %

t 1.-:.Emn:t.ﬂ;:, = i ::tﬂt-. W rozwataniach o n:rchitekturpe_ pisal: 5;:;::3:1;:1;
peredmioty drislajq na nasna dwa rikne sposoby: poprIes .wrni?‘m“:;n:u_m £
przex relleksje®. Oko ciesy sie forma, kolorem, Swiatlem; umy jarzeniami
!mmmi?lmmﬁliﬂén. 1806, 5. 11—13), Knight wysunagt tu koncep-
cie Ttransitive meaning of beauty” podjety poinie] preez DI Stewarta.

::mg;h:'t ten p'-nﬁem m. in. wysungla na plan pierv_-sz:.r duwndxq:;ﬁ E?l&;
tycy an-g.i.ﬂsq najczeicie) znajdowall naturalng odpowicdniodd migdzy anier
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pomocy, wprawdzie Alison tylko sugerowal, iz Bog obdarowal pewne
wiaseiwodci materii ekspresjg estetyczng, tzn. uczynil je dla naszego umy-
shu podatniejszymi na kojarzenia nit inne wiasciwosci, wprawdzie u Ho-
gartha wystepuje obiektywizm bez odwolywania sie do Stworey,
a u Reida przynajmniej w jego podstawowych zalozeniach obiektywizm
wynikal z filozofii zdrowego rozsgdku, ale na ogot biorge inni omingé go
nie potrafili. Dywinizm wystepowal w dwu odmianach: czystej teclogicz-
nej i interwencjonistycznej®, tzn.: 1) utozsamial piekno z doskonalogeia
artystycznie przez Stwérce uksztaltowanego $wiata oraz 2) uzasadnial za
sprawg interewencji boskiej zgodnoé¢ doznania estetycznego z przedmio-
towym pigknem. Pierwszq odmiane znajdujemy w koncepcji Shaftes-
bury'ego, Berkeleya, Hutchesona®, Gilpina, drugg — w koncepcjach
Hutchesona, Burke'a, Home'a, a tak#e Addisona, Gérarda, Price’s, Payne-
-Knighta ®, Jest przy tym faktem oczywistym, iz dywinizm implikowal
obiektywizm estetyczny oraz iz tendencje obiektywistyczne prowadzily
wowezas na ogdt do dywinizmu. Dywinizm w pilerwszej odmianie byl
zjawiskiem schylkowym, reliktem estetyki sredniowiecznej. Druga od-
miang nalezy wyjasni¢ inaczej. Byl to mianowicie zdrowy przejaw kry-
zysu dwezesnej estetyki . Ustepowala mysl éredniowieczna, nawykla do

pigkna a jego przedmiotem. Autorka tlumaczy to zjawisko (op. cil., & 250—7) empe-
doldlejsks tradycia mydlenia, wedlug ktérej "similis simili paudet” — a wice inaczej
nié ja. Gilbert utywa terminu — ,sympathetic magic®, co ma wedlug niei ornaczaé,
i deszukiwano sig naturalnych dodatnich reakejl nma ziawiska = istoty swej budza-
ce radoéé estetyczng. Hipple Jr — jak jui wspominalem — wielokrotnie podkreslat,
iz Bog shuiyl estetykom angielskim XVIII w. jako podpirka dla ustalenia zwigzkdw
migdzy zjawiskami, ktérych nie potrafili wylasnié. W zakoficzenin (s, 313—17),
mimeo it referuje zagadnienle obicktywizmu { subiektywizmu, nie wiste go jednak
z tym zabiegiern myélowym, ktéry nazwalem dywinizmem. Dla Hipple'a bowiem —
jak sig wydaje — odwolywanie sie do Boga bylo jedynie dwezesnym “facon de parler
ou de penser”; Wedlug mej interpretacil problem jest dufo glebszy i bardziei zlo-
tony — dotyczy bowiem metody, kidrg Hipple analizuie oddzielnie, nie dostrzega-
jge powigzan miedzy nig a dywinizmem. Ponadto Hipple zdaje sle utrzymywaé po-
glad, iz wszyscy estetycy angielscy zakiadali istnienie obiektywnych przyezyn ple-
kna, ale pigkno w rezultacie analizy psychologicznej sprowadzall do cech podmio-
towych (op, cit., 5. 41/2). Ten punkt widzenia kldci sie z poedziatern na oblektywistin
i subiektywistdw, ktorym jednak autor postuguje sie

¥ W sprawie rozumienia tego terminu por. szkic poprzedni, s. 40,

B W systemie tego myiliciela wystgpowaly oble cdmiany lgeznie: od Shaftes-
bury’ego przyial koncepejg Swiata — dziela artystyceznego, a jednoczefnie rozwaza-
nia o ,zmysle piekna” prowadzily go do subiektywirmu, Trzeba bylo wiec szukaé
nowych wyjainief.

M Pervierying (pochodng) wersja drugiej odmliany dywinizmu byly uwagi aso-
cjacjonistéw (Hartley, Alison) o zgodnofei wiadz psychicznych, aktywnych w pro-

cesic skojarzeniowym [ zblefnescl tego procesu z pewnymil wiadclwosciaml preed-
miotowymi.

B Por, stkic poprredni, 5. 40—il,
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stwierdzen metafizycznych i rodzila sig myél nowa, odwolujaca sic do
psychologii i niesmialo takie do fizjologii i biologii. Ale w pierwszej od-
mijanie miedcila sie tendencja obiektywistyczna, druga zas, odkrywajac
podmictowe warunki pigkna, grawitowala ku tendencji subiekiywistycz-
nej. Rezultatem tych dwu postaw byl konflikt niezrecznie rozwigzywany
przy pomocy formuly dywinistycznej. Prawdziwe rozwigzanie problemu
mogio byt bowiem tylko dialektyczne: nie oderwanie podmiotu od przed-
mioty i pbiniej lgczenie ich sziuezng konstrukejs, ale analiza ich wza-
jemnych uwarunkowanf, W poszukiwaniu obiektywnosci piekna (wysilek
sam w sobie cenny) estetycy — dywinisci gubili sie na powrét w meta-
fizyce, gdyi nie dotarli do odpowiedzi naukowej. Na pytanie ,jak" znaj-
dowali jeszcze odpowiedzi sprawdzalne, na pytanie ,dlaczego® pozosta-
wala im jedynie odpowied:: ,Opatrzneosé”. Tak samo gubil sie Diderot
zestawiajgc obok siebie: piekno obiektywne (beau hors de moi) z piek-
nem wzglgdnym (beau relatif), odnoszacym sie do ustalonych stosunkéw
idei z rzeczami oraz z pigknem subicktywnym (nazywal je: beaun reel),
odnoszgqeym sig do samych wyobrazen { idei. Kant réwniez nie wyszed!
poza te trudnodci. Pierwsza czed¢ Kritik der Urteilskraft jest wykladem
tezy subiektywistdw, druga zag jest dywinistyczna w odmianie pierw-
szej. Chyba tylko Goethe, wiedziony intuicjy genialnego poety i mysli-
ciela, szukal wiasciwego rozwigzania. Wielokrotnie akcentowal on pod-
miotowo-przedmiotowy charakter pigkna i na nim opierat swg koncepcje
symbolu (szezegblnie: Uber die Gegenstiinde der bildenden Kunst, 1797,
rozprawka w ,Propylejach™) %,

ZAGADNIENIE SMAKU ESTETYCZNEGO

Dywinizm byl echem rozmyslaf o agnozeologicznym charakterze do-
znania estetycznego i o jego autonomicznofci. Te same punkty wyjscia
nalezy mie¢ na uwadze rozwaZajgc problem smaku. Rozum wygnany

™ Dialektyke procesu poznawania estetyeznego rozwinell wiadciwie doplero
rosyjscy krytyvey | teoretycy z obozu rewolucyino-demokratycznego. Najdobitniej
sformutowal nowe mysli Czernyszewskl, ktéry w swej gléwnej rozprawie z r. 1855
wykazal zaleinoSé idealu piekna od warunkéw spolecznych (klasowych). Zjawisko
spoleczne wystgpuje tu jako element wigiqey podmiotows | przedmictows strone
doSwiadcrenia estetycznego. Tq drogg poszia dalej i glebiej estetyka sociologiczna
w. XIX, szezegélnie zaé my$l marksistowska w niej zawarta. O podmictowo-przed-
miotowym aspekcie procesu estetycznego wedtug Czernyszewskiego por. G. Lukacsa,
Beltripe zur Geschichte der Asthetik, Berlin, 1954, s. 155—160 oraz M, 5. Kagana,
Estieticoeskoje uezenije Crernyszewskogo, Leningrad, 1958, 5. 53—59, Dzisiaj nawet ¢f,
ktorzy modo semontico uchylajy sie od zajecia stanowiska, sklaniaja sie w koficu do
takiego, t). podmictowo-przedmiotowego rozwiszania. Por. np. Richards Practical
Criticism. A Study of Literary Judgment, London, 1956, 5. 357—360.
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z doznania estetycznego w tym problemie powracal jesli nie triumfalnie,
to przynajmniej w pelnych prawach. Subiektywizm tutaj napotykal na
opdr ze wzgledu na moc kryteridw_dotyczacych wartodei dziel sztuki %,
Dla rozwazenia réinych stanowisk trzeba sie bedzie jednak cofngé nieco
wsteez, gdyz oddzialywaly na nie, oprécz aktualnych angielskich dysku-
gji o przezyciu estelycznym, takie rozwigzania spoza Anglii.

Dwa byly pytania w zwigzku z tym zagadnieniem, ktére interesowaty 7
estelykow XVIII wieku: 1) Jakie sq elementy smaku? i 2) Cay isinieje_}
jego kryterium powszechne? Rozpatrzmy je po kolei.

ad 1) Powszechnie zgadzano sie, ze smak jest odrebng wiadzg umy-
shu, ktorg cechuje to, Ze jest a) rozna od rozumu, b) pelni tylko funkeje
estetyczng oraz c) odnosi sie do daziel literatury lub sztuki. Lecz na
dwa sposcby pojmowano stosunek smaku do rozumu. Jedni estetycy uwa-
zali, #e smak zawiera w sobie implicite funkcje sadzenia, a wige rozum |
jest tu zbedny; inni zad, 7e smak stanowi o odczuciu danego dziela, lecz |
jesli ma je oceni¢, to jego niezbednym elementem jest takze rozum. -

Zrodlem plerwszego pogladu byla leibnizowska koncepcja wiedzy
o przedmiotach rozpoznawalnych, ale nie dajgcych sie scigle okreélié
(Discours de metaphysique, 1686, sec. 24). Leibniz nazywal takg wiedze —
esletyezng i twierdzil, Ze jej narzadem jest smak, ktéry odczuwa radoéé,
ale przyczyn jej nie umie sprecyzowaé. Ten stan nazwal wj€ ne sais quoi”,
Do koncepeji tej nawigzali zaréwno Niemcy, jak i Francuzi. Ci ostatni
zamienili w wieku XVII ideal ,homme de la raison”, na wl'homme de
Vesprit”. Zmiane te zapoczgtkowali dwaj pisarze: La Motte i Bouhours.
Pierwszy z nich pisal o swoistej wrazliwosci estetycznej (la délicatesse
de U'dme), co w stosunku do koncepcji Boileau bylo krokiem rewolucyj-
nym. Drugi zaé wrazliwoéé estetyczng odnosil do tego, co nieuchwytne,
niewypowiedziane (je ne sais quoi) w doznawanym przedmiocie, La
Motte (Réflexion sur la eritique) thumaczyl, ze smak poprzez to niejasne
poczucie rzeczy nieuchwytnych (w jego terminologii: le sentiment), do-
konuje zarazem czynnoéci sadzenia. Bouhours (La maniére de bien penser
sur les ouvrages d'esprit) stwierdzal zas, iz wDobry smak jest [..] rodza-
jem instynktu, to wlasciwie rozum, kiéry dziala z taka szybkodcig i pew-
noscig jakich zadne rozumowanie nie mogloby osiagnaé” ™. I dodawal,
i rozum zawsze aprobuje jego sady.

" Momenty te podkredlajy zardwno K. Gilbert {op. cit, s 233—235) jak | R. Wel-
lek (op. cit, 5. 24 i nast). Duto miejsca poswisca Im W. J. Hipple, Jr, wracajac do
nich réwnlet w zakofezeniu (op. cit, s. 310—11). Por. takie dysertacie wezetniejsze:
E. N. Hookera The Discussion of Taste from 1750 to 1770 and the New Trends,
FMLA, 1834, v. XLIX | R. W. Backcocka The idea of Taste in the eighteenth cen-
tury, PMLA, 1835, v. L,

" Op. cit., Paris, 1687, s 382
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W XVIIL wickn estetyka [rancuska poszla rdinymi drogami. Dlo
Boileau, Le Bossu i d'Aubignac’a nawiazywali neoklasyey lLa Harpe
i Marmontel. Przyjmujgc koncepcje smaku jako ,je ne sais quoi” prébo-
wali ja jednoczeénie uzupelnié XVII-wiecznym racjonalizmem. Marmontel
{Eléments de la littérature, 1787) najjaskrawiej wyrazil owa eklekiyezng
postawe, Rozréinial smak naturalny oparty na uczuciach i racjonalny,
oparty na refleksji i poréwnaniach. 1 dowodzil, iz oba sg do pogodzenia
w smaku doskonalym, Inaczej pisali Dubos, Trublet, Montesquieu i d'Alem-
bert. Koncepeja .je ne sais quoi” zostala przez Dubos w zupelnodel zir-
racjonalizowana. Smak nazwal on ,széstym zmyslem” i wyjasnial, iz sad
estetyczny jest natury wraieniowo-wzruszeniowej, Ze jest ohojetny na
jakiekolwiek reguly.

Estetycy niemieccy i szwajearscy (Wolff, Konig, Bodmer i Breitinger)
sadzili tak samo, ze smak spelnia funkeje poznawcza, lecz laczyli go nie
z instynktem, a z wyobrainiy. Rozumowali nastepujgco: Przedmiotem
doznania estetycznego sg dziela literatury (o tych zwykle pisali), a wige
dzieta wyobraini artystycznej. Wyobrainia twdrcza polega na wynalaz-
czodci (wg Wollfa ,Erfindungskraft”). Na to, by odczué i ocenié dzielo
trzeba okreslonej wladzy psychiczne], odpowiadajacej u odbiorey temu,
co u poety nazywamy wyobraZnia. Tym rownowaznikiem jest smak,
ktory w skroconym akcie (J. Konig — fertige Untersuchung”) dokonywa
oceny estetycznej. Jest syntetycznym i intuitywnym ujgciem calosci
dziela i jego szezepdléw i przez to natychmiastowe ujecie pojmujemy to,
co jest w danym przedmiocie najwazniejsze: indywidualnosé tworcy. War-
togei, kidre sie w procesie tym ujawniaja — jak podkreslali Szwajcarzy —
sq czymé cudownym, tajemniczym, pelnym namietnofei i entuzjazmu ",

» Wokd! problemu wzajemnych filincil estetyki angielskiej i szwajcarskiej oraz
stosunku obu tych estetyk do dwczesnych rozwazan estetycznych w Niemezech roz-
wineta sig niezwykle bogata dyskusja trwajgca od Danzela (Gottsched und seine Zeit,
1855) i Breitmalera (Geschichie der poetischen Theorie und Kritik von den Diskur-
sen der Maler bis auf Lessing, 1889) przez Walzela (Deutsche Dichtung von Gottsched
bis zur Gegenwert, Hondbuch der Literaturwissenschaft, t. XI, 1027—20) do Cassirera
(Die Philosophie der Aufklirung, 1832). W dyskusji tej zabral glos réwnie: Mehring
w Lessingslegende, a poza Wiemecami J. B. Robertson w Studies in the Genesis of
Romantic Theory in the Elghteenth Century, 1827. Dyskusja dotyczyla interesujgeych
nas tu probleméw o tyle, iz m. in. niektdérzy z wymienionych badaczy traktowall po-
lemike Gottscheda ze Szwajcarami jako wyraz walki kultury francuskie] z anglelsks,
racjonalizmu z irracionalizmem, sbsolutyzmu = postaws republikanska. Dla Cassirera
Gotsched jost kartexjafski, a Szwajcarzy newtonistyczni, tzn. emplrycznie zorien-
towani. Wydaje sie, i powigzania miedzy Anglikami a Szwajearami #5 nadto widocz-
ne, by e je podawaé w walpliwodé, Moralizm, zainteresowanie dla zjawisk nie-
awvkbeol i dla twérezodel folklorystycznej, postawsa religijna — oto najbardziej ude-
rzajace sbicmodel, Breitinger sugerowal ponadio swoiste SMyjasnienia” procesu poe-
tyckicge, ktiore bliskie byly propozyejom dywinistyeznym. Artysia tworzy das Wun-
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4 estetykow angielskich, Shaftesbury byl hliski koncepcjom niemiec-
wim o tyle, ze smak uwazal za wiladze ujmujgca przedmist estetycany
intuitywnie i calosciowo (doszedi do tego niezaleinie, gdyz koncepeja
ta wynikala z jego platonizmu), lecz jeszcze blizsza byla mu koncepeja
Dubos, gdyz prayjal teze — ,je me seis guoi”. Addison laczyt smak
z wyobrainig tworezg ", Smak (pisal o nim ,wit”) jest odreling wladzg
psychiceng i polega na zdolnoSci edkrywania podobienstw, podezas gdy
rozum odkrywa rd@nice. Zdolnodé te w dyskursie nr 118 Addison defi-
niowal jako ,wiazanie rzeczy za pomocy dalekich i pelnych fantazji sko-
larzen, kibre sprawiaja niespodzianke, gdyi sa nieoczekiwane”. Byl 1o
poglad pokrewny temu, jaki wyznawali wspomniani estetycy niemieccy,
tzn. iz smak jest rownowainikiem wyobragni {worcze].

A, Gerard (Essay on Tuste, 1759) przeanalizowal ten problem w sposob
peiniejszy. Po pierwsze, nie probowal poetyckg hipotezz o instynicie
zastapi¢ analizy psychologicznej. W analizie tej wykazywal, iz na smak
estetyczny skladajg sie zmysl nowosel, piekna, wzniostosei, harmonii,
humoru ete. Po drugie stwierdzil, e ,smak nie jest zdolnodcig prosta,
lecz zbiorem kilku zdolnodci, ktére przez podobienstwo swych funkeii,
przedmiotu i przyezyn, lacza sie ze sobg” (tamie, s. 148), Trzy wyliczal
elementy, ktore skladajg sie na dobry smak: 1) Wrazliwose estetyczng
(the senmbility), kidrg nazywal inaczej delikatnodcia zmystowo-uczuciows,

2) subtelnoét wyobraini (the subtlety of imagination), oraz 3) trafny sad
(the judgement).

Pierwszy z nich stanowi o tym, ze w opble posiadamy smak; drugi
stanowi o pelnym odezuciu doznawanego dziela sztuki lub literatury
i rozwija naszq wrazliwosé az do szczegdlnego wyczulenia (refinement of
taste); trzeci pozwala nam wiladciwie oceniaé przedmiot estetyczny (cor-
rectness), porébwnywaé go z innymi i zdobyé znajomosé danej dziedziny
sztuki, niezbedng réwniez u geniusza 1%, W zwigzku z tym dowedzil, iz

. pofrdd staroiytnych tylko Kwintylian mial smak doskonaly, gdyi spel-

derbare”, odchodzae od prawdopodobienstwa, ale Stwdrea udzielil mu owe] moey,
gdyk dwiat zastany jest jednym z wielu motliwych. Bog mdglby wszakie w wyobrai-
ni swojej powolaé Inng jego wersje — taks wiadnie, jaka redzl sle w umystach naj-
Swietniejszych poeldw i jaks odblorca z cczywistoely przyimuje. Z laski Boga bo-
wiem pochodzs zardwno owe postacie artystyezne, jak i estetyczne,

1% Por, artykul M. A. Goldberga Wit and the Imagination in Eighteenth-Century
Aesthetics, ,The Journal of Aesthetics and Art criticism®, 1958, r. XVI, nr 4§,
£. 503—509. Te koncepcje przejat zardwno od Addisona, jak i od Wolffa Gottsched
(Hritische Dichtlunst, 1730), z ktdrym =z kolei boj prowadzil Lessing, Spir dotyezyl
vozrdognienia geniusza od tege, ktorym wiada jedvnie esprit,

™ Tamie, 5. 104—5, Gerard pisal: "This excellence of Taste supposes not only
culture, but culture judiciously applied™,
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niajacy wszystkie warunki. Inni zag grzeszyli jcdnm-mnm:c:ﬂql_mﬁii
nus nadmierna wrazliwoseia, Dionizy wyrafinowaniem, ¥

nodcia ia, i
ﬁu]ﬂwa ‘iats:l| ‘::mn;udtem Hume w Standart of Taste gl-‘)ﬁ:ﬁ F'G&D.Fmi pc;%:i::re
Sowerdzal_podobnic e Gorard i ania" . Rozum boviem

S to jest potrzebny dia Jjego ; ; "
{vj;s:l:nj::.k :;’;uw; zle ?l:utki idiosynkrazji wyps!cz.?jqcych.umys..l._ El?:;x
i brzydole moina ocenié w petni tylko przez objgcie danej ca}nfc:l :twe 3
frontacije jej czescl Funkecje te spelnia ru'r.ulm. O tytul 51pram_r,~ : gugh-
krytyka moZe wige ubiegat sie tylko .,glﬂl:ok% umyst w polgezeniu Sl
telnoécig pogladow, wsparty o dogwiadczenie, :ll:i:skc:galgny prze dp-;u
réwmywanie 1 wolny od wszelkich uprzedzen - :?ne mac;e] ;ﬂ X
i Blair, i Home. Do grupy te] przylaczyt nalezy rﬁw_mezr!%,eyl?.nl sa. 2 ]Eg{
tezy o idealnym charakterze piekna wynikalo m. in., 12 an g?msz.u :n
catowiek o dobrym smaku nie moze dzialac bez rozumi, gdyz uldaj m stza:
dokenai wogdlnienia i opiera si¢ na pewn.ycl_]. z‘::fiiz;?;ﬁﬁ:i:?;g :i 1;.31 ¢ :u

iw koncepeii ,je ne sais guoi” 1 niedy :

E:E.:Enr::z Przyznapvfil, iz smak zalezy od oryginalnej i:mim-.f:!rl u_md;s.]r]sl:.
to maczy od wyobrani i namiginoéci {Discourse VIIL D.crwn-dtm ;|+eI d‘:ie:
iz wmyst ludeki z natury rzeczy ma okreslona budnrwg i r.‘_la ego ;.:] R
podobmie odczuwajq i podobnie dzieki rozumowl o-cf.nm]q dziela s:tust :
Bylo to — zgodnie z necklasycznymi upudntfanlanu Re;maldsa — stano-
wisko zmierzajgce do racjonalizmu, ale bhs_kie prz:emei IDZ\'F?:;?IUI_I:
Hume'a, Burke'a, Home'a i Gerarda, gdyi uznajace wapél a t:m_
w dobrym smaku wszystkich wtadz psychicznych. Te tr‘adycj_q P:f;':is
mak poiniej Reid, Beattie, Alison, Stewart. Jamfes Beattie (Disse 1:; :WI-
Moral and Critical, London, 1783) pisal, iz czlow}ek o da:-ahr:,rm sma .
nien odznaczaé sig Zyws wyobrania, jasnym pojmowaniem rzeczy, latwa

we wWyd. oyt, s. 205
w1 Tamie, 5. 207, :
] ;gynouh porfwnywal pickno do dobra | prawdy. W sztuce, tak mrntn J::.
i w moralnoéd peszukujemy zasad stalych, Ponadto ,Ten sam smak ra:;.nj;;;ﬂm
wodermn  geomelrycznym oo podobienstwem obrazu do oryginalu ey i Mmm:
mmzycrng (Discourse V11, cyt. wg Discourses on Art, ed, by R. l::, ‘i:’:lrtt;wsznsmdmj“
Californi ; i i Reynoldza, ksz a
ornis, 1859, 5. 122). Smak 1 geniusz naleiy, WE c
draela wxl:ml:h mistreow (Discourse VI, wyd. cyt, &1::_1:1:; I:;r::tﬁ} n:;:'::a iz z:h
( 1 el B
kiada $nice smaku z réénych powodiw (age, nd: anial
w;i:idn pogladu obiektywisly — Reynoldsa. P'E:’t hn:.wlf:i, iiﬂ':“:.s:;r:k:;m;g
ichi i { konsivtueii wewngtrznes. Ji '
do sichic podobni zarowno co do . . Jn i
j i ietniet j oda odneinie do rzeczy
el stajg, musl isinlec jakas ogolna I.E. e : _
Lk:;;:;mﬁ: I zgoda ta bgdzie tym powszechniejsza, im ;~::..ﬂ?i0111;$?1:0:p§:nt1m?
: I i i warunkach Eyciowy . cit., £ 1,
3 rym gateniu naturalnym, studiach i wartd : "
ﬂq:mmﬁyrgﬁcm ostatecznym byl zad ten, iz duman!e_ }-ehg_ﬂne. wspiincl :51:;
; l1.;&zlun1 i traktowane powszechnie jako nadrzgdne, uniformizuje smak estety 2
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pobudliwedcig uczuciows, wrazliwoécia oraz zdolnodeig sadzenia. Te
ostatnia Beattie okredlal jako: ,element podstawowy, o ktorym moina
chyba powiedziet, iz jednoczy w sobile wszystkie pozostale elementy”.

Slewart bilansowal uwagi o smaku, zawarte w pracach jego poprzed-
nikow, Probowal on ponadto przesledzic rozwdj smaku w zestawieniu
z innymi wladzami psychicznymi; rozroznial w trakeie tyeh wywodow
smak odnoszgcy sie do przedmiotéw natury budzacych hezpodrednie
doznania i do tych, ktore przez dosdwiadezenie nauczyligmy sie klasyfiko-
wat estetycznie. Posrdd tych ostatnich wydzielal z kolei te, ktére tra-
dycyjnie ludzie kojarza z pieknem od innych, ktore zaleza jedynic od
mody czy kaprysu®,  Ktog, kto zdolny jest odkryt owe wartosci powta-
rzajace sie stale (universal beauty) reprezentuje smak filozoficzny za-
pewniajgey mu reputacje posréd nastepnych pokolen i stuleci !%:; kto
za§ reaguje na piekno przypadkowe, posiada tylko smak niiszy, pozwa-
lajacy zdobywaé dorazne sukcesy., Ten drugi rodzaj smaku zaleizy od
konkretnego w danym momencie otoczenia, od jego obyczajow i idealow.
Dlatego teZ wlasciwa mu wrazliwosét i zdolnoé® sadzenia jest ograniczona.
Smak filozoficzany zaklada za$ gleboka wratliwedé, wyobrainie, nadto
wrozum bez uprzedzen, zdolny do rozréiniania, pojmowania istoty, po-
Yaczony z milodcia prawdy i natury i z temperamentem nie poddajacym
sle malym namietnodciom' 197,

ad 2) Odpowiedzi na plerwsze pytanie, jak wynika z zestawienia, nie
byly jednakowe i réinorakosé ich w pewnej mierze uwarunkowala odpo-
wiedi na drugie pytanie. Istnienie powszechnego kryterium smaku zale-
zalo od dwu rzeczy: a) czy smak jest zdolnoscig wyjatkows, czy powszech-
na?, b) czy smaku modna sie nauczyé, jesli sie go nie posiada jako zdol-
nosci wrodzonej?

I tak: niektdrzy estetyey jak np. La Motte i Bouhours uwagali smak
za zdolnost wrodzona, wlaseiwg tylko pewnym ludziom i nie do naucze-
nia, Helwecjusz (De Vesprit, IV, r. 5) rozréznial smak wyrozumowany od
smaku z przyewyczajenia. Pierwszy odznacza sie znajomodcig rzeczy, dru-
gl jej nie posiada, ale oba sa nabyte. Inni za# chot tei opowiadali sie za
koncepejy ,,je ne sais quoi” lub ,sense of beauty” (np. Dubos, Shaftesbu-
ry, Hutcheson) sadzili podobnie, Ze smak posiada kaidy czlowiek w mniej-
szym lub wigkszym stopniu i ei, ktérzy sg mniej wrazliwi mogg swdj
smak udoskonali¢. Estetycy angielsey sadzili, e smak jest wlasnoscia
wrodzona, gdyz wrodzona jest wrazliwost estetyczna, i powszechna, gdyz
kaidyv czlowiek jest zmystowo i uczuciowo mniej lub bardziej wrazliwy;
oraz w koncu, Ze moina i nalezy go ksztalcic przez dlugotrwale éwiczenia.

v Wyd, eyt., t. V, & 357,

¥ Tamike, s 361
W Tamde, 5 382,
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ind i i owanie z dzictami sztuki — pi-
e trm:niwni?:::z:‘iv:u\::;ém:uﬂ: :]::eumqtrzny model dnskuna!osﬁn.:i"
e odel of intrinsic excellence) jako kryterium estelyczne. Ste-
{d;:;i;’lw:;;t osobny rozdzial uprawianiu wyobrazni, ktora ulepsza wraz-
‘-":f 1 zng, jak i moralna. . g
hW{;fé ﬁ;i}:ﬂ;ﬁfme s:}naku przyjmowali ci ‘mitttycy, Fmrzgnfr::;ﬂ
Tf: istnienie powszechnej wrazliwosci zn_lys':‘mv i uczué \wd a il
EOOW . adzali sie, ze wrazliwosé tg mozna rozwijac. Przede w :,r-
o ?n:knf : ;Eoklasycy 'ktr.‘.rrz;.r powolywali sig pray t:-.rrm na .skl_cmnulj:. n:«rln
g w;zliiei do ukreélc-nvch zasad kierujacych T.WDI‘E?OBCIB‘ iod iore“
e 'mw lter pisal w A;;nel i toutes les nations de IE:{Tupc (1761), 1.2.;
i«ﬂumd iraunie mozna uznal':. za geniusza, poniewas pﬂd_ﬂba sie l}'liu ?I:%h
uz‘akﬁ(}}eniunsz podobnie jak i smak estetyczny jest lr;tnrlwersaln:.r,t a 1|;E5
kﬂ!:‘l ontel powtarzali Woltera. W mysli angielskiej Johnson i EET}E;“_.DB,I}
¥ Lz::nn;wa!i w identyezny sposob. Johnson [I_.«ives of the szls& Syl
:ld?;rwodzil przy lym, iz wyrocznig nstaterf*z?q jest ,,comnlr;in 'mu:;IIIr e:icia o
cietny odbiorea, ktorego smak winlen h}'{? punktem Wwyjs e
prﬁl:' : krytycznej. Nie jest on zepsuty zadnymi jingmair;yczn}r::ju o
a&:n?:mir:ni tez nadmierns subtelnosdcig. Oynd tfaz g_t };p:lsalze-lg;:ﬁ o
i Zaf y — decyduje ;
mrghlﬂﬁ; ri::;?;:: ospi:ﬁ;::;gacuﬂdem. Reynolds uzasadn:al pi
muuétt smaku estetycznego tym, iz — jak j}.‘:‘z wﬁiankawa em
Iudzie obdarzeni sa identyczng konst:.,ft:ucm Ps?nmcz::bieigtywistymnegu.
Na ogol jednak Anglicy wychodzili z zaloZenia e
iz doznania estetyczne s charakteru agnmeologicm neg el
mi wszystko elementow wspdlnych. Wyrazali oni t_vn? samym ropnd
‘:;ij:l:hiektywist}mm, podezas gdy neo];llasycy relatywizujgc sm ¥
kazyw encie subiektywistyczng '™. _
Hu::i Eﬁndﬂﬁ of Taste) ograniczal relatywizm :an;&a:ui wﬁ;?::z
i3 wartoéciowe dziela sztuki przetrwaly kgprysg n&::g:h sidbarin Prs
uprzedzenia i glupote ich dorainych sedmfrw P g Nared g,
;e ludzie — jak juz wspominalem przy mtm:phem niu hm&ejmpeme
:loglqdéw na doznanie estetyczne — plrrzyjmu]q nhﬁtn}ei;m e e
cechy jako podniety do przeiywania pigkna. W Fprs;w::ﬁ N
e Humigﬁnwmaﬁpq ht:o ;i::lmiwizzz wszystlkich naroddw
ustalone przez 3 .

iset 1I . oyt., 8 123 i nast. : -
: gli::r?:r'iitvwirpﬂ%w"jiadi Woltera w hasle ,Piekny” pisanym dla Encyklopedii
n 25

. mica®. John-
Zapytajeic samea-tabg — ©0 jest plekne — udpij: wam.wz:mitgla:u]ﬂmgcs .
Tnu swracal vwage, iz plekno jest relatywne 1 Wﬁlﬂﬂipuszcm R
p fennego smaku (. The Rambler”, 1731, nr 92} Rerr?n e i i
:'J:i:'n podobar: w salednodei od preyzwyezalef 1 opindi spole ]
1 u [ i
evk, 5 141—2)
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i epok™ ", Co wigeej, Hume sadzil, iz kryterium to jest pewniejsze niz
kryteria naukowe. I jesli od niego ludzie odchodzs, to badz to z racji
wlasnych upodoban, bad: tez z racji obyczajéw i opinii danej epoki czy
danego kraju. Gerard stwierdzal juz na wstepie swego Eseju, iz wIstniejg
stale i okreslone jakosci przedmiotowe, niezalezne od humoru czy kapry-
su [..], wspblne dla wszystkich ludzi" 11, Zdajac sobie sprawe z tego,
iz smak jest zmienny w zaleinosci od temperamentu, kultury, momentu,
Gerard dowodzil w suplemencie do 3 wydania, iz smak bedac réwniez
aktem refleksyjnym, pozwala na ustalanie kryterium. Nie znaczy to,
wiz wszystkie smaki moga byé pogodzone i zbieine: ale mozna na podsta-
wie tego (kryterium — przyp. méj — St. M) okreslis, ktory z réinych
smakow jest najlepszy” 2. 1 moina takie przekonaé kogoé kto inaczej
czuje, ze jednak omylil sie. Smak bowiem, by byt dobry na-
prawde, musi byé ,wspomagany geniuszem filozoficznym, ktéry podda )
materialy badaniu indukeyjnemu, pe-zieli je na odpowiednie klasy i ustali
godne prawa nimi rzgdzgce” ", Dla Gerarda bowiem jak i dla jego
wspblezesnych istnialy prawa rzadzace w sposob staly doznaniami este-
tycznymi, Home wyjasnial, iz ,Odnoénie natury czlowieka, wspélnej dla
wszystkich, jestem przekonany, ze jest w rownym stopniu niezmienna jak
1 powszechna” "', Malo tego — wspélng ludziom nature traktujemy jako
doskonalg. Te zasady Home uznal za najlepsze do uzasadnienia powszech-
nego kryterium smaku” 'S, Tak wiec Home reprezentowal identyczny
punkt widzenia, ale wniés! doniosly poprawke do rozwazan o powszech-
nosci smaku. Stwierdzal mianowicie, iz nalezy z nich wylaczyé tych,
ktérzy sq zajeci pracg fizyczng, gdyz sq oni pozbawieni smaku estetyczne-
go. Niemniej Home utrzymywal teze, iz poérod pozostalych klas spolecz-
nych u ludzi nawet réinej tasy i réénych narodéw wystepuje zadziwiajgca
zgodnosé wzruszen, smak estetyczny mozna wige .oprzet na koncepcji
common sense'u.

Zagadnienie powszechnoéci smaku mialo jak wida¢ podwdiny aspekt.
Od strony socjologicznej oswietla ono przejicie od waskiego i bardzo eli-
tarnego patronatu arystokracji nad sztukg do znacznie rozszerzonego
kregu, ktéry mozna by nazwaé patronatem mieszczafhskim, Teza 0 mosli-

Y* Wyd. eyt, s 20, Niekibrzy badacze jak np. W. O, Clough (Reason and
Genius — An Fighteenth Cenfury Dilemma, ,Philological Quarterly”, t. 3O{III, 1944,
January) mimo to utrzymujg, f¢ Hume opowiadal sig za kryteriami najzupelniej
sublektywnymi. Clough miesza dwa réine zagadnienia: charakter doznania estetycz-
nego i problem trwalodel smaku.

W OWyd, evt, 5 7T

I"* Essay on Taste, 1780, cz. IV, 5 216

W Essay, 1759, cz. III, 5. 182, Por. uwagi o Hartleyu z prevpisu 104

™ Wyd. eyl r. XXV, 5, 407,

12 Tamie, s 426,

Blidia = hiztoril ]
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i ied de-
wosci wyuczenia si¢ dobrego smaku wiazatfa sie pt?;me:s}fi gﬁjﬁﬁwm
mokratyzacji sztuki. Virtuoso™ Shaftesbury’ego byl 1.::10 : Bez;ttie 54
gentlemanem, Odbioreg, o ktorym pisali Home, Re:::nn 5 lm > z e
mo#na bylo rowniez poérad ludzi ,trzeciego Lstanlu . Byla \us qra“rhd"_
elita (ujawnil to Home) ale w owym czasie h1sto§'yczln5_rmlak§ -
wiona. Od strony estetyczne] problem ten tlrakfuwac nalezy i“ Rl
wage tendencji subiektywistycanych, dommu;qum wd T:L Ry
od polowy stulecia. Dla Burke'a pmb:lem tﬁzi. ar::: :i,;xf; .;; :baﬁ- amyatitin,
i {e same przedmiotowe cechy m '
;ngyz:u I:Ejrpl; pigkne luI!J:n wzniosle, Subiekl,}rwi:éci. odwracaja,t; gzﬂr:ia‘;ikp:;ﬂ;u
tosei (tzn, twierdzac, ie pie_l-:n; jes;.. to, fu 3:010?0:.::&}[:33““ ik g
i . Lecz i oni wybrngli z tru ¢
;;lia;mr;cl; A mianowicie :a.dzili, ze istnie;‘!a te same lul:l._pod::;ee n::;:;&
ralne reakeje u wszystkich ludz, i to, FD jednym sp;:rahrl:m;; L
estetyczng, sprawia ja takie innym. h:-'hmc whc. zas rRzeizd : A:lison i
odczuwa swoje piekno, zardwno Hume b Ha_urtley,ljsruk 1d ‘E.[cgmmm B
znawali, ze to, co sie podoba znakomite] mqkszosFl ludzi sy
sical judgement) jest pickne i stanowi o kr}rte’r?um sma .hulogicmym.
sadnial te zgodnosé smaku jednakowym mechamzn:nzm p_s:.'f::c o T
tj. wspblng koniecznoscig kojarzenia pigkna, wz.mnﬁloém ete. S o
nymi wiasnosciami materii czy te# z okreslonymi cechami psyi e
Dla Alisona nie ulegal watpliwosei fakt, iz pewna odmmnia; kp i}r s
uniwersalna, a inna tylke akeydentalna 16, Stewart _t;w o iy
fragmenty juz cytowane — W podobny sposbb argumen
i ego terium smaku, '
mem;-:ﬂ;l:' E'_e forgwiqzanie Burke'a, Gerarda i Hnmmlo chm:a]lcl:z:
rystycame dla Anglii KVIil wieku. Shaftesbury byl zja - emk::ijiqjegu
wym i ulegl wplywom kontynentalnym. Hutn'{he&ﬂn uleg_ f.a i
wplywowi. Estetyke angielska cechowalo to, ze W przel:l:wsce i
tezy o smaku-instynkeie {wiasciwe] d%a éwc«%emyd ome [pkc{::nmpcia
cuskich) i do tezy o smaku jako swoiste] .Iunkqi poma*l:kcm:; P
niemiecka), uprawiala , morfologic duszy” i rozkladata sm P
’ Réwnie angielskim zagadnieniem bylo poszukiwanie JKryterium po-

wszechnego smaku” i sprowadzenie go do wspolnych, z natury, reakell.,

z Ewi-
psychologicznych, zmyslowych i uczuciowych, wzbogaconych prze
;117

czenia wyobraini 7. P

W Wyd. cyt. Essay I dz. 4 | 6, Monk (op. et s 154), ﬂusﬂo:; h:;uskrﬁ
i Mec Kenzle (op. cit., 5. 163) wylaczajs mozliwodd m'prgwudz_wma I::':neieniarni i
terium z przeslanck castelveznych Alisona. Zgadzam si¢ Z :ch‘ za! s Ni;‘mm!j
nie widze szansy oparcia kryteridw wartoscl estetyczne] na psychologizmie.
Alison probowal to uczynié . . )

1wt Hipple ?]r {np. cit. s. 305—T) dowodz, i+ zagndnienie smaku brlo wiwczas
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I tutaj podobnie jak w innych rozwazaniach Kant byl dziedzicem
mysli angielskiej. Problem nie zostal przecie:z rozwigzany, sprzecznosci
tkwily w nim nadal. Smak mial byé wiadzy odrebng od rozumu, ale
jednak z pretensjami do sadzenia o zjawiskach, a zatem z aspiracjami,
by ustalié okreslone kryteria oceny. Kant znalazl inne wyjscie niz Burke
i Gerard; a mianowicie dowodzil, iz sad estetyczny ma to do siebie, iz
upodobanie wystepuje z koniecznodciy wewnetrzng i dlatego jest po-
wszechne. Wladze psychiczne czlowieka s3 tego rodzaju, iz wszysey tak
samo przeiywajay pigkno czy wznioslodé. Rozwigzanie to réwnies nie
bylo zadowalajgce — w gruncie rzeczy Kant nie wyjasnial czym smak
dobry rozni si¢ od zlego i jak mozna bez udzialu rozumu (ten, jak wia-
domo, aprobowali Anglicy) ustalaé kryteria oceny. Z tychie m. in. przy-
czyn wysung! zarzuty przeciw Kantowi Herder w Kalligone.

KATEGORIE ESTETYCZNE

O wzniostosci jako kategorii estetycznej najbardziej znane i wplywowe

rozprawy napisali przed Burke'em Pseudo-Longinus i Boileau. Pierwszy
z nich (w rozprawie O gérnoéci napisanej prawdopodobnie okolo 1 potowy
I wicku n. e.) wyliczal 5 Zrodet wzniostego stylu, ktére, podlug jego po-
dzialu, mozna zredukowaé do dwu nastepujacych: a) szlachetny, porywa-
jacy sposob myélenia oraz Zzarliwy patos uczué, b) uklad zdah oraz dobér
sléw tego rodzaju, by styl byl godny, tzn. albo wyrazal szlachetnosé
mysli, albo zarliwodé uczucia, albo i jedno, i drugie. W zwigzku z pierw-
szym punktem autor podkredlal, Ze to, co wzniosle jest przede wszystkim
wynikiem spontanicznej wielkodusznosci, a takZze kongenialnego naslado-
wania tych, ktérzy ja z natury posiadaja; wreszcie wyobraini, ktéra
celowo postuguje sie obrazami (w_prozie przemawiajgcymi do rozumu,
w poezji do_uczué) wywolujacymi poczucie nadzwyczajnodci lub wiel-
kofci. W zwigzku z drugim tlumaczyl, Ze najlepiej wypowiada sie te ]
naturalng podnioslosé przez znajomost zasad retoryki. Jednak nie umie-
jetnosé pisania czy moéwienia stwarza to, co wznioste, lecz odwrotnie.
Wzniosiost: jest dzielem geniusza, przekracza wszelkie reguly. Wyraza
zawsze uczucia we wladciwy sposéb i nie myli sie w doborze stéw, Uzy-
wajgc nawet wulgarnych wyrazéw nie traci ani na boskiej namietnosei,
ani na dobrym smaku. Pochlania nas zupelnie i budzi w nas uczucia po-

W Anglii centralnym problemem estetycznym, gdy: metoda byla psychologiczna,
oraz interesowano sig bardziej cdbioreg nii tworcy, Wnioski te — szezegilnie na
te innych niperostroinych uwag autora — wydajg sle jednostronne. Hodciowo blo-
THe, precwacajy wy gowiedzl o smaku, ale dla rozwoju owczesnej mysli estelyeznej
W Anglii i w calej Europie problemy: geniuszu, wzniosloécl, kultu natury czy hi-
storyzmu bely jesli nie réwnic waine, to zapewne wainlejsze.

T
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dobne do uczué tworcy. 1 zbliza nas do Boga, dajac najwyzsza przyjem
™ ﬂﬁtf;!r’c?;ﬂaa[ﬂgz‘]‘-:;ﬂ- przetlumaczyl rozprawg Fseudwbi:;giln:flaaszz
i “I: :ﬂ Illu:s!ﬂ:i. Tlumacz skrocil ar]rginaln?r t.ekl.-:t. Bz to d la e
iy Bedac pod wplywem kartezjanskiej teoril poznania : ; ;
S guesios jace d{n-ie zasady estetyczne: a) Rien n'est bean que ;,- ::1-!:;
i’;;wgl- I;a::rg:ll:uhlime que le simple. Przez pierwsza teze _ru;n;:;mpnzd :
: i - i DZUMMOWO-UCZEUCIowWEe]. i
d przei}_rmf -Eﬁf-,fzr;:;fn:,ES:];T;E: prawda, jego elementamll ]?:;:
' fniotem ) wp‘;b;aienia, lecz jepo celem jest zaraZzem Prxy:e:‘n e
: dnklifdnﬁf Y rzyiemnost uczué Przez druga teze rozumial ;,re. ||{I
puzriania.l ]Ektl A roste, proste za$ to, co naturalne i jed_nncz-:afnre tylko
s ]frﬁt . Zﬂrzzum 1wvt'{umaﬂa!ne. To znaczy: wzniostost 3nes.tt na-
Bl Frf:m%niq wyraéc-nq przez okreslone rozUMOWo za:sady tu:lc:
tura]'nq s niei wielkoét i nadzwyczajnosé, lecz nie ma anl spon niﬂ_
l‘zemla. Je'stlwoéc'i Jani entuzjazmu. Boileau cytowal jal:m p:rzyklad w:f? *
mEJ' e I-.-ied;r,enie LSQu'il mourit” E Ho-ruc;rusz:ﬁﬁ CﬂkmEI ar.;m;
srag ‘m?ni? _1:3"* sposob jezyvkiem logicznym prze«slstm:n:: maksymal .
e nfl]z!-'ﬂq ke talki b:,rll jego postulat wzniostosel. Jesli, pﬁdu?nie 35:(
S ucx‘u?m._eytuwa] Homera, to dlatego, by podkreslié, iZ pr;: ;
FE&“‘%&L?HFW 'za pzvtelnikow (il est [..] instruisant sans cesse?. Psew :
Emmhp‘wmcqjagﬁvalﬂ 'Hind:: za natchnienie i namietn.uﬁf.-, a ganil Dd:ysejq
=L tliwogé (IX). Domagal sie fantazji hiﬁpﬁﬁkrﬂn:i}um!_j DW}; rﬁ_
st i3 talent z bledami jest zawsze wigkszy niz mierna p 1: i
kﬂzngmﬂ. l'.i[z Sztuke widzial doskonaly wowezas, kiedy w:fda?m a fl :,
i T Byl ‘r.g whadeiwie jaskrawy program Ar!t}*-Bmlea_u g
mmm:g{xin:s;l Lhmfriem dominowal motyw wewnetrznej intensywnosei,
E Boileau za$ motvw zewnetrznej wspanialodci.

“ nd orateur”
= et ol sminad ey . g, e U S0 T
“ na irés simple” > sadnif, trzebu
, efleks]i X wrkazywal o, & wznioslosé nle da sig uza skusii o
e, Hp. W 8 ok, co porywa (un merveilleur qui satsit), 3 W "]*"" zalety takde od
L il it I'Il.'lniusiuéf_' jest nie tylko cechy olileklyrwra, we leiy we Francii
zwracal UWAage, eiywa, i okolicznodd Obok Boileau wymienié na Esza, e
Mmm m.mn.’pq_ F:aktal Silvaina (Traé du Sublime, naphanyr:ir-cegu sig dzigkl
1732 kat::sr:r definiowal wzniostaé jako cos "*Ewm i p;'gﬂm (grandeur
w r. 1732), B som, doznaniom wi i
lschetnym obrazom i wielkim uczudem, 1o zdanie ewange-
rriﬂ; Previtadem, na ktors sig Silvain mﬂ?.vfﬂ'l b;miuslcéé % welalic.
ct Eﬂl‘l‘ii‘l‘ﬂ"o’ﬂi-;fl I-..! Bruyére (Charektery 1688—1694) “.Li?ﬂ 1708) z entuzjazmem.
liczne ..-H"tl : dt‘ Piles (Cours de pefnture par 'P"E’_“:"pes' tvezne] estetyki
selachetasy, SCRL. 9 anqt}r nie wylmaczaly poza gramice Klasycysiye iJse Arséne
i JEdﬂ:Ek ﬁn'ﬁ- w Introduction o Uhistoire de Uesthétigue francaise,
For, uwagi na ten tema’
Soveil'a (Bruxelles, 1853, 3. 83—B89).
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W Angli pierwsze wzmianki o wzniostosci znajdujemy w
of Criticism in Poetry (1704) J. Dennisa '®. Foezja wg nieg
podkreslalem — jest sztuks wielkich, gwaltownych ucz
rodzi sig na tle przedmiotow niezwykiych, poteinych,
mogg sprawi€ bol: ,sq przyezyng Powszechnego Strachu;
niejsze, i wigee] mogg zrani¢, tym wigkszy budzgq Strach
wigkszy, tym bardziej wiaze sie z podziwem i blizszy staje sie zdumie-
niu ¥, Uczucia te najczesciej wyslepuja w relacji do przedmiotow sa-
kralnych. Addison w Przyjemnoéciach wyobraini wyraznie oddzielal te,
ktére pochodzy 7z piekna i inne, ktére powstajg na tle zjawisk wielkich,
nadzwyczajnych, budzqcyeh zdumienie, ale nie uzywal tutaj terminu
»~wznioslost”. Posluiy! sie nim zas przy analizie Raju utraconego, trak-
tujac wzniostodé jako odmiane piekna. Hume (Treatise, I, 3), rozwazajac

problem bliskosei i odlegloge czasowe] i przestrzennej, zwracal uwage,
i przedmioty czy sprawy oddalone nikng w pamieci, ale jak gdyby ro-
sng w wyobraini. To, co jest czasowo rozciggle na stulecia, albo prze-
strzennie ogromne budzi szacunek i podziw, :

Czas dziala przy tym silniej niz przestrzen; i to nie tylko przeszly czas, ale
i przyszly. Czlowiek nie leka sie ich, chege je zas opanowaé woEywia du-
sze, ktdrej udziela sie stan podniosty” *2, Im wiekszy czujemy opor (bez
grozy), tym silnicjsze doznanie wzniostosci. Hume nie oddzielal jednak
wyrainie wzniosloéei od piekna. Hogarth zdawal si¢ je odrésniaé wska-
zujac, iz formy wielkie nawet brzydko uksztaltowane budzg podziw.
Takze , formy piekne, jesli ukazane zostang w. wielkiej ilodci, rodzg wiek-
sze przyjemnosci, gdyz groza zmienia sie w szacunek" 123, Hogarth nie
uzywal jednak terminu ,wzniostoéé”, a omawiajge Apolla Belweder-
skiego kategorie iloéci (quantity as greatness) zredukowal w koficu do
wielkich propore ji wlasciwych takze pieknu 124,

i im s3 pote:-
» a Strach im

W r. 1730 ukazal sie angielski przeklad Longinusa; tlumacz w kn-.?

mentarzach akeentowal zwigzek doznan leku i wazniostodei,

W osiem lat
pbiniej ukazala sig

dysertacja Johna Baillie pt. Eszay on the Sublime.
Byla to pierwsza préba rozbioru nowej kategorii estetycznej: ale Baillie
pozostal raczej nieznany. Autor stwierdzal, iz wenioslost jest wlasnodeig
obiektywna zaréwno przedmiotéw naturalnych, jak i dziel artystycznych,
A co jest jej zrodlem? wOgromne przedmioty budzg wrazenia, a te pote-

" Rozwazania o weniostodel wYy

prowadza od Dennisa 5. H Monk, w The
Sublime, A Study

of Critical Theories in 18-th Century England (N. York, 1935).
Jest to podstawowa literatura do omawianego teraz zagadnienia,
' Tamze, 5, 16.

¥ Treatizse on Human Nature, London, 1882, = 209
22 Tamde, 5. 210,

¥ The Analysis of Beauty, London, 1753, s 29,
i Tamie, s 87—8.

czyli doznania wznioste 12!,
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yeh™ . Owg niezwykly wiel-

guja éwiadomost wlasnych sil umystow .

kode przedmiotdéw laczyl Baillie z jednostajnoscig i nies]-;{o;;izn[t;ua;ﬂm“
iz i stego Spo E
it orzy tym, iz rodzg one doznanle uroczy L folemd
?gﬁiiﬁessﬁ p-llruniewai Swanioslose raczej sklania um?*si do skuilzi:.:i !:::::
wstrzasa nim” 1. Wstrzas bowiem wynika z bolu i lrwogl
; jest ich przeciwienstwem. . .
zaﬁ'éiﬁrke an;i zapewne wszystkich swych puprzelc_]mkw..‘l:;:giu:; .
i ikow krytykowany za analizg wznin® .
cho¢ przez innych Angli v 'k ! sty
i Boileau. Durke przeii:
w literaturze — byl mu hlizszy niz bt
i i kademickie reguly. Od estety
entuzjazm UCZUCIOWY nad a ; R o e
ie ich pomysty i zsyntetyzowal je. ’ : :
g i i jdujemy analizg biologicznych
-sinalna koncepeje; tylko u niego znal uj : ologi :
??if}-:;?;.gjzznych wspblczynnikow weznioslogel, oraz Smeriz'TlF' iz wf-?; |
: i i iostosct 178, Nikt tes nie prze-
i zmvsiom dostepne jest doznamie WZniosiost i
spt:l'{c:::adzifsprzed nim tak ostrego podzialu przeciwstawnych sobie kate- |
i+ plekna i wzniostodci ', 1 _ 5
gm-lzl. Esi:ﬁlczesnych Burke'owi Home przyznawal, ze meI:;:: f;}:yzﬁ:
lub moralna (obie wzbudzajgce pu-clz:iw_} jest. cechg char dekrypi,;kna.
wzniostosei, lecz wznioslost uwazatl jedynie za _przmnﬂmi o,
itici . 4) pisal, iz doznanie Wzni .
W Elements of Criticism (rozdz : —
pigkny przedmiot wysoko umieszczony {high pLaced}i}W trz‘:;T D:eyunm_
i zenia — to, cO
Elements dodal jeszcze nowe zastrzezenf » co udzi :
cia musi byé nie tylko wielkie, ale spelniaé warunki regularnodei, propor-

cjonalnodei ete. wlasciwe dla pigkna. Gerard (Essay on Taste) okreslal

wzniostosé podobnie jak Baillie i Burke odrﬁ‘znlin‘jqc jaod ?qk:h?: :ﬁ; 1;
dowodzit, iz przedmiot, aby by? weniosly powinien lgczye W S
wymiary i prostotg 1_Jeéli brak tych elementow, to danyspa-ud:mﬂ e
stat sie wzniosly przez skojarzenie, np. g'ruz;, ogromng Pn:“;lw il
noéé, etc. Budzg one podobnie jak wielkosé fizyczna — O i
nie 1, Obaj ci estetycy powtarzali za Pseudo-Longinusem, B /5, %0 "0 7
ste, jest wytworem geniusza i tym samym najblifsze

kmt;ﬂl:i::u;e:;:i:tm ;rz..yjmujac sugestie swego mistrza, tzn. Burke'a, spro-

15 Tamie, 5 7.

1 Tamie, 5 9

il ie, 5. 10—I11.

L ETx:Gej poprzedni, 5. 28 1 37, B
wprost powolywal. Frzyj.cmntltlumn‘n Bt
nikicm jako potrzebg . Swiczenia® psychiczn zo L Rt

i Boileau pleal: JDonanie paif:tyt::m?ém nalezy e it i
jak to z kolei nalezy do doznania piekna i Preyjemnoid
diperses, L3, wyd. amsaterdamekie z T. 1723).

2 Wed, oyt 5 13—14

i Tamie, & 18—19

urke korzystal takie z Dubos, na ktbrego 51
ie Erozy flumacryl za francuskim popreed-

wenioslofcl tak.
Cheserres
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wadzal wznioslost do ,,poteinej sily lub wladzy, bez wzgledu na to czy?
jest, czy tez nie jest grozna" ', Ponadto podwigeil najwiecej uwagi dys-
kusji z Longinusem. Interesowata go bowiem przede wszystkim wznio-
slosé w dziele literackim, Idge za J. Richardsonem {An Eszay on the
Theory of Painting, 1725, 11 wyd.) okreslal te odmiane wznioslosci jako
doskonalosé przedmiotu, a nie stylu, Literatura dziala wzniogle — stresz-
czajge Blaira — jesli. przedstawia osoby, tematy, sytuacje, kidre z na-
tury rzeczy budzg szlachetne uczucia ™. Styl winien byé surowy, prosty,
by najdokiadnicj odda¢ przedmiot i zrodzi¢ w nas wznioslosé niespodzi;:-
wanle jako ,naturalny wytwoér silnej wyobrazni” 1*, Taka literature
iworlmm w czasach barbarzynskich. W pracy o Ossianie wznioslosé jest
powlgzana z ikliwosciy (pathetic), gdyz podziw jest uczuciem nazbyt
chlodnym, by nas silnie, a zarazem szlachetnie wezruszyt 1%, Mimo i
Blair odszed! od Burke’'a doit daleko nie tylko w szczegdlach, zawdzie-
czal mu wszakze podstawowe idee. Do Burke'a nawigzywal réwniez John-
son w Rasselasie i Zywotach poetéw, J. Beattie w Dissertations moral and
political (1783), a slawny wowezas orientalista, W. Jones, ulegt tej kon-
cepl::_]'li w rozprawach poswigconych poezji narodéw Wschodu (1772 i 1774).
Przejal owa nowg kategorie réwniez Reynolds w Discourses. W jego kon-
cepeji piekna idealnego nie bylo whaciwie juz miejsca na weniosltogé;
dlatego tei przeciwstawial wznioslosé, jake piekno wyisze, elegancii,
ja_ikn piqk_r_m nizszemu '**. Drugy reprezentuje Rafael, Correggio, Parme-
giano, pierwsza M. Aniol ™. W malarstwie krajobrézowym (w zgodzie
z upodobaniami Burke'a) Lorrain jest_po prostu piekny, a Salvator Rosa
wzniosty. I jedni, i drudzy malarze sq tej samej, choé rbinej klasy, ale —
@Eﬁ_aﬂyéci budzg lepsze doznania. W. Chambers (Dissertation on
Oriental Gardening, 1772] przypisywal tzw. chifiskim ogrodom ceche

wzniostodei ze wzgledu na scenerie groing i budzgeq dreszeze, a dwa lata

wezesniej Th. Whateley (Observations on Modern Gardening) '

jakie elementy natury rodzg doznania wielkosci i leku, i godnodci, a ja-
kie powoduja reakcje pogodne i radosne. Termin ,,wznioslose” stosowano
pbiniej takie dnarcmﬂfﬁfﬁﬁ_ﬁféme]_—jutWbrEH_Bu;kE'nfm. S
ktéry mial gusty klasycystyczne. W zbiorze esejow pt. O architekturze
gotyckiej (1800) jeden z nich, pidra Johna Milnera, dotyczyl! dawnych
kosciotéw i katedr i wskazywal, iz sq4 one wzniostymi arcydzielami —
stworzonymi ku chwale Opatrznodci i przerastajagcymi znaczeniem mo-

122 Wyd, eyt, t. I, 5. 71.
1 Tamie, t. I, 5. T3—6.
™ Tamie, t. I, 5. 93—4.

" A Critical Dissertaiion the Poems of Ossian, the Son of Fingal, London, 1790,
10, s 324 1 4328,

™ Wyd, cyt., Dysicurs IV, 5. T1—2.
" Tamge, Dyskurs XV, s, 270—276.
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i wzniesione priez Ch. "hfrennr. LG1lpm
rain:frn i aﬂfﬂyg zz“::;:rkzk-lg:,_wi:rzymali jego dﬂ'iinich wzrfms't?sca. E:E::..
St u]qrzeciws:awinl mu inne jej rozumienie. szf: te e
ﬂﬁl_‘(ﬂiﬂht ;95 Iﬁak Blair z silng uezuciowo, ale lklim real_qc]a, {pasxmkﬁ
AT $E 1 wylaczal doznanie grozy '*. Poezj§ uwazla‘f za i
emlrryyj, bt Eciw‘:; -gn;iyi tu wyobragnia jesl najswobodnie]sza t 55
n?]han;_lncglﬁ_f nrzyk-;lte don zmystowo uchwytnych ohrazdw. ITados;er_
cmg?a'!:::alejixg Burke'owska, ale Knight nie przyznawal sig do
my
noéf,,:f:::iam Gilpin by! pierwszym z estetykow, kt-_f:rg,; ;ik;:‘?:zim:::::ﬂ: |

) deck i piekno jako prieciw r 2 Yrale
d.zm e “;is‘;??;:i‘_'::tm;;f ];i-:zni: kﬁniretne przyklady). ze w :;;—i
e Estet}'ﬂn:;m ™ kra'jnhrazie gpotykamy zarazem cechy v:-zn:;:;z .ai
nw.“ i t:ﬂ-n ne n};e klheg mie 2@ soba. Np. © jezinri':e UI.‘I.reswater. ,,:] 1-1;2-
i?lt%kna’;agnej scenerii, w ktore] pigkno i wzrﬁaslosc wg mego P
mgtam ia bylyby hardziej zmieszane Z€ sobg niz tuta.. o
_é'-'flad_'n_xfﬁa Y nimi byla pozorna. Burke nie miat _wqtp 1. oscd,
- mmclm:ﬁ?mioiarh czy sceneriach stwierdzié mu_r,en.l}' ]eﬁn::ze:
o PE;:{: piikna i wznioslodel; szukal on jednak_:jla kakde] ‘:’.;::1: ?} ; )
ME“ #if:;eremin specifica” zdajac sobie spraws, 12 upraszczaawﬂ 5;. {;m
E?nl , hoszez z Salisbury, miloénik natﬂumaturv'furysta méwil ;mu_,
O G w'i'ﬂ:z.'i;'l“i ‘odczuwal. Niemnie] mial on ambicje :
: %"Eﬂﬁanﬂ Tesigzki ' stwierdzal, iz w_Szf_l'iEE uwagl
kowe. We WGPl oge;;rzef: arﬁuﬁmﬁﬁﬁfjﬁnal& jego argumn?nty Py‘fy
;@;‘;ﬁf‘amﬁaﬁé a ponadto nie uderzaly weale W Eurkeﬁ:;l f:litj

a dzat sie przeciez nEz_g_-.}rgé_ wzniostym to, co wielkie .Lu ?11?3 mﬁ{jmr
e —qste 1. Pieknym za§ sam nazywat to, co lagodne 1 9377 el
%;:;ﬁluw; Jprzyjemméé oku 143 Nie to w1q; :::;; Gﬂp;m,
. Erzdréﬁ_a_ “postawa i wyragnie odmienny F%@ﬂigima - Sl
interesowalo to, €0 jest w naturze malownicze (the pi e o
s rrﬂodxief;czarm. anonimowo wydanym Lh¢ giLe upon e
cz:;:mn (1748) i W phinieiszym Essay on Prints (1768) przez POIRCis
Lmitioﬂ fnquiry 1L, wyd. cyt, & I6T—216.

i Tamie, 5 374 § 391, .
s Observation Relative chiefly to

i ee, T.ect w iEDO-

2,
Picturesque Beauty, London, 1786, T

L T;i.l'lli.E.. 5, MVIIL .

it Tamie, b 2, 5 119 120 i s 231

i Ao o XVIL w. Rodowéd jego — Jak
i1 Permin ten uEyw ..'-_0_."_1_&,; ,,_5_._--—-—-—"—::1E}_:;$H “schi'lde"_'_-_—_-__—r“rmc.hli 5 W znant) k%_atm
}""_ﬁﬁ&ﬁﬂ przez J. von _s_g_g@;gna_vﬂ_zwxaﬂ{u

wskazuja obecne badania — :
Carcl von Mandera paigyis to, powli

sbrazami Rembrandia zalo Wybor 3
:r:cdmidii; dla malarza, Termin przyial £ we Fran

muczato wybor pe«im?ch'_zizfmiﬁ ‘natury jako wi WEED |
hl H
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,malowniczoéé” rozumial tradycyjnie to, co odpowiada potrzebom i za-
tozeniom malarskim, Od r. 1782 1 w

¢ ksigzki tyczno-
-geograficzne z opisem swych podrozy po Apglii, w ktorych sformulo- 2
wal inne od dotychczasowego pojecie malowniczosei. Definicje te zawar-

té 53 w Observations 1 w najbardziej teoretycznym z je po_dziel: Thre eT
Eszuys. .

Frzez malowniczogé rozumiai odtad to pigkno w naturze, kidre od-
dzialywa na nas swymi efektami malarskimi, tzn. krajobrazy takie, jak
je widzg i pokazuja na obrazach malarze Rubens i Tiepelo '™, W jaki

?ﬁoé;'ﬁb natura osigga te _malarskie efekly? Przez odksztaleanie (deformity) ;
harmonii i doskonalego spokoju, ktéry cechuje pickne krajobrazy. Przez

wprowadsgenie naglej zmiennosci (abruptness, ruggedness), tj. przerywa-
nie laséw jeziorami, jezior lancuchami gorskimi; wyrastanie ruin z buj-

nej zieleni i skalistych urwisk nad igkami. Slowem przez niezwyklosc

i surowosé (roughmess), kire w_pewnej mierze dramatyzuja nature '*.
{_} _rme;s::quéci Dovedale, ktdrg sig zachwycal jako wzorem malowniczo-
do Anglii. Znajdujemy go u Steele'a, Pope'a, Blaira, Smolletta (The Expedition of
Humphry Clinker, 1771). Zwykle nadawano mu dwa znaczenia: w_literaturze, jako
coé #ywego, malarskiego, w_naturze, jake cos, co nadaje sig do namalowania. W abu,
jak zreszts wskazuje etymologia terminu, wyrazny jest zwigzek ze sztuky malarsky,
7 opracowan kategorli ,picturesque” najlepsze jest Hipple'a Jr (op. clf, cz. 3) z nie-
go tet sporo skorzystalem, Podstawowy literatury jest riwnie: Ch. Husseya The

L
Picturesque: Studies in @ Point of View (1927). Dla niego malowniczost to ideu ‘fév
estetyczna, ktéra jest niezbednym stadium przejcia cd klas

s et s P yeyzmu do_romantyz-| ™~
mu w zakresie wszystkich sziuk, Sztuki te upodobniajy sig do malarstwa pejzazo- 2 ‘%

wego { \icza W ten sposob patrzeé na nature. Wartodel wizualne zamiast intelelc-
tualnych stanowis punkt wyjsca do lazy nastepnej, remantycznej, ktirg cechuje

dominanta wyobraini. Powigzanie tej kategoril z nurtem preromantycznym jest %44,
stuszne, Teszia natomiast jest czysta spekulacis. Spekulacja jest rowniet hipoteza 2

W. Syphera (Boroque Afferpiece: the Picturesque, ,Gazette des Beauwx Art", 1845, /2 1"%
styezeni) o malowniczofel jako KVIH-wiecenym baroku, w ketorym wezniostoss traci{,

walor dramatyczny, a n waloru sentymentalnego. O rwigzkach miedzy teorig

a historly krajobrazu, wyprowadzajac je z doswiadczen jeszcze pdinorenesansowych,

pisal E. Gombrich w tymie czasoplémie (18953) w gﬂmmﬁﬂ
and Development of Lendscope Painting. -

H: W Three Esseys czytamy, i& nalery odritnié .orzedmioty, ktore sa po prostu
piegkne, od tych, ktbre 54 malownicze; a wiec te, kitre jako zjawiske natury
radujg oko, od tych, kifre cleszy nas ze wzgledu na pewne jakodcl, nadajgee sig dla
malarza® {wyd. cyt 2 7. 1784, 5. 3).

1 Surowoét (roughness) jest podstawows cecha odrbiniajgc

od piekna” (tamie, 5. 6). Poniewad "roughness” oznacza dostownie szorstkost i odnosi

sie do powierzehnl clal, GIlpin wprowadzil drugi termin “riggednes’ (Cos, co_jest
szorstkie, poszarpane, urywanel, A wige — ruiny, zarosle laki, starcza iwarz, zmierz-
wione wlosy efe, Wa te] zasadzie czytamy w Obserpations, 12 KOZa jest stworzeriem
bardzo malowniczym (t, 1, s. 215) oraz, iz krowa jest bardziej malownicza od konia
(t, 11, 5. 252=4) Swiadectwem mial by& autorylet malarzy: Pottera | Cuypa. Prze-

ciiienstwem owej szorstkodci jest gladkosé (smoothness), kidra zaklada linig ciagla.
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éci, pisal, iz wzbudza poza doznaniem piekna jeszcze zdziwienie. Artysta
ybiera takie efekly, by skondensowaé sile utworu. ,,Roughness” nie do-
tyczy tutaj sposobu wykonania, choé trzeba umiejetnosci operowania
éwiatlocieniem, dugzej skali barw, nieregularnych ksztaltdw. W istocie
rzeczy decydujacy jest wybor przedmiotu, jego scenerii i atmosfery '%.
Gilpin nie umial jednak odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego wlasnic owa
roughness” czy ,ruggedness” ma byc cechg przedmiotéw malowniczych.
“amiast bada¢ przedmioty naturalne o wlasnosciach przeciwstawnych
zestawial ze sobg nature ze sztuky i oczywiscie okazalo sie, iz przedmioty !
jednej i drugiej moga byé zarowno regularne, jak i nieregularne oraz

moga zawierat roznorodnoéé w_jednosci, a wiee, it sztuka moze udatnie

nadladowaé réwniez niemalownicze przedmioty. Slowem, wywody scisle
teoretyczne skonczyly sig fiaskiem. Sam przyznal sig, iz ,poszukujye
podstawowych zasad, nie doszedt do niczego [...] Ludzki rozum nie do-
réwnywa przedmiotowi badan [..] jestesmy oszolomieni, ale pozostajemy
bez wiedzy; wszystko jest niepewne” ', Z tych niepowodzen metodolo-
gicznych wynikaty klopoty z terminami.

Méwige o niezwykloéci i naglej zmiennosci jako cechach malowniczo-
éci odnosil je Gilpin réwniez do wznioslosci i czesto krajobraz w jego

terminologii wznioslo-piekny 'Eg_ri__E.E_@z_é_r_?_i__kféjﬂfaz_gm__ma_lowniczym]

Tytul jego dziefa: O malowniczym pigknie wskazuje, e nie uznawal zad-
nych abstrakcyjnych podzialéw, lecz wprowadzajac nowe pojecie este-
tyczne wprowadzil nowa kategnﬁigt_e_w_cz;nj_’_‘j.

Sir Uvedale Price, posiadacz ziemski, whig, znany badacz literatury
klasycznej, wslawil sie dzielem An Essay on the Picturesque, w kidrym

przejal od Burke'a podzial na to, co weniosle 1 na to, co pigkne ', za$ od

Wi Tamie, 5. 19—26.

s Tamie, 5. 28—33. Wywid prowadzit do takiej konkluzji, ale wina byla oczy-
witele po stronie autora.

¢ Peing bibliografie prac Gilpina i charakterystyke jego gsobowodci podal
W. D. Templeman w The Life and work of William Gilpin (Urbana, 1939). Prace Gil-
pina byly niezwykle popularne tym bardziej, e aulor flustrowal wyweody wilasnymi
alcwatintami. Essay upon Prints mial do kofica stulecla cztery wydania. Three
Essays wyszly po raz trzeci w r. 1808, w tymie roku po raz czwarly pojawily sig
Observations. Jedynym crlowiekiem, z ktbrym Gilpin korespondowal na temat ma-
lowniczosel, byl Reynolds, Otrzymal on przez architekta G. Masona list w r. 1776
i ta samg drogg odeslal cdpowieds Reynolds zmienil jednak sens pojgcia — wedlug
niego malowniczodé odnosi sig tylko do natury i jest po prostu synonimem pigkna.
W naturze bowiem, inaczej nii w sziuce, panuje nieregularnoéé, W ksfdym razie
“roughness” nie jest ani jedyna, ani gléwng cecha malowniczych abrazdw. Pletnascie
lat phiniej powracajae do lego samego problemu Reynolds stwierdzil, iz tylko gor-
sze dziela sztuki moina by opisaé pry  pomocy tyeh termindw, ktore definiujy
przedmioty malownicze W naturze.

us  Jestemn przekonany o prawdzie i trafnotel wywodow Burke's, gdyz przyiatem
je za podstawe mego systemu.t (Wyd. cyt., t [, s 889)
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Gilpina teze, e malowniczos¢ jest kategoria estetyc w j
dzie%_ne,] analizy. Jednak definicja Gil}g:uinT wydafa mn?u ;;‘n :agﬂﬁ?raﬁ-
pdyz niﬁdnstatecznie wyrainie oddzielala malowniczost od tradyc:,.rjnyd;
kategorii, u zarazem za waska, gdyz odnosila nowg kategorie wylgeznie
do sztuki malarskiej, Price zamierzal wykazaé, czym rézni sie w naturze
malowniczos¢ od wzniostosci i pigkna oraz dowiesé, ze elementy malow-
m-:.-zafc: .,tlijqr:__s._q _czyms wlaseiwym naturze i zupelnie niezaleiny-m_n_d
sztuki, mozna jednak najlatwiej i najpozyteczniej studiowaé na obra-
:Fa::h swietnych artystéw" 1!, Zasady te mialy z kolei prowadzié do wia-
sciwych dyrekiyw w zakresie sztuki ogrodniczej. W czefci pierwszej
l[r: d—3) Essay on the Picturesque (1794) Price zestawial trzy wspumi
niane kategorie estetyezne, Odrzucit przede wszystkim Gilpinowskie po-
Jgele | szorsthodei” w szluce wskazujge ironicznie, ze wynikal zen sofi-
styz:mg.f.z:abieg eliminowania ,gladkoéei” obrazu malarskiego %%, , Malo-
wniczosc” nie tyle wigZe sie wg Price'a z samym dzietem, ile z a:t}rstqw
ry:g_l_g_[z_e_r.:_-:__. Mottem do jego dziela jest sentencja Cyeeronska: ,,Quam multa
mdn_z‘r;t pictores in umbris et in eminentin, quae nos non videmus”. Znaczy
to, iz malarze dostrzegaja w naturze to, co w niej jest smzegélne; E_haﬁ'ik:-
!Er:!rstyczne_‘_“. Nalezalo wiec zarzucié dotychczasuwa;" tradycje termino- 1
nglczna_, _wedlug ktérej pojecie ,pigkna" jest ideq zbiorcza, tzn. okresla
sig_przy jego pomocy kaidy harmonijny uklad o zgodnych ze soba cze-
sciach i sprawiajacy zadowolenie odbiorcy. Ewentualnosé ta bowiem impli-
k?wa!a twierdzenie, ze wznioslo$¢ i malowniczoét s3 jedynie odmianami
pigkna. Mozna jednak is¢ inng drogg, jak to uczynil Burke. W tym wy—d'
padku wszystkie trzy pojecia réznig sie od siebie i podzial ten przestaje

= . AL O OO0

e

)

by¢ sztuczna 2

-abstrakeja, g dpowiada okreflona grupa

;r::asnuécl nh_:ekltmych 131, Czym sie wiee réini piekno od malowniczodei?
erwsze ma sig, do drugiego tak, jak: a) rozkwitanie do starzenia sie

(freshness to decay), b) gladkost do surowosci (smoothness to roughness),
c) 3tn.pmowa zmiennosé do naglej ( (y-mduumﬁntion toa s-uddenr::f]h;]e;i
metria do asymetrii (symmetry to irregularity). Streszczajac: ilekroé
[:_rlekx_:ln przekwita i tracgc na prostocie i ﬁwwzuéuzyskuje na zawilodci
(intricacy), lylekro¢ staje sie ono malownicze. Np. ruiny na tle jesieni
albo twarz czlowieka, ktéry duzo przecierpial. M_a_luwnicxé_;q'_iu_}:?eugnt}rc:
kie katedry, stare mlyny 1 deby, wedrujacy cyganie, obrazy Mola,

1 Tamie, t, II, 5 VI
12 Tamie, t. I, s. 347—356 (Appendix),
1= Tal‘nlil-‘. L I, s 44 i 211 Wiejasne jest jednak, dlaczego cech tych nie moze do-
?{rx;: l;lip. p:slun J}Lh r_.;eéh]arz. Price wycofal sie = tej pozycji piszac w t. I1 {s. XI11—
¥ malowniczodé ozn Eci i §
g adrMnleniuafdar:zﬂifum naturalne, kidre sg wlasciwe dla dziela
M Tamze, t 1., 5 49.
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Dugheta, Tintoretta i Rubensa ™. Czym sig rﬁ:.lni wminsh‘:?ic od m:alc:w;;:i
czodci? Pierwsza ma sie, do drugiej tak, jak:a) Je::lnnsl.ajnqsc do z;*:ller_l_q&;ﬂ
(uniformity to variety), b) wiclkos¢ do_maloscl ﬁ_srrv-{'t!i_gﬁ_rf_ﬂo_é_lf};:mr
to smallness), €) uczucie grozy do uczucla atrakeji lub ciekawosci o
to aitraction or curiosity). Streszezajae: ilekroc procz _'l:"f_:‘f_n_l.:l.fr_llnnfle ?ﬂu-
praedihis cech Talowniczoéel spotykamy cechy wzbudzajace BECE -2
mienia, ¢zci lub podziwu, tylekroé malowniczost staje sic wznios q_t !

Malowniczose w ogole latwo laczy sig z pozostalymi kategur1§m1 ;dsz;—
tycznymi. Np. w rozwazaniach n zasadach ogrodnictwa Price dow \

iz piekno i malowniczosé rzadko wystepuja _oddzielnie w_naturze i tak

; gowinho byE w sziuce” . Np. roZa rosnie na kolczastym krzaku.
E:?;di;;m;:ﬂ;nzwana tu jako b rak wg,z_g&if.aj_ furr:f}f:! i r_i-_a{o_];ﬂaqz
{przesadna forma) wehodzg z nig réwniez w fuzje; ?pt‘a‘:'ﬂﬂ].q one w.:r u.cz.;::l

przyjemnost estetyczng zarowno w dgie_le__rr_t_aﬂ:a_lrsklp,_ jak i w na E;z;:.m;
W drugiej czefci Essays autor analizowal krytycenie system;_l,r u?r .
Kenta i Browna, omawia} szfukg przestrzennego ::-rg?niznwama_ 1: asmgir;’

lesnych i wodnych, wreszcie apelowal _D_'-_lﬂ]_r'ng.:L_dZ&nl_?._ﬂjI{_]_EI_ wpic u:‘esq e
Zastrzegl sie, iz nie chce nasladowat s_zty}t_1rn_a\lar$]c:e]_1i;_ n;ur;:ﬂml
cheial jedynie by artysta-ogrodnik znal D.golne _z_?s_a{_i:.r_rf_;a_ en‘s]I : gt
pozycii, swiatlocienia, harmonii, gmpmwama}, gdyz ,od :_m:h za :t gi:sta_
wszelkich przedmiotow wizualnych i_:_iq__;:_:gh ml!szq'iq WSZY e e
sowaé” 19, Zalecal wiec nie poddawanie sig dzikiej naturze we wszy e
jej przejawach, lecz wybor i orgardzacrjq 3e3 elemg::}t:&g\i: E‘E'} % _;::mrq
stworzyla dzieto sztuki. Artysta-ogrodnik jes? wszakie IE.EM 0 DAt
ulepsza (improver). Nie w sensie dodawania jej _umk&wp.-;i % :n”  Jiss
w tym znaczeniu, iz akcentuje jeélwalmg na:::;:'_s?:;;]k 8 :: : E:;M 1;1 o

' jako tla i materialu dla parkéw, lasow 1 fax By X
mt;am méwit o ogrodach przy | glowne] budowli. Tak wiec styl

18 Tamie, t. I, 5. 51—83. Przykladem piekna s obrazy mn& ﬂiorr;::iemj
i Guido Reni; przykladem wzniostosel obrazy Rembrandta, Rosy, sZ p
i rzvmekiej. Wystepuje tu uderzajgca zhbieknosé z egzemplifikacis ldsawaluv;nim
kifrego wplywem Price rorwazal kategorig pigkna. Jednak u Reyno ma g
dziela stoja majnizej; Price nie hierarchizowal ich, ale nie ukrywat swej sympat

dwr — pRciuresgue. ) ) ) _

“m"t'u;‘lﬂﬂp::d: rl-"r:ee nie przeciwstawil pojecia malm::l;fm pt:gco:i w::;:::u;c:

j 1e cech wspdlnych (naglost zmiany, za ,_sur ose, -..
rr::;mnym trniewkﬁ.’s‘.l. iz malowniczodé jest tylko odmiang winiosiodci, albo tek 1 od
wrotnie,

w Tame, t. 11, = 103

i Tamie, t T, 5 203,

i i & dalsze od
wJakkolwick wysoko cenie szlukg mala:.'si:q_. [..; mic nie ‘moze Eﬁ}u{ “a sk
mid in;:ntji [..] nit rekomendacia siudium obrazow przed studium natury®,
t L 5 3

we Tomie, t. I, 5 14
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prctuvesque mial byé wzorem raczej dla sztuki krajobrazu (landscape
pamnting) niz dostownie dla sztuki ogrodniczej (the art of gardening).
W sumie biorge, malowniczosé i pigkno mialy sie wzajem intensyfikowac.
Price powolywal sie na przyklad ogrodéw wioskich, gdzie gladkosé i plyn-
nosé linii nagle przetwana jest formami innymi. Takie dziatanie jest naj-
wlasciwsze, gdyz  wszystkie rzeczy, ktére majs pobudzié wyobranie,
muszg byt zgodnie z okoliczno$ciami mieszankg tego, co uderzajace z tym,
co jest po prostu przyjemne” . Taki wloski ogrod przy patacu prowa-
dzi¢ mial przez balustrady, tarasy i fontanny, przez krete sciezki posy-

pane zwirem wsrdd drzew i krzewdw do oddalonego parku z dziko rosng-

cymi trawami, zapuszezonymi droikami z poplatana roslinnoseig. Trzeba

przyznac stusznodé tym komentatorom Price'a, ktorzy stwierdzili, iz jego
estetyka jest preromantyczna '*. Trzeba takie — wbrew entuzjadcie

i biografowi Gilpina, Templemanowi — przyznat racje innym badaczom,

ktorzy dowiedli, iz Price mial poglady odmienne od gilpinowskich i, co

wigeej, metodologicznie dojrzalsze. Zreszta sam Price juz w przypisach

do Essays z r. 1794, a szczegblnie w Appendizie do wydania z r. 1810,

wyraznie zaznaczal, iz Three Essays Gilpina dostal w rece, kiedy jego

ksigika byla prawie gotowa, i od razu rzucily mu sie w oczy nie podo-

biefistwa, lecz réznice w pojmowaniu malowniczosed.

Do Price'a, ale te: posrednio do Gilpina, nawiazali éwezedni polemi-
sci — H. Repton i R. Payne-Knight. Repton, ktéry byl praktykujgeym
i bardzo wéwezas wziglym architektem, obawial sig estetyki Price'a,
gdyz pojat jg jako wezwanie do absolutnego podporzgdkowania srtuki
ogrodniczej i sztuki ksztaltowania krajobrazu — zasadzie malowniczo-

éci. Repton uwazal zas te zasade za jeden z wielu elementow i to wca-
le nie najwazniejszy. Sztuka, ktérg reprezentowal, miala stwarzaé do-
skonaly pozér, tzn. ,tak udatnie nasladowat naturg, zeby w ogéle nie
odkryto w niej interwencji sztuki” '™, Artyzm mial polegaé na tym, iz
akcentowarnié pieknosci natury, ukrywajge zarazem jej defekty, ahwa-é

rzalo pozor catkowitej spontanicznosei ukladu oraz maskowalo te ele-
menty, ktore stuzge celom praktycrnym nie mogly byt wigczone w kom-
pozycje calodci®, W rezultacie wiec Repton cheial tego samego co
Price — krajobrazu, ktéry jest malownicezy (to please the eye) i ogro-

¥ Tamie, t. II, 5. 13172

. Por. J.J. Mayoux R. Payne-Knight et le pitforesque, essal sur une phase
ésthetique, Paris, 1932, 5. 64—70. Wheeler Manwaring ([talian Landscape in Eigh-
teenth Century England, N. York, 1925) i za nig Hipple Jr (op. cit, s 222) uwaiaja,
2ze Price porostawal pod wplywem pejzaiu XVIl-wiecznego | stad wyprowadzil nowq
kategorie estetyczng. Fakt ten nie preeczv jednak tezie Mayoux.

18 Por. Observations on the Theory and Practice of Landscape Gardening (1803)
w Works, London, 1840, 5 125—162.

W Sketches and Hinls on Landscape Gardening (1795), 8. 845,
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du, ktory spelnia funkeje uzytkowo-cywilizacyjne (for the comfort and
occupation of man) '™ W ogrodzie panowa¢ mial Lduch” Watteau,
w parkach — Lorraina i Poussina, w lasach — Salvatora Rosy. Dyfs:
kusje wywolalo to, Ze Repton nie zrozumial terminu .,malmarniczﬁmc

w kontekscie wywoddéw Price'a. Pojal ja raczej po gilpinowsku, ,ml@
te cechy matury (dzikosc, szorstkosé), ktére nadajg sie do malowania
i w konsekwencji sadzil, iz natura ma nagladowaé sztuke. Kpil snbi-_e, iz
niedlugo wypadnie kuchnie urzadzaé podiug Ostade’a i Teniersa, 51..Enjrli1',
podiug Wouvermana, fétes galantes podiug Watteau. Wyliczal pigt mo-
mentéw odrozniajacych jego wiasng sztuke od malarstwa: a) artysta-ma-
larz ma ustalony punkt widzenia, artysta-ogrodnik oglada swdj przed-
miot weigk w ruchu i z wielu stron b) drugi ma wiekszy obszar wizualny
¢) widok z gory w doi jest nie do oddania w malarstwie, d) swiatlo w na-
turze jest ruchome, a wige kazdy fragment moZe by¢ iluminowany, e) plan
pierwszy, wlasciwy dla dziela malarskiego, nie odgrywa iadnelj roli w rze-
czywistym pejzaiu '*. Jesli abstrahowaé od tej quasi-dyskusji, to po.g!qd‘y
Reptona i Price’a na dwczesne ogrodnictwo i architekture wydaja sig
zgodne., Wprawdzie posiadlosé pierwszego w Romford byta ul.rz:,rmtana
pardziej w stylu klasyeyzujacym niz drugiege w Foxley, znana jako
przykiad malowniczosci, ale praktyczne roinice w smaku arE;_fs*:_-,rcznym
byly wieksze nii w zakresie teorii. Ponadto dzialaly tutaj raznice pro-
fesji — Repton jako architekt musial sie liczyé z wygods i uzytecznoscia
swego dziela, Price za$ byl nastawiony bardziej filozoficznie. Bezposred-
nia ich polemika wykazala zresztg jakie byly $rodia nieporozumienia 197,
Okazalo sie, iz jedyna naprawde roinica polegala na ocbronie zdrowego
architektonicznego rozsadku przez Reptona. To on pisal: ,ufam, Ze rozsg-
dek i dobry smak w naszym kraju nigdy nie doprowadzi do tego, by gar-
dzié komfortowa, posypang zwirem Sciezks, delikatnym zapachem krze-
wow, rozkosznym widokiem dalekich, rozleglych przestrzeni czy pochy-
lych zboczy wzdluz pagérkéw, choé zadna z tych scen nie nadaje sie do
malowania™ 1%, Price nie protestowal przeciw tym tezom; prawdziwym
zas przeciwnikiem Reptona byl Payne-Knight. Knight byt jednjr{n
z najwybitniejszych czlonkéw Society of Dilettanti, tzn. stowarzyszenia
owezesnych intelektualistéw zajmujgcych sig archeclogia, znanym zbie-
raczem dziel sztuki i uczestnikiem dyskusji o marmurach Elgina. Na-
mietnoscig jego byla jednak sztuka ogrodnicza, W r. 1794 wydal poemat

W Fregments on the Theory and Practice of Landscape Gardening (1816),
5. 530

WA Shetches, 5. B6. :

W H, Replon A Letter to U. Price (London, 1794) i U, Price A Ledler to H. Rep-

tom, (London, 1795).
W price’s Works, wyd. evt, L IIL s 0.
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dydaktyczny w 3 ksiggach pt. The Landscape, adresowany do Price'a. )
Fisal w nim, ze;

JNature in all rejects the pedant’s chain
.For nature still invegular and free
Acts not by line, but general sympathy™ '®,

Knight przeciwstawial — pomagajge sobie ilustracjami — dom palla-
diafiski z wystrzyzong murawg i chinskim mostkiem budynkowi w stylu
gotyckim, ukrytemu za dzika roslinnoscig. Atskowal Reptona (Red Book
of Tatton) za sadzenie sie na sztuczng wspanialodé, atakowal jego mistrza,
L. Browna, za jego suche i szt_j,_rwﬁé reguly, ktore zamiast upigkszaé na-
ture, rabuja jej pieknosci (shave the goddess whom they come to dress).
W ksiedze drugiej Knight chwalil stary system ogrodnictwa, ale sadazif,
ze winien on juz ustapic miejsca nowej koncepceji — malowniczej. Pola-
mane kolumny, ruiny, dzika natura — oto wartodci estetyczne doréwnu-
jace dzielom Rubensa i Lorraina. Poemat ten spotkal sig z natychmia-
stowg reakejg '™ Knight odpowiadat w 2 wydaniu (1795) na list Reptona
do Price'a i ustosunkowatl sic do tez tego ostatniego. Teoretyezne podstawy
swych pogladdw rozwinat jednak dopiero w Analytical Inguiry into the
Principles of Taste (1805). Punktem wyjscia byla teoria Burke'a, ktorg
zakwestionowal w wielu punktach. Pojecie pickna jest — podlug niego —
nazbyt wieloznaczne, by moe je tak apodyktycznie zdefiniowaé, jak to
uczynil autor Enquiry. Najostrzejszej krytyce poddal pojecie ,gladkosei”
jako cechy wizualnej, przeniesione z wrazefi dotykowych. Oryginalnej
radodci wzrokowej dostarczajg inne jakosci ,harmonijne, ale zarazem
wspaniale kontrastowe kombinacje $wiatla, cienia i barwy" i Takie
piekno zwigzane z roznorodnosciag ksztaltéw, powierzchni, koloréw, z la-
mang linig i ruinami, z nieregularnymi ukladami jest najwlasciwszym
przedmiotem sztuki malarskiej '™ Przez asocjacje krajobrazy natury
przypominajg nam czasem znanych pejzazystéw — i tu znéw pigkno jest
swoiste, wlasnie malownicze, Knight wyprowadzat je od Giorgione'a
i Tycjana; ckrelal je zaé wyrainie po malarsku jako mieszanie linii 1 ko-
loréw ,z lekkoécig zabawng i niezwykla, by osiggnaé nieckreslonoéé, cos
nieuchwytnego i szkicowego, czego sie nie obserwuje w rzeczywistosei,
chyba w szczegélnych warunkach atmosferyeznych”'®. Wydaje sig na

1% The Landscope, London, 1784, w. 140 § 143—4,

1% A rchitekei-ogrodnicy, G. Mason { 'W. Marshall powainie polemizowall z gu-
stam{ Knighta; J. Matthews nopisal parodic wyszydzajyca jego prymitywizm.

"M Wyd. cyt, 5. 68.

¥t painting os it imitates wily the visible qualitiez of bodies separates those
qualittes from all others”, wyd cyt, 5 65,

13 Tamdie, 5 150—1.
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pozor, iz Knight powrdeil do koncepeji Gilpina traktujge malowniczose
jako synonim ,piktoralnosei”. Tymezasem Knight malowniczost znajduje
w naturze jako coé, co odpowiada hezposrednio wizualnej reakeji zmyslo-
wej lub wyobraini zwigzane] z tym zmyslem. Malarze, jako ludzie naj-
bardziej wyczuleni pod tym wrzgledem, jakosci te odkryli najweczesniej
i najtrafniej przenosa je na plotna. A wige nie sztuka stanowi wzdr dla
natury, lecz odwrotnie. Dlatego tlez dla Knighta malarzami w stylu
,picturesque” sg nie tylko Rubens (chot tego foworyzowal) i Lorrain, ale
i Rosa, Rembrandt, a nawet Rafael. Rzezba wymaga oczywiscie spelnienia
innych zalozen — symetrii, jasnosci, regularnosc 1, Czy poglady Knighta
régnily sie tak znacznie od pogladiw Price’a, by usprawiedliwi¢ ostrg ich
polemike, zaczetg wor. 1785 (2 wydanie The Landscape), ciggnacy sig
rzez A Dialogue on the distinet characters of the Picturesque and the
Beautiful (1801) Price’a i Analytical Inquiry az po Appendix do wydania
Dialogu Price’a z r. 1810. W tym ostatnim utworze autora reprezentuje
Hamilton, Knighta — Howard, a trzeci rozmowea — Seymour, odgrywa
role naiwnego arbitra. Price protestowal tam przeciw tezie, iz moina od-
dzielat od siebie poszezegolne reakcje zmystowe. Tak wige wizualnosé nie
_ jest dostatecznym kwalifikatorem dla nowej kategorii estetycznej. I jesli
brzydota, np. kawal wolu na obrazie Rembrandta, podoba sig, to nie dla-
tego, ze reagujemy tylko wzrokiem, a nie wechem réwnoczesnie, ale
dlatego, ze jest to rzecz doskonale wykonana i ponadto jeslteSmy Swiadomi,
iz nie jest to przedmiot realny '**. Ponadto w systemie Knighta gubi sig,
wg Price’a, roznica miedzy pieknem a malowniczoscig.
Ten zarzut jest niestuszny, gdy# Knight wyrainie oddzielal malowni-
czost jako odmiane piekna odnoszacy sie do wizualnej percepeji przed-
miotéw, Inne zarzuty sq trafne. RoZnice miedzy polemistami byly realne.
Knight wigzal malowniczoéé z malarstwem, Price traktowal oba zjawiska
oddzielnie, Pierwszy byl zdania, iz nie gladkost, lecz lagodne wizualne
podrainienie stanowi podloze doznania pigkna; drugi bronil stanowiska
Burke'owskiego 1%, Krytyki poglagdow wspomnianych tu poprzednikdéw
dokonat Duglas Stewart (Philosophical Essays, 1810). Umyst eklektyczny,
analityczny, przeciwny wszelkim systemom, podkreélal przede wszystkim
wieloznacznost podstawowych termindw estetycznych. Nawigzujge do kon-
cepji transitive meaning” (wysunielej przez Knighta przy rozhiorze
Burke'owskiego pojecia piekna), Stewart wykazywal w sposob bardziej
radykalny, i ,Méwimy o pieknych kolorach, pigknych formach, pieknych
utworach muzyeznych., Méwimy takie o pieknie moralnym, pigknie
poetyckiej kompozyeji, pieknie stylu w prozie, pigknie matematycznych

™ Tamie, 5. 192,
13 Price’s Works, wed, evt, t IIL & 524056
™ Tamie, t. 111, & 372—5
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te:nremat:nw 1 filozoficznych odkryé. Z drugiej strony nie naz
p:gkny@{ ani smakowych, ani wechowych doznafi, ani tez prz At
migkkosei czy gladkodci” ', Nie s3 to weale — jak sie pu:rt(h:':zr:iil"inmr:"m3
ma — dusyg_naty wehodzgee w zakres tego samego pojecia. Stewart uwl::
zal, iz nalezy zbadaé genetycznie, ktory desygnat byl pierwszy, t
uznaé za wyjsciowy i fundamentalny, a reszte za desy:gnaty {i ta!fze z:
EG{EEIM p:?chndne, gdyz przenoéne. Dla piekna takim desygnatem jest
5:; n:]-; :bw:ec Burke fa!sz}rﬁrie wg niego defliniowat te kategorie opierajac
ue k.y‘ na urodlzm kobiecej '™, MNajwickszym bledem definicji Bur-
Le'ows fej, jak wynikalo z zaloZen Stewarta, bylo wszakze to, 7e ta sam
cz;.lr analug{czna j?koéé podoba sig wszystkim zmyslom i d!;tego za.sluf
guje na miano _p1¢11r:nrej ", Krytyece zostalo poddane takie Price’owskie
ﬂﬁ:ﬁi qr;a_lc:::_zlcmsq. _Wg_ krytyk? jest ono nazbyt arbitralne, Gilpin
e j racji zwezajac je -:.1:- npiktoralnosei” ., Wreszeie zadna z do-
yel czasuv:-.rg,rch definicji wszniosloéei (Longinus, Burke, Home, Blai
Knight) nie zadowolila go. Zarzucal owym autorom, iz zle]-lccewaiyl'i or 1:—
nalne, tj. etymuiugic;ne irodlo tej kategorii. ,Sublime” [:rin@,-1"1.!-rr:rtni»ifr Etu
tyle, co wysokoéé (altitude); wszystkie inne desygnaty sg juz rodowodu
metaforycznego ®1, Trzy wyliczyl zrédla wzniosloéci w sensie metaforyez-
nyrrn a) w]adfq ezy potege, b) groze, c) wielki styl literacki. W zwigzku
:i pierwszym i drugq:n_wskazywa!, ze uczucie wznioslodci najezesciej lacz
¢ z uczuciem religijnym "2, Wszystkie metaforyczne terminy artﬁi
53 na asocjacji. Poniewaz terminy te s3 w ciaglym uzyciu S:lif-uart
prz}rpis_vfwal procesom skojarzeniowym role dominujaca. Zarﬁv;rno ier-
'Iwutne, jak i w‘tc':rme uzycie terminéw dowodzi wg Stewarta, ze wzniogtnéé
1cz rrgﬂo'la}rnicmé_n sg formami E:iel-ma, tzn. — ;53 one jak sie okazuje, naj-
Piek ej stosowane !alm okreslenia usciflajace, tj. zawezaja ogdlne pojecia
gkna w poszczegdlnych przypadkach ™. Tzn., wyrdiniajg sie one tylk
przez pewne dodatkowe cechy albo przez brak pewnych cech k{G :
chaii';iirterymja pi‘eknu w ogdlnym znaczeniu tego slowa 19, étewﬁ
xm udn dfl]:u:il o pigknie i wznioslodci niewiele nowego, natomiast
- mﬂ'.::::_-:l lit to, co zmusza?a badaczy nowych kategorii estetycznych
o it i powsciggliwosei w absolutyzowaniu konkluzji., Dualizm
@ yczn:%r juz u Burke'a zrodzi! zastrzezenie, ze przeprowadzony podzial

B Op. cit, 1877, t. V, 5, 191,
Vi Tamde, t V, 5 225. To
i il samo powtdrzyl A. Walker w pracy pt Beauty (1836).
¥ Tamie, t V, 5. 224230,
8 Tamze, t. V, & 277—305.
2 Tamde, t. V, s 206—305.
" Tamie, t. V. 5. 234
18 Tzn., jesll plekno oznaczamy P (a, b
¥ » b, e d) to i
P {abce). To samo odnosl sie do malowniczogei TR I

Bludia ¢ historll 8
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jest abstrakcjg wywiedziong z pewnych cech przedmiotowych iz pewnych
slementow doznania estetycznego. To samo wysuwali w rozny sposoh:
od strony doswiadczen turysly i miloénika natury — Gilpin, od strony
teoretycznej — Frice i KEnight, od strony jezykowe] — Stewart. Lecz
kazdy =z wrmiankowanych nastgpeow Burke'a przyznawal bez wahania,
iz dadza si¢ wydzielic tr2y odrebne doznania, chot czasem wystepuja
razem, wzniostodci, pigkna i malowniczosei, i ten wiasnie fakt zmuszal
do pcszukiwania dla tych doznan — odrebnych, ohiektywnych przyczyn.
Gléwnym bodicem do rozwazan nad wzniostoscia i malowniczoseiy
nie byly jednak zainteresowania czysio teoretyczne. Nowe kategorie esle-
tyczne zrodzily sig pod wplywem zjawisk, o ktérych piszg dalej, a miano-
wicie: nowej literatury i sztuki oraz kultu natury '%. Istnialy bezposred-
nie zwiazki migdzy dwezesnymi badaniami nad literaturg czy krytyka
literacks a samg twérczoscia. Dla przykladu: poezje Thomsona i Collinsa,
Younga i Graya albo tez powiedci Richardsona, (Goldsmitha, Sterne’a czy
Fieldinga, czy wreszcie sztuki teatralne Gaya, Lillo, Moore'a czy Sherida-
na byly punktem wyjicia wielu analiz estetycznych. Mniej wyrazne, ale
nie mniej silne wigzi wystepowaly migdzy estetvka a sziuks malarska.
Tak jak pojecia winiostosci 1 geniuszu wynikaly 2 dyskusji o poezii, tak
pojecie ,picturesque” nawigzywalo do tworczoéei Wilsona, Morlanda,
Barkera. Gainsborough namalowal obraz pt. Crossing the Stream bli-
ski temu genre'owi; J. R. Cozens, Crome, Cotman i Ward rozwijali ten
kierunek. Fiissli i Blake uprawiali sztuke, ktora zastlugiwala w Owezes-
nej terminologii na miano wzniostej” 1%, W architekturze zablysty
wowczas nazwiska Vanbrugha i R. Adama, w ogrodnictwie Shenstone'a
i przede wszystkim Lancelota Browna (1715—83), ktory zrewolucjonizowal
te sztuke porzucajgce sztywne kanony klasycystyczne, Tak jak dla palladia-
nisty Chambersa szokujace byly koncepcje Adama, tak dla Browna
i glownie jego ucznidw dziwaczne byly ,gotycystycine” wizje Gilpina
i Price'a. Ten ostatni wyrainie stwierdzil, iz piekna jest architektura
grecka, a malownicza — gotycka, dajac tym samym Wyraz Gwezesnym
tendencjom mediewistycznym.
Tak wiec problemy estetyczne sensu stricto wspolzyly bardzo blisko
z tymi problemami kultury artystycznej i estetyeznej, do ktorych teraz
z kolei przechodzimy.

s g Wellek (wyd. cyt, s 114) zwraca uwags, iz pojecie pigkna u Burke'a zwig-
zane jesl ze sztuka rokoka. a jego paiecie wznlostodel odnosi sig do sziuki preroman-
tveznej i romantyczne).

0 Par, B W. Wilenski English Painting, London, 1945, s, B8—101, 128—130, 161—3,
orar K. Clark. Landscape into Are, London, 1949, ktory w r. 3 | 4 (krajobraz fanta-
styezny i idealny) zwraca uwags na wplvw Rosy, Lorraina i Poussina na XVIII-
wicerny pejzai anglelski i od tego ostatnicgo (r. 5} wywodzi impresjonizm Constable’a.
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NATURALIZM ESTETYCENY

LE!IEt!rka X;J”-WIECZHE p‘ﬂ‘ W:I!ﬂ na n g pﬂ‘l wﬂ"a hqf!z
to w EenNsle Ebﬂztta]{‘-’:!ﬂ n}'m, !akﬂ‘ 'Dgui 7.‘3“”5]’{ W WSZEChﬁ“’IEClG bq.di tEZ

scisle biorge, jako dworska cywilizacia, ktora miala bye jej wzorem

abstrakeyjne ujecie i

bstr uirzymywato sig jeszcze w w, XVIIL 8 '
_ ; . Spotyka
:;emktﬁdypu Diderota, al.e przede wszystkim u neuklaSykduE gpe:;‘:.:ajln
nim r;;.w nie. .Ilfnl:'-_nsun i Reynolds. Estetyka XVIil-wieczna i to glownie
knnfmtni. pr;?;m:::;nndu:oly;vala sig do natury jeszcze inaczej. Natur;
. na to: lasy, gory, zwierzeta i ludzie. Tch pi
szbzzngﬂicﬂare prdﬁwadzﬂu zarazem do pigkna boskiego, a wiec.po‘:mwm'ek:u
la1 TfT.re:I-:r:;u ale innej niz XVIl-wieczna. Bowiem Bog - wielki ind}rxf:;:uaa
ista — i) ;
niea\wrz'e zz piw:-intm widd] d{,’ konkretdw uksztaltowanych indywiduaf—c'
i ?.:r'sfs oW na wzdr _Iego niezwyklego dziela, Naturalizm este-
e p;;r:knlﬂo;;a;mg 'r:q,rlt wige z lendencjg dywinistyczna, w wyniku
yrody stawiano wyiej niz piek i i
= _ piekno dziel sztuki. Za-
¢ p:-f{;:.i i::: m@qknm zlmtu_ry szly w parze z rozwazaniami o wzniostodei
p stmi tworcm;r I geniuszu, Naturalizm przejawil sie rﬁwnie;
ny — W i i :
shars e y ptywu pigkna przyrody na piekno ludzkie w sztuce
tyczihigeiMry _hyI pr?ykladem wszechstronnych zainteresowan este-
e yeh, kecz pletjlwsmenstwu dawal naturze przed dzielami sztuki. We-
bﬁf Leagjiw zsmz}r ;l:];i i;nmxe izduf]rﬂnantq koncepeji abstrakeyjnej n.atura
, em 1 najlepszym wzorem dla artysty, jak
T 3 - = = . t
;g;] I}a::rs:, hwe::dz:ﬂ,_ Jest mieomylna, stworzyta ja bnwienf Dmk]a m::‘:;
z.ufic,;ne‘- m;e:xpy .Jest jego pea n‘dn natury wylozony w Rapsodii Filo-
s ;;tg_e 1q. i szczen?ima rowny inwokacji Kanta do obowigzku
c}: ajacy ja poetyckim polotem. Oto jego poczgtek w fragmenta:h:
%Fszwspamiia_ngturu, Najezystsza i najwyisza z wszystkiego, co l:lobre.
wdziquku kt:ena]q%a. ca!a przepiekna i boskal..] pelna nieskuﬁmnegt;
5 :ﬂ torego adanie przynosi niezwykly madrosé, a kontemplacja
kiemegg ?j—e me:‘:wykiq rozkesz. O potezna Naturo, bedaca madrym zna-
: pa znodei [..] O Ty wladajgca wszvstkim Boskosci. Stwére i
wyzszy" 167, _ FEeTee A
H i ie i edmi
nyﬂ;ltc:ler;s;;n p:?al gldwnie i prawie wylgeznie o pra otach natural-
e imﬁcu g} t.?raturg:e. Pigkne sg rofliny, liscie, kwiaty, zwierzeta
s C h::lw:ek. P;F]-Ene. gdyz kazde z zywych stworzen jest prze:
i [mﬁnaH rze hm":’-‘-‘l najwyzsze] madrosci. Zaréwno caly wszech
r Harmonii, dz. 11, art. 13) jak i j 6
v oy 2 , art, jego poszezegoln -
nowigee mniejsze catosel mowig — wa H.:ichesfna — %-.-iqc‘::jc?s:;:::e

™ Wyd, oyl ez [T, dz. I, 5. 286
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niz ludzkie twory., Tutaj abstrakcyjna koncepcja natury splata sie juz
e egmpl_ifikan‘.‘]a. i bnie. Znamienne jest wyznanic
s Eﬂﬂyﬁr m?;EIE J;ztmuijli;'lkie?:apiuje nature i d!aleg:unigdy nie
S‘:?Pt}"‘?-ffeE'? lkl:-fi:.vspanialoéci {esej pt. Platoficzyk z r. !T },1.}.. —_—
Nt et datnil sie bardziej w dwezesnveh podrdzach i . .
i ﬂfﬂ*_-urf e owaly. John Dennis w ligeie 2 Whoch (1688) zac w;r
sl rdmm ‘iﬁ;’alp-ule pisal w r. 1738 z Alp Erancusl-m_:hm ;:
% s_iq _rmanmﬂ oI;ﬂniuszu i szlachetnodci Natury. Th. Gray w listach
e A R.rtueuse koto Grenohli (1739), =z Netley Abbe:,: tsmtha'it?iz_‘
Hosadion i d :iezior angielskich (1769) przekiadat p}qkn.c- dzi ,:
e r-n;?im\:;:l;ie inne, Ton jego listow byl zapowiedzig poe:_ﬂ
natury 2 £
..lﬂ]-:e’istﬁw“-_ iekna naturalnego na artystyczne piﬂ?«? pierw?;':_:,r i{;ils:;.
Dys?{,::: *;lf Em r. 1712) posdwigcil on kélytyf_:e :zg;:rnlcl-;w :::;ril I;:gj EI:]: iei
i i oW / e]
strzyim:-rﬂhl- W!t;ﬁsilmzje‘ga?n;ﬁgizksz:go i wspanialszrzﬁu J::awet anlz
zalozenia, iz 3 a tuki” ¥, Powolywal sie na ogrody chmskn.e, 280 n;.:
] mmﬂmlﬁis:ﬁt Anglikom zarzucal, ze je geometryzuja. P'ISH.
- 1?1'2}'1‘_0'1&. g moja opinia jest odosobniona, ale “:crla‘tbym patrz?c na:
IIclrﬂm minc::;m j:gu bogactwie i obfitosci galezd 121: na obciete i wy
rzewo srfccifon
Mﬁm'm - ‘ﬂ?i?&uﬂitm;ii;gum};dméci zamienri,aé w{l;i;
:d:]hm:zﬁh podobne do pejzaiy. Przyszv..-dl mu w su?cl:n: r,gt;p:; e
o ﬂ' 3), ktéry z konsekwencjg urzadzil w tEI:l sposob og featl
ﬂﬂpnsiﬂf:d‘ﬂﬁ:_l'“ - 'kyenham Ale pomysly te i proby byly polowicz 1
o hcwystqpi& przeciw starym zasadom. Watek tfen pvundfm1
iy of the Modern Taste in Gardening.{l'??l], Ata]_mwa
i wmﬂiltury formalistyczna” koncepcje ogrodéw — wym;e;qz:
- Wr#mfr i urz:;::\zunych. wykazujgcych dominante sztuki na o
g l‘“:In:vl je w smaku ogrodniczym wywodzil od Ffl:tarlesa Bné::g:uwc;
turs. E“wﬁgugiyi wprowadzil w ich miejsce ,fossés”. E:.u:e, nasla b
i s budowal w tym stylu ogrod RuhertaLWalpole a, t:icammr
Brmgmm}llz;:ghhm Byly to plerwsze priby zerwania z ﬁm 1:1: Przyepmwa_
0, W - Byl : = :
:veagnedjan]ma szpm‘:tunl. wIr i}hafn Eelté ?\E};:ﬁmp:sﬁ;?m;nturq nalezalo przyjaé
oy i a:::lnjiiaczej. Zerwal wiec ze sztucznymi kataraktami,
N e ?zmk:a?fmi Woda poplynela teraz strumykami. Zerwal zn'::
= hag'_"aml i-usi:'.:l'n je;:lnubarwnvch trawnikow, Zastos..uwal_.gnq ﬁ!.::lanki
ﬂﬂ:::::? ::;::sm.aj.qc pewne ps;rtie ogrodu i organizijac rozne ga
i ;

i Cyt. wg atologil Needhama, 5. 150.
= Tamie, s 152,
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drzew w swobodny sposéb, Dg
Wspomniany juz L. Brown. Pevsner

Ujarzmiong jest oczy
ranii, jesi to rewalta
dzie Le Nitre'a podz

2 nich protestowali » kolei

jak juz referowalem,

Price krotko scharakteryzowal ow
Mutat quadrata rotundis, W m
prosta) pojawily sie nowe kanony

w efekcie identyczng

»brak powigzania — pasje, by wszyst
tykowal on serpentyny, pasy traw, Br

podwazaly nimalarska

stycznie uniemozliwialy to, co mial

nies;mdzianl:e. Zawilos

ruin i gestego dzikiego lasu, ale }

Wami tak, by widok

Architekt mia} byé koniecznie j
Lorraina lub Rosy. Repton row
wianiu sztuki ogrodniczej
Wazami i ornamentami Scianom, przeciw palisadom i
matowi wygody 1%, Jako architekt bronil jednak b
i jego najblizszego otoczenia przed
jest przy tym, iz takie Repton mi

odczuwal sympatie dla

Castle i park (w Shropshire),
Przyklady stylu picturesque. P

% N. Pevsner An Ou

" Wyd. oyt t, I, 5. 238.

"2 Tamie, t. II, & 206
2 Sketches, wyd, cyl.,

™ Fragments, wyd, ovt,
tvku przed Pricem i Knightem, ktorzy opicrajac

moEliwogs architeltury mi
“: Analytical Inguiry,

wiscie rewolty liberalizmu i tolerancji

przeciw ty
wigow" " Bunt ten przeciw absolutystycznej zasa

ielali Gilpin, Frice, Repton i Knight, ale niektdrzy
przeciw postulatom Kenta § Browna. Price,
z lego m. in, powodu polemizowal z Reptonem,

e postulaty horacjanskim wersetem

monotonie, Za

perfekeji doprowadzil ten styl ogrodniczyg
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pisze, iz ich ,wiara w nature nie-

iejsce bowiem sztywnych regut (limia
(linia kreta, kolista, wijaca sig), dajgce
najwigkszy pomylke uwazal Price
ko wyrdiniaé i oddzielaé” , Kry-
upy drzew, gdyz w jegon mniemaniu

kompozycje” natury, a ponadto stesowane rygory-

byt asymetryczny, nieregularny, tajemniczy 192,
ednoczesnie malarzem to w stylu
nie wystepowal przeciw przeciwsta-
naturze, przeciw wspanialym, dekorowanym
bezwzglednemuy pry-
udyrdeu mieszkalnego
nadmierng malowniczoéciy, Zabawne
mo szacunku dla regul Brownowskich
gotyku ™. Knight sam projektowat swdj Downton
ktore przeszly do historii jako klasyczne
ostulowal on calkowite Zerwanie z pasami

"%, Jest przy tym faktem Zna-
sie do malarstwa, natura byla
atodel. Gilpin, ktéry malowni-
pisat: | Im bardziej subtelnieje nasz

tline of European Architecture, Penguin, 1945, 5. 188,

i nast.
= B5,

5. 427, Repton broni nawet absolutnej ezystodei po-

sig na wloskim pejzaiu dopuszezall
eszane], «frecko-gotyekiej”

wyd. cyt, s 235

o by¢ fundamentem malowniczode;:
¢, bogactwo rozmaitosci. Price domagal sig nie Lylka

dom mieszkalny radzil otoczyé drze-

— e e

%

%

Autorytetern dla niego bylby — jak i dia Price’a — architekt bedgey ma-
larzem, szkolony na Lorrainje i Poussinie

miennym, iz mimg cigglego odwolywania
probierzem wszelkiej artystycznej doskon
czo$é okreslal przez relacje ze sztuks,
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iuj bardziej plaskie wydaja sig rilxielia

R -ﬁt:“;z?ge 5:::11-1::;;;;1!‘:;1 t;’:‘i estetyk winien zaws_ze .ﬂam?hmq
o y -:d n;iedry sztukg a naturg, nawel jesli wyd_ajq sie najbar-
ﬂkﬂat IE. “E gdyi’ druga stanowi ciggle, Zywotne irodio pmrwsfe;".
dziej roen:; : .wszchy wymienieni tu mysliciele pisali o ,:uiemzunfull
T.hk i 11::1_ mr jednak naprawde nie mieli zamiaru jej pup?‘awmr..
l:“.“wugj :‘mrd }ri ze Anglia jest najbardziej malowniczym krajem na
thpn_! S_WIE m; re -kiad}r z natury, wilasciwie tylko z natury. Jesli
mmungndl fﬁ“:"; m];glycnknlwiek da¢ od siebie, to tyle co dobr}fr _wycho—
i hnwankowi Mianowicie, pomdc naturze, by podkreslita swe
s s am -b:,r stworzyta to, co w ludzkich dzietach nazywarmy
pu':mknpon;znl_iﬂétg:i] . z:é.i Knight zaznaczali, 7e doskonalost naiur:-.rl ]esdf
. s i :ruuzumiala gdyz na niej wzorowali swe ohrazy na;lepsr;
g 7 Pl‘:;:lf' zg;odnik stv.r'arza kompozycie, 1o uddajf:- naturz.g to, co o

aﬂ:fsm" jej piekno tylko mocniejszymi barwami podkre?lﬂne.
™ WZI;I:I;' Jastetyczny — skrystalizowany w XVIII stt:}emu w iiyn—
Natpmedu i rt:f-.niu Diderota: ,La Nature ne .ju,“. rien dlme;:e 'I—;
n}fm ipe dwa oblicza: jeszcze neoklasyczne 1 juz p::er::man yezn ﬁm
:nn?;iemh?h zjawiskiem charakterystycznym dla rozwazan a;gdlel::;: byi
Walpole, ktory wielbil naturg i s[';awial jﬁsffai::r?t:ﬁﬁ l:nigjeg:l P.:,-.;.-iﬁ';ﬁ
takze rzecznikiem gotycyzmu (dom W bet : .
Zomek w Otranto). %@u sojusznikami byli Gilpin, Price ibll{mihlf;wii
blem naturalizmu estetycznego prowadzi nas zatem do problem

snego historyzmu.
METODA HISTORYCZNA
: . W od-
Pojede metody historycznej '™ nie jest bynajmnie] jednoznaczne. W

CZN jmuj ho-
niesienin i este i I w. obejmuje sie nim dwa zac

i do mysli tycznej KVII : ;

dzace na siebie, ale weale nie toisame znaczenia. W plerwszym Inacze-

1 Thyee Essoys, wyd. cyt, s 57.

t: . mﬁ?@ﬁi I;.slf::uﬁne: JAlmost every Englishman if asked what he

y o describe a landscape’.

nﬂu:: m::;uuiv'b;;::::’lnb;ﬁ:{;necke, Cassirer, Wellek, Wimslall is B;;nt]:: ic-f;:j

VI l?(ylx-wiecmej estetyki mowis o historyzmie {’Hisln'rT'l.:ﬂ“:; ogglabs
i) termin jako réwnowainik metody historycznej. Term vl
tfnkmwilc ﬁe W mgln;askinj literaturze przedmiotu. Wszedl on ta;:::h kgbomrs
et i1 filozoficznei. To samo poejecie oZnacza wazakse, od Troe Soncthirege
e ri i icie: jednostronne, wylgeznie historyczne _W}’!EEm iy
gty mm;i‘:m w kidrym ufywam wymicnnie terminow: _..n-luzt da < d
e r“;ﬂl:t:ﬁi-n wlj.rdaje mi sie to dopuszezalne, byle pamigtac. ik nie
storyema® | ., '

powiadajy one pojeciu Troeltscha.
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niu dotyczy ona stale rozwijajacych i poglebiajacych sie prob heterono-
micznej interpretacji dziela artystycznego. W wyniku dowezesnych ten-
dencji, konkretnego indywidualnego traktowania sztuki, rodzily sie nie-
uchronnie pytania o swoiste warunki determinujgce taki, a nie inny
ksztalt poszczegélnego dziela. Juz wprawdzie wezedniejsza, idgca jeszeze
od stoikéw i Cycerona, teoria decorum rozwaiala okolicznosci towarzy-
szgce szluce, ale dopiero w. XVIII uwypuklil role klimatu, obyczajow,
ustroju politycznego, procesow spolecznych, tradyeji narodowej. Reflek-
sja nad tymi warunkami prowadzila do relat vwizmu historyeznego, Hi-
storia stawala sie gléwnym argumentem i gléwng instancia odwolawcza.
Poniewaz za$ oznaczala ona wycieczki w przeszlodé, metode historyezng
pojmuje sie w drugim juz wezszym znaczeniu jako postawe gloryfiku-
jaca pewne ckresy dawniejsze. W w. XVIII zrodzil sie, i to wlagnie
w Anglii, ruch mediewistyczny, tam takie powstaly koncepcje nazwane
wprymitywistycznymi”, tzn, szukajgce #rodel 1 rozkwitu poezji w cza-
sach barbarzyfiskich. Teorie |, folkloru™ zwigzane byly najezedciej z me-
todg historyczna w tym drugim znaczeniu.

Te dwa znaczenia metody historycznej trzeba oméwié odzielnie; pro-
wadzily one pézniej zreszlg do réinych rozwigzan. Metode historyeczng
w szerokim sensie tego stowa przejal Hegel i prrekazal estetyce socjolo-
gicznej XIX wieku. Metode A% W weiszym sensie przejeli teoretycy ro-
mantyzmu (gléwnie niemieckiego), by ja zupelnie zirracjonalizowaé. Oba
znaczenia tej metody wystepujg po raz pierwszy w La Scienza nuova
(1725} Giambattisto Vico. Zwrécil on uwage na wplyw zjawisk spolecz-
nych na przemiany literatury i sztuki i to on wysungl myél, iz poezja
byla pierwszym wytworem kultury ludzkiej oraz ze wéwczas, w mitolo-
gicznym okresie umyslowego rozwoju ludzkosei, rozkwitala najbardziej.
Jednakie Vico pozostal nieznany i mysl XVIII-wieczna, szczegblnie an-
gielska, szla wlasnymi drogami ku podobnym rozwigzaniom. Dopiero
Coleridge w r. 1825 zetkngt sig z jego ksigika; w Niemczech Hamann
otrzymatl jg w r. 1777, a wiec jako pisarz dojrzaly 200,

Historyzm w sensie szerszym mial w Anglii przedstawicieli zaréwno
poéréd myslicieli zwigzanych z neoklasycyzmem, jak i tych, ktbrzy za-
powiadali romantyzm. Pope pisal we wstepie do Szekspira (1725), iz sg-
dzi¢ tego poete ,wedlug zasad arystotelesowskich to tak, jakby oskarzaé
obywatela jednego kraju na podstawie praw obowigzujgeych w drugim
kraju” ®! W konsekwencji wybitny poeta — necklasyk nie szezedzil sléw
zachwytu dla geniusmu swego poprzednika. Podobnie bylo w ezterdzie-

™ Por. R. Wellek, wvd. cyt, s 134—5, Renesans Vico preypada na okres he-

Blowskl | na szkole francuskich wioktrynerdw"™, Michelst, Quinet i Ballanche bez-
poirednio do niego nawigzywali,

™ Cyvt wg antologli Needhama, = 143
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Sci lat pozniej z dr Johnsonem, ktory zamierza_’.ll wyld:::: Hzr-ks:pira 4 l::u-
mentarzem interpretujgcym wszystkie jego dzieta, ich :_almwmctwu i |.-:‘h
tresé na tle konca XV i poczatkdw XVI w. Nie pﬂrzut_':.l onrwiaraiwdzm
nigdy przeswiadczenia, iz Dryden i Pope 53 najleps?ym: 'twurcarlm ;f&.n-
glii, niemniej w Zywotach poetéw (1779—81) staral sig bgrrc spr._awmd]w.?r
dla wszystkich. Juz w r. 1745 w Obserwacjach o Mukbemg 5l.wm-_rr:lza1, iz
celem dokonania prawdziwej oceny zdolnosci i zastug pisarza, jest rze-
;;zq konieczng zbadanie geniuszu jego wieku i np:lnii jego wspﬁlczes_—
nych" 2@, Hume (Standart of Taste) przekazywal ldEIﬂ}fCanI: z,alece-me_-
krytykowi, ktéry winien pamigtag, iz dawny autnr' zyn*a.cal sie ‘dn ludzi
z innej epoki, a ponadto do ludzi innej namdnwost_:n. B{,rh,r takize proby
wigzania komizmu angielskiego z klimatem wyspwrnfum (W. Templ_el,
jeszcze z koficem XVII w), ale zaréwno Hurr:u:, : iiak i Hc?me 0d1:zuc:|1!
ie propozycje. Utrzymala sig natomiast suges%la, iz rozkwit sztuki wy-
maga niezbednie wolnosci politycznej. Tak pisal Hnmr,? w rS_Ifeche:s of
a History of Man (1774), a duio wezedniej Hume s_:asa_cime usecislai 110 _do—
mniemanie wykazuijge, iz republika sprzyja rozwojowi nauk, sztuk} p:gg-
ne zaé kwitng pod rzadami kulturalnej moenarchii. Bylo .tn ogr;:ir}:czeme
tezy, iz tylko rzady liberalne zapewniajg sztuce sukcesy; niemniej 1 Hume
odrzucal mozliwosé jej zdrowego rozwoju w warunkach dESpEIt}'Zmu
(Powstanie i postgp sztuk i mauk, 1742). Na.jmoc:niejsz? ‘nkaza':f sie te_za,
iz prymitywne warunki spoleczne sprzyjaly najbardziej poezji, ale, Ja_k
juz wspomnialem, byla to wlasnie teoretyczna podstawa historyzmu nie
szeroko, ale wasko pojetego. ‘
Dobitniej niz w wymienionych przypadkach f;aznaczylal sie sz.erulm
pojeta tendencja historystyczna u tych badaczy ]!teratur}* i sztuki, ktu~
rzy siegali badz to do czasow barbarzyniskich, badz to do folkloru angiel-
skiego, bgdz wreszcie do tradyeji gredniowiecznych. Thomas Blackwell
(Enquiry into the Life and Writings of Homer, 1735) ukaz?fwai barda
greckiego na tle jego stulecia; Thomas Warton (Observations on the
Faerie Queene, 1754) uczynil to samo ze Spenserem, W r..l'?ﬁ:i Hugh
Blair odkrywal rodzime wartosci poetyckie w twirczosei Ossiana. Repre.-
zentatywnymi angielskimi pozycjami tego nurtu byly_t Letters on {.‘i:u—
valry and Romance (1762) Richarda Hurda i The History of English
Poetry (1776—81) Thomasa Wartona, W lifcie VII Hurd dowodzil
m. in., iz Faerie Queene Spensera nalezy czytat wylgeznie jako pm?mat
gotycki i tylko w ten sposob mozna pojac jego walory hist m_'g.rcz:-:e iar-
tystyczne. Miltona interpretowal réwniez jako poetg .,g?t}-ckleg? \ kt?ry
nawinzywal do klasycznych wzordw jedynie ukresam:: W, liscle WIIIT
wyprowadzal z tych uwag krytyczno-l iterackich wnioski ogolne. Gotyve-

= Cyl, za Wellek'em, wyd. cyt, s 10,
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kiej architeklury nie moina — twierdzil — badaé na podstawie kano-
now wiaseiwych dla sziuki greckiej. [ dalej: ,Nie na tym polega rzecz,
ktora z tych architektur wykazuje wiccej prostoty i lepszy smak arty-
styczny, lecz na tym, jaki sens i jakg kompozycje majg obie, jesli badaé
Je wedlug ich praw wiasnych” ®3, Na tej zasadzie autor bronil Spen-
sera i jego dwunastu bohateréw przed alakami tych, ktérzy chcieli bo-
hatera tylke jednego jak w Odysei. Swobodng kompozyeje w tym poe-
macie wigzal Hurd z swobodng gra lantazji architektoniczne] w gotyku
i sugerowal tym samym, iz takie byly artystyczne upodobania dwezesnej
epoki. Th. Warton pisal historie poezji angielskiej m. in. pod wplywem
rozwazan Hurda, Mimo iz — zgodnie zresztg z gustami owego stulecia —
wierzyl w kryterium uniwersalne — wykazal zadziwiajgce wyczucie réi-
nych epok historyeznych. Praca oparta byla na przeslance, iz takie w li-
teraturze dokonywa sie postep. Poezja dawna byla surowa, zabobonna,
kaprysna; obecna jest cywilizowana, pelna zdrowego rozsadku, krytyezna
elegancka, dwiadoma siebie. Warton nie byl jednak — na szczescie —
konsekwentny. Chaucera, Dantego, Spensera, poetow elibietanskich, Mil-
tona ocenial wedlug ich zastug historycznych, nie szezedzge im slow en-
tuzjazmu,

Metode historyezng w sensie weiszym reprezentowali jedynie prero-
mantycy. Wprawdzie Addison bronit ludowej ballady (Dyskursy nr 70
i 74, r. 1711), ale przeciwstawial jej prostote manierze... gotyckiej, ktorg
utozsamial z barbarzyfisks. Piosenka Chevy Chase w jego interpretacji
odpowiadala kanonom ustalonym przez Le Bossu dla poematu heroicz-
nego. Oczywiscie preromantycy inaczej patrzyli na piesh ludowg — wig-
zali jg wlasnie z tradycjy gotycka; poszukiwali w niej wyrazu nieskre-

* Cyt. wg antologll Needhama, s 147. Tak samo rozumowat Payne-Enight
w argumentacji przeciw flepym nadladoweom stylu klasycenego, palladiafiskiego czy
stylu gotvckiego. Kaidy z nich jest oryginalny i niepowtarzalny. ,Gotycyzm® Gil-
pina, Price’a i Knighta, podobnie jak ich wyeieczki w dzieje malarstwa europej-
skiego, byl Swiadectwem zmyshu historyeznego, ale zasadnicza ich ideg byla obrona
okreslonych kategorii estetycenych, Jest rreczy znamienng, #e historyzm byl repre-
zentowany na ogdl preez inng grupe mySliciell nix ef, ktdrzy wyszli od Burke'a.
Jedynie u Alisona (Essays, IT) znajdujemy zarys historyeznego rozwoju sztuki — od
zazady jednofcl wynikle] z potrzeby wyodrebnienia dziela od natury do za-
sady véinorodnodci wyragajgcej pasje artysty | zndw do zasady wyisclowei,
gdyz potrzeba nowodcel nigdy nie usypia. Ten rytm — od stanu prymityw-
nego przez rozkwit do dekadencii — wyznaczony jest jednak na podstawie Aliso-
nowskiej preferencii tej sztuki, ktdra speinia funkejq wyratania. Ekspresja panuje
w stadium rozkwitu, w pozostalych stadiach panuje forma (design). Moina wizakie
te koncepeje — analogicznie do Schillerowskiej — traktowaé jako dowdd zmyshu
historycenego. Ekspresja odpowiadalaby erze romaniycznej tak, jak forma erze kla-
syczne]. Artysta ekspresywny to iyle, co zeniymentalny, artysta kultywujacy forme
to tyle, co nalwny. Analogia zawodzi jednak kiedy zestawimy dojrzala refleksje
Schillera z sugestywna, ale zaledwle naszkicowana myila Alisona.
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powanej niczym wyobraini, a nie dobrego smaku; uzywali jej jako ar-
gumentu dla obrony akiualnych, zrodzonych z pasji i fantazji utwordw.
Homer i Wergili, Dante i Szekspir, Ariosto i Tasso, Spenser i Milton
byli traktowani tak samo jak Ossian i nieznani poeci ludowi. Zachwy-
* cali krytykdéw wlasnie wyobraznig bez cugli, #ywodcia uczué, emystowym
bogactwem obrazdw. Bowiemn zarowne Blair, jak i Hurd opowiadali sie
przede wszystkim — mimo zmyst! historyezny, otwarty dla wszelkiej
literatury — za tworcasdcia [antastyczna, magiczna, pelna grozy i cu-
downosei. Dlatego tei poemat epicki ustapil wodwezas miejsca liryce,
a powies¢ z trudem zdobywala sobie uznanie (wystarczy przypomnieé
wstepy Fieldinga do jege ksigzek). René Wellek opisujac dwezesny triumf
ody, ktirg przyjeto jake mnajstarszy gatunek poetycki, zwraca uwage
m. in. na poszukiwanie zwigzkow z tradycjy poezji orientalnej, metafo-
rycznej i ekspresywnej™, R. Lowth wydal w r. 1783 — De sacro poesi
Hebreorum. W. Jones, makomity orientalista, powolujgc sie na przyklady
literatury wschodu cbalal teorie nasladowania natury i wlasciwie jedyny
w Owczesnej mysli angielskiej intronizowatl liryke jako podstawowy ga-
tunek poetycki. Powrdt do czasow biblijnych, epoki Homera, ballad lu-
dowych (Th. Percy), rycerskich romanséw Sredniowiecznych miat wspolne
Zrodla: przekonanie, iz ekresy le szczegdlnie sprzyjalv rozwojowi poezji
Teze ¢ formulowano w skrajny sposdb tak: Im bardziej barbarzyhskie
czasy, tym zywsza i bandziej nieokielznana wyobraznia, tym wieksze na-
migtnosci, a zarazem ftym wigksza poezja. Poezje przeciez traktowano
jako zywiol naturalny, a nature, zgodnie z koncepcja romantyczng, jako
przeciwiefistwo rozumu. Impuls pierwszy dal Th. Blackwell. Tak tez pi-
sal H. Blair (A eritical Dissertation on the Poems of Ossian, London, 1763)
a William Duff (Ezsay en original genius, 1767) wrecz dowodzil, iz brak
cywilizacji byl przyeyna pojawiania sie geniuszéw. Mniemania
te dzielili 2 nimi Th Percy i poeta Gray. Wywiedziono z nich
konsekweninie stopniowy upadek poezji wraz z postepem historii.
J. Brown w Dissertation om Rise, Union and Power, the Progression,
Separations, and Corraptions of Poetry and Music (1763) fledzil ow
powolny regres: od twlrczodci synkretyeznej obejmujgeej poezje, mu-
zyke i funkcje kaplafskie przez kolejne wyodrebnienie sie liryki, epi-
ki i dramatu az po coraz bardziej postepujacy degeneracje poezji
Joseph Warton w esejach o Pope'em (1756 i 1782) tlumaczyt na tej samej
podstawie, iz poezja meoklasyczna musiala byt opisowa i dydaktyczna,
gdy:z taks wlasnie powolala do #ycia ecywilizacja, wroga namietnosci
i wyobraini, Poniewaz jednak istots poezji jest waznioslodé wazruszen

M R, Wellek, wyd. cvt, 5. 123, Pelna informacja o tym nurcie teoretycznym za-
warta jest we wezeinicissd ksiakee tego autora pt. The Rise of English Literary
History, Chapel Hill, N. C, 1941.
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i sila wyobraini, poezja sprozaizowala sic; stala sie satyryczno-moralnym
wykladem praw rozumu, podezas gdy poezja Szekspira i Miltona byla
autentyezna (pure poetry). Hurd powtérzyl ten schemat dowodzae, iz
wspdlezesnosé zdobyla zdrowy sad o rzeczach, ale stracila zdolnodé fan-
tazjowania. Thomas Warton konkludowal réwnie ostro: nitozstalismy sie
z rzeczami dziwacznymi, ktére s3 jednak wyisze od konwenanséw, z rze-
czami nie do wiary, ale latwiejszymi do przyjecia niz prawda, i z fikcja,
ktéra jest wartosciowsza niz rzeczywistose . Jest przy tym rzeczg ude-
rzajacy, iz wszyscy angielscy obrofcy tej tezy nie tylko akeeptowali idee
postepu historycznego, ale aprobowali rowniez wspdlczesng im tworezose
literacky. Hurd przecie: zachwycat sie Drydenem i Pope'em, a Th. War-
ton, ukazujge jak poezja rozwijala sie trzema stadiami (od wyobragni
przez synteze wyobraini z rozumem do rozumu), bynajmniej nie kwe-
stionowal artystyczno-moralnych i spotecznych dobrodziejstw ostatniej
ery. Konflikt wiec — ujawniony przez estetyczng mysl angielsksg
HVIIL w. — nie byl powtdrzeniem (choé by? swego rodzaju kontynuacja)
siedemnastowiecznej querelle. Tam toczy! sie spor o to, kto lepszy: staro-
zytni czy XVII-wieczni twércy. Tutaj zaé przyznano jednoglognie wyi-
szosé tworczosei z epoki barbarzynskiej, natomiast uwypuklono przeci-
wienistwo miedzy rozwojem cywilizacji a rozwojem poezji.

Czy historyzm, w obu znaczeniach lgcznie wziety, byt zjawiskiem wy-
Igeznie angielskim? Nie, nie byl nim, ale Anglicy zjawisko to zapoczat-
kowali. Metode te podjeli, rozwineli i poglebili Francuzi i Niemcy.

Dubes i Montesquieu pisali o wplywie klimatu na rozwaj literatury,
Helwecjusz polemizowal z Dubos wyjaniajac, iz przyczyn rozkwitu
I upadku sziuki ,nie nalezy szukaé w warunkach fizycznych, dostatecz-
nie tlumaczg je przyczyny moralne [..] nie ma narodéw uprzywilejowa-
nych pod wzgledem moralnodei, umystu, odwagi [...] Gdyby bowiem sila
umystu zalezala od warunkdw klimatycznych kraju, to biorge pod uwa-
gg, iz Swiat istnieje odwiecznie, najbardziej uprzywilejowany naréd mu-
sialby poprzez nieustanne postepy osiggnaé wielkg przewage nad resztg,
Fakt, Ze te same narody zdobywaly raz uznanie dla swej umystowosei,
a raz pogarde, dowodzi, jak niewielki wplyw ma klimat na umyslowose"”
(Helwecjusz O umysle, Warszawa, 1959, t. I, s. 398/9). Autor wyprowa-
dzal stad wnioski radykalne, dotyczace talentu i geniuszu. Przyczyny
moralne (czyli spoleczne) decydujg o tym, iz talent lub geniusz wybija
sig. Okolicznodci, wychowanie, szezgliwa epoka — oto warunki, ktére de-
eydujg o naturalnych zadatkach, wg Helwecjusza, raczej pospolitych.
Helwecjusz odrdznial umysl genialny od bystrege i talent od zamilowa-
nia, ale z niezwyklg wnikliwoscia wskazywat tlo ich wystepowania i funk-

" Wyd. cyt, London, 1774—81, t 2, 5. 462—3.
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cjonowania (op. cit., t. I, s. 401—2, t. I, 5. 8—10). “I'c same zalulzr.-n!a me-
todyczne przyswiecaly mu przy analizie smaku, ktory dotyezy )qfi.r. teg;,
co sie pedoba ogolowi okreslonego spolecze!‘mtwa w r:t::mym cz.-;lssu;; bglz
tego, co pewna grupa koneserdw uznaje za pua}cnn (op. cit., t. I1, 5. 4: I— ).
Rousseau wysunal problem sprzecznosci migdzy p‘cstepen? mora nyl?
a postepem cywilizacji i zakwestionowal wartosc wspolczesnej mu SZT;:. L.
On tet podjal problem poezji jako plerwszego 1_:v-tcrru l.:ulfzury lud% ciej.
Diderot idge za Rousseau dowedzil, iz im l::rardme,]_narndl ]v_ast q.'r.w.'hmF
wany, tym mniej poetyckie sg jego obyczaje; poezja traci Zywost 1 na-
mietno$é w gradacji nastepujacej: Hebrajezycy, Greey, .Rzymtedmle.. WIOS}
i Francuzi. Ze wspdlczesnych mu kultur angielskg cenil najwigeei, gdyz
byla najbardziej naturalna, a zatem zblizona do poetyckiej kultury lu-
; itywnych %,
dDWN:jr‘{ch!;W :rnies'ii do tego =zagadnienia Niemcy. Wip::ks.-lmann
w Geschichte der Kunst des Altertums (1763—68) w _rnzdz!aEe 1 (ks.
IV, par. 13—18) méwil o swobodach demokratyeznych ]:_;\t-m zm:dle roz-
kwitu sztuki greckiej, w rozdziale zas 3 analizowal wielorakie czyn-

# Por, np. .poezia domaga sig czegod ogromnego, dzikiego, barbarzyfiskiego.
Gdy szal wojny domowej czy religijnej uzbraja ludzi w sztylety, a ziemia s;ph;w:
strumieniami krwi, laur Apollina okrywa sie zielenig i_s'ajzela w gire. _Prngn & a.]i
skropiony krwis. W czasach pokoju 1 dobrobyiu — zamiera. Zioty !.l.'lE'k. w;_,n:l i
mode jakas plosenke lub elegig. Poezja epiczna i dramatyczna wma:am th:i:.k
obyczajéw (D. Diderot, O poezji dramatyczmej, 1761 eyt wg Teorie ma.m ylm
Ofwiecenin francuskiego przeklad i oprac. E. Rzadkowska, Wroctaw, ‘{95 ; ten “E.

Tezs o prreciwiefstwie cywilizacii i poezji postawil juk wezesniej Fondap;m
w Traoité de lo poésie en géncéral (napisanym okolo 1678 roku, d.ruknwan:rm piero
w polowie JVIII w.), ale wnioski wyprowadzil diametralnie TOENE, Ciiemi sia, :.
koficzy sie epoka surowe] wyobraini i wital z aplauzemn epoke pbeadH mum:—.
W ksigice pt. Historical Pessimism in the French Englightment (1958) Henry _-.r -
berg sugeruje, iz nie tylko u Fontenelle'a, ale i u Ch. Perrau.lt&,l Fénell;na. |23_
Evremonda znalesé mosna rysy fwisdezgce o historystycmej orientacji l{np:DLL. s o
35). Sugestie te nie sg jednak dostatecznie uargumentowane, gdy ‘.I"y:er t.:n:f o
je .nn glynnej w w. XVII ,querelle”. Przekonywajgcy jest natomias rn: R
brany przez autora w cz. 3, r. 12 oraz ez, 4 r. 14, dotyczacy utezﬁ ra.t;rmm-
w w. XVIIL Obok wspomnianych jui pisarzy Vyverberg cytuje le;l nczh el
berta, Clementa, Sénac de Meilhana, Charpentiera, Bricaire de la xmt ki .k'm'
montela wykazuiae, it wszyscy rozwazali za.gadfﬂeuie rozwoju i postepu Iz u:hl il
frontowall owe ziawiska z rozwojem cywilizaci i szukali dla nich okreilony wrﬂug
czyn geograficznych, spelecznych i politycznych. Generalna teza autorni. it
ktérej historystyczna orlentacja m. in. w dwezesnej francuskie] estetyu:td tslt.g:.r e
dectwem pesymizmu, niez wydaje sl sluszna. Vywverberg usiluje bn;de:;nl T-»uf:c-m.reh
estetyka francuska kweslionownla postgp w *sz_tur:e w w_vn_lku og n: |_1:rz m-;.-w'mn-l
pesrmistveznyeh refleksii nad historly ludzkosced. Tak ek ququ; FE?’Itc'm*'pr ity
tvk;!rw (konkluzja na str. 121) zamiast ig wigzad £ nowy sxtuky i infi Lt;;;;m?w‘
:;ngielshisri. Whioski Vyverberga, byé moie 1_rnlnc w relacji do piewntli?i ﬂ.mw-“mEj
czesnej myéli historiozoliczne]. nie dadza sie obronié w zakresie my cZNel.
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niki determinujace jej charakter i przemiany (m. in. klimat, wyglad
fizyezny ludzi, ich sposéb myé$lenia, ich obyczaje 1 rzqdy). Hamann
w Aesthetica in nuce (1762) rozwijal koncepeje, iz poezja byla pierwszym
jezykiem ludzkodci, iz zrodziia sie z mitologii, z oryginalnych religijnych
potrzeb. Watki prowadzone przez Winckelmanna, Hamanna i przez este-
tyczng mysl angielsky zebral Herder, najwybitniejszy przedstawiciel hi-
storyzmu XVIlI-wiecznego. Rozwazal on narodziny poezji z liryki jako
plerwszy przejaw kultury (Uber den Ursprung der Sprache, 1772), badal
piedni ludowe na tle warunkéw narodowych i historyeznych (Volkslieder,
1777—8), wysuwal postulat fledrzenia rozwoju literatur w zwigzku z hi-
storig ogdlng (kultura, zjawiska spoleczne i polityezne) oraz warunkami
geograficznymi (klimat). Najlepiej swiadczg o donioslodci stosowanej
przez niego metody historycznej — Briefe zur Beférderung der Huma-
nitat (1796), w ktérych poezje antyczng i chrzescijafiskyg traktowal na
réwnych, relatywnych w stosunku do danej epoki prawach. Historyzm
Herderowski wplynat z kolei na rozprawe Schillera pt. Uber naive und
sentimentalische Dichtung (1795—6), ktora roztrzgsala zagadnienie daw-
nej — antycznej, i aktualnej — nowozytnej twirezoscl artystycznej 27,

Metoda historyczna z wieku XVill zostala przekazana przez este-
tyke niemiecksy ,szkole romantycznej” i Schellingowi, by dojrze¢ osta-
tecznie w genialnym dziele Hegla. Francja — m. in. pod wplywem Schle-
glow — miala reprezentanta tego nurtu estetycznego w M-e de Stael,
ktora dala podwaliny mysli socjologicznej. W swietle pozniejszych losow
estetyki europejskiej wydaje sie wiec, iz metoda ta byla jednym z najdo-
niodlejszych rysow estetyki AVIli-wiecznej, rysem najbardziej prospek-
tywnym. Jesli przyjaé takie zalozenie, to wowezas nazwiska Blackwella,
Blaira, Hurda i Wartonéw zyskuja niepomiernie wieksze znaczenie niz
dotgd im przypisywano w analizach angielskiej myéli XVIII w. 208,

Na zakoriczenie nalezy postawié pytanie, czym sie dw KXVII-wieczny
historyzm réini od XIX-wiecznego. Vyverberg zdaje sie sprowadzaé go
do trzech przejawdéw: romantyzmu, empiryzmu i relatywizmu, ktére
Swiadczg o zerwaniu z nintelektualistycznym autorytatywizmem” (op.
cit,, 5. 121) epoki klasycyzmu. Nie jest jednak jasne, gdzie i jak przebie-
ga linia demarkacyjna miedzy historyzmem estetycznym XVIII a XIX w.
Skoro — jak autor stwierdza — poglady André, Batteux i Marmontela

* O pogladach estetyeznych Herdera i Schillers — por. Stefan Morawskl
Rozwdj mydli estetyerne] od Herdera do Heinego, Warszawa, 1057

* Nb. K. Gilbert (wyd. cyt) weale o nich nie wspomina. Hipple Jr (op. eit.,
s 306 § 318) posluguje sie terminem  historverna motods” w sposdb  arbitralny,
majge na mysli wlasciwie metode empirycino-genetyczng, tzn. badanie frodiowa,
psychologiczne | fizjologiczne czy etymologiczne probleméw estetyeznyeh. Proble-
matyka autentycznego historyvemu wykraczala zreszty poza ramy jego pracy.
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w w. XVIII nadal dominowaly, skoro mimo zgloszonych watpliwosei na-
dal odwolywano sie do absolutnie pojmowanych: 1,rr:zunﬂn.ll" i ,.,naturj.r:‘.
to roznica jest chyba tylko ilosciowa. Taki punkt widzenia nie c':!a sig
wezakie obronié. Reizow (op. cit., 5. 523—33) wigzac nowy XIX-wieczny
historyzm z romantyzmem proponuje, by jako jego Fe:hy uznac: ew-g:lw
cyjne potraktowanie historii, jake zjaw:ak_a ;achuwchegu udv.la.an tuzse?—
maose, zroznicowanego ze wigledu na dzieje narodu, rr:rzu.r:‘]ra_]qcegu s
zygzakami i w sprzecznosciach, stamwie,ce_go nsile _fatalns, a8 z.arazeT
okreslanego przez wybitne indywidualnodei. Dynamizm, kcmplekmwrusac
zjawisk, mitologizacja — oto esencja historyzmu rorrllantyf:zne_go, Ellll!l ito
wydaje sig autorowi niepewne, gdyi zastrzega sle, iz ..Hl&turmgrafu ro-
mantycznej nie da sig okresli¢ sumg symptoméw” (op. cit., s 519). ?rn—
blem komplikuje poza tym fakt, iz — jak Reizow pndl-rrgé]a — jego
uogdlnienia dotycza gléwnie mysli francuskiej. W ndniesiemu.d_:) Lelul-
wela Nina Asscrodobraj (op. cit,, s. 126—151) zwraca uwagg, i_z jego hi-
storia integralna (tzn. historia kultury) i zarazem' Iquzqiaczna
byla proweniencji o$wieceniowej (od Rousseau przez !—[umea i Gibbona
do Sismondiego), zorientowana antyromantycznie, choé Lkrytyczna W re-
lacji do abstrakcyjnych teorii XVIII w. (Volneya i Sta_sz_ma‘,l. Badania an-
gielskiej mysli estetyeznej utrudniajs sprawg od innej jeszcze st}'un;,r —
w szkicach krytycznych Byrona, Lamba, Hunta i Hazlitta znajdujemy
racjonalistyczno-empirystyczng postaws, ktérg wiwczas (vide: Stendhal
i ,,Globe") przyjmowano jako typowo romantyczng.

A. Hauser w Soziglgeschichte der Kunst und Literatur (1853) propo-
nuje inng jeszcze cezurg. Historyzm — w jeg_o ujeciu o jest wlasciwie
rodowodu romantycznego. Dopiero wowczas, kiedy m}tél filozoficzna irra-
cjonalizuje sity spoleczno-kulturowe i procesy rozwojowe — n?oﬁ'ua m-
wié o historycznym ujmowaniu rzeczywistosci. Hauser przyjmuje, i? pro-
blemy te ujawnily sie juz wczedniej; bowiem w w. }WIII,L w trakcie na-
rastania konfliktéw klasowych i narodowych coraz ostrzej daw:aly 0 50~
bie zna¢ konflikty miedzy czlowiekiem jako jednostks a o?;acza;]acjr‘m go
swiatem urzadzen spolecznych, miedzy rewolucjs a tradyeja, miedzy na-
tura a kulturg. Byly to jednak — wyjasnia Ha.usEr — a{tematywy lo-
giczne lub moralne, a nie historyczne. Te ostatnie skrystalizowal roman-
tyzm, odziewajgc je jednak w szate metafizyczng. ‘Kmlmep-cja Hausera ma
ten plus, iz ostro podkresla jakosciows anﬂennoéc_hlsturyzr{!q XIR-LWII:_‘-
cznego; nie wydaje sig jednak mozliwa do przyjecia w.calﬂ&cl, gdyz nie
uwzglednia w dostatecznej mierze historyzmu XVH.I-I'-I'IEI:.ZIIEEO. Frawda
jest — na co zwrdcil uwage wilasnie Hauser w Phui&st_:phw der PFH_‘I‘I.SL-
geschichte (op. cit,, s. 271/2) — iz patrzac na procesy historyczne niejako
z gory, tzn. z punktu widzenia tego, co sig jui‘ 'd?kfmalc_r, latwo }v}rchw;,[-.
tujemy elementy zapowiadajace zjawiska pdZniejsze 1 zapominamy, 12
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nadajemy im nazwe z perspekiywy ich skutkéw, a nie ich kontekstu. Tak
wige to, co tutaj proponuje sie nazwaé historyzmem XVIII-wiecznym (ten-
dencje folklorystyczno-mediewistyczne, ujecie sztuki w kontekscie jej
procesu dziejowego na tle dziejéw powszechnych) byloby wlasciwie czg-
scig skiadows historyzmu XI1X-wiecznego, Niemniej historyzm z w. XVIIIL
da si¢ wyodrebnié. Pokazal to z powodzeniem na przykladzie mysli filo-
zoficzno-spolecznej B. Baczko (Hegel a Rousseau, , Studia Filozoficzne",
1858, nr 6/9 i 1958, nr 1/10). Podobnie ma sie rzecz i z historyzmem este-
tycznym, oczywiscie zroinicowanym w zaleinodci od przecbrazen ducho-
wych i materialnych danepo narodu.

Historyzm XVIll-wieczny nie dokonat ani syntezy zjawisk spoleczno-
polityeznych, ani wszechstronnej analizy mechanizmu i rytmu przemian
dziejowych. Problemy cigglosci i sprzecznodei rozwoju historycznego tzw,
ducha naredowego, jako podstawy owych procesiw ~postepu” lub | tra-
dycji”, jako sil motorycznych przeszlosci, ktéra wciaz aktywizuje teras-
niejszost — to novum z okresu datujycego sie po rewolucji francuskiej.
Historyzm XVIll-wieczny (szczegélnie w wydaniu Herderowskim) przygo-
towal tamte péiniejsze procesy, ale ich ani wszystkich w komplecie nie
zasygnalizowal, ani tez nie powigzal w koherentng swiatopogladows ca-
lose. Dla dziejow mysli estetycznej istotne jest, iz historyzm XVIII-wie-
czny odwracal jg od metafizyki, podobnie jak éwczesny psychologizm, ale
jednoczesnie prowadzit ja ku nowej fali metafizyki, tym razem spowino-
waconej nie z Bogiem, lecz badz z heglowskim ,,chytrym rozumem”, badz

tez z zywiolem ludowym", ktbry pojawil sie u Dembowskiego i Bie-
linskiego.

TEORIE DZIELA LITERACKIEGO I MALARSKIEGO

Problem teorii dziela literackiego i plastycznego w Anglii XVIII
wieku wymaga oddzielnej rozprawy. Tutaj zaznaczone zostang jedynie
le podstawowe tendencje rozwaian teoretycznych, ktére wigzy sie scidle
z dotychczasows, ogolng charakterystyka mysli estetycznej. Pomijam zu-
pelnie teorie architektury, choé zdaje sobie sprawe, ze w tej dziedzinie
jaskrawo uwydatnily sie konflikty miedzy starymi a nowymi ideami.
Palladianizm mocno zakorzeniony w Anglii znalaz! przeciwnika w bra-
ciach Adam. Ze wzgledu na ich zainteresowania urzadzaniem wnetrz i de-
koracja — problemy architektury rozeiggnely sie takfe na zagadnienia
sztuki uzytkowej (Chippendale, Wedgewood, Hepplewhite). Odk:veia
Herkulanum i Pompei nie pozostaly bez wplywu na dyskusje o dwrzes-
nym budownictwie. Zasady Witruwiusza, powtérzone w r. 1624 preez
Henry Wottona (The Elements of Architecture) byly réwnie goraco bro-
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nione jak i padwazane. Gotycyzm tutaj wiasnie najdobitniej wystepowal
w polemikach teoretycznych i wspéliy!l z weigz — mimo wszystkie nowe
idee — neoklasyczng architektura.

O sztuce ogrodniczej pisalem okazjonalnie przy analizie kalegorii este-
tycznych i kultu natury. I tu zndéw nalezatohy poszerzyé material sym-
ptomatyczny dla owezesnej mysli estetyczne). Najezulej jednak reago-
waly na nig poezja, dramat i malarstwo i one chyba (szczegdlnie pierwsza
z nich) najwiecej estetyce dostarczyly impulsow ™%

TEORIE DZIELA LITERACKIEGO

W 3 czedd An Essay on Criticism (1709) Pope wykladal teorie poe-
tycka swych nauczycieli: Arystotelesa, Horacego, Kwintyliana, Pseudo-
-Longinusa i Boileau, Do wymienionych tutaj antenatéw trzeba dorzucic
jeszeze nazwisko Le Bossu, ktory w Traité du poéme épique (1875) stwier-
dzal, iz sztuka jak i nauka oparta jest na zasadach rozumu i Zze pierw-
szym zadaniem poety jest pouczanie (d'instruire). Pope we wlasnvch
sformulowaniach nic sie od nich nie réznil. Nature pojmowal tak samo
abstrakeyjnie, jako uniwersalny, nienaruszalny porzadek (unerring Na-
ture, still disinely bright), a kiedy abstrakcje konkretyzowal, okazy-
walo sie, iz matura oznacza kulture ogladzonych gentlemandw, wyposa-

= ¢y {eoriach literackich XVII w. informujg stare prace: H. v. Stein Die Ent.
stehumg der memeren Aesthetik, Stuttgart, 1886, G. Saintsbury A History of Criti-
cism and Litemry Taste in Evrope, Edinburgh, 1900-4, W. Folkierski Ze studidw
nad w. XV, Krakow, 1920 i Enire le classicisme et le romantisme, Cracovie,
1925, R. Bray La jormation de la doctrine clossique en France, Paris, 1927, oraz
wepomniane makomite dwie ksigiki H. Welleka i ksigtka Wimsatta i Brooksa.
O teoriach malarstwa XVIII w. informujg poza Schlosserem, Dresdnerem i Ven-
turim — A. Ftaine Les doctrines d'art en France, Paris, 1909, E. Panofsky Idee,
Ein Beitrag zwr Begriffspeschichte der alteren Hunstgeschichte, Leipzig, 1924, K. Clark
The gothic resival, London, 1028, K. L. F. Thielke Literatur und Hunstkritik in
fhrem Wechselbezichunged | Beitrag zur englischen Aesthetik des XVIII Jahr-
. humderts, ,Stadien zur englischen Philologie®, H. XXXIV, Halle, 19335, Z prac ostat-
nich por. B. B Wilenski English Painting, London, 1843 i Kenneth Clark Landscape
into Art, Edimburgh, 1949 (oble fragmentarycznie méwig o problemach teoretycz-
nych), M. Pevsner Academies of Art, Past and Present, Cambridge, 1940, doskonale
studiom R. W. Lee pt. Ut pictura poesis, The Humanistic Theory of Painting, ,,The
Art Bulletin®, December, 1940, v. XXII, nr 4, studia J. Burke'a nad Hogarthem
{Hogarth and Reynolds; a contrast in English Art Theory, 1943, The Analysis .ui
EBenuty cdit. With an introduction, Oxford, 1955); artykuly w ~Journal of Aesthetics
and Art Critgsm™: W.J. Hipple Jr ,Goneral and Particular in the Discourses of
Reymolds®, 1963, X1, 3, F. Will Blake's Quarrel with Reynolds, 1957, XV, 3 oraz
M. Bowman W. Blake, A study of his Dectrine of Art, 1951, X, 1, 1. T. Boulton, wstep
do majnowszege wydania E. Burke'a A philosophical Enquiry, London — M. York, 1853
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zonych w szezegélng wladze estetycznag (wit). Wielkoéé poezji wigzal on
% poprawnoscig (correciness). Elegancja stylu (tzn. jak pisal Swift: wia-
feiwe slowa na wlasciwym miejscu) miala odpowiadaé eleganciji mysli.
Byla to niczym niezamacona teoria francuskiego necklasycyzmu w an-
gielskim wydaniu. Koncepcja ta pochodzila od Simonidesa (muta poesis,
pictura loquens). Przekazana przez Horacego, usankcjonowana przez Lo-
dovico Dolee (L'Areting, 1557) i Du Fresnoy (De arte graphica, 1668
i 1673) zostala w w, XVIII przyswojona przez badaczy bronigeyeh pogla-
déw tradycyjnych. Caylus i Spence zaslyneli jako przedstawiciele owego
estetycznego ,ancien régime”, poniewaz ich wlasnie zaatakowal Lessing
w Laokoonie. W Anglii opowiedzial sie za tg tezg R. Hurd w komen-
tarzach do Horacego (1749), ale bez gorgeego aplauzu. Od Shaftesbury'ego
jednak datujy sie proby jej podwazenia, Nie udalo to sie jeszcze Addiso-
nowi, choé zmierzal w tym kierunku. Dyskurs nr 418 (o wtérnych przy-
jemnedciach wyobragni wynikajacych z opisu stownego) przechodzi stop-
niowo do analizy doznan strachu i litodei, ktore rodza sie nie tyle na pod-
tozu oglgdowym, ile wyobrazeniowym i refleksyjnym. Dopiero jednak
Burke wyciggngl z tej sugestii ostateczne wnioski dowodzae, if poezja
opiera sig na wyobrazeniach niejasnych, silnie zabarwionych emocjg, gdyi
tak wiagnie w przeciwienstwie do obrazu malarskiego dziala na nas stowo.
Te emocjonalistyczna teorie poezji wspierali ci pisarze, ktdrzy, jak Black-
well, Blair i Wartonowie *" bronili poezji prymitywnej, pelnej ekspresji.
W poezji tej — wedlug nich — mialy przewazat akcenty liryczne. Jesli
zas byla fo epika, to inna niz ta, ktérg uprawiali neoklasycy. Surowa,
oparta na wyobraini i namietnodciach, a nie na rozumie. Podobnie rozu-
mieli poezje Gerard, Price, Payne-Knight. Ten ostatni (Analytical In-
quiry, II) pisal, i& poezja jest ,jezykiem inspiracji, a wiec entuzjazmu".
Najwiekszy sukurs i najlepsze potwierdzenie mmalazla owa teoria Burke'a
nie tyle w rozwazaniach historyezno-krytyeznych, ile w samej dwczesnej
poezji angielskiej. Gidwnie Johnson (ale ten, wespdl z D. Webbem, auto-
rem Enquiry into the beauties of Painting, 1764, byl naprawde przysito-
wiowym wyjatkiem z reguly) bronit w drugiej polowie stulecia koneepcji
neoklasycznej. W Rasselasie (1759, w. X) wykladal swe racje teoretyczne,
wg ktorych celem poezji jest uchwycenie elementéw gatunkowych (to re-
mark general properties). Johnson zalecal poecie pomijanie cech indywi-
dualnych, wyzbycie sie uprzedzefi epoki, lekcewaienie modnych opindi,
by na tej drodze dotrzeé do niezmiennych, wiecznych praw MNatury (trans-
cendental truths which will always be the same). Tak tez interpretowal

0 Ale Zaden z nich nie wigzal emocjonalnie dziatajacej poezjl bezpoSrednio
z wyobrateniami niejasnymi. J. Warton (esej o Pope'ie} stwierdzal nawet, i obrazy
powinny byé jasne, bardzo plastyezne. Do idei Burke'a nawigzal wprost doplero
Coleridge.

Hiudla & historti @
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i j i & dlatego, gdy# nie przedstawia?lrin—
SﬂEk_SPI-"ﬂ ;Fﬂﬁ;ﬁﬂ:aﬂ:ﬁﬁ.] is cfmmnly a species). Plxle i jego
dywl:fal;;];rmlhyi ostabiony, gdyz zmodyfikowany przez uznanie geniu-
ees i 2l
o 1 ;ﬂ:mc‘:m eﬁty;:fnc;izeﬁrie;n rzadziej sie w&mzas zijmmv;no‘{

‘_W t?n:r Amfglil opozycja przeciw arystotels.:sm:.rsldue; '-!.rer:s;uﬁlm:{ ::,_
o j materii ciagnat sie jut od Corneille’a i Racine’a. Dysku ;
siS”.Spét‘thE] czy dzialanie katartyczne dotyezy tylko u:‘:zuf: trwogi
wam'lfmd Y:i oczyszeza takze inne uczucia; czy katharsis wwul:ie
sy czyl czy tez jest czystym zabiegiem homeopatycznym. -
i i eronh od Drydena (wstep do Troiluse i Kressydy, 1678) przez
-6 Pﬂﬂ;;";:ma i Steele’a sklaniali sie do odpowic-dzi_. iz kasharsml d1|;|-
i stkich zlych uczué i postaw, a zatem oddzialywa mtla.ra n'li
t],;.“.rlc:-:?rr i‘f.r}sz&l’:fampbell (The Philosophy of Rh:nrﬁ, ‘E'?l'i'ﬁélsl;:;zv;a:{za n;:::.f,_

: i ie do litosci. ‘
1vsz?r5tlrrie ucmspuélod?m ?;:I;nd;::up::;;pt::iz?l?aku iundamentainyr.n doznan{u
e . {é}:ﬂ rzy tym uzasadniali, iz wspélodezuwanie wynﬂc‘a Z ﬂu;n_,
s it : w teatrze. Burke posunal sie w tym dowodzie tak ;
i::g ﬁzp}::::e};ﬁ“ﬁgl preferencje zdarzen realnych w stnsurg]eru p{.i;[ :?;c]a].

¢ enie. Tego mniemania ni :
iy t}"lk? 1135:2;1 ctlsrg?;?i H?T;?[; dnwodz?l, iz iluzja nie wyjasnia naj-
lflummﬁ.w?f s ]r::ui:-rlemu a mianowicie: dlaczego zjawiska smutne._ bu-
oo i E?:&Pi groze 'sieszq nas w teatrze. Gdyby tezra o ﬂu_z;rjn}:'m
e mﬁug:dii byla sluszna, powinny by nas wzruszaé Tﬁwmez mEZ
dﬁmﬂm@ przestepstwa i morderstwa w Zyciu codmlennym, I::.1':.'l:m:-;r.al:a";lé':j -
dzieje si¢ inacze]. Hume tumaczyl, i tragedia rodai pryjemnodc wie-
zlozone, poniewaz przyjemne jest ,samo naslado k, 2
mme duchowe, w jakie wprowadzajg nas rozbudzone atfe t;:k grm

obragni i s!u':nra". Problem, ktéry mzpnt:rywa! Hume: zn. jak |
boid dzieje :iu:::lme zdarzenia wywoluja uczuciowo dodatn:&e pr:jzf;:ha_.
e mw;r* Wimsatt 1 Brooks *'* wskazujg jego £rodia w filozo o

orelis rte:]um.' tzn. w uzasadnieniu owych radoéci estetyffzych bg
mem hezlz:ieczé&stwa u odbiorey, badZ to pt:gjemms;:; hpr;t;il:::
i ji odjat Dubos). WSZYS

":\"anin g uﬁnﬁamyfd:i l:mc?;k polozony na jej funkcje uczu-
mi.:m}rl:h - uw:fe sie najzupelniej zgodne z oméwiong agnozeologiczng in-
ﬂnwwa. m‘w}* j nie estetycznego. Dramat nie ma za zadanie pouczaé
?e L clq d""_m_a__ajgk to uczyli XVIl-wieczni estetycy — lecz prlznz;:le
:-,:::im wzruszaé, Znamienne jest przy tym, iz obrona dramatu dziala-

u1 por, ‘Wimsatt i Brooks, wyd eyt., s. 324 | nast.
nz wyd, cyt, cz. 2, r. 14, par. IV 1 V.
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Jjacego za pomocy iluzji (Burke, Home) byla refleksem nowego gatunku:
tragedii mieszczaniskie], o ktérej tyle wéweczas méwiono we Francji
i Niemczech. Home odrzucal dwie z klasycznych jednoéei teatru, akcep-
tujge jedynie jednose akeji, by uzyska maksymalne prawdopodobieri-
stwo. Prawdopodobiefistwo réinie jednak pojmowano — dla Home'a
i Burke'a bylo to dzialanie antyfikeyjne, dla Gerarda i Enighta wlasnie
fikeyjne. Gerard pisal: »Poezja nazywana jest nasladownictwem nije dla-
tego, Ze przekazuje zywy obraz jej doraznego przedmiotu, lecz dla-
tego, ze sam podmiot jest czyms$, co nadladuje jakas czege natury [..],
a wige nie jest ograniczona do opisu rzeczywistosei, lecz mose swobodnie
opisywaé to, co jg przypomina” ™. Enight zag zwracal uwage, iz poe-
tyckie prawdopodobiefistwo nie wynika ,z podobiefistwa fikeji do zja-
wisk realnych, leez ze zgodnodei: jezyka z uczuciami, uczué i akeji z cha-
rakterami, réznych elementéiw fabuly miedzy sobg™ 24, Ty psychologiczna,
wewngtrzna prawda utworn pozwala nam wsptlczué z tragediami boha-

teréw bez uczucia grozy i rozpaczy wladciwego dla postawy realnej, Tra~"

gedia — wg Knighta — jest czyms wznioslym, a wiec czyms, co dziata nie
Poprzez wyzwalanie przezyé litodei i trwogi, lecz wrecz przeciwnie gwal-
townych i szlachetnych doznan (pathetic energy). Knight byl takie jed-
hym z nielicznych badaczy zainteresowanych komedig. Ta hudzi triumf,
a nie sympatie. Smiejemy sie wowezas, kiedy postaci i wypadki nie bu-
dzg odrazy, a jednoczesnie stwarzaja intelektualny dystans i wywolujg
naszy przewage wobec wad takich, jak tchérzostwo, préinoéé, cheiwosé
etc. Komedia spelnia przede wszystkim funkeje poznawczg, ale nie dy-
daktyczng: jest wszakze czyms fikeyjnym, a nie rzeczywistodely, a wiec
nikt jej nie traktuje zupelnie na serio *%, Wszyscy przy tym estetyey
angielscy méwili o moralnym efekeie tragedii, nawet ci, ktérzy jak
Hutcheson, Burke, Home i Enight bronili autonomizmu estetycznego.
Tecretyczne koncepeje Anglikéw, dotyczace Poezji i dramatu, zostaly
przyjete i rozwiniete przez mysl niemiecky. Lessing — jak juz wzmian-
kowatem — korzystal w Laokoonie z Burke'a, Goethe kontynuowal my#él
J. Browna o narodzinach literatury z jednego pragatunku (w tym przy-
padku: tragedii), z ktérego stopniowo wylaniajq sie liryka (chér), epika
(rapsod) i dramat (akcja, ktdrej ofrodkiem jest indywidualnoét). W ko-
respondencji Goethego z Schillerem i wspélnie wydanej przez nich pra-
ey pt. Uber epische und dramatische Dichtung (1797) rozwazania te zo-
staly niejako skodyfikowane. Epika, wyrosla z rapsodu, miala méwis
0 zdarzeniach i o przeszlosci: dramat skupiony wokél jakiejs indywi-
dualnodei, miat dotyczye aktualnej historii, i to ukazanej od strony prze-

M3 Ezsay on Taste, wyd. eyt 5. 283—4,

= Analytical Inquiry, ITT, wyd, eyt 5 273,
s Tamie, 5, 413—425.

A
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zy€, cierpien, zmagan bohatera z oloczeniem. Pudgbne ko.ﬂk;:IZJS :;.:5:}—
wadzat Schiller w rozprawie Uber naoive uﬂd .”““m.‘m"“h’,“ E, ::a . 1g;
Podrial na przeciwstawne gatunki, nst_rz.e.zema_ by ich "w,?:; TSZE-
sknota za wspolczesnym poematem epmkllm nie byly ufylm i . E:.—.t -
kiwari formalnych, Nie byl nim takie Ec_hlllemwsh p(::l:lnzcla }I:u:.:: dmmg_
mentalnej na satyryczng, elegijng i id:.flhczm;i. Lukacs oy lia iy
nie, iz za owq dyskusja o gatunkach pn':}et:,:-cklch kryla s1eh;ua i
sm; sztuke, o jej mozliwodel sprostania uwlfi.:zesnifjr;'lzzfsd ‘:;:':, mﬂ{;c o
i wi orii poe A
:h;:;l‘:ﬂz"};:;l{ f?:::p:;i:uwﬁ:t:ry::mu E niezmiernie cenny, gdyz
w l::o?::il};"agedﬂ koncepcje angielskie byly slabsze anizeli w t;:!]r]:l
poezji. Rozprawe zCorneille’em z punktu widzenia tez a_rystqtele':-:m:sz ;:a_,
iScie zreszty odezytanych (ketharsis dolyczy T.T'Wug:l, ktnra;l jes Lo
::: litoscia odbiorcy nad sobg samym) przr_-rpmwadzﬂ‘Lesmng “Esz ;]d;
burgische Dramaturgie”, 1767/8 nr 75) w sposob pm?nryzs?ajacy_ AR
gwezesne proby. Dyskusji o nowych gatunkach Iﬁnglil.cy nie podie .mw
wadzili ja Francuz poczgwszy od La Motte'a (u?;;éa g 1:::;?;5:;,;0:;; jegg
i . Discours sur la poésie dramatiqite ,
:ﬂli:mtzti:talf)ihm (Ojciec rodziny, 1758 1 Syn marnf:tmwﬂy, i?ﬁ:; D:;;::;::
byt zwolennikiem tylko ,unité du discowr_s"’, ale nie w t:,ml:ﬂ [ g:af?g -
jego sita. Bronil on — podobnie jak Lessing —nnwegu 1 em ps
dramatu (genre sérieur, tzn. powainej komedii o cnome. i obowmn mi
oraz trapedii o nieszezeSciach rodxinnych}] z bc:hateranu kreowany
i charalk a wedlug kondycji spolecznej. -
u;:::::e hl:?:hhMg sfmlecziicgu dramatu poszedl L..S. Mermer;
W traktacie O teatrze, czyli nowa priba sztuki drﬂwtyﬂﬂﬂj [l'ITR]ﬂW::Yh
rainie stwierdzal, iz prawdziwa tragedia doa_:tepna jest dla ws;gr:em;e-
klas spolecznych, wigie sig fcisle z polityks i waln:z.y pm:;t e
mu niesprawiedliwemu prawu. Teat‘r ‘nazwal Mercier _v-;pr .w e
publiczng”, ktéra tlumaczy ludowi jego rzecz:,rwis_ te m‘eres_;,rl.m .
::Irwencji takich pogladéw Mercier odrzucal oczywiscie nie ty , :;q
dworska tragedie, ale wszelkie wg niego sztuczne pndn}a}_srr naorgfmz
wrniost, komedie lzawa, dramatbo‘t;yczajo;{ryt; inx;&;m ?qpfaw'hiwe
drama ktéry by objat wszy e, : \
gtgcmt: f:?;:;gleji I:::::ualne?r Ggethe i Schiller wniesli do dwczesnej d;';—:
skusji .l;tragedii dalsze elementy. W Nachlese zu Ar};stMeies P;Et
BB;'?; Goethe wyjasnial ,katharsis” jako proces _w'ta&cn?rykila; ':;:n: ]:D:
riw dramatu, a nie jego widzéw czy czytelnikéw; w zwigz j

B ' u 4
= Fur Asthetik Schillers, w ,Beltrige zur Geschichte der Asthetik”, Berlin
1954, 5. 11—596.
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cepcjg odrzucal moralno-dydaktycene oddzialywanie tragedii. Najdalej
poszed} Schiller w rozprawach Uber den Grund des Vergniigens an tra-
gischen Gegenstinden (1782) i Uber das Pathetische (1793). Kwestiono-
wal on kategorycznie teze o litodei i trwedze jako podstawach do-
znania tragizmu. Operujae juz pojgeiami kantowskimi (konflikt wolnosei
z koniecznodcig, swiata nadzmyslowego ze zmyslowym) wehodzil wiagci-
wie w epoke nastepna. W swietle tych faktéw poszczegélne uwagi roz-
siane w pismach estetykéw angielskich {(np. u Hume'a konwersja uczud,
u Home'a o jednosci tylko akeji albo u Burke'a posrednie aluzje do co-
médie larmoyante, u Knighta o prawdopodobiefistwie psychologicznym)
okresli¢ nalezy jako wtérne. To nie angielska teoria dramatu w w., XVIII,
ale recepcja Szekspira wywolala przemiane pogladow estetycznyeh w tej
dziedzinie,

Najdalej w owym stuleciu poszli Anglicy w dziedzinie powiesci. To
oni wiasciwie — Defoe, Richardson, Fielding, Smollett — stworzyli po-
wiest jako nowy gatunek artystyczny. Na nich powolywali sie we Fran-
cji: La Harpe, M. F. Grimm, Diderot, w Niemczech — Goethe. Jednak
swietnym osiggnieciom artystycznym nie towarzyszyla réwna im w ran-
dze swiadomosé teoretyczna. Jeden chyba tylko Fielding dawat wyraz
teoretyczny swym przedwiadczeniom o wyzszodel powiesci nad innymi ga-
tunkami literackimi, Od r. 1731 (The Tragedy of Tragedies), w ktorym wy-
$mial dramat heroiczny, do r. 1742 (wydanie Joseph Andrews) przedle-
dzi¢ moina w skrécie droge prowadzaes od odrzucenia sztueznego patosu
antykizujgeych tragedii, do obrony powiesei jako literatury mdwigcej
pelng prawde o zyciu, pelniejszgq jeszcze niz teatr, dla ktérego Fielding
pisywal burleski i satyry.

W slynnej przedmowie do Josepha Andrews, powiedci badgeej paro-
dig Richardsonowskiej Pameli, Fielding wyjasnial, i nie pisze ani ro-
mansu sentymentalnego, ani burleski, lecz rzecz nows, w ktdrej ,kaidy
element jest odtworzeniem ksiggi Natury i niemal kazdy charakter i kazde
zdarzenie s3 wynikiem moich wlasnych obserwacji i do$wiadczen™ 117,
W kolejnej najlepszej jego powiesci pt. Tom Jones (ks. IX., r. I) ezy-
tamy, iz jesli ktog chee byé powiesciopisarzem, winien mie¢ cztery za-
lety: zdolnosé szybkiego i bystrego wnikania w istote rzeczy (co wigze
sie ze zmystem humoru, ktéry zawsze wiedzie do Prawdy), wiedze, zna-
jomoéé ludzi, réinych charakteréw i réinych stanéw spolecznych oraz
#vezliwoidé dla blifnich, Uwagi Fieldinga blizsze s3 rozwazaniom Lessinga
i Diderota o dramacie niz dociekaniom wspolezesnych mu Anglikéw
o iragedii — majg bowiem ten sam rodowdd: mieszezafiski. W Anglii

T H, Fielding The Adveniures of Joseph Andrews, Oxford Uniwersity Press,
Lendon, N, Yerk, Toronto, s B,
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najblizszy byt mu Hogarth, ktorego w cytowanej prmdm:r:rie an ::eiﬂ:-f
Andrews bronil jako malarza komedii ludzkiej {lm: prawdy), e
leski: obaj bowiem reprezentowali idee tej same;t klasy s'kp:leczn m.
My$li Fieldinga nie zostaly mzwiniete,_al:e‘stannw:qt chan:‘n ,elr}rstyc y
moment, do ktérego mogla powracaé pdiniejsza teoria powiesci.

TEORIA DZIELA MALARSKIEGO

W r. 1695 Dryden przelozyl na angielski De arte g:faphir:d Du Freser;?sj::

Autor oryginaln okreslal malarlstwo zamCycez::?sl:r:: f:tl;:a::ii:t;la ]fc: pla:
wstepie uzasadnif, iz zardwno

:tyﬂ;:;izn::duj;?imicznﬂ nature czlowieka. Poglad ten‘xw::iiﬁ?d:::
zony przez Dubos (Reflexions, 1718, I, XL}, kidry przeciws g P
larstwo operujace znakami natura]n:,:nﬂ. tzn. obramqllqeczymmwwa
turze operujgcej znakami sztucinymi, tzn. slnwem: _Roznmq po il
miedzy literatura a malarstwem upatrywano réwme; w tym, iz ;rd ooy
przedstawia zdarzenia i dzialania zachodzgce w czasie, pﬂdcztazs ym“i
gle ograniczone jest jedynie statycznym mm_'nent_en:;, w k'!.:lr?m:l 3
skondensowac to, co dzialo sie przedtem i bedzie dzia¢ sie poiniej. Suge-
stie na ten temat spotykamy juz w rozprawach z okresu reziet's:ML;
(da Vinci, Varchi), pdiniej u de Pilesa i ll'fufremuy. za I-:trfnrymt:iz A .;,;:ir.
je Dryden. W péiniejszej mysli angielshe].prc‘nblem te.n ;usk i-a oo
niety przez Shaftesbury'ego, Addisona, Harnsa. i wreszcie urrzed;tame_
tesbury dal mu swiadectwo w znanym ustepie o malarskim p » 53
nin Wybore Herkulesa #!®, ktéry staje na rozstajnych druga 13' nuil::z
z jednej strony Cnote, a z drugiej Przestepstwo. Autor sqdz;i. ::Hu];a_.
winien wybraé moment, ktéry by w statycznej z koniecznode aoeran e
zywal dynamike procesu psychicznego. Addison (op. cit) i Ha:_*m‘- ({ i
Treatises, 1744) dochodzili do identycznych wnioskéw na madodzn;.-i tP]:n-e-:u:;z
znakéw, jakimi posluguje sie malarstwo w odréinieniu dlr b;;gﬂ
My$l Dubos (Addison ja wyprzedzil) zostala tutaj wyzyskana ba o
kumentowania nie tylko formalnej, ale i przedmiotowej réZnicy obu st
dzin artystycmmych. Harris, ktory w PiEl'WSzj"I.n fmktanie {o szcze i
wyjagnial, iz idealern moralnym jest aktywne Zycie (energia), n:ajwy;]:;i
cenil opere jako sztuke najpelniej ,energetyczng"”, tzm. :;aj'ha::?:i :ﬂ m;

0 Charakterystycene s takde zwigzki L. Sterne’s z Hogarthem. ;
Shendy (1760, + 0, r. IX | r. XVII) m:leé.élcm:d:;: mﬁe ;::ni::‘;kln :;1 .;I.:::“
- piq,'m;" s J?nﬁe:ﬁﬂ:rv:kﬁ]hr r..XIl} koneserdw przekladajacych wioskie
;:':khn:ﬂ t:::t:;g]sk:. prawde Zycia, Hogarth zrobil zresztg flustracje tytulowe

o . 1760 i 1761.
% Dﬂ“ﬂ?ﬁ::ﬂ :lrthz Historical Drought or Tabloture of the Judgement of Her-

cules. Characteristics, wyd. z r. 1714, t. 3.
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zong do sztuki zyeia, Wedlug niego, hierarchia artystyczna ukladala sie
wiasnie wedlug znakéw., Malarstwao przekazuje tylko ,wvisible effects of
the Body”, poniewaz jego znaki to barwy, ksztalty i linie; poezja oddaje
przebiegi czasowe i Zycie wewnetrzne czlowieka (internal Constitution
of Man), poniewaz operuje znakiem slownym; wreszcie muzyka najlepiej
przekazuje emocje dzigki ruchowym ukladom diwickéw. Obie ostatnie
kumulujg swoje dzialanie w oratorium, Koncepcja Harrisa jest szczegol-
nie frapujgca ze wzgledu na uwiklang w niej teorie mimetyzmu skrzyzo-
wang z teoriy znakéw. Harris jednak nie wyszed! poza Dubosowski po-
dzial znakédw. Najdalej poszed! Burke, ktéry odrzucil teze Dubos, iz
literatura postuguje sie jasnymi obrazami (tradycja kartezjafisko-
-boileau’owska) stwierdzajqe, iz slowo dziala przede wszystkim na wy-
obraznie i uczucia, a nie na zmysly i rozum jak malarstwo. Byly to
jednak — mimo iz rozwazania dotyczyly swoistodei sztuki plastyeznej —
marginalne spostrzezenia filozofow czy estetykdw,

Bezpoérednio o sztuce malarskiej méwili sami tworey, zajmujgcy sie
jednoczesnie zywo zagadnieniami teoretyeznymi, a mianowicie: Hogarth,
Reynolds i Blake. Hogarth zgodnie ze swym temperamentem artystycz-
nym atakowal czesto neoklasycyzm, Wyémiewat J. Richardsona (autora
Essay on the Theory of Painting, 1719 i dyskurséw o koneserstwie) za
jego akademickie reguly, za wiernoéé ideom Eelloriego i Le Bruna. Kwe-
stionowal teze Pope'a o nhature methodized" dowodzae, iz nie idealizacja
natury, lecz przedstawienie jej taks, jaka jest, stanowi zadanie artysty.
W r.1724 oémieszyl w karykaturze éwezesnych salonowych ,,virtuoso”
{m. in. Burlingtona i W. Kenta). Slawy doczekal sie wezednie, jui z po-
czgtikdem lat trzydziestych, ale wrogéw mial wielu, szczegélnie podréd
zwolennikéw akademizmu. Analysis of Beauty (1752) byla wiec rozprawg
o podwéjnym ostrzu; autor skierowat jq przeciw obroficom importowa-
nej sztuki i teorii sztuki, a po drugie wykladal w niej wiasne zasady teo-
retyczne przeciw tym, ktérzy kwestonowali jego tworczost, Analiza
pickna méwila o linij Serpentine line) jako podstawie szrtulki pla-
stycznej. Latwo idee te sprowadzic do I XVIl-wiecznych, do cytatu
z Lomazza bad% tez do uwag Testelina. Uwazniejsze jednak przeéledze-
nie tekstu (tzn. jego czterech zmieniajacych sie nieco wersji) prowadzi do
innych wnioskéw 220, nKreta linia” byla dla Hogartha wyrazem jego rea-

M Ide tu w interpretacii za swietnym wstepem Josepha Burke'a do cytowanego,
oksfordzkiego wydania Hogartha. Por. takie Peter Quennell Hogarth’s Progress,
N. York, 1855. Ostatnio (1957) ukazal sie rosyjski przelktad Analizy piekna Hogartha
e wslepem | w opracowaniu M, P Aleksiejewa. Aleksicjew webogaca interpretacje
J. Burke'a i uzupelnia ja nowymi faktami. Zwréell on m. in. uwage na traktat
W. Aglionby pt. Painting illustrated in three Dialogues, z r. 1688, popularyzujgey

teorie wioskie, z ktérymi Hogarth musial poiniej stoczyé walke. Podireslit rwigzkd
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listyeznej postawy. Cheial wszakie przekazat w !'naiarstwi.e I_'ii(’ﬁ1?." leatr
{dumb show), cheial reagowac na naturg zgodnie # pamigeig v.r!zual.na‘
{visual memory), ktéra -syntetyzuje rzeczy za{}bﬁeﬂ'-'ok':"ane. Tak wige
teoria jego wyrastala z wlasnej prakiyki artystyczne]. . JGHDF.'h Burke
wiaze go z mkokiem, stylem Chippendale i nurtem Gothic rf?vmu!;.l-jg._
garth bowiem, tak jak i wymienione prady arlystyczne, opt:r_wmda? sie za
asymetrig, zwiloseig i plynnoscig form, za Zywa, km:ukrr:l.nq, mdymduat_nq
tredeig 2. Rp. w rozwazaniach o proporcji [flm!ysrs, r. _XI} kuptynuu]qc
Diirera i wyprzedzajqe Diderota — autor pisal o tym, ze zalezy ona ud
danego charakteru i danej profesji. Inaczej zbudowany jest przewoinik
znad Tamizy, inaczej — przewodniczgey sgdu. Forrqy te b}{"ly. potrzebne
artyscie, by wyrazi¢ komiczne lub satyryczne sytuacje. Teoria jego, mimo
iz na miejsoe dawnych sztywnych regul wysuwala nowsq sz.tywr:ltq reguiq:
byla w istoce rzeczy swoistym buntem przeciw neoklasycyzmowi; zwigzki
myéli teoretyeznej Hogartha z Hutchesonem, Burke'em, Hartleyem sg oczy-

wiste. Nic wige dziwnego, iz Reynolds atakujac w ,Idlerze” (17539, nr 82) |

koneepcje Hogartha (the beauty of genteel elegance) atakowal jednocze-
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niego, porzuci¢ nasladowanie szezegdlow (tzn. natury danej w doswiad-
czeniu) dla przedstawienia wielkiej idei (the grand style). Reynolds do-
patrywal si¢ jej w samej naturze, Fisal: ,,Mnj_e pojgcie natury obejmuje
nie tylko le formy, ktére tworzy natura, ale takie wewnetrzng istote
i organizacje, jesli tak moina powiedzie¢, umystu i wyobrazni ', Zalecal
uporczyws obserwacje, pordwnywanie zjawisk, selekeje ksztaltdw, linii,
koloréw, by dojéé do formy idealnej. Artysta — dowedzil -— | poprawia
Nature przy jej pomocy: jej niedoskonale z;f'qw;sl_ci_j:'r'z}'ﬁ'n?pﬁ_r bardziej
doskonalych” **, Ten wywod (Dyskurs 101, z 14. XII. 1770) o pieknie bo-
skim (divine), odkrywalnym dzieki rozumowi, gdyz natura sama z siebie
opiera sig na regulach, odpowiadal w znacznym stopniu praktyce arty-
stycznej Heynoldsa**. W dyskursie VI (z 10. XIL 1774) uzasadnial
on, Ze artysta winien nasladowaé swych wielkich poprzednikéw. Zlem
jest — twierdzil — tylko zle nasladowanie; dobre za$, tzn. wybér dosko-
nalych elementdw i przyswajanie ich sobie od roinych mistrzéw jest nie-
zbedne takize dla peniusza. Jednoczeénie Reynolds obwarowal swg teze
o nauce u klasykow, inng tezs, iz ,Natura jest i musi byt jedynym nie-

inie Burke'a za teze o stopniowej zmiennosci i wdzicku jako obiektyw-
nych warunkach pigkna. Wysuwano w badaniach nad Hogarthem teze,
iz jego Analiza byla zabawg teoretyczng, ktorej sie pdEniej wyparl. Ty'{n-
czasem Hogarth jeszeze na 3 lata przed smierciy rozmyélal o uzupelnie-
niu tego dzela, a jego ostatnia praca (The Bathos, 1764) wyraZnie na-
wigzuje do koncepeji ,linii kretej”. Twierdzono réwniei, iz wystepuje
dohitna spraecznosé miedzy jego teorig a prakiyks. Jednakie gralika |
Hogartha destarcza niewatpliwe, wrecz odwrotnego Swiadectwa ™. 3
Reymolds — spadkobierca Drydena, Richardsona, Sandby — byt Zwo-
lennikiemn Moncepeji cdmiennej. Nawigzywal on do tradycji Belloriego
ellezza i i Artysta miatl g
(b swperiora) i Le Bruna (la belle nature). ¥ ; Wg £2 ™ Discourse VII, wyd. oy, 5. 124.
oncepcji Hogartha z naukg Le Bruna o rysowaniu standw uczuciowyeh i z péiniej-; :_. ™ Sziukd uzyskujy perfekeje dzieki pieknu ideslnemuy, w od jakichkol-
Sﬂk mi angleldimi pracami o fizjonomice. RorwaZyl — idge za uwagami Lessinga —. .wiek indywidualnych zjawisk w naturze, por. Discourse I, 5. 43—4.
mt:a mwi;eﬁutwp Hoﬂarﬂiws‘kiej linii pigkna" z wywodami Antoine § ™ Wilenski (wyd. cyt, 5. 148 i nast) méwi o jego eklel le, wiérnoécl jego
arenta luaﬂkiﬁﬂ'ﬂ m:ﬂnﬂ'ﬁkﬂ i fizyka ;ﬂml‘h'ﬂﬂ w artykule pt. O pighnie L ‘pomystéw i jego poczuciu, iz pracowal w sposdb rzemieflniczy, Miemniej stwierdza
Pm- la “‘dmk ournal des Savants, r 1"mm. Wykazal uderzajacy, przynajmnie] -om, i obrary Revnoldsa odznaczaly sie pewnymi wartodeiami ni dza i do
mﬂ: ﬂifﬁé miedzy p-nm]rslm:n.i. Hogartha odnoénie do piekna form natural- b Poprzednikdw, z ktéryeh korzystal. Wilenski ma na mysli EEDI: ‘i aarchhlltes Iktu“re
nw—n.wm i : - Jego obrazdw,
i d'A Th na (On Growth and Form) ] Tl
nych a sl z;a;:;!:; ey mMpso e ™ Por. Discourse VI, wyd. cyt, s. 101, Rafael | M. Anicl stuig joko weér ,Jon-
' ‘ i ' i tepeyiny®, a nie doslowny dla aktualnej twérczodel.
; VI. Hipple Jr (op. cit, & 61) idzie jeszeze dalej dowo- - _WTI-:" ;
M“W!ﬂ-mﬂ‘l- ""5::-: ;LW““*TZ Fra Angelica, Botticellego | Rafaela. Sto- ™ Wokot estetyki Reynoldsa toczy sie polemika, czy jego koncepeja Natury jako
iz g mo ol iwersalna frédta sztuki byla platonsia, ezy arystotelesowska, Roger Fry (edycia Discourses
s 'B-hh o k“"'i‘*l:cm .;:mie pcg‘]q-du Sklania sie dof takde Hipple Jr (op. cit Z r. 1805) bronil drugie] ewentualnoéel, dowodzae przy tym konsekweneli Reynoldsa.
e niespodz hr?emm & cofuje si¢ w konkluzji stwierdzajae, ze satyry Hogar- Inni, jak np. M. Macklem (Reynolds and the Ambiguities of Neo-Classical Criticism,
S‘hmm' “h! msl; Jir::i ka ttj“J Dlatego te: Rafael i A. Carracel wydaja mu si§ b2 wPhilological Quarterly™, t. XXXI, 1952, October), stwierdzajg niekonsekwencie
oards "thﬂ-rﬂ'nt o ﬂ; Hogarth, Interesujaca sylwetke Hogartha-maralisty o 1 sklaniajq sie do interpretacii platoskiel. J. Burke (Hogarth and Reynolds, wyd.
Dﬂl"‘!lﬂ‘:pﬁ ;wls::’-'r;lﬂl"iﬁ 3. Bialostocki {Hogarth, 1958, Arkady). g Tt s. 234) wykoazal fe w Dyskursach T i VI artysta bronR? niezmiennych regul, by
na tle pzeds! . N s 3

wyczerpanym zrodlem™ *. Juz w tych obwarowaniach (ideal piekna, ale
wynikly z doéwiadczenia, studium klasykéw, ale poprzez Nature) widaé,
iz koncepcja neoklasyczna Reynoldsa, podobnie jak Johnsona, nie byta ry-
. gorystyczna. Jej cechy angielskie widoczne sg w innych jeszcze odstep-
I: stwach od XVIl-wiecznych doktryn akademickich, Reynolds (Dyskurs
E VII i XV) uznawal za de Pilesem wielkos¢ Rubensa; kwestionowsal
bu(Dyskurs XIII) dydaktyczng funkeje malarstwa, ktére wg niego dostar-
L czy¢ ma gléwnie przyjemnodci; domagal sie od artysty wiedzy, ale nie
.;Fnlﬂycji, tiumigeej inwencje; wysmiewal! Le Bruna za to, ze ten bronil
¥ mijednodci akeji”™ w obrazach Poussina %7,
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Mimo iz Reynolds nie reprezentowal czystego neoklasycyzmu, dla
Williama Blake'a byl on jedynie i wylgcznie prezydentem Royal Aca-
demy i jej teoretycznym oredownikiem. Uwagi Blake'a dotyczgce Rey-
noldsa zawarte sq w Marginaliach z r. 1820, ale jego poglady skrystali-
zowaly sig juz w latach 80 i 90 w, XVIII. Wrogoit Blake'a w sto-
sunku do Reynoldsa wynikala oczywiscie z na wskroé odmiennej po-
stawy i praktyki artystycznej. Jego wizyjne, mistyczne, pelne ekspresji
dziela, prowadzily go do przeciwstawnego Reynoldsowi pojmowania za-
dan sztuki. Przeciw niemu pisal:  Uogélnia tylko glupiec. Rzecza jedynie
godng szacunku jest indywidualizacja (to particularize) ™. Artysta pra-
" cuje wyobrainig, opartg na intuiryjnym, bezposrednim chwytaniu istoly
zjawiska. Nie obserwuje szczegéliw, nie rozmysla nad nimi, nie prébuje
ich selekcjonowaé i syntetyzowac. Te funkcje nalezg do nauki. Blaie
uwazal, Ze artysta tym lepiej tworzy, im bardziej zapomina o naturze,
Inspiracja— rozumial jg religijnie — miala stanowi¢ wystarczajacg pod-
stawe dla oddania prawdy w sztuce. Prawdy nie codziennej, ale metafi-
zyczne]. W Wizji sqdu ostatecznego Blake stwierdzil, iz ,zjawiska duchowe
(mental) sg jedynie realne” *'. Irracjonalizm Blake'a byl tak gleboki, iz
nawet Locke’a i Burke'a uwazal za patrondéw duchowyech Reynoldsa, We
wstepie do Miltona (1804—8) czytamy apel skierowany przeciw perwersji
kulturowej, ktora przeklada ksiggi antyczne nad objawienie Chrystusowe.
Blake wolal ,Malarze [..] Rzegbiarze [..] Architekei [...] Nie tolerujcie
modnych glupeéw [...] Nie trzeba nam ani greckich, ani reymskich modeli,
jesli jesteémy wierni naszej Wyobraini, Swiatu Wiecznoéci, w ktérym zyé
bedziemy zawsze w Panu naszym, Jezusie”. Will #® okreéla trafnie réinice
migdzy obu artystami w ten sposob: wg Blake'a sztuka byla sama prawds,
" wg Reynoldsa sluzyla do poszukiwania i przekazania prawdy. Réinica
ta — inaczej historyeznie jg formulujge — byla wyrazem dwu przeciw-
stawnych nurtdw artystycznych: necklasycyzmu i romantyzmu. Nic do-

obalié je w Dyskursach III { XIV, W. Clough (Reason and Genius, op. cit, s. 46—50)
méwl o trzech fazach estetycene] myili Reynoldsa — artyloul w , Jdlerze” z r. 1750
{o formie ,centralnej”, gatunkowej), Dyskursy do XVII wigcznle (o0 wyrainie aka-
demicko-klasycznej orientacjl), i dalsze ju: bardziej tolerancyine. Jednakse list do
Beattie z r. 1782 potwierdza koncepcje z r. 1753, a ciggle zmiany akcentdw w rédnych
dyskursach nie pozwalajg na obrong tej hipotezy. Hipple Jr (op. cit, 5. 144-8) stusznie,
moim zdaniem, uwydatnia caly zlozong aparature estetyczng Reymoldsa ber woto-
wanin za jakims jednym z jej elementéw. Niewstpliwy natomniast jest smak arty-
styczny Reynoldsm, obracajacy sie w granicach Rafaela | M. Anlota, hierarchizujgey
style i szkoly, podrdd ktérych revmsks 1 florencka zajmuig mieisce najwyisze, a we-
necka | holenderska naleis do fwirerozcl posiedniejszej (Dyskursy I, IT § XIII).

= Cyt. wg The Portable Blake, ™. York, 1846, s. 569,

2 Tamie, = 670,

= Art cyt., s 344
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bitniej nie uwydatnia tej réznicy jak ich poglady na geniusza. Dla Rey-
noldsa (Dyskurs VI) geniusz musi podlegaé regulom (paralela do Lessin-
gowskich zastrzeZen z Dramaturgii hamburskiej) wedlug Blake'a geniusz
tamie reguly, i to wszelkie, Blake bowiem niewatpliwie nalezy juz do epoki
nastepnej: Wordwortha i Coleridge'a.

Wydaje sie, Ze dla XVIII-wiecznej mysli angielskiej] w zakresie teo-
rii safuki najbardziej charakterystyceny, najblizszy jej pedstawowym
tendencjom artystycznym byl Hogarth. Jesli Blake'a nalezy traktowad
jako zjawisko romantyczne, to Analiza piekna bedzie najoryginalniejszym
angielskim utworem z zakresu XVIII-wneczne) teorii sztuki.

Najwigkszymi jednak pozycjami tego stulecia byly dziela inne; nie-"~
mieckie 1 francuskie, tj. Lessinga Laokoon (1766), Diderota Salony /
{1759—81) oraz Herdera Kritische Wilder (1767—9) i Rzesba (1778). Dide- ‘
rot bronige sztuki przedstawiajgcej ludzi trzeciego stanu reprezentowal |
postawe realistyczng, Lessing skodyfikowal réinice miedzy poezia i ma-
larstwem, obalajgc ostatecznie tezr: WUt pictura puesis”. Herder _poglebit
Lessingowskg analize zawartg w ¢ Laokoonie i §ledzil historyezny rozwoi
zmystu estetycznégo, by wyjasni¢ roinice miedzy malarstwem-a rzeihs.
Anglicy i w tej dziedzinie badZ to tylko przygotowywali material (dla

' Lessinga i Herdera), bad% to ustepowali innym w sile i konsekwencji

wywodéw (Hogarth tez bronil malarstwa realistycznego, ale nie tak jasno
i przekonywajgco jak Diderot).

ZAKONCZENIE

Usitowalem zobrazowaé wspéliycie i walke tradyciji nmklasycmychz

.. 1 tendencji preromantycznych w angielskiej myéli estetycznej XVIII w.

Uwypuklalem te elementy, ktére, jak sgdze, skladaly sie na nurt gléwny

i1 ktére przede wszystkim decydowaly zarébwno o oryginalnofei

Anglikéw, jak § znaczeniu ich przemysdlefi dla estetyki

‘w. XIX. Elementy te, ktére tworzg zagadnienia podstawowe, sprowadzajg
.. He w reasumpceji do nastepujgeych:

1. Tendencja agnozeologiczna w interpretacji charakteru i funkecji do-

& . znania estetycznego; uwydatnienie przy tym roli uczucia i wyobrasni oraz

Wysunigeie i rozwiniecie koncepcji geniuszu nie podlegajacego regulom,

lecz inspiracii.

2. Stwierdzenie i uzasadnienie, iz przezycie estetyczne jest nie.w.prnwa—_j
dzalne do innych przezyé (autonomizm).

3. W sporze o obiektywne czy tez subiektywne warunki piekna stano-
wisko dywinistyczne, godzgce oba aspekty na podstawie interwencii
Opatrznoéei, ktora tak zbudowala organizm psychiczny czlowieka, i na
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obicktywne jakoseci piekna odpowiada zawsze doznaniem estetycznym.

Od polowy stulecia coraz silniejsze tendencje subiektywistyczne zwia-

zane & asocjacjonizmem, ale i tutaj przejawia sig rys dywinizmu.

4. Stwierdzenie, iz dobrv smak estetyceny zakltada wspdldzialanie
wszystkich wladz psychicznych, i# jest wyuczalny i moze byé powszechny;
sformulowanie jego kryterium w oparciu w wspdlny wszystkim ludziom

L ,,f_:gmmaﬂ—sensa”,

5. Rozwiniecie i bogata analiza kategorii estetycznych (weznioslosg,
malowniczost), stworzonych w trakeie rozwazan nad nowymi zjawiskami
artystycznymi,

6. Kult natury zwiagzany z tendencja dywinistyczng, gustami prero-
mantycznymi, koncepejg geniuszu i popularnoseiy sztuki ogrodnicze] (na-
turalizm estetyczny).

7. Metoda historyezna, tzn. interpretacja dziela artystycznego w_za-
letnoéei od warunkdw spoleczno-historyeznych oraz glorylikacja prze-
srlodci (czaséw barbarzynskich lub $redniowiecznych) ewigzana 2z tenden-
cja folklorystyczng. i

8. W teorii dziela literackiego: obrona poezji ekspresywnej dzialajg-
cej na wyobraznie i emocje, uczuciowej i moralnej funkeji tragedii oraz
powiedci realistycznej. W teorii dziela malarskiego: antyakademizm, po-
sgukiwanie takiej formy, ktéra oddalaby zywa trest Owczesnej rzeczy-
- wistogei 1,

= W zaleinoéci od tego, jaki byl szczegdlowy preedmiot badan i jaks stosowano
metode, wzmiankowani badacze estetykl angielskiej XVIII w, rognie wskazywali jej
cechy dominujgee. Dla Hipple'a najwatniejsze byly nowe kalegorie estetyczne i pro-
blem metody emplryczno-genetycznej, dla Needhama — ogiolne zwiszkl mysli este-
tyezne] = dwezesng kulturg 1 sztuks, dla Welleka — teorie literackle akcentujgce
postawe nazwang przeze mnie historystycrng. Gilbert — ze wzglgdu na szezuplodé ana-
lizy — uwydatnila raczej filozoficeny aspekt dwczesne] esteiyki niz jej symbiozg
z dwezesng kulturg. Moje zamiary sziy w kierunku pelnej syntezy, z podkreslaniem
tych momentow, kidre stanowily novum w ogdlnym rozwoin estetyki europejekie].
Taki sposdb ujecla wydaje mi sig najwlabciwszy. Miara, ktdra przyvkladamy wiw-
czas do koncepejl estetycznych, jest historyezne, ten. sigga do ich autentycznveh!
srodel i autentyeznvch filiacii oraz do istotnych przyezyn ich péiniejsze] recepeii
i trwalofci. Uwydatnia sie przy tym nle bezpodredni, ale jednoznaczny charakter
ideologiczny pewnych tez — w mym zestawieniu dotyczy on ostatnich pigeiu za-
gadnien.



	S.Morawski - O zagadnieniach estetyki angielskiej XVIIIw cz1
	S.Morawski - O zagadnieniach estetyki angielskiej XVIIIw cz1 copy
	S.Morawski - O zagadnieniach estetyki angielskiej XVIIIw cz1

	S.Morawski - O zagadnieniach estetyki angielskiej XVIIIw cz2



