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/ Abstract
The interview was recorded in 2009 as part of my project of oral history, which
. was based upon the collection, transcription and interpretation of authentic
T B statements of painters, whose artwork fundamentally influenced Slovak painting
from the late 1950s to the present day. The transcription of this interview, which
we repeatedly recorded in the restaurant of Hotel Barénka in Raca (the part of
T (Slovakia’s capital Bratislava) was supposed to be included in my publication Talks
about Painting. An overview of Slovak painting through oral history (published in
"f’ ¢4 2009).1sent the first version of the transcribed interview to Stanislav Filko by post
- and asked him to authorise it. When | visited him in person at his home in Raca,
;,,g & Stanislav Filko showed me a transcript of the interview, the first six pages which
s SRtk were densely written with comments. When | tried to decipher the meaning of
the comments he had made, considering them a possible source of clarification
" 7 A2 ofthe recorded statements, it turned out that ex post he himself could not even
do it. We could read only some single words, rarely an entire meaningful sen-
G »/ 4 teNce, but neither brought more clarity to the interview; quite the contrary. To
my question When did you become close friends with Alex Mlyndrcik? He originally
answered We were classmates. In the corrected version, however, it seems like he
had never become close friends with Mlynarc¢ik and, was only his classmate, de-
spite the fact that they together created some of the iconic works of the second
¥ half of the 20th century HAPPSOC 1 (1965). As Stanislav Filko did not authorize
= my transcription of the interview, we agreed to withdraw from our cooperation.
%@ | complied with the agreement and did not publish the transcript of the inter-
view. | am doing it only now, after having found out that Filko has appropriated
our joint working paper and sold it to a private collection as “textual art”.
R Mgr. Jana Gerzova, art historian and critic. Editor - in — Chief of Profil.
Contemporary Art Magazine.
jgerzova@gmail.com
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Jana Gerzova: Rozhovory o malbe. Stanislav Filko
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Abstrakt

Rozhovor vznikol v roku 2009 ako suc¢ast mojho projektu orélnej histérie, ktory
N Sa bol postaveny na zbere, prepise a interpretacii autentickych vypovedi malia-
rok a maliarov, ktori svojou tvorbou zdsadnym spdsobom ovplyvnili situdciu
v slovenskej malbe od neskorych patdesiatych rokov 20. storoc¢ia az po sucas-
= A~ nost. Prepis audio rozhovoru, ktory sme opakovane nahravali v re$tauracii ho-
tela Bardnka v Raci, mal byt sucastou publikacie Rozhovory o malbe. Pohlad na
P ay- slovensku malbu prostrednictvom ordlnej histérie (vysla v roku 2009). Prvu verziu
prepisaného rozhovoru som poslala Filkovi postou a poziadala som ho o auto-
rizaciu. Pri osobnej ndvsteve v jeho dome v Raci mi Filko ukdzal prepis rozhovoru,
Z¢ s~ — ktorého prvych Sest stran husto popisal svojimi komentarmi. Ked som sa snazila
identifikovat obsah tychto komentarov ako mozny zdroj spresnenia jeho nah-
ratych vypovedi, ukdzalo sa, Ze ex post to nedokaze ani on sdm. Precitat sa dali
965, jednotlivé slova, iba zriedka celd zmysluplna veta a aj ta nevniesla do rozhovoru
viac svetla, prdve naopak. Na moju otazku Kedy si sa zblizZil s Alexom Mlyndrc¢ikom?
povodne odpovedal ,Chodili sme do jedného ro¢nika”. V opravenej verzii to
§li1) vyzerd tak, ze sa s Mlynar¢ikom nikdy nezblizil, chodil s nim len do jedného
ro¢nika, hoci spolu vytvorili jedno z ikonickych diel druhej polovice 20. storocia
HAPPSOC 1 (1965). Napriek tomu, Ze Filko o sebe hovori ako o altruistovi a tole-
u’ka rantnom ¢loveku, v dodato¢nych komentaroch sa objavuju ironické pozndmky
na adresu inych vytvarnikov: Vladimira Popovi¢a charakterizuje ako ,oradlneho
babkarozpravaca’, Koller je pre neho ,ucitel amatérov”. V niektorych pripadoch
f}e.,ﬂm,]ednoduchu otazku vyuzije ako prilezitost poukazat na politicki minulost naj-
blizSich kolegov. K pévodnému konstatovaniu, ze Alex Mlynarcik bol predseda
SZM, v novych komentaroch dodava, Ze to bolo nielen na 100 %, ale Ze bol aj
g & m »stranicky komunista’, a o MiloSovi Urbaskovi tvrdi, ze bol ,predseda uli¢ného
stranlckeho vyboru”. Viackrat sa objavili ndznaky vnutornej polemiky so mnou.
-3 1k K otazke, ¢i to nebolo z opatrnosti, ked' na prvej vystave v roku 1964 vo foyeri
P A&7 dennika Smena vystavil iba malby, kedZe v predchadzajicich odpovediach tvr-
wm . dil, Ze koncept robil davno pred roku 1965, v novych komentéroch, dplne mimo
/?’V frf kontext, dopisal:,Janka preco tiez zavidis - ziarlis". Viac ako pri nahravani s inymi
umelkynaml a umelcami som si uvedomila slabé miesta oralnej histérie, za ktoré
_sa jednoznacne povaZzuje spolahlivost a déveryhodnost rozpravaného pribehu.
“ € 7 Pretoze dodato¢né Filkove komentéare sa ukazali ako nepouzitefné a mnou
prepisany rozhovor neautorizoval, po vzajomnej dohode sme od spoluprace
~ & odstupili. Ja som dohodu dodrzala a prepis rozhovoru som nezverejnila. Robim
T 10 a teraz, ked som zistila, Ze Filko si tento na3 spolo¢ny pracovny material

T privlastnil a predal do sukromnej zbierky ako ,text art”.
Tato skutocnost otvara viaceré otazky. Na jednej strane je problém s le-
¢ o 5 gitimitou takéhoto autorského gesta, kedZe prepis rozhovoru je spolo¢nym
~dielom” dvoch subjektov - autora, ktory koncipoval a klddol otazky, a autora,
mg@‘ﬂgﬁ ktory na otazky odpovedal a robil korekcie tychto odpovedi. KedZe v zmysle
§ 3 Autorského zdkona ide o ¢innosti, ktoré su ,vysledkom tvorivej dusevnej
¢innosti’, na mieste je otazka, ¢i Stanislav Filko neporusil autorské prava, ked
2 bez mojho suhlasu z ndsho spolo¢ného ,diela” spravil obchodovanu komoditu.
O Navyse, prepis rozhovoru bol pripravovany pre konkrétny knizny projekt, takze
Filkove komentare neboli primarne zamyslané ako autentické umelecké gesto,
-’EM tato rola im bola pripisana ex post. Nielen tym, Ze Filko komentovany prepis
: rozhovoru deklaroval ako,, text art”, ale aj tym, Ze v tomto procese transformacie
neumeleckej situacie na umeleckd zohral kld¢ovu ulohu trh s umenim. Ked' sa
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Komentare Jany Gerzovej vyznacené Zltou fixkou k fragmentu,text artu” Stanislava Filka,
ktory je vo vlastnictve Zbierky Linea

vsak budeme chciet pytat na umelecké znaky tohto konkrétneho ,text artu’,
jeho legitimizacia umeleckym trhom ndm nebude stacit. Aj ked' je zrejmé, ze
pri ,text arte” je umeleckym médiom jazyk, respektive pisany text, rozhodne tu
nejde, ako v pripade ikonickych diel konceptudlneho umenia, o situaciu, ked
je jazyk sucasne médiom tvorby vyznamu. Prave naopak. U Filka sice mézeme
hovorit oistych formdalnych konceptualnych znakoch - textovd intervencia
do uz existujuceho materidlu, ale tu paralely s konceptom koncia. Ak bol pre
koncept rozhodujuci posun od fyzického (ktoré je viditelné okom) k mental-
nemu (ktoré je myslené), vtomto Filkovom kuse sme konfrontovani s dvomi
autondmnymi textovymi Struktdrami (povodny prepis rozhovoru a komentare
k nemu), ktorych prepojenie je vylu¢ne vizualne. Pokial bola na zaciatku potreba
komunikécie, spresiovanie vlastnej vypovede, tento zdmer sa autorovi vymkol
z ruk, ked podlahol vy¢erpévajlicemu obsesivnemu zapifianiu bielej nepopisanej
plochy papiera, ¢o dokumentuje aj skuto¢nost, Ze z devétnastich stran takymto
sposobom ,dokazal” pojednat len prvych Sest. V kone¢nom doésledku ide o in-
tervencie, ktoré nie su urcené na citanie (z tohto pohladu je ich vypovedna
hodnota nulovd), ale divanie sa. Ako divaci, vychadzajuc nie z intencie autora,
ale z intencie samotného ,diela”, dokaZzeme ocenit napatie, ktoré vzniklo kon-
frontaciou typograficky usporiadaného dokumentu napisaného vo wordovskom
textovom forméte so spontannymi, rukou pisanymi komentarmi, ktoré vsak
nemaju charakter uhladeného rukopisu a premyslenych viet. Su skor chaotickou
spletou nesurodych pozndmok, alebo, ako pise Tomas Pospiszyl, ,externalizaciou
dusevnych pochodov... notaciou prebiehajiceho myslenia“' V kontexte pocet-
nych Filkovych ,text artov, v ktorych sa podla Lucie Gregorovej ,grafomansky
zaoberal paralelnou reflexiou vlastnej tvorby, aby tak dokazal teoreticky a poj-
movovo konstruovat univerzum svojej tvorby* ? reprezentuje skiimany kus kraj-
nu polohu tejto skupiny diel a ak by sme chceli obhdjit Gregorovej predpoklad,
museli by sme si pomoct skor mytom Filka — autora, ktory vsetko, ¢oho sa dot-
kne, meni na umenie. Pri kritickom citani s dérazom na objasnenie kontextu,
v ktorom tento ,text art” vznikal, narazime na zvlastny paradox. To, ¢o sa v realite

1 POSPISZYL, Tomas: Asociativni déjepis uméni. Praha: tranzit.cz, s. 103.
2 GREGOROVA, Lucia: Narcis a Eché v strede Eurépy. Osobny mytus a sebareflexia v stredoeurépskom
neoavantgardnom umeni. Dizerta¢na préaca. VSVU 2015, s. 89.
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ukazalo ako zlyhanie, prestalo byt relevantnym v okamihu, ked' sa neumelecka
situacia transformovala na umeleckd. V jednej zo svojich skvelych studii Rudolf
Fila poznamenal, ze ,ESTETIKA sa stratou troch hlasok nedegraduje, ale povysuje
na ETIKU"® Mohlo by to v tomto konkrétnom pripade platit aj opacne?

Stanislav Filko sa narodil 15. juna 1937 vo Velkej Hradnej pri Trencine. [Zomrel
vroku 2016 v Bratislave.] Vrokoch 1956 — 1959 Studoval na Strednej 3kole
umeleckého priemyslu v Bratislave. Vysoku 3kolu vytvarnych umeni absolvo-
val vrokoch 1959 - 1965, prvy rok vo vieobecnej pripravke, dalsie dva roky
v maliarskej pripravke Dezidera Millyho a nakoniec v oddeleni monumentélnej
malby Petra Matejku. Stano Filko byva zaradovany medzi klicové postavy
slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia ako autor, ktory
uz vzavere vysokoskolského studia opustil tradi¢né formy umenia a jeho
tvorba sa pohybovala na Uzemi ,inej kreativity”. Zasadnym sp6sobom prispel
k tvorbe asamblazi, objektov a multimedialnych instaldcii, patri k iniciatorom
konceptudlneho umenia, ale aj k autorom, ktori v sedemdesiatych rokoch 20.
storocia ortodoxnu podobu konceptu prehodnocovali. V tomto kontexte sa zda,
ze malba nebola jeho taziskovym médiom. Na zaklade zndmych a overitelnych
faktov mozeme povedat, Ze malba zohravala vyznamnu dlohu v Uplnych zaciat-
koch jeho tvorby, pred nastupom na strednu 3kolu a pocas stredoskolského
studia, ako aj v zaciatkoch vysokoskolského studiaa potom opakovaneazv osem-
desiatych rokoch, ktoré stravil v emigracii (1981 — 1990). Prvé kresby a malby
s motivom dedinskych Zien vznikali ako zdznam bezprostredne videného.
Figurdlna malba dominovala aj pocas studia na strednej skole, kde presiel ob-
dobim poznacenym vplyvom moderny, od légerovsky traktovanych sediacich
zenskych aktov az po expresivne olejomalby s motivom tvari. Zo zaciatku Sest-
desiatych rokov je viacero olejomalieb — Matka, Matka s dietatom, Kipajtce sa
Zeny, Rodina - s pribuznou tvarovou a farebnou stylizaciou, pricom cast z nich je
dnes v majetku Galérie mesta Bratislavy. Takmer paralelne prechadzala Filkova
malba réznymi fazami abstrakcie, od kubizujiceho rozkladu figury az po dobovo
aktualny informel. Malbu vystavoval vroku 1964 na spolo¢nej vystave Styria
mladi na chodbach redakcie Smeny v Bratislave, ale az do emigracie v roku 1981
sa na domacich a medzinarodnych vystavach prezentoval nemaliarskou tvorbou
spojenou s neklasickymi médiami. Ak sa v tomto obdobi objavuje v jeho tvorbe
ista forma prace s farbou (napr. Biely priestor v bielom priestore, 1973 — 1974;
Transcendencie, 1978 — 1979; Autoportrét, 1977), nejde o malbu samotnu, ale
materializdciu autorského zadmeru, kde bola malba len jednym z pouzitych
prostriedkov. O skuto¢nom navrate k malbe méozeme hovorit aZ po roku 1981
v suvislosti s jeho emigraciou, predovsetkym s jeho pobytom v New Yorku (1982
-1990).V tom case zacal vytvarat expresivne, asto velkoformatové obojstranne
malované akrylové platna s tematikou AIDS, o ktorych sa na Slovensku zacalo
diskutovat az po roku 1990, po jeho névrate z USA. Otvorenou zostava otazka,
¢i existuje doteraz nepoznana maliarska tvorba, ktoru podla slov autora vytvéral
paralelne s experimentdlnou tvorbou asambldzi, objektov, instalacii a koncep-
tudlne orientovanych préc, a ¢i by jej potencidlne objavenie mohlo zdsadnym
sposobom redefinovat jeho status umelca avantgardistu, kodifikovany deji-
nami umenia 20. storocia. [V zbierke Liptovskej galérie Petra Michala Bohura sa
napriklad nachadzaju Styri akrylové malby zo série Horizontdla a vertikdla, dato-
vané rokom 1977, ktoré sa do zbierky dostali v roku 1991 odkupenim priamo od

3 FILA, Rudolf: Stoji vedecké myslenie proti umeleckému? In FILA, Rudolf: Cestou. Bratislava: Petrus,
2003.5.67.




autora. Vznikli v obdobi, o ktorom sdm autor hovori ako o ¢ase tvorby, ktord je
,zrkadlom transcendencie. Je ¢istym absolutnom, nadabsolitnom, Specifickom
v jeho 3pecifickosti, nad¢asovou, nadexisten¢nou, nadsubjektivnou existenciou,
Vv jej ¢istom umeni.”* Aku Ulohu hraju v genéze autorovej tvorby tieto abstraktné
gestické malby s odtlackami dlani autora, ktoré sa Uplne vymykaju ostatnej
tvorbe tohto ,transcendentalneho obdobia’, ale nemaju ani energiu neskorsej
expresivnej malby, ktord vznikala pocas autorovho pobytu v New Yorku (1982 -

S Ml 1990). Mohli by byt jej predzvestou?]

Jana Gerzova: O tvojom studiu na Strednej Skole umeleckého priemyslu sa vie

pomerne mdlo. Ktoré oddelenie si navstevoval? Bola to malba?
Stano Filko: Jasné, ja malujem od zaciatku a aj koncept robim od zaciatku. Moja
malba je od zaciatku viac medidlna a ide paralelne. Je tam aj muzika, cize tén,
rv v Verbal, Cize slovo, myslenie v tretej, Stvrtej dimenzii. Je to vedomie piatej dimen-
rIS, leie, mentalita soul. Toto som robil este pred SUP-kou. Chodil som na Ludov
Skolu umenia v Trencine a tam ma ucil maliar Teodor Mousson, ale ucil ma aj
méj dedko a otec, ktori sa trochu vyznali vo filozofii. Pod ich vedenim som robil
F964 ,umenie, ktoré bolo naviazané na moju klinickt smrt. To bola Sokujuca skisenost.
Prvu klinickd smrt som zazil v roku 1945, ked som mal osem rokov, to som bol
v druhej fudovej. Ziaci o mne, o tom, ako som spadol z kamenolomu, ked som
Y773 a ) isiel zachranovat zvierata, pisali slohovt Glohu. Na SUP-ke som zacal na maliar-
stve, ucil ma Morav¢ik a Fikari. Potom som bol na aranZérstve a na sochdrstve,
kde bol Korkos, grafiku ma ucil Chovan. Presiel som tymito Styrmi oddeleniami.

3
by. P J. G.: V zdvere pditdesiatych rokov bola SUP-ka povaZovand za velmi progresivnu in-
stituciu, navstevovalo ju viacero neskorsich osobnosti vytvarného umenia, napriklad
Vladimir Popovic, ale aj filmu, napriklad Juraj Jakubisko alebo Elo Havetta.
S. F.: Boli to moji spoluziaci.
e | J. G.: Zucastrioval si sa spolocnych aktivit, alebo si bol skér zataZzeny na malbu?
5 S. F.: Ja som bol od zaciatku zataZeny na tri média, ako som uz povedal.

= ), G.: Po absolvovani strednej umeleckej skoly si sa prihldsil na Vysoku skolu vytvar-
« nych umeni...

S. F.: Pedagdgovia na SUP-ke, ktori ma poznali, mi hovorili, aby som isiel na

prijimacky. Nebol to nejaky kontrast, ale len prehlbovanie toho, ¢o som uz robil.

J. G.: Do akej miery bola vyu¢ba na VSVU akademickd? Robili ste tradicné Zdnre,
portrét, zdtisie, krajinu?

S. F.: Ja som bol pomerne dobry, netahali ma niekde inde, akurat ma korigovali,
aby to bolo konzekventnejsie.

-7 S )
J. G.: Nastupil si do maliarskej pripravky k Deziderovi Millymu. Co si vtedy robil?

S. F.: Portréty, figury, akty.

4 FILKO, Stanislav: Transcendencia (Nadzmvslovost). Citované podla GREGOROVA 2015, s. 102.
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J. G.: Nebol to dril?
S. F.: Nie, ja som dril chcel robit. Mna to bavilo. Obdivoval som Holbeina, Direra,
Rembrandta. Holbein jemne, Direr tvrdo, Rembrandt malba.

J. G.: Po dvoch rokoch pripravky si prisiel do Matejkovho ateliéru, o ktorom sa hovo-
rilo, Ze mal svoju skolu zaloZenu na obdive k Picassovi. Mohli by sme povedat, Ze to
bol modernisticky akademizmus?

S. F.: Ked som bol u Matejku, zacal som robit objekty — Oltdre sticasnosti, to bolo
v roku 1962.

J. G.: Na aukcidch v SOGE sa obéas objavuju tvoje skolské malby s tradi¢nymi
ndmetmi ako Sediaci akt, Matka s dietatom, Kupajuce sa zeny, Portrét (Pijan).
Dd sa povedat, Ze tu sa prejavoval vplyv modernizmu?

S. F.: To nebol modernizmus, ale neomodernizmus. Ja som to tahal tak daleko,
Ze tam vzniklo slovo pomodernizme, postmodernizmus.

J. G.: Koncom pdtdesiatych a zaciatkom Sestdesiatych rokov si asi pojem postmo-
dernizmus este nepouzival.

S. F.: Pouzival sa pojem antimodernizmus, to je to isté. Matejka bol modernista.
Moje veci boli antimoderné, nie neomoderné. Neomoderné by boli vtedy, keby
som na modernu nadviazal a len ju inovoval. Bol som dost zru¢ny. Dokazal som
maloval aj tak, aj tak, aby bola aj ovca celd, aj vlk syty.

J. G.: Moderné si robil ako povinné jazdy a antimoderné ako volnu tvorbu?

S. F.: Robil som vela variacii na klinickd smrt. Ateliér som mal na Odchodnej ulici
a Matejka ku mne chodil na korekcie. Jemu sa to pécilo. Tam videl veci, ktoré
suviseli s klinickou smrtou. Robil som malby a kolaze, kde som pouzil Leonarda,
Michelangela, Pavla z Levoce a mfa dokopy. Pouzival som reprodukcie ich diel,
do ktorych som kreslil.

J. G.: Co si robil ako diplomovti prdcu?
S. F.: Bola to nastennd malba do divadla, do architektury.

J. G.: Bola to abstraktnd malba?
S. F.: Nebolo to celkom abstraktné, objavovali sa tam organicko-anorganické
tvary.

J. G.: Castou tvojej skolskej tvorby si inklinoval k informelu.
S. F.: Samozrejma vec. Informel, nemyslim ten Cesky, pesimisticky Medkovsky, ale
informel farebny svetovy, ktory v Cechach robil Kotik.

J. G.: Tvoji spoluziaci Ovidcek a Urbdsek zakladali neverejné Konfrontacie. Nemal
si chut's nimi vystavovat?

S. F.: Mal som, ale ja som bol inde a oni to neuznavali. Robili pesimisticky, ¢esky
informel. Moje malby boli introvertné, ale zaroven aj extrovertné a expresivne.

J. G.: V Matejkovom ateliéri sa v tych rokoch stretla silnd zostava studentov: Alex
Milyndrc¢ik, Viadimir Popovic, Jozef Korndcik, Michal Studeny, Milan Mravec. Ku komu

si mal najblizsie?
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S. F.: Knikomu. Vsetci tito fudia, ktorych si vymenovala, boli Sikovni, ale velmi
naviazani na svet. lja som bol naviazany na svet, ale ja som to tak precitil
| a prerobil, ze to neboli variacie na svet.

J. G.: V Matejkovom ateliéri sa v tych rokoch stretla silnd zostava

AT S J. G.: Kedy si sa zblizil s Alexom Mlyndrcikom!? Studentov — Alex Miyndreik, Viado Popovié, Jozef Kornucik Michal

S. F.: Chodili sme do jedného roc¢nika.
Studeny, Milan Mravec. Ku komu si mal najbliZ§ie?

- 242443 ) G.: VS spolocny manifest Happsoc vznikol v roku 1965, ked ste kondili Studium. 8. F. K nikomu. Vietci tito Fudia, ktorych si vymenovala, boli
Kedy zacali vznikat prvé konceptudlnejsie veci? §ikovni, ale boll‘vel’ml nLa.zam na svet. I{‘a som,ybol naviazany na o
L o S. F.: O koncepte som premyslal ddvno predtym a Alex tiez, lenze on to bral viac svet, ale ja som to tak|precitil a prerobil, zempeboh pariicie T B

materidlne a ja zasa spiritudlne, ¢o vychadzalo z mojej skisenosti s klinickou smr-
tou. My sme sa nezhodli. Ja som na zaklade klinickej smrti vedel, ¢o je to spirit,

J.G.: Keafy sisa zb!zzd s Alexom Mlynarmicom ?

) soul, dusa. On na to Siel materialisticky. Aj ja som na to iSiel materialisticky, ale \w Kb'G - Wbt _
. . T R . NA 4
4 ja som si materializmus vybral ako egeoizmus, kto z koho. To je pravda doteraz. S. F.:\Chodili Sﬂgﬂjedﬂéhomﬂﬂ(& A
Slovo HAPPSOC vzniklo v roku 1957, ked som mal 20 rokov, potom som sa dal 2543
dokopy s Mlynarc¢ikom a robili sme to kolektivne. 1. G.: Vd§ spoloény mamfeerappsoc vzmko!v rukut1965 ked ste
pE T RSE
kondéili Studium. Kec{yzacah vzmkat' pm_fe konceptua!nejsre veei? wsp. 1715 Ak
J. G.: Hovoris, Ze konceptudilne veci si robil ddvno pred rokom 1965, ale v roku 1964 S.F.: O koncepte: som'preﬂzy‘;l’gl d;m‘o';}'r;‘;ty;lnﬁr el
si este ako Student s Alexom Mlyndrcikom, lvanom Vychlopenom, a Ladislavom fisleve s
, o . , Y Alex to bral viac matena.!ne ajazasa spmtua]ne) &o vychadz,alo
Gajdosom vystavoval vo foyeri dennika Smena malby. Preco malby? AR T
S. F.: Vzdy som toho mal vela zmo_]ej\skﬁsenostl s klinickou smrfou. Nizhoghasme sa, Ja som na
zéklade Klinickej smrti vedel, %o je to spirit, soul, dufa. Onna to §iel ¢ &~ 32 #Teorats
L ~/J. G.: Nebolo to z opatrnosti? Nemyslel si si, Ze iné prdce, ktoré neboli malbami, by materialistickg[_AAj ja som na t‘éif'ﬁielﬁitgrialisﬁcky, ale materializmus _
. » v . g Ve ‘i LGB0 | Koments¥: 777 z )
mohli byt'v tom ¢ase nepochopené? som si vybr ’él‘ako egoizmus, kto z koho. g!'o_le pravda doteraz. Slovo o
. v .g? Lo Ve ~ f
) S. F;j Ngbolo to z opatrnosti. Ja som nemal ¢o stratit. Mlynarcik sa angazoval, bol happ‘sw-vzmklo keisom mal 20 rokov Vmim 1957, potom som sa
S redsedom SZM. A5 Gz » PO P
SR AP dal dokopy's Mlynaréikom a robili snie 10 lektivne.. 27ac ~ €% .
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4 S. F.: Nevzdal. Mal som toho tak vela, ze kazdy, kto prisiel na Snezienkovu do ale v roku 1964 si este ako student s Alexom Mlyndréikom, Ivanom
P E ! & ateliéru vyberat veci na vystavu, vyberal len zvrchu. Nikto nemal tolko odvahy Viychlopenom a Ladislavom Gajdosom vystavoval vo foyeri dennifa

a nervov ist do hibky a pozriet sa, ¢o je pod tym, bolo to natla¢ené ako halusky Smena malby. Predo malby? N iy 50 Gocs PrdseCaraTs ot
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-4, 3 E,% miesto a nemam ho ani teraz.
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J. G.:V prvom kataldgu, ktory si vydal vo vlastnom ndklade v roku 1971, sa prezen-
2 _tujes vylucne konceptudinymi vecami.
i S. F.: To bol katalég ¢islo dva. Jednotka bola pripravend, ale neboli peniaze na
vydanie. Tam boli hlavne malby.
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J. G.: Zucastnil si sa na desiatkach vystav. Nemohol si aspori na jednej ukdzat

malbu? V roku 1969 si napriklad vystavoval na Biendle mladych v Parizi. Cim si sa

prezentoval?

S. F.: Vystavil som koncept Kozmos. Bola to nafukovacia gula, do ktorej sa voslo

a v nej si videla zdbery z kozmu. Spirituédlne som dal bokom, lebo pre ludi to bolo
A7 . 1z vela. Samotny Moulin a Restany hovorili, ze divak radsej vidi to, €o je materialne.

Ja som viak maloval paralelne, mohol som malby ukézat, ale mne to bolo jedno.
~ LD fle . L. L. .

J. G.: Nebolo to skér preto, Ze ti malba neposkytovala to, ¢o iné formy? Objekt,

instaldcia?
. &/ +S, F.: Nie. Vetko som robil paralelne. Niekedy som to miesal, do konceptu som

daval malbu, do malby som daval slovo, dokonca zvuk, muziku. Vzdy to tak bolo.
- Pred Happsocom som robil Happsoc, ktory sa volal SF — Spektrum farieb. Vsetky
napady, ktoré vznikaju na s — spirit, soul — a tak isto f — farba, fenomén, fokus,
ale nikdy to neboli fikcie. Boli to virtudlne veci, lebo virtudlne veci su urcitym
druhom fikcie, predstavy. Je to jav virtual. Moja tvorba bola vzdy autonémna,
preto hovorim o slobode. Bola autentickd par excellence.

J. G.: Opakovane zdérazriujes, Ze si malovat nikdy neprestal, Ze si malbu robil para-
: lelne s konceptudlnymi vecami. Skisme sa pozriet na genézu tvojej malby.
S. F.: Narodil som sa v roku 1937 a moja karma su Gemini, Blizenci. Predo mnou
zomreli na zI4 krvnud skupinu tri sestry. Aj ja som mal zomriet, museli ma ako
malického operovat. Narodil som sa 13. juna, ale lekéri neverili, Ze prezZijem.

L4 9‘ v
Strnasteho mi robili vymenu krvi, a ked som zostal nazive, patnasteho ma dali
pokrstit. Ja nie som Gemini, ale trimini. Z toho vznikla tridda: 5., 4., 3. dimenzia.
s Zélezi na tom, aku si zvoli§ metodiku. Ci ide$ od piatej, alebo od prvej dimenzie.
©EF

< Ked' si materialista, ego materialista, charakterizuje ta kto z koho, netolerancia
< k druhému. Ja som od zaciatku altruista, zvolil som si metodiku 5., 4., 3. dimenzia.
F o 4 Piata dimenzia je soul, nezistna laska. Ked je zistn4, nie je to laska. Ked'sa narodis
aides sem na zem, s vedomim a svedomim, to je piata dimenzia prenesend do
L $tvrtej a tretej dimenzie. Stvrta dimenzia je ¢ist, to je spirit, duch, tretia dimen-
zia je ego a materializmus, kto z koho. Celd moja tvorba je altruistickd a zaroven
| ironicka identifikacia, mystifikacia.
=
J. G.: Mdme pred sebou reprodukciu tvojej olejomalby zroku 1957 sndzvom
{r s s 2 Sediaci akt. Kto bol v tomto obdobi tvojim vzorom?
S. F.: V tomto prvom obdobi bol mojim vzorom Picasso, ale moja Uplne prva vec,
=" ¢ e,  ktord vznikla, bolo Umenie vébec ni¢. Na papier som napisal vébec nic. Robil som
objekty — neobjekty tak, Ze som do plochy vyvrtal dieru. To som robil ako malicky
chalan s dedkom a mojim ucitelom zludovej $koly. Oni sa nevedeli vytvarne
vyjadrovat, ale poznali filozofiu.

?f?é-

3

Fry
% J. G.: Ak filozofiu ti sprostredkovali?

’ S. F.: Nacitanu, tq, ¢o bola v knizkach. Od egyptskej filozofie cez grécky materia-
lizmus az pokial vedeli.
-~ < _«J. G.: Poznali modernu?
S. F.: Modernu nepoznali, ale Picassa uz trochu vnimali, ked som zacal robit tieto
veci. Potom som robil Seherezddy. Mam mozno tisic idei a $kic obrazov na tému

7 & : CRWYL
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Zena. Zena femina, rovna sa feminizmus, po slovensky Zenizmus. Zena je zlozena
70 Zeny aj muza. Podstatou feminizmu je hermafrodit. Zena chce byt aj zenou, aj
muzom. Muz, Zena. Jang jing. Chcete vladnut a chcete byt aj pickou. To je pod-
stata feminizmu.

J. G.: To nemyslis vazne!ll Navyse, to ¢o hovoris sa vébec nevztahuje na cyklus kresieb
a obrazov s ndzvom Seherezady.

S. F.: Vztahuje. Tato kresba (Seherezdda, zna¢ené vpravo dole: Filko 1954-58), to
je chlapec aj diev¢a zaroven. To bol chalan z nasej dediny, ktory nebol teply, ale
mal k tomu sklony. Narodil sa ako chalan, ale mal byt dievca.

J. G.: Bol vzorom Seherezad?
S. F.: Nie, iba tohto jedného obrazu.

J. G.: Potom tu je vela kresieb dedinskych Zien, niektoré su datované uz rokom 1954.
S. F.: To mam velku sériu. Boli to ¢iernobiele aj farebné kresby, aj akvarely robené
podla mojej tety.

J. G.: Stdla ti modelom?
S. F.: Nie, to som chodil kreslit na pole. To su veci robené este pred SUP-kou
u nas na dedine.

J. G.: Z¢ias studia na SUP-ke existuju viaceré expresivne malby s motivom ludskej
tvdre a z roku 1959, ked'si prisiel na VSVU, aj prvé abstraktné obrazy, napriklad Tanec
Seherezady, ktory bol reprodukovany na titulke kataldgu vystavy v Galérii Slovenskej
sporitelne v roku 2001.

S. F.: To nie je abstraktné, ale abstrahujuce. Je to tanecna figura. Robil som to, ¢o
vlastne robil aj Picasso, abstrahoval som. Nebol to len Picasso, kto ma ovplyvnil,
boli aj iné, kratke vplyvy, ale to nie je podstatné. Podstatna je moja filozofia.

J.G.:Vrdtim sa k roku 1973, ked'ste spolu s Jdnom Zavarskym a MiloSom Lakym zacali
pracovat na projekte Biely priestor v bielom priestore.

S. F.: Zacal som pracovat len s Lakym. Zavarsky bol prizvany cez Lakyho az o rok
neskor, ked sme to uz mali premyslené. Kde je klinicka smrt, tam je biely priestor.
Laky sa tomu nevysmieval, on to chéapal.

J. G.: V manifeste ste hovorili o opusteni predmetnej skutocnosti, o Cistej senzibilite.
Preco ste nezostali pri slove, preco ste pouzili malbu?
S. F.: Ved bol manifest.

J. G.: To dno, ale pre¢o ste manifest museli ilustrovat malbou?

S. F.: To nebola malba. Malba je nepochopenim. Straus aj Matustik hovoria, ze
su to variacie na Malevica, Mondriana. To vobec nie je pravda. Ked' hovoria, hov-
oria len o Stvrtej dimenzii. Ludia, ktori robia so $tvrtou dimenziou, time-space,
dimenziou fyzického, ale nehovoria o spirite. Spirit je problém metafyzicky, je to
cesta z piatej dimenzie, ktord robi prepojenie na tretiu dimenziu. Tretia dimenzia,
to sme my s nasim egoizmom. Ten egoizmus nie je len materializmus. Ked mys-

Ii$, tak sa neuspokojis s holym, surovym, tvrdym materializmom, mat, mat, mat

komerckonzum.
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J. G.: Ak to bolo antimaterialistické, preco ste nezostali len pri manifeste?

S. F.: Nebolo to materializované, lebo je to centrizmus, singular, je to malované
na centrum. Malba v tretej dimenzii je acentricka. Nie je komponovana na stred,
¢i uz v horizontale alebo vertikale.

é__—" A1 J. G.: Nepovazujes to za malbu, lebo ste nepouZivali Stetec, ale maliarsky valcek?
S. F.: Valcekom sme to robili preto, aby tam nebol Ziaden subjekt, ale tri subjekty
-2 v jednom. Biely priestor bol kolektivny, ale ¢o som robil pred tym a ¢o suviselo
< s klinickou smrtou, to je silnejsie. Mal som k tomu kopu napadov, kresieb, Laky
o tom vedel. Aj ked som mu robil ndhrobok, robil som ho z tychto napadov.

A P e
J. G.: Nevznikla idea Bieleho priestoru na stretnutiach, ktoré ste mali v dome Rudolfa
Sikoru?

965, S.F.: Nie. Nevznikla v dome Sikoru. Biely priestor sme mali pripraveny déyno pred
tym, nez sme sa stretali u Ruda. V3etci, ktori tam chodili, Kern, Sikora aj Straus, to
tahali do materializmu. Ked' sa tam hovorilo o ceste, hovorilo sa len o fyzickom

m ¢ase. Nikdy sa nehovorilo o spiritudlnom. To im bolo cudzie, smiali sa tomu.
Tomas ako neveriaci Tomds sa smial najviac a smeje sa doteraz. Stale si mysli, ze
su to len variacie na Malevic¢a, Mondriana.

r
lka J. G.: Yves Klein vds neovplyvnil?
S. F.: Neovplyvnil, aj ked som o Kleinovi vedel. To st zname veci. Ked som Siel do
- _,. Pariza, Restany mi dal o iom knizku.
= -
J. G.: Nezdali sa ti jeho prdce pribuzné? Pracoval predsa s prdzdnym priestorom.
g'(' iy S. F.: Pracoval s prdzdnym priestorom, ale vzdy to robil ako ready-made, aj ked
' nie ready-made vyrobku, ale existencie. Skratka, nebol tam spirit a mne islo
o Cisty, eticky spirit. U neho nebol eticky spirit, lebo nardbal viac s matériou, nez
7’",&9;’,5;»" ¢ som narabal ja. To nebola malba proti Kleinovi, on narabal s ¢asom a priestorom
. ako dadaista, ako Schwitters alebo Duchamp.
Frie
& *7 ). G Pri hladani tvojich ndvratov k malbe by sme sa mohli zastavit pri cykle
Transcendencie z rokov 1978 — 1979.
= /. S. F.:Vznikol v roku 1977.

~ {r »J. G.:V katalégu mas3 toto datovanie.
e S, F.t ANo, lebo vtedy to vyslo, ale vyrobené to bolo v roku 1977.
e s
J. G.: Ide o cyklus ciernobielych a zlatociernych fotografii z tvojho archivu, v ktorych
Tos si bielou farbou vymazdval tvoju postavu. Hypoteticky by sme mohli povedat, Ze to
je malba.
; s . S- F: Nie je to malba, je to zatieranie, niekde su aj vyrezané hlavy, tym je
&%‘Aﬁﬁg dokézané, Ze to je uplne nemateriélne.

. G.: Malba bola len prostriedok k niecomu?
> L ,S. F.: Samozrejme, v tom ¢ase mi islo o spirit.

- J. G.: Specialna kategodria tvojej tvorby st autoportréty, ktoré nemaju klasicku
z:;”a'”\(@i-«ﬁpodobu, ale sU vytvarané maliarskym prepisom tvojho priezviska. Povazujes

AN tieto autoportréty za malby?

A e
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S. F.: To je koncept malba. Robil som koncept, konspekt, kontext, projekt, to je to
isté. Ked' skoncili oltare, zacal som robit s menom. UZ na zadnej strane oltarov je
napisané moje meno, alebo Zidovska hviezda, alebo kriz ako centrum Zidovstva,
Starého a Nového zdkona. Napisy boli velikdnske, cez cely obraz. Uz tam som
zacal robit s dvojstrannym obrazom. Osemdesiat percent oltarov bolo takto
urobenych.

J. G.: Zroku 1977 je Autoportrét, olej a akryl na pldtne a dreve, pozostdvajlci zo
Siestich kusov, kde si pracoval s pismenami tvojho priezviska. Na jednej strane tu
pracujes s problémom identity, na druhej strane malba uZ nie je len neosobnym
ndterom ako v Bielom priestore, ale je tu evidentnd prdca so Stetcom, isty maliarsky
rukopis. Nemohli by sme hovorit, Ze aZ tu sa prejavuje isty odvrat od Cistého konceptu
a ndvrat k malbe, ktory sa objavuje aj ako chut malovat?

S. F.: Nie je to ndvrat, lebo ja som vzdy robil introvertne aj extrovertne, zéroven
vizudl aj verbal.

J. G.: Ale boli obdobia, kedy previddala istd poloha tvorby.
S. F.: To si myslis ty, lebo si nemala $ancu vidiet vsetko.

J. G.: Vroku 1981 si emigroval do Nemecka. Vramci kasselskej documenta si sa
prezentoval viacerymi prdcami. Skodovka, na ktorej si emigroval, bielo pomalovand,
cyklus fotografii Transcendencie a velkoformdtové malby vznikajice odtlacanim
pneumatik bicyklov a automobilov. Aurel Hrabusicky v texte katalégu Slovenské
vizudine umenie naznacuje, odvoldvajtic sa na Tomdsa Strausa, Ze pévodnd koncep-
cia bola vystavit len auto. Preco si zmenil koncepciu?

S. F.: To mas tak. V prostredi, v ktorom zijes, ak vystavis vsetko, tak ta napadnd, ze
sa povysujes, a napadnu ta aj vtedy, ked tam vsetko nedas. Auto bolo pomalo-
vané. K malbe auta isli aj malby na platne, ktoré boli urobené kolesom auta, od-
tlacenim kolesa, pricom odtlacky boli na seba navrstvené. Bol to dvadsat metrov
dlhy obraz, ktory bol vystaveny v kostole. Ked'sa nezmestil, bol dole stoceny.

J. G.: Preco bol taky dlhy? I$lo o nekonecno?
S. F.: Ano, infinity, Ze t4 duchovn4, spiritualna cesta je vlastne asymetria s velkym
A, je to plurdl, ale plural asymetrie. Nie je to len plurdl egoisticky.

J. G.: Usporiadatelia sahlasili?
S. F.: Ano, dali mi volnu ruku. Bol som aj u Fuchsa, ktory bol hlavny kurator.

J. G.: Vroku 1982 na kasselskej documenta dominovala zdpadnd neoexpresivna
malba. Zaujala ta?

S. F.: To bola postexpresia. Neoexpresia by bola vtedy, keby islo o nadviazanie
na modernu, ale ta malba bola trochu in4, koketovala so spiritom, ale koketovala
malo. Boli dobri, ale nebolo to o spirite, taky tam nebol nikto. Tak isto ked’ som
prisSiel do Ameriky, myslel som si, Zze to bude inak, nez to bolo v komunizme.
A ono to bolo to isté. Egoizmus a materializmus. Malokto tam robi so spiritom.
Bol som v Amerike desat rokov, tak viem.

J. G.: V Amerike si sa venoval predovsetkym malbe?
S. F.: Robil som aj iné veci, len ich zase nepoznds.
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J. G.: Vroku 1982 si sa usadil v New Yorku, z tohto obdobia je vela malieb s témou
AIDS. Preco si si vybral prdve tento problém?

S. F.: Lebo to je irénia a kritika materializmu. Nikdy som nebol politicky, ani som
nebol v strane, ale je to urdita kritika spolo¢nosti.

J. G.: Vela obrazov s témou AIDS md ndzov Spirit. Pre¢o?
A . "= S.F:To je tretia dimenzia, egoizmus, ktory skonéi v AIDS.

0.5 s 40 Gt V Ceskoslovensku, ked'si ho v roku 1981 opustal, bol fenomén AIDS nezndmy.
Bol si prekvapeny realitou, ktort si nasiel v USA?
S. F.: Jasné. Do New Yorku som prisiel na Vianoce 1982. V januari, ked som sa
- &7 dostal na prvd vystavu, som uz o AIDS vedel. To ma istd vyvojovu paralelu s
feminizmom. Nikdy som nebol buzerant, ani ma to tymto smerom netahalo, aj
ked' niektori moji znami boli.

J. G.: Nebol si voc¢i homosexudlom zaujaty? Bol si k nim tolerantny?
S. F.: Ja som vzdy tolerantny.

J. G.: Hovoril si, Ze tieto obrazy boli kritikou amerického sp6sobu Zivota...
S. F.: Nielen amerického, celosvetového. U nas aj tam. Mne to bolo jedno, akurat
: ze som to robil v Amerike.

J. G.: Preco si kritiku spolocnosti spojil prdve so skupinou, ktord bola v tejto
L, - Spolocnosti hendikepovand?
S. F.: Bola hendikepovana svojou vlastnou vinou.

R J. G.: Homosexualita predsa nie je choroba.
€5, F.: Ked uz vie$, ze mas AIDS, uz je to tvoja vlastnd chyba.

F A & J. G.: Si vo¢i homosexudlom kriticky?

, S. F.: Som, ale nie naivne. Moje umenie nie je prvoplanové. V podstate islo

7 é_‘-‘% £~ 0 dobru vec, o spirit, aj ked'je tvrdsi.

. J. G.: Farebnd s$kdla tychto obrazov je velmi expresivna, pesimistickd. Prevldda
72—y Cierna farba.
S. F.: Cierna nie je pesimisticka.

G nrf o

J. G.: Ani oproti bielej, ktord je spiritudlna?
= 5 oz g . S. F.iBiela nie je spiritudlna, to je piata dimenzia.

J. G.: A to nie je spirit?
,? 7, .onle. je Sp{l’l
S. F.: Nie, to je dusa, soul.

G.: Dusa a duch, nie je to to isté?
F.: Nie, je to iné.

G.: Co pre teba symbolizuje ¢ierna farba?
F.: Tvrdy Zivot, ego. Je to kritika ega.

G.: Mal si moznost vystavovat tieto malby v Amerike?
F.: Ano. V Amerike sa to musi robit tak, ako sa to robi v kazdom kapitalizme.
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Komentare Jany Gerzovej vyznacené Zltou fixkou k fragmentu,text artu” Stanislava Filka,
ktory je vo vlastnictve Zbierky Linea



I ) o EI A A
Musi byt dobré umenie, dobry kunsthistorik, dobry manazér a dobry zberatel.
5 Ja som bol na vietko sam.
§ oz
J. G.: Podporovala ta predsa Meda Mlddkovd, vybavila ti Pollockovo stipendium.
"4 ;. S.F:Tam boli ini [udia. Thomas Messer.
/}‘3’5% @.J. G.: Myslis byvalého riaditela newyorského Guggenheimovho muzea, ktory sa
£ #= narodil v Bratislave? Stretol si sa s nim? Ako ta podporoval?
S. F.: Vroku 1985 kupil do Guggenheimovho muzea v New Yorku jednu vec,
=z 7 portrét namalovany na velkej Skatuli. Je to abstrahovana hlava s velkymi dstami
a ocami. V patdesiatych rokoch som robil kresby, ktoré som si zobral do Ameriky,
~ {p xtamsom ich znova nasiel a pozvacsoval som ich.

S e J. G.: Vyjadruje$ sa prostrednictvom réznych médii. Co podla teba md malba
anemaju iné médid?

5 S. F.: Ze to uz nie je subjektivna malba, Ze to je irdnia, kde je zmiesany subjekt

e ‘s univerzom, pri¢om univerzom sa nemysli kozmos.

ﬁg@;ﬁ}@g J. G.: Pocitujes pri malovani rozkos?
'S. F.: To je jasné. U mna su to nielen malby subjektivneho ega, ale aj spiritu,
ducha. Ja si obraz premyslim, a ked idem malovat, vSetko odhodim a malujem

&y clen s vasnou. Passions. U mna je vasen, eros, sex.
J. G.: Ked'robis koncept, tieZ pocitujes vdseni? Nie je to intelektudlne dobrodruzstvo?
w S. F.: Nie. Dobrodruzstvo by to bolo vtedy, keby som to mal oddelené, ale mne
\ © sato prelina.
e Ty -
4. G MysliS si, Ze malba ako médium preZije?
'S. F.: Takto uvazuju ti, €o robia len malbu, alebo len koncept. Ale ti, ktori to robia
v Sirokom zabere, v tridde, ti takto neuvazuju. To je smiesne uvazovanie. U maj-
stra Pavla z Levoce tym, Ze bol pozadu za svetom, je do gotickej malby dévany
renesancny nadych. Ked'to tak zoberies, to je vlastne koncept. Pozrime sa, ¢i tam
nie je zamaskovany koncept, alebo ¢i je to také preto, lebo to nevedel urobit.
Je to sluzba burzoézii, levo¢skému mestianstvu, ktori to zaplatili? Alebo ¢i tam
predsa nie je koncept a potom to nebudu variacie na gotiku.

J. G.: Nie je malba, zdvesny obraz, spojend prdve s burZodziou, vychddzanie
v ustrety jej vkusu?

S. F.: Ked' to oddelujem, tak hej, ale ked to prepajam tak, ako to robim ja, ked
je tam Leonardo, Michelangelo a majster Pavol z Levoce, tak to nepovazujem
za sluzbu burzodzii, ale je to zamyslenie sa nad umenim v tretej dimenzii. Je to
vedomie spirity, je to mentalita z piatej dimenzie, z pravdy.

Rozhovor uverejriujeme v podobe, v akej bol pripraveny do tlace publikdcie

Rozhovory o malbe. Hranatymi zdtvorkami su oznacené pasdze, ktoré vznikli
dodatocne.

Mgr. Jana Gerzova, historicka a kriticka umenia,

Séfredaktorka casopisu Profil sic¢asného vytvarného umenia

jgerzova@gmail.com

Stanislav Filko: Horizontala a vertikala I, 1977, akryl, kartén, 100 x 70 cm. V zbierke Liptovskej galérie Petra
Michala Bohuna, Liptovsky Mikulas
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