K Zivotnému jubilen JANA MARIU DOBRODINSKEHD

‘Uprostred tohtorofného leta (27, ja-
la) oslévil svoje Sestdesiatiny Jan Maria
Dobrodinsky¢, s ktorého menom je spoje-
né vySe 20-ro&né pdsobenie na Sloven-
sku vo funkcii zbormajstra Slovenského
filharmonického zboru. _

Jeho pdsobenie na Slovensku sa zada-
lo v r. 1950, ked nastlpil ako ned4vny
sikromny Ziak V. Talicha do jeho diri-
gentskej triedy na bratislavskej VSMU.
Sttasne hral v orchestri Slovenskej fil-
harmoénie na lesnom rohu, ktorého hru
Studoval na praZskom konzervatériu (do
r. 1952). Zatial &o u Talicha sa kryita-
lizovali Dobrodinského postoj a chépa-
nie hudby, dirigentskid techniku si os-
vojoval u dr. L. Rajtera, ktory po Tali-
chovom névrate do Prahy prebral je-
ho triedu a r. 1954 podpfsal Dobrodin-
skému diplom. V tebrii zborového diri-
govania a v hlasovom vfcviku bol ju-
bilant Ziakom ]. Strelca. Eite ako poslu-
chad V8MU sa na jar 1954 prihlésil do

konkurzu na miesto 2. zbormajstra vte-
dajsieho Miesaného zboru Cs, rozhlasu
v Bratislave, ktory vyhral. Ked potom
zakrdtko odisiel 1. dirigent telesa L.
Slovdk do Leningradu, prevzal Dobro-
dinsky vedenie zboru. V r. 1956, ked
Slovdk opétovne odisiel do Leningradu,
stal sa Dobrodinsky 1. zbormajstrom aj
formédlne. S jeho menom sa spédja aj
Start dneSnych Slovenskych madrigalis-
tov, ktorych zaloZil v r. 1955 — pdvod-
ne ako Madrigalovy zbor Cs. rozhlasu.

Pod Dobrodinského vedenim sa v r.
1957 uskutoénilo preradenie Mie3aného
zboru Cs. rozhlasu do Slovenskej filhar-
moénie, kde teleso vyvija ¢&innost pod
menom Slovensky filharmonicky zbor
dodnes. Vo funkcii 1. zbormajstra SFZ
musel jubilant riesif rad koncepénych
i orgamizaénych problémov, no ¢&osko-
ro sa zasliZil o zrovnoprdvnenie zboru
s orchestrom. Jeho pdsobenie v SFZ cha-
rakterizovalo usilie dirigenta a pedago-
ga (Talichova idea) o ststavné zvy3o-
vanie umeleckej tdrovne telesa. Vyché-
dzal pri tom z talichovskej estetiky in-
terpretdcie, ktord spoéivala v snahe o
maximélnu vernost autorovmu zé4pisu,
v Gsilf nadtudovat ho s absoldtnou pres-
nosfou a pritom preniknif do atmosféry
diela, Hoci k praci pristupoval s kon-
cepciou pripravenou v hrubych &rtéch,
redlny zvuk, timbre a dynamické detai-
ly upresiioval a dotvdral priamo na
sktskach.

UZ koncom 50-tych rokov sa SFZ Do-
brodinského zésluhou vypracoval na
eur6psku tdroveil, V r. 1957 zoZal velky
tispech na PraZskej jari za vynikajdcu
interpretdciu zborového partu Suchofio-
vej kantdty Zalm zeme podkarpatskej i
Sostakovifov§ch Desiatich poém; o ich
predveden! sa velmi pochvalne vyjadril
aj osobne pritomny autor.

Fonotéka Cs. rozhlasu- v Bratislave
obsahuje okolo 300 skladieb domécej i
zahrani¢nej zborovej literatiry a vyse
40 s in3trumentdlnym, alebo orches-
tralnym sprievodom. Ako prvé reprezen-
tativne teleso SFZ naStudoval, resp. pre-
miéroval prakticky v3etky star3ie anaj-
m# novsie diela slovenského zborového
repertodru. Dobrodinsky s nim absol-
voval do 30. jina 1977 (ked odisiel zo
Slovenskej filharmonie) 244 koncertov
4 cappella a 32 symfonicko-vokélnych
koncertov. Okrem toho ako zbormajster
naStudoval so SFZ diela, ktoré odzneli
na 482 symfonicko-vokdlnych koncer-
toch s infmi domécimi alebo zahranig-
nymi dirigentmi. Teleso postupne zaéle-
itovalo do svojho kmeifiového repertoéru
celd zédkladnid kantdtovi a oratoridlnu
literatdru. V spolupréci s viacerfmi typ-
mi symfonickych dirigentov sa jubilant
sna%il vZdy preniknif do ich interpre-
tatného Stylu. Vokélno-symfonicka lite-
ratiru Studoval vzhladom na dialektic-
ki vHdzbu obidvoch hlavnych zloZiek a
prispbsoboval jej aj prejav zvereného
telesa. V zborovom parte vyzdvihoval
rytmicki zloZku interpretdcie, ktord mu
slaZila ako vychodisko neraz k diamet-
rédlne odlisngm koncepcidm hostujicich
dirigentov.

S5 menom Dobrodinského sa spéajajd
aj prvé vyrazné zahraniné dspechy
SFZ (v r. 1963 v rakiskom Linzi a na
zédjazde v Taliansku, kde vystupoval
spologne s Cesk¢ym spevdckym zborom,
orchestrom FOK a dirigentom V. Sme-
tdfkom), So SFZ absolvoval Dobrodin-
sk¢ zahraniéné turné po Polsku (1959,
na VarSavskej jeseni 1987, 1971), Ta-
liansku (1963, 1965, 1968), Bulharsku

(1964), Franctzsku (1975, 1978), Madar-
sku (1974, 1975); ZSSR (1969), NDR

(1974, 1977), NSR (1972), Rakudsku (1969,
1975—77) a uadinkoval i na Letnych o-
lympijskych hrach v Mnichove [1972).

Bol &inny aj ako pedagbg na Vy3sej
hudobnej 35kole, neskdr Konzervatoriu
[do roku 1971) a od 3kolského roku
1955/56 i na VSMU. Od r. 1975 tu do-
dnes predndSa te6riu dirigovania a
predmet dirigovanie kantdt a orat0rii,
Bohatd bola aj jeho metodickd @innost
pre oblast amatérskeho zborového spe-
vu — v prednd3kach i teoretickych pré-
cach, ktoré vydal v Osvetovom dstave.

Zastdval néazor, Ze interpretaény vy-
raz SFZ ma mat &érty slovenskej prove-
niencie. Videl ho — na zédklade 3tidia
vokédlnej literatiry nérodnych umelcoyv’
— v osobitnom zvukovom timbre. Pod-
Ia Dobrodinského je zvukovosf sloven-
ského spevu v podstate mikka, lyrickej-
Sia a pripomina taliansku zvukovost a
impresionizmus. V protiklade s pribuz-
nym impresionizmom vSak Dobrodinsky
nevyZaduje v harmonickej oblasti mie-
Sanie zvukovych farieb, ale velmi redlne
zastuvanie intervalov bez ohladu na ich
disonantnost. Pri budovani dynamickej
formy interpretécie vychéddzal z proti-
pb6lov krajnych dynamickych stupiiov,
nie v3ak vyhrotenych do krajnosti. Usi-
loval sa dosiahnuf krdsu a kvalitu spe-
vdckeho tOnu, lahkost a samostatnost
hlasov v polyf6nii. Poméhali mu v tom
teoretické vedomosti opierajiice sa o
staré talianske spevdcke metody (16.—
18. storodie).

Vytrvalé usilie a zdsluhy jubilanta o
vybudovanie prvotriedneho SFZ bolo o-
cenené aj spolofensky. V r. 1969 ziskal
SFZ titul Lauredt 3tdtnej ceny Kl. Gott-
walda i Vyrofnt cenu Supraphonu. R.
1971 udelil SHF Dobrodinskému Cenu
Frica Kafendu. Rad oceneni ziskal aj od
dal3ich telies a inStitdcif. M4 tieZ vyz-
namny podiel na ziskani Grand Prix du
disque [(PariZ 1974) za Ferencsikovu
nahrdvku Lisztovho oratbria Svidta AlZ-
beta s telesami Slovenskej filharmonie.

VLADIMIR CIZIK

UVEDENIE UKRAJINSKE] OPERY

Pri Dome &eskoslovensko-sovietskeho
priatelstva Darnica existuje Klub pria-
telov druZobmého mesta Kyjeva. Jeho
hlavnym poslanim je prispievat v-duchu
zmluvy o druZbe medzi Kyjevom a Bra-
tislavou k zbliZeniu obidvoch bratsk§ch
miest a nédrodov. V tomto duchu rozvi-
ja svoju é&innost aj Dramatick§ sdbor T.
H. Sevienka, ktory tvor! organickd zloZ-
ku Klubu. Dramaticky sdbor zaloZil a
vedie ZaslGZil§ pracovnik kultiry SSR
J. A. Seregij v spoluprdci sb ZasliZilou
pracovni¢kou kultdry SSR M. Lopatovou,
nositelTkou medaily Za obetava prédcu
pre socializmus.

Dramaticky stibor T. H. Sev¥enka po-
dal uZ viacero pozoruhodngych vykonov,
ktoré boli ocenené r. 1974 druhym mies-
tom v sdataZi o pohdr Stanislavského, r.
1975 bol vyznamenany Za vzorna kul-
tirno-osvetovd &innost, r. 1976 op#tovne
ziskal druhé miesto v sGtaZi o pohér
Stanislavského a r. 1985 dostal Cenu Mi-
nisterstva kultdry SSR za na3tudovanie
opery ZéporoZec za Dunajom od ukra-
jinského nérodného skladatela Semena
Hulédka-Artemovského.

Operu stdbor nastudoval pri prileZitost!
40. vyrofia oslobodenia Ceskoslovenska
Sovietskou armédou a uviedol ju pre-
miérovo 11. méja 1985 v Bratislave v
Dome CSSP Darnica a reprizoval 1, jd-
na.

Tato ukrajinskd opera nie je bratis-
lavskému obecenstvu nezndma. Bola u-
vedend v sezbne 1952/53 na Novej scé-
ne. Semen Hulék-Artemovskij (1813—
1873) je zakladatelom ukrajinskej né&-
rodnej opery. Ako skladatel 1 ako spe-
vék vy3iel z talianskej Skoly a 22 rokov
pbsobil v Petrohradskej opere, kde aj
skomponoval a prvfkrdt uviedol svojho
ZéporoZca (1863), Odvtedy t&to opera
neschddza z repertodru sovietskych di-
vadiel a svojou melodiénostou, narod-
nym charakterom a typickym humorom
zfskala si oblubu v tom najdirfom kru-
hu obecenstva.

Dramaticky stbor T. H. Sevienka pus-
til sa naStudovanim tejto opery do vel-
mi odvédZnej a nérofnej préce, Kfym o-
chotnicke divadelné vykony nie sd u2
dnes u néds Ziadnou zriedkavosfou, a-
matérska opera na Slovensku prakticky
doposial eSte neexistovala. V tomto

smere méd pOsobenie dramatického sa-
boru T. H. Sev&enka priekopnicky cha-
rakter a je v tejto oblastl jedineZné.
I ked spevédcke vykony pohybovali sa
na bAze amatérskej (sdbor si nenéro-
kuje profesiondlne hodnotenie), boli to
vykony velmi dobré, ba dokonca mali
oprotli profesiondlnym spevdckym v§-
konom uréitd nenapodobitelnti prednost,
ktord sa prejavovala tiprimnosfou, priro-
dzenosfou a spontdnnosfou — &o divé-
ka tak zaujalo, Ze vyslednicou v¥etké-
ho toho bol nezabudnutelny zéZitok.

Nérofnd a faZkd hlavnd mu¥skd dlo-
hu — ZéaporoZca Ivama Karasa [bas)
vytvoril Ing. Miron Petra¥ovil, ktorého

prirodzeny_ hlasovy fond dobre vyhovo-
val poZiadavkdm danej dlohy. Jeho Zenu
Odarku dspe3ne stvdrnila svojim so-
préanom Maéria Stilichové. Bola dobrou
hlasovou partnerkou Karasa, ¢o nema-
lou mierou prispeld k dspechu celej
opery. Andrij — Vasil Hricék (tenor)
svojim Idbozvuénym tenorom podal vy-
kon na profesionédlnej tdrovni. Jeho part-
nerka Oksana — Zlatica Szabfova (so-
pran) starostlivo nastudovamou dlohou
v’ ukrajin¢ine hlasovo dobre zvladla vy-
soké polohy, takZe okolo tejto dvojice
sa zoskupil, zfskal *odvahu a povzbude-
nie cely rad amatérskych hlasov, Peter
Hricdk ako sultdn (baryt6én), Zoflia Ja-
kubekové ako eunuch a Mikuld¥ Janog-
ko ako lbrahim-Ali (bas) prispell k u-
drZaniu dejového napdtia a ich vfkony
zapadll do kontextu hlavnych spevéc-
kych tloh, Tak isto inZ. J4n Bicko, Pe-
ter Noruldk, Michal Ku&dk, Maria Roj-
kovd, Alexej Labanc a Pavol Noruldk
svojimi vykonmi @Gspedne kompletizovali
celok.

Osobitne sa Ziada vyzdvihniaf vykon

spevdckeho zboru, ktory nemal Iahki
Glohu, ale zhostil sa jej velmi tspe3ne
pod vedenim zbormajstra Slavomira Ja-
kubeka. Choreografia Aleny Fabidnovej
a vytvarné rielenie Zory Braxatorisovej
prispeli svojim podielom k dspesnej re-
alizdcii opery.

Opera odznela za klavirneho sprievo-
du profesora Konzervatéria v Bratisla-
ve Milana Ivana, ktory dokézal hudob-
ne stmelit cely kolektiv u&inkujacich
prostrednictvom spolahlivo zvladnutého
klavirneho partu, zastupujiceho orches-
ter a dirigenta.

Hlavnym reZisérom bol zasldZily pra-
covnfk kultdry SSR Jurij Augustin Sere-
gij, ktory volil dost nekonven&ni tex-
tovi predlohu opery, doplneni jednym
dejstvom od nestora ukrajinskych hu-
dobnych skladatelov 20. stor. dr. Stanis-
lava Ludkevyda. Toto rozifrenie, pdvod-
ného znenia opery o jedno dejstvo md-
%Ze byt z kompozigného hladiska disku-
tabilné, pretoZe bolo v fiom citif aZ né-
silné Ludkevyfovo prispOsobenie sa hu-
dobnej refi Huldka-Artemovského, v
d8sledku ¢toho celé toto dejstvo vyzne-
lo ako kompozitnd imitdcia, i ked do-
konald a na vysokej umeleckej Grovni,
no predsa len vzdialend pOvodine kom-
pozitno-umeleckého prejavu oboch skla-
datelov. Napriek tomu ]. A. Seregij ako
reZisér tdto problematiku majstrovsky
zvlddol a v jeho realizécii opera vyzne-
la ako pokus o urditi ddvku novétor-
stva, ktoré sa odkladiia od tradidnej kon-

ven&nej koncepcie.

Stbor sa s touto inscenéciou zi&astnil
a] na XXIV. festivale ukrajinskej dramy
v Medzilaborciach, kde zfskal Cenu MK
SSR a predstavil sa s fiou (18. okt6bra
t. r.) aj na Scénickej Zatve '85 v Mar-
tine, prehliadke najvyspelejSich amatér-
skych divadelnych sdborov na Sloven-
sku. ROMAN RYCHLO

Hudobné meotivy v grafike
Karla Demela

wHudobné motivy — ako aj dal3l vy-
ber z grafického diela Karla Demela —
maji predstavit bratislavskej verejnosti
na Slovensku doteraz mélo zndmeho au-
tora, ktorého vytvarny prejav nadvizu-
je na vysokd tdroveii poprednych pred-
stavitelov sdZasnej Ceskej grafiky“. Ty-
mito slovami otvédra Ivan Panenka ka-
talég vystavy, ktord sa v Gase BHS 1985
konala vo foyer Slovenskej filharmoénie.
Spojenie hudby s vftvarn¢m umenim nie
je pre BHS novinkou — vytvarné plagé-
ty k jednotlivym roénikom tohto mimo-
riadneho hudobného podujatia tvoria uZ
sympaticki minigalériu, no tentokrat
i8lo zrejme o vyraznej3f akt prezentacie
vytvarného umenia v spojeni s festiva-
lom. Karel Demel sa totiZ radf k tym
umelcom, pre ktorych je v§tvarné a hu-
dobné spojenie priam existencidlnym.
Ako absolvent hry na trdbku a praZské-
ho konzervatéria a uditel hudobnej te6-
rie prenikol na pbdu v§tvarnych Kkre-
&cif s nemenej profesiondlnou bé&zou po
Stididch grafiky a kniZnej ilustrdcie na
Vysokej 3kole umeleckého priemyslu v
Prahe, ktoré ukoné&il r. 1974. Bratislav-
skej hudbymilovnej verejnosti sa pred-
stavil temer p#fdesiatimj grafickymi lis-
tami 2z jedného desatrofia (1976—85),
¢o poskytuje reprezentativny pohlad do
jeho vytvarnej tvorby.

Demelove ,hudobné motivy" zasahu-
ja Siroké spektrum hudby: od Vivaldiho
cez Smetanu a JandCka po Jacquesa
Brela ¢ Discomusic, od notového zdzna-
mu k hudobnej grafike, od néstrojové
ho detailu cez gesto Interpreta k vizii
bohatstva vztahov, ktoré hudba evoku-
je. Jeho hudobny a vytvarny slovnik sa
suverénne prekryva, sklbujic vizuélne
s auditivhym, redlne s imaginativnym,
nadéasové s dobovo aktudlnym. Demel
je mesporne ¢&lovekom dneSka — cez
pritomnost realizuje svoj vzfah k histo-
rickému, usiluje o momentku, o postih-
nutie dynamiky okamihu, no s vedomim
kontextu, kontinuity, Casového i médio-
vého posunu. Vo svojich poctdch hudob-
nym tvorcom a dielam (Bach, Dvofék,
Smetana, Janédtek, ale i Shakespeare a
Cervantes) aktivizuje divdkovu mysel k

odhalovaniu hlb3ich vzfahov, neZ f{e
,8fra“ ilustrativnost osobnych pocitov.

Ku vzfahom, ktoré provokuji ku kon-
frontécii intimneho a obecného, ja a
my, ku vztahom, ktoré zobidzaji potre-
bu dialégu. Demel vie, Ze umenim sa
odhaluje vnitro &loveka a manifestuje
toto poznanie aZ agresivne pdsobiacim
prienikom do zobrazenych figir a pos-
tdv, riéntgenuje i siaha po skalpeli. §
vedomim, Ze ¢lovek sa stdva &lovekom
cez vzfah k inému ¢loveku, v procese

-komunikéecie, rozohrdva vo svejich gra-

fickych listoch dialégy, ktoré pitaja
svojou adresnosfou — dial6gy vyvolané
k Zivotu hudbou. Jeho oblubenym (&i
skdr problémovim) sujetom je vztah
muZa a Zeny, komplementarita a jej dy-
namiénost (ZbliZenie, Zapisnik zmize-
1ého), no reaguje i na subjekt, bezrad-
ného & aktivheho osamoteného jedinca,
plného rozporov a ich prekonavani
(Hamlet, Don Quijote, Harfa, Rozochve-
nie, Prelddium, Tieseii v priestore...),
Zachytdva procesudlnost diania — je-
denkrdt v rozvinutf linii notove] osno-
vy, inokedy vo fézovani pohybu muzi-
kanta, v prekryvani a narastani detai-
lov. Faktické (portrét skladatela — Dvo-
fdk, Smetana...) snibi s redlnym [(mu-
zikanti, néstroje, fragmenty autentické.
ho notového zdznamu) a fiktivnym, kto-
ré prebiidza fantdziu (snové, surredlne
vizie, aglomerdcie linif a tvarov, hru so
svetlom a tieflom, s redlnym imaginar
nym priestorom). Hudobnost je tu pos-
tihnutelnd v metamorfozach a metafo-
rach svojej mnohovrstevnatosti — od
ozvlastnenia ,not" po konkretizdciu &i
projekciu hudobnej vypovede do medzi-
ludsk¢ch vztahov. Graficky, no s isto-
tami, ktoré zarucuji vytvarnd hodnotu
vystavovanych diel — Demel si od svo-
jich uéitelov odniesol nielen perfekcio
nizmus v préaci s rydlom [Zdenék Skle
ndf) & kresliarsku zrugnost {]ifi An-
derle) — figuruje tu plejada pouteni z
narativnosti, z rozohrania motivu, =z
transformécie linky do plochy, z vedo-
mia dominanty a periférie graficke|
kompozicie. Vidiet sdbor jeho vytvar
nych diel je nesporne silnym divackym
zéZitkom. No nemenej silnym je tu |
poslucha&sko-muzikantské vedomie s &
chom hlasu individuality, s naliehavym
depotom & vykrikmi svedomia ¢&loveks
dne3ka. MILAN ADAMCIAK
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BRATISLAVSKE DZEZOVE

Bratislavskd formécia Klobésa pri svojom vystGpeni na 11. roZnfku BDD,

Do druhej dekddy svojej existencie
vstipili Bratislavské dZ¥ezové dni 11,
rofnikom, ktor§ vo vyraznej miere od-
zrkadlil kvalitativny rast Grovne tohoto
podujatia a urtite prispel k upevneniu
jeho medzindrodnej reputdcie. Tri okt6-
brové dni (25.—27. 10. 1985) naplnill
nasu metropolu dZezom. Stali sa jedi-
ne¢énou prileZitostou pre priaznivcov a
vyznavatov tejto hudobnej oblasti k
stretnutiu s domécimi a zahraniénymi
umelcami, ktorych zastdpenie bolo aj
v tomto roku exkluzivne (S, Clarke, T.
Rypdal, V. Ganelin, John McLaughlin a
daldf), PrileZitosf nezostala nevyuZitd,
toho dokazom sa stala Spolofenskd ha-
la PKO zaplnend do posledného mies-
tetka publikom, prispievajicim k jedi-
netnej atmosfére podujatia, ktord ndm
mbZu zédvidiet 1 festivaly zvuénejSieho
mena. K¢ym minulorotné BDD sa niesl
vo freejazzovom toéne, tohtoro&né boli
poznamenané fjazz-rockovymi tendencia-
mi a hudbou fusion, spédjajicou v no-
vom modernom poiiat{ viaceré hudobné
podnety. Reprezentantmi tychto snéh sa
stali predovietkym gitaristi: ]. Heckel
[vediici skupiny Bajazzo), T. Rypdal, J.
McLaughlin s ]. Hellborgom, L. Andrit
a A. Ackerman z prileZitostnej zostavy
Martina Kratochvila a do urtitej miery
aj S. Clarke, ktory presedlal z oblasti
jazz-rockovej fusion (v nej sa preslévil
v sedemdesiatych rokoch v sdbore Chic-
ka Coreu Return To Forever) do oblasti
jazz-funk fusion.

V tomto zmysle vyznelo symbolicky
avodné vystdpenie jazz-rockového - sid-
boru Bajazze z NDR (]Jirgen Heckel —
gitara, Frank Nicolorius — kldvesové
nastroje, Gerhard Kubach — basovd gi-
tara, Michael Behm — bicle néstroje a
Joachim Hesse — triibka) reprezentuji-
ci vari trochu prekvapujico fnak vyraz-
ne freejazzovo orientovand vychodone-
meckd scénu, I ked skupina Bajazzo
vyuZiva vo svojom prejave uZ prekonané
hudobné postupy, neprimé3ajice v danom
Zanri ni¢ nové, dramaturgicky vhodne
a moZno povedat i prijemne naladila
festivalové publikum k nasledujicim
programovy§m  vystdpeniam. Podobne
moZno charakterizovat produkciu zos-
kupenia finskeho hrdfa na bicie nés-
troje Jukkisa Uotilu, ktory isty &as pod-
sobll aj v New Yorku. Kompozicie .
Uotilu (autor v3etkych skladieb]) p8so-
bili chladne a skor ,sterilne“ neZ dZezo-
vo. Vrcholom t§chto umeleckfch snaZe-
n! sa stalo vystipenie dalsich reprezen-
tantov Skandindvie — tria nérskeho gi-
taristu Terje Rypdala, ktorého dspe¥né
zadiatky sa spdjaji s menom dalSieho
severského velikdna Jana Garbareka.
V roku 1984 vytvdra T. Rypdal s mla-
d¢mi noérskymi hudobnfkmi formaéciu,
s ktorou sa predstavil aj v Bratislave
[Bjorn Kjellymyr — basova gitara a

Audun Klelve — bicie néstroje) vo svo-
jom dvojhodinovom polno&nom koncer-
te. V fiom zaujala 3irokd vyrazovd pa-
leta namieSand z farieb balad s typic-
kfym severskym podtbnom a pouZitim
citdcif folklornych™ prvkov a rozmani-
tych hudobnych podnetov, miestami vy-
striedand ddernymi a priamodiarymi
rytmicko-melodickymi  motfvmi hard-
rockového charakteru. Siroko klenuté
témy umoZiiovali svojimi rozsiahlymi
plochami{ vynikndf improvizadnym Ryp-
dalovym zémerom.

Z domécich reprezentantov na p6diu
tohtoroénych BDD moZno najpriaznivej-
Sle hodnotit prileZitostnG akustick( zos-
tavu najvyznamnejSej postavy Ceskoslo-
venského jazz-rocku sedemdesiatych ro-
kov Martina Kratochvila, Vyraznd me-
lodickd invencia Martina Kratochvila v
hre na akustickom klaviri predéila je-
ho v poslednom ¢&ase frekventované e-
lektrické a syntezdtorové orientdcie. V
Zawinulovej skladbe The Black Market,
Kratochvilovej Magdalene a Andrstovej
skladbe s nédzvom Setkdni zaujall cit-
livé improvizatné plochy oboch gitaris-
tov: A. Ackermana z USA a predoviet-
kym Lubo¥a Andrita.

Kvarteto Emila Viklického (E. Viklic-
ky — klédvesové néstroje, F. Kop — sa-
xof6n, C. Zelefidkk — bicie néstroje a F.
Uhlif — Kkontrabas) sa predstavilo so
svojim zépadonemeckym hosfom — gi-
taristom Alexandrom Sputhom. Viklicky
taZ{ zo svojich sice vydarengch, ale dnes
uZ predsa len opotrebovanych a prinaj-
meniom opakujicich sa hudobn¢ch pos-
tupov. Ceskd dZezovii scénu zastupova-
lo aj Kvarteto Milana Svobodu (M. Svo-
boda — klavir, M. Gera — tribka, |.
HeleSic — bicie nastroje a A, Charvét
— kontrabas). Uviedlo Hudbu pre dZe-
zové kvarteto, v ktorej najpOsobivejsie
vyzneli tutti pasédZe s vyraznym melo-
dickym napltim neadekvdtne pokryt§m

improvizatnou invenciou jednotlivych
sOlistov,
Vystipenie bratislavskej formécie s

prozaickym nézvom Klob&sa (P. Breiner
— klavir, F. FreS5o — basovd gitara, |.
Fabrick§ — bicie néstroje a L. Fehér
— gitara) nesplnilo ofakédvamie, V pre-
jave wvyuZivajicom 3Zirokd 3¥kélu rozma-
nitych pop-jazzovych v¥razovych pros-
triedkov chybalo vyrazne{die melodic-
ko-rytmické zaujatie. Cest slovenského
dZezu tak obhajoval len VV Systém Vla-
da Valovia, ktorého mladd ambici6zna
zostava bola prijemnym prekvapenim a
vlastne jedinou dspe3nou vizitkou slo-
venského dZezu na BDD ’'85. Predstavu
tohoto bigbandového zoskupenla na si-
tasné cesty moderného dZezu vyjadro-
vali skladby ¢lenov orchestra (D. Jeni-
sa a J. Grigldka, A. Sebana, P. Zajatka
a dalich), v ktorgch sa v3ak naplno

nepresadil hosfujicl vynikajdci polsky
saxof6bnista Zbigniew Namyslowski.
Polsk§ dZez, ktorého dobré meno je
zndme daleko za hranicami tejto ,dZe-
zove] krajiny"“, reprezentovalo Kvarteto
Tomasza Szukalského (T. Szukalski —
saxof6n, A. Jagodzinski — Kklavir, D.
Oleszkiewicz — kontrabas, P. Biskup-
ski — bicie néstroje) hudobnou kulti-
vovanosfou, zanietenim a radosfou z
hry 1 strhujicim zépalom, ktorému v3ak

chybala eminentnej$ia nosnost moder-
ného dZezového obsahu.
Ku kladom dramaturgie Bratislav-

skych dZezovych dni treba pripo&itat
snahu o zmapovanie ndm menej zné-
mych dZezovych oblastf i ked vystipe-
nie Kvarteta klaviristu Dominica Galeu
z Malty (D. Galea — klavir, Ch, Gatt
— bicie néstroje, M., Aquilina — bass
a G. Curmi — husle) v produkcii main-
streamového charakteru nemohlo zakryt
nedostatky dZezovej tradicie v tejto kra-
jine a bolo skbr smelym pokusom ako
zrelym dZezovym prejavom.

Stanley Clarke, osobnost svetového
dZezu, zafal svoju koncertnd show im-
pozantnym spOsobom. Od prvého mo-
mentu svojho prichodu na po6dium vtia-
hol gloriolou svojej magicke] osobnosti
pritomné publikum do strhujdcej atmos-
féry dokonale pripraveného programu,
ktorej sa jednoducho nedalo odolat. Je-
den z najlepSich svetovych hrdfov na
basovej gitare pridlel do Bratislavy s
dalsimi vynikajicimi ameriockfmi hu-
dobnfkmi: Robertom Brookinsom —
klavesové néstroje, vokdly a Raylordom
Grilfinom — bicie néstroje, vokédly. Pa-
métnikov svoje] jazz-rockovej éry moZ-
no prekvapil svojim jazz-funkovym re-

Americky gitarista Stanley Clarke
Snimky: Ing. V. Hék

pertodrom s prevlddajacimi pop-jazzo-
vymi prvkami, ktor¢ sa stal nielen pre-
hliadkou virtu6zneho ovlddania hudob-
nych néstrojov, ale aj jedinefnou ukéaz-
kou nenapodobitelnej ferno3skej spriaz-
nenosti s rytmom. NadSené ovécie vied-
Ii prirodzene k pridavkom: vydarend
Clarkova dprava znémej Springsteeno-
vej skladby Born In The USA pripravila
pddu k vyvolaniu dobrovoInikov z ra-
dov publika na p6dium, ktorému dal ko-
nefnt brilantnd fazénu Juraj Grigldk
niekolkomindatovym  partnerskfm spo-
ludéinkovanfm. Duo so Stanleym Clar-
kom mu iste nadlho zostane v paméti...

Umeleckymi vrcholmi sa v3ak stali
posledné dve vystipenia zdverefného
diia Bratislavskfch dZezovych dnf '85.

1985

Trio Viadeslava Ganelina zo ZSSR je oz-
dobou svetov§ch dZezovych p6dif. Tento
yhajzamestnanef3* sovietsky sdbor aj
v Bratislave potvrdil oprdvnenost nad-
Sengch kritik, ktorymi sd jeho projek-
ty opradené. Ako ukézala suita Non
Troppo II nejde Viafeslavovi Ganelino-
vi (kldvesové néstroje] a Vlad. Tara-
sovovi [bicie néstroje) a Vladimirovi Ce-
kasinovi (saxofOny, pi3talky, percussions)
o Eisté avantgardné tendenclie freejazzo-
vého charakteru, ale o ich prepojenie
so zdékonitostami tradiénych hudobnych
smerov, vaZnej hudby { s vyuZitim roz-
manitych folklérnych podnetov origindl-
nym a 3pecifickfm spdsobom do nové-
ho obsahu polystylového programu. V
ich podanf sa stdvaji fascinujice nielen
sGlové party, taZiace z nevyderpatelnej
studne improvizatného bohatstva, ale aj
podmaiiujica sila vzdjomného porozu-
menia, umoZiiujica uberat sa hudobné-
mu toku jedineénym spdsobom. Publi-
kum inokedy opatrné pri odmefiovant
potleskom freejazzovych Zriediel tento-
raz nezavdhalo — o vyraznej umelec-
ke] kvalite -a velkosti preZitého zaZitku
sa sndd anl nedalo pochybovat. Andrzej
Trzaskowski v debate na tému free jaz-
zu (Jazz forum 13—14, 1971) hovorf o
jeho troch moZnych typoch existencie:
forme témy s varidclami, evolofnej for-
me a forme otvorenej. Prvd je najtra-
di¢nejsia, druhd evolufnd ako u Col-
tranea a tretia otvorend... napr. sklad-
ba, ktord moZe trvat dve hodiny, alebo
dve mindty, ktord modZe zalat alebo
skonéit v Iubovolnom okamZiku. V pri-
pade Tria Vialeslava Ganelina tédto de-
finlcia strdca svoju platnost, ich suity
kombinuji v3etky trli formy a dosahujd
podobu nového v¢sledného tvaru a no-
vej formy.

Styridsaftrirony anglicky gitarista
John McLaughlin je dnes uZ dZezovou
legendou. Do Bratislavy pridiel s mla-
dym hrdfom na elektricke] basove] gi-
tare Jonasom Hellborgom zo Stokholmu,
tlenom svojej nove| skupiny Mahavishnu
Orchestra, prifom sdm dal prednost a-
kusticke] gitare. Spoluzakladatel jazz-
rockovej fusion v sedemdesiatych ro-
koch nezostal ni¢ dlZny svojej povesti
gitarového virtubza. V skladbdch Elek-
tric Dreams-Electric Sighs, Follow Your
Heart, & v Mingusove] skladbe Good-
bye, Pork, Ple, Hat venovanej L. Youn-
govi a daldich odzneli citdcie tém zné-
mych McLaughlinovych skladieb (napr.
v Mingusove| skladbe citdcie z The Dan-
ce Of Maya, ktord vzép#ti vystriedala
téma You Know, You Know z albumu
The Mahavishnu Orchestra s nézvom
The Inner Mounting Flame (CBS, 1971)
a pod. Billy Cobham raz oznaéil ]. Hell-
borga ako ,nového Jaco Pastoriusa“.
Hellborg sa prezentoval vynikajicim
spOsobom nielen v sprievodnych par-
toch, ale aj s6lovou hrou, kde vynikla
jeho osliiujica prstovd technika vyuZi-
vajica €o najvdEsi postihnutelny har-
monicky potencidl. Vystdapenie Johna
McLaughlina a Jonasa Hellborga sa sta-
lo dostojnym vyvrcholenim Bratislav-
skych dZezovych dnf 1985, ktoré boli
skutofnym hudobnym sviatkom a zaZit-
ky z nich budaG eSte doznievat v netr-
pezlivom otakévan{ daldieho ro&nfka to-
hoto pritaZlivého podujatia. Je aj na nés,
aby nezostali v nalom meste osamelym
dZezovfm podujatim, aby nezostali je-
dinou prileZitosfou na stretnutie s tou-
to hudbou, ktord je i prejavom nédher-
ného Zivotného pocitu. Inak by nemohla
vyvolavat tak( atmosféru blizkosti, ra-
dosti a vzdjomného porozumenia, akej
sa kaZdorofne stdvame svedkami na
Bratislavskych dZezovych diioch.
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