19.-24. 11. 1979

Prvy komorny koncert [21. 11.) vyplne-
ny piatimi skladbami sa niesol cely
v znamenl premiér. Dramaturgia postili-
la prezentdciu v zastapeni aulorov viel-
kych generdcii.

Uvodnym titulom —
hou Tri slovenské impresie zastupoval
najmladiie pokolenie skladatelov Peter
Bartovic, Ako sam ohldsil na margo
kompozicie ,,...vychddza zo slovenského
folkléru, vyuZiva wvyssi  typ  virludznei
§tylizacie ..." Skutoéne, jednd sa o sk
bu s uvedenymi atribitmi, prefo viak
po jei odzneni tak znaéné pocily rozpa-
Kov & rozarovanila u percipienta: Ak-
centovanie ([vari aZ hypertrofované]
lechnicko-néastrojovej brilancie akoby v
skladbe zatienilo vietky ostatné Kompo-
zitné  komponenly, Autorovi  neoslal

kiavirnou sklad-

JEvy Kamrlova

Brigita Sulcova vyhorne interpretovala
Zeljenkove Galgenlieder

priestor k Invencnému modelovaniu jad
ra, podstaty slovenského folkloru, =i
kiadne s ¢lenitou skilou inSpirativnych
pristupovich moZnostl. Ambicie skladby
v zmvsle obsahu i vvrazu neprekrodili
ramec improvizatne nanesenych kKontir.

Interpreika D, KardoSovd sveijim vkla-
dom, Zial, tieZ neprispela k obhajobe
skladby.

Druha skladba koncertu Poéma pre

husle solo od Jozefa Malovea nielen
skvele reprezentovala svojho tvorcu, ale
priradila sa 1 k vrcholom tohtoroéného
Ty#diia, V jei vypovedi sme mali mo¥
nost dedifraval autorovo hudohné mysle-
nie a stvariovanie v tych dimenzidch,
v akych sa v poslednom obdobi vyrazne
zakodoval v povedomi posluchééskei ve-
rainostti. 1 ked Malovec nezasahuije
kvantitou, o to vypukleisie ju v feho
fvorbe substituuje kvalita. -Bokazom io-

ho je premiérovand Poéma. Motivicky
zdaklad tonov D-Es-C-H [dedikécia sklad-
by pamiatke D. Sostakovifa], spory fe-
maticky materidl rozvija v sukcesivnom
hudobnom procese krdsnymi kantabilng-
mi partiami i povabnymi epizbédami. Tek-
tonika skladby, ekvivaleninda formovému
experimentu sui generis prezradza tvor
cove obdivubodnt schopnost — zmysel
pre mieru a proporcie. A v neposlednom
rade je tu citelna viadepritomnost spon-
tannei cltlivej muzikantskej podstaly,
ktord sa z hudby Poémy prihovéra re-
tou fudsky tprimnej, veacnej a dojima-
vej konfesie, Nielen okrajovo sa treba
pristavit pri interpretdcii., Nanajvyd za-
interesovang, technicky dokonalé a su-
gestivne  pretimotenie  presveddilo, Ze
Peter Michalica je umelec vlddniici vzac
nouw dancsfon mnohotvarnei umeleckei
kredcie.

V programovanom

bulletine  ohlasené

Milan Adam#éiak, Vlasta Adaméia-
kova, Zdenék Can, Nora Kyselova,
Lydia Sustykevitova a Terézia Ur-
sinyova
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Zenska #ast siborn Slovenski madrigalisti spieva cyklus Zenskych zborov Fragmenly

z dennika od Juraja Hatrika
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II. dvchové kvinteto, ktoré malo repre-
zenloval tvorbu Mira Bazlika, , suplova-
lo" autorovo slacikové Kvartettino. Skla-
datel sa uviedol tentoraz skladbou, Kto-
rd stojl v trochu inom, odlidnejsom prie-
zore v intencidch ieho tvorby. Néroky
Kvartettina (quasi §tidie ¢i skice v zmys-
le sadzby] s ststredené s raciondlnvm
aspektom na detall, jeho konzekventng
rozpracovdvanie a modelovanie v ramet
stvoréasfového celku, Proces je zretel-
ny, prehfadny, zasahuje i formu. Téato
miniattira [rozsahom] vSak nepresviedCa
len raciondlnymi postuldtmi. je umoc-
nend evidentnou' emociondlnou zloZkou,
s ktorou dava vyslednicu v gistej, pria-
mej, ohsaznej 1 ked lakonicke| vypovedi.
K vvdarenému rezultdtu prispelo i poho-
lové a zodpovednéd nastudovanie skladhy
Filharmonickym kvartetom.

Vokdlny cyklus Andreja Otenasa Listy
sivovliaske na texty poézie M, Lajdiaka
ie daldim v poradi piatym] autorovym
vikladom do literatiry tohto Zénru. Tri
piesne uzavretej kompozicie nevyboduil
2z jednotnej vyrazovej roviny, ktoréd sa
v pripade tohto nového opust (i vzhfa-
dom k predoSlym plesiiovim  cyklom]
uzatvara do introvertnej, mierne nostal-
gickej, meditativnej sféry. Nendsilne, vol-
ne pisobiaca vokdlna linia je dokreslie-
nd homologickym subtilnvm aZ priezrad
nym klavirnym sprievodom, podéiarkuie
reflexivnost nélad i celkového charakte
ru skladbyv, navodzuijtic krehkf komornu
atmosférn. NdleZité uznanie treba vyslo
vit obom interpretom skladby — mezzo-
sopranistke Hane Stolfovej (s bohatymi
hlasovymi dispoziciami a krésnvm tim
brom — s v¥hradou vari prilisného .tma
venia®) za plnozaangaZfovany prednes
ako 1 klaviristovi L. Mareingerovi. spn

zitivne  reaguidcemn  ua  sprevadzany
part.
Poslednd skladba koncertu — Sonati-

na pre flantn a klavir od Milana Nova-
ka opéf potvrdila autorovuy kKompozitm)
identitu. Profesiondlne vvstavand 3tvor-
tasfovd Sonatina patr! do kategdrie au
torovych iradiére orientovanych kom

" pezicii, s ‘overenymi postupmi v oblasti

Ll §

a4

Hana Stoliovd v Oendfovyeh Listoch

sivovlaske Snimky: R, Polak
harmonie, s nekomplikovanou, nezataie-
nou melodickou liniou, Odzrkadluje skia-
datelovu dovernt znalost nardbania a
tazenia ¢ vastrojovych dispozicii. To
preduréuje skladbu (ako napokon ne-
priamo napovedd | dedikdcia) k instruk-
tivhemu uplatneniu vyisieho tvpu. Bri-
antna  interpretacia, prikladndg sidhra
znovu presvedéill o vzdcnyeh umelec
kych devizach Miloga Jurkoviéa a Hele-
ny Gafforovej.

LYDIA SUSTYKEVICOVA

V Kvartete pre [lautu, husle, violonie-
lo a tembaio od Miroslava Korinka, kio
ré odznelo z pbdia dalsieho komorného
koncertu (22, IL) opit vitazila inven-
via, ktord viak nemala akosi priestor vv-
zniet naplnu — nevyrovnanost vykbonov
interpretov nedovolovala odhalit mnohé
fo v skladatelskom prefave M, Koiinka
mo#no predpokladat,

Ovodnym ¢islam programu tohito kon-
certu sa slovenskej hudobnej vereijnosti
predstavil naimladdi skladatel prehliad
kv Slanislav Hoehel (1950). 7 jeho ne-
malo potetnej tvorby zaznel Dodekat-

heon pre tlautn a ¢embalo, dielo pre-
zradzajioce velka davku povodnosti v
ieSeni celku { vo [arebnom nuansovapi
virazu., Hochel sa lu prezentoval ako
skladatel nadenych kvalil,

Bartolomej Urbanee, ktory sa pa [y
dni zicastnil dvoma skladbami, nemal
vo svojom cykle piesni na slové M, Ha-
lamovej ,TIa kantilénu® Stastno roku.
Neha versov slovenske| poetky v jeho
s seyy 1 ' e

emds mardalaad! ale el eanas v

presvedéeny, Ze jej ponézii dost cudzu
dimenziu patetizmus. V interpretéa:
E. Kittnarovej a M. Synkovej naviac esle
umocneny hbutnostou ich podania. Sko-
da, Urbanec so svejou melodickou in-
venciou by iste dokdazal Sivokému frontu
publika predstavii basne nasej’' poetky
v pdsobiveiSom svetle,

Partita pre solova violu Igora Dibaka
je skiadbou, Ktora poskytue Siroky pries-
tor interpretovi a M. Telecky sa ho vie
zmocnil, Skladba prezenluje svojho au-
tora ako skladatela s neustdle pevnym
zakotvenim v hudobnom odkaze neokla-
sikov, no oprotl predchidzajicim kKom-
pozZicidm prezradza znacné, pre Dibdka
nove, sistredenie na nuasovanie delatin
a expresivoe vyznenie celku. 5 vyhradou
— Dihilk sa vie vybourne orientovatl i v
novsich [pre jeho generdciu azda repre-
zenlativnejsich] vyrazovych prostried-
koch, myslim si. %e by nemal byt aZ
lak skromny.

Prave podobné momenty sa. postarali
o jedno z nemalych prekvapeni prehliad-
ky — zo 4. a B. sonaty pre klavir z pera
Dusana Martinteka vw,at'uval,‘nesnn;'n\r
obrat v jeho tvorbe. Oproli rapsodizmu
a4 novoromantickej i-lIEiVll‘thfL_Jk_FJ} virtuo-
zite jeho davnejiich kompozicii sa ielo
nove diela museli zdat _'Ci-llsﬂ. publiika
priam [rapujice. Martinéek sa zmocnil
novych vyrazovych ;'Jl'trsl;'it{(ik(JIU,,t:‘i_e'll'r_l'v'ra-
dome @ po svojom — 5 pozadio, ktoré
nezaprie skladatela perfekine ‘obozns-
meného s moZnostami klaviroej sadzhy.
Najmii Stvrtd sondta-toccata akcentova-
la.tento moment a v sihrne s celkovou
koncepciou vyrazu i hudobnych pro-
striedkov nesporne dostiatotne intenziv-
ne.. K interpreticit Ivana Paloviga -—
bravo,

Tolhtorotny Tyzdei nove] slovenskei
hudobnej tvorby bol bohaty na produk-
ciu kvartetovych diel — a s to di=la,
ktoré ophohacuii. Jednym 2z nich bolo
I 3. slatikové kvarteto Ladislava Bue-
lasa, dielo, v ktorom skladatel vzdava
hold Dmitrijovi Sostakovifovi., Skladhba,
kKtord upitava svoiim Kompoziénym rie-
Senim, priznactnym pre noviiu Burlasovu

tvorbu — 0silim po’ intenzivnei sklada-
telskei a Tudskej vypovedi, ktora vo
svoiom hudobnom -stvdrneni nezapicra

istotlu zakolvenia v tradicidch hudbv 20.
storofia a umochuie |(u individualizova-
nym projavom, s nemalou mierou lyriky
i expresivoosti. A opif — s dbrazom
na nisabivos! zvuku sladikovich ndsteo-
jov., autorovi doverne zndmvch. V po-
dani  Bratislavského kvarteta sa dielo
zasitZilo o ddstoiny zéaver tohto komor-
ného koncertu prehliadky

MILAN- ADAMCIAK
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" IV. TYZDEN NOVEJ

SLOVENSKE)

UDOBNEJ TVORBY

Organovy a zborovy koncert
1V. tyZdiia novej slovenskej hu-
dohnej tvorby (21, 1) sa stal
jednym z najpritaZliveisich pre
beiné koncertné publikum, ale

t pre Dbratislavskd hudobnn
obec. Hlavne prvd polovica
koncertu (organové skladby)

sa niesla v ocakdvani, Ze na-
$i skladatelia vyjdd s nieéim
novym, Ze vytvoria diela vymy-
kajice sa z beZnej organovei
literatiry. Fantasia quasi chro-
matigue Frantiska Pragila, So-
nata pre organ jdna Zimmera,
ale predovietkym premiérovo
uvedena Fantasia concertante
pre organ Jaroslava Meiera
viak dali prileZitost interpre-
taénej ekvilibristike. Stavali
predovietkyin na pride silné-
ho zvuku ndstroja a bhohataj
moZnosti  registrov, formovo
boli viak kompakingé. Nastudo-
vanie a predvedenie organist-
kami Evou Kamrlovou a Annou
Zarikovou bolo skutotne vyni- §
kajice, stédle viak cakdme die-

la, ktoré by vychadzali z neko-
nednych moZnosti tohto ndstro-
ja, z jeho zvukovei a dynamic-
kef mnohorozmernosti, O nové
momenty vyuZitia sa pokisil je-
dine 1lja Zeljenka vo svoiich
Siestich stadiach pre organ. Je-
ho zémerom bolo zrejme vytvo-
it komorné organové dielko
s odburanim monugpentalizad-
nych momentov a s ddrazom
na vyuZitie zriedka pofutych cagEe E
registrov, Aviak ani tdto sklad-

na Novaka

Milog Jurkovié s Helenou Gai-
torovon boli interpretmi Sonati-
ay pre flautn a klavir od Mila-

ba v interpreticii [. M. Michal-

ku nezanechala presved&ivy
abraz.,
Ovela invenfénejSie vyznela

druhd polovica koncertu. Naj-
mi skladby J. Hatrika a I. Hru-
fovského potvrdili, Ze zborové
tvorba je jednym 2z najsiinej-
sfch Clankov slovenskej liudob-
nej tvorby, Juraj Hatrik si k
‘svoiej hudobnej vypovedi zvolil
autenticky text z dennika ne-
zndmej Zeny, tento sa stal pria-

AlZbeta Bukoveezka

spievala
Bokesov cyklus piesni na bés-
ne [. Mihalkoviéa Na svoj spi-
soh

mym inspirdtorom vzniku
Fragmentov z dennika pre Zen-
sky zbor. Nebolo zrejme ijed-
noduché zhudobiiovat prozu,
kde nie ie moZné opierat sa o
zvukovi € rytmickd organiza-
ciu verSov, bola to tieZ odva:
ha siahnuf po intimnej vypo-

vedi nezndmef ¥envy a fel vnt-
torny Zivot zhudobnit presved
tlvo. Hatrik vSak zaujal azda
prave tym, Ze k Intimnej vy-
povedi pristipil osobilo, Ze
vyjadrovacie prostriedky hudby
kioré sa stali silné prave vo
svojef krehkosti, podriadil pro-
stote textu, Ze optimélne spo-
fil modernost s prirodzenos-
tou ludského hlasu. Tento po-
sledny atribit patrf aj daliis-
mu zborovému dielu — Hru-
Sovského Canti, Ivan Hruloy-
sky nds u# peraz presveddil
e {e poprednym skladalelom
zbhorovych diel a tito svoiju po-
veslt potvedil aj tymto dielom
(z piatich &asti zaznell tri), v
ktorom siahol po slavnvch my-
tologickych eposoch. Canti sa
uviedli ako skladby neomviné-
ho vprofesiondla, kde hudobna
zloZka naprostc presvedéivo
konkretizuje sémantiku textov,
slaha po vyuZit! fonickych kva-
lit slov, slabik a hldsok, pre-
sviedtia o potrebe {ednoty poe-
tiky slova a textu, Vynikaiice
stvidrnenie obidvoch diel si na
konto svoiich dspechov pripi-
sall Slovenski madrigalisti s
Ladislavom Helaskom, kiori,
zda sa, nabrali novy dvch &
patri im vdaka za bphaty hu-
dobny zaZitok. V interpretacti
uvedengho timu zaznela aj je-
dind v pravom slova zmysle
angaZovand  skladba  T9%dna
vorby — Zemanovského Ver-
se hrdinom. Toto dielo u? vy-
herom textov poskytlo sklada-
telovi odliSny vyber hudobnych
prostriedkov, postradajucich
poetiku a takmer bez obmien

pridrZiavajicich sa textovef
predlohy.
- - -
Dramaturgicky  zaujimaveisi

bol nepochybne komorny ken-
cert zaradeny na 23, febrodra
t. r. Z kompozitnej dielne Via-
dimira Bokesa odznel vo vyni-
kajocom  stvdrneni spevacky
AlZzbety Bukoveczkej cvkius
piesni na bdsne ]. Mihalkovi-
¢a Na svoj spdsob. Triezva, dd
sa povedal sidliskova poézia
tohto basnika poskytuje, zdéa
sa, mdlo ingpirdcie pre hudob-
né rozochvievanie. Bokes viak
z nej vytaZil maximum. Svoie
nové dielo postavil na vyu¥i-
vani vySkovych a dynamickych
kontrastov v sOlovom i klavir-
nom parte, vkusne nacrel aj
do hudobného humoru a zrej-
me v tomto diele nasiel cestu.

ktord mu je vlastnd, ktord mé
£o povedal svoimu posluchaco-
vi. Gisecona [uraja Hatrika pre
husle s8lo napriek maximélne
zaujata] interpretacii Petra Mi-
chalice nedosiahla kvality au-
torovych poslednych diel. in-
venéne ani technicky nevynik-
la nic¢im novym, zaujimavym,
Sélovému ndastroju venoval svo-
ju novinku aj Pavol Bagin. [e-
ho Pastorale (4 mikrvostrukiary
pre flantu sélop) pokracujn v
skladatelom zapocCate! linil, kde
dominujdcou sa stédva lakonié-
nost, neokdzalost, siahaitca po
vodtornom bohatstve nastroia
i po kvalitach interpreta, kto-
r¢ym sa tentoraz stal Milo§ Jur-
kovit. K najzaujimaveiiim die-
lam TvyZdna patril cyvklus pies-
ni na bésne Christiana Morgen-
sterna pre soprén, flantu, kla-
rinet, slacikové kvarteto a kla-
vir — Galgenlieder Hju Zeljen-
ku. PouZitie bdsni Ch. Morgen-
sterna evokuje hudobné ucho-
penie texti v zmysle Schinber-

goviio Plerrgta, O o prekva-
pivaisie bolo, ak sa skladatel
vyhol expresii I, viedenskei

skoly, do obsahovej neorganizo-
vanosti  vniesol  kompoziéni
striedmost & asketizmus a tiez
umelecky Sarm. [ kod diclo za
Zznelo v nemeckom originali a
vzbudilo velky chlas, azda by
jeho presvedéivosti prospelo (1
ked dielo venoval autor no
mecke) spevaiike R, Trexlern
vell siahnul pre domidce po-
ey po Hirsalovom  deskam
preklade (slovensky zatial ne-

oxisfuie), kfory hv sa stal zrgs
Zzumitelnym pre beZného posiu-
chata. Galgenlieder by sl to za-
sltiZill najmé preto, Ze ich kva-
iy moZeme priradit k Zelien=
kovei Elegil, Koncertu pre hos-
le a slacikovy orchéster a Dy=
chovému kvintetu, V suvislosti
§ tymto dielom je potrebné vy+
zdvihnit i jeho hlavot inter-
pretku  Brigitn Suleovi s iej
prikladnymi hlasovymi, vyrazo-
viml a hereckymi kvalitami.
Svadobné tance Andreja Otend-
$a potvrdili skladatelov in=<
Stinkt pre tvorbu komornvelh
Yanrov. Toto klavirne dieln,
ktoré zaznelo vo vynikajtcei
interpreticii Tatiany Frafioveij
ma vietky Sance stat sa sidas-
fou repertodru nadich klaviris<
tov. Dezider Kardo§ vytvoril vo
svojom III. slééikovem kvarte-
te jeden 2z t¢ch svoiich opu=
sov, v ktorych neobdivuejeme
iba perfektnost inStrumenticie
a neomylnost profesiondta, ale
I vndtorny zdpal, hibokt a 0=
primnd vypoved tvorivych my$<

lienolk, Naimid pomalé Casti
kvarteta zaujali meditativnos=

fou pomerne zriedkavou v Kar-
doSovej tvorbe. Parfektnd inter-
preticia Trdvaitkovho kvarte-
ta prispela k uaspechu celého
diela, a =zdroveii sa stala ai
jednym z tych faktorov, na za-
klade ktorych moZeme hovorif
o prehliadke tvorivych wysled-
kov nasich skladatelov, ale aj
0 wriznacnej vysokel vrovni
nisho interpretacného wmenia.

VLASTA ADAMCIAKOVA

Plenarne zasadnutie ZSS
0o hudobnej kritike

V pondelok 19. februéira {. r. — na ivod Tyzdiia no-
vej slovenskej hudobnej tvorby — usporiadal Zviz slo-
venskych skladatelov plendrne zasadnutie venované
aktudlnym otazkam marxistickej hudobnej kritiky a es-
tetiky. Zatasinili sa na iflom zdéstupca vediceho oddele-
nia kultiry UV KSS Michal Masarvk, predseda ZSS nar.
umelec prof. Eugen Suchoii, predseda ZCSS nar., umelee
prof. Andrej Ofenas, nar. umelec Alexander Moyzes, ve-
dici tajomnik ZSS dr. Stefan Klimo, tajomnik ZCSS
Zdenko Mikula, riaditel Slovenskej filharménie dr. La-
dislav Mokry CSc., §6f opery SND a riaditel SHF Pavol
Bagin, vedaci hudobného oddelenia MK SSR Alojz Luk-
nér a mnohi dalsi viznamni predstavitelia slovenskéhn
tvorivého a teoreticko-kritického frontu. Plenérne za-
sadnulie otvoril predseda 2SS nar. umelee prof, Eugen
Suchoii, ktory zdéraznil, e predmetom tohtp zasadnu-
tia mA byl marxisticky pohlad na dneSny stav nasej
estetiky a kritiky.

Umeleckd kritika je v poslednom obdobi cpéf stredo-
bodom pozornosti. Je predmetom zdujmu Sirokej verei-
nosti, ktord v kritike vidi pomecnika pri rieSeni mno-
hych ideovo-estetickfch otdzok, zvysend pozornost jej
venuji i stranicke orgdny, Prdve materidl Predsednic-
va UV KSS o sitasnom stave a dalSich opatreniach a
rozvojl umeleckej kritiky na Slovensku stal sa vyznam-
nym a podnetnym dokumentom aj pre €innost jednot
livych umeleckych zvézov zdruZujicich v radoch svoj-
ho Clenstva podstaint Cast umelecko-kritického poten-
cidlu. Podrobna informdéciu o tomto materidli, ktory ie
rozpracovanim a aplikovanim uzdverov 11, zasadnutia
UV KSS, (zddraznilo velky vyznam kritiky a sebakri-
tiky v naSom Zivete] pre oblast umeleckei kritiky, ideo-
jogicky vyznamnei a kultirno-politicky exponovane| sd-
¢astl umeleckého diania plniacej zdvaZnd ulohu pri pre-
hlbovani socialistického charakteru umenia a zvyiova-
ni jeho ideove-esteticke| pOsobivosti, podal v lvode
plendrneho zasadnutia Z55 zastupca vediuceho oddele-
nia kultiry UV KSS Michal Masaryk, Uviedol, %o tenlo
materidl akcentuje 1zku spétost sféry umenia so spolo
tenskym Zivotom, Ze marxistickd umeleckd kritika musi

slizit ¢tloveku a spolocnosti, Ze umeleckej kritike pri

padd v dneidnej dobe vyznamnd vychovna funkcia. To
vietko Ziada od dneinebo kritika vyseckd odbornu a
fdeovi ako i kulturno-spolotensku uroven, vysoké pub-
blivistické maijstrovstve a zbavenle sa neZiadicehn sub-
jektivizmu. Preto aj droven dnesnei nadej umeleckej
kritiky ie potrebné posudzoval 2 dvoch navzdjom sidvi-
siacich Iadisk, a to 2 hladiska ideovo odbornej Urovoe
ako aj z hladiska kultirno-spolotenske| poOsobnosti a
konkrétneho dosahu umelecko-kritickei aktivily. Stufasny
stav umeleckej kritiky je odrazom .toho, do akej miery
st tieto dve hladiskd prepoieré v Ginnosti nasich kri-
tikov.

Ulohy hudobnej vedy a kritiky pri hodnoteni sidasne]
slovenskej hudohnej ivorby nadriol ¥ pbsiahlom koms

plexnom referdte prof. dr. Jozef Kres@nek, DrSe. Upo-
zornil na nedostatok kultirneho povedomia a hudob-
nosti u najsirsich vrstiev ndasho ludu, co prekaza priji-
maniv ndroénejsieho hudobného umenia, Zdoraznil, Ze
uloha hudobného vedca a kritika spoéiva v sustavnegi
cielavedomej vychove mas k hudobnosti a vo vytvara-
ni a upeviiovani kultirneho povedomia. Hudobny vedec
a kritik by mal nielen pevne stat oboma nohami na pd-
de Ekultirnelo povedomia, ale pri jeho prebojovavani
do vedomia mds by mal uplatnit vysoki odborni, ideovi
a technicko-profesiondlnu pripravenost. Dale| prof. Kre-
sdnek upozornil, Ze tak vedec ako 1 kritik musia citif
maximédlnu zodpovednost nielen vodi vytvéaranému hu-
dobno-kultrnemu povedomiu, ale { vodi skladatelovi.
Vo vztahu skladatel-kritik, ktory treba neustale upev-
novat, kultivovat, ale i upresiiovat, mé mal kritik tlo-
hu kritického posudzovatela diela [(a nie davat radv
ako to robit), ma postrehnaf prinos diela z hladiska
vyvoja a zaradil ho do vyvolového kontextu. Dr. Zden-
ko Novédek, CSe. v referdte Slovenskd hudobna kritika,
iej stav a problémy nacrtol v Gvode kratky dejinny vy-
vo] .slovenske| hudobnej kritiky a pripomenul zdsiof
Casopisov Slovenska hudba a Hudobny Zivot pri vycho-
ve kritikov., V dalSej &asti referdlu upozornil na sku-
tofnost, Ze pofet pi¥dcich kritikov vzhladom k boha-
tosti nd%ho hudobného Zivota a pottu novovzaiklvch
diel je stdle nedostatotny (na €o doplaca hlavne novd
tvorba, ktord zostdve nezhodnotend] a analyzaval pri-
tiny, pre ktoré niet medzi absolventami $kél i medzi
muzikologmi stredne| a starSei generdcie va&s! zdujem
o kriticka ¢innost, Dalef zd6raznil, e sadasnei hudobnei
kritike chyba vii#dia odvaha k pravde, schopnost fu
vyslovit a nekompromisne obhajovaf. Poukdzal i1 pe
problematiku rozdielnych hodnotovych systémov a ue-
ujasnenych kritérii uplatiiovanych pri konkrétnom hod-
noteni tvorby { interpretaénych vykonov, ¢im sa vndsa
do kritickej ¢innost! $kodlivy subjektivizinus a neZiaci-
ca Zivelnost. Dr. Nada HrEkovad v vefevite Podiel ana
lyzy na hodnoteni v hudobnej kritike poukdzala na
nutnost zraciondlnenie naSei hudobnpei kritiky, na nut
mi potrebu prechodu od romantickeého, emocionalneho
a spontanneho pristupun ku kritickému, ¢iste raciondl
nemu poznaniu. Jdn Albrecht v refordate Komentir k vy
voju hudobnei Kritiky na Slovensku poukazal na nie
ktoré charakleristické criy slovenske] hudobnej kritiky
v minulosti, menovite na jeji Giste oznamovaciu propa-
gatnd Iunkeiv, § vitSou ddvkou krilickei erudovanos!i
sa moZno v oslovenskej hudobnei kritike stretnat aZ v
drubei Stvrtine 20. storocia, Albrecht wvyzdvihol nal-
vdcsiu kriticka osobnost tohto obdobia — Ivana Ballu
v ktorom vidl vzor a zAviznd normu 1 pre dnesnd
kritickti generdciu. O hudobnei kritike v mene kriti-
zovanvch prehovoril dr, Ladislav Mokry, CSe., ktory
uviedol niekolko najtypickef8ich a najaktudlneisich
problémov nasej hudobnej kritiky. Su nimi =— slaba

Travnitkove kvarteto potvrdily vikosom v I, slagikovom kvar-
tete D. Kardosa vysoka diroveii nasho interpretatného umenia
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zaujatost pre hudobné dienie, z Coho vyplyva znaina
diskrepancia medzi tvorbou, interpretdcion a kritikou,
mald informovanost a maly rozhlad kritikov, vyhvyba
nie sa osobnostnému sidu a vlasitnému nazoru, neopuds
statnené  preferovanie uréitych Zdnrov (napr. dzezu,
z vaine] hudby zéujem iba o klasiku®), nedostatok
pozornosti vodi hudbe v masovdkomunikaénych pro-
striedkoch, konkrétne v rozhlase a v televizii, kde sa
v s(tasnosti sdstreduje najviicsia ¢asf hudobného Zi-
vota. Dalej upozornil na skutoénost, Ze celkovd kvantita
informacii o hudobnom Zivote {e nedostatotnd, Ze sa
casto v primeranei micre nepifSe o vyzZnamnejsich hu-
dobnyelh udalostiach, Ze mnohé tvorive skladatelské
a interpretatné osobnosti by si zasliZili vidéSie uznanie
4 propagiciu. Niekolko poznamok na margo hudobnei
kritiky v oblasti hudebno-dramatického divadla pred-
niesol prom. hist. Maridn Jurik. Uviedol, Ze operné kri=
tika a kritika hudobno-zdbavnych dramatickych Zdnrov
bola aZ donedavna v muzikol6gii a kritike na periférii
zaujmu. Jeho referdat oprety o praktické poznanie a
skiisenosti natértol dneSni situdciu v tejto oblasti. Dr.
Terézia Ursinyova v prispevku Hudobna kritika v pra-
xi poukdzala na problémy slovenskej hudobnej kritiky
na zilklade svojich bohat¢ch novindrskych skisenostl.
Jej vystupenie moZno klasilikovat ako obranu slovenske]
hudobnej kritiky, PredovSetkym vyvrdtila ndzor, Ze
by sa nepisalo dostatotne o najvyznamneiSich hudaob-
nych udalpstiach a o hudbe v televizii a rozhlase, Po-
dotkla vsak, Ze dneSny hudobny Zivet u nas je uz vel-
mi bohaty, Siroko rozvetveny a Ze kritik ma pravo vy-
brat si z neho iba vrcholné veci — osobnosti, sibo-
ry a podujatis, ktoré ho vzrusuji a pritahujd, V meose
hudobnycli kritikov a publicistov vyslovila poZiadavku
tastejSieho vysielania na medzindrodné festivaly, pres=
hliadky a sataze a vytvorenia take| spolotensko-hudob-
nej klimy, v ktorei by sa kritika mohla bez zébran
uplatnit. K prax hudobne kritiky v oblasti amatér«

pripomienky vo svojom

skeho hudobného hnutia mal
referdte doc. dr. Ivan HraSovsky, CSc., ktory uviedol,
Ze nevsimavy a aprioristicky posto] hudobnej kritiky
voll amatérskemu hudobnému hnutiu je neopodstatne«
ny, pretoZe aj na podde amaterizmu sa dospelo k hod-
notéam, ktoré si zaslGZia pozornost. Prom. hist. Igor
Wasserberger v referdte Safasny stav hudobnef kritikv
v populdarnej hudbe naértol nelichotivi situdeiu v tejs
lo oblasti Upozornil na jestvuitee specifické problés
my kritiky populdaroei budby na Slovensku a uviedol,
Ze kritici populdrnej hudby — na rozdiel od svoilch
kolegov z oblasti vdZnej hudby — nemaji moZnost sa
oprief o nijakg tradiciu a nijaky vedomostny systém. Pri-
spevok Evy Cunderlikovej Hudobna kritika v dennei
Hadi priniesol niekolko zaujimavych postrebov z kon-
krétneho rozborv aktivity hudobnej Kritiky a publicis<
tiky v dennikoch Smena, Prdca a Pravda v r. 1977,
Plendrie zasadnutie ZSS o budobnej kritike zhod-
notil na zdver a8l opery SND a predseda SHF Pavol
Bagin, klory uviedol, Ze prednesené refervdaty [(odzne-
lo vietkych jedendst prihlasenych referdtovl, len $Kko-
da, Ze bez zéveretnei diskusie] sa stand podnetom pre
préacu Komisie muzikol6gov a celého Zvédzu slovenskych
skladatelov. PretoZe tvorivi, aktivnu pritomnosf naSej
hudobnej kritiky si vyZaduje samotny Zivot. nd% bohat?
hudobny Zivot, nas$i umelci, naSa spolotnos{.
ALFRED GABAUER



