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editorial

Slovenskeé filmy za roky 2001 — 2008:

Démoni
Hana a jej bratia

Kone&né stanica
. Kalzodejov

Kruté radosti
Lesni chodci

Zdroj: Slovensky filmovy Gstav

Medziro¢ny vyvoj poctu nezamestnanych (v tis. 0s6b) a miery nezamestnanosti (v %)
v krajoch:

SR, kraj Nezamestnani Miera nezamestnanosti

2006 2007 Rozdiel 2006 2007 Rozdiel
SR spolu 353,4 2919 -61,5 13,3 11,0 -2,3
v tom
Bratislavsky 14,4 14,1 -0,3 43 42 -0,1
Trnavsky 254 18,7 -6,7 338 6,5 -2,3
Trenciansky 212 16,7 -4,5 7,1 57 -1,4
Nitriansky 45,1 374 -7,7 13,2 10,7 -2,5
Zilinsky 39,4 33,6 -5,8 11,8 10,1 -1,7
Banskobystricky 68,6 64,9 -3,7 21,1 20,0 -1,1
PreSovsky 68,0 51,7 -16,3 18,1 13,8 -4,3
Kosicky 713 54,7 -16,6 20,3 159 -4,4

Zdroj: Statisticky arad Slovenskej republiky, VZPS

EDITORIAL TXT vybral a zostavil Jareslav Srank 05




michal murin

rozhovor o aktivitach a projektoch, ktorych predmetom je
hudba - zvuk — ruch — Sum - hluk a ticho

& Michal Murin: Helmafrodit, low-tech radioartovd video performancia,
spoluprdca Michal Snopko, Krakov, 2006. Foto: archiv Michala Murina.

{ Michal Murin: Miizeum sticasného umenia v mojej signattire, resp. Kunsthalle, Factory,
Institticia pre nonkonformné intermedidlne umenie, vystavy, koncerty, v priestoroch miizea
bude archiv autorovej tvorby, v podzemi bude odhlucnend hrobka pre autora,

digitdlna architektra, spoluprdca HNZL, 2003. Foto: archiv Michala Murina.

08 VV/HV TXT Diana Ol¢akova FOTO Archiv Autora, Ctibor Bachraty




A Michal Murin: Zvuk — ticho kaligrafie, akcia (husle bez striin, kontakimy
mikrofén), Sound Off 1998 — Rosenberg Museum, TransArt Communication,
Nové Zamky. Foto: archiv Michala Murina.

7 Michal Murin: Transmusic Iron Violin, z posledného koncertu TMC
v Skalici, 1996. Foto: archiv Michala Murina.

- Michal Murin, Milan Adam¢iak: Transmusic Comp. CD set, briisne kottice,
folie, text, 2000. Foto: archiv Michala Murina.

,Jkoncept zvuku
ma tesi

a fascinuje.”

Aké témy vas pritahuja a ako sa k nim pribliZujete?

Dnes vdm na to neviem presne odpovedat, méZem sa len pozriet
dozadu: v rokoch 1985 - 1993 to bolo experimentalne neverbalne
divadlo Balvan, 1989 — 1996 stbor Transmusic Comp., od roku 1992
projekt fiktivnej galérie LENGOW ART GALLERY, 1997 — 2003 koncep-
tuélny projekt LENGOW & HEarRMEyeS s Jozefom Cseresom, od
roku 1987 reflexia aktualnej politiky, od roku 1984 projekt EGODEIS-
MUS ako pocta Ladislavovi Klimovi, od roku 1999 (resp. 1985/8)
projekt Signatury, od roku 1984 akustické projekty vratane ticha,

od roku 1991 projekt feministického alter ega Rachel Rosenbach,

od roku 1984 nové média vratane publicistickych aktivit, od roku
1983 performance art, projekty pre prirodu (Zemné divadlo, 1984 -
1987, 1992 — 1993), pre archeoldgiu (1986, 1993, 2005), pre

patafyziku (1987 — 1992), od roku 1984 duchovné a sakralne témy,
interpretacie a citacie, socidlne situacie a socioart, od roku 1994
projekt Mienkotvorné masmedialne manipulacie, od roku 1987
problém mizea, pojazdné mizeum umenia v maringotke (1997),
téma Warhol a pod. Spracovavam paralelne niekolko tém a ddvam
volnost ich interpretdcidm, uz dlho nazgvam svoje diela multiinter-
pretovatelnymi. Moja tvorba je heterogénna a jej kontary sa tvoria
¢asom mnozenim novych diel a novych subtém. VSetky tieto pro-
cesy a zmeny mdjho myslenia st stavebnymi materidlmi mojej
budtcej monografie Cesta mysle. Zaujimaji ma nové veci, ktoré
maji pre mna zmysel. Ako performer potrebujem divékov, potrebu-
jem okolo seba [udi, inak sa mi zmysel straca. Svojimi projektmi
vytvaram siete diela, navzajom mi veci tizko stvisia, si poprevazo-

09




vané, aj ked naoko pdsobia samostatne, a aj preto sa moja tvorba
tazko sumarizuje. V poslednej dobe dostavam chut svoje veci
uzatvarat. Na druhej strane, ked ich uzavriem, stratim nad nimi
kontrolu alebo moznost este nieco k nim dopovedat, ale nech st
rad3ej uzavreté na pol ceste ako vobec. Uzatvéranie bude mozno
dalsim tvorivym aktom, mozno poslednym — mozno uz v budtc-
nosti ni¢ nevytvorim, len budem interpretovat svoje dielo.

V Transmusic Comp. ste spolupracovali s Milanom
Adamcéiakom. Vytvorili ste ojedinelé hudobné teleso;
ako vasa spolupraca vyzerala? Co pre vas znamenala?
Ked sme sa s Petrom Machajdikom v aprili 1987 zoznamili

s Milanom Adaméiakom, ani jeden z nds to nepocitoval ako nieco
vynimoc¢né. Vjanuari 1990 sme my traja podpisali zakladaciu
listinu SNEH-u, Spolo¢nosti pre nekonvenént hudbu. Transmusic
comp. (dalej iba TMC) sa uz formovala (prvé vystipenie v Gerulate
v oktobri 1989) a nasledne sa od$tartovala Sniira asi 60 koncertov,
performancif, akcif a TV natd¢ani. Posledny koncert TMC sme reali-
zovali uZ len my dvaja s Milanom na jesen 1996 v skalickom kostole
na festivale MEDZI.

TMC z dne$ného pohladu bol naozaj velmi inSpirativny projekt
(vedel by som pouzit adekvatnejSie a relevantnejsie hodnotenia, ale
asi mi to ako jeho protagonistovi neprislicha), ktory ale v sebe mal
regresfvne prvky odkazu na 60. roky a na Fluxus (v odbornej litera-
tare sa uvadza, Ze s to posledné fluxusovské aktivity vo vychodnej
Eurépe pred fluxusovym comebackom, resp. neckonceptom

v druhej polovici 90. rokov). Ked som Milana spoznal, 60. roky
vumeni boli uzZ mftve, mne vSak boli blizke. Vystavnymi aktivitami
na Slovensku, ale aj vo svete v priebehu 90. rokov sa tie 60. roky
vumeni znovu spritomnili a mnoho mladych umelcov na to nad-
viazalo. Citim, Ze som (sme) bol(i) niekde medzi slovami neskoro

a stcasne priskoro. Keby sme vtedy vydali CD, bol by to v tom Case
velky medzinarodny tspech. HudobnA teéria vSak v tom ¢ase
nevedela TMC pomenovat, a tak je tu jediny text z toho obdobia —
moja autorska interpretacia (Slovak Music, 1991; KultGrny zivot,
1991; Avalanches, 1995). Ako sme s Milanom na nasej spolo¢nej
performancii v Hlohovci (2007) naraz zhodne povedali: 0 TMC dnes
pisu ti, &o ho nikdy nezaZili.“ A dodavam, Ze ti, o ho zazili, maju
spomienky, ktoré ja nebudem mat, z javiska to bolo iné. Zachovali
sa dva TV filmy, st vSak televizne Stylizované.

A ako vyzerala spoluprdca? Stretnutie individualnych zaujmov
vjednom priestore, koordinovana spontaneita, vzajomné akcepto-
vanie. Na chvilu sme sa sastredili okolo Milana, ale boli sme silné
individuality s vlastnymi ndzormi, a tak tato koexistencia viedla

k samostatnym konceptom tvorby. TMC bola sedem rokov trvajtca
plavajlca existencia, pricom najvacsie burky siboru boli v rokoch
1990-1991.

Vyznam mojho stretnutia s Milanom Adamciakom sa mi neda hod-
notit, proste sme boli vistom ¢ase na spolocnej ceste, paralelne, ale
kazdy sdm, a nakoniec sme sa rozisli kazdy inam. Teraz sa snazim
nase vzajomné poznanie pretavit do inej roviny, o Milanovi natocil
jeden moj Student dokumentarny film a realizujem socioartovy
projekt beuysovskej socidlnej skulptiry venovanej prave Milanovi.

10 VV/HV

ArtIn Windows
Michal Murin, Milan Adamciak: Transmusic Comp. CD set
brusne kottice, folie, text z roku 2000

Najeseri 2000 si pripominame 11. vyrocie vzniku intermedidlneho
hudobno-vytvarno-divadelného stiboru, ktory existoval do roku 1996

a ktory pocas svojich prvych dvoch rokov realizoval vySe

stovky performancii od vernisdZovych podujati az po rozsiahle
celovecerné ,,show* ako doma, tak i v zahranici. Napriek tomu, Ze
natocil tri televizne dokumenty, suboru sa nepodarilo zachovat, zhro-
mazdit, resp. zarchivovat akusticky materidl pre potencidlne CD. V &ase
najvicsej expanzie clenovia stiboru nemysleli na dokumentdciu a Zili
Zivymi prezentdciami. S odstupom ¢asu sa absencia zvukovych zdzna-
mov javi hlavnym protagonistom M. Adamciakovi a M. Murinovi ako
zdvazny problém. Preto z iniciativy a podla idey M. Murina obaja

v priebehu Styroch hodin realizujti svoj CD set pozostdvajtici zo sied-
mich ,platni“. Na brisne kottice nechajti nalepit striebornti vrstvu,

na ktort dalej lepia ,ndzvy svojich diel”. Naznacuju transreligiozitu,
ale aj transkulturalitu. Ndjdeme tu vedla krestanského TE DEUM aj Zi-
dovsky Zalm KOL NIDRE. Obaja sa prihldsili k odkazu mimoeurdpskej
hudobnej tradicie, ktord sa cez americkii avantgardu dostdva do po-
zomosti sticasnej hudby. GAMELAN DUO tak vzddva hold americkému
skladatelovi a autorovi zvukovych ndstrojov a vizudlne zaujimavych
objektov Harrymu Partchovi, ale aj hold transkulturdInemu neeuropo-
centrickému vnimaniu hudby. Ostdvaju viak verni aj eurépskej tradicii
nastavenim zrkadla. Kompakiné disky s ndzvami OPERA a SYMPHONIA
2000 sti otdznikom nad malomestiackym hudobnym Zivotom a ukazo-
vatelom problémov prezentovania sticasnej nekonvencnej hudby. Je to
tiez odkaz, apel, upozornenie, ale aj uskrn nad ekvivalentmi opery

a symfénie vo vytvarnom ument, teda sochou a malbou, ¢ize odkazom
na garantovanie klasickych hodndt, teda na absenciu intermedidlnosti
a interdiscipinarity.

Samostatnou dvojicou st CD-ROM-y s ndzvami ENCYCLOPAEDIAA—L
a ENCYCLOPAEDIA M — Z. KedZe Adamciak a Murin st asi jedini

z clenov, ktori sa aj dnes po 11 rokoch k svojej tvorbe pre Transmusic
Comp. hldsia a ktori v tomto smerovani dokonca pokracujti, dovolili si
rozdelit tvorbu Transmusic comp. do dvoch diskov. Nie je to zhoda
okolnosti, Ze prvy zacina A ako Adamciak a druhy zacina M ako Murin.

Art In Windows CD-ROM - katalég sympézia poriadaného Zdruzenim N89 —
umelci Nitry, 2000;

Milan Adamc¢iak — Michal Murin: Transmusic Comp, CD set, In: Magyar
Mthely, 1/2001, Budapest, s. 50— 54, 116.

Spolupracovali ste aj s Jozefom Cseresom v duu LENGOW
& HEyeRMEarsS.

SJozefom sme sa spoznali v roku 1990 na koncerte Transmusic
Comp. FluxFest (1990). Spolupracovali sme na niekolkych
spolo¢nych projektoch, sympéziach, publikaénych aktivitach,
rozbehli sme festival Sound Off. Jozef ma ¢asto pozyval na svoje
prezentacie Rosenbergovho muzeaJona Rosa. Na sympoziu

v Tatabanyi (1997) sme urobili prvy spolo¢ny projekt ako duo
autorskej spoluprace estetika a konceptuadlneho umelca, ¢o sa mi




zdalo velmi zaujimavé a in$pirativne. Tieto bohaté aktivity sa ram-
covo pozastavili vroku 2003, ale obcas nieco urobime aj teraz, hoci
nie tak intenzivne. Za tych dynamickych sedem rokov spolupréce to
bolo asi 50 aktivit - projektov, performancii, vystav, prednasok

a spolo¢ného cestovania — Pariz, Rotterdam, Wiesbaden, Brusel,
Gent, Krakov, Budapest, Vieden, Praha, Medzilaborce, Kolin, Taipei,
Osaka, Nagano, Kjoto, Tokio, Nagoja... Ale priznam sa, Ze vietky
vystupy tejto spoluprace ponechavam na Jozefa, uz niekolko rokov
méme v plane urobit z tychto projektov katalog.

Vramci tretieho roc¢nika festivalu SOUND OFF v roku 1997 Michal
Murin, vtedy uZ aj ¢len Svetove] asociécie pre $tadie zruinovanych
klavirov WARPS, kuratorsky koncipoval v Samorinskej synagége
vystavu Piano Hotel:

Rovnako ako je nevyhnutnd existencia hotelov pre psov, bola pocitova-
nd potreba zriadit hotel pre opustené, stratené, znicené, poskodené

a zdemolované klaviry. Rovnako ako existuje potreba oslobodit zvieratd,
mala by prirodzene existovat aj potreba chrdnit staré hudobné ndstroje
— pamdtniky kultirmeho dedicstva. Spolok na ochranu a za slobodu
klavirov prostrednictvom svojho hotela, i skor titulku poskytuje hudob-
nym ndstrojom resuscitacné sluzby ich umeleckou apropridciou a rein-
terpretdciou. Prdca umelcov v tomto procese je viac neZ len asanacnd,
pretoZe vytvarne poriaté akustické objekty znovuoZivajii pred ocami
umeniachtivého divdka-posluchdca a uz nie sti odstidené na doZitie

v kadejakych institticidch, tistavoch, skladoch ¢ pojdoch. Mentdlne aj
[yzicky postihnuté zdemolované klaviry sa svojou kvalitativne novou
prezentdciou opdt zacleriujui do plnohodnotného Zivota a participujt
na formovani ndsho kulttirospolocenského prostredia. Nas Piano Hotel
pontika bed & breakfast, bezplatné parkovanie, umeleckii saunu

a body-building, vo vecernych hodindch spolocenské posedenie, hudbu,
tanec a zabavu.

Michal Murin: Fragment zo spravy SNEH-u v Bratislave o podujati SOUND
OFF 97, In.: Ticho — soucasnik hudby, 10/1998, Sklenéné louka, Brno,
s.38-39, reg. 13865/96;

Webové stranky projektu PIANO HOTEL:
http://www.radioart.sk/doc/soundoff97/

Vo svojich hudobnych projektoch ste okrem iného
vychadzali aj z cageovského uzitia met6dy nahodnych
procesov a volnej improvizacie. Nakolko tato nahodilost
a improvizacia suvisia s ndhodami a improvizaciou,

s ktorymi sa stretavate v beZznom Zivote?

Myslim, Ze je to relativne. V roku 1984 som ndhodou nieco robil

a pisal a ked to dnes ¢itam, tak to bol taky protomanifest mojej
tvorby (Hry hier), preddefinoval som si svoju predstavu o diele.
Néahodou som sa o tom zmienil Jozefovi Vlkovi, ktory mi povedal

o Petrovi Machajdikovi, a ten mi ndhodou povedal o Karlheinzovi
Stockhausenovi, ktorému som determinovanou ndhodou poslal
nahodne vybrané dve fotografie z perfomancie. Stockhausen mi
poslal svoje platne aj texty, a tak som sa dozvedel okrem iného,

Ze pouziva intuitivnu hudbu, hudbu neprofesionalnych hudobnikov

(podobne ako vo filmoch v 60. rokoch hrali neherci), a tak nahodne
vzniklo moje alibi pred samym sebou, Ze m6Zem mysliet o hudbe

a tvorit zvuk. Ako amatér a milovnik stc¢asnej hudby som sa tomu
zaCal venovat s intelektudlnym poteSenim. Popri mojich koncep-
toch Play Piano, Visual Composition, Instructions, Prepared Piano,
Burning Music a pod. vznikal dokumentarny film o Milanovi Adam-
Ciakovi (rezisér Samo Ivaska, 1988), v ktorom sme sa stretli vietci,
ktori neskor hrali aj v Transmusic Comp.

Nahodna bola aj koreSpondencia a realizovanie projektov s Rossom
Bolleterom, ktory ma uz 1. méja 1989 vtiahol do Simultdnnych impro-
vizdcii (http://www.rainerlinz.net/NMA/repr/Synchronistic.html),
ktorych princip spocival v dvoch zvukovych materidloch nahratych
v tom istom Case na dvoch réznych miestach (v Perthe a Bratislave)
anésledne zmixovanych do jednej skladby. Na australskej scéne
bolo spomenuté moje pouzitie telefénu v tomto projekte na konfe-
rencii dokonca este aj v roku 2005 (Tos Mahoney) v stvislosti

s rozSirujicimi sa moznostami pouzivania mobilnych telefénov
vinteraktivnom umeni.

DalSou spoluprécou s Bolleterom bol multimedidlny projekt pre
znicené a zdemolované klaviry. Jedno novembrové rano roku 1996
o Sieste]j hodine zazvonil telefén a z Australie mi zavolal Ross
Bolleter, ¢i mam z4dujem — a tak vznikol projekt Piano Hotel (1997).
Jeho zaviSenim bola moja tGcast na vystave v Institute Of Contempo-
rary Art v Perthe (2005), ktord sa stala zdkladom Ruined Piano
Sanctuary na olivovej farme Wambyn v Yorku pri Perthe, kde

od klavira ku klaviru musite pre velké vzdialenosti chodit autom.
Tak by som mohol pokracovat o ndhodach a chronolégia by nas
doviedla az k tomuto rozhovoru, ktory by mohol mat nakoniec ovela
vacsi rozsah.

Ale existujt aj iné ndhody, a tie vychadzaju z metddy prace v niekto-
rych mojich aktivitdch. Pouzivam hracky pozi¢ané od deti, pouZzi-
vam socidlne vztahy, rozhovory, spolo¢enské udalosti. Tak ako
v3etko zlé musiS obratit vo svoj prospech a pre svoje dobro, tak aj
kazdd ndhodu, ktord nas nejako poznaci, mozes vyuZit pre svoje
poznanie a zanechanie svojho komentéra vo forme diela alebo
poznamky. Toto je rozhovor skér o hudbe, ale ndhodou robim aj iné
formy vystupu svojho myslenia: nové média, performancie, in$tala-
cie, piSem texty, organizujem podujatia a festivaly, ¢im prispievam
kvzniku cudzich diel a textov.Je to kombinécia ndhod a mojho
myslenia. Aj preto okrem vlastného Miizea sticasného umenia

v mojej signattire (2002) svojimi aktivitami vytvaram obsah svojej
knihy s ndzvom Cesta mysle —ja som skuto¢ne zvedavy, kam tento
moj mozog, ktory mam v lebke, dokaze ist, co dokaze vyprodukovat,
¢im ma dokéze prekvapit.

John Cage pracoval s ndhodou pri vzniku diela, ale nemal rad
nahodnt improvizaciu svojho diela. Partitdra napisand uplatnenim
principu ndhody nevznikla ndhodou, a preto zvuk diela nemé byt
néhodny. Bol som na Cageovej performancii v Redute v Bratislave
vroku 1992 a na okamih som sa s nim stretol v budove Slovenského
rozhlasu, kde Jozef Cseres kuratorsky pripravil na jeho pocest vysta-
vu. Cage mi tu podpisal CD Sondty a interltidie, ktoré mi viak o dva
roky neskor zmizlo po vykradnuti bytu. Vtedy som si povedal: U7 si
nektpim Ziadne CD. A bolo ticho.
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Ticho. Co pre vas znamena ticho v hudobnom,
konceptualnom i osobnom zmysle slova?

Ticho som zacal vnimat az potom, ako som zacal spoznévat
s¢asnt hudbu, mam na mysli naslednost art rock, free jazz,

L. Kupkovi¢, Hudba dneska, V. Globokar, G. Ligeti, L. Nono,

K Stockhausen, S. Reich, P. Glass, J. Cage, E. Satie a tak podobne.

uvedomoval, ze zakazdym som naSiel nieco, ¢o ma zaujalo eSte
viac. Opytal som sa, dokedy to moZe takto pokracovat? Skor ako som
dogiel cestou poznania k odpovedi, odpovedal som si konceptualne,
racionalisticky, Ze jedného dna to pride a nakoniec mi ostant iba
dva extrémy: hluk (3um, ruch) a ticho. V predstave som si tak vy-
hodnotil, kam moZe viest ten koloto¢ rychleho poznéavania. Sam

Bolo to vrokoch 1984 — 1985 a ja som hladal hudbu, ktora by mi bola  pre seba si hovorim, Ze som sa nezmylil.
blizka. Cim viac som si myslel, Ze ju uZ poznam, tym vac¥mi som si
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Hudba v predstavdch - koncepty a projekty
Michal Murin, autorsky text

1. Hry hier, 1985, vychodiskovy manifest a jeho dodatky - Opera odpadu. (pozn. 1)

2. Archeomusic, Bukovohorskd kultiira, Pamiatky a sticasnost, ritudlno-mysticko-duchovne preZitd hudba
prirodného materidlu, medzi konkrétnou hudbou a predstavou hudby spdjajticou minulost s pritomnostou, 1986.
(pozn. 2). Archeomuziky koncept sa objavil aj v performancii Zemné divadlo (Divadelnd Nitra, 1992.)

3. Heavenism, jednoslovny manifest, 1987. (pozn. 3)

4. Visual Composition - Music In My Mind, 1987, meditacnd, ,new-ageovskd” textovd partitdra s inStruktdZami
k intuitivnemu ,,eqodeistickému” ritudlu a hudobnej performancii. (pozn. 4)

5. Skladhby pre vysoké frekvencie, PouZivajte len zvuky nad 15 500 MHz, textovd partitiira, 1989. (pozn. 5)

6. Ticho, akcia, 1990, zobral som si termosku s cajom do hor. Vyliezol som na vrchol, nalial som si ¢aj do Salky,
pomaly som pribliZoval $dlku k tistam a pociival zvuky. Ked som sa dotkol perami caju, bol uz zamrznuty. (pozn. 6)
7. 4roky a 33 mesiacov, 1987, ,Ako poctu Johnovi Cageovi vytvoril niekolko hudobno-divadelnych konceptov —
instrukcii na tému ticho a jeho hluk. Vo februdri 1987 ako ,privdtnu akciu bez dokumentdcie” realizuje cestu
vlakom (odkaz na zndmu fotografiu Cagea vykldnajiceho sa z vlaku) z Bratislavy do Prahy s platriou Nichi Nichi
Koriko Nichi. O tejto akcii ,bol ticho 4 roky a 33 mesiacov* nevynimajtic kurdtora vystavy Hommage a Cage Jozefa
Cseresa, ktory vystavu pripravil pri prileZitosti navstevy Johna Cagea v Bratislave (1992).” (pozn. 7)

8. A Prepared Coffin Square Grand Piano For John Cage’s Silence, objekt, akcia, At Home Gallery, Samorin,
synagéga, 1997, v obmendch realizovand v Plasoch (videoart), Perthe, Frementle a v Hlohovci.

9. Some Types Of Silence, 1999, konceptudlna textovd partittira: Vyber niekolko réznych tich z roznych kompozicit
a konceptudlnych projektov o tichu. Urob z nich sekvencie, samplingy. Laptop odpoj od reproststavy. Realizuj
remix roznych tich. Recorder maj zapnuty, ale vypni mikrofon. Koncert nahrdvaj videokamerou s vypnutym
mikrofénom a zakrytym objektivom.

10. Stiahol som z intemetu niekolkostranovy analyticky text o skladbe 4°33”" od Johna Cagea. Zamenil som
retazec pismen ,John Cage* za retazec pismen ,Michal Murin®, ako by to urobil méj hypoteticky pocitacovy virus
Name Changer (2001 —2002). (pozn. 8)

11. Na konferenciu som zahldsil ndzov svojho prispevku Pauza, mi¢anie, ticho, prézdno a absencia

v sti¢asnom umenti. Uvedeny ndzov bol zverejneny na pozvdnkach a plagdtoch, avSak zimerne som sa

na predndsku nedostavil. To bola pocta tichu realizovand absenciou na predndske. (pozn. 9)

12. 24 hodin ticha, participdcia na projekte The 15-th Performance Art Conference Nyepi, 18. - 20. 2 2007, Bal,
Indonézia, pocas tradicného etno-religio festivalu Ticha.

13. Pohlcova¢ zvuku, 2007, koncept, idea akustického ndstroja, ktory by zistenim frekvencie zdroja zvuku spatne
do priestoru vysielal také frekvencie, aby nastala interferencia, a tym aj eliminovanie zvukovych vin, a nastalo

by ticho. Takd globdlna anechoickd skulptira.

Michal Murin: 433" opery o hudbe v mysli, Ticho - sou¢asnik hudby, 8-9/97-98,
Sklenéna louka, Brno, s. 21 — 24, reg. 13865/96




Hry hier, Archeomusic, Heavenism
a Visual Composition — Music In My Mind
Michal Murin, autorska interpretacia diel, text z roku 1996

Pri sledovani genézy projektu umenia ,iba v predstavdch” a jej Casti
»hudby v hlave® Michal Murin formuluje problém uzZ vo svojom
vychodiskovom koncepte Hry hier (1985). ,Umenie v predstavdch”
neskor graduje v poslednej prdci tohto charakteru Visual Composition
o dva roky neskor.

Koncept Hry hier pocita s predstavovanim si vytvorenia inSpirativneho
priestoru na tvorbu a fyzickii pritomnost participienta akcie. Toto
Jvplyvoprostredie* by malo pontiknut inSpirdciu akejkolvek tvorivej
osobe uZ aj tym, Ze aj ona by bola spolutvorcom inSpiracného prostre-
dia, ktoré tieZ nazyva ,,Chaoticulum Vitae“ alebo ,emdciotvorny chaos”.
UZ samotné ,vplyvoprostredie” je wagnerovskym ,,gesamtkunst-
werkom®. Navyse je aj generdtorom, chrlicom zdzitkov, vplyvotvornych
impulzov na dosahovanie permanentného ,satori”, ktoré Murin nazyva
Lmomentiddy“. Pulzujtica plejdda tychto momentidd vytvdra sublimu-
Juci, hmlovinovity ttvar, ktory md svoj priestorovy tvar—,art-eder” (ako
napr. pentaeder). Tento titvar je esencidlnym vydestilovanim umelecké-
ho ,,luxu®. Murin zdmerne pouziva terminolégiu pripominajiicu

LENGOW & HEarRMEyeS: Travelling Art Museum, Hudobné ekofakty a artefakty od eocénu po futurocén, vizudlno-akustickd instaldcia v maringotke,
sympézium Kép-Ze-Let, Tatabdnya, Madarsko, 1997. Foto: archiv Michala Murina.

astronémiu, pretoZe podla tejto nim konstruovanej predstavy (z roku
1985) je umenie vzndSajtici, plyntici a pulzujiici ttvar, ktorého hranice
tvoria predstavy o riom. Kazdy umelec si ho vytvdra sam. Hudobnik si
napr. sam vytvdra priestorovy titvar, v ktorom je definovany zvuk — je to
akysi ,zvukovy objekt” — n-éder, pricom n- je zavislé od sebadefinovania
umelca.

Vyber hudby na realizdciu Hry hier v roku 1985 prechddzal cez melodic-
ka hudbu dalej k free-jazzu, Ligetimu, Stockhausenovi az k zvukovym
varidcidm, pocitacovej a elektroakustickej hudbe a akusticky hluchému
priestoru. Toto akustické prostredie samozrejme spolu s vizudinymi
prvkamivytvdra moznost preZivania tvorivych zvukovych predstav.
Transverzdlnym surfingom po hudobnych impulzoch a momentoch

u vsSetkych participujticich vznikd vyslednd skladba ako vysledny pro-
dukt ,vplyvoprostredia®. V Murinovom koncepte vsak vysledok existuje
len v hlavdch jedincov a absentuje jeho uchopitelnost, teda zvukovy
zdznam na dalsie interpretovanie. V tomto Stddiu ho to vSak nezauji-
malo. Realizdcia projektu Hry hier spocivala v umozneni Citat koncept
Vo vytvorenej atmosfére.

,Hudbu v hlave® dalej formuje vo svojej ,archomusic* kompozicii,

kde hudobnd predstava v nekonkretizovanej podobe spdja ¢loveka

s ddvnou minulostou cez tusené zvuky a hudbu kolektivneho nevedo-
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Klavir preparovany signatiirami, subprojekt Tvoje meno v mojej signatiire (Cage, Chopin, Bolleter, Lockwood, Teremin), Institute Of Contemporaty Art, Perth, 2005.
Foto: archiv Michala Murina.

mia uchovanu v hline. Ndslednym projektom ,hudby v mysli* je spojend
s prezivanim najvysSej hudby reprezentovanej individudlnym dlhym,
pulzujlicim a postupne gradujiicim ténom az do priestoru jeho
mimosluchového vnimania. Tiito hudbu prezentuje ako vysvetlenie

k jednoslovnému manifestu HEAVENISM.

Tieto sebareflektivne koncepty a idey privddzaji Murina k rozsiahlej

a najprezentovanejsej prdci Vizudina kompozicia — hudba v mojej
hlave. Kompozicia je ucelend a privdtna konstrukcia vesmirno-
duchovného systému a st v nej zdkladné iniciacné instrukcie, ktoré
definujti priestor mysle interpreta. Autoreligiézno-egodeisticko-indi-
vidudlny intuitivny duchovny poriadok je systém vnuknuty vntitornym
prezitim. Nad vSetkym vnimanim, Zitim, memorovanim, meditovanim
a bytim sa vinie permanentnd ,,hudba v hlave®, ktord je jednotiacim
prvkom. Tdto kompozicia sa realizovala pri Baltickom mori (1987) pred
Siestimi ndhodnymi divdkmi. Vroku 1989 a 1991 ju verejne realizoval
austrdlsky hudobny skladatel Ross Bolleter na letnom workshope
improvizovanej hudby na pobreZi ocednu pri zdpade slnka a partitira
bola uverejnend aj v austrdlskom hudobnom casopise EVOS.

V tychto Styroch konceptoch i$lo Murinovi o univerzdalnu hudbu v mysl,
ktord bola urcend iba pre aktéra-tvorcu. Opodstatnend bola pritom
obava, Ze transkripciou, resp. ndslednou tradicnou interpretdciou by sa
individudina sakrdlna hudba v mysli stala profdnnou, Zartom,
karikatiirou a ndsledne sklamanim. TakZe v konecnom désledku aj ked’
uvazuje o transkripcii,, mozgohudby“ pomocou , superanalyzdtora®,
Jjevodi tymto krokom rezervovany uz v konceptoch.

ARTaéder— hudbou v hlave definovany priestor ako hmlovina momen-
tidd —sa u Murina v koncepte zhoduje s definovanim ,,zvukového
priestoru”v diele Knowbotic Research, predstavenom mimo iného aj
na Ars Electronica v roku 1993. Fragment skladby je matematicky defi-
novany v simulovanom pocitacovom priestore. Pohyblivy bod, sptistac
zvuku v tomto priestore nardza do kriviek, rovin alebo objektov, ktoré
zvuk definujti, resp. ktoré sti zvukom determinované, a tak zvuk
dekonstruuje, fragmentarizuje a v konecnom dosledku ho opdt rekom-
ponuje zo zvukovych fragmentov.

Je potrebné uviest gj to, Ze predstavy o ,vplyvoprostredi“v koncepte
Hry hier st formdlne blizke skiimaniam ticinkov halucinogénnych latok




A Michal Murin: The Left Hand Of
Universe (interpretdcia kompozicie
Rossa Bolletera), multimedidina perfor-
mancia, spoluticinkuju Milan Adamciak
a Zdenek Plachy, sticast projektu PIANO
HOTEL - Sound Off 1997, synagéga
Samorin. Foto: Ctibor Bachraty.

€ Michal Murin: Truhlovy klavir
pre Cageovo ticho, akcia, Piano Hotel,
1997. Foto: archiv Michala Murina.




v umelecko-komundlno-socidlnom prostredi, ktoré realizovali vedci

a umelciv USA v Sestdesiatych rokoch. Murin sa na rozdiel od nich

k tomu dostdva introvertne introspektivnym pozorovanim. Na rozdiel
od vytvarnych umelcov svoje ,vplyvoprostredie” ponechdva iba v pred-
stavdch a nesnaZi sa ich doviest do realizdcie hlavne preto, Ze v mysli je
mozné rychle surfovat po predstavovanych priestoroch a menit ich.
Tento rychlo strihany ,videoklip* instaldcii a prostredi v mysli, v ktorych
sa dd ,lietat”, moze mat urcité prednosti pred prostredim realizovanym
vytvarnikom hlavne s ohladom na premiestiiovanie pozorovatelovho
tela. Tento princip vizudlneho ,lietania” z detskych snov sa stava ucho-
pitelnym prostrednictvom virtudlnej reality tak, ako sa prostrednictvom
samplingu stdva uchopitelnym hudobné ,lietanie”,

Michal Murin: 433" opery o hudbe v mysli, In: Dotyky 1, 2/1998, Bratislava,
Sed2—15:

Dé sa popisat idedlny prijemca vasich hudobnych
projektov?

[dedlnym prijemcom mojich akustickych projektov je Citatel. Lebo
v kone¢nom désledku ide o text a jeho Citanie.

Ako poctu Johnovi Cageovi ste vytvorili niekolko hu-
dobno-divadelnych konceptov - instrukeii na tému ticho
a jeho hluk. Vo februari 1987 ste ako ,,privatnu akciu
bez dokumentacie" realizovali cestu vlakom (odkaz

na znamu fotografiu Cagea vyklanajticeho sa z vlaku)

z Bratislavy do Prahy s platiiou Nichi Nichi Koriko Nichi.
0 tejto akcii ste boli ticho 4 roky a 33 mesiacov. Aké bolo
toto ticho...?

Ticho zabudnuté, vytesnené, spontanne, pietne. Nikomu som o tom
nepovedal, nevedel to ani majitel platne (P. Machajdik), ani ten,
komu som ju niesol (P. Dortizka), ani moja priatelka, nikto. Také
ticho, aZ som mal pocit, Ze je vymazané z hlavy... Nepovedal som to
ani Cseresovi, ktory v roku 1992 robil vystavu ako poctuJohnovi Ca-
geovi v Bratislave. Nikomu, aZ napokon po uplynuti ¢asu som to ako
vetu napisal do AVALANCHES (zbornik projektov predstavujtcich
intermediélne presahy medzi hudbou, divadlom, textom a vytvar-
nym umenim, ktory Michal Murin zostavil, pozn. autora) a stalo sa
to zaujimavym. Idealnym posluchacom tohto zvukového kusu bol
az Citatel, ako som uz povedal.

Hovorite o tom, Ze umenie je Gtvar, ktorého hranice si
kaZdy umelec urcuje a vytvara sam. Kde st hranice
ticha? Co e$te tichom je a €o uZ nie?

John Cage, aby pocul ticho, sa zatvoril do odhluénenej anechoickej
kabiny a napokon poc¢ul Sum krvi te¢tcej v jeho zilach. UrCite sa
rozne tichd, ak ich nahrate, zosilnite, skomprimujete, dostanete
$um. Mila zaujima ticho konceptuélne. Chcel by som, aby existovali
~pohlcovace zvuku", tak ako existuju pohlcovace pachu. Tak ako
existuje vakuum, kde sa zvuk nesiri, chcem, aby sa zvuk dal vstre-
bat. Akékolvek mnou nechcené zvuky charakterizujem ako akus-
ticky terorizmus, pricom je mi jedno, ¢i je to dedinsky rozhlas,
hlu¢na pérty alebo zvuk zvonov. Ak by boli ,pohlcovace zvuku”,
nechal by som ich demokraticky pouzivat komukolvek, kto ma
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volebné pravo :-) —a zistili by sme, Ze kazdy odhlu¢ni nieco iné
anakoniec vietci odhlu¢nime vSetko. A naplni sa koncept globalnej
anechoickej skulptary. :-)

Ako by mohol vyzerat/zniet najnendpadnejsi transme-
dialny dial6g/projekt?

Myslim, Ze premyslanim o umeni a oscilaciou medzi Zivotom
vumeni a Zivotom v realite som pravdepodobne dospel k beuysov-
skej socialnej skulptare. Ked sa na to pozriem v kontexte svojej
tvorby, tak prvy takyto projekt boli uz Hry hier (1984), neskor Ars
Slovakia (1987), Visual composition —Music In My Mind (1987)

a potom dal3ie projekty spojené s intitticiami, socidlnymi vztahmi
a podobne. KedZe niektoré takéto diela st v permanentnom pro-
cese, nerad by som ich bliz3ie Specifikoval, pretoze socidlne procesy
st krehké a neodhadnem reakciu ludji, ktori by sa dozvedeli, Ze st
st¢astou mojho niekolkoro¢ného socidlneho konceptu. Samozrej-
me, premyslam aj o tom, aké poslanie m4 dielo, a dospel som

k zaveru, e ma zaujima aj také umenie, ktoré napr. zachrani Zivot.
Mozno to je prehnané, ale mila to zaujima viac ako vtip bez humoru
v si¢asnom ument, veci oznacované samotnymi autormi ako
wsrandicky”.

TakZe ak sa pytate na najnenapadnej3i projekt, tak by to mohla byt
nebadand zmena institicii, ¢iZe vytvaranie takych aktivit, ktoré
poved( k zmene v mysleni tzv. relevantnych zastupcov in3titdcit.
Preto vchadzam do takzvaného angazovaného socialneho prostre-
dia za ti€elom korekcie a zmeny. Ked sa spatne pozriem na svoju
odpoved, tak zistujem, Ze presiaknutie aktivit do zmeny myslenia
ludi je najdoleZitejSia vec, a kazdy z nés to robf na réznych trov-
niach a postoch. Niekto textami v odbornych ¢asopisoch, koncert-
mi, vystavami, angaZzovanostou alebo koncepciami. Avak aj tu
hrozi, Ze to bude zneuzité mocou — uz zavedenou v systéme.

Da sa povedat, Ze radio je sacastou kazdodenného
Zivota. Nakolko je doleZité, aby [udia chapali zamer
radioartovych projektov?

V podstate ni¢ nie je dolezité. Co je potrebné vediet v dobe, v ktorej
sa vietci snazime rad3ej nevediet? Netyka sa to len korupénych
afér a preslapov v politike, ale aj poznavania historickej skisenosti.
Informécie st predsa dobré, len ak prinaSajt ,zisk v budtcom
obdobi", a zastarané informécie st ndm nanic. Alebo inak. Komu je
potrebné vediet, Co je radioart, ked ani nevie, Ze existuje videoart
alebo faxart? Prvy umelecky radioartovy projekt, ktorého som sa
z(Castnil, bol projekt pirdtskeho rddia Hammerschlag v Rakisku,
ked rakasky umelec Heimo Wallner poziadal priatela radioamatéra,
aby zostrojil piratske radio, v ktorom sa vysielali prispevky ticast-
nikov umeleckého sympézia. O radiovych projektoch som vedel

7 festivalu Ars Electronica, ktory sledujem od roku 1985, ale aj z ko-
munikécie s Rossom Bolleterom, pretoze v Australii, podobne ako
vKanade, radiom (v predinternetovej ére) prebiehalo dokonca aj
vyuCovanie hry na klavir, a tak Strukturované umelecké, akustické
projekty pre radio boli vzhladom na vzdialenosti a rutinu vo vysie-
lani prirodzené. Bral som to ako koexistujicu formu komunikacie,
nie viak ako umenie ako také. Ked som robil projekt Piano Hotel




(1997), ktorého sticastou boli Simultdnne improvizdcie (The Left Hand
Of The Universe) medzi Colorado Springs, Perthom a Samorinom,
chcel som projekt realizovat prostrednictvom internetového
vysielania. Takou moznostou vo vtedajSej dobe nedisponovala

ani vrcholnd rozhlasova instittcia. Ale 5. roénik festivalu Sound
Off (1999) mal uz byt venovany radio umeniu. Stcastou festivalu
mala byt medzinarodna konferencia v zivom rozhlasovom
vysielani, na ktorej mali umelci spolupracovat prostrednictvom
rozhlasovych (Statnych a sikromnych) stanic na Slovensku,

v Ceskej republike, Rakisku a Madarsku. Umelci zo spomenutych
krajin mali pripravit spolo¢ny akusticky projekt pre zivé vysielanie
v $tyroch rozhlasovych staniciach. SG¢asne mal byt usporiadany
semindr na tému Histéria a si¢asnost radio umenia ako ¢asti
intermedialneho umenia zvuku. Vyvrcholenim festivalu mal byt
koncert skupiny AMM (Prevost, Tilbury). Hovorim mal, lebo sme
neziskali podporu z ministerstva, a tak sa to riesilo inak. V méji
1999 sme boli s Jozefom Cseresom vo V2 v Rotterdame a o pol roka
neskor sme pre ORF pri prilezitosti Arts Birthday 17. 1. 2000 mali
pripravit rddioartovy koncert. Nasu radioartova performanciu sme
napokon realizovali v Novych Zamkoch, uZ cez internet, mix vySiel
aj na CD. Vtedy som si uvedomil, Ze ani neviem, ¢o v3etko radioart
je, a tak som zozbieral material a napisal text, ktory tento pojem
uviedol na nasu scénu (Profil 4/2000, www.radioart.sk). Text sa
mal stat sti¢astou spustenia projektu Milo3a Vojtéchovského Radio
Jeleniv Prahe, ale napokon som sa rozhodol dat ho k dispozicii ako
teoreticky background projektu Juraja Durisa v Experimentalnom
Stadiu Slovenského rozhlasu www.radioart.sk (od roku 2000).
Odvtedy je samozrejme situdcia ind a aj vdaka internetu je rddioart
fungujtcou platformou. Aj preto som o par rokov neskdr (v roku
2006) realizoval parodickd radioartovi performanciu, ktora
reagovala aj na mainstreamizéaciu sound artu a noise music.
Soundartovo-radioartova video performancia Helmafrodit (2005)
bola realizovana na festivale Transart Communication v Novych
Zamkoch, v Prahe (Skolska 28), v Krakove, Banskej Bystrici na festi-
vale VAF(ex), v Open Gallery v Bratislave a v Slovenskom rozhlase
na Art’s Birthday 2006. Boli sme mediétori, sprostredkovatelia
radiovych vin odchytenych anténou, ktort vytvara meno vynélezcu
radia Nicolu Teslu, napisané do vizualneho vzoru mojej signatury.
Bolo tizasné sledovat reakcie, ked divak o¢akéva avantgardisticka
digitdlnu snazivost a néjde low techov(, resp. neoanal6gova
ironizaciu noise imidzu, ktory sa rokmi vyprazdriuje a stdva sa

z neho pop. Bolo poucné spoznat toto nedorozumenie.

Na symp6ziu venovanom stcasnej hudbe v Perthe (2005) som
dostal otazku od Cat Hope, aka je podla mna buddcnost hudby.
Odpovedal som jej, Ze sa blizi tplna individualizacia tvorby hudby
a Ze proces jej tvorenia a vysielania (tentokrat uz nie radioama-
Takej hudby/zvuku stéle pribtada (v kratkom filme, v multimedidlnej
performancii, experimentalnom divadle). Pozrime sa okolo seba

a zistime, Ze hudobna produkcia akademicky nevzdelaného tvorcu
je dominantnejsia a tvori sGcast kazdodenného akustikonu — glo-
balneho akustického priestoru.

Pri tejto prileZitosti by som o sebe rad povedal, ze som ako hudob-

nik, interpret aj ako posluchac¢ individuélne sa vzdelavajaci

a z pohladu normy som teda tzv. hudobne negramotny. Som proste
,hobbista® nie z donttenia, ale pretoZe ma koncept zvuku tesi

a fascinuje.

A €o si myslite o interpretacii? Majt interpretacie
(vasich projektov) pre vas vyznam?

Vlastné interpretacie mojich diel majt pre mra vyznam, pretoZe to
je pokracovanie procesu vzniku komplexného diela aj s autorskou
interpretaciou. Interpretacie inych ma zaujimajg, ale ked nebert

do tvahy fakty, ked st tam nanosy neinformovanosti, zosmutnie-
vam.Ja som zdstanca nézoru, Ze autorova interpretacia musi byt
akceptovand. St teoretici, ktori naopak zastavaji nazor, Ze autorova
interpretacia je irelevantny idaj, a narabaju s riou ako s informa-
ciou —teda nepodstatnou informaciou. Historici umenia to radi
takto robia dovtedy, kym nedéjde k prepisovaniu histdrie, ktora sa
vracia k pévodnym zdrojom a teda k autorskym zadznamom. Najviac
ma hnevé deforméacia faktov.

Ak interpretacia nie je len redistribtcia korigovanych autorovych
vyrokov a ich medializécia, tak potom to ma aj iny vyznam. Prizné-
vam, Ze pre mna interpreticia vlastnej tvorby je tvorivym aktom

a spésobuje mi pdzitok rovny pézitku z tvorby, ak niekedy nie va¢si.

Ako hlboko je zakotvena hudba v podstate ¢loveka?

(Ja neviem spievat, ale v hlave stale pocujem nejaka
hudbu a vymyslam si ju - neviem ju ale zaspievat...)
Prave podobne polozend otdzka ma viedla k vzniku projektu Visual
Composition — Hudba v mojej mysli (1987), ktory dvakrat realizoval aj
hudobnik a improvizator Ross Bolleter s kolegami v Australii (1989,
1990). Ked som sa ho po patnéstich rokoch opytal, aky mal z akcie
pocit, pretrvavalo v riom este stéle nadSenie a povedal: Nikdy pred-
tym som o takom koncepte nepocul. Ale spat k vasej otdzke. Hudba
je ukotvena v ¢loveku tak, ako je v riom ukotvena dramati¢nost. Je
proste stcastou ¢loveka ako telo, svetlo, tma, dychanie a nedychanie,
ticho a zvuk (resp. korigovana ndhoda zvukov — hudba).

Na to, aby si mal chut na ticho, musis dlho poctvat (hluk, hudbu,
zvuk), a potom zisti§, Ze poctvanie fa uZ nenapliia, a ked je ticho, si
akoby v centre hluku. Hluk je na to, aby si ho rozoznal od ticha.

Na druhej strane robenie hluku je p6zitok rovnaky ako vnimanie
ticha. Ale po¢uvat hluk iného zase p6zitkom nemusi byt.

Play A Piano
Michal Murin 1989

JKazdy clovek mad v sebe hudbu, len must v sebe objavit, ako je v riom
zakédovand, zapisand. Presvedcte sa a zahrajte si svoj part, ktory vyhrad-
ne pre vds vytvorila priroda...” (Partitiirou je zrkadlo, tvoja dlar a pod.)

Michal Murin: Hudobno-divadelné aktivity: Hrajte na klaviri/Play A Piano, In:
AVALANCHES 1995 — 96, ed. M. Murin, SNEH - Spolo¢nost pre nekonvencna
hudbu, Bratislava, 1995, s. 54, ISBN 80-967206-4-3;

Michal Murin: SNEH - Spolo¢nost pre nespitané hranie, In: Dotyky 8/1992,
Bratislava, s. 34 - 37.
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Ked sa niekto o par desatro¢i bude ,prehrabavat*

vo vaSej tvorbe, ¢o myslite, €o si bude mysliet o vasom
vnimani sveta, reality?

VaSa otézka je problematicka v tom, Ze vedie k sebahodnotiacej
analyze, a to sa asi nemd robit. Nechcem sa do niecoho Stylizovat.
Povedal som to uz tak trochu v stvislosti s knihou Cesta mysle. Moje
vnimanie sveta je sebahojivé, sebazdchovné a moja tvorba je
zédznam mojho myslenia v ¢ase. Mam projekty, ktoré st raciondlne
kon3trukcie, ale aj spontdnne, mam diela, ktoré sa pohybuja vnutri
umenia, mam projekty, ktoré st tzv. patafyzické, iné zas reflektuja
aktualnu politiku. Myslim, Ze najzaujimavejsie na nich je, Ze st iné,
nezvycajné a divné. St odklonom od normy a od aktualneho trendu.
Teraz mam namierené do Mjanmarska, rozhodol som sa pre ume-
leckd intervenciu do socidlneho prostredia konkrétneho cloveka.
Projekt je interpretovatelny ako beuysovska socidlna skulpttra,
bude to zase ind forma mojej umeleckej vypovede. UZ som nieco
obdobné, ale v menSom rozsahu, realizoval na Slovensku ako svoj
socioartovy projekt. Snazim sa to robit tak, aby to nep6sobilo
vykalkulovane, ale ako fakt.

Michal Murin: Signattira, grafickd partitira, 2001.
Foto: archiv Michala Murina.

Michal Murin: Signature, interpretdcia
grafickej partitiiry David Subik (trom-
bén), Jan Kavan (violoncelo), Galéria
Stfepy, Sklenénd Louka, Brmo, 2001.
Foto: archiv Michala Murina.

Michal Murin, nar. 30. 6. 1963, $studoval matematické makroeko-
nomické modely a metédy na VSE (Vysoka Skola ekonomicka)

v Bratislave, magisterské studium absolvoval na Fakulte vytvarnych
umeni v Brne, doktorandské $ttidium absolvoval na VSVU

v Bratislave. Jeho tvorba je heterogénna, venuje sa performancii,
novym médiam, konceptudlnemu umeniu a zvuku. Umelecky je
aktivny od roku 1984, bol ¢lenom experimentalneho pohybového
divadla BALVAN (1985 —1992), skupiny Transmusic Comp.

(1989 -1996), predsedom Spolo¢nosti pre nekonvenént hudbu
(1993 -2000), redaktorom casopisu Profil (od 1991), viedol Galériu
Slovenskej sporitelne (1995 - 2003), bol ¢lenom dua Lengow &
HEarMEyeS, spoluorganizoval festivaly MusicSolarium (1994),
Sound Off (1995 - 2002), VAFex (2004 —2011), pripravil publikaciu
AVALANCHES a pod.Jeho tvorba bola prezentované vJaponsku,
Australii, na Taiwane, v Macau a vmnohych Statoch Eurépy.
Realizoval viac ako 250 performancii a ztcastnil sa viac ako 170
vystav, festivalov a symp6zii. Pedagogicky pdsobi od roku 2004

na Fakulte vytvarnych umeni v Banskej Bystrici, kde vedie ateliér
novych médii a audiovizualnej tvorby.




Pamadtéte sa na tzv. vychovné koncerty? Na ten ¢as, ked sa cela Skola
mobhla uliat z vyuCovania a potom sa polovica z nej bud nudila,
alebo si dost hlu¢ne a nevyberavo z roznych hudobnikov ,robila
dobry den“? Ked som asi pred polrokom dostal pozvanie na vysta-

penie do levoc¢ského divadla, netusil som, ze ma mozno caka rv'eévv

podobné — ¢as vystipenia bol totiz o 10:00, Co som najskér pokladal
za omyl, ale ked mi bol opatovne potvrdeny s pozndmkou, Ze p ubh—
kum buda tvorit stredoskolaci z miestnych $kol, trochu som zneis-

tel. NetuSiac, Ze pdjde predsa len o nieco iné

Odlisnost podujatia, ktorym bol na jesen mmulcbo roka uz 4. Multi-

medialny festival Genius loci v Levo¢i, spociva v tom, Ze revitalizuje
mnohokrat umftvujico ponimant formu tzv. vychovnych koncer-
tov pre mladez do podoby atraktivnej, vistom zmysle aj interaktiv-
nej prehliadky sti¢asného progresivneho umenia, a to s i¢astou
poprednych umelcov zo Slovenska i zahranicia. Jeho iniciatori hu-
dobny skladatel Peter Machajdik a intermediélny vytvarnik Zbynék
Prokop (obaja boli svojho ¢asu ¢lenmi legendéarnej Transmusic
Comp.) spolu s ob¢ianskym zdruzenim Devét pretvorili povinné,
neraz toporne ponaté vychovné koncerty s nezazivnym komenta-
rom do podoby vzdjomne nezvycajnych stretnuti tvorcov aktudlne-
ho intermediélneho, taxonomicky nezaraditelného umenia s mla-
dymi ludmi. Konajt sa vo forme prezentacii, vystipeni a kratkych
prednasok, ale aj popoludniajsich workshopov pozvanych umelcov
s uz dobrovolnou Gc¢astou zadujemcov z radov Studentov, ktori sa
mozu bezprostredne zozndmit s metédami ich prace a najma
aktivne sa zapojit do kreativnych vystupov.

V sobotu 28. 10. 2008 najprv odprezentoval Michal Murin (renomo-
vany slovensky konceptualista, performer a, mimochodom, taktiez
kmeriovy spoluzakladatel a ¢len Transmusic Comp.) videoartové
prace svojich Studentov z katedry intermédii a digitdlnych médii
Akadémie umeni v B. Bystrici. Potom nasledoval intermediélny
koncert zoskupenia Konvalinky v duchu pokusnej noise music s ne-
prehliadnutelne inven¢nym VI-ingom. Po mojom hudobno-filmo-
vom $tvordielnom pasme Palimpsests (Presvitania) odprezentovali
popoludni Murin a Toma$ Marusiak prebiehajtci projekt spolupré-
ce americkych a slovenskych umeleckych intermedialnych vyso-
kych skol New Media Point. Reakcie publika? Va¢Sinou az necakane
pozitivne... Potom sa konali tvorivé dielne, do ktorych sa okrem uz
menovanych osob aktivne zapojili aj nestor akéného a nekonven-
¢ne ponimaného vytvarného umenia Juraj Bartusz ¢i Gustav
Szatmary (H/D) i spomenuti Peter Machajdik a Zbynék Prokop.

Na druhy den 29. 10. 2008 sa udiali nasledovné akcie: vystiipenie
Oh Art, Where Art Thou? elektronicko-laptopového tria Voice Over

VB_FEST TXTJuhus Fujak

~Miltimedidlay festi

Noise (M. Piacek, O
Historical Interve

Rehdk, S. Krekovic), multimedidlny projekt

.n' ons Dirka Dietricha Henniga (D), vjyznamne]
osobnosti st¢asného konceptudlneho umenia (spatého s brilantne
mystifika¢nym inscenovanim osudov virtudlne existujicich osob-
nosti), a intermedialne predstavenie IBBUR Juraja Vaja, Antona
Faraonova & ens. pre spev, tanec, rozne hudobné néstroje, CD
a DVD prehrévace. Po obede nasledovali opit okrem prezentcii
a tvorivych dielni uz spomenutych aktérov aj participacia Georga
Cupa (USA) i Richarda Kittu.
PreCo td enumerativnost? Skiste sivybavit v pamaéti, ¢i sa vo vaSom
meste alebo jeho okoli konala akcia urcend stredoskolskej mladezi
podobného typu... Osobne by som pétral marne. Pritom levo¢sky
cielovo zamerany, nendsilne tvorivy edukacny festival Genius Loci
by sa mohol stat vzorom pre organizovanie obdobnych podujati aj
kdekolvek inde na Slovensku. Vzajomne obohacujica komunikécia
tvorcov sti¢asného nekonvenéného umenia s mladym publikom
ajeho pripadnymi novymi adeptmi na takychto podujatiach by
totiZ mohla nadobudniit vyznam, ktory presahuje lokalne hranice
a ma sice nehmatatelny, ale nedocenitelny celospolo¢ensky
rOZMer...
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