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s»Jeho filozofické prace nevystupovali ako systém, ako volne sa vzisa-
Juce navrhy, ale formovali sa ako komentére a kritiky textov. Tym sa
presadila tradicia zidovskej teologie v mysleni vztahujicom sa na
profanne litky, aby sa v ich najnepreniknutelnejSich vrstvich toto
myslenie zmocnilo stopy, ktorii zanechsva pravda.‘

Theodor W. Adorno
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»Uprostred miitnosti a nedostatku tusenia, ktoré sa zdaju charakte-
ristické pre nasu najmladsiu literatiiru, som hol ohromeny a 3tastny,
Ze som sa stretol s nie¢im tak pevnym, tvarovo vyhranenym, Cistym,
Jasnozrivym ako s Jednosmernou ulicou Waltersa Benjamina.*
Hermann Hesse

»»Bol poslednym velkym symbolistickym kritikom — v uréitom zmysle
aj prvym — urdite prvym, kto aplikoval tedériu basnictva na historickd
kritiku. Tak ako zaobchddza Mallarmé so slovami, zaohchadza Ben-
Jjamin s ideamis pomentiva ich, kladie ich vedla seba a nechava ich
vzdjomne sa reflektovat.*

Charles Rosen

»Netreba sa bat, ak ide o to, urcit miesto, kde bol doma... pouZit slo-

vo Eurdpa, t4 Eurépa, ktord bolo treba branit a o ktorej Benjamin

vedel, Ze jednou z jej zakladnych zloZiek bola Fidovsk4 tradicia.*
Pierre Missac
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O religi6znom postoji
novej mladeze

Hnutie prebidzajicej sa mlideZe poukazuje smerom k nekoneéne
vzdialenému bodu, v ktorom, ako vieme, sa nachddza naboZenstvo.
A najhlbSou zdrukou jej spravneho smeru je ndm uZ samotné hnu-
tie. MladeZ, ktord sa v Nemecku prebiidza, m4 od vietkych ndbo-
Zenstiev aj svetondzorovych zvizkov rovnako daleko. Nezaujima
ani nijaky religiézny postoj. No pre ndboZenstvo nie¢o znamend, a
ndboZenstvo pre fiu zaéina nadobidat vyznam v celkom novom
zmysle. MladeZ stoji v centre, kde vznikéd nové. J ej nidza je najvic-
Sia a najbliZsie k nej je pomoc boZia,

Nikde inde neZ u mladeZe neméoze niboZenstvo tak odusevnit
spoloCenstvo a tiZba po fiom nemdze byt nikde inde konkrétnejsia,
vniitornejia, prenikavejsia. Lebo cesta vychovy mladej genericie
nema bez neho zmysel. Priazdnou a mucivou zostdva bez miesta,
kde sa rozvidluje na rozhodujiice Bud-Alebo. Toto miesto m4 byt
spolo¢né pre celi jednu generdciu a tam stoji chram jej Boha.

NéboZensk4 tizba stariieho pokolenia sa ich zmocnila neskoro a
ojedinele. Bolo to odhodlanie v skrytosti, na osamotenom, no nie
jedinom rézcesti. Rozhodnutie v sebe nenieslo nijakd zdruku, chy-
bala mu nabozensk4 objektivita. Tak sa ndboZenstvu ocital zogi-
Voci vidy len jednotlivec.

. A teraz je pripravend mldde?, zrastend s niboZenstvom, ktoré je
Jej telom, ¢o zakiisa jej viastné nddze. Opdt chee raz jedna generd-
Cla Stdf na rdzcesti. no nikde niet kriZnej cesty. Kazda mlade? bola
Postavend pred volbu, ale predmety jej volby jej boli uréené. Novi
mlide sa ocit4 zoti-voci chaosu, v ktorom sa stracaju (svité) pred-
Mety jej volby. Nijakd , gistota” a ,,neéistost™, , sviitost* a ,,zvrh-
1ost jej nesvieti na cestu, len Skolometské slovi , dovolené-zak4-
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zané"”. To, Ze sa citi osameld a bezradn4, jej zarucuje religiéznu
véznost, ruéi za to, Ze pre fiu uZ ndboZenstvo neznamend nejaki
podobu ducha alebo schodnej cesty, akych sa kriZuju tisice a ktory-
mi sa moZu vydat kazdy defi. Ale po ni¢om netiZi naliehavejsie ako
po volbe, po moZnosti volby, svitom rozhodnuti celkovo. Volba si
vytvdra svoje predmety — toto je jej poznanie, ktoré md najblizsie
k ndboZenstvu.

MIladeZ hlasiaca sa sama k sebe, znamend naboZenstvo, ktoré
eSte nie je. Obklopend chaosom veci a Iudi, z ktorych nié nie je
svité ani zvrhlé, volad po volbe. A nebude sa méct z najhlbSej vaz-
nosti rozhodnut skor, kym milost nanovo nestvori svité aj nesvité.
Daoveruje, Ze sa svitost 1 prekliatie zjavia v okamihu, ked sa ich
spolo¢nd vola k volbe vypne do najvicSej miery.

Dovtedy vSak bude Zif fazko zrozumitelnym Zivotom, plnym
odovzdania a neddvery, uctievania a skepsy, sebaobetovania a se-
bectva. Tento Zivot je jej cnostou. Nijakd vec, nijakého ¢loveka
nesmie zatratit, lebo vo vSetkom a v kazdom (na stfpe s plagdtmi a
v zlo€incovi) sa mdZe prebudit k Zivotu symbol alebo svitec. A pred-
sa — nikomu sa nesmie tplne rozdat, nikdy nesmie celkom ndjst
svoje vniitro v hrdinovi, ktorého uctieva a v dievcati, ktoré miluje.
Lebo vztah hrdinu a milovanej k poslednému, podstatnému: k svi-
tosti, si temné a neisté. Neisté je naSe vlastné ja, ktoré sme eSte
nenasli vo volbe. Mnohé ¢rty tejto mladdeZe sa azda zhoduju s prvy-
mi krestanmi, ktorym sa tieZ zdalo, Ze svet je zaliaty svitostou, kto-
rd sa v kazdom mohla prebudif k Zivotu, aZ ich oberala o slovo a
o ¢in. Nduka o ne-konani je tejto mlddeZi blizka. A predsa jej bez-
hrani¢n4 skepsa (ktord nie je ni¢im inym neZ bezhrani¢nou déve-
rou) niti k tomu, aby milovala boj. Aj v boji sa Boh méZe prebudit
k Zivotu. Bojovat neznamend zatracovat nepriatela. No jej boje si
boZimi sidmi. Boje, v ktorych je tito mlddeZ ihned pripravend zvi-
tazif aj podlahniif. Lebo jedine to je ddleZité, aby sa z tychto bojov
zjavilo vo svojej podobe to, o je svité. Tento boj jej nedovoluje
zaoberat sa mystikou, ktord by jednotlivcovi, pokym nejestvuje
ndboZenské spolocenstvo, spasu len predstierala. MlideZ vie, 7e
bojovat neznamen4 nendvidief, a kym e3te nardZa na odpor, kym
ete nie je vietko preniknuté jej mladostou, je to len jej vlastnd ne-
dokonalost. Chce sa ndjst v boji, vo vifazstve aj v pordzke, voliac
medzi svitym a neposvitenym. Vie, Ze v tomto okamihu uz nebude
poznat nepriatela, no preto nemusi byt kvietistickd.

O RELIGIOZNOM POSTOJINOVE] MLADEZE e

Ti dnesni si viak pomaly uvedomia, Ze takdto mlddeZ nie j.e pred-
Im debét o kultdre, disciplindrnych opatreni a Stvavej tlace.
i priatefom v neviditelnej Ciapke. Ten, kto

Bojovala proti svojim ne

- b?juje’ L ivnikov este bude v dejindch ctit.
kon bezvladnych protivnikov ] 1

nemoéze poznat. No tito mlddeZ si svojich napo-
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Sokrates

Nanajvy$ barbarské na Sokratovej postave je to, Ze v platonickom
kruhu tvori tento nemuzicky ¢lovek eroticky stred vztahov. Ked vSak
jeho laske chyba vieobecnd schopnost rozdavat sa: umenie, odka-
dial Cerpd jej pdsobenie? Z vole. Sokrates zatic¢a Erota za sluZobni-
ka svojich cielov. Toto rihaéstvo sa reflektuje v kastritstve jeho
osoby. PretoZe nail sa predsa naostatok vztahuje odpor Aténéanov,
ich cit, hoci je mieneny subjektivne, historicky je oprdvneny. Otra-
vuje mladeZ, zvédza ju. Jeho laska k nej nie je ,,ciel** ani isty eidos,
ale prostriedok. To je mig, maieutik meniaci pohlavia, nevinne od-
stideny, ktory umiera z irénie a na posmech svojim protivnikom.
Jeho irénia Cerpd z hrozy, no popri tom zostdva utli¢anym, vyde-

dencom, opovrhnutym. Dokonca trochu vtipkdrom. — Sokraticky

dialég si vyZaduje, aby ho §tudovali vo vztahu k mytu. Co tym chcel

Platon dosiahnut? Sokrates: to je postava, v ktorej anihiloval a reci-

poval stary mytus. Sokrates: to je obet filozofie prinesena bohom

mytu, ktori Ziadaji ludské obete. Uprostred hrozného boja sa usilu-
je presadit sa v Platénovi mlada filozofia',

II

Velkost Griinewaldovych malieb svitcov spoéivala v tom, Ze ich
gloriola sa vyndrala z najzelensej ¢erne. To, ¢o Ziari, je pravdivé len
tam, kde sa ldme v noci, len tam je velké, len tam je bez vyrazu, len
tam je bez pohlavia a predsa nadsvetského rodu. Ten, o tak Ziari, je
génius, svedok kazdého skutoéne duchovného stvorenia. Potvrdzu-

ie, zabezpetuje je

SokRATES [11]

ho bezpohlavnost. V spolocnosti po_zosté\(ajl:jcej
7 muZov by génia nebolo; ten i.njevprostredlnlctvom ezus_tenme zer:e
i to pravda: existencia zenslfostl.zabevz_pecme oAsve
Skosuiﬂiinosf duchovna. Tam, kde vznikd dielo, Cin, my§lienka bez
l\)rz?:)(r)nia tejto existencie, vznikd niec”io zlé, mftwf. Kde vznikév Zlf
samotnej 7enskosti, je ploché a slftbe a néprera’ZJ noc.ngmU;Isl?o_,
kde vladne vo svete toto poznanie zens.kosuv, rodi sva to, o Je;’va o
vi vlastné. Kazdy najhlbsi vztah medzi muzom a zenou hspo él -
sdklade vlastnosti tohto skuto¢ného tvor.emava podvhe a gkmcv). it
Lebo vykladat najvnitorne;j3i dotyk mesin muzom a z;cnou’ aho Zia-
dostivi lasku je mylné v tom zmysle, Ze spomefdmvvsetkyf: é;;;lp-
fov tejto lasky je muiskoiensgé dokonca tou nva.]hl.bsou, naljjn ber—
nejsou a myticky najdokonalejSou, bja taikmer z1j1r1voul (ke i .r.li,O'
la tak celkom temnou) vtedy, ked je zens}fcp-zenska..N?Jvacsim
tajomstvom eSte Zostava, ako zaruCuje proste jestvovanie zeny bez-
pohlavnost duchovna. Ludia ho nedokézal_l odhalit. Génius je pre
nich eite stdle ten, kto je vyrazny, chvejici sa vo svetle, a nie ten,
ktory vyrdZa z noci a chyba mu vyraz. moth g
Sokrates vo svojom Sympéziu oslavuje lasku medZ} muZmi a
mladikmi a velebi ju ako médium tvorivého ducha. ‘Podla jeho uce-
nia ten, kto poznd, poznanim ofarchavie, a duchovno je p?dl‘a S.okrata
celkovo len poznanie a cnost. Duchovny ¢lovek — m‘ozno nie plo-
diaci — je v8ak urCite ten, kto pocal bez toho, aby otarcil'avel. Tak
ako je pre Zenu neposkvrnené potatie prehnanou ideou c1s/toty, tavk
je pocatie bez tarchavosti najhlbsim duchovg)’im znamenim muz-
ského génia. Na jeho Zasti spociva Ziara. Td ni¢i Sokrates. Sokra’to-
vo duchovno bolo skrz-naskrz pohlavné. Jeho pojem duchoyr.leho.
pocatia: tarchavost; jeho pojem duchovného poéin‘u: vybme. s1
Ziadostivosti. To prezradza sokratickd metddu, ktord je c’elkom ina
neZ platonick4. Sokratickd nie je svétd otdzka, kto.ré ¢akd na odpo-
ved a ktorej rezonancia sa opatovne 0Zivi v odpovedi, nevlasti Iflf:ﬂ'fo—
dos odpovede, tak ako ho vlastni Cisto eroticka alebc? vedeckd otavz.—
ka, no ten pthy prostriedok na vynttenie reci sa ndsilne, ba,bezom—
VO pretvaruje, ironizuje ju — lebo uz pridobre pozné odpoved. Svo'kra-
tick otdzka ohrozuje odpoved zvonka, dolieha ako psy na uslalcltt—
tilého jeleia. Sokratickd odpoved nie je jemnd a privelmi F.vorwa’,
nie je genidlna, skor prijimajiica. Rovnd sa sokratickej ironi, ktora
V nej vizi — dovolte hrozny obraz pre hroznd vec —v erekcii pozna-
nia. Nendvistne a Ziadostivo sleduje eidos a usiluje sa ho zobjektiv-
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nif, ked%e mu nie Jje dopriat i i

. ¥ obdiv. (A mala by platonickd ldska ku
znamenat: nesokraticky lasku?) Tomuto priSernému panstvu sexy- O Stredove
uchovna zodpoveds — prive ako jeho

e tjchto Pojmov v prirodzenosti. Semi
nuje jeho sympoticks reg v démonicke;j

dlnych ndzorov v oblasti d
dosledok — negisté zmiesani
aplod, plodenie a porod me

Friedrich Schlegel vo svojej charakteristike stredovekého ducha vidi
(1916) negativny moment tejto epochy v panujlicej neobmedzene;j orientd-
cii na absoldtno, ktord sa uplatiiuje v umeni ako strojena fantézia,
v scholasticke;j filozofii a teolégii ako nemenej strojeny racionaliz-
mus. V kontraste s azijskym duchovnym smerom to treba este tro-
chu rozviest. Aj azijsky duch je poznadeny nesptitanou zahibenos-
tou do absoldtna vo filozofii a ndboZenstve. No predsa ho od stre-
dovekého ducha oddeluje priepast. Popri najkrajnejiej velkosti jeho
foriem mu ni¢ nie je vzdialenej$ie ako strojenost. Jeho najvndtor-
nejSia odli$nost od ducha stredoveku spoéiva v tom, e absolttno,
z ktorého rozvija jazyk svojich foriem, md spritomnené ako svoj
najmohutnejsi obsah. Duch orientu disponuje skuto&nymi obsahmi
absolutna, ¢o sa ukazuje uZ v jednote ndboZenstva, filozofie, ume-
nia, predovsetkym viak v jednote naboZenstva a Zivota. Casto sa
hovorilo, 7e v stredoveku ovlddalo Zivot ndboZenstvo. No po prvé
bola panovnickou ecclesia, a po druhé, medzi vlddnucim a ovlada-
jucim principom neustéle prebieha rozliSovanie. Pre duch stredove-
ku je nadovsetko priznacné, e ¢im radikdlnejSie vystupuje jeho ten-
dencia k absolitnosti, tym je zdrovet: formalnejsia. Nesmierna myto-
logickd pozostalost antiky sa eite nestratila, no chyba miera jej re-
dlnej pody, a o zostalo, to sd len impresie jej moci: Salaminov
prstei, kamefi mudrcov, Sibyline knihy. Formalna idea mytoldgie:
Pre stredovek je Zivé to, o udeluje moc, to, &o je magické. No v iom
UZ této moc nemoze byt legitimna: cirkev znicila svojich lénnych
Panov — bohov. Tu je teda povod formalistického ducha epochy.
Tato epocha sa pokusa oklukou ziskat moc nad odboZstenou priro-
dQU, zaoberd sa magiou bez mytologického zakladu. Vznikd ma-
gicky schematizmus, Porovnajme si len magick prax antiky so stre-
dovekou v rigi chémie: antické Cary pouZivaji prirodné litky na

e
! Por. aj Nietzsche: Radostnd veda <Afor> 340.
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ndpoje a masti, ktoré maji ur¢ity vztah k mytologickej prirodne;j
risi. Alchymista hladd — hoci magickou cestou — ale ¢o? zlato. —
Analogicky to vyzerd s umenim. Vyviera spolu s ornamentom z my-
tickej sféry. Azijsky ornament Jje mytologicky nasyteny, goticky
ornament sa stal raciondlne-magickym. Pdsobi, ale na ludi, nie na
bohov. VzneSenost sa musi javit ako Cosi vysoké a najvyssie, gotika
poniika mechanick kvintesenciu vzneseného, to, &o Je vysoké, stih-
le, potencidlne nekonecne vznesené. Pokrok je automaticky. T4 istd
hlbokd tiZobnd, odboZstend vonkajskovost spodiva este v maleb-
nom $tyle ranej nemeckej renesancie a u Botticelliho. Strojenost
tejto fantastiky vyplyva z formalizmu. Tam, kde chce otvorit pri-
stup k absoltitnu, akosi sa zmen3i v mierke, a tak ako bolo rozvinu-

tie gotického Stylu moZné len v tesnej tizkosti stredovekych miest,

podobne v svetondhlade, ktory bol vo svojej absoliitnej mierke vel-

kosti istotne u7sie obkriiZzeny ako v antike, Jje to aj dnes. V najrozvi-

nutejSom stredoveku sa na anticky svetonahlad nakoniec do velkej

miery zabudlo, a v tomto zmenSenom svete, ktory zostiva, vznikol
scholasticky racionalizmus a tiZba gotiky, ktord sa sama spaluje.

(1916)

Vyznam jazyka
v trichlohre a tragédi

Tragické spoCiva v zakonitosti hov.orenfaj reéi' me:dzi’ l'uril’:m. Nfajltzs’tvu-
je tragicka pantomima. Nejestvmg ani tlrag{cka basenl tragic 8/1 rot-.
man, tragickd udalost. Tragické jestvuje m.elt’zn vyluéne v‘o. asnl
dramatickej ludskej rei; je to dokonca jedind fotma, ?:tora Je po-
vodne vhodnd pre Tudsky rozhovor. To znamend, Ze nejestvuje tra-
gika mimo rozhovoru medzi Tudmi a niet inej formy ta.kéhoto ’roz-
hovoru ako tragickej. V3ade tam, kde sa zjavuje netraglllcké draﬂ}a,
nie je to vlastny zdkon Tudskej reci, Co sa p(‘)voldne o‘clvu.a, ale obja-
vuje sa len pocit alebo vzfah v jazykovej stvislosti, v jazykovom
Stadiu. ‘ ]
Rozhovor nie je vo svojich &istych prejavoch s'mutny a ani ko-
micky, ale tragicky. Potial je tragédia klasickou a é1§to c.irar.nz}uckou
formou. Smiitok nemé svoje taZisko a svoje najhlbsie a jediné §tvér—
nenie ani v dramatickom slove, ani v slove celkovo. Nejestvuji l’en
triichlohry, ba &o viac: triichlohra nie je ani tym naj s:mutnejEim Sl
nom na svete, smutnej§ia moze byt baseii, pribeh, Zivot. Lebo §mu—
tok nie je ako tragédia — vlddnucou mocou, nezruiltel’nyl’n”a
neuniknutelnym zdkonom poriadkov uzatvérajicich sa v tragédii,
ale je citom. Aky metafyzicky vzfah mé tento cit k slovu, k hovore-
nej reci? To je hadanka trichlohry. Aky vnitorny vztah v pods.tate
smiitku umoznf trichlohre vystapit z bytia rydzych citov do poriad-
ku, ktorym sa vyznacuje umenie? :
V tragédii vznikaju slovo a tragika stcasne, simultanne, zakaZ-
dym na tom istom mieste. V tragédii je kazda rec tragicky rozhodu-
Jaca. Je to Gisté slovo, &o je bezprostredne tragické. Ako sa moze
Jazyk vieobecne naplnit smitkom a moZe byt vyrazom smﬁtku,/tq
Jé zakladna otdzka trichlohry popri tej, ktord je prvd: ako vstipi
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smutok sta cit do poriadku, ktory predstavuje jazyk umenia? Slovo
posobiace podla svojho nosného vyznamu sa stiva tragickym. Slo-
vo ako ¢&isty nositel svojho vyznamu Je ¢istym slovom. Popri fiom
viak jestvuje iné, ktoré sa meni, z miesta svojho povodu putuje na
iné miesto, obrétené k svojmu dstiu. Slovo v premene je jazykovym
principom trichlohry. J estvuje Cisty citovy Zivot slova, v ktorom sa
oCistuje od zvuku prirody na Cisty zvuk citu. Pre toto slovo zname-
nd jazyk len prechodné §tadium v cykle jeho premeny a v tomto
slove prehovira triichlohra, Opisuje cestu z prirodného zvuku cez
nérek k hudbe. Symfonicky sa zvuk v triichlohre rozklad4, a to je
zaroveti hudobny princip jeho jazyka a dramaticky jeho rozdvoje-
nia a jeho rozitiepenia na osoby. Je to priroda, ktord zostupuje len
kvoli &istote citov do odistca Jazyka, a podstata trichlohry je obsi-
ahnutd uZ v starej midrosti, 7e celd priroda by sa pustila do nareku,
keby bola obdarend jazykom. Lebo je to trichlohra, a nie sféricky
prechod pocitu cez &iry svet slov dstiaci do hudby spit k oslobode-
nému smitku blaZeného pocitu, ale uprostred tejto cesty priroda
vidi, Ze ju zradil jazyk, a tito nesmierna zdbrana citu sa stdva smiit-
kom. Tak sa s dvojzmyslom slova, s jeho vyznamom, priroda zasta-
vila, a zatial ¢o sa cheel vytvor utdpat v Cistote, ¢lovek niesol jeho
korunu. Toio je vyznam kréla v trichlohre a toto je zmysel hlay-
nych a §tatnych akeif. Predstavujii zabranu prirody, sti¢asne nesmier-
ne nahromadenie citu, ktorému sa v slove nahle otvira novy svet,
svet vyznamu, bezcitného historického Gasu, a opit je krdl zdroven
¢lovekom - koniec prirody — a zdroveii kralom — nositelom a sym-
bolom vyznamu. Dejiny sa stavaji zaroveii v ludskom Jjazyku vy-
znamom, tento jazyk vo vyzname ustrnie, hrozi tragika a ¢lovek,
koruna tvorstva, sa uchovi pre tento cit len tym, 7e sa stane kralom:
symbolom ako nositel tejto koruny. A priroda trichlohry zostdva
torzom v tomto vzne$enom symbole, smiitok napliia zmyslovy svet,
v ktorom sa stretdvaji priroda a jazyk.

V trichlohre sa prelinajd obe metafyzické zdsady opakovania a
predstavujii jeho metafyzicky poriadok: cyklickost a opakovanie,
kruh a dvojakost. Leho Je to kruh citu, ktory sa uzatvira v hudbe, a
Je to dvojakost slova a jeho vyznamu, ¢o ni¢{ pokoj hlbokej tizby a
nad prirodou rozprestiera smitok. Protihra medzj zvukom a vyzna-
mom zostdva pre trichlohru ¢imsi straSidelnym, stralivym, jej pri-
rodzenost je posadnutd jazykom, korist nekone¢ného citu, tak ako
Polénius, ktorého sa v reflexidch zmocni Sialenstvo. Hra viak musi
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dospiet k spdse, a pre triichlohru je spéscinosn}"m mystériom hudba;
zrodenie citov v nadzmyselnej pnrode.l : _
znOVUV hnutnost spasy je podstatou hravosti tejto umeleckej for-
m I.\Izego v porovnani s neodvolatel’qosfou tr:flgiky, ktoré’je podita:
tou poslednej skutoénosti jazylfa a Jeho’ponadku: musi sarllﬂcalzclily
Gitvar, ktorého oZivujicou dusou je 01t‘(sm.u[0k), nazyvat hrou. }'L‘]Cd—
lohra nespociva na zéklad@ s:kutqéneho jazyka, ale na vedomi 316 5
noty jazyka skrze cit, odviJajﬁFej sa v s}ove. Uprostred toh’to 0 in-
jania vyvold zblddeny pocit triichlivy narek.' No ten sa musi rozp g
niif; prave na zdklade tejto predpokladanej denoty pn?chédza/ 0
jazyka Cistého citu, do hudby. Smﬁtokl sa v‘truc‘hloh.re sdm zaklina,
no aj sa sam spasi. Toto napitie medzi LlV(?lﬂB]‘llm citu v .Je_ho.vlast—
nej oblasti je hrou. V nej je smitok lfan ton}om na stupmfl citov, a
preto nejestvuje takpovediac nijakd Cistd truchloh}*az kfdze rozma-
nité pocity komickosti, straslivosti, hrézy a m‘nol?e dalslle s tanci
kritia dookola. Styl v zmysle jednoty nad citmi zosta’va vysadog
tragédie. Svet trichlohry je osobity, a svoju rovlnecennvu platnosf si
presadzuje aj vodi tragédii. Je miestom vlas_tneho pocatia slova a
re¢i v umeni, hoci si eSte na rovnakych miskdch vah schopnowsl’
jazyka a sluchu, ba nakoniec vSetko zileZi na uchu ndreku, kedze
az z hibky vnimany a zapocuty nérek sa stdva hudbou. 'Tarn, l’cde sa
v tragédii dviha ve¢nd strnulost hovoreného slova, zbiera trichlo-

hra nekoneénii rezonanciu svojho zvuku.
(1916)
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O jazyku vSeobecne
a 0 jazyku ¢loveka

KaZzdy prejav Iudského duchovného Zivota mozno chapat ako isty
druh jazyka, a takéto chipanie odhaluje na sposob pravdivej met6dy
viade nové kladenie otdzok. Mo#no hovorit o jazyku hudby alebo

sochdrstva, o jazyku justicie, ktory nema bezprostredne nig spolo¢né
s tymi jazykmi, v ktorych sakonc

ipujti nemecké alebo an glické pravne
vyroky, o jazyku techniky, ktory nie je odbornym jazykom techni-
kov. V takejto sivislosti znamens Jazyk princip dotyénych predme-
tov, zamerany na oznamovanie duchovnych obsahov: v technike,
ument, justicii alebo ndboZenstve., Jednym slovom: kazdé ozndmenie
duchovnych obsahov Je jazykom, pri¢om ozndmenie prostrednictvom
slova je len osobitnym pripadom jazyka Iudského a toho, ktory je
Jeho zdkladom alebo ktory je z neho odvodeny (jusicia, poézia). By-
tie jazyka sa viak nevztahuje len na vsetky oblasti prejavu Iudského
ducha, ¢o je v nejakom zmysle vZdy jazyku vlastny, no celkovo sa
vztahuje na vietko. Niet diania alebo veci, ¢i uz v Zivej alebo nezivej
prirode, ktor4 by sa istym spdsobom nepodielala na jazyku, lebo by-
tim vSetkého je to, 7e oznamuje svoj duchovny obsah. No slovo wjas
zyk® v takomto pouZiti rozhodne nie je metaforou. Lebo Jje plnym
obsahovym poznanim, Ze si nedok4Zeme predstavit ni¢, ¢o svoje du-
chovné bytie neoznamuje prostrednictvom vyrazu; meng alebo vigsi
stupefi vedomia, s ktorym je takéto oznamovanie zdanlivo (alebo
Nna0zaj) spété, nemoze ni¢ zmenit na tom, Ze si tplni
Jazyka nedokaZeme predstavit v ni¢om. Bytie, ktoré by
bez suvislosti s jazykom, Je ideou; no tito ideu nemozno
v oblasti idef, ktorych okruh opisuje idea Boha,
Len tolko je spravne, 7e v tejto terminoldgii sa k Jjazyku réta kaz-
dy vyraz, pokial je ozniamenim duchovnych obsahov. A vyraz treba

nepritomnost
bolo celkom
zurodnif ani
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snat v ieho celom a navnitornejSom byti gko jaz;)k; n‘a
o k Jhc:ﬁme: pochopif ur¢ité jazykové bytie, musime sa
g stra.ne, a’ ; duchovného bytia je bezprostrednym V}7razc’)m.
vy py’tat,‘akeho lli jazyk napr. nie je v nijakom pripade vyra-
i, ﬂefl;lcc y’! ; — ddajne — prostrednictvom neho vy-
= j J ¢ flom oznamuje.
zom”p :e bezprostrednym vyrazom toho, ¢o sa v iio
I ¥ ].e o sm bytim. Pre zaiatok musi byt takto samo-
¢« 1e duchovnym bytim : g
L Gl ! hovny obsah, ktory sa v jazyku oznamuje, nie Jesa
zrejmf:. 4 du}iom ale nieco, ¢o od neho treba odlisit. Nédzor, ze’du-
motnyzn_la?é veci spo¢iva prave vo svojom jazyku — tento ‘naz’m"
grovne ,bzk; hypotéza je velkd priepast, a hrozi, Ze sa do n.eg zriti
chép an}f. 'azjka' a jej dlohou je prdve udrZat sa ba%ansmuc nad
- teDnlz'l‘Jovanie ’medzi duchovnym a jazykovym bytu_n, v ktOI’Ol:n
ﬁou.RO'Z lb'e najpovodnejsie v oblasti jazykovoteoreﬁtw}ceho vsku—
Oznzi'muje{eflto rozdiel sa zd4 taky nepochybny, Ze sk(?r e tofcas“to
ma"nla,va n4 totoZnost medzi duchovnym a jazykovym bytim, po
Zdor’aﬁ?t{));lfﬁ a nepochopitelnd paradoxnost, ktorej v?"r?z bol ocllaja-
L\;‘:lf; v dvojzmyselnosti slova.lofgos. Napnelf tomv‘u lr(na aﬁtgoia;ss;ﬁ ,
nost svoje miesto v centre tedrie Ja%ylti,u zostdva viak p
ieSitelnou tam, kde stoji na zaciatku. o . _
lwrgz()sloznamuje jazyk? Oznamuje du;:h:vr;z lggglae;nl;;c;rz ;I;:yi?lda
4. Poznanie, Ze toto duchovné by u? : . oy
ﬁ?ev ;(rjostredm’crvom jazyka, je fundamenta}lne. NCJES[V:I;B Ot:g: ;ﬂ?e
ky hovorca jazykov, ak mame na mysih tqho, to ik
prostrednictvom tohto jazyka. Duchovvr}e byt:_e sa oznatm inamené;
tom jazyku a nie prostrednictvom l‘.]rCHéh{) jazyka o bo e
zvonku nie je rovnaké ako jazykovg t,)ytle_ D}lcho;{ntle T}; . é il
zykovym identické len potial, polgai je oznarmfte né. J;Z kj o
duchovnom byti ozndmitelné, je jeho jazykové l’)ytie.k : y i
oznamuje to-ktoré jazykové bytie veci., duchovné vsak_. ;pepozné:
pokial je bezprostredne uzatvorené v jazykovom, pokial j
mitelné. Frasiin .
Jazyk oznamuje jazykové bytie veci. Jeho ngJC}'l‘eriTtiz;\;ezmniLe.
viak sdm jazyk. Odpoved na otdzku: ¢o oznamuje jazyk! eo?na:
KaZdy jazyk oznamuje sdm seba. Jazyk tejto lampy napr.‘n m}hé
muje lampu (lebo duchovné bytie lampy, l?okml je ozncmz, Ozn{\j
vonkoncom nie je sama lampa), ale: jazykmfu lampu, lamiu ks
meni, lampu vo vyraze. Lebo v jazyku to je takfo:. ch1.2_¥ oge v): s
veci je ich jazykom. Porozumenie teérie jazyka zavisi od toho, €i s

ritom €
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tito vetu podari doviest k jasnosti, ktord v fiom zni¢i zdanie akej-
kolvek tautolégie. Tito veta nie je tautologick4, lebo znamend: to,
¢o je na duchovnom byti oznamitelné, je jeho jazyk. Na tomto e
(rovnd sa, je bezprostredné*) spociva vietko. — Nie to, &o jenajeho
duchovnom byti ozndmitelné, zjavuje sa najjasnejsie v jazyku, ako
sme mimochodom préve povedali, ale toto ozndmitelné je bez-
prostredne samotnym jazykom. Alebo: jazyk duchovného bytia je
bezprostredne to, ¢o je na fiom ozndmitelné. To, o je oznamitelné
na duchovnom byti, v tom sa oznamuje; to znamen4: kazdy jazyk
oznamuje sim seba. Alebo presnejsie: kazdy jazyk sa oznamuje sam
v sebe, v najcistej§om zmysle je ,,médium* ozndmenia. Medidlnost,
to je bezprostrednost kazdého duchovného ozndmenia, je to zakladny
problém tedrie jazyka, a ak chceme tito bezprostrednost nazvat
magickou, potom je pdvodny problém jazyka jeho magia. Zaroveii
odkazuje slovo o magii jazyka na dalSie slovo: na jeho nekoneg-
nost. Je podmienend bezprostrednostou. Lebo kedZe sa prive
prostrednictvom jazyka ni¢ neoznamuje, nemoZno to, o sa ozna-
muje v jazyku, obmedzit alebo merat zvonka, a preto obsahuje kaz-
dy jazyk svoju inkomensurabilni, jedine¢ne uspdsobent nekoneg-
nost. Jej jazykové bytie, nie verbalne obsahy, oznacuji jej hranicu.

Jazykoveé bytie veci je ich jazykom; téito veta uplatnend na ¢love-
ka hovori: Jazykové bytie cloveka je jeho jazyk. To znameni: Clo-
vek oznamuje svoje vlastné jazykové bytie vo svojom jazyku. Lud-
sky jazyk viak hovori v slovach. Clovek teda oznamuje svoje vlast-
né duchovné bytie (pokial je ozndmitelné) tym, Ze vietky ostatné
veci pomemniiva. Pozndme viak ete iné jazyky, ktoré pomentvaji
veci? Nech nikto nenamieta, 7e iny ne# Iudsky jazyk nepoznime,
nie je to pravda. Nepoznime len iny pomeniivajiici jazyk okrem
ludského; s identifikdciou pomendvajiceho jazyka s Jjazykom v8e-
obecne sa tedria jazyka oberd o tie najhlbsie poznatky. — Jazykové
bytie cloveka je teda to, Ze pomeniiva veci.

Naco pomeniva? Komu sa ¢lovek oznamuje? — No je tdto otdz-
ka u ¢loveka ind ne7 v pripade inych ozndmeni (jazykov)? Komu sa
oznamuje lampa? Pohorie? Liska? — Tu viak odpoved znie: Elove-
ku. To nie je antropomorfizmus. Skutoénost tejto odpovede sa pre-
ukazuje v poznani a moZno aj v umeni. Okrem toho: keby sa lampa
a pohorie a liSka ¢loveku neoznamovali, ako by ich mal potom po-
menovat? On ich viak pomentdva; on sa oznamuje tym, Ze ich po-
mentva. Komu sa oznamuje?
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A nez odpovieme na tito otdzku, treba nén} ‘eéte ra:f presl_cﬁ-
. ¢lovek oznamuje? Je potrebné urobit hlboky rozdiel,
" S;:ernativu, pred ktorou sa s istotou p:_'ezraidza byfostqe
nézor o jazyku. Oznamuje §lovek svoje dughor\)me bytie

ednictvom mien, ktoré ddva veciam? Alf:bovv nich? V para‘-
e takto postavenej otdzky tkvie odpoved na fiu. Ten, kto vler1,
doxvnostlk oznamuje svoje duchovné bytie prostredm’ctvo:_ﬂ nuen:
. nemdZe predpokladat, Ze je to jeho duchovné bytie, ktorfe
a znovlu _ lebo to sa neuskutocfiuje menami veci, teda slovam_l,
oznafnqjiznaéuje vec. A znovu mbze len predpokladat, Ze svoju
kmr}'{'r?(;sf oznamuje inym Iudom, lebo sa to usk’utnéﬁuje prost-
< m slova, ktorym ozna¢ujem vec. Tento nazor predstavuje

mat: :
predloilt a
nespré\’ﬂy

rednictvo

mestianske chépanie jazyka, ktorého neudriatel'nosf' a prazdnot’a
vyplynie so stupiiujicou sa zretemnostou. Hovori: prostriedkom ozna-

menia je slovo, jeho predmeton} jc-a. vef:, jeho_adrfétt?ilk (310\;215_.
Naproti tomu ten druhy nepozna -mjaky pr?snledo ; m]d yhp oy
met a nijakého adresdta ozndmenia. Hovori: v mene sa ducho
je ¢l namuje Bohu.
b)’f_if gll)olzzgaj;;yka mjé meno jedine tento zqéysel a t’ento nepor?g-
natelne vysoky vyznam: Ze je najvnﬁtornejsmi b_)itlm samotn_e 0
jazyka. Meno je tym, prostrednictvom §oho sa uz nic ne.oznamule, a}
v &om sa sidm a absolitne oznamuje jazyk. V n}ene Je ducho_vne
bytie, ktoré sa oznamuje, jazyk. Kde je dE.JChOVDE bytie vo svojom
oznadmeni v absolitnej celosti samotnym jazykom, i‘el} tam‘ JeStV}l]e
meno, a meno jestvuje len tam. Meno ako zdeden’a Cast ’ludvskeho
jazyka teda zaruduje, Ze jazyk celkovo je duchovn)im bytlrfx c.lc)\fe-f
ka; a len preto je duchovné bytie cloveka bezozvysku” oznvan}ltelne
ako jediné spomedzi vietkych duchovnych byti. To Z(EOV.OdHE]]C r0z-
diel medzi Tudskym jazykom a jazykom veci. Ked;c je viak d'u-
chovné bytie ¢loveka sdm jazyk, nemdze sa vy]aerf prf)str‘edmc»
tvom neho, ale len v fiom. Sthrn tejto iytenzivnej totality Jazyka
ako duchovného bytia Eloveka je meno. Clovek je ten, lsto mem’ue,
podTa toho pozname, Ze z neho prehovira Cisty jazyk. Vietka Enro—
da, pokial sa oznamuje, oznamuje sa v jazyku, teda v kon,cnon}
dosledku v &loveku. Preto je ¢lovek panom prirody a dokaze VfiCl
pomenovat. Len prostrednictvom jazykového bytia ve;ci sa dostva\fa
sdm od seba k ich poznaniu — v mene. BoZie stvorenie sa zavrsuje
tym, 7e veci dostavaji od ¢loveka svoje meno, z ktorého preh,ovér_a
V-mene iba jazyk. Meno moZno ozna€it ako jazyk jazyka (ked' geni-
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tiv neoznacuje vztah prostriedku, ale média) a aj prave preto je v tom-

prava v mene, hovorcom Jazyka, jeho
Majd toto metafyzické poznanie v ozna-

{ hovori (podla Biblie Jje to napr. viak
zjavne Ten, kto d4va men4: ,,ako by ¢lovek menoval vietky Zivé
zvieratd, tak sa maju volar™).

Meno v3ak nie je len poslednym zyolanim, Je aj vlastnym zvola-
nim jazyka. Tym sa v mene z

Javuje zdkon Jazykovej podstaty, podla
ktorého je vyslovit sa s4m a oslovit vietko ostatné to isté. Jazyk — a
v fiom duchovné bytie —sa vyslovuje ¢isto len tam, kde hovori v me-
ne, 0 znamena: v univerzilnom pomenovani. Tak v mene vrcholia
intenzivna totalita Jazyka ako absolttne oznadmitelného duchoyné-
ho bytia a extenzivna totalita jazyka ako univerzdlne oznamujiice-
ho (pomentivacieho) bytia. Jazyk je podla svojho 0znamujiiceho

bytia, podla Svojej univerzdlnosti nedokonaly tam, kde duchovné
bytie, ktoré z neho prehovi i

univerzdlnosti a intenzi

Vzhladom na tento poznatok je teraz mo7né bez rizika, Ze by

it otdzku, ktorg Je sice nanajvys dolezit4 pre
0 mieste ju smieme predniest ako terminolo-
né bytie — nielen &loveka

medidlnemu pomery — prdve samotné toto médium (Jazyk). Jazyk
Jje potom duchovnym bytim vec. Duchovné bytie sa teda uz dopre-
du vymedzuje ako ozndmitelné, alebo skor sa vymedzuje priamo
i » a téza: jazykové bytie veci je so svojim duchoy-
ial je to druhé ozndmitelné, sa vo svojom ,,po-

Ggiou. Obsah Jazyka nejestvuje; ako ozndmeni

ité duchovné bytie, 1. J. wrcini ozndmi-

telnost. Rozdiely Jazykov st rozdielmi médif, ktoré sa odli8uji tak-

telného (mena) v ozndmeni. Obe tiet
oddelené a predsa tvoria jednotu iba
si prirodzene neustile zodpovedaji.

o sféry, ktoré si od seba isto
Vv nomindlnom jazyku Cloveka,
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snosti medzi duchovnym a jazykovym bytfm, ktord poznd

o tupnosti, vyplyva pre metafyziku jazyka odstup-
L V’p Osd pchovn}’fch sticien na stupne §kaly. Toto odstup-
e véeﬂi?' Ch uk tocfiuje v samotnom vniitri duchovného by-
o u'f ijakou vy38ou kategériou, smeruje preto
s nemoin‘o U?hOP,I kil d] chovnych ako aj jazykovych byti podla
kOdsmpﬁ?vamu vfﬂ[k);(l:eboustupr’nov sticna, ako bolo vzhladom na
ems{enénwht'smz%t;r?c\;m uZ v scholastike. StotoZnenie duchovného
duclhomé b}ifj\a:ym md viak z hladiska teérie jazyka velky metafy-
b.yna ; Jagl lebo vedie k tomu pojmu, ktory vZidy odznova ak_(v)‘by
g dOSb : ovstal z centra filozofie jazyka a bol najvnﬁltomejlsun
. al;it’ s naboZenskou filozofiou. Je to pojem zjavenia. —
spésovbom SfIz:x,zy}llcovom stvarneni panuje spor vysloveného a vyslo-
th;?jgt?ijnevyslovitel’nf/m a nevyle\:el:l)?m. Pri povhl’ad{; r(lja Eeg;c-)

idime v perspektive nevyslovitelného zdroveii posledné
sﬁgir‘::é bytie. Teraz je jasné, Ze v stotoZneni duchovného a.Jazyko-
ffého bytia sa tento pomer obiéten’e{ pro;;zrjleo?;?yé;rgdhﬁlb gibotrr}a
ierat. PretoZe téza, ktord tu zn‘ s : i Gk
E:ids‘:eﬁctfejﬂ je duch, tym vys}]ovitel’ntej?xe ; ;y;{aog::;?;;fatzof ;g
¢iva v zmysle tohto stotoZnenia, el

nmfdozlz(:i?lcsll:c?; a jazykofn na celkovo j?dnoznaévny,. ta}( e li azykl(:;'.(j
najexistentnejsi, t. j. najfixovanej.'éli vyraz,’to, ¢o je szzy -ov; i é-
pregnantnejSie a najneotrasitelneﬁlei jednym slovomv. aEaJV){adruje
nejsie, je zdroved aj Cisto duchovnym. Prf:sne‘ to v§ v;gdmﬁ :
pojem zjavenia, ked povaZuje ned(_)tknuvteh}ost slova za j e
dostato¢nii podmienku a za oznacenie bozskgho ¥ duc“l'mw]lﬁmf zu_,
ktoré sa v fiom vyslovuje. V néboiensnfe je naJV)’féma 0 fs
chovna (v pojme zjavenia) zdroveii aj jedinou, ktgra nepozné nevy-
slovitelné. Pretoze sa oslovuje v mene a vyslovuje SEE akO.ZJaveEne.
Tam sa viak ohlasuje, Ze jedine najvyssie duchcivne byUe,_akeksa
Zjavuje v nabozenstve, v fiom &isto spociva na clowfl)(u a jazyku,
zatial ¢o vietko umenie, poéziu nevynimajic, Ilf:‘SpC)C,IVE_l v suhrn‘e
ducha jazyka, ale v predmetnom duchu jazyka, 3 lked v je‘l:lO zavr-‘
Senej krdse: , Jazyk, matka rozumu a zjavenia, jej A a Q,* hovori
Hamann, , ’

Sdm jazyk nie je v samotnych veciach vysloveny df)kona}le. Tatol
Vetama dvojity zmysel podla preneseného a zmyslloveho vyznamu:
Jazyky veci st nedokonalé, a si nemé. Veciam je oiopret}{ cisty
Jazykovy princip formy — hldska. Oznamovat sa dokdZu vzajomne
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len prostrednictvom viac & menej litkového spolocenstva. Toto
spolocenstvo je bezprostredné a nekone&né ako spolo¢enstvo kaz-
dého jazykového ozndmenia; je magické (lebo jestvuje aj mdgia
matérie). Neporovnatelné na ludskom Jazyku je to, Ze jeho magické
spolocenstvo s vecami je nematerislne a Cisto duchovné, a jeho Sym-
bolom je hldska. Toto symbolické faktum vyslovuje biblia hovoriac
o0 tom, ¢o Boh vdychol ¢loveku: jeto Zivot a duch a Jazyk zdrover —
Ak sa dalej budeme zaoberat bytim jazyka vychddzajic z prvej
kapitoly knihy Genezis, nesledujeme biblicki interpretéciu ako ticel
a ani tym na tomto mieste nekladieme premyslaniu za zdklad objek-
tivne bibliu ako zjavend pravdu, no treba néjst to, o samo vyplyva
pri pohlade na prirodzenost Jazyka z biblického textu; a biblia je
najskdr v tomto zdmere nenahraditeln4 len preto, lebo ju tieto vy-
vody principidlne nasleduji v tom, 7 sa v nich jazyk predpoklad
ako poslednd, nevysvetliteln4 a mystickd skutoénost, ktorg je moz-
né pozorovat len v jej rozvinutosti. Tym, Ze sa biblia sama povaZuje
za zjavenie, nevyhnutne musi rozvinit zakladné jazykové fakty. —
Druhd verzia pribehu o stvorent, ktord rozpriva o vdychnuti, zdro-
vell zaznamendva, Ze ¢lovek bol vraj uhnieteny zo zeme. V celom
pribehu o stvoren je to Jjediné miesto, kde je re¢ o Stvoritelovom
materidli vyjadrujicom jeho vOlu, ktord sa inak predsa len chépe
bezprostredne ako tvorivd. V tomto druhom pribehu o stvoreni sa
vytvorenie ¢loveka neuskutoénilo prostrednictvom slova: Boh rie-
kol — a stalo sa —, ale tomuto Cloveku nevytvorenému zo slova tu
bol jazyk pridany ako dar, a on sa pozdvihol nad prirodu.

Této svojskd revolicia aktu stvorenia, kde sa tento akt zameriava
na cloveka, je viak nemenej zretelne uloZend v prvom pribehu o stvo-
reni, a v iplne inej stvislosti vychddzajiic z aktu stvorenia zarucuje
stvis medzi élovekom a Jazykom. Mnohorak4 rytmika aktov stvo-
renia prvej kapitoly pripusta predsa isty druh zdkladnej formy, z kto-
Iej sa vyznamne vychyluje jedine akt vytvirajici ¢loveka. Hoci tu
nikde ani u ¢loveka ani prirody nejde o vyslovné vztahovanie sa na
materidl, z ktorého boli vytvoreni: a je otdzne, & sa zakazdym v slo-
vach: ,,spravil* mysli azda na tvorenie z hmoty. No rytmika, podla
ktorej sa uskutoétiuje stvorenie prirody (podla Genezis I), je: Bud -
On urobil (stvoril) — On pomenoval. -V jednotlivych aktoch stvo-
renia (1,3; 1,14) vystupuje len ono , Bud™, V tomto »Bud“ a ,,On
pomenoval* sa objavuje zakaZzdym na zaciatku a na konci hlboky,
zretelny vztah aktu stvorenia k Jazyku. Zacina sa tvorivou viemo-
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4 na konci jazyk takpovediac pojme vytvor do seba,

cou jazy\es je teda tym, o tvori a tym, Co je zavrSujice, je

pomenuje ho. Ona

slovo

je pozndv "
. JEé-pspmnal to prostrednictvom mena. Absolitny pomer mena
znamend. =

k poznaniu spociva jedine v Bohu,_a fneno je tam-, kf’.d"f? je rlrllz]dvil(l)lrll;
4 i&fm sposobom totoZné s tvorwym. s]ovom_,. je istym
. To znamend: Boh spravil veci vo svojich menéch pozna-
O'lean‘la.(!:lovek ich v§ak pomeniiva mierou poznania. _
L enf ¢loveka ustiipila trojitd rytmika prirodného s_t_vox.'ema
ll\c{osrftlvi(;lrému poriadku. V nej m4 aj jaZ)lrk' iny v?%nam; troned%nosl’
L hovand aj tu, ale tym mocnejSie sa prave v paralehzmg
-y Je’ Zacd tup: v trojitom: ,,On stvoril* verSa 1,27. Boh nestvoril
OhlaS?; z(Z) :logé, a nepomenoval ho. Nechcel ho podriadit ja’zyku,
:izvx? ¢loveku Boh uvolnil jazyk, ktory mu poshliill ako Ilne(:}{u]?;
stvorenia. Boh odpocival, ked v élOVE.kl.l nevchal' jeho tV_‘Ol‘IVO t1
ba sami. Této tvorivost, zbavend svojej bozskg aktuality, sa s ala
;Zznanim. Clovek je poznivajiicim toho istého jazyka, v ’kto.rf)m ;z
Boh tvorcom. Boh ho stvoril na svoj ob_raz, stvoril poznavajlécz
na obraz tvoriaceho. Preto treba vysveth.f \.ietu: Duchovnym yklr]r_l
¢loveka je jazyk. Jeho duchovnym bytim je ngyk, v k‘torom ’sa 1]135 .
tocnilo stvorenie. Uskutoénilo sa v slove, a jazykovym byUmMo
je slovo. Cely ludsky jazyk je len reﬂexomj slova.v mene. Meno
dosiahne slovo rovnako mélo ako sa poznanim dosmhn? stvorenie.
Nekone¢nost vietkého Tudského jazyka si vZdy zachovad obmedze-
nu a analytickd povahu v porovnani s absolitnou neobmedzenou a
tvoriacou nekone¢nostou slova boZieho. .
Najhlbs{ odraz tohto boZieho slova a_ bod, navkton‘)m’ dosal lll_le
ludsky jazyk najvricnejsi podiel na boZej nekonecnosti piheho S O-.
.va, bod, na ktorom sa neméZe stat konednym slpvom a Poznanm}.
to je ludské meno. Teéria vlastného mena je tedriou h’rz‘imvce konejc-
n€ho jazyka proti nekoneénému. Zo vietkych bytos.'a je (;lovek je-
dinou, ktord sama pomeniiva seberovnych, tak ako je Jedll’{()l{, kto-
I nepomenoval Boh. MoZno je odvéaZne, ale 'sotva. nvemozne Spo-
Menit v tejto stivislosti vers 2,20 v jeho druhe;j éasfn Ze élovelipo-
menoval vietky bytosti, ,,ale pre ¢loveka sa nenasla.pochn}cka,
ktora by bola k nemu*. Akokolvek aj Adam pomenuje svoju Zenu,
ked'ju dostane. (,Muza® v druhej kapitole, , Heva“ v tretej.) So zrode-
DM mena zasvitia rodicia svoje deti Bohu; menu, ktoré tu davaju,

enom. V Bohu je meno tvorivé, lebo je slovom a bozf
o ajdce, lebo je menom. ,,A videl, Ze je to dobré*,
L}
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hezodpoved - roz

umie sa Metafyzicky,
nujd, hoc aj Znovuzro

nie etymologicky — Pozna-
deni, Svoje deti, V Prisnom
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Preklad jazyka veci do jazyka ludského nie Jelen prekladom toho,
¢o je nemé, do hldskového, je prekladom bezmenného do mena. To
je teda preklad nedokonalého Jjazyka do dokonalejsicho, sam ne-
moZe inak, len nie¢im k tomu prispiet, Je to totiZ poznanie. Objek-
tivnost tohto prekladu je vsak zarugens v Bohu. Lebo Boh stvoril
veci, v nich je tvoriace slovo zarodkom Spozndvajiceho mena, ako
napokon aj Boh pomenoval kazdi vec potom, €o ju stvoril. No toto
pomenovanie je zjavne len vyrazom identity tvoriaceho slova a
spozndvajiceho mena v Bohu, nie vopred uskutoéneného rieSenia
tilohy, ktori Boh vyslovne pripisuje ¢loveku: totiz pomenovat veci.
Tito ulohu riedi Clovek tym, ze prijima nemy, bezmenny jazyk veci
av mendch ich prendsa do hl4sok. NeriesiteInd by bola vtedy, keby
neboli nomindlny jazyk ¢loveka a bezmenny jazyk veci v Bohu pri-
buznymi, uvolnenymi z toho istého tvoriaceho slova, ktoré sa vo
veciach stalo ozndmenim hmoty v magickom spoloCenstve a v &lo-
veku jazykom poznivania a mena v blazenom duchu. Hamann vra-
vi: ,,Vietko, &o Glovek na zatiatku pocul, vide] ofami... a ohmat4-
val rukami, bolo. .. #ivé slovo; lebo Boh bol Slovom. S tymto slo-
vom v dstach a v srdci bol povod jazyka taky prirodzeny, taky bliz-
ky a lahky ako detsk4 hra...“ v basnickej skladbe maliara Miillera
Adamovo prvé precitnutie a Prvé blazené noci vyzyva Boh Adama
k pomentivaniu: , Clovek Z0 zeme, pristiip, pohladom sa zdokonal,
zdokonal sa slovom!* ymto spojenim pohladu a pomenovania sa
viitorne mysli oznamujiica mikvost veci (zvierat) vzhladom k slov-
nému jazyky Cloveka, ktory Ju prijima v mene. V tej istej kapitole
bésm’ckej skladby prehovira z basnika Poznanie, Ze len slovo, z kto-
Ieho sg Vytvorené veci, dovoluje ¢loveku ich pomenovanie, a to
m, e sa v roznorodych Jazykoch zvierat, aj ked nemo, oznamy je

leratdm rad za radom znamenie, na ktoré pred-

» aby ich pomenoval. Jazykové spolocenstvo

Bemeho tvorstya s Bohom je takto takmer sublimnym spésobom
dané v obry e znamenia.

Tak ako v Poznani ¢love
vo i
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toto slovo chape Kierkegaard
vySenie, ktorym bo] podriaden

m zmysle, v akom

! ,,t.eiranie“ 4 poznd len ogisty
¥ 4] utdrany ¢lovek, hriesnik: je

a vy-
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strednosti mena, ktord v iom bola narugen4, a t4 uz blaZene ne-
; roéiva v sebe samej. Treti vyznam, ktorého domnienku si azda
Is]l;gieme dovolit, by bol ten, Ze v prvotnom hriechu treba hladat a:|
povod abstrakcie ako schopnosti ducha jazyka. D.obro a zlg sa totiz
ocitajii ako nepomenovatelné, ako bezrlnenné. ml‘mo nominalneho
jazyka, ktory ¢lovek opiista prive v priepasti tejto otdzky. Meno
ygak ponika vzhladom na jestvujiici jazyk len z4klad, v ktorom
korenia jeho konkrétne prvky. No abstraktné jazykové prvky —
mo#no sa azda tak nazddvat — sii zakorenené v sidiacom slove, vo
vyroku. Této bezprostrednost (ide viak o jazykovy koreii) sprostred-
kovanosti abstrakcie je uloZend v sudcovskom vyroku. Tito bez-
prostrednost v ozndmeni abstrakcie sa dostavila v podobe sidu, ked
¢lovek opustil v prvom hriechu bezprostrednost v ozndmeni kon-
krétneho, meno, a upadol do priepasti sprostredkovanosti vietkého
oznamovania, slova ako prostriedku, marneho slova, do priepasti
tarania. Lebo — je potrebné povedat to este raz — taranie bolo pyta-
nim sa na dobro a zlo vo svete po stvoreni. Strom poznania nestal
v boZej zihrade kvoli vysvetleniu dobra a zla, ktoré by bol schopny
podat, ale ako znamenie stidu nad pytajicim sa. Této nesmierna iré-
nia je pozndvacim znakom mytického pdvodu priva.

Po prvom hriechu, ktory poloZil zdklad mnohosti jazykov tym,
Ze z jazyka spravil sprostredkovatela, mohol byt k zméteniu jazy-
kov uZ len krok. Kedze Iudia narusili Sistotu mena, stacilo uskutoé-
nit len odvratenie od pohladu na veci, v ktorom sa ich Jjazyk dostdva
k Eloveku, aby Iudia prisli o spoloény zdklad uz beztak otraseného
ducha Jazyka. K zmiteniu znakoy musi prist tam, kde sa veci zamo-
tavaji. K zotrodeniu jazyka v térani pristupuje zotroGenie veci v bldz-
novstve temer ako jeho neodvrétitelny dosledok. V tomto odvrateni
Sﬁl od veci, ktoré bolo zotro¢enim, vznikol pldn stavby veZe a s nim
] va'eitenie Jazykov,

Zivot Eloveka v &istom duchu Jazykabol blazeny. Priroda je vsak
nema. No v druhej kapitole knihy Genezis je zretelne citit, ako sa
tdto fudmj Pomenovand mikvost sama stala len blaZenostou niZsie-
hf’ Stupfia. U maliara Miillera hovori Adam, ktorého opustia zviera-
1 po tom, o ich pomenoval: ,.a hiadel na urodzenost, ako odo miia
Odskakovali, kedze im muZ dal meno.” Po prvom hriechu sa viak
$ bozim slovom, ktore uvaluje na rolu kliatbu, meni v najhlbsej hib-
€ Vzhlad prirody. Teraz sa zatina ind jej mikvost, ta, ktord mame

12 mysli pri hibokom, smiitku prirody. Je to metafyzickd pravda, 7e
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priroda by sa pustila do nareku, keby bola obdarens Jjazykom. (Pri-
¢om vsak ,,obdarit Jazykom* znamen4 viac nez »ucinit, aby mohla
hovorit*.) Tito veta ma dvojity zmysel. Znamen4 najprv: nariekala
by nad jazykom samotnym. Neschopnost reci: to je velké nestastie
prirody (a kvoli jej spdse je v prirode Zivot a Jjazyk ¢loveka, nielen
bésnika, ako sa niektor{ domnievaji). Po druhé tito veta hovori:
nariekala by. No n4rek je najnedifercncovanejﬁi, najbezmocne;jsi
vyraz jazyka, obsahuje takmer len zmyselny zdvan; a tam, kde $umia
len rastliny, vzdy zaznieva aj ndrek. Priroda smuiti, lebo Jje nemd.

No este hibsie vedie do bytia prirody tato veta, ked je obrdten:

smiitok prirody sposobuje, Ze onemie. Vo vietkom smitku je naj-

hIb3f sklon k nemohticnosti reci, a to je nekonene viac nes ne-
schopnost alebo nechut k oznamovaniu. Smitok sa citi skrz-naskrz
Spoznany ako nespoznatelny. Byt pomenovany — hoc je ten, kto
pomentiva, podobny Bohu a blaZeny — zostdva asi vZdy tuSenim
smiutku. O ¢o viac je viak byt pomenovany, nie z blaZeného rajské-
ho jazyka mien, ale zo stoviek ludskych jazykov, kde meno u¥ vii-
dlo, a ktoré predsa podla boZieho vyroku spozndvaji veci. Veci ne-
majd nijaké vlastné mend, tie st jedine v Bohu. Lebo Boh ich, prav-
da, vyvoldval v tvoriacom slove po ich vlastnom mene. No v jazyku

ludi sii premenované. Vo vztahu ludskych jazkov k veciam spociva

cosi, o moZno nazvat pribliZne , premenovanim*: premenovanie

ako najhlbsi Jazykovy zaklad vietkého smutku a (z pohladu veci)

vSetkého zmiknutia. Premenovanie ako jazykové bytie smiitku po-
ukazuje na iny pozoruhodny pomer Jjazyka: na naduréenost, ktors
vlddne v tragickom vzfahu medzi jazykmi hovoriacich [udi.

Jestvuje jazyk sochdrstva, maliarstva, poézie. Tak ako ma Jjazyk
po€zie svoj zaklad, hoci nie vylucne, no predsa len aj v nomin4l-
nom jazyku ¢loveka, takisto si pokojne méZeme mysliet, e jazyk
sochdrstva ¢i maliarstva moZe mar svoj zdklad v uréitych druhoch
vecnych jazykov, Ze v nich Jestvuje preklad Jazyka veci do neko-
necne vys3ieho jazyka, no predsa vari len tej istej sféry. Ide tu o bez-
menné, neakustické jazyky, o Jazyky z materidlu; pritom je potreb-
né mysliet na spolo&né materidlne prvky veci v ich oznamovani.

To, ¢o byva pre oznamovanie veci spolo¢né, je mimochodom
urcite takého druhu, 7e sa celkovo zmociiuje sveta ako nedelitelny
celok. 1

Pre poznanie umeleckych foriem plati pokus pochopit ich viet-
ky ako jazyky a hladat ich stvis s jazykmi prirody. Priklad, ktory
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; i ického jazyka, je pribuznost
mie J° o le'bo Pai:“ ccl1 2 f?: u;ttrlgxl:e je iJsté,yie jazyku umenia
s jazykom vtdkov. a I‘lvl ] 1) iy
. umief len v najhlb§om vzfahu k uéeniu o zna ’oc ;
. ROIOE akdkolvek filozofia jazyka celkom fragmen?ama, lebo
neho zostgﬂi jazykom a znakom (vzfah medzi [udskirln Jazykon} a
;?;;horrgepriﬁjpredstavuje len velmi osobitny priklad) je povodny a
fundafmn:ggz. sa naskytuje prileZitost, aby sme oznacili iny pr’ot1-
gd;: Z{t)vléda celu oblast jazyka a ma doleZité ’vzt'ahy k spomlvna-
kl? £ jazyka v uZSom zmysle a k znaku, sfére, ktord s% s'nolu
‘5 Sf?re i’ll{)Ci to vonkoncom nie je samozrejmé. Jazyk lt0t1z nie je
ZhOd“uje, ripade iba oznamenie toho, ¢o sa da ozndmit, no zérlo-
4 k“a?:dom;; pmgolom neozndmitelného. T4to symbolick4 stranka Jf_
. fiifis)i, s jeho vzfahom ku znaku, no pokryva na;_)riklad v uréi-
e Srﬁ sle aj meno a vyrok. Tie nemajd len oznamulﬁcu, no s rvlaj—
:rc;'lélﬁiu S{)ravdepodobnosfou aj symbo}ickﬂ funkc1u,klftoarl§ je s flou
tizko spitd a na ktord sme tu aspofi vylslovn'c nepou é\z te1r.l thyei
Po tychto tivahdch zostdva za nami pf)dla tohto o ist yélzl 2
jazyka, akokolvek by bol eSte nedokonaly.. Jazyk bytosti ](’:‘. Emk mhto,
v ktorom sa oznamuje jeho duchovné byne‘. lfitil?reméfany 0., -
oznamovania preteka celou pri{odou od najnizsich ex1sFenc11 atre% >
¢loveka a od ¢loveka k Bohu. Clovek sa Bo’hu 0Znamuje pros e)
nictvom mena, ktoré ddva prirode a seberovnym (vc_)_ Ylastnom men 1{;
a prirode ddva meno po ozndment, ktaré’ Odlne_] prijime, I*Zbo aj ;::O_
priroda je predchnutd bezmennym nemym jazykom, rezi uom >
riaceho boZieho slova, zachovaného v ¢loveku a’ko meno, %ct(.)n; sp 4
zndva, a vznésajuceho sa nad ¢lovekom ako v’yrok,'éo sucviii : af);i
prirody je porovnatelny s tajnym heslo’rfl., ktoré podava.kazv :;( Ssré o
V0 svojom vlastnom jazyku dal3ej strafi,l (_)bsah hesla je '\(risa o
jazyk strazneho stanoviska. Vsetok vyssi jazyk je p_rekla orgoﬁe
Sieho, pokym sa v poslednej priezratnosti nerozvinie slovo boZie,

ktoré je jednotou tohto jazykového pohybu. (1916)

UNIVERZITNA KNIENICA Py
ul. 1?7
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080 78 3PRESC)V

' Alebo je to skor pokusSenie postavit hypotézu na zaciatok, ktory zname-
nd pre filozofovanie priepast?
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O programe
nadchédzajice;j filozofie

v .

¢ presvedCenie, 7e pozna-
nie, o ktorom sme zloilj najistejsie cty, bude zdroves aj najhlbsie,
Nevyhnali z filozofie poZiadavku hibky, ale vyrovnali sa s fiou jedi-
nym spésobom, a to tak, Ze ju identifikovali s poZiadavkou ospra-
vedlnenia. Cim nedoziernejie a odvdZnejie sa ohlasuje rozvinutie
nadchddzajicej filozofie, tym tUpornejsie musi zdpasif o istotu, kto-
rej kritériom je systematicks Jednota alebo pravda.
Pri filozofii, ktord m4 autentické ve
J€j napdjani sa na Kanta, mozno viak
kdzku v nasledujicom: t4 skuto¢nost, ktorej poznanie a s ktorou
cheel Kant zalozit Poznanie na istote a pravde, je skutoénost nizgie-
ho, moZno najnizsieho rangu. Problém kantovskej, tak ako kazdej
velkej teérie poznania, m4 dve stranky a len tej jednej dokdzal po-
skytniit platné vysvetlenie. Bola to po prvé otizka istoty poznania,
ktoré zostdva; a po druhé to bola otizka tykajiica sa dignity pomi-
nutelnej skisenosti. Lebo univerzilny filozoficky zaujem sa neustsle
zameriava na nad¢asovii platnost poznania a zdroves na istotu ¢a-
Sového poznania, ktors sa povazuj
ny predmet. Filozofi si v8ak neuvedomovali tito skiisenost v jej
celkovej Struktiire ako singuldrne ¢asovi, a tak4 nebola ani pre Kanta.

domie doby aj vegnosti, pri
ndjst najvyznamnejsiu pre-
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; ajmi vo svojich Prolegomena, cheel z vied, zj.najmé
Akaj Kan, 'jf ziky, vyfaZit principy skiisenosti, tak spociatku a
Z matemf'ithk?J %(10 ro%umu sa mu celkovo sama skiisenost predsa
v KrfukE_ C‘”f‘f kou s predmetovym svetom tejto vedy; a keby sa
len neSta} ¢ lqe;l::)il stala, ako sa stala pre novokantovskych myslite-
o len zostal’taklo identifikovany a ur¢ity pojem skuse-
o I?y : gm, ktorého najcharakteristickej§im znakom
S Sta“r'y s i¢ j irickému vedomiu.
feni ieho vztah k ¢istému ale sii¢asne 4 e:_anrl : miu.
) o to ide: o predstavu o holej primitivnej a samozrejmej
do préV_e ktord sa Kantovi ako ¢loveku, ¢o akosi rozdelil obzor
Skﬁ?e'n Osn’h tozdala Jjedinou danou, ba jedinou moZnou. Této ski-
! egzlt(: b)zla ako sme uZ naznacili, singuldrnou, ¢asovo obmcf-
- Vs okrem ,tejto formy, ktorii zdiela uréitym spdsobom s kaz-
gzznsﬁsenosr.’ou, patrila tito skisenost, ktorq by bolo mo%né’ vhprr;i;
nantnom zmysle nazvat aj Svetomlizorom, osv1etensfvu. A% Crt?—cn :vo-
podstatnych sa viak prili§ neodliSovala od 'o’stjamych;storoctll e
veku. Bola jednou z najniZ§ie sa nachvédzajuc_:lch Skusel’l(‘}f 11 e
nazorov sveta. To, Ze Kant mohol zapocat 5\{0_]? obrovskeé ie '(i é) i
ve pod konSteldciou osvietenstva, znam’ena, 7e sa pgkutocnl’ 2
skiisenosti zredukovanej temer na nulovy bod, na minimum vylz ;
mu. Ba moZno povedat, Ze prave pre velkost po{{usu, pre jemu vlast-
ny radikalizmus, bola predpokladom tak_éto sku.sex_lo§f, kl?fﬁ_] vlast-
nd hodnota sa bliZila k nule a mohla dosiahnut :]'edlf'ly (mdZeme pnj
vedat: smutny) vyznam len svojou istotou. Nijaky Predkant‘ovsky
filozof sa v tomto zmysle necitil byt konfrontoyany s Po;navacol-
teoretickou otdzkou, nijaky viak v nej nemal ani v takej {r.uere vol-.
nd ruku, kedZe skisenost, ktorej kvintesenciou toho najlep§ieho z nej
bola isti Newtonova fyzika, bolo mozné uchopit hrubo a {yransky
bez toho, aby tym utrpela. Autority, no nie v tom ztmysle, ze.by sa
im bolo treba nekriticky podriadit, ale ako duchovné mocnosti, kto-
I€ by dokézali viiat skiisenosti velky obsah, osvietenstvo_nePozna-
lo. To, ¢o predstavuje niZsiu a najhlbsiu polohu skdsenosti tej dgby},
na ktorej sa nach4dza jej prekvapivo mizivé Specificky m.evtifymlcka
vdha, mozno len nazna¢it vo vnimani toho, ako tento nizsi pmerp
skdsenosti obmedzujico ovplyvnil kantovské myslenie. Samogrej-
e, ide pritom o td istii skutkov podstatu, ktord sa ¢asto vyzdviho-
Vvala ako nabozensk4 a historicka slepota osvietenstva, bez toho,

aby sa odhalilo, v akom zmysle st tieto znaky osvietenstva platné
PIe cely novoyek.
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_ 4 j typiky a Pritom sa zamera na tu
metafyziku, tito VySSiu skiisenost.
Nielen zo strany skiisenosti g metafyziky sa musg
fia zakladaf na revizii Kanta, A metodicky
vobec nie z tejto strany,

ce omyly Kantovho ugenia 0 poznani moz

' budiica filozo-
Ys L] ako vlastn4 filozofia
ale zo Strany pojmu poznania. Rozhoduji-

N0 nepochybne odvodit.
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o tkvie v tom, Ze jestvuje najhlbsi vztah medzi touto skisenostou,
. hibsie preskimanie nikdy a za nijakych okolnosti nemohlo
kFO;:Jk metafyzickym pravdam, a tou teériou poznania, ktord este
VIZ kézala dostatoCne urcit miesto metafyzického skimania; v ka-
(Iilzﬂ? pripade sa zda, Ze zmysel, v ktorom Kant pouziva napriklad
termin ,,metafyzika prirody*, .spoéfva cgikovo v smere prgskﬁma—
nia skisenosti na zédklade epistemologicky zmstepych prlnF:fpol\r.
Nedostato¢nosti vzhladom na skisenost a metafyziku sa prejavuji
vo vniitri samotnej tedrie poznania ako prvky Spekulativnej meta-
fyziky (t. j. takej, ktord sa stala rudimentdrnou). Najd@leiitejﬁe
z tychto prvkov si: po prvé u Kanta napriek vietkym ndznakom nie
definitivne prekonané chdpanie poznania ako vztahu nejakych sub-
jektov a objektov alebo nejakého subjektu a objektu; po druhé: rov-
nako len celkom v ndznaku prekonany vztah poznania a skiisenosti
s [udskym empirickym vedomim. Oba tieto problémy spolu tizko
suvisia, a aj ked Kant a novokantovci prekonali objektovii priro-
dzenost veci o sebe ako prifiny vnimania, zostdva stile este elimi-
novat subjektovi prirodzenost poznavacieho vedomia. Této sub-
Jektova prirodzenost poznavacieho vedomia viak vyplyva z toho,
Ze sa vytvorila v anal6gii s empirickym, ktoré md, pravda, oproti
sebe objekty. V te6rii poznania je celok vobec metafyzickym rudi-
mentom; prave kus onej ,,plochej** skiisenosti tychto storoci, ktory
sa votrel do teérie poznania. Nemozno totiz vobec pochybovat, 7e
Vkantovskom pojme poznania hr4 najvicsiu tilohu hoci sublimova-
nd, no jednako predstava individudlneho Ja s telom a duSou, ktoré
Prostrednictvom zmyslov prijima vnemy a na ich zéklade si tvor{
predstavy. Tito predstava je viak mytoldgiou a o sa tyka jej prav-
divostného obsahu, m4 rovnakd hodnotu ako ka7d4 in4 mytologia
Poznavania. Vieme o nirodoch takzvaného preanimistického stup-
ﬁat Identifikujicich sa so svdtymi zvieratmi a rastlinami, pomend-
‘faJﬁFiCh sa ako oni; vieme o Sialencoch, ¢o sa takisto z&asti identi-
flk}ljﬁ 8 objektami svojich vnemov, ktoré pre nich teda uZ nie s
objectq, ndprotivky: vieme o chorych, ktori nevztahuiju pocity svoj-
ho t‘?la o4 seba samyich ale na iné bytosti a o jasnovidcoch, &o aspon
I:; C:l;é ze chlléiu prijimat vnemy inych ako svoje vlastné. \{éeobecné
nage; akp;e Istava o zmyslovom (a duch.ovnom) poznani rovnako
Fgion akoaJ .kaivlt()vskej a predka_ntovskej ep‘()chylje celk‘(‘)‘fo myto-
Biekra vtle, ¢o ’sme spomgnuh. Kantovska.ti,,skusenosf je v tom-

» €0 5a tyka naivnej predstavy o prijimani vnemov, meta-
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fym,lfo_u alebo mytoldgiou a to sice modernou a naboZensky op. pudiicu filozofiu bude potrebné vyty¢it programovi vetu, ze

zvlast jalovou. Skisenost, tak ako sa chdpe so zretelom na indivi: Preoéistenfm tedrie poznania, ktoré Kant umoznil postavit a urobil

elom a duSou a na Jjeho vedomie, a nie skor I?:;)vyhnllmym’ by sa formuloval nielen novy pojem poznania ale

h? oveil aj skuisenosti, primerane vztahu, ktory nasiel Kant medzi

z:lc') ma. Samozrejme, ako sme povedali, skdsenost by sa musela na

gmpiri(;ké vedomie vztahovaf rovnako malo aklo pozna/nie; no aj tu

by zostalo pri tom, ba aZ tu by nadobudlo svoj vllasmy zmysel, 7e

podmienky poznania sd podmienkami skisenosti. Tento novy po-

jem skiisenosti, zohladfiujici nové podmienky poznania, by bol sdm

logickym miestom a logickou moZnostou metafyziky. Lebo z aké-

ho iného dovodu robil Kant stéle odznova z metafyziky problém a

skisenost jediny zdklad poznania, ako preto, 7e sa z jeho pojmu

skusenosti musela zdat vyli¢end moZnost metafyziky, ktord by mala

vyznam tej predchddzajicej (pochopitelne, nie metafyziky celko-

vo). Zjavne to vSak nie je pre pojem metafyziky priznacné, a roz-

hodne nie pre Kanta, ktory by k nej inak nenapisal Prolegomena,

pre nelegitimnost jej poznatkov, ale pre jej univerzalnu moc, bez-

prostredne spdjajticu prostrednictvom idef celd skisenost s pojmom

- Boha. Tak sa d4 teda tiloha nadchddzajticej filozofie uchopit ako

nédjdenie alebo vytvorenie takého pojmu poznania, ktory tym, Ze aj

pojem skiisenosti zdroves vztahuje vyluche na transcendentiine ve-

domie, logicky umoZiiuje nielen mechanickd ale aj religiéznu ski-

senost. To vSak vonkoncom neznamend, 7e poznanie umoZziiuje

; » € je tu pouZitie terminy vedomie Boha, ale celkovo, 7e predovietkym umoZiiuje skdsenost s nim a
pripustné. Hlavnym problémom filozofie, ktory treba restituovat ucenie o fiom,

az‘f‘a len z ob‘dobia scholastiky, zostdva, ako sa psychologicky Zvyvinu filozofie, ktory tu poZadujeme a vecne skimame, moz-

bojem vedomia sprava k pojmu sféry &isteho poznania. Tu je lo- 10 sledovat novokantovstvo ako u7 isty ndznak. Hlavny problém

gické miesto mnohych problémov, ktoré najnovsie znovy nadho- novokantovstva bolo odstranenie rozdielu medzi predstavou a rozu-

dila lfer_:orneqolégia. Filozofia spo¢iva v tom, Ze v $truktire po- om, metafyzického rudimentu ako celého ucenia o schopnostiach

Zhania jestvuje Struktiira skisenosti, a z nej sa musi rozvintt, Této Da mieste, ktoré zaujima u Kanta. Tym — teda pretvorenim pojmu

; POZnania — sa okamyite dostavilo pretvorenie pojmu skiisenosti.

Nemozno totiz pochybovat o tom, 7e redukcia vietkej skusenosti

ha S!(ﬁsenosf vedecki, akokolvek aj predstavuje v nejednom ohlade

VYVI_H u historického Kanta, nie je u Kanta mienena v tejto vyluc-

ng;ig K«:inta jes.tvov.ala uré.ite’ tendencia proti.rozpa.cir;ut.iu a roz-

Sia tedriSkusenOS:[l na Jednotl%vcv: vedeclfé oblasti a akl jej aj 1‘1esk0vr-

Hom, zma POznania buclle musiet odrezat rekurz na skusen.ost \ beg-

“Mysle, v akom Je pritomnd u Kanta, tak na druhej strane je

18] Zobrazenje v podobe systému vied, ako ho podava novo-
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kantovstvo, v zdujme kontinuity skdsenosti eSte nedostatotné a tre.
ba ndjst moZnost v metafyzike, aby sa vytvorilo Cisté, systematic
skiisenostné kontinuum: ba dokonca sa zd4, 7e v tom treba hladap
Jej vlastny vyznam. No pri novokantovskej rektifikdcii Jjednej,
nie zdkladnej metafyzicujicej myslienky u Kanta, vyplynula i

a q'w
hneg!

Poznania preto zazije rozhodujtice pretvorenie nielen pojem skiise-
nosti, ale aj slobody.
Mohli by sme tu teraz celkovo zastdvat nazor, e n4jdenim pojmu
skiisenosti, ktory by metafyzike uréil logické miesto, by sa celkovo
odstranil rozdiel medzi oblastami prirody a slobody. No tu, kde nej-
de o dokazovanie, ale len o program skiimania, treba povedat tol~
koto: hoci je nevyhnutné a nutné na zdklade novej transcendent4l-
nej logiky pretvorit oblast dialektiky, prechod medzi ucenim o skii-
senosti a slobode, nemalo by toto uéenie vyustit do zmieSania slobo-
dy a skusenosti, aj keby sa pojem skiisenostj zmenil v metafyzickom
a pojem slobody v nejakom azda este neznimom zmysle. Pretoge.
akokolvek nedozierne by boli aj zmeny, ktoré tu vyskum odhali::
trichotémia kantovského Systému patri k velkym, hlavnym momen-
tom typiky, ktord tu treba zachovat, a zachovat treba prave ju. D4 sa
spochybnit, ¢i sa druh4 East Systému (nehovoriac o tazkosti tretej
Casti) musi este vziahovat na etiku, alebo &i ndhodou nema kategg-
ria kauzality vdaka slobode iny vyznam; trichotémia, ktorej meta-
fyzicky najhlbgie vzlahy zostali este neodhalené, m4 v kantovskom

vaha kantovského systému nad
Formalistick4 dialektika po-kantovskych systémov sa vSak neza-
klad4 na uréenf t€zy ako kategorickej, antitézy ako hypotetickej a
syntézy ako disjunktivnej relacie, Okrem pojmu syntézy sa stane
Systematicky nesmierne délezitym aj pojem urcitej ne-syntézy dvoch
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inom, kedZe je okrem syntézy moZn4 eite aj ind relﬁ(.:iz'l
pIoY 4 1:: a a;[itézou. Toto viak sotva bude moct viest k §tvorici
medz1 'téflokategﬁrii- : "
e k musi velkd trichotémia zachovat pre élenenie filo-
Dk 3 Vf’m si samotné tieto &leny uréené chybne, neplati to
o .po . re vietky jednotlivé schémy systému. Tak ako zaca-
aumm%ml:jyrgarburské Skola s prekondvanim rozdielu medzi trans-
o naprlk’la logikou a estetikou (aj ked je otdzne, ¢i sa analogon
. i §§ i i vritif), tak treba tplne
hto rozdelenia na vySSom itupm nemusi vritit), e
- idovat aj tabulku kategorii, ako sa to teraz Yﬁeob'ecne poZadu
%-cvl q ri tomto sa potom ohldsi pretvorenie pojmu poznania
- Prthjf r}:ového pojmu skidsenosti, kedZe aristotelovské kateg6-
V'ZiSI'q::: jednej strane postavené lubovolne, ale na druhej st;ane
i ::Itln Kajnt taZil celkom jednostranne vzhladom na mechanicki
-ikllljlsenost‘. Bude treba predovietkym zvazif, ¢i musi tabul’.ka kl:zte-
gorii zostat vo svojej osihotenosti a nesPro§tredkovvagost1, v 'tg-
rej sa nachadza, a ¢i sa nemd celkovq Yclemf’ ijo 13cema 0 poria "
koch, €i u7 na miesto jednej spomedzi jeho siicasti, zile’bo sa Pema
na takéto ucenie roz§irit, zaloZend na logicky. lpredosly’ch, powzcl—
nych pojmoch, alebo ¢i sa s nimi nem4 SpO_].ll’. K taker{mto vie-
obecnému uceniu o poriadkoch by potom patrilo aj to, o C({m Kant
uvazuje v transcendentélnej estetike, dalej vietky zéklac}nc? pojmy
nielen mechaniky, ale aj geometrie, jazykovedy, p'syf:hologn:i opis-
nej prirodnej vedy a mnohych inych vied, pokm'l b)v(vfnal% bez-
prostredny vztah ku kateg6ridm alebo ostatnym najyys,sun f}lozo~
fickym pojmom poriadkov. Vynikajtcimi prikladmi st tu zéklad-
€ pojmy gramatiky. Dalej si treba uvedomif, Zef rad1k:il.nym vy:
ld¢enim vietkych tych sugasti, ktoré ddvaju v te6rii poznania skryt}l
odpoved na skrytd otazku pytajicu sa na vyvin poznania, sa uvol-
0l velky problém falo§ného, resp. omylu, ktorého lOgl(ka §truk-
tiru a poriadok bude treba vypdtraf presne tak ako v pripade pra-
Veho. Omyl sa uz nesmie dalej vysvetlovat z bludu, pqdobmﬂ? akq
Pravda zo zdravého rozumu. Aj pre toto preskimanie loglckej’
POVahy falogngho a omylu bude treba zrejme vyhl’ad:f:u’ v ucen
O poriadky kategorie: vSade v moderne;j filozofii sa gbjawpe po-
nanie, 7e dolezitost kategoridlneho a pribuzného ponad.ku jecen-
rdlng Pre poznanie mnohorako odstupiiovanej a tie nie mfacha-
Nickej skisenosti. Umenie, prévna nduka a historia, vietky t:eFo a
OSEE oblast; sa musia s celkom inou intenzitou ako Kant orien-
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tovat na ucenie o kategéridch. No vzhladom na transcendentdlny
logiku sa zdrovefi vyndra celkovo jeden z najvicsich problémoy
systému, totiZ otdzka jeho tretej ¢asti, inak povedané tych vedecs
kych druhov skisenosti (biologickych), ktorym sa Kant na pode

transcendentdlnej logiky nevenoval, a preco tak neurobil. ]5a1
otdzka sivislosti umenia s touto trefou a etiky s druhou Castoy
systému. Vymedzenie pojmu identity, u Kanta neznameho, zohrj
pravdepodobne v transcendentélnej logike velkd tlohu, a hoci sa
nenachddza v tabulke kategérif, predsa len zrejme tvorf najvyssi
pojem v tabulke kateg6rii transcendentalne; logiky a moZno je na:
ozaj vhodny na to, aby autonémne zdévodnil sféru poznania mimo
terminoldgie viazanej na subjekt a objekt. Transcendentdlna dia-
lektika sa uZ v kantovskej verzii vyznacuje ideami, na ktorych
spociva jednota skiisenosti. Pre prehibeny pojem skiisenosti je viak,
ako sme uZ povedali, popri jednote nevyhnutnd kontinuita, a
v idedch treba ukézat zdklad jednoty a kontinuity skisenosti, kto-
14 nie je vulgdrna a nie vyluéne vedecks, ale metafyzickd. Treba
dokézat konvergenciu idef na najvyssi pojem poznania.

Tak ako sa samo kantovské ucenie, aby naSlo svoje principy,
muselo ocitniit zo¢i-voci vede vzhladom na td, ktord ho mohla defi-
novat, ocitne sa v podobne;j situdcii aj moderna filozofia, Velké pre-
tvorenie a korektira, ktoré bude potrebné uskutocnit na jednostran-
ne matematicko-mechanicky orientovanom pojme poznania, budd
moct priniest zisk len vo vztahu poznania k jazyku, ako sa off poki-
sil uz za Kantovho Zivota Hamann. Pred vedomim, Ze filozofické.
poznanie je absolttne isté a apri6rne, pred vedomim tychto stranok
filozofie, ktoré sii rovnocenné s matematikou, pre Kanta tplne ustd-
pila skutoénost, Ze vietko filozofické poznanie sa vyjadruje jazykom
a nie formulkami a ¢islami. Tito skuto&nost sa viak moze napokon
potvrdit ako rozhodujtica a kvoli nej treba napokon potvrdit supre-
maciu filozofie podobne ako nad vietkou vedou tak napokon aj nad
matematikou. Pojem jazykovej podstaty poznania, ziskany jeho re--
flexiou, vytvori koreSpondujici pojem skisenosti, ¢o obsiahne aj .
oblasti, ktoré sa Kantovi nepodarilo systematicky pravdivo zaradit.
Ako najvyssiu z nich treba spomemit ndboZenstvo. A tym sa da ko=
necne vystihnit poziadavka na nadchadzajdcu filozofiu slovamis
Na zdklade kantovského systému vytvorif pojem poznania, kores-:
pondujici s pojmom sksenosti, ktorej u¢enim Jje poznanie. Takito
filozofiu by bolo treba bud v jej vSeobecnej casti oznadit dokonca
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keby zahrfiala napriklad historicko-filozofické

iu alebo, "

teolggla by jei nadradena. o 1 t ania

3 ke dnotné a kontinudlna mnohorakost pozn ;
Skiiseno

DODATOK

V zéujme objasnenia vzl’ahu.f,ilozofie k pz’{boie?stvu Jff[ I;?;SE:
{ obsah predchéddzajiceho, pokial sa tykla systema Al
zopakova_ fie. Spo¢iatku ide o vztah troch pojmov, tedrie po-
SChéI'ny i e sbozenstva. Celd filozofia sa rozpaddva na
. ;rzlifg:;krzie?;yziku, alebo povedané s Kantom, na kritic-
;ceﬁézzggmatickﬁ ¢ast, no toto I‘OZdﬁlBI'lie,’ll'le ako tic}aj 0 o(llas_?tllur,l t:i)e
ako princip rozdelenia, nemd zdsadny vyznfam.,Ma vyjadnt en to,
e na celom kritickom poisteni epistemolo gleyCI‘lvaJl'I"lOV a Izgjmu
poznania mozno vybudovat len ucenie o t?m, o ¢om je spocm’tku
pojem poznania ustdleny najsamprv pDZﬂaV?FO-kUIIC{(‘y. Ned4 sa
azda celkom presne ukdzat, kde sa kon¢i kritika a zaCina dognvla,
lebo pojem dogmy mad charakterizovat iba prechod.od kritiky k uce-
niu od vieobecnych k jednotlivym zékladnym pojmom. Cela filo-
zofia je teda tedriou poznania, prave len teériou, kr1.t1ckou a f;l()g;
matickou celého poznania. Obe Casti, kritickd ako aj dogmaucka,
patria celkom do oblasti filozofie. A kedZe je to tak, Ze nie @gma-
tickd Cast sa zhoduje s ¢astou jednotlivych vied, vyndra sa pm:odze—
ne otdzka hranice medzi filozofiou a jednotlivou vedou. Vyzvnam
terminu metafyzickosti, ako bol zavedeny predtym, spociva uz raz
Vitom, Ze sa tato hranica vyhl4si za nejestvujiicu a zmena ozqaéen1a
»SKlsenosti na ,metafyziku“ znamend, Ze v metat"yzacv!.cej alebdo
Vdogmatickej Casti filozofie, do ktorej prechddza najvyssia pozné-
Vaco-teoretickd, t. j. kritick4 Gast, je virtulne obsiahx}uta Fakzva@
skusenost. (Pre exemplifikaciu tohto pomeru v oblasti fyziky pozri
moju 3tidiy o vysvetlovani a opise.) Ked sme tymto celkom vie-
Obecne naskicovali pomer medzi tedriou poznania, metafyzikou a
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narazitlen na nové jed
tencia®, ale nikdy nj
kmefiovy alebo pdvo
on, ktory vdaka SVOj
vodnenia poznania p

pistemologicky
ciu. Po prvé je to
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i preukdzat ndboZenskému pojmu uéeniaz a ten FEpIStes
sa musi pre kmeniovému pojmu. Toto vetko je len nazn.ak’pO-
mOIOgiCk-él'n;’kladné tendencia tohto urcenia pomeru medzi nabo-
dobny Sklm'f]a zofiou je viak: rovnomerne splnit poZiadavku po
o 1'O'eclnoty naboZenstva a filozofie, po druhé zlaélenf.:-

e ;;H;;Z?éjho poznania do filozofie a po tretie integrita troj-
nia nabo

&lennosti systému. (1918)
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rozli$enie druhov moci, nezavisle od pripadov ich pouZitia. To gq
uskutocfiuje medzi historicky uzndvanou, takzvanou sankciong-
vanou a nesankcionovanou mocou. Ak z nich aj vychddza nasje-
dujiicaivaha, prirodzene to nemdze znamenat, Ze dané moci sa budg
klasifikovat podla toho, ¢i si sankcionované alebo nie. Lebo v kri-
tike moci neméZe jej pozitivno-pravne meradlo podliehat svojmy.
uplatneniu, ale mdZe skor poslizit len pri posuzdovani. Ide o ot4z-!
ku, o asi vyplyva pre podstatu moci z toho, Ze Jje pre fiu takéto.
meradlo alebo rozli¥enie vobec moZzné, inymi slovami, ide o Zmy-
sel tohto rozliSenia. Lebo fakt, Ze toto pozitivno-pravne rozliSenie
Jje zmysluplné, je v sebe dokonale zaloZené a nie je nahraditelné
nijakym inym, sa ukdZe dostatocne skoro, ziroveii sa viak osvetlf
sféra, v ktorej ako jedinej sa toto rozlienie moze uskutoénit. Slo-
vom: ak sa dd meradlo, ktoré pre z4konnost stanovuje pozitivne
pravo, analyzovat len vo svojom zmysle, potom sa musi sféra jeho
uplatnenia kritizovat podla jeho hodnoty. Pre tito kritiku potom plati,
Ze sa jej stanovisko musi ndjst mimo pozitivnej filozofie prava, ale!
aj mimo prirodzeného prdva. UkdZe sa, do akej miery ho dokaze
vyjadrit jedine dejinnefilozofick4 prdvna dvaha.

Zmysel rozliSenia moci na zdkonni a nezakonnd nie je bez viet-
kého samozrejmy. Celkom rozhodne treba zabranit prirodzenoprav-
nemu nedorozumeniu, podla ktorého tkvie tento zmysel v rozliSenf
moci na dosiahnutie spravodlivych a nespravodlivych uéelov. Na-

opak, ako sme uZ naznadili, pozitivne privo vyZaduje od kazdej

moci legitimdciu jej historického povodu, ktory za urcitych pod-
mienok nadobiida jej zdkonnost, jej sankciu. Ked¥e uznanie prav-
nych moci sa najrukolapnejsie ohlasuje v zdsadne bezodporovom
podriadeni sa i¢elom, moZno za hypoteticky zéklad rozdelenia moci
urCit jestvovanie alebo nedostatok vieobecne historického uznania
ich dcelov. Uely, ktorm chyba toto uznanie, nech sa nazyvaji
prirodzenymi d¢elmi, tie druhé pravnymi. A sice treba ¢o najnazor-
nejsie rozvinit mnohotvarnu funkciu moci, podIa toho, ¢i sluZi pri-
rodzenym alebo pravnym téelom, bertic za zaklad nejaké konkrét-
ne pravne pomery. Nasledujici vyklad nech sa kvoli jednoduchosti
vztahuje na sticasné eurépske.

Co sa tyka jednotlivej osoby ako prévneho subjektu, pre tieto
prdvne pomery je priznaéné tendencia nepripustat prirodzené iéely
tychto jednotlivych oséb vo vietkych tych pripadoch, v ktorych by
sa tieto dcely mohli pripadne icelnym spdsobom dosahovat mo-
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A: q i stoji na tom, aby sa

amend: tento pravny poriadok nast(_)p na
Bl T?;[?:)blastiach, kde by jednotlivei mohli icely dosahovat
je L bom ndsilne, vyty¢ili pravne dcely, ktoré by tymto

2 sp0so : - ST
“éemf;lm%okézala uskutoénif iba prdvna moc. Nastojf dokonca na
sp0so

tom, i:?élne k dispozicii v Sirokych hraniciach, ako oblast vychovy,
rinc

o sa tieto prirodzené ticely dosahuju s nladmernou nésilnost‘og,
B tento pravny poriadok uskuto¢iiuje v zdkonoch o hrani-
t%k 5 ’[Oh evného trestného opravnenia. MoZno to formulovat ako
g’ Vyc’omaximu sticasného eurépskeho zdkonodarstva: vietky
V§'e obecmé ticely jednotlivych 0s6b sa musia dostat do kolizie s prav-
pmo'dﬁz(‘::lmi ked'sa sleduji s viac ¢i menej velkou mocou. (Protire-
2:;1; v ktor’om sa tu nachddza p_rz’wo_ Ina seba{)brafm, by §a malo
v priebehu nasledujicich tivah objasnit lsamo.)_Z tejto maxunyuvy-
plyva, Ze pravo povazuje moc v rukéch Jednothvca za nebevzpecen-
stvo, ktoré hrozi podkopat prévny poriadok. Za ne_bezpecenstvo,
zmarit pravne cely a prdvnu exekutivu? To predsa nie; lebo potom
by sa neodsidila moc ako tak, ale len ta, éo’fa ZAEn
tiprdvne tcely. Vravi sa, Ze systém pravnych icelov sa nemoZe udr-
7at, ked sa este niekde smu prirodzené uicely dosahovat m.oce_ns‘ky.
To je ale najprv ¢ira dogma. Proti tomu sa bude azda mdct vm.at’dlq
tvahy prekvapujica moZnost, Ze zdujem prava na mont?polxza’c11
moci nad jednotlivcom sa nevysvetluje zimerom zachovavat prav-
ne ticely, ale skor dodrZiavaf pomocou nich samotné pravo. Ze moc,
kde nie je v rukdch doty&ného prava, mu hrozi nebezpeée.:nstvo_m,
nie d¢elmi, o ktoré sa mdZe usilovat, ale ich samotnou existenciou
mimo prava. Drastickejsie dokédZe rovnaki domnienku naznacit azda
bripomenutie, ako Gasto vzbudzovala tajny obdiv fudu postava ,,vel-
kého zlotinca, akokolvek odporné boli ticely, ktoré sledoval. V tom-
10 pripade vystupuje teda moe, ktorii sa dnesné pravo pokisa vo
VSetkych oblastiach jednotlivcovi vziat, skuto¢ne hrozivo a vzbu:
dzuje proti pravu sympatie davu eSte aj v pordzke. Vdaka akej funkcii
88 MoZe pravu zdat moc zasliZene tak4 hrozivé, akokolvek sa ho
MoOZe obsvat, to sa musi uk4zat prave tam, kde je dokonca jej rozvi-
nutie pripustné podIa sicasného pravneho poriadku.

Toto je najprv pripad triedneho boja v podobe zarugeného prva
fobotnikoy na Strajk. Organizované robotnictvo je popri §tatoch dnes
42a jediny pravny subjekt, ktorému prinale#i pravo na uplatnenie
MOCi, Proti tomutg ndzoru je, pravda, naporidzi nimietka, Ze upus-

y sa obmedzili aj oblasti, pre ktoré st prirodzené icely
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esadzuji moc v zmysle ndsilia, Lebo v Strajku sa §tdt va&¥mi
i hokolvek iného obéva tej funkcie moci, ktorej zistenie si ten-
nez “toskum Kladie za jediny pevny zklad svojej kritiky. Keby bola
” pin anc tym, ¢im sa spoCiatku zd4, holym prostriedkom na do-
t(-}:hnulie hocicoho, €o sa prave usiluje bezprostredne zaistif, mohla
Ely svoj tcel splnit len ako lipeZnd moc. Vobec by nebola vhodn4
na to, aby relativne stéIer spésobom vytvorila zdklad pre vztahy
alebo ich modifikovala. Strajk viak ukazuje, 7e to dokaze, 7e je
schopna vytvorit zdklad pre pravne pomery a modifikovat ich, ako-
kolvek by to urdZalo cit pre spravodlivost. Vzdpiiti sa pontika vyhra-
da, Ze takdto funkcia moci je ndhodn4 a ojedineld. Odmietne Jjutva-
ha o vojenskej moci.

Moznost stanného prava tkvie v presne tych istych vecnych pro-
tireceniach pravnej situdcie ako moZnost prava na Strajk, totiZ v tom,
Ze pravne subjekty sankcionuji moc, ktore; licely zostdvaju pre sank-
cionujicich prirodzenymi a preto sa vo vaZnom pripade mé#u dos-
tat do konfliktu s ich vlastnymi pravnymi alebo prirodzenymi iicel-
mi. Vojenskd moc sa viak sprvoti zameriava celkom bezprostredne
a ako lipeznd moc na svoje tcely. No predsa je nanajvy§ napadné,
ze dokonca — alebo skor prave — v primitivnych pomeroch, ktoré
mak sotva poznaji zaciatky Statopravnych vztahov, a dokonca v ta-
kyeh pripadoch, ked sa vitaz usadil v uZ nenapadnutelnom vlastnic-
Ve, je ceremonialne uzavretie miery nanajvys potrebné. Dokonca

slovo | mier* v tom vyzname, v ktorom je koreldtom k vyznamu

»V0jna‘ (Jestvuje totiz este lplne iny, rovnako nemetaforicky a po-
liticky Vyznam, toti? ten, v ktorom hovori Kant o ,,Vetnom mieri*)
9Znacuje takéto apriérne a od vSetkych ostatnych pravnych pome-
TOV nezvislg, nevyhnutné sankcionovanie kazdého vitazstva. To
SPotiva prave v tom, Ze sa nové pomery uznaji ako nové ,,pravo®,
ceilfOfll bez ohladu na to, & si de facto vyZaduji nejakid zdruku
S'VOJe.l daliej existencie alebo nje. Charakterom kazdej takejto moci,
: mo_ieme 0 vojenskej moci usudzovat ako o pévode a pravzore
L :;J T{OCi‘sledujﬁcej prirodzené dcely, je to, 7e svtanovuj? prévge
Vysve};i‘ ; VYZDHI]}LI lOl‘ltO poznat.ku sa budeltreba este nesko}r v1j;§’t1t’.
VDriji Je’ T(P(znupanu ltendencm ‘modernfeh‘ov préiva, spoéxyajucg
35P0f1je?11: lfIde:J, hoci len na pnrodzenf: Ucely zameranej rritlch
COvi tai?t ve) OSOE)./ ako pravneho suijektu. Vo v?l'kom‘ zlolcm-
preg ktory 0 moc krlZl- cestu _s 'hrozbou: ze .usta_nOV{ no‘tfe pravq,
Msalud, napriek svojej bezmocnosti prejavujiicej sa v naj-
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dolezitejsich okamihoch, dodnes trasie ako v ddvnoveku. Stit o
viak tejto moci obdva Jjedine ako pravne ustanovujicej, Ze ju to .
musi ako privne ustanovujicu uznat tam, kde ho vonkajsie mgp
niitia k tomu, aby im priznal Pravo viest vojnu, a triedy ho p
k uznaniu prava na Strajk.

Aksaajv poslednej vojne stala kriti

Mmaxima vyraduje len reflexiy Zamerant na mravne-historickd sfé
sel konania, dalej viak celkovo na vietl
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.o narokovat na to, aby uznalo a podporilo z4ujem ludstva v oso-
gt dého jednotlivca. Objavuje tento zujem v stvarneni a udrza-
be kaidného poriadku. Akokolvek nebude moct byt tento poriadok,
ni,osuo sebe nie bezddvodne tvrdi, Ze chréni pravo, usetreny kriti-
go;{’) stdva voCi nemu bezmocny kazdy ttok vystupujici len v mene
be;ztvﬂfej ,.slobody*, n_eschopny opisat onen vyssi poriadgk slobo-
dy. Uplne neschopny je vsak vtgd}:, a’k nenapadne d’o Spiku kosti
s4m pravny poriadok, ale jednotlivé zdkony aIebq prévne zvyklos-
i, ktoré pochopitelne be.rli pré_vo poq oc.:hranu svojej moci pozo'sté-
vajticej z toho, Ze jestvuje len jeden jediny osud a Ze k jeho poriad-
ku nerozborne patri prave to, Co jestvuje, a o dokonca hrozi. Lebo
moc, ktord zachovava privo, je hroziacou mocou. Jej hrozba viak
nemd zmysel odstraSenia, ako ju interpretuji neinformovani libe-
rdlni teoretici. K odstraseniu v exaktnom zmysle by patrila istota,
ktord protireci podstate hrozby a ktord sa nedosiahne nijakym z4-
konom, lebo jestvuje nddej uniknit jej ramenu. Tym va¢imi sa uka-
zuje hrozivou ako osud, v ktorom je predsa napisané, ¢i mu zlogi-
nec prepadne. NajhlbSi zmysel sa v neurditosti, akou sa vyznacuje
pravna hrozba, odhalf a7 pri neskor§om pohlade na sféru osudu,
z ktorej pochddza. Cenny odkaz na tiito sféru tkvie v oblasti trestov.
Odkedy sa spochybnila platnost pozitivneho prava, bol to trest smr-
ti, ktory spomedzi nich vyvolal kritiku v4&3mi neZ vietko ostatné.
Hoci aj boli jej argumenty vo vacsine pripadov mélo zdsadné, jej
MOtiVy boli a s principidlne. Kritici citili, azda bez toho, aby to
dokdzali zdovodnit, ba pravdepodobne aj bez toho, aby to tak chce-
lipocitovat, 7e napadnutie trestu smrti Gtoéi nie na Vymer trestu, nie
ha zdkony, ale na samotné pravo v jeho povode. Ak je totiz Jjeho
POvodom moc, osudovo korunovand moc, potom azda nebude ne-
0ddovodnené domnievat sa, Ze to je najvys§ia moc, moc nad Fivo-
0m a smrioy, kde vystupuje v pravnom poriadku, ktorého pociatky
fepl‘f_lzentativne siahajii az k tomu, ¢o dnes jestvuje a plodne sa v fiom
Manifestujy, S tym g, zhoduje, Ze v primitivnych pravnych pome-
10ch sa trest gy vyrubuje aj za delikty akym je precin proti vlast-
?:Et;’l; ku ktorémg sa rFachédza zdanlivo _celkom mimo ,,szt’ahu“.
- nm?;YSl?m nie je ani potr?staf ploruEe.me pr:ailva, ako skér sztano—
Semorn Prfilvo. Leiv:)o. v :{P}?m_ovam moci nad z%vot().m a smr’tou sa
Vikon l:}ravc) utuzuje yacgml akg_ v ktorqutzlvek fnorp .prgvn_?n
Ohlagy:. 0 presqe V nej sa jemnejiiemu cltu zérovei nathelnejsw

BSWe Cosi zhnite v préve, lebo vie, Ze je nekoneéne vzdialené od
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pomerov, v ktorych by sa prejavil osud takymto vykonom vo v]
nom majestéte. Ak chce um doviest do konca kritiku moci, ktoy
prévo ustanovuje ako aj tej, ¢o ho zachovdva, potom sa mus{ ty.
pomerom usilovat pribliZit tym rozhodnejsie.

V spojeni, ktoré omnoho vi¢smi odporuje prirode nez trest smy
ti, v akejsi takmer straSidelnej zmesy, si tieto dva druhy moci pri-

tomné v inej institdcii moderného §tatu, v policii. T4 je sice mog

Pxv

3

jeho oprévnenia iba zriedkavo siahajd k najhrubsim z4sahom,

samozrejme, tym bezohladnejsie smie baSovat v najzranitelnejsich

]

obmedzeniam, aby si nestanovila nové tcely. Od oboch podmien
sa policajnd moc emancipovala. Ustanovuje pravo — lebo jej cha-
rakteristickou funkciou nie Je predsa promulgacia zdkonov, ale aky-
kolvek vynos, ktory nariaduje s pravnym narokom — a zachové
pravo, lebo sa tymto teelom dava k dispozicii. Tvrdenie, Ze tdely
policajnej moci sd neustile identické alebo aj zviazané s vcelmi
ostatného prava, je celkom nepravdivé. Policajné ,,pravo* v z4sade
skor oznacuje ten bod, na ktorom si Stat, & z bezmocnosti alebo
z imanentnych sivislosti kazdého privneho poriadku uZ nedok4 §::
garantovat préavnym poriadkom svoje empirické téely, ktoré si Zel
dosiahnut za kaZdii cenu. Preto policia zasahuje , kvoli bezpeénos-
ti* v nespocetnych pripadoch, kde niet jasnej pravnej situdcie, ak
dokonca bez akéhokolvek vzfahu k pravnym ti¢elom sprevidza
brutilne obtaZovanie ob&ana jeho Zivotom reglementovanym pred=
pismi, alebo ho proste sleduje. V protiklade k privu, ktoré v ,,10%
hodnuti* fixovanom podla miesta a dasu uzndva metafyzicku kate-
goriu, ktorou uplatiiuje nérok na kritiku, nevystihuje ivaha o poli-
cajnej indtiticii ni¢ bytostné, J
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¢j exist_mfv"lav n?;{l)i\;ﬁssémtjéymto vztahom, preukazuje
ayico myShltcem{:'gsztriedok bud prdvo ustanovuje, alebo ho za-
g mOC, . Oetférokuje ani na jeden z tychto dvoch predikétov,
i Fed Slcl[;va akejkolvek platnosti. Z toho v8ak vyplyva, Ze
- v}i sa kazdd moc dokonca aj v tom v najlepSom pripa-
de pwsmedo iela na problematike prava. A aj ked sa jej vyznam
B e s d4 predvidat, po tom, ¢o
tadiu vyskumu este s istotou ne d pre . P
B ravo objavuje v takom dvojzmyselnom mravnom
- uv{edh‘ - Pa od seba natiska otdzka, ¢i na usporiadanie stpe-
svet_le, i Siart?zéu'mov nejestvuji iné nez mocenské prostriedky.
" ;ugf;(glcnés n{’lti tato otazka konStatovat, Ze Gplne nenésilné:
Ezgﬁznfe konfliktov nikdy nemﬁie vylistvit‘ dq pravnej ’dohody. Tzf
totiz vedie — akokolvek mierumllovrvle fla nu aj zmluyne Sm'm)i p;lo
stapili — napokon predsa len k moznerr}u.upl?ltnc’amu r{locg e
kazdej strane poskytuje pravo 'né.roknovtat s1 ne]evq(ym sposo zm na
uplatnenie moci voci tej druhej, poklal. b3f porus1lva d.ohcndu‘.j me:
len to: podobne ako vychodisko, tak aj’povod kaZd‘B:] dohody pou.
kazuje na uplatiiovanie moci. Ako pravou?tanoyUJuca_ moc’v n?j
nepotrebuje byt sice bezprostredne pritomnd, no je v nej zastuperl](d’,
pokial ma moe, garantujica pravnu dohodu sama::) sebe mocensky
povod, ked ju tdto dohoda sama zdkonne nepresadi ljn?C.DI;l. Ak miz-
ne vedomie latentnej pritomnosti moci v pravnom mstltute,, potom
tdto ustanovizeii upaddva. V dnesnych Gasoch sﬁ.toho prllklaclom
parlamenty. Ponikaji zndmu, Zalostnd hru, lebo si pr.estal_l uvedo-
movat revolucné sily, ktorym vdacia za svoju existenciu. Aj posled-
nd manifestacia takychto moci, obzvlast v Nemecku, prebehla. Fre
parlamenty bez dosledkov. Chyba im zmysel pre moc ustan(')yu] uc-u
Pravo, ktors je v nich reprezentovand; necudo, Ze nedospeju k zd-
Verom, ktoré by boli hodné tejto moci, ale pestuji v_kompvrprmse
Udajne nendsilny sposob zaobchddzania s politickymi zékemfo.slia‘
mi. Ten vSak, hoci akokolvek pranieruje vietko otvorené nésilie,
208tdva »produktom mentality moci, lebo usilie vedice ku kgm;_}r.&
isu Nie je motivované zo svojho vniitra, ale zvonka, z protlﬁsmfi,
Pretoze 7 kompromisu, akokolvek dobrovolne sa prijima, si nemoz-
“00dmysliet charakter natlaku. Z4kladnym pocitom kazdého kom-
Promisy je 1o, Ze «inak by to bolo lepsie».“2— Upadok parlamejmov
PliZnagne sposopi) {0, Ze sa od nendsilného urovnania konfliktov
Odvrtil azda rovnaky pocet duchov, aky mu priviedla vojna. Proti

kde sa ]
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pacifistom stoja bolSevisti a syndikalisti. Zni¢ujico a celkom trefpe
kritizovali dne$né parlamenty. Napriek tomu, 7e by bolo v porgys
nani s tymto stavom Ziadiice a poteSitelné, keby jestvoval vysokoe
postaveny parlament, pri diskutovani principidlne nie mocenskyeh:
prostriedkov politickej dohody nebude mozné jednat o parlamenta.
rizme. Lebo to, ¢o dosiahne vo vitdlnych zdleZitostiach, moZu byt
len pravne poriadky, ktoré si vo svojom povode a vychodisku za
taZené mocou.

Nenisilna dohoda sa ndjde viade, kde kultdra srdca dala ludom dg
rik Cisté prostriedky dohody. Zdkonné aj protiprdvne prostried y
kaZdého druhu, ktoré st napospol mocou, mo#no dat do protikladu
k Cistym, nendsilnym prostriedkom. Srde¢ni zdvorilost, naklonnost,
laska k mieru, dovera a vietko to, o by sa tu este dalo vymenovat,
st ich subjektivnym predpokladom. Ich objektivny prejav viak ur
¢uje zakon (ktorého mocny dosah tu nemdZeme rozoberat), Ze Fisté
prostriedky nikdy napredstavuji bezprostredné, ale vZdy sprostred-
kované rieSenia. Preto sa nikdy bezprostredne nevztahuji na uroy-
ndvanie konfliktov medzi ¢lovekom a Clovekom, ale len prostre
nictvom veci. V najvecnejSom vztahu ludskych konfliktov o majet-
ky sa otvdra oblast Eistych prostriedkov. Preto je technika v najsir-
Som zmysle slova ich najvlastnej$ou oblastou. Jej najprenikavejsim*
prikladom je azda vyjedndvanie chdpané ako technika civilnej do-
hody. V nej je totiZ nendsilnd dohoda nielen moZnd, no principidlne:
vyradenie moci mozno celkom vyslovne doloZit na jednom délezi-
tom vztahu: na beztrestnosti 17i. Niet azda na svete takej legislativys
ktord ju povodne trestd. Za tym sa skryva, 7e sféra ludskej dohody,
kde absentuje moc, jestvuje do takého stupiia, 7e Jje moci tplne ne-
pristupnd: je to vlastna sféra ,,dorozumenia, jazyk. Pravna moc do
nej prenikla aZ neskoro a v svojraznom procese upadku tym, Z&
vyhlésila podvod za trestny. Zatial ¢o sa toti7 pravny poriadok va
svojich zaCiatkoch uspokojuje s déverou vo svoju vitaznd moc, kto
porazi protiprévnu tam, kde sa préve objavi, a podvod, kedZe s4
nemd v sebe ni¢ z ndsilia, nepodliehal podla zasady ius civile vigilan=
tibus scriptum est, resp. oci za peniaze ani v rimskom ani v Staro=
germanskom préve trestu, pravo neskorsieho obdobia, ktorému chy-
bala dovera vo vlastni moc, sa uZ necitilo schopné tak ako to pred=
chidzajice zvlddnut vSetku cudziu moc. Strach pred fiou a nedoves
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no skor oznacuje jeho otrasenie. Zacina si stanovovat

a4 sal 5 g 5 < £ .
i e rom, aby uSetrilo vyraznejSie manifestdcie moci, kto-

figely so Z4me
r4 zachov

ej :
moré::[_ Ju oklamaného. KedZe tento strach sa nachddza v rozpore
vyvo

g ylastnym mocgnskirr} cha{'akter(’)m prz’wa.z jeho zaé}atkgﬁlsﬁ tzl1~

éto Gcely neprimerané opravnenym prcjstrledkoin pravva.l asuje
; ich nielen tipadok jeho vlastnej sféry, ale zaroven aj redukcia
L v’nlh rostriedkov. Lebo v zdkaze podvodu obmedzuje pravo
éls%?vagie celkom nendsilnych prostriedkov, lebo by mohli reak-
f:ul;e spOsobit nasilie. Uvedend tendencia priva spolupdsobila aj
pri priznani privana suajkf ktoré 0c}ppruje zz’mjmom §tzi’tu. Pravo _]Ll
uvoliiuje, lebo neberie ohlad na naszlné koname,‘ k.tpremlll sa bop
postavif na odpor. Vfad predsa predtym sa r(.)l::otl-um 1hr)1<3d }JCilyllll
k sabotaZi a podpalili tovdrne. Na to, aby boli [udia dontiteni vyrov-
nat si mierovou cestou svoje zaujmy, jestvuje odhliadnuc od vSetkych
cnosti napokon d¢inny motiv, ktory ddva velmi ¢asto do rik aj tomu
najnepoddajnejsiemu tieto Cisté prostriedky namiesto mocensi_cych?
v strachu pred spolo¢nymi nevyhodami, ked hrozi, Ze sa objavia pri
nasilnom konflikte, akykolvek by bol aj jeho vysledok. Pri konflik-
te zdujmov medzi sikromnymi osobami sa daji v nespocetnych
pripadoch jasne rozpoznat. Inak je to, ked su v spore triedy a niro-
dy, zatial Co vysSie poriadky, ktoré hrozia, Ze v rovnakej miere pre-
moZu vitaza aj porazeného, su z hladiska pocitu pre va&sinu a z hla-
diska poznania takmer pre vietkych este ukryté. Hladanie takychto
Vyssich poriadkov a im zodpovedajticich spolo&nych zdujmov, kto-
I€ poskytuji najtrvalejsi motiv pre politiku &istych prostriedkov, by
fatomto mieste viedlo pridaleko®. Preto si dovolime poukazat len
na Cisté prostriedky samotnej politiky ako analogonu k tym, ktoré
ovlddaji pokojné obcovanie medzi sikromnymi osobami.

Co sa tyka triednych bojov, musi sa v nich $trajk za urcitych
P.Odmienok povaZovat za €isty prostriedok. Bude tu potrebné bliz-
Sie Charakterizovat dva podstatne odli$né druhy §trajku, ktorych
MOZN0sti sme w7 zvazovali. Sorel m4 z4sluhu na tom, Ze ich — viac
la zaklade politickych neZ Cisto teoretickych tvah — rozlidil ako
PIVY. Stavia ich navzajom do protikladu ako politicky a proletarsky
PUTaIny Strajk. Medzi nimi jestvuje aj protiklad vo vziahu k moci.
s {ﬂ)ﬁvfienCOCh toho prvého plati: ,,Posilnen.ie Stétnej rpoci je.z‘ék:

M ich koncepeii; v ich sucasnych organizdcidch pripravuji uz

4va pravo. Obracia sa teda proti podvodu nie na zdklade
dvahy, ale zo strachu pred ndsilnostami, ktoré by mohol
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politici (teda umiernen{ socialisticki) osnovu silnej centralistickej g
disciplinovanej moci, ktord sa ned4 zmiast kritikou opozicie, ktorg
bude vedief uml¢iavat a vyddvat svoje 17ivé dekréty. 4 »Politicky

generdlny Strajk. .. demonstruje to, ako Stdt ni¢

sily, ako prejde moc z privilegovanych na privilegovanych, ako day
producentov zmeni svojich panov.‘*s Naproti tomuto politickémy

generdlnemu $trajky (ktorého formulou, zd4 sa, bola t4 uplynulej
nemeckej revolicie) si proletdrsky generdlny Strajk Stanovuje akg
Jedinii dlohu znigenje Stitnej moci, » Vyradi vietky 1deologické dp-
sledky kazde; moznej socidlnej politiky; jeho privrienci Povazuji
aj najpopuldrnejiie reformy za mestiacke**s. »»lento generdlny Strajk

Preto aj prv4 z tychto &innosti pravo
anarchistickd. V nadviiznosti na prile
odmieta Sore] akékolvek druhy Programov, utépii, slovom legisla-
tiv pre revolugné hnutie: S generdlnym Strajkom zmizny vietky

tieto pekné veci; revoliicia sa zjavi ako jasnd, jednoduch4 revolta a

niet tu miesta ani pre sociol6gov, a
cidlnych reforiem, anj pre intelektualov, ktorf siz toho, e myslia za
proletariat, spravili povolanie. 8 Tejto hlbokej, mravnej a naozaj
revolucnej koncepcii sa nemoZe postavit do cesty ani ivaha, ktorg
by chcela bilagovat takyto generdlny Strajk ako moc kvoli jeho
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je prave proti takémuto Strajku, v protiklade k v§é§ine naoz'aj
puj;elr)ac":skym parcidlnych 3trajkov, ako Udajnej moci. Nakolko je
Igniochodom takdto rigorézna konce;':cia. generélnf_zho Et{ajkg ako
takd vhodnd v revolicidch zniZit rozvinutie vla_stnej mpm, m'nec.l?l
Sorel s velmi duchaplnymi dc‘)vo@mj. - Naprop tomu ]'e vy_'i]}kaju—
cim prikladom ndsilného upustenia od_ 5111n0§t1, nerlnoralne_]swho a
hrubsieho neZ politicky generélny §trajl.<, Strajk l'fil.(arov,. akq hf’ za-
7ili viaceré nemecké mestd. V ﬁpm sa najode}*neJSIF prejavuje skru-
pul6zne pouZitie moci, ktoré je priam zvrhld u triedy {zamestnﬁmu
cov, ktord celé roky bez najtichsieho pok_usu o:«rzopreﬂe ,,zarfco-
vala smrti jej korist”, aby potom pri prvej prileZitosti deala Zivot
dobrovolne napospas. — Zretelnejsie ako u mladych Fnednych bo-
jovnikov sa po tisicro¢ia v dejindch §titov vytvéra!x prostnedky
nendsilnej dohody. Len prileZitostne spoéfva. tiloha dlpl(?matov pn
vzdjomnom styku v modifik4cii pravnych ponadkpv. v zasz_xde maji
celkom podla analégie zhody medzi stikromnymi (350[)&1’1‘11 % }nene
svojich Stétov mierovou cestou a bez zmldv od pnpadlu k'pflpadu
urovndvat ich konflikty. Je to subtilna tloha, kde rezoldtnejsie 10z-
hodne arbiter, no meté6da riesenia tu zdsadne stoji vy§Sie nez u arbltrg,
lebo sa nachddza mimo akéhokolvek pravneho poriadku a teda moci.
Podobne ako styk sikromnych 0sdb, tak aj styk diplomatov si ok
tvoril vlastné formy a cnosti, ktoré, hoci sa prejavili navonok, nie
vidy eSte skutoéne jestvovali, 4 !

Vo vietkych oblastiach moci, ktoré predvidaji prirodzené ako aj
Pozitivne privo, sa nendjde jedna, ktord by nestvisela s naznace-
hou zloZitou problematikou kaZdej pravnej moci. Ked%e preds’a len
kazd4 predstava nejakym spésobom rieSitelnych [udskych dloh,
celkom pomlg&iac o spése zo zaCarovaného kruhu vietkych t-jovte-
dajsich svetodejinnych existenénych situdcit, zostdva nereah;ova-
telnd pri iplnom vyradeni akejkolvek moci, vyvstiva otdzka inych
druhov moci nez tej, Co zohladiiuje vietky tecrie préiva. Zlé.rove{“l sa
Objavyje aj otdzka o pravde zakladnej dogmy, spolo¢nej pre tieto
tecrie: sprayodlivé Ucely sa daji dosiahnut opravnenymi prost‘riedka-
Mi, oprgvneng prostriedky méZu byt uplatnené na dosiahnut.le spra-
Vodlivych déelov. Ako teda, keby sa onen druh osudnej moci, uplat-
fujic Opravnené prostriedky, ocitol v nezmieritelnom rozpore so
Spramdlivymj lcelmi osebe, a keby sa mala zarovei stat predvida-
elnoy mo, iného druhu, ktora by potom, pravda, nemohla byt pre
tieto Ucely ani oprdavnenym ani neopravnenym prostriedkom, ale
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ani nijakym prostriedkom, ale by sa spravala nejako inak? Tym by
Sa osvetlila zvl4stna a spociatku demotivizujiica skisenost koneg-
nej nerozliSitelnosti vSetkych pravnych problémov (ktor je vo svojej
bezvychodiskovosti porovnatelna azda len s nemoznostou jasnéhg
rozhodnutia o ,,sprévnosti* a »NeSpravnosti* v rozvijajicich sa ja-
zykoch). O oprdvnenosti prostriedkov a spravodlivosti ti¢elov viak
nikdy nerozhoduje rozum, ale osudng moc nad nimi, a nad fiou Boh_
Toto poznanie je len preto zriedkavé, lebo vlgdne tvrdohlavy zvyk,
mysliet tieto spravodlivé lcely ako t¢ely mozného priva, t. j. nie-
len ako vieobecne platné (¢o analyticky vyplyva zo znaky spravod-
livosti), ale aj ako schopné zovseobecnenia, o tomuto znaku, ako
mozno ukdzat, odporuje. Lebo lcely, ktoré sd vzhladom na jednu
situdciu spravodlivé, vieobecne platné, vieobecne ich treba uznart,
m na nijaky ing situdciu, nech by sana fiy

v inych stvislostiach aj akokolvek podobala. — Nie nepriama funk-
cia moci, tak ako sa tu stala otdznou, ukazuje uZ dennd Zivotng
skiisenost. Co sa tyka €loveka, hnev ho napriklad prividza k najvi-
ditelnejsim vybuchom moci, ktord sa nevztahuje ako prostriedok

Zité predovsetkym v myte.
Mytickd moc je vo svojej prapodobe &frou manifestdciou bohov,
e prostriedkom k svojim ticelom, sotva

moc skor nastoluje préavo,
neZ ako by trestala porudenie uz jestvujiiceho préva. Niobina povy-
Senost na seba privolgva sudbu nie preto, 7e prekracuje pravo, lez
preto, Ze vyzyva osud — k boju, v ktorom on musi zvitazit a pravo
vynesie na svetlo nanajvys a7 vo vitazstve. Ako mdlo bola taksto
boZskd moc v zmysle antiky mocou zachov

nesie ludom nové pravo. Tento héros a Prdvna moc myitu, ktory mu
Je vrodeny, si viastne tym, ¢o sa usiluje spritomnit sj dnesny lud,
ked obdivuje velkého zlosyna. Moc sa teda znesie na Niobu z neis-
tej, dvojznacne; sféry osudu. Nie Je v podstate niGiacou. Hoci pri-
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ie Niobinym detom krvavi smrt, pred matkinYrr} %ivotolm sa za:
HESI? skrze smrt deti ho zanechd zataZeny len vicou vinou nes
. ‘:1 sta nemého nositela viny, ale aj ako hrani¢ny kamefi me-
r?d‘[)ijr’;i a bohmi. Keby sa chcela tito bezprostredna moc ukazat
- 1’L:ickych manifestdcidch ako najbliZiia tej, ¢o stanovuje pravo,
;ar?gentické s fiou, problematika sa od nej dostane spit k moc1 sta-
novujicej pravo, pokial sa tdto v predchédzajuce‘J mt,erprefacu VO-
jenskej moci charakterizovala len ako pomedzn. ?f}rovenﬂp(l)(t?nl:
tato stvislost slubuje vniest v‘iac svgtla do osud}J, ktory je vo vs.et tyg
pripadoch zikladom pravnej moci a":ro velkych faho?h c}osz do
konca jej kritiku. Funkcia moci je totiz v -uste‘movovavm prava ;o; a-
kd v tom zmysle, Ze ustanovenie préval je 51E:§ t_o, ¢o sa dos’a zuje
ako prdvo, ako ticel, na ktory sa zamenava}us;lle prostre@mgvom
moci, no vo chvili dosadenia zdmeru ako prava moc neabdikuje, a'le
ju robi prave teraz v prisnom zmysle'a sivce bezprfos.tre.dng tou, Fo
ustanovuje pravo, a to tak, Ze dosadzuje idel, ktory nie je v1zli.zzlmy a
zdvisly na moci, ale je s fiou nevyhnutn_e a neoddehte[ne spgty akg
prévo, ktorého nazov je moc. Ustanovenie préva Je ustax}oven}e moci
a tak aktom jej bezprostrednej manifestacie. sprayoq11vosf je prin-
cip kaZdého boZského stanovenia ticelu, moc Je principom kazdého
mytického stanovenia prava. . ‘ :
To druhé md nesmierny dopad na vyuZitie v §titnom prave. V Je‘-l
ho oblasti je totiZ stanovenie hranice, ako ho uskutoéﬁflje ,,m.ler.
v pripade vietkych vojen mytickych ¢ias, celkovo fe11.0rnvenon’1 moci
ustanovujiicej pravo. Najzretelnejsie sa v ﬁom ulfazujf:, zz=:: vldda ma
zabezpecovat viac ne7 najbohatsie ovlddnutie vietkej pravn0~ust§-
novujicej moci. Kde sa stanovuji hranice, qedochédza naskrze k Zni-
Ceniu nepriatela, ba tam, kde m4 vitaz najvacsiu Prevahu moci, s:a
mu dokonca priznaju préva. A sice démonicko—dvoljzmys’el_ny’mv Spo-
sobom ,rovnaké‘ prava: Pre obe zmluvné strany je lto td istd c1§ra:
ktord sa nesmie prekrotit. Tym sa zjavuje v hroznej p(‘)vodn‘os.n“ta
1Std mytick4 dvojzmyselnost zikonov, ktoré nemozno ,,prest.up1lf a
ktord Anatole France satiricky spomina, ked hovori: v’rovnlakej nl{el'e
Zakazujii nocovat pod mostovymi oblikmi chudo})nym aj ?ohatym.
Takisto sa zdd, Ze Sorel sa dotyka nie umeleckohnstoricvkeg, ale me-
tafB/Zickej pravdy, ked sa domnieva, 7e v zadiatkoch kazdeh? prava
bolo , prednostné® pravo kralov & velkych, skratka mocnych. To
10liZ mutatis mutandis zostane, pokym jestvuje. Lebg z hfadnska
fMoci, ktord dokaZe zarudit samotné Pravo, niet rovnosti, a v najlep-
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Som pripade jestvuji rovnako velké moci. Akt stanovenia hranice
Jje v8ak pre poznanie préva doleZity este aj z iného pohladu. Zikony
a opisané hranice zostdvaju, aspofi v praveku, nepisanymi zdkon-
mi. Clovek ich moze ni¢ netusiac prekrogit a vystavit sa tak pok4-
niu. Lebo kazdy zdsah préva, ktory privoldva prekrocenie nepisa-
ného a nezndmeho zdkona znamens na rozdiel od trestu pokanie,
No akokolvek by ni¢ netusiaceho aj zasiahlo, jeho zjav nie jev zmys-
le prava nahodou ale osudom, ktory je tu stelesneny vo svojej dvoj-
zmyselnej osnove. UZ Hermann Cohen to vo svojej zbeZnej tivahe
0 antickej predstave osudu pomenoval ako »Poznanie, ktoré sa st4-
va neodvratnym®, lebo s to totiz »Samé jeho poriadky, ktoré toto
vystipenie, toto odpadnutie zdanlivo zapriCifiuji a privodzujg.«?
O tomto duchu prava svedi aj modernd zdsada, 7e neznalost zdko-
na neochraiiuje pred trestom, tak ako treba chépat aj boj o pisané
Pravo v ranom veku antického spolo¢enstva ako rebéliu proti du-
chu mytickych ustanoven;.
Mytickd manifestacia bezprostrednej moci, ktors mi daleko od
toho, aby otvorila Cistejsiu sféru, sa v najvicsej hibke prejavuje ako
identickd s kaZdou pravnou mocou a tusenie o Jej problematike meni
na istotu o skazenosti Jej historickej funkcie, ktorej zniGenie sa tym
stdva tilohou. Prave tato iloha predostiera vo svojej poslednej initan-
cii este raz otazku Cistej bezprostrednej moci, ktord by dokdzala za-
stavit moc mytickd. Tak ako sa mytu stavia vo vietkych oblastiach do
cesty Boh, mytickej sile kladie odpor boZskd. A protiklad Ju opisuje
vo vietkych Eastiach, Kym mytickd moc stanovuje pravo, boZsk4 ho
ni¢i, kym tamt4 stanovuje hranice, ni¢ivost tej druhej nepozn4 hra-
nic; kym mytick4 je previiujica a zérover kajticna, boZsk4 zmieruje;
kym prva je hrozivé, td druh4 udiera; tamtd je krvava, t4 druhs zas
letdlna nekrvavym sposobom. Legende o Niobé maze azda ako pri-
klad tejto moci &elit bo¥f sid nad Koreho skupinou. Ten zasahuje
privilegovanych, Levitov, zasahuje ich nepripravenych, bez hrozby,
udiera a nezastavi sa pred ni¢enim. No zdrovefi Je v iiom vak zmier-
livd anemozno nespoznat hlboki stivislost medzi nekrvavym a zmie-
rujicim charakterom tejto moci. Lebo krv Je symbolom holého #ivo-
ta. Ako na tomto mieste nemdzeme presnejsie objasnit, uvolnenie
pravnej moci sa odvodzuje z previnenia piheho prirodného Zivota,
¢o pokaniu odovzd4va nevinného anestastného Zijiceho, ktory sa za
SVoje previnenie ,kaja — a hidam aj vinného zmieri, nie viak s vi-
nou, ale s pravom. Lebo s holym Zivotom sa konéi vigda prava nad
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.+ -om. Mytickd moc je krvavou mocou nad hol??m ZIAVOEom kvoli ne!
Zlvym.boiské ¢istd moc nad vSetkym Zivotom je kvoli Zivému. Prva
S?I:r?ejd,a obete, druhd ich prijima. d
£ ZE% boisl&é moc sa potvrdzuje nielen samotnou ndboZenskou
T'a t'Ou Aspofi v posvitenej manifestdcii sa va¢$mi prejavuje aj
trad'l‘c;sml)m zivote. To, Co stoji ako vychovnd moc vo svojej doko-
;aslzjc forme mimo prdva, je jednou z jej prejavov. Tie sa teda nede-
inujd tym, Ze ich sim Boh bezprostredne vykondva v zﬁzrakoch,
fmujuorier;tami nekrvavého, iderného vykonu rozhre§f:n1a. Nla;‘)(l)-
la(fnﬂepritomnosfou akéhokolvek p-rai\.frvl'eho ustanovemf’:\. P;);;(all ii
sice opravnené nazyvat tito moc‘aj ni¢iacou; takog;o _]evvk b
relativne, vzhladom na majetky, pravo: Zivot a: poc_i., vn'1 d}r vslzjx 2 S0-
litne vzhladom na dusu Zivého. ngketo 1:(_)z§}reme Cistej alebo _oze!
moci vyvold istotne zdroveii tie r}a;prudsm 'utoky a .odpor pr;)t} nej
sa zdvihne s odkazom, Ze podla jej dedukcie sa loglcky lllVf) nIi Il[;i“
vzdjom pre [udi podmienecne aj letdlna moc. ]"olsa nf:pnpuéta.. ef 0
na otdzku ,,.Smiem zabit?"* udeluje sa akg,prlka%§n1e neotr_asue ng
odpoved ,,Nezabijes*. Toto prikdzanie stoji pred ¢inom a_tko je ,,preh
nim‘* Boh, aby sa sdm uskutoc¢nil. Tak ako, Pravd_a, nesmlle byt stracl
pred trestom tym, ¢o nabdda k jeho dodrilavamu,l zostavavtoto‘pn-
kdzanie nepouZitelnym, inkomensurabilpym vo(i uskutocnenemg
¢inu. Nevyplyva z neho prefi nijaky ortiel. A tak sa n‘cd:i v’()pre’
predvidat ani bozZsky ortiel ani jeho doévod. P{eto n!e.sulv prdve [.l,
¢o oddovodiiuji prikdzanim odsudenie kgic%eho nasrlnf,tho zabitia
Cloveka jeho bliZnym. Nie je meritkom ortiela ale t:memxc?u kongj
nia pre konajicu osobu alebo spologenstvo, ktoré sa s nim majd
konfrontovat vo svojej osamelosti a v nesl)‘r.chanych pripadoch oq-
hliadnuc od jeho zodpovednosti ju majﬁ vziaf na §eba.. Tak to cpg-
palo aj Zidovstvo, ktoré vyslovne odrmet'alo odSVUQenxe za zabitie
Vv sebaobrane. — No tito myslitelia sa vracaju k hlbSe; teorérpe, 'z l’cto‘
rej, ako sa nazdavaju, dokdzu azda zdovodnit dok.olnca Z?._] pnlvcaza-
nie. Je fiou veta o posvitnosti Zivota, ktord v‘zfahuju bud .n‘a vse,tok
animdlny alebo dokonca vegetabilny, alebo ju (.Jl?me_dzum na [ucvi-
sky Zivot. V extrémnom pripade, ktory exempl{flkuje na revoluc-
om zabijani utlacatelov, vyzerd ich argumerft‘écm nasledovne.: ak
Nezabijem, uz nikdy nedosiahnem svetové kraloystvo spr;{vodl1vo§-
ti... tak rozmysla duchovny terorista... My v§ak vyzn‘izame, 7e
VySSie ne7 §tastie a spravodlivost bytia. .. je bytie ps?be. . ’l:ak ak.o
Je isté, Ze tato poslednd veta nie je pravdivd, ba ani uslachtil, tak je
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isté, Ze odokryva povinnost, aby sa nehladal dalej dovod pre prikdza-
nie tam, kde ho ¢in hlad4 na zavraZzdenom, ale v tom, ¢o tento ¢in
sdm vykondva na Bohu a pachatelovi. Nesprdvna a nizka je veta, e
bytie je vraj vysgie nez spravodlivé bytie, ak nemd bytie znamenag.

ni¢ len holy Zivot — a v tomto vyzname sa nesie v spominanej tiva-
he. Mocni pravdu viak tito veta obsahuje, ked bytie (¢i lepsie Zivot)
—slovd, ktorych dvojity vyznam, analogicky k vyznamu slova mier,
sa rozpusta zakazdym celkovo do dvoch sfér — znamen4 neotrasi-.
telny agregitovy stav ,&loveka®. Ak veta chce povedat, Ze nebytie.
Cloveka je ¢imsi hroznej$im nez (bezpodmienencne: holé) elte-ne-
bytie spravodlivého ¢loveka. Tejto dvojznagnosti vdadi spominang
veta za svoju zdanlivost. Clovek nie Je za nijaki cenu totoZny s ho-
lym Iudskym Zivotom, ani s holym Zivotom v fiom samom, ani s aky-
mikolvek inymi jeho stavmi a vlastnostami, ba dokonca ani s vyni-
mocnostou svojej telesnej osoby. Akokolvek Je clovek sviity (alebo
Zivot v fiom, ktory sa zhoduje s jeho Zivotom na zemi, smrtou a
posmrtnym Zivotom), tak malo st svité jeho stavy aj jeho telesny
Zivot, ktory je zranitelny bliznym. Co ho teda podstatne odliSuje od
Zivota zvierat a rastlin? A aj keby boli tieto svité, nemohli by byt
svité kvoli svojmu holému Zivotu, neboli by svité v fiom. Oplatilo
by sa skiimat pdvod dogmy o svitosti Zivota. Mo#no je mladd, ba je
to pravdepodobé, ako posledné zblidenie oslabenej zdpadne;j tradi-
cie, v kozmologickej nepreniknutelnosti hladat svitca, ktorého stra-
tila. (Proti vraZde naproti tomu nié nehovori vek vietkych naboZen-
skych prikdzani, pretoze ich zdkladom st iné myslienky neZ mys-
lienky modernej teorémy.) Napokon treba pomysliet, 7e to, o sa tu
vyhlasuje za sviité, je podla starého mytického myslenia ociacho-
vanym nositelom previnenia: holy Zivot.
Kritika moci je filozofiou jej dejin. ,,Filozofiou tychto dejin pre-
to, lebo idea jej vychodiska umoZiiuje jedine kritické, oddelujice a
rozhodujice zameranie na jej Gasové dita, Pohlad zamerany len na to
najblizsie dokéze postrehniit nanajvys dialekticky vzostup a pad vo
formach moci ako ustanovujiicej a zachovivajicej pravo. Jej zdkon
kolisavosti spociva v tom, Ze kazd4 moc zachovavajiica pravo vo

svojom trvani sama nepriamo oslabuje potla¢anim nepriatelskych

protimoci td moc, ktord prévo ustanovuje a ktord je v nej zastiipend.
(Na niektoré symptémy tohto javu sme poukdzali v priebehu skima-
nia.) Trvd to tak dlho, kym nad mocou dovtedy ustanovujiicou pravo
zvitazia bud nové moci alebo tie, ktoré boli dovtedy utldcané a tym
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nové pravo pre novy tipadok. Na prelf)mffni tohto obehu
ytickych pravnych foriem, na zbaveni prziva spglu § mo-
. na ktoré je odkdzané ako aj ony nafi, napokon §tdtnej moci, sa
b i va dejinnd epocha. Aj ked sicasnost tu a tam p?elorm“la
g nt?l nespociva nové v nepredstavitelnom tteku do d1alky,_ ze
- n;yvo' proti préavu odbavilo samo od seba. Ak sa véak.n}om’ aj
by- e O'val zaistila jej existencia ako Cistej a bezprostrednej, je tym
. - 7e vobec a akym spbsobom je moZnd revoluCnd moc a
ddfazanzhom sa doklad4 najvys$Sia manifestacia Cistej moci Filove:
;ifnn_ﬁe je hned moZné, akokol‘vekl by b{il.o P ¢loveka Pa%ms:;z
rozhodnutie, kedy bola v ur¢itom pripade Cistd r.no%' sk.utgcrvlal.(l -
ako takd sa bude dat s istotou rozpozﬁnat’ leg mytickd, n?le 0Z8 _a,Zba-
ak by to bolo v neporovnatefn?cl? pos‘obenlach, lebf) sila "m??l,boﬁu
vujica hriechu, nie je pre Tudi zjavna‘. Odznovzf sd ;fre cistd o
moc volné vietky ve¢né formy, ktqre ;bastardll myvtus s P;a\éo :
Doké7e sa zjavif rovnako v skutocnej vopze ako n? l?oz?m siide davu
vy zlotincovi. Hodnd zavrhnutia je v§ak_ :Jsetka mytlf;ka moc ?stgn{;—.
vujiica pravo, ktori moZno nazvat baéujucou: I.'I(‘Jdl‘lflfag'h?l]l{ ;a _]Cocj
moc spravovand, zachovavajtica pré\vro, ktoré jej sldzi. ozs;l mko_,
ktord je insigniom a petatou, nikdy v3ak prostriedkom svitého vy
ndvania, nech sa nazyva panujicou.

zdovodnia
v zak_li ati m

(1920)

mnej poZiadavke by sa dalo skor pochylzgvaf o tom, éil"lco];-
sahuje prili§ malo, ¢&i je totiZ dovolené dat sa pouZit ale_bo pouZit Fe a
samého alebo iného v akomkolvek ohlade aj ako prostriedok. K tymto
iam sa ndj é dovody.

pochybnostiam sa ndjdu dobré dovg ' : . o

* Erich Unger: Politik und Metaphysik. Die Theorie. Versuche zu philo
sophischer Politik, 1. Ed. Berlin 1‘92!, 5. 8.

* Pozri viak Unger, cit. d., s. 18 a dalej. . _ :

* Georges Sorel: Réflexions sur la violence. 5¢ édition, Paris 1919, s. 230.

* TamtieZ, s. 265.

* Tamtiez, s. 195.

" Tamtiez, 5. 249.

* Tamtiez, 5. 200. _ :

* Hermann Cohen: Ethik des reinen Willens. 2. rev. ed. Berl.m 1907, 5.-.362.

' Kurt Hiller: Anti-Kain. Ein Nachwort [ s Das Ziel. Jahrb[fcg?
fiir geistige Politik. Hrsg. von Kurt Hiller. Bd. 3, Miinchen 1919, 5. 25.
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Osud a charakter

Osud a charakter g oby¢ajne pov.
rakter sa oznacuje ako pri¢ina osy
nasledujiica: keb

aZuji za kauzilne spojené a cha-
du. Zakladns myslienka je pritom

€, zatial &o predstava, analogicky &itaf

e

eka z Ciar na dlani, sa im zd4 neprijatelna. To
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7eme bezprostredne vidiet. Systém chfj.raktemiogickych znakovlsa
vieobecne obmedzuje na telo, ak odhliadneme od charakterologic-
kého vyznamu tych znakov, ktoré skiima horoskop, zatial ¢o zna-
kom osudu sa mo6Zu podla tradiénéhf) chdpania stat popri telesnych
aj vietky ostatné javy vonkajSieho Zivota. Stivislost medzi znakom
a oznaCovanym vSak tvori v oboch sférach rovnako uzamknuty a
tazky, aj ked inak odli§ny problém, lebo napriek vietkému povrch-
nému pozorovaniu a falosnej hypostize znakov, neznamenaji cha-
rakter alebo osud v oboch systémoch na zdklade kauzdlnych sivis-
losti. Vyznamovu sivislost nikdy nemozno zdévodnit kauzdlne, aj
keby boli tieto znaky povedzme v danom pripade vyvolané vo svo-
jom byti kauzélne osudom a charakterom. V nasledujiicej ¢asti sa
nebudeme venovat vyskumu, ako vyzers taky znakovy systém cha-
rakteru a osudu, ale nase pozorovanie sa zameria len na to, ¢o bolo
oznacené.

Ukazuje sa, Ze tradi¢nd predstava o ich podstate a vztahu nezo-
stdva problematickd iba preto, Ze nie je schopna raciondlne vysvet-
lit moZnosti predpovedania osudu, ale je falosnd, lebo rozdelenie,
na ktorom spociva, je teoreticky neuskuto¢nitelné. Pretoze Jje ne-
moZné vytvorit neprotire¢ivy pojem o vonkajsku inného Cloveka,
ked'sa charakter oslovuje v tejto predstave ako jeho jadro. Niet pojmu
vonkajSieho sveta, ktory by bolo moZné definovat proti hranici
pojmu ¢inného Eloveka. Medzi ¢innym ¢lovekom a vonkaj$im sve-
tom je vietko skor spitnym posobenim, ich ak&né kruhy sa vzdjom-
ne prelinaji; nech si ich predstavy akokolvek rozlicné, ich pojmy
st neodlucitelné. Nielen 7e nemozno v nijakom pripade uviest, ¢o
md v konednom dosledku v fudskom Zivote platnost funkcie cha-
rakteru a ¢o funkcie osudu (ni¢ by tu neznamenalo, keby sa oba
Vzdjomne prestupovali povedzme v skusenosti), ale vonkajsok, ktory
Dachddza Sinny lovek, mozno v lubovolne vysokej miere principi-
dlne odvodit 7 jeho vniitra, jeho vnitro v Iubovolne vysokej miere
Z jeho vonkajSka, ba dokonca ich za seba navzdjom mozZno princi-
Pidlne povazova. Aby sa v tejto iivahe mohli od seba charakter a
osud teoreticky oddelit na dostatocne velki vzdialenost, budi sa tu
Cflépaf ako zhodné. Tak ako u Nietzscheho, ked hovori: »Ked ma
liekto charakter, m4 aj zazitok, ktory sa vZdy vracia.“ To zname-
Nd: ked mg niekto charakter, je jeho osud v podstate kon3tatny.

0, pravda, tie7 znamen4: vtedy nemd osud — a tento désledok
V¥vodili stoici.
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Ak teda chceme ziskat pojem osudu, musime ho Cisto oddelit od
charakteru, ¢o sa zas nepodarf skor, kym presnejdie neuréime po--
jem charakteru. Na ziklade tohto uréenia sa oba pojmy stand tplne
divergentné; tam, kde Je charakter, s ur¢itostou nebude osud 3

v stvislosti osudu sa nestretneme s charakterom. Pri tom treba vziat

do tvahy, Ze oba pojmy treba odkazat do takych sfér, v ktorych si
nebudd, ako sa to stdva v beznom pouZivani jazyka, uzurpovat vy-
sost vysSich sfér a pojmov. Charakter sa totiz obyctajne situuje do
etickej, osud do naboZenskej stvislosti. Z oboch oblasti ich treba
vyhnat objavenim omylu, ktory ich tam mohol umiestnit. Tento omy]

vztahujici sa k pojmu osudu Je sposobeny jeho spojenim s pojmom

viny. Tak sa povaZuje, aby sme spomenuli typicky pripad, osudné .
nestastie za odpoved Boha alebo bohov na nibozenské previnenie

sa. Tento pripad by mal pritom viest k zamysleniu nad tym, 7e chy-
ba zodpovedajici vztah pojmu osud s pojmom, ktory je vdaka mo- |

rilke dany spolu s pojmom viny, toti¥ s pojmom neviny. Stastie, -

ktoré sa usmeje na Cloveka, sa v klasickom gréckom spracovani

mySlienky osudu vébec nechdpe ako potvrdenie jeho nevinného

spdsobu Zivota, ale ako pokusenie k najtazgiemu previneniu, k hyb-
tis. Vztah k nevine sa teda v osude nevyskytuje. A — tito otdzka
siaha eSte hibgie — Jestvuje v osude vzfah ku Stastiu? Je §tastie, tak
ako bezpochyby nestastie, pre osud konStitutivnou kategériou? Je
to skor Stastie, ktoré sa $tastlivcovi poméZe vymanif zo zretazenia
osudov a siete svojho vlastného osudu. Nie nadarmo nazyva Hol-
derlin blaZenych bohoy .»bez osudu®. Stastie a blaZenost vedd teda
von zo sféry osudu rovnako ako nevina. No poriadok, ktorého jedi-
nymi konstitutivnymi pojmami sd nestastie a vina a v ramci ktorych
nejestvuje nijaka myslitelng cesta oslobodenia (lebo pokial je nieco
osudom, je to nedtastie a vina) — takyto poriadok neméze byt nibo-
Zenského razu, akokolvek na to zdanlivo poukazuje zle pochopeny
pojem viny. Treba teda hladat ing oblast, kde platia jedine a vyluc-
ne nestastie a vina, vdhu, na ktorej sa blazenost a nevina povazuji
za prili§ fahké a vznaaji sa nahor. Touto vadhou je viha prava. Pra-
Vo pozdvihuje pojmy osudu, nestastia a viny na miery osoby; bolo
by nesprdvne predpokladat, Ze by sa v pravnej stivislosti nachadza-
la len vina; mozno dok4zat skor to, Ze kaZdé pravne previnenie nie
Je ni¢ iné neZ nestastie. Na zdklade zdmeny s risou spravodlivosti sa
pravny poriadok, ktory je len pozostatkom démonického stupiia
ludskej existencie, v ktorej ur€ovali pravne ustanovenia nielen vztahy
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i [udmi, ale aj ich vztah k bohom, udrZal mylne mimo c“:asuv,
med%l‘ uvu}oval vitazstvo nad démonmi. Bolo to nie privo, lez
kt0f3,’ 1'Havbktorcj sa prvy raz zodvihla hlava géniova z hmly viny,
L édii sa poruSuje démonicky osud. Nie viak tym, Ze po-
gl redvidatelné zretazenie viny a pokdnia bolo nahradené
h.a nsi(gunglp:)veka zbaveného viny a zmiereného s Cistym ]?ohoni
cAlls;otym! 7e v tragédii si pohansi_:y clovek ’llve((jion;luje(;;z VJ:IIIZI::
neZ jeho bohovia, no toto poznanie mu vyraza ych, z Ll
né. Bez toho, aby ustilo do vyznania, ‘usﬂujef sa tajfle na ] g
iumoc. Vinu a pokanie nekladie na misky vdh uvazene, a tj, sype ’
]'udno cez druhé. Niet vobec re¢i o tom, Ze sa tu znovunastoli ,,mravn.y
Jpeoriadok sveta®, no mordlny élovekvsa chece v po}ryve tohtl'(c)’strast;—
plného sveta vzpriami( eSte nemy, e’stfz nedosp’ely . ako tetl y sil) rI:; %
zyva hrdinom. Paradox zrodenia gema'v. moralnej nem(zi e},)m W
nej infantilnosti, tvori vzneSenost tr.agedle. 'Je pEaVerf) obne ck
kovo zdkladom vzneSenosti, v ktorej sa ovela s}cor ZJawvg_emus a ,0
Boh. — Osud sa teda ukazuje pri pohlade na Zivot a!;co Zivot odsu-
denca, v zdsade ako taky, ktory bol najskor odsideny a potf)m ,vm-
ny. Tak ako tieto dve fazy do slov zhrnul Gpethe: .Nechdte u'bo—
Ziaka, aby sa stal vinnym®. Prdavo neodsudzme’k trF:stu, ale} k vine.
Osud je pre Zivého stvislostou viny. Zodpovedd prirodzenému sta-
vu Zivého, zdaniu, ktoré sa este bezozvysku nerozplynulo a ocf kto-
1€ho je ¢lovek natolko odtrhnuty, Ze sa do neho nikdy nepgho! uplvneT
ponorif, no mohol pod jeho nadvlidou zostaf Vo svojej I‘I&:IIE:pSC_]
Casti neviditelnym. Clovek teda v zdsade nie je tym kto ma o§ud,
subjekt osudu sa totiZ ned4 urcit. Sudca moze v1dle.f osud‘vsade
tam, kde chce; v kazdom treste musi naslepo spoludlktovaf Esud.
Nikdy to nezasiahne ¢loveka, zasiahne to v ﬁ(’)m_ viak hol.y Zivot,
ktory sa podiela na prirodzenej vine a nestasti sﬂot} zdania. (?su-
dovo sa moze takto spojit Zivé s kartami ako aj planétami, a m‘uvc{r.a
7ena vyuziva jednoduchi techniku, aby ho posur}ula s pa;bhzsu:
Vypocitatelnymi, najbliZSie istymi vecami (vecami, k.tore necudne
otarchaveli istotou) do suvislosti viny. Tym sa dolzw-e v znallc?ch
Nieto o prirodzenom Zivote v Cloveku, ktory sa us:ﬂme doEadlt na
Miesto pomenovanej hlavy; ako na druhej strane cllovek, c’o k nej
ide, abdikuje v sebe v prospech Zivota obtazeného vinou. Stvislost
viny je celkom nepdvodne €asovd, podla druhu a miery ce]kf)vm
0dlisnd od Easu spasy alebo hudby &i pravdy. Od upevnenia zvlast;
feho druhu osudového Easu z4visi dokonalé presvetlenie tychto veci.
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(¢asnif g inym asom (nie Spritomnit). Je to

i

Je ako parazit odkdzany na gas Vy3Sieho,
j - Nemd nijakq pritomnost, lebo o

okamihy sa vyskytuji len v zlych romdnoch, a aj minulost a

nost poznd len v Svojrdznych obmench,

notenie predstavovali aj pojmy »zlodejsky*, »Marnotratny*,
va?ny“ (tu sa este d4 odhliadnut od zdanlivo mordlneho zafarbenia
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vedzme mordlne indiferentné vlastnosti intelektu (ako st tu ,,mid-
ry' alebo ,,hlipy*).

Kde sa ma tymto pseudomoralnym pomenovaniam vlastnosti
pritom urcit pravé sféra, to uci ko_média. V jej strede stoji ako hlay-
nd postava charakterovej komédie velmj Casto Clovek, ktorého by
sme nazvali darebakom, keby by sme malj namiesto jemu samému
na scéne Celit v Zivote jeho inom. Na scéne komédie je viak o jeho
¢iny len taky zdujem, aky na ne Padd so svetlom charakteru, a ten je
v klasickych pripadoch predmetom nie morélneho odsidenia, ale
velkej veselosti. Ciny komického hrdinu sa jeho publika nikdy ne-
tykajui o sebe, nikdy mor4lne: zaujimaji len potial, kym odrazaji
svetlo charakteru. Postrehneme pritom, 7e velky basnik komédii,
napriklad Moliére, sa neusiluje svoju postavu determinovat v mno-
horakosti charakterovych &ft. Skor psychologickej analyze chyba
akykolvek pristup k jeho dielu. S ich zdujmom nem4 ni¢ spolo¢né,
ked'sa v Avare alebo v Malade imaginaire perzonifikujd a kladd za
zdklad vetkych Einov lakomost alebo hypochondria. O hypochon-
drii a lakomosti tieto drdmy ni¢ neudia, a majtic daleko od toho, aby
ich vysvetlili, predstavuji ich so stupfiujiicou sa kriklavostou; ak je
predmetom psycholégie vnitorny Zivot empiricky chdpaného ¢lo-
veka, potom pre fiu nie sg Moligrove
nazorné prostriedky. Charakter sa v nj
nej &rty, ktora vo svojej blizkosti neumozni uvidief nijaki ind, a
zacloni ju svojou Ziarou. Vznesenost charakterovej komédie Spoci-
Vanatejto anonymite &loveka a Jeho moralnosti uprostred najvyssie-
ho rozvinutia individua v jedinenosti jeho charakterove;j Crty. Za-
tial o osud rozprestrie nesmiernu komplikovanost previnilca, kom-
Plikovanost a viazanost jeho viny, na ono mytické zotroCenie osoby

poved génia. Komplikdcia sa Stdva

charakter komickej osoby nie je

rministov, je svietnikom, ktory osvetli slobodu jej

Cinoy, — Proti dogme o prirodzenej vine ludského Zivota, o povod-
1ej vine, ktorej principidlnu nerieSitelnost tvori udenie a prileZitost-
N riesite[nogy pohansky kult, stavia génius viziu prirodzenej ud-
Skej Neviny. Této vizia zotrvdva sama o sebe takisto v oblasti priro-
dy, no Napriek tomu je s$vojou podstatou tak4 blizka morélnym po-
Zflﬂ[kom, ako im je opacnd idea blizka len vo forme tragédie, no t4
M€ je jedinou. Vizia charakteru je viak oslobodzujica spomedzi

VSetkych foriem: so slobodou, ako to tu nemézeme ukdzat, sivisi
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vdaka svojej afinite s logikou. — Charakterov4 &rta teda nie Jje uz-
lom v sieti. Je slnkom individua na bezfarebnom (anonymnom) lud-
skom nebi, ktoré vrhd tiefi komického deja. (Toto vyjadruje Cohe-
nov hiboky vyrok, Ze kazdy tragicky dej, akokolvek vznesene sa aj
posiva vpred, vZdy vrhd k svojej najvlastnejsej stvislosti komicky
tieri.)

Fyziognomické ¢rty museli podobne ako ostatné mantické Crty
sliZit Grékom prednostne na preskimanie osudu, v duchu vlady
pohanskej viery vo vinu. Fyziognomika ako aj komédia boli pre-
Javmi novej svetovej epochy génia. Ich sdvislost so starym vestec-
kym umenim ukazuje modern4 fyziognomika vo svojich pojmoch
este v jalovom moralnom déraze na hodnoty, ako aj v dsili o analy-
tickd komplikovanost. Prave z tohto hladiska videli lepsie antickd a
stredovekd fyziognomika, ktoré rozpoznali, Ze charakter moZno
uchopit len malym poétom morilne indiferentnych zékladnych

pojmov, ako sa ich napriklad usilovala stanovif nduka o tempera-
mentoch.

(1921)
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Teologicko-politicky fragment

A7 sam Mesids zavisi vietko historické dianie,’a t.o sice v.tom zn:lyslf:v,
#e jeho vzfah k mesidsskemu aZ on sam vyk.up.:, zavrsi, stvori. Nic
historické samo zo seba preto nemdZe chc1.et, aby sa vz:faho_valo
k mesiaSskemu. Preto nie je Krdlovstvo boZu.a tefos hl!sto'rickej d).f-
namis; nemozno ho stanovit ako ciel. Z histoncke:ho hlgdlska to me‘
je ciel, ale koniec. Preto nemoZzno porlado%t profanr_;ost% vybr@o}::it
na myslienke boZieho krdlovstva, preto ma‘t&.’,ok{aaa Ene politic i}{;
ale jedine ndboZensky zmysel. Popretie politického vyznamu teok-
racie so vietkou intenzitou je najvicsia zdsluha Blochovho Ducha
uwgtl)i'iadok profanneho sa musi vybudovat na idey §1’iastia. V%Fah
tohto poriadku k mesid§skemu je jednou z pod.stat’nycl:l po_umek
filozofie dejin. A sice je z nej podmienené mystické chapame'de-
jin, ktorého problém moZno zndzornit na jedno-m obraze. Ak jed-
na ipka oznacuje ciel, v ktorom posobi dynamis pr’ofép?eh?, dn_l-
hd smer mesi43skej intenzity, slobodné Iudstvo hladajice s:fflstlc
sa usiluje dostat pre¢ od mesid3skeho Smeru, no tak ako.dokaze na
svojej ceste pohybovat jedna sila inou silou na opaéln,evzj ceste, ta’k
aj profanny poriadok dokdZe privodit prichod mesidSskeho kr?—
lovstva. Profinne nie je teda sice kategériou krél’ov‘stva, no kgvtegov
riou, a to jednou z najvystiznejsich, jeho najtighm'eho pr}b.hz’ox@
nia sa. Lebo v §tasti sa vietko pozemské pricifiuje o svoj zdnik,
len v §tasti mu je viak urené zdnik ndjst. — Z'atial’ co pravda,
bezprostrednd mesi4§ska intenzita srdca, vnitra Jednotl{veho élo_-
veka, prech4dza nestastim, v zmysle utrpenia. D_uchovnemu’ resti-
tutio in integrum, ktoré vovéadza do nesmrtelnosti, zodp()\‘reda'sivet.-
ské vediice do vecnosti ipadku a rytmus tejto veéne ublehf;tj}lce_],
VO svojej totalite ubiehajiicej, vo svojej priestomvej',’zvlle 4] ca’so-
Vej totalite ubiehajiicej svetskosti, rytmus tejto mesiasskej priro-
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dy, to je Stastie. Lebo mesidiska je priroda len zo svojej Veéne; A
totdlnej pominutelnosti.
O fiu sa pri¢init, aj pre tie stupne Cloveka, ktoré si prirode

to je dloha svetovej politiky, ktorej metéda sa m4 nazyvat
lizmus.

Prekladatelova tloha

Nikde sa voci umeleckému dielu alebo umeleckej forme neprejavuje
ohlad na prijimajuceho ako plodny pre ich pochopenie. Nestadi, 7e
kazdy vztah k ur¢itému publiku alebo jeho reprezentantom zvidza
i-cesty, dokonca aj pojem ,,idedlneho* prijimajiiceho je vo vietkych
umeleckoteoretickych rozpravich nestastny, lebo tie sa konaji je-
dine preto, aby celkovo predpokladali bytie a podstatu ¢loveka. Tak
aj samotné umenie predpokladd jeho telesnd a duchovnii podstatu —
no jeho pozornost v nijakom zo svojich diel. Lebo nijaka bésen nie
Je uréend Citatelovi, nijaky obraz divakovi, nijakd symfénia poslu-
chdcom.

Je preklad urceny &itatelom, ktorf nerozume;jd origindlu? Zd4 sa,
ze to dostatocne vysvetluje hierarchicky rozdiel medzi oboma v ob-
lasti umenia. Okrem toho sa zd4, 7e Je to jediny moZny dévod opa-
kovane povedat ,to isté*. Co také béseii ,.hovori“? Co oznamuje?
Velmi mélo tomu, kto jej rozumie. Jej podstatou nie je oznam, vy-
Poved. Napriek tomu by ten preklad, ktory chce sprostredkiivat,
niemohol sprostredkovat viac nez oznam — teda to, Co je nepodstat-
1€. To je aj rozpoznavaci znak zlého prekladu. Co je vsak v bésni
Mimo oznamu - a aj 71y preklad prizndva, Ze je to to podstatné —
€povazujeme to azda vieobecne za neuchopitelné, tajomné, ,,bés-
ieke™? To, ¢o dokdze prekladatel zreprodukovat len tym — Ze aj on
bdsni? Odtial vskutky pochddza druhy znak zlého prekladu, ktory
MOZno podla toho definovat ako nepresné sprostredkovanie nepod-
tatneho obsahu, Zostava pri tom, pokym si preklad trifa slazit &i-
Qteloyj, Keby viak bol uréeny pre ¢itatela, musel by byt prefiho
Urteny 4 original. Ak viak origindl nejestvuje kvoli nemu, ako sa
4 potom 7 tohto vatahn pochopit preklad?
eklad je forma Uchopit ju ako takii znamena vrétit sa spiitk ori-
U. Pretoze v fiom Je uzamknuty zdkon jeho formy ako v jeho

ging)
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je dvojzmyselns. Mg
Znamenat: ¢ si die]o $pomedzi svojich Citatelov niekedy ndjde syg;
primeranéhg prekladatefa? alebo, a vlastnejsie: &j SVojou Podstag
preklad pripista o podla toho — Primerane Vyznamu tejto formy _
ho aj VyZaduje. Zgsadne Sa prvd otazka d4 rozhodnif Jep proble

ticky, druhg apodikticky, Lep povrchné myslenje vyhldsi obe »
fovnocenné tym, ze druhej otdzke uprie Samostatny zmyge]. Naprg
ti tomu trebg poukdzaf ng to, Ze ur&ita Vztahové pojmy si zachovgy,

dobry, ba mozno $V0j najlepsi zmysel, ked sa apridrne nevztah
V¥luéne na &loveka. Tak by sa dalo hovorito nhezabudnutelnom Zivi
Ci naii vietci ludia zabudli. Keby totjz ich podg
ta vyZadovala, aby sa na ne nezabudlo, potom by tento predi
neobsahoval njg falo3né, ale Jen PoZiadavky, ktorej nezodpove
ludia, a sticasne azda aj odkaz na oblast, v

nasla svoje uplatnenie: na roZpomienku na

by bolo treba Zvazit preloZitelnost jazykovych V¥tvoroy aj vt

keby boli nepreloZitelné pre Cloveka, A nemali by byt pri prisng

Pojme preklady do uréitéhg Stupria Naozaj také? — v takejto odde
ij avit otazku, & treba PoZadovat prekjad

tych Jazykovych VYtvorov. Pretoze plati veta: Ak Je preklad for:
Zitelnost istym dielam bytostn4.
je vhodnoy pre isté diela bytogtne

Z origindlu. A sjce
»PreZivania‘

PREKLADATELOVA ULOHA [ 75]

isil Fechner; nehovoriac o tom, 7e by nebolo mozné #ivot
[o:p Okum'l Ste m:enej rozhodujiicich &initelov animdlnosti ako
deﬁn?vatkfof? ho méZe oznacovar len prileZitostne. Pojmu Zivot
i oglt?, d squér len ked'sa prizn4 vietkémy tomu, o Com jestvu-
g Uél-r-” za‘ (;:o ;lie Je len ich javiskom. Lebo okruh Zivota sa ms
i de_]m)]/( iréit‘ z dejin, a nie z prirody, nehovoriac o takej kolisa-
na.osta‘m dzenosti akou je pocit a duga. Preto sa pred filozofom
4 prllr(’)mha pochopit vietok prirodzeny Zivot z rozsiahlejsieho
i néradu jin. A nedd sa pokracovanie Zivota prinajmensom nepo-
zwotate;Je l:ahéie spoznat u diel neZ u tvorstva? Dejiny velkych
Eg;icchh diel poznajui svoju d§§cenQenciu_z Prg{neﬁov, Swir
nenie v umelcovej epoche a I.JeI‘I.OdU ich ;’)r%fmp:alne. vec,ge 0
pokracovania Zivota u nasledujiicich gene,rac’u. To tretlve, kde sta
objavi, znamend sldvu. Prek]a_dy, kt(?re su viac {:ez stps -
redkovania, vznikajd vtedy, ked‘d'wlo d(’)f?ahlo \ pgkracovam Zivo-
ta epochu svojej sldvy. Preto Jjej neslizia, a,k? si na to.za_ svoju
telia, skor mu vdacia za svoje jestvo-
vanie. V nich dosahuje ivot origindlu svoje neust4le obnovované
najneskorsie a najobsiahlejsie rozvxgutlfz. o i
Toto rozvinutie Je urCené ako rozviny tie osobitého a vzneseného

ie toho, ¢o Znamend, je prostred-
Nictyo, Pokusu, z4rodku opétovného utvorenia, celkom 0§9bity
Modyg ZNdzornenia, s akym sa sotva mozno stretnit v oblasti Jazy-
OVeho Zitia. Lebg v anal6gidch a znakoch pozn4 iné typy pouka-
“Ovania gk, intenzivna, t. j. predbiehajiica realizdcia. — No mysle-
1y, “ﬂjan'JtOrnejéf pomer jazykov je pomerom osobitej k'onvergen-
S8 Spociva v tom, Ze jazyky sd si navzajom nie cudzie, ale ap-
1€ 2 odhliadnue od vSetkych historickych vztahov vzdjomne
Pribuzng , tom, &o ched povedat,
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PREKLADATELOVAULOHA [ 77 ]

Ked sa v preklade ohlasuje pribuznost jazykov, deje sa to inak
ako vagnou podobnostou napodobeniny a originalu. Tak ako je cel-
kovo jasné, Ze podobnost sa nemusi nevyhnutne vyskytovat pri pri-
puznosti. A aj do tej miery sizvuci v tejto sivislosti pojem tej dru-
hej so svojim uZsim pouZivanim, pokial sa nedd dostato¢ne defino-
yat v oboch pripadoch rovnostou pévodu, hoci, pravda, na urGenie
tohto uzsieho pouZivania zostdva pojem pdvodu nepostradatelny. —
V ¢om moZno hladat pribuznost dvoch jazykov, odhliadnuc od pri-
buznosti historickej? V kazZdom pripade rovnako malo v podobnos-
ti basnickych diel ako v podobnosti ich slov. Vietka nadhistorickd
podobnost jazykov tkvie najskor v tom, Ze v kaZdom z nich sa ako
v celku mieni vZdy jedno a sice to isté, ¢o nemdZe napriek tomu
dosiahnut nijaky z nich jednotlivo, ale len siihrn ich vzdjomne do-
plitajdcich sa intencif: &isty jazyk. Zatial ¢o sa totiZ vietky jednqtli-
vé prvky, slovd, vety, sivislosti cudzich jazykov vyluduj, dopliia-
Jui sa tieto jazyky samé vo svojich intencidch. Presne uchopit tento
zikon, jeden zo zdkladnych zdkonov filozofie jazyka, znamen roz-
liSovat v intencii mieneného spésob mienenia. Pri ,,Brot“ a ,;pain‘
je sice to, €o je mienené, to isté, naproti tomu spdsob mienenia ten
isty nie je. Tkvie totiZ v spdsobe mienenia, Ze obe slov4 Znamenaji
pre Nemca a Franctiza vZdy Cosi iné, Ze nie st ani pre jedného z nich
zamenitelné, ba Ze sa usiluji o to, aby sa navzdjom vylucovali; no
vV mienenom, vzaté absolitne, znamenaji to isté a identické. Zatial
€o si takto v tychto dvoch slovéch sposob mienenia odporuje, dopl-
fia sa v oboch jazykoch, z ktorych pochddzaji. A sice dopliia sa
v nich spésob mienenia k mienenému. Pri jednotlivych, nedo-
plnenych jazykoch sa totiz nikdy nestretneme s mienenym v rela-
tivnej samostatnosti, ako pri jednotlivych slovéch alebo vetich, ale
skor je v neustdlej zmene, aZ kym nedokaZe vystipit z harménie
vetkych tych spdsobov mienenia ako Cisty jazyk. Dovtedy zostane
v jazykoch skryty. Ked viak Jazyky takymto spdsobom dorasti az
k mesidsskemu koncu svojich dejin, potom je to preklad, zapaluj-
Cisa na vedne pokratujicom Zivote diel a na nekone¢nom oZivova-
0i jazykov, ktory sa m4 stale odznova stavat skiskou tohto svitého
fastu: to, €o ukryva, je tak vzdialené od zjavenia, ako sa mo7e stat
Sti¢asnym v tom, Ze o tejto vzdialenosti vie.

Tym sme v3ak priznali, Zze kaZdy preklad je len akymsi predbez-
nym spésobom vyrovnavania sa s cudzostou jazykov. Iné nez ¢aso-
V€ a predbeZné riesenie tejto cudzosti, momentélne a definitivne,
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zostdva ludom odopreté alebo 5a 01l aspoii neds bezprostredne USj-
lovat. Nepriamo Jje to viak rast néboienstiev, ktory v Jazykoch ne-
chdva vyzriet ukryté semy Vy§sieho Jazyka, Preklad teda, hocj gj aj
nemdze narokovat pa trvdcnost svojich Vytvorov a v topm a4 nepg-
dob4 umeniu, nezapiera SVoje smerovanie k poslednémy, definitfy.
nemu a rozhodujiicemy Stadiy vietkych Jazykovych vizieb, V fiom
rastie origing] takpovediac do VySSieho a Cistejsieho Vzdusného kpy.
hu, kde, pravda, nedokgze zostat 7if natrvalo, tak ako ho nedosiah-

dy romantikoy. Vedeli skor ey Ini 0 Zivote diel, ktorych najvy$sim
Potvrdenim je Preklad. Iste, sotyy ho spoznalj v tomto zmysle, celif
S$VOJu pozornost skor upriamij na kritiku, ktors v dielach takisto
Predstavuje, aj ked’nebadanejﬁ, Cinite] Pokracovania jch Zivota, No
hoci sa ich tedria sotva dokdzala Zamerat ng preklad, Spdjala sa vel-
kd prekladatelsk4 Praca romantikqy az so Samotnym pocitom pod-
Staty a dostojnosti tejto formy. Tento pocit - vSetko ng to poukazuje
= hemusi by nevyhnutne najsilnejsi v basnikovi: dokonca v fom
ako v bdsnikovi mz azda najmenej miesta, Ba apj dejiny nepotvr-
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.....

mou, mozno uchopit aj ilohu preklada-
tela ako vlastni a presne ju odlisit od tlohy bz?sm'kovej. ¢
Spociva v tom ndjst intenciy Zamerant na jazyk, do ktorého sa

cia sa nikdy neupriamuje na Jjazyk ako taky, na jehg tqtalftu, fale len
bezprostredne na urgité Jazykové sivislosti medzi ndpliiami. Pre-

stdy sice nikdy nedorozumeji — tak ako aj zo:s.tami odkazané na
Preklad — v ktorom sa vSak samotné Jazyky Vzajomne zhodnd, do-

|
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0 md tymito slovami ng mysli Ma[larmé, ]
M 5a preklad so SVojimi zarodkamj takéhotg
tred medzj bdsnictvom g ucenim. Co s tyka
Za nimj Zaostdva, no do dejin sa vitepuje nhemengj

PREKLADATEL’OVAULOHA [81]

zdmeru 0Znamovar, vo velmi Vysokej miere od zmyslu a origin4l je
v fiom prefiho bytostny len potial, pokial uz prekladatela a jeho die-
lo zbavil ndmahy a poriadky toho, kto 0znamuje. Aj v oblasti pre-
kladu plati: na pociatku bolo siove. Naproti tomu sa smie, ba mus{

, aby nie ako reprodukovanie, le ako

3

nélu, doslovnost je arkddoy.
Ak sa od nepamiiti PovaZovali vernost a sloboda prekladu za pro-
tichodné tendencie, potom sa zd4, 7e ani

0zndmitelné, podla stivislosti, v akej sa s nfm stretivame, sym-
bolizujiice 5 symbolizované. Symbolizujice len v kone¢nych jazy-
kovych vytvoroch; symbolizované viak vo VyVoji samotnych jazy-
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ne:mieni a ni¢ uz nevyjadruje, no vo vietkych jazykoch je miene.
nym, alfo slovo, tvorivé a bez vyrazu, koneéne zasahuje vietko ozna.

5 ysel a vSetku intencin VO vrstve, v ktorej im 4
dan€ vyhasnit. A presne z neho sa potvrdzuje sloboda prekladu k no-
vému a vy$Siemu pravu, Nepretrviva zo zmyslu oznamu, od ktorg.

ho sa emancipovat je priamo tilohou vernosti. Sloboda sa skér

yslobo-

eny, to je prekladatelova tloha, Kvéli

nemu ldme zhnité zdvory vlastného Jazyka: Luther, Vo&, Hélderliﬁ
George, rozsirili hranice neméiny. — Aky zmysel m4 potom e§ '

£ . ti sledovat svoju najvlastnejsiu
drdhu. Pravdivy vyznam tejto slobody, no bez toho, aby ho pome-
noval ¢i zddvodnil, charakterizoval Rudolf Pannwitz vo V)‘zklad:
nachddzajicom sa v jeho praci kriza eurdpskej kultiiry, ktory méze

.Nakol‘ko dokdze preklad zodpovedat podstate tejto formy, to je
objektivne uréené preloZitelnostou origindlu. Cim menej je hodnot-
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myslu, ktord md cli'ale!co od toh-o, aby bola péko’u na prveklgd doko-
palej formy. Cim je dielo vysSie uspdsobené, tym va‘ésm:1 zostdva
dokonca aj v najletmejSom zmyslovom dotyku este preloZitelné. To
Jati, samozrejme, len o originaloch. Preklady sa naproti tomu javia
nepreloZiteIné nie kvoli tazkosti, ale kvoli prilisnej letmosti, s akou
na nich ulpieva zmysel. V tomto, ako aj v kaZdom inom podstatnom
ohlade, to potvrdzuji Holderlinove preklady, najmi oboch Sofok-
lovych tragédii. Harménia jazykov je v nich tak4 hlbok4, Ze zmysel
zaznieva len ako Aiolova harfa, ktorej sa dotyka vietor jazyka. Hol-
derlinove preklady s pravzormi svojej formy; aj k najdokonalej-
§im prenosom svojich textov sa sprévaju ako pravzor k predobrazu,
ako ukazuje porovnanie Holderlinovho a Borchardtovho prekladu
tretej pytickej Pindarovej 6dy. Prave preto v nich prebyva pred iny-
mi nesmierne a podvodné nebezpedenstvo kazdého prekladu: Ze sa
zabuchni brdny takto rozsireného a ovlddnutého jazyka a uzatvoria
prekladatela do ml¢ania. Preklady Sofokla boli Holderlinovym po-
slednym dielom. Zmysel sa v nich prepaddva z priepasti do prie-
pasti, aZ hrozi, Ze sa strati v bezodnych hibkach jazyka. No jestvuje
moznost ako zastavit. Neposkytuje ju viak nijaky iny text okrem
svitého, v ktorom zmysel prestal tvorit rozvodie plyniicemu jazyku
a plynticemu zjaveniu. Kde patri text bezprostredne, bez sprostred-
kujiiceho zmyslu vo svojej doslovnosti pravému jazyku, pravde alebo
uceniu, tam je preloZitelny tplne. Iste, uZ nie kvoli sebe samému,
lez jedine kvoli jazykom. Vo&i nemu sa od prekladu vyZaduje bez-
hrani¢na dovera, 7e tak ako sa tam musia bez napitia spojit jazyk a
Zjavenie, tu v podobe interlinedrnej verzie zas doslovnost a slobo-
da. Lebo do istého stupiia obsahuju vietky velké pisma, sviité viak
do najvyssieho, medzi riadkami s$voj virtudlny preklad. Interline4r-
Na verzia svitého textu je pravzorom alebo idedlom kazdého pre-

kladu,
(1923)
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Jednosmerng ulica

Tdto ulica sa nazyva

ulica Asje Lacis
podla tej, ktord Ju
ako inZinier
prerazila v autorov;,

CERPACIASTANICA

to okolnosti si nemoze
hravala v literdrnych rdmcoch — skér je to beZny vyraz Jjej neplod-
nosti. Vyznamn4 literdrna pdsobivost sa moze uskuto&nif len v pris-
nom striedani ¢iny a pisania; vyskolif musf nendpadné formy, ktoré
lepsie zodpovedaji jej vplyvu v ¢inorodych spolocenstvich ako
naro¢né univerzalne gesto knihy, v letdkoch, broZiirach, Casopisec-

kych &lankoch a plagitoch. Len tato promptna re¢ sa javi okamihy
pdsobivo dostatujiica, N dzory si

kovat, aby sa odo-
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ludskej bdzne, alebo kvoli vnitornému pozviechaniu, ten nechce
Z

iest a pohrda rafiajkami. Takto sa vyhyba zlomu medzi noc¢nym a
je

dennym svetom. Opatrnost, ktord sa (?sl?ravedlﬁuje len‘ spélequ sna
do koncentrovanej rannej price, ked nie v modlitbe, inalf 'vsak }fe—
die k zmieSaniu Zivotnych rytmov. V Fakomto rozpolozen’l Je sprdva

snoch osudnd, lebo clovek, spolovice este zapnsahgny snovému
;)vetu, zradza ho vo svojich slovdch a musi ogakdvat jeho po’rns'tEJ.
ModernejSie povedané: zridza sdm s’eba.v()drastol ochrane smvajil:-
cej naivnosti a vyddva sa napospas tym, zi: sa bez mzn.lyshi ;Io:iyv a
svojich snovych vidin. PretoZe 1e1.1 z druhe{lo brehu, z jasného ; naci
dovoli prevaha spomienok oslovit sen.. Tuto’ strapu odvré-tenti 0
sna mozno dosiahnut len o&istou, ktord je uvmyvamu ?naloglcka, no
od neho dplne odlisnd. Ide cez zalidok. Laény hovori zo sna, akoby
hovoril zo spanku.

G113

Hodiny, ¢o obsahuji tvar
Utiekli z domu snov

SUTEREN : i

Dévno sme zabudli na ritudl, &o sprevadzal budovanie .dornu qash?
Zivota. Ak sa viak m4 staf cielom ttoku a ak u7 dgpadajﬁ nepriatel-
ské bomby, &o za vycivené, duddcke staroZitnosti sa odrazu neod-
halia v zdkladoch. Co vietko sa nezapustilo a neobetovalo pod za-
klinacimi formulkami, ¢o za hrozostragny kabinet raritvt.anvl dole,
kde si tym najkazdodennejsim veciam vyhradené najhlbsie Sachty.
V noci zifalstva som videl vo sne seba so svojim prvym kgmarétom
2o Skolskych ¢ias, ktorého u7 desatrotia nepoz-ném av tf?_]I_ZO l‘?hotfa
Som si aj sotva naitho spomenul, ako sme biirlivo obnpwh pnatezl-
$tvo a bratstvo. Ked som sa prebudil, bolo mi viak jasné: to, ¢o
zlfalstvo odhalilo diiu ako vystrel trhaviny, bola mrtvola tohto ¢lo-
veka, ktory tam bol zamurovany a mal robit: kto tu raz byva, ten sa
MU nemd v ni¢om podobat.

VEsTiBuL \ o

Ndvsteva v Goetheho dome. Nedok4zem si spomeniit, Ze by.som'
Videl vo sne izby. Bol to rad vybielenych chodieb ako v ne.Jav.ke_]
Skole. Dve stargie anglické ndvstevnicky a kustéd si snovymi §ta-
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PREMUZOV
Presvedéenia si neplodné.

NORMOVANE HODINY

Pre velké osobnosti maji zavi¥ené diela mendiu vihu ako fragmen-

ty, na ktorych Pracuju cely Zivot. Lebo len slabgi, roztrzitejsi ma
ia a citi, 7e tym znova ob#il,

VRAT SA SPAT1 VSETKO ODPUSTENE!

Ako ten, kto na hrazde robi veletod, roztdame sami ako chlapec
kol_eso Stastia, z ktorého skor Ci neskdr vypadne velky l6s. Pretoze
Jedme to, ¢o sme vedeli alebo robili v pitndstich, bude jedného diia
tvorit naSe atraktiva, A preto sa jedno uz nikdy ned4 napravit: ze
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sme zmeskali utiect od rodicov. Z osemastyridsiatich hodin vyda-
nia napospas v tychto rokoch sa vytvori ako v lahu krystal Zivotné-

ho Stastia.

VELKOPANSKY ZARIADENY DESATIZBOVY BYT

0 style ndbytku z druhej polovice devitnasteho storotia podava
jediné dostatocné zobrazenie a zéroveil analyzu ur€ity druh kri-
mindlnych roménov, v ktorych dynamickom centre sa nachidza
hr6za bytu. Usporiadanie ndbytku je sicasne terénnym pldnom
smrtelnych pasci, a rad izieb predpisuje obeti tnikovi cestu. To,
7e sa prave tento druh romédnov zaéina Poeom — teda v ¢ase, ked
takéto pribytky sotva este jestvovali — tomu ni& neprotire¢i. Lebo
velki bésnici bez vynimky kombinuji vo svete, ktory pride po
nich, tak ako vznikli pariZske ulice Baudelairovych bdsni az po
roku tisicdevitsto, a ani Dostojevského postavy neboli skor. Mes-
tiansky interiér Sestdesiatych a7 devitdesiatych rokov so svojimi
obrovskymi, rezbami hyriacimi bufetmi, s kiitmi bez slnka, kde
stoji palma, s arkierom, ktory zakryva balustrida a dlhymi chod-
bami so spievajiicim plynovym plameiiom sa stiva adekvétnym
pribytkom len pre mrtvolu. ,Na tejto pohovke moZno tetu len
zavrazdit.“ Bezduch4 prebujnenost zariadenia sa stiva skutoénym
komfortom az pred neboztikom. Ovela zaujimavejsi neZ krajinky
orientu v krimindlnych roménoch Je rozbujneny orient vo svojich
interiéroch: perzsky koberec a otomany, zdvesna lampa a uslach-
tild kaukazsk4 dyka. Za taZkymi nazberanymi kelimami sl4vi pén
domu orgie s cennymi papiermi, mdZe sa citit ako vychodny ku-
Pec, ako lenivy pasa v chdnstve lenivého kiizla, pokym v jedno
pekné popoludnie t4 dyka v striebornom privesku nad divinom
neskoncuje s jeho siestou a s nim samym. Tymto charakterom
mestianskeho bytu, ktory sa trasie po bezmennom vrahovi ako
chtivd starena po amantovi, prenikli niektori spisovatelia, &o ako
»autori krimindlnych roménov* — azda aj preto, lebo sa v ich spi-
Soch prejavuje kus mestianskeho pandeménia — prisli o svoje za-
sliZeng pocty. Co tu treba vystihnit, ma Conan Doyle v jednotli-
Vych svojich spisoch, vo velkej produkcii to zdéraznila spisova-
telka A, K. Greenovid, a , Fantémom opery“, jednym z velkych
TOmdnov deviitnisteho stroro¢ia, dopomohol Gaston Leroux to-
Mmuto Zanry k apotedze.
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CINSKY TOVAR
V tychto diioch sa nikt i

MEXICKE VYSLANECTVO

Nikdy neprejdem popri drevenom Setisi,
pozldtenom budhovi ¢& mexickej modle bez toho, aby

i vedal: Mozno je toro skutoény boh. .
et bl Charles Baudelaire

1 po nej Clovek kriga alebo nad gy
prelietava aeroplanom. Tak je ind aj sila textu, ¢ ho Clovek ¢ita

alebo odpisuje. Ten, kto leti, vids len, ako s Cesta posiiva krajino,
| Pre neho sa odvija podla tych istych zakonov ako terén, ktory je
- naokolo. Iba ten, kto po ceste krdca, zakiisa J&j panstvo 3 ako presne
i Z toho tizemig, ktoré je pre letca len rozvinutoy rovinou, povoldva

Cesta dialky, be]ye éry, Cistinky a Prospekty s kazdym ich ohybom,_

d
tak ako vojakov z fronpy v¥zva velite[q, Tak rozkazuje Jep Opisany
text dugi toho, kto sa pi i

kdesi vo velkej vyske, zodvihol kiiaz mexicky fetis. Vtom sa bozia
hlava trikrat odmietavo pohla Sprava dolava,

TIETO VYSADBY sA ODPORUCAJU

HRANU PUBLIKA :
g: Sf,vydeﬁt‘{? Nezostant vietky otézky’ Zitého Zivota ZE} nami
ako lesny porast. ktory ndm zabranil vo vyhlade?’ .Sotva’ vrnyshn?el na
10, aby sme ho vykl¢ovali, & hoci len prenedlh.’ K_racamti da ¢j,
Nechdvame ho za sebou a z dialky Je sice prehladny, ale nevyrazny,
tienisty a tym tajomnejsie pohlteny.
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Kto miluje, nevisi len na »chybach® milovanej, nielen na tikoch
slabostiach Zeny, ovela trvalejsie a netiprosnejsie ho viazu ako vse

krdsa vrasky a peceriové fTaky, obnosené 3atstvo a krivs chodza. Clo.
vek to zaZil uz davno, A preco? Ak je pravdivé ucenie, ktoré hovori;.
Ze pocit nehniezdi vhlave, 7e okno, oblak, strom nepocitujeme v moz-

gu, ale ovela vii¢¥mi na tom mieste, kde ich vidime, potom sme aj prj |

utiekaji pocity do tienistych vrasok, nepovabnych gest a nendpad-
nych nedostatkov milovaného tela, kde sa bezpeéne kréia v tdkryte,
A Ziaden okoloidiici neuhddne, 7e prive tu, v nedostatocnom, hod-
nom vy¢itiek hniezdi libostné pohnutie ctitela, rychle sta Sip.

STAVENISKO

Pedantne hibat nad vyrobou predmetov — nazornych prostriedkoy,

hra¢ky alebo knih — ktoré maji byt vhodné pre deti, Jje pochabé. Od
osvietenstva je to jedna z najmrzutejsich Spekul4cii pedagégov. Ich
zahladenie sa do psychol6gie im brani Spoznat, Ze zem je plnd naj-
neporovnatelnejsich predmetoy detskej pozornosti a cvigenia. Naj-
ur¢itejSich. Deti sy totiz zvlaStnym sposobom nichylné navstivit.
akékolvek pracovisko, kde sa viditelne nie¢o robi s vecami. Pocitu-
Ju, Ze ich neodolatelne pritahuje odpad, ktory vznikd pri stavbe,
zahradnickej alebo domdce;j ¢innosti, pri §iti alebo stoldrden;, V pro-
duktoch odpadu Spoznavaju tvar, ktorou sa k nim, jedine k nim ob-
racia svet veci. V nich menej napodobiiuji diela dospelych, ako
skér v novom, skokovitom vzdjomnom vziahu poskladaji l4tky
velmi rozliéného druhu tym, €o z nich zhotovia v hre. Deti si tym
Samy vytvéraji svoj svet veci, maly vo velkom., Normy tohto malé-
ho sveta veci by bolo potrebné mat pred ocami, ked chceme timy-
selne tvorit pre deti a nechceme uprednostnit viastni ¢innost s tym
vietkym, ¢o je na nej rekvizitou a inStrumentom, a len aby si sami
k nim nagli cestu.

MINISTERSTVO VNUTRA
Cim nepriatelskejsi m4 ¢lovek postoj k tradicii, tym netiprosnejsie
podriadi svoj sikromny Zivot normdm, ktoré chce povysit na zako-
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cov budiceho spolo¢enského stavu. Je to, akoby mu ulovilh
DOd?r ost, ony, ktoré este nikde nie st uskuto¢nené, aby predbezn:?
(‘wuérilli a;poﬁ v jeho vlastnom Zivotnom kruhu. No ¢lovek, ktory
L svojom sizvuku s najstar§imi tradiciami svojho stavu alebo
£ '{t)lo ndroda, stavia prileZitostne svoj sikromny Zivot ostgntativ-
SVOJroti maximdm, ktoré nemilosrdne zastdva vo verejnom _ilvote a
g:zp najmensej stiesnenosti svedomia potajomk?/ qceﬁujel SVOJJ& vlars(::
né spravanie ako najjasnejsi d(“')ka.zl neotrasitelnej aut(?nlt.y mlr:1 1113 .
pagovanych zasad. Tak sa odliSujd typy anarcho-socialistického
konzervativneho politika.

VLAJKA - _ 4 il
O ¢o Iahsie milujeme toho, kto sa 1i¢i! Lebo plameii pre vzdalujiceho

sa svieti Cistejdie, Ziveny letmym cipom 3atky, k.tor’}7 z lode ¢&i 'z’okna
vlaku mdva na druhi stranu. Vzdialenost prenikd do stricajiceho
sa ako farbivo a nasycuje ho Ziarou.

- ZRDE .
Allj‘:a'.[:noi_é)mrie ¢lovek, ktory ndm bol velmi blizky, z@é 'f;avné.m, Ze
vo vyvinoch nasledujicich mesiacov sme spozorova'h nieco = f;lko
radi by sme to zdielali spolu s nim — ¢o sa_mohlo rozvmt{f len vvdaka
jeho vzdialeniu. Napokon ho zdravime jazykom, ktorému uZ ne-
rozumie,

CISARSKAPANORAMA
Cestovanie nemeckou infldciou

L. V zdsobe tych slovnych zvratov, ktorymi sa dem’loden,ne pre-
zradza sposob Zivota nemeckého obdana, zmont?vgr}y z hliposti a
zbabelosti, je zamysleniahodny najmd ten o nastdvajicej kata’stfofle
= Podla ktorého to vraj ,.takto uZ dalej nemoze isf“’. Bezmocnevi’ﬁxa-
Ciana predstavy o bezpe¢nosti a majetku uplynulych desa‘from bré
Ni priemernému ¢loveku vnimat nezvycajne pozomhqdnfa §tab1h[3,/
celkom nového druhu, ktoré tvoria zdklady sﬁéasne.J snufwm. Ked-
Ze ho zvyhodiovala relativna stabilizdcia pred\iOJnovych rokqv,
Mmysli si, Ze stav, ktory ho vyvlastiiuje, musi povaZzovat za nestabil-
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ny. No stabilné pomery nemusia by
mermi, a uZ pred vojnou jestvovalj VIStvy,

: 0j pre ktoré boli stabjj;.
Zovan€ pomery stabilizovanoy biedou. Upa ie j

t vonkoncom prijemnymi po.

e
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I1I. V3etky blizsie ludské vztahy zasiahne temer neznesitelns
prenikavd jasnost, v ktorej sa sotva dokdZu udrat. To preto, 7e si
na jednej strane ni¢ivym sposobom stredobodom vietkych Zivot-
nych zdujmov peniaze, na druhej strane préve tieto tvoria prekdzku,
pred ktorou zlyhévaji takmer vsetky udské vztahy, a tak ako v pri-
rodzenosti tak aj v mravnosti mizne stile viac a viac nereflektovans
dovera, pokoj a zdravie,

IV. Nie nadarmo sa zvykne hovorit o »holej* biede. Co je v jej
okdzalosti, ktord sa zagala pod zdkonom nidze stavat mravnostou,
a predsa umoZzni zo skrytého zo&it len tisicinu, tym najzlovestne;j-
$im, nie je stcit alebo rovnako stragné vedomie vlastnej nedotknu-
tosti, ktord sa vzbudi u pozorovatela, ale Jeho stud. Je nemozné 7it
v nemeckom velkomeste, kde hlad niti najchudobnejsich it z ban-
koviek, ktorymi sa okoloidiici usiluji zakryt zrafiujiicu nahotu.

V.,Chudoba nehanobi*“. Presne tak. To oni hanobia chudobnych.
Robia to a utesuji sa porekadielkom. Je z tych, o mohli byt platné
kedysi, no uz davno nastal dex ich ipadku. Nie inak ako brutélne
,-Kto nepracuje, nech neje”. Ked bola prica, ktors Cloveka Zivila,
bola aj bieda, ktora nehanobila, ak ho stihla pre mrzéctvo alebo iny
osud. Co vSak hanob, je tento rozklad, do ktorého sa miliény naro-
dia, stétisice zapleti a schudobnejd. Spina a bieda rasti okolo nich
do vysky ako miry, ako dielo neviditeInych rik. A tak ako Jjednot-
livec dokdze vela zniest za seba, citi viak spravodlivi hanbu, ked
ho to jeho Zena vidi niest a strpi to, tak smie jednotlivec vela strpiet,
pokial sdm a vietko, pokial to skryva. No nikdy ¢lovek nesmie uzay-
rief mier s biedou, ked padne ako obrovsky tiefi na Jeho Jud a jeho
dom. Vtedy m4 udrzat pri vedomi vietky zmysly pre kaZdé ponize-
nie, ktorého sa im dostane a m4 ich tak dlho drzaf v poslusnosti,

kym si jeho utrpenie neprestane razif strmi cestu stizenia a vydd sa
stipajiicim chodnikom revolty. No tu niet v &o difa, pokial kazdy

najstra¥nejsi, kazdy najtemne;jsi osud denne, ba ¢o hodiny diskuto-
vany tlacou, objasfiovany vo vsetkych zdanlivych pricindch a zdan-
livych ddsledkoch, nepoméze nikomu k poznaniu temnych sil, kto-
Iym sa poddal jeho Zivot.

VI. Cudzincovi, ktory zbeZne sleduje podobu nemeckého Zivo-
ta, ktory dokonca krajinu v kritkom ¢ase precestoval, zdaju sa jej
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obyvatelia nie menej cudzorodi ako exoticky ndrod. Isty duchaplny:;
Franciz povedal; , v najzriedkavejsich pripadoch bude mat Nemeg
sdm o sebe jasno. Ked u7 raz bude mat jasno, tak to nepovie. Ak to
povie, nedorozumie sa “ Tento bezitesny odstup nerozsirila Vojng
len skuto¢nymi a vymyslenymi hanebnymi ¢inmi, ktoré hisjj
0 Nemcoch. To, &0 omnoho viac zavriuje groteskni 1zoldciu Ne-
mecka v ociach ostatnych Eurépanov, ¢o v nich v podstate Vytvara
postoj, Ze maji v Nemcoch docinenia s Hotent6tmi (ako to velmj
presne nazyali), to je pre stojacich mimo Uplne nepochopitelng
zajatcom celkom nevedoms moc, ktorou Zivotné podmienky, bieda
a hlipost podriaduji na tejto scéne [udi spolocenskym sildm, tak
ako je len Zivot nejakého primitiva uréovany zakonitostami klany,
Pre najeurépske;si zo vietkych majetkov, viac & menej zretelny irg-
niu, ktorou si Zivot Jednotlivca nérokuje na inaks{ priebeh, nez na

aky si ndrokuje bytie spoloenstva, do ktorého ho zavialo, Nemci ‘
tplne stratili zmysel.

VII. Sloboda rozhovoru sa strca. Kym predtym bolo medzi ludmi
prirodzené venovart v rozhovore pozornost partnerovi, teraz sa to
nahrddza otizkou tykajicou sa ceny Jeho topdnok alebo dédZdnika.
Neodvratne sa do kaZdej druznej zdbavy vtldc¢a téma Zivotnych po-
merov, pefiazi. Pritom nejde o starosti a strasti Jednotlivca, v kto-
rych by si ludia azda mohli vzdjomne pomdct, ani o pozorovanie
celku. Je to, akoby boli uvizneni v divadle, a & cheg alebo nie,
musia sledovat hru na scéne, a stale odznovu, & chei alebo nie,
musia z nej robit predmet myslenia a rozpravania,

VIIL. Ten, kto sa nevyhyba vnimaniu g
Jde k tomu, e si bude nérokovat na zvl
svoje zdrZanie, svoju Ginnost a §Voju ticas
poznatkov jestvuje o vieobecnom zlyhani

padku, bezodkladne pre-
astne ospravedlnenie pre
tna tomto chaose. Kolko

€j sikromnej situicie. Preto Jje aj plny tol-
ch zrkadleni kultﬁrnej budticnosti, ktord sem

kych preludov, vzdugny
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riek vietkému za noc vtrhne v rozkvete, lebo kazdy sa zayazuje
naginnosfou voci optickym klamom svojej izolovanej pozicie.
po

IX. Ludia, ktorf si uzavreti v okruhu tejto krajiny, str.atil.i p(?hl‘ad

a kontdru ludskej osoby. KaZdy slobodny élmfek sa im }am akc?

gudék_ Predstavme si horské refaze vo vy§ilcach Alp, no zvyraznené

nie oproti nebu, ale proti zahybom tmavej.éz’itky. P‘resne tak.to za-

strela taZkd opona nemecké nebo a my nevidime ani len profilova-
nie najvacsich ludi.

X. Z veci sa vytrdca teplo. Predmety dennej Potrf':by J:emne ale
vytrvalo Cloveka od seba odpudzuji. Na prekonavax’ne ta]r}ych od-
porov — a to nielen otvorenych — ktoré sa mu kladu, ml.'ISl denn?-
denne vynaloZif celkovo nesmiernu pricu. Ic!q chlgd mus{ vyrovna—’
vat vlastnym teplom, aby na nich nestuhol a .ICh p1chl1aéc3v sa musi
dotykat s nekone¢nou sikovnostou, aby na mch_nevykrvz_lcal’. Nec‘h
len neoCakédva pomoc od svojich bliznych. Spnevodcowa,. tradni-
ci, remeselnici a predavaci — ti vietci sa citia ako zzi‘stupcowa vzdo-
rovitej hmoty, ktorej nebezpeénost sa usilujd dostat .n‘a s'vetlo lvl’asb
nou hrubostou. A dekadencii veci, s ktorou, nasled.ujuc vluclsky tpa-
dok, ho trestajd, prepadla dokonca aj krajina. Poilerfl c!ove_ka a’ko
veci, a nemeckd jar, o na seba nechd veéne E‘akaf, je len _]-edn.ym
z nespocetnych pribuznych javov rozk’ladajlice_] sa nemeclfe} priro-
dzenosti. Zije sa v nej, akoby tlak stlpca vzduchu, ktorého vihu

kaZdy nesie, naraz zacal byt v tychto oblastiach citelny navzdory
vetkym zidkonom.

XI. Rozvinutiu kazdého Tudského pohybu, ¢i uZ vyviera z du-
chovnych alebo dokonca prirodzenych impulz.ov, sa ohlasuje ne-
smierny odpor prostredia. Nedostatok bytov a riadenie dopravy za-
VISuji dielo, aby zniéili volnost stahovania, elemeintémy symbo!
eurépske;j slobody, ktory bol dany v istych podobach d(?konca ?J
Stredoveku. A pokym stredoveky ndtlak piital ¢loveka Prqudzeny-
mi zvizkami, teraz je zretazeny v neprirodzenej poqullto_stl. Milo
o posilni osudni moc rozmdhajiceho sa tulickeho ingtinktu tak
ako podviazanie volnosti stahovania, a eSte nikdy nebola vo vic-

Som iepomere volnost pohybu k bohatstvu prostriedkov sliZiacich
Na pohyb.
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XTIV, Akoby to bolo Varovanie, ¢o na n4s Prechddza z najstarsich
ndrodnych oby¢ajov, aby sme sa v Prijimani toho, & dostdvame tak
bohato od prirody, vystrihalj 8¢sta chamtivosgt;, Lebo zo svojho ne-
dokdZeme Matke Zemi daroya ni¢. Preto sa Patri preukazovat ety
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mBK?::E l:zﬁlcpusty priestor. Bolo to weimarské trhovisko. Pre-
P snle_ sa tam vykopavky. Aj ja som sa hrabal trochu v piesku. Odra-
. noril $pic kostolnej veZe. Velmi poteSeny som si pomyslel:
k. g svitylia z ¢ias preanimizmu, anaquivitzli. Prebudil som sa
Ize:;echom. (Ana=andg: vi = vie; witz = mexicky kostol [!])

§

COIFFEUR PRE PENIBILNE DAMY _ e
Tritisic dim a pdnov z Kurfiirstendamrpu. treba v Jed_no ranol’e}?
slova zatknif a na dvadsatStyri hodfp zaistit. O polfaoa vsa vice ac”
rozddva dotaznik o treste smrti so Zladosfqu pre tych, ?0 ho ma{)u
podpisat, aby uviedli, aky druh popravy by m}v danom _pr:pad&i‘oso 2
ne vybrali. Tito pisomnost by mali v klauzpre -vyplmt’ »podla nd?-
lepsiecho vedomia“ ti, ktorf sa doteraz_ zvykli v‘yjadro’val’ len ,po ;
najlepsieho svedomia“, hoci sa ich mktolna ni¢ n-epytalle§te pri-?'
prvym svitom, ktory je od praddvna sv.'aty, 0 v tejto krajine zasvi-
teny katovi, by bola otizka trestu smrti vyjasnens.

POZOR STUPNE! :
Pricana dobrej préze m4 tri stupne: hudobny, na %ctorom sa kompo-
nuje, architektonicky, na ktorom sa buduje a textilny, na ktorom sa
snuje.

FRISAZNY KNIZNY REVIZOR @

Doba sa nachddza, ako vieobecne v kontraposte k renesancii, vvpro:
tiklade najma k tej situdcii, v ktorej vynasli umenie knihtlace. (‘:‘1 uz
t0 bola nahoda alebo nie, jej objavenie spadd v Nemecku do Cias,
ked sa kniha v eminentnom zmysle slova, kniha knih, stala vdvaf-.;a
Lutherovmy prekladu Biblie majetkom néroda. VSetko nasvedcuje
tomu, e kniha v tejto zdedenej podobe speje k.SVOJH‘IU konctl].v Mal-
larme, ked'zogil v krystalickej konstrukcii svojho aklsite tradi¢ného
Pisomnictya pravdivy obraz nadchddzajiceho, Poprvyrazv, Coup
de dgg Spracoval do obrazu pisma grafické napitia rekl.axfly. Poku-
8Y's pismom, ktoré potom podnikli dadaisti, nevycl_]éd%ah sice z kon:
5tmktivnosti, ale z presne reagujiicich nervov literdta, preto l’)oh
OVela menej trvalé ako Mallarmého pokus, ktory vyrastal z vnitra
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UCEBNE PROSTRIEDKY
Principy bachantov alebo ako robit hrubé knihy

I. Celé prevedenie musi by( presiaknuté rozvlaénym, monotén-
nym vykladom dispozicie.

II. Treba zaviest terminy pre pojmy, ktoré sa okrem danej defini-
cie v knihe viackrat nevyskytuju.

III. Pojmové distinkcie, nadobudnuté pricne v texte, treba opit
zotriet v poznamkach k dotyénym miestam.

IV. Pre pojmy, o ktoré ide len v ich vSeobecnom vyzname, treba
uviest priklady: tam, kde sa napriklad hovorf o strojoch, Je potrebné
vymenovat vSetky druhy.

V. Vietko, ¢o je o objekte a priori nepochybné, treba utvrdit
mnoZstvom prikladoy.,

VL. Stivislosti, ktoré moZno zndzornit graficky, treba stvarnit slov-
ne. Napriklad namiesto nékresu rodokmeiia je potrebné vykreslit a
opisat vietky pribuzenské vztahy.

VIL Z viacerych protivnikov, ktorych argumentdcia je v tom is-
tom rovnakd, treba kazdého Vyvritit osobitne,

Priemerné dielo dnegného ucenca chee, aby ho &itali ako katalog.
Kedy sa viak dospeje k tomu, Ze sa knihy budi pisat ako katalégy ?
Ak to, €o je vo vniitri zI€, takymto spdsobom preniklo zoviiajskom,
potom vznikd znamenité pisomné dielo, v ktorom Je hodnota nizo-
Tov ocislovand bez toho, aby ich kvéli tomu pontkali na predaj.

Literdtova ruku odcudzi nicke na pero pisaci stroj az vtedy, ked’

Prejde bezprostredne do koncepcie jeho knih presnost ty-
Pografickych tvarovani. Potom budi pravdepodobne potrebné nové
Systémy s premennym stvarnenim pisma. BeZni ruku nahradia iner-
vaciou rozkazujicich prstov,

Meuicky koncipovan4 periéda, ktord sa v rytme na jednom jedinom
Mieste dodatocne prerusi, tvori najkrajsiu myslitelnd vetu prozy.
Malou medzerou v mure tak dopadne svetelny Ia& do alchymisto-
V] komory a rozbleskne krystaly, gule a triangle,

NI
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NEMCI, PITE NEMECKE PIVO!
Zberba je posadnut frenetickou nendv
tu, ktord spoznala z4ruku

rbét toho, kto krdca pred nim a kazq
hrdy, Ze moze byt takto prikladom pre nasledujticeho. Mug;
to pochopili uz pred storoc¢iami, no sldvnostny pochod biedy,
vanie v radoch, to vymysleli Zeny.

Na po
vy

VYLEPOVANIE ZAKAZANE!
Spisovatelova technika v trindstich tézach

I. Ten, kto sa chce pustit do pisania viicsieho diela, nech m
padne na uZitok a PO splnenom penze nech si dovoli vietko, ¢o.
neobmedzi dalSiu précu. r

II. Ak chces, hovor o tom, &o si dosiahol, no v priebehu pré
z toho nepredcitavaj. Kazdé zadostu€inenie, ktoré si tym ziskag,
brzdi v tempe. Pri dodr¥iavani tohto reZimu sa stupriujice 7el

niekomu sa zdoverit, napokon stane motorom k dokonéeniu.

III. V pracovnych podmienkach sa usiluj uniknit priemeru
dodennosti. Polovicaty pokoj sprevadzany jalovymi zvukmi pon
Zuje. Naproti tomu sa mdze staf praci sprievod etudy alebo miitez
hlasov rovnako dolezity, ako zretelné nogné ticho. Zatial &o to p

zostri vnitorné ucho, stane sa druhé skiSobnym kamefiom dike

ktorej plnost v sebe pochové dokonca excentrické zvuky.
aciniu. Pedantské zotrv4vanie

nie luxus, ale mnoZstvo tychto utenzilii.

V. Nedopust, aby tebou presla akdkolvek myslienka inkognit
ved si svoj zdpisnik prisne ako si tirad vedie cudzinecky register.

VL. Svoje pero zocel vogi viuknutiu, a ono ho k sebe pritiah
silou magnetu. Cim rozvaznejsie pretiahnes zapisovanie ndp
tym zrelSie rozvinuty sa ti odovzds. Re¢ dobyja myslienku, no ovldda
Ju pismo.

VII. Nikdy neprestavaj pisat kvoli tomu, e ti u¥ ni¢ nenapadn
Je prikdzanim literdrnej cti prerusif pracu len vtedy, ked treba dod
Zat termin (jedlo, stretnutie), alebo ked je prdca ukondend.
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[. Ked vnuknutie vynechdva, naplii ho ¢istym opisom toho,
V,II tvoril. Intuicia sa nad tym prebudi.’
3 VyNulla dies sine linea — tyZdne viak dno. i
IX'Nikdy nepovaZuj za dokonalé dielo, nad ktorym si raz ne-
Xl' od vedera do bieleho diia. bt . ]
sed;I Zéver diela nepiS v obyCajnej pracovnej miestnosti. Nenasiel
si;' nej k nemu odvahu. : y
b 11. Stupne nacrtu: myslienka — §tyl — pismo. ‘Je zm.yslon} Cisto-
; X fe pri jej fixdcii patri pozornost uz len kaligrafii. Mysh‘enka
‘i‘:;a vuknutie, $tyl sptitava myslienku, pismo odmefiuje Styl.
N XJIII. Dielo je posmrtnou maskou koncepcie.

indst 1éz proti snobistom ikt ‘ ’
gilob v stikromnej kanceldrii umeleckej kritiky. Vlz'i\‘ro detska
kresba, vpravo fetiS. Snob: ,,Cely Picasso to méZe zabalit.*)

Primitiv sa vyjadruje v doku-
mentoch. ‘
II. Umelecké dielo je Ziaden dokument ako taky nie
dokumentom mimochodom.  je len umeleckjm dIGlOm; ;
III.Umelecké dielo je Dokument slhizi ako pouén4
majstrovskym kusom. divadelnd hra. ! v
IV. Na umeleckom diele sa Pred dokumentami sa vzdeldva
umelci uéia majstrovstvo. publikum. ; oy

V. Umelecké diela stoja V litkovosti komunikuji vietky
jedno od druhého daleko dokumenty.

svojim dovrSenim. ;

VI. Obsah a forma si V dokumentoch celkovo vladne
Vumeleckom diele latka.

jednym: napliiou.
VIL Niplii je to, ¢o
Sa preskusalo. ! :
VIIL V umeleckom diele Cim hlbsie sa Clovek stréca
Je litka zatazou, v dokumente, tym hustejgie:
ktorg zhadzuje tvaha. latka. .

IX. V umeleckom diele je Do dokumentu s formy len
Ustredny zakon forma. rozptylené,

I. Umelec tvori dielo.

Litka je to, ¢o sa prisnilo.
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X. Umelecké dielo je syn- Plodnost dokumentu chge:
tetické: centrdla sily. analyzu.

XI. V opakovanom pohlade ~ Dokument vitazi

sa umelecké dielo stupiiuje. len prekvapenim.

XII. Muznost diel spociva Pre dokument je ochranoy

v ofenzive. jeho nevinnost.

XIII. Umelec smeruje Primitivny ¢lovek sa Ukryva-'
k dobyvaniu néplni. za latkami.

Kritikova technika v trindstich tézach

L. Kritik je stratégom v literdrnom boji.

II. Kto nedokaZe chytit stranu, m4 micat.

III. Kritik nem4 ni¢ dodinenia s vyklada¢om z uplynulyich y
leckych epoch.

IV. Kritika musi hovorit v jazyku artistov. Lebo pojmy eéng
st heslami. A len v hesldch znie bojovy krik.

V., Vecnost* treba vzdy obetovat strannickemu duchu, ak je toho

hodna vec, o ktord sa bojuje.

VI. Kritika je mordlna vec. Ked Goethe zazndval Holderli ¢
Kleista, Beethovena a Jeana Paula, netyka sa to jeho umelecké
chdpania, ale jeho mordlky.

VIL. Pre kritika s vy$$ou in§tanciou jeho kolegovia. Nie publi-

kum. A uZ vébec nie budiice pokolenia.

VIIIL Budice pokolenia zabiidaju alebo oslavuju. Len kritik
§ pohladom na autora. i

IX. Polemika znamen4 zni¢it knihu v niekolkych jej vetdch.
menej ju clovek 3tudoval, tym lepsie. Len ten, kto vie niit, vie
tizovat.

X. Pravéd polemika sa ujima knihy s takou laskou, ako ke
kanibal chysta na dojéenca.

XI. Umelecké odusevnenie je kritikovi cudzie. Umelecké
Je v jeho rukdch bielou zbratiou v boji duchov.

XII. Umenie kritika in nuce: razit slogany bez toho, aby 2t
idey. Slogany nedostato¢nej kritiky predaji méde myslienku
cenu.

XIII. Publikum nesmie mat nikdy pravdu a predsa musf eitit
ho kritik zastupuje.

JEDNOSMERNA ULICA [ 103 ]

Trindst — mal som kruty péZitok zastavit sa
pri tomto ¢isle.
Marcel Proust

Panensky zdhyb knihy, este chvilu,
pripraveny na obetu, krvdca z neho cervend
oriezka starych zvizkov; vsiva sa
zbrari alebo néz na papier, aby sa tak
zapocalo prevzatie vilastnictva.

Stéphane Mallarmé

I. Knihy a neviestky si moZno vziaf do postele. 4 ) i

II. Knihy a neviestky prepdjaji ¢as. Noc ovlddaji ako defi a defi
ako 1oc. A I 5 e

III. Na knihadch a neviestkach nikto nevidi, Ze su‘u"n minuty drg:
hé. Ked sa s nimi vSak Clovek zblizi, aZ vtedy si. v§1rnn§, 'ako maji
napondhlo. Rataji spolu s nami, tym, Ze sa do n_Ich zahIlee.’ '

IV. Knihy a neviestky k sebe odjakZiva pocifujii ne§tastnti na-
klonnost. )

V. Knihy a neviestky — kazdd z nich m4 svoj druh muZov, ktori
znich 7ijd a suzuji ich. Knihy kritici.

VI. Knihy a neviestky vo verejnych domoch — pre §tudentov.

VIL. Knihy a neviestky — ten, ¢o ich mal, zriedkavo vidi ich ko-
niec. Obycajne zmiznd skor, neZ sa pomind.

VIIL. Knihy a neviestky tak rady rozpravaj a tak klamd o tom,
ako sa stali tym, ¢im sd. V skutocnosti si to samé &asto nevimnd.
Celé roky sleduji ,,z lasky* vSetko moZné a jedného diia sa to, o sa
+kvoli §tidiu‘ vznasalo len kdesi hore, objavi na Strichu ako obstoj-
¥, telnaty korpus.

IX. Knihy a neviestky rady ukazuji chrbat, ked sa vystavuji na
obdiy,

X. Knihy a neviestky sa tvaria ako velmi mladé.

XL, Knihy a neviestky — ,,Stard svitukdrka — mlada pobehlica®.
Kolko knih neolo vykriCanych, z ktorych sa méd dnes mlddeZ ugit!

X11. Knihy a neviestky vynésajui svoje zvady pred udi.

XIII. Knihy 5 neviestky — vysvetlivky pod &iarou sd u jednych
W, &im g druhych bankovky v panuche.
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ZBRANE A MUNICIA

Pricestoval som do Rigy, aby som navstivil priatelku. Jej dom, mag
re¢ mi boli nezndme. Neodaksval ma nijaky Elovek, nikto ma p,
znal. Dve hodiny som sa osamely prechddzal po uliciach, N
som ich potom u# tak nevidel. Z kaZdej brany domu bléa]
plamefi, kazdy nirozny kameii sr¥al iskrami a kaZdd elektrigky
Sinula ako poZiarnici. Mohla predsa vystipit z brény, zabodif z

a sedief v elektricke. Musel som byt z nds dvoch za kazdyg

prvy, kto uvidi toho druhého. Lebo keby na miia poloZzila zép

$niru svojho pohladu — musel by som vyletiet do povetria ako my.
niény sklad.

PRVA POMOC

Mimoriadne zmiiten4 §tvrt, siet ulic, ktorej som sa roky vyhybal
mi néhle stala prehladnou, ked'sa tam Jjedného diia nastahoval m
vany ¢lovek. Bolo to, akoby v jednom okne postavili reflekto
ry svetelnymi zvizkami rozkladal okolie.

VNUTORNA ARCHITEKTURA

Traktdt je arabskd forma. Jeho zoviiajsok je nevyrazny a nendpadny
a zodpovedd fasdde arabskych stavieb, ktorych Clenenie sa zaéina
aZ vo dvore. Takisto nemo#no zmyslovo zachytit ¢lenitd Stru
traktdtu zvonka, otvdra sa len znitra. Ak ho tvoria kapitoly, potom
nemaju verbalne nadpisy, ale sii oznagené len &islicami. Plochad
liberdcif nie je malebne oZivens, skor je pokrytd siefami ornament
ktory sa vinie bez prerusenia. V ornamentalnej hustote tohto zob
zenia odpada rozdiel medzi tematickymi a exkurzivnymi vykladn

PAPIERNICKY A PISACI TOVAR

PHARUSOV PLAN. Poznam jednu Zenu, ktord je duchom neprit
nd. Tam, kde mne sii be#né mena mojich dod4vatelov, tischov
miesto dokumentov, adresy mojich priatelov a zndmych, hodin
schodzky, usadili sa u nej politické pojmy, stranicke hesld,
ucné formulky a rozkazy. Zije vmeste sloganov a byva v Stvrti SpE
sahanych a zbratanych slovicok, kde kazd4 ulicka prizndva farbiié
ozvenou kazdého slova je polny krik.
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« 7ELANI. ,Ak len predsa tistie vzide — o osladi Zivot—z .m(“)j-
Lkaa nech sa rind — slové, z ktorych milo!” — to nasleduje po
o pier

senej tizbe" ako perla, ktord sa vykotilala z otvorenej muslo-
Blaze

yej schrdnky.

ovY KALENDAR. Pre nordického ¢loveka je maloco také E:n’:
k. ako to, Ze ked miluje, musi byt predovsetkym a za kazdu
maéné’m 50 s;abou, sv0j pocit musi najprv sim pozorovat, vychut-
flfi?z;ikér, ne7 ide za Zenou a vyznd sa jej.

TAZITKO NA LISTY. Place de la Concorde: Ob'?lifi'.To’ ¢o tu vyr{yl;
red Styritisic rokmi, stoji dnes v stredobode na]‘\facsxeho zo vietkyc _
smesti. Aky by to bol byval triumf pre faraona: keby mu to boli

: eitili! Prvd zdpadnd kultirna ri§a bude raz mat vo svojom strede
k. itny kameii jeho vlady. Ako vyzerd tdto gléria v skuto&nosti?
I%Eli:kﬂz desattisicov, ¢o prejdid okolo, sa nngmysli; Z desat’tisvi’c, kEorf‘
sa zamyslia, nedokdZe precitat ndpis ani jeden. Tak d.(.)dl'%l ka}zda
sldva prislub, ktorému sa nevyrovni v prt‘.fﬂ(a_llOStl'nl.].ake ora_ku:
lum. PretoZe nesmrtelny tu stoji ako tento obfalllsk:vnam duchf)vqu
dopravu, ktord duni okolo neho, a ndpis, ktory je v fiom vyryty, nie
je nikomu na nic.

GALANTERSKY TOVAR liassgy i
Neporovnatelna re¢ umrl&ej lebky: dplni bezvjraz-qog — Cerfl o¢-
nych jamiek — spdja s divym vyrazom — s vyskierajicimi sa radmi
zubov,
Ten, kto si o sebe mysli, Ze Jje opusteny, ¢&ita a boli ho, Ze strana,
Klord chee obratit, je uz rozrezand, Ze uz ani ona ho nepotrebuje.
Dal'y musia obdarovaného tak hlboko zasiahnut, Ze sa prelakne. .
Ked mi isty vaZzeny, kultivovany a elegantny priatel poslal svoju
10V knihu, pristihol som sa, 7e ked som sa ju chystal otvori, na-
Praval som si kravatu.
Kto dodrziava formy sprdvania, no zavrhuje loZ, podobd sa na toho,
0 52 sice médne oblieka, ale nenosi na tele koselu.
Keby mali cigaretovy dym v $picke a atrament v ph_liacom pere
tOVnako lahky tah, potom by som bol v ark4dii mojho spisovatelstva.
*YEStastng znamena moct sa bez hrdzy sdm spozorovat.
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ZVACSENINY
DIETA, KTORE CITA. Zo Ziacke] kniZnice prinest knihy. V nizs
triedach ich rozddvaji. Len sem-tam sa niekto odvédzi vysloyi
nie. So zdvistou dieta Casto vidi, ako sa vytiZené knihy dostap
inych rik. Konecne dostane svoje. Na tyZdeii sa celkom odoyzgae
virvaru textu, ktory ho obklopoval zlahka a tajne, husto a nepre
te ako snehové vlocky. Vstipilo medzi ne s bezhrani¢nou dovepg
Ticho knihy, ktoré ldkalo dalej a dalej! Ktorej obsah nebol yohe
taky ddleZity. Lebo ¢itanie spadalo este do obdobia, ked: si sam
v posteli vymyslalo pribehy. Sliedilo po ich spoly zaviatych ces
tdch. Pri ¢itani si zakryvalo usi; jeho kniha leZi na privysokom stg
a na liste vZdy spociva ruka. Vo vire pismen sa mu dobrodruzsty
hrdinu &itajui este ako figiira a posolstvo v kritiiave vloéiek. Jeh
dych visi vo vzduchu udalosti a vietky figiiry ho ovievajd svoji
dychom. S postavami sa zmie$alo omnoho bliZ§ie nez dospely.

vyslovitelne ho zasiahlo dianie i slovd, ktoré sa striedaji a ked'v
ne, docista je zasnezené od toho, €o preéitalo.

DIETA, KTORE SA ONESKORILO. Hodiny na $kolskom dvore akob
boli poskodené jeho vinou. Ukazujii ,,prili§ neskoro®. A z dvier tri
okolo ktorych prebehne, prenikd na chodbu mrmlanie tajnej porad
Tam si uditelia a Ziaci priatelmi. Alebo vietko ticho mlé&i, ako keby
sa na niekoho ¢akalo. Necujne poloZi ruku na klucku. Miestom, k

stoji, prenikd slnko. Nahle zneucti Cerstvy deii a otvori. Ugitel
hlas mu znie ako klepot mlynského kolesa; stoji pred mlynskyms

dé nitka. Ako tibohd dusa o polnoci, vydava hrmot pri kazdom kroku:
a nikto to nevidi. Ked uZ sedi na svojom mieste, vydri s ostatnyimt
v tichosti aZ do zvonenia. No niet v tom nijakej blaZenosti.

DIETA, KTORE MASKRTI. Cez medzeru sotva otvorenej komory pres
nikd jeho ruka ako milenec nocou. Ked sa u# raz v temnote W
mdcni, $métra po cukre alebo mandliach, hrozienkach &i zavar
ndch. A tak ako zamilovany, ktory skor, neZ svoje dievéa pobo
najprv ho objime, aj hmat m4 najskdr schodzku, a a7 potom 0€
naju dsta svoju sladkost. Ako maznavo sa len odovzddva ruke ol
hrst korintiek, ba dokonca ryza. Aké vasnivé je stretnutie tye!
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ktori konecne unikli lyZici. Vdacne a divo, ako t4, €o ju unie-

e dicovského domu, niika sa ochutnat bez Zemle jahodova

s r(])éda ako pod boZim holym nebom, a dokonca aj maslo opi-

: 1 e7nostou odvaZnost ndpadnika, ktory sa pretisol do sliz-

- komorky. Ruka, mladistvy Don Juan, ¢oskoro prenikla do

komor a izbic, zanechédvajiic za sebou zosﬁvajﬁcle sa vIstvy
ridy: panenskost, ktord sa bez nareku obnovuje.

kovskej
vgcthCh
a rindce P

DIETA, KTORE SA vOz{ NA KOLOTOCI. Doska s ppsluﬁgy’rmi 'zvie’ra-
iami sa kriiti tesne nad zemou. M4 vysku, v ktorej sa najhz,psw sniva
o lietani. Ozve sa hudba, a diefa sa s trhnutim vezie p{l?c od SVC:J.E_[
matky. Najprv sa boji, Ze matku opusti. Ale potczm si vsu{me, aké je
verné. Ako verny vladca tréni nad svetom, ktoryl mu patrf. V .dotyc-
nici tvoria stromy a doméci $palier. Zrazu sa, v jednom z Orientov,
opét zjavi matka. Potom vystipi z pralesa vrcholec slfromu, tak ako
ho videlo dieta uZ pred tisicrociami, aZ ho zazrelo prave teraz z ko-
lotoga. Jeho zviera mu je oddané: Ako nemy Arion vezie sa vdlaIvna}
nemej rybe, dreveny byk-Zeus ho undsa ako dokonald Eurépu. Vve.cny
navrat vietkych veci sa uz ddvno stal detskou mudrostou a Zivot
prastarjm opojenim mocou, § duniacim orchestriénom v strede a%(o
s korunnym pokladom. Ked zahrd pomalSie, zatne sa priestor zaja-
kivat a stromy sa pomaly spamétdvajd. Koloto¢ sa stane neistou
podou. A vynori sa matka, mnohokrat vstyEovany stlp, okolo ktoré-
ho omotavalo smejiice sa dieta lano svojich pohladov.

NEPORIADNE DIETA. KaZdy kameii, ktory ndjde, kazdy odtrhnuty
kvet a kazdy chyteny motyl prefi znamena zaciatok zbierky, a vSet-
ko, ¢o vobec vlastni, tvori mu jednu jedind zbierku. V fiom ukazuje
tdto véSeni svoju pravi tvér, prisny indiansky pohlad, ktory miitne a
Manjacky dalej hori uZ len v staroZitnikoch, bédateloch, knihomo-
loch. Sotva v stipi do Zivota, uZ je polovnikom. Nahéfia duchov,
Ktorych stopu vetri vo veciach; medzi duchmi a vecami mu ubehn
1oky, pocas ktorych zostdva jeho pohlad nezaludnenym. Je to s nim
0 Vsnoch: nepozn4 ni¢ trvalé; vietko sa mu stane, mysli si, vSet-
koho postretne, vietko sa mu pritrafi. Jeho roky nomdada st hodiny
i SN0vom lese. Odtial odvletie domov svoju korist, aby ju ocistilo,
Plipevnilo, odearovalo. Jeho zdsuvky sa musia staf zbrojnicou a
“0logickoy zdhradou, krimindlnym mizeom a kryptou. ,,Upratat™
¥ Znamenalo znigit stavbu plni pichlavych gastanov, ktor€ st pal-
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catmi, staniolové papiere, ktoré si striebornym pokladom, kocky,
¢o sd rakvami, kaktusy totemovymi stromami a medené fenigy, ktore
st §titmi. UZ ddvno poméha dieta s matkinou skrifiou na bieliz(.;ﬁi
§ otcovou kniZnicou, no vo svojom vlastnom reviri Je eSte stile nepq.
sednym, hasterivym hosfom.

DIETA, KTORE SA SKRYLO. V byte uZ pozn4 vietky skrySe a vracia gg
do nich ako do domu, kde mi istotu, 7e vietko néjde postarom, Busj
mu srdce, zadrZiava dych. Tu je uzavreté do sveta lstok. Tento svet
sa mu ukazuje nesmierne zretelne, pristupuje k nemu nevyslovne
blizko. Podobne ako si ten, koho veSajd, uvedomi, o je to povraz a
drevo. Diefa, ktoré stoji za zéclonou, samo sa stdva imsi vejlicim a
bielym, stdva sa stragidlom. Pod jeddlenskym stolom, kam sa ugy- |
pilo, menf sa na dreveny idol chramu, kde st vyrezavané nohy §tyr- '-
mi stfpmi. A za dvermi sa samo stdva dverami, m4 ich na sebe ako [

|

taZkd masku a ako kilaz-¢arodejnik bude zaklinat vSetkych, ktorf
nic netuSiac vstipia dnu. Za Ziadnu cenu ho nesmg ndjst. Ked strj-
ha grimasy, vravia mu, Ze stadi, aby odbili hodiny, a on bude musiet
navZdy zostat tak. Co je na tom pravdy, to vie v skrysi. Kto ho obja- -
vi, dokédZe ho pod stolom premenit na strnuld modlu, navzdy ho.
zasnovat do zéclony ako stragidlo, zakliat do konca Zivota do taz-
kych dveri. Preto, ked ho hladajici chyti, vypusta s hlasnym kri-
kom démona, na ktorého ho tak premenil, aby ho nenasli — ba do-
konca tento okamih ani nevyckd, predbehne ho so sebaoslobodzu-
jicim krikom. Preto sa mu nezunuije boj s démonom. Byt je pritom
arzendlom masiek. No raz do roka si na tajuplnych miestach, v ich
prézdnych o&nych jamkach, v ich strnulych dstach, darceky. Ma-
gickd skiisenost sa stiva vedou. Dieta ako jej inZinier od¢aruje tem-
ny rodi¢ovsky byt a hlad4 velkonoené vajicka.

STAROZITNOSTI

MEDAILON. Na v3etkom, ¢o sa odévodnene nazyva krdsnym, poso-
bi paradoxne to, Ze sa vyjavuje.

MODLITEBNY MLYNCEK. Volu udrZiava pri Zivote len obraz, ktory
si predstavujeme. Na piihom slove sa dokéze nanajvys vznietit, aby
potom nadale;j tlela ako pahreba. Niet zdravej vole bez presnej ob-
razovej predstavy. Niet predstavy bez inervicie. Dych je pritom jej |
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emnejSou reguliciou. Zvuk formuliek je kdnonom tohto dycha-
n?i] Odtial pochddza prax meditujicej j6gy, dychajicej nad svity-
11 hldskami. Odtial jej vSemohicnost.

ANTICKA LYZICKA. Jedna vec je vysadou najvacsich epikov: kimit
gvojich hrdinov.

STARA MAPA. Vic3ina Tudi hladd v ldske ve¢nd vlast. Dalsi, ktoryjc.h
ie velmi mdlo, viak veéné cestovanie. Tito druhi sd m.elanchohm,
}(tori sa musia obdvat dotyku s matkou zemou. Hladaji tpho, ktf)
ich ochréni pred trudnomyselnostou vlasti. Tomu zostdvaji verni.
stredoveké knihy opovahdch poznaji tiZbu tohto ludského tempe-
ramentu po dalekych cestich.

VEJAR. BeZnd je nasledujiica skisenost: ak niekoho milujeme, ale-
bo ak sa nim len intenzivne zapodievame, nachidzame takmer v kai‘~
dej knihe jeho portrét. Ba objavuje sa ako hra¢ a ako protihri¢. V pri-
behoch, romdnoch anoveldch ho stretdvame stdle v novych preme-
nich. Z toho vyplyva: schopnost fantdzie je darom interpolécie v ne-
kone¢ne malom predmete, darom vyndjst pre kazdu intenzitu ako
pre to, ¢o je extenzivne, jej novi, stlacend plnost, slovom, vziat
kazdy obraz, akoby §lo o obraz na zloZenom vejari, ktory sa na-
dychne aZ vtedy, ked sa rozprestrie a v novej Sirke predvedie vo
svojom vnititri ¢rty milovaného ¢loveka.

RELIEF. Clovek je spolu so Zenou, ktord miluje, rozprdva sa s fiou.
Potom, tyZdne alebo mesiace neskdr, ked je od nej odliceny, vracia
$amu to, o ¢om bolavtedy re¢. A motiv sa pred nim zrazu objavi vo
svojej banalite, kriklavosti, plytkosti, a Elovek odrazu spozniva:
len ona, ktord sa nad nim z lasky hlboko sklonila, ho pre nds tienila
achranila, Ze my§lienka oZila ako reliéf vo vietkych svojich zéhy-
boch a zdkutiach. Ked sme sami, tak ako teraz, je plochy, bezitesny
abez tone vo svetle ndsho poznania.

TORZ0. Len ten, kto by sa dok4zal pozriet na svoju minulost ako
Na vyplod nidze anitlaku, bol by ju schopny v ktorejkolvek pri-
omnosti pre seba ¢o najvyssie zhodnotit. Lebo to, &o &lovek #il,
52 v najlepSom pripade podobd na pekni sochu, ktorej pri prevo-
Z0ch poodbfjali vietky kongatiny a teraz neposkytuje nié iné nez
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drahocenny blok, z ktorého musi lovek vytesat obraz SVOjej by

diicnosti.

KLENOTY A HODINY ‘
Ten, kto bdejtic, obleceny, napriklad na potulke, pred sebou zog -
chod slnka, zachovava si pred vSetkymi ostatnymi po cely def suy
renitu neviditelne korunovaného a tomu, ku ktorému vychod
prenikol pocas prace, je napoludnie, akoby si korunu nasadil s
Nad roménovymi postavami visi podet str4n ako hodiny Zivg
ktorych sekundy len tak utekaji. Kto z Sitatelov k nim letmo, b
livo nezdvihol zrak?

Snival som, Ze prechidzam s Roethem — ako novopeceny siikg
ny docent — v kolegidlnom rozhovore priestrannymi miestnog
miizea, ktorého je on vedicim. Zatial &o sa vo vedlajSej miestnos
rozprava so zamestnancom, pristiipim k vitrine. Popri inych, a
menSich predmetoch, ktoré sd roztrisené, je tu kovové alebo
lované Zenské poprsie, miitne zrkadliace svetlo, takmer v Zivo
velkosti, nie nepodobné takzvanej Leonardovej Flore v Berling
mizeu. Usta tejto zlatej hlavy su otvorené a nad zubami dolnej
luste sti rozloZené v presne zmeranych odstupoch ozdoby, ktor
toéne visia von z tist. Nepochyboval som, Ze st to hodiny. — (M
vy sna: hanblivy Roethe; ml¢at zlato; wHlava so zdplavou tmave
hrivy / A vzdenych klenotov, | Na nocnom stolfku spociva / Sta
kernik.” Baudelaire.)

OBLUKOVA LAMPA
Jedine ten pozna druhého ¢loveka, kto ho bez nddeje miluje.

LOGGIA :
GERANIA. Dvaja ludia, ktori sa miluji, visia nadovietko na sv

mendach.

Hvozpik. Milujicemu sa zda milovany ¢lovek vzdy osamely.

ASPHODELUS. Priepast pohlavia, podobne ako rodiny, sa zatV.
tym, kto je milovany.
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usovVY KVET. Ten, kto naozaj miluje, sa tesi, ked milovany
K:k ktory sa hada, nemd pravdu.
glove>:

KBUDKA Spomienka vidi milovaného ¢loveka vZdy zmen3e-
NEZ :

ného.

TOVA RASTLINA. Ak sa pri spojeni objavi prekdZka, Coskoro sa
S

! tava §fastného spolunaZivania na staré kolend.

dostavi preds

ALEZY
:;RQE:Q PI:EDMETY. To, ¢o spﬁsobgje, Ze tplne prvy pth‘ad na
dedinu, mesto v krajine nemozno s m(“:.im’por.c‘wnaf, ba. an‘1 ho 1}1e
je mozZné privolat spit, je dialka v na]pnsnejsom‘spmem s bliz-
kostou. Toto spojenie je obsiahnuté v prvom.pohlade. Zv.){k este
nestihol spravit svoje. Len Co sa zacneme orier.ltovat,vkrajma ra-
zom zmizne ako fasdda domu, do ktorého vstupntne. Este nenado-
pudla prevahu neustdlym, na zvyk zmenenym pr1vesl_<um0m. Ako-
néhle sa uZ raz zaneme na mieste orientovat, uz nikdy sa nevy-

tvori prvy obraz.

NAJDENE PREDMETY . Modrd dialka, ktord neustiipi nijakej bl1’z_kosti’,
a ked sa pribliZime, ani sa nerozpusti, nema4 Siroku stopu ani Elhy
dych, ked k nej pristipime, len sa pred clovekom uzavrc?tgsuf a
hrozivejiie vzty¢i, to je namalovand dialka na kulise. Scénickym
obrazom to dodédva ich nezameniteIny charakter.

ZASTAVK A PRE NIE VIAC AKO TRI DROZKY
Stdl som na jednom mieste desaf minit a Cakal som na omnibfls.
wL'Intran. .. Paris-Soir... La Liberté,* kritala za mnou nepreruso-
Vanym a nezmenenym ténom predavacka novin. ,,L’Intran. .. Pans:-
SOir. .. La Liberté* - Vizenski cela s trojhrannym pddorysom. Vi-
del som pred sebou, ako prdzdno to vyzeralo v kiitoch. i ik
0sne som videl ,,dom so zlou povestou*. ,Hotel, v ktorom je zvie-
14I0zmaznang. Takmer vietci piju len rozmaznand zvieraciu vodu.*
Sniva] Som v tychto slovach a vzdpéti som sa znovu strhol. Od pri-
Velke; linavy som sa v rozsvietenej izbe hodil v $atdch na postel a
Okamyjte som, na niekolko sekiind, zaspal.
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V &inZiakoch byva takd na smrf smutnd a uvolnend hudba, a7 g5
¢loveku nechce verit, Ze je pre toho, kto ju Emi: Je to hudba pre
zariadené izby, kde Clovek v nedelu sedi zahlbeny do myslienok,
ktoré sa Coskoro tymito notami vyzdobia ako misa prezretého ovo-

cia zvadnutymi listami.

POMNIK BOJOVNIKA

KARL KRAUS. Ni¢ nie je bezite$nejsie ako jeho adepti, ni¢ Bohom
opustenejdie ako jeho protivnici. Niet mena, ktoré si patrinejSie
uctili ml¢anim. V prastarej zbroji, zlostne sa Skeriaci ¢insky idol,
v oboch rukdch mavajic vytasenymi mecmi, tancuje bojovy tanee
pred kryptou nemdéiny. On, ktory je ,len jednym z epigénov, o
byvaji v starom dome jazyka®, stal sa tym, kto uzatvoril jeho hrob-
ku. Vytrva na strdZi diilom i nocou. Niet stanovista, ktoré by ktokol-
vek branil vernejsie ako on, a niet takého, ktoré by bolo vacSmi
stratené. Tu stoji ten, kto Gerp4 z mora siz okolitého sveta ako Da-
naida, a ktorému sa skala, ¢o méd pochovat jeho nepriatelov, vy-
$mykla z rik ako Sizyfovi. Je nieCo bezradnej3ie ako jeho konver-

tovanie? BezmocnejSie ako jeho humanita? Beznidejnejsie nez jeho

boj s tlatou? Co vie o mociach, ktoré sii s nim skuto&ne spriaznené?
No aki predvidavost novych mégov moZno porovnat s na¢ivanim
tohto zdzratného kiiaza, ktorému vnukne slovd samotny odumrety
jazyk? Kto zaklinal tak ducha ako Kraus v Opustenych, akoby o
nej, o BlaZenej tiizbe nikto nikdy predtym nebdsnil? Bezmocne, tak
ako sa ozyvaji len hlasy duchov, ve§ti mu Sepot z chténickej hibky
jazyka. Kazdy zvuk je neporovnatelne pravy, no ¢loveka zanechd-
vajui bezradného ako re¢ ducha. Slepo ako duse mrtvych vyzyva ho
jazyk k pomste, obmedzene ako duchovia, o poznaji len hlas krvi,

ktorym je jedno, o napachaju v rifi Zivych. No nemdze sa pomylit.

Ich mandéty st neomylné. Ten, kto mu vbehne do narucia, je uZ
odstdeny: uZ len jeho meno sa v tychto dstach stdva ortielom. Ked
ich otvori, z pier mu vys§lahne slaby plameii vtipu. A nech nik, kto
krica cestami Zivota, na neho nenarazi. Na archaickom poli cti, na
obrovskom zdpasisku krvavej prdce, ziri pred opustenym hrobom-
monumentom. Pocty jeho smrti budd nesmierne, budi posledné,
ktoré sa mu preukdzu.
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HLASIC POZIARU S, :
predstava 0 triednom boji mdZe zavadzaf. N‘ejde v fiom 0 meranie
ofl, pri ktorom by rozhodla otdzka: kto zwfam’,‘kto Rodlahne?, nejde
tu 0 zdpas, po ktorého ukonéeni sa bud}e v;tazoyl vodit dobre, zi.
tomu, kto podlahne, zle. Rozmyslat takymtq sposo'l.mm, znf;\mena
romanticky tusovat fakty. Lebo ¢&i uz burZzodzia v boji zv1fgz1 jilepo
podlahne, zostane odsidend na dpadok pre vnitorné pr.otlrecemaf
ktoré pre fiu budd v priebehu vyvoja smrtelné. Otézkpu je len to, (’51’
zanikne sama od seba alebo prostrednictvom proletariatu. Odpove_d
na fiu rozhodne o byti alebo konci tritisicroéného kultirneho vyvi-
nu. Dejiny nevedia ni¢ o zlej nekone&nosti v obraze obo.ct.l vecne
zépasiacich bojovnikov. Len v terminoch rita skuto¢ny politik. ,{Lak
sa neuskutocni odstranenie burZodzie do uritého, takmer vypocita-
telného okamihu hospodérskeho a technického vyvinu (signalizuju
ho inflicia a plynové vojna), vietko bude stratené. Zdpalnd $niiru
treba prestrihnit skor, neZ sa dostane iskra k dynamitu. Politikov z4-
sah, jeho nebezpegenstvo a tempo st technické — nie rytierske.

SUVENIRY

ATRANI. Mierne stipajtice oblikovité barokové schody vedice ku
kostolu. MreZe za kostolom. Litdnie starych Zien pri Ave Maria:
zatkolenie do prvej triedy umierania. Ked sa clovek obriti, potom
hrani¢i kostol ako sém Boh s morom. Kazdugi¢ké rdno nalamuje
krestansk4 éra skalu, no tam dolu medzi murmi sa noc stdle znova
rozpaddva do Styroch starych rimskych Stvrti. Uli¢ky sta vzducho-
vé Sachty. Na trhovisku studiia. V neskoré popoludnie dookola Zeny.
Potom sdm: archaicky Zblkot.

LobsTvo. Krésa starych plachetnic je jedine¢nd svojho druhu. Pre-
toZe nezostali po staro¢ia nezmenené len vo svojom obryse, ale
objavuji sa v najnezmenitelnejej krajine: na mori, kontrastujice
$ obzorom.

VERSAILLSKA FASADA. Je to, akoby sa zabudlo na tento zdmok, ktory
pred tolkymi a tolkymi sto rokmi postavili Par Ordre Du Roi len na
dve hodiny ako pohybliva kulisu k nejakej férii. Zo svojho lesku si
ni¢ nenechava pre seba, odovzdava ho cely kralovskému priestoru,
ktory sa nim uzatvara. Na tomto pozadi sa stdva javiskom, kde sa
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tragédia absoldtnej monarchie uvddzala ako alegoricky balet, N,
dnes je to uZ len stena, ktorej tiefi ¢lovek vyhladava, aby s pozi ..@,L.
mohol hladiet do modrej dialky vytvorenej Le Notre. P

HEIDELBERSKY ZAMOK. Zriicaniny, ktorych zvySky sa tycia do neh
sa pocas jasnych dni zdaji niekedy dvojndsobne krasne, ked's
hlad v ich okn4ch alebo nad cimburim stretdva s oblakmi, tiahnj
mi okolo. Pominutelnou hrou, ktord sa otvdra na nebi, potvr
znicenie vednost tychto zricanin.

SEVILLA ALCAZAR. Architektira, ktord sleduje prvy tah fant
Nie je nalomend praktickymi pochybnostami. Len sny a oslavy
naplnenie, st vo vysokych komnatich napldnované. Tam sa tan
mi¢anie stivajd leitmotivom, lebo tichy virvar ornamentu do
vpije akykolvek udsky pohyb.

MARSEILLSKA KATEDRALA. Na najvyludnenejSom, najsinecnejs
mieste stoji katedrala. Tu je to vymreté, napriek tomu na juh
jej nohéch, La Joliette, pristav, na severe susedi s proletdrskou
fou. Spustnutd stavba medzi mélom a sypkou sliZi ako prekla
pre neuchopitelny, nepreniknutelny tovar. Zo §tyridsaf rokov sa
nej robilo. Ale ked uz bolo roku 1893 vietko hotové, miesto a
sa spriahli proti architektom a stavitelom aby zvitazili,a z bohat
prostriedkov kléru vznikla obrovska stanica, ktord nikdy nemo
odovzdat doprave. Na fasdde rozoznat Cakdrne vo vnutri, kde
Fieri L-IV. triedy (ale pred Bohom si si vietci rovni), sedia vo §!
jom duchovnom majetku zacviknuti ako medzi kuframi a &itaji s
niky, ktoré sa so svojimi konkordanciami kore§pondenciami
mi podobajd na medzindrodné cestovné poriadky. Vytahy zo Z€
ni¢ného dopravného prostriedku visia na stendch ako pastierske
ty, moZno si prezriet odpustkové tarify na osobitné jazdy v satd
vom luxusnom vlaku, a ako spovedelnice st k dispozicii kabin
kde sa ten, kto prisiel zdaleka, moZe diskrétne umyt. To je mar
lisk4 ndbozensk4 stanica. Potas omsi sa tu odbavuji vlaky §
cimi voziiami odchddzajice do veénosti.

FREIBURSKA KATEDRALA. Pre obyvatelov mesta—av spomienker
no eite pre pocestného, ktory tu zotrval —sa s najvlastnejsfm poct
domova spdja tén a odstup, s akym zatinajd bit hodiny na ich vez

MOSKVA
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KATEDRALA VASILITA BLAZENEHO. To, ¢o byzanﬁn§ka ma- i | | ‘
¢ narudi, je len drevend babka v Zivotnej velkosti. Vyraz | |

pred Kristom, ktorého detstvo zostdva len naznacené, len |
je intenzivnejdi, ako by mobhla predviest s akymkolvek

azom chlapca.

ona dl'ii
iy ej bolestl‘
zasu’]pene,
iivomym obr

ECASE. VzneSenost piniovych lesov: strechu maji vytvo-

BOSCOTR :
rentd bez zapleteni.

AZIONALE. Archaické sochy prinaaji v dsmeve
ozorovatel'ovi vedomie svojho tela tak ako dieta, ktoré k ndm dvi-
’ rozoviate, Cerstvo natrhané kvety, zatial Co ne-

ha, nezviazané a at i
skorsie umenie mimiku zvizuje prisnejsie, tak ako dospely, ¢o trva-

I kyticku pretkaval ostrymi travami.

NEAPOL MUSEO N

FLORENCIA BAPTISTERIUM. Nad portdlom Spes Andreu Pisanosa.
Sedi a bemocne dviha ruky k svojmu plodu, ktory pre flu z-ost'a.va
nedosiahnutelny. Napriek tomu je okridlena. Ni¢ nie je pravdivejsie.

NEBO. Vo sne som vykro€il z domu a zazrel som noné nebo. Vy-
chadzal z neho divoky ligot. PretoZe také, ako bolo, posiate hviezda-
mi, boli na fiom zmyslovo pritormné obrazy, do ktorych sa spdjaji
hviezdy. Lev, Panna, Vihy a mnohé iné civeli dolu na Zem, tak ako
husté hviezdokopy. Na obzore nijaky mesiac.

|
. ‘U‘l
|l \‘i|||||1|‘\
AT
OPTIK’ . _ ; I-.M'Nr\'\w |l
Vlete st ndpadni tucni Judia, v zime chudi. IR

Clovek postrehne na jar pri jasnom sinecnom pocasi mladé listie,
v chladnom dazdi este nezalistnené kondre.

T
| ‘1;“?;"\\\ i |
i |I“;".|t“| I
.”.g"\ 1 |

Ako prebehol veger s hostami, to vidi ten, kto zostal, na prvy po-
hlad podTa rozostavenia tanierov a $4lok, pohdrov a jedal.

Zisada dvorenia: zosedemnasobit sa; sedemndsobne sa postavil '
9kolo tej, po ktorej tizime. ‘

Pohfag je hranou ¢loveka.
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HRACKY

ZLEPOVACIE SKLADACKY. Budy dorazili ako velké rozkolisan,

z oboch strdn ku kamennému mélu, kde sa posivaji ludia.
plachetnice vztyCujice stazne, na ktorych visia vlajky, parni
pustajiice zo svojich kominov dym, vleéné lode, ¢o dlho drzjg
zeny ndklad. St medzi nimi lode, v ktorych bruchu sa d4 zmjg,
dolu smi len muZi, no cez prieluky vidno Zenské paze, zﬁ\}o
pdvie perd. Inde stoja na palube cudzinci a zd4 sa, akoby ¢

excentrickou hudbou odstra8it publikum. Ale ako l’ahostajnesj v

neprijima. Vihavo sa vychddza nahor, Sirokym, kolisavym kro

ako po lodnych schodoch a pokial je ¢lovek hore, ocakdva, 3
celok odlepi od brehu. Ti, ¢o sa mi¢anlivo a v omdment opiat vy
ria, videli na Cervenych §kdlach, kde stipa a klesa zafarbeny

lieh, vznik i ipadok svojho vlastného manZelstva; ZIty muz, o doly

zacal Zene kurizovat, opustil ju na hornom konci tejto mierky o
a sinavi. Pozreli sa do zrkadla, ked im spod n6h odplévala vod
pdda a von sa vypotdcali po rozkolisanych schodoch. Flotila
do bytu nepokoj: Zeny a dievéatd tam vnitri si akési bezog
vietko, ¢o sa dalo zjest, preloZili uZ v rozprivkovej krajine b
bytu. Clovek je tu celkom odrezany ocednom, takZe vietko, na
natrafi, akoby videli zdrovefi prvy i posledny raz. Levy mor:
trpaslici a psi akoby nasli dtulok v arche. Dokonca aj Zelezn
umiestnili raz a navZdy a vo svojom kolobehu prechddza zno:
znova tunelom. Na niekolko dni sa byt premenil na pristavné m
na ostrove v juZnom mori a jeho obyvatelia na divochov, ktorf v:
dostivosti a v idive zmierajti nad tym, ¢o im Eurépa hddZe k n

TERCE NA STRIELANIE. Sthrnne by bolo treba opisat v jedno

puse krajinky strelnic. Bola raz ladovd pust, z ktorej na mnoh;
miestach vystupovali li¢ovite zviazané biele hlavicky hlinen
fajok, vyznacujice cielové body. Vzadu, pred nevyraznym pi
lesa, boli namalovani dvaja lesnici, celkom vpredu, olejovod
bou ako pohyblivé kulisy dve sirény s vyzyvavym poprsim. InQ
jezili pistalky vo vlasoch Zien, ktoré si zriedka namalované V5
niach, najéastejsie v trikotoch. Alebo pistalky vystupuji Z V&
ktory sa rozprestrie v ruke. Pohyblivé pistalky sa pomaly t0

zadnom pldne ,,Tir aux Pigeons“. Iné bidy predstavuju diva
v ktorom m4 divik s flintou réziu. Ak traff do ¢ierneho, za‘é
predstavenie. Tak bolo raz tridsatSest bedien a nad ramom sC
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za nim dalo ocakéavat: , Jeanne d’Arc en prison®,
.hospitalité“, ,,Les rues de Pa_ris“. V inej bﬁde_: ,,Exécuti?t? capi-
"« pred zamknutou branou gilotiny sudca v ¢iernom talari a du-
k. o drzi kriZ. Ak strela trafi, brdna sa otvori, vysunie sa
“ho":,in;' doska, na ktorej stoji medzi dvoma drdbmi delikvent. Au-
:i;;:faﬁcky si lahne pod padaciu sekeru a zot.mi rpu hlavu. Tamtiei:
Les délices du mariage®. Otvori sa biedny interiér. Otc.a vidno up-
:osﬁﬁd kutice, na kolendch drZi dieta, volnou rukou hojda kolisku,
v ktorej leZi este jedno. ,,L’enfer — ked sa otvoria jeho brany, zogi-
me Gerta, ktory tyra iboht dusu. Vedla tisne druhy reverendésa ku
kotlu, kde sa musia smaZit zatratenci. ,,.Le bagne* — brdna, pred fiou
yizensky straZnik. Ak trafime, potiahne za zvonec. Ozve sa zvone-
nie, brana sa otvori. Vidime dvoch trestancov, ktori sa tripia s vel-
kym kolesom; zd4 sa, e ho musia kritit. Opét ind konstelacia: Hus-
lista s tancujicim medvedom. Strelime dnvu a sldk sa pohne. Med-
ved udiera labou na bubon a dviha nohu. Clovek si musi spomenut
narozpravku o smelom krajéirovi, no moZno si predstavit aj to, ako
vystrel znovu prebudi Sipovi RuZenku, ako sa Snehulienka vystre-
lom aslobodi od jablka, ako sa zdchrdni Cervend Ciapocka. Vystrel
padd do Zivota babok rozpravkovo, s blahodarnou mocou, ktord
oblud4m zrdZa hlavu z trupu a odhaluje v nich princezny. Tak ako
pri istej velkej brane bez ndpisu: ak sme dobre cielili, otvori sa a
pred Servenymi plySovymi zdvesmi stoji murin, ktory akoby stri-
hal lahkd poklonu. Nesie pred sebou zlati misku. St na nej tri plo-
dy. Otvori sa prvy, a stoji v iom mali¢kd osdbka, ktord sa ukloni.
Vidruhom sa v tanci kritia dve rovnako drobné babiky. (Treti sa
neotvoril.) Pod nimi, pred stolom, na ktorom sa ty¢i zvySok scené-
rig, je maly dreveny jazdec s ndpisom: ,,Route minée*. Ak trafite do
Cierneho, ozve sa treskot, a jazdec sa s kofiom prekoti, no zostane
14 fiom, pochopitelne, sediet.

4pis, €0 52

STEREOSKOP. Ri ga. Kazdodenny trh, stiesnené mesto z nizkych dre-
_VEHYCh biid tiahne sa po hrddzi, Sirokom, §pinavom kamennom vale
Bz budov, ktoré by slazili ako zdsobarne, pozdiZ vod Dviny. Malé
Pamiky, ktoré kominmi &asto sotva vyénievaji ponad mur hrddze,
zz_lé"ali.do Cernavého trpaslicieho mesta. (Vacsie lode kotvia v dol-
rofn Casti Dviny.) $pinavé dosky tvoria ténovany podklad, na kto-
niektsa IZOZply'va niekolko farieb svietiacich v studenom povetri. N?

Orych rohoch tu stoja po cely rok popri barakoch s rybami,
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masom, ¢iZmami a odevmi malomestiacke Zenicky s pestry

plerovymi pratmi, ktoré prenikni na zépad len v ¢ase Viange Ay

ked ta vyhresi hlas, ktory najviac miluje§ —
par centimov mnohofarebné trstenice, Na k
dsat krokov od vody za drevenou ohradou ]

vocerve i i cerstvom novembrg
vzduchu na lica jabik krétky. — Viacero obchodikoy S rybdrs

potrebami v malych doméekoch nedaleko hridze, N amalovang
Vsade na $titoch alebo na mtroch domov vidno Stetcom zob
tovar. Isty obchod v meste m4 na neomietnutej tehlovej stene

Mesto je preplnené takymito obrazmi: akoby ich niekto povyt:
val zo zdsuviek. Medzi nimi v8ak vyénieva

telne smutnych budov podobajicich sa na pevnosti, ktoré
pominaji vietky hrézy cérizmu.

non}, symetricky rozdelenom &iatri Jje umiestnend vystava
vedie niekolko schodoy, Vyvesny 3tit zastupuje stol s niekolh
nehybnymi babkami. Pravym otvorom sa vchidza do stanu,
sa z neho vychadza. Vo svetlom vnitornom priestranstve sa ta
do hlbky dva stoly. Vnitornou hranou sa po dizke dotykaj,
pre obchddzku zostsva len Uzky priestor. Oba stoly s nizke a
kryté sklom. Su na nich postavené babky (vysoké v priemere
s.at' az dvadsatpit centimetrov), zatial &o v ich spodnej, zakryt

ti pocut tikanie hodinového mechanizmu, ktory babky pohait
zdlZ stolovych hran maly stupienok pre deti. Na stendch st K
zrkadld. Pri samom vchode vidno urodzenych. Kazdy robi i
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hyb: jedni pravou alebo [avou rukou iroké pozyvajtice gesto, inf
e sklenymi pohladmi; niektori giilaji o¢ami a zdrovei pohybu-
¢ rukami. Stoja tam Franti§ek Jozef, Pius IX., tréniaci s dvoma
ji dindlmi po boku, krilovnd Elena z Talianska, sultdnka, Wilhelm
fa;a koni, maly Napoleon III. a eSte mensi Vittorio Emanuele ako
k‘O qunny princ. Nasleduju biblické figiiry, po nich pasie. Herodes
rikazuje velmi mnohorakymi pohybmi hlavy zabijanie neviniatok.
Nagiroko otvori sta a k tomu prikyvuje, vystréi dopredu ruku a
opi ju nechd klesnut. Pred nim stoja dvaja kati: jeden sa naprézdno
zahdtia mecom, drZiac pod pazuchou dieta bez hlavy, druhy, ktory
sa chystd zaitocit, stoji nepohnuto, len giila ofami. A pri nich dve
matky: jedna nepretrZite kyve jemne klavou, akoby bola zdduméi-
vé4, druhd pomaly vzpina ruky. — Pribijanie na kriZ. Ten le#i na zemi.
Drabi zatlkaju klinec. Kristus prikyvuje. — UkriZovany Kristus, na-
pjany z octovej Spongie, ktord mu pomaly, trhavym pohybom po-
ddva vojak a okamZite ju znovu odfahuje. Spasitel pritom celkom
nepatrne zodvihne bradu. Zozadu sa nakldiia nad krizom anjel s ka-
lichom na krv, posiva ho dopredu a potom ho odtahuje, akoby bol
plny. — Iny stol ukazuje Zanrové obrazky. Gargantua s knedlami.
Pred tanierom si ich oboma rukami pché do dst tak, Ze striedavo
dviha pravé a lavé rameno. Obidve ruky drZia vidli¢ky, na ktorych
Je napichnuté knedla. — Mlad4 alpskd priadka. — Dve opice, ktoré
hrajii na husliach. — Kdzelnik m4 pred sebou dve sudovité nadoby.
Pravd sa otvor a vynori sa z nej po pas dima. Ihned aj klesne spat.
Otvori sa Tava: VvztyCi sa z nej polovica muzského tela. Znovu sa
otvori pravd nddoba a teraz z nej vystipi barania lebka s tvdrou
ddmy medzi rohmi. Potom zas zlava: namiesto muZa sa objavi opi-
¢2. Opif sa zagne vietko odznovu, — Iny kizelnik: m4 pred sebou
S0l a v [avej a pravej ruke drzi obrateny pohar. Ked ich striedavo
dviha, objavuje sa pod nimi raz chlieb, alebo inokedy jablko, kvet
a}ebo kocka. — Z4zragnd studiia: pred vahadlovou studiiou stoji sed-
hack}’ chlapec a potriasa hlavou. Dievéa tahd vodu zo studiiového
‘?t"oru, odkial vytryskne nepreruSovany hruby prid zo skla. — Za-
afo"aﬂl' milenci: zlaty krik alebo zlaty plamei sa otvori do dvoch
:gldlel‘.' Uvidime v fiom dve babiky. Obracaju k sebe hlavy a potom
. Pt od seba odvracaj, akoby sa na seba divali v ohromenom

V. — Pod vietkymi figiirkami maly papier s nédpisom. To vietko
£Ioku 1867
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POLIKLINIKA

pribor: plniace pero, ceruzu a fajku. Mnozstvo amfiteatrs]

- # Z o 2, ne
denych hosti mu tyor; klinické publikum. Starostlivo nalj i

ata

TIETO PLOCHY SU NA PRENATOM

Blazni, ¢o nariekaji nad lipadkom kritiky. Pretoze jch hodina odbj.

la uz ddvno. Kritika Je zdleZitostou spravneho odstupu. Citi sa dg
Vo srv?te, kde ide o perspektivy a vyhliadky, a kde este bolo mo
Zau _].al Stanovisko. Veci sa viak medzi¢asom dostalj ludskej spolc
nost prili§ pal&ivo na telo, »Nezaujatost*, »Nezdvisly pohl’ad“:
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ho teplo a citlivo ho naladuje. — Co napokon zaruuje reklame
e i prevahu nad kritikou? Nie to, o hovori Cerveny elektricky
::;iaci ndpis — ale ohnivd kaluZ, ktor4 sa zrkadlf na asfalte.

KANCELARSKE POTREBY

&gfova miestnost oplyva zbraiiami. To, o vstupujiiceho o¢arf ako
komfort, je v skutocnosti kaéirovany{n arzendlom. Telef6n na pisa-
com stole ttoci v kazdom okamihu. Cloveku skoci na najdolezitej-
om mieste do reci a tomu oproti diva cas, aby si pripravil odpo-
ved. Utrzky rozhovoru medzitym ukazuiju, kolko zdleZitosti, dole-
zitejsich od tej, Co ie narade, sa tu prerokiva. Clovek si to nahovori
apomaly zacne sklzavar zo svojho stanoviska. Za¢ne si kl4st ot4z-
ku, 0 kom je tu re¢, s hrézou zistuje, 7e ten, s ktorym rokuje, zajtra
cestuje do Brazilie a Goskoro sa zacne do takej miery solidarizovat
s firmou, Ze migréna, na ktord sa ten druhy stazuje v teleféne, sa mu
javi ako polutovaniahodnd podnikova porucha (a nie ako $anca).
Sekretdrka, ktorti zavolal alebo ani nie, vstiipi dnu. Je velmi pekn4.
AciuZ je jej chlebodarca vo¢i jej pévabom odolny, alebo si je—ako
Jgj ctitel — s fiou uZ ddvno na &istom, novacik sa obzrie za fiou viac
ako raz, a ona vie, ako si svojho §éfa zaviazat k vdaénosti. Jeho
persondl sa dal do pohybu, znaSajic na stol kartotéky, a mily host
vie, Ze ho tam majii po rubrikéch v najrozli¢nejsich sivislostiach.
Zatina naitho padat Gnava, Ale ten druhy, ktory m4 svetlo za chrb-
fom, to s uspokojenim vycita z €rt oslepujiico oZiarenej tvare. Aj
kreslo robi svoje: sedi sa v fiom v takom hlbokom zéklone ako u
Zubdra a tripny priebeh veci Elovek napokon prijima tak, akoby
Vietko i3lo podla predpisu. Aj po tomto oSetreni nasleduje skor &
1eskor likvidacia,

KUSOVY TOvAR: BALIARNE ASPEDICIA
AVEas rdno som cestoval autom cez Marseille na vlak, a ako sa
“S0U predo mnou vynarali zname miesta, potom nové, nezndme,
alebOl iné, na ktoré som si len nepresne spominal, stalo sa mesto
¥ Mojich ryk4ch knihou, do ktorej som este niekolkokrat vrhol po-
ad, skor ne sa mi ktovie na ako dlho mala stratif z o&f v §katuli na
POlici v komgpe.
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KVOLIPRESTAVBE ZATVORENE!
Vo sne som si puskou vzal Zivot. Ked padol vystrel, nezobudj]

sa, ale videl som sa chvilu leZat ako mrtvola. Az potom som
prebudil.

»AUGIAS“ AUTOMATICK A RESTAURACIA
Toto je najsilnejsia namietka '
ca: jeddva sim. Ked ¢lovek s4 je, obhrupy
Kto si na to zvykol, musi Zit spartansky, aby nespustol. Pustoy,

sa, azda len preto, stravovali frugélne. Pretoze len spoloéenstvé

jedlu primerané; ak m4 padniit na tZitok, treba ho delif rozdéy;
To je jedno, komu: Zobrik znamenal kedysi obohatenie pri kazdg
Jedle. Rozhodujice Je jedine delenie a ddvanie, nie sociabilny rg
hovor stolujticich. Na druhe;j strane je vsak pozoruhodné, Ze b
jedenia sa druznost stiva kritickou. Pohostenie nivelizuje a zay,

je. Gréf Saint-Germain zosta] triezvy pred plnymi tabulami a

tym spdsobom pdnom rozhovoru. No tam, kde kazdy jedinec

chddza naprazdno, Vynaraju sa rivality a s nimi SpOr.

FILATELISTICKA PREDAJN A
Tomu, kto si prezers haldy starej koreSpondencie, ¢asto povie

je, ako list starého majstra, na ktorom sy spredu i zozadu dve rozli
né, no rovnako cenné kresby? V sklenych kaviarenskych vitrina
byvaji niekedy vystavené listy, ktoré maji nieco na rovasi a su pr

zrakmi vSetkych na pranieri. Alebo ich azda deportovali, a oni mi j

sia celé roky chradniit v tomto sklenom Salas y Gomez? Listy, kto
zostali dlho neotvorené, nadobudaji osi brutdlne; si to vydedene
Co v tichosti Skodoradostne kuji pomstu. Mnohé z nich predsta
neskor vo vykladoch filatelistickych predajni peciatkami zhora

dol poznacené celky.

Je zname, 7e Jestvuji zberatelia, ktori sa zaoberajy len Opeéi"f
vanymi zndmkami a nechyba vela, aby sme uverili, e oni st ti ]
ni, ¢o prenikli do tajomstva. PridrZiavaju sa okultnej dasti znd
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jatky. PretoZe peCiatka je ich temnou strankou. By vaju sllévnost-
eéla“'y;k tvoriace nad hlavou krédlovnej Viktérie svitoZiaru ale-
¢ eaicgé ¢o kladi Hubertovi na hlavu martyrsku korunu, No
3 rOgistic:l’cej fantdzie, ktord by sa vyrovnala ¢iernej procediire
i Szia'ﬂcej tvare sinkami a trhajicej ako zemetrasenie svetovi
Dkryely]ch kontinentov. A perverznd radost z kontrastu tohto zha-
i ého tela zndmky s jeho bielymi, ¢ipkami lemovanymi tylovy-
no'b;art]ami: zibkovanim. Kto sa venuje pe¢iatkam, musi ako detek-
gﬁ poznat charakteristiky najvykric":,anej§1’ch,p0§tov‘yc’h .L’x‘radov, po-
dobny archeol6govi, musi sa vyznat v umen'1 ako prl.sudlt t’Oeril naj-
vadialenejsie meno obce, kabalistovi vlastniacemu inventdr dat pre

celé storocie.

Znamky st posiate Ciselkami, malickymi pismenkami, listoé%cz.u.ni a
ockami. Su grafickym bunkovym tkanivom. To vietko sa hmyn. Jvfid
no cez druhé a preziva dokonca aj v rozkﬁskovanosti,. tak a{(o ,mZSl.e
druhy zvierat. Preto sa daju z kisockov znamok zlepit také posobi-
vé obrazy. No Zivot v nich m4 vZdy nddych hniloby, na znak to_ho,
Ze pozostava z toho, o odumrelo. Ich portéty a obscénne skupiny
st plné hndtov a kop Gervov.

Lime sa azda vo farebnom slede dlhych sérii svetlo cudzieho sln-
ka? Nezachytavali na ministerstvich post cirkevného Stitu a{ebo
Ekvidora Iuce, ktoré my ostatni nepoznime? A pre¢o nam nikto
neukize znamky lepsich planét? Tych tisic stupiiov ohnivo Gerve-
ej, ktoré sti v obehu na Venugi a Styri velké sivé emisie Marsu a
beztiselné saturnoveé znamky?

Krajiny a moria st na znamkach iba provinciami, krili len Zoldnier-
i &fsel, ktoré na nich podla lubovéle vylievaji svoju farbu. Filate-
listicke albumy st magickymi prirugkami, si v nich uloZené mnoj-
SVd monarchoy 2 paldcov, zvierat a alegorif a §titov. Postovy styk
SPOCiva na jch harménii, tak ako spociva na harménidch nebeskych
Cisel Pohyb planét.

Star Znamky s hodnotou niekolkych grosov, o ukazujd v ovdloch
len jeqny, alebo dve velké &islice. Vyzeraj ako prvé fotografie, od-

al'sa g nds z rimoy lakovanych ¢iernou farbou divaju pribuzni,
10rjich sme nikdy nepoznali: na &fslice zmenené pratety alebo pra-
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rodicia. Aj Thurn und Taxis m4 na znamkach tie velké Cislica:
tam ako zatarované &fsla na taxametri. Clovek by sa necudo
keby jedného vegera Spoza nich zacalo prebleskovat svetlo syjeg
Potom v§ak Jestvuji aj malé zndmky bez ziibkovania, bey uda
meny a krajiny. V hustej pavucine majii len jedno &slo. Tg st
tie skutoéné, osudové 16sy.

, 4mky z povojnového obdobia so svojimi plnymi farbaxpj ui |
e astrami a ddliami tejto kveteny? Nemec Stephan, nie na- T
jcsennyfi]éasnik Jeana Paula, zasadil toto semi v letnom strede de- | | il |
?;Zl;tf:ho storocia. Dvadsiate uZ nepreZije.

Vi

D
LIANO |

> PAEISJOAHII];:del s prudkymi bolestami na lavicke. Oproti mne sa
i noc;“j posadili dve diev¢ata. Zdalo sa, 7e sa chei déverne poroz-
g druf a zacali si Sepkat. Nikto okrem miia nebol nablizku, a ja som i
?rswt':ﬁanéine nerozumel, nech by bola aj akokolvek hlasni. A pri / A
:gmm nemotivovanom Suskani v mne nepristupnom jazyku som sa \ (

|

postovych parvenuoy, velkych kriklavych formatoy so zlymi zyp
mi, ako tie z Nikaragui ¢i Kolumbie, ktoré sa paradia ako bankg

nedokdzal ubréanit pocitu, akoby sa okolo bolestivého miesta ukla-
dal chladny obviz.

Znamky, ktorymi sa doplica postovné, si métohami medzj zn |

kami. Nemenia sa, Striedanie panovnikov a foriem vlddy pre ‘
i dza okolo nich bez stopy ako okolo duchov. N e
TECHNICKA POHOTOVOST gty : { i I
Ni¢ nie je chudobnejSie neZ pravda, ktora je vyjadrena tak, ako §me LA |
jumysleli. V takom pripade nie je jej zapis ani len zlouvfotograﬁm‘:. ‘ i
Okrem toho sa pravda zdréha (tak ako dieta, ako Zena, &o nfl’s nemi- {0 | |
luje) byt ticho a tvdrit sa milo pred objektivom pisrna’, ked sme sa il i 1| !!I. 1
skrtili pod Ciernu plachtu. Chee, aby ju prudko, akoby dderom zbur- i ;I ‘W‘i I|'i‘| .'
covali zo zasnenosti, &i uz hlukom, ¢i uZ hudbou alebo volanim o . 1‘ il :M
pomoc. Kto by chcel poratat poplasné signaly, ktoryn?i jf’ vybayené _ \‘ | Il w
Vlitro pravého spisovatela? A ,»pisat* neznamen4d ni¢ iné ney zva- | f M“
POjit ich funkciu. Vtedy vysko&i sladk4, biela otrokyfia, prvé, o |
ndjde v mitezi svojho budodra, nasej mysliacej skrinky, to schyti il
do ik, prehodi si to cez seba a takto, takmer nebadane, ujde od nés | ‘\I il
Prec, k ludom. Akého dobrého charakteru mus viak byt, a aké pev- A i
I jej zdravie, aby medzi nich vkrodila v takejto pretvirke, upach- | “ “'. i
04, no vitazn4 a priatelska. (A

Dieta sa diva na vzdialeng Libériu obréatenym opernym kukerom
Za svojim prizkom mora s palmami leZi tam presne tak, ako ju
zujii zndmky. S Vascom da Gamom plavi sa okolo trojuholnika, k
Je rovnoramenny ako nddej a ktorého farby sa menia s pocas;
Turisticky prospekt z Mysu Dobrej Nideje. Ked na australs
znimkach vidf labut, aj na modrych, zelenych a hnedych emisi
to bude len a len &ierna labut, ktor4 sa vyskytuje len v Australii
brdzdi vody jazera ako na najtich§om ocedne.

f"‘ }t \“

Znamky st ako vizitky, ktoré odovzdavaji velké 3tity v dets
izbe.

Ako Gulliver navstevuje dieta krajiny a ndrody na svojich z
kach. Zemepis a dejepis liliputinov, v sne sa mu vitepuje celd
malého néroda so vietkymi jej ¢islami a menami. Podiela sa na
obchodoch, zigastiiuje sa na purpurovych ndrodnych zhroma#
niach, diva sa na to, ako spusfaji na vodu lodicky a oslavuje vyi€
Cia s ich korunovanymi hlavami, ktoré trénia za Zivymi plotmi.

KRATKY TovAR
Citéty s v mojej préci ako zbojnici pri ceste, ktori so zbrafiou vy-
skogia 5 tkrytu a zah4laga pripravia o presvedcenie.

Ako je znime, jestvuje jazyk zndmok, ktory sa m4 k Jjazyku k_ :
ako morseovka k pisanej abecede. Ako dlho v8ak este bude zlf
plava kvetov medzi telegrafnymi stipmi? Vari nie sg velké umele

Zabitie zlotinca moZe byt mravné — nikdy viak jeho legitimizécia.
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Zivitel vietkych Tudi je Boh a §tdt je ich podvyZivitel.

Vyraz ludi, ktori sa pohybuji v galéridch, prezridza zle skrgyan
sklamanie z toho, Ze tam visia len obrazy.

DANOVA PORADNA
Niet pochyb: jestvuje tajny stivis medzi mierou majetkov a mi
Zivota, to jest medzi peniazmi a ¢asom. Cim ni€otnejie je vyp.
Cas istého Zivota, tym krehkejsie, mnohotvarnejsie, protireciy
st jeho okamihy, zatial ¢o velké peri6dy sa vyznacuji exis
nadradeného ¢loveka. Lichtenberg velmi spravne navrhuje
namiesto skracovania ¢asu hovorilo o jeho zmenSovani, a p
mendva: ,,Pdr tuctov miliénov miniit tvori Zivot osi nad Styrids
pat rokov.* Kde sa pouZivaji peniaze, pre ktoré ni¢ neznamens
cet miliénov jednotiek, tam sa namiesto rokov bude musiet Zivot
pocitat na sekundy, aby ako suma vzbudzoval reSpekt. A podla
sa bude musiet premdrnit ako balik bankoviek: Rakiisko si
odvykniit od prepoctu koruny.

Peniaze patria k dazdu. Samo poéasie je indexom o stave toh
ta. BlaZenost je bezobla¢nd, nepoznd nijaké pocasie. Nadide A
obla¢né krédlovstvo dokonalych majetkov, na ktoré nepadaji ni
peniaze.

Bolo by potrebné vypracovat deskriptivnu analyzu pefiazi.
ktorej bezhrani¢n4 sila satiry by sa vyrovnala len sile vecnosti.
toZe kapitalizmus sa vo svojej sviitej vaZnosti nesprava naivm
nikde, len v tychto dokumentoch. Malé neviniatka hrajice sa 0
¢islic, bohyiia drZiaca tabule so zdkonom a zrelf hrdinovia zast
pred jednotkami na minciach do posvy me&, to je svet sam 0 §
architektiira na faside pekla. — Keby sa Lichtenberg stretol § roz
nim papierovych peiiazi, ur¢ite by mu neunikol plén tohto diela.

PRAVNA OCHRANA PRE NEMAJETNYCH
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; V4s vAZIm aj nad’algj. NebuQete mi véa}’: moct n_1at’ za ;lé, ak sa
sl yo mne pohne aj svedomie obchodnika. Ak je tu .mekto, kto
i re autorov to, co mdZe, potom som to ja. No koniec koncov,
'.'wobl :}m #ivit aj Zenu a deti. Prirodzene, nechcem povedat, Ze straty
» n;:dnich rokov pripisujem Vim. Ale trpky pocit sklamania zosta-
P sMomentélne Vis, Zial, absolitne nemdZem dalej podporovat.
ﬂe'TOR- vazeny pane! PreCo ste sa stali vydavatelom? To ihned zis-
.3;5_ ﬁajpw mi v8ak dovolte jedno: Vo vaSom archive figuruje.m.
ako Eslo 27. Vydali ste mi pif knih; to znamen4, pﬁt’k'r‘zit ste vsadfh
1 27. Lutujem, Ze 27 nevyslo. Mimochodom, vsadili ste na miia
Jen ako na dostihoch. Iba preto, lebo som pri vaSom §fastnom éisl.e
28, — Preco ste sa stali vydavatelom, to viete. Mohli ste si zvvohf
statocéné Zivotné povolanie, tak ako Vas otec. No len tak zo diia na
defi — takd je td mlddeZ. Nadalej holdujte svojim zvykom. Ale vyva-
rujte sa toho, aby ste sa vydévali za poctivého obchodnika. Net-
virte sa nevinne, ked ste pustili vetko perie; ni¢ nehovorte o svo-
jom osemhodinovom pracovnom dni a o noci, pocas ktorej si tieZ
sotva odpoCiniete. ,Najmé jedno, dieta moje, verné bud a pravdo-
yravné!“ A nerobte svojim Cislam scény! Inak Vés vyhodia!

NOCNY ZVONCEK K LEKAROVI

Sexudlne naplnenie zbavuje muZa jeho tajomstva, ktoré sice ne-
jestvuje v sexualite, ale v jej naplneni, a hoci sa v nej neriesi — moz-
no sa jedine roz¢esne v nej. D4 sa porovnat s putom, ktoré ho viaze
k Zivotu. Zena ho roz&esne, muZ sa stane slobodny k smrti, lebo
Jeho Zivot stratil tajomstvo. Tym dospeje k znovuzrodeniu, a tak
ako ho milenka oslobodzuje spod matkinho vplyvu, tak ho Zena
doslovne odpiitava od matky zeme, babica pretinajica pupocni
Sntiru, ktors je upletend z prirodného tajomstva.

MADAME ARIANE - DRUHY DVOR VLAVO

Ktosa Pyta mddrych #ien na budtcnost, vyddva napospas, bez toho,
a.bY to vedel, vniitornd spravu o veciach nadchddzajuicich, ktoré je
Usickr4t preciznejia ako v8etko to, o sa dozvie tam. Skor nez zve-
dayost vedie ho lenivost a ni¢ sa nepodobd menej na odovzdani
Wpost, 5 ktorou sa zii¢astiiuje na odhaleni svojho osudu, ako nebez-
PECny, nahly pohyb ruky, ktorym sa odvéZlivec vystavuje budic-
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nosti. Lebo duchapritomnost Je jeho extraktom; presne sj yg;
¢o sa odohriva v sekunde, je rozhodujiicejie ne7 vedi
¢o je najdale;j. Znamenia, tuenie, signaly prechadzajy Predsa

y - KAMI IRl

§ATNASd§§§uje spravu o umrti, sim sebe sa zd4 velmi dolezity. I '
Ten: ktocit ho meni — aj napriek vietkému rozumu — na vyslanca
13}30 I:zftvych. Lebo spolocenstvo vietkych mrtvych je také obrov- i
znﬁ;e ho citi dokonca aj ten, kto len o smrti pod4va spravu. ,,Ad i j\;“ ‘ .
Sk:;es ire** znamenalo u Rimanov umierat. I 1

VyuZif — to je otazka. Oboje viak je nezlugitelné. Zbabelost 5
vost radia jedno, triezvost a sloboda druhé. Lebo skor, nez ga
takéto proroctvo alebo varovanie médiom, slovom alebo gh

Jeho najlepsia sila odumrela, sila, ktorou n4s zasahuje priamg v sty
dobode a nuiti nés, sotva si to uvedomujeme, podla nej konat, Aj
zmeskdme, vtedy a len vtedy sa rozlisti. Citame ju. Ale teraz j
neskoro. Preto, ked znenazdajky vypukne poZiar alebo z Cista-j;

pl

v Bellinzone som si v stani¢nej Cakérni y§imol troch duchovnych. ’

Sedeli na lavici krizom oproti méjmu @estu. OdRdeane som po- ‘

soroval gesto toho, ktory sedel v prosfnedku a hsxvl’sa od SYO_]ICh Wk

pratov cervenou Ciapockou. Hovori k nim tak, Ze drzi zopnuté ruky Jl i
|

v lone a len z Casu na Cas jednu alebo druhi malicko nadvihne a
pohne fiou. Myslim si: Prava ruka musi vZdy vediet, ¢o robi [avai.

Kazdy uZ raz niekedy vySiel z metra na vzduch a zarazilo hp, .Ze ‘ :. B “-“
vystiipil hore do plného sine¢ného svetla. A napriek tomu svietilo Il 18
slnko pred par minttami, ked zostupoval dolu, rovnako jasne. Tak
ryehlo zabudol na podasie na zemskom povrchu. Tak ry?hlo zas il ‘;‘.I“
zabudne tento povreh na neho samého. Lebo ved kto dokéze pove- Lt |‘ i
» VYddva sa neprezity Zivot napes dato svojom pobyte viac neZ to, Ze dvom & trom inym presiel Zivo- it
. J tom tak jemne a ovanul ich tak zblizka ako pocasie.

sa ti stratil predmet, ktory ti bol mily, neobklopoval hg azd
hodiny, dni predtym dvor, vysmech ¢ smitok, ktory to prezrag
Spomienka ukazuje kazdému ako ultrafialové Iice v knihe Ziy

0Jefio moc merat sa na jeho viastnej pode so sudbami a vi U Shakespeara a Calderéna zapfﬁajfl zakazdym posledny akt boje, il
zatial ¢o krali, princovia, panosi a druZiny ,,vystupujd na tteku®. e (i
ZadrZi ich okamih, v ktorom sa objavia divikom. Scéna poniika \ I“:‘ |
dramatickym postavdm na tteku zastavenie. Postavam, ktoré si Ml
Vydané napospas dianiu, sa vstupom do zorného priestoru nezi- (i ||! il
Castnenych divikov a tych, €o maji skutocne prevahu, umoZziiuje 1T T |
Vydychnut a tento vstup ich obklopi novym vzduchom. Preto m4 i 1l
Seenicky vyjav Vystupujlicich ,,na titeku* skryty vyznam. Do ita- U1 i
Nia tejto Poznamky zasiahne oakdvanie miesta, svetla &i svetla ramp, I
Vktorom by bol pred zrakmi cudzincov ukryty aj nds titek Zivotom. i

Juc vstupuje na podu Kartaga, zvol4 s dosiroka rozhodenymi
mi slové vitaza: Teneo te, Terra Africana! To, &o malo byt zn
hrdzy, obrazom nestastia, fyzicky spdja so sekundou a s4m sa st
poskokom svojho tela, Prive v tom odjakZiva slavili svoje tri

3

FRUEM sTAVOK i
&Stianska existencia je reZimom stikromnych zdleZitosti. Cim do-
C2itejS] a boharst na dosledky je urtity sposob spravania, tym viic- 1Al fi
M ho Uvolfiuje spod kontroly. Politické vyznanie, finanéna situd-
Cla, ndboZenstvo — to vietko by kamsi zaliezlo, a rodina je zhnitou,

-

Jjemné, neporovnatelne husté tkanivo rydzej vestby na nés
uliate. Stastie hasledujicich dvadsiatich Styroch hodin z4visi od!
¢1 po nej v prebudeni dokdZeme siahnut.
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temnou stavbou, v ktorej kuticiach a kitoch sa usadil najd

ik ,,zoZral" blizkost, a prehovdraji k nemu len najexaktnej-
; 3 0 2
§i hmyz. Malomestianstvo proklamuje privatizdciu libostnéhg

: \
Krajiny dokdZe lepgie rozlisit podla toho, ako tam pri- |

, e odtienc. Iy €F TSy 2  eTE Gile
ta, a to bezozvysku. Dvorenie sa preii stalo nemym, zatatym -gleavujﬂ ryby, neZ podla architektiry a RmOdneJl::?n?rf' 7 d.en yeh ‘#l
som medzi Styrmi ofami a toto skrz-naskrz sikromné, vietke e cneny natolko, Ze trasy na ocedne, kde krizuje kurzy i |

ydomd

povednosti zbavené dvorenie je tym, ¢o je v podstate na )

je di (2 kvilenim sirén pozdravuje tie, ¢o patria k jeho vlastnej fir- J

proletdrske je prenesenie erotickych akcentov na Verejnost.
sa s istou Zenou pri tej ¢i onej prileZitosti méze znamenat via
sa s fiou vyspaf. Tak aj v manZelstve nespociva hodnota v nepl
»harménii* manZelov: Tak ako diefa, aj duchovnd sila mang
sa objavi ako excentricky dosledok ich bojov a rivalit.

plaza Catalu a. Rodné mesto md pri{n:it e§te,u (!6stojn’ikov. No pre ' j |
;ng,mornického dorastenca alebo kurica, pre ludi, ktorjfch_transpor- l
tovand pracovnd sila si udrZiava v lodnom UHpEispojeie stona: “‘. U
rom, nie st navzdjom poprepdjané pristavy ani uz len vlasl.’(zu, ale 1
koliskou. A kto ich po¢iva, uvedomi si, akd IZivost sa skryva za \
cestovanim.

|
. i 5 3 ’ | ‘.I I | |
nové. Proletérsky a feuddlny typ si si oproti tomu rovné y 10 iﬁe)’ <a MU menia na hluéng UI‘IC& v ktorych sa treba navzéjo.rﬂ \]'(y. | '.h. |
v dvoreni prekondvaji ovela vi¢smi svojich konkurentoy nez :hybaf' Na otvorenom I'.II.OI‘I’ byva v meste, kde sa na marselh ;d €j ::Mi;; H‘ \
To vsak znamend ovela hibsf respekt pred Zenou nez pred Biebi r krZom oprotiistému hamburskému nevesnnl;:u nalc kza_ i :-||| |
bodou*, znamen4 to byt jej po véli bez kladenia otdzok. Feud kféma z Port Saidu a neapolsky Castel dell’Ovo na barcelonskej ;I ;

PIVAREN
Namornici zriedkakedy vychddzaji na pevninu; sluzba n

7OBRANIE A PODOMOVY PREDAJ ZAKAZANY!

mori je nedelnou vychddzkou v porovnani s pricou v pristave
vykladat a nakladat treba ¢asto vo dne i v noci. Byva uz tn
potom pripadne muZstvu niekolko hodin na vychddzku na s4s
lepSom pripade stoji katedréla ako temny masiv na okraji ¢
hostinca. Pivdref je kId¢om kazdého mesta: vediet, kde ¢ap
meckeé pivo, to je cely miestopis i narodopis. Nemeck4 namorn
kréma rozkladd no¢ny plan mesta: nie je tazké trafit odtial do
delu, do inych kréiem. Jej nazov koluje celé dni v rozhovoroel
stole. Lebo kto opusti pristav, z nasledujiceho vytahuje rad
dom prezyvky lokélov a tan&iarni, krasnych Zien a ndrodnye
tak ako malé zdstavky. Ale kto vie, &i sa tentoraz pojde na sis
prisli, sotva lod dorazila k brehu a presla deklaraciou, n
_priekupnici so suvenirmi: s retiazkami a pohladnicami, olejol
mi, noZmi a mramorovymi figtirkami. Namiesto prehliadky m
ndkup. V ndmotnfkovom kufri je koZeny opasok z Hongkongu
palermskej panordme a fotografie diev€iny zo Stetina, Presn
vyzerd ich skuto¢ny domov. Nevedia ni& o hmlistej dialave,
rej leZia podla mestiaka nezname svety. V kaZdom meste sa
najsamprv sluzba na palube a potom nemecké pivo, anglické
ce mydlo a holandsky tabak. Pritomnost medzinirodnej prie ,
nej normy pocitujii aZ do Spiku kosti, nevabia ich palmy a [a

Zobrika mali vo vysokej dcte vietky ndboZenstva. Lebo on dokazuje:
7e duch a zdsada, konzekvencie a princip hanebne zlyhédvaji v takej
triezvej a bandlnej ako aj svitej a Zivotodarnej veci, akou je posky-
tovanie almuZzny.

Si staznosti na Zobrdkov na juhu, no zabtda sa, Ze ich ipornd pri-
tomnost priamo pred na$im nosom je ospravedlnena tak, ako uée.n—
cova tvrdosijnost pred fazkymi textami. Niet ndznaku zavdhania,
najtichsej vole alebo zvaZovania, ktoré by nevystopovali na naich
tvdrach. Telepatia droZkdra, ktory ndm aZ svojim zvolanim poméze
Uvedomit si, Ze neméme ni¢ proti tomu, aby nds zviezol, a kramdra,
€0 20 svojho haraburdia vydoluje jedini retiazku alebo kameu, kto-
Td by mohla vzbudit n4% z4ujem, sd rovnakého razen

UNIVE

KPLANETARIU
Keby sme mali ¢o najstru¢nejsie, len na zdklade jediného oporného
body Vyjadrit antickd nduku, tak ako Hillel kedysi Zidovskd, td veta

Y Musela znief takto: ,.Jedine tym patrit bude zem, ¢o Zijd zo sil
'?Ozmu.“ Anticky ¢lovek sa od nového ni¢im nelidi vi¢3mi nez svo-
JOU odovzdanostou kozmickej skisenosti, ktorti ten neskorsi sotva

R2TNA KNIENICA PU

bra
Ul. 17. NoOVeiooV
PRESO
080 78 I
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poznd. Jej zostup sa ohlasuje uZ na zaciatku novoveku v rg

astronomie. Keplera, Kopernika, Tycha de Brahe nepohdiialj
ne len vedecké impulzy. No napriek tomu je vo vy¥luénom pri
kovani optického spojenectva s vesmirom, k akému oskorg v

astron6mia, predzvest toho, ¢o muselo prist. Anticky pristup

kozmu sa uskuto¢iioval inak: v stave opojenia. Lebo 0pojeni
skidsenostou, v ktorej sa uistujeme len o tom najbliZzSom a ng
dialenej8om, a o tom jednom nikdy nie bez druhého. To viak ;
mend, Ze v opojeni moZe ¢lovek s kozmom komunikovat ibavg
lo¢enstve. PovaZovat tito skisenost za bezvyznamnd, za ZVriti
ni a prenechat ju jednotlivcovi ako rojéenie za krasnych hviezd
tych noci, je poblidenim, ktoré hrozi nov§im pokoleniam, Ni

skiisenost sa znovu a stéle znovu stdva naliehavou a potom jejn
dy a pokolenia neunikn, tak ako ked sa zvestovala najstra§nej
sposobom v poslednej vojne, ktord bola pokusom o nové Z0s0b4
nie s kozmickymi silami. Ludské masy, plyny, elektrické sily,

ko to bolo uvrhnuté do 3ireho pola, krajinou sa hnali vysokofr '
venc¢né pridy, na nebi vychadzali nové siihviezdia, vzdusny priesto

a morské hlbiny duneli od propelerov, a do matky zeme kopali
vSade Sachty pre obete. Toto velké dvorenie kozmu sa dialo pop
raz v planetdrnom rozmere, totiZ v duchu techniky. Kedze si v&

na fiom ziskuchtivost vlidnuce;j triedy zamysTala ukojit svoju Vol

technika zradila ludstvo a svadobné 16Zko premenila na more ki
Ovlddnutie prirody, tak uéia imperialisti, je zmyslom vietkej te
niky. Kto by v8ak ddveroval drdcovi, ktory by za zmysel vyel

vyhlésil ovlddnutie deti dospelymi? Nie je vychova predovse .
nevyhnutnym poriadkom vo vzfahu medzi generdciami a teda, k
uZ chceme hovorit o ovlddani, ovlddnutim generaéného vztahu
nie deti? A takisto ani technika nie je ovlddnutim prirody: je to mﬁf
nutie vztahu medzi prirodou a ludstvom. Ludia sa ako druh na

dzaju sice uZ tisicro¢ia na konci svojho vyvoja; no ludstvo ako drtl

stoji na jeho zaciatku. V technike sa mu organizuje physis, v K
sa mu kontakt s kozmom vytvdra nanovo a inym spdsobom
v ndrodoch i rodindch. Postagi spomeniit skiisenost rychlostf,
rych silou sa dnes [udstvo stroji na nedohladné cesty do vnutras
aby tam narazilo na rytmy, z ktorych budd chorf gerpat posiltt
ako predtym vo vysokych pohoriach alebo pri juznych mort
Lunaparky si prvotnou formou sanatérii. Hroza skutoénej kozm
kej skusenosti sa nespdja s drobnym prirodnym fragmentom,

sme ZVY
otriaso
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knuti nazyvat ,priroda“. Pogas ni¢ivych noci poslec_inej lvojny
] skeletom ludstva pocit, ktory sa poné_éal na epil‘cpnkovo
A revolty, €o po tejto vojne nasledovali, 1?011 prvym Poku—

dostat nové telo pod kontrolu. Sila proletariatu je stupnoxfou
. :eho ozdravenia. Ak mu jeho sila neprenikne aZ do Spiku
mier}i m;zjachréni ho nijaké pacifistické rozumovanie. Zavrat z des-
. kondva Zivot len v opojeni z poCatia.

§ga3tie.

grukcie Pre (1928)
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Surrealizmus.
Posledna momentka
eurdpske] inteligencie

Duchovné pridy mdZu dosiahnuf spad, ktory je dostato¢ne pru
na to, aby si na iom mohol kritik postavit elektrarefi. Pre surre:
mus vytvéra takyto spad rozdiel hladin medzi Francizskom a
meckom. To, ¢o v roku 1919 vzi§lo vo Francizsku v okruhu n 7

rych literdtov — spomenieme tu hned najdoleZitejSie mend: And

Breton, Louis Aragon, Philippe Soupault, Robert Desnos, Paul
arq — bolo moZno tenkym potd¢ikom Zivenym vlhkou nudou
vpjnovej Eurépy a poslednymi strumienkami franciizskej de
cie. Mudrlanti, ktori dodnes neprekro¢ili ,,autentické pramene® '
tia a efte dnes o fiom nevedia povedat ni¢ iné neZ to, Ze tu
Flejaké klika litertov mystifikovala ctihodnd verejnost, sa podoB
ji trochu na akési konzorcium odbornikov, ktoré po dostato
dvahe pri jednom prameni dospeje k presvedceniu, Ze tento mé
potok nikdy nebude pohénat turbiny.

Nemecky pozorovatel nestoji pri prameni. To je jeho Sanca. ‘
v doline. DokaZe odhadnit energie pohybu. Pre neho, ktory jé
Nemec uZ d4vno doverne oboznameny s krizou inteligencie, €1
nejsie, s humanistickym pojmom slobody, a ktory vie, aka fo
k4 vola sa v tejto krize prebudila a aby prekonal Stadium vet
diskusif a za kazdd cenu dospel k rozhodnutiu, musel na viasti
tele zakusit jej najkrajnejSie exponované postavenie medz
chistickou frondou a revoluénou disciplinou — pre neho neexi
ospravedlnenie, ak by tento pohyb povaZoval na zdklade I
mejsieho pohladu za ,,umelecky”, ,poeticky®. Ak nim aj sp
bol, préve na samom zaciatku vyhldsil Breton, Ze chce sko

SURRE ALIZMUS. POSLEDNA MOMENTKA EUROPSKES INTELIGENCIE [1135:]

4x0U, ktord publiku predklada literdrne cinky urditej existenc-
5] .ff [my a sama tito existenénud formu popiera. Vyjadrené kratSie
b [:ektjckejﬁie to viak znamen4: Tu oblast literatury implodovala,
“:;;e siruh tizko spatych ludf dohnal ,literdrny Fivot* a7 k naj-
l;r ajne}'f*fm hraniciam moZného. A mozno irp verit na slovo, kec?’.tvr-
o, 7c Rimbaud()\io Sails?on en Enferypre nich uZ neskryvalo mjak‘é
;ajomSWé- Lebo tavt.o kniha je Iskutocne Prvym dokumentoin také-
hoto hnutia. (Z novswhq obdobia. O starﬁlc‘h pre(?c.hodcoch.este b.uFie
ret.) Mozno to, 0 ¢o tu ide, vyslovit definitivnejsie a prenikavejsie,
ako to spravil Rimbaud vo svojom exemldri spominane; knihy? Tam,
kde sa pise: ,na hodvébe mori a arktickych kvetov®, pripisal neskor
na okraj: ,,TO neexistuje (,,Elles n’existent pas’).

y akej nendpadnej, okrajovej substancii bolo povodne uloZené
dialektické jadro, ktoré sa v surrealizme rozvinulo, ukézal v Case,
ked sa este nedal vyvin odhadnit, Aragon roku 1924 vo svojom
Vague de Reves. Dnes ho u# mozno odhadnif. Lebo niet pochyb, Ze
heroické §tadium, o ktorom tam zanechal Aragon katalég hrdinov,
sa skoncilo. V takychto hnutiach vidy jestvuje okamih, ked musi
explodovat povodné napitie tajného zvizku vo vecnom, profan-
nom boji 0 moc a vlidu alebo sa ako verejnd manifestdcia musi
rozpadniit a transformovat. Surrealizmus sa momentélne nachidza
v tejto transformacnej faze. No vtedy, ked v podobe ingpirativnej
snovej viny zachvétil svojich zakladatelov, zdal sa tym najintegral-
nejiim, najdefinitivnejsim, najabsolitnej$im. V3etko, s ¢im prisiel
do styku, sa integrovalo. Zivot sa zdal hodny Zitia len tam, kde bol
v kazdom &loveku prah oddelujdci bdenie od spanku vydraty ako-
by stupajmi masovych, sem a tam valiacich sa obrazov, jazyk len
sdm sebou, kde sa zvuk a obraz a obraz a zvuk s automatickou exakt-
npsfou tak §tastne prelinali, Ze pre Stipku ,zmyslu** uZ nezostala
nijak4 §trbina. Obraz a jazyk maji prednost. Ked si Saint-Pol-Roux
hadrdnom liha spat, upevni na svoje dvere tabulku: Bdsnik pracuje.
Blreton si poznamenéva: ,, Ticho. Chcem prejst tade, kadial este nikto
nikdy nepregiel, ticho! — AZ po vds, drahy jazyk.” Ten ma prednost.
| Nielen pred zmyslom. Aj pred Ja. V Struktire sveta uvoliiuje sen
individualitu ako deravy zub. Toto uvolnenie Ja prostrednictvom
OPojenia je zdroveil préave plodnou, #ivou skisenostou, ktord umoz-
hila tymto fudom vystipit 2o zatarovaného kruhu opojenosti. Niet
t,“.mlesta na to, aby sme vykreslili surrealistickd skisenost v celej
I8 urcitosti. Kto viak pochopil, Ze v dielach z tohto okruhu nejde
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o literatiiru, ale o iné: manifesticiu, heslo, dokument, bluf, ale
cheete podvrh, len nie o literatdru, ten vie aj to, Ze je tu dos]oy
rec o skiisenostiach, nie o teéridch a este menej o fantazmgch, A
skusenosti sa vonkoncom neobmedzujd na sen, na hodiny po
nia hadisa alebo faj¢enia Opia. Je predsa velkym omylom myslie
Ze zo , surrealistickych Sklj’SEl]OStlm pozndme len ndboZenskg o
zy alebo extdzy narkotik. Opiom ludu nazval Lenin ndbozeng ]
tym posunul tieto dve veci k sebe bliZsie, ako by mohlo byt gy
listom milé. Este bude re¢ o trpkom, visnivom povstan{ proti k
licizmu, v ktorom priviedli surrealizmus na svet Rimbaud, Lay
mont, Apollinaire. Skuto&né, tvorivé prekonanie ndboZens
osvietenia viak naozaj nespociva v omamnych jedoch, Sp '
Vv profdnnom osvieteni, materialistickej, antropologickej in3pi
ku ktorej moze hasis, 6pium alebo hocico iné tvorit pripray
nebezpe¢nid. A priprava prostrednictvom ndboZenstiey Jje pris
§1a.) Surrealizmus nenasiel toto profinne osvietenie vZdy na svi
na jeho vyske, a prave tie diela, ktoré o fiom sveddia najvyrecnej
Aragonov nestimeratelny Paysan de Paris a Bretonova Nadja,
vyznacujui velmi rusivymi, odpadlickymi javmi. V Nadja sa napi
lad nachddza vynikajice miesto o ~strhujiicich diioch parizsk
rabovaciek v znameni Sacca a Vanzettiho®, a Breton k tomu prip
uistenie, Ze Boulevard Bonne-Nouvelle splnil v tych diioch s
gicky slub revolty, ktory odjakZiva ddvalo jeho meno. Vyskyt

3

na svoju budidcnost. Kto by necheel, aby boli tieto adoptivne
revolicie ¢o najuzkostlivejsie oddelené od toho vsetkého, €
odohrédva na tajnych stretnutiach vysliZilych dim z dobroci
istavov, majorov na dochodku & exulantskych §melindrov?
Bretonova kniha je inak ako stvorend na to, aby objasnila niekt
ré zakladné &rty tohto ,,profnneho osvietenia®. Nadju nazgvak
porte battante®, ,,knihou, v ktore] biichaji dvere*. (V Moskv
byval v hoteli, kde takmer vSetky izby obsadili tibetski lamo

ji
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i prisli do Moskvy na kongres vietkych budhistickych cirkvi.
ktg;elo mi do o€, ako vela dveri bolo na chodbidch domu pootvore-
U B, To, %o spociatku vyzeralo ako ndhoda, zapOsobilo na miia
) §i'delne: v takych izbdch byvali prislusnici sekty, ktori, ako som
Suzozvedel, zloZili slub, Ze sa nikdy nebudd zdrZiavat v uzavretych
SEl'estm'.astiach. Sok, ktory som vtedy zaZil, musi pocitit Citatel Nad-
ml) 7it v sklenom dome je revoluénou cnostou par excellence. Aj to

= opojenie, mordlny exhibicionizmus, ktory velmi nutne potrebu-
jeme. Diskrétnost vo veciach vlastnej existencie sa z aristokraticke;
cnosti Goraz viac stala zéleZitostou Uspe$nych malomestiakov. Na-
dja nasla skutocni, tvorivi syntézu medzi umeleckym a klicovym

romanom. -
Sta¢f, mimochodom — a Nadja vedie aj k tomu — za¢at brat lasku

vazne, aby sme aj v nej spoznali ,.profinne osvietenie®. ,,Zaoberal
som sa,” rozprava autor, ,,prave vtedy (t. j. v Case, ked sa stykal
s Nadjou) vela epochou Ludovita VIL., lebo to bolo obdobie «Iibost-
ného dvorenia», a pokusal som sa s najvic¢sou intenzitou si spritom-
nit, ako sa vtedy ludia divali na Zivot. Provensélske chépanie ni-
klonnosti pozndme od istého novsieho autora o osi presnejsie, ¢o
nds privadza do prekvapivej blizkosti surrealistickej koncepcie 14-
sky. ,,Vetci bdsnici Nového $ylu, pi§e Erich Auerbach vo svojom
vynikajicom Dantem ako bdsnikovi pozemského sveta, »maji
mystickd milenku, vietci preZivajd pribliZne tie isté, velmi podivu-
hodné Iiibostné dobrodruzstva, vietkych obStastiiuje Amor darmi,
alebo im ich odopiera, a tieto dary sa pondSaji va¢Smi na osvietenie
N€Z na zmyselny pdZitok, vietci patria k akémusi tajnému spojeniu,
ktoré uréuje ich vnitorny a moZno aj vonkajsi Zivot.“ S dialektikou
Opojenia je to zvlaitne. Nie je kazd4 extdza v Jjednom svete azda
?&hanbujﬁcou triezvostou v tom, ktory je komplementdrny? K Eomu
n€muy by mala smerovat ndklonnost — to ona, nie ldska, pita Breto-
N2 k telepatickému dievéatu — ak nie k tomu, Ze cudnost je tie7
“asnenostou? Do sveta, ktory nehraniéi len s hrobkami srdca Jezi-
Sovho alebo maridnskymi oltdrmi, ale aj s rdénom pred bitkou alebo
PO dosiahnuti vitazstva.

v €zoterickej l4ske je ddma tym najnepodstatnej§im. Tak aju Bre-
ong, BliZsie m4 k veciam, ku ktorym m4 blizko Nadja, ako k nej
bamej. Co s to za veci, ku ktorym md Nadja blizko? Ich kénon je
PIe surrealizmuys taky poucny ako je len mozné. Kde zacat? Moze
¥ pochyli¢ obdivuhodnym objavom. Narazil najprv na revolu¢né
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energie, ktoré sa zjavili v tom, &o je ,,zastarané®,
nych konstrukcidch, prvych tovérenskych budovich najrap
fotografidch, predmetoch, ktoré za¢inali odumierat, v sal6ng
kridlach, v odevoch spred piatich rokov, mondénnych Zasady,
lokéloch, ked sa od nich zaéne stahovat vogue. Ako sa tietg ,
majt k revoliicii — nik iny o tom nem4 presnejsiu predstayy akg'.
autori. Ako sa zvrati bieda, nielen socidlna, ale rovnako aj arch;
tonickd, bieda interiéru, zotrodené 4 zotroCujiice veci na revoly
nihilizmus, to si pred tymito veStcami a vykladaémi Znamen ¢
nikto neuvedomil. Nehovoriac o Aragonovej Passage de I’Opé

miest, pri prvom pohlade z uprsaného okna nového bytu, me
revoluénu skiisenost, ak nie konanie. Nechdvajui explodovat ohrom
sily ,,ndlady*, ukryté v tychto veciach. Co myslite, ako by asi v ’
ral Zivot, ktory by mohol v rozhodujicom okamihy urcit hoci aj
posledny, fubovolny pouliény bitkar?

Trik, ktory uchvitil tento svet vecl — bude poctivejsie, ak ty
deme hovorit skér o triku nez o nejakej metéde — spodiva vo vy
ne historického pohladu za politicky. ,,Otvorte sa, hroby, vy
z pinakoték, mrtvoly za Spanielskymi stenami, v paldcoch, zdmk
a klastoroch, tu stoji bdjecny opatrovatel klicov, drziaci v
zvdzok s kIdémi od vietkych ¢ias, &o vie, ako zatladif n

miesto v medzindrodnych spacich voziioch a splynuli so vie
tymi, ktori sii edte dnes hrdf na svoje prednostné prava. Civilizdc
s nimi v3ak spravi krétky proces.* Tiito reg vloZil jeho priatel H
Hertz do tist Apollinairovi. Tto technika pochédza od Apollin
Vo svojom zvizku noviel L’Hérésiarque ju pouzil s machiave
tickou vypoéitavostou, aby vyhodil do vzduchu katolicizmus
ktorom vnitorne visel).

V stredobode tohto sveta veci sa nachddza to najsnivanejsie
objektov, samotné mesto Pariz. Ale a7 revolta bezozvysku odh
Jeho surrealistick tvar. (Cudoprazdne ulice, v ktorych diktuj
hodnutia piskanie a strelba.) A nijak4 tvér nie je surrealistickd ¥
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o1 miere ako skutocnd tvir mesta. Nijaky obraz od Chirica alebo
axa Ernsta sa nemoZe merat s ostrymi naGrtmi svojich vnitor-
pyich tvidz, ktoré na to, aby sa vyrovnal s ich osudom a v ich osude,
y osude ich més s tym podstatnym, treba pajprv dobyt a ob_sad.it‘.
Nadja je exponentom tychto mds a toho, ¢o ich revoluéne in3piruje:
Mohumé nevedomie, 7ivé a sondrne, inpiruje moje jediné pre-
;vgdéive’ ciny v tom zmysle, Ze ustaviéne chcem dokazovat, e raza
navidy disponuje vietkym, co je moje.* Tu sa teda nachddza zoznam
tyichto opevneni, pocinajic Place Maubert, kde si uchovala $pina
tak ako nikde celd svoju symbolickd moc, az k , Théatre Moderne®,
ktoré som, naneStastie, uZ nezaZil. No v Bretonovom opise baru na
hornom poschodi — ,je celkom tma, tunelovité arkddy, cez ktoré
¢lovek nendjde cestu — salén na dne jazera* — Je €osi, ¢o mi pripo-
mina ti najnepochopitelnejsiu miestnost v starom Prinzef—Café.
Bola to zadnd izba na prvom poschodi so $VOjimi parmi v modrom
svetle. Volali sme ju ,.anatémia“; bol to posledny lokal pre ldsku.
Na takychto miestach zasahuje u Bretona velmi pozoruhodnym spé-
sobom fotografia. Ulice, brany, ndmestia meni na ilustrécie kolpor-
tdZzneho roménu, z tejto architektiry starej storo¢ia zotiera bandlnu
evidenciu, aby ju nasmerovala s najpovodnejSou intenzitou k zo-
brazenému dianiu, na ktoré, presne tak ako v starych knihdch pre
slizky, poukazujii doslovné citdty s o¢islovanymi stranami. A viet-
ky parizske lokality, ktoré sa tu vyndraju, si miestami, kde sa to, &o
Je medzi ludmi, pohybuje ako oticacie dvere.
Aj Pariz surrealistoy Jje ,,maly svet“. To Znamend, Ze vo velkom,
V kozme, to nevyzers inak. Aj tam st carrefours, pri ktorych sa
Z dopravy zablysni stragidelné signdly, na dennom poriadku st ne-
YymysliteIné anal6gie a spdjanie udalosti. To je priestor, o ktorom
Poddva spravu surrealisticks lyrika. Poznamenat to treba hoci uz
len kvoli tomy, aby sme mohli Celit obligdtnemu nepochopeniu , I’ art
Pour Partizmy*. Lebo I’art pour I’artizmus sa takmer nikdy nedal
brat doslovne, takmer vZdy bol viajkou, pod ktorou sa plavi tovar,
try nemozno deklarovat, lebo mu este chyba meno. Bol by naca-
S€ pustit sa do préce, €o by tak ako Ziadna ind osvetlila krizu umeni,
FOr.ej se svedkami: do dejin ezoterického basnictva. Vonkoncom
e je Ndhoda, 7e eite niet takychto dejin. Napisat ich tak, ako by to
?10 POtrebng, — teda nie ako zbornik, do ktorého ,;odbornici®, ka-
ai ‘;‘I’CSVOjOm odbore, ,,prispejt’l tym najcennejsim pre ppznanief‘ -
0 fundovany spis jedinca, ktory by skor nez dejiny vyvinu
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pn?dstavil z vniitornej potreby stile znova obnovujice sa pay
oZivenie ezoterického bdsnictva — takto napisané boli by jedy
z tych uCenych diel zaloZenych na vyznani, ktoré sa dajg P .
v kaZdom storoci. Na ich poslednom liste musel by sa néjst rong
novy snimok surrealizmu. V Introduction au Discours sur [e pé '
Réalité Breton naznacuje, ako je poetickd skisenost zaloienf
filozofickom stredovekom realizme. No tento realizmus — teda.
ra v skuto¢nd vyluéni existenciu pojmov, ¢i uZ mimo veef aj
v nigh — vidy velmi rychlo presiel z logickej pojmovej obla
magickej riSe slov. A magické slovné experimenty, nie artist
zabavky sd néruZivymi fonetickymi a grafickymi hrami na prep
ny, ktoré sa tiahnu uZ pétndst rokov celou literatirou avantga:d:y i
uZ sa vold futurizmus, dadaizmus alebo surrealizmus. Ako se; :
navzajom prestupuju heslo, zaklinadlo a pojem, ukazuji nasled
Apollinairove slovd z jeho posledného manifestu: L’Esprit no
au et les Poetes. Tam hovord, roku 1918: ,,V basnictve niet mod
nych ekvivalentov pre rychlost a jednoduchost, s akou sme si :
navykli oznacovat jednym jedinym slovom také komplexné St’l"-
ako mnoZina, [ud, univerzum. Dnesni bésnici viak vypliiaji !
medzeru; ich syntetické diela vytvdraji nové podstaty, ktorych pI
ticky zjav je rovnako komplexny ako slové vyjadrujice kolek v
Ked v3ak, pravda, Apollinaire a Breton este energickejsie pren
vpred a dovrSuji napojenie surrealizmu na prostredie s vysvel
nim: ,,V§idobytky vied spocivaji ovela vi¢Smi na surrealistickom
ako na logickom mysleni*, ked, inymi slovami, mystifikaciu, kto
vrchol vidi Breton v poézii (to sa dd obhdjit), vyhlasuji aj za p
statu vedeckého a technického vyvinu, potom je takdto integrd
prili§ birliva. Je velmi pouéné porovnat prendhlené napojenie o
hnutia na nepochopeny zdzrak-stroj — Apollinaire: ,,Staré bajky
z velkej Casti realizovali, teraz je na basnikoch, aby vymyslelin
ktoré potom budd méct uskutoénit vynélezcovia®, — tieto dusn
tazie, s dobre ventilovanymi utépiami istého Scheerbarta.
,Rozosmieva ma my§lienka na akikolvek ludski aktivitu,
tg Aragonov vyrok pomerne dobre oznacuje, aki cestu mal SULK
hlzmus prejst od svojich pociatkov aZ k politizacii. Pravom naz
P_1erre Naville, ktory pdvodne patril k tejto skupine, vo svojom
nikajdcom spise La Révolution et les Intellectuels tento vyVvinG
lektickym. Pri tejto premene extrémne kontemplativneho PO '
na revoluénd opoziciu hrd nepriatelstvo burzodzie voci akém!
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yyhldseniu radikilnej duchovnej slobody hlavni dlohu. Toto

telstvo zatlacilo surrealizmus dolava. Tento vyvoj urychlili
neprid I e : - e
olitické udalosti, najmd vojna v Maroku. Manifest Inzelektuql: prfm
yojne v Maroku, ktory vysiel v L’Humanité, znaml?nal zliskame prin-
cipidlne inej platformy, ako ju povedzme qznaéu;e ngt—Pol!-Roux
slgvnym skanddlom na bankete. Vtedy, krf'itko po vojne, ked surre-
alisti, ktori povaiova}i oslavu istého nimi uctievaného bdsnika zg
Skompromitovanﬁ pritomnostou nacionalisticllcych iivlpv, vybuchli
do prevoiévania . Nech Zije Nemecko®, z-ostah v mef!zxach §kandz.’1-
Ju, proti ktorému, ako vieme, je burZodzia rovnako iminna, ako je
citlivé voci akejkolvek akcii. Zvl43tna je zhoda, v akej videli
Apollinaire a Aragon pod vplyvom takychto politickych prehdnok
pasnikovu budicnost. Kapitoly Prenasledovanie a Vrazda v Apol-
linairovom Po te assassiné obsahuji zndmy opis pogromu proti
basnikom. Vedd sa litoky na vydavatelstvd, do ohiia sa hadZu knihy
bésni, zabijajii sa basnici. A rovnaké scény sa odohrdvajd v rovna-
kom ¢ase na celej zemi. U Aragona zvoldva v predtuche takejto
hrozy ,Jmagindcia“ svoje muZstvo k poslednej kriZiackej vyprave.
Na to, aby sme pochopili takéto proroctvé a aby sme strategicky
zmerali liniu, ktord dosiahol surrealizmus, bude potrebné pozrief
sa, aky druh myslenia je rozsfreny u takzvanej lavicovej burzodznej
inteligencie vyznacujiicej sa dobrou volou. Dostatocne zretelne sa
prejavuje v sicasnej orientdcii tychto kruhov na Rusko. Prirodze-
ne, nehovorime tu o Béraudovi, ktory vydlazdil cestu 171 o Rusku,
alebo o Fabre-Lucovi, ktory za nim tazkopddne po tejto ceste klusa
ako verny osol naloZeny vietkymi mestiackymi predsudkami. Aké
je viak problematickd aj typické sprostredkujica kniha Duhamelo-
va. Aky tazko znesitelny je prepiato Gprimny, prepiato rozhodny a
stdecny jazyk protestantského teoldga, ktorym je presiaknutd. Aké
Opotrebovand je met6da diktovand rozpakmi a neznalosfou jazyka,
posunit veci do akéhosi symbolického svetla. Aké zradné jeho zhr-
nutie: | Skutodn4, hlbsia revoldcia, ktord by v istom zmysle mohla
Zmenif substanciu samotnej slovanskej duse, sa este neuskutoéni-
laJe typické pre tito lavicovi francizsku inteligenciu — rovnako
0 pre tak isto orientovand ruskd — Ze jej pozitivna funkcia vyply-
Vabezozyysku z pocitu povinnosti nie voci revolicii, ale voéi zde-
Eleflej kultire. Jej kolektivny vykon, pokial je pozitivny, sa pribli-
Aje k vykonu konzervatorskému. Politicky a hospodérsky viak bude
lteba u nich stdle rétat s nebezpetenstvom sabotéze.




[142] WALTER BENJIAMIN: ILUMINACIE

Na tejto celej [avicovej mestianskej pozicii Je charakte

Jjej nevyliecitelng Spojenie idealisticke;j moralky a politicke;
Isté zdkladné jadra surrealizmu, ba surrealistickej tradicje o3
pochopit len v kontraste s bezmocnym kompromisom ,,zmy‘gr 5
Pre toto porozumenie sa zatia] vela neurobilo. Bolo prilig 14

visle od seba nastavili spinace presne na td istd hodinu, a o Styri

rokov neskor explodovali v zdpadnej Eurépe v tom istom ¢ase Do-

stojevského, Rimbaudove a Lay

]

vroginovu spoved*
Juca sa tretieho spe
nie zla, ktoré stvdrfiuje isté motivy surrealizmu silnejie nez
podarilo hociktorému z Jeho dnesnych hovorcoy. Lebo Stavrog
surrealista avant la lettre, Nik nepochopil tak ako on, aky naivn
mestiacky nézor, 7e dobro je sice pri vietkej muzskej cnosti t
kto ho ¢&ini, in¥pirované Bohom, no zlo vraj celkovo pochddzaz
Sej spontdnnosti, v fiom sme samostatné a vyluéne len na seba
mych odkdzané bytosti. Nikto nevidel tak ako on v tor
najpodlejSom konani, ba prave v fiom. V hanebnosti spoznal,
ako idealisticky burzoa v cnosti, sicast svetového kolobehu, nt
égsi, ¢o je v nds samych vopred vytvarované, ¢o je nam blizke
nie zhora dané. Dostojevského boh nestvoril len nebo a zem a ¢lo-
veka a zviera, ale aj podlost, pomstu, krutost. A ani tu si nenee
Certom fuSovar do remesla. Preto st vietky u neho celkom pove
né, azda nie ,,nddherné”, no veéne nove ,.ako prvého diia*, a certo
sky vzdialené od kligé, v ktorych sa hriech zjavuje mestiakovi: "
Akeé velké je napitie dodévajtice silu
POsobili na takd obdivuhodnd dialku, doklads priam skurilnym

rjsﬁ._
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pom list, ktory Isidore Ducasse adresoval 23. okt6bra 1869 svoj-
sou nakladatelovi, aby mu objasnil svoje bisnictvo. Stavia sa tam
o jedného radu s Mickiewiczom, Miltonom, Southeyom, Alfre-
dom de Mussetom, Baudelairom a vravi: ,,Prirodzene, Ze som udrel
na strunu 0 Cosi plnsie, apy som uviedol nie¢o nové f:lo te‘Jto Ii~tera-
giry, ktord 0 zﬁfal_stve spleva.preds(:ivl.en preto, aby Citatela ublla,-a
aby tym mocnejsie ako po lieku tu_211 po dolbre..'ll‘ak sa ospevuje
napokon stdle len dobro, len metéda je filozofickejsia a menej naiv-
né ako to bolo v pripade starej $koly, z ktorej Zije uz len Victor
Hugo a niektori ini.* Ak vébec jestvuje nejaky sivis, v ktorom by
sa nachddzala Lautréamontova konfiizna kniha, &i skor ak by sme
ju mohli do nejakej suvislosti zaclenit, potom to bude insurekcia,
Bol to preto velmi pochopitelny a v podstate nie slepy pokus, ktory
uskutocnil v roku 1927 vo svojom vydani zobranych spisov Sou-
pault, napisat politické curriculum Isidora Ducassa. Zial, niet o fiom
nijakych dokumentov, a to, Ze Soupault nejaké zozbieral, sa zak-
ladalo na omyle. Naproti tomu je potesitelné, 7e sa podobny pokus
podaril s Rimbaudom, a je zdsluhou Marcela Coulona, #e obranil
Jeho pravy obraz pred Claudelovou a Berrichonovou katolickou
uzurpiciou. Ano, Rimbaud je katolik, ale je nim, podla jeho vlast-
ného sebavyjadrenia, svojou najibohejou ¢astou, ktori netdnavne
Stavia na pranier, vyd4va ju napospas svojej a Cejkolvek nendvisti,
svojmu a kohokolvek pohrdaniu: Gastou, ktora ho niti k vyznaniu,
Ze nerozumie revolte. Je to viak vyznanie komunarda, ktory si sém
nedokazal ucinit zadost, a ked sa basnictvu odvrétil chrbtom, vo
SVojej najranejej poézii sa uz ddvno rozldcil s niboZenstvom.
»Nendvist, tebe som zveril svoj poklad,” piSe v Saison en Enfer. Aj
fla tomto vyroku by sa mohla zachytit a rozvijat poetika surrealiz-
My, a svoje korene by zapustila dokonca hlbgie ne? teéria ,»SUrpri-
S€%, prekvapivého basnenia, ktor4 pochédza od Apollinaira — a7 do
hlbky Pocovyich myslienok.

Od Bakunina nebolo uz v Eurépe nijakého radikdlneho pojmu
Slobody. Majd ho surrealisti. St prvi, ktori sa zbavili liberdlneho,
mOralisticko-humanistiCky skostnateného idedlu slobody, lebo su
Presvedgent, ze »sloboda, ktord sa d4 na tejto zemi vykapit len tisic-

OUnajtvrdsich obeti, si vyZaduje, aby sa, pokial trvé, vychutniva-
4neobmedzene, vo svojej plnosti a bez akéhokolvek pragmatické-
0 lfalku!u.“ A to im dokazuje, ,,7e oslobodzovaci boj Tudstva vo
>Voje] najjednoduchsej podobe (ktord je predsa, a prave, oslobode-
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nim v kazdom ohlade) zostdva jedinou vecou, ktorej sa oplatg
Zit". Podarf sa im viak skombinovat tito skiisenost slobody g 4
revoluénou skisenostou, ktord musime uznat, lebo sme ju ;
s konstruktivnostou, diktdtorstvom revoliicie? Slovom

kovo a bezozvysku zodpove

busierovych a Oudovych priestoroch?
Ziskat sily opojenia pre revoliiciu

dbat metodicki a disciplindrnu pripravu revolicie v prospech

xe. vdhajicej medzi cvifenim a predbeZnou oslavou, K tomu
Pnrétat’ privelmi zostrucneny, nedialekticky ndzor na podstatu ¢
Jenia. Estetika peintre a pocte en étar de surprise®, umenia

reakcie prekvapeného, je v zajati niektorych velmi osudnych rom
tickych predsudkoy. Zdé i6 S

fenoménov je dialekticky spoj, ktory si romantick4 hlava nikd:
0svoji. Nedostaneme sa totiZ dalej, ak na tom, Co je tajomné,
ticky alebo fanaticky podciarkneme Jjeho tajomnu strdnku; tajo
stvom prenikneme vi&¥mi len do tej miery, ked' ho znovu obja
v kaZdodennosti, silou dialekticke;j optiky, ktord spoznédva k
dennost ako nie¢o nepreniknutelné, nepreniknutelnost ako Gosi

dodenné. Napriklad najndruzivejsi vyskum telepatickych fenome

nov nenauci ¢loveka ani spolovice tolko o &itani (ktoré je emin
ne telepatickym Postupom) ako profanne osvietenie &itania o te
tickych fenoménoch. Alebo: najndruZivej§i vyskum hasigo
opgjenia nenauci ¢loveka ani spolovice tolko 0 mysleni (ktor
eminentnym ngrkotikom) ako profanne osvietenie myslenia 0.0
Jeni hasiSom. Citatel, hfbavec, Cakatel, flaneur st roynako osvie
n)?mj typn%i ako poZivac 6pia, rojko, opojeny. A si profanni. Ne
voriac o tej najstra3nejse; droge — sme fiou my sami — ktort berié!
V samote.

wZiskat sily opojenia pre revoltciu® — inymi slovami: Bds
politika? ,,Nous en avons soupé, Radsej vietko nez toto!* Te
0 to viac Vds bude zaujimat, ako objasiiuje veci exkurz do po
PretoZe: ¢o je programom mestianskych strdn? ZI4 jarnd ba
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Naplnend porovnaniami aZ na prasknutie. Socialista vidi , krajiu

udﬁcnf)Sf naSich deti a vnicat v tom, Ze vietci konaji ,,akoby boli
b ielmi‘* a kaZdy md tolko ,,akoby bol bohaty* a kazdy Zije ,,akoby
pol slobodny*. Nijakd stopa po anjeloch., bohatstve, sl(?bode. Viet-
ko len obrazy. A obrazové bohatstvo socuilnodemol'(ra.tlck}?ch spol-
Kkovych basnikov? Ich ,,Gradus ad pa.rnaslsum“? O'ptmnzmuvs?. V Na-
villovom spise, ktory robf z ,,organizicie pe_srlnuz.'mu“ pomadgvku
diia, predsa len citit iny vzduch. V mene svojich hteré:.nych pnatg-
lov kladie ultimdtum, pri ktorom musi tento nesvedomity, tento di-
Jetantsky optimizmus neomylne priznat farbu: Kde spo¢ivaji pred-
poklady revolicie? V zmene zmyslania alebo vonkaj§ich pomerov?
To je kardindlna otdzka, ktord urCuje vztah politiky a mordlky a
nepripista nijaké ututldvanie. Surrealizmus sa stile vicsmi pribli-
7oval k jej komunistickej odpovedi. A to znamen4: pesimizmus na
celej Ciare. Ano a eite raz 4no. Nedovera v osud literatiry, nedéve-
ra v osud slobody, nedovera v osud eurépskeho [udstva, predo-
vietkym vSak ned6vera, neddvera a neddvera v akékolvek porozu-
menie: medzi triedami, medzi ndrodmi, medzi jedincami. A neob-
medzend dovera len v I. G. Farben a mierumilovné zdokonalovanie
Luftwaffe. Ale ¢o teraz, o potom?

Tu nastupuje pochopenie jej prava, ktoré si v Traité du Style,
poslednej Aragonovej knihe, vyZaduje rozliSenie medzi prirovna-
1im a obrazom. Stastné pochopenie otdzok §tylu, ktoré si Fiada roz-
Sirenie. Rozsirenie: nikde tieto dva — porovnanie a obraz — na seba
nenardzaji tak drasticky a nezmieritelne ako v politike. Organizo-
Vat pesimizmus neznamend totiZ ni¢ iné ne vyniest mordlnu meta-
foru 7 politiky a objavit v priestore politického konania stopercent-
1y priestor pre obrazy. Tento priestor pre obrazy sa uz vdbec ned4
“merat kontemplativne. Ak Jje dvojndsobnou tdlohou revoluéne;j
Mieligencie zhodit intelektudlnu nadvlddu burodzie a ziskat kon-
t'akt S proletdrskymi masami, tak pri druhej asti tejto dlohy takmer
Up}ne zlyhala, pretoze td sa uz ned4 zvlddnut kontemplativne. A na-
Priek tomu to vigtine neprekdZzalo, aby tito ilohu nanovo vytyc€o-
Vala tak, akoby to bola ona, a vzyvala proletdrskych basnikov, mys-
liteloy 4 umelcov. Proti tomu musel u Trockij — v Literatiire a re-
"Olffcii ~ Poukdzat na to, Ze tdto revoluénd inteligencia vzide len
Z‘”faZnej revoliicie. V skutoénosti ide ovela menej o to, zmenit
Umelcy meStianskeho povodu na majstra , Proletirskeho umenia®,

Oho, hoci aj na tkor Jjeho umeleckého pdsobenia, dosadit do funk-
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cie na doleZité miesta tohto priestoru pre obraznost. Nemalg by
dokonca prerusenie jeho ,,umelecke;j drdhy* podstatnou éasfoz.L
to funkcie?

Tym lepsie budd vtipy, ktoré rozprava. A tym lepsie ich
rozpravat. Lebo aj vo vtipe, v naddvke, v neporozument, viade
kde konanie vyzdvihuje samo zo seba obraz a kde nim vSade je, |

samo do seba vtrhdva a poZiera, kde sa blizkost sama vidi z ggr

ro;tva’:a sa tento hladany priestor pre obraznost, svet je viestr
nejsi a integrilnejsia je aktulnost, v ktorej odpaddva , dobys
chova®, jednym slovom priestor, o ktory sa spolu delia politig
materializmus a fyzické bytosti vnitorného &loveka, psyché, indj
duum alebo Eokolvek iné, ¢o by sme im mohli este vycitat, p
dialektickej spravodlivosti, tak Ze na fiom nezostane neroztrhn
jec?iny dd. Napriek tomu vSak — ba prave po takomto dialektick
zniCeni — stdva sa tento priestor este priestorom pre obraznost.
kanrétnejﬁie: priestorom pre telesnost. Lebo tu uZ ni¢ nepomé'
priznanie malo prist ddvno: Metafyzicky materializmus Vogtove
Bucharinovej observancie nemozno bez zlomu previest do antn
pologického materializmu, ako ho doklada skiisenost surrealistoy
predtym Hebelova, Georga Biichnera, Nietzscheho, Rimbauda,

¢o zostane. Aj kolektivum je telesné. A fyzis, ktord sa mu orgat
zuje.v technike, moZno podla jej celej politickej a vecnej sku
nosti vytvorit len v tom priestore pre obraznost, kde n4s udomae
Je profdnne osvietenie. A7 vtedy, ked sa v fiom telo a priestor
obraznost tak hlboko navzijom prestipia, Ze sa vietko revolu
napitie stane telesnou, kolektivnou inervéciou, vietky telesné iné
vacie kolektivu revoluénym vybojom, az potom sa sama skutocno
natolko predstihne, ako to pozaduje Komunisticky manifest. V 1
to okamihu si surrealisti jedini, ktor{ pochopili svoje dne$né pr
zy. Rad za radom vymiefiajii svoju mimiku za cifernik budika,

ry kazdd mintitu odbija Sestdesiat sekiind.

(1925
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Tedrie nemeckého fasizmu

(O zborniku Vojana a bojovnici.
Vydal Ernst Jiinger)

Léon Daudet, syn Alphonsov, sdm vyznamny spisovatel, lider roy-
alistickej strany Franciizska, podal raz vo svojej Action Francaise
spravu o Salon de I'Automobile, ktord, aj ked azda nie tymi istymi
slovami, no napriek vietkému istila do rovnice ,,automobil je voj-
na". Zakladom tohto prekvapujiceho myslienkového spojenia bola
idea stupfiovania technickych pomocok, rychlosti, zdrojov sily atd.,
ktoré sa v naSom sikromnom Zivote nevyuZivaji s iplnou dokona-
lostou, primerane, a napriek tomu nastoja na svojom ospravedine-
ni. Ospravedliiuji sa tym, Ze sa vzddvajd harmonickej sihry vo
vojne, ktord svojim ni¢enim presadzuje dokaz, Ze socidlna skuto¢-
nost nebola zreld na to, aby techniku vyuZila ako svoj orgdn, 7e
technika nebola dostatoéne silnd na to, aby zvladla Zivelné spolo-
Censké sily. Bez toho, aby sme sa v najmen3om cheeli detailne oboz-
namovat s vyznamom hospodérskych pri¢in vojny, méZeme tvrdit:
J& to préve zivajiica diskrepancia medzi obrovskymi technickymi
Prostriedkami na jednej strane a nebadanym morédlnym osvetlenim
Na strane druhej, ktord spoluuréuje imperialistickd vojnu v tom, ¢o
je na nej najtvrdsie, ¢o je na nej najosudnejsie. Vskutku, podla svo-
18] hospodérskej povahy nedokdZe mestianska spolonost ni¢ iné
N€Z v najvicsej moZnej miere vytesnif vietko technické z takzvané-
h.o duchovna, ni¢ iné ne7 o najrezoldtnejsie vylicit technickd my3-
lienky o prive na spoluuréovani vo veciach socidlneho poriadku.
Kazda nasledujica vojna je zdroveii vzburou zotrocenej techniky.

edZe autori predmetného spisu boli vojakmi svetovej vojny — a
h‘oci by im &lovek mohol &okolvek iné upierat, nesporne vychadza-
l ?0 skiisenosti svetovej vojny — zrejme im treba tym menej pripo-
Minat, 7e na zaklade tychto a pribuznych nédlezov nadobiidaju viet-
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ky otdzky tykajtce sa vojny dnesny rdz, 7e si otdzkamj Imperj
tickej vojny. Velmi sa teda Clovek zaduduje, ked' hned'na Prvej
ne ndjde tvrdenie, Ze , hr4 vedlajsiu tlohu, v ktorom SLOrogf, 75
idey a s akymi zbraiiami sa bojuje®, A najzvldstne;sie je to, 7o
Jiinger si tymto tvrdenim Privlastiiuje td zdsady pacifizmuy, ko,

ky peniacim bratom v jednej veci ndskok, totiz urcit€ zachytné b
v realite, v neposlednom rade ist€ pojmy o budiicej vojne,

Autori radi a s dérazom hovoria o »PIvej svetovej vojne. Ale f
ako mdlo dok4zala ich skisenost uchopit jej skuto¢nosti, o kt

Ze je holou a najradikalnejsou ttognoy vojnou. Ako je zname, p
plynovym titokom zo vzduchu niet dostatocne; protiobrany. Dokon
aj stikromné ochranné Opatrenia, plynové masky, zlyhdvajd pri yperts
te a levisite. Z Gasu na ¢as sa dozvieme niego »upokojujiice’
napriklad objavili citlivy dialkovy prijimag, ktory registruje huk
propelerov na velkg vzdialenosti. A o niekolko mesiacov nasledt
objav bezhlukového lietad]a, Plynovi vojna bude spocivat
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kordoch v ni¢eni a bude spojens s hazardom vystupiiovanym do
absurdnosti. Je otdzne, i k jej vypuknutiu dodjde v rdmci medzin4-
rodno-pravnych noriem - po predchddzajiicom vyhldseng vojny; jej
koniec uZ nebude rétat s podobnymi bariérami, § rozliovanim me-
dzi civilnym a bojaschopnym obyvatelstvom, ktoré, ako Jje zndme,
plynovd vojna stiera, pad4 najdélezitej3i pilier medzindrodného pra-
va, Dezorganizicia, ktori so sebou prindsa imperialistick4 vojna, ju
hrozi spravit neukoncitelnou, tento fakt i spdsob ukazala uz t4 po-
slednd.
Je viac neZ kuriézum, je to Symptom, Ze spis z roku 1930, ktory
md docinenia s ,,vojnou a bojovnikmi®, okolo tohto vietkého pre-
chddza bez povSimnutia. Je symptémom toho istého chlap&enského
rojCenia, ktoré dsti do kultu, do apotedzy vojny, podla toho, ako tu
vystupuju jej zvestovatelia Schramm a Giinther. Tito nov4 vojen-
ska tedria, ktord m4 na cele Vpisany povod z najrabidtskejej deka-
dencie, nie je ni¢im inym ney nesplitanym prenesenim téz |’ art pour
Iartizmu na vojnu. Ak m4 vsak toto ucenie uZ na svojej pévodnej
pode sklon staf sa v dstach priemernych adeptoy predmetom vys-
mechu, potom si jeho perspektivy v tejto novej fize zahanbujice,
Kto by si cheel predstavit bojovnika z bitky na Marne alebo nieko-
hoz tych, ¢o lezali pred Verdunom, ako &itatela nasledujicich viet:
»Viedli sme vojnu podIa velmi negistych principov.“ , Skuto¢ného
boja muZa proti muzovi a oddielu proti oddielu bolo goraz zriedka-
Vejsie viac, »-Samozrejme, frontovi dostojnici viedli vojnu ¢asto
dost nestylovo, ».PretoZe zatiahnutim davov, horsej krvi, praktic-
kého metianskeho presvedcenia, slovom, oby¢ajného éloveka, naj-
md do déstojnickych a poddostojnickych zborov, sa ¢oraz viac ni¢ili
VeCne aristokratické Prvky vojenského remesla.* Nemozno udriet
1a falosnejsie struny, dat na papier nevhodnejsie myslienky, vyslo-
vit Netaktnejiie slova. No to, 7e prave tu museli autori najviacsmi
Zyhat — havzdory vietkym ich regiam o vecnosti, prapvodnosti —
10 nesie viny nevkusny, skrz-naskrz Zurnalisticky chvat, s akym
S8 Usiluji zmocnit sa aktudlnosti bez toho, aby chépali minulost,
Ulticke Prvky vojny — dno, aj také boli. Spolodenstva koncipova-
e tEOkraticky ich poznali. A akokolvek slabomyselné by bolo zno-
YU Vytahoyat za cip vojny tieto zasuté PIvky, rovnako trépne by
l'nn.hjo byt tymto bojovnikom na tteku ideami poznanie, ako daleko
Zal§1el ich mylnym smerom Zidovsky filozof Erich Unger, do akej
&Iy je mozné kon3tatovanie, opierajiice sa u neho o konkrétne
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data zo Zidovskych dejin, ktorych opodstatnenost je iste sCasti
lematickd, a ktoré nechdvaj tu zaprisahdvané krvayé Prizraky
plyniit sa v ni¢ote. No urobit si v nietom jasno, Pomenoyag
skutoéne pravym menom, na to autori nestacia. Vojna ,;sa pr
ekonémii, ktord precvicuje um, v J€j rozume je nieco neludske
zmeratelné, gigantické, nieco, ¢o pripomina vulkanicky' pri ¢
Zivelnd erupciu,... obrovsk4 vina Zivota nasmerovans bolestn,
bokou, ndsilnou mocou, vedend na vojnovych poliach, ktore
raz uz stdvajui mytickymi, spotrebovan4 na tlohy, ktoré dalekg
racuju oblast dnes pochopitelného*, Takyto vyregny je milenec,
zle objima. Td myslienku vskutku zle objimajd. Treba im ju
viest opakovane a viackrat, a na to sme sa tu podujali.

Toto je ona: vojna — ,,vetnd“ vojna, o ktorej sa tu tolko hoye

takmer ako t4 poslednd — je najvyss§im vyrazom nemeckého nar
Bude u7 asi zrejmé, Ze za ve&nou vojnou sa skryva myslienka
tickej a za fiou technickej vojny a aj to, ako mdlo sa autorom p
rilo vyjasnit si vztah medzi oboma. No celkom inak to VyZers s
to poslednou vojnou. Nie je to len vojna materidlovych bitiek
vojna, ktord je prehrand. Tym je, pravda, v osobitnom zmysle
meckd. Aj iné€ ndrody by dokazali o sebe tvrdit, Ze viedli vojni
svojho najvnitornejSieho vniitra. Nie ju v8ak z najvniitornej;
vnitra prehrat. Zvlastnost st¢asnej poslednej fizy vyrovndvani
§ prehratou vojnou, ktor4 tak tazko otriasa Nemeckom od roku 1!

MbZeme o nej hovorif ako o posledne;j faze, lebo posledné pok
zvladnut vojenskd prehru sa vyznacuju zretelnym ¢lenenim. Z
sa pervertovanim poraZky na vnitorné vitazstvo hystericky vys
flovanym priznanim si viny aZ do vieludskosti. Tito politika, X
dala upadajiicemu Zédpadu na cestu svoje manifesty, bola ver
odrazom nemeckej ,,revolticie® prostrednictvom expresionis
avantgardy. Potom priSiel pokus zabudniif na prehratd vojnu.
tianstvo sa odfukujtc prevalilo na druhé ucho, a ktory vank
vtedy méksi ako romédn? Hrozy zaZitych rokov sa stali zalaho
peria, kde mohol kazdy spachto$ lahko nechat svoj odtlacok
¢im sa viak odliSuje posledny ¢in od predchadzajticich, je
brat vojnovi prehru vdZnejsie ne# samotng vojnu, — Co zn A
vyhrat alebo prehrat vojnu? Aky ndpadny je dvojzmysel v @
slovdch. Prvy, manifestny, istotne znamen4 vysledok, no ten @
ktory v nich vytvdra svojrézny duty priestor, ho znamend celko!
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eda tak, ako jej V)’rsledolj:, k?ory Je uréeny ndm, pre nds menf jeh‘o
existenciu. Vravi.: Yit‘az sivojnu ponf:chéva, pre porazeného sa stra-
ca: yravi: Vitaz siju OSVOJ_U_;e, men}’ juna svgje vl.astm’ctvo, poraze-
ny ju uZ nevlastni, musf 7if beZ nej. A to vojnu nielen celkovo a vo
yieobecnosti, ale kaZdd z jej najmenSich premien, kazdy z jej
pajsubtilnejich Sachovych tahov, kazdi najvzdialenejsiu z jej ak-
¢if. Vyhratalebo prehrat vojnu - ked'sledujeme Jjazyk, tak to hlboko
zasahuje do skladby nasho bytia, Ze nds to do konca Zivota obohat{
alebo ukrdti 0 znamenia, obrazy, nélezy. A ked%e sme prehrali voj-
nu, vo svetovych dejindch jednu z najvagsich, v ktorej bola viazand
cela materidlna a duchovnd substancia ndroda, moZno si domysliet,
go této prehra znamend.
Istotne nemoZno Jiingerovej druZine vy&itat, 7e by to nedomys-
lela. Ako v8ak vystupovala proti obludnosti? Neprestala bojovat.
Oslavovala kult vojny aj tam, kde uZ nebolo skutoéného nepriatela.
V astrety vychddzala chitkam meStianstva, ktoré privoldvalo tpa-
dok Zapadu, tak ako Ziak na miesto zle vyrdtaného prikladu privo-
liva machulu, a viade, kam prisla, $irila dpadok, kdzala dpadok.
Nebolo jej sidené, aby prejavila volu tipadok ¢o len na okamih spri-
tomnit, namiesto aby sa ho so zatatostou pridrZiavala. VZdy sa ako
prvi a s najvacSou zatrpknutostou stavali proti rozvahe. Premegkali
velkii Sancu porazenych, ruski Sancu, aby preloZili boj do inej sfé-
1y, aZ sa napokon prep4sol okamih a v Eur6pe ndrody klesli opat na
iroveri partnerov v obchodnych dohoddch. ,,Vojna sa uz nevedie,
UZ sa spravuje, hldsi so staznostou Jeden z autorov. Bolo by to
treba korigovat nemeckou vojnou po vojne. Tito vojna po vojne
bola v rovnakej miere protestom proti stavu, &o Jjej predchadzal,
ako aj proti civilu, ktorého pecat na fiom zo¢ili. Predovsetkym bolo
treba zbavit vojnu nendvideného racionalneho prvku. A iste, toto
MuZstvo sa kiipalo vo vyparoch, ktoré stipali z paZeraka vlka Fenri-
$2. No nemali na to, aby tvorili porovnania s plynmi z grandtov
OZnacenych Zltym kriZom. Na pozadi zdsobovania kasdrni civilnym
obyvatelstvom, vyhladovanych rodin v ndjomnych ¢inziakoch, na-
dobudlo toto pragermanske Caro hnilobny lesk. A bez toho, aby ho
analyzoval materialisticky, dokdzal sa mu uz vtedy veénymi vetami
VZopriet neskazeny cit jemného, midreho, skutoéne dialektického
ducha, akym bol Florens Christian Rang, v ktorého Zivotopise sa
Plejavuje viac nemectva nez v armadach tychto ziifalcov. ,,.Démo-

Nickost viery v osud, 7e ludska cnost Je mérna, temnd noc vzdoru,
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ktory rozdicha vitazstvo mocnosti svetla na poziar sveta bohoy

zdanlivd nadhera véle tejto viery v smrt na bojiskdch, ¢o nedba(;
Z1vot a zahadzuje ho pre ideu, tdto noc tarchavs mra¢nami, rOZpre.
stierajica sa nad namj u tisicro¢ia a miesto hviezd ukazujica ndm

cestu len bleskami, ohlusujico, zmitene, po ktorych nds noc dusi

eEFe temnejsie: tomuto hrézostrasnému svetondzoru o Sveta-smytj
miesto sveta-Zivota, ktory si vo filozofii nemeckého 1dealizmu zJ3h.
0 yslienkou, 7e za mracnami je predsa len hviezdne nebg
adnému nemeckémuy smerovaniu ducha chyba v naj:

hibsej podstate vola, nems na mysli to, o hovori, Jje to zajacia poli-

*»»Stacilo by vraj dvesto
zomriet, aby v Berline udusili revoliciu
miestach

ecniky,” — ked' &itame toto,
zda blizko. Tolko Jje isté, ze

Jej heroizmus bol Goraz temnejsi, smrtelne;jsi, oraz VAESmi ocelo-
VOs1VY, Coraz vzdialenejsia a hmlistejsia bola sféra, z ktorej este

: i Spri » V skiiske neobstoji. Nech aj

Tiinger opakuje po aristokratickych diletantoch sedemnsteho sto-
rocia, Ze nemecky Jazyk je prajazykom — ¢o tym md na mysli, pre-
v civilizdcii, vo svete mrav-
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ho revizora®, ktory drZi prst ,,na pulze Casu®, brédnia im, aby ,,vy-
drancovali“ ,,preskii§ané dosledky*, Ziadaji od nich, aby zaostrili
pohlad na ,zricaniny* ,za svietiacim obzorom*. Ale vi¢$mi nez
tieto prehresky je naich cyklopicky myslenych myslienkovych stav-
bach zahanbujica hladkost vizby, ktord by kraslila kazdy dvodnik,
a trdpnejSia neZ hladkost vizby je priemernost substancie. s co
padli®, presvied¢aji nds, ,,presli takto z nedokonalej skutognosti do
dokonalej skuto¢nosti, z Nemecka predstavujiceho jav Easovy do
veéného Nemecka.* Nemecko Je ako jav Casovy notoricky zname,
s venym by to vak bolo zlg, keby sme mali byt pri jeho obraze
odkézani na svedectvo tych, &o ho tak obratne dokladaji. Ako lac-
no nadobudli ,,pevny pocit nesmrtelnosti, istotu, 7e ,»hrézy posled-
nej vojny boli vystupiiované do priSernosti*, symboliku ,,dovniitra
presakujicej krvi“. Vojnu, ktord tu oslavujd, v najlepsom pripade
porazili. Nebudeme viak méct dat za pravdu tomu, kto hovori o vOj-
ne anepoznd ni¢ len vojnu. Spytame sa radikdlnym spdsobom, kto-
1y ndm je vlastny: Odkial prichddzate? A ¢o viete o mieri? Narazili
ste niekedy na mier v dietati, v strome, v zvierati, tak ako na pred-
sunutd hliadku v poli? A bez toho, aby sme vy¢kali ich odpoved:
Nie! Nie Ze by ste potom uz neboli schopni oslavovat vojnu, ako to
robite. No oslavovat ju tak, ako to robite, by ste schopni neboli.
Ako by sved¢il za vojnu Fortinbras? To moZno ustdit zo Shakespe-
arovej techniky. Tak ako odhaluje Rémeovu lasku k Jilii v ohni-
vom lesku vasne tym, e ukd%e Rémea spociatku zalibeného, zali-
beného do Rosalindy, zagal by Fortinbras chvilou mieru, takou
omamujicou, utdpajiicou sa v sladkosti, Ze potom, ked nakoniec
zdvihne svoj hlas za vojnu, musel by kazdy s hrozou priznat: Co sd
to za ohromné, bezmenné sily, ktoré vedi tohto &loveka celkom
naplneného $tastim mieru k tomu, aby telom a duSou vychvaloval
vojnu? - Tu v3ak niet ni¢ z toho. Slovo maji profesiondlni lipezni-
¢i. Ich obzor je piny plametiov, no velmi tizky.

Co vidia v jeho plamefioch? Vidia — tu sa mozeme zverit E G.
Jingerovi — premenu. , Krizom cez vojnu vedd linie dusevného roz-
hodovania; premene boja zodpoveda premena bojovnika. Uvidime
Ju, ked porovname chvejice sa, bezstarostné, oduSevnené tvire
vojakov z augusta 1914 so smrtelne vycerpanymi, chudymi, ne-
Uprosne napatymi tvdrami bojovnikov materidlovych bitiek z roku
1918. Za obliikom tohto boja, ktory, stle viac a viac napinajic sa
Napokon sa lame, objavi sa, nezabudnutelne, ich tvar, formovans a
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zakazdym v Soraz hibge; VIStve, sa gg
a, ktorou Siel, bola gizka anebezpegng
; : udiicnosti.* Kde v tychto listoch na_rﬁi’
na presné formuldcie, pravé akcenty, pédne zddvodneniy viad t‘ ]
vystihuji skutoGnost, ktorg Ernst Jinger oslovuje aim t N

otdln

apokalyptickd tvar prirody,
Jej mohla dar Jjazyk. Vojna
k nej prizngva NOVY nacj
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rebovaného gégorla tYChto’modisl-irﬁtov, %ctorjch odpoyed_’ou na to
e grganie 42—cent1_m§tr0vych morserov. Niekedy sa spojenie hrdin-
stva a materidlovej bitky zmociiuje autorov trochu trvdo. Ale von-
koncom nie vietkych, a ni¢ nie je kompronﬂtujﬁcej§ie ako placlivé
exkurzy, v ktorych sa tu ozgva sklamanie nad »podobou vojny*,
nezmyselne mechanickou materidlovou vojnou*, ktorou st uilach-
;ﬂj »Zjavne unaveni®. Tam, kde sa viak Jednotlivei pokiisaju pozriet
veciam do oci, ukdze sa najzretelnejsie, ako velmi sa im pod rukou
zmenil pojem hrdinstva, ako velmi si cnosti — tvrdost, zomknutost,
netiprosnost, ktoré sa tu oslavuji — v skutotnosti cnostami osveddce-
ného triedneho bojovnika, a tym menej vojaka. To, ¢o vo svetovej
vojne vyrastlo najprv pod maskou dobrovolnika, potom po vojne
pod maskou Zoldniera, je v skutocnosti spolahlivy fagisticky tried-
ny bojovnik, a ¢o autori chdpu pod néarodom, je o tento stay opiera-
juca sa trieda vladcov, ktors nikomu a najmenej sebe nie je dlzn4
nijaké ospravdelnenie, tréni v strmej vySine a jej &rty sfingy su érta-
mi producenta, ktory slubuje, Ze sa ¢oskoro stane Jedinym konzu-
mentom svojho vlastného tovaru. S touto tvroy sfingy sa ocitd n4-
rod fasistov ako nové hospodarske prirodné tajomstvo bok po boku
starého tajomstva, ktoré v ich technike — daleko od toho, aby sa
objasnilo — vystavuje na obdiv svoje najhrozivejsie &rty. V parale-
lograme, ktory tu tvoria oba — priroda, nérod — je diagondlou vojna.
Je pochopitelné, ze v najlepsich a najpremyslenejsich spomedzi
tlankov tejto knihy sa nastoluje otdzka »Spltania vojny $tatom*.
Lebo v tejto mystickej teérii vojny nehr4 $t4t povodne ani najmen-
Siu Glohu. Uloha sputania sa tu ani na okamih nechdpe v pacifistic-
kom zmysle. Od $tatu sa tu poZaduje ovela viac, uz svojou stavbou
4 postojom Prispdsobif sa a ukdzat sa hodnym magickych sil, ktoré
Pre seba musi mobilizovat vo vojnovych Easoch. Inak sa mu vIaj
N€podari dosiahnut, aby sa vojna stala sticou pre jeho ciele. Pre tych,
v_lon’ S tu nasli, stoji zlyhanie Stdtnej moci zodi-vo&i vojne na za-
Clatku ich samostatného uvaZovania. Formicie, ktoré sa na konci
Yojny ocitli obojpohlavne medzi kamaritstvami pondSajicimi sa na
Tady a riadnymj reprezenticiami Stdtnej moci, sa ¢oskoro skonsoli-
d_UVali ako nezdvislé, bezititne hordy lancknechtov. A finanéni ka-
Piténi infl4cje, pre ktorych zacal byt §tat ako garant ich vlastnictva
oféznym. dokazali ocenit ponuku takychto hord, ktoré sa mohli vdaka
Omnym miestam alebo riSskej obrane kedykolvek hmatatelne
dovaljy akoryza alebo kvaka. Této kniha este pripomina ideologicky
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Ked potom, pravda, pokracuje, Ze lanc _
ne vraj nepreddval, ale rozdéval, treb 0 autor;
pat podla jeho poznamky, v ktorej uvidza pomerne Vysoky
tychto oddieloy. Zold, ktory razil hlavy tychto novych bojo
rovnako tvrdo ako technické nevyhnutnosti

ry md v samote vysky,
nie od §tdtu, starého 36 ; Z ; : 5a po
to je »imperidlny* vodca, ktorého

lo, ktoré eite dévaji jazyk a fozum, na ,prazazitok®, z ktorého
chej temnoty sa na svojich tisicich hepohladnych pojmovye
Zickéch teperf na povrch tito mystika Svetovej smrti. Vojna,
sa odhali v tomto svetle, Je rovnako malo toy »Vecnou* vojno!
ktorej sa modlia tito novi Nemci, ako toy »poslednou*, o ktorej
lia pacifisti. V skutocnosti Je len tymto: jednou priSernou, pos
nou $ancou korigovat neschopnost narodoy, usporiadat si svoj
Jjomné vztahy adekvitne k tomu pomeru, aky majii prostrednicts
svojej techniky k prirode. Ak sa korektira nepodari, Zelezo

rozstvrti a plyn rozoZerie miliény [udskych tiel — to bude nevynr

né ~ no ani notorici chténickych hrozovidd, ktorf s nest v pO
svojho Klagesa, sa nedozvedia anj desatinu z toho, ¢o slubuj
roda svojim mene; zvedavym, triezvej$im detom, ktoré v
vlastnia nie fetis dpadku, ale KIG¢ ku §tastiu. O svojej triezvos
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dajti dokaz v okamihu, ked sa VZopri uznat nasledujicu vojnu ako
‘2gick)? predel, ale skér v nej objavia obraz kaZzdodennosti a s tymto

n:,znanim zavi§ia jej premenu na obciansku vojnu, uskuto&iiujiic

g ritom marxisticky trik, ktory si moze ako jediny merat sily s tymto
mnym runovym ¢arom.

i (1930)
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Destruktivny charakter

Cloveku by sa mohlo stat, Ze by pri spédtnom pohlade na $Voj
dospel k poznaniu, Ze takmer vietky hlbsie vizby, aké sa my
pritrafili, vychddzali z [udi, na ktorych ,,destruktivnom charakg
sa zhodli vSetci. Jedného diia, mo¥no nihodou, by narazil na
skutocnost a &im silnej§i by bol Sok, ktory by takto utr#il, tym
by boli takto jeho $ance na znizornenie destruktivneho char

Destruktivny charakter poznd len jedno heslo: vytvorit priest
len jedint ¢innost: odpratévat, Jeho potreba istého vzduchu a-
ného priestoru je silnejsia ne7 akdkolvek nenavist,

DeStruktivny charakter Jje mlady a vesely. Lebo nienie or
dzuje, pretoZe odprativa z cesty stopy naSej vlastnej staroby;
veseluje, pretoZe pre niiaceho znamena kazdé odstrafiovanie
konali redukciu, ba odmocnenie jeho vlastného stavu. K tak ]
apolonskemu, ni¢ivému obrazu vedie obzvlast poznanie, ako
smierne sa svet zjednodusuje, ked sa skiima, ¢i je hoden zniGer
Toto je velké puto, ktoré svorne objima vietko jestvujice. To je
pohlad, ktory poskytuje destruktivnemu charakteru scénu najhlb
harménie. '

Destruktivny charakter je vidy ¢uly pri préci. To priroda mu pr
pisuje tempo, aspoii nepriamo; lebo on ju musi predist. Inak ni
preberie sama.

Destruktivny charakter nemd pred o¢ami nijaky obraz. M m:
potrieb, a ¢o by mu celkom stagilo: vedief, &o nasttipi namiesto tof
€o bolo zni¢ené. Najprv, aspoii na okamih, prazdny priestor, mi
kde stdla vec, Zila obet. Ved sa uZ niekto ndjde, kto ho potré
bez toho, aby ho zaujal.

Destruktivny charakter si robi svoju prcu, vyhyba sa len t
vej. Tak ako si tvorca hlad4 osamelost, musi sa niciaci neustal
obklopovat [udmi, svedkami svojej ¢innosti.
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pestruktivny charakter je signdlom. Tak ako je trigonometricky
ok vystaveny zo vietkych strdn vetru, on je vystaveny zo vSetkych
sréan reciam. Chranit ho pred nimi je nezmyselné.

pestruktivny charakter nemd vobec zdujem na tom, aby mu rozu-
meli. Usilie z tohto smeru povazuje za povrchné. To, 7e mu zle po-
rozumeju, mu nemoZe uskodit. Naopak, vyzyva k neporozumeniu,
tak ako k nemu vyzyvali ordkuld, tieto de§truktivne 3titne ustano-
yizne. Klebety, ten najmalomestiackejsi zo vietkych fenoménov,
yznikaju len preto, lebo ludia nechcd, aby ich zle pochopili. De§-
truktivny charakter pripusti, aby ho zle pochopili; nepodnecuje kle-
bety.

Destruktivny charakter je nepriatelom zapuzdreného Gloveka.
Zapizdreny Clovek hladd pohodlie, ktorého sihrnom je schranka.
Vnitro schranky je zamatom obtiahnuta stopa, ktord vtlacil do sve-
ta. DeStruktivny charakter zotiera dokonca aj stopy ni¢enia.

Destruktivny charakter stoji na fronte tradicionalistov. Niektori
traduju veci a to tak, Ze ich menia na nedotknutelné a konzervuju
ich, dal3i zas situdcie tak, 7e ich menia na rukolapné a likviduji ich.
Tychto nazyvaji destruktivnymi.

Destruktivny charakter m4 vedomie historického Cloveka, ktoré-
ho zékladnym afektom je nepotlacitelnd nedévera v chod veci a
pripravenost, s akou si kedykolvek uvedomuije, Ze sa vietko moze
skoncit zle. Preto je destruktivny charakter spolahlivost sama.

Destruktivny charakter nevidi ni¢ trvdce. No prave preto vidi
vSade cesty. Vidi cestu aj tam, kde inf nardZaji na mury alebo poho-
fa. KedZe viak viade vidi cestu, musi aj viade z cesty odpratdvat.
Nie hrubou silou, niekedy zjemnenou. KedZe viade vidi cesty, sdm
Vidy stoji na krizovatke. V nijakom okamihu nevie, ¢o prinesie na-
sledujiici. Jestvujiice menf na sutiny, nie kvoli sutinam, le7 kvoli
eeste, ktord sa nimi tiahne.

Deﬁtruktfvny charakter neZije z pocitu, Ze Zivot je hoden Zitia,
ale 7e nimaha vynaloZend na samovrazdu sa neoplati.

(1931)
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Malg¢ dejiny fotografie

- bo Ked sa to
Pokon po priblizne Pétro¢nom tsjlf podarilo VIovnakom gag
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teoreticky. A hoci sa o nej v minulom Storo¢i viedlo tolko debit,
v podstate sa neoslobodili od skurilnej schémy, ktorou, ako sa na-
gddval SoVinisticky pltok Leipziger Anzeiger, treba veas geli fran-
ciizskému diabolskémy umeniu. ,,Chciet zachytit prchave zrkadlo-
vé obrazy,” piSe sa tam

v okamihu najviésieho Posvitenia, na VYSSi povel svojho génia,
bez akejkolvek pomoci Stroja zobrazit Crty bohocloveka, « S tazko-
pddnou neohrabanostoy ty Vystupuje obmedzeneck)" pojem ,,ume-
nia”, ktorému je cudzia akdkolvek technjcks tvaha a ktory s provo-




[162] WALTER BENJAMIN: ILUMINACIE

siat rokov zhotovoval Utrillo sv
rezidencie nie podla prirody,
portrétista David Octavius Hj
prvii generdlnu syn6du Skotskej cirkvi
trétovych zdberov. Tieto zédbery viak r
na interné pouZitie urdené povely st ty
ké miesto, zatial ¢o ako maliar upadol
Ze efte hibsie ne rady tychto portréto
$ novou technikou niektoré stidje: obr
réty. Takéto hlavy boli na malbéch uz
vlastnictve, tu a tam sa niekto spytal,
troch generdcidch zdujem onemel: o

oje fascinujiice pohlad
ale podla pohladnic, cen
za zaklad svoj
v roku 1843 ve[k
obil sdm. A ony,
m, ¢o jeho meny
do zabudnutia, §
vanych hliv, Zoznamujyg

ddvno. Ak zostalj v rodinnom
koho zobrazu ji. Ale

brazy, pokym pretry

Zorovatel neodolatelné nutkan
hladania drobnej iskierky n4h
nost takpovediac vypdlila obrazov
to, kde prave v takejto podobe uz
dnes a tak velavravne hniezdi bu

ie, aby sa v takomto obraze pustil d
toho Tu a Teraz, ktorgm skutod
¥ rdz, aby naiel nendpadné mie
ddvno uplynutej mindty eSte d
dicnost, Ze ju dokézeme obj@
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ny nevedome. Aj ked byva celkom be7né, 7e si &lovek urobi, hoci
jen zhruba, nazor na ludi podla ich ch(")dze,.o ich postoji.uréite uz
pié nevie v zlom.ku. sekundy, k'ed’ ,,vykroéfa“._ F?tograﬁa_mu "h~0
sprfsiupﬁ“je svojimi pomdckami: spomalenymi zaznamarm: ZVAC-
geninami. O tomto opticky-nevedomom sa dozveds aZ cez fiu, tak
ako o pudovo-nevedomom cez psychoanalyzu. Uspésobenost
struktiiry, bunecné tkanivo, s ktorymi bezne rdta technika, medici-
na — vietko toto je pévodne v uzSom pribuzenskom vztahu ku ka-
mere ako posobivd krajinka alebo portrét, ktorému vdychli duiu.
Zaroveh v8ak fotografia otvdra v tomto materidly fyziognomické
aspekty, obrazové svety, ktoré obyvaji tie najmensie detaily, dosta-
toéne interpretovatelné a ukryté na to, aby na8li skrysu v dennych
snoch, no teraz, velké a formulovatelné, akymi sa stali, rozkryli di-
ferenciu nedzi technikou a magiou ako skrz naskrz historickd pre-
mennd. BloBfeld® tak vyniesol na svetlo svojimi obdivuhodnymi
fotografiami rastlin v prasli¢kach najstarsie formy stipov, v papradi
biskupski palicu, v desatndsobne zvicsenych gastanovych a javoro-
vych vyhonkoch totemové stromy, v Stetke goticky ornament. Preto
neboli ani Hillove modely daleko od pravdy, ked bol pre ne , feno-
mén fotografie* este ,,velkym, tajuplnym zdZitkom*; nech to pre
nich nebolo viac ne? vedomie toho, Ze ,,stoja pred aparatom, ktory
mohol v najkratSom &ase vytvorit obraz viditeIného prostredia, kto-
I€ posobilo tak #ivo a pravdivo ako sama priroda*“. O Hillovej ka-
mere sa hovorilo, Ze zachovéava diskrétnu zdrZanlivost. Co sa tyka
Jeho modelov, tie viak nie s 0 ni¢ menej rezervované: uchovivaju
Urcitti bazeii pred apardtom, a hlavna zasada neskorSieho fotografa
Z ¢ias rozkvetu: »Nikdy sa nedivaj do fotoaparétu* by mohla byt
odvodens z ich spravania. No nemyslelo sa tym ono ,,divaji sa na
feba ako u zvierat, Iudf alebo kojencov, o takym negistym sposo-
bom zamiegava kupca a ¢omu sa nemozno vzoprief lepSie nez zvra-
om, akym hovor stary Dauthendey o daguerrotypii: ,,Spociatku
SL.... netrdfali “ ako informoval, ,.divat sa dlho na prvé obrézky, ktoré
zhotovil. [ akalj sa ludskej zretelnosti a verili, Ze malé, drobné tvire
00b, ktoré boli na obraze, by ich samy mohli vidiet, tak zardZajiico
POsobila na kazdeho neobyCajnd zretelnost a neoby&ajna vernost
Prvych daguerrotypickych obrazov.
Tito pryi reprodukovani ludia vstipili do zorného priestoru foto-
Erafie vq $vojej mravopocestnosti alebo lepsie povedané nepopisa-
Nost;, Noviny boli ete luxusnymi predmetmi, ktoré lovek len zried-
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kavo ziskal kiipou, skor v nich listoval v kaviarniach, fotogr,
ky postup sa este nestal ich ndstrojom, este bolo len velmj
Tudi, o videlo vytlagené svoje meno. Ludskd tvér Obklopgyag
ml¢anie, v ktorom spocival pohlad. Slovom, vietky
portrétneho umenia sa zakladaju na tom, 7e ete ne
medzi aktualitou a fotografiou. Na Greyfriarovom cintorine y Edi;
burghu vzniklo vela Hillovych obrazov — pre tento rany yek
ni¢ priznacne;jsie, iba ak by boli na fiom modely ako domg_ Al
0zaj, podla jedného obrazu, ktory urobil Hill, je tento cintorfp
kom ako interiér, odliceny, ohradeny priestor, kde opreté g p
Ziarne mry VYSWpUji z trévnatej pody nahrobné kamene, ko
vydlabané ako kozuby, ukazuji vo svojom vnitri namiesto jaz
plameiiov n4pisy. Nikdy by vsak toto miesto nenadobudlo )
posobivost, keby nebola jeho voIba zdévodnens technicky. Nizs
svetelnd citlivost prvych platni si vyzadovala vonku dlhé osve
nie. To zas sposobilo, 7e sa stalo ZelateInym, aby toho, kto mal b
snimany, podla moZnosti umiestnili v odli¢enosti, na takom mj
kde ni¢ nestilo v ceste pokojnému sistredeniy. »Syntéza v
vynitena dlhou nehybnostou,“ hovori Orlik 0 prvych fotograf
..j€ hlavnym dovodom, preco tieto svetelné obrazy posobia n:

pozorovatela popri svojej prostote podobnej dobre nakres]
¢i namalovanym podobizniam

fotograf z roku 1850 bol na rovnakej tirovni ako jeho pristroj* —
po prvy a nadlho posledny raz. : .

Ak si chceme celkovo spritomnit nesmierne pdsobenie da-
guerrotypie % obdob{ Jjej objavu, mgsime, }n{mm:hgdt)m, zvéil_t’i’Ze
plenérové malba zacala vtedy objavovat tym najpokrokolvejan?
maliarom Uplne nové perspektivy. Vo vedomi, 7e prave v tejto veci
mé fotografia od maliarstva prebrat Stafetu, hovori sa vyslovne aj u
Araga v historickej retrospektive na rané pokusy Giovanniho Batis-
tu Portu: ,,Co sa tyka posobenia, ktoré zavisi od nedokonalej prie-
hladnosti nasej atmosféry (a ktors sa charakterizovala neprilieha-
yym vyrazom ako «vzdus§ng perspektiva»), ani vycvideni maliari
nedifajd, Ze camera obscura, — teda kopirovanie obrazov, ktoré sa
v nej objavia, — ,.im bude méct byt ndpomocnd so svojou presnos-
fou pri vytvdrani ich obrazov.“ Vv okamihu, ked sa Daguerrovi po-
$tastilo fixovat obrazy v camere obscure, prizlo na tomto bode k roz-
licke maliarov s technikom. Skutodnou obefou fotografie sa viak
nestalo krajinkdrstvo, ale portrétova miniatiira. Veci sa vyvijali tak
rychlo, Ze uZ roku 1840 sa vicsina z bezpo¢tu maliarov miniatir
stala profesiondlnymi fotografmi, spociatku len popri zamestnani,
no coskoro vyluéne. Zisli sa im pritom skiisenosti z ich povodného
Zivobytia, a za vysokd tdrovesi fotografickych vykonoy nevdacia
néstojcivejiie a trvalejsie nez no svojej umeleckej, ale remeselnej priprave. Tito prechodnd geners-
cia zmizla velmi postupne; ba zd4 sa, 7e na tychto prvych fotogra-
foch spocival isty druh biblického poZehnania: Nadar, Stelzner, Pier-
Son, Bayard, vietci sa doili takmer devitdesiatky alebo stovky.
Napokon viak odvadial zacali prenikat do stavy profesiondlnych
fotografoy obchodnici, a ked sa neskor stala vSeobecne roziirenou
Ietus negativu, ktorou sa fotografii pomstil zly maliar, nastal prud-
k§ ipadok vkusu, Bol to Cas, ked'sa zacali zapliiat fotografické al-

umy. Na najmrazivej§ich miestach bytu, na konzoldch alebo na
8ueridons v hostovskej izbe, tam boli najradsej: kozené pasparty
* 0dpudivym kovovym kovanim a listy so zlatymi okrajmi, hrubé
ako palec, ny ktorych boli porozdelované figdry, bléznivo zo¥nuro-
Vane alebg v drapéridch ~ stryko Alex a teta Riekchen, Tridicka,
&d este bola mald, papd v prvom semestri — a napokon, aby sa
POhdr hanpy naplnil aZ po okraj, my sami: ako jodlujtci salénny
Tlrﬂlﬁk, mavajici klobikom proti namalovanym ladovcom, alebo
O Cistotny namornik, jedna noha zatazend, druhs odlah&end, tak
0 sa patry, opierajiici sa o le§teni podperu. Stafaz takychto por-

MoZnost; tohg,
prislo k doty,

zmenenému prostrediu, kde, ako vystiZne poznamenal Kracau:
zavist od toho istého zlomky sekundy, kym trv4 osvetlenie, 0l
stane Sportovec natolko sldvny, 7e ho nasnimaju fotografi z pc
renia obrdzkovych magazinov®. Na tychto ranych obrazoch

vietko uspdsobené tak, aby trvalo; nielen neporovnatelné sku
ny, do akych sa ludia spolovali — 2 ktorych zmiznutie bolo i
ne jednym z najpreciznejsich Symptémov toho, ¢o sa v druh
lovici storocia dialo v spolognosti — dokonca aj z4hyby, ktoré
tvéraju Saty na tychto obrazoch, trvajui dlhsie. Pozrime sa 1@
Schellingov kabat; ten maze prejst do veénosti celkom spola
spolu s nim; formy, ktoré nadobudol na tom, kto ho nosil,
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trétov $0 svojimi stupienkami, balustridami a ovélnymi stojs
pripomina obdobie, ked bolo treba kvoli dlhému Easy eXpozicje
modelom oporné body, aby sa nehybali. Kym spodiatkuy sj Vysta
$ ,.drZiakom na hlavu* alebo ,,okuliarmi na kolend™, oskorg na
dovali ,,dal$ie podporné pomdcky, tak ako sa vyskytovalj na g],
nych obrazoch a preto museli byt «umelecké». Najprv to bol s¢f
zdves." Proti tomuto nezmyslu sa schopnejsi muZi muselj obrétit
v Sestdesiatych rokoch. Vtedy napisali isté anglické odborng no
ny: .,V namalovanych obrazoch vytvira stlp zdanie MOZNosti. na
sp@sob, akym sa vyuZiva vo fotografii, Jje absurdny; pretoie_(;
Cajne je umiestneny na koberci. KaZdy viak bude presvedeny o tom.
Ze mramorové alebo kamenné stlpy nemézu byt ako na ziklade po-
stavené na koberci.” Vtedy vznikali ateliéry so svojimi drapéria .
a palmami, gobelinmi a §taflami, ktoré tak dvojzmyselne kolisali
medzi exekiiciou a reprezenticiou, mudiarfiou a trénnou sdloy
odkial otrasné svedectvo prindsa isty rany obraz Kafku. V tdzkom:
takmer poniZujiicom, lemovkou zdobenom detskom obleku tam stojg
pribliZne Sestrony chlapec v akejsi zimnej zdhrade pripominaj
krajinku. V pozadi tréia palmové metlicky. A akoby bolo tieto
linnené trépy potrebné spravit eSte dusnejsimi a sparnej$imi,
model vo svojej Tavici neprimerane velky klobiik so Sirokym o
jom, taky, aky mdvaju Spanieli. Iste by model v tomto ar.
zmizol, keby tie nesmierne smutné ogi neovlddli krajinu, ktord
bola preduréend.
Tento obraz je vo svojom bezbrehom smitku naprotivkom rz
fotografie, na ktorej Iudia este nehladeli do sveta s takou odlu

vydobytkov v starSej technike tym, Ze byvalé portrétové maliars
sposobilo pred svojim tpadkom jedine¢ny rozkvet mediryte
Pravda, v postupe tohto medirytectva i3lo o reproduként tec

ktord sa s novsou fotografickou spojila aZ neskorgie. Tak ak
medirytindch, aj u Hilla sa svetlo namahavo prediera z tmy: OF
hovori o ,,zhrfiujicom privode svetla® sposobenom dlhym expozl
nym ¢asom, ktoré ddva ,,tymto prvym svetelnym obrazom ich
kost™. A spomedzi sucasnikov objavitelov si uz Delaroche po

MALE DEJINY FOTOGRAFIE [ 167 |

mol vieobecny dojem, dovtedy ,,nikdy nedqsiah'nuty, lghodny, v ni-
gom nerudiaci pokoj davov*, Tolko o technickej podmienenosti au-
ratického zjavu. Najmi niektoré skupinové zabery este raz zachyta-
vajii odusevnent pospolitost, ako sa nakritko zjavuje na platni skor,
neZ zanikne na ,,origindlnom zébere*. Je to tento kruh zdvanu, kto-
of je obéas krdsne a zmysluplne opisany dnes u; staromédnym vy-
rezom obrazu v tvare ovdlu. Preto ak &lovek pri tychto fotografic-
kych inkundbuldch prizvukuje ,,umelecké zavienie* alebo ,,vkus*,
znamend to, Ze si ich vykladé zle. Tieto obrazy vznikli v priesto-
roch, kde pred zdkaznika predstupoval vo fotografovi technik pod-
Ja najnov3ej Skoly, no pre fotografa bol zas kazdy zdkaznik prislus-
nikom vzméhajicej sa triedy s aurou, ktord sa zahniezdila a7 do
zihybov mestianskeho kabita alebo lavalliere. Cistym produktom
primitivnej kamery totiZ nie je tito aura. Ovela vi¢§mi si v tomto
ranom obdobi zodpovedajui objekt a technika, rovnako ostro, ako
sav nasledujticej peridde ipadku rozostupuji. Rozvinutd optika totiZ
coskoro disponovala ndstrojmi, ktoré celkom prekonali temnotu a
Javy zaznamenavali ako zrkadlo. Fotografi viak videli v obdobi po
roku 1880 svoju tlohu ovela va&3mi v tom, Ze auru — ktord vytlace-
nim temnoty objektivmi citlivej$imi na svetlo bola pévodne vytla-
cend z obrazu tak ako vzrastajicou zvrhlostou imperialistického
mestianstva zo skutoénosti — povazovali teda za svoju tlohu, Ze
tito auru predstierali vSetkymi druhmi retuovacieho umenia, no
najmi takzvanou gumovou tladou. Tak sa, obzvl4st v secesii, stal
médou Sery ton preru§ovany umelymi odrazmi; navzdory dvojaké-
mu svetlu sa viak stéle zretelnejSie crtala péza, ktorej strnulost pre-
zZradzala nevladu tejto generécie tvarou v tvar technickému pokroku.

No aj tak je tym, o rozhoduje o fotografii, znova a znova vztah
fotografa k jeho technike. Camille Recht to charakterizoval pek-
nym obrazom: ,,Huslista, vravi, ,,musi ton eSte len vytvorit, hladat
ho, bleskurychle ho musi ndjst, zatial ¢o klavirista udrie na kldvesu:
10n zaznie. Maliar ako aj fotograf maji ndstroj k dispozicii. Kresba
d nandanie farieb u maliara zodpovedaji tvorbe ténov pri hre na
husle, fotograf m4 s klaviristom predstih v mechanike podriadenej
Obmedzujftcim zakonom, ktoré huslistovi zdaleka nekladi také viz-
by. Nijaky Paderewski nikdy nezoZne taku sldvu, nikdy nevyvold
takmer b4jne aro, aké zoZal, aké vyvolal Paganini.” Aby sme viak
Zostali v obraze, fotografia ma svojho Busoniho, a tym je Atget.
Obaja bolj virtuézi, no zroveii predchodcovia. Spoloéné im je bez-
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prikladné splynutie s vecou snibiace sa s najvyssou precizng i
Dokonca aj v ich &rtdch sd pribuznosti. Atget bol herec, kiq v
znechuteny branZou, zotrel masku, a potom sa pustil do odigs Ny
skuto¢nosti. Chudobny a neznamy 7il v Parizi, svojich fotogr, .
zbavoval u milovnikov, ktori mohli byt sotva menej excentrickg
onf sa’Fn, a predneddvnom zomrel, zanechajiic po sebe oeuvre pg
stavajice z vySe Styritisic obrazkov. Tieto listy zbierala Bere;
Abbot z New Yorku, a vyber z nich prive vysiel vo vynikajg
krasnej publikdcii®, ktord vydal Camille Recht. Stidob4 publicig
»nevedela ni¢ o muZovi, ktory so svojimi obrazmi putoval najmg
ateliéroch, preddval ich po niekolko groSov, ¢asto len za ceny poh
nic, aké okolo roku 1900 tak krasne zobrazovali pohlady na m
pqnorené do modrej noci, s retufovanym mesiacom. Dosiahol
najvyssieho majstrovstva; no v zanovitej skromnosti velkého
ca, ktory Zije stile v tieni, sa vzdal toho, aby tam vzty¢il zdstayy
Mnoh si preto mozu mysliet, Ze objavili pol, na ktory pred n
vstipil uz Atget.“ Naozaj: Atgetove pariZske fotografie si pm‘
chodcami surrealistickych fotografif; predvojmi Jjedinej skut
Sirokej kolény, ktord mohol uviest do pohybu surrealizmus.
prvy dezinfikuje dusnd atmosféru, ktorid rozsirila konvencnd p
trétova fotografia v epoche tipadku. Cisti tito atmosféru, ba dari
mu ju o€istit: nastoluje oslobodenie objektu od aury, ktoré je naj I
pochybnejSou zdsluhou najmladse;j skoly fotografov.

Ked avantgardné Gasopisy ,,Bifur* alebo ,, Varieté* prindSaji
titulkom ,,Westminster*, , Lille*, »Antwerpen* alebo ,,Breslau®
detaily, raz kdsok akejsi balustrady, inokedy holy vrcholec stromu,
ktorého vetvy mnohorako prerezavaji plynové osvetenie, ino
poiiamy mur alebo kandelaber so zdchrannym kruhom, na ktoro
Je nazov mesta, potom to nie je ni¢ iné ne# literdrne pointovs
motivov objavenych Atgetom. Hladal to, &o je stratené a zapadn!
té: a tak sa obracaju aj takéto obrazy proti exotickému, vystato
nému, romantickému zvuku mestskych ndzvov; vysdvaji auru
skutocnosti ako vodu z potdpajice;j sa lode. — Co je to vlastne aur
Zvlastne pradivo priestoru a dasu: jedinené zjavenie dialky, né
by bola hocako blizko. Odpotivat v letné poludnie a sledovat
obzore hrebefi pohoria alebo vetvu, ktor4 vrh4 na pozorovatela ti€
pokym sa nestand okamih ¢ hodina Gastné na svojom zjavenk
znamend vdychovat auru tychto hor, tejto vetvy. Ti dneSni M
leraz presne taky isty sklon ,,pribliZit* si, alebo skor masam,
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0 prekonévaf to, ¢o je v kazdej situdcii jedineéné jeho reproduk-
4. Dennodenne sa Coraz néstojéivejie uplatiiuje potreba zmoc-
predmetu Z najbliZgej blizkosti v obraze, ¢i skér v reprodukcii.
A reprodukCia, ktori maji pripraveni obrdzkové Casopisy a tyz-
denniky, sa neomylne odliduje od obrazu. Jedine¢nosf a trvanie si
v obraze tak izko prepletené, ako v ndpodobe prchavost a opako-
yatelnost. Vyldpnutie predmetu z jeho obalu, znienie aury je sig-
patirou vnimania, ktorého zmysel pre vietko, ¢o je na svete rovno-
rodé, je usposobeny tak, Ze ho prostrednictvom reprodukcie ziska-
va aj z toho, €o je jedineéné. Atget si takmer nikdy nev8imal ,,velké
pohlady a takzvané dominanty*; neobiSiel v8ak dlhy rad kopyt na
gizmy; ani pariZske dvory, kde od vecera do rdna stoja pekne popri
sebe prirucné voziky; ani vysedené stoly a nepoodpratdvané neu-
myté riady, ktorych je v rovnakom ¢ase na stétisice; ani bordel na
rue... &. 5, ktorého obrovska pitka sa zjavuje na Styroch rozli¢nych
miestach fasddy. Je viak zvldstne, Ze takmer vSetky tieto obrazy si
prazdne. Prizdna je Porte d’ Arcueil pre fortifs, prazdne st honosné
schodistia, prdzdne sd dvory, prazdne kaviarenske terasy, prazdne,
ako sa patri, Place du Tertre. Nie si osamelé€, ale bez ducha; mesto
je na tychto obrazoch vypratané ako byt, ktory si eSte nenaSiel no-
vého ndjomnika. V tychto vykonoch pripravuje surrealistickd foto-
grafia ozdravujice odcudzenie medzi prostredim a ¢lovekom. Poli-
ticky §kolenému pohladu odhaluje pole, na ktoré v prospech osvet-
lenia detailu padaji vietky intimnosti. Je jasné, Ze tento novy po-
hlad vytaZi najmenej tam, kde sa inak postupovalo najzhovievavej-
Sie: v platenom, reprezentativnom portrétovom zabere. Na druhe;j
strane je pre fotografiu zrieknutie sa ¢loveka to najneuskutocnitel-
nejdie zo vietkych. A kto to nevedel, toho naucili najlep$ie ruské
filmy, 7 aj prostredie a krajina sa spristupnia spomedzi fotografov
aZ tomu, kto ich dokédZe pojat v anonymnom zjaveni, ktoré maji
V tvéri. No tato moZnost je opif do velkého stupiia podmienend tym,
kto je na zdbere. Generdcia, ktord nebola posadnut4 tym, 7e sa na
SVet vrdti v zdberoch, a skor sa tvarou v tvér takymto podujatiam
Stiahla s istou plachostou naspit do svojho Zivotného priestoru —
ko Schopenhauer na frankfurtskom obraze okolo 1850 do hlbin
esla— viak préve preto pomohla dostat tento Zivotny priestor spo-
1u's nimi na platiiu: tito generdcia nikomu neporucila svoje cnosti.
Prvy raz za desatrocia dal rusky hrany film prilezitost ludom, ktori
€maji ako vyuZit svoju fotografiu, aby sa zjavili pred kamerou.

¢lo
nitsé




[170] WALTER BENJAMIN: ILUMINACIE

A'okamiite vystipila na platiiu [udsk4 tvar s novym, nesmj
vyznamom. No uZ to nebol portrét. Co to bolo? Je nemjnemnﬁrn
sluhou istého nemeckého fotografa, Ze odpovedal na tito .
August Sander zostavil rad hldv, v ni¢om nezaosta’n.'aljl’lci(:hota
rovsk.ou galériou fyziognémii, ktord otvoril Ejzenstejn aIebza'
dovkin, a urobil tak z vedeckého hladiska. »»Jeho zobrang dizl'
vystavané do siedmich skupin, ktoré zodpovedaju Jjestvujicem
spolo¢enskému poriadku a m4 byt uverejnené v priblizne 45 a?
rp_och po 12 fotografickych obrazoch.* Doteraz Jje z toho k dig

cii vib_r:ar S0 .60 reprodukciami poskytujicimi nevycerpatelng ?
na rozjimanie. ,,Sander zacina od sedliaka, &loveka spitého s
mou, sprevddza pozorovatela vSetkymi vrstvami a druhmji povol

az k reprezentantom najvyssej civilizdcie a zostupuje a7 k idiotos

v1 Autor nepristupoval k tejto obrovskej dlohe ako uéenec it
dili mu teoretici rasy ani socilni vyskumnici, no ako hovori’
vatelstvo, ,.z bezprostredného pozorovania®“. Uréite to bolo \\:Y
mocne bez predsudkov, ba smelé, no zdroveii aj jemné to]
v zmysle Goethovho vyroku: »Jestvuje jemnd empiria, l’(tor ;
s: predmetom Co najvricnejsie stotozni a tym sa stane samotno
oriou.” Podla tohto je celkom v poriadku, Ze taky pozorovatel
Déblin narazil v tomto diele prive na vedecké momenty a
namenéva: »Tak, ako jestvuje porovndvacia anatomia, z ktore
najprv dostaneme k ndzoru na prirodu a na dejiny organov. tak
zaoberal tento fotograf porovndvacou fotografiou a ziskal t,yrm
Eilecké stanovisko nad fotografmi snimajiicimi detaily.** Bola
Skoda, keby hospodarske pomery zabrdnili dal§iemu uverejnen
tohto mimoriadneho korpusu. No vydavatelstvu moZno popri ton
to zzisadr}orn povzbudeni poskytniit este jedno presnejsie. Také
la, akymi si Sanderove, by mohli za noc nadobudnit necakant

3

odkial prichddzame. Sami to na ostatngch uvidime. Sanderovo @
lo je viac ne7 obrazova kniha: Je to cviebny atlas.

»V nasich €asoch niet umeleckého diela, ktoré by ¢lovek sle
v.al tak pozorne, ako je vlastnd portrétova fotografia alebo fotog
fiu najblizsich pribuznych a priatelov, milovanych*, napisal uZI¢
1907 Lichtwark a tym presunul skimanie z oblasti estetickych d
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inkcif do socidlnych funkcii. Len odtialto modZe prenikniit dalej.
pokonca je priznacné, Ze debata ustrnula najvi¢Smi tam, kde islo o
estetiku fotografie ako umenia®, a sotva sa venoval pohlad na
omnoho nespornejdiu socidlnu skutkovii podstatu ,,umenia ako fo-
tografie”. A predsa je pﬁsob.enie foto grafigkej xlreprodulfcie gmelec-.
kych diel pre funkciu umenia ovela dé!eiltejm_e ako viac ¢i menej
umelecké stvirnenie fotografie, v ktorej sa zdZitok stdva ,,ilovkom
re fotoaparat”. Amatér prichddzajtici domov s bezpoctom svojich
ameleckych origindlnych zdberov vskutku nepotesi va¢Smi neZ lo-
vec vracajici sa z postriezky s masami diviny, ktoré maji hodnotu
len pre obchodnika. A skutogne, akoby bol pred dverami defi, ked
pude viac ilustrovanych ¢asopisov ako obchodov s divinou a hydi-
nou. Tolko o ,,cvakani*. No akcenty tplne preskocia, ked sa od fo-
tografie ako umenia obrétime k umeniu ako k fotografii. Asi kazdy
mal moZnost spozorovat, o ¢o Iahdie nez v skuto¢nosti sa vo foto-
grafii zachytdva obraz, najmi vSak socha ¢i dokonca architektiira.
Celkom pochopitelné je pokusenie vyhovorit sa vylu¢ne na ipadok
zmyslu pre umenie, na zlyhanie si¢asnikov. Tomu sa v§ak do cesty
stavia poznanie, ako sa s vytvorenim reproduktivnych technik pri-
blizne v tom istom &ase zmenilo ponimanie velkych diel. UZ ich
nemo7no povazovat za plody jednotlivcov; stali sa kolektivnymi
vytvormi, a to tak vyrazne, Ze ich asimildcia je priam spojend s pod-
mienkou, aby sa zmens§ili. V kone¢nom efekte si mechanické re-
produkéné metddy technikou zmengenia a cloveku dopoméhaji k ta-
kému stupiiu ovlddnutia diel, bez akého sa uZ vobec neuplatnia.
Ak dnes nieto charakterizuje vztah medzi umenim a fotografiou,
potom je to nevyrovnané napitie, ktoré medzi ne vstipilo cez foto-
grafie umeleckych diel. Mnohi z tych, o uréuju ako fotografi dnesni
vir tejto techniky, vysli z maliarstva. Po pokusoch presunit jeho
Vyrazové prostriedky do Zivej, jednoznacnej sivislosti s dneSnym
Zivotom sa mu obratili chrbtom. Cim bdelejii bol ich zmysel pre
Signatdru ¢asu, tym problematickejie sa im postupne stalo ich
V¥chodisko. Lebo fotografia opit, tak ako pred osemdesiatimi rok-
i, prebrala §tafetu od maliarstva. ,,Tvorivé moznosti nového,”
hovori Moholy-Nagy, ,.sa zvy¢ajne pomaly odhalujd tymi starymi
f‘ffmami, starymi néstrojmi a oblastami stvdrnenia, ktoré si zjave-
M sa nového v podstate uz vy&erpané, no pod tlakom pripravuji-
Ceho sa nového nechaju sa k dohnat k euforistickému rozkvetu. Tak
Napr. priniesla futuristické (statickd) malba stvdrnenie &asového
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momentu, p_roblematiku Pevne naskicovanej pohybove; simultgp.
nosti, ktord ju neskér sama znicila; a to v Gase, ked bol film sice u};
Znamy, no este ani zdaleka nie pochopeny. .. Takisto mozZno — Opa-

vil nosnost Jjemného, nedotknutého Vzplanutia, dolezitejsieho nez |.
k(?ngtelac1e, ktoré sa ngm pontikaju ako pastva pre o¢i.“ Ti, &g pre-

Sasha Stone, »je velmi nebezpecnou oblastou,*

Ak u7 raz fotografia opustila stvislosti, ako ich podédvaji San-
der, Germaine Krulloy4 ¢i BloBfeldt, ak sa émancipovala od fyzio-
gnomického, politického, vedeckého zaujmu, stdva sa »tvorivou®,
Zéleiitost’ou objektivu sa stane »SUhrnny prehlad®; na scéne sa ob- R
Javuje fotograficky §mok. »Duch prekondvajiic mechaniku menf
yy;nam Jej exaktnych vysledkov na podobenstv4 Zivota,  Gim Vac-
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tografia Kruppovych zdvodov alebo A. E. G. nehovori takmer ni¢
o tychto intitdcidch. Vlastn4 realita skizla do fukciondlnosti. Zvec-
nenie ludskych vztahov, teda napriklad tovdreti, tieto vzfahy uZ ne-
vyddva. Znamend to teda skutocne «nieco vybudovat», nie¢o «ume-
1é», «3tylizované».* Je z4sluhou surrealistov, Ze vychovali predchod-
cov takejto fotografickej konstrukcie. Nasledujicu etapu v tejto
konfrontdcii medzi tvorivou a kondtruktivnou fotografiou oznacuje
rusky film. NepreZenieme, ak povieme: velké vykony jeho rezisé-
rov boli moZné len v krajine, kde fotografia nesmeruje k zmyslové-
mu podrdZdeniu a sugescii, ale k experimentu a pouceniu. V tomto
zmysle, a len v ilom, sa méZeme aj dnes dopdtrat vyznamu v impo-
zantnom pozdrave, ktorym roku 1855 vySiel v tdstrety fotografii
neokrochany maliar idei Antoine Wiertz, »»Pred niekolkymi rokmi
sandm zrodila sldva nasich ¢ias, stroj, ktory dennodenne budi v na-
Sich myslienkach GZas a v oSiach hrozu. Skor ne7 sa skoné&f storo-
Cie, stane sa tento stroj pre tetec, paletu, farby, Sikovnost, skiise-
nost, trpezlivost, hybkost, trefnost, kolorit, lazdr, model, zavr3enie,
extraktom maliarstva... Nech si nikto nemysli, Ze daguerrotypia
zabija umenie. .. Ked daguerrotypia, toto obrovské dieta, dorastie;
ked sa rozvinie celé jej umenie a vietky jej sily, vtedy ju génius
ndhle schyti pod krk a nahlas zvol4: Sem sa! Mne teraz patri3! Bu-
deme pracovat spolu.* Aké triezve, ba pesimistické su oproti tomu
slovd, ktorymi o $tyri roky vo svojom Saldne 7 roku 1859 ohlasuje
Baudelaire novii techniku. Dnes sa uz nedaju ¢itat, podobne ako tie,
ktoré sme uviedli vy$Sie, bez tichého presunu dorazu. No tym, Ze sd
ich protikladom, ponechali si svoj dobry zmysel ako najostrejsiu
obranu proti vietkym uzurpacidm umeleckej fotografie. , V tychto
Zalostnych ¢asoch vystipil do popredia novy priemysel, ktory ne-
menej prispel k upevneniu bezduche;j hldposti vo svVojej viere..., 7e
Umenie nie je a nemodze byt ni& iné ney presnd reprodukeia priro-
dy... Mstivy boh vyslysal hlas tohto davu. Daguerre sa stal jeho
mesidSom.*“ A: , Ak sa fotografii dovoli, aby doplnila umenie v nie-
ktorych Jeho funkcidch, coskoro ho zatlagi a pokazi vdaka priro-
dzenému spojenectvu, ktoré jej vznikne z davu. Preto sa musi vratit
K svojej vlastnej povinnosti sliZit vedim a umeniam.
Ani Wiertz ani Baudelaire viak nevystihli jednu vec, totiz poky-
Ny spocivajiice v autentickosti fotografie. Nie vzdy sa podari obist
ich Teportazou, ktorej klisé posobia len tak, 7e sa u pozorovatela
4sociujd iba ako Jjazykové. Kamera je oraz mensia, coraz va¢Smi je
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pripravend zachytit prchavé a tajné obrazy, ktorych §ok Zastavi y
zorovatelovi jeho asociaény mechanizmus. Na tomto miegte
nastlipit titulkovanie, ktoré zahfiia fotografiu literarizacion vietk

Zivotnych podmienok a bez ktorej ur¢ite zostdva vietka fotograficks

kontrukcia vo vdgnosti. Nie nadarmo sa porovnavali Atgetoy,
bery so snimkami miesta &inu. Nie je viak kazdy flia¢ik v pag
mestach miestom ¢inu? nie je kazdy chodec pachatelom? Nemj4 i
tograf — ndslednik augurov a haruspixov — odhalit na svojich ob
koch vinu a oznaéit vinnika? .Niekto povedal, Ze nie ten, kto n,
de ovl4dat pismo, ale fotografiu, stane sa analfabetom budiicnost;
No nemoZno povazovat menej ne? za analfabeta fotografa, ko
nedokdZe ditat svoje vlastné obrdzky? Nestane sa titulkovanie p
statnou zlozkou zdberu? To sii otdzky, v ktorych sa vybija odst
deviitdesiatich.rokov deliaci fudf dneska od daguerrotypie zo :
jich historickych napiti. Je to prave svetlo tychto iskier, v kto
vystupuji prvé fotografie tak krasne a nepribliZitelne z temnoty
starych otcov.

' Helmuth Th{eodor] Bossert a Heinrich Guttmann: Aus der Friihzeit de
Photographie. 1840-70. Ein Bildbuch nach 200 Originalen. Frank
am Main 1930. - Heinrich Schwarz: David Octavius Hill. Der M
der Photographie. Mit 80 Bildtafeln. Leipzig 1931.

* Karl BloBfeldt: Urformen der Kunst. Photographische Pflanzenb
Hrsg. mit einer Einleitung von Karl Nierendorf. 120 Bildtafeln.

o.J. [1928].

* E[ugeéne] Atget: Lichtbilder. Eingeleitet von Camille Recht, Paris u:

Leipzig 1930,

August Sander: Antlitz der Zeit. Sechzig Aufnahmen deutse
Menschen des 20. Jahrhunderts. Mit einer Einleitung von Alfred D
lin. Miinchen o. J. [1929].

Ucenie o podobnom

Vhiad do sfér ,,podobného* je zdsadne déleZity pre osvetlenie vel-
kych oblasti okultného vedenia. Takyto vhlad viak moZno zislfat'
skor reprodukovanim procesov, ktoré takéto podobnosti vytvérajd,
ako v dokazovani podobnosti, s ktorymi sme sa stretli. Priroda vy-
tvdra podobnosti; staci si spomentit len na mimikri. Najvys$iu schop-
nost v produkovani podobnosti v§ak vlastni ¢lovek. Ba moZno do-
konca ani niet takej vyS3ej Iudskej funkcie, ktord by rozhodujiico
nespoluurcovala mimetickd schopnost. Této schopnost m4 viak svoje
dejiny, a to rovnako vo fylogenetickom ako v ontogenetickom zmys-
le. Co sa tyka toho druhého, jeho 8kolou je v mnohom hra. Si to
predovsetkym detské hry, ktoré si presiaknuté mimetickym sposo-
bom sprdvania, a ich oblast vonkoncom nie je obmedzend na to,
v ¢om asi ¢lovek napodobiiuje toho druhého. Dieta sa nehr4 len na
obchodnika alebo ucitela, ale aj na veterny mlyn a Zeleznicu. Ot4z-
ka, o ktord ide, je teda tito: Aky Zitok mu vlastne prindsa toto
cibrenie mimetického sprévania?

Odpoved predpoklad4 vyrazné uvedomenie si fylogenetického
Vyznamu mimetického spravania. Na to, aby sme ho mohli zme-
Tat, nestati mat na pamiti, Go povedzme chipeme pod pojmom
Podobnosti dnes. Ako je zndme, kruh Zivota, kedysi zrejme ovla-
dany zakonmi podobnosti, bol v minulosti ovela vi&si. Bol to mik-
f0- a makrokozmos — keby sme tu cheeli spomenit jednu z mno-
hych podob, ktort skisenost s podobnostou nadobudla v priebe-

U dejin. Este o nasich su¢asnikoch mo#no tvrdit: pripady, ked vo
SVojom kazdodennom Zivote vnimaji podobnosti, tvoria tizky
Vysek 2 nepreberného mnozstva, kedZe podobnost ich uréuje ne-
Yedome. Podobnosti vnimané vo vedomi — napriklad v tvdrach —
sg, POrovndvajiic s nespocetnym mnoZstvom nevedomych alebo
VObec nepocitovanych podobnosti, ako obrovsky podmorsky blok
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Tadovca v porovnani s malym vrcholkom, ktory vidime vyCnievag
Z vody.

Tieto prirodzené kore3pondencie viak ziskavaji rozhodujiicj
vizpam aZ vo svetle tej dvahy, 7e v zésade sa v3etko, stimulancie aj
budice, odvodzuji z mimetickej schopnosti, ktor4 im ddva odpoved:
v ¢loveku. Pritom treba uvazit, Ze ani mimetické sily, ani mimetickg
objekty, ich predmety, nezostavaji v priebehu asu nezmenitelné:
Ze sa v priebehu storodi z urcitych polf vytratila mimetick4 sila, é
tym zéroveii aj neskor mimeticky dar ponimania — moZno preto,
aby sa presunuli na iné. Azda nebude priodvéZne predpokladat, 7e
v historickom vyvine sa d4 veelku vypozorovat jednotny smer tejto
mimetickej schopnosti.

Na prvy pohlad by mohol tento smer spocivat len v rasticom
oslabovan tejto mimetickej schopnosti. PretoZe sa zd4, Ze svet vni-
mania moderného &loveka obsahuje zjavne ovela menej magickych
koreSpondencii nez svet vnimania starych ndrodov alebo aj primiti-
vov. Otdzka je teda této: & ide o odumieranie mimetickej schopnos-
ti, alebo o premenu, ktor4 sa s fiou deje. O tom, akym smerom by sa
této premena asi uberala, by ndm mohla, hoci nepriamo, povedat
nieco astrol6gia. Ako badatelia starého duchovného dedi¢stva mu-
sime totiZ po&itat s tym, Ze zretelné stvdrnenie a mimeticky objek-
tovy charakter jestvovali tam, kde ho dnes uZ ani len nie sme schop-
ni tuit. Napriklad v konstel4cidch hviezd.

Aby sme mohli toto obsiahnut, bude treba predovSetkym pochopit
horoskop ako povodny celok, ktory sa v astrologickom vyklade len
analyzuje. (Postavenie sihvezdi predstavuje charakteristicki jedno-
tu a aZ na jej pdsobent v tejto konsteldcii sa Spoznavaji charaktery
Jednotlivych planét.) Principidlne trebaritat s tym, Ze procesy na nebi
boli napodobnitelné predchadzajicimi generdciami a to rovnako
kolektivmi ako aj jednotliveami: ba dokonca 7e tito napodobitelnost
obsahovala ndvod, ako zaobchadzat s Jestvujiicou podobnostou, V. tej-
{0 napodobitelnosti lovekom, resp. v mimetickej schopnosti, ktortd
vlastni, treba azda predbeZne vidiet jeding in$tanciu, ktora astrologil
prepoZicala charakter skdsenosti. Ak vSak bol skutoéne mimeticky
génius silou uréujiicou Zivot predkov, potom je sotva mo#né urobit
nieco iné nez aj novorodenému pripisat plné vlastnictvo tohto dar,
predovetkym dokonalé prisposobenie sa kozmickému tvaru bytia.

Okamih narodenia, ktory tu m4 rozhodovat, je v¥ak skutoéne len
mihom. To obracia pozornost k inym zvl4Stnostiam v oblasti po-
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dobnosti. Jej vnimanie je v kaZdom pripade viazané na zdblesk.
Mihne sa okolo nds, azda ju moZno ziskat spit, no nemo#no Jju vlastne
zadrZat ako iné vnemy. Poniika sa oku rovnako letmo, prechodne
ako konsteldcia sihvezdi. Zd4 sa teda, Ze vaimanie podobnosti je
viazané na moment ¢asu. Akoby niekto treti, astrolég, prisiel ku
konjunkeii dvoch stihvezdi, ktord md byt v okamihu zachytens.
V inom pripade tu pride o odmenu astron6m, napriek vietkej pres-
nosti jeho pozorovacej aparatiiry.

Odkaz na astrol6giu hadam postadf na to, aby sme vysvetlili po-
jem nezmyslovej podobnosti. Rozumie sa samo sebou, e tento po-
jem je relativny: hovori, Ze vo svojom vnimani u nevlastnime to,
¢o kedysi umoZiiovalo hovorif o podobnosti, ktor4 vraj jestvovala
medzi hviezdnou konstel4ciou a lovekom. No aj my mame kdnon,
ktorym moZno blizSie objasnif nejasnost obostierajicu pojem ne-
zmyslovej podobnosti. Tymto kdnonom je jazyk.

UZ od praddvna sa mimetickej schopnosti prizndval urdity vplyv
na jazyk. Dialo sa tak viak bez akejkolvek zédsady a celkovo bez
toho, aby sa pritom viZne myslelo na vyznam, nehovoriac uZ o de-
jindch mimetickej schopnosti. Predovietkym viak Zostdvaju takéto
dvahy izko spaté s beZnou (zmyslovou) oblastou podobného. V kaz-
dom pripade sa napodobujiicemu sprévaniu priznalo vo vzniku Jja-
zyka miesto zvukomalebného prvku. Ak viak jazyk, ako je jasné
tym, ktori vedia, o ¢o ide, nie je dohovorenym systémom znakov,
potom bude pri pokuse pribliZit sa mu potrebné st4le sa vracat k my-
Slienkam spo&ivajicim v najhrubsich, najprimitivnej§ich formach
onomatopoetického spdsobu vysvetlenia. Otizka znie: MoZno ten-
to spdsob rozpracovat a prispdsobif ho prenikavejSiemu vhladu?

Inymi slovami: naozaj mozno prisidit taky zmysel vete, aky jej
prisudzuje Leonhard vo svojej pougnej praci Slovo: ,Kazdé slovo
je — a cely jazyk je — onomatopoeticky.” KIi&, ktory do tejto tézy
vlastne vn43a plnd transparentnost, sa ukryva aZ v pojme nezmys-
lovej skisenosti. Ak by sme slové rozliénych jazykov, ktoré zna-
menaji to isté, usporiadali okolo toho, &o znamenaju, ako okolo ich
vlastného stredobodu, potom by bolo potrebné preskiimat, ako sa
vSetky — hoci medzi nimi ¢asto niet najmensej vzdjomnej podob-

nosti ~ podobajii na vyznam vo svojom strede. Takyto nazor je,
prirodzene, najuzsie spity s mystickymi alebo teologickymi tedria-
mi jazyka, no preto ete nie je cudzi empirickej filologii. Ako je
vSak zndme, mystické udenia o jazyku sa neuspokojuji s tym, Ze
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viahuji do priestoru svojej reflexie hovorené slovo, V rovnakom
zmysle majd celkovo docinenia aj s pismom. A tu je pozoruhogpg
Ze pismo vysvetluje moZno este lepsie ako uréité zostavy hlggg
v jazyku podstatu nezmyslovych podobnosti v pomere pisomnej Po
doby slov alebo pismen k tomu, &o znamenajd, resp. k pomenty
Jjucemu. Tak md napriklad pismeno beth meno domu. Je to teda
zmyslova podobnost, ¢o vytvdra spojenie nielen medzi hovoren

a mienenym, ale aj medzi pisanym a mienenym, a rovnako me
hovorenym a pisanym. A zakaZdym tiplne novym, povodnym a pe
odvoditelnym spdsobom. 1

NajdéleZitejSie z tychto spojeni viak bude to posledné, me
pisanym a hovorenym. PretoZe podobnost, ktor4 tu vlddne, jevp
rovnani s ostatnymi najmenej zmyslova. Aj sa najneskor dosiahla,
Napriek tomu, Ze temnota, ktor4 ju obostiera eite aj dnes, je nepre-
niknutelnd, na pokus spritomnit si jej podstatu sa sotva mo#no pod-
ujat bez pohladu do dejin jej konstituovania. Najnoviia grafol
ucila spoznat v rukopisoch obrazy alebo skor obrazové skryvag
ktoré schovavaji vo svojom vniitri pisatelovo nevedomie, D4
predpokladat, Ze mimetickd schopnost, ktord sa takouto for
vyjadruje v aktivite pisatela, mala obrovsky vyznam pre pisani
velmi vzdialenych ¢asoch, ked vzniklo pismo. Takto sa stalo pis
popri jazyku archivom nezmyslovych podobnosti, nezmyslovy
kore§pondencii.

Tito, ak chcete magickd stranka jazyka ako aj pisma neprebie
bez vzfahu popri inej, semiotickej strdnke. Cel4 jazykova mimeti
kost je skor fundovanou intenciou, ktord sa mé7e objavit celk
len na ¢omsi cudzom, prave na semiotickosti, na tom, o jazyk o:
muje, ako na jeho funduse. Literdlny text pisma je takto jediny £
dus, kde sa moZe formovat obrazové skryvacka. Zmyslova stivi
lost obsiahnutd v hldskach vety je preto fundus, z ktorého sa mo:
objavit z hlasu ako blesk podobnost s uréitym okamihom. K
viak takdto nezmyslova podobnost zasahuje do kazdého &itania,
véra sa v tejto hlbokej vrstve pristup k pozoruhodnému dojzm:
slova ¢fitar ako k jeho profinnemu a aj magickému vyznamu. £12
Cita Slabikdr a astrolég ita budicnost vo hviezdach. V prvej vet
Citanie nerozostupuje do svojich dvoch zloZiek. Dochddza k nem
zato v druhej, ktord zvyraziiuje proces &itania podia oboch |
vrstiev: astrolog vy¢ita konsteldciu sihvezdia z toho, ako na obl
stoja hviezdy; zdroven z nej vy&ita budicnost alebo osud.
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Ak bolo v praveku ludstva toto ¢itanie z hviezd, z vnitornosti,
2 nahod ¢itanim vSeobecne, ak aj nadalej jestvovali k novému é&ita-
niu spojovacie €ldnky, akymi boli runy, potom nebudeme daleko od
domnienky, Ze mimetické nadanie, kedysi zdklad jasnovidectva,

reilo v tisicro€nom vyvine postupne do jazyka a pisma a vytvdrilo
¢i v nich najdokonalejsf archiv nezmyslovej podobnosti. Takto by
bol jazyk najvysSou formou vyuZitia mimetickej schopnosti: mé-
dium, do ktorého bezozvysku presli ddvne vlohy povSimniit si po-
dobnost spdsobom, Ze teraz sama predstavuje médium, v ktorom sa
uZ veci nestretdvaji priamo ako kedysi vo veitcovom alebo kiiazo-
vom duchu, ale vo svojich esencidch, v najprchavejsich a najjem-
nejSich substancidch, ba dokonca v arémach, kde vstupuji do vza-
jomnych vztahov. Inymi slovami: Pismo a jazyk sd tym, ¢omu jas-
novidectvo v priebehu dejin odstipilo svoje staré sily.

No tempo, ta rychlost v ¢itani alebo pisani, ktoré sa sotva daji
oddelif od tohto procesu, by sa potom pondsalo na dsilie zapojit
nadanie, ducha do rytmu, kde podobnosti letmo prebleskujd v toku
veci, aby hned nato zmizli v hibke. Tak zdiela profdnne ¢itanie — ak
sa liplne nechce pripravif o rozumenie — s magickym ¢&itanim este
toto: podlieha nevyhnutnému tempu alebo skor kritickému okami-
hu, na ktory nesmie Citajiici za Ziadnu cenu zabudniit, ak nechce
odist naprdzdno.

Dovetok
Nadanie vidiet podobnosti, ktoré vlastnime, nie je ni¢ iné nez
slaby rudiment kedysi ohromného n4tlaku staf sa podobnym a spréa-
vatsa podobne. A stratend schopnost stat sa podobnym siahala ove-
la dalej za tizky svet vnimania, kde sme este schopni vidiet podob-
nosti. To, ¢o pred tisicroc¢iami sposobila konstelcia sihvezdi v oka-
mihu zrodu jedného Iudského siicna, vplietlo sa doii na zéklade

Podobnosti.
(1933)
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PariZ, hlavné mesto
XIX. strorocdia

WVody sii modré a rastliny ruzové: sladko pPozorovar ve
Ide sa na prechddzku. Velké ddmy idii na prechddzk
nimi krdcaji malé ddmy. “
Nguyen-Trong-Hiep: Paris capitale de la Frap
Recueil de vers. Hanoi 1897. Poésie X3

)

I. FOURIER ALEBO PASAZE

» Magické stlpy rychto paldcov
Ukazujii obdivovatelovi z kazdej strany
Na predmetoch, ¢o vystavujii ich stlporadia na obdiv,
Ze priemysel je sokom umenia. “
Nouveaux tableaux de Paris. Paris 1828, I s

Vii¢8ina pariZskych pasazi vznikd v priebehu poldruhého desatic
po roku 1822. Prvou podmienkou ich zrodu je velkd konjun
obchodu s textilom. Zaginajd sa objavovat magasins de nou

P Te

tés, prvé obchody s va¢simi skladmi. S to predchodcovia obchod

nych domov. Boli to ¢asy, o ktorych pisal Balzac: ,,Velkolepd
vykladov spieva svoje pestrofarebné verse od Madeleine az po
nu Saint-Denis.” Pasize si strediskom obchodu s luxusnym (0
rom. Ich vybavenie svedéi o tom, Ze umenie vstupuje do sluzi
obchodnika. Sdasnici im preukazuji nednavny obdiv. E§
zostani ldkadlom pre cudzincov. lustrovany parizsky sprievod
hovori: , PaséZe, novi vynalez industridlneho luxusu, st sklo
streSené, mramorom dlaZdené chodby prechadzajiice cez celé
ky domov, ktorych majitelia sa spol¢ili za tcelom takejto §p
cie. Po oboch stranach tychto chodieb osvetlovanych zhora, sa
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au najelegantnejsie obchody, takZe takdto pas4z tvori mesto, ba svet
y malom.** PaséZe su javiskom prvého plynového osvetlenia.

Druhou podmienkou vzniku pasazi s zadiatky Zeleznej kon-
strukcie. Empir povaZoval tiito techniku za prispevok k obnove sta-
vitelstva v starogréckom zmysle. Teoretik architektiry Boetticher
vyslovuje vieobecné presveddenie, ked vravi, Ze »vzhladom na
umelecké formy nového systému* by sa mal uplatnit ,,tvarovy prin-
¢ip helénskeho druhu*. Empir je $tylom revolu¢ného terorizmu, pre
ktory je Stat samoicel. Tak ako Napoleon nepochopil funkénii po-
yahu $tdtu ako mocenského ndstroja v rukéch mestianskej triedy,
nepochopili ani stavitelia funk&ni povahu Zeleza, s ktorym nastu-
puje v architektire panstvo konstruktivneho pri{lcipu. Tito archi-
tekti budujd nosniky podla vzoru pompejského stipu, tovarne podla
obytnych domov, tak ako sa neskér ponasaji prvé stanice na cha-
lets. ,,KonStrukcia preberd tilohu podvedomia.” Postupne sa viak
presadzuje pojem inZiniera pochadzajtici z ias revoluénych vojen
azatinaju sa boje medzi konstruktérom a dekoratérom, Ecole Poly-
technique a Ecole des Beaux-Arts.

So Zelezom nastupuje po prvy raz v dejindch architektiry umel4
stavebnina. Podlieha vyvinu, ktorého tempo sa v priebehu storocia
urychli. Tento vyvin dostane rozhodujiici podnet, ked sa ukéze, 7e
lokomotiva, s ktorou sa experimentovalo od konca dvadsiatych ro-
kov, je pouZitelnd len na Zeleznych kolajniciach. Kolajnica sa stane
prvym montovatelnym Zeleznym dielcom, Je predchodkyiiou nos-
nika. Pri stavbe obytnych domov sa Zelezu vyhybaji a pouZiva sa pri
pasdZach, vystavnych haldch, Zelezni¢nych staniciach — stavbach,
ktoré slizia tranzitorickym tcelom. Zaroveri sa rozsiruje architek-
tonick4 oblast, v ktorej sa vyuziva sklo. Spolo¢enské predpoklady
Jeho vystupiiovaného pouzitia ako stavebného materidlu sa viak
odhalia az o sto rokov neskor. Eite v Scheerbartovej Sklenej archi-
lektiire (1914) vystupuje sklo v utopickych siivislostiach.

wKazdd epocha sniva o nasledujiicej.
Michelet: Avenir! Avenir!

Podobe nového vyrobného prostriedku, ktort spo¢iatku ovldda
&8te forma starého (Marx), zodpovedaji v kolektivnom vedomi
obrazy, kde sa nové prelina so starym. Tieto obrazy predstavujd

lania a kolektiv sa v nich usiluje na jednej strane prekonat neho-
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tovost spolo¢enského produktu ako aj nedostatky spoloGenskep

vyrobného poriadku, na druhej strane sa ich pokiisa prikr4g
V tychto obrazoch Zelani vystupuje okrem toho do Popredia .
slovné usilie distancovat sa od toho, ¢o Je zastaralé ~ to viak zn
mend: od toho, ¢o pominulo neddvno. Obrazovi fantdziu, ktorg 7i
kala podnet od nového, odkazuji tieto tendencie naspat k tom
pominulo praddvno. Vo sne, v ktorom sa kaZdej epoche Zjavy
v obrazoch t4 nasledujtica, snibi sa nasledujiica epocha s Prvka

pradejin, teda s beztriednou spolo¢nostou. Jej skisenosti uskladpes

né v kolektivnom nevedomd, produkuj v prieniku s novym utdpj
ktord zanechala stopu v tisicich Zivotnych konfiguracidch, od tr
lych stavieb aZ po prchavé maody.

Tieto pomery sa stdvaji zretelné vo fourierovskej utépii, Jej na;
vniitorne;jsi popud spo&iva v ndstupe strojov. To sa viak nevyjadn
Je bezprostredne v ich stvarneniach; vychadza sa tu z nemravnos
obchodovania ako aj z faloSnej moralky, ktor4 sa ocitla v Jjeho slu:
bach. Phalanstére m4 priviest udf spat k pomerom, kde je mr
nost zbyto¢na. Jej nesmierne zloZit4 organizicia sa javi ako m:
néria. Zretazenie vasni, spletitd sucinnost passions mécani
§ passion cabaliste st na psychologickom materidly primitivn
anal6giami k stroju. T4to maginéria pozostdvajiica z ludi produku
zazratnu krajinu, kde panuje blahobyt, prastary symbol tiZob, kte
ry Fourier naplnil novym Zivotom.

Pasdze povazoval Fourier za architektonicky kanon phalansté
Je charakteristické, ako reakéne ich pretvoril: kym pévodne sl
obchodnym udelom, u neho sa menia na obydlia. Phalanstére
stdva mestom pasaZi. Fourier etabluje v prisnom svete empiru
rebni biedermeierovski idylu. Jej lesk trva az po Zolu, kym n
bledne. Lidiac sa v Tereze Raquinovej s pasdzami, preberd
Fourierove myslienky do svojej Prdce. — Marx sa postavil
Carlovi Griinovi na Fourierovu obranu a vyzdvihol jeho , kolos?
pohlad na ¢loveka“. Obritil pohlad aj na Fourierov humor. Sku

govi tak ako je Scheerbart vo svojej Skienej architekuire pribuz
Fourierovi ako utopistovi.
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1I. DAGUERRE ALEBO PANORAMY

»wIinko, maj sa na pozore!
A. J. Wiertz: Qeuvres littéraires.
Paris 1870. S. 374.

Tak ako sa v Zeleznej kon3trukcii za¢ina architektira vymykat ume-
niu, to isté platf pre maliarstvo v panordmach. Vrchol v spracovani
panordm sa zhoduje s ¢asom, ked sa objavili pasdze. Prostrednic-
tvom umeleckych technickych postupov sa panorimy netinavne sta-
vali miestami dokonalej prirodnej napodoby. Uskutoc¢iiovali sa po-
kusy napodobnif zmenu Casti diia v krajine, vychod mesiaca, zurca-
nie vodopadov. David radf svojim Ziakom, aby v panordmach kres-
lili podla prirody. Tym, Ze sa panordmy usilovali v zobrazenej pri-
rode navodit klamom podobné zmeny, odkazuji cez fotografiu sme-
rom k nemému a zvukovému filmu.

Sucasne s panordmami vznikd panoramatick4 literatira. Patria
k nej Kniha stojedného, Francizi ako sa sami vykresluji, Diabol
v PariZi, Velkomesto. V tychto knihdch sa pripravuje beletristick4
praca kolektivu, ktorej v tridsiatych rokoch vytvoril miesto vo fej-
téne Girardin. Pozostévajii z Jednotlivych skic, pri¢om ich anekdo-
ticky pldstik zodpoveda plastickému poprediu panordm a ich infor-
macny fond namalovanému pozadiu. Této literatira je panorama-
tickd aj spolo¢ensky. Naposledy sa v nej objavuje robotnik mimo
svojej triedy ako 3tafa? idyly.

Panoramy ohlasujiice zmeny vo vztahu umenia k technike sd
zéroveil vyrazom nového Zivotného pocitu. Obyvatel mesta, ktoré-
ho politickd prevaha nad vidiekom sa prejavila v priebehu storodia
mnohokrit, sa pokiida dostat vidiek do mesta. Mesto sa roz8iruje do
Panordm a stdva sa krajinou, tak ako sa fiou subtilnejs$im sposobom
Stdva neskér pre flaneura. Daguerre je 7iakom maliara panordm
Prévosta, ktorého podnik sa nachddza v pasazi panordm. Opis
Prévostovych a Daguerrovych panordm. Roku 1839 Daguerrova
Panordma vyhori. V tom istom roku oznamuje objav daguerrotypie.

Arago predstavuje fotografiu v prejave pred parlamentom. Vy-

adzuje jej miesto v dejindch techniky. Prorokuje jej vedecké vyu-
Zitie. Umelci zaginajd zase debatovat o Jjej umeleckej hodnote. Fo-
tografia vedie k zniteniu velkého profesného stavu portrétnych
Miniaturistov. Nedochddza k tomu len z ekonomickych dévodoy.
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Ukdz svoju velki tvér Mediizy
Vo svetle cervenych zdbleskoy, “
Chanson d’ouvriers vers 1850. (Adolf Stahr)
Dva mesiace v Pari#i. Oldenburg 1851. 11, g, 199,

Barikdda sa odznova vzty¢i pocas Komiiny. Je silnejia a lepsie
zaistend ako kedykolvek predtym. Tiahne sa cez velké bulvéry, gas.

to dosahuje vysku prvého poschodia a kryje zdkopy, ktoré st za

fou. Tak ako uzatvira Komunisticky manifest epochu profesiong].
nych sprisahancov, Komiina skoncuje s fantazmagériou ovlddajg-
cou rané obdobie proletaridtu. To ona rozptyli zdanie, Ze tlohoy
proletaridtu je spoloéne s burZoaziou zavrsit dielo z roku 1789. T4to
ilizia ovldda obdobie od roku 1831 do 1871, od Lyonského povsta-
nia aZz do Komiiny. Burodzia tomuto omylu nikdy nepodliehala,
Boj proti spologenskym pravam proletaridtu sa za¢ina uz pocas Vel-
kej revoliicie a zhoduje sa s obdobim filantropického hnutia, ktoré
ho zakryva a zaZiva najvyznamnejii rozmach za Napoleona III. Za
Jeho vlddy vznikd monumentélne dielo tohto smeru: Le Playovo
Ouvriers européens. Popri zastieracom postoji filantropizmu zastg-
vala burZodzia vZdy otvorentd poziciu triedneho boja. U% roku 1831
spozndva v Journal des Débats: »Kazdy fabrikant Zije vo svojej
tovarni ako majitel plantdZe medzi svojimi otrokmi.* Ak je nestas-
tim starych robotnickych povstani to, Ze im nijak4 teéria revolicie
neukdZe cestu, potom je na druhej strane aj podmienkou bezprostred-
nej sily a entuziazmu, s akymi sa pistaji do vytvorenia novej
spolo¢nosti. Entuziazmus vrcholiaci v Komiine ziskava nacas na
stranu robotnictva najlepsie prvky burZodzie, vedie ho viak k tomu,
Ze nakoniec podlahne jej najhor$im prvkom. Rimbaud a Coubert sa
hldsia ku Komtne. PoZiar Pariza Je ddstojnym zavrSenim Hauss-
mannovho destruktivneho diela.

»Mdj dobry otec prebyval v Parizi.*
Karl Gutzkow:
Listy z Pariza. Leipzig 1842. I, 5. 38-

Balzac hovoril ako Prvy o zricanindch burzodzie. Ale a7 surred-
lizmus otvoril pohlad na ne. Rozvoj vyrobnych sil zmenil symboly
tiZob XIX. storodia na rozvaliny este skor, neZ sa rozpadli prvky.
ktoré ich zobrazovali. Tento vyvin znamenal v XIX. storo¢i eman=
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cipdciu stvdriiovacich foriem od umc?nia, Pak ako.sa V’XVI. storoc':i\)
oslobodili vedy od filozofie. Na za&iatku je archx_tektu’ra v podobe
inZinierskej konstrukcie. Nasleduje reprodukovanie prirody vo for-.
me fotografie. Fantazijnd tvorba sa pripravuje na prax re_klamnej
grafiky. Vo fejtone sa poézia podrobuje montdZi. Vietky tieto I’JIO-
dukty su pripravené vydat sa na trh ako tova_r.-Na prahu v8ak viha-
ju. Z tejto epochy pochddzajii pasiZe a interiéry, vystavné haly a
panordmy. St to relikty snového sveta. Zhodnotenie.snovych prv-
kov poCas prebiidzania je $kolskym pripadom dialektického _rnysl-e-
nia. Preto je dialektické myslenie orgdnom dejinného precitnutia.
KaZzda epocha nielenZe totiZ sniva o nasledujiicej, no snivaj lfllC sme-
ruje k prebudeniu. Svoj koniec si nesie sama v sebe a rozvija h({ -
ako rozpoznal uZ Hegel — Istou. S otrasom tovarového hospodgr—
stva zaCiname rozpozndvat monumenty burZodzie ako zricaniny

skor, neZ sa rozvalia.
(1935)
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domim. Je to kvintesencia falosného vedomia, ktorého netinavnoy
agentkou je méda. Toto zdanie novoty sa ako zrkadlo v druhom
zrkadle odrdZa v zdanf stdle toho istého. Produktom tejto reflexie je
fantazmagoéria , kultirnych dejin®, v ktorych vychutnéva burZodzia

svoje falo$né vedomie. Umenie, ¢o zadina pochybovat o SVojich

tilohdch a prestdva byt ,,neoddelitelnd od uZitocnosti* ( Baudelaire),
musi vyhldsit novost za svoju najvyssiu hodnotu. Arbiter novarum
rerum sa prefi stdva snob. Pre umenie znamend to, &0 pre médy
dandy. — Tak ako sa v XVII. storo&i stala kdnonom dialektickych
obrazov alegéria, v XIX. storo¢i sa nim stdva Nouveauté. K maga-
sins de nouveauté sa pridruzuji noviny. Tlac organizuje trh duchoy-
nych hodndt, na ktorom spoéiatku dochadza k rozmachu. Nonkon-
formisti sa buria proti tomu, aby sa umenie vydalo na trh. Zhromag-

duji sa pod zastavou ,I'art pour I'artu®. Z tohto hesla pochddza

koncepcia celostného umeleckého diela, ktoré sa pokiisa uzatvorit
umenie proti vyvinu techniky. Posvitenie, s akym sa celebruje, je
ndprotivkom rozptylenia tvoriaceho pozldtko tovaru. Obe abstra-
huji od spolocenského bytia Cloveka. Baudelaire podlahne Wagne-
rovmu mameniu.

VI. HAUSSMANN ALEBO BARIKADY

»YWzndvam Krdsu, Dobro, velké veci,
Krdsnu prirodu, co inspiruje velké umenie,
Nech uchviti sluch ¢i nadchne pohlad;
Milujem jar v plnom rozkvete: Zeny a ruzel
Barén Haussmann:
Confession d’un lion devenu vieux.

~Kvetnd risa dekordcii,
Caro krajiny, architektury,
a vietok efekt scenérie spodivaji
len na zdkone perspektivy.*
Franz Bohle:
Divadelny katechizmus. Mnichov. S- 74

Haussmannovym urbanistickym idedlom boli perspektivické pf?e*
zory dlhymi ulicami. Zodpoveda to sklonu k zuslachteniu technie=
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kych nevyhnutnosti umeleckymi cielmi, objavujicemu sa opit
v XIX. storo¢i. Ustanovizne svetskej a duchovnej moci meStian-
stva, uchopené v rdmci uliénych tahov, mali dospiet k apotedze,
ulice sa zakryvali pred dokonéenim celtovinou a odhalovali sa ako
pomniky. — Haussmannova pésobivost sa podvoluje napoleonské-
mu imperializmu. Ten zvyhodiiuje financny kapitdl. PariZ zaZiva
yrchol $pekuldcii. Hra na burze vytlaca z feuddlnej spolo¢nosti tra-
di¢né formy hazardnej hry. Priestorové fantazmagorie, ktorym sa
odddva flaneur, zodpovedaji fantazmagéridm ¢&ias, akym holduje
hra¢. Hra meni ¢as na opojny jed. Lafargue vysvetluje hru ako zmen-
gent ndpodobu konjunktirnych mystérii. Expropriacie, ktoré zava-
dza Haussmann, tvoria podhubie podvodnych $pekulacii. Rozsu-
dok kasac¢ného dvora, in§pirovany mestianskou a orleanistickou
opoziciou, zvySuje finan¢né riziko haussmannizicie.

Haussmann sa pokisSa podopriet svoju diktatdru a pokiisa sak\
stolif v PariZi vynimoény stav. Roku 1864 hovori v parlamentnom
prejave s nendvistou o nezakorenenych obyvateloch velkomesta.
Vdaka jeho podnikom sa viak nezakorenenost stile roz§iruje. Rast
ndjomného vyhdiia proletariat do predmesti. PariZske Stvrte tym stré-
caji svoju povodni fyziognémiu. Vznikd Cerveny okruh. Hauss-
mann sa sam nazval ,,demolujiici umelec*. Citil sa povolany k svoj-
mu dielu a zdoéraziuje to aj vo svojich memodroch. PariZanom tym
viak odcudzil ich mesto. Prestali sa v fiom citit doma. Zaéinaji si
uvedomovat nefudsky charakter velkomesta. Monumentélne dielo |
PariZ od Maxima Du Campa vdadi za svoj vznik tomuto vedomiu.
Jérémiades d’un Haussmannisé mu doddvaji podobu biblického
ndreku.

Pravym ti¢elom Haussmannovych préac bolo zaistenie mesta pr:\
ti ob&ianskej vojne. Chcel znemoznit, aby sa kedykolvek v budtc-
nosti v ParfZi stavali barikddy. S tymto zdmerom zaviedol drevenu
dlazbu uz Ludovit Filip. Napriek tomu hrali barikddy dlohu podas
februdrovej revolicie. Engels sa zaober4 taktikou bojov na barika-
dach. Haussmann ich chce podviazat dvojakym spdsobom. Sirka
ulic m4 znemo#nit ich vystavbu a nové ulice majii vytvorit najkrat-
Siu cestu medzi kasériiami a robotnickymi §tvrtami. Sti¢asnici po-
krstia toto podujatie ako ,.strategické skrdslenie*.

»Zmar tiklady, 6, republika,
Tie tvoje zvrdtenosti,

/



Administrator

Administrator

Administrator

Administrator

Administrator

Administrator

Administrator

Administrator


[188] Warrter BENJAMIN: [LuMINACIE PAR(Z, HL AVNE MESTO XIX. STROROCTA [189]

raznejsie vyjadruje u profesiondlnych sprisahancov, ktori patria bez
vynimky k bohéme. Ich pociatoénym polom posobnosti je armada,
neskOr sa nim stane drobné mestianstvo, prileZitostne proletarist,

predmety st tam zbaveng driny, aby slzjl;. : Této vrstva viak povaZuje za svojich protivnikoy samotnych vod- ‘

Interiér je nielen sﬂkromnfkovﬁm univerzom ale aj jeho PUzdropm, cov proletaristu, Komurzistick)i manifest skoncuje s ich politickou '
Byvat—to znameng zanechévat stopy. Tie sa zdoraziiuji v interjgr; existenciou. Baudelairoya Po€zia Cerpg svoju silu z rebelského pé- ‘ .
Vymylaji sa vSakovaké potahy, chranidls, futrdly a plzdra, ktorg tosu tejto vrstvy. Baudelaire bojuje na strane asocidlov. Jeding se- ‘ ‘
zachovdvaji odtlacky predmetov kaZdodenngho UZitku Aj sto xudlne spoloCenstvo uzatvéra S pobehlicouy, |
obyvateloy sa odtld¢ajg v Interiéri. Vznik4 detekti vny pribeh sledy J
Jci tieto stopy. Filozofia ndbytku ako aj detektivne novely charak. f »Facilis descensys Averno*
terizuji Poea ako prvého fyziognéma interi€ru. Zlogine; prvych l Vergilius: Aeneis.
detektivnych romanov nie sy anj gentlemani anj apact ale mestiap
ski stikromnicj, ‘ Jedinegnost Baudelairove; Po€zie spotiva v tom, 7e obrazy Zeny

V. BAUDELAIRE AL EBo PARIZSKE ULICE ké prvky mesta — jeho topograficka form4cia, staré, opustené kory-
to Seiny — v fiom azda nasli svoj odtlagok. v BaudelaimveJ mest-
»VSetko sa pre myiq Stdva alegdrioy skej ,.idylike pripominajﬁcej smrt* je vak rozhodujtici moderny
Baudelaire: [e Cygne. spolocensky substrat. Modernost Jje hlavnym akcentom jeho poé-
zie. Idedl triesti ako spleen (Spleen q idedl). No prehistérin Cituje
Baudelairovo 1ngentum, ktoré erps 7 melanchglie, je alegorické vZdy prdve moderna. Ty sa to deje vdaka dvojzmyselnosti, ktor4 je
U Baudelaira 3 Stava Pariz po PIVy raz predmetom Iyrickej poézie vlastna spolo¢enskym pPomerom a produktom leJto-epochy
Tato poézia nie J€ Poeziou domova, skor ty ide 0 alegorikoy pohlad, Dvojzmyselnost Je obraznym javom dialektiky, zakonom dialekti-
ktory Zasahuje mesto Pohlad odcudzeného Je to flaneuroy pohlad, kyv pokoji. Tento pokoj je utépiou a dialekticky obraz Je teda sno- |
¥ ktorého Zivotng forma sa e3te sq zmierlivym leskom pohrdva s nad- : Vym obrazom Takyto obraz poniika prive tovar: ako feti8. Takyto
il chddzajiicoy beziitesnou Zivotnoy formou velkomestského Elove- obraz ponikaij pasaze, ktoré si rovnako domom ako aj ulicoy
ka. Flaneyr Stoji na prahu velkomesta ako 4) mestianskej triedy, Ani Takyto obraz predstavuje pobehlica, ktor Je predavackou a ziro- ,
Jednému ani dryhémy este nepodlahol, Apj Jedno ani druhé nie je veli tovarom.
. pretiho domovom Azyl si hlad4 v dave. Rané prispevky k fyzio-
gnomike davy sg ndjdu u Engelsa 3 Poea. Day je zavojom, spoza »Cestujem, aby som Spoznal svoj zemepis.*

| ktorého mava flaneurovi Znime mesto ako fantazmagc’)ria. Raz sa Blédznove zdpisky,
Vv nej ukazuje ako krajina, inokedy ako svetlica. Obe sa potom vy- (Marcel Réja: L’art chez leg fout.
Euduju’ v obchodnom ; y ZUro¢i Paris 1907. 8. 13],)
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Svetové vystavy buduji tovarové univerzum. Grandville preng.
Sa vo svojich fantdzidch tovarovy charakter na univerzum, Tiet‘é
fantdzie ho modernizujd. Saturnoy prstenec sa stava balk6nom lié-
teho Zeleza, na ktorom obyvatelia Saturnu vecer Cerpaji vzduch:;
Literdrny ndprotivok tejto grafickej utépie tvoria knihy fourjepic.
tického prirodného bédatela Toussenela.

haluje jej povahu. Nach,

dza sa v konflikte s organickostou, Spéja 7ivé telo s anorganickym
svetom. Na tom, o je ivé, si uvedomuje prava mitvoly. FetiSizmus

podliehajﬁci,"sngappealu_ar}brganicngs,Li;'je jej Zivotnym nervom,
Kult tovaru ho prijima do svojich sluzieb

V roku 1867 vydava k pariZskej svetovej vystave Victor Hugo
manifest Ndrodom Eurdpy. Skor a jednoznaZnejsie zastavali ichi
zdujmy francizske robotnicke delegicie, z ktorych prvi vyslali na
londynsku svetovii vystavu roku 1851, druh so 750 zastupcami ng
svetovi vystavu roku 1862. T4 druh4 mala sprostredkovane vyznam
pre Marxa pri zaloZen{ Medzindrodne;j robotnickej asociicie. — Fan-
tazmagoria kapitalisticke; kultiry dosahuje najZziarivejsi rozmack

na svetovej vystave roku 1867. Cisarstvo sa nachddza na vrchole

moci. Pari7 sa potvrdzuje ako hlavné mesto luxusu a méd. Offen-
bach predpisuje pariZskemu Zivoty rytmus. Opereta je"i_;c‘mickt);w;
utépiou trvalej vlady kapitdlu.

IV. Lubovit FiLip ALEBO INTERIER

WHlava. . .
Na nocnom stoltku spoctva
Sta iskernitk. “

Baudelaire: Une martyre:

Za Ludovita Filipa vstupuje na dejinnii scénu sikromnik. RoZ=
Sirenie demokratického aparatu o nové volebné pravo prichddza
v obdobi parlamentne; korupcie, ktori organizuje Guizot. Pod J€
ochranou diktuje vlddnuca trieda dejiny tym, Ze sleduje svoje 0P
chody. Podporuje vystavbu Zeleznic, aby zveladila svoj akel
majetok. Napomaha vlide Cudovita Filipa ako sikromnika vedus
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ceho obchod. Jilovou revoliciou uskutoénila burfoazia svoje ciele
z roku 1789.

Pre sikromnika sa po prvy raz dostdva Zivotny priestor do proti-
kladu k pracovisku, Zivotny priestor sa kon§tituuje ako interiér.
Obchodnd kanceldria je jeho doplnkom. Stikromnik skladajiici v ob-
chodnej kanceldrii iéty realite vyZaduje od interiéru, aby ho udr-
ziaval v jeho ilizidch. Této nevyhnutnost je pre sikromnika tym
ndstoj¢ivejsia, ¢im menej pomysla na roziirenie svojich obchod-
nickych imyslov na spolocenské. Obe potlia tym, ako si zariaduje
svoje stikromné okolie. Odtial pochddzaji fantazmagérie interiéru.

‘Interiér predstavuje pre sikromnika univerzum. Zhromazduje v iom '

dialky aj minulost. Jeho salénom je l6Za v divadle sveta.

Exkurz o secesii. K otrasu interiéru dochddza na prelome sto-
ro¢ia v umeni secesie. Z jej ideoldgie viak zrejme vyplyva, Ze
interiér doviedla k dokonalosti. Cielom secesie m4 byt zjasnenie
osamelej duSe. Individualizmus je jej te6riou. Van den Velde po-
vazuje dom za vyraz osobnosti. Pre takyto dom je ornament tym,
¢im je pre obraz maliarov podpis. Skutoény vyznam secesie sa
v tejto ideol6gii nevyjadruje. Predstavuje posledny pokus umenia
zoskoCit zo slonovinovej veZe obliehanej technikou. Mobilizuje
vetky rezervy zvnitornenia. Tie sa vyjadrujd v sprostredkivaji-
cej rei linii, v kvete ako holej, vegetativnej prirode, ktord Geli
technicky vyzbrojenému okoliu. Secesiu zamestndvaji nové prv-
ky Zeleznych stavieb, formy nosnikov. V ornamente sa pokiisa zis-
kat tieto formy spit pre umenie. Bet6n jej otvdra nové moznosti
plastického stvdrnenia v architektire. PribliZne v tomto obdobi sa
presiva skutoné fazisko Zivotného priestoru do kanceldrie. To,
ktoré stratilo vztah k skutocnosti, si vytvéra svoje miesto vo vlast-
nom dome. O dosledkoch secesie hovori Stavitel Solness: pokus
individua pustit sa na zdklade svojho vniitra do boja s technikou
ho privedie do zdhuby.

»Myslim si... moja dusa: Vec.
Léon Deubel: Oevres. Paris 1929, s. 193,

Interiér je dtotiskom umenia. Zberatel je pravym obyvatelom
interiéru. Jeho tlohou sa stava zjasnenie veci. Pripadla mu sizyfov-
ské tloha, aby veci zbavil ich tovarového charakteru tym, Ze ich
Vlastni. Udeluje im v3ak nie GZitkovu, leZ taki hodnotu, akd maju
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Z umeleck€ho hladiska mala rand fotografia prevahu nad portrétg.
vou miniatirou. Technicky dovod spo&iva v dlhej expozicii, ktorgz‘
si vyZaduje krajni ststredenost portrétovaného. Spolocensky dé,_
vod spociva v okolnosti, Ze prvi fotografi patrili k avantgarde a z ve]..
%(ej Casti z nej pochddzali aj ich zdkaznici. Nadarov ndskok pred
Jjeho kolegami charakterizuje to, Ze sa pustil do zdberov pariiskeh()-
kanaliza¢ného systému. Tym sa objektivu po prvy raz priznaji schop:: |
nosti objavu. Jeho vyznam rastie tym, ¢im otdznejsie sa Z0C1-vog|
novej technickej a spolo¢enskej skutocnosti pocituje subjektivﬂy‘}
prvok v maliarskej a grafickej informdcii. '
Na svetovej vystave v roku 1855 sa po prvy raz osobitne pred-
stavila ,Fotografia“. V tom istom roku uverejiiuje Wiertz velky &l4-
nok o fotografii, kde jej prisudzuje filozofické osvietenie maliar-
stva. Toto osvietenie, ako ukazujd jeho vlastné malby, chdpal v po-
litickom zmysle. Wiertza moZno oznacit za prvého, ktory ak nie
predvidal, tak poZadoval montdZ vo vyzname agitacného vyu7itia
fotografie. S narastajiicou dopravnou siefou sa zniZuje informaény
vyznam maliarstva. Reagujiic na fotografiu, zagina spociatku pod-
Ciarkovat farebné obrazové prvky. Ked impresionizmus uvolnil
miesto kubizmu, vytvorilo si maliarstvo novii doménu, kde ju fotog-
rafia sprvoti nedokdZe nasledovat. Od polovice storodia samotnd
fotografia nesmierne rozsiruje kruh tovarového hospodarstva tym,
Ze v neobmedzenom mnoZstve ponuka na trhu postavy, krajiny,
udalosti, ktoré zdkaznik bud nedokdzal zhodnotit vobec, alebo len
ako obraz. Aby fotografia zvysila obrat, obnovila svoje objekty
0 modne zmeny snimacej techniky, ktoré uréuji neskorsie dejiny
fotografie. :

ITI. GRANDVILLE ALEBO SVETOVE VYSTAVY

JAno, ked cely svet, od PariZa a po Cinu
Prijme, 6, boZsky Saint-Simon, tvoju doktrini,
Zlaty vek sa znovu zrodi v celej svojej krdse,
V potokoch pote€ie &aj, v riekach Gokoldda zase,
A Stuky na modro budii vo voddch Seiny;
Spendt ndm porastie u¥ uduseny,

Po pasi barani skdkat budii pecent,

Na stromy vylezieme za jablénym pretlakom,
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Zat budeme ¢izmy spolu s kabdtom;,
Snefit bude vino a prsat budi kurcatd,
A do repy padat budii kacky upecené do zlata.*
Langé et Vanderbruch: Louis-Bronze et le Saint-Simonien.
(Théatre du Palais-Royal 27. februdr 1832.)

sa premiestnila, aby uvidela tovar®, hovori Taine roku 1855. Sveto-
yym vystavdm predchddzaji nérodné priemyselné vystavy, z kto-
rych prvé sa uskutoéni roku 1798 na Marsovom poli. Vychddza zo
selania, ,,aby sa robotnickej triede postarala o zdbavu a posliZila jej
emancipécii®. Ako zdkaznik stoji v popredi robotnictvo. Ramec
zdbavného priemyslu sa eSte nevytvoril. Tvori ho [udové zdbava.
Tiito vystavu otvdra Chaptalov prejav o priemysle. — Saintsimonisti
planujici industrializdciu Zeme preberaju myslienku svetovej vy-
stavy. Chevalier, prvd autorita v novej oblasti, je Enfantinovym Zia-
kom a vydavatelom saintsimonistického Casopisu Globe. Sa-
intsimonisti predvidali vyvin svetového hospoddrstva, no nie tried-
ny boj. Ich podiel na priemyselnych a komerénych podujatiach okolo
polovice storo€ia hranici s bezradnostou v otdzkach tykajicich sa
proletaridtu.

Svetové vystavy zviditelfiuji vymenni hodnotu tovaru. Vytva-
rajti rAmec, kde ustupuje ich WZitkové hodnota. Otvarajd fantazma-
gériu, do ktorej vstupuje Elovek, aby sa nechal rozptylit-Zdbavny
priemysel mu to ulah¢uje tym, Ze ho vyzdvihuje na droveii tovaru.
Odd4va sa jeho manipuldcidm vychutnévajic odcudzenie od seba
samého aj ostatnych. — Intronizécia tovaru a lesk zdbavy, ktory ho
obklopuje, st tajnou témou Grandvillovho umenia. Tomu zodpove-
dd rozpor medzi jeho utopickym a cynickym prvkom. Jeho domy-
selnosti pri zobrazovani mrtvych objektov zodpovedaju tomu, ¢o
Marx nazyva ,teologickymi rozmarmi* tovaru. Zretelne sa odraza-
ji v ,spécialité* — ide o oznacenie tovaru, ktoré sa v tom Case obja-
Vuje pri luxusnych vyrobkoch. Grandville premiefia celd prirodu
na §peciality. Predstavuje ju v rovnakom duchu, v akom za¢ina svo-
Je vyrobky predstavovat reklama - aj toto slovo vznikd v tom Case.
Grandville napokon upad4 do §ialenstva.

Médda: Pani Smrt! Pani Smrt!*
Leopardi: Dial6g medzi Médou a Smrtou



Administrator

Administrator

Administrator


[182] WALTER BENJAMIN: ILUMINACIE

tovost spolo¢enského produktu ako aj nedostatky spoloGenskep

vyrobného poriadku, na druhej strane sa ich pokiisa prikr4g
V tychto obrazoch Zelani vystupuje okrem toho do Popredia .
slovné usilie distancovat sa od toho, ¢o Je zastaralé ~ to viak zn
mend: od toho, ¢o pominulo neddvno. Obrazovi fantdziu, ktorg 7i
kala podnet od nového, odkazuji tieto tendencie naspat k tom
pominulo praddvno. Vo sne, v ktorom sa kaZdej epoche Zjavy
v obrazoch t4 nasledujtica, snibi sa nasledujiica epocha s Prvka

pradejin, teda s beztriednou spolo¢nostou. Jej skisenosti uskladpes

né v kolektivnom nevedomd, produkuj v prieniku s novym utdpj
ktord zanechala stopu v tisicich Zivotnych konfiguracidch, od tr
lych stavieb aZ po prchavé maody.

Tieto pomery sa stdvaji zretelné vo fourierovskej utépii, Jej na;
vniitorne;jsi popud spo&iva v ndstupe strojov. To sa viak nevyjadn
Je bezprostredne v ich stvarneniach; vychadza sa tu z nemravnos
obchodovania ako aj z faloSnej moralky, ktor4 sa ocitla v Jjeho slu:
bach. Phalanstére m4 priviest udf spat k pomerom, kde je mr
nost zbyto¢na. Jej nesmierne zloZit4 organizicia sa javi ako m:
néria. Zretazenie vasni, spletitd sucinnost passions mécani
§ passion cabaliste st na psychologickom materidly primitivn
anal6giami k stroju. T4to maginéria pozostdvajiica z ludi produku
zazratnu krajinu, kde panuje blahobyt, prastary symbol tiZob, kte
ry Fourier naplnil novym Zivotom.

Pasdze povazoval Fourier za architektonicky kanon phalansté
Je charakteristické, ako reakéne ich pretvoril: kym pévodne sl
obchodnym udelom, u neho sa menia na obydlia. Phalanstére
stdva mestom pasaZi. Fourier etabluje v prisnom svete empiru
rebni biedermeierovski idylu. Jej lesk trva az po Zolu, kym n
bledne. Lidiac sa v Tereze Raquinovej s pasdzami, preberd
Fourierove myslienky do svojej Prdce. — Marx sa postavil
Carlovi Griinovi na Fourierovu obranu a vyzdvihol jeho , kolos?
pohlad na ¢loveka“. Obritil pohlad aj na Fourierov humor. Sku

govi tak ako je Scheerbart vo svojej Skienej architekuire pribuz
Fourierovi ako utopistovi.
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1I. DAGUERRE ALEBO PANORAMY

»wIinko, maj sa na pozore!
A. J. Wiertz: Qeuvres littéraires.
Paris 1870. S. 374.

Tak ako sa v Zeleznej kon3trukcii za¢ina architektira vymykat ume-
niu, to isté platf pre maliarstvo v panordmach. Vrchol v spracovani
panordm sa zhoduje s ¢asom, ked sa objavili pasdze. Prostrednic-
tvom umeleckych technickych postupov sa panorimy netinavne sta-
vali miestami dokonalej prirodnej napodoby. Uskutoc¢iiovali sa po-
kusy napodobnif zmenu Casti diia v krajine, vychod mesiaca, zurca-
nie vodopadov. David radf svojim Ziakom, aby v panordmach kres-
lili podla prirody. Tym, Ze sa panordmy usilovali v zobrazenej pri-
rode navodit klamom podobné zmeny, odkazuji cez fotografiu sme-
rom k nemému a zvukovému filmu.

Sucasne s panordmami vznikd panoramatick4 literatira. Patria
k nej Kniha stojedného, Francizi ako sa sami vykresluji, Diabol
v PariZi, Velkomesto. V tychto knihdch sa pripravuje beletristick4
praca kolektivu, ktorej v tridsiatych rokoch vytvoril miesto vo fej-
téne Girardin. Pozostévajii z Jednotlivych skic, pri¢om ich anekdo-
ticky pldstik zodpoveda plastickému poprediu panordm a ich infor-
macny fond namalovanému pozadiu. Této literatira je panorama-
tickd aj spolo¢ensky. Naposledy sa v nej objavuje robotnik mimo
svojej triedy ako 3tafa? idyly.

Panoramy ohlasujiice zmeny vo vztahu umenia k technike sd
zéroveil vyrazom nového Zivotného pocitu. Obyvatel mesta, ktoré-
ho politickd prevaha nad vidiekom sa prejavila v priebehu storodia
mnohokrit, sa pokiida dostat vidiek do mesta. Mesto sa roz8iruje do
Panordm a stdva sa krajinou, tak ako sa fiou subtilnejs$im sposobom
Stdva neskér pre flaneura. Daguerre je 7iakom maliara panordm
Prévosta, ktorého podnik sa nachddza v pasazi panordm. Opis
Prévostovych a Daguerrovych panordm. Roku 1839 Daguerrova
Panordma vyhori. V tom istom roku oznamuje objav daguerrotypie.

Arago predstavuje fotografiu v prejave pred parlamentom. Vy-

adzuje jej miesto v dejindch techniky. Prorokuje jej vedecké vyu-
Zitie. Umelci zaginajd zase debatovat o Jjej umeleckej hodnote. Fo-
tografia vedie k zniteniu velkého profesného stavu portrétnych
Miniaturistov. Nedochddza k tomu len z ekonomickych dévodoy.
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Z umeleck€ho hladiska mala rand fotografia prevahu nad portrétg.
vou miniatirou. Technicky dovod spo&iva v dlhej expozicii, ktorgz‘
si vyZaduje krajni ststredenost portrétovaného. Spolocensky dé,_
vod spociva v okolnosti, Ze prvi fotografi patrili k avantgarde a z ve]..
%(ej Casti z nej pochddzali aj ich zdkaznici. Nadarov ndskok pred
Jjeho kolegami charakterizuje to, Ze sa pustil do zdberov pariiskeh()-
kanaliza¢ného systému. Tym sa objektivu po prvy raz priznaji schop:: |
nosti objavu. Jeho vyznam rastie tym, ¢im otdznejsie sa Z0C1-vog|
novej technickej a spolo¢enskej skutocnosti pocituje subjektivﬂy‘}
prvok v maliarskej a grafickej informdcii. '
Na svetovej vystave v roku 1855 sa po prvy raz osobitne pred-
stavila ,Fotografia“. V tom istom roku uverejiiuje Wiertz velky &l4-
nok o fotografii, kde jej prisudzuje filozofické osvietenie maliar-
stva. Toto osvietenie, ako ukazujd jeho vlastné malby, chdpal v po-
litickom zmysle. Wiertza moZno oznacit za prvého, ktory ak nie
predvidal, tak poZadoval montdZ vo vyzname agitacného vyu7itia
fotografie. S narastajiicou dopravnou siefou sa zniZuje informaény
vyznam maliarstva. Reagujiic na fotografiu, zagina spociatku pod-
Ciarkovat farebné obrazové prvky. Ked impresionizmus uvolnil
miesto kubizmu, vytvorilo si maliarstvo novii doménu, kde ju fotog-
rafia sprvoti nedokdZe nasledovat. Od polovice storodia samotnd
fotografia nesmierne rozsiruje kruh tovarového hospodarstva tym,
Ze v neobmedzenom mnoZstve ponuka na trhu postavy, krajiny,
udalosti, ktoré zdkaznik bud nedokdzal zhodnotit vobec, alebo len
ako obraz. Aby fotografia zvysila obrat, obnovila svoje objekty
0 modne zmeny snimacej techniky, ktoré uréuji neskorsie dejiny
fotografie. :

ITI. GRANDVILLE ALEBO SVETOVE VYSTAVY

JAno, ked cely svet, od PariZa a po Cinu
Prijme, 6, boZsky Saint-Simon, tvoju doktrini,
Zlaty vek sa znovu zrodi v celej svojej krdse,
V potokoch pote€ie &aj, v riekach Gokoldda zase,
A Stuky na modro budii vo voddch Seiny;
Spendt ndm porastie u¥ uduseny,

Po pasi barani skdkat budii pecent,

Na stromy vylezieme za jablénym pretlakom,
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Zat budeme ¢izmy spolu s kabdtom;,
Snefit bude vino a prsat budi kurcatd,
A do repy padat budii kacky upecené do zlata.*
Langé et Vanderbruch: Louis-Bronze et le Saint-Simonien.
(Théatre du Palais-Royal 27. februdr 1832.)

sa premiestnila, aby uvidela tovar®, hovori Taine roku 1855. Sveto-
yym vystavdm predchddzaji nérodné priemyselné vystavy, z kto-
rych prvé sa uskutoéni roku 1798 na Marsovom poli. Vychddza zo
selania, ,,aby sa robotnickej triede postarala o zdbavu a posliZila jej
emancipécii®. Ako zdkaznik stoji v popredi robotnictvo. Ramec
zdbavného priemyslu sa eSte nevytvoril. Tvori ho [udové zdbava.
Tiito vystavu otvdra Chaptalov prejav o priemysle. — Saintsimonisti
planujici industrializdciu Zeme preberaju myslienku svetovej vy-
stavy. Chevalier, prvd autorita v novej oblasti, je Enfantinovym Zia-
kom a vydavatelom saintsimonistického Casopisu Globe. Sa-
intsimonisti predvidali vyvin svetového hospoddrstva, no nie tried-
ny boj. Ich podiel na priemyselnych a komerénych podujatiach okolo
polovice storo€ia hranici s bezradnostou v otdzkach tykajicich sa
proletaridtu.

Svetové vystavy zviditelfiuji vymenni hodnotu tovaru. Vytva-
rajti rAmec, kde ustupuje ich WZitkové hodnota. Otvarajd fantazma-
gériu, do ktorej vstupuje Elovek, aby sa nechal rozptylit-Zdbavny
priemysel mu to ulah¢uje tym, Ze ho vyzdvihuje na droveii tovaru.
Odd4va sa jeho manipuldcidm vychutnévajic odcudzenie od seba
samého aj ostatnych. — Intronizécia tovaru a lesk zdbavy, ktory ho
obklopuje, st tajnou témou Grandvillovho umenia. Tomu zodpove-
dd rozpor medzi jeho utopickym a cynickym prvkom. Jeho domy-
selnosti pri zobrazovani mrtvych objektov zodpovedaju tomu, ¢o
Marx nazyva ,teologickymi rozmarmi* tovaru. Zretelne sa odraza-
ji v ,spécialité* — ide o oznacenie tovaru, ktoré sa v tom Case obja-
Vuje pri luxusnych vyrobkoch. Grandville premiefia celd prirodu
na §peciality. Predstavuje ju v rovnakom duchu, v akom za¢ina svo-
Je vyrobky predstavovat reklama - aj toto slovo vznikd v tom Case.
Grandville napokon upad4 do §ialenstva.

Médda: Pani Smrt! Pani Smrt!*
Leopardi: Dial6g medzi Médou a Smrtou
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Svetové vystavy buduji tovarové univerzum. Grandville preng.
Sa vo svojich fantdzidch tovarovy charakter na univerzum, Tiet‘é
fantdzie ho modernizujd. Saturnoy prstenec sa stava balk6nom lié-
teho Zeleza, na ktorom obyvatelia Saturnu vecer Cerpaji vzduch:;
Literdrny ndprotivok tejto grafickej utépie tvoria knihy fourjepic.
tického prirodného bédatela Toussenela.

haluje jej povahu. Nach,

dza sa v konflikte s organickostou, Spéja 7ivé telo s anorganickym
svetom. Na tom, o je ivé, si uvedomuje prava mitvoly. FetiSizmus

podliehajﬁci,"sngappealu_ar}brganicngs,Li;'je jej Zivotnym nervom,
Kult tovaru ho prijima do svojich sluzieb

V roku 1867 vydava k pariZskej svetovej vystave Victor Hugo
manifest Ndrodom Eurdpy. Skor a jednoznaZnejsie zastavali ichi
zdujmy francizske robotnicke delegicie, z ktorych prvi vyslali na
londynsku svetovii vystavu roku 1851, druh so 750 zastupcami ng
svetovi vystavu roku 1862. T4 druh4 mala sprostredkovane vyznam
pre Marxa pri zaloZen{ Medzindrodne;j robotnickej asociicie. — Fan-
tazmagoria kapitalisticke; kultiry dosahuje najZziarivejsi rozmack

na svetovej vystave roku 1867. Cisarstvo sa nachddza na vrchole

moci. Pari7 sa potvrdzuje ako hlavné mesto luxusu a méd. Offen-
bach predpisuje pariZskemu Zivoty rytmus. Opereta je"i_;c‘mickt);w;
utépiou trvalej vlady kapitdlu.

IV. Lubovit FiLip ALEBO INTERIER

WHlava. . .
Na nocnom stoltku spoctva
Sta iskernitk. “

Baudelaire: Une martyre:

Za Ludovita Filipa vstupuje na dejinnii scénu sikromnik. RoZ=
Sirenie demokratického aparatu o nové volebné pravo prichddza
v obdobi parlamentne; korupcie, ktori organizuje Guizot. Pod J€
ochranou diktuje vlddnuca trieda dejiny tym, Ze sleduje svoje 0P
chody. Podporuje vystavbu Zeleznic, aby zveladila svoj akel
majetok. Napomaha vlide Cudovita Filipa ako sikromnika vedus
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ceho obchod. Jilovou revoliciou uskutoénila burfoazia svoje ciele
z roku 1789.

Pre sikromnika sa po prvy raz dostdva Zivotny priestor do proti-
kladu k pracovisku, Zivotny priestor sa kon§tituuje ako interiér.
Obchodnd kanceldria je jeho doplnkom. Stikromnik skladajiici v ob-
chodnej kanceldrii iéty realite vyZaduje od interiéru, aby ho udr-
ziaval v jeho ilizidch. Této nevyhnutnost je pre sikromnika tym
ndstoj¢ivejsia, ¢im menej pomysla na roziirenie svojich obchod-
nickych imyslov na spolocenské. Obe potlia tym, ako si zariaduje
svoje stikromné okolie. Odtial pochddzaji fantazmagérie interiéru.

‘Interiér predstavuje pre sikromnika univerzum. Zhromazduje v iom '

dialky aj minulost. Jeho salénom je l6Za v divadle sveta.

Exkurz o secesii. K otrasu interiéru dochddza na prelome sto-
ro¢ia v umeni secesie. Z jej ideoldgie viak zrejme vyplyva, Ze
interiér doviedla k dokonalosti. Cielom secesie m4 byt zjasnenie
osamelej duSe. Individualizmus je jej te6riou. Van den Velde po-
vazuje dom za vyraz osobnosti. Pre takyto dom je ornament tym,
¢im je pre obraz maliarov podpis. Skutoény vyznam secesie sa
v tejto ideol6gii nevyjadruje. Predstavuje posledny pokus umenia
zoskoCit zo slonovinovej veZe obliehanej technikou. Mobilizuje
vetky rezervy zvnitornenia. Tie sa vyjadrujd v sprostredkivaji-
cej rei linii, v kvete ako holej, vegetativnej prirode, ktord Geli
technicky vyzbrojenému okoliu. Secesiu zamestndvaji nové prv-
ky Zeleznych stavieb, formy nosnikov. V ornamente sa pokiisa zis-
kat tieto formy spit pre umenie. Bet6n jej otvdra nové moznosti
plastického stvdrnenia v architektire. PribliZne v tomto obdobi sa
presiva skutoné fazisko Zivotného priestoru do kanceldrie. To,
ktoré stratilo vztah k skutocnosti, si vytvéra svoje miesto vo vlast-
nom dome. O dosledkoch secesie hovori Stavitel Solness: pokus
individua pustit sa na zdklade svojho vniitra do boja s technikou
ho privedie do zdhuby.

»Myslim si... moja dusa: Vec.
Léon Deubel: Oevres. Paris 1929, s. 193,

Interiér je dtotiskom umenia. Zberatel je pravym obyvatelom
interiéru. Jeho tlohou sa stava zjasnenie veci. Pripadla mu sizyfov-
ské tloha, aby veci zbavil ich tovarového charakteru tym, Ze ich
Vlastni. Udeluje im v3ak nie GZitkovu, leZ taki hodnotu, akd maju
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raznejsie vyjadruje u profesiondlnych sprisahancov, ktori patria bez
vynimky k bohéme. Ich pociatoénym polom posobnosti je armada,
neskOr sa nim stane drobné mestianstvo, prileZitostne proletarist,

predmety st tam zbaveng driny, aby slzjl;. : Této vrstva viak povaZuje za svojich protivnikoy samotnych vod- ‘

Interiér je nielen sﬂkromnfkovﬁm univerzom ale aj jeho PUzdropm, cov proletaristu, Komurzistick)i manifest skoncuje s ich politickou '
Byvat—to znameng zanechévat stopy. Tie sa zdoraziiuji v interjgr; existenciou. Baudelairoya Po€zia Cerpg svoju silu z rebelského pé- ‘ .
Vymylaji sa vSakovaké potahy, chranidls, futrdly a plzdra, ktorg tosu tejto vrstvy. Baudelaire bojuje na strane asocidlov. Jeding se- ‘ ‘
zachovdvaji odtlacky predmetov kaZdodenngho UZitku Aj sto xudlne spoloCenstvo uzatvéra S pobehlicouy, |
obyvateloy sa odtld¢ajg v Interiéri. Vznik4 detekti vny pribeh sledy J
Jci tieto stopy. Filozofia ndbytku ako aj detektivne novely charak. f »Facilis descensys Averno*
terizuji Poea ako prvého fyziognéma interi€ru. Zlogine; prvych l Vergilius: Aeneis.
detektivnych romanov nie sy anj gentlemani anj apact ale mestiap
ski stikromnicj, ‘ Jedinegnost Baudelairove; Po€zie spotiva v tom, 7e obrazy Zeny

V. BAUDELAIRE AL EBo PARIZSKE ULICE ké prvky mesta — jeho topograficka form4cia, staré, opustené kory-
to Seiny — v fiom azda nasli svoj odtlagok. v BaudelaimveJ mest-
»VSetko sa pre myiq Stdva alegdrioy skej ,.idylike pripominajﬁcej smrt* je vak rozhodujtici moderny
Baudelaire: [e Cygne. spolocensky substrat. Modernost Jje hlavnym akcentom jeho poé-
zie. Idedl triesti ako spleen (Spleen q idedl). No prehistérin Cituje
Baudelairovo 1ngentum, ktoré erps 7 melanchglie, je alegorické vZdy prdve moderna. Ty sa to deje vdaka dvojzmyselnosti, ktor4 je
U Baudelaira 3 Stava Pariz po PIVy raz predmetom Iyrickej poézie vlastna spolo¢enskym pPomerom a produktom leJto-epochy
Tato poézia nie J€ Poeziou domova, skor ty ide 0 alegorikoy pohlad, Dvojzmyselnost Je obraznym javom dialektiky, zakonom dialekti-
ktory Zasahuje mesto Pohlad odcudzeného Je to flaneuroy pohlad, kyv pokoji. Tento pokoj je utépiou a dialekticky obraz Je teda sno- |
¥ ktorého Zivotng forma sa e3te sq zmierlivym leskom pohrdva s nad- : Vym obrazom Takyto obraz poniika prive tovar: ako feti8. Takyto
il chddzajiicoy beziitesnou Zivotnoy formou velkomestského Elove- obraz ponikaij pasaze, ktoré si rovnako domom ako aj ulicoy
ka. Flaneyr Stoji na prahu velkomesta ako 4) mestianskej triedy, Ani Takyto obraz predstavuje pobehlica, ktor Je predavackou a ziro- ,
Jednému ani dryhémy este nepodlahol, Apj Jedno ani druhé nie je veli tovarom.
. pretiho domovom Azyl si hlad4 v dave. Rané prispevky k fyzio-
gnomike davy sg ndjdu u Engelsa 3 Poea. Day je zavojom, spoza »Cestujem, aby som Spoznal svoj zemepis.*

| ktorého mava flaneurovi Znime mesto ako fantazmagc’)ria. Raz sa Blédznove zdpisky,
Vv nej ukazuje ako krajina, inokedy ako svetlica. Obe sa potom vy- (Marcel Réja: L’art chez leg fout.
Euduju’ v obchodnom ; y ZUro¢i Paris 1907. 8. 13],)
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domim. Je to kvintesencia falosného vedomia, ktorého netinavnoy
agentkou je méda. Toto zdanie novoty sa ako zrkadlo v druhom
zrkadle odrdZa v zdanf stdle toho istého. Produktom tejto reflexie je
fantazmagoéria , kultirnych dejin®, v ktorych vychutnéva burZodzia

svoje falo$né vedomie. Umenie, ¢o zadina pochybovat o SVojich

tilohdch a prestdva byt ,,neoddelitelnd od uZitocnosti* ( Baudelaire),
musi vyhldsit novost za svoju najvyssiu hodnotu. Arbiter novarum
rerum sa prefi stdva snob. Pre umenie znamend to, &0 pre médy
dandy. — Tak ako sa v XVII. storo&i stala kdnonom dialektickych
obrazov alegéria, v XIX. storo¢i sa nim stdva Nouveauté. K maga-
sins de nouveauté sa pridruzuji noviny. Tlac organizuje trh duchoy-
nych hodndt, na ktorom spoéiatku dochadza k rozmachu. Nonkon-
formisti sa buria proti tomu, aby sa umenie vydalo na trh. Zhromag-

duji sa pod zastavou ,I'art pour I'artu®. Z tohto hesla pochddza

koncepcia celostného umeleckého diela, ktoré sa pokiisa uzatvorit
umenie proti vyvinu techniky. Posvitenie, s akym sa celebruje, je
ndprotivkom rozptylenia tvoriaceho pozldtko tovaru. Obe abstra-
huji od spolocenského bytia Cloveka. Baudelaire podlahne Wagne-
rovmu mameniu.

VI. HAUSSMANN ALEBO BARIKADY

»YWzndvam Krdsu, Dobro, velké veci,
Krdsnu prirodu, co inspiruje velké umenie,
Nech uchviti sluch ¢i nadchne pohlad;
Milujem jar v plnom rozkvete: Zeny a ruzel
Barén Haussmann:
Confession d’un lion devenu vieux.

~Kvetnd risa dekordcii,
Caro krajiny, architektury,
a vietok efekt scenérie spodivaji
len na zdkone perspektivy.*
Franz Bohle:
Divadelny katechizmus. Mnichov. S- 74

Haussmannovym urbanistickym idedlom boli perspektivické pf?e*
zory dlhymi ulicami. Zodpoveda to sklonu k zuslachteniu technie=
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kych nevyhnutnosti umeleckymi cielmi, objavujicemu sa opit
v XIX. storo¢i. Ustanovizne svetskej a duchovnej moci meStian-
stva, uchopené v rdmci uliénych tahov, mali dospiet k apotedze,
ulice sa zakryvali pred dokonéenim celtovinou a odhalovali sa ako
pomniky. — Haussmannova pésobivost sa podvoluje napoleonské-
mu imperializmu. Ten zvyhodiiuje financny kapitdl. PariZ zaZiva
yrchol $pekuldcii. Hra na burze vytlaca z feuddlnej spolo¢nosti tra-
di¢né formy hazardnej hry. Priestorové fantazmagorie, ktorym sa
odddva flaneur, zodpovedaji fantazmagéridm ¢&ias, akym holduje
hra¢. Hra meni ¢as na opojny jed. Lafargue vysvetluje hru ako zmen-
gent ndpodobu konjunktirnych mystérii. Expropriacie, ktoré zava-
dza Haussmann, tvoria podhubie podvodnych $pekulacii. Rozsu-
dok kasac¢ného dvora, in§pirovany mestianskou a orleanistickou
opoziciou, zvySuje finan¢né riziko haussmannizicie.

Haussmann sa pokisSa podopriet svoju diktatdru a pokiisa sak\
stolif v PariZi vynimoény stav. Roku 1864 hovori v parlamentnom
prejave s nendvistou o nezakorenenych obyvateloch velkomesta.
Vdaka jeho podnikom sa viak nezakorenenost stile roz§iruje. Rast
ndjomného vyhdiia proletariat do predmesti. PariZske Stvrte tym stré-
caji svoju povodni fyziognémiu. Vznikd Cerveny okruh. Hauss-
mann sa sam nazval ,,demolujiici umelec*. Citil sa povolany k svoj-
mu dielu a zdoéraziuje to aj vo svojich memodroch. PariZanom tym
viak odcudzil ich mesto. Prestali sa v fiom citit doma. Zaéinaji si
uvedomovat nefudsky charakter velkomesta. Monumentélne dielo |
PariZ od Maxima Du Campa vdadi za svoj vznik tomuto vedomiu.
Jérémiades d’un Haussmannisé mu doddvaji podobu biblického
ndreku.

Pravym ti¢elom Haussmannovych préac bolo zaistenie mesta pr:\
ti ob&ianskej vojne. Chcel znemoznit, aby sa kedykolvek v budtc-
nosti v ParfZi stavali barikddy. S tymto zdmerom zaviedol drevenu
dlazbu uz Ludovit Filip. Napriek tomu hrali barikddy dlohu podas
februdrovej revolicie. Engels sa zaober4 taktikou bojov na barika-
dach. Haussmann ich chce podviazat dvojakym spdsobom. Sirka
ulic m4 znemo#nit ich vystavbu a nové ulice majii vytvorit najkrat-
Siu cestu medzi kasériiami a robotnickymi §tvrtami. Sti¢asnici po-
krstia toto podujatie ako ,.strategické skrdslenie*.

»Zmar tiklady, 6, republika,
Tie tvoje zvrdtenosti,

/
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Ukdz svoju velki tvér Mediizy
Vo svetle cervenych zdbleskoy, “
Chanson d’ouvriers vers 1850. (Adolf Stahr)
Dva mesiace v Pari#i. Oldenburg 1851. 11, g, 199,

Barikdda sa odznova vzty¢i pocas Komiiny. Je silnejia a lepsie
zaistend ako kedykolvek predtym. Tiahne sa cez velké bulvéry, gas.

to dosahuje vysku prvého poschodia a kryje zdkopy, ktoré st za

fou. Tak ako uzatvira Komunisticky manifest epochu profesiong].
nych sprisahancov, Komiina skoncuje s fantazmagériou ovlddajg-
cou rané obdobie proletaridtu. To ona rozptyli zdanie, Ze tlohoy
proletaridtu je spoloéne s burZoaziou zavrsit dielo z roku 1789. T4to
ilizia ovldda obdobie od roku 1831 do 1871, od Lyonského povsta-
nia aZz do Komiiny. Burodzia tomuto omylu nikdy nepodliehala,
Boj proti spologenskym pravam proletaridtu sa za¢ina uz pocas Vel-
kej revoliicie a zhoduje sa s obdobim filantropického hnutia, ktoré
ho zakryva a zaZiva najvyznamnejii rozmach za Napoleona III. Za
Jeho vlddy vznikd monumentélne dielo tohto smeru: Le Playovo
Ouvriers européens. Popri zastieracom postoji filantropizmu zastg-
vala burZodzia vZdy otvorentd poziciu triedneho boja. U% roku 1831
spozndva v Journal des Débats: »Kazdy fabrikant Zije vo svojej
tovarni ako majitel plantdZe medzi svojimi otrokmi.* Ak je nestas-
tim starych robotnickych povstani to, Ze im nijak4 teéria revolicie
neukdZe cestu, potom je na druhej strane aj podmienkou bezprostred-
nej sily a entuziazmu, s akymi sa pistaji do vytvorenia novej
spolo¢nosti. Entuziazmus vrcholiaci v Komiine ziskava nacas na
stranu robotnictva najlepsie prvky burZodzie, vedie ho viak k tomu,
Ze nakoniec podlahne jej najhor$im prvkom. Rimbaud a Coubert sa
hldsia ku Komtne. PoZiar Pariza Je ddstojnym zavrSenim Hauss-
mannovho destruktivneho diela.

»Mdj dobry otec prebyval v Parizi.*
Karl Gutzkow:
Listy z Pariza. Leipzig 1842. I, 5. 38-

Balzac hovoril ako Prvy o zricanindch burzodzie. Ale a7 surred-
lizmus otvoril pohlad na ne. Rozvoj vyrobnych sil zmenil symboly
tiZob XIX. storodia na rozvaliny este skor, neZ sa rozpadli prvky.
ktoré ich zobrazovali. Tento vyvin znamenal v XIX. storo¢i eman=
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cipdciu stvdriiovacich foriem od umc?nia, Pak ako.sa V’XVI. storoc':i\)
oslobodili vedy od filozofie. Na za&iatku je archx_tektu’ra v podobe
inZinierskej konstrukcie. Nasleduje reprodukovanie prirody vo for-.
me fotografie. Fantazijnd tvorba sa pripravuje na prax re_klamnej
grafiky. Vo fejtone sa poézia podrobuje montdZi. Vietky tieto I’JIO-
dukty su pripravené vydat sa na trh ako tova_r.-Na prahu v8ak viha-
ju. Z tejto epochy pochddzajii pasiZe a interiéry, vystavné haly a
panordmy. St to relikty snového sveta. Zhodnotenie.snovych prv-
kov poCas prebiidzania je $kolskym pripadom dialektického _rnysl-e-
nia. Preto je dialektické myslenie orgdnom dejinného precitnutia.
KaZzda epocha nielenZe totiZ sniva o nasledujiicej, no snivaj lfllC sme-
ruje k prebudeniu. Svoj koniec si nesie sama v sebe a rozvija h({ -
ako rozpoznal uZ Hegel — Istou. S otrasom tovarového hospodgr—
stva zaCiname rozpozndvat monumenty burZodzie ako zricaniny

skor, neZ sa rozvalia.
(1935)
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Umelecké dielo v epoche
svojej technicke;
reprodukovatelnosti

Vznik krdsnych ument a vyskyt ich rozlicnych typov sig-
ha do Cias, ktoré sa hiboko odlisovali od nasich a k ly-
dom, ktorych moc nad vecami a pomermi bola v po-
rovnani s nasou mizivd. Aviak pozoruhodny nérast, aky
vo svojej prispdsobivosti a preciznosti zaZili nafe
prostriedky, ndm v blizkej budicnosti pripravuje vy-: i
hliadky na najhlbsie zmeny v starovekej produkcii krd-
sy. V kaZdom ument jestvuje fyzickd cast, kiori dnes u? I
nemozno chdpat, ba ani s fiou zaobchddzat tak ake
prediym; nie je mozné vyhniit sa uz vplyvom modernej i
vedy a modernej praxe. UZ dvadsat rokov nie si ani
hmota ani priestor ani ¢as tym, éim boli odddvna, Tre-
ba sa pripravit na to, Ze také velké inovdcie zmenia
celd techniku ument, ovplyvnia tym samotnii invenciu
a nakoniec moZno dospeji k tomu, e najzdzracnejsim
sposobom zmenia sdm pojem umenia.

Paul Valéry: Pi ces sur I’art. Paris [bez vrodenia),
s. 103-104 (La conquete de I’ubiquité).

Predslov

1'sa Marx podujal na analyzu kapitalistického sposobu vyrobys
tento sposob vyroby v zaciatkoch. Marx zameral svoj vyskum
Ze ziskal prognostickd hodnotu. Vrtil sa k zékladnym vzt’aho'_f?
italistickej vyroby a zobrazil ich tym sposobom, Ze z nich
wlo to, ¢o sa este mohlo v buddcnosti od kapitalizmu ocakévat:
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MELE

Ukézalo sa, Ze od neho moZno oakdvat nielen narast zostrujﬁcgho
sa vykoristovania proletdrov, ale nakoniec aj vytvorenie podmie-
nok, ktoré ho umozZiiuji odstranit. _

Premena nadstavby, ktord sa uskutociiuje ovela pomalsie ako
premena zdkladne, potrebovala vy3e polstorocie, aby vo v§etk3?ch
oblastiach kultiiry presadila zmenu vyrobnych podmienok. V akej
podobe sa to udialo, to sa dé ur€it aZ dnes. Na tieto idaje moZno
kldst ur¢ité prognostické poZiadavky. Zodpovedaju sice tymto po-
#iadavkdm, no menej uz tézam o umeni proletaridtu po uchopeni
moci, nehovoriac o umeni beztriednej spoloénosti, ako tézam o vy-
vinovych tendencidch umenia v sti¢asnych vyrobnych poc%miex_l-
kach. Nemenej ako v ekonémii sa ich dialektika prejavuje
v nadstavbe. Preto by bolo nespravne podceiiovat hodnotu takychto
téz v boji. Odstivaji nabok mnoZstvo tradovanych pojmov — ako
tvorivost a genialitu, veénd hodnotu a tajomstvo — ktorych nekon-
trolované (a momentdlne fazko kontrolovatelné) pouzitie vedie
k spracovaniu faktického materidlu vo fagistickom duchu. Nasle-
dujiice novozavedené pojmy v tedrii umenia sa odlifuji od tych-
bezinejsich tym, Ze si tipine nepouZitelné pre uicely fasizmu. Naproti
tomu ich moZno poufit pri formulovani revolucnych poZiadaviek
v politike umenia.

Umelecké dielo bolo v zédsade vZdy reprodukovatelné. To, o ludia
robili, mohli Iudia vZdy napodobiiovat. Takito ndpodobu uskutoc-
fovali Ziaci, aby sa cvicili v umeni, majstri, aby rozsirovali diela, a
napokon treti, ktori boli ziskuchtivi. Naproti tomu je technicka re-
produkovatelnost umeleckého diela ¢imsi novym, presadzujicim
sa v dejindch preru$ovane, v posunoch nasledujicich dlho po sebe,
no s rasticou intenzitou. Gréci poznali len dva postupy technicke;j
reprodukovatelnosti umeleckych diel: liatie a razbu. Bronzy, tera-
koty a mince boli jedinymi umeleckymi dielami, ktoré dokézali vy-
ribat masovo. Vietky ostatné boli jednorazové a technicky nere-
Produkovatelné. S drevorezbou bola po prvy raz technicky repro-
dukovatelna grafika: bola dlho jedinou, a7 kym sa tlatou nestallo
reprodukovatelné aj pismo. Zndme s\ nesmierne zmeny, ktoré v li-
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teratire vyvolala tlag, technickd reprodukovatelnost pisma. S viak
len jednym, hoci obzvldst déleZitym Specidlnym pripadom foho jayy
ktory tu skimame v svetodejinnom meradle. K drevorezbe pristu:
puji v priebehu stredoveku medirytina a lept, ako aj zaCiatkom de-
viitndsteho storoéia litografia.

S litografiou dosahuje reprodukénd technika zdsadne novy stu-
peii. Ovela promptnejsi postup, ktory odliSuje nandSanie kresby na
kameti od jej vyrezdvania do dreveného bloku alebo leptania do
medenej platne, po prvy raz poskytol grafike moZnost prindSat svo-
je vyrobky na trh nielen masovo (tak ako pretym), ale aj denne v no-
vych stvdrneniach. Litografia dala grafike schopnost ilustrativne
sprevadzat kaZdodennost. Zacala drZat krok s tlacou. V tychto za-
Giatkoch ju v¥ak uZ o niekolko mélo desafro¢i po vyndjdeni kame-
fiotlace prekonala fotografia. S fotografiou sa prvy raz v procese
obrazovej reprodukcie odlah¢ila ruka od najddleZitejSich umelec-
kych povinnosti, ktoré odteraz pripadli len oku hladiacemu do ob-
jektivu. KedZe oko uchopuje rychlej§ie neZ kresliaca ruka, proces
obrazovej reprodukcie sa tak iZasne urychlil, Ze mohol drZat krok
s hovorenim. Filmovy operatér fixuje v ateliéri klukou obrazy rov-
nakou rychlosfou, akou hovori herec. Ak litografia v sebe virtudlne
ukryvala ilustrovany &asopis, fotografia ukryvala zvukovy film.
Technick4 reprodukcia zvuku sa zacala koncom minulého storocia.
Tieto konvergujtice snahy sposobili, Ze sa stala predvidatelnou si-
tudcia, ktori oznacuje Paul Valéry vetou: , Tak ako sa dostdvaji
zdaleka do nasich bytov temer nebadanym pohybom ruky voda,
plyn a elektricky prid, aby nés obsliZili, zaopatria nds obrazmi ale=
bo sledmi ténov, ktoré sa dostavia malym pohybom, takmer na zna-
menie a tak isto nds opit opustia.*! Okolo roku tisicdeviitsto dosiah-
la technickd reprodukovatelnost Standard, na ktorom nielen e si
zacala prisvojovat subor tradovanych umeleckych diel ako svoj
objekt a podrobovat ich pésobenie najhlbstm zmendm, no vydobyla
si medzi umeleckymi postupmi vlastné miesto. Ni¢ nie je pre Stai-
dium tohto §tandardu poulnejSie neZ to, ako jeho dve rozlicné
manifesticie — reprodukcia umeleckého diela a filmové umenie —
spitne pdsobia na umenie v jeho tradovanej podobe.
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I

Aj pri najdokonalejsej reprodukcii odpaddva jedna vec: Tu a Teraz
umeleckého diela — jeho jedine¢né bytie na mieste, kde sa naché-
dza. Na tomto jedine¢nom byti a na ni¢om inom sa odohrali dejiny,
ktorym bolo umelecké dielo podrobené pocas svojho jestvovania.
K tomu sa ritajd aj zmeny, ktoré toto dielo utrpelo v priebehu ¢asu
vo svojej fyzickej Struktre, podobne ako aj meniace sa vlastnicke
pomery, do ktorych pripadne vstipilo.? Na stopu tych prvych sa
mozno dostat len analyzami chemického a fyzikdlneho druhu, aké
sa na reprodukcii nedajd uskuto¢nit; stopa druhych je predmetom
iradicie, ktorej sledovanie musi vychidzat z pozicie origindlu.

Tu a Teraz origindlu vytvéra pojem jeho pravosti. Chemické ana-
lyzy patiny na bronze mozu napomoct zisteniu jeho pravosti; do-
kaz, 7e urcity stredoveky rukopis pochddza z archivu z pétnédsteho
storotia, moZe byt podobne ndpomocny pri zistovani jeho pravosti.
Cel4 oblast pravosti sa vymykd technickej — a prirodzene nielen tech-
nickej — reprodukovatelhosti? Kym to, ¢o je pravé, si vo¢i manudl-
nej reprodukii, ktord spravidla oznacuje za falzifikat, zachovéva
svoju plnd atuoritu, vo&i technickej reprodukeii sa tak nesprva.
Dévod je dvojaky. Po prve, technické reprodukcia sa potvrdzuje
vo&i origindlu samostatnejsie nez manuélna. Vo fotografii mdze
napriklad vyzdvihnat néahlady origindlu, ktoré su pristupné len za-
ostrovatelnej oSovke Iubovolne si vyberajicej zorny bod, nie viak
Tudskému oku, alebo modZe pomocou urcitych postupov ako zvic-
Seninou & spomalenim zaberu zachytit obrazy, ktoré sa celkovo
vymykaji prirodzenej optike. To po prvé. Okrem toho dokaze tech-
nickd reprodukcia dostat képiu origindlu do situdci, ktoré sd pre
sam origindl nedosiahnutelné. Predovietkym mu umoZiiuje vyjst
v tistrety vnimajicemu, €i uzZ v podobe fotografie alebo zvukovej
platne. Katedrala opd3ta svoje miesto, aby ju mohol vnimat milov-
nik umenia vo svojej pracovni; zborové dielo predvadzané v séle
alebo pod holym nebom si moZno vypodut v izbe.

Pomery, do ktorgch moZe byt produkt technicke] reprodu-
kovatelnosti uvedeny, sa mimochodom nemusia dotknit jestvovania
umeleckého diela — v kazdom pripade znehodnocuji jeho Tu a Te-
raz. Aj ked sa to nijako nevztahuje len na samotné umelecké dielo,
ale rovnako napriklad aj na krajinu vo filme prechddzajicu pred
zrakom divéka, tento postup sa v pripade predmetu umenia dotyka
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Jeho najcitlivejsieho Jadra, ktoré pri prirodzenom predmete nije je
také zranitelné. Je to Jjeho pravost. Pravost urcitej veci je stihrnom
vSetkého, €o je na nej od Jej pdvodu tradovatelné, poCinajtic materj.
dlnym trvanim aZ po historické svedectvo. Ked7e zdkladom druhe.
ho je to prvé, reprodukcia, kde sa to prvé Eloveku vymklo, otriaga aj
tym druhym: historickym svedectvom veci. Pravda, len nim; &g sa
vSak takto otriasa, Jje autorita veci.4

To, ¢o tu odpaddva, mozno zhrniit v pojme 4ury a mozno pove-
dat: to, o v epoche technickej reprodukovatelnosti umeleckého dielg
chradne, je jeho aura. Postup je Symptomaticky; jeho vyznam od-
kazuje za oblast umenia. Technika reprodukcie, dalo by sa vieobec-
ne formulovar. uvoliiuje reprodukované 7 oblasti tradicie. Tym, %e
reprodukciu rozmnoZuje, nahrddza jej Jedinecny vyskyt vyskytom
masovym. A tym, fe dovoluje reprodukcii VYJSE'V listrety vnimajtice-
mu v jeho momentdine; situdcii, aktualizuje to, ¢o sa reprodukuje.
Oba tieto procesy vedi k nesmiernemu otrasu tradovaného — k ot-
rasu tradicie, ktord je rubom sucasnej krizy a obnovy ludstva, Na-
chadzaji sa v najuzsej sivislosti s masovymi hnutiami dnesnych
Cias. Ich najmocne;jsim agentom je film. Jeho spoloensky vyznam
nie je ani v najpozitivnejsej podobe, ba prave v nej, myslitelny bez
jeho destruktivne;, katarznej stranky: bez likviddcie tradi¢nej hod-
noty kultirneho dedicstva. Tento jav je najrukolapne;jsi na velkych
historickych filmoch. Vo svojej oblasti dobyva stile dalsie pozicie:
A ked Abel Gance roku 1927 nadsene zvolal: »Shakespeare, Rem-
brandt, Beethoven sa budi filmovat. .. Vsetky legendy, vietky my-
tolégie a vietky myty, vietci zakladatelia naboZenstiev, aj vietky
niboZenstv4i. .. Cakaji na svoje svetelné zmitvychvstanie a hrdinovia
sa tlacia pri branach*s, bez toho, aby to tak azda myslel, nabadal
k rozsiahlej likviddcii.

11

Vo velkych dejinnyich casopriestoroch sa s celym spésobom existencie
ludskych kolektivov ment aj spdsob ich zmyslového vaimania. Spo-
sob, akym sa organizuje pocitové vnimanie ¢loveka — médium, v kto-
rom sa uskuto¢iiuje — nie je podmienené len prirodne, ale aj histo-
ricky. Cas stahovania narodov, ked vznikali pozdne roménske ume-
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Jecké remesld a viederiskd Genezis, poznal nielen iné umenie ako
antika, ale aj iné vnimanie. Ug&enci viedenskej §koly, Riegl a
Wickhoff vzpierajici sa tiaZi klasickej tradicie, pod ktorou bolo toto
umenie pochované, prisli ako prvi na mySlienku vyvodit z neho
zdvery pre organizaciu vnimania v case, ked bolo platné. Akokol-
vek dalekosiahle boli ich poznatky, ich hranica spocivala v tom, Ze
sa tito badatelia uspokojili s odkazom na formalnu signatiiru, ktor4
bola vlastnd vnimaniu v pozdne romanskom obdobi. Nepokaisili sa
o to — a asi sa to ani nedalo — aby ukdzali spolodenské premeny,
ktoré sa prejavili v tychto zmendch vnimania. V stasnosti si pod-
mienky pre adekvdtne poznanie priaznivejdie. Ak sa v médiu vni-
mania daji zmeny, ktorych sme svedkami, pochopit ako rozpad aury,
potom moZno ukdzat spolocenské podmienky tohto rozpadu.

Pojem aury navrhnuty vyssie pre historické predmety, sa odpo-
rica ilustrovat na pojme aury prirodnych predmetov. Ti druhi de-
finujeme ako jedine&né zjavenie dialky, nech by bola hocako bliz-
ko. Odpocivat v nedelné popoludnie a sledovat na obzore hrebeii
pohoria alebo vetvu, ktord vrh4 na odpocivajiiceho tiefi — to zname-
na vdychovat auru tychto hér, tejto vetvy. Na zdklade tohto opisu je
lahké uvedomif si spolocenski podmienenost sti¢asného rozpadu
aury. Spo¢iva na dvoch okolnostiach, a obe siivisia so vzrastajicim
vyznamom davov v dne§nom Zivote. Totiz: Priestorovo a ludsky si
»PribliZit” veci je presne takym vdsnivym Zelanim sicasnych da-
vov®ako ich tendencia prekonat Jedinecnost akéhokolvek javu tym,
Ze prijmu jeho reprodukciu. Dennodenne sa ¢oraz néstojcivejsie
presadzuje potreba zmocnit sa predmetu z najmen3ej vzdialenosti
V obraze, skér v k6pii, v reprodukcii. A reprodukeia, akd maji v ta-
l6ne ilustrované Casopisy a filmové tyZdenniky, sa zretelne 1i% od
obrazu. Jedinetnost a trvanie sa v fiom preplietaji tak ako sa v re-
produkcii preplieta prchavost s opakovatelnostou. Vylipnutie pred-
metu z jeho obalu, zniGenie aury je signatirou vnimania, ktorého
»zmysel pre vietko, o je na svete rovnorodé®, je uspdsobeny tak,
Ze ho prostrednictvom reprodukcie ziskava aj z toho, o je Jjedineg-
n€. Tak sa v ndzornej oblasti ohlasuje to, o mo6Zeme v oblasti te6rie
Pozorovat ako vzrastajici vyznam Statistiky. Zameranost reality na
davy a davov na realitu je postupom neobmedzeného dosahu tak
Pre myslenie ako aj pre nazeranie.
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v

Jedine¢nost umeleckého diela je identicks s miestom, ktoré my
pripadlo v tradicii. Tito tradicia je osebe prirodzene ¢osi naskrze
Zivé, mimoriadne premenlivé. Napriklad antick4 socha Venuge bola
zaClenend do inej tradicie u Grékov, ktorf z nej spravili kultoyy
predmet, nez u stredovekych klerikov, ktorf v nej videli zlovestng
modlu. To viak, s &m boli jedni aj druhi konfrontovani rovnakym
spdsobom, bola jej jedine¢nost, inak povedané: jej aura. Povodny
sposob za¢lenenia umeleckého diela do tradicie sa vyjadroval
v kulte. Ako vieme, najstarsie umelecké diela vznikli v sluzb4ch
najprv magického, potom nébozenského rituslu. Rozhodujicij
vyznam m4 teda to, e auraticky sposob jestvovania umeleckého
diela sa nikdy celkovo neoddeli od Jjeho ritudlne;j funkcie.” Inymj
slovami: Jedinecnd hodnota »pravého“ umeleckého diela sa za-
kladd na ritudli, v ktorom sa nachddzala jeho pévodnd a prvd
uZitkovd hodnota. Nech je sprostredkovand akokolvek, d4 sa roz-
poznat aj v tych najprofannejsich formach kultu krisy ako sekula-
rizovany ritudl® V profinnom kulte krdsy, ktory sa vytvoril v re-
nesancii, aby zostal v platnosti tri storogia, mo#no po uplynuti
tejto lehoty pri prvych tazkych otrasoch zretelne rozpoznat spo-
minané zdklady. Ked totiZ so vzostupom prvého naozaj revolué-
ného prostriedku reprodukcie, fotografie (zdroveii so zaiatkami
socializmu), pocitilo umenie blizkosti krizu, ktor4 sa po dal3ich
sto rokoch stala nepopieratelnou, reagovalo na fiu uéenim o Iart
pour I’arte, &o je teolégia umenia. Z nej potom dalej vzisla priam
negativna teoldgia v podobe idey , &istého* umenia, ktoré odmie-
ta nielen akikolvek socidlnu funkciu ale aj akékolvek vymedze-
nie prostrednictvom nimetu spocivajiiceho na predmete. (V poé-
zii zaujal ako prvy toto stanovisko Mallarmé.)

Tieto sivislosti bude nevyhnutné presadit pre vyklad, ktory sa
tyka umeleckého diela v epoche Jeho technicke;j reprodukovatelnosti.
Lebo prave ony pripravujii poznanie, ktoré je tu rozhodujtce: tech-
nickd reprodukovatelnost umenia emancipuje umenie po prvy raz
v svetovych dejindch od parazitovania na ritusli. Reprodukované
umelecké dielo sa stiva v stile vzrastajicej miere reprodukcio
umeleckého diela zameraného na reprodukovanie.’ Napriklad z fo-
tografickej platne je mozZné urobif mnoZstvo képif; otdzka tykajica
sa pravej kopie nemd zmysel. V okamihu, ked'v désledku produkcié
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umenia zlyhdva mierka pravosti, presla premenou aj celkovd so-
cidlna funkcia umenia. Namiesto jeho ukotvenia v ritudli ukotvuje
sa v inej praxi: totiZ v politike.

v

Pri recepeii umeleckého diela sa zdoraziiuji rozliéné hladiskd, spo-
medzi ktorych vynikajt dve polarne. Jeden z tychto dorazov sa kla-
die na kultovid hodnotu'®, druhy na vystavnd hodnotu umeleckého
diela." Umeleckd produkcia sa za&ina vytvormi, ktoré sa nach4dza-
ji v sluzbéch kultu, Pri tychto vytvoroch je, ako sa moZno domnie-
vat, déleZitejsie to, Ze jestvujd, neZ fakt, Ze ich vidno. Los, ktorého
zobrazoval ¢lovek z doby kamennej na jaskynnych stenéch, je ma-
gickym ndstrojom. Vystaveny je sice pre zrakmi ostatnych [udi; no
urCeny je predovsetkym pre duchov. Zd4 sa, Ze kultovd hodnota
ako takd dnes priam néstoji na tom, aby sa umelecké dielo udrZia-
valo v skrytosti: urcité soSky bohov su pristupné len kiiazovi v cele,
ur¢ité obrazy madon zostdvaji takmer po cely rok zakryté, urcité
sochy na stredovekych démoch si pre pozorovatela stojaceho na
zemi neviditelné. S emancipdciou jednotlivych umeleckych praktik
vyrastaji z lona ritudlu vystavné prileZitosti pre ich produkty. MoZ-
nost vystavit portrétnu bustu, ktord sa dd poslat hocikam, je vicsia
ne? v pripade boZskej sochy s pevnym miestom vo vnitri chramu.
MozZnost vystavit tabulovy obraz je vicSia neZ pri mozaike alebo
freske, ktoré mu predchddzali. A hoci vystavné moZnosti omse po-

v okamihu, ked moZnosti jej vystavenia vyzerali slubnejsie ne?
Vv pripade omSe.

S rozmanitymi metédami technickej reprodukovatelnosti ume-
leckého diela vzrastla moZnost jeho vystavovania do takej ohrom-
nej miery, Ze kvantitativny presun medzi oboma jeho pélmi zaZiva
podobne ako v praveku kvalitativny obrat jeho rizu. Tak ako sa
totiZ v praveku stalo umelecké dielo vdaka absolitnej vahe spoci-
vajicej na jeho kultovej hodnote v prvom rade ndstrojom magie,
takZe do istej miery bolo ako umelecké dielo rozpoznané aZ neskor,
tak sa dnes umelecké dielo stdva vdaka absolitnej vdhe spo&ivaju-
cej na jeho vystavnej hodnote vytvorom s celkom novymi funkcia-
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mi, z ktorych sa umeleck4 funkcia, ktorej sme si vedomi, odliguje
fako td, €o ju neskor budeme méct spoznat ako ndhodnd. " Tolkg je
isté, Ze v siGasnosti poskytujd k tomuto poznatku najpouiitelhejgf
argument fotografia a dalej film.

VI

Vo fotografii zacina vystavng hodnota zatldcar na celej Ciare kyj.
tovii hodnotu. T4 sa viak nevzdava bez odporu. Stahuje sa do svojho
posledného tito¢iska, a tym je ludskd tvér. Vobec nie Jje ndhoda, 7e
stredobodom ranej fotografie je portrét. V kulte spomienky ng
vzdialené lasky alebo na tie, o uz odumreli, nasla kultov4 hodno-
ta obrazu posledné titogisko, V letmom vyraze Tudskej tvire napo-
sledy zamdva z ranych fotografii aura. To Jje ono, o vytvara ich
zadumdivi a s nidim neporovnatelnd krasu. Kde sa viak Clovek
z fotografie stiahne, tam sa PO prvy raz prejavi prevaha Vystavnej
hodnoty oproti kultovej. Je neporovnatelnou zasluhou Atgeta, ktory
okolo roku tisicdevitsto zachytil ludoprazdne pariZske ulice, 7e
bre tento postup nasiel jeho miesto. Provom sa o lom hovorilo, 7e
ich snimal ako miesto &inu. Aj miesto &inu je vyludnens. Fotogra-
fuje sa kvoli indicidm. Fotografické zdbery sa u Atgeta stdvajui
usvedCujicimi predmetmi v historickom procese. V tom tkvie ich
skryty politicky vyznam. Iste, vyZaduji si v uritom zmysle re-
cepciu. Volne vznisajica sa kontemplécia im uz nie Jje primerana.
Pozorovatela znepokojuji; citi: musf si k nim ndjst ur€itd cestu.
Ivlustrované Casopisy mu zérovei zalinaji ponukat smerovniky.
Ci sd spravne alebo nesprivne — to je jedno. Prvy raz sa v nich stal
nadpis povinnym. A je jasné, 7e m4 tplne iny charakter ako né-
z0v obrazu. Smernice, ktoré dostiva pozorovatel obrazkov v ilu-
strovanom ¢asopise prostrednictvom nadpisu, sa ¢oskoro stan este
preciznej§imi a panovacnejsimi vo filme, kde sa chdpanie kazdé-
ho jednotlivého zaberu javi ako by bolo predpisané postupnostou
predchadzajicich.
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VII

Spor, ktory sa viedol v priebehu devitndsteho storodia medzi ma-
liarstvom a fotografiou o umelecki hodnotu svojich produktov,
posobi dnes scestne a zmiitene. To viak nesved&i proti jeho vyzna-
mu, skdr by ho mohlo podé&iarknut. Tento spor bol naozaj vyjadre-
nim svetodejinného zvratu, ktory nebol ako taky zndmy ani jedné-
mu z oboch partnerov. Tym, Ze sa v epoche technickej reproduko-
vatelnosti oddelilo umenie od svojho kultického zdkladu, navzdy
pohasla Ziara jeho autonémnosti. No zmena funkcie umenia, ktord
sa tak nastolila, vypadla zo zorného pola storogia, Unikala dlho aj
dvadsiatemu, o zaZilo vyvoj filmu.

Ak sa predtym vynakladalo zbytocne vela dévtipu pri rozhodova-
ni o otdzke, &i je fotografia umenim — bez toho, aby sa poloZila td,
ktord jej mala predchddzat: ¢i sa vyndlezom fotografie nezmenil
celkovy charakter umenia — prevzali coskoro takéto undhlené kla-
denie otdzky filmovi teoretici. No tazkosti, ktoré tradi¢nej estetike
pripravila fotografia, boli detskou hrou oproti tomu, s akymi na fiu
Cakal film. Odtial pochéddza slep4 ndsilnost, ktors poznamendva za-
Ciatky filmovej teérie. Tak porovniva napriklad Abel Gance film
s hieroglyfmi: ,, TakZe sme sa v désledku mimoriadne po-
zoruhodného ndvratu do minulosti opit dostali na vyrazovi tiroveii
Egyptanov... Obrdzkovy jazyk este nedozrel, pretoZe nai n4§ zrak
eSte nestadi. Niet este dostatku pozornosti, dostatku kultu pre to, ¢o
sa v fiom vyslovuje.“"* Alebo ked piSe Séverin-Mars: »Ktorému
umeniu bol sideny sen, ktory... by bol poetickejsi a zdroveri realis-
tickej3i! Z takéhoto hladiska by film predstavoval celkovo nepo-
rovnatelny vyrazovy prostriedok, a v jeho atmosfére by sa smeli
pohybovat v tych najdokonalejsich a najtajomnejsich okamihoch
svojho Zivota len osoby najuslachtilej§icho zmy3lania.“™* Alexan-
dre Arnoux uzatvira za seba fantiziu o nemom filme priamo otaz-
kou: , Nemali by vSetky tie odvéZne opisy, ktoré sme tu pouZili,
Smerovat k definicii modlitby?*'* Je velmi poucné sledovat, ako dsilie
Primiesat film k ,,umeniu* niti tychto teoretikov vloZit s bezprikla-
dou bezotivostou do interpretdcie filmu kultické prvky. A predsa
V Case, ked sa uverejiiovali tieto Spekuldcie, jestvovali uZ diela ako
L*Opinion publique a La ruée vers I'or. To nebranilo Abelovi Gan.
¢emu, aby prisiel s porovnanim s hieroglyfmi, a Séverin-Mars ho-
vori o filme tak, ako by sa dalo hovorit o obrazoch Fra Angelica. Je
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charakteristické, 7e najmi reakénf autori hladaji este aj dneg Vyznam
filmu v rovnakom smere, a ak u7 nie v sakrélnosti, potom Predsa
len v nadprirodzenosti. Pri prileZitosti Reinhardtovho sfilmovanj,
Sna noci svétojdnskej konstatuje Werfel, 7e filmu vraj doterag brj-
nila vstipit do rife umenia nepochybne prave steriln4 képia von.
kajSieho sveta s jeho ulicami, interiérmi, Zelezni&nymi Stanicamj
reStaurdciami, autami a pldZami. ,Film ete nepochopil S$Voj sku:
tocny zmysel, svoje skutodné moznosti. .. Spo¢ivaji v jeho jedineg-
nej schopnosti vyjadrit prirodzenymi prostriedkami a s neporoy-
natelnou presved¢ivostou vSetko najadicke, zdzracéné, nadpri-
rodzené. 16

VIII

Umelecky vykon divadelného herca predstavuje publiku on sim vo
svojej vlastnej osobe ako definitivny; naproti tomu sa umelecky
vykon filmového herca predstavuje publiku prostrednictvom apa-

ratiry. To m4 dva dosledky. Aparatiira prindSajica publiku vykon
filmového herca nie Je povinn4 reSpektovat tento vykon ako totali-
tu. Pod vedenim kameramana zaujima k tomuto vykonu neustdle
urcity postoj. Sled tychto postojov, ktoré striha¢ komponuje z do-
daného materidlu, vytvara mont4z hotového filmu. Obsahuje uréity
pocet pohybovych momentov, ktoré musia byt ako také pre kameru
rozoznatelné — nehovoriac o Specidlnych z4beroch, akymi s velké
celky. Tym sa predstaviteloy vykon podriaduje sérii optickych tes-
tov. Toto je prvy ddsledok okolnosti, 7e vykon fimového herca pred-
vadza aparatiira. Druhy dosledok tkvie v tom, Ze filmovy predstavi-
tel, sém nepredvadzajici publiku svoj vykon, strica ti moZnost,
ktord zostdva doménou divadelného herca, totiZ po¢as predstavenia
prisposobif vykon publiku. Toto publikum zaujima postoj posudzo-
vatela, ktorého nerusf nijaky osobny kontakt s hercom. Publikum
sa do herca veituje len tym, e sa veituje do apardtu. Preberd teda
Jeho postoj: testuje." To nie je postoj, akému sa dajd vystavit kul-
tické hodnoty.
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IX

Filmu zdleZi ovela vA&¢$mi na tom, aby herec zobrazoval zog¢i-voci
aparatire sdm seba, neZ aby predstavoval publiku niekoho iného.
Jednym z prvych, kto vyeitil tito zmenu hereckého vykonu spodi-
vajicu v testovani, bol Pirandello. Na pozndmkach v jeho romédne
Filmuje sa len malo meni skuto&nost, ¥e sa obmedzujd na vyzdvi-
hovanie negativnej stranky veci. Este menej to, Ze sa tykaji nemé-
ho filmu. Lebo zvukovy film na tejto veci ni¢ zdsadné nezmenil.
Rozhodujtce zostdva, Ze sa hrd pre aparatiiru — alebo v pripade zvu-
kového filmu pre dve aparatiry. »Filmovy herec,” piSe Pirandello,
,,sa citi ako v exile. Utahuje sa do exilu nielen zo scény, ale aj z vlast-
nej osoby. S temnou nevolou pocituje nevysvetlitelni prazdnotu,
ktord vznikd tym, Ze jeho telo vypaddva z hry, Ze vyprchdva a 7e ho
okradli o jeho realitu, jeho Zivot, hlas, a zvuky, ktoré vydava tym,
Ze sa pohybuje, aby sa premenil na nemy obraz trasiici sa chvilku
na pldtne a vzépiti v tichosti miznici... Mal4 aparatira sa bude
pohravat pred publikom s jeho tiefiom; a on s4m sa musi uspokojit
s tym, Ze bude hraf pre fiu.*!8 Ten isty stav veci mo7no charakterizovat
nasledujiicim spdsobom: po prvy raz — a to je dielom filmu — sa
Clovek ocitd v situdcii, Ze musi posobit celou svojou Zivou osob-
nostou, no zdroveti sa musf vzdat jej aury. PretoZe aura je viazan4
na jeho Tu a Teraz. Nie je moZné reprodukovat ju. Auru obklopuji-
cu na scéne Macbetha nemdze vystriedat t4, &o pre Zivé publikum
obklopuje herca, ktory ho hra. Zvl43tnost z4beru vo filmovom ate-
liéri viak spociva v tom, Ze na miesto publika sa dosédza aparatiira.
Tak sa musi vytratit aura herca — a spolu s fiou aj aura postavy.
Nie je zardZajiice, Ze prave taky dramatik ako Pirandello sa v cha-
rakteristike filmu mimovolne dotkol priciny krizy, v ktorej sa podla
nds zmieta divadlo. K umeleckému dielu bezozvysku zasiahnuté-
mu technickou reprodukovatelnostou — akym Je film — ba ktoré do-
konca z tejto reprodukovatelnosti vzi§lo, naozaj nejestvuje rozhod-
nejsi protiklad nez divadlo. Potvrdzuje to kazdd dokladnejsia tiva-
ha. Znalci uZ ddvno spoznali, Ze vo filmovom stvarneni ,»8a Najvac-
Sie pdsobenie dosahuje takmer vZdy vtedy, ked sa ¢o najmenej
«hrd»... Posledny vyvin“ vidi Arnheim roku 1932 v tom, Ze ,,s her-
com sa zaobchddza ako s rekvizitou, vyberie sa ten charakteristic-
ky... a na spravnom mieste sa nasadi“.! S tym velmi tzko sdvisi
nieCo iné. Herec pdsobiaci na scéne sa do lohy vkladd. Filmovému
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hercovi sa to ¢asto odopiera. Jeho vykon nie je vonkoncom Jjednot.
ny, ale pozostiva z mnohych Ciastkovych vykonov. Odhliadnue od
ndhodnych faktorov, akymi s ndjomné za ateliér, vyber Patrnergy,
dekordcie atd. tu mame dodinenia s elementdrnymi nevyhnutnosgy.
mi maSinérie, ktoré hercovu hru trieStia na sériu zmontovatelnych
epiz6d. Ide najmé o osvetlenie, ktorého instalicia niti zvlddnut zg.
brazenie diania zjavujiiceho sa na pldtne v podobe jednotnéhg a
rychleho priebehu, ako rad Ciastkovych zaberov, ktoré v ateliéri tr-
vaju niekedy celé hodiny. Nehovoriac u? o zjavnych montdzach,
Skok z okna sa takto d4 v ateliéri natocit ako skok z leSenia, ng
zdbery z tteku, ktory po fiom nasleduje, mozno v pripade potreby
filmovat aj o niekolko tyZdiiov neskor v exteriéri. Mimochodom,
jednoduché je konstruovat ovela paradoxnejsie pripady. Od herca
sa napriklad méZe Ziadat, aby sa po zaklopani na dvere strhol, Je
moZné, Ze vysledok nezodpoveda Zelaniu. V tom pripade sa reZisér
mdZe uchylit k tomu, Ze ked'sa herec prileZitostne opit ocitne v ate-
liéri, dé bez toho, aby ho varoval, za Jeho chrbtom odpalit vystrel.
Hercov tlak moZno v tom okamihu nasnimat a zamontovar do fil-
mu. Ni¢ neodhaluje drastickejSie, 7e sa umenie vymanilo z rige , krds-
neho zdania®, ktor4 sa dovtedy povaZovala za jedind, kde sa mu
moZe darit.

X

Hercove rozpaky pred aparatirou, ako ich opisuje Pirandello, st
povodne toho istého druhu ako rozpaky ¢loveka pred svojim zja-
vom v zrkadle. Teraz viak od neho moZno jeho zrkadlovy obraz
oddelit, stal sa prenosnym. A kam sa prendsa? Pred publikum.2?
Filmovy herec si je toho vedomy v kazdom okamihu. Filmovy he-
rec vie, Ze ked'stoji pred aparatiirou, md v poslednej instancii doci-
nenia s publikom: s publikom odberatelov, kiori tvoria trh. Tento
trh, kam nielen Ze prindsa svoju pracovni silu, no aj vlastnt koZu a
obetuje mu dokonca srdce, je pre neho v okamihu vykonu, ktory
md podat, rovnako neuchopitelny, ako je to v pripade nejakého to-
varenského vyrobku. Nemi sa tato okolnost azda podielat na sklu-
Cenosti, na novom strachu, ktory, ako vravi Pirandello, herca prepad-
ne pred kamerou? Film odpoveds na scvrkdvanie aury umelym bu-
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dovanim ,,personality* mimo ateliéru. Kult hviezd podporovany fil-
movym Kapitdlom konzervuje vietko &aro osobnosti, ktoré ddvno
spotiva uZ len v hnilobnom &are jej tovarového charakteru. Pokym
uddva ton filmovy kapitdl, ned4 sa dne$nému filmu vo vieobecnos-
ti pripisat nijakd ind revoluénd z4sluha ako podporovanie revolud-
nej kritiky tradovanych predstdv o umen. Nepopierame, Ze okrem
toho moZe dnesny film v osobitnych pripadoch podporovat revo-
Juénd kritiku spoloenskych pomerov, ba dokonca vlastnickych
vztahov. No to nie je taZiskom dne¥ného skimania, a v tom ani
nespociva taZisko zdpadoeurépskej filmove;j produkcie.

S technikou filmu stivisf presne tak ako s technikou §portu to, Ze
vykony, ktoré sa tu dosahuju, sleduje kazdy napoly ako odbornik.
Staci si raz vypocut skupinu kamelotov opierajiicich sa o bicykle,
ako diskutujd o vysledkoch cyklistickych pretekov, aby sme sa pri-
bliZili k pochopeniu tejto skutkovej podstaty. Nie nadarmo uspora-
divaji vydavatelia novin pre svojich kamelotov cyklistické prete-
ky. Ugastnici o ne prejavujii velky zdujem. Vitaz tohto podujatia méa
totiZ $ancu postiipit z kamelota na cyklistického pretekdra. Filmovy
tyZdennik déva napriklad kaZdému Sancu zmenit sa z chodcu na
filmového 3tatistu. Za uritych podmienok sa mdZe dokonca stat
stic¢astou umeleckého diela — spomeiime si len na Vertovove Tri pies-
ne o Leninovi alebo Ivensovu Borinage. KaZdy dnesny élovek si
méZe ndrokovat na to, aby ho filmovali. Tiito poZiadavku najlepsie
ozrejmi pohlad na historickd situdciu dnegného pisomnictva.

V pisomnictve sa mali po starotia veci tak, e oproti malému
poctu piSucich stdl mnohotisicndsobny podet Citajicich. V tomto
ohlade prislo k zmene koncom minulého storogia. S rastdcim rozsi-
renim tlace, ktord poskytovala Gitatelom stile nové politické, ndbo-
Zenské, hospodarske, odborné & lokélne noviny, stdvala sa oraz
vdcia Cast Citatelov — spodiatku prileZitostne — piSucou. Zacalo sa
to tym, Ze dennd tla pre nich otvorila ,,postovii schranku®, a dne$nd
situdcia je takd, Ze sotva jestvuje pracujiici Eurépan, ktory by nena-
Siel principilne niekde prileZitost publikovat svoje pracovné ski-
senosti, staznost, reportdZ a podobne. Diferencia medzi autorom a
publikom tym strica svoj zdsadny charakter. Stiva sa funkénou,
prebiehajicou od pripadu k pripadu tak alebo onak. Citatel jevkaz-
dej chvili pripraveny stat sa piSucim. Ako odbornik, ktorym sa chtiac
nechtiac musel stat v krajne §pecializovanom pracovnom procese —
hoci aj odbornik v nepatrnej oblasti — ziskava pristup k autorstvu.
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ny, ale pozostava z mnohych Ciastkovych vykonov. Odhliadnue od
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dekordcie atd. tu mame dodinenia s elementdrnymi nevyhnutnosya.
mi masinérie, ktoré hercovu hru trieStia na sériu zmontovatelnych
epizéd. Ide najmi o osvetlenie, ktorého in§taldcia niti zvladnut zg.
brazenie diania zjavujiceho sa na plitne v podobe jednotného a
rychleho priebehu, ako rad Ciastkovych zaberov, ktoré v ateliéri tr-
vaju niekedy celé hodiny. Nehovoriac u# o zjavnych montdzach,
Skok z okna sa takto d4 v ateliéri natogit ako skok z leSenia, ng
zdbery z tteku, ktory po fiom nasleduje, moZno v pripade potreby
filmovat aj o niekolko tyZdiiov neskdr v exteriéri. Mimochodom,
Jjednoduché je konstruovat ovela paradoxnejsie pripady. Od herca
sa napriklad méZe Ziadat, aby sa po zaklopani na dvere strhol, Je
moZné, Ze vysledok nezodpoved4 Zelaniu. V tom pripade sa rezisér
moZe uchylit k tomu, 7e ked'sa herec prileZitostne opif ocitne v ate-
liéri, dé bez toho, aby ho varoval, za Jeho chrbtom odpalit vystrel.
Hercov dlak moZno v tom okamihu nasnimat a zamontovat do fil-
mu. Ni¢ neodhaluje drastickejsie, 7e sa umenie vymanilo z rige , krds-
neho zdania®, ktors sa dovtedy povazovala za jedind, kde sa mu
mdZe darit.
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Hercove rozpaky pred aparatirou, ako ich opisuje Pirandello, st
povodne toho istého druhu ako rozpaky &loveka pred svojim zja-
vom v zrkadle. Teraz viak od neho moZno Jeho zrkadlovy obraz
oddelif, stal sa prenosnym. A kam sa prenéSa? Pred publikum.*
Filmovy herec si je toho vedomy v kazdom okamihu. Filmovy he-
rec vie, Ze ked'stoji pred aparatiirou, md v poslednej instancii doci-
nenia § publikom: s publikom odberatelov, kiori tvoria trh. Tento
trh, kam nielen Ze prinsa svoju pracovnu silu, no aj vlastnii koZu a
obetuje mu dokonca srdce, je pre neho v okamihu vykonu, ktory
md podat, rovnako neuchopitelny, ako je to v pripade nejakého to-
varenského vyrobku. Nemd sa této okolnost azda podielat na skld=
Cenosti, na novom strachu, ktory, ako vravi Pirandello, herca prepad'
ne pred kamerou? Film odpoved4 na scvrkdvanie aury umelym bu-
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dovanim ,,personality* mimo ateliéru. Kult hviezd podporovany fil-
movym Kapitdlom konzervuje vietko Earo osobnosti, ktoré ddvno
spotiva uZ len v hnilobnom &are jej tovarového charakteru. Pokym
uddva ton filmovy kapitél, ned4 sa dne$nému filmu vo vieobecnos-
ti pripisat nijakd ind revoluénd z4sluha ako podporovanie revolud-
nej kritiky tradovanych predstdv o ument. Nepopierame, 7e okrem
toho mdZe dne$ny film v osobitnych pripadoch podporovat revo-
Juénd kritiku spolo¢enskych pomerov, ba dokonca vlastnickych
vztahov. No to nie je faZiskom dnes$ného skimania, a v tom ani
nespociva taZisko zdpadoeurépskej filmove; produkcie.

S technikou filmu stvisi presne tak ako s technikou Sportu to, Ze
vykony, ktoré sa tu dosahujd, sleduje kazdy napoly ako odbornik.
Staci si raz vypocut skupinu kamelotov opierajiicich sa o bicykle,
ako diskutujd o vysledkoch cyklistickych pretekov, aby sme sa pri-
bliZili k pochopeniu tejto skutkovej podstaty. Nie nadarmo uspora-
divaji vydavatelia novin pre svojich kamelotov cyklistické prete-
ky. Ucastnici o ne prejavujii velky zdujem. Vitaz tohto podujatia ma
totiZ $ancu postiipit z kamelota na cyklistického pretekdra. Filmovy
tyZdennik ddva napriklad kaZdému Sancu zmenit sa z chodcu na
filmového Statistu. Za urcitych podmienok sa moZe dokonca stat
sti¢astou umeleckého diela — spomeiime si len na Vertovove Tri pies-
ne o Leninovi alebo Ivensovu Borinage. Kazdy dnesny clovek si
méZe ndrokovat na to, aby ho filmovali. Tito poZiadavku najlepsie
ozrejmi pohlad na historickd situdciu dnegného pisommnictva.

V pisomnictve sa mali po strotia veci tak, 7e oproti malému
poctu piSucich stil mnohotisicndsobny podet Citajicich. V tomto
ohlade prislo k zmene koncom minulého storo¢ia. S rasttcim rozsi-
renim tlace, ktord poskytovala &itatelom stile nové politické, nabo-
Zenské, hospodarske, odborné & lokélne noviny, stdvala sa oraz
vdcia Cast Citatelov — spociatku prileZitostne — piSucou. Zacalo sa
to tym, Ze dennd tla¢ pre nich otvorila ,,postovi schranku®, a dne§nd
situdcia je takd, Ze sotva jestvuje pracujici Eur6pan, ktory by nena-
Siel principidlne niekde prileZitost publikovat svoje pracovné ski-
senosti, staznost, reportdz a podobne. Diferencia medzi autorom a
publikom tym strica svoj zdsadny charakter. Stiva sa funkénou,
prebiehajiicou od pripadu k pripadu tak alebo onak. Citatel jevkaz-
dej chvili pripraveny stat sa piSucim. Ako odbornik, ktorym sa chtiac
nechtiac musel stat v krajne $pecializovanom pracovnom procese —
hoci aj odbornik v nepatrnej oblasti — ziskava pristup k autorstvu.
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V Sovietskom zviize sa k slovu dostdva samotn4 prica. A jej Stvar.
nenie v slove je stidastou schopnosti, ktor4 je potrebnd na jej vykq.
navanie. Literdrne oprévnenie sa uz nezaklad4 na §pecializovanom,
ale na polytechnickom vzdeldvani, a tym sa st4va verejnym majet-
kom,?!

Vsetko toto sa d4 bez vSetkého preniest na film, kde sa pPresuny,
ktoré v pripade pisomnictva tryali storoCia, uskutoénili v priebehy
jedného desatrocia, Lebo vo filmovej praxi — najmé v ruskom filme _.

om zmysle, ale ludmi, ktorf sii—a to v prvomrade vo svojom pracoy-
nom procese — sami sebou, V zapadnej Eurépe zakazuje kapitalistic.
ké vykoristovanie braf filmu ohlad na Je gitimnu poZiadavku, ktorg
kladie dne3ny ¢lovek na svoju reprodukovanost, Za tychto okolnosti
mé filmovy priemysel vietok zéujem na tom, aby drazdil d¢ast dayoy
iluz6rnymi predstavami a dvojzmyselnymi Spekuldciami.

XI

Divadlo principiglne Poznd miesto, odkial sa ned4 bez vietkého
rozpoznat iluzérnost diania, Vzhladom na scénu vo filmovom zé-
bere takéto miesto nejestvuje. Nluzérny raz filmy je prirodzenostou
druhého stupiia; Je vysledkom strihu. To znamena: Vo filmovom ate-
liéri prenikia aparatira do skutocnosti tak hlboko, %e jej cisty as-
pekt, zbaveny cudzich telies aparatiiry, Je vysledkom zviditnej pro-
cedury, toti zdbery, ktory nasnima vylucne nastaveny apardit, a jeho
montdZe s inymi zdbermi takého istéhe druhu. Aspekt reality bez
aparatu sa tu stal tym najvacimi umelym a pohlad na bezprostrednti
realitu modrym kvetom v krajine techniky.
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Tiito skutkovi podstatu odliSujicu sa od skutkovej podstaty di-
vadla, moZno este ndzornejsie konfrontovat s tou, ktord tvori z4-
klad maliarstva. Na tomto mieste musime poloZit otdzku: aky je
pomer operatéra k maliarovi? Aby sme na fiu mohli odpovedat,
dovolime si pomocni konstrukciu opierajiicu sa o fen pojem opera-
téra, ktory je bezny v chirurgii. Chirurg predstavuje jeden pél toho
poriadku, na ktorého druhom pole stoji mag. Postoj mdga lieciace-
ho prikladanim rik je iny nez postoj chirurga podrobujiiceho pa-
cienta zdkroku. Mdg zachovéva medzi sebou a chorym prirodzeny
odstup; presnejsie povedané: len malo ho zmensuje silou priloZene;
ruky, a mimoriadne ho stupiiuje silou svojej autority. Chirurg po-
stupuje opaéne: velmi zmenSuje odstup od pacienta — tym, Ze vnik4
do jeho vnitra — a zmnoZuje ho len o malo — vdaka obozretnosti,
s akou sa jeho ruka pohybuje medzi orgdnmi. Jednym slovom: na
rozdiel od maga (ktory sa skryva este aj v praktickom lekdrovi) sa
v rozhodujiicom okamihu chirurg vzdava toho, aby sa postavil zoi-
voci svojmu chorému ako Clovek; skor doiiho operativne vnik4. —
Mg a chirurg sa maji k sebe ako maliar a kameraman. Maliar po-
ZOruje vo svojej praci prirodzeny odstup od toho, &o je dané, zatial
Co kameraman prenik4 hlboko do tkaniva danosti.”? Obrazy, ktoré
obaja takto ziskavajd, sa od seba nesmierne odliSuji. Maliarov ob-
raz je totdlny, kameramanov Jje mnohorako rozkiskovany a jeho
Casti sa spédjaji podla nového zdkona. Takto je filmové stvdrnenie
reality pre dnesného éloveka preto neporovnatelne vyznamnejsie,
lebo prdve na zdklade intenzivneho preniknutia vdaka apardtu po-
skytuje aspekt skutocnosti oslobodenej od apardtu, ktory md toto
stvdrnenie prdvo pozadovat od umeleckého diela.

X1

Technickd reprodukovatelnost umeleckého diela meni vziah davy
k umeniu. 7 najzaostalejSieho, napriklad voci takému Picassovi, sa
lento vztah premieria na najpokrokovejsi, napriklad voci Chaplino-
vi. Pokrokové spravanie sa pritom vyznaduje tym, Ze chut pozerat
$a a zazivat sa v flom vstupuje do bezprostredného a neoddelitelné-
ho spojenia s postojom odborného posudzovatela. Takéto spojenie
je dolezitou spolodenskou indiciou. Cim v4cSmi totiZ kles4 spolo-
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Censky vyznam istého umenia, tym vi¢Smi sa rozchddzaji — ako s
to zretelne ukazuje vzhladom na maliarstvo — kriticky a p6Zitk4r
sky postoj u publika. Bezkriticky sa vychutniva konvenénost a to,
¢o je nové, sa kritizuje s nevolou, V kine sa u publika zhoduje krj-
ticky postoj s poZitkarskym. Rozhodujica okolnost Je pritom této:
nikde inde neZ v kine sa reakcie Jednotliveov, ktorych suma tvori
davovid reakciu publika, apriérne neprejavuji bezprostredne pred-
chadzajicim zmasovenim, A tym, Ze sa ohlasuju, sa kontrolujg,
Porovnanie s maliarstvom zostdva aj nadalej uZitoéné. Malba vZdy
kladla $pecifické naroky na to, aby ju pozoroval bud jednotlivee
alebo tizky okruh Iudi. To, 7e malby pozoruje simultdnne velké pub-
likum vzmahajiice sa v deviitndstom storodi, Je ranym symptémom
krizy maliarstva, ktoré nevystriedala len samotn4 fotografia, ale re-
lativne nezavisle od nej aj narok umeleckého diela na dav.

Veci sa teda majii tak, e maliarstvo nie je v stave pontiknut pred-
met simultdnne;j, kolektivne;j recepcie, ako to odjakZiva platilo v pri-
pade architektiry a kedysi eposu, a ako to dnes plati pre film. A tak
ako sa poévodne z tejto okolnosti nedaju vyvodit dosledky vzhla-
dom na spolodenski tlohu maliarstva, v okamihu, ked' sa maliar-
Stvo nepriamo konfrontuje s davmi vdaka zvlaStnym situdcidm a
svojim spdsobom proti $vojej prirodzenosti, ziskava tto okolnost
na zdvaznosti ako tazké obmedzenie. V stredoveku v kostoloch a
klastoroch, na knieZacich dvoroch aZ do konca osemndsteho storo-
Cia, jestvovala kolektivna recepcia malieb nie simultdnne, no bola
mnohorako odstupiiovang a sprostredkiivala sa hierarchicky. Ak sa
to zmenilo, prejavil sa v tom zvlastny konflikt, do ktorého sa vpliet-
lo maliarstvo prostrednictvom technickej reprodukovatelnosti ob-
razu. No ak sa aj v galéridch a salénoch uskuto¢iovali vystavy pre
davy, nejestvoval sposob, ako by sa mohli davy pri takejto recepeii
sami organizovat a kontrolovat,? To isté publikum reagujiice pri
filmovej groteske pokrokovo, sa musi zogi-vogi surrealizmu stat
spiatoénickym.

XIII

Charakteristik4 filmu nespocivaji len v spdsobe, ako sa clovek stvr-
fuje pre snimaciu aparatiru, ale aj v tom, ako si jej pomocou stvar-
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fAuje prostredie. Pohlad na psychol6giu vykonu tlustruje testovaciu
schopnost aparatiiry. Pohlad na psychoanalyzu ju ilustruje z inej
strany. Film skuto¢ne obohatil n4¥ svet vnimania metédami, ktoré
moZno ilustrovat na met6dach freudovskej teérie. Chybny vykon si
pred pétdesiatimi rokmi v rozhovore viac-menej nikto nev§imol.
MoZno povaZovat za vynimku, Ze odrazu otvoril hibkovi perspek-
tivu v rozhovore, ktory dovtedy prebiehal zdanlivo povrchne. Od
publikovania Psychopatolégie kafdodenného Zivota sa to zmenilo.
Vdaka nej doslo k izoldcii a zdrover k moZnosti analyzy veci, ktoré
dovtedy nepoviimnuto plavali v Sirokom pride vnimaného. Film
sposobil v celej Sirke optického, a teraz uZ aj akustického sveta vne-
mov podobné prehibenie apercepcie. Je len odvrdtenou stranou tej-
to skutkovej podstaty, 7e vykony, ktoré predvadza film, sd analyzo-
vateIné omnoho exaktnejSie a z mnohych hladisk v porovnani s vy-
konmi, ktoré sa stvarfiuji na malbe alebo na scéne. Vzhladom na
malbu umoZiiuje vo filme vigsiu analyzovatelnost predstaveného
vykonu neporovnatelne presnejsi ddaj o situdcii. Vzhladom na scé-
nu je ViicSia analyzovatelnost filmového vykonu podmienens vys-
Sou izolovatenostou. Tito okolnost, a to je jej hlavny vyznam, m4
tendenciu podporovat vzdjomny prienik umenia a vedy. O sprava-
ni, &isto vypreparovanom v ramei urcitej situdcie —ako o svale z tela
— UZ moZno naozaj sotva povedat, ¢im piita vi¢smi: ¢i SvVojou ume-
leckou hodnotou alebo schopnostou vedeckého vyuZitia. Revoluc-
nd funkcia filmu bude spocivat' v tom, e sa umelecké a vedecké
vyuZitie fotografie, ktoré sa dovtedy vicSinou rozchddzalo, umozni
pochopir ako identické >

Ak na jednej strane film prostrednictvom velkych zdberov po-
chddzajicich z inventaru skuto¢nosti, zdbraziiovanim skrytych de-
tailov na rekvizitich, ktoré si pre nds bezné a preskimanim banl-
nych prostredf pri genidlnom snimani objektivom rozgiruje nase
chdpanie nevyhnutnosti ovlddajticich nasu existenciu, dospieva na
druhej strane k tomu, Ze ndm zaistuje nesmierny a netuseny priestor
na volnd hru! Nase krémy a velkomestské ulice, nase kanceldrie a
zariadené izby, naSe Zelezni¢né stanice a tovdrne nds zdanlivo
beznddejne izolovali. Odrazu sa objavil film a v zlomku sekundy
rozbil tento vizensky svet ako dynamit, a my sa teraz medzi tymito
Siroko-daleko rozmetanymi troskami pokojne pistame na dobrodruz-
né cesty. Vo velkom zibere sa roz8iruje priestor, v spomalenom
zazname sa zdoraziiuje pohyb. A akokolvek nejde pri zviicSeni o oby-
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¢ajné zvyraznenie toho, ¢o , tak & onak* zretelne nevidime, ale skpyp
tu vystupuji na povrch nové podoby materidlnych Struktdr, tak apj
spomaleny zdznam neprindsa len zndme motivy pohybu, ale obja-
vuje v nich motivy nezname, , ktoré vonkoncom nepdsobia ako Spo-
malenie rychlych pohybov, ale ako zvi4stne kizave, vznasajiice sa,
nadpozemské“®. Tak je evidentné, Ze kameru oslovuje in4 priroda
nez td, ¢o sa prihovara oku. In4 Je najmi v tom, Ze miesto priestoru,
ktory ¢lovek popretkdval vedomim, objavuje sa priestor popretks-
vany nevedome. Hoci je bezné, e dokdZeme posidit, aj ked len
zhruba, ch6dzu ludi, urcite nevieme ni¢ o ich postoji v zlomky se-
kundy, ked vykro¢ia. Hoci povaZujeme uZ za VZity pohyb, akym
uchopujeme zapalovag alebo lyZicu, sotva vieme, o sa pritom vlast-
ne odohrdva medzi rukou a kovom, nehovoriac uy 0 tom, ako to
koliSe s rozliénymi ndladami, ktorym podliehame. Tu zasahuje ka-
nera so svojimi pomocnymi prostriedkami, padmi a VZOStupmi,
preruseniami a izolovanim, natahovanim a skracovanim priebehu,
svojim zvicSovanim a zmenSovanim. O opticky nevedomom sa
dozvedime a7 cez ne, tak ako sa o pudovo nevedomom dozveddme
cez psychoanalyzu,

X1V

OdjakZiva bolo jednou z najddleZitejsich tloh umenia vytvorit do-
pyt, pre ktorého plné uspokojenie eSte nenadigiel ten pravy ¢as.
Dejiny kazdej umeleckej formy poznaju kritické obdobia, ked sa
tdto forma pokisa dosiahnut efekty, ktoré moZu nenttene vyplynit
aZ pri zmenenom technickom Standarde, teda v novej umeleckej
forme. Najmi v takzvanych tpadkovych obdobiach takto vystupu-
Ju objavujiice sa umelecké extravagancie a drsnosti v skutoénosti
20 svojho najbohatSieho historického silového centra. Takymito
barbarizmami naposledy hyril dadaizmus. Jeho impulz moZno roz-
poznal aZ teraz: Dadaizmus sa pokiisil prostriedkami maliarstva
(respektive literatiiry) o efekty, ktoré dnes publikum hladd vo filme.

Kazdé od zikladu nové, priekopnicke vytvdranie dopytu prekra-
Cuje ciel, ktory si stanovuje. Dadaizmus to dosahuje do toho S‘tUP'
fia, Ze v prospech doleZitejsich intencii — ktoré mu, samozrejme,
v tu opisanej podobe nie si vedomé — obetuje trhové hodnoty, ktoré
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ciou svojho materilu. Ich bdsne st ,.slovnym Saldtom*, obsahuji
obscénne zvraty a vietok slovny odpad, aky si len mozno predsta-
vit. Podobne je to v pripade ich obrazov, na ktoré upeviuji gombi-
ky alebo cestovné listky. To, ¢o tymito prostriedkamj dosahuju, je
bezohladné znicenie aury svojho vytvoru, ktorémuy vypaluji
prostrednictvom vyrobnych prostriedkov znamenie reprodukcie.
V pripade Arpovho obrazu alebo urCitej basne Augusta Stramma
nie je mozné néjst si das na ststredenie alebo zZaujatie postoja tak
ako pred Derainovym obrazom alebo pred Rilkeho bésgiou, Zahlbe-
nie, ktoré sa stalo v &ase tUpadku mestianstva Skolou asocidlneho
spravania, sa ocitd v konfrontacii rozptylenim ako obdobou soci-
dlneho spravania.” Dadaistické Mmanifesticie naozaj poskytovali dost
vehementné rozptylenie, pretoze sa v nich umelecké dielo stdvalo
stredobodom $kandalu. Malo sa tym ucinit zadost predovetkym
Jednej poziadavke: vzbudir verejné pohorsenie.

Umelecké dielo sa u dadaistov zmenilo z ldkavej pastvy pre oci
alebo presvedcivej zvukomalby na ndboj. Ten vystreloval smerom
k vnimatelovi. Ziskal taktilng kvalitu. Tym zvyhodnil dopyt po fil-
me, ktorého rozptylujici Zivel m4 takisto v prvom rade taktilny rdz
spocivajiici na zmene dejisk a zdberov, ktoré k vnimatelovi preni-
kaji ako nérazy. Porovnajme si len plétno, na ktorom sa odvija film,

z jeho §truktiry, robf si na okraj tejto skutocnosti pozndmku: ,,U7 si
nemoéZem mysliet to, &o si chcem mysliet. Pohyblivé obrazky sa
usadili na miesto mojich myslienok.“* U ¢loveka, ktory sleduje tie-
to obrdzky, sa priebeh asocidcii skuto¢ne prerusuje ich zmenou.
V tom spociva tcinok filmového 3oku, ktory chce byt tak ako kaz-
dy sok zachyteny vystupiiovanou duchapritomnostou.? Film oslo-
bodil fyzicky iicinok Soku silou svojej technickej Strukuiiry ; obalu,
v ktorom ho dadaizmus ukryval takmer ako v mordlnej ambaldsi 3




[214] WALTER BENJAMIN: [LUMINACIE

XV

Dav je matricou, z ktorej sa v si¢asnosti nanovo rodia vietky po-
stoje vo¢i umeleckym dielam. Kvantita sa zmenila na kvalitu: Tim,
e sa ovela zvicsili davy participujiicich, zmenil sa aj spésob po-
dielania sa. Nech pozorovatela nemitie, Ze sa tento podiel objavuje
sprvoti vo vykri¢anej podobe. No bolo dost aj takych, ktori sa vag-
nivo drzali prave tejto povrchnej stranky veci. Spomedzi nich sa
najradikalnejsie vyslovil Duhamel. To, ¢o predovietkym zazlieva
filmu, je spdsob participicie vzbudzujici v davoch. Film nazyva
,kratochvilou hel6tov, rozptylenim pre nevzdelané, ibohé, prep-
racované stvorenia, ktoré sa zZieraji svojimi starostami... hru ob-
razov, ¢o si nevyZaduje nijakd koncentréciu, nepredpoklada nijaki
schopnost mysliet. .., nezapaluje v srdci nijaké svetlo a nevzbudzu-
je nijakd inti nddej neZ ti smie$nu staf sa jedného dita v Los Ange-
les «hviezdou».* 3! Ako vidime, ide tu v podstate o stary ndrek, Ze
davy hladajd rozptylenie, zatial Co umenie vyZaduje od vnimatela
stistredenost. To je trividlnost. Otdzkou zostdva, Ci to moZe poslizif
ako vychodisko pri skimani filmu. — Na to sa treba pozrief zblizka.
Rozptylenie a sistredenost sa nachddzaji v protiklade, ktory umoz-
fiuje nasledujicu formuldciu: Ten, kto sa pred umeleckym dielom
sistreduje, pondra sa doiiho; vstupuje do tohto diela, tak ako to le-
genda rozprdva o istom ¢inskom maliarovi divajiicom sa na obraz,
ktory dokongil. Rozptyleny dav pondra naproti tomu umelecké die-
lo do seba. NajzretelnejSie pondra stavby. Architektira odjakZiva
poniikala prototyp umeleckého diela, ktorého recepcia sa uskutoc-
fiovala v rozptylenosti a kolektivne. Zakony jej recepcie s naj-
poucnejsie.

Stavby sprevadzali ludstvo od najstar§ich Gias. Vznikli a zanikli
mnohé umelecké formy. Tragédia vznikla s Grékmi, aby jej plamei
vyhasol spolu s nimi a po storo¢iach opif oZila len podla svojich
pravidiel. Epos, ktorého povod tkvie v mladosti nérodov, vyhasol
v Eurépe na konci renesancie. Tabulové maliarstvo je vytvorom
stredoveku a ni¢ mu nezarucuje neprerusené trvanie. Potreba pri-
stresia je viak u cloveka trvald. Stavitelstvo nikdy neleZalo dho-
rom. Jeho dejiny sd dlhsie neZ histéria ktoréhokolvek iného umenia
a uvedomenie si jeho posobenia m4 svoj vyznam pre kazdy pokus
pochopit vztah davov k umeleckému dielu. Stavby sa recipuju dvo=
jakym spdsobom: pouZivanim a vnimanim. Alebo lepsie povedané:
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taktilne a opticky. O tejto recepcii si nevytvorime spravnu predsta-
vu, ak ju budeme chépat na spdsob sistredenosti beznej napriklad
cestovatelom ocitajicim sa zo¢i-vo¢i sldvnym stavbam. Taktilnost
totiZ netvori ndprotivok toho, ¢o je kontempldciou zo strany optic-
kého. Taktilnd recepcia sa neuskutociiuje zdroven prostrednictvom
pozornosti aj zvyku. Co sa tyka architektiiry, zvyk pri nej uréuje do
velkej miery dokonca opticki recepciu. Ani td sa povodne ne-
uskutoctiuje natolko v napétej pozornosti ako skoér v mimovolnom
pohlade. Tento druh recepcie prehibenej architektirou ma viak za
uréitych okolnosti kanonickd hodnotu. Lebo: Ulohy, pred ktorymi
sa ocitd apardt ludského vnimania v obdobiach historickych zvra-
tov, sa vobec nedajii vyriesit pomocou prostej optiky, teda kontem-
pldciou. Postupne sa zvlddajii podla ndvodu taktilnej recepcie, zvy-
kom.

Zvykniif si mdZe aj ten, kto je rozptyleny. Ba ¢o viac: zvlddanie
istych tiloh v rozptylenosti len dokazuje, Ze ich rieSenie sa Cloveku
stalo zvykom. Rozptylenim, ktoré poniika umenie, nebadane pre-
bieha kontrola, nakolko sa stali rie§itelné nové tlohy apercepcie.
KedZe jednotlivec je inak v pokuSeni odtahovat sa od tychto tloh,
zasiahne umenie ti najtaZ8iu a najdoleZitejS$iu spomedzi nich tam,
kde dokédZe zmobilizovat davy. V sicasnosti to robi vo filme. Re-
cepcia v stave rozptylenia, ktorid moZno s rastiicim dérazom pozo-
rovat vo vietkych oblastiach umenia a ktord je symptémom hlbo-
kych zmien v apercepcii, nasla vo filme zodpovedajiici cvicny nds-
troj. Tejto forme recepcie vychddza film v dstrety prostrednictvom
Sokového vi¢inku. Film nepotla¢a kultovd hodnotu len tym, Ze pub-
liku vnucuje postoj posudzovatela, ale aj tym, Ze v kine nie je do
posudzovatelského postoja zahrnutd pozornost. Publikum je exa-
mindtorom, no rozptylenym.

Doslov

Vzrastajiica proletarizdcia dne$nych Iudi a vzméhajica sa tvorba
davov st dve stranky toho istého diania. Fagizmus sa pokia orga-
nizovat novovzniknuté sproletarizované davy bez toho, aby sa do-
tkol vlastnickych pomerov, na ktoré tieto davy naliehajd. Svoju spdsu
vidi v tom, 7e davom umoZiiuje manifestovat sa (no rozhodne nie
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vyjadrovat svoje prava)*. Davy majii pravo na zmenu vlastnickych
pomerov; faSizmus sa usiluje prepoZicat im vyraz v ich konzeryg-
vani. FaSizmus nevyhnuine dospieva k estetizdcii politického Fivo.
ta. Zndsilneniu davov, ktorych zrdza kult vodeu k zemi, zodpoveds
zndsilnenie aparatiry vyuZivanej fasizmom na vytvaranie hodngt
kultu.

Vietko iisilie o estetizdciu politiky vrcholi v jednom bode. Tymto
bodom je vojna. Vojna a len vojna umoZiuje daf najvicsim maso-
vym hnutiam ciel pri zachovan{ tradi¢nych vlastnickych pomerov,
Tak sa formuluje stav veci zo strany politiky. Zo strany techniky sa
formuluje nasledovne: Len vojna umoZzituje zmobilizovat vietky
technické prostriedky sidasnosti pri zachovani vlastnickych pome-
rov. Je samozrejmé, Ze fafistickd apotedza vojny nepouziva tieto
argumenty. Napriek tomu je pohlad na ne poucny. V Marinettiho
manifeste venovanom etiépske;j kolonidlnej vojne sa pige: Uz
dvadsatsedem rokov protestujeme my, futuristi, proti tomu, Ze sa
vojna oznacuje ako antiestetickd... V silade s tym konStatujeme:. ..
Vojna je krdsna, lebo vdaka plynovym maskdm, megafénom naha-
fiajicim hrézu, plamefiometom a malym tankom zddvodiiuje nad-
vlddu ¢loveka nad zotrogenym strojom. Vojna je krasna, lebo inau-
guruje vysnivani metalizdciu Tudského tela. Vojna je krdsna, lebo
obohacuje rozkvitnuti liku o ohnivé orchidee vystrelované z mit-
railleuse. Vojna je krdsna, lebo zjednocuje do symfénie vystrely
z pusiek, kanonddy, prestdvky medzi strelbou, parfumy a hnilobné
zdpachy. Vojna je krdsna, lebo vytvéra nové architektiry z velkych
tankov, z geometrickych leteckych eskadier, zo $pirdl dymu v horia-
cich dedindch a mnoho iného. .. B4snici a umelci futurizmu. .. pa-
mitajte na tieto zdsady estetiky vojny, aby sa nimi osvetlil... v43
zdpas 0 novii poéziu a novi plastiku!“®

Vyhodou tohto manifestu je jeho jasnost. Jeho problematizacia si
zasluZi, aby sa jej chopil dialektik. Estetika dnesnej vojny sa mu
Javi nasledujiicim spésobom: ak prirodzené vyuZitie vyrobnych sil
brzdi systém vlastnickych pomerov, potom stupfiovanie technickych
povelov, tempa, zdrojov energie smeruje k protiprirodnému systé-
mu. Nachddza ho vo vojne, ktord svojim ni¢enim poddva dokaz, Ze
spolonost nebola dostato¢ne zreld na to, aby si techniku osvojila
ako svoj orgén, Ze technika nebola dostatodne rozvinuta, aby zvld-
dla Zivelné spolocenské sily. Imperialistickd vojnu uréuje v jej naj-
priSernejSich ¢rtich diskrepancia medzi mohutnymi vyrobnymi
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prostriedkami a ich nedostatoénym zhodnotenim vo vyrobnom pro-
cese (inymi slovami, medzi nezamestnanostou a nedostatkom na
odbytiskéch). Imperialistickd vojna je povstanim techniky Ziadaju-
cej ,, ludsky materidl“, pretoze prirodzeny materidl jej spolocnost
odmietla vydat. Namiesto toho, aby upravovala toky riek, usmer-
fiuje do rieciska zdkopov pridy Iudi, namiesto aby rozosievala
z aeropldnov osivo, vrhd na mest4 zdpalné bomby, a v plynove;j vojne
nasla prostriedok, ako novym spésobom odstrénit auru.

»Fiat ars — pereat mundus®, hovori fafizmus a umelecké uspoko-
jenie zmyslovych vnemov zmenenych technikou, ako sa prizniva
Marinetti, o¢akdva od vojny. Zjavne ide o zaviSenie 1’art pour
I'artizmu. Ludstvo, kedysi u Homéra objekt, ktory pozorovali
olympski bohovia, sa nim teraz stalo samo pre seba. Jeho sebaodczu-
dzenie dosiahlo tirovefi, na ktorej zaziva vlastné zniCenie ako este-
ticky poZitok prvého stupiia. Tuk vyzerd estetizdcia politiky, ktori
uskutoctiuje fafizmus. Komunizmus mu na riu odpovedd politizd-
ciou umenia.

' Paul Valéry: Pi ces sur I’art. Paris [bez vrocenia], s. 105 (,,.La conquete
de I'ubiquité*).

* Prirodzene, dejiny umeleckého dicla obsahujd este viac: napriklad de-
Jjiny Mony Lisy, druh a mnoZstvo kopif, ktoré sa podIa nej vyhotovova-
li v sedemndstom, osemnéstom, deviitnistom storo.

Préve preto, Ze sa ned4 reprodukovat pravost, stalo sa intenzivne preni-
kanie ur€itych reprodukénych postupov — ilo o technické postupy —
vychodiskom pre diferencidciu a odstupfiovanie pravosti. Vytvorit ta-
kéto rozliSenie sa povazovalo za déleZitd funkciu obchodu s umenim.
Tento obchod mal rukolapny zdujem na tom, aby odlisil rozliéné od-
tlacky dreveného §tocka od medenej platne, pred vyndlezom pisma aj
po fiom, a podobne. MdZeme povedat, Ze vyndlez drevorytu napadol
kvalitu pravosti od koreiia efte skér, ne7 sa rozvil Jej pozdny kvet. Stre-
doveky obraz Madony nebol predsa v ¢ase svojho vzniku este ,,pravy*;
stal sa nfm aZ v priebehu nasledujticich storoéi a najvaeimi azda v pred-
chddzajicom.

Najibohejsie provinéné predstavenie Fausta m4 pred filmom o Fausto-
vi v kazdom pripade vyhodu v tom, #e tvori pomyselnt konkurenciu
voli pdvodnej weimarskej premiére. A nech by si aj pred rampou &lo-
vek spomenul na ktorykolvek z tradi¢nych obsahov, pred filmovym
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plitnom sa stali nepouZitelné — napriklad, Ze sa za Mefistom skryva
Goetheho priatel z mladosti Johann Heinrich Merck a mnohé dalsie,

s Abel Gance: Les temps de U'image est venu. In: L'art cinématographique
I1. Paris 1927, s. 94-96.

PribliZit sa ludsky k davom médZe znamenat: dopustit, aby sa zo zorné-
ho pola odstrénila spoloéenskd funkcia ¢loveka. Ni¢ nezarucuje, Ze
dnesny portrétista malujici sldvneho chirurga pri stole s rafiajkami a
v kruhu svojich blizkych, vyjadri jeho spolo¢enski funkciu presnejSie
ne# maliar zo ¥estnésteho storo¢ia predstavujici publiku svojich leka-
rov reprezentativne, ako napriklad Rembrandt v Anatdmii.

Definicia aury ako ,jedinedného zjavenia dialky, nech by bola hocako
blizko* nepredstavuje ni¢ iné neZ formuldciu kultovej hodnoty umelec-
kého diela v kategéridch asopriestorového vnimania. Dialka je proti-
kladom blizkosti. Podstatne vzdialené nemoZno pribliZif. Této nemoz-
nost pribliZit je skutone hlavnou kvalitou kultového obrazu. Vo svojej
prirodzenosti zostdva ,dialkou, nech by bola hocako blizko". Blizkost,
ktord dokdZeme ziskat z jej matérie, sa nepriedi dialke, ktord si zacho-
vdva podla svojho javu.

V tej miere, v akej sa sekularizuje kultova hodnota obrazu, sa predstavy:
o substréte jeho jedinetnosti stdvajii neurcitejSimi. Empiricka jedinec-
nost tvorcu alebo jeho tvorivého vykonu Eoraz va<smi potldca v priji-
matelovej predstave jedinednost javu panujiceho v kultovom obraze.
Iste, nikdy sa tak nestane bezozvy3ku; pojem pravosti nikdy neprestava
smerovat dalej poza pripisovant autentickost. (Obzvldst zretelne sa to
prejavuje u zberatela zachovévajiceho si neustéle Cosi z fetiSistu a vda-
ka tomu, Ze vlastni umelecké dielo, participujtce na jeho kulticke;j sile.)
Odhliadnuc od toho zostédva funkcia pojmu autentickosti v umeleckej
kritike jednoznaén4: so sekularizéciou umenia nastupuje na miesto kul-
tovej hodnoty autentickost.

V pripade filmovych diel nie je technick4 reprodukovatelnost vyrobku
tak ako napriklad u literdrnych alebo vytvamych diel podmienkou ich
masového roziirenia, prichddzajicou zvonka. Technickd reprodukova-
telnost filmovych diel je bezprostredne obsiahnutd v technike ich vyro-
by. Td nielen Ze umoZiiuje najbezprostrednejsim sposobom masove roz-
sirenie filmovych diel, ale si ho priam vynucuje. Vynucuje si ho, lebo
filmov4 produkcia je takd drahd, Ze jedinec, ktory by si mohol dovolit
napriklad obraz, si uZ nemdze dovolit film. Roku 1927 vypoditali, Ze
na to, aby sa vdbec oplatil v4¢si film, musel by prildkat devitmilionoveé
publikum. So zvukovym filmom v8ak nastal najprv opagny pohyb; jeho
publikum sa obmedzilo na hranice jazyka, a v pripade faSizmu sa tak
stalo zdroven s kladenim dorazu na ndrodné zdujmy. DéleZitejsie neZ
zaregistrovaf tento nedspech, ktory sa inak oslabil synchronizaciou, je
zameraf sa na jeho suvislosti s faSizmom. Casové paralelnost oboch
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javov tkvie v hospodirskej krize. Rovnaké poruchy, ktoré v celkovom
pohlade viedli k pokusu udrZat otvorenym nésilim jestvujice vlastnic-
ke vztahy, priviedli filmovy kapitdl ohrozeny krizou k tomu, Ze zacal
forsirovat pripravné prce na zvukovom filme. Zavedenie zvukového
filmu tak prinieslo docasnd ilavu. A to nielen tym, Ze zvukovy film
odznova prildkal do kin davy, ale aj preto, lebo vytvoril solidaritu no-
vého kapitalu pochddzajiceho z elektrického priemyslu s filmovym
kapitalom. Navonok teda podporoval ndrodné zéujmy, z vnitorného hla-
diska viak zinternacionalizoval filmovi produkciu vi&Smi nez predtym.
Této polarita nendjde oprévnenie v idealistickej estetike, ktorej pojem
krisy sa v podstate uzatvira v nedelitelnosti (¢ym sa vylucuje jeho de-
liteTnost). U Hegela sa viak ohlasuje tak zretelne, ako to je len v me-
dziach idealizmu myslitelné. ,,Obrazy,” piSe sa v Predndskach k filozo-

fii dejin, ,jestvovali uZ davno: zboznost ich uZ zav&asu potrebovala pre

pobozZnosti, no nepotrebovala pekné obrazy, tie boli pre fiu dokonca
rudivé. Krasny obraz obsahuje aj vonkajskovost, tym viak, Ze je krds-
ny, jeho duch oslovuje ¢loveka; no v kaZdej poboZnosti je podstatny
pomer k veci, lebo sama je len bezduchym otupenim dufe... Krdsne
umenie. .. vzniklo v samotnej cirkvi... hoci umenie uZ zo zdsady vysti-
pilo z cirkvi.* (Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Werke. Vollstidndige
Ausgabe durch einen Verein von Freunden des Verewigten. Bd. 9: Vor-
lesungen iiber die Philosophie der Geschichte. Ed. Eduard Gans. Ber-
lin 1837, s. 414.) Aj jedno miesto v Predndskach o estetike poukazuje
na to, 7e tu Hegel pocifoval problém: ,,...uZ méme,* pise sa v tychto
predndskach, ,.za sebou to, aby sme mohli boZsky ucticvat umelecké
diela a modlit sa k nim, pri¢om dojem, ktory vzbudzuj, je rozvazne;jsi-
cho druhu, a na to, &o v nés vyvoldvajt, je potrebny edte vy&Ei skiSob-
ny kameii.* (Hegel, 1., Bd. 10: Vorlesungen iiber die Asthetik. Ed. H.
G. Hotho, Bd. 1. Berlin 1835, s. 14.)

Prechod od prvého sposobu umeleckej recepcie k druhému uréuje cel-
kovo dejinny priebeh umeleckej recepcie. Bez ohladu na to moZno prin-
cipidlne dokdzat medzi tymito poldrnymi sposobmi recepcie urcité
oscilovanie pre kazdé jednotlivé umelecké dielo. Tak napriklad v pri-
pade Sixtinskej madony. Z vyskumu Huberta Grimmeho vieme, Ze Six-
tinska madona bola pévodne namalovand pre vystavné ticely. Grimme
dostal k svojmu vyskumu podnet, ked'si poloZil otdzku: Co znamend
v popredi obrazu drevend lista, o ktordi sa opierajii obaja anjelici? Ako
mohol, pytal sa Grimme dalej, prist Rafael na to, Ze vyzdobil nebo pé-
rom portikov? Vyskum ukézal, Ze Sixtinska madona vznikla na objed-
ndvku pri prileZitosti verejného vystavenia smrtelnych pozostatkov
pépeZa Sixta. Rozlicka s papezmi sa konala v istej bo¢nej kaplnke Chré-
mu svitého Petra. Pri slévnostnej rozlicke spocival Rafaelov obraz na
rakvi, bol upevneny na vyklenkovitom pozadf tejto kaplnky. Co Rafael
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na tomto obraze predstavuje, je to, ako sa z pozadia oddelujiceho vy.
klenok zelenymi portikmi pribliZuje v oblakoch Madona k pépeZskej
rakvi. Pocas tryzny za Sixta sa uplatnila vynikajica vystavnd hodnota
Rafaelovho obrazu. Po istom Case sa obraz dostal na hlavny oltar kl4s-
torného kostola ¢iernych mnichov z Piacenzy. Ddvod tohto exilu tkvie
v rimskom ritudli. Rimsky ritudl zakazuje pouZivatl obrazy pévodne
vystavené pocas pohrebnych sldvnosti pri kulte na hlavnom olt4ri. Ra-
faclovo dielo sa tak tymto predpisom v ur¢itych medziach znehodnoti-
lo. A napriek tomu sa kiria rozhodla - aby za obraz dostala zodpoveda-
Juci obnos — mlicky ho trpiet na hlavnom oltdri. Aby sa nevzbudila po-
zornost, poslali obraz bratstvu do odlahlej provincie.

* Analogicky premy3la, hoci v inej rovine, Brecht: ,,Ak uZ nie je mozné
udrZat pre vec, ktord vznikd, pojem umeleckého diela, ak sa umelecké
dielo zmenilo na tovar, potom musime opatrne a obozretne, no neochvej-
ne tento pojem opustit, ak len nechceme zlikvidovat aj samotnt funk-
ciu tejto veci, lebo touto fazou musi prejst, a to sice bez akéhokolvek
podténu, a nie je to nezdviznd odbocka od sprdvne;j cesty, no to, ¢o sa
tu s nim deje, ho od zdkladu zmeni, vymaZe jeho minulost natolko, Ze
keby sa aj stary pojem opit prijal — a veruZe sa prijme, ved preco aj nie?
—nevybavi sa tym uZ nijakd spomienka na vec, ktort kedysi oznacova-
la.* (Brecht: Versuche 8-10. Heft 3. Berlin 1931, s. 301-302; ,,Drei-
groschen-prozeB.)

Abel Gance, cit. d., s. 100-101.

Abel Gance, cit. d., s. 100.

5 Alexandre Amoux: Cinéma. Paris 1929, s, 28.

Franz Werfel: Ein Sommernachtstraum. Ein Film von Shakespeare und
Reinhardr. ,Neues Wiener Journal®, cit. Lu, 15. novembre 1935.
»Film... poskytuje (alebo by mohol poskytovat): detaily o Iudskom
konani pouZiteIné pre poznanie ¢loveka. Akdkolvek motivicia z cha-
rakteru prestdva existovat, vnitorny Zivot osob nikdy nevysvetluje hlav-
nd pri¢inu a zriedkavo byva hlavnym vysledkom konania.“ (Brecht, 1.
cit. d., s. 268.) Rozsirenie testovacieho pola, ktoré vytvdra aparatiira
v pripade filmového herca, zodpovedd mimoriadnemu rozsireniu tes-
tovacieho pola, ku ktorému doZlo u jednotlivca vdaka ekonomickym
pomerom. Tak trvalo vzrastd vyznam konkurzu na pracovné miesto-
V tomto konkurze ide o vyrezy z individudlneho vykonu. Filmovy zéa-
ber a konkurz na pracovné miesto sa uskutocfiuji pred grémiom odbor-
nikov. Veddci nakrdcania stoji v ateliéri presne na tom mieste, kde stoj
pri konkurze vediici testu.

Luigi Pirandello: On tourne, cit. Léon Pierre-Quint: Signification di
cinéma, in: L'art cinématographique 11, s. 14-15.

Rudolf Arnheim: Film als Kunst. Berlin 1932, s. 176-177. — Urcité
zdanlivo podruzné jednotlivosti, ktorymi sa filmovy rezisér vzdaluje
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od scénickych praktik, nadobidaju v tejto stvislosti zvy§eny vyznam.
Tak napriklad pokus nechat hrat herca bez $minky, ktory uskutocnil
okrem inych vo filme o Johanke z Arku reZisér Dreyer. Celé mesiace
stravil tym, Ze hladal okolo Styridsat hercov, z ktorych pozostdva sid
nad kacirkou. Dreyer vynaloZil najvicsie tsilie na to, aby sa vyhol po-
dobnosti veku, postavy a fyziognémie. (Cit. Maurice Schultz: Le
masquillage, in: L'art cinématographique VI. Paris 1929, s. 65-66.)
Ked sa herec stane rekvizitou, neraz funguje na druhej strane rekvizita
ako herec. V kazdom pripade nie je nezvy€ajné, Ze sa film dostane do
polohy, ked rekvizite prepoZi¢ia dlohu. Namiesto toho, aby sme z ne-
koneéného mnoZstva vyberali lubovoIné priklady, budeme sa drzaf jed-
ného, ktory ma mimoriadnu silu dokazu. Idice hodiny budi na scéne
posobit vZdy len ruSivo. Nemozno im na javisku udelif ilohu meraca
¢asu. Astronomicky ¢as by kolidoval so scénickym ¢asom aj v natura-
listickej hre. Za tychto okolnosti je pre film velmi prizna¢né, Ze prileZitos-
tne moZe bez vietkého vyuZit meranie asu podla hodin. Na tomto pri-
klade moZno spoznat zretelnejSie neZ na mnohych inych €rtich, ako méze
za urtitych okolnosti kazd4 rekvizita na seba prebrat rozhodujiice funk-
cie. Odtialto je uZ len krok k Pudovkinovmu konStatovaniu, Ze ,,hercova
hra, ktord je spojend s istym predmetom a je na fiom postavend,... (je)
stdle jednou z najsilnej$ich metdd filmového stvdrnenia. (V. Pudovkin:
Filmregie und Filmmanuskript. [ Biicher und Praxis, zv. 5] Berlin 1928,
s. 126.) Film je takto prvym umeleckym prostriedkom, ktory je schopny
ukdzat, aky spoluhra¢ je pre ¢loveka hmota. Vdaka tomu mdZe byt film
vynikajicim néstrojom materialistického stvdrnenia.

Na tomto mieste mozno konStatoval zmenu spdsobu vystavovania
prostrednictvom reprodukénej techniky, prejavujicu sa aj v politike.
Dnesn4 kriza ob¢ianskych demokracii zahrfia krizu podmienok, ktoré
st uréujice pre vystavovanie vlddnucich. Demokracie vystavuji vlad-
nuceho bezprostredne v jeho vlastnej osobe, a to sice ako reprezentan-
ta. Jeho publikum je parlament! Inovéciami snimacej aparatiiry, ktoré
umoZiiuji re¢nikovi, aby ho pocas prejavu pocul a zakritko aj videl
neobmedzeny pocet ludi, vystupuje pred touto snimacou aparatdrou do
popredia pézovanie politického Eloveka. Spolu s divadlami pustnii par-
lamenty. Rozhlas a film nielen Ze menia funkciu profesiondlneho her-
ca, ale rovnako aj funkciu toho, kto — tak ako to robia ti, o vlddnu — sa
pred nimi sdm predstavuje. Smer tychto zmien je, bez ohladu na rozlic-
né §peciélne tlohy, ten isty ako pri filmovom hercovi a vlédnucom po-
litikovi. Ide mu o dosiahnutie kontrolovatelnych, ba prenosnych vyko-
nov za uritych spoloéenskych podmienok. Jeho vysledkom je novy vy-
ber, vyber aparatiry, z ktorej vychddzaji ako vitazi hviezda a diktdtor.
Charakter privilegovanosti spominanych technik sa straca. Aldous Hu-
xley piSe: ,, Technicky pokrok... viedol k vulgdrnosti... technickd re-
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produkovatel’nosf a rotacnd tla¢ umozZnili nepredvidatelné ZMNoZova-
nie spisov a obrazov. Vieobecné Skolské vzdelanie a pomerne vysoké
platy vytvorili velmi velké publikum, ktoré vie ¢itat a dokdZe si zaoh-
starat ldtku na ¢itanie a obrazovy materidl. Aby boli k dispozicii, etablo-
val sa vyznamny priemysel. Umelecky talent je viak &imsi velmi zried.
kavym; z toho vyplyva..., Ze v kaZdom &ase a na vsetkych miestach
bola prevazn4 dast umeleckej produkcie menejcenna. Dnes je viak v cel-
kovej umeleckej produkeii percento odpadu vicsie nez kedykolvek pred-
tym... Stojime tu pred Jednoduchou artimetickou skutkovou podsta-
tou. V priebehu uplynulého storo&ia vzrdstol pocet obyvatelov v z4-
padnej Eurépe o ¢osi vye dvojndsobok. Odhadujem, Ze ltka na &ita-
nie a obrazy v§ak nardstli minimalne 1 ku 20, ale moZno aj k 50 alebo
dokonca ku 100. Ak m4 obyvatelstvo x milidnoy n umeleékych talen-
tov, bude mat obyvatelstvo 2 x miliénoy pravdepodobne 2 n umelec-
kych talentov. Situdcia sa d4 zhrnit nasledujicim spdsobom. Ked uve-
rejnili pred 100 rokmi jednu stranu potlacent pismom a obrazmi, tak
dnes sa uverejiiuje dvadsat, ak nie sto strén. Ak nadruhej strane jestvo-
val pred sto rokmi jeden umelecky talent, existuji na jeho mieste dnes
dva. Pripi$tam, Ze v ddsledku vieobecného Skolského vzdelania by sa
mohol stat produktivnym velky pocet virtudlnych talentov, ktoré by sa
kedysi nedostali k tomu, aby rozvinuli svoje danosti. Predpokladajme
teda..., Ze dnes pripadaji tri alebo Styri umelecké talenty na jeden ume-
lecky talent uplynulého obdobia. Napriek tomu je nepochybné, 7e kon-
zum létky na &itanie a obrazov zdaleka presiahol prirodzent produkeiu
nadanych spisovatelov a nadanych kresli¢ov. Inak to nie je ani v pripa-
de akustickej l4tky. Prosperita, gramofén a radio prebudili do Zivota
publikum, ktorého konzumacia akustickej ldtky je mimo akéhokolvek
pomeru k vzrastu obyvatelstva a vzhladom na to k normélnemu prirast-

ku talentovanych hudobnikov. Z toho vyplyva, Ze vo vietkych ume-

niach je absoldtne aj relativne vy$Sia produkcia odpadu ako kedysi; a
tak to musi aj zostat, pokial budd Judia pokracovat ako doteraz v nepo-

mernom konzume ldtky na &itanie, obrazového materidlu a akustickej

latky.” (Aldous Huxley: Croisi re d’hiver Voyage en Amérique Centra-

le (1933) [Traduction de Jules Castier]. Paris 1935, 5. 273-275.) Tento

druh pohladu zjavne nie je pokrokovy.

Kameramanova odvaha Je skutoéne porovnatelnd s odvahou chirurga.

Luc Durtain uvidza na zozname Specificky technickych gestickych

umeleckych vykonov tie, ,ktoré sa v chirurgii vyZaduji pri uréitych

tazkych zdsahoch. Na ilustrciu si zvolim Jjeden priklad z otorhinola-

ryngolégie...; na mysli mim takzvany endonazilny perspektivny po-

stup; alebo poukdZem na akrobatické kisky, ktoré musi zvladnut chi-

rurgia hrtanu, vedend prevrétenym obrazom v hrtanovom zrkadle; mo-

hol by som hovorit aj o udnej chirurgii, ktorej postupy pripominaji
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preciznu prédcu hodindra. Aké bohaté odstupfiovanie najsubtilnejiej sva-
lovej akrobacie sa vyZaduje od muZa, ktory opravuje ludské telo alebo
ho chee zachrénit, ved'si len spomefime na operaciu zdkalu, pri ktorej
dochddza priam k diskusii medzi ocelou a takmer tekutymi iastodkami
tkaniva, alebo na doleZité zdsahy do oblasti slabin (laparétmia).” (Luc
Durtain: La technique et I"homme, in: Vendredi, 13 mars 1936, No. 19.)

# Tento spdsob pozorovania sa moZe zdat primitivny; ako viak ukazuje
P i}

velky teoretik Leonardo, v pravy ¢as sa mdZu vyuZit aj primitivne $po-
soby pozorovania. Leonardo porovndva maliarstvo a hudbu tymito slo-
vami: ,,Maliarstvo m4 nad hudbou preto prevahu, lebo ked sa prebudi
k Zivotu, nemusi umriet, ako je to v pripade ne§tastnej hudby... Hudba,
ktord unikd akondhle vznikla, stoji za maliarstvom, ktoré sa stalo pou-
Zivanim fermeZe ve&nym.* ([Leonardo da Vinci: Frammenti letterarii e
filosofici] cit. Fernand Baldensperger: Le raffermissement des techniques
dans la littérature occidentale de 1840, in: Revue de Littérature Com-
parée, XV/I, Paris 1935, s. 79.)

* Ak hladdme k tejto situdcii analégiu, jedna poucnd sa nim otvéra

v renesanénom maliarstve. Aj tam sa stretdvame s umenim, ktorého ne-
porovnatelny vzostup a vyznam spoéiva do velkej miery v tom, Ze in-
tegruje pocet novych vied alebo aspoii novych vedeckych dat. Kladie
ndroky na anatémiu a perspektivu, matematiku, meteorolégiu a ucenie
o farbach. ,,Co je nim vzdialenejsie,” piSe Valéry, ,,ako pocudovania-
hodnd poZiadavka Leonarda, pre ktorého bolo maliarstvo najvy3§im
cielom a najdéleZitejSou manifestdciou poznania, a to tak, 7e si podla
jeho presvedcenia vyZadovalo znalost vietkého a on sdm sa nezlakol
teoretickej analyzy, pred ktorou my dne3nf stojime ohromeni kvéli jej
hibke a preciznosti.” (Paul Valéry: Piéces sur l’art, cit. d., s. 191, »Au-
tour de Corot*.)

% Rudolf Arnheim, cit. d., s. 138.
6 Umelecké dielo,* vravi André Breton, ,,m4 hodnotu len potial, pokial

reflektuje zdchvevy budiicnosti. Kazdd vyzretd umeleck4 forma stojf
skutoCne na prieseéniku troch vyvinovych linii. Po prvé, technika sa
totiZ dopraciiva k ur€itej umeleckej forme. Skor, neZ nastipil film, jestvo-
vali fotografické knizky, a ked €lovek potlacil palcom, preleteli okolo
obrédzky predstavujice pistiarsky zdpas alebo tenisovy me&; na bazi-
roch jestvovali automaty, v ktorych sa vyvolal sled obrazkov otocenim
kluky. - Po druhé, tradi¢né umelecké formy sa v istych §tadiach svojho
vyvinu s ndmahou pokiiSaji o efekty, ktoré sa neskdr fahko dosiahnu
novymi umeleckymi formami. Skér, neZ sa filmu podarilo presadit sa,
pokiisali sa dadaisti vniest svojimi akciami do publika pohyb, ktory u
neho potom prirodzenym spdsobom vyvoldval Chaplin. — Po tretie, na
zmene recepcie, ktord prospieva aZ novej umeleckej forme, sa neraz
podielaji nebadané spolocenské premeny. Edte predtym, ne7 si zacal
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film pestovat svoje publikum, recipovali sa pred zhromazdenym publi- ky predstavujii snimacej aparatiire, sa dav diva sdm sebe do odi. TenFo
kom obrazy (ktoré uz prestali byt nehybné) v cisdrskej panordme. Toto postup, ktorého dosah si nevyzaduje nijaké zdéraziiovanie, je najuiﬁ?e
publikum sa ocitlo pred paravinom s pripevnenymi stereoskopmi a ng spity s vyvojom reprodukénej resp. snimacej techniky. Masové hnutia
kaZdého navitevnika pripadol jeden. Pred tymito stereoskopmi sa obja- st vo vieobecnosti pristupne;jsie aparatiire neZ pohladu. Stdtisice voja-
vovali automaticky na kratko Jednotlivé obrazky uvolfiujiice potom kov sa dajii najlepsie zachytit z vtacej perspektivy. A ak je aj tato per-
miesto dal3im. S podobnymi prostriedkami musel pracovat este Edi- spektiva ludskému oku pristupn4 tak ako aparatire, na obraze, ktory
son, ked predviedol prvy filmovy p4s (skér, ne? vynasli filmové plitng zostdva v oku, nie je moZn4 zviidsenina, ak4 sa d4 vyhotovit zo zdberu.
4 postup projekcie) malému publiku, ktoré civelo do apardtu, kde ga Znamend to, Ze masové hnutia, a tym aj vojna, predstavuji pre aparati-
odvijala séria obrazkov, ~ Mimochodom, v zariadeni cisdrskej panors- . ru obzvl4st vitand podobu Tudského konania.

my sa obzvl4st zretelne prejavuje dialektika vyvinu. Kritko predtym, * Cit. La Stampa Torino.

neZ urobi film z pozorovania obrazoy kolektivnu zileZitost, uplatni sa (1935/36)
pred stereoskopmi toto rychlo zastardvajiice zariadenie sliZiace indivi-

dudlnemu pozorovaniu obrazov s takou ostrostou, s akou kedysi pozo-

roval kilaz v cele boZi obraz.

Teologicky predobraz tohto zahibenia je vedomie, e sme so Svojim

Bohom sami. Vdaka tomuto vedomiu zosilnela v sldvnych ¢asoch meg-

tianstva sloboda, ktors mu umozZnila striast sa cirkveného porucnictva.

V Casoch dpadku muselo to isté vedomie skladat G&ty skrytej tendencii

spocivajlicej v odnimani sil, ktoré Jednotlivec uplatiiuje v obcovani s Bo-

hom, na iikor spolocenskych z4leZitosti,

Georges Duhamel: Scénes de la vie future. 2¢ éd., Paris 1930, s. 52.

Film zodpoved4 umeleckej forme predstavujiicej vystupfiovanie Zivot-

ného nebezpedenstva, ktorému sa sti¢asnici ocitli tvdrou v tvér. Potreba

Vvystavovat sa posobeniam Soku, Je prispdsobenie sa ludj nebezpeden-

stvdm, ktoré im hrozia. Film zodpoved4 hlbokym zmendm apercep&né-

ho aparitu — zmendm, ako ich v miere svojej sikromne;j existencie za-

Ziva kaZzdy chodec, Géastnik velkomestskej dopravy a ako ich v histo-

rickom meradle dnes za¥iva kazdy ob&an $tétu.

Podobne ako pre dadaizmus, dajd sa z filmu ziskat ddleZité poznatky aj

pre kubizmus a futurizmus. Oba smery predstavujd nedokonalé pokusy

umenia preniknit aparatirou do skutoénosti. Na rozdiel od filmu usku-

tocnili tieto Skoly svoj pokus nie zhodnotenim aparatiiry v zmysle ume-

leckého zobrazenia reality, ale akousi zliatinou zobrazenej skutoénosti

a zobrazenej aparatiiry. V kubizme hra pritom prevaZni Glohu predtu-

cha spdsobu kon3trukcie tejto aparatiry spocivajiicej na optike: vo fu-

turizme je to predtucha efektov tejto aparatiiry, ktoré sa uplatiiuji pri

rychlom pistani filmovej pdsky.

Duhamel, cit. d., s, 58.

Najmi s ohladom na filmovy tyZdennik, ktorého propagandisticky

vyznam moZno sotva precenit, je tu dolezit istd technickd okolnost.

Masovej reprodukcii vychddza v iistrety obzvidst reprodukcia davov.

Vo velkych sviatoénych pochodoch, na gigantickych zhromaZdeniach,

masovych podujatiach Sportového druhy a Vo vojne, ktoré sa dnes viet-
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O pojme dejin

I

Ako je zndme, kedysi jestvoval Specidlny automat, ktory bol vraj zo-
strojeny tak, Ze reagoval na kazdy Sachistov tah protitahom zaruéuj-
cim mu vyhru. Pred 3achovnicou sedela za velkym stolom figurina
v tureckom kroji a s vodnou fajkou v tstach, Systém zrkadiel vzbu-
dzoval iliziu, Ze sté] Je zo vietkych stran priehladny. V skuto¢nosti
viak sedel vniitri hrbaty trpaslik, vynikajiici Sachista, a ruku figuriny
viedol pomocou $ndrok. K tejto aparatire si mono ako ndprotivok
predstavit filozofiu. Viyhrat m4 vZdy figurina, ktord sa nazyva ,histo-
ricky materializmus*, Pokojne sa méoze pustit do hry s kazdym, ak
prijme do svojich sluZieb teoldgiu, ktor4 je dnes, ako Jje zndme, mal4
a Skaredd a tak ¢i onak sa nesmie ukazovat na verejnosti.

IT

»K najpozoruhodnej3im zviastnostiam Iudskej povahy,* hovori Lo-
tze, ,.patri... popri vietkom sebectve v jednotliveovi vieobecnd ic-
livost sicasnosti voci svojej budidcnosti.“ Tito reflexia poukazuje
na to, Ze nasa predstava o $fastf, ako si Ju pestujeme, je skrz-naskrz
poznacend ¢asom, do ktorého nds uvrhol priebeh nasho vlastného
Zivota. Stastie vzbudzujice v nds vari zdvist je iba vo vzduchu, ¢o.
sme vdychovali s ludmi, s ktorymi sme sa mohli rozpravat, so Zena-
mi, ktoré sa ndm mohli oddat. Inymi slovami, v predstave $tastia
neodhalene kmit4 predstava vykipenia. Podobne je to s predstavou
minulosti, ktor4 sa stava vecou dejin. Minulost si vedie tajny index
a podla neho sa bude odkazovat na vykiipenie. Neovieva aj nds sa-
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mych zdvan vzduchu, ¢o obklopoval nasich predkov? Nie je v hla-
soch, ktorym nactivame, ozvena tych, ¢o uz zmfikli? Nemaji Zeny,
o ktoré sa uchddzame, ddvno zosnulé, teraz u# neznime sestry? Ak
je to tak, potom jestvuje medzi minulymi pokoleniami a tym nasim
tajny dohovor. Potom sme boli na tejto zemi oéak4vani. A ako kaz-
dé pokolenie, aj my sme dostali do vienka slabi mesidgsku silu, na
ktord si ndrokuje minulost. Tento nrok sa len tak [ahko odbavif
nedd. Historicky materialista to vie.

II

Kronikdr, ktory rozprava o udalostiach, pricom neodlifuje velké od
malych, sa vyrovnd s pravdou tak, e ni¢ z toho, &o sa kedykolvek
udialo, sa nesmie stratif z dejin. Pravdaze, a7 vykipenému [udstvu
pripadne jeho minulost tiplne. To znamen4: a7 vykiipenému ludstvu
sa m6Ze jeho minulos stat citovatelnou v kazdom z jej momentov.
KaZdy z preZitych okamihov sa stane citation I’orde du Jour —ktory
je prive diiom posledného stidu.

0%

Najprv sa usilujte ziskat potravu a odev,
potom pride Krdlovstvo boZie samo od seba.
Hegel, 1807

Triedny boj, ktory mé pred oGami kaZdy historik vyskoleny Marxom,
je bojom o surové a materidlne hodnoty, bez akych tie jemné a du-
chovné neexistuji. Napriek tomu sa tieto druhé veci chapu v triednom
boji inak neZ korist, o pripadne vitazovi. V tomto boji sii Zivé ako
spolahlivost, odvaha, humor, lest, ako neoblomnost a pdsobia spitne
v dialave €asu. Vzdy odznova budi spochybriovat kazdé vitazstvo,
ktoré kedykolvek vlddnuci dosiahli. Tak ako sa obracaji kvety za
slnkom, usiluje sa aj minulost obritit sa pomocou heliotropizmu taj-
ného druhu smerom k omu sinku, ktoré vychadza na oblohe dejin.
Historicky materialista sa mus{ vyznat v tejto najnepatrnejiej zmene.
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A%

Skuto¢ny obraz minulosti preleti okolo, Minulost sa d4 zachytit len
ako obraz, ktory sa blysne v okamihu svojej poznatelnosti a potom
nendvratne zmizne. ,,Pravda ndm neujde* — tieto slové pochadzaju-
ce od Gottfrieda Kellera oznadujii v dejinnom obraze historizmu
prdve to miesto, na ktorom ho preraz{ historicky materializmus. Pre-
toZe je to nendvratny obraz minulosti, o hrozi uniknit s kaZdou
pritomnostou, ktord nespoznala, Ze je v fiom myslend.

VI

Artikulovat minulost historicky neznamen4 poznanie ,,ako to vlast-
ne bolo*. Znamen4 to zmocnit sa spomienky, ako sa zablysne v oka-
mihu nebezpecenstva. Historickému materializmu ide o to, aby za-
chytil obraz minulosti tak, ako sa historickému subjektu zjavuje
znenazdania vo chvili nebezpecenstva. Nebezpecenstvo hrozi rov-
nako zdsobdm tradicie, ako aj jej prijemcom. V oboch pripadoch je
to to isté: vydat sa ako néstroj napospas vlddnucej triede. V kazdej
epoche sa treba pokisat o to, stile odznova oslobodif tradiciu zo
zajatia konformizmu, ktory sa jej chce zmocnit. Mesi43 predsa nep-
richddza len ako spasitel; prichddza ako Antikristov premozitel. Dar
rozdichat v minulosti iskru nddeje m4 len ren dejepisec, ktory je
tym predchnuty: ani mrtvi si nebudd isti pred nepriatelom, ak zvita-
zi. A tento nepriatel vitazif neprestal.

VII

Nezabiidajte na temno a velky chlad
v tomto ddoli ndrekov.

Brecht, TrojgroSové opera

Fustel de Coulanges odportca historikovi, 7e ak chce dodatone
preZit ur¢itd epochu, nech si z hlavy vytl¢ie vietko, o vie o neskor-
som priebehu dejin. Lepsie sa ned4 charakterizovat postup, ktorého
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sa vzdal historicky matarializmus. Je to postup vcitovania. Jeho
povodom je vlaznost srdca, acedia zlyhdvajica vtedy, ked sa m4
zmocnif pravého historického obrazu, ktory sa letmo zablysne. Stre-
doveki teoldégovia ju povaZzovali za prapri¢inu smiitku. Flaubert,
ktory sa s iou obozndmil, napisal: , Mdalokto uhddne, aky musel byt
Clovek smutny, aby vzkriesil Kartdgo. Povaha tohto smiitku sa
zvyrazni, ked nadhodime otdzku, do koho sa vlastne vcituje dejepi-
sec historizmu. Odpoved znie nevyhnutne: do vitaza. Ti, ¢o vSak
préave vladnu, sd dedi¢mi v8etkych, ktorf kedykolvek zvitazili. Pra-
ve vladnucim sa teda vZdy oplati vcifovat sa do vitaza. Tym je pre
historického materializmu povedané vietko. Ten, kto do dnesného
dila vZdy vitazil, pochoduje v triumfilnom zastupe, ktory vladnu-
cich vedie cez mitvoly porazenych. Tak ako bolo vZdy zvykom,
triumfélny zdstup nesie korisf. Oznacuju ju ako kultdrne statky. V pri-
pade historického materialistu musia ratat s istym diStancovanym
pozorovatelom. Ked pohladom skima kultdrne statky, cely ich po-
vod ho napliia hrozou. Za svoju existenciu totiz vdacia nielen n4-
mahe velkych tvorivych géniov, ale aj nevyslovnej drine ich sti¢as-
nikov. Neexistuje dokument kultiiry, ktory by nebol zdrovei i sve-
dectvom barbarstva. A takisto je zataZené barbarstvom aj jeho tra-
dovanie z pokolenia na pokolenie. Historicky materialista zachova-
va preto podla moZnosti od neho odstup. Pokladd za svoju tlohu
precesat dejiny proti srsti.

VIII

Tradicia utlaCanych nds poucuje v tom, Ze ,,vynimodcny stav®, v kto-
rom Zijeme, je pravidlom. Musime sa dopracovat k pojmu dejin,
ktory tomu zodpovedd. Potom sa ukdZe, Ze naSou tlohou je zaviest
skutoény vynimo&ny stav; a tym sa zlep&i nasa pozicia v boji proti
fafizmu. Jeho §anca spociva v neposlednom rade v tom, Ze protiv-
nici mu &elia v mene pokroku ako historickej normy. — UZas nad
tym, Ze v dvadsiatom storoéi je ,,eSte” mozné zaZivat veci, aké zazi-
vame dnes, nie je filozoficky. Ak je vobec prameifiom nejakého
poznania, potom len toho, Ze predstava o dejindch, z ktorej vycha-
dza, je neudrzatelnd.
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IX

Pripravené kridlo k letu
rdd by som sa vrdtil spar
Ppo cely cas byt viak len tu
nestastim by mi bol sver.
Gerhard Scholem, Anjelov pozdray.

Jestvuje jeden Kleeov obraz, ¢o sa vol4 Angelus Novus. Je na fiom
zobrazeny anjel, ktory vyzerd, akoby sa chcel vzdialit od cohosi, na
Co sa uprene diva. M4 nasiroko otvorené oi, pootvorené tsta a
napnuté kridla. Takto mus{ vyzerat anjel dejin. Tvarou sa obracia
k minulosti. Tam, kde my vidime refaz udalosti, vidi on Jjednu jedi-
nd katastrofu, ktord neprestajne vi3i trosky na trosky a vrhd mu ich
k nohdm. Asi by rad zotrval, prebudil mrtvych a rozbité poskladal.
Ale z raja duje vichrica, ktors sa oprela anjelovi do kridel takou
silou, Ze ich u# neméze zloZit. Této vichrica ho nezadrZatelne Zenie
do budiicnosti, ktorej sa obracia chrbtom, a hora trosiek pred nim
rastie po nebo. To, ¢o volime pokrok, je tdto vichrica.

X

Predmety, ktoré kldstorné regule odporticali mnichom na mediticiu,
mali za tlohu odvritit ich pozornost od sveta a jeho zhonu. Mys-
lienkovy pochod, ktory tu sledujeme, vySiel z podobného uréenia,
Pokiiga sa v chvili, ked politici, s ktorymi protivnici faSizmu sp4jali
svoje nadeje uz leZia na lopatkéch a svoju porazku este umociiuji
zradou vlastnej veci, vymanit politického svetdka zo sieti, do kto-
rych ho zaplietli. Uvaha Vvyplyva z toho, 7e merav4 viera tychto
politikov v pokrok, dévera k ich »masovej zdkladni* a napokon ich
servilné zaradenie sa do nekontrolovatelného aparatu boli tri stran-
ky tej istej veci. Usiluje sa sprostredkovat pochopenie, ako draho
nase konvenéné myslenie vychddza predstava o dejindch, vyhyba-
Juca sa akejkolvek komplikovanosti s tou predstavou, na ktorej na-
dalej lipnd tito politici.
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XI

Konformizmus, ktory sa od zatiatku udomdcnil v socidlnej de-
mokracii, tkvie nielen v jej politickej taktike, ale aj v jej ekonomic-
kych predstavach. Je pri¢inou neskorsieho zriitenia. Ni¢ do takej
miery neskorumpovalo nemecké robotnictvo ako prave nédzor, 7e
prave ono pldva s pridom. Technicky rozvoj povazovalo za spad
pridu, ktory ho nesie. Odtial bol u len krok k ildzii, Ze tovarenska
praca vraj predstavuje ako dosledok technického pokroku politicky
¢in. Stard protestantskd morélka prace sldvila v sekularizovanej
podobe u nemeckych robotnikov zmrtvychystanie. UZ Gothajsky
program nesie stopy toho zmitku. Pracu definuje ako ,,zdroj viet-
kého bohatstva a vietkej kultiry*. V zlej predtuche na to Marx
odpovedal, Ze ¢lovek, ktory nevlastni ni¢ okrem Svojej pracovnej
sily, ,,musi byt otrokom inych Iudi. .. ktori sa stali vlastnikmi*, Na-
priek tomu sa konfiizia §iri dalej a krétko nato vyhlasuje Josef Die-
tzgen: ,Prdca je spasitelkou noviej doby... V zlepSeni... préce...
spociva bohatstvo, ktoré moze zavriit to, o dosial nezaviil nijaky
spasitel.“ Tento vul garno-materialisticky pojem prace sa mélo zao-
berd otdzkou, ako produkt price posobi na robotnikov, kym nim
sami nemdzu disponovat. Chce vidiet iba pokrok v ovladani priro-
dy, a nie spiato¢nictvo v spolocnosti. Prejavuje uZ technokratické
Crty, ktoré sa neskér vyskytnii vo fagizme. Patri k nim pojem priro-
dy, ktory sa zlovestnym spdsobom odlisuje od ndzorov predmarco-
vych socialistickych ut6pii. Prica, tak ako sa chépe odteraz, usti do
vykoristovania prirody, ktoré sa dostéva s naivnym zadostu¢inenim
do protikladu k vykoristovaniu proletaridtu. Tak &asto zosmiesfio-
vané Fourierovo fantazirovanie prejavuje v porovnani s touto pozi-
tivistickou koncepciou prekvapivo zdravy rozum. Podla Fouriera
by malo byt dosledkom dobre;j spoloenskej price to, Ze by pozem-
sk noc osvetlili §tyri mesiace, Ze by sa stiahli z pélov [ady, morska
voda by prestala mat slani chut a divé zvery by vstipili do sluZieb
Cloveka. To vietko ilustruje pracu, ktord m4 daleko od vykoristova-
nia prirody a je schopn4 poméct Jej porodit vytvory driemajtice v jej
lone ako moZnosti. Ku skorumpovanému pojmu préce patri ako
doplnok #d priroda, o ktorej sa vyjadril Dietzgen, Ze ,,je tu gratis*.

ugl'wgzlm.& KNIZNICA PU
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080 78 3PREE’SOV
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XII

Potrebujeme histériu, ale potrebujeme ju inak
ako rozmaznany zahdlac v zdhrade poznania.
Nietzsche: O dZitku a nevyhode histérie pre Zivot.

Subjektom historického poznania je samotnd bojujiica, utl4dan4
trieda. U Marxa vystupuje ako poslednd zotroden4 trieda-pomsti-
telka, ktord zavi3i osloboditelské dielo v mene ubitych genericii.
Toto vedomie sa e§te na kritky ¢as uplatnilo vo zvize Spartacus,
no pre socidlnu demokraciu bolo odjakZiva pohorujice. Za tri
desatrocia sa jej podarilo takmer vymazat meno Blanqui, ktorého
rydzi zvuk otriasol minulym storo&fm. Zapactila sa sama sebe v tom,
Ze prihrala robotnickej triede dlohu spasitelky budiicich genera-
cii. Tym jej prerezala &lachu najlepsej sily. Trieda v tejto Skole
rychlo zabudla, o znamen4 nendvist aj obetavost. Lebo obidve sa
Zivia obrazom zotro&enych predkov a nie idedlom oslobodenych
vnukov.

XIIT

Nasa vec sa predsa kaZdym diiom stdva Jasnejsia
a lud kazdym driom mudrejsi,
Josef Diezgen: Filozofia socidlnej demokracie.

Socidlnodemokraticki teriu, ale elte viac Jej prax uréoval pojem
pokroku, ktory sa nedrzal skutoénosti, ale mal dogmaticki pozia-
davku. Pokrok, ako si to vymalivali v hlavich socidlni demokrati,
bol po prvé pokrokom samého Iudstva (nielen jeho zruénosti a ve-
domosti). Po druhé, bol nevycerpatelny (zodpovedajici nekoned-
nej zdokonalitelnosti Tudstva). A po tretie, povazovali ho za v pod-
state nezadrZatelny (ako samo¢inne sa pohybujici po priame;j alebo
Spirdlovitej dréhe). Kazdy z tychto predikétov je kontroverzny a
kaZdy by poskytoval nadmet na kritiku. No ked pojde do tuhého,
musi kritika prekrocit vietky tieto predikity a upriamif sa na to, ¢0
majti spoloéné. Predstava pokroku fudského rodu v dejindch sa nedd
oddelit od predstavy jeho pokratovania prebiehajiceho v homo-
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génnom a prazdnom Case. Kritika predstavy o tomto pokracovani
musi tvorit celkovo zdklad kritiky pokrokdrske;j vizie.

XIV

Pévod je ciel.
Karl Kraus: Slové vo verSoch 1.

Dejiny st predmetom konstrukcie, ktorej miesto netvori homogénny
a prazdny Cas, ale ¢as naplneny terajskom. Tak bol pre Robespierra
anticky Rim terajskom nabitou minulostou, ktord vytrhol z dejin-
ného kontinua. Franciizska revoldcia sa pokladala za navrat Rima.
Citovala stary Rim presne tak ako méda cituje obledenie zaslych
¢ias. M6da md fiuch pre aktudlnost, aj ked sa skryva v histine pra-
ddvna. Mdda je tigri skok do minulosti. Ibaze sa odohriva v aréne,
kde rozkazuje vlddnuca trieda. Ten isty skok pod holym nebom je
dialekticky, tak ako Marx chépal revoliiciu.

XV

V Case akcie je revoluénym triedam vlastné presvedcenie, 7e treba
rozbif kontinuum dejin. Velkd revolicia zaviedla novy kalendér, Der,
ktorym sa kalenddr zacina, funguje ako historicky urychlovag. A je
to v podstate ten isty defi, Co sa ustavicne vracia v podobe sviatog-
nych dni, ktoré st diiami pripomienky. Kalenddre teda nemerajui
Cas ako hodiny. St monumentami dejinného vedomia, po ktorom
nezostalo v Eur6pe za poslednych sto rokov zdanlivo ani najmense;j
stopy. Este pocas jiilovej revoliicie sa vyskytol pripad, ked sa uplat-
nilo toto vedomie. Ked nadisiel podvecer prvého diia bojov, stalo
sa, Ze v ParfZi na viacerych miestach sticasne a nezédvisle od seba
strielali do hodin na veZi. Ogity svedok, ktory vdaci za svoje vnuk-
nutie mozno iba rymu, vtedy napisal:

» Kto by uveril! Vraj novi Jofuovia
popudent proti hodindm, strielali pri kazdej veZi

na ciferniky, aby zastavili deri. “
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XVI

Historicky materialista sa nemoZze vzdat takého pojmu pritomnosti,
ktord nie je prechodom, ale obdobim, ked sa &as zastavil a uviazol.
Tento pojem totiz definuje prive 1 pritomnost, v ktorej pise za seba
dejiny. Historizmus podédva ,,veény* obraz minulosti, historicky ma-
terialista zase istii skdsenost s fiou, ktor4 je ojedinel4. Prenechdva
inym, aby sa v bordeli historizmu spustali s neviestkou ,,Bolo-raz*.
On zostdva panom svojich sil: je dost muZny na to, aby rozbil kon-
tinuum dejin.

XVII

Historizmus pravom vrcholi v univerzélnych dejinach, Materialistické
dejepisectvo sa od nich metodicky odliSuje azda zretelnejsie neZ od
inych historiografii, Univerzalnym dejindm chyba teoretickd armati-
ra. Ich postup je aditivny: zhromaZdujii mnozstvo faktov, aby nimi
vyplnili homogénny a prazdny ¢as. Zgkladom materialistického de-
Jjepisectva je zasa konStruktivny princip. K mysleniu nepatri len po-
hyb myslienok, ale aj ich uviaznutie. Tam, kde sa v napdti presytenej
konsteldcie myslenie nihle zastavi, ustedri tejto konsteldcii dder, kto-
Iym sa samo krystalizuje ako mon4da. Historicky materialista pristu-
puje k dejinnému predmetu vylugne a len tam, kde sa mu tento pred-
met stavia do cesty ako monsda, V tejto Struktire r0Zpozndva zname-
nie mesiasskeho zastavenia diania, inak povedané revoluénej Sance
v boji za utld¢and minulost. Postrehne ju, aby vytrhol z homogénne-
ho priebehu dejin urciti epochu; z epochy urcity Zivot, zo Zivotného
diela uréité dielo. Vynos z tohto procesu spociva v tom, 7e v diele je
uloZené a zabezpetené Fivotné dielo, v Zivotnom diele epocha a
v epoche cely priebeh dejin. VyZivny plod historicky pochopeného
skryva Cas ako vzdcne, ale chuti zbavené semeno vo SVojom vhiitri.

XVIII

»-Pat ibohych desattisicrogy, pocas ktorych jestvuje homo sapiens,
hovori jeden novsi bioldg, »predstavije v pomere k dejindm orga-
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nického Zivota na Zemi pribliZne dve sekundy na konci dvadsatsty-
rihodinového diia. Dejiny civilizovaného [udstva by v tejto mierke
napokon zaplnili jednu pétinu poslednej sekundy z poslednej hodi-
ny.“ TerajSok, ktory obsahuje ako mesidssky model v neuveritelnej
skratke dejiny celého [udstva, sa navlas zhoduje s tou figtirou, ktord
vytvéra dejiny [udstva vo vesmire.

Dobarok

A
Historizmus sa uspokojuje s tym, 7e etabluje kauzilny nexus pozo-
stavajici z rozliénych dejinnych momentov. Ale prave preto nie je
nijakd skutkovd podstata ako pricina historickou. Stala sa fiou, po-
smrtne, vdaka udalostiam, od ktorych ju viak mézu delit tisicrocia.
Historik, ktory z toho vychédza, prestdva preberat sled udalosti medzi
prstami ako ruzenec. Uchopi konsteldciu, do ktorej vstipila jeho
vlastnd epocha s celkom uréitou predchadzajiicou. Tak zddvodiiuje
pojem sti¢asnosti ako »terajska®, do ktorého si zarazené crepy mesi-
48skej sicasnosti.

B

Vestci, ktori sa pytali Casu, &o skryva vo svojom lone, ho iste nepo-
citovali ako Gosi homogénne &i prazdne. Ten, kto m4 toto na pamé-
ti, si vie hddam predstavit, ako nardba s minulostou pamit: totiz
presne tak isto. Ako je zndme, Zidia mali zakdzané skimat budiic-
nost. Téra a modlitba ich naproti tomu ugia pripomienke. T4 im
od¢arila budicnost, ktorej prepadli tf, ¢o sa i8li pytat vestcov. Tym
sa viak budiicnost nestala pre Zidoy homogénnym a prézdnym ca-
som. Lebo v nej bola kazdd sekunda malou brankou, ktoru mohol
vstipif Mesias.

[O pojme dejin, poznamky]

Marx sekularizoval v predstave beztriednej spolo¢nosti predstavu
mesiaSskeho Casu. A to bolo dobré. Nestastie sa za¢ina tym, Ze soci-
dlna demokracia povysila tito predstavu na ,idedl”. V neokantizme
sa idedl definoval ako ,,nekone¢nd tiloha®. A toto ucenie bolo skol-
skou filozofiou socidlnodemokratickej strany — pocinajic Schmid-
tom a Stadlerom, kongiac Natorpom a Vorlinderom. Tym, 7e saraz
definovala beztriedna spolo¢nost ako nekone&ni tloha, premenil
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sa takpovediac prdzdny a homogénny ¢as na predsief, v ktorej sa
viac-menej pokojne dalo ¢akat na ndstup revolu¢ne;j situdcie. V sku-
to¢nosti v8ak niet okamihu, ktory by nepriniesol svoju revoluéni
Sancu — treba ju len definovat ako Cosi $pecifické, totiZ ako Sancu
lplne nového rieSenia vzhladom na celkom novd dlohu. Re-
volu¢nému myslitelovi sa potvrdzuje Specifickd revolucnd 3anca
kazdého dejinného okamihu z politickej situdcie. Potvrdzuje sa mu
v8ak o to vdcsmi kli¢ovou mocou okamihu nad uréitou, dovtedy
uzamknutou komnatou minulosti. Vstup do tejto komnaty sa strikt-
ne zhoduje s politickou akciou; a prave nim sa tdto akcia, hoci inak
vZdy zni¢ujiica, odhaluje ako mesid§ska. (Beztriedna spolo¢nost nie
je koneénym cielom dejinného pokroku, ale jeho tak ¢asto nevyda-
rené, koneCne uskutoénené prerusenie.)

Historicky materialista, ktory skiima §truktiru dejin, robi svojim spo-
sobom isty druh spektrélnej analyzy. Tak ako konstatuje fyzik v slneg-
nom spektre ultrafialové Ziarenie, kon$tatuje on mesidssku silu v deji-
néch. Ten, kto by sa chcel dozvediet, v akom stave sa nachddza ,,vy-
kiipené [udstvo®, akym podmienkam podlieha néstup tohto stavu a
kedy sa s nim dd pocitat, kladie otdzky, na ktoré niet odpovede. Ta-
kisto by sa mohol opytaf, akd farbu maji ultrafialové lice.

Marx hovori, Ze revoliicie st lokomotivami svetovych dejin. Ale
mozno je to Uplne inak. MoZno si revolidcie zdchranné brzdy, po
ktorych siahne Tudstvo, ¢o sa vezie v tomto vlaku.

V Marxovom diele sa dajui vyznacit tri zdkladé pojmy, a celi teore-
tickd armatiru tohto diela mo7no povazovat za pokus o skibenie
tychto troch pojmov. Ide o triedny boj, o chod dejinného vyvinu
(o pokrok) a o beztriednu spoloénost. U Marxa vyzera §truktira zd-
kladnej mySlienky nasledovne: [udstvo dospeje v priebehu dejin po
sérii triednych bojov k beztriednej spolo¢nosti. = Ale beztriedna
spolo¢nost sa nedd koncipovat ako koniec ur€itého historického
vyvinu. = Z tejto pomitenej koncepcie vznikla okrem iného u epi-
gonov predstava ,revoluénej situdcie®, ktora, ako je zndme, nech-
cela nikdy nadist [.] = Pojmu beztriednej spolo¢nosti treba vratit
jeho pravi, mesidssku tvér, a to v zdujme revoluénej politiky sa-
motného proletariatu.

(1940)

7 koreSpondencie
s Theodorom W. Adornom

Benjamin Adornovi

PariZ, 31. 5. 1935

Mily pan Wiesengrund,

hoci tieto riadky nechali na seba trochu Cakaf, prindSaji Vam
spolu s tym, &o ich sprevadza, najiplnejsiu informéciu o mojej pré-

ci, 0 mojom vnitornom i vonkaj$om rozpoloZeni.
Skér, neZ sa budem v niekolkych struénych myslienkach veno-
vat obsahu svojho expozé [Walter Benjamin: Pari, hlavné mesto
XIX. storoéia], dotknem sa tilohy, ktord toto expozé zaujima v mo-
jom postaveni voci Indtitiitu [pre socidlny vyskum]. To sa da vyjad-
rit v kratkosti. T4to dloha sa totiZ predbeZne obmedzuje na td okol-
nost, e podnet k napisaniu expozé priniesol rozhovor, ktory som
mal koncom aprila s [Friedrichom] Pollockom. To, 7e bol tento im-
pulz vonkaji a dispardtny, je samozrejmé. Préve preto v§ak mohol
otriast velkou masou, tolko rokov starostlivo chrdnenou pred vplyv-
mi zvonka, a tento otras umoznil krystalizédciu. Velmi zdoraziiujem,
%e v spomenutej okolnosti, ktord je z hladiska celkovej eko.ll'?mie
tejto price legitimna a plodnd, sa vycerpava vyznam vonkajsich ?
heterogénnych aspektov. K tomu, Ze na to kladiem doraz, mg vedid
starosti vyjadrené vo Vasom liste, ktoré chiapem a rozhoFine 1c_h po-
vaZujem za vyraz tej najpriatelskejse] icasti — po takeJ dlhe;j p’re-
stavke v nasom rozhovore, ktory trva uZ celé roky. Aj dnes rano
nasli odozvu v liste, ¢o prisiel od Felizitas [Gretel Adornovej]. [...]
Viem, 7e je to re¢ najskutocnejsieho priatelstva, nie menéietho
ne toho, &o Vis viedlo k formuldcii, Ze by ste povazZovali za ozajst-
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né nestastie, keby mal mat na tito précu vplyv Brecht. Dovolte, aby
som sa k tomu vyjadril takto:

Ak som aj vo svojej prici vZdy uplatiioval svoj gracidnsky vo-
lebny vyrok ,,Usiluj sa, aby si vo vietkych veciach ziskal na svoju
stranu ¢as®, moje myslenie sa uber tym smerom, ktorym som to
v stivislosti s touto pricou povaZoval za ddlezité. Na Jjej zadiatku je
Aragon - PariZsky sedliak, z ktorého som veder v posteli nikdy ne-
dokdzal pre¢itat viac neZ dve a7 tri strany, pretoZe mi tak zacalo
busit srdce, Ze som knihu musel odlozit. Co za varovanie! Co za
odkaz na roky a roky, ktoré bolo potrebné vloZit medzi miia a takd-
to knihu. A napriek tomu pochadzaji prvé zdpisky k Pasdzam 7 to-
ho obdobia. - Prisli berlinske roky, pocas ktorych sa najlepsia ast
priatelstva s [Franzom] Hesselom v mnohych rozhovoroch odvijala
od projektu PasdZi. Vtedy vznikol — dnes u% neplatny — podtitul
Dialektickd féria. Tento podtitul poukazuje na rapsodicky riz zo-
brazenia, ktoré som mal vtedy na mysli, a ktorého relikty — ako
dnes zistujem — formdlne ani jazykovo neobsahovali nijaké dosta-
toéné zdruky. Tito epocha viak bola aj epochou bezstarostne archa-
ického filozofovania v zajati prirody. Jej koniec navodili frankfurtské
rozhovory s Vami a obzvl4st , historicky* rozhovor v §vajciarskom
domceku, potom uréite historické rozhovory za stolom s Vami, As-
jou [Lacis], Felizitas, [Maxom] Horkheimerom. Rapsodickej naiv-
nosti odzvonilo. Této romantick4 forma bola prekonan v raccour-
ci vyvoja, o nejakej inej som vak vtedy a ani celé roky nemal nija-
ki predstavu. V tych rokoch sa, mimochodom, zacali vonkajSie
taZkosti, vdaka ktorym sa mi zdalo, akoby to uréila prozretelnost,
Ze tie vndtorné ma zbliZili s vy¢kavajicim, dilatorickym spdsobom
prace. Nasledovalo zdsadné stretnutie s Brechtom a tym vrchol
vietkych ap6rii pre tiito pracu, ktorej som sa vsak ani teraz neodcu-
zil. No to, o z tejto najmladse; epochy mohlo pre pricu nadobud-
nit vyznam — a nie je toho mélo — si nedok4zalo néjst tvar, pokym
boli vo mne hranice tohto vyznamu nespochybnitelne pevné a z tejto
strany teda neprichddzali do ivahy nijaké ,direktivy*,

Vsetko to, ¢o tu naznacujem, bude mat v expozé prave pre Vas
hodnotu zmysluplného ohlasu, ku ktorému prikladdm niekolko
myslienok. Expozé nepopierajiice v ni¢om moju koncepciu, nie je
prirodzene este vo vietkom jej dokonalym ekvivalentom. Tak ako
nasledovalo v mojej knihe o baroku [Walter Benjamin: Pévod ne-
meckej triichlohry] po uzatvretom opise poznédvacoteoretickych
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zédkladov ich preskdSanie na materidli, podobne to bude aj tu. T}?rg
sa vSak nechcem zarucif za to, Ze sa to objavi v podobe zvlaStnej
kapitoly — i uZ na konci alebo na za¢iatku prace. Tato otaizlsa zos?é—
va otvorend. Expozé viak rozhodujicim spdsobom odkazuje na tie-
to zaklady, ¢o najmenej unikne Vam. V tychto odkazoch ro_zpozpzi—
te motivy, o ktorych sa zmieiiujete vo svojom posledngm hsttva. ng—
lej: ovela zretelnejSie neZ v ktoromkolvek predchédzajlécom s.tadm
pldnu (nuZ, prekvapivym sposobom, ktory mi je vlastny), ﬁa Zjavu-
ju analégie k mojej praci o baroku. Dovolte mi, aby som n‘no okol-
nost povazoval za obzvldst doleZité potvrdenie pretavovacieho pro-
cesu, ktory doviedol celd metafyzicky pohnuti myslienkovi mas%
do agregitového stavu, kde je svet dialektickych obrazov odolny
vodi vietkym ndmietkam, aké provokuje metafyzika.

V tomto $tddiu, v akom sa celd vec nachddza (a, pravda, v tomto
§tadiu po prvy raz), moZem pokojne sledovat to, o by proti tgjtp
pracovnej metéde mohli pripadne zmobilizovat ortodoxni rnanslstl.
Naopak verim, Ze v marxistickej diskusii mdm & la longue SO]l_(%l’lll
poziciu uZ len preto, Ze sa tu po prvy raz rozoberd rozhodujica
otdzka historického obrazu v celej jej Sirke. KedZe je uz raz ﬁloz-o-
fia price viazand ani nie tak na terminolégiu ako skor na stanovis-
ko, som presvedceny, Ze toto expozé je predpripravou ,,VE[‘](E.'] filozo-
fickej prace”, o ktorej hovori Felizitas, hoci toto oznaée'r.ne nepova-
Zujem za najpriliehavejiie. Ako viete, ide mi o ,,pradejiny 19. sto-
rocia®.

Tiito pracu povaZujem za podstatny, hoci nie jediny dovod, aby
som sa nevzdal odvahy v existenénom boji. Napisat ju dokdZem =
navzdory velkému a zakladajicemu mnoZstvu pripravnej prz’fce mi
je to dnes celkom jasné - od prvého do posledného slova Je_dme
v PariZi. Prirodzene, najprv jedine v nem¢ine. Moje minimaélne Zivot-
né naklady sd v PariZi 1000 frankov mesacne; tolko rru d.a]. Pollock
k dispozicii v mdji, tolko by som mal dostat eSte raz v juni. I\‘Io tolkv(?
potrebujem len na td chvilu, aby som mohol dalej I.Jra’covat..Tak’ ci
onak sa uZ objavuji taZkosti; prudké zéchvatyvr migrény mi prl}ls
¢asto pripominaji mdj prekérny sposob Zivota. Ci vobec a pod akyvm

ndzvom sa bude moct Intitdt o pracu zaujimat, ¢i by bolo za urCf-
tych okolnosti potrebné poskytnuit na vzbudenieﬂjeho .zinJ.r'nu za-
chytné body v inych pracach — to si azda budete moct vyj asmt’ V 10Z-
hovore s Pollockom skér neZ ja. Pripraveny som na kazdd pracu; no
kazd4, ktord ma nejaky vyznam, najmi td o [Rudolfovi] Fuchsovi,
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by si vyZadovala, aby som na dlhsie odlozil projekt Pasdzi. (Mo-
mentélne by som sa nerad pustal do price o »Novej dobe®. O tom
pri inej prileZitosti.)

S tym, Ze by pracu, ,,tak ako je v podstate koncipovana“, mohol
vydat Indtitit, som takmer vébec nepocital, a este v aprili som Pol-
locka tistne zo svojej strany presviedcal o opaku. In4 otdzka je viak,
nakolko nové a zdsadné sociologické perspektivy tvoriace bezpec-
ny rimec interpreta¢nych spojent, dokdzu zddvodnit podiel Institi-
tu na tejto praci, ktord by sa bez neho nemohla tak & onak stat
skuto¢nostou. Pretoze odstup, ktory by sa v sti¢asnom Stadiu vnie-
sol medzi na¢rt a stvdrnenie, by sa pravdepodobne spdjal s vyraz-
nymi nebezpedenstvami hroziacimi kaZdému neskorSiemu zobra-
zeniu. Rdmcovy nacrt naproti tomu neobsahuije sice ani zdaleka via-
de, no predsa len tam, kde to PovaZujem za rozhodujce, tie filozo-
fické uréenia pojmov, ktoré si zdkladom kaZdého takéhoto nacrtu.
Ked prave Vim budi chybat ur€ité zachytné pojmy — plys, nuda,
urCenie ,.fantazmagérie® — akurit to si motivy, ktoré som potrebo-
val len umiestnit; ich stvarnenie, ktoré u mfia s€asti pokro¢ilo velmi
daleko, do expozé nepatrilo. A to ovela menej kvéli vonkajsiemu
neZ kvoli vnitornému uréeniu Jjeho t&elu: nové zasoby, ktoré som
nadobudol v priebehu rokov, mali prenikndt starymi, mnou zabez-
pecenymi.

Prosim, aby ste nacrt, ktory Vam posielam, neukazovali nikomu,
bez vynimky, a aby ste mi ho &im skor poslali spit. SId7i len pre
moje vlastné tidie. Iny, ktory bude hotovy v kratkom Case, a to vo
viacerych exempléroch, sa k Vam dostane neskor.

San Remo neprichddza zrejme tento rok ako miesto stretnutia do
uvahy. Ned4 sa zariadit, aby ste cestovali z Oxfrodu do Berlina cez
Pariz? Prosim, keby ste to mohli dokladne zvazit!

Réd by som sa stretol aj s Lotte Lenjou aj s Maxom Ernstom. Ak
by ste mohli nie¢o v tomto smere iniciovat, uréite budem siihlasit

S radostou som sa dopocul, Ze textova podoba Vasej prace [The-
odor W. Adorno: K metakritike tegrie poznania] je v dohladne. Zrej-
me budem musief pockat na n4s rozhovor, aby som sa o nej dozve-
del viac?

[...]

Prijmite moje najsrdecnejsie pozdravy!
Va3 Walter Benjamin
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Adorno Benjaminovi
Hornberg in Schwarzwald, 2. august 1935

Mily pdn Benjamin,

dovolte, aby som sa dnes pokusil kone¢ne povedat VAm nieco
0 VaSom expozé, ktoré som &o najdetailnejsie Studoval a este raz
som ho prediskutoval s Felizitas, ktor sa tiez plne podiela na moje;
odpovedi. Zd4 sa mi primerané déleZitosti predmetu — ktord, ako
viete, kladiem na najvy3Sie miesto — ak budem ¢o najiprimne;jsi a
bez preambiil pristipim k Ustrednym otdzkam, ktoré méZem pova-
Zovat za ustredné v rovnakom zmysle pre nds oboch — nie viak bez
toho, aby som ku kritickej diskusii nepredoslal, Ze sa mi expozé,
hoci prave kontira a »mySlienkovy pochod* nedokézu vo Vagom
spOsobe préce sprostredkovat dostatodnd predstavu, zd4 naplnené
najddleZitej$imi koncepciami, z ktorych by som chcel vyzdvihniit
len velkolepé miesto o byvani ako zanechdvani stdp, rozhodujiice
slové o zberatelovi a oslobodeni veci od kliatby uZito¢nosti [...].
Za plne vydareny povaZujem takisto nacrt baudelairovskej kapitoly
ako vykladu bdsnika a zavedenie kategdrie nouveauté.

Podla toho uhddnete, &o ste beztak oCakavali, Ze mi totiZ opit ide
o0 komplex, ktory sa opisuje heslami pradejiny devitnésteho storo-
Cia, dialekticky obraz, konfigurdcia mytu a moderny. Ked pritom
odhliadnem od oddelenia »materidlnej* a »pozndvacoteoretickej*
otdzky, mohlo by to korespondovat ked uZ nie s vonkajSou dispozi-
ciou expozé, potom rozhodne s filozofickou Jadrovou masou, v ktorej
pohybe ma tento protiklad zmiznit podobne ako v oboch tradova-
nych novsich ndértoch dialektiky. Dovolte, aby som si za vychodis-
ko zvolil motto [na strane 181]: Kazdd epocha sniva o nasledujii-
cej, ktoré sa mi zdd v tom zmysle doleZitym ndstrojom, nakolko sa
okolo tejto vety krystalizuju vietky tie motivy teérie dialektického
obrazu, ktoré podla miia pricipilne podliehajq kritike, a to sice ako
nedialektické; tak, 7e by sa eliminovanim tejto vety mohlo podarit
oCistif samotni tedriu. PretoZe tato veta implikuje tri veci: chépanie
dialektického obrazu ako ur¢itého — hoc aj kolektivneho - obsahu
vedomia; jeho priamoéiaru, takmer by som povedal: vyvinovohis-
torickd zameranost na budidcnost ako utépiu; koncepciu ,epochy*
ako spolupatri¢ného a v sebe Jediného subjektu k tomuto obsahu
vedomia. Vidi sami mimoriadne ddlezité, Ze tato verzia dialektického
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arkddie — v oboch pripadoch ide o Offenba-
rie a treba jch sledovat a3
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, totiz
. Je na nis, aby sme toto »vedomie* podla
spolo¢nosti a jednotlivea dialekticky polarizovali a rozpustili, a nie

aby sme ho galvanizovalj ako obrazovy korel4t tovarového charak-
teru. To, 7e v snivajiicom kolektive nezostavaji nijaké diferencie
pre triedy, hovor{ dostato¢ne zretelne 2 varujtico.
Myticko-archaicks kategoria , zlatého veky ma vSak napokon —
a0 sa mi zd4 prave spolocensky rozhodujiice - aj osudné dosledky
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pre samotni kategdriu tovaru. Zatial ¢o sa zlatym vekom zatajuje
rozhodujica ,,dvojzmyselnost (pojem, ktory si sdm mimochodom
sirne vyZaduje teériu a v nijakom pripade nesmie zostat ladom),
totiZ ako ndprotivok ,,pekla“, stiva sa tovar ako substancia epochy
peklom ako takym a neguje sa spésobom, ktory by naozaj priptstal
pohlad na bezprostrednost prapovodného stavu ako pravdivy: tak
vedie od¢arovanie dialektického obrazu priamo ku kontinudlnemu
mytickému mysleniu a tak ako sa ohlasuje na jednej strane ako ne-
bezpetenstvo [Carl Gustav] Jung, na druhej strane je to [Ludwig]
Klages. Na¢rt viak nikde neprinda viac remédii ako prave na tom-
to mieste. UZito¢né by tu mohlo byt cetrdlne miesto udenia o zbera-
tefovi oslobodzujiicom veci od kliatby uZito¢nosti; sem patri tiez,
ak dobre rozumiem, Haussmann, ktorého triedne vedomie inaugu-
ruje rozbitie fantazmagGrie prave zaviSenim tovarového charakteru
v hegelovskom sebavedomi. Chdpat tovar ako dialekticky obraz,
znamend teda chdpat ho aj ako motiv jeho vlastného z4niku a .»pre-
konania* namiesto &irej regresie k starsiemu. Tovar Jjenajednej strane
to, ¢o je odcudzené, v ¢om odumiera spotrebna hodnota, na druhej
strane je viak aj tym, Co preziva a v odcudzenosti prekondva bez-
prostrednost. V tovaroch, nie pre Tudi, mame prislub nesmrtelnosti
a fetis je — aby som dalej doviedol V43 priavom situovany vztah ku
knihe o baroku - pre devitniste storocie vierolomne poslednym
obrazom, akym méZe byt len umrl¢ia lebka. Na tomto mieste sa mi
zdd rozhodujiici pozndvaci charakter ako neuZitocne preZivajiceho
tovaru u Kafku, predovietkym u jeho Odradka: touto rozpravkou
sa azda zavr3uje surrealizmus, tak ako sa Hamletom zavrsuje trich-
lohra. VniitrospoloZensky to viak znamens, Ze Ciry pojem spotreb-
nej hodnoty vobec nestadf na to, aby sa nim dal kritizovat tovarovy
charakter, a vedie len k $tddiu spred delby prace. To bola moja ne-
ustdle vyhrada voci Berte [krycie meno pre Bertolta Brechta, kedZe
Adorno posielal list z faSistického Nemecka], ktorej ,kolektiv*,
podobne ako aj jej bezprostredny pojem funkcie mi boli preto ne-
ustdle podozrivé, lebo si sami ,regresiou*. Azda pochopite z tejto
Uvahy vystihujicej vecnym obsahom presne tie kategérie, ktoré by
v expozé mohli zodpovedat Berte, Ze moj odpor proti nim nepred-
stavuje inzuldrne pokusy zachranit autonémne umenie alebo nieco
podobné, ale Ze najhlbsim sposobom komunikuje s tymi motivmi
nasho filozofického priatelstva, ktoré sa mi vidia najpovodnejsie.
Ak by som mohol mohutnym gestom zhrniit oblik mojej kritiky,
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musel by som ho, a nemohlo by to byt inak, uzavriet okolo extré-
mov. Restiticia teoldgie alebo radsej radikalizdcia dialektiky az do
jej Zeravého teologického jadra by musela znamenat z4roveii maxi-
maélne vyostrenie spoloensko-dialektického, ba ekonomického
motivu. To by sa malo navy3e chépat historicky. Tovarovy charak-
ter, Specificky pre deviitndste storoCie, to znamend pre priemyselnt
vyrobu, by bolo potrebné vypracovat materidlovo ovela ostrejsie,
kedZe od zaCinajiceho kapitalizmu, teda od epochy manufaktir,
prave od baroka, jestvuje tak tovarovy charakter ako aj odcudzenie
— tak ako na druhej strane spociva odvtedy ,jednota® moderny pra-
ve v tovarovom charaktere. No aZ presné uréenie priemyselnej po-
doby tovaru ako historicky ostro odliSenej od podoby starej by
v plnosti poskytlo ,,pradejiny a ontol6giu devitnésteho storocia;
vietky vztahy k tovarovej forme ,.ako takej dod4vaju tymto prade-
Jindm ur€ity metaforicky raz, ktory v tomto vdZnom pripade neslo-
bodno strpiet. Domnievam sa, Ze keby ste sa tu celkom odovzdali
sposobu, ktorym postupujete, slepej praci s materidlom, dosiahli by

ka pohybuje v ur€itej abstraktnej teoretickej sfére, zaiste tu ide o ne-
dostatok, hoci viem, Ze tento nedostatok nepovazujete za ,,svetona-
zorovy* a neodsuniete tym nabok moje vyhrady.

Napriek tomu mi dovolte este niekolko konkrétnych poznamok
0 jednotlivostiach, ktoré, pravda, mézu mat ur€ity vyznam len z hla-
diska tohto teoretického pozadia. Co sa tyka titulu, navrhol by som:
Paris Hauptstadt des neunzehnten Jahrhunderts: teda nie ,die
Hauptstadt™ — ak by len s peklom nemal vstat z mrtvych aj titul
Pasdzi. Clenenie kapitol podla muZov sa mi nezda celkom §tastné;
vychéadza z neho urcity nétlak k systematickosti vonkajsej architek-
tiry, ktory sa mi akosi nepozddva. Nemali ste predtym kapitoly podla
materidlu, ako napriklad ,,Ply§, ,Prach“ atakdalej? Prive vztah
medzi Fourierom a pasdZami mi akosi nejde do hlavy. Ako vhodné
rozloZenie by som si tu predstavoval konsteldciu rozli¢nych mest-
skych a tovarovych materidlov, ktord sa v neskorsich castiach de-
Sifruje ako dialekticky obraz a zdroveti ako jeho teéria. — V dal§om
motte asociuje slovo portique velmi pekne motiv ,antiky*; azda by
sa tu dalo pri novom ako o najstarSom pohovorit elementarne o ityle
empiru (ako to robite o melanchoélii vo svojej knihe o baroku).
Na dalSom mieste by sa v kazdom pripade Ziadalo spriehladnit ch4-
panie $tdtu ako samoti¢elu v zmysle Cistej ideol6gie prejavujicej sa
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v empire, tak ako ju méte zrejme na mysli v tom, &o pisete dalej.
Celkom neosvetleny je tu pojem kon3trukcie, ktory ako odcudze-
nost voCi materidlu a zdroveri jeho ovlddnutie ma uZ eminentne di-
alekticky rdz a podla mojho ndzoru ho treba okamzite dialekticky
exponovat (ostrd hranica k sicasnému pojmu kon3trukeie; argumenty
tu pravdepodobne pontika termin inZiniera, ktory velmi zapadd do
19. storo¢ia!). Pojem kolektivneho nevedomia, ktory tu vystupuje a
ku ktorému som sa uz v &omsi principidlne vyjadril, nie Jje mimo-
chodom vo svojom uvedeni a expozicii celkom priezraény. — Dalej
by som sa rad opytal, &i bolo liate Zelezo skuto¢ne prvym umelym
stavebnym materidlom (tehly!); celkovo sa ma zmociiuje nevolnost,
ked ¢itam ,,prvé“. Mozno by sa tu dalo komplementarne formulo-
vat: kaZdd epocha sniva o sebe, akoby bola znidens katastrofou. —
Formuléciu, Ze ,,nové sa prelina so starym* povaZujem za nanajvys
pochybni v zmysle mojej kritiky dialektického obrazu ako regre-
sie. Nesiaha sa tu po starom, ale starym je tu prave to najnovsie, a to
sice ako zdanie a fantazmagéria. Tu azda smiem bez vtieravosti
poukézat na niektoré formulécie, aj o dvojzmyselnosti, z kapitoly
0 interiéri v mojej knihe o Kierkegaardovi. Este by som tu doplnil:
dialektické obrazy nie st ako modely nijakymi spolocenskymi pro-
duktami, ale objektivnymi konsteldciami, v ktorych sa zobrazuje
samotny spoloCensky stav. V dosledku toho nemozno upodozrievat
dialekticky obraz nikdy z ideologického alebo celkovo socidlneho
»Vykonu*. Moja vyhrada vogi rydzo negativnemu impulzu zvecne-
nia — kritika ,,Klagesa* v nacrte — sa opiera najmi o miesto, kde sa
hovorf o stroji. Nadhodnotenie strojovej techniky a stroja ako také-
ho bolo vZdy vlastné retrospektivnym mestianskym teéridm: vy-
robné vztahy sa tym prekryvaji abstraktnym névratom k vyrobnym
prostriedkom. — K dal§iemu miestu patri Hegelov velmi délezity

pojem druhej prirody, ktory prebral Georg Lukdcs a odvtedy aj inf.

Diable a Paris by mohol azda ukéazat cesty do pekla. — Na dal3ej

strane: velmi pochybujem o tom, 7e robotnik vystupuje ,.naposle-

dy* mimo svojej triedy ako $taf4z atakdalej. — Mys3lienka pradejin

fejténu, o ktorej m4 toho tolko V4s [Karl] Kraus, je mimoriadne

ldkavd; tu by bolo aj Heineho miesto. Napadd mi pri tom stary vy-

raz z jazyka Zurnalistov: »Sablénovity 3tyl“, ktorého pdvod by bolo

azda dobré vypitrat. Zivotny pocit je ako termin z kultirnych dejin

a dejin ducha velmi podozrivy. — Zd4 sa mi, 7e dobromyselné pre-

bratie techniky ako prajavu sdvisi s nadcenenim archaického ako
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takého. Zaznamendvam si formulku: mytus nie je beztriednou tiz-
bou skuto¢nej spolo¢nosti, ale samotny objektivny charakter odcu-
dzeného tovaru. — Koncepcia dejin maliarstva v 19. storo{ ako ttek
od fotografie (s ktorou, mimochodom, prisne koreSponduje kon-
cepcia hudby ako tteku pred ,,banalitou) Je velmi velkolepi ale aj
nedialektickd, to znamend, Ze podiel vyrobnych sl nevstupujicich
do tovarovej podoby nie je takto v pripade vytvarnych nédlezov kon-
krétny, no d4 sa uchopit len v negative stopy (preciznym miestom
tejto dialektiky je pravdepodobne Manet). Zd4 sa mi, Ze to stivisi
s mytologizujiicou alebo archaickou tendenciou expozé. Vytvarné
ndlezy sa ako artefakty minulosti stévaji takpovediac dejinnopolitic-
kymi stdlicami, z ktorych sa vytratil podiel vyrobnej sily. V nedia-
lekticky mytickom pohlade, v pohlade Mediizy, sa strica subjektiv-
ny podiel dialektiky. — Zlaty vek, o ktorom pi3ete dalej, je azda
pravym prechodom k peklu. — Nejde mi do hlavy vzfah svetovych
vystav a robotnictva, ktory posobi ako dohad; to sa d4 tvrdit istotne
len s najvicsou opatrnostou. — K daldiemu miestu patri prirodzene
velkd definicia a tedria fantazmagérie. — Nasledujiice miesto bolo
pre miia mene tekel. Spominam si spolu s Felizitas na ohromy do-
Jem, ktory na nés svojho ¢asu urobil citit o Saturne; tento citét nep-
re7il vytriezvenie. Nie Saturnov prstenec sa musel staf balkénom
z liateho Zeleza, no prave spominany balkén sa musel stat naozajst-
nym Saturnovym prstencom a na tomto mieste som Stastny, Ze moja
nimietka nie je ni¢im abstraktnym, leZ tym, ¢o sa podarilo Vam
samému: jedinecnou kapitolou o mesiaci z Detstva [Walter Benja-
min: Berlinske detstvo okolo roku tisicdeviitsio], ktorej filozoficky
obsah by tu mal svoje miesto. Tu mi napadlo, €o ste raz povedali
0 praci na PasdZach: dé sa vyniitit len z priestoru ialenstva: o tom,
Ze sa z neho vzdialila namiesto toho, aby si ho podrobila, svedéi
interpretdcia citdtu o Saturne, ktord od neho odskakuje. Tu tkveji
moje zédsadné averzie. [...] Kvoli nesmiernej vaZnosti veci musim
byt na tomto mieste brutdlny. — Fetifovy pojem tovaru, ¢o sa zhodu-
je aj s VaSim zdmerom, treba podloZif prislu§nymi miestami o ﬁom.
— Ani pojem organického, ktory sa tu objavuje a odkazuje k static-
kej antropoldgii atakdalej, nie je zrejme udrzatelny, alebq iba tak,
Ze jestvuje ako taky len pred fetiSom, je teda sim historicky ako
povedzme , krajinka®. — K nasledujicemu miestu zrejme patri spgmf—
nany Odradekov dialekticky motiv tovaru. — Robotnicke hnqtle sa
zdd opdt trochu ako deus ex machina; iste, zrejme tak ako pri niekto-
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rych analogickych formdch, aj tu je na vine skratkovitost expozé —
toto je ndmietka, ktori moZno vzniest vo¢i mnohym mojim vyhra-
ddm. K miestu o méde, ktoré povaZzujem za velmi dbleZité, no vo
VaSej kon$trukcii by ho bolo zrejme treba odlagit od pojmu orga-
nického a vztahovat ho na Zivé — to znamen4 vztahovat ho nie na
predsunuti ,,prirodu’ — mi napadol pojem changeant ako jagavej
latky, ktory md zrejme pre 19. storocie vyznam expresie a zrejme je
spaty s priemyselnymi postupmi. Skiste sa na to pozriet; pani Hes-
selovd, ktorej spravy vo Frankfurter Zeitung sledujeme vidy s vel-
kym zdujmom, vie o tom urcite viac. — Na nasledujicom mieste
mam predovsetkym pochybnosti voci abstraktnému pouZivaniu kate-
gérie tovaru: ¢i sa ako takd ,,prvy raz* objavila v 19. storo&f (mimo-
chodom povedané, tdto namietka plati aj voéi interiéru a sociolégii
vniitra v mojej knihe o Kierkegaardovi a prave tu musim vietko, ¢o
kritizujem na VaSom expozé, vztiahnut aj na svoju star§iu précu).
Myslim, Ze kategéria tovaru by sa dala dost konkretizovaf uz Speci-
ficky modernymi kategériami svetového obchodu a imperializmu.
K tomu napriklad: pasdZ ako bazér, aj povedzme obchodiky so
staroZitnictvom ako trhy svetového obchodu pre to, &o je dodasné.
Vyznam dialky, ktord sa sem vnasa — azda je to problém ziskavania
vrstiev bez intencii a imperidlne dobyvanie. D4dvam len ndpady; pri-
rodzene, Ze Vy moZete z materidlu vydolovat neporovnatelne pre-
svedCivejsie veci a urdit $pecifickd podobu sveta veci v 19. storo&i
(moZno z jeho odvrdtenej strany, odpadu, zvyskov, zricanin). — Aj
miesto o obchodnej kanceldrii by sa zaobi3lo bez historickej ur¢i-
tosti. Menej sa mi javi ako &isty protiklad k interiéru a skér ako
relikt starSich podob komnat, zrejme barokovych (s glébusmi, na-
stennymi mapami, bariérkou a inymi materidlovymi formami). —
K tedrii secesie: ak sthlasim s Vami v tom, Ze predstavuje rozhodu-
jice otrasenie interiérom, potom to v mojom chépani vylucuje, Ze
»mobilizuje vietky sily vnitra“. Skor sa ich pokisa zachr4nif a rea-
lizovat,,zvonkajSkovenim* (sem patri najmi teGria symbolizmu, pre-
dovsetkym Mallarmého interiéry, ktoré maju presne opaény vyznam
ako povedzme u Kierkegaarda). Miesto udského vniitra zaujal v se-
cesii sexus. To on je miestom ndvratu, pretoZe jedine v fiom sa sik-
romné individuum so sebou stretdva nie vnitorne, ale telesne. Plati
to pre cel€ umenie secesie od Ibsena po Maeterlincka a d’ Annunzia.
Povod tu treba potom hladat u Wagnera a nie v Brahmsovej komor-
nej hudbe. — Betén sa mi zd4 pre secesiu necharakteristicky, patri
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skor do zvlastneho prizdneho priestoru okolo roku 1910. Mimo-
chodom, povaZzujem za pravdepodobné, 7e td prava secesia sa zho-
duje s velkou hospodarskou krizou okolo roku 1900; bet6n patri ku
konjunktire spred vojny. — Rad by som Vés upozornil na mimoriad-
ne zvldStnu interpretdciu Stavitela Solnessa vo Wedekindovej po-
zostalosti. Psychoanalytickd literatiru o prebudeni nepoznam, no
rozhliadam sa po nej. Ale: nepratri psychoanalyza vykladajica sny,
prebiidzajica sa psychoanalyza, t4, ktord sa vyslovne polemicky
diStancuje od hypn6zy (dokazy o tom ndjdeme vo Freudovych Pred-
ndskach), sama k secesii, s ktorou sa ¢asovo zhoduje? Tu sa azda
nachddza otdzka najvy3Sieho vyznamu, ktord vedie mozno pridaleko.
Réd by som tu dodal korektiv k principidlnej kritike: ak odmietam
pouZivanie kolektivneho vedomia, nie je to prirodzene preto, aby
som ,,meStianske individuum" ponechal ako vlastny substrdt. Tre-
ba ho zviditelnif na interiéri ako socidlnu funkciu a je potrebné od-
halif jeho uzavretost ako zdanie. No zdanie nie oproti osamostatne-
nému kolektivnemu vedomiu, ale oproti samotnému redlnemu spo-
lo¢enskému procesu. ,,Individuum® je pritom dialektickym priechod-
nym ndstrojom, ktory neslobodno odbavit mytom, ale moZno ho
len prekonat. — ESte raz by som chcel s najvdéSou naliehavostou
zdoraznit miesto o ,,0slobodeni predmetov od driny, aby sliZili*
ako genidlny bod obratu k dialektickej zichrane tovaru. — K dalgie-
mu: bol by som rad, keby sa tedria interiéru ako puzdra ¢o najvis-
$mi rozviedla. — Rdd by som Vés upozornil dalej na Maupassantovu
La nuit, ktord sa mi javi ako zdkladny kameni dialektického zdveru
k Poeovmu MuZovi davu. Miesto o dave ako zdvoji povaZujem za
skvelé. — Nasleduje miesto kritiky dialektického obrazu. Bezpochyby
viete lepSie nez ja, Ze Vami predstavend tedria dialektického obrazu
eSte nezodpovedd ohromnému ndroku veci. Chcel by som len pove-
dat, Ze dvojzmyselnost nie je preklopenim dialektiky do obrazu, ale
jeho ,,stopou”, ktori treba samu predialektizovat teériou. TuSim si
spominam, Ze v kapitole o interiéri v knihe o Kierkegaardovi sa
nachddza istd pouzitelnd veta. [...] — Pojem falo$ného vedomia si
podla mdjho ndzoru vyZaduje najopatrnej$ie pouZitie a v nijakom
pripade ho uZ nemozno aplikovat bez ndvratu k hegelovskému po-
vodu. — Snob je povodne prave nie esteticky, ale socidlny pojem;
k dspechu mu dopomohol Thackeray. Medzi snobom a dandym tre-
ba rozliSovat ¢o najostrejsie; bolo by zrejme dobré skimat aj dejiny
snoba, k ¢omu mate, pravda, vdaka Proustovi ten najvelkolepejsi
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materidl. — Téza o I’art pour I’arte a celostnom umeleckom diele sa
mi v tejto podobe zd4 neudrzateln4. Celostné umelecké dielo a ar-
tizmus v pregnantnom zmysle st extrémne protichodné pokusy, ako
vybo€if z tovarového charakteru, a nie si identickeé: Baudelairov
vztah k Wagnerovi je dialekticky tak ako vzfah spolocenstva k po-
behlici. — Vonkoncom ma neuspokojuje teéria $pekuldcii. Po prve,
chyba tu teéria hazardne; hry, ktora bola v povodnom nacrte Pasdzi
takd velkolep4; po druhé, chyba skutocnd ekonomick teéria Spe-
kulanta. Spekuldcia Je negativny vyraz iracionality kapitalistického
racia. Azda by sa dalo toto miesto zvl4dnuf »extrapoldciou extré-
mov*. — Na rade by bola explicitn4 teria perspektivy; myslim, 7e
v pévodnom nécrte Pasd# k tomu niedo bolo. K tomu patri stereo-
skop, ktory vynasli v obdobi 1810 a 1820. - Peknd dialektick4 kon-
cepcia haussmannovske; kapitoly by sa mohla neskor stvarnit pre-
gnantnejSie nez v expozé, z ktorého ju treba najprv interpretovat.
ESte raz Vas prosim, aby ste ospravedlnili Zalostnicku podobu
tychto glos; myslim si viak, e som V4m dlZny aspofi lokalizdciu
principidlnej kritiky. [.. A
V opravdivom priatelstve.

Benjamin Adornovi
Skovsbostrand per Svedenborg, 4. oktéber 1938

Mily Teddie,

pred dsmimi diiami som uzavrel prdcu na druhej &asti knihy
0 Baudelairovi; o dva dni neskor zazila Eur6pa provizérny dénoue-
ment. Moje vypiitie za posledné tyZdne bolo najkrajnejsie vdaka
kolizii historickych terminov s redakénymi. Preto s tymito riadka-
mi meSkdm.

Véera som pripravil na transport do PariZa tych niekolko sto knih,
ktoré tu mam. Coraz VACSmi viak nadobidam pocit, Ze toto miesto
urcenia sa bude musiet stat pre Vis aj pre miia prekladiskom. Ne-
viem, ako dlho sa bude dat este v Eur6pe redlne dychat vzduch;
duchovne to po udalostiach poslednych tyZdiiov uz nie Jje moZné.
Nekonstatuje sa mi to lahko: no u sa tomu zrejme ned4d vyhnit.
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Najavo vyslo bezosporu zrejme toto: Rusko si nechalo amputo-
vat eurépsku extrémnost. Co sa tyka Hitlerovho prislubu, 7e eurép-
ske teritoridlne naroky su uspokojené a kolonidlne nemdzu v nija-
kom pripade podmienit vojnu, vykladim si to tak, Ze kolonidlne
poZiadavky budi znamenat vojnu pre Mussoliniho. O&akdvam, 7e
nasledujicim predmetom »Vyjedndvania“ sa stane Tunis, kde Zije
velké mnoZstvo Talianov, ak nie st vo vicsine.

Lahko si dokdZete predstavi, aky znepokojeny som bol za po-
sledné tyZdne kvoli mojej Zene a predovsetkym [synovi] Stefanovi.
Momentélne sa netreba, ako som sa predneddvnom dozvedel, ob4-
vat toho najhorsieho. Stefan je v Anglicku; moja Zena sa pokisi
k celej zdleZitosti pristipit bez prili§ citelnej straty. Aby sa ziskal
Cas, dojde predbezne len k formalnemu odliceniu,

Bol som desat dnf v Kodani, aby som opravil rukopis o Baudela-
irovi. Bolo to najkrajsie babie leto, aké si len mozno predstavif.
Z mesta som viak tentoraz nevidel viac nez to, o bolo po ceste od
mdjho pisacieho stola k radioprijmacu v »SpoloCenskej miestnosti*,
Tu sa teraz zatina jesefi s najprudsimi birkami. Ak sa neprihodi ni¢
necakané, naspift pocestujem o tyZdeii, budicu sobotu. O &o priro-
dzenejsi a uvolnenejsi bol minulé leto mdj vztah k Brechtovi, o to
§ VacSimi starostami ho tu zanechdvam tento raz. PretoZe v tejto
komunikicii, ktord bola tentokrit ovela menej problematickd, ako
som bol zvyknuty, mdm prévo vidiet index Jeho rasticej izoldcie.
Nevylutujem celkom bandlny vyklad faktu — Ze tto izoldcia zmen-
Suje jeho poteenie z istych provokativnych fint, ku ktorym mal
v rozhovore sklon; autentickejsie viak bude v tejto rasticej izol4cii
spoznat dosledok vernosti k tomu, o mame spolo¢né. V Zivotnej
situdcii, v akej sa ocitol, sa bude pocas svedenborskej zimy konfron-
tovat s touto osamelostou ako s vyzyvou.

Z jeho nového Cézara som nevidel takmer este ni¢, lebo kym
som sam pracoval, nemohol som ni¢ &tat.

Predpokladdm, Ze kym pride tento list, budete mat uZ druhu cast
mojej price o Baudelairovi precitand. Boli to preteky s vojnou; a ja
som mal v defi, ked som ukong¢il takmer patndst rokov pldnovani
pracu (nedokonalost rukopisu!) o , flaneurovi* a zachrénil ho tak
pred zénikom sveta, napriek dusivému strachu pocit triumfu.

Max [Horkheimer] Vis iste na ziklade mojho sprievodného lis-
tu, ktory som posielal, informoval o pozndmkach tykajicich sa sd-
vislosti medzi mojou pracou o Baudelairovi a planom Pasd?i. Roz-
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hodujtice je, ako som to formuloval, 7e esej o Baudelairovi, ktord sa
netaji prisludnostou k risi problémov predstavujlicej PasdZe, mohla
vzniknif len ako &ast knihy o Baudelairovi. To, &o viete o knihe
z nasich rozhovorov v San Reme, Vam umoZiiuje vytvorit si per
contrarium pomerne presny obraz o funkcii druhej Casti, ktord je
teraz hotova. Uréite VAm neuniklo, 7e som sa rozhodujicich moti-
VOV —novosti, neustdlej rovnakosti, maédy, veéného névratu, hviezd,
secesie — sice dotkol, no nezaoberal som sa ani jednym z nich. Do-
kézat o¢ividnd konvergenciu zdkladnych myslienok s pldnom Pa-
sdZf je vecou tretej Casti.

Z Va3ej vlastnej ruky som toho dostal este mélo, odkedy ste sa
prestahovali do nového bytu. Diifam, Ze od Vs dostanem detailnd
spravu ihned ako do&itate Baudelaira. Pri tej prileZitosti mi, pro-
sim, ozndmte, ako napreduje V4$ rozhlasovy projekt a najma aky
md rdz. Lebo o fiom este vlastne ni¢ neviem.

lv)akujem Vém za knihu o pilotoch vzducholodi: momentilne je
spolu s VaSou celou zésielkou v debni, ktord je prichystand na
transport. TeSim sa na to, Ze si ju v Parizi precitam. Velmi srde¢ne
podakujte, prosim, za tiito z4sielku Felizitas. NapiSem jej najneskor
z PariZa. — Kierkegaarda, za ktorého Vim dakujem, dostanete spit
s Lowithom [Karl Lowith: Nietzscheho filozofia vecného ndvratu
rovnakého) cez pani Favezovi. Lowitha som si vyZiadal svojho &asu
preto, lebo ho potrebujem k tretej Easti knihy o Baudelairovi. Pro-
sim, ked ho uZ nebudete potrebovat, poslite mi ho potom spiit.

O Elisabeth Wienerovej, na ktori sa pyta Felizitas, som ni¢ ne-
pocul. Co sa miia tyka, za eSte zdvaznejsie povaZujem to, 7e nemam
doteraz ani riadok od [Gershoma] Scholema, odkedy odisiel do
Ameriky. Zd4 sa, akoby sa urazil, ked sme sa nestretli v PariZi. U mia
vSak muselo ist vSetko bokom kvéli préci, ved bez prisnej klauziry,
ktord som si uloZil, by som sa Jej nikdy nemohol venovat. Dal V4m
0 sebe nie¢o vediet?

S napitim ¢akdm na to, o mi budete moct povedat o Ernstovi
Blochovi. En attendant hodim tu a tam pohlad na mestsky plan New
Yorku, ktory je rozprestrety u Brechtovho syna Stefana, a precha-
dzam sa hore-dolu po dlhej ulici pozdiZ Hudsonu, kde sa nachddza
V4§ dom.

Co najsrdecnejSie Vis zdravi V4§ Walter.
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Adorno Benjaminovi
[New York], 10. november 1938

Mily Walter,

to, Ze s tymto listom meskam, je hrozivou obZalobou miia, nés
vietkych. No azda sa k tejto obZalobe pridruzilo aj zrnie¢ko obha-
joby. Lebo je takmer samozrejmé, e ak sa odpoved na Visho Bau-
delaira oneskoruje o mesiac, ddvod nemdZe tkviet v nedbanlivosti.

Dévody sd vyluéne vecného druhu. Tykaji sa postoja nds
vietkych k rukopisu a pri mojom angaZovani sa v otdzke price na
PasdZach mdZem azda bez neskromnosti povedat, Ze sa to tyka ob-
zv1ast mojho postoja. S krajnym napitim som &akal, kym prica
0 Baudelairovi dorazi a doslova som ju zhltol. Som plny obdivu, Ze
ste dokdzali pracu dokongit do terminu. A tento obdiv mi najvacésmi
staZuje hovorit o tom, ¢o sa ocitlo medzi mojim tiZobnym ocakdva-
nim a textom.

Neuveritelne tazko som zn43al Va$u myslienku, Ze v Baudelairovi
staviate model k PasdZam, a nebliZil som sa k satanskému dejisku
inak ako Faust k fantazmagéridm Brockenu, ked si myslel, 7e sa
takto vyriesi nejedna hddanka. D4 sa ospravedlnit, ked som si mu-
sel odpovedat Mefistovou replikou, Ze nejedna hddanka sa nanovo
zauzli? Chdpete, Ze Citanie prdce, ktorej jedna kapitola sa nazyva
Flaneur a dal§ia dokonca Moderna, vo mne vyprodukovalo urcité
sklamanie?

Podstatny dovod tohto sklamania tkvie v tom, Ze tato pracav tych
Castiach, ktoré si mi zndme, nepredstavuje k Pasdzam model, ale
prelidium. Zbierajii sa tu motivy, ale nedochddza k ich uskutoéne-
niu. Vo svojom sprievodnom liste adresovanom Maxovi [Horkhei-
merovi] ste toto predstavili ako vyslovny zdmer, a je mi jasn4 aske-
tickd disciplina, akou ste sa nechali viest, aby ste si viade uSetrili
rozhodujice teoretické odpovede na otézky a aby ste dokonca aj tie
otdzky ukdzali len zasvitenym. No rdd by som sa opytal, & sa d4
voCi takémuto predmetu a v stivislosti s takou vyZzadujicou vnitor-
nou pretenciou udrZat podobna askéza. Ako déverny znalec Vagich
préc velmi dobre viem, Ze vo VaSom oeuvre nechybaji pre V4s po-
stup precedentné pripady. Spominam si napriklad na Vase eseje
o Proustovi alebo o surrealizme v Literarische Welt. D4 sa viak ten-
to postup preniest na komplex Pasdz? Panordma a »stopa®, flaneur
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a pasaZe, moderna a vedne rovnaké bez teoretickej interpretécie — je
to azda ,,materi4l*, ktory moZe trpezlivo dakat na vyklad bez toho,
aby ho nepohltila vlastna aura? Nedochddza skér k takmer
démonickému sprisahaniu pragmatického obsahu predmetov, ked
sa tento obsah izoluje, proti moZnosti jeho vykladu? Pogas
nezabudnutelnych rozhovorov v Konigsteine ste raz povedali, Ze
kazdi my3lienku Pasdss by bolo treba vlastne vytrhndt z urgite;
oblasti, kde vl4dne Sialenstvo. Otdzka, ¢i takymto myslienkam na-
pomaha zamurovanie za nepreniknutelnymi vrstvami latok, tak ako
to od nich vyZaduje Vaga asketick4 disciplina, ma privadza do wdi-
vu. Vo Vasom sti¢asnom texte sa uvddzajd pasaze s odkazom na to,
aky tizky je chodnik, ktory vraj na uliciach prekaza flaneurovi. Tento
pragmaticky dvod akoby predurcoval objektivnost fantazmagdrie,
na ktorej som tak tvrdohlavo trval uZ pocas hornberskej korespon-
dencie, podobne ako aj impulzy v prvej kapitole smerujiice k re-
dukcii fantazmagérie na SpOsob sprdvania sa bohémy. Nebojte sa,
vyhovoril by som kaZdému, kto by tvrdil, 7e vo Vasej praci bud
bezprostredne preZiva fantazmagoria, alebo 7e Vasa praca dokonca
nabera fantazmagoricky charakter. No likviddcia sa moze podarif
v skuto&ne;j hibke len vtedy, ked'sa fantazmagoéria realizuje ako ob-
Jektivna dejinnofilozoficks kategéria a nie ako »Nndzor* o spoloden-
skych charakteroch. Presne na tomto mieste sa Vasa koncepcia od-
liSuje od vietkého, &o si inak zrejme trifa na devitnsste storocie.
Realizdcia Visho postuldtu sa viak ned4 odrogit ad Kalendas Grae-
cas a ,pripravit“ tym, Ze sa skutkova podstata predstavi nevinnej-
Sie. To je moja namietka. Ked v tretej Casti, aby som pouZil starii
formuldciu, nastupuji namiesto pradejin devitnasteho storogia pra-
dejiny v devitndstom Storoci — najzretelnejsie v Péguyho citdte
0 Victorovi Hugovi — potom je to len iny vyraz pre tud istd skutkowi
podstatu,

Zd4 sa mi, Ze namietka sa v nijakom pripade netyka len otazky,
¢i ,vynechat* nie¢o z predmetu, ktory sa prave vdaka askéze vykla-
du dostdva podla miia do oblasti, proti ktorej sa askéza obracia:
tam, kde osciluje histéria a mégia. Momenty, kde text upadava spar
Za svoje apriori, vidim skor v lizkej spitosti so vztahom k dialektic-
kému materializmu — 3 prave na tomto mieste hovorim nielen za
seba ale aj za Maxa, s ktorym som diskutoval o tejto otdzke o naj-
podrobnejsie. Dovolte, aby som sa tu vyjadril jednoducho a hege-
lovsky, ako sa len d4. Ak sa velmi nemylim, chyba tejto dialektike
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Jedna vec: sprostredkovanie. Cely ¢as prevlida tendencia, bezpros-
tredne vztahovat Baudelairove pragmatické obsahy na susediace Crty
socidlnych dejin tych &ias a pokial je to len mo7né, na Crty ekono-
mického druhu. Myslim napriklad na miesto o vinnej dani, uréity
vyklad barikad alebo uZ naznagené miesto o pasdZach, ktoré sa mi
javi ako obzvl4st problematické, pretoze prave tu zostdva velmi
pochybny prechod od principidlne teoretického uvazovania o fyzi-
olégidch ku »Konkrétnej“ predstave flaneura,

Pocit takejto umelosti vo mne vznik4 vSade tam, kde praca vy-
povedd metaforicky namiesto toho, aby vypovedala zavizujico.
Sem patri predovsetkym Pasus o premene mesta pre flaneura na
interiér, kde sa mi zd4, Ze sa tu jedna z najmocnejsich koncepcif
Vésho diela prezentuje len tak »ako keby“. Do najuzfej sivislosti
s takymito materialistickymi exkurzmi, pri ktorych sa &lovek nikdy
nezbavi obavy takmer ako o plavea vrhajiiceho sa s husou kozou
do studenej vody, patrf apelovanie na konkrétne formy spravania,
tak ako v pripade flaneura, alebo neskor miesto o vztahu medzi
zrakom a sluchom v meste, ktoré nie ndhodou sugeruje cit4t [Geor-
ga] Simmela. Necitim sa pri tomto vietkom najlepsie. Nebojte sa,
Ze vyuZijem najbliZSiu prileZitost a osedldm si svojho konitka.
Sta¢i mi, Ze mu poddm en passant kisok cukru a dalej sa pokisim
udat Vim teoreticky dévod mojej nechute voci tomuto zv1aStne-
mu druhu konkrétnosti a jeho behavioristickym &rtdm. Tento d-
vod vSak nie je ni¢ iné, nez to, Ze povaZujem za metodicky ne-
Stastné ,,materialisticky* obracat Jednotlivé padne érty patriace do
nadstavby tym, Ze sa uvedi nesprostredkovane a zrejme dokonca
kauzélne do stvislosti k adekvitnym &rtdm zdkladne. Materialis-
tickid determinsciu kultirnych charakterov Je mozZné sprostredko-
vat len celkovym procesom.

Aj keby boli Baudelairove basne o vine motivované vinnou da-
flou a bariérami, ndvrat tychto motivov v Baudelairovom oeuvre
nemozno urcit inak nez celkovou spolo¢enskou a ekonomickou ten-
denciou obdobia, teda v zmysle kladenia otdzky Vasej prdce sensu
strictissimo analyzou podoby tovaru v Baudelairovej epoche. Nik
nepoznd lepsie nez ja tazkosti, ktoré si s tym spité: kapitola o Wag-
nerovych fantazmagéridch do nich nepochybne este nedorastla.
Pasdze sa vo svojej definitivnej podobe nebudd méct vyhniit tejto
povinnosti. Bezprostredny logicky zaver, ku ktorému dospievate
v pripade L’Ame du Vin na ziklade vinnej dane, prihrava fenomé-
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nom prave ten druh spontdnnosti, zru¢nosti a hustoty, ktorych sa
v kapitalizme zriekli. V tomto druhu bezprostredného, takmer by
som opit povedal antropologického materializmu, tkvie hlboko ro-
manticky prvok, a ja to citim tym zretelnejsie, ¢im kriklavejie a
drsnejsie konfrontujete Baudelairov svet foriem so Zivotnou potre-
bou. ,,Sprostredkovanie®, ktoré mi chyba a ktoré nachddzam pre-
kryté materialisticko-historiografickym zaklinanim, v3ak nie je ni-
¢im inym neZ préve te6riou, ktord ste v praci vynechali. Vynecha-
nie teérie privoldva empiriu. Dod4va jej na jednej strane klamlivo
epicky charakter a na druhej strane obera fenomény, ktoré sa zaZi-
vali len subjektivne, o ich vlastni dejinnofilozofickid zdvaznost. D4
sa to vyjadrit aj takto: teologicky motiv, podIa ktorého sa veci vola-
Ju po mene, mé tendenciu premiefiat sa na Zasniici opis &istej fakti-
city. Keby sme to cheeli vyjadrit velmi drasticky, mohli by sme po-
vedat, Ze prica sa usidlila na krizovatke mdagie a pozitivizmu. Toto
miesto je zatarované. Odkliat by ho dokdzala len teéria; Vasa vlast-
nd, bezohladnd, dobre $pekulativna teéria. Len na jej vlastnid Zia-
dost ju ohlasujem proti Vam.

Odpustite mi, ak sa pritom dotknem predmetu, na ktorom mi mus{
podla skiisenosti s Wagnerom obzvlast zaleZat. Ide o typ handréra,
ktory opisujete vo svojej préci. Zd4 sa mi, Ze jeho uréenie — postava
nachéddzajica sa na spodnej hranici chudoby — neprindsa to, &o slu-
buje samotné slovo handrér, ked vystupuje v jednom z Vasich tex-
tov. Nie je na fiom ni€ psie, ni¢ z vreca prehodeného cez plecia, ni¢
z hlasu, ktory povedzme este v Charpentierovej Louise vytvara tak-
povediac Cierny zdroj svetla celej opery; ni¢ z chvosta kométy deti,
ktoré vyskaji za starcom. Ak sa smiem vydat do regiénu Pasdzi:
v handrérovi by sa mala teoreticky rozldstit zhoda medzi kloakou a
katakombou. Je viak prehnand moja domnienka, podla ktorej tento
nedostatok stvisi s tym, Ze sa neartikuluje handrdrova kapitalistic-
ké funkcia, totiZ podriadenie Zobroty vymennej hodnote. Na tomto
mieste naberd askéza prdce ¢rty, ktoré by boli hodné Savonarolu.
PretoZe repriza handrira v Baudelairovom citdte v tretej Gasti sa
tejto sivislosti bliZi na dosah. Co Vés muselo stat, aby ste po nej
nesiahli!

Tym som sa chcel dotknit centrdlneho miesta. Vyznenie cele;
préce, ktoré v nijakom pripade nezasiahlo len miia a moju ortodox-
nost vzhladom na projekt PasdZi, je to, Ze ste si sposobili ujmu, [...]
ked ste marxizmu vymerali tribiity, ktoré nezodpovedaji velmi ani

7 KORESPONDENCIE S THEODOROM W. ADORNOM [ 257 ]

V4m ani jemu. Marxizmu nezodpovedaju preto, lebo tu vy.pladlg
sprostredkovanost cez celkovy spoloéensky proces a mater’lalflej
enumerdcii sa povercivo pripisuje takmer moc osvietenia, ktora ‘vsalf
nikdy nie je vecou pragmatického odkazu. -ale vylucne teqfetlckej
konstrukcie. VaSej najvlastnejsej substancii nezodpovedaju preto,
lebo ste si akousi apriérnou cenziirou podla materialis.;ticl’cyclh katff—
gérii (ktoré sa v nijakom pripade nezhodujui s m_armsuckyrlm? zaka-
zali svoje najodvédZnejSie a najplodnejsie myéh.enky, .h0c1 aj v po-
dobe ich odrogenia. [...] V BoZom mene jestvuje len Jedna. pravda,
a ked sa V4§ intelektudlny potencidl zmociiuje tejto jedne; .pr.avdy
v kategéridch, ktoré sa Vam podla Vasej predstavly 0 mavtenallzme
zdaju apokryfické, odnesiete si z tejtq pravdy’ viac, nevz keby ste
siahli po my3lienkovej armatire, ktorej driadlgm sa Vasg ruka bez
prestania vzpiera. Napokon, tejto jednej pravdy jeviac v 1\’I1etzvschfaho
Genealdgii mordlky neZ v Bucharinovom Elabxkz’ml. Verim, ‘zel téza,
ktord som vyslovil, je mimo podozrenia z laxnosti a eklekticgmu.
[...] Gretel raz Zartom povedala, Ze vraj obyvate jaskynnd hlbku
svojich pasdZi, a [akéte sa ukonéenia prace preto, lebo b){ §te potom
museli stavbu opustit. Dovolte, aby sme Vis pOVZbl.lle k.vtlomu,
aby ste ndm predsa len umoznili pristup .k tomu najsvlatej‘gemu.
Myslim, Ze sa nemusite obdvat ani o stabilitu budovy, ani o jej pro-
fandciu. ; eati
Co sa tyka osudu préce, vznikla tu pomerne 'zvlﬁstnzf s1.tuac1a,
v ktorej som sa musel zariadif asi tak ako spevék'?wsnve’: torl je spre-
védzany timenym bubnom. Publikovanie v ter’av] som msl_ei Casopisu
[Casopis pre socidlny vjsktfm] nevyslo, lebo tyzdfle trvajice d1sk13—
sie 0 Vasej préci by predlilZili tladiarensky terrm_n za hranicu ned-
nosnosti. Planovali sme vytlagit druhi kapitolu in extenso a tretiu
giastocne, najmi Leo Lowenthal sa za to néstojéivo zas?d?oval. Ja
som nedvojznaéne proti. A to, samozrejme, nie z redak?nych ohl'?-
dov, ale kvdli Vam samému a Vasmu Baudelairovi. TE praca Yas
nereprezentuje tak, ako by Vas mala rcprezentovzit’. KedZe som vsalf
pevne a celkom neomylne presvedéeny o tom, Ze budf,lte schopny
pripravit baudelairovsky rukopis s absolﬁtnog presyedcw(.)s‘im}: ¢o
najnaliehavejSie Vs prosim, aby slte sa .vgclah publikovania sticas-
nej verzie a napisali druhd. To, Ci by jej podoba} mal? mat novi
Struktdru alebo & by sa mala podstatne kryt so zdveretnou casfou
Vasej knihy o Baudelairovi, je mimo mojej kon}peten.cflev. (0] tgm
mézete rozhodnit len Vy sam. Cheel by som zdoraznif, Ze tu ide
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Z mojej strany o prosbu a nie o redakéné rozhodnutie alebo odmiet-
nutie.

[...]

Dovolte, aby som list zakon¢il niekolkymi epilegomenami
k Baudelairovi. Najprv sloha z druhej mazeppovskej bdsne Victora
Huga (muz, ktory m4 toto vietko uvidiet, je Mazeppa, priviazany
o chrbat koiia):

. Sest HerSelovych lin, Saturnov prsteri stary,

Pdl skryvajiici severku do svojej pary,
Nadhviezdne priestory,

Tie vidia vietko; a tvoj let, ¢o odpocinok nepoznd,
Ako by predl%it mu cheel do vecnosti

Wsnivané obzory. «

ﬁalej sklon k ,,neobmedzenym vypovediam®, ktory ste pozorovali
a uvadzate ho v stivislosti s Balzacom a opisom zamestnancov
v MuZovi davu, plati, &o je dost zaraZajuce, aj v pripade markiza de
Sade. O jednom z prvyich Justininych tryznitelov, istom bankdrovi,
sa tu piSe: ,,Pdn Dubourg, tu¢ny, obmedzeny, a bezo¢ivy ako vietci
finanénici*, — Motiv nezndmej milenky sa objavuje rudimentirne
v Hebbelovej Bdsni nezndmej, ktora obsahuje pozoruhodné riadky:
»A ak Ti nedokdZem postavu daf ba ani tvar, nech nestiahne Ta Zia-
den tvar do hrobu“. Napokon p4r riadkov z Jesennej kvetiny od Je-
ana Paula, ktoré su skutoénym trouvaille: , Diu sa uglo Jjedno jediné
slnko, zatial o noci tisic sfne, a modré nekone&né more éteru ako-
by k ndm klesalo v svetelnom poprasku. Kolko pouli¢nych lamp
svetielkuje hore-dolu pozdi celej mliecnej cesty? A tieto sa navyse
— aj zapaluju, ¢i uZ je leto alebo svieti mesiac. Noc sa teda nekrasli
len kabdtom popretkdvanym hviezdami, v ktorom ju zobrazuju sta-
ri majstri a ktory ja nazyvam vkusnejie jej duchovnym orndtom
nez kabitom vojvodu, no vo svojom krésleni ide este ovela dalej a
napodobiiuje dimy v Spanielsku. Tak ako ony, ktoré za simraku
nahréddzaji na ozdobe hlavy brilianty svitojanskymi muskami, krasli
takymito zvieratkami noc aj spodnii Cast svojho kabata, kde sa netrb-
lietajii hviezdy, a deti po nich &asto siahajii.* Zd4 sa mi, Ze do tej istej
svislosti patria nasledujiice vety z celkom inej Casti tej istej zbierky:

»Ba Co viac; lebo nielen Ze som si v8imol, Ze ndm, ktori sme ako
plavajici lad, Taliansko pripomina... raj svetly sta mesiac, pretoZe
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tu kazdou dennou a no¢nou hodinou nariZame na Zivo naplneny
sen kazdého mladika o prevandrovanych a prespievanych nociach,
ale tieZ som sa spytal, pre¢o sa v ulickéch ludia prechddzaji nocou
a preco si pritom pospevuji ako nejaki smutni no&ni strdZnici, na-
miesto toho, aby sa celé partie vedernic a zornitiek spojili a v pes-
trom rade (lebo kazdd dusa milovala) sa prechddzali najuteSene;jsi-
mi listnatymi lesikmi a kvetinatymi nivami svetlymi ako mesiac, a
mohli by dodat k harmonickej rozkosi este dve flautové predtaktia,
totiZ ako prediZenie kratkej noci o dva konce s vychodom a zdpa-
dom slnka a s pridanym simrakom i briezdenim.* Myslienka, Ze
tiZba po Taliansku je tdZbou po krajine, kde netreba spat, je najhlb-
Sie spitd s neskor§im obrazom zastreseného mesta. No ldg, ktory
rovnomerne osvetluje oba obrazy, nie je uréite niéim inym nez svet-
lom plynovej lampy, ktori Jean Paul nepoznal.

Tout entier V4§ ..

Benjamin Adornovi
Pari7, 9. 12. 38

Mily Teddie,

urcite Vs neprekvapilo, Ze moja odpoved na V4 list z 10. no-
vembra nenasledovala obratom ruky. Hoci sa podIa toho, ako dlho
V43 list meskal, dal predvidat jeho obsah, ni¢ nezabranilo tomu, Ze
mi zasadil dder. Navyse som chcel este vyckat na korektury, ktoré
ste spominali, no dostal som ich aZ 6. decembra. Ziskana lehota mi
umozZnila, rozvdZne ako sa len da, premysliet Vasu kritiku. Mam
daleko od toho, aby som ju povazoval za neplodnd, ba za nepocho-
pitelnd. Pokdsim sa vyjadrit k nej principidlne.

Cerven4 nit sa mi niika vo vete, ktord sa nachddza na prvej strane
listu. PiSete: ,,Panorama a «stopa», flaneur a pasdZe, moderna a «to
isté» bez teoretickej interpretacie — je to azda «materidl», ktory moze
trpezlivo Cakat na vyklad?“ Pochopitelna netrpezlivost, s akou ste
rukopis preskiimali podla ur¢itého klii¢a, odviedla podla méjho n4-
zoru Vasu pozornost v niektorych délezitych Gastiach od toho, ¢o je
podstatn€. Museli ste najma dospiet k ndzoru, 7e ste sklamany tre-
tou ¢astou, akondhle Vim u# raz uniklo, 7e sa tam ani na Jednom
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mieste necituje moderna ako to, Go Je vecne rovnaké — tento dolezi-
ty kli¢ovy pojem nie je v predloZenej Casti price vobec VyuZity.

KedZe citovand veta predstavuje takpovediac kompendium Va-

Sich ndmietok, presiel by som ju slovo za slovom. N ajprv je re¢ o
panordme. V mojom texte sa vyskytuje len mimochodom. Stivis-
losti Baudelairovho oeuvre skutoéne nezodpovedd panoramatické
chdpanie. KedZe toto miesto nem uréené kore$pondencie ani v dru-
hej ani v tretej Casti, najlepsie by ho bolo vyCiarknut. — Druhym
Clenom vo VaSom vypotte je stopa. V sprievodnom liste som napi-
sal, Ze filozofické zdklady knihy nie st z druhej Casti evidentné. Ak
sa mal pojem, akym je stopa, podrobit zdrvujicemu vykladu, naj-
prv by ho bolo treba zaviest so vietkou nezaujatostou v empirickej
rovine. To by sa dalo uskuto&nit este presvedCivejSie. Prvé, do oho
som sa pustil po svojom névrate, bolo skutoéne hladanie urCitého
miesta u Poea, ktoré povazujem za najdolezitejsie pre moju kon-
Strukciu detektivneho pribehu zo zmazdvania, respektive zachyt4-
vania stop jednotlivca vo velkomestskom dave. Rozprava o stope
ma v3ak zostat v tejto vrstve, pokial sa m4 neskor dospiet v rozho-
dujdcich sdvislostiach k jej bleskovému osvetleniu. Takéto osvetle-
nie som napldnoval. Pojem stopy mé svoju filozofickd determina-
ciu v opozicii k pojmu aury.

Vo vete, ktorej venujem pozornost, nasleduje flaneur. Akokol-
vek mi je zndma najvnitornejiia, vecna aj osobnd Géast, tvoriaca
zéklad Vasich ndmietok — vzhladom na tento Vs omyl mi hrozi, 7e
stratim pddu pod nohami. Chvalabohu je tu kondr, ktory méZem
oblapit, a zd4 sa mi, Ze je z dobrého dreva. Je to ten, ktorym nardza-
te na inom mieste na plodné napitie medzi Vasou teériou o kon-
zume vymennej hodnoty a mojou o veiteni sa do duge tovaru. Ajja
si myslim, Ze tu ide o te6riu v najprisnej$om zmysle slova, a dvaha
o flaneurovi vrcholi préve v nej. Tu je miesto, hoci Jjediné, kde v tejto
Casti dosiahla te6ria nepokrivene svoje pravo. Ako osamely I6¢ pre-
nikd do umelo zatemnene; komory. Tento 14& vak staci na to, aby
sa rozloZil v prizme a ozrejmil usposobenost svetla, ktorého ohnis-
ko sa nachddza v tretej Gasti knihy. Preto tato teéria flaneura—o ktorej
schopnosti korigovat sa budem hovorit o chvilu v jednotlivych bo-
doch - v podstate spliia to, o om som mal dlhé roky predstavu ako
0 zobrazeni flaneura.

balej nardZam na termin pasZ. K nemu by som sa cheel vyjadri
tym menej, ¢im vad¥mi VAm neunikla hlbok4 dobromyselnost, s akou
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ho pouZivam. Pre€o sa nad nim pozastavovat? Pas47 ma naozaj, ak
sa nemylim, vstipit do stvislosti s Baudelairom v tejto hravej for-
me a urite nie v inej. Vystupuje tu ako motiv horského prameiia na
pohdri. Preto sa ani nendjde v tejto préci miesto pre nedocenitelny
pasus z Jeana Paula, na ktory ma upozoriiujete. — Co sa napokon
tyka moderny, ako vyplyva z textu, je to termin samotného Baude-
laira. Kapitola s takymto nadpisom by nemala prekrocit hranice
vyznacené Baudelairovym pouZivanim tohto slova. Iste si spomenie-
te zo San Rema, Ze tieto hranice nie su v nijakom pripade definitiv-
ne. Filozofickd rekognoskécia moderny je zdleZitostou tretej &asti,
kde sa zaCina pod pojmom secesie, uzatvira sa v dialektike nového
a vecne rovnakého.

KedZe si pripominam naSe rozhovory v San Reme, chcem hovo-
rit o tom mieste, o ktorom hovorite zo svojho hladiska Vy. Ked som
sa tam zdrdhal osvojit si v mene vlastnych produktivnych zdujmov
ezotericky myslienkovy vyvin a prekrogit zdujmy dialektického
materializmu [...] smerom k dennému poriadku, neslo mi napokon
[...] o Cistd vernost k dialektickému materializmu, ale o solidaritu
so skdsenostami, ktorymi sme presli za poslednych pitnast rokov
my vietci. Teda aj tu ide o moje najvlastnejsie produktivne zaujmy;
nebudem popierat, Ze sa prileZitostne pokiisajii pichat ndsilie na
povodnych zdujmoch. Mame tu do¢inenia s antagonizmom, z kto-
rého by som si neodvdzil Zelat vyviazat sa ani len vo sne. Jeho zvl4d-
nutie je jadrom problému tejto prace, a to je jedna z jej kongtrukeii.
Myslim, Ze $pekuldcia sa mdZe s vyhliadkou na dspech odhodlat
k nevyhnutne odvédZnemu letu len vtedy, ked namiesto toho, aby si
zaloZila voskové kridla ezoteriky, bude hladat jediny zdroj sily
v konStrukeii. KonStrukcia podmienila to, Ze druhd ¢ast knihy tvori
z podstatnej Casti filologickd matéria. Menej tu pritom ide o ,,aske-
tickii disciplinu* ako o metodické opatrenie. Mimochodom, tito fi-
lologicka Cast bola jedind, do ktorej sa bolo treba pustif ako do sa-
mostatnej — to bola okolnost, ktord som musel zohladnit.

Ked hovorite o ,,Zasnticom opise fakticity*, charakterizujete tym
pravy filologicky postoj. Ten bolo potrebné zapustit do konstrukcie
nielen kvoli jeho vysledkom, ale aj ako taky. Skutocne treba zlikvi-
dovat indiferenciu medzi médgiou a pozitivizmom, ako ste to vystiz-
ne formulovali. Inymi slovami: filologickd interpretdciu autora musi
dialekticky materialista prekonat hegelovskym spésobom. — Filo-
légia je to zoCividnenie textu postupujiice na jednotlivostiach, kto-
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ré k nemu magicky viaZe &itatela. To, o si Faust prind§a domov
Cierne na bielom a Grimmov z4ujem o malidkosti tizko spolu stivi-
sia. Maji spoloény magicky prvok, ktorého exorcizmus je vyhra-
deny filozofii, v tomto pripade v zdverecnej Casti.

Ugzas, tak piSete vo svojej knihe o Kierkegaardovi, ohlasu je ,,naj-
hibsie poznanie vzfahu medzi dialektikou, mytom a obrazom*, Azda
by som sa mohol odvolat na toto miesto. Ja by som v3ak naopak rid
navrhol jeho korektiru (tak, ako to mam v plane pri inej prileZitosti
k nadvizujicej definicii dialektického obrazu). Myslim, Ze by malo
zniet: GZas je vynikajicim objektom takéhoto poznania. Zdanie uzay-
retej fakticity, ktoré prischlo filologickému skimaniu a vrh4 na bs-
datela kliatbu, mizne do tej miery, v akej sa konstruuje predmet
v historickej perspektive. Ubeznice tejto konstrukcie sa zbiehaji
v nadej vlastnej historickej skiisenosti. Tym sa predmet konstruuje
ako mondda. V mondde oZiva vietko to, &o spocivalo ako textovy
ndlez v mytickej strnulosti. Povazujem preto za nerozpoznanie skut-
kovej podstaty, ked v texte nachddzate »bezprostredny logicky zé-
ver v pripade L’Ame du Vin na zaklade vinnej dane“. Junkcia bola
vytvorend legitimnym sposobom vo filologickej siivislosti — tak ako
by to malo byt v pripade interpretécie antického spisovatela. Basni
to doddva Specifickd zdvaznost, ktord nadobtda skuto¢nym ¢ita-
nim, aké sa dosial v pripade Baudelaira velmi nepestovalo. AZ vte-
dy, ked tymto spojenim nadobudne biseii platnost, moZe dielo za-
siahnut vyklad, ak nim uZ priamo nezatrasie. Tento vyklad nevy-
chddza v pripade spominane; problematickej basne z otdzok dafiov-
nictva, ale z v§znamu opojenia u Baudelaira.

Ked si spomeniete na iné moje préce, zistite, Ze kritika filol6-
govho postoja je mojim starym elanim — a je najvnitornejsie iden-
tickd s mytom. Sama vidy provokuje filologicky vykon. Nistoji,
aby som pouZil re¢ vyberového pribuzenstva, na predsunuti vec-
nych obsahov, v ktorych sa pravdivostny obsah historicky zbavuje
ilizii. Rozumiem, Ze tdto stranka veci pre Vs ustipila do pozadia.
Tym viak ustipili aj niektoré dolezité interpreticie. Nemyslim tu
len na interpreticie basni — A une passante — alebo préz — Muz davu
— ale predovSetkym na preskimanie pojmu modernity, pri ktorej mi
i§lo obzvl4st o to, aby som ju udrZal v medziach filologie.

Citdt z Péguyho, nad ktorym sa pozastavujete ako nad evokdciou
pradejin v deviitndstom storo&i, bol — poznamenajic len mimocho-
dom — na mieste tam, kde treba pripravit poznanie, Ze interpretdcia
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Baudelaira sa nemd ¢o odvoldvat na chténické prvky. (V expozé
k PasdZam som sa eSte o Cosi podobné pokiisil.) Preto niet, ako si
myslim, v tejto interpretdcii miesta pre katakombu, rovnako ako
pre kloaku. Naproti tomu si méZem vela sfubovat od Charpentiero-
vej opery; Ked sa naskytne prileZitost, vezmem do tvahy V4§ od-
kaz. Postava handrdra je pekelnej proveniencie. V tretej Casti sa
opit vynori, no bude odliSend od chténickej postavy Hugovho Zob-
raka.

[l

Dovolte, aby som pokratoval otvorene: Myslim si, Ze by Baude-

laira skor nevyhodne zataZilo predsudkom, keby sa tento text — ktory
je u mila vysledkom vypitia sotva porovnatelného s nejakym pred-
chddzajicim literirnym — v nijakej svojej ¢asti nedostal do &asopi-
su. Na jednej strane tlacend podoba poskytujiica autorovi textu od-
stup mé v tomto s ni¢im neporovnatelnd hodnotu. Okrem toho by
sa mohol text v takejto podobe staf predmetom diskusie, ktord —
akokolvek neuspokojivi by boli jej tunajsi partneri — by mohla
v nieCom kompenzovat izol4ciu, v akej pracujem. Za taZisko také-
hoto publikovania by som povaZoval teériu flaneura, ktord povazu-
jem za integrdlnu stcast Baudelaira. Vonkoncom nehovorim o ne-
pozmenenom texte. Ako centrum by mala zretelnejSie nez v sti¢as-
nom pripade vystipit do popredia kritika pojmu davu, tak ako ju
ozrejmuje moderné velkomesto. Tito kritiku navodeni v odsekoch
0 Hugovi by bolo potrebné inStrumentalizovat na interpretacii dé-
leZitych literdrnych svedectiev. Ako vzor mam pred o¢ami kapitolu
0 Muzovi davu. Eufemistickd — fyziognomicka — interpretcia davu
by sa dala ilustrovat analyzou novely E. T. A. Hoffmanna, ktord
spominam v texte. Pre Huga by bolo nieo vyraznejsie este len tre-
ba néjsf. Rozhodujici je teoreticky postup v tychto ndzoroch na
dav; klimax je v texte naznacend, nedostato¢ne sa viak uplatiiuje.
Na jej konci je Hugo, nie Baudelaire. Prive on vySiel najvac¢imi
v Ustrety skisenostiam, ktoré m4 sti¢asnost s davom. Demagég je
sicastou jeho génia.

Ako vidite, niektoré miesta, kde prichddzate s kritikou, sa mi
javia ako presved¢ivé. Obdvam sa viak, 7e bezprostrednd kore'ktﬁ—
ra v prave naznacenom zmysle by bola velmi prekérna. Chybajica
teoreticka transparentnost, na ktorti privom poukazujete, nie je v ni-
jakom pripade nevyhnutnym dosledkom filologickej procediiry pre-
vladajicej v tejto kapitole. Vidim v tom skor vysledok okolnosti, Ze
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tito procedira nebola ako tak4 pomenovand. Vynechanie vyplyva
Ciasto¢ne ako jav z priodvazneho pokusu napisat druhd &ast knihy
skOr neZ prvi. Len tak mohlo vzniknit zdanie, Ze sa tu opisuje fan-
tazmagéria namiesto toho, aby sa rozplynula v konstrukcii. — Spo-
minané korektiry prospeji druhému dielu len vtedy, ked bude z
kaZdej strany ukotveny v stivislosti celku. Preskisanie celej kon-
Strukcie bude preto mojou prvou tlohou.

Co sa tyka smutku, na ktory som sa odvoldval na zaciatku, bol
k nemu, odhliadnuc od spominanej predtuchy, dostatok dévodov.
Po prvé, je to situicia Zidoy v Nemecku, proti ktorej sa nemoze
obrnif nikto z n4s. Okrem toho vaZne ochorela moja sestra. Vo veku
37 rokov sa u nej prejavilo hereditérne podmienené kdrnatenie ciev.
Takmer vobec sa nemoze hybat, a tym je temer zdrobkovo neschop-
ng; (zatial m4 este nejaky miniattirny majetok). Prognéza je v tomto
veku takmer beznddejn4. Odhliadnuc od toho vietkého, nie vZdy sa
tu d4 dychat bez skliéenosti. Je prirodzené, 7e vsidzam vSetko na
to, aby som sa tu naturalizoval. N evyhnutné demarge ma stoja, Zial,
nielen vela &asu, ale aj nejaké peniaze — momentélne sa mi obzor aj
z tejto strany skor zastiera.

PriloZeny vytiatok z listu Maxovi zo 17. novembra 1938 a prilo-
Zend sprava od [Hansa Klausa] Brilla sa tykaju zdleZitosti, na ktorej
moZe stroskotat moja naturalizicia. Zvazuji tym jej doleitost.
Smiem Vis poprosit, aby ste sa veci ujali Vy aneodkladne poZiadali
Maxa, najlepsie azda telegraficky, aby dovolili Brillovi podpisat
v najblizSom &isle [éasopfsu pre socidlny vyskum] recenziu nie mo-
Jjim menom, ale pseudonymom Hans Fellner.

Dostédvam sa k Vasej prici [Theodor W. Adorno: O fetisovom
charaktere hudby a regresii pociivania) a tym k rozvaznejiej Sasti
tohto listu. Vecne sa ma dotyka v dvoch ohladoch — oba ste uZ na-
znaCili. Najprv v Gastiach, ktoré kladu urgité znaky stcasnej aper-
cepcie v dZeze do vztahu k optickym znakom filmu, ako som ich
opisal ja. Ex improviso nedokdZem rozhodniit, &i odligné rozdelo-
vanie svetelnych a tiefiovych partif m4 v nasich pripadnych poku-
soch pévod v teoretickych divergenciich. Je mozné, Ze tu ide len
0 zdanlivé odliZnosti v smeroch pohladu, ktoré v skutoénosti, roy-
nako adekvitne, zasahuji rozli¢né predmety. Nikto predsa netvrdi,
Ze akustickd a optick4 apercepcia sii rovnako pristupné revoluénej
zmene. S tym azda siivisi, 7e perspektiva meniaceho sa smery po-
¢lvania, ktorou SVoju esej uzatvarate, nebude zrejme celkom po-
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chopitelnd ¢itatelovi, pre ktorého Mahler nepredstavuje skisenost
presvetlend do posledného detailu,

V mojej praci [Walter Benjamin: Umelecké dielo v epoche svojej
technickej reprodukovatelnosti] som sa pokiisil zretelne artikulovat
pozitivne momenty, tak ako Vy vo svojej zavriujete tie negativne.
Silné miesto Vasej price vidim preto tam, kde sd slabiny mojej.
VaSa analyza psychologickych typov, ktoré vytvoril priemysel, a
opis toho, ako sa produkujd, st velmi vydarené. Keby som, hovo-
riac za seba, bol venoval tejto stranke veci viac pozornosti, moja
prdca by bola nadobudla vi&siu historickd plastickost. Coraz vig-
Smi sa utvrdzujem v tom, e podporovanie zvukového filmu treba
povaZovat za akciu priemyslu zameriavajticu sa na to, aby prekona-
la revoluény primat nemého filmu, ktory umoziioval tazko kontro-
lovatelné a politicky nebezpeéné reakcie. Analyza zvukového fil-
mu by poskytla kritiku dnesného umenia, sprostredkujiicu v dialek-
tickom zmysle V43 a mdj nézor.

Co ma na konci VaSej price obzvlast oslovilo, Jjendznak rezervo-
vanosti vo¢i pojmu pokroku. Zddvodtiujete ju sprvoti len mimo-
chodom a s poukazom na dejiny tohto pojmu. R4d by som sa dopit-
ral, kde md korefi, a prepracoval sa k jeho pévodu. Ale nerobim si
ilizie o taZkostiach takéhoto podujatia.

Nakoniec k Vasej otazke, v akom vztahu by mohol byt V4 po-
hlad rozvinuty v tejto eseji k pohladu, aky poskytuje kapitola o
flaneurovi. Vcitovanie sa do tovaru sa predstavuje sebapozorova-
niu alebo vnitornej skisenosti ako veitenie sa do anorganicke;
hmoty: popri Baudelairovi je tu so svojim pokusom Flaubert ako
korunny svedok. Principidlne by viak mohlo byt vcitenie sa do to-
varu vcitenim sa do jeho vymennej hodnoty. Naozaj si pod , konzu-
mom* v¥mennej hodnoty tazko dokdZeme predstavit nieco iné nez
veitenie sa do nej. Hovorite: , Konzument sa viastne modli k penia-
zom, ktoré sdm vydal za vstupenku na Toscaniniho koncert.* Vcite-
nie sa do vymennej hodnoty umoZfiuje zmenit kdnony na konzum-
ny predmet, ktory potesi viac ne# maslo. Ked sa 0 niekom Tudovo
povie, Ze ,,ten vaZi pif miliénov mariek*, ludové spologenstvo ako-
by zarovei citilo, Ze samo va7i niekolko sto milidrd. Vcituje sa do
tychto niekolkych sto milidrd. Ak to formulujem takto, dosiahnem
azda kénon, ktory tvori zaklad tohto typu spravania. Na mysli mam
spravanie hazardného hraca. Hra¢ sa bezprostredne vcituje do ob-
nosov, ktorymi €eli bankdm alebo spoluhratovi. Hazardn4 hra ako
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burzova Spekuldcia pdsobila pre veitovanie sa do vymennej hodno-
ty rovnako priekopnicky ako svetové vystavy. (Tie boli vysokou
Skolou, kde sa nauéili konzumom vytlacené davy vcitovat sa do
vymennej hodnoty.)

Isti velmi déleZitii otdzku by som si nechal na neskor3 list, ak
nie na rozhovor. Co znamen4 zvrat ku komickosti v hudbe a v lyric-
kej poézii? Tazko si dokdZem predstavit, Ze tu ide o fenomén s &isto
zipornym znamienkom. Alebo m4d azda podla Vis ,ipadok sakral-
nej zmieritelnosti“ v sebe nieo pozitivne? Prizndvam sa, 7e sa z toho
neviem velmi vymotaf. MoZno si ndjdete chvilku, ked sa budete
mbct vritit k tejto otdzke.

V kaZdom pripade Vis prosim, aby ste sa mi ozvali &m skor.
PoZiadajte, prosim, Felizitas, aby mi prileZitostne poslala Hauffove
rozpravky, ktoré mam tak rdd kvoli Sonderlandovym obrizkom.
Zanedlho jej napiSem, no rdd by som bol, keby sa ozvala aj ona.

Ako vZzdy, ¢o najsrdeénejsie Va§ Walter

Benjamin Adornovi
Pari7, 23. 2. 39

Mily Teddie,

bud’ clovek je filolégom, alebo nim nie je. Ked som dostudoval
Vs posledny list, prvé o som spravil, bolo to, Ze som siahol po
(16leiit0m fascikli, kam si odkladdm Vase vyjadrenia k PasdZam.
Citanie tychto Ciastoéne hlboko do minulosti siahajicich listov bolo
velkym posilnenim: znovu som sa presvedgil o tom, Ze zdklady ne-
zvetrali a zostali neporuSené. Z tychto prvych vyjadreni som si viak
odniesol poznatky o VaSom poslednom liste a najmi o type plat-
nych dvah.

,»Y3etci polovnici vyzeraji rovnako.* — Tak ste napisali 5. jtina
1935 vyjadrujic sa prileZitostne o0 Maupassantovi. To vedie k jadru
skutkovej podstaty, kde sa budem méet citit doma az vtedy, ked
budem vediet, Ze staf o flaneurovi vyjde v tustrety o¢akdvaniu re-
dakcie. Vdaka tejto VaSej priprave sa dockal m6j list tej najstastne;j-
Sej interpretdcie. Bez toho, aby som sa vzdal miesta, ktoré musi mat
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tito kapitola v knihe o Baudelairovi, sa teraz méZem — ked uZ su
poistené evidentnejiie sociologické nélezy — venovat beZnej
monografickej forme pri ur€ovani flaneura v celkovom kontexte
Pasd#i. Nasleduji dve pozndmky o tom, ako si to treba predstavit.
Rovnost je kategdria pozndvania; pri triezvom vnimani sa v pris-
nom slova zmysle nevyskytuje. V najprisnejSom zmysle triezve,
nijakym predsudkom nezataZené vnimanie by v najkrajnejSom pri-
pade narazilo len na podobnost. Takyto predsudok, ktory spravidla
sprevddza vnimanie bez toho, aby mu uSkodilo, méZe vo vynimoc-
nom pripade posobit ako podnet. MdZe identifikovat vnimajticeho
ako niekoho, kto nie je triezvy. To je napriklad pripad Dona Quijo-
ta, ktorému udreli do hlavy rytierske romdny. Taky sa mdZe stretnut
so vieliim: v rdmci toho v§ak neustéle vnima len rovnaké — dob-
rodruZstvo Zakajiice na potulného rytiera. Teraz k Daumierovi:
maluje, ako ste pravom nazna&ili, v Donovi Quijotovi svoj vlastny
portrét. Aj Daumier neustile nardZa na to isté: vo vietkych hlavach
politikov, ministrov, advokatov vnima to, ¢o je rovnaké — podlost a
priemernost meStianskej triedy. DoleZité je tu viak predovsetkym
jedno: halucindcia rovnakosti (ktord karikatdra prekonéva len pre-
to, aby ju opit vytvorila; lebo ¢im va¢3mi sa groteskny nos vzdaluje
od normy, tym lepsie ukaZe celkovo ako nos to, ¢o je typické na
&loveku aj s jeho nosom) je tak u Daumiera ako u Cervantesa ko-
mickou zaleZitostou. Citatelov smiech zachraiiuje v Donovi Quijo-
tovi dest mestianskeho sveta, v porovnani s ktorou sa predstavuje
rytierska &est ako fadna a primitivna. Daumierov smiech patri skor
mestianskej triede; prehliadne rovnost, ktorou sa vystatuje: totiz ako
nespolahlivi égalité, tak ako sa rozfahovala v primeni Ludovita
Filipa. Smiechom likviduje rovnako Cervantes ako aj Daumier td
rovnost, ktord zhmotiiujd obaja ako historickd iliziu. Rovnost mé
dplne iny vzhlad u Poea, nehovoriac uZ o Baudelairovi. V MuZovi
davu sa hiadam este objavi zédblesk, ktory by poukazoval na moz-
nost komického exorcizmu. U Baudelaira o tom niet re¢i. On sam
prisiel historickej halucindcii rovnosti, ktord sa zahniezdila spolu
s tovarovym hospodarstvom, na pomoc skor umelo. A jeho figtry
so stopami haiSa sii degifrovateIné prave v tejto stvislosti.
Tovarové hospodérstvo vyzbrojuje fantazmagdriu rovnakosti,
ktora sa ako atribiit opojenia overuje zéroveii ako Gstrednd figira
zdania. ,,S tymto ndpojom v tele uvidi§ zaraz v kazdej Zene Hele-
nu.* Vdaka svojej cene sa tovar stédva rovnaky pre vetkych tych,
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ktorych si moZno kipit za rovnaki cenu. Tovar sa vcituje — to je
rozhodujiica oprava v texte, ktory som napisal v lete — nielen a nie-
len aj do zdkaznikov, ale aj do svojej ceny. Prave v tom sa flaneur

sendvice,

Z hladiska préce o Baudelairovi sa zmena konStrukcie uskutog-
fiuje nasledujiicim spdsobom: uplatiiuje sa definicia flaneurstva ako
stavu opojenia; tym sa uplatiiuje aj Baudelairova komunik4cia so

Ako vidite, som V4m povdaény za Vage podnety tykajiice sa ty-
pol6gie. Tam, kde som vykro¢il dalej za ne, stalo sa tak v najpavod-

nejSom zmysle samotnych Pasdi. Balzac sa mj pritom takre&eno

nil v roméne az Kafka; u neho sa balzacovské typy solidne nastaho-
vali do ildzif: stali sa »pomocnikmi*, s»uradnikmi*, ,,dedinéanmj“,
»advokdtmi®, proti ktorym stoji K. ako Jediny &lovek, teda vo svo-
Jej vietkej priemernosti netypickd bytost.)

Na druhej strane sa v krétkosti dotknem Vésho Zelania, aby sa
PasdZe neuvadzali len ako flaneurovo prostredie. Verim, Ze doveru-

sa pokiSam vypatrat, odkedy sa datuje — poukazuje na to, aky mo-
hol byt Zivot v tomto meste snov. — Kapitola o flaneurovi sa bude
podobat na to, go svojho ¢asu Vystupovalo vo fyziognomickom cyk-
le, kde bola povodne obklopend $tidiami o zberatelovi, falSovate-
fovi a hracovi,

Nebudem sa teraz detailne zaoberat pozndmkami, ktoré mite
k jednotlivim miestam. Dévtipn4 bola napriklad t4, ktor4 sa tykala
Foucauldovho cititu, N emoZem stihlasit okrem iného s Vasim otaz-
nikom za Baudelairovym socidlnym portrétom malomestiaka. Bau-
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delaire Zil z renty z majetkov v Neuilly, o ktoré sa mal delit S0 SVO-
jim nevlastnym bratom. Otec bol petit maitre, ktory mal ako Sprav-
ca Luxembourgovcov v obdobi restaurdcie sinekuru, Rozhodujice
Je to, Ze Baudelaire bol po cely Zivot odrezany od vietkych vztahov
s finanénym svetom a svetom velkoburZo4zie.

V43 kosy pohlad na [Georga] Simmela, — Nemal by nadist &as,
aby sa v fiom zadal respektovat jeden z predchodcov kultirneho
bolSevizmu? (Nehovorim to preto, aby som sa zastal citétu, ktorého
by som sa sice nechcel vzdat, na ktorom je viak poloZeny privelky
ddraz.) Naposledy som si predsavzal, Ze si pre¢itam Jjeho Filozofiu
periazi. Ur¢itie ju nevenoval nadarmo Reinholdovi a Sabine Lep-
siusovcom; nie nadarmo pochédza z obdobia, v ktorom sa Simmel
zrejme , pribliZil* ku kruhu okolo [Stefana] Georgeho. Ak sa roz-
hodneme, Ze odhliadneme od zdkladnej myslienky tejto knihy, ndjde-
me v nej vela zaujimavého. Zarazila ma Jjeho kritika Marxovej te6-
rie hodnoty.

Skutoéné potesenie mi sposobili dvahy o filozofii absoliitne;j
koncentracie [Max Horkheimer: Filozofia absoliitnej koncentrdcie)
v poslednom &fsle [C‘asopisu pre socidlny vyskum). Clivota za Ne-
meckom m4 svoje problematické stranky; ttiZzba po weimarske;j re-
publike (a ¢im inym by bola t4to filozofia?) je jednoducho zverska.
Narazky na Franctizsko tribia na jeden roh s mojimi vlastnymi ski-
senostami a reflexiami. Vo svojej posledne;j literdrnej sprive som
0 tom mohol basnit Maxovi. Ako fika vietor, to ste sa mohli dozve-
diet z jedného z Fait divers, v hoteli Littré najnovsie vykladajg aj
noviny tunajsej stranickej odbocky. Nadabil som na ne, ked som
i§iel navstivit [Rudolfa] Kolischa. Bol som na veCernom koncerte
jeho kvarteta a skor nez odcestoval, stravil som s nim e$te prijemnu
hodinku. [...] Pri tej istej prileZitosti som, mimochodom, stretol
Somu Morgensterna, ktory sa v poslednej mintite zachrénil z Viedne.

Rdd by som sa prezrel Hawkinsova knihu [Richmond Laurin
Hawkins: Pozitivizmus v Spojenych Stdtoch], ak VAm nebude chy-
bat. Iste by bolo 14kavé sledovat vztah medzi Poeom a Comteom,
Podla toho, ¢o viem, zo strany Baudelaira k nemu nejestvuje nija-
ky, tak isto ako nejestvoval z Baudelairovej strany k Saint-Simono-
vi. Comte, ked mal asi dvadsat rokov, bol naproti tomu Saint-Simo-
nov disciple attitré. Okrem iného prebral od saintsimonistov Speku-
lativnu teériu matky, no zaobliekol Ju do pozitivistického havu —

vystatujiic sa tvrdenim, Ze priroda to dotiahne tak daleko, 7e vo
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Vierge-mere vyprodukuje Zenski bytost, ktord sa bude sama oplod-
fiovat. MoZno Vés zaujme, Ze pri puci z 2. septembra Comte prevra-
til kabdt nemenej promptne ako parizski krasoduchovia. Vo svojom
naboZenstve zameranom na éloveka viak predtym vyhradil sviatok
venovany sldvnostnému prekliatiu Napoleona 1.

Ked uZ hovorime o knihdch: Kedysi ste ma upozornili na Mau-
passantovo La nuit, un cauchemar. Prezrel som asi 12 zvizkov jeho
noviel, ale text som nenasiel. MéZete mi oznédmif, kde to ndjdem?
Nemenej stirna prosba: prosim, aby ste mi poslali exemplir Vagej
knihy o Kierkegaardovi, ak mate este nejaky volny kus. Rovnako
velmi vhod by mi padlo, keby ste mi mohli poZicat Tedriu romdnu
[Georga Lukécsal.

So smitkom som sa dopocul, aj od Kolischa, &m presli Vasi ro-
di¢ia. Diifam, Ze sa im medzi¢asom podarilo 3fastne uniknit.

S najvrelSou vdakou potvrdzujem, 7e Hauff dorazil. Felizitas
napifem nasledujici tyzdeii.

Co najsrdecnejsie Vam i jej
Vag Walter

Benjamin Adornovi
PariZ, 6. august 1939

Mily Teddie,

pocas prdzdnin myslim na Vés i na Felizitas. Zrejme Vis tieto
riadky zastihnd s urcitym meskanim, a tym ziska ¢as moj rukopis
Baudelaira, ktory som pred tyZdiiom poslal Maxovi a ktory k Vim
takto dorazi v pravi chvilu.

Inak, nehnevajte sa na miia, ak sa tieto riadky budd pondsaf skor
na register hesiel neZ na list. Po doslednej klauziire trvajicej nie-
kolko tyZdiiov, ¢o bolo podmienkou na dokon&enie baudelairov-
skej kapitoly, a pod vplyvom tej najhrozne;jsej klimy som neoby&aj-
ne vycerpany. To mi vSak nijako nemoze zabranit v tom, aby som
Vam a Felizitas nepovedal, 7e aj ja sa velmi te§im z vyhliadky na
stretnutie. (Nesmiem celkom zabudat na to, Ze medzi touto vyhliad-
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kou a jej uskuto¢nenim bude treba prekonat tazkosti. Kvoli predaju
mdjho obrazu [Paula] Kleea som napisal Morgenrothovi; ak sa s nim
stretnete, nezabudnite sa ho na to opytat.)

Hoci nemozno v pripade novej baudelairovskej kapitoly hovorit
0 ,,prepracovani* tej, ktord pozndte, myslim si, Ze si vS§imnete, ako
sa v nej odrdZa nafa kore$pondencia o Baudelairovi z minulého
leta. PredovSetkym som sa nenechal dvakrat presviedcat o tom, ako
radi by ste prijali panoramaticky prehlad okruhu lstok kvéli pres-
nejSiemu spritomneniu teoretickej armatiry. A ako radi by ste ab-
solvovali vystup, ktory so sebou prindsa obhliadka vysSie poloZe-
nych &asti tejto armatiry.

Co sa tyka spominané€ho registra hesiel, ten pozostdva zo zozna-
mu mnohych a mnohovrstevnych motivov, ktoré zostali v novej
kapitole (porovndvajtic ju so zodpovedajticou kapitolou o flaneuro-
vi z minulého leta). Tieto motivy sa prirodzene nedaji eliminovat
z celkového kontextu Baudelaira; v myslienkach im skér na ich
mieste pripisujem podrobné interpretainé moZnosti vyvinu.

Motivy pasiZe, noctambulizmu, fejténu ako aj teoretické zave-
denie pojmu fantazmagoérie sii uréené pre prvi kapitolu druhej &as-
ti. Motiv stopy, typu, vcitenia do duge tovaru patria k tretej kapito-
le. PredloZend strednd kapitola druhej &asti vytvori a7 spolu s jej
prvou a tretou kapitolou kompletnu figiiru Flaneura.

Vzal som do dvahy pochybnosti, ktoré ste vyjadrili v liste z 1.
februdra voci citatu z Engelsa a Simmela; no nie v tom, Ze by som
ich bol vy¢iarkol. Tentoraz som uviedol, ¢o povaZujem na Engelso-
vom citdte za také doleZité. Vasu namietku vo&i Simmelovmu cit4tu
povazujem od zaciatku za opodstatnend. V terajsom texte prebral
vdaka zmenenému postaveniu menej niro¢ni funkciu.

Velmi sa teSim, Ze m4 byt text publikovany v nasledujicom &isle
[C‘asopisu pre socidlny vyskum]. Napisal som Maxovi, ako velmi
som sa usiloval odstrénif z price vietko fragmentédrne a pritom sa
striktne drZaf rozsahu. Bol by som $fastny, keby sa s textom neza-
myslali zdsadné zmeny (pour tout dire: vy&iarknutia).

Mojho krestanského Baudelaira dvihaji do nebies sami #idovski
anjeli. VSetko je uZ v8ak pripravené, aby sa v poslednej tretine na-
nebovstiipenia, krdtko pred vstupom do nebeskej brany, akoby na-
hodou zratil.

Nakoniec Vam chcem, mily Teddie, podakovat za to, 7e ste k sldv-
nostnému ¢islu, ku ktorému sa bliZime, pozvali m6jho Jochmanna
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[Walter Benjamin: Uvod ku Carlovi Gustavovi Jochmannovi: Spia-
tocnictva poézie.)

Pekné prazdniny a prijemny ndvrat Vam a Felizitas 7el4
Vas Walter

Osobitné slovo vdaky, mild Felizitas, za knihu [Roberta] Dreyfusa
a za riadky, ktoré ju ohl4sili a sprevddzali. Velmi na Vis myslim.

Benjamin Adornovi
PariZz, 7. 5. 1940

Drahy Teddie,

dakujem za list z 29. februdra. Zial, momentélne sa musime zmierit
s prestdvkami medzi pisanim Vasich riadkov a odosielanim mojej
odpovede. Okrem toho, ako [ahko zbaddte, nevznikol tento list za
jeden deii, tak ako nepostavili za jeden dei Rim.

Samozrejme, Ze som bol (a nadalej som) velmi Stastny z Visho
stanoviska k mdjmu Baudelairovi. Azda viete, 7e telegram, ktory
ste mi poslali spolo¢ne s Felizitas a Maxom, ma zastihol a7 v [inter-
nacnom] tdbore, a dokaZete si predstavit, aky vyznam mal tam,
v mojom niekolkomesa¢nom psychickom rozpoloZeni.

Miesta o regresivnom po¢ivani [Theodor W. Adorno: O fetiSovom
charaktere hudby a regresii pociivania), na ktoré ste ma upozornili,
som si precital eSte raz a konStatujem v nafom skimani zhodu ten-
dencii. Niet lepSieho prikladu registrovania, ktoré nici skisenost,
neZ akym je priradenie §lagrového textu k melédii. (Ukazuje sa tu,
Ze individuum vklada svoju hrdost do toho, aby sa s obsahmi moZ-
nej skisenosti zaobchadzalo tak, ako zaobchadza administrativa so
Zivlami moZnej society.) Preo by som mal pred Vami ukryvat, Ze
korefi mojej , teérie skiisenosti nachidzam v istej spomienke z det-
stva. Na miestach, kde sme letovali, s nami rodi¢ia prirodzene cho-
dievali na prechddzky. My stirodenci sme boli bud’ dvaja alebo tra-
ja. Ten, na koho teraz myslim, je mdj brat. Ked sme z Freudenstad-
tu, Wengenu alebo zo Schreiberhau navitevovali niektoré z obli-

Z KORESPONDENCIE S THEODOROM W. ADORNOM [ 273 |

gitnych vyletnickych miest, mdj brat hovorieval: ,,Tak, tu by sme
boli.” Nezmazatelne sa mi to vrylo do pamiti. (Mimochodom, ¢u-
doval by som sa, keby ste mali pravdu, ¢o sa tyka mdjho ndzoru na
Vaiu prdcu o fetiSovom charaktere. Nemohli ste si ho pomylif
s mojim ndzorom na dZez? Co sa tyka dZezu, vyslovil som ndmiet-
ky voci Vasej prici. V prvom pripade som s Vami bezvyhradne si-
hlasil. Tento nézor sa mi dost spritomnil prive v poslednom &ase
v niektorych pozndmkach, ktoré tam vyslovujete o ,,hudobnom pok-
roku** v stvislosti s Mahlerom.)

NemoZno pochybovat o tom, Ze zabidanie, ktoré uvadzate do
diskusie o aure, je velmi doleZité. Nezabiidam na moZnost rozlige-
nia medzi epickym a reflektorickym zabidanim. Nepovazuijte to,
prosim, za uhybanie, ked dnes zostanem len pri tomto kon§tatova-
ni. Zretelne som si zapamiital to miesto z piatej kapitoly o Wagnero-
vi, na ktoré nardZate. Ale ak by malo ist v pripade aury o ,,zabudnu-
td Tudskost®, potom to nemusi byt nevyhnutne to, ¢o je pritomné
v préci. Strom a krik, ktoré sa stivaji lénom ¢loveka, nie si jeho
dielom. Na veciach teda musi byt nieo Iudské, ¢o nie je vysledkom
prace. Pri tomto by som sa v3ak chcel zastavif. Opitovné stretnutie
s otdzkou, ktord ste mi poloZili v priebehu mojej price, povazujem
za nevyhnutné. (Neviem uZ, ¢i pocas Baudelaira.) Prvou vecou
potom bude, Ze sa vratim k locus classicus teérie zabidania, ktory,
ako viete, pre mila predstavuje ,,plavovlasy Eckbert* [od Ludwiga
Tiecka].

Myslim, Ze na to, aby sme zabidaniu vymerali jeho diel, netreba
problematizovat pojem mémoire involontaire. Detska skiisenost, ako
chuti isty druh cukrovinky, ktord sa Proustovi jedného diia mimo-
volne opatovne vybavi v pamiiti, bola skuto¢ne nevedoma. Nebolo
to zrejme prvé zahryznutie do nej. (Ochutndvanie je aktom vedo-
mia.) Chutnost sa v3ak stdva nevedomou do tej miery, do akej sa
chut stidva ddvernou. ,,Navrat chuti“ u dospelého je potom, priro-
dzene, vedomy.

Pytate sa ma na Maupassantovu La nuit: Toto doleZité dielo som
si velmi pozorne precital. V mojom Baudelairovi jestvuje isty frag-
ment, kde sa nim zaoberdm, a ktory jedného diia azda uvidite. (En
attendant Vam s vdakou zasielam spif prostrednictvom pariZskej
kanceldrie vypoZi¢any zvizok.)

Co sa tyka alternativy Gide-Baudelaire, bol Max taky mily, 7e
mi prenechal volni ruku. Rozhodol som sa pre Baudelaira; prave
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tento predmet sa mi momentdlne javi ako najintransigentnejsi; za
najdéleZitejsie povazujem udrzaf krok s jeho poZiadavkami. Neta-
jim sa pred Vami tym, Ze som sa mu e§te nemohol venovat s takou
intenzitou, ako by som si bol sam Zelal. Hlavnym dévodom bola
praca na tézach [Walter Benjamin: O pojme dejin], z ktorych dosta-
nete v tychto diioch niekolko fragmentov. Tieto tézy pre Vis pred-
stavuji, pochopitelne, uréitd etapu mojich reflexii nadvéazujicich
na Baudelaira. Od nasledujicich dni si slubujem zaciatok — difaj-
me — kontinudlnej pracovnej periédy, v ktorej sa budem venovat
tomuto nadvédzovaniu.

Teraz o koreSpondencii medzi [Stefanom] Georgem a [Hugom
von] Hofmannsthalom. Je uZ raz dané, Ze stromy nerasti do nebies.
Ocitntic sa v situdcii, v ktorej sa s Vami stretdvam v oblasti, kde sa
necitim celkom doma, zostdva nesplnené moje skromné Zelanie utvo-
rit si vlastny ndzor na knihu, o ktorej mi piSete. KedZe v hudobne;j
sfére nie som takéhoto ndzoru schopny, nebudete moct azda brat
moje hodnotenie Vasej eseje velmi kategoricky. Nech je to uz ako-
kolvek, pokial siaha mdj obzor, je to to najlepsie, ¢o ste kedy napi-
sali. Dovolim si sériu jednotlivyich poznamok. Skor, neZ s nimi za-
¢nem, chcem povedat, Ze to, Co povaZujem na eseji za rozhodujtce,
je neoby¢ajne isté, suverénne a prekvapujiice odhalenie historickej
perspektivy: tak ako iskra, ¢o presko&i medzi [Ernstom] Machom a
Jensom Peterom Jacobsenom, doddva dejinnému okoliu plastickost,
aki okolie ziskava v jednoduchom zmysle vdaka blesku nad noc-
nou oblohou.

Z Vasej interpretdcie pre mia najskor vyplyva, Ze v ko-
reipondencii je odtlaok Georgeho obrazu ovela silnejsi nez Hof-
mannsthalovho. Boj o literdrnu poziciu voci partnerovi bol azda
préave zdkladnym motivom tejto kore§pondencie, a itoénikom bol a
zostal George. Zatial ¢o vo Vasej eseji nachddzam v uréitom zmysle
zavi$enu portrétovand postavu Georgeho, u Hofmannsthala zosta-
va mnohé v pozadi. Na istych miestach je celkom zretelné, Ze by
malo byt na Vis, aby ste ur€ité partie tohto pozadia osvetlili. Po-
zndmka o hercovi, eSte vi¢Smi o diefati v Hofmannsthalovi, vrcho-
liaca pre miia v nddhernom citite z Ariadne, ktory pésobi dojimavo
vdaka tomu, ako ste ho umiestnili v texte — toto vSetko vedie do
hibky. Rad by som bol byval nagiel V4% nazor na akordy z detského
sveta, ktoré sa — stratené — objavuji u Georgeho v Piesni gndma
alebo v Unose.
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U Hofmannsthala zostdva jedna stranka, ktord mi leZi na srdci,
nedotknutd. Sdm seba sa pytam, ¢i Vam ndznaky, v ktorych Vam
(moZno nie po prvykrit?) o nej chcem nieco povedat, skuto¢ne po-
vedia nie¢o nové. Ak by to bolo tak, zostdva este otvorené, nakolko
Vis oslovia. Tieto formuldcie zverujem transportu bez ohladu na
ich krehkost. S to vlastne dva texty, ktorych rapprochement na-
znacuje to, ¢o chcem povedat. Na ten prvy sa odvoldvate Vy sdm,
lebo citujete List lorda Chandosa. Mam tu na mysli nasledujici
pasus: ,,Neviem, ako ¢asto mi tento Crassus so svojou Murénou
pripomina zrkadlovy obraz miia samého... Crassus.. ., plaéici kvo-
li svojej Muréne. A nad touto postavou, ktorej smie$nost a opovrh-
nutiahodnost bije do o¢i uprostred sendtu ovlddajiceho svet, radia-
ceho sa o najvzneSenejSich veciach, nad touto postavou ma cosi
nepomenovatelné niti premy§lat sposobom, ktory sa mi zdd cel-
kom pochaby v okamihu, ked sa ho pokiiSam vyjadrit slovami.“ (Vo
VeZi nachddzame rovnaky motiv: vniitro zabitej svine, do ktorej sa
princ musel pozriet v detstve.) Mimochodom, takisto vo Vezi sa
nachéddza aj druhé z oboch miest, o ktorych som hovoril: je to roz-
hovor medzi lekirom a Julidnom. Julidn, muZ, ktorému nechyba
ni¢ okrem nepatrného vynechania vdle, jediného okamihu odovzda-
nia, aby sa stal di¢astnym na tom najvySSom, je Hofmannsthalovym
autoportrétom. Julian zradi princa: Hofmannsthal sa odvratil od dlo-
hy, ktor4 sa zjavuje v Liste lordovi Chandosovi. Jeho ,,zmiknutie*
bolo istym druhom trestu. Jazyk, od ktorého sa Hofmannsthal od-
tiahol, mohol byt tym istym, ktory bol v tom istom case dany Kaf-
kovi. Lebo Kafka sa zhostil dlohy, na ktorej Hofmannsthal zlyhal
mordlne a preto aj umelecky. (Podozriv4, na takych slabych noz-
kach postavend tedria obete, na akd odkazujete Vy, nesie vietky
stopy odriekania.)

Myslim, Ze Hofmannsthalov postoj k vlastnému talentu bol po
cely jeho Zivot taky, aky by bol mal Kristus k svojej vlade, keby za
fiu vdacil pojednévke so satanom. Neoby&ajnd pohyblivost sa u neho,
zdd sa mi, spdja s vedomim toho, Ze sa dopustil zrady na tom naj-
lepSom, o v sebe niesol. Preto ho nemohla odradit nijakd dover-
nost so zberbou.

Odhliadnuc od toho, nejde podla mdjho presvedcenia o to, pripi-
sujic [Hansa] Carossu urcitej ,,8kole”, ktorej hlavou bol Hof-
mannsthal, aby sa hovorilo o nivelizdcii nemeckych spisovatelov
v znameni tejto $koly, teda v znameni samotného Hofmannsthala.
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Hofmannsthal zomrel roku 1929. V trestnom konani, ktoré zastu-
pujete proti nemu Vy, md non liquet, ktorym aj keby si nebol byval
isty, vykuipil si ho smrtou. Povedal by som, Ze by ste mali toto miesto
eSte raz premysliet; dokonca nemédm daleko od toho, aby som Vis
0 to poprosil.

Samozrejme, pravom pripominate Prousta, V poslednom ¢ase som
si utvoril na jeho dielo vlastny ndzor; a ten sa opit stretdva s VaSimi
myslienkami. Velmi pekne hovorite o skiisenosti § tym, ,,60 to nie
Jje“ — préve o tej, ktor premiefia Cas na strateny. Akoby sa mi teraz
zdalo, Ze pre tito z4kladnd skisenost Jestvoval u Prousta hiboko
skryty model zdkladnej skiisenosti (zato v8ak nemusel byt nevedo-
my): totiZ model asimildcie francizskych Zidov, .o nie JedBo:=
zndte sldvne miesto zo Sodomy a Gomory, kde sa porovniva
komplikovanost invertovaného so zvl4gtnou kon3teldciou, ktors
urCuje spravanie Zidov medzi sebou. Prdve to, Ze Proust bol len
poloZid, mu umoznilo nazriet do prekémej $truktiry asimilécie;
vhlad, ktory mu zvonku priblizila kampati okolo Dreyfusa.

O Georgem azda niet textu, ktory by sa, dokonca ani z odstupu,
dal porovnavat s tym Va$im. V tom s nim bezvyhradne stihlasim;
nebojim sa Vim priznat, Ze ma prekvapil tym najitastnej§im sposo-
bom. Aj ked sa dnes musi zdat nesmierne fazké hovorit 0 Georgem
inak ako o basnikovi predznatujiicom svojou zbierkou Hviezda zmluvy
choreografické aranZmaén tanca svitého Vita, pod ktorym sa otriasa
zhanobend nemeck4 poda — tak sa to od Vis istotne nedalo o¢akdvat,
A tiito neCasovi a nevda¢nd tlohu: Georgeho ,.zdchranu®, Vy ste ju
zvlddli tak presvedéivo, ako sa len dalo, tak nendsilne, ako to bolo
potrebné. Tym, Ze ste v Georgem rozpoznali vzdor ako bésnicky a
politicky fundus, osvetlili ste rovnako komentujiico (v§znam prekla-
du) ako aj kriticky (monopol na vylidenie trhu) tie najpodstatnejsie
Crty. Vietko je tam akoby odliate do Jedného kusa, vietko je presved-
Civé, s par miestami, ktoré aj sami za seba dokazovali, 7¢ ndmaha,
akd ste vynaloZili pri tomto texte, nech trvala akokolvek dlho, sa ne-
rozplynula do stratena. Na mysli mdm vynikajicu glosu k Gentlema-
novi, dalej také dalekosiahle citéty ako ,,spozdnilo sa“. Vdaka Vasej
préci si moZno predstavit to, o doteraz bolo nepredstavitelné a ¢im
by sa za¢ala posmrtnd Georgeho sldva: antolégiu jeho verSov. Niektoré
z nich sd vo VaSom texte umiestnené lepsie neZ v prametioch.

Nerdd by som opomenul jeden déleZity bod, ktory by sme si mali
(a azda aj mohli) vyjasnit. Tyka sa toho, ¢o vysvetlujete pod heslom
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»POstoj“. Sotva moZno vec zvlddnut tym, Ze sa porovnd s fajéenim.
Takéto porovnanie by mohlo zvadzat k viere, Ze postoj je vo vietkych
pripadoch ,,okédzalostou” alebo »Zaujatim“. MoZno sa s nim viak
celkovo stretnit ako s ¢imsi nevedomym, a neprestdva byt zato po-
stojom. A tak isto vidite vec hddam aj Vy, ked pod ten isty pojem
zahrfiate aj povab, ktory byva len zriedkakedy okézalostou vedo-
mého. (Co sa tyka povabu, chcem hovorit len o detoch, no bez toho,
aby som emancipoval fenomén prirodzeného v spoloénosti, kde sa
vyskytuje, teda aby som o fiom cheel hovorit v zlej abstraktnosti.
Detsky povab jestvuje a Jestvuje predovsetkym ako korektiv spo-
lognosti; je jednym z pokynov, ktoré sii ndm dané k ,,nedisciplino-
vanému Stastiu“. Lipnutie na detskej nevinnosti, ¢o by sa Hof-
mannsthalovi dalo vy¢itat z nedobrej pohniitky — na nevinnosti, ktord
mu dovolila vaZit si fejtény [Felixa] Saltena nemenej neZ moju kni-
hu o baroku — nis neopréviiuje vzdat sa toho, o na nej mbzeme
milovat.)

Vyhradu vzbudzujicu vo mne to, &o hovorite o postoji v uzsom
zmysle, chcem naznagit zvratom, ktory vyberim z Visho vlastného
textu. Ide préve o to miesto, kde peknou formuldciou odkazujete na
moju esej o Baudelairovi, totiZ 7e ten, kto Jje osamely, je diktitorom
vietkych osamelych ako je on sdm. Nemyslim si, Ze je priodvdZne
tvrdit, Ze tu, kde sa ndm do zorného pola dostdva esencidlna samota
Cloveka, nardZame na postoj. Samota, ktor4 by, vzdialen4 od miesta
jeho individuélne;j plnosti, mohla byt celkom dobre miestom dejin-
ne podmienenej prazdnoty, persony ako Jjeho neitastného osudu.
Tam, kde je postoj okdzalou plnostou, rozumiem kaZdej vyhrade a
stihlasim s fiou (tak ho skuto¢ne chdpal George). Jestvuje viak aj
prazdnota, ktord sa nevynasa navonok (tak napriklad v értdch pozd-
ného Baudelaira). Slovom: postoj, tak ako ho chipem ja, sa lisi od
toho, ktory bilagujete Vy, tak ako sa vypilené znamenie odlisuje od
tetovania.

Posledné dve strany Vasej eseje boli pre miia tabulou prestretou
k narodenindm, kde miesto o »nedisciplinovanom §tasti* predsta-
vuje svetlo Zivota. Mimochodom, prica ma aj v inom ohlade Zosi
zo stola darov; myslienka nie je zataZend terminologickou zndm-
kou natolko ako daréek cenovkou.

Nakoniec preberdm Va3 dobry zvyk a nazna&im nieco v podobe
margindlii. ,,Prave ide posledny vlak do h6r* Je veta, ktord presne
zodpovedd schwabinskej atmosfére, ako snovému mestu yiPerlat
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[Alfreda] Kubina. Perla je celkovo mestom, kde je Chrdm, za kto-
rého muirmi obrastenymi hubami ukryvaji Siedmy prsteri [ndzvy
Georgeho zbierok].

Odkazu na [Karla] Krausa by azda dodala viac vahy stvislost s kri-
tikou, s akou sa Kraus pustil do Georgeho prekladov Shakespearovych
sonetov, navyse ak sa Vy sim dotykate problému prekladu.

Georgeho uznanie Hofmannsthala navlas kopiruje Hugovo hod-
notenie Baudelaira: ,,Vytvorili ste novy zdchvev.” Tam, kde George
hovori o Hofmannsthalovej Zulovej germanskosti, ma azda podla
tonu a sujetu pred ofami isté miesto z Holderlinovho listu Bohlen-
dorfovi zo 4. decembra 1801.

Len mimochodom by sa bolo moZné dotknit otdzky, ¢i na ich
listy nezapdsobila koreSpondencia medzi Goethem a Schillerom —
kore$pondencia, ktord ako dokument o priatelstve medzi knieZatmi
poézie tak vyrazne prispela k zhorSeniu atmosféry, ktord v Nemec-
ku préve vrcholila.

K Vismu ,,Urodzené je urodzenym len silou neurodzeného' —
velkolepé slova Victora Huga: ,, Nevedomost je chlieb, ktorym sa
Zivi vedec.

VaSe medaile pre Carossu a Rudolfa Borchardta st velmi §fast-
ného razenia a deviza lucus a non lucendo, ktord venujete symbo-
lizmu, vo mne, ako si dokdZete predstavif, vzbudila nad$enie. Aj
podpornd analyza bdsne [Arthura Rimbauda] Voyelles sa mi javi
celkovo padna. Skibenie techniky a ezoteriky, ktoré dokladite
v takom ranom obdobf, sa ozrejmilo s reZimom, aky sa predvidza
pre pilotov na rddovych hradoch.

Nakoniec: velmi sa mi paci dloha, akid hrd vo Vasej eseji Jacob-
sen. Uplatiiuji sa tam zrejme rané motivy. V kaZdom pripade pdso-
bi meno opisané Vadimi reflexiami ako zjavenie chlapca, ktory sa
s horicimi licami riti z lesa, aby nam vysiel v dstrety v chladne;
aleji.

Pytate sa ma na moje hodiny anglictiny. Kym prisla od Felizitas
adresa ucitelky, zaCal som uZ chodif k inej. Obdvam sa, Ze moje
pokroky, ktoré nie su buirlivé, daleko presahuji rozpravadské uplat-
nenie mojich znalosti. Bol to aj mdj ndzor, Ze Cestné prehldsenie
Miss Razowskej je vraj ,,v§raznym aktivom*, ako hovorite Vy. Zial,
tento ndzor som musel zmenit. VSetky informacie, ktoré som dostal
o terajsej praxi amerického konzuldtu (ktory sa doteraz eite neozval),
sa zhoduji v tom, Ze vybavovanie normalnych pripadov je na dlhé
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lakte. Mdj pripad sa v3ak, a to bez mojho pricinenia, stal ,,normé4l-
nym* a to vdaka zaslanému ¢estnému prehldseniu. V inom pripade
by mi umozZnili podaf si Ziadost 0 vizum pre név§tevnikov, ktoré
neddvno udelili napriklad spisovatelovi Hermannovi Kestenovi. [...]

[...]

Ak sa mam vrtit k otdzke viza, podmienkou na udelenie viza
non quota (a to jediné by mi umoZnilo dostaf sa na druhi stranu
v kritkom ¢ase) sa okrem pozvania stalo potvrdenie o verejnom
vyucovani. Pri tomto ustanoveni berd najnovsie obzvl4st prisne ten
pasus, ktory postva potvrdenie o vyucovacej ¢innosti o posledné
dva roky pred udelenim viza. Velmi preto vdham, ¢i nemdm napisat
Schapirovi uZ teraz. Nechcel by som sa na neho obratit skor, ne
budem mat istotu, Ze mdZem jeho zdujem vyuZit plne pre seba. To
bude moZné aZ vtedy, ked sa pribliZi termin mdjho odchodu; ¢i uz
preto, Ze sa vybavovanie pristahovania urychli alebo preto, Ze sa
budd ustanovenia smerodajné pre udelenie viza non quota brat opit
menej rigorézne. Vychddzajiic z terajSieho stavu veci sa skar ob4-
vam, Ze tieto ustanovenia, beric do dvahy aj pozvanie, by svedéili
proti mne. No samozrejme Ze by som bez vdhania napisal Schapiro-
vi, ak myslite, Ze by mohol nie¢o pre moje pozvanie urobit.

[...]

Poznate Faulknera? Ak 4no, rdd by som sa dozvedel, ¢o si mys-
lite o jeho diele. Momentilne ¢itam Lumiére d’auot.

Vs list priiel bez zvl4stneho meskania. Myslim, Ze mi moZete
pisat po nemecky a Ze by ste mi mali pisat ¢astejSie. Z mojej strany,
pravda, budu musiet listy v nem¢ine tvorit len vynimku. — Pripojte
k nasledujicemu listu svojho Rickerta [recenzia Theodora W. Adorna
na pricu Heinricha Rickerta Bezprostrednost a vyklad zmyslu). Som
predsa Rickertov Ziak (tak ako Vy ste Ziakom [Hansa] Corneliusa) a
dprimne sa te§im na VA4S text.

Velmi srde¢ne vZdy V4§ Walter Benjamin
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Benjamin Adornovi
Lourdes, 2. 8. 1940

Drahy Teddie,

Va3 list z 15. jiila ma z viacerych dévodov velmi potesil. V pr-
vom rade to bola Vasa priatelsk4 pripomienka diia; potom pochope-
nie, ktoré vyplyvalo z Vasich riadkov. Nie, skutoéne mi nepadne
lahko napisat list. Felizitas som hovoril o tplnej neistote, ktor4 sa
ma zmocnila nad mojimi spismi. (O papiere venované PasdZam sa
treba obdvat relativne menej neZ o tie ostatné). No ako viete, ja sim
nie som vodi svojim spisom v nijakej vyhode. Zo diia na defi sa
mo6Zu zopakovat opatrenia, ktorych obetou som sa stal v septembri,
tentoraz vSak s celkom inou predzvestou. Za posledné mesiace som
videl, ako mnoZstvo Iudi nie skizlo, no zo dita na deii sa zritilo zo
svojej mestianskej existencie; takZe mi kazdé poistenie, popri prob-
lematickej vonkajse; opore, doddva oporu vnitornd. V tomto zmysle
som prijal dokument ceux qu’il appartient so skutoénou vdakou.
Vedel by som si predstavit, keby hlavigka listu, ktory ma radostne
prekvapil, trvalo podporila jeho pripadné pdsobenie,

UZ mnoho tyZdiiov ovidda moju existenciu iplna neistota z toho,
Co prinesie nasledujici defi, nasledujiica hodina. Som odstideny k to-
mu, aby som kazdé noviny (vychédzaji tu uz len na Jjednej strane)
¢ital ako mne doporudenti zssielkuy a z kazdého rozhlasového vy-
sielania natival hlasu, akoby patril poslovi nesfastia. Moje dsilie
dostat sa do Marseille a tam apelovat na moju zileZitost bolo zby-
toCné. Pre cudzinca sa uz dlhgie nedd dosiahnut zmena miesta. Zo-
stdvam teda odkdzany na to, &o dok4zete dosiahnut zvonku Vy. Ndde;j
vo mne vzbudilo najmi to, 7e hovorite o vyhliadke na spravu z mar-
seillského konzulatu. List z tohto konzuldtu by zrejme znamenal
povolenie vybrat sa do Marseille. (V skutocnosti sa neviem rozhod-
nit, ¢i mam nadviazat spojenie s konzuldtmi na obsadenyich tize-
miach. Na list, ktory som egte pred okupéciou poslal odtialto do
Bordeaux, som dostal priatelskd, no bezpredmetny odpoved: do-
tycné papiere boli este v Parizi.)

Dopoéul som sa o Vasich rokovaniach s Havanou, o Vasom usili
0 San Domingo. Som Pevne presvedceny o tom, Ze sa pokisate o to,
¢o sa dd, alebo ako vravi Felizitas, o ,,viac ako Je moZné*, Obdvam
sa vsak, Ze Cas, ktory mame k dispozicii, by mohol byt ovela kratsi
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nez sme predpokladali. A hoci som pred Strndstimi diiami nepo-
myslal na takd moZnost, nové informdcie ma podnietili k tomu, aby
som poprosil pani Favezovd, ¢ by prostrednictvom intervencie Carla
Burckhardta, keby to i5lo, nebolo mozné povolit mi do¢asny pobyt
) Svajéiarsku. Viem, Ze proti tomuto vychodisku hovori podstata
mnohych veci: no za hovori Jeden mocny argument: ¢as. Keby sa
len dalo toto vychodisko uskuto&nit! — Obr4til som sa na Burckhardta
listom.

Difam, Ze dojem, aky ste mali zo miia doteraz, bol ten, 7e sa
drzim aj v tazkych chvilach. Nemyslite si, Ze sa to zmenilo, No
nemozem sa uzatvérat pred nebezpecnou povahou situbcie. Oba-
vam sa, Ze tych, ¢o sa z nej mohli zachrénit, bude jedného diia [ahké
poritat.

Cez Zenevu — odkial azda nechdm poslat aj tieto riadky — dosta-
nete moje curriculum vitae. Bibliografiu som zapracoval do Zivoto-
pisu, lebo mi tu chybaji vietky podklady, aby som ju ako takd zo-
stavil podrobnejiie. (Celkovo obsahuje okolo 450 jednotiek.) Keby
bola napriek tomu potrebna bibliografia v uz§om slova zmysle, po-
ruke mate programovy zogit Institdtu; lepsiu by som tohto &asy dodat
nedokézal.

Velmi ma upokojuje, 7e ste takpovediac ,,zastihnuteln{* v New
Yorku a Ze zostdvate v pravom zmysle bdeli. V Bostone, na Com-
monwealth Avenue 384, Zije Mr. Merril Moore. Mrs. W. Bryhero-
vd, vydavatelka Life and letters to-day, ho CastejSie na miia upozor-
fiovala, chdpe zrejme situiciu a m4 volu prispiet k jej zmene, Mys-
lim si, Ze spojit sa s nim by nebolo neuZitogné.

(-]

Zarmucuje ma, e stav Felizitas Je nadalej taky nestaly. [...] Od-
kazte jej moje velmi srde¢né elania.

Prosim, vyslovte panu Pollockovi moju najiiprimne;jiiu vdaku a
odkdZte mu ¢o najsrdecnejiie pozdravy.

A berte vietko s laskou od Visho
Waltera Benjamina

P.S.: Odpustite trdpne cely podpis; vyzaduji ho.
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Poznamka o autorovi

Nemecky myslitel, literdrny historik, teoretik, kritik, spisovatel a
prekladatel Walter Benjamin sa narodi] roku 1892 v rodine bohaté-
ho berlinskeho obchodnika, a ako neskér uviedo] Vo svojom akade-
mickom Zivotopise, bol , mozaického vierovyznania®. V Berline
vychodil gymnazium, okrem toho stravi] dvaroky v interndtnej §kole
v Haubinde, kde sa zozn4mil s vediicou osobnostou tzv. ml4deznic-
keho hnutia Gustavom Wynekenom. Z tych &ias pochddzaji prvé
Benjaminove literdrne pokusy (publikovat za&al v $kolskom ¢aso-
pise Anfang), v ktorych formuloval metafyzicky pocit Svojej gene-
ricie (okrem iného O religicznom postoji novej mlddeze) a branil
svojho uéitela Wynekena (Sokrates), neskor odstideného za , kaze-
nie mlddeZe*. Roku 1912 zadal Studovat filozofiu vo Freiburgu a
v Berline u Heinricha Rickerta a Wilhelma Diltheya, v &tidiu po-
tom pokracoval na univerzitdch v Mnichove av Beme aroku 1919
obhdjil dizerticiu pod nizvom Pojem umeleckej kritiky v nemeckej
romantike. Benjaminov biograf Bernd Witte uvadza, Ze tdto mélo
spominand akademick4 $tidia o kritickom myslen; z prelomu 18. a
19. storo¢ia — podobne ako u jeho genera¢nych druhov E. Blocha a
G. Lukécsa, rovnako v tom ¢ase fascinovanych kultdrou romantiky
—mala vyznam pre neskorgie formovanie autorovho chédpania kriti-
ky ako moderného néstroja poznania umeleckého diela,

Okolo prvej svetovej vojny, ktord u Benjamina na rozdiel od
mnohych mladych nemeckych intelektusloy nezapdlila ,,v srdci ani
iskierku odusevnenia®, nasledoval rozchod s mlideZnickym hnu-
tim; vyplynul zo sklamania, Ze na jeho z4klade nebolo moZné vy-
tvorit trvalej§ie duchovné spolo¢enstvo. V tom &ase sa Benjamin
zoznamil s judaistom Gerhardom (Gershomom) Scholemom a filo-
zofom Ernstom Blochom. Obe priatelstv4, ktoré pretrvali desatro-
Cia, sprevidzali aj Jeho postupny odklon od novokantovstva; Scho-
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lem mu ukazal cestu k Zidovstvu, Bloch v fiom zas prebudil prvotny
zdujem o nedogmaticky marxizmus.

Roku 1917 sa oZenil s Dorou Pollak a roku 1918 sa narodilo ich
jediné diefa — syn Stefan. V ¢ase 1919-22 napisal esej Goetheho
Wberové pribuzenstvd (vysla aj po cesky vo vybere Benjamino-
vych pric Dilo a jeho zdroj, Praha 1979), ktord mu v literdrnych
kruhoch vyniesla sldvu. V tom Gase prekladd do neméiny Charlesa
Baudelaira a k vyberu z Baudelairovej poézie piSe tivahu Prekiada-
telova iiloha koreSpondujiicu s jeho predchéddzajicimi Spekulativ-
nymi esejami o filozofii jazyka podnietenymi tidiom filol6gie (napr.
O jazyku vSeobecne a o Jazyku ¢loveka a Vyiznam Jazyka v trichlo-
hre a tragédii). Tieto hermetické texty, problémovo aj §tylisticky
zapadajiice do dobového ramca Spekuldcii o jazyku a literatire, za-
rezonuji ovela neskor v prostredi literdrnej a filozofickej dekon-
Strukcie (P. de Man, J. Derrida).

Roku 1923 stravil Benjamin semester na univerzite vo Frankfurte
nad Mohanom, kde sa pripravoval na habilitéciu v odbore novsej
nemecke;j literatiiry. Tu sa zoznamil s muzikol6gom a filozofom The-
odorom W. Adornom a filmovym kritikom a literdtom Siegfriedom
Kracauerom; najva&smi ho ovplyvnilo prave priatelstvo s Adornom,
ktory uZ vtedy reprezentoval intelektuélne najvybavenejsieho a z4ro-
veii najmuzickejSieho myslitela z okruhu lavicovyich frankfurtskych
teoretikov. O rok neskar napisal Benjamin na Capri prvii verziu habili-
taCnej price o nemeckej barokovej drame Pévod nemeckej triichlo-
hry (vysla v spominanom &eskom vybere), s ktorou tizko stivisi text
Wznam jazyka v triichlohre a fragédii. Pobyt na Capri preiiho zna-
menal osudovy zlom vo viacerych ohladoch: zoznamil sa tam s As-
Jou Lacis, ,,ruskou revoluciondrkou z Rigy, jednou z najvynikajicej-
Sich Zien, aké poznim*, ako napisal priatelovi. Laska k Asji, hoci
nebola plne opitovand, znamenala koniec Jjeho manZelstva. A Pévod
nemeckej triichlohry — eni gmaticky text, ktorého stredobodom jeidea
alegérie v dramach tzy. druhe; sliezskej $koly — Soskoro narazil v aka-
demickych kruhoch po myslienkovej aj jazykovej strinke na odpor;
posudzovatel predloZene; price Hans Cornelius o nej vtedy vyhldsil:
»Napriek opakovanému dsiliu Ju nie som schopny pochopit”. Benja-
min habilita¢nd pracu neobhdjil; dvere univerzity sa za nim navzdy
zatvorili a stal sa spisovatelom v slobodnom povolani.

Benjaminova rozlicka s akademickou kariérou isla ruka v ruke
s jeho frankofilskou orienticiou. V kritikdch a esejdch sprostredki-
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val nemeckému publiku novy francizsku tvorbu (napr. Surrealiz-
mus. Poslednd momentia europskej inteligencie) a spolu s Franzom
Hesselom prelozil niekolko dielov Proustovho Hladania stratené-
ho ¢asu. Povolanie slobodného novinara ho zaviedlo a7 do Moskvy,
odkial napfsal brilantng reportaz o protikladoch kaZdodenne;j so-
vietskej reality. Spolupracoval aj s redakcioy Velkej sovietskej en-
cyklopédie, pre ktory pisal heslo o Goethem, Roku 1928 uverejnil
knihu literdrnych a filozofickych zlomkov Jednosmernd ulica, a
vtedy mu u Rowohta vy3iel kniZne Pévod nemeckej triichlohry, ktory
Adorno &ital na semindri so svojimi §tudentami. Tym sa zacala prva
recepcia tohto diela, ktord v 80. rokoch zavrsili teoreticky tretej
viny feminizmu (A. Dudenovi, S. Bovenschenovi, 8. Weigelovi).
Takisto aZ v 80. rokoch ndjde odozvu jeho prilezitostns esej Ku
kritike moci — exkurz do filozofie prava, ktorym reagoval na neisto-
ty weimarskej demokracie — a to 0pdt v okruhu dekonstrukcie
(J. Derrida).

Uz okolo roku 1927 zacala nadobiidat prvé obrysy jeho idea
»Pasdzi, ktord sa mala pretavit do monumentslneho kyl-
tirnohistorického diela odhalujiiceho na priklade pariZskej urban-
nej kultiry »Pradejiny XIX. storo¢ia“. 7 projektu Pasdzy, podporo-
vaného Instittitom pre socidlny vyskum (tzy. Frankfurtskou Skolou),
zostalo napokon len gigantické torzo pozostavajiice z vypiskov a
margindlif, dalej expozé PariZ, hlavné mesto XIX. storocia a kapito-
la 0 Baudelairovi. T4 sa v rokoch 1937-39 rozrastla na monografiu
0 tomto basnikovi. Okruhu Pasdzi sa napokon tyka aj Cast teoretic-
kej kore3pondencie s Adornom, ktord presla do dejin estetiky ako
»debata medzi Adornom a Benjaminom*, Benjaminove Uvahy o
Baudelairovi a 0 moderne vytvorili zas v 70. rokoch pole konfron-
ticie v prostredi tzv. kostnicke;j Skoly Zameranej na vyskum recep-
Cnej estetiky a literdrne;j hermeneutiky (H. R. JauB).

Koncom 20. rokov uzatvori] Benjamin este jedno dolezite pria-
telstvo: s Bertoltom Brechtom. Brecht pre neho predstavoval pod-
net k premyslaniu o umeleckej inovatfvnosti nearistotelovského di-
vadla a novej lyriky (Benjamin pisal ,, komentdre* k Brechtove;j ra-
nej poézii a v teoretickych statiach branil Jeho koncepciu epického
divadla) ale aj 0sobnost, ktord dokdzala tzy. »hrubym myslenim*
Sprostredkovat kriticizmus dialektického materializmy bez kompro-
misu s klasicistickymi tendenciami konzervativnei socialistickej
estetiky. Pojem skusenosti, okolo ktorého kridZilo Benjaminovo mys-
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lenie uZ od raného obdobia (napriklad esejistické Vyznanie O progra-
me nadchddzajiicej filozofie), nadobudol koncom 20. rokov rozmer
sociologického uvaZovania najmai o literatdre moderny (eseje
0 G. Kellerovi, M. Proustovi, K. Krausovi, F. Kafkovi & N. Lesko-
vovi). Zvla§tnost Benjaminovho pojmu moderne;j estetickej skise-
nosti viak tkvie zarovesi v syntéze s epistemologickymi vychodis-
kami predklasického obdobia, ktoré predtym skdmal v sdvislosti
§ barokovou trichlohrou. Prikladom jeho dsilia uvaZovat o (nielen
estetickej) skiisenosti o najkomplexnejsie Je stat Ucenie o podob-
nom koreSpondujtica s Gvahami o mimézis v okruhu Frankfurtskej
Skoly poéas druhej svetovej vojny (Th. W. Adorno, M. Horkhej-
mer), ale aj prelfnajice sa kultirnohistorické eseje Malé dejiny
fotografie a Umelecké dielo v epoche svojej technickej reprodukova-
telnosti a napokon aj tézy O pojme dejin, posledny text z Benjami-
novej ruky. A do tretice, autoroy Ustredny pojem skiisenosti zahrfia
aj svet detskej obrazotvornosti (napr. v Jednosmernej ulici) tvoriaci
kontiry prvotne; kreativity fudského subjektu ale aj snedisciplino-
vaného $tastia®, ktoré mozu byt humanistickym ».korektivom spo-
lo¢nosti*,

Rizikd, ktoré prindsa na Jjednej strane slepd fascinacia moderny-
mi technol6giami a na druhej strane ich konzervativne odmietnutie,
formuloval Benjamin azda najprikrejsie v prileZitostnej kritike Ted-
rie nemeckého fasizmu, Esej Umelecké dielo v epoche svaojej tech-
nickej reprodukovatelnosti, ktorou vrcholi jeho dsilie o definovanie
zasad estetiky moderny zo sociologického hladiska, predstavuje
doslednu teoreticki konceptualizdciu tychto obdv. Benjaminove
pojmy ,,aura“, , znidenie aury* ¢i , estetizdcia politiky*, ktorgmi je
tito esej poznadens, presli okolo roku 1968 do slovnika nonkon-
formnej nemecke;j intel; gencie zoskupenej okolo Casopisu Alterna-
tive. Myslienka Zmeny estetického vnimania pod vplyvom moder-
nych medidlnych technol6gif inpirovala zas neskor niektoré vy-
chodisk4 kultirnej kritiky postmoderne;j epochy (J. Baudrillard).

Na prvy pohlad odliny profil autora pontkaji Benjaminove sta-
te ovplyvnené Zidovskymi dejinami spésy. No aj jeho zdanlivo naj-
teologickejsie texty (Teologicko-politicky fragment a tézy O pojme
dejin) predstavujii len nagrt metafyzického horizontu marxizmu a
metody historického Mmaterializmu, ktorym sa priblizuje k svojim
duchovnym stputnikom E. Blochovi a Th. W. Adornovi. Katastro-
fizmus ako Specifickii zlozku tohto hladania zdévodnil Benjamin v
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osobne ladenej stati DeStruktivny charakter, nadvézujic pritom na
starSie korene charakterolgie (oZivovanej aj psychoanalytikom
L. Szondim) predklasického obdobia (Osud a charakter).

V marci 1933 emigruje Benjamin do Francizska; niekolkokr4t
eSte navstivi v Dansku Brechta, v Parizi pracuje na objednavku In-
Stittitu pre socidlny vyskum. Roku 1935 sa dostane néhle do finang-
nych taZkosti, Ked vypukne vojna, internuju ho v tdbore Clos St.
Joseph, odkial ho v novembri 1939 na intervenciu priatelov prepus-
tia. Opit odchddza do PariZa, mesto viak musi v Juli 1940 opustit.
Ked'sa mu spolu s dal§imi ute¢encami nepodari prekro€it franciiz-
sko-3panielsku hranicu, vyCerpany perzekdciami a srdcovou sla-
bostou si 26. septembra 1940 v Port-Bou vezme Zivot. Jeho drama-
ticky odchod zo Zivota natolko otrasie pohrani¢iarmi, e umoznia
ostatnym prenasledovanym zachranit sa.

Benjaminov hrob nje Jeznamy. Jeho Zivotné dielo, ktoré posmrt-
ne vyslo v siedmich viaczvizkovych dieloch, nazve o mnoho rokov
neskor jeden z benjaminolégov estetikoy spésy.

A.B.
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