k Veceru trojkralovému (1978), kde
sa korzety damskych kostymov
otvarali ako gotické kridlové oltare.
Milan Ferencik v nitrianskom divad-
le tvoril scénu ako pohyblivy, mani-
pulovatelny objekt. Citacia kons-
truktivistickej estetiky tvorila scenic-
ky objekt v hre Herodes a Herodias
(1983) a obrazkova, stavebnica
z detskych kociek s iluzivnym malo-
vanym prospektom v pozadi scenic-
ky objekt v Jarnom prebudeni
(1983) a napokon naklonena simu-
lacia lode tvori objekt v Periklovi
(1984). Tu je scénografia este stale
akcéna, ale zaroven je| objektovost
je cielene vytvarne akcentovana.

Akéna scénografia a inscenacny
Styl, ku ktoremu tvorila pendant, zna-
menali v slovenskom divadle prinos
predovsetkym v iniciovani dérazného
prehodnotenia a prevrstvenia vzta-
hov jednotlivych zloZiek divadelnej
syntézy a miesta scénografie v nej.
Predstavuje kompaktny prid scéno-
grafie ,dramaturgickej” orientacie,
hoci vnutorne ¢leneny, spojeny vo
vSetkych svojich variantoch s Usilim
tvorcov slovenskych divadiel experi-
mentovat a experimentom posuvat
vyvin divadla.
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SLOVENSKY ALTERNATIVNY A EXPERIMENTALNY FiLm

Na experimentalny film, ktory radi-
kalne polemizuje so zvyGajnymi - dra-
matickymi a epickymi principmi filmo-
ve] skladby a filmového rozpravania,
kauzalnym dejom a pribehom, experi-
mentuje s inymi postupmi a moznosta-
mi ,moving pictures” a smeruje k ozaj-
stnym ,obrazom v pohybe” - k volne-a-
sociativne), poeticke] skladbe a ,hre"
obrazov, museli, pochopitelne, mimo-
riadne silno dofahnut ,normalizacne"
ideologicke a tvarové obmedzenia
a Cistky na zaciatku 70. rokov. Posled-
nymi dozvukmi predchadzajiceho
Stastného obdobia boli niektoré kratke
filmy Dusana Hanaka. Jeho film Des
radosti z roku 1972 mozno povaZovat
za jeden z vrcholov Hanakovho Usilia
experimentovat s vyuzivanim montaze
a kolaze ¢i asamblaze.

Vychodiskom tohto filmu je doku-
ment o akcii - slavnosti Der radosti -
Keby vsetky viaky sveta, ktorej hlavnym
inicidtorom a organizatorom bol slo-
vensky wyivarnik Alex Mlynaréik a ktora
sa konala 12. juna 1971 v Zakamen-
nom. Bola to velkéa kolektivna akcia
umelcov i ,neumelcov” s medzinarod-
nou Ucastou, cesta starym viakom
Gondkulakom starou oravskou lesnou
Zeleznicou so zastavkami a umelecky-
mi akciami Ucastnikov, vytvarnymi ob-
jektmi, tanec¢nou ludovou zabavou
a hodovanim. Dusan Hanak pochopil
akciu a cestu viakom ake symbol [ud-
skeého Zivota, cesty a smerovania ¢lo-
veka a spolo¢nosti, celej ludskej civi-
lizacie nevedno odkial, kam a preco,
wyraz karnevalového zmatku, kde sa
obdiv a Ucta k starému viaku a starym
veciam, inému spdsobu Zivota, nez -
jeme my, a nakoniec aj tomu nasmu,
miesa s usmevom, radosfou | vysme-
chom. Dokumentarne zabery z akcie
Hanak miesa s inymi filmovymi zaber-
mi, archivnymi filmovymi zabermi z ob-
dobia okolo vzniku viaku, fotografiami
rvtin a kresieb zo starych novin. éaso-
pisov a knih, vyuziva anketu s Ucastnik-
mi akcie. [Rozliéné pravidld, predpisy
a pokyny akoby sa nam Sepkanim
Chceli a mali stat déverne znamymi a a-
koby sme sa s nimi mali a chceli stoto-
Znit, zérover je viak v tejto vnucujucej
Sa a reklamnej dévernosti i v tom, &o ju

JOZEF MACKO

sprevadza v obraze, mnoho irdnie
a vysmechu.]

Pri takomto zuZitkovavani najroz-
manitejSich a zdanlivo celkom nestiro-
dych zdrojov a uz jestvujicich a ,najde-
nych” ludskych vytvorov a ,predmetov”
a ich spajani do jedného a nového die-
la mozno hovorit o asamblazi -
Hanakov postup sa da prirovnat k a-
samblazi, jednému z najcharakteristic-
kejsich postupov a najprovokujlicejsich
objavov avantgardného a moderného
vytvarneho umenia - podobne ako sa
uz aj pri podobnom Godardovom zuzit-
kovavani ,najdenych” textov a ich vle-
povani* do ,prestrihnutého” deja a pri-
behu mohlo hovorit o kolazi. Zarover si
mozno uvedomif, Ze urdity ,eklekticiz-
mus” a mnozstvo ,citacii’, ¢o teraz zvyk-
neme nazyvaf postmodernou, ma svoje
podoby a zdroje uz v najradikalnejsej a-
vantgarde a moderne

V snahe vyuzivat aj postupy a mo-
Znosti inych umeleckych druhav a zan-
rov okrem dramy a epiky, divadla a lite-
ratury sa Hanak popri vytvarnom ume-
ni indpiruje aj hudbou. Zaber na vyso-
KU travu pri trati s iddcim viakom v po-
zadi vystrieda zaber na dieta s cumlom
beziace cez vysoku travu na luke a ten-
to Sfastny zaciatok cesty Zivotom zas
vystrieda zaber na ludi s taskami na uli-
ci v kazdodennom zhone a pri zaob-
staravani nakupov pod taktovkou poli-
cajta - [udi, ktori akoby sa nevedeli roz-
hodnut, &i ist dopredu alebo dozadu,
do minulosti alebo budlcnosti - obja-
vuje sa filmovy trik so spatnym cho-
dom filmu - tiez jedna z Hanakowych
oblubenych moZnosti narugenia zvy-
cajneho, kauzalneho filmového rozpra-
vania. Prvy zaber je sprevadzany hrko-
tanim a klepotanim viaku, druhy cvrli-
kanim lucneho hmyzu, treti hrkotanim
a cengotanim flias - asi v taskach.
V&etky tieto zvuky sa na seba podo-
baju a akoby boli variaciami toho is-
teho rytmického pohybu - je to viastne
,konkretna hudba®, na ktorej s Hanakom
spolupracoval hudobny skladatel llja
Zelienka

Po vitaznom nastupe ,normaliza-
cie’ sa experimentalny fim na Slo-
vensku stava ,alternativnym® nielen
v zmysle doslovného prekladu latin-
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ského zakladu slova Lalter-nativny*,
teda ,inak zrodeny*, nie zo 2vycajnych
Postupov dramy a epiky, ale aj v zmys-
le ,alternativnej*, .neoficialnej* &i ,pod-
zemnej” kultury - undergroundu®, le-
bo taketo filmy prave preto, Ze cheeli
byt ,inak zrodené* a ,inaksie*, uz moh-
i vznikat vacsinou len ,neoficialne”
a v amatérskych ¢i poloamateérskych
podmienkach, a ak aj zacali vznikaf a-
lebo sa im podarilo vzniknit v profesio-
nalnych podmienkach a s ,oficialnou®
podporou - v Slovenskom filme alebo
Slovenske| televizii - vacsinou neboli
dokoncéené, dlebo sa z nich stali tak-
zvane ,pozastaveng” ¢&i ,zakazaneé® fil-
my, alebo sa jednoducho verejne ne-
premietali &i nevysielal.

Vyraznu Ulohu tu zohrala amatér-
ska ¢i poloamatérska tvorba profesio-
nalnych vytvarnikov, ktori smerovali ku
Konceptualnemu a akénému prejavu,
a s filmom sa popri jeho vytvarnej stran-
ke maohli stretnlt a stretavali aj na pode
akcie - o vlastne malo jeden zo svo-
jich zaciatkov uZ pri Hanakovom filme
Deri radosti. Sochar Vladimir Havrilla
mal umysel celkom opustit socharstvo
a venovat sa len filmu. Socharstvo vraj
prilis Ipie na hmote a hmotnom svete
a Je zataZene potrebou namahave
fyzicke| prace, nad ¢o sa cheel Havrilla
povzniest - uvazujic podobne ako
Leonardo - cez kreslenie a malovanie
az ku kreslenému a malovanému ani-
movanemu filmu, ¢o vraj smeruje k sve-
tu duchovnemu. Niec¢o na tom je: ani-
ma znamena dusa. Prejavila sa tu g
vtedajSia snaha konceptualneho ume-
leckého smerovania potlacit material-
nu a zddraznit intelektualnu stranku u-
meleckej tvorby. Havrillovi jeho amysel
pre stale narastajucu nezi¢livost doby
aZ tak celkom nevysiel. V profesional-
nych podmienkach Slovenského filmu
mal este v roku 1974 moznost urobit
skicu, ale uz len skicu filmu Horiaca Ze-
na - animaciu - oZivenie motivov Hav-
rillovej dovtedajsej socharskej, kresliar-
skej a maliarskej tvorby. Potom véak es-
te urobil viacero filmov &i filmovych skic
v amatérskych podmienkach.

[Skica Horiaca Zena sama vyjad-
ruje kontrast medzi svetom hmoty -
socharstva a svetom kresby a maliar-




stva - ducha. Zacina pohybom pev-
nych, tvrdych kresebnych a sochar-
skych Utvarov - gul' a hranatych, stu-
phovito sa zuzujucich a zaostrujucich
Utvarov. Symbolizuju kontrast a pro-
tiklad oblosti a hranatosti-ostrosti
a stavbu sveta na protikladoch jin
a jang podla taoistickej filozofie a su
charakteristické pre Havrillovu sochar-
sku tvorbu. Kracajuca ludskéa - zenska
postava, ktora sa tu objavi a ma po-
dobné sosné a pevné tvary, je neskor
pohltena hmyrivym pohybom fareb-
nych giest a Skvin na pomedzi gestic-
kej abstrakcie a Seuratovho pointiliz-
mu. Zena teda akoby horela a chen je
najpohyblivejsim, najanimovanejsim,
najduchovnejdim Ziviom a symbolom
odisty a znovuzrodenia - krstu. Havrilla
je veriaci krestan a Jan Krstitel hovori
v Matisovom a Lukasovom evanjeliu
o tom, ktory pride po nom a bude krs-
tit Svatym Duchom a ohnom.]

Na filmovom triku je postaveny
Havrillov film Lift z roku 1974. Snimanim
Ciernej a bielej postavy - symbolu pro-
tikladov jang a jin, tmy a svetla, zeme
a neba, hmoty a ducha - len pri vy-
skoku, Havrilla navodil dojem levitacie,
vznagania sa a letu vo vzduchu nad ze-
mou. Je to zaroven vlastne animacia.
Aj tento film je vyrazom Havrillove] tuz-
by povzniest sa zo sveta hmotného do
sveta duchovného. Cestou k tomu
méze byt hra (protikladov) - plocha
a biele ciary, nad ktorymi sa postavy
a protiklady vznasaju, pripominaju te-
nisovy kurt - tenis - hru, ktoru ma
Havrilla velmi rad a ktorej sa vasnivo
oddéava. Ale kriz, nad ktorym sa posta-
vy a protiklady stretnd, stratia a prejdu
do duchovného sveta - stupajucej sl
necnej a svetelnej gule, moze byt aj
krestanskym symbolom utrpenia.
Havrilla je velky obdivovatel vychod-
nych filozofii a nabozenstiev, ale aj ve-
riaci krestan.

Takéto vytvarng, animovane a tri-
kové Havrillove filmy maju blizko
k niektorym filmom Normana
MclLarena. Niektoré Havrillove filmy
maju blizko k niektorym filmom - kra-
tuckym akénym a konceptualnym
,gagom® umeleckeho hnutia Fluxus.
Gasto tu mozno hovorit o ,performan-
ce pre filmovu kameru a film"
Vychadza sa z jednej z foriem aké-

ného umenia - performance - pred-
stavenia, kde sa zachovava viac-me-
nej zretelny rozdiel medzi divakmi
a aktérom-performerom. Jedinym
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Viadimir Havrilla: Horiaca 7ena, 1974

sprostredkovatelom medzi nimi sa
stava filmova kamera a film.
V Havrillovom filme No /imit z roku
1976 vidime len sediacu zenu -
Havrilla ¢asto vystupuje pod psedu-
donymom Roberta Weinerova -, kto-
ra akoby sa nevedela rozhodnut pre
jednu zo Styroch jednoduchych aktivit
¢i akcii. Kazdu len zacne, nikdy nedo-
konéi a vzdy prechadza k inej.
(Roberta Weinerova sa rozhoduje me-
dzi pustanim gramofénove] platne,
natieranim pier rizom, pitim vody a ¢i-
tanim textu na obale platne.) Toto roz-
hodovanie sa, tato nerozhodnost, ne-
chut a zaroven neustala tuzba po ak-
tivite sa nikdy neskonéi. Je to vyra-
zom toho, ako Havrilla charakterizoval
sam seba: Vladimir Havrilla - enfant
terrible bratislavskej umeleckej sceny.
Ked modeluje sochu, mysli na po-
viedku. Ked pise poviedku, mysli
na labute. Ked krmi labute, sniva
o Slovenskom State. Ked ho volia za
prezidenta Slovenského $tatu, vzdava
sa kandidatury a modeluje sochu.”
[Film Vladimira Havrillu Zit¢ nebez-
pecenstvo (koniec 70. rokov) vychadza
z akéného malovania, kde sa nepredsta-
vuje divakovi len vysledna malba, ale aj
samo malovanie, a spaja tak malba s a-
kymsi divadelnym predstavenim. Blizi sa
k performance, druhu akéneho umenia,
pri ktorom sa na rozdiel od happeningu
zachovava viac-menej zretelny rozdiel
medzi aktérom-performerom a divakmi.
Jedinym sprostredkovatelom medzi ma-
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liarom-performerom a divakmi je pri
Havrillovomn Zitom nebezpedenstve film.
Mozno ho teda nazvat maliarsko-vytvar-
nym performance pre filmova kameru
a film, aj ked z Havrillu - performera vi-
dief iba detail jeho ruky. Film vznikol viast
ne len ako spontanny kratucky dodatok
ku svetelnym skuskam novej Havrillovej
kamery. Spolu s tymito skdskami vSak
mbze byt obrazom toho - ako hovori
sam Havrilla - ako sa neposedny a vrto-
ivy umelec Havrilla nemohol udrzaf pri
strohych skiskach a urobil na zaver ma-
liarskowvytvarny, akény a filmovy Zart.
Samo Zlté nebezpecenstvo je postave-
né na kontraste vecnej fotografie ludskej
tvare a uvolneného maliarskeho gesta,
na premene ¢i znetvoreni &t a wyzoru
ludskej tvare jej prekryvanim a pretvara-
nim dvoma najagresivnejsimi farbami: Z-
tou a Gervenou. Ide o fotografie v nov
nach alebo Gasopisoch - masmédiach
a o ich popartu podobné vyuzivanie
a maliarskovytvarné komentovanie.
Zartovné a ironické komentovanie sprav,
fam a nebezpedenstiev, ktorymi podob-
né masmedia rady hrozia, alebo ktoré Sa
naopak snazia zatajif Gi popriet a ktore
samy spoluvytvaraju. Cervené nep?z—
pe¢enstvo zacina nevinne, akoby |qu
o kradlenie ludskej tvare, farbenie pier pri
senskej kozmetike. ZIté nebezpecenstvo
hrozi Sikmymi oéami a nakoniec je prele-
pené fotografiou seriozne vyzerajliceho
staréieho Japonca v okuliaroch. D(? hry
s( vtiahnuté rasové a ideologicke Ne-
bezpecenstva a predsudky.]

Lubomir Duréek: Domav (zabery z filmu), 1983

Akcia a film maliara Vladimira
Kordosa Aténska $kola z obdobia oko-
lo polovice 70. rokov ma na jednej stra-
ne crty skupinového peformance pre
filmovu kameru a film. Na druhej strane
ma aj Crty happeningu, akcie pre vagsi
pocet Ucastnikov, kde sU vdetci zaro-
ven hercami i divakmi. Kordos tu oblie-
kol a usporiadal skupinu viacerych
znamych slovenskych vytvarnikov, me-
dzi nimi aj pedagogov Skoly umelec-
keho priemyslu v Bratislave i ziakov tej-
to Skoly v jej foyer podla znameho
Raffaelovho obrazu Aténska gkola, ale-
gorie zobrazujlcej zastup starovekych
filozofov s rozlicnymi symbolickymi
gestami a poziciami. Potom dal spustit
filmovl kameru a vietko daldie dianie
nechal bez akychkolvek dalsich poky-
nov ¢i vysvetleni na nehybnych Ucast-
nikoch akcie. Skimal, & a ako diho
ucastnici akcie vydrzia alebo budu o-
chotni nehybne zotrvavat pri svojich
gestach a vo svojich poziciach. Mozno
tu hovorit o akomsi ironickom body ar-
te, jednej z foriem performance, ktora
skumala moznosti [udského tela.
Postupny rozpad kempozicie renesa-
néného obrazu mozno chapat ako iro-
nizovan_ie jej vwyumelkovanosti a nepri-
rodzenosti a poukaz na nemoznost str-

nulo zotrvavat pri postupoch starého u-
menia, ale aj ako poukaz na netictu
k jeho hodnotam. Kordo$ tu este mal
k dispozicii profesionalneho televizne-
ho kameramana - akcia a fim boli
sucasfou SirSieho projektu viacerych
.OZivenych diel starych majstrov®
v Slovenskej televizii. Ani prva Sast -
Aténska Skola - viak uZ nebola doko-
néena pre vysielanie a nikdy sa nevy-
sielala, hoci sa film zachoval,

Vyrazna experimentalna amatérska
Ci poloamatérska filmova aktivita a tvor-
ba profesionalnych wytvarnikov pokraco-

vala a rozvijala sa aj v 80. rokoch. Akcia
NFRMC a fiim Informacia o rukéach
a ludoch maliara Lubomira Duréeka
z roku 1982 ma tieZ na jednej strane
Crty skupinového performance pre fil-
movu kameru a film a na druhej strane
aj Crty happeningu, kde sU véetci Udast-
nici a herci zéroven aj divakmi, aj ked
hovorit o divakoch tu nie je celkom pre-
sné, lebo sa mézu divat* iba rukami.
Durcek tu priviezol a zhromazdil skupi-
nu miadych ludi z rozliénych miest
Bratislavy so zakrytymi ocami na sme-
tisko v devastovanej krajine. Pred vstu-
pom do ,hry* im neposkytol ani mozno-
st vzajomneho kontaktu, ani informaciu
0 totoZnosti ostatnych Uéastnikov akcie.
Na smetisku ich zhromazdil okolo Gier-
neho stola. Vsetci museli poloZif obidve
ruky na stol. Nimi monhli - stale so za-
krytymi oGami - vyvijat aktkolvek aktivi-
tu - za predpokladu, Ze sa bude odo-
hravat v priestore vymedzenom doskou
stola. Nesmeli hovorit ani vydavat ziad-
ne iné zvuky. Akcia a film mézu byt me-
taforou zdevastovaného Zivotného pro-
stredia a hroziacej katastrofy civilizacie,
kde ludia stracaju prirodzené moznosti
a schopnosti komunikacie a musia hla-
dat iné. Zaroven im to vdak umoziuje
tieto nove a netusené moznosti a schop-
nosti najst. V rozlickovej informacii pre
Ucastnikov akcie Duréek hovori:
Zazitok Cloveka, ktory méze zrazu po-
znévat iba hmatom, méZze byt rovnako
silny ako zazitok slepca, ktorému bolo
umoznene pouzif zrak.. Ale ozajstnou
bodkou bude premietnutie filmu.”

Film i jeho premietanie je tu teda
len jednou zo stcasti Sirdej akcie a jej
sucastou je aj kniha s fotografiami, dia-
pozitivmi a inymi materialmi. Pri takych-
to Duréekovych filmoch uz umelecké
akcia naplno wyuziva film. Pri Hana-
kovoem filme Der radosti eéte film Vy-
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uzival akeiu. Aj Duréekov film Domov je
len jednou zo sUéasti akcie, ktoré sa za-
Cala happeningom v roku 1983 kde
boli Styria mladi muzi so zakrytymi oca-
mi odvedeni s pomocou inych Géastni-
kov akcie na nezname miesto v lese
a zasiti do velke] kocky z platna. Sam
film je postaveny na montazi a kolazi
Ciernobielych zéberov kocky, pohybu-
jucej sa v lese, a farebnych fotografii
z vnutra kocky - tepla domova. Ide tu
0 utok prirody na domov, neznameho
a nesputaneho na racionalne vyme-
dzeny a uzavrety priestor.

Pri takychto Duréekowch akciach
mozno film chapat aj ako sucast ich do-
kumentacie. [A] tu ide o ,rozpad $tvor-
ca’, ,rozpad kocky", Utok dynamického
na geometricke. (..) Vytvarnym perfor-
mance pre filmovd kameru a film je film
Lubomira Durdeka Biely+&ierny (1988).
Rozvija podnet Malevicovho Cierneho
stvorca na bielom podklade, ktory bol
wrazom redukcie maliarstva a sveta,
hladanim ich najzakladnejsieho a naj-
jednoduchsieho stavebného prvku. Ten
bol vymedzeny Stvorcom, podobnym &
tym istym jednoduchym a zakladnym
priestorovym Utvarom, akym bol vyme-
dzeny prazdny priestor (podklad, vyme-
dzeny ramom obrazu) - ako pri karte-
zianskom a kantovskom chapani pries-
toru ako zakladného predpokladu
a podmienky nasho sveta a bytia.
V  Duréekovom performance-filme
Biely+Cierny sa tento zdanlivo pevny z&-
klad dava do pohybu. Najprv sa pod-
Klad, zdanlivo prazdny, meni pokréenim
skor na starogrécky apeiron, bezmedz-
no, z ktorého sa vsetky veci vynarajl
a do ktorého sa znova navracajl a ktoré
je plné bezmedznych moznosti bytia.
Malba, Cierny Stvorec, sa po odtlageni
na tento podklad a jeho rozprestreti roz-
pada na mnoZstvo pohyblivych Giernych




gkvin. Maleviov suprematizmus a geo-
metricka abstrakcia sa meni na dyna-
micky tachizmus a euklidovska geomet-
ria a euklidovsky priestor sa menina ein-
steinovsky zakriveny priestor a einstei-
novskl relativitu priestoru a casu.]

Aj film maliara Petra Meluzina

Loggia - kamera a ,strin" vytvarny his-
torik a kritik Radislav Matustik - je na
jednej strane vliastne ¢astou dokumen-
tacie vytvarne|" akcie Terrazino z jari
roku 1984, jednej z niekolkych desia-
tok podobnych akcii a land-artovych
diel realizovanych pod nazvom Terén
v krajine na styroch stretnutiach viace-
rych slovenskych akénych a vytvarne-
akénych umelcov v Styroch ro€nych
obdobiach v rokoch 1982-1984. Ako
terén pre svoju akciu a svoje ,land-art”
pouzil Meluzin ironicky terrazino - bal-
konik svojho panelakoveho bytu -
a ,land-art" ironicky degradoval na uti-
litarne Gpravy tohto balkona, vyjadru-
juc sa tak k moznostiam a schopnos-
tiam obyvatela panelaku. Premietanie
filmu-dokumentacie na stretnuti pria-
telov a Ucastnikov Terénu | kazdé da-
ISie premietanie je na druhej strane
ako pri Duréekovych filmoch aj stuca-
stou akcie, a aj toto premietanie ironic-
ky zosmiesnuje ocakavanie vzrusuju-
ceho zazitku z velkého umenia.
Bombasticka Stvordielnost filmu je len
gtvornasobnym a nudnym opakova-
nim toho istého filmoveého kotuca -
ironickou parafrazou poZadovaného
Stvornasobného a nudneho opakova-
nia utilitarneho natierania dreveneho
obkladu balkdna drevolakom. Viyuzitim
nudy pri premietani ako akéného prv-
ku tu Meluzin zaujimavo nadviazal na
niektoré podobné postupy Andyho
Warhola.

[Niektoré spomenute akcie a filmy,
hlavne KordoSova Aténska skola
a Duréekova NFRMC a Informacia o ru-
kach a ludoch maju aj silné ¢rty kon-
ceptualneho umenia. Autori su tu pre-
dovsetkym autormi a tvorcami projek-
tov (konceptov) - priebeh ich konkret-
nej realizacie je do znacnej miery ne-
zavisly na voli ich autorov a do znacnej
miery by tieto projekty mohol konkrét-
ne realizovat ktokolvek. Remeselna
zruénost straca na déleZitosti a do po-
predia vystupuje schopnost myslenia,
préca s pojmami (concepts).]

V priebehu 80. rokov sa zacinali
zjavovat trhliny v ,normalizacne}” ideo-
logicke] a tvarovej blokade a nasli sa
moznosti pracovat aj v profesionalnych

podmienkach - hlavne v Slovenske] te-
levizii. Film maliara Daniela Fischera
Altamira z roku 1981 - animovany
v spolupraci s Petrom Gerzom - je ani-
maciou Fischerovej pocitacovej grafiky
z roku 1978. Nie je to este pocitaCova
animacia v najvlastnejSom zmysle, ale
postupna zmena obrysu bizona z mal-
by v jaskyni Altamira pormocou podi-
taca na symbol nekonecna uzZ moz-
nosti a postupy pocitacove] animécie
velmi pripomina a predpoveda.
Rozmanité variacie znenia slova
Altamira - hudba z roku 1979 od hu-
dobného skladatela llju Zeljenku - do-
pihajl a zvyraziiujll mnozstvo poddb,
ktore moze nadobudnut povodny tvar,
smerovanie k nekonecnu. Film vznikol
v ramci publicisticko-kriticke] relacie
o vytvarnom umeni Atelier a dostal sa
aj do vysielania.

Vyuzitim strihu a montaze stoji za
pozornost film Sama Ivasku Subjekt
z roku 1984. Z vacse] casti ide vlastne
len o akysi zostrih jedného celého fud-
ského Zivota. Slvislost a kauzalita je tu
narusana len velkymi skokmi v skutoc-
nom a prirodzenom Case medzi vybra-
nymi udalostami. Ale tym - hociide o u-
dalosti dostatocne individualne - nad
ich vnutornou kauzalitou, dejom a pri-
behom, kde to, ¢o nasleduje, vyplyva
7 toho, ¢o predchadzalo, Cize nad indi-
vidualnym usilim ¢loveka nadobuda ne-
milosrdnu prevahu kauzalita vonkajsia,
nevyhnutnost a rychlost starnutia a ste-
reotypny kolobeh ludskeho Zivota od
narodenia po smrl. Rozpétie a napéatie
medzi individualnym a vSeobecnym -
stereotypnym umochuje aj to, zZe film
je nasnimany ,subjektivnou kamerou®,
akoby z pohladu jeho hlavného aktéra.
Na jeho miesto si teda mdzeme dosadit
,subjekt" autora, ale rovnako aj ,sub-
jekt” ktoréhokolvek divaka.

Poznamka

Filmy Kvetoslava Hecka (...) vy-

uzivaju podobne ako Hanakov film

Den radosti umeleckeé akcie a vy-

tvarné umenie, ale spolupraca vy-

tvarnikov a aktérov na tychto

Heckovych filmoch je uz ovela vy-

raznejdia, a tak tu uz aj vytvarnici

a aktéri - podobne ako vo svojej a-

matérskej ¢i poloamatérskej filmovej

aktivite a tvorbe - wvyuzivaju film.

[Film reziséra Kvetoslava Hecka
a vytvarnika Mateja Kréna Atd...

(1987)] vychadza z dokumentu o u-
melcovi - maliarovi Matejovi Krénovi
a jeho tvorbe. [Predstavovanie sa
Mateja Kréna s menom, datumom
a miestom narodenia sa vynara zo
sumu po opakovanom prehravani
z jednej magnetofonovej pasky cez
reproduktor a mikrofon na dalSiu -
tieto nahravky su zoradené v opac-
nom poradi. Zaroven sa vynara foto-
grafia Kréna ako malého chlapca zo
.Sumu’ po opakovanom prefotogra-
fovavani a zvacsovani vyrezu z foto-
grafie a vznikajucich zvacsenin - aj
tieto zvacéseniny a pévodna fotogra-
fia su zoradené v opacnom poradi
a animovaneé. Krén sa tak predstavi
svojou tvorbou & vynori zo svojej
tvorby, ktora sa - aj v tomto filme -
Casto dotyka problému narastania
.Sumu” pri opakovanom prena$ani
informacie.] Film je z velke] Casti
montadzou a kolaZzou dokumentar-
nych zaznamov akcii nezavislych od
filmu, ale uz aj akcii pre filmovu ka-
meru a film a - podobne ako pri
Fischerovom filme Altamira i
Havrillovom filme Horiaca Zena - a-
nimacie Krénovych vytvarno-ume-
leckych diel. Vo filme su aj zabery
z Krénovych amatérskych filmov -
vytvarnych akcii pre filmovu kameru
a film.

Tato studia nebola pivodne uréend a napisana pre tento katalag. Je len pretlacou Casti kamt?\ky Experimentainy Smezem
CEK, Vaclav - PASTEKOVA, Jelena: Dejiny slovenske kinematografie. Martin, _1997, 5 456 a nasl. Preﬂac_?u!k ?gmdie
[v hranatych zatvorkach] v slovencing doteraz nepublikovanymi Castami este UUVLJ(J(WH]SIeﬂU zdroja T?J:IO ?‘Iailuoa \:‘Jdeoum&
Slovensky alternativny a experimentalny film pre katalog festivalu Stred Eurepy, Festivalu avantgardneno film s
nia 7 Rakuska, Cesko-Slovenska, Madarska a Polska v Centre suéasného umenia v Ujazdowskom zamku vo ?F i avam-
21, aprila 1991, (MACKO, Jozef: Slovak Alternative and Experimental Film, In: The Middle of Europe. TFETT'EFHE:’: i
garde films and video art from Austria, Czecho-Slovakia, Hungary and Polan'd Wafsanﬂf‘ 1951. s.23a r:a;qu;;mgnﬂ i
éia bola - redigovana inymi redaktormi a s odchylkami v detailoch — pretlatena aj v Casopise Moveast.

{ é 5 ¢, 2, 5. 26 a nasl) Po-
vej SturtroGenke vydavane) v Budapesti. (In: Moveast. International Film Quarterly. Budapest‘ 1992{.10. Z.Esmicela -
wodna &tidia nebola stavana historicky vyvojova. Mala iné radenie razborov a vykladov jednatlivych i mDvN ool
alternativnosti' a ,experimentovania” v slovenskom filme. Nec

vit & usporiadat urcité rozliéné sposoby a typy

byt preto ani v tejto prisposobene] podobe ani zdaleka postinnutim vietkyeh vymamm‘ach di_e\ atvorcov a v i
o wystava chee predstavil wivarné umenie 70. rokov na Slo

voja v tejto oblasti v 70. rakoch na Slavensku. Tato

| ), b atri : : “ tohoto 0
sahom do irSe] oblasti  vizualineho umenia” (visual arts), kam patri aj tllrn.va D{esahom Lducha” to
siatych rokav (cea do roku 1985). V tomto zmysle aj tato Stadia spomina este aj

(1987) a Lubomira Durceka Biefy+dierny (1988)
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dsta-

getkych nuans V-
s pre-
bdobia do osemde-
filmy Kvetoslava Hecka a Mateja Kréna Atd...

NIEKTORE CHARAKTERISTICKE GRTY KONGEPTUALIZMU NA SLOVENSKU

TOMAS STRAUSS

wUmelcom mozno dnes byt iba za predpokladu, Ze sa vzdam akychkolvek ambicii robit' umenie. * Gerhard Richter

Neviem, ¢i nazov mojej prilezitost-
nej Uvahy je v historickom zmysle ko-
rektny. Dejiny - a dejiny umenia nie
inac, nez vsetko v prirode a v spolod-
nosti - sa vyvijaju svojim viastnym ryt-
mom. Akakolvek kategorizacia je tu
vzdy len dodatoéna. .Konceptua-
lizmus®, aby som sa dovolal jedného
z v poslednom &ase na Slovensku ob-
zviast frekventovaného pojmu, wyjadru-
je v neskorych 60. rokoch 20. storodia,
podobne ako vari i neskorsie, viac ne-
pretrzitost a navaznost na doterajsi vy-
vin, nez nejaké absollitne névum, izolo-
vane od ostatnych Stylistickych kategé-
rii (tak napr. od pop-artu, minimalizmu,
land-artu & ,akénaho" umenia).

Moderne, ¢i ako sa to prednedav-
nom hovorilo: avantgardné umenie na-
bralo pritom v priebehu 60. rokov i na
Slovensku  osobitni  dynamiku,
Oslobodené z podrucia normativnej
estetiky vykazuje nase wytvarnictvo -
najneskorSie od prelomovej vystavy
v Jazdiarni PraZského hradu v roku
1963 - tempo, kioré je i v &irdich me-
dzinarodnych suvislostiach pozoruhod-
ne. Zasluhou Alexa Mlynaréika a jeho
spolupracovnikov prenika i do Bra-
tislavy predovéetkym z Pariza estetika
destylizacie, t. poetického civilizmu
a demokratizmu, lamajlca viac v Parii
nez napr. v New Yorku usidleny vysad-
ny aristokratizmus abstraktného ume-
nia. Deklaracia Bratislavy ako prilezi-
tostneho vystavného objektu z maja
1965 razi cestu tendenciam, oznacova-
nym neskorgie privlastkom .konceptu-

alizmus®. Nielen Coraz vtieravejsia re-
klama a predmety dennej spotreby tak,
ako ich demonétruje napriklad anglic-
ky ¢i americky pop-art, ale i slovny opis,
pojem a Statistika (dnes sa tomu viet-
kému hovori text), vyjadruji nové di-
menzie pogzie.

Alex Mlynarcik a Stano Filko neboli
Vo svojom Usili, novatorskom a provo-
kacnom najma v u nas tradiéne antiinte-
lektudlnom teréne (spomefime v tomto
zmysle vari na véetkych profesorov bra-
tislavskej VSVU, s wnimkou vari iba ma-
nzelov Volavkovcov a VAclava Ciglera)
nijako osamoteni. Jdlius Koller, ktorého
novatorsky obraz More z roku 1964 je
U nas - kto vie, pre¢a? - nasou kritikou

spochybnovany, chape ,antimalbu®
(L. Beke o Kollerovi) predovsetkym ako
osnovnu pracovnt pomacku. ,Popri ab-
raze More vznikali i iné (povacsinou me-
nsie) malby, v ktorych som pouzival vpi-
sovane slova (napr. krajina, vrchy, k&,
auto, zena, strom, ale i slovné oznacenie
farieb) uz v roku 1963, Obraz More.
okrem dalsich malieb s ruskymi motiv-
mi, bol inSpirovany Studentskym zajaz-
dom v Sovietskom zvéze, kde som po
prvykrat v Zivote videl more a zazil na
nom burku. Po rusky sa malovanie na-
zyva mimochodom pisanie..“, napisal
mi Koller v nedavnom liste z 10. sep-
tembra 2000. Podobné tendencie chéa-
pat umenie (a réznorodost individualne-
ho prevedenia) ako pomécku i prostu
ponuku uvedomelejSieho videnia a Zitia
obmiena v polovici 80. rokov a nesko-
rsie aj Peter Barto$, Vliado Popovid,
Michal Studeny, Alexander Eckerdt
a mnohi ini, v tom ¢ase miladi a nastu-
pujuci autori.

Podstatne nova situécia nastava
po nasilnom obsadeni Ceskoslo-
venska v auguste 1968, resp. po na-
sledujucej ,konsolidacii* umeleckych
zvézov v roku 1971. Staronova esteti-
ka politickej propagandy umenim
a zjavny primitivizmus novodosade-
nych predstavitelov Zvazu wytvarni-
kov definovali situaciu jednoznacne.
Hoci kolaborovat s novou mocou
znamenalo zradu na sebe a na ume-
ni, nemalo z byvalych kolegov a kole-
gyn, medzi nimi i niektori z tych
najuspesnejsich na nedavnom vel-
kolepom  festivale  avantgardy
v Piestanoch ‘70 (Golias, llecko,
Trizuljak, Bartosikova, Lacko, predo-
véetkym viak predbojovnik neomo-
derny Uher, v grafike zas Hloznik,
Szabd ¢i Dubay, tak isto ako
Brunovsky a jeho $kola) sa podielaju
na ,normalizacnych” vystavach no-
vého rezimu v bratislavskom Dome
kultury. Kazdé meno, ktoré sa po-
stupne objavovalo na listine vrchno-
stou omilostenych, sme prijimali
s trpkostou, citiac sa Soraz viac osa-
moteni. Vsadzat vsak na milost
Sturdika, Schurmana &i Kulicha - to
nam vsak bolo jednoznacne jasné -
Ziaden zmysel nedavalo.
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Abrakadabra nezmyselnych slov
a lahkost, s ktorou sa mnohi vpratali do
novych okupacnych pomerov. otriasla
nasou doterajSou vierou v stéasné &i
avantgardné umenie, V priatelskych
stretavaniach v byte Ruda Sikoru neslo
uz po roku 1973 preto o to, ktory styl je
nateraz najCasovej§i a ako ¢o najlepsie
robif umenie. Slo o to, v ¢o este verif
a ako Zzit, a neklamat pritom seba g i-
nych. Umenie v tradiénom, ale i novo-
dobom ¢i avantgardnom zmysle nehra-
lo pritom za tychto okolnosti nejakl ob-
zvlastnu Ulohu, ba nebudem daleko od
pravdy, ak poviem, Ze to, ¢o nas spaja-
lo, bol prave jednoznaény odpor proti
umeniu v tej podobe, v akej ho v tom
Case chapalo nage bezprostredné oko-
lie. Jedina moznost udrzat si zdravy ro-
zum a neprepadnuf | nas sa sem-tam
zmocfiujuce] neistote bolo takto moz-
nost panujlice pomery proste ignoro-
vat. Pokial sa pamé&tam, nepadio na
nasich stretavaniach nikdy napriklad
meno Bilak, Husak alebo Kulich. A to
nielen zo strachu ¢i z taktickych dévo-
dov. Nasa mienka o tom, ¢o nas obklo-
povalo, bola vyhranena i bez toho, aby
sme sa o tom spolo¢ne a nahlas mu-
seli nejako obzviast utvrdzovat. Hovorit
0 zrejmych banalitach bolo naviac nie-
len zbytoéné, ale navodzovalo i nebez-
pecie, Ze stracajlc od zjavne idiotskej
reality akykolvek odstup, nas bahno.
v ktorom sme nedobrovolne Zili - tak,
ako uz mnohych nasich kolegov a ko-
legyne - napokon bez zvydku pohiti.
Neslo pritom len o v tychto pome-
roch azda nevyhnutnd dugevnu hygie-
nu. Slo aj o kazdodenne nam hroziace
bezprostredné nebezpecenstva. | ked
sme sa sami nezaujimali nijako o moc
a jej - Zvdzom wvytvarnikov a inymi -
nadstavené na nds tykadla, neplatila ta-
to Umera naopak. | ked nam panujlca
vrehnost zostavala lahostajna, nezna-
menalo to, Zze by sa aj moc, Zvaz a iné
dohliadacie Urady prestali tym padom
zaujimat o nas. Prislusné (a neprislug-
né) organy nas pravidelne volali k vy-
poClvaniam. Zavazovali pritom kas-
deho z nas osobitne zachovat o tychto
vypocCuvaniach micanie. Na to, ¢o kto
z nas kedy povedal, alebo nepovedal,
sme sa preto medzi sebou obzvlasf
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