
Milan Ferentik: F. Wedekind: Janie prebudenie. 1983 

k Veaeru troikralbvernu (1978), kde 
sa korzety damskych kostYmov 
otvarali ako goticke kridlove oltare. 
Milan Ferenoik v nitrianskom divad-
le tvoril scenu ako pohyblivY, mani-
pulovaternY objekt. Citacia kon§- 
truktivistickej estetiky tvorila scenic-
kjt objekt v hre Herodes a Herodias 
(1983) a obrazkova, stavebnica 
z detskYch kociek s iluzivnym maro-
vanYm prospektom v pozadi scenic-
kY objekt v Jarnom prebudeni 
(1983) a napokon naklonena simu-
lacia lode tvori objekt v Periklovi 
(1984). Tu je scenografia eS"te stale 
akona, ale throve') jej objektovosf 
je cielene vYtvarne akcentovand. 

Akona scenografia a inscenaanY 
§tYl, ku ktoremu tvorila pendant, zna-
menali v slovenskom divadle prinos 
predovSetkYm v iniciovani dorazneho 
prehodnotenia a prevrstvenia vzt'a-
hov jednotlivjtch zlotek divadelnej 
syntezy a miesta scenografie v nej. 
Predstavuje kompaktnY prod sceno-
grafie „dramaturgickej" orientacie, 
hoci vnUtorne olenenY, spojenY vo 
vSetkYch svojich variantoch s usilim 
tvorcov slovenskYch divadiel experi-
mentovat' a experimentom posi:rvaf 
*tin divadla. 

Na experimentalny film, ktorY radi-
kalne polemizuje so zvyaajnYmi - dra-
matickymi a epickjtmi principmi filmo-
vej skladby a filmoveho rozpravania, 
kauzalnym dejom a pribehom, experi-
mentuje s inYmi postupmi a mo2nosta-
mi „moving pictures" a smeruje k ozaj-
stnYm „obrazom v pohybe" - k vol'ne-a-
sociativnej, poetickej skladbe a „hre" 
obrazov, museli, pochopitel'ne, mimo-
riadne silno dolahnil „normalizaone" 
ideologicke a tvarove obmedzenia 
a oistky na zaaiatku 70. rokov. Posled-
nYmi dozvukmi predchadzajuceho 
S'fastnaho obdobia boli niektore kratke 
filmy DuS'ana Hanaka. Jeho film Den 
radosti z roku 1972 mo2no pova2oval 
za jeden z vrcholov Hanakovho usilia 
experimentovat' s vyutvanim montage 
a kolak oi asamblak. 

VYchodiskom tohto filmu je doku-
ment o akcii - slavnosti Den radosti - 
Keby VSetky vlaky sveta, ktorej hlavnym 
iniciatorom a organizatorom bol slo-
venskY vytvarnik Alex Mlynartik a ktora 
sa konala 12. jtina 1971 v Zakamen-
nom. Bola to verka kolektivna akcia 
umelcov i „neumelcov" s medzinarod-
nou boasfou, cesta starym vlakom 
Gondkulakom starou orayskou lesnou 
kleznicou so zastavkami a umeleckY-
mi akciami Uoastnikov, vYtvarnYmi ob-
jektmi, taneonou rudovou zabavou 
a hodovanim. Dusan Handl< pochopil 
akciu a cestu vlakom ako symbol kid-
skeho 2ivota, cesty a smerovania olo-
veka a spoloonosti, celej rudskej civi-
lizacie nevedno odkiar, kam a preao, 
vjtraz karnevaloveho zmatku, kde sa 
obdiv a ucta k staremu vlaku a starym 
veciam, inemu sposobu 2ivota, nee 2i-
jeme my, a nakoniec aj tomu na6mu, 
mie§a s usmevom, radosfou i oisme-
chom. Dokumentarne zabery z akcie 
Hanak mie§a s inYmi filmovYmi zaber-
mi, archivnymi filmovjtmi zabermi z ob-
dobia okolo vzniku vlaku, fotografiami 
rytin a kresieb zo starch novin, oaso-
pisov a knih, vyutva anketu s 0oastnik-
mi akcie. [Rozlione pravidla, predpisy 
a pokyny akoby sa nam 6epkanim 
chceli a mali stat' doverne znarnymi a a-
koby sme sa s nimi mali a chceli stoto-
knit', zaroversi je v§ak v tejto vnucujucej 
sa a reklamnej dovernosti i v torn, co ju 

sprevadza v obraze, mnoho irOnie 
a vjtsmechul 

Pri takomto zubtkovavani najroz-
manitej§ich a zdanlivo celkom nesOro-
djtch zdrojov a u2 jestvujOcich a „najde-
nYch" rudskYch *vorov a „predmetov" 
a ich spajani do jednOho a noveho die-
la mo2no hovorit' o asambla2i - 
Hanakov postup sa da prirovnat' k a-
samblat, jednernu z najcharakteristic-
kejS'ich postupov a najprovokujucej§ich 
objavov avantgardneho a moderneho 
vN;ttvarneho umenia - podobne ako sa 
u2 aj pri podobnom Godardovom zu2it-
kovavani „najdenych" textov a ich „vle-
povani" do „prestrihnuteho" deja a pri-
behu mohlo hovorit' o kolaii. laroven si 
mo2no uvedomir, 2e uraitY „eklekticiz-
mus" a mno±stvo „citacii", co teraz zvyk-
neme nazYval postmodernou, ma svoje 
podoby a zdroje u2 v najradikalnejSej a-
vantgarde a moderne. 

V snahe vyutval aj postupy a mo-
2nosti inYch umeleckych druhov a 2an-
rov okrem dramy a epiky, divadla a lite-
ratUry sa Handl( popri vYtvarnom ume-
ni in'Spiruje aj hudbou. Zaber na vyso-
ku travu pri trati s iducim vlakom v po-
zadi vystrieda zaber na diet'a s cuml'om 
betace cez vysok0 travu na hike a ten-
to §fastnY zadatok cesty 2ivotom zas 
vystrieda zaber na rudi s taakami na uli-
ci v ka2dodennom zhone a pri zaob-
staravani nakupov pod taktovkou poli-
cajta - ludi, ktori akoby sa nevedeli roz-
hodnuf, oi 1st' dopredu alebo dozadu, 
do minulosti alebo budUcnosti - obja-
vuje sa filmovy trik so spatnYm cho-
dom filmu - tie2 jedna z Hanakovjtch 
obrubenYch mo2nosti naru§enia zvy-
oajneho, kauzalneho filmoveho rozpra-
vania. PrvY zaber je sprevadzanY hrko-
tanim a klepotanim vlaku, druhY cvrli-
kanim luoneho hmyzu, treti hrkotanim 
a cengotaninn fliaS" - asi v ta§kach. 
VSetky tieto zvuky sa na seba podo-
baju a akoby boli variaciami toho is-
teho rytmickeho pohybu - je to vlastne 
„konkretna hudba", na ktorej s Hanakom 
spolupracoval hudobnY skladatel' Ilja 
Zeljenka. 

Po vifaznom nastupe „normalize-
cie" sa experimentalny film na Slo-
vensku slava „alternativnym" nielen 
v zmysle doslovneho prekladu latin- 

skeho zakladu slova „alter-nativny", 
teda „inak zrodeny", nie zo zvyaajnych 
postupov dramy a epiky, ale aj v zmys-
le „alternativnej", „neoficialnej" el „pod-
zemnej" kultury - „undergroundu", le-
bo taketo filmy prave preto, 2e chceli 
byt' „inak zrodene" a „inak§ie", u2 moh-
li vaoS'inou len „neoficialne" 
a v amaterskych ci poloamaterskych 
podmienkach, a ak aj zaoali vznikat' a-
lebo sa im podarilo vzniknuf v profesio-
nalnych podmienkach a s „oficialnou" 
podporou - v Slovenskom filme alebo 
Slovenskej televizii - vaoSinou neboli 
dokonoene, alebo sa z nich stall tak-
zvane „pozastavene" oi „zakazane" fil-
my, alebo sa jednoducho verejne ne-
premietali oi nevysielali. 

Vjtraznu 0Iohu tu zohrala amater-
ska ci poloamaterska tvorba profesio-
nalnych *varnikov, ktori smerovali ku 
konceptualnemu a akonemu prejavu, 
a s filmom sa popri jeho vytvarnej stran-
ke mohli stein& a stretavali aj na pada 
akcie - co vlastne malo jeden zo svo-
jich zaoiatkov u2 pri Hanakovom filme 
Den radosti. Sochar Vladimir Havrilla 
mal umysel celkom opustif socharstvo 
a venovat' sa len filmu. Socharstvo vraj 
prilis rpie na hmote a hmotnom svete 
a je zafakne potrebou namahavej 
fyzickej prate, nad co sa chcel Havrilla 
povzniest' - uva2ujirc podobne ako 
Leonardo - cez kreslenie a malbvanie 
a2 ku kreslenemu a malbvanernu ani-
movanernu filmu, co vraj smeruje k sve-
tu duchovnemu. Nieoo na tom je: ani-
ma znamena du§a. Prejavila sa tu aj 
vtedaj§ia snaha konceptualneho ume-
leckeho smerovania potlaoif material-
nu a zdoraznif intelektualnu stranku u-
meleckej tvorby. Havrillovi jeho urnysel 
pre stale narastajucu netolivost doby 
a2 tak celkom nevYSiel. V profesional-
nych podmienkach Slovenskeho filmu 
mal eSle v roku 1974 mo2nosf urobif 
skicu, ale u2 len skicu filmu Horiaca 2e-
na - animaciu - obvenie motivov Hay-
rillovej dovtedajS'ej socharskej, kresliar-
skej a maliarskej tvorby. Potom v§ak eS-
te urobil viacero filnnov ci filmovYch skit 
v annaterskych podmienkach. 

[Skica Horiaca 2ena sama vyjad-
ruje kontrast medzi svetom hmoty - 
socharstva a svetom kresby a maliar- 
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Lubomir Durtek: Domov lzabery z filmu). 1983 

stva - ducha. Zaoina pohybom pev-
nYch, tyrdYch kresebnYch a sochar-
skych utvarov - gur a hranatYch, stu-
pnovito sa zuhjkich a zaostrujucich 
Citvarov. Symbolizujii kontrast a pro-
tiklad oblosti a hranatosti-ostrosti 
a stavbu sveta na protikladoch jin 
a jang podia taoistickej filozofie a st:i 
charakteristicke pre Havrillovu sochar-
sku tvorbu. KraOajka rudska - 2enska 
postava, ktora sa tu objavi a ma po-
dobne soe'ne a pevne tvary, je neskor 
pohltena hmYrivYm pohybom fareb-
nYch giest a e'kvfn na pomedzi gestic-
kej abstrakcie a Seuratovho pointiliz-
mu. Zena teda akoby horela a ohen je 
najpohyblivejaim, najanimovanejaim, 
najduchovneleim 2ivlom a symbolom 
ooisty a znovuzrodenia - krstu. Havrilla 
je veriaci kresfan a Jan Krstitel' hovori 
v MattAovom a Luka6ovom evanjeliu 
o tom, ktorY pride po nom a bude krs-
tit' SvatYm Duchom a °Mom.) 

Na filmovom triku je postavenY 
Havrillov film Lift z roku 1974. Snimanim 
Oiernej a bielej postavy - symbolu pro-
tikladov jang a jin, tmy a svetla, zeme 
a neba, hmoty a ducha - len pri vY-
skoku, Havrilla navodil dojem levitacie, 
yznaeania sa a letu vo vzduchu nad ze-
mou. Je to zaroven vlastne animacia. 
Aj tento film je vYrazom Havrillovej t62- 
by povzniesf sa zo sveta hmotneho do 
sveta duchovneho. Cestou k tomu 
mote byf hra (protikladov) - plocha 
a biele oiary, nad ktorYmi sa postavy 
a protiklady vznaeaj0, pripominaju te-
nisovY kurt - tenis - hru, ktor6 ma 
Havrilla vel'mi rad a ktorej sa vaanivo 
oddava. Ale kri2, nad ktorYm sa posta-
vy a protiklady stretn1:1, stratia a prejdu 
do duchovneho sveta - stilpajucej sl-
neanej a svetelnej gule, mote byf aj 
kresfanskYm symbolom utrpenia. 
Havrilla je verkY obdivovatel' vYchod-
nYch filozofii a nabo2enstiev, ale aj ve-
riaci kresfan. 

Taketo vYtvarne, animovane a tri-
kove Havrillove filmy majit blizko 
k niektorym filmom Normana 
McLarena. Niektore Havrillove filmy 
majit blizko k niektorym filmom - kra-
tuokym akanYm a konceptualnym 
„gagom" umeleckeho hnutia Fluxus. 
Casto tu mofro hovorit' o „performan-
ce pre filmovt:, kameru a film". 
Vychadza sa z jednej z foriem ako-
neho umenia - performance - pred-
stavenia, kde sa zachovava viac-me-
nej zreterny rozdiel medzi divakmi 
a akterom-performerom. JedinYm 

Vladimir Havrilla: Horiaca iena. 1974 

sprostredkovaterom medzi nimi sa 
stava filmova kamera a film. 
V Havrillovom filme No limit z roku 
1976 vidime len sediacu 2enu -
Havrilla oasto vystupuje pod psedu-
donymom Roberta Weinerova kto-
ra akoby sa nevedela rozhodnuf pre 
jednu zo etyroch jednoduchYch aktivit 
ai akcii. Kakk, len zadne, nikdy nedo-
konei a vkly prechadza k inej. 
(Roberta Weinerova sa rozhoduje me-
dzi palanim gramofonovej platne, 
natieranim pier ru2om, pith vody a of-
tanim textu na obale platne.) Toto roz-
hodovanie sa, tato nerozhodnosf, ne-
chuf a zaroven neustala t6213a po ak-
tivite sa nikdy neskonoi. Je to vYra-
zom toho, ako Havrilla charakterizoval 
sam seba: „Vladimir Havrilla - enfant 
terrible bratislayskej umeleckej sceny. 
Ked' modeluje sochu, mysli na po-
viedku. Ked' pie poviedku, mysli 
na labute. Ked' kimi labute, sniva 
o Slovenskom state. Ked' ho volia za 
prezidenta Slovenskeho §tatu, vzdava 
sa kandidatury a modeluje sochu." 

[Film Vladimira Havrillu 2lte nebez-
pedenstvo (koniec 70. rokov) vychadza 
z akoneho mal'ovania, kde sa nepredsta-
vuje divakovi len vYsledna malba, ale aj 
samo mal'ovanie, a spaja tak mal'ba s a-
kYmsi divadelnYm predstavenim. Bli2i sa 
k performance, druhu akoneho umenia, 
pri ktorom sa na rozdiel od happeningu 
zachovava viac-menej zreternY rozdiel 
medzi akterom-performerom a divakmi. 
JedinYm sprostredkovaterom medzi ma- 

liarom-performerom a divakmi je pri 
Havrillovom Zltom nebezpe6enstve film. 
Mono ho teda nazvaf maliarsko-vYtvar-
nYm performance pre filmovu kameru 
a film, aj ked' z Havrillu - performera vi-
did iba detail jeho ruky. Film vznikol vlast-
ne len ako spontanny kratuokY dodatok 
ku svetelnYm skt:fekam novej Havrillovej 
kamery. Spolu s tYmito ski:Jekami Veak 
mote byf obrazom toho - ako hovori 
sam Havrilla - ako sa neposednY a vrto-
§vY umelec Havrilla nemohol udr2at pri 
strohYch sktAkach a urobil na zaver ma-
liarsko-vYtyarnY, akony a filmovY 
Samo Zlte nebezpeoenstvo je postave-
ne na kontraste vecnej fotografie rudskej 
tvare a uvorneneho maliarskeho gesta, 
na premene oi znetvoreni oft a vYzoru 
rudskej tvare jej prekrYvanim a pretvara-
nim dvoma najagresivneleimi farbami: 21- 
tou a oervenou. Ide o fotografie v novi-
nach alebo oasopisoch - masmediach 
a o ich pop-artu podobne yyu2ivanie 
a maliarsko-ycrtvarne komentovanie. 
2artovne a ironicke komentovanie spray, 
fam a nebezpeoenstiev, ktorYmi podob-
ne masmedia rady hrozia, alebo ktore sa 
naopak sna±ia zatajit' ci poprief a ktore 
samy spoluvytvaraja Cervene nebez-
peoenstvo zaoina nevinne, akoby islo 

o kra§lenie rudskej tvare, farbenie pier pri 
2enskej kozmetike. 2Ite nebezpeoenstvo 
hrozi 6ikmYmi ooami a nakoniec je prele-
pene fotografiou seriazne vyzerajt:Jceho 
stareieho Japonca v okuliaroch. Do hry 
Su vtiahnute rasove a ideologicke ne-
bezpeoenstva a predsudky.] 

Akcia a film maliara Vladimira 
Kordo§a Ateaska §kola z obdobia oko- 
lo polovice 70. rokov ma na jednej stra- 
ne arty skupinoveho peformance pre 
filmovu kameru a film. Na druhej strane 
ma aj arty happeningu, akcie pre vao§i 
pooet idastnikov, kde st:, veetci zaro- 
yen hercami i divakmi. Kordoe' tu oblie- 
kol a usporiadal skupinu viacerYch 
znarnych slovenskYch vYtvarnikov, me-
dzi nimi aj pedagOgov Skoly umelec-
keho priemyslu v Bratislave i 2iakov tej-
to akoly v jej foyer podia znameho 
Raffaelovho obrazu Atenska e'kola, ale-
gorie zobrazujucej zastup starovekych 
filozofov s rozlionYmi symbolickYmi 
gestami a poziciami. Potom dal spustif 
filmovu kameru a ve'etko dianie 
nechal bez akychkolVek d'aleich poky-
nov oi vysvetleni na nehybnych kast-
nikoch akcie. SkUrnal, Oi a ako dlho 
Cioastnici akcie yydr2ia alebo bude o-
chotni nehybne zotrvaval pri svojich 
gestach a vo svojich poziciach. Mo2no 
tu hovorif o akomsi ironickom body ar-
te, jednej z foriem performance, ktora 
skurnala mo2nosti rudskeho tela. 
Postupny rozpad kompozicie renesa-
noneho obrazu mo2no chapaf ako iro-
nizovanie jej vyumelkovanosti a nepri-
rodzenosti a poukaz na nemo2nosf str-
nulo zotrvavat' pri postupoch stareho u-
menia, ale aj ako poukaz na neuctu 
k jeho hodnotam. Kordo6 tu ee'te mal 
k dispozicii profesionalneho televizne-
ho kameramana - akcia a film boli 
st:Joasfou siraieho projektu viacerych 
,,o2ivenych diel starYch majstrov" 
v Slovenskej televizii. Ani prva Oast - 
Atenska akola - \teak LJ2 nebola doko-
noena pre vysielanie a nikdy sa nevy-
sielala, hoci sa film zachoval. 

Vyrazna experimentalna amaterska 
ci poloamaterska filmova aktivita a tvor-
ba profesionalnych vYtvarnikov pokraoo- 

vala a rozvijala sa aj v 80. rokoch. Akcia 
NFRMC a film Informacia o rukach 
a lliddch maliara Lubomira Ouroeka 
z roku 1982 ma tie2 na jednej strane 
arty skupinoveho performance pre fil- 
movu kameru a film a na druhej strane 
aj arty happeningu, kde su vaetci ileast- 
nici a herci zaroven aj divakmi, aj ked' 
hovorif o divakoch tu nie je celkom pre-
sne, lebo sa mo2u „dive iba rukami. 
burdek tu priviezol a zhromaklil skupi-
nu mladYch rudi z rozliOnYch miest 
Bratislavy so zakrytymi ooami na sme-
tisko v devastovanej krajine. Pied vstu-
pom do „hry" im neposkytol ani mo2no-
sf yzajomneho kontaktu, ani informaciu 
o toto2nosti ostatnYch CJoastnikov akcie. 
Na smetisku ich zhroma2dil okolo bier-
neho stola. Veetci museli polo2if obidve 
ruky na sta. Nimi mohli - stale so za-
krytymi ooami - vyvijaf akiJkolVek aktivi-
tu - za predpokladu, 2e sa bude ode 
hravaf v priestore vymedzenom doskou 
stola. Nesmeli hovorif ani yydavat bad-
ne ine zvuky. Akcia a film molu byf me-
taforou zdevastovaneho Z'ivotneho pro-
stredia a hroziacej katastrofy civilizacie, 
kde rudia stracaju prirodzene mo2nosti 
a schopnosti komunikacie a musia hra-
dat' ine. Zaroven im to ve'ak unno2nuje 
tieto nove a netu6ene mo2nosti a schop-
nosti najst'. V rozluokovej informacii pre 
uoastnikov akcie buroek hovori: 
„Za2itok oloveka, ktorY mote zrazu po-
znavaf iba hmatom, mote byf rovnako 
silnY ako zabtok slepca, ktoremu bolo 
umo2nene pou2if zrak... Ale ozajstnou 
bodkou bude premietnutie filmu." 

Film i jeho premietanie je tu teda 
len jednou zo suoasti .eireej akcie a jej 
sboasfou je aj kniha s fotografiami, dia-
pozitivmi a inYmi materialmi. Pri takych-
to buroekoch filmoch u2 umelecka 
akcia napino vyu2iva film. Pri Nana-
kovom filme Der, radosti eete film vy- 

u21val akciu. Aj Durcekovfilm Domov je 
len jednou zo st:Joastiakcie, ktora sa za-
oala happeningom v roku 1983, kde 
boll etyria nnladi mu2i so zakrytymi ooa-
mi odvedeni s pomocou inch iJoastni-
kov akcie na nezname miesto v lese 
a za§iti do vel'kej kocky z platna. Sam 
film je postavenY .  na monta2i a kola2i 
oiernobielych zaberov kocky, pohybu-
jOcej sa v lese, a farebnYch fotografii 
z vniitra kocky - tepla domova. Ide tu 
o Utok prirody na domov, neznameho 
a nespOtaneho na racionalne vyme-
dzenY a uzavretY priestor. 

Pri takychto buroekovych akciach 
mono film chapaf aj ako st:Joasf ich do-
kumentacie. [Aj tu ide o „rozpad etvor-
ca", „rozpad kocky", utok dynamickeho 
na geometricke. (...) VYtyarnYm perfor-
mance pre filmov6 kameru a film je film 
Lubomira buroeka Biely+O iemy (1988). 
Rozvija podnet Malevioovho Cierneho 
e'tvorca na bielom podklade, ktorY bol 
vYrazom redukcie maliarstva a sveta, 
hradanim ich najzakladneieieho a naj-
jednoduche'ieho stavebneho prvku. Ten 
bol vymedzenY 'etvorcom, podobnYm oi 
tYrn istYm jednoduchYm a zakladnYm 
priestorovYm tjtvarom, akYm bol vynne-
dzenY prazdny priestor (podklad, wme-
dzenY ramom obrazu) - ako pri karte-
zianskom a kantovskom chapani pries-
toru ako zakladneho predpokladu 
a podmienky nacho sveta a bytia. 
V buroekovom performance-filme 
Biely-F6iemy sa tento zdanlivo pevnY za-
klad dava do pohybu. Najpry sa pod-
klad, zdanlivo prazdny, meni pokroenim 
skor na starogrecky apeiron, bezmedz-
no, z ktoreho sa Veetky veci vynaraj0 
a do ktoreho sa znova navracaju a ktore 
je pine bezmedznych mo2nosti bytia. 
Mal'ba, aierny atvorec, sa po odtlaoeni 
na tento podklad a jeho rozprestreti roz-
pada na mno2stvo pohyblivYch eiernych 
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akven. Malevioov suprematizmus a geo-
metricka abstrakcia sa meni na dyna-
mickY tachizmus a euklidovska geomet-
ria a euklidovskY priestor sa meni na ein-
steinovskY zakriveny priestor a einstei-
novsk6 relativitu priestoru a oasu.] 

Aj film maliara Petra Meluzina 
Loggia - kamera a „strih" WtvarnY his-
torik a kritik Radislav Matuatik - je na 
jednej strane vlastne oastou dokumen-
tacie „Wtvarnej" akcie Terrazino z jari 
roku 1984, jednej z niekorkych desia-
tok podobnYch akcii a land-artovYch 
diel realizovanYch pod nazvom Teren 
v krajine na atyroch stretnutiach viace-
rYch slovenskYch akonYch a vYtvarne-
akonych umelcov v atyroch roonYch 
obdobiach v rokoch 1982-1984. Ako 
teren pre svoju akciu a svoje „land-art" 
pou2i1Meluzin ironicky terrazino - bal-
konik svojho panelakoveho bytu -
a „land-art" ironicky degradoval na uti-
litarne Opravy tohto balkOna, vyjadru-
ji1C sa tak k mo2nostiam a schopnos-
tiam obyvatela panelaku. Premietanie 
filmu-dokumentacie na stretnuti pria-
telbv a uoastnikov Terenu i kakle d'a-
Isie  je na druhej strane 
ako pri OuroekovYch filmoch aj siroa-
sfou akcie, a aj toto premietanie ironic-
ky zosmieanuje ooakavanie vzruauju-
ceho zaftku z verkeho umenia. 
Bombasticka atvordielnosf filmu je len 
atvornasobnym a nudnYm opakova-
nim toho isteho filmoveho kotuoa - 
ironickou parafrazou po2adovaneho 
atvornasobneho a nudneho opakova-
nia utilitarneho natierania dreveneho 
obkladu balkOna drevolakom. Vyu2itinn 
nudy pri premietani ako akoneho pry-
ku tu Meluzin zaujimavo nadviazal na 
niektore podobne postupy Andyho 
Warhola. 

[Niektore spomenute akcie a filmy, 
hlavne Kordoaova Atenska g kola 
a buroekova NFRMC a Informacia o ru-
kach a l'udoch maj6 aj silne orty kon-
ceptualneho umenia. Autori su tu pre-
dovaetkYm autormi a tvorcami projek-
tov (konceptov) - priebeh ich konkret-
nej realizacie je do znaoriej miery ne-
zavislY na voli ich autorov a do znaonej 
miery by tieto projekty mohol konkret-
ne realizovaf ktokol'vek. Remeselna 
zruonost strata na dole2itosti a do po-
predia vystupuje schopnost myslenia, 
praca s pojmami (concepts).] 

V priebehu 80. rokov sa zaernali 
zjavoyar trhliny v „normalizaonej" ideo-
logickej a tvarovej blokade a naali sa 
mo2nosti pracovat' aj v profesionalnych  

podmienkach - hlavne v Slovenskej te-
levizii. Film maliara Daniela Fischera 
Altamira z roku 1981 - animovanY 
v spolupraci s Petrom Ger2om - je ani-
maciou Fischerovej pooltaoovej grafiky 
z roku 1978. Nie je to eate poorta6ova 
animacia v najvlastnejaom zmysle, ale 
postupna zmena obrysu bizona z mar-
by v jaskyni Altamira pomocou pod-
taoa na symbol nekoneona u2 mo2- 
nosti a postupy pooitaoovej animacie 
vermi pripomina a predpoveda. 
Rozmanite variacie znenia slova 
Altamira - hudba z roku 1979 od hu-
dobneho skladatela Ilju Zeljenku - do-
pinaju a zvYraznujO mno2stvo pod6b, 
ktore mote nadobudnUf pOvodnY tvar, 
smerovanie k nekoneonu. Film vznikol 
v ramci publicisticko-kritickej relacie 
o vYtvarnom umeni Atelier a dostal sa 
aj do vysielania. 

Vyu2itim strihu a montage stoji za 
pozornosf film Sama Ivaaku Subjekt 
z roku 1984. Z vaaaej Oasti ide vlastne 
len o akYsi zostrih jedneho celeho fud-
skeho 2ivota. Suvislosf a kauzalita je tu 
narOaand len verkYnni skokmi v skutoo-
nom a prirodzenom case medzi vybra-
nymi udalosfami. Ale tYrn - hoci ide o u-
dalosti dostatoone individualne - nad 
ich vnutornou kauzalitou, dejom a pri-
behom, kde to, co nasleduje, vyplYva 
z toho, co predchadzalo, ai2e nad indi-
vidualnym usilim oloveka nadobuda ne-
milosrdnu prevahu kauzalita vonkajaia, 
nevyhnutnost' a rYchlosf starnutia a ste-
reotypnY kolobeh l'udskeho 2ivota od 
narodenia po smrf. Rozpatie a napatie 
medzi individualnym a vaeobecnYm - 
stereotypnYm umochuje aj to, 2e film 
je nasnimanY „subjektivnou kannerou", 
akoby z pohl'adu jeho hlavneho aktera. 
Na jeho miesto si teda mo2eme dosadif 
„subjekt" autora, ale rovnako aj „sub-
jekt" ktorehokolVek divaka. 

Filmy Kvetoslava Heoka (...) vy-
u2ivaj6 podobne ako Hanakov film 
Den radosti umelecke akcie a vY-
tvarne umenie, ale spolupraca vY-
tvarnikov a akterov na tYchto 
HeokovYch filmoch je u2 overa vY-
raznejaia, a tak tu u2 aj vYtvarnici 
a akteri - podobne ako vo svojej a-
materskej ci poloamaterskej filmovej 
aktivite a tvorbe - vyu2Ivajtj film. 
[Film re2isera Kvetoslava Heoka 
a vytvarnika Mateja Krena Atd:., 
(1987)] vychadza z dokumentu o u-
melcovi - maliarovi Matejovi Krenovi 
a jeho tvorbe. [Predstavovanie sa 
Mateja Krena s menom, datumom 
a miestom narodenia sa vynara zo 
umu po opakovanom prehravanf 

z jednej magnetofonovej pasky cez 
reproduktor a mikrofon na -
tieto nahrayky su zoradene v opaa-
nom poradi. Zaroven sa vynara foto-
grafia Krena ako maleho chlapca zo 
„aumu" po opakovanom prefotogra-
fovavani a zvaoaovani vYrezu z foto-
grafie a yznikajbcich zvaoaen[n - aj 
tieto zvaoaeniny a p6vodna fotogra-
fia su zoradene v opaonom poradi 
a animovane. Kren sa tak predstavi 
svojou tvorbou oi vynori zo svojej 
tvorby, ktora sa - aj v tomto filme - 
oast° dotYka problemu narastania 
„aumu" pri opakovanom prenaaani 
informacie.] Film je z vel'kej oasti 
monta2ou a kola2ou dokumentar-
nych zaznamov akcii nezavislYch od 
filmu, ale u2 aj akcii pre filmov6 ka-
menu a film a - podobne ako pri 
Fischerovom filme Altamira Oi 
Havrillovom filme Horiaca 2ena - a-
nimacie Krenovych vYtvarno-ume-
leckYch diel. Vo filme s6 aj zabery 
z Krenovych amaterskych filmov - 
vYtvarnYch akcii pre filmovir kameru 
a film. 

Neviem, 61 nazov mojej prile2itost-
nej Uvahy je v historickom zmysle ko-
rektnY. Dejiny - a dejiny umenia nie 

ne2 vaetko v prirode a v spoloo-
nosti - sa vyvijajO svojim vlastnYm ryt-
mom. AkakolVek kategorizacia je tu 
v2dy len dodatoona. „Konceptua-
lizmus", aby som sa dovolal jedneho 
z v poslednom case na Slovensku ob-
zylatf frekventovaneho pojmu, vyjadru-
je v neskorYch 60. rokoch 20. storooia, 
podobne ako vari i neskortie, viac ne-
pretr2itosf a navaznosf na doterajar vY-
yin, nee nejake absolatne novum, izolo-
vane od ostatnYch atylistickYch kategO-
rii (tak napr. od pop-artu, minimalizmu, 
land-artu 61 „akoneho" umenia). 

Moderne, cj ako sa to predneday-
nom hovorilo: avantgardne umenie na-
bralo pritom v priebehu 60. rokov i na 
Slovensku osobitnu dynamiku. 
Oslobodene z podruoia normativnej 
estetiky vykazuje naae Wtvarnictvo - 
najneskortie od prelomovej vYstavy 
v Jazdiarni Prahkeho hradu v roku 
1963 - tempo, ktore je i v airaich me-
dzinarodnych sOvislostiach pozoruhod-
ne. Zasluhou Alexa Mlynaroika a jeho 
spolupracovnikov prenika i do Bra-
tislavy predovaetkYnn z Pari2a estetika 
deatylizacie, t.j. poetickeho civilizmu 
a demokratizmu, larnajuca viac v Parf2i 
ne2 napr. v New Yorku usidlenY vysad-
ny aristokratizmus abstraktneho ume-
nia. Deklaracia Bratislavy ako prile2i-
tostneho vYstavneho objektu z maja 
1965 razi cestu tendenciam, oznaoova-
nYm neskortie privlastkonn „konceptu-
alizmus". Nielen ooraz vtieravejaia re-
klama a predmety dennej spotreby tak, 
ako ich demonatruje napriklad anglic- 
kY cj americkY pop-art, ale i slovnY opis, 
pojem a atatistika (dnes sa tomu vaet- 
kernu hovori text), vyjadrujO nova di- 
menzie poezie. 

Alex Mlynaroik a Stano Filko neboli 
vo svojom Osili, novatorskom a prove 
kaonom najma v u nas tradione antiinte-
lektualnom terene (spomenme v tomto 
zmysle vari na vaetkYch profesorov bra-
tislayskej V8VU, s vYnimkou van iba ma-
n2eloy Volavkovcov a Vaclava Ciglera) 
nijako osamoteni. Julius Koller, ktoreho 
novatorskY obraz More z roku 1964 je 
u nas - kto vie, preto? - naaou kritikou 

spochybnovanY, chape „antimarbu" 
(L. Beke o Kollerovi) predovaetkYm ako 
osnovn6 pracovnu pom6cku. „Popri ()b-
raze More vznikali i ine (povaoainou me-
naie) malby, v ktorYch som poufval vpi-
sovane slova (napr. krajina, vrchy, 
auto, 2ena, strom, ale i slovne ozna6enie 
farieb) u2 v roku 1963. Obraz More, 
okrem dalaich malieb s ruskymi motiv-
mi, bol inapirovanY atudentskyrn zajaz-
dom v Sovietskom zvaze, kde som po 
prvykrat v 2ivote videl more a za2i1 na 
nom bOrku. Po rusky sa malovanie na-
zYva mimochodom pisanie...", napisal 
mi Koller v nedaynom liste z 10. sep-
tembra 2000. Podobne tendencie cha-
par umenie (a roznorodost individualne-
ho prevedenia) ako pornocku ci prostu 
ponuku uvedomelejaieho videnia a 2itla 
obmieria v polovici 60. rokov a nesko-
rale aj Peter Barton, Vlado PopoviO, 
Michal Student', Alexander Eckerdt 
a mnohr ini, v torn case mladi a nastu-
pujuci autori. 

Podstatne nova situacia nastava 
po nasilnom obsadeni Ceskoslo-
venska v auguste 1968, resp. po na-
sledujucej „konsolidacii" umeleckYch 
zvazov v roku 1971. Staronova esteti-
ka politickej propagandy umenim 
a zjavny primitivizmus novodosade-
nYch predstaviteloy Zvazu vytvarni-
kov definovali situaciu jednoznaOne. 
Hoci kolaborovat s novou mocou 
znamenalo zradu na sebe a na ume-
ni, nernalo z bYvalYch kolegov a kole-
90, medzi nimi i niektori z tYch 
najOspeanejarch na nedavnom ver-
kolepom festivale avantgardy 
v Pieatanoch '70 (Goliaa, Ileoko, 
Trizuljak, Bartoaikova, Lacko, predo-
vaetkyrn vaak predbojovnik neomo-
derny Uher, v grafike zas H1o2nik, 
Szab6 oi Dubay, tak isto ako 
BrunovskY a jeho akola) sa podielaju 
na „normalizaanYch" vystavach no-
veho re2imu v bratislayskom Dome 
kultury. Ka2cle meno, ktore sa po-
stupne objavovalo na listine vrchno-
st'ou onnilostenych, sme prijimali 
s trpkost'ou, citiac sa aoraz viac osa-
moteni. Vsadzaf vaak na milosf 
Sturdika, Schurmana oi Kulicha - to 
nam vaak bolo jednoznaone jasne - 
2iaden zmysel nedavalo. 
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Abrakadabra nezmyselnych slov 
a lahkosi, s ktorou sa mnohi vpratali do 
novYch okupaanYch pomerov, otriasla 
naaou doterajtou vierou v suoasne  ci 
avantgardne umenie. V priatelakYch 
stretavaniach v byte Ruda Sikoru nealo 
u2 po roku 1973 preto o to, ktory atYI je 
nateraz najoasovejai a ako co najlepaie 
robif umenie. 510 o to, v co eate verif 
a ako kit', a neklamaf pritom seba a i-
nYch. Umenie v tradionom, ale i novo-
dobom ci avantgardnom zmysle nehra-
lo pritom za tYchto okolnosti nejaku ob-
zvlaatnu Olohu, ,ba nebudem d'aleko od 
pravdy, ak poviem, 2e to, co nas spaja-
lo, bol prave jednoznaonY odpor proti 
umeniu v tej podobe, v akej ho v torn 
case chapalo naae bezprostredne oko-
lie. Jedind mo2nosf udr2alsi zdravY ro-
zum a neprepadnuf i nas sa sem-tam 
zmocnujOcej neistote bolo takto mo2- 
nosf panujuce pomery proste ignoro-
vat Pokial' sa pamatarn, nepadlo na 
naaich stretavaniach nikdy napriklad 
meno Bilak, Husak alebo Kulich. A to 
nielen zo strachu ci z taktickYch d6vo-
dov. Nana mienka o torn, co nas obklo-
povalo, bola vyhranend i bez toho, aby 
sme sa o torn spoloone a nahlas mu-
seli nejako obzvIdat utyrdzovat. Hovorit' 
o zrejmYch banalitach bolo naviac nie-
len zbytoone, ale navodzovalo i nebez-
pada, 2e stracajk od zjavne idiotskej 
reality akYkolVek odstup, nas bahno, 
v ktorom sme nedobrovorne 2ili - tak, 
ako u2 nnnohYch naaich kolegov a ko-
legyne - napokon bez zvyaku pohlti. 

Neal° pritom len o v tYchto pome-
roch azda nevyhnutnu duaevnu hygie-
nu. Slo aj o ka2dodenne nam hroziace 
bezprostredne nebezpeoenstva. I ked' 
sme sa sami nezaujimali nijako o moc 
a jej - Zvazom Wtvarnikov a inYmi - 
nadstavene na nas tykadla, neplatila ta-
to umera naopak. I ked" nam panujOca 
vrchnosf zostavala lahostajna, nezna-
menalo to, 2e by sa aj moc, Zvaz a ine 
dohliadacie Orady prestali tYm Odom 
zaujimaf o nas. Prisluane (a neprislua-
ne) organy nas pravidelne volali k vy-
poouvaniam. Zavazovali pritom ka2- 
deho z nas osobitne zachovat' o tychto 
yypoouvaniach mloanie. Na to, 60 kto 
z nas kedy povedal, alebo nepovedal, 
sme sa preto medzi sebou obzvlaaf 
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Poznamka 

Tato stadia nebola pOvodne uroena a napisand pre tenth katalOg. Je len pretlatou aasti kapitolky „Experimentalny film" z MA-

CEK, Vaclav - PASTEKOVA, Jelena: Dejiny slovenskej kinematografie. Martin, 1997, s. 456 a nasl. Pretleou dopinenou 

[v hranatych zatvorkachl v slovenoine doteraz nepublikovanYmi 6asfami e6te pOvodnej6ieho zdroja tejto kapitolky - tfildie 
Slovensky alternativny a experimentalny film pre katalOg festivalu Stied EurOpy. Festivalu avantgardneho filmu a videoume-
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21. aprila 1991. (MACKO, Jozef: Slovak Alternative and Experimental Film. In: The Middle of Europe. The festival of avant-

garde films and video art from Austria, Czecho-Slovakia, Hungary and Poland. Warsaw, 1991, s. 23 a nasl.) Tato anglicka ver-

zia bola - redigovana inymi redaktormi a s odchylkami v detailoch - pretlatena aj v 6asopise Moveast. Medzinarodnej filmo-
vej 6tvrtrooenke vyclavanej v Budape6ti. (In: Moveast. International Film Quarterly. Budapest, 1992, t. 2, s. 25 a nasl.) Po-

vodna "stadia nebola stavana historicky-vYvojovo. Mala ine radenie rozborov a Wkladov jednotlivych filmov a chcela predsta-
vif a usporiadaf urtite rozli6ne spOsoby a typy „alternativnosti" a „experimentovania" v slovenskOM filme. Nechce a nem02e 

byt preto ani v tejto prispOsobenej podobe ani zdaleka postihnutim v6etkYch gznamnYch diel a tvorcov a vtetkYch nuans vy-
voja v tejto oblasti v 70. rokoch na Slovensku. Tato vystava chce predstavif vytvarne umenie 70. rokov na Slovensku s pre-
sahom do 6ir6ej oblasti „vizualneho umenia" (visual arts), kam path aj film, a presahom „ducha" tohoto obdobia do osemde-
siatych rokov (cca do roku 1985). V tomto zmysle aj tato 6thdia spomina e6te aj filmy Kvetoslava Hetka a Mateja Krena 

Atd.. 

(1987) a Lubomira burteka Bielrolemy(1988). 
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