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2001: science ¢ fiction
tudomanv és fikcid

,Kiséreld meg felmérni korod ostobasagat oly médon, hogy a
pillanatnyi altalanos szemléleti szinten elképzelsz valamilyen jovét;
elképzelésed Ugy fog ardnyulni a megvaldsulashoz, mint a régi
elképzelések a megvalésult jelenhez. Ez az arany a mindenkori
korlatoltsagot hiven mutatja.”

(Erdély Miklds: Extrapolacios gyakorlatok)

Az utdpiak kozll az emberéltényi iddre szdlo elképzelésekben rejlik a
legnagyobb kihivas. Az utobbi évtizedekben két magikus szam
lebegett tohb nemzedék szeme el6tt: 1984 és 2001. Orwell konyvének
megjelenése és az elképzelt j6vE kdzdtt harminctt év volt a tavolsag,
Kubrick filmje harmincharom évet merészkedett elre. A szubjektive
atélhetetlen id6 miatt a hosszutavl utdpidkat altalaban a magia és az
ezoterikus irodalom kérébe soroljuk, mit; atdl révid tavlatd joslatokat
kénnyen gy(ri le az id6. Amédiam(ivészet alaphelyzetben a tudoméany
és a fikcio hatarvidékén helyezkedik el. Eszkdzeit tudomanyos
felfedezések nyoman konstrualtak, léte ezek mlikodésétdl is flgg,
tehat sériilékeny, instabil, ami az ,6rok” mlvészet gondolatahoz
képest legaldbbis konkrét utopia.

Miként jelentkeznek a kortars tudomanyban fikcios elemek? A
tudomany a vildg megismerését tlizte ki célul, vizsgalati eredményei
pedig folyamatos atalakitasat okoztak. Lehet, hogy ez a hierarchia
megfordult? Az atalakitas folyamata valik a megismerés esemény-
horizontjava? Akutatast, ami kiesik e trendbél, beszippantja afelejtés
mint fekete lyuk? Hol érzékelhet6 a tudomany és altudomany kozott
kétségkiviil ma is meglévd kilonbség, ha mar mindkett6 szaméara
dontd viszonyitasi pont az elképzelhet6? Mi lehet a jov6ben a
miivészet szerepe a tudomany és fikcio viszonyrendszerében?

Peternak Miklds - Mélyi 16zsef

2001: science + fiction

R i m

"Try to gauge the stupidity of your age through imagining some sort
of future on the level of the momentary, general view: what you
imagine will have the same relationship to the future reality as your
earlier imaginings have to the realised present. This relationship
clearly demonstrates the prevailing narrow-mindedness."

(Miklés Erdély: Extrapolation Exercises)

O all utopias, those that only have a lifetime of a single generation
represent the greatest challenge. During the last few decades, two
magical dates have hovered the eyes of several generations: 1984 and
2001. The distance between the publication of Orwell's novel and the
imagined future was thirty-five years, while Kubrick's film was set
thirty-three years ahead in the future. Long-term utopias, due to the
subjectively unexperiencable time they cover, are classified as
fantasy or esoteric literature, while short-term predictions are easily
defeated by time. In its basic state, media art lies in the borderland
between science and fiction. Its instruments were constructed on the
basis of scientific discoveries, and its existence also depends on their
operation, in other words, it is fragile, unstable, which is at least a
concrete utopia as compared to the notion of "eternal” art.

In what form do fictional elements occur in the contemporary
sciences? The aim science set for itself was to gain knowledge of the
world, but these examinations resulted in its continuous
transformation. Is it possible that this hierarchy has been reversed?
Will the transformation process become the event horizon of
recognition? And will research, which is falling out of this trend, be
sucked up by oblivion as if by a black hole? Where is the still
undoubtedly existing difference between science and pseudo-science,
if the imaginable has become a decisive basis of comparison for both?
What can the future role of art be in the relational system between
science and fiction?

Mikl6s Peternak - 16zsef Mélyi
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,Ha teliesen megérted a 2001-et, akkor
eltévesztettilk a célt. Sokkal t6bb kérdést
akartunk feltenni, mint amennyit megvéla-
szoltunk." - mondta Arthur C Clarke, a 2001
firodiisszeia iroja. A film készitésének
id6szaka, a hatvanas évek kozepe, a viziok
kora. Egymast érték az (r meghoditasardl
sz0l6 szovjet és amerikai hiradasok, és nem
sokkal a film bemutatésa utan leszallt az elsé
ember a Holdra. Kubrick, Clarke és munka-
tarsaik e kor emlékmiiveként, a korszerii
tudomany és a valoszerdi [FIKCIO] gazdaq
fegyvertarat felhasznalva, nagyléptékd
technikai és mlvészi utopiat alkottak,
amellyel a vitds; most prébal meq komoly
vaqy ironikus formaban elszamolni. Anyitott
kérdéseket a sci-fi rajongdk mellett a
tuddsok is Ujbol koriljarjak: Mi hianyzik més;
ahhoz, hosjyy a komputerek HAL 9000-hez
hasonléan szajrol tudjanak olvasni? Fii
szilkséges ahhoz, hos;y a filmben elhangzott
parbeszédeket folytathasson ember és
szamitogép? Lehetnek-e a komputernek
érzelmei?

Avélaszok ma mar tobb terileten nem sokkal
lépik tal a valdsat; hatarat. 2001-ben az
elképzeltnél j6zanabb korba érkeztiink: az (ir
meghdditasara, az emberi hatarok kiterjesz-
tésére irnyuld viziokat elnyomja a klénozas
és az (veghazhatds - vélt vaqy valds -
rémképe. A tempdt a (vélt vaqy valos]
tudomanyos és gazdasaqi szikségszer(iség
diktalja, mikozben a tudomanyos [FIKCIO]
atitatja mindennapjainkat. Ascience [FICTIOD]
képi viliga mai kdrnyezetiink esjyik
meghatarozdja - a filmek, komputerjatékok,
a napi sci-fi-szappanoperak, a design esjyes
elemei, az eqykor a tudomanyos-fantasztikus

irodalombdl és filmekbdl megismert targyak
és technikai eszkozok, a komputerek és az
Internet nélkil napjaink ma mar elképzel-
hetetlenek.

A magas milivészet mostohagyerekének
szamitd science [FICTION] hasonld - bar
gyakran kékesebb érték{i - szabadsagot
élvez, mint a tudomanyt és [FIKCIOft més
irdnyb6l megkozelitd médiamiivészet.

A kiallitds tekinthet6' a science [FICTIOI]
mifajaval folytatott asszociacios jatéknak. A
bemutatott mlvek nyitva hagyjak a kérdést,
hogy a gyakran magiapdtiéknak tekintett
tudomanyos [FIKCIO] a kor tudomanyos
eredményeit felhasznélva csupan a jelenrdl
fest-e képet (ironikus [FIKCIO]), vaqy
ugyanebbdl kiindulva eqy lehetséges jovét ir
le (funkcionalis [FIKCIQ]. A miivészek Altal
létrehozott munkak Uqy szemlélhet6k, mint a
Fiktiv 16v6 Fluzeumanak kiallitasi targyai:
jatékok, tudomanyos kisérletek, mesterséges
lények, szimuldciés kdzpont, rekonstrudlt
taldlmany - akér eqy kozbs térbe keriilt
technikai és mlvészeti gydjtemény.
Akiallitott miivek eqyik legjellemz8bb kdzos
vonasa a jatékossag mellett az interaktivitas,
valamint a hans; és a kisérleti zene fontos
szerepe. Az esjyes mlivek a zenei kifejezés, a
mozgas és a [FIKCIO] fogalmanak killonboz6
megkdzelitései alapjan tematizalhatok.

Atau Tanaka és Kasper Toeplitz Globdlis harja
a kiallitas technikailag legdsszetettebb miive
- valészerli [FIKCIO]. Ravasz Andras
tudomanyos kisérletek eredményeként szines
zajokat hoz létre, mellyel eqy évszazados
mivészeti tradiciéhoz kapcsolodik.

Révész Laszlo LaszIo a [FIKCIO] hagyomanyos
m(fajat eleveniti fel, az ezoterikus elemeket
sem mell6zve. Eqy lehetséges jov6 multbeli
torténete megszakadt, toredékekbdl probalja
Ujjaépiteni. Gyérfi Gabor mai szemszoghdl
nézve antitudomanyos jovéképet hoz létre -
bar nyitva hagyja a lehet6séget, hoqy viz
alatt lebegd figuraja kizardlag természetes
szervekkel rendelkezik-e. Hawaii Deshazeille
a bels6 és kiilsé hangok kdzti 6sszhangzatot
mutatja be, melyben a néz6é kilépni
kényszeriill megszokott helyzetéhdl. KissPal
Szabolcs kisérlete a tévé elektrosztatikus
vonzasaval a mikro[FIKCIO]/mikromas;ia
kérébe sorolhatd. Schneemeier Andrea és
Szauder Dévid installaciéja a - science
[ACToT] filmekbdl ismert - Grhajoskiképzdk
orvosi laboratériumat idézi, lulius Gyula az
ironikus [FIKCIO] képviseléje, a minket
korilvevd sci-fi-mediatizalt vildq torz-
képével szembesit. Flasaki Fujihata a jatékos
[FIKCIQIn tdl, a zene és a kép interakciojat
allitja kdzéppontba.

A [FIKCIQ] tehdt sokféle lehet, de talan nem
lenne szabad jovendémondd képessége
szempontjahdl megitélni: Kubrick allitélag
biztositast kivant kdtni a Lloyd s tarsasagnal
arra az esetre, ha a film bemutatéjaig mas
bolygorol latogatok érkeznének a Foldre. A
[FIKCIQ] jatékossagat néha nem art komolyan
venni, bar a tarsasat; akkoriban nem vallalta
a szerzdést.

Hélyi Jozsef
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"If you understand 2001 completely, we failed.
We wanted to raise far more questions than we
answered,” said Arthur C Clarke, author of
2001 A Space Odyssey. The period in which the
film was made was the mid-sixties, the age of
visions. Soviet and American propaganda came
thick and fast about the conquest of space, and
not long after the film was first shown, the first
man set foot on the moon. Kubrick, Clarke and
their colleagues, making use of modern science
and the rich arsenal of realistic [FICTIOIL],
created a large-scale technical and artistic
utopia, as a memorial work of this age, which
the world is now trying to come to terms with
in either aserious of ironic way. Apart from the
sci-fi fans, it is now scientists-that are again
looking at the questions that have remained
open: What is still needed in order for
computers to be able to lip-read, like HAL 9000?
What remains to be developed to have human-
computer dialoques like those heard in the film?
Can a computer have feelings?

The answers today, already in several fields,
do not over-step the borders of reality by
much. In 2001 we have arrived at a more sober
age than that imagined: the conquest of space,
the visions of the expansion of the human
borders have been dwarfed by the - imagined
or real - nightmare of doning and the
greenhouse effect. The tempo is dictated by
(imagined or real] scientific and economic
necessity, while in the meantime science
[FICTIOH] permeates every part of our
everyday lives. The visual world of science
[ACTIOT] is one of the most determinant factors
of our contemporary environment - without
the films, computer games, the daily sci-fi soap
operas, certain elements of design, the objects

and technical equipment known from science
[FicTioTI] literature and films, computers and
the Internet, our lives today would be
unimaginable.

Science [FICTIOIL], which is treated as a
stepchild of high art, enjoys a similar freedom
- although frequently of more doubtful value -
to media art, that approaches science and
[FICTIOn] from another direction.

The exhibition can be seen as an associational
game played in the genre of science [FICTIOTI].
The works presented leave open the guestion
reqarding whether  science  [FICTIOTI],
frequently seen as a surrogate for magic, only
paints a picture of the present by using the
scientific results of the age (ironic [FICTION]],
or, taking off from the same starting point,
describes a possible future (functional
[FicTION]). The works created by the artists can
be viewed as exhibition pieces of the Fictive
Future Museum: games, scientific experiments,
artificial ~ creatures, simulation center,
reconstructed invention - just like a technical
and artistic collection placed in a common space.
Ore of the more characteristic features of the
exhibited pieces, beside playfulness, is
interactivity, as is the important role of sound
and experimental music. The individual works
can be classified on the basis of their different
approaches to the concepts of musical
expression, movement and [FICTIOTI].

Atau Tanaka and Kasper Toeplitz's Global String
is the exhibition’s most technically complex
work - realistic [FICTIOTI]. As a result of the
scientific experiments of Andras Ravasz,
colorful noises are created, to which a century
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of artistic tradition is connected. L&szl6 L&szl6
Révész brings to life the traditional genre of
[FICTIOTI), not neglecting esotetic elements,
either. Astory in the past of a possible future
has been interrupted; he tries to reconstruct it
from fragments. Gébor Gydrfi, from today's
viewpoint, implements an anti-scientific
picture of the future - although he does leave
the question open as to whether a fiqure
floating under water is disposed of only natural
organs. Magali Deshazeille presents the
harmony between internal and external
sounds, in which the viewer is forced to step
out of the usual situation. Szabolcs KissPal's
experiment with the electrostatic attraction of
the television set can be classified under the
theme of micro-[FICTIOTI}/micro-magic. Andrea
Schneemeier and David Szauder's installation
conjures up the science [HCTIOTI] film motif of
the astronaut trainers’ medical laboratory.
Gyula Jllius, a representative of ironic
[FACTIOH], presents us with a caricature of the
sci-fi media world that surrounds us. Masaki
Fujihata, over and above playful [HCTIOTI], sets
the interaction of music and image at the
centerpoint.

[ACNOT] then can be many things, but perhaps
it should not be judged from the point of view of
its future-predicting ability: apparently
Kubrick wanted to take out insurance at Lloyd's
of London in the case that visitors from another
planet would arrive to Earth before the
premiere of his film. It doesn't hurt to
sometimes take the playfulness of [FICTION]
seriously, although in this case the insurers did
not underwrite the policy.

Jozsef Mélyi
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Globélis har | Global String

Interaktiv installacié, 1998

Atau Tanaka és Kasper Toeplitz interaktiv
installacioja tobbhelyszines halozati zene-
m(. Olyan hangszer, melynek rezgését egy
valés idejii hangszintetizalé rendszer
segitségével az Internet kozvetiti.

Dz alapdtlet egy gitar vagy egy hegedd
harjahoz hasonld zenei hur létrehozasa,
amely korbeéri a vildgot. Rezgése
megkerili a Foldet, megteremtve a zenei
kommunikacié lehetdségét az Gsszekap-
csalt helyszinek (jelen esetben Budapest és
alinzi Ars Electronica Kézpont) kozott.

Az installacio egy valédi hirt tartalmaz,
mely az Interneten egy virtudlis hirhoz
kapcsolddik. Avalodi hir 122 mm atmérdjd,
B méter hossz(, a padl6tdl atidsan nydlik a
terem mennyezete felé. Lent, a padién az
egyik vége a Foldet éri. Fent kapcsolodik a
halézathoz, rajta keresztiil pedig a vilag
mas tajain elhelyezkedd végpontokhoz.
Amikor a latogatd megpenditi a hart, a

rezgés analdg impulzusat szenzorok
forditjak le digitlis jelekre.
A szerver a hangszer ,hidja” - a tiik-

roz6dési pont. Rajta fut keresztil az a
szoftver, amely egy irrealis méretdi hur
fizikai modelljét hozza létre. Vided
segitségével minden irdnyba visszaaram-
lanak az adatok, igy vizudlis kapcsolat is
létrején az egyes helyszinek latogatoi kozt.
LA technoldgiai lehet6ségek ahogy
gyakran elmondjuk végtelenek”

mondja Tanaka. ,Mégis azt gondolom, hogy
jobb, ha nem teszek meg mindent.
Megprébalom megtalalni a hangszer nyel-
vét. Egy zenész felstestének mozgasai

érdekelnek - hogy megtudjam, mit
jelentenek a gesztusok tisztan zenei
értelemben, a hangszer tavollétében.”

"Végil is egy olyan hir jon létre, melynek
hossza dllandéan valtozik, és kdrnyezeti
feltételei folyamatosan atalakulnak. Ha
egy rovid harszakaszrél lenne sz0,
valdszin(ileg a szél rezgetné meg. Ez volt az
eredeti Gtlet.”

AGlobadlis hir esetében nem a szél hatasara
keletkezik a hangélmény, hanem az
Internet Gtjan. A halézat allanddan valtozo
feltételein Atau Tanaka azt a modot érti,
ahogy az adatcsomagok elérik céljukat az
Interneten &. Az Internetet minden mas
hangszert6l a késés kilénbozteti meg. A
vele vald bandsmodot elébb meg kell
tanulnia a felhasznaldnak. A legtébb
haldzati projekt esetében a zenészek
inkdbb elkeriilik ezt a tulajdonsagot,
ahelyett, hogy a tényt beépitenék
performanszaikba.

,Az, hogy a halézat a valdsagban fékez,
érdekesnek tartom. Lelassitja a zenénket,
mivel nagy tavolsagokrol van szd, hosszl
késésekr6l. A halézati zenélés taldn némi
bepillantast ny(jt abba, hogy mit is jelent ez.”

Amii a Daniel Langlois Foundation for Art,
Science and Technology tamogatasaval jott
étre.



Global String

Interactive installation, 1998

Atau Tanaka and Kasper Toeplitz's
interactive installation is a multi-sited,
networked musical composition. It is an
instrument whose vibrations are transmitted
by the Internet with the assistance of areal-
time sound synthesizing system.

The basic idea is the creation of a musical
string similar to a guitar or violin string that
stretches around the globe. Its vibrations
travel around the world, creating the
possibility for musical communication between
the connected sites [in the present case,
Budapest and the Ars Electronica Center in Linz).
The installation comprises a real string,
which is connected to a virtual string on the
Internet. The real string has a diameter of 12
mm, is 15 meters long and stretches
diagonally from the floor of the hall towards
the ceiling. Down on the floor, the one end
touches the Earth. Above, it joins the
network, and through it, to terminals
situated in other parts of the world. When a
visitor plucks the string, the analogue
impulses of the vibration are translated by
sensors into digital signals.

The server is the instrument’s "bridge” - the
point of reflection. Running through it is the
software that creates a physical model of an
unrealistically sized string. With the aid of
video, the data flows back in every direction,
in this way creating a visual connection
between the visitors of the individual venues.
"The possibilities of technology - as is often
said - are infinite,” says Tanaka. "But still |
think it is better if 1 do not do everything. |
am trying to find the lanquage of instruments.

The movements of the upper body of
musicians interest me - to find out what the
gestures mean in a purely musical
interpretation, when the instrument is
removed."

"Finally, a string is created the length of
which changes continuously, the environ-
mental conditions of which are constantly
transformed. If it were a short section of
string, then the wind would probably vibrate
it. This was the original idea.”

In the case of the Global String, the sound
experience does not come from the effect of
the wind, but through the Internet. Atau
Tanaka understands the continuously
changins; conditions of the network as being
the mode by which the data packages reach
their destinations through the Internet. The
delay differentiates the Internet from all
other instruments. The user first has to learn
how to treat it. In the case of the majority of
net projects, the musicians try to avoid this
characteristic, instead of building this given
into their performances.

"The fact that the web delays in reality is
interesting. It slows our music down, as the
distances are tfreat and the delays long.
network music, perhaps, provides an insight
into what all this actually means."

Produced with the financial assistance of The
Daniel Langlois Foundation for Art, Science
and Technology.
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Small Fish/Halacska
Interaktiv installaci, 1999

Az absztrakt expresszionizmus vilaga, melynek Gttéréje
a huszadik szézadi zenében Schénberg, a képzémivé-
szetben Kandinszkij volt, most konkrét formaban juthat
kifejezésre a komputertechnolégianak és az interaktiv
médianak kdszonhetben.

Mara hozzéaszoktunk, hogy a zenével kapcsolatban
pontokra és vonalakra gondoljunk, de méq mindig a
képzeletinket kell mozgositanunk ahhoz, hogy a
festményben meghalljuk a zenét. Valéjahan a mi arrdl
sz0l, hogy hasznalnunk kell a fantaziankat, ha érezni
akarjuk amuzsikat. Ha festményekrél sz6l6 filmet néziink
zenei alafestéssel, az csak a képzeletiinket sz(ikiti be.

Ennek a minek elsddlegesen az ,interaktivitas” a
témaja. A szemiotikai elméletben az értelemalkotas a
jeldld kodok kolcstnhatasat feltételezi. Ha képesek
vagyunk eqy olyan teret létrehozni, amelyben a fest6i
elemek (pontok, vonalak, és szinek) teremtette jelentés
interakcidba lép a hangszerek hangszine és
hangmagassaga altal létrehozott jelentéssel, pontosan
érzékelheljiik az absztrakt jelentés terét és konkrét
tapasztalatot nyerhetiink rdla. A lényeg az, hos(y ne

slljunk bele egyfajta, csak az aqyra korlatoz6dé
interakcioba, miutdn a kép minden eqyes részletét
megfejtettik, (Usjy, ahoqy esetleg eqy festményt
néznénk], hanem a jelentést a képekkel vald kozvetlen
interakcidbdl bontsuk ki. Agondolat nem a tapasztalatot
kéveti, hanem a tapasztalat maga. Ez az interaktiv
kérnyezet alapfeltétele.

A mi ,Halacskank” eqy ilyen tér létrehozasara tett
kisérlet. A szamitogép elektronikus vasznan elhelyezett
pontok és vonalak a zenei jeldl6rendszer elemeit
masukba foglalva az interaktiv hangképzés eszkdzéll is
szolgalnak.

A néz6nek kezdetben értelmezési nehézségei tamad-
hatnak a képerny6n lathatd abrak kiilonbdz6 jelentését
illetden, de ezek a jelentések fokozatosan letisztulnak,

amint mozgatni kezdi a formakat. Véqgsé soron a néz
altal keltett hangszekvenciak zeneként hatnak,
mindenesetre tudjuk, hogy agyunk mindig megkisérli
kisz(irni a zenét a zajbdl. Az a mdd, ahoqy az emberek
hallani kezdik a muzsikat, zenei kultlrajuk és
miveltségiik mutatoja.) A jelentés kutatasa sokkal
Osszetettebb itt, ahol a zene hozzdadasaval a puszta
,5Zimb6lumok” folé emelkedik. A mozgashdl és a
zenébdl fakadd ©6rom finoman egymasba simul esjy
kozds szolamban.

Sok sz6 esik manapsdg a szamitégépes interaktiv
mUvészet védtelen lehetdségeirdl. Az alkotoelemek
egész soranak szabad kombinacidja bizarr és
kiszdmithatatlan torténésekkel lep meq benniinket. Ez
talan is;az, ha a laboratoriumi kdriilményeket vesszik
alapul, de egész mas dolog véletlenszer(i torténéseket
létrehozni és mindezt a kdzénség szamara mivészetként
talalni. Projektiinkben Gqy gondoltuk, kilénésen fontos,
hogy megtaldljuk a maodjat, miként hataroljuk kéril
minden eqyes Osszetevd hatterét és a benne rejlé
lehetdséget a jelentésalkotas érdekében. Az idGvel
megmutatkozd Osszefiiggések blvdlete abbdl a
rendkiviili dsszetettségh6l fakad, amely még a szigord
kotottségek rendszerében is felmeriilhet.

A,Halacskat" uqy terveztiik, hogy hasznaldi a Furukawa
altal javasolt zenei struktdrat éppen ezeknek a
megkotéseknek kdszénhetben értik meq. Ismétlések,
emelkedd és ereszkedd hangsorok, a jobb és bal kéz a
zongoran - minden klasszikus zenei struktdra - kihall-
haté a k&oszbdl. De barmilyen mértékben manipulaljuk
is Bket, sosem forrnak ossze tokéletes zenét létrehozva.

Az Bsszhatést tekintve olyan ez, mintha eqy gyermek
kezét a rohand patakba dugva probalna halat fogni.

Masaki Fujihata



Small Fish

Interactive installation, 1999

The world of abstract expression pioneered in
twentieth century art by Schoenberg in music and
Kandinsky and others in painting can now be given
concrete expression thanks to the interactive media
made possible by computer technology.

By now we have become quite accustomed to thinking
of dots and lines in relation to music, but we must still
use our imagination before we can hear music in
painting. Indeed, the whole point is to use our
imagination to anticipate that music. Watching a movie
about painting while playing music can only cause our
imagination to shrink.

The primary theme of this work is "interaction.” The
production of meaning in semiotic theory requires a
mutual interaction of signifying codes. If we can
create a space in which the meaning created by
painterly elements such as dots, lines and colors
interacts with the meanings created by the tone and
pitch of instruments, it should be possible to have a
concrete experience of, and appreciation for the space
of abstract meaning. The point is not to engage in some
kind of cerebral interaction after each element of the
painting has been decoded as one might look at a
painting, but to draw the meaning out through direct
interaction with the images. Thought does not follow
experience, it is experience itself. That is the primary
condition of the interactive environment.

Our "Small Fish” is an attempt to create such a space.
The dots and lines placed on the computer’s electronic
canvas have elements of musical notation about them,
but are also instruments for the interactive production
of sound.

Initially the user may experience some difficulty
understanding the various meanings of the symbols
on the screen, but those meanings gradually become

dear as he or she begins to manipulate them.
Eventually the sound sequences generated will begin
to sound like "music.” (In any case we know that our
brains are always trying to distinquish music in noise.
The way in which people begin to hear music is thus an
indication of the depth of their musical culture and
background.] The search for meaning is made more
complex here, going beyond mere "symbols” with the
addition of music. The pleasures of movement and of
music yield mutual subtlety in a common progression.

There is a lot of talk about the infinite possibilities of
interactive art using computers. The free combination
of a range of elements is said to astonish us with
bizarre and unpredictable happenings. fill of this may
be true in a laboratory setting, but it is quite another
matter to produce chance happenings and offer them
up to an audience as art. In this project we felt it was
extremely important to find a way to delimit the
background and potential of each element in the
interest of the generation of meaning. The fascination
of relations emerging over time derives from the
extraordinary complexity which can arise even within
a set of rigid limitations.

"Small Fish” is designed so that users will come to
understand the musical structure proposed by
Furukawa through precisely those limitations.
Repetitions, rising and falling sequences, the left and
right hand of the piano—all classic musical
structures—can be heard amidst the chaos. But no
amount of manipulation will cause them to coalesce
into perfect music.

The overall effect is like a child thrusting his arms in a
running stream, trying to catch a fish.

Masaki Fujihata






Gondolkodsz, tehat kovetlek (Tu Pense Done le Te Suis)

A latogaté a padldra vetitett videoképen Iépked. A képen jardkel6k
lathatdak, akiket el6zbleg alulrdl, egy atlatszo padldn keresztiil vettek
filmre. Amikor a latogaté kapcsolatba lép a filmen lathatd jarokel6kkel,
azok belsd gondolatai valnak hallhatova. A vetitett jarokel6k talan
valéban erre jartak, a latogatéhoz hasonldan a hely emlékezetéhez
tartoznak. Valamikori jelenlétiik lenyomata a kép, amely igy tikornek
tlnik. A latogatét zavarba ejtik a hallhatd hangfoszlanyok és
elmosolyodik - talan 6t is ekként lesik meg?

ltem Ggy beszélink ahogy gondolkodunk, és nem dgy gondolkodunk,
ahogy beszéliink. Gondolataink szabadon csaponganak. Gyakran bandlis,
hétkoznapi dolgokrdl szélnak, de el is tavolodhatnak ezektdl. A miben
szereplé bels6 gondolatok az emberi kommunikaciordl, a nyilvanos
helyeken megmaradd anonimitasrél szélnak. Hogyan tekintenek
egymasra a jarokel6k? Hogyan gondoljak el a varost a benne lakok?

Flint minden nyilvnos helyen, itt is tobbféle jarokelével taldlkoz-
hatunk: férfiakkal, ndkkel, gyerekekkel, id6sekkel. Sietnek, vagy
lassan jarnak, megéllnak véarakozni. A vetitett kép haromszoros
lassitasy, igy alatogato kdvetni tudja a jarokeléket és lehetdséget kap
hosszabb gondolatmenetek meghallgatdsara is. Az interaktivitds
lehet6sébe - amely egyszerre tobb latogatd szamara s
megtapasztalhaté - meglepi a latogatét. Na a latogatd megall,
meghallhatja az ,alatta" elhaladd jarokelé egy-egy gondolatfoszlanyat,
ha pedig koveti 6t, a teljes gondolatnak részese lehet.

PARTnNtntK:

Le Fresnoy, Studio national des arts contemporains, Ministere de la
Culture et de la communication [Direction Régionale des Affaires
Culturelles du Rord-Pas de Calais), Région lie de France "Bourses pour
l'an 2000", Société FUR Systems SARI, Société Doublet SA Centre
Rational Chorégraphique de La Rochelle, Théatre du Rord de Lille.

SIOFTVR VeryRervousSystem, FIAXmsp.
MDEQ http:/lwww.TV-art.net
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You think, therefore 1am (following you)
in collaboration with Christine Beimel, quest writer

Interactive video installation, 2000

The viewer walks on a video projected image. The image presents
pedestrians, filmed beforehand from underneath through a transparent
floor. When the participant comes into contact with the image of filmed
pedestrians, he hears their inner thoughts.

Filmed pedestrians also perhaps passed there, they belong, like the
participants, to the memory of the place. The image is like a mirror. The
spectator is surprised by these fragmented inner thoughts and smiles to
himself. Is he revealed despite himself ?

We don't speak the way we think and don't think as we speak. Inner
thoughts are unrestrained. They jump from one subject to another. They
are often concerned with banal, everyday things, but they can also be
far from this. The inner thoughts in this work are about human
communication, residual anonymity in public space.

How do pedestrians see one another? How is the city seen by its
residents?

As in every public place, here too, we can meet with many different
kinds of pedestrians: men, women, children, old people. Some people
walk fast, some slow, some stop to wait.

The projected image is slowed down by a factor of three so that the
participants can follow the filmed pedestrians and get a chance to hear
a longer thought-fragment. The possibility for interactivity - which
may be experienced by several participants at once - surprises the
viewer. If the viewer stops and stands in one place, sihe can hear the
various thought-snippets of the pedestrians who are just below; if sihe
follows a pedestrian, on the other hand, s/he can be privy to a complete
thought.

PRODUCERS &nD PARTTLERS

Le Fresnoy, Studio national des arts contemporains, Ministere de la
Culture et de la communication (Direction Régionale des Affaires
Culturelles du Tlord-Pas de Calais], Réqion lie de France "Bourses pour
I'an 2000", Société FUR Systems SARC, Société Doublet SA Centre
Rational Choregraphique de La Rochelle, Theatre du Rord de Lille.

SOFTWARE VeryRervousSystem, MAXmsp.
VIDEQ: http:/lwww.TV-art.net
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tor ftttorn 1Szaud
Human Controlling System (HCS) Projekt

Interaktiv videoinstallacié, 2001

D Human Controlling System projekt
tudomanyos és fiktiv alapokon modellezi azt
a kérdéskort, amely mind lélektani, mind
koncepciondlis  értelemben az emberi
kontrolihoz kapcsolddik. A kontroll amellett,
hogy tarsadalmi, politikai és szocidlis
irdnyitast jelent, eqy sajatos Iélektani
viszonyt is takar, melyet minden ember
sajat maijaban él at, értékel, és ennek
megfeleléen alakitia mindennapi viselke-
desét. | komplex jelentés kibontasa az az
aktiv analizis, amely a kiallitason szerepl6
m{ alapjat képezi.

Az installacié eqy olyan rendszert alkot,
amelynek koncepcidja az ellenérzés -
vizsgalat - részvétel fogalmai koriil mozoq. A
kbzéppontban a nézd és az altala megélt
tapasztalatok ,vizsgalata” all, amely eqy -
részben fiktiv - mérérendszeren atsz(irve
jelenik meg. A rendszer mikodésének
feltétele a néz6k aktiv részvétele. Az eqyes
elemek egyméasra utaldsa tiikérszobaként
fogja koril a befogadot. Az aktivitas,
amelyre kényszeril, a rendszer elemévé
teszi, mikdzben eqy torténet részeseként az
ellen6rzés alanyava is valik. Afutdszalagon
lépkedd néz6 szamdara azonban eqy kérdés
mindenképpen nyitva marad: ki kontrollalja
arendszert, és mire kell felkészilnie.

Az installacio formailag - és részben a
felhasznalt eszkdzok tekintetében is - az
(irhajos kiképz§ intézetek vatjy pszichologiai
laboratériumok vilagat idézi. A miszereket
(melyek az orvosi gyakorlatban az emberi

test mint gépezet bels6 Aallapotat
regisztraljak) esjy olyan rendszer elemeiként
hasznaljuk fel, amelyben a vizualitas és eqy
fizikailag is aktiv befogadas keriilnek
egymassal kapcsolatba.

A tulajdonképpeni akci6 eqy zart, elkeritett
térben torténik. A latogatd belépve a térbe
futdszalagra 1ép, mely lassan elindulva
futasit; gyorsul. Ezzel esyy id6ben a bejarattal
szembeni falon elére felvett video-loopon
Jfirst person” néz6pontbdl lathatd az
lldézés. Abejarati falon Iévé kamera ezt Gqy
rogziti, mintha a nézé részese lenne a
torténetnek. A kontroli-monitoron a bels6
kamera altal készitett montazs Iathato,
kiegészitve a tulajdonképpeni kontrollrend-
szerrel, mely a bent futé ekg-jat, vérnyo-
masat, pulzusszamat, |éqzésfunkcidjat
mutatja. A kils6é kijelz6 addiq ismétli a
loopot, amis; esjy kovetkez6 vallalkozd nem
Iép be a térbe, és nem vallalja a futast. iqy a
latogatd sajat maijat is megfigyelheti - kiilsé
néz6pontbdl.

Schneemeier Andrea - Szauder David



Human Controlling System (HCS) Project

Interactive video installation, 2001

The Human Controlling System project models
the sphere of questions based on scientific and
fictional ideas that deal with human control in
both a psychological and conceptual sense,
alongside meaning social and political control,
it also concerns a unique psychological
relationship, something each person feels
within themselves, asseses, and then conducts
their life accordingly. The examining of this
complex meaning involves active analysis,
which is the basis for the work on display at
the exhibition.

The installation creates a system, whose
conception moves between the notions of
supervision, inspection and participation. The
"inspection” of the observer and her/his
experiences lyinq at the center appears
filtered by a partially fictive measuring
system. The active participation of the viewer
is a condition for the system to function. The
reference of certain elements to each other
surrounds the observer like a room full of
mirrors. The activity it is forced into renders it
an element of the system while also becoming
asubject of the inspection like a part of a story.
However, one question still remains for the
observer walking on the treadmill: who is
controlling the system, and what should he/she
be prepared for?

Formally, and partly with respect to the tools
used also, the installation recalls the
atmosphere of astronaut training institutions
or psychological laboratories. We have
employed the instruments (which in medical

practice reqister the human body as the
internal workings of a machine) as the
elements of a system in which visuality and a
physically active reception come into contact
with one another.

The actual action occurs in a closed-off space.
Upon entering into the space, the observer
steps onto a treadmill, which starts slowly and
then qgradually speeds up to a run.
Simultaneously, on the wall opposite the
entrance, a pre-recorded video-loop shows a
chase-scene in "first person" perspective. The
camera ahove the entrance records this as if
the viewer were a part of the story. On the
control-monitor, the montage made by the
internal camera can be seen, complemented by
the actual control system, which shows the
heart rate (EKG), blood pressure, pulse and
breathing of the person running inside. The
outer display board repeats the loop until the
next person steps into the area and onto the
treadmill. Thus the visitors can observe
themselves from an outside perspective.

Andrea Schneemeier - David Szauder



Elatus
Videoinstallacié, 2001

Hasonldan ahhoz, ahogy az Uj birodalmak gyakorta a
hanyatl6 peremén sziiletnek meq, az, hogy a jév6ben mit
tekintink majd fontosnak, jelen érdekl6désiink
periféridjan talalhaté valahol. Ha arrél szeretnénk
megtudni valamit, milyen lesz a jovénk, akkor azt kell
keresnink, amire most majdnem odafigyelunk.
Megprobaltam munkamat olyan elemekbdl dsszeéllitani,
amelyek megfelelnek ennek a kritériumnak: vizbdl,
levegdbdl, lebegéshdl, lassan folyé id6bdl és kevés,
rejtézkddd technoldgiabdl. A jov6 kulturalis tendenciai
kézll szamomra meghatarozonak tlinnek a barbarizmus
és aspiritualis ébredés furan ellentmondasos keveredése,
az (j) vallasi fanatizmus térnyerése, az, hogy - kiils6 és
belsé meghddithat6 terlletek hidnyaban - kultGrdnk mar
nem annyira el6refelé foq orientalodni (jové és haladas
kultusz, linearis id6felfogas), hanem ratalalhat eqy
,keletibb", cirkularis id6felfogasra.

Oy6rfi Gabor

Hiatus
Video installation, 2001

lust as new empires are often born on the fringes of an
empire in collapse, so the things we will find important in
the future can be found on the periphery of what we find
interesting today. If we want to know what our future will
be like, we have to look for the things we almost pay
attention to today. | have tried to construct my work from
elements that comply with these criteria: from water, air,
levitation, slowly flowing time and a small amount of,
though hidden, technology. From among the cultural
tendencies of the future, the determinant factors for me
seem to me the strangely opposing combination of
barbarism and spiritual awakening, the explosion of
(new) religious fanaticism; because there is nothing left to
be conquered, both in the inner and outer spheres, our
culture will not orient so much in a forward direction (the
cult of progress and the future, linear understanding of
time), but may find a new way of thinking in a more
"lastern”, circular concept of time.

Gabor Gydrfi



Vonzalom
Interaktiv videoinstallacid, 2001

A Vonzalom szerkezeti felépitésére, valamint képi tartalmara is -
akarcsak KissPal korabbi médiamiiveire - a technikai egyszer(iség
jellemz6. Hatdsa a szerzd attitldjében rejlik, amellyel az
elektronikus kép-megjelenitési technoldgiak esjyik melléktermékét
haszndlja kiinduldpontként. Aképernyéfeliileten megjelend statikus
elektromossag esztétizalasa Onmagaban is gesztusérték,
tematizlasa viszont két szempontbdl is kiilénds jelent6sével bir.
Egyfel6l a munka szerkezeti részévé emeli a képernyd mogoti
technoldgiai jelenlétet, masfelél alkalmat nydjt az interaktivitas
fogalmanak arnyalasara, ekképp érintve a média-mitargyak
elengedhetetlen harmas vonatkoztatasi rendszerét: hordozza a
média mérsékelt kritikajat (a melléktermék mint esztétikum),
felvazolja a "screen based” technologidk sajatossagat (a képerny6
mint interfész), mikézben a befogad6-médiatarai/ interaktiv
kett6sségét esly harmadik szerepld tevékenységével boviti.

A miiben szerepl6 melléktermék, és eqyben az installacié
mUkodtet6je tehat a statikus elektromossag, amely a mindenkori
képernyd konkrét és egyben metaforikus feliileti kett6sségérdl
arulkodik, nevezetesen arrél, hogy a képernyd@alapi médiatariak
esetében nem a hagyomanyos értelemben vett "ablakkal”, hanem
eqy olyan interfésszel van dolgunk, amely két kildnallo univerzum
képi és kommunikativ érintkezési fellleteként mikodik. A
médiam(itarqyak mlkodésének hatterében fellelhetd osszetett
szerkezeti sajatossagok azok fizikai jelenlétének tagadhatatlan
kisér6i és befolyasoldi. Atargyi (vpdobozok, kabelek, kapcsolok,
azaz a hardver), illetve mikddési (aram, adat, kéd, vagyis a
szoftver) tényez6k olyan szerves alkotéelemek, amelyek az
installativ tarqyalkotds sordn nem hagyhatok figyelmen Kkiviil.
Barmelyiklk f6szereplévé emelése informel gesztusnak tekinthetd,
amely egyidejiileg fejezi ki a "hi-fi" abrazolas kritikajat és a média
szerkezeti sajatossagaira vald utalast.

Aszemlél6i és abrazold univerzumma kettéhasitott vilagunkban, az
eqyséq helyredllitasara irdnyulé kisérletként értelmezhetd a
képtartalom és funkcid szellemes 0Osszekapcsoldsa, melynek
"hatdsa" (a magnes képének magnesként mikddése) a mi eqyik

alappillére. Ebben a viszonyban a kép abrazold, metaforikus és
funkciondlis tartalmai egyméasba vetllve olyan idedlis &llapotot
modelleznek, amelyben megsziinik a hermeneutikai kétely és
csendesil a kommunikécios zaj. Azéltal nyeri el teljességét, hosjy
bar a legmagasabb emberi aspirdcitt, az életszerlien viselkedd
teremtett vilagot jeleniti meq, dnazonossag-tudatat is kifejezésre
juttatja. Abban kilonbozik a kdrnyezetébdl kiragadott, majd oda
konceptualis gesztussal, modositatlanul visszahelyezett képtdl,
hogy mii; amaz esetében a tartalmat a gesztus megtdrténtének
tudata hordozza, addiq itt azt a kép tagabb értelemben vett
viselkedése teszi érzékivé. Atechnikai reprezentacio megjelenésével
kettészakadt univerzum Ujraeqyesitési kisérletének vagyunk tehat
tandi, amelyet nem a mimézis, hanem az interfészt attor6, a keépernyd
két oldalara rekedt vilagdarabot 6sszekétd gesztus jelenit meq.

Az installacio interaktivitdsa a szemléld térbeli mozgasa altal valosul
meq, amelyet eqy sajat készitésii "érzékeld" kot dssze a miivel. Az
eszkdz elsf latasra nem killonbozik a szokvanyos infravérds
érzékel6kt6l. A miikodés szintjén az automaton! idéz§ szerkezet
mechanikusan reagal a befogadd mozgasara: amint a taviranyitobol
érkez6 infranyaldbot a szemlél§ eltakarja, onkéntelendl ki-, majd
bekapcsolia a "sjépet.” Am miutan itt eqy satuba szoritott
taviranyito, nem pediq valamiféle rejtett érzékeld latja el e funkcidt,
jelenléte 0j dimenziét nyer. A fényképezé-allvanyra rogzitett
taviranyitd, mind targyi megjelenésébdl, mind mikédési madjabal
adodoan, kivonja magat az automaton halott allapotabdl, az emberi
ujjat helyettesitd [-szoritd egyszeriien, ugyanakkor mesjrenditen
jeleniti meq az emberi szellem robotalkotdsi vagyat és a "remote
control”-ok életiinkben betdltétt szerepét. A kitartott pillanat, a
perpetuum mobile és a tokéletes s|ép dlma mind-mind felsejlik ebben
az egyszer(i targyi jelenlétben, amely (6n)ironikusan Uqy teszi az
interakcid  részesévé befogaddjat, hoqy kbézben 6nndn
kiszolgaltatottsdganak modelljét is miikodteti altala.

Daria Darcos






Attraction
Interactive video installation, 2001

The structural construction, as well as the visual contents of
Attraction, like earlier media works of KissPal, can be characterized
by technical simplicity. The effects lie in the author's attitude; he
uses one of the by-products of electronic image representation
technologies as a startint; point. The aestheticization of the static
electricity appearing on the screen is in itself a gesture, and its
thematicization is of special importance for two reasons. First of all,
it raises the technological presence behind the screen to the level of
a structural part of the work. Secondly, it gives an opportunity for
the idea of interactive technology to gain different hues. In this way,
it touches upon the essential three-part reference system of media-
artworks: it contains the moderate critique of media (the by-product
as aesthetic], sketches the uniqueness of "screen-based” technology
(the screen as interface], while expanding the interactive duality of
the recipient-media object with the actions of a third party.

The by-product in the work - also the operator of the installation -
is static electricity. It reveals the duality of an existing concrete
screen and a metaphoric surface, meaning that media objects based
on the screen are not a "window” in the traditional sense, but an
interface that works as a connecting surface between the two
separate worlds of image and communication. The complex
structural characteristics found in the background of the works of
media-artworks are the undeniable influencing and accompanying
factors of its physical presence. The palpable (the body of the
machine, the cables, switches: in sum, the hardware] and the
operating (electricity, data, code: the software) factors are basic
building blocks, which can not be overlooked in the installation's
actual construction. Lifting any of these components to a leading role
can be looked upon as an Informel gesture, which simultaneously
expresses a critique of "hi-fi” portrayal and an allusion to the
unique structural features of the media.

In our world split into the two parts of observer and portrayer, the
clever connection of visual content and function can be interpreted
as an experiment directed towards the re-establishment of unity; its
"effect" (the picture of a magnet working as a maqgnet] is one of the

fundamental pillars of the work. In this relation, the
representational, metaphoric and functional contents of the image
projected upon each other model an ideal state in which hermeneutic,
doubt disappears and the noise of communication quietens. Though it
presents the highest human aspiration - the created world behaving
naturally - it achieves completeness by expressing its knowiedge of
self-identity. It is different than a picture taken out of its environs,
then reinserted unmodified with a conceptual gesture, in the sense
that while the contents of the former are borne by the knowiedge of
the gesture done, the latter is made sensual by behavior in a broader
sense. Therefore we are witnesses to an experiment in reunification
of a universe split apart by the appearance of technical
representation. This is represented not by mimesis but a gesture
breaking through the interface, connecting two sides of the world cast
onto either sides of a screen.

The interactive quality of the installation comes about by the
observer's movement in space; it is connected to the work by a
hand-crafted "sensor”. At first glance, the device is no different
than the usual infrared sensor. On the operational level, this device,
similar to an automaticon, reacts mechanically to the observer's
movements: when the observer steps in front of the infra-ray
coming from the remote control, it involuntarily turns the "machine”
off and on. Since this is a remote control clamped into a vice that is
operating the function, and not some sort of hidden sensor, its
presence gains a new dimension. The function of the remote control
fastened to a camera tripod differ from an automaticon’s dead state
because of its material presence and in the way it works; the G
damp replacing the human finger simply, yet effectively,
represents the robot-creating desire of the human spirit and the role
filled by remote controls in our lives. The dreams of a sustained
moment, the perpetuum mobile, and the perfect machine are all
present in this simple device, which (self]-ironically renders the
observer a part of the interactive sphere by simultaneously
operating a model of its own defenselessness.

Flaria Marcos



0 Pattié filmgyarat és e$y (licolo nevi
borkeresked6t keresett meq 1968 tavaszan eqy
bizonyos 6. Bremer nevii energia-kutatd, hoqy
tdmogassak otletét. Céljia eqy qorqds atemeld
kifejlesztése volt, mellyel Lyont és Szekszardot
kivanta dsszekdtni, hogy bort importéljon nagyon-
naqgyon [trés-trés] takarékos maddon. D két varos
azonos szélességi fokon helyezkedik el. Erre épilt
elképzelése; ha a két hely kozott drotkotélpalyat
épitenének ki, és megfelel§ tavolsagban beilleszte-
nek az 6 qorqls szerkezetét, akkor - kihasznalva
eme foldrajzi adottsagot - bort lehetne szallitani
Szekszardrol Lyonba. Eléq bekalkulalni a fdld
forgasat és az atemeld szerkezetet, szinte ,ingyen”
szdllithatndnak azutan barmit. 0 filmgyartol kapott
fekete-fehér filmmel qyalog el is indult Lyonbdl.
Hindis; csak éjjel, hogy afilmszalaqot leterithesse az
Uton és iqy rogzitse a kozmikussas; és
tkotudatossadq eme eleqyét. llem a tdmogatas
hianya, hanem a forrongd parizsi események vés|ill
eltéritették: Vicenza mellett Schio-nél vonatra szallt
és didkjaival egy(tt eltint. Kés6bbi sorsarol szinte
semmit sem tudunk.

G Bremer-r6l nem maradt fénykép. Allitolag azt
mondta; ,...én vagyok a fizikai-mérndkség van
bogh-ja..., olyan Gttérd, akit nem ismernek el, de - a
késdbbiekben - megkeriilhetetlen lesz az, amit
alkotok. (...) nem mindenben akarom kovetni 6t (t.i.
V. van Gogh-ot), de az emberalak fényképezését
olyan magidnak tartom, amelyet elutasitok..."
Sokdis; habozott f6 taldlmanya elnevezésében, véql
- kényszerbdl - a ,Transer" fantazianévnél
[mozaikszonal?] maradt.

Bremer szerint a kommunikacio Ujraértelmezése
adja meq a fizikdnak azt, amit a biolégianak a
védikus elméletek és a fényalapl sejtkommuni-
kéciora vonatkozd kutatasok Osszevondsa adott
mes; a harmincas években: ,..ha felismerjik a

dolgok természetes mikddési elvét, akkor tudunk
igazdn gazdasagosan megoldani olyan problémakat,
amelyek a legfontosabbak a szamunkra. 0 sejtek
haldzatba rendezddve fénnyel kommunikalnak, ez a
bioldgikum fizikai része, nekiink is olyan alacsony
surlodast  szallitmanyozasi rendszereket kell
kialakitani, ahol - akarcsak a k@olajvezeték eseté-
ben - a szallitanddk valamiféle természeti energiat
hasznalnak fel. A fold sziintelen forsjasa ilyen
kézenfekvd energia...”

Bremer elzaszi névérének [Eva] kapcsolatai révén
jutott el a szintén fantasztanak tartott lyoni
nicoldhoz, aki azota inkabb flouton Rouge-arol
ismert, semmint a Transer elsé tdmogatdjaként.
Abban mindketten megegyeztek, hogy a csillaga-
szati ismeretekre épil§ talalmanyt meq kell értetni
a kozénségei. Filmes kapcsolatai segitették 6ket a
bolyg6-, csillagmozgasokat leképezé promdcios
filmotletiik kialakitasaban, flicolo lelkes rajongdja
volt Strindbergnek, akinek fotoqramjait vették
alapul. ,Na a kisérlet teljes hosszaban kiteritiink
eqy megfelel§ érzékenységli 35 mm-es filmszala-
qot, a féld mozgasanak rogziilését lathatjuk és bar a
filmet érdemes és fontos levetiteni, de killitasi
targyként is meqqy6zd, érzéki szimbolumot kapunk
a Transer-rdl..."

leien munka eqyik f6 feladata, minden megmaradt
dokumentum segitségével a jeles kutatd személyi-
segének rekonstrudlasa. 0 birtokomban levd
valamennyi dokumentumot szeretném bemutatni: a
filmet, a terveket, eqy révid interji részletet,
jegyzeteit.

Névész Laszl6 LaszIo



Transer(Lyon-Sexard)
Interactive installation, 2001

In the spring of 1968, an energy researcher named G
Bremer looked up the Pathé film corporation and a
wine dealer called Iticolo to get them to support his
idea. His qoal was to develop a rolling lifting device,
with which to connect Lyon and Szekszard, so he
would be able to import wine in a very, very (trés-
trés) economical way. The two cities are located on
the same longitude: this is what he based his idea on.
If they would build a cable railway between the two
cities and at the appropriate distances insert his
rolling device, they would be able to transport wine
from Szekszérd to Lyon. If you merely calculate the
rotation of the globe and the lifting device into the
picture, you can transport almost anything virtually
for "free”. With the black and white film he received
from the film company, he started from Lyon on foot.
He traveled only at night so he could lay the film
"tracks" for this blend of the cosmos and ecology. It
wasn't the lack of support, but the heated events in
Paris that finally diverted him: near Vicenza, at Schio,
he got on atrain with his students and disappeared. We
know virtually nothing more of his subsequent fate.

We have no real picture of b. Bremer. Supposedly he
said, " ... I am the Van Gogh of physical engineering...,
a pioneer no one acknowledges, but in the future, my
works will be unavoidable. | do not wish to follow in
(Van Dogh's] footsteps in all respects, but | believe
the photography of the human fiqure to be a type of
magjic that I reject..."

For a long time he hesitated in naming his greatest
invention, but finally out of pressure, he chose the
fantasy name (acronym?), "Transer”. According to
Bremer, the reinterpretation of communication is for
physics what the combination of Vedic theories and
research formulated on light-based cell communi-
cation was for biology in the 1930s. He said, "...if we
recognize the principle of the natural function of
things, we will be able to solve problems which are

most important to us in an economic way. Cells
communicate with light in a network; this is the
physical side of biology. We too must develop
transportation systems using the smallest amount of
friction, where - just like the oil pipe - the goods
transported use some sort of natural energy. The
perpetual rotation of the earth is just such an evident
energy..."

Through the connections of his Alsatian sister Eva, he
came into contact with Tlicolo from Lyon, also
considered to be somewhat of a dreamer, who, ever
since, is more famous for his Flouton Rouge than his
involvement as one of the first sponsors of the
Transer. They both agreed that the invention based
on the knowledge of astronomy must be made
comprehensible to the public. His supporters from
the film industry helped them make their promotion
film mapping the movements of the stars and
planets. Tlicolo was an ardent fan of Strindberq,
whose photograms they used as a base. "If we were
to lay sensitive, 35mm film down on the entire lenqgth
of the experimental course, we could see a recording
of the earth's movement. Though the film should be
and must be projected, it can also have a place as an
object of exhibition, providing a convincing, palpable
symbol of the Transer...”

The main task of the present work is the reconstruc-
tion of the eminent researcher's character with the
aid of all remaining documents. | would like to exhibit
all the documents in my possession: the film, the
plans, a short section of an interview and his notes.

Laszl6 Laszl6 Révész



Jovobar

Interaktiv installacio, 2001

http://futurebar.c3.hu

Eqy bardtom szo6rakozohelyet szeretne
nyitni Budapesten, és seqgitséget kért a
berendezéshez. Széba kerilt, miként foq
kinézni tgy 6tven év mulva eqy ilyen zenés-
tancos bér. Innen a projekt gondolata.

A fantasztikus filmekben gyakran It
olyan jeleneteket, melyeken a f6hdsok a
2000-es évek kozepe tdjan eqy jovébeli
sz6rakozohelyen toltik idejiiket. A falakon
képek, szol a zene és gyakran kilénds
koreografiaju tancokat lejtenek. Az ,Orion
(rhajé kalandjaitél” a ,Csillagok habord-
jaig” a ,Szérnyas fejvadasztol” a ,Clock-
work Orange"-iq szamos ilyen jelenet
készillt a sci-fi filmekhez.

A projekt, mely egyrészt archivumaban
bemutatja ezeket a fellelhet6 jov6doku-
mentumokat, a holnaplatosjaté honlap-
latogatok segitségével megalkothat eqy
jovébart, dekoracidival, viseletéivel, zené-
jével és az oft divatos tancok koreog-
réfigjaval, melyeket esjy felkinalt ,étlap”
bévitésével és a meglévé kinalatbol torténd
valasztassal lehet befolyasolni. Hatarozott
idejii mlikddés utan realizalhaté az adott
eredmény, szamitgépes grafikaval,
filmekkel, real-videokkal, majd a projekt
eqy darabig ismét nyitott, és itjy tovabb...

Kezdd meniinek az &ltalam készitett
videoriportok alanyai javasolnak otleteket.
Ez a kb. 10 riport is felkerll az oldalra. A
megkérdezett mlvészettorténész, tancos,
zenész, képzémlivész, szérakozbhely tulaj-
donos sth. véalaszai, 6tletei lennének az els§
menipontok. A meniiben a latogatd
valaszthat a filmrészletek, a riportok, a
megvalosult képek, rajzok, filmek és zenék
kozott, és az interaktiv javaslat-étlap

ajanlataibél. Az e-mailen érkezett Gtletek
folyamatosan bévitik a kinalatot. Mellék-
letként a sjalériaba érkezhet zene, kép,
film, szoveg is.

A tudomany eredményei a szorakozas
szabadidés tarsadalmaiban fokozatosan
adagolva jelennek meq. Eqy jov6bar, ahol
jovétancot lejtenek, ezeket a ,vivma-
nyokat" attételesen villantja fol. Kérdés
lehet példaul, hogy milyen retrd irdnyzatok
élednek majd 60 év mulva Gjra, mi irant
éreznek majd nosztalgiadt utddaink. A
projekt folyamatos miikédésekor mindig
hatvan évnyi idére tekint el6re, azaz
hatvan év mllva Osszevethetd a mai
javaslatokkal az akkor létez6, és elkép-
zelhet6 a mostantol 120 évnyi tavolsaghan
lévd jov6. A G kidllitasi mottdja, Erdély
.Extrapolacids gyakorlatok" szévetjének
gondolata, iqy a ,demokratikus festmény”
akcid internetes adaptalasi kisérletével
OtvozGdik.

Bardtom igérete szerint megvaldsulé-
félben 1év6 szdrakozohelyén eqy szamitd-
gépen hozzéférhet lesz a projekt, a sajat
géppel nem rendelkez6k szamara is. A
Traf6-béli kiallitdson a honlap mellett
riportok lathatok és eqy berendezett tér, az
Iparmiivészeti Féiskola hallgatéinak bevo-
nasaval, akik eqy 2060 korili szora-
kozohely arculatat képzelik el.

[0lius Gyula


http://futurebar.c3.hu

&friend of mine wanted to open a nightclub
in Budapest, and asked for my help in
designing and furnishing it. We started
talking about what such a dance-bar would
look like in fifty years. This is where the
idea for the project came from:

In fantasy and sci-fi movies one can often
see scenes where our heroes spend their
time in a futuristic bar from the middle of
the 2000s. Pictures on the walls, music is
playing, and often people are dancing to
strange choreography. We can see countless
such scenes in sci-fi films ranging from the
German TV series from 1966 "Raumschiff
Orion” to "Star Wars” and from "Blade
Runner" to " A Clockwork Orange”.

The project presents these future-
documents in an archive; in addition, with
the help of the homepage quests, visitors
can create a bar of the future, complete
with decorations, costume, music and the
types of dances in fashion there. These can
be influenced by a addins; to the ,menu” on
offer, as well as selecting from already
available choices. After a designated span
of time, the given result can be realized
with computer graphics, films, and real-
videos; then for a while the project is open
once again, and so on...

As a starting menu, the subjects of the
video reports that | have produced suggest
ideas. These 10or so reports also appear on
the homepage. The answers and ideas of
the interviewed art historian, dancer,
musician, artist, club owner, etc. would be
the first menu points. The visitor may
choose from among the film segments,
reports, the realized pictures, drawings,

films and music, and the recommendations
of the interactive menu. The ideas coming
in on e-mail continue to expand the
selection. Music, pictures, film and text can
also come into the gallery via attached files.

Scientific ~ achievements appear in
entertainment society in various doses. A
bar of the future, where people are dancing
the futuredance, qives us transposed
flashes of these "achievements". Another
interesting question could be, what retro
movements might be revived in 60 years,
what our grandchildren might be nostalgic
for. During its operation, the project looks
ahead 60 years; in other words, in sixty
years, today’'s suggested ideas can be
compared to the future 120 years from
now. The exhibition motto of (3 is the
concept of Erdely’'s essay entitled
"Extrapolation Exercises”; this is combined
with the "democratic painting” action’s
Internet adaptation experiments.

Tly friend promised that when his club is
finished, he will have a computer there on
which the project can be seen by all,
induding those who don't have their own
computer at home. At the exhibition at
Trafo, in addition to the homepage, reports
can be seen, as well as a furnished space,
made with the assistance of students from the
Academy of Applied Arts, who have conceived
the interior design of a club from 2060.

Gyula Jilius



Szines zene

Experimentalis zenem(i 3D-animacidval, 2001

Flunkdmban ,szines zajok” Altal determinalt
hangokkal foglalkozom. Projektem eqyik része az e
hangok keltette komputerzene bemutatasa, melyet
szines zenének nevezek. A hanganyat; a benne rejlé
képi asszociacids lehetdségek megjelenitésére inspi-
ralt, amely 3D-animécié formajaban szilletett meq.
llivel az inspiraciot a szines zene konkrét élménye
jelentette, ezért a nyomdban megjelend képeket
,Vizulis alafestésnek” nevezhetném.

Amint az a spektralis keverék, amit fehér fénynek
neveziink, a fehér zaj is ,szintelen” akusztikai
értelemben, vagyis névtelen, tulajdonsag nélkiili és
elére jelezhetetien minden frekvencian, ezért bar-
milyen sebességei lejatszhatd. Amikor a TV-ben nincs
adas, a képerny6t betdltd ,havazas” annak a fehér
zajnak a lathatd megjelenése, melyet az dramkorok-
ben rendszertelen mozgast véqz6 elektronok idéznek
el6. Kisebb intenzitasokon a fehér zajnak nyugtaié
hatdsa van, mert nincs benne semmi kimutathatd
korrelacié. Ezért a fehér zajt kelt6 gépeket azért
aruljak, hogy legyen mivel olyan nyugodalmas
hattérzajt kelteni, amely lagyan megtoré tengeri
hulldmok hangjahoz hasonlit.

Ezzel szemben azt a zajt, amely sokkal korrelaltabb
hangszekvenciat jelent, barna zajnak nevezik. Abarna
zaj az emberi fill szamara meglehet6sen kellemetlen,
mert nagyfok( korreldltsaga alapjan menetét eléq
kénnyi el6re meghatéarozni. Ez ,emlékszik" valamire
a torténetebdl.

Amikor a zaj teljesitményspektruma més| sokkal
korrelaltabb, beléplnk a fekete zaj birodalméba. Az
ilyen folyamatok az ember &ltal okozott és termé-
szetes katasztrofdk gazdaq valtozatossagéanak
statisztikjat képesek leirni - a foldrengésektdl az
arvizekig, a piacok dsszeomlasatdl a vasiti dsszeiit-
kozésekig. i

E szines zajok eqyike sem okoz esztétikai élvezetet.
Olyan hangszekvenciaknak felelnek mes|, amelyek
vaqy tulsdgosan Kkitalalhatdéak, vaqy tdlsagosan
meglepdek ahhoz, hoqy hosszu idére ingerelhessék az
aqy mintazatelemz@ tevékenysegét.

A fekete vaqy a barna zaj nem hagy a tudatunkban
beteljesiiletlen varakozasokat, miq a fehér zajjal
kapcsolatban mét; a varakozasok sem alakulnak ki,
melyek beteljestlhetnének. Mindez arra utal, hogy a
meglepetés és az unalom e szélsGségei kdzott kell
lennie annak a mintazatnak, amely mindkett6bél
eledet tartalmaz az érdeklddés felkeltésére.

Afehér és abarna zaj kdzott ott talaljuk arézsaszin zajt.
A rdzsaszinl zaj legérdekesebb tulajdonsaba, hoy
mérsékelten korrelalt minden id6skalan és iqy
atlagosan viszonylag érdekes struktdrat mutat
minden id@intervallumban. Azokat a szintetizalom
zenei kompozicidkat, amelyekben a cstcsfrekvenciat
és a hangok id6tartamat a rozsaszin(i zaj statisztikaja
alapjan valasztottak ki - kiegészitve mas hangfor-
rasokkal, kevert ritmusokkal és azokkal a hanbjeqy-
id6tartamokkal, melyeket ebb8l a statisztikus
forrdshal vettek, - az emberi fiil szdméra a zenéhez
hasonldan vonzonak talaltak.

A projekt folyaman létrehozott zenei és képi-
animacios anyai; szeretné hangsulyozni az e témaban
folyt eddigi tudomanyos kutatasok fikcios jellegét.

Ravasz Andras

A projekt az aldbbi személyek és intézmények
kézrem(ikbdésével valdsult meg:

Keuler len§ zeneszerzd, MTA Zenetudomanyi intézet,
a munkaban felhasznalt ,Locomotiv of Life" cimd
zenem(i alkotdja

Kim Katalin zenetorténész,
Zenetudomanyi Intézet
Benkovits Balint, BD-animacié

konzultans, MITA



Color nusic
Experimental music with 3D-animation, 2001

| work with sounds determined by "colorful noises.”
One part of mi/ project is the presentation of the
computer-music derived from such sounds. The sound
material inspired me to illustrate the image
associations within these sounds. They are born in a 30
animation form. Since the inspiration was brought
about by the concrete experience of the colorful music,
| could call the pictures "visual backgrounds,” as
opposed to "background music”.

lust like the optical blend we call white light, white
noise is also "colorless” in an acoustic sense; it is
nameless, has no characteristics and cannot be detected
beforehand on any frequency; therefore, it can be
played at any speed. When there is no broadcast on TV,
the "snow” filling the screen is the visible
representation of the white noise that is brought about
by electrons movingJn an irreqular pattern in their
enerqy field. In a lesser intensity, white noise has a
relaxing effect because there is no obvious connection
between sounds. Machines producing white noise are
sold to generate a relaxing background noise
resembling the sound of the sea.

In contrast, the noise which is of a more correlative
sound sequence is called brown noise. Brown noise is
quite unpleasant to the human ear because its
development can be easily predicted due to the greater
degree of correlation between sounds. It "remembers”
something from the story.

When the resulting spectrum of noise is even further
linked, we step into the realm of black noise. Such
sequences are capable of describing the rich diversity
of natural and human induced catastrophes - from
earthquakes to floods, from market collapse to train
crashes. lloné of these colorful noises provide any
esthetic enjoyment. They amount to the types of sound
sequences which are either too predictable or too

surprising to stimulate the brain’s pattern-
interpreting functions for very long.

Black or brown noise does not leave unfulfilled
anticipation in our consciousness, while with white
noise that anticipation cannot even be developed. These
extremes pose a need for a sample of sound that must
find the mean between surprise and boredom,
containing enough of both to awaken interest.

In between white and brown noise, we find pink noise.
The most interesting characteristic of pink noise is that
it is moderately correlative on every time scale and
therefore shows an average of relatively interesting
structure at all time intervals.

The synthesizer music compositions they selected
according to the peak frequencies and the duration of
sounds based on the statistics of pink noise -
complemented with other sounds, mixed rhythms and
the note intervals they chose from the aforementioned
statistical sources - turned out to be appealing to the
human ear in the same way that music generally is.
The musical and visual animation material created in
the course of the project would like to emphasize the
fictional qualities of the scientific research on this
subject to date.

Andras Ravasz

This project was made possible with the collaboration
of the following individuals and institutions:

lend Keuler, composer, MTA Music Institute, and

the author of the work "Locomotive of life” used in this
project

Katalin Kim, music historian and consultant, MTA Music
Institute

Balint Benkovits, 3D animation



Erdély Mikids néqgy filmje
Kiallitas a (3 Galériaban

Erdély Miklds, a 20. szazadi mivészet eqyik legjelentésebb alkotdja
tizenot évvel ezel6tt tavozott kdziliink. & hagyaték feldolgozésa
soran, a nagyszdmi filmes doboz, muszterek, filmmaradékok,
kivagott vaqy épp filmhulladékokhol gy(ijtétt szaladok, 16mm-es hang
és képfelvételek kozott az elmilt év soran megtalaltuk Erdély harom
korai, elveszettnek hitt filmjének reményeink szerint rekonstru-
alhatd, kétszakos valtozatat, valamint a Hérakleitosz-tdredék cimdi,
késziilése idején tobb alkalommal vetitett, Erdély Alommasolatok cimii
1977-es BBS-ben késziilt filmje utolsd részének verzidjaként is
értelmezhetd ugyancsak kétszalasjos munkajat. Az 1960-as, 70-es

& FILMEK ADATAI:

llejtelt paraméterek, 1968
16 mm, fekete-fehér, 22 perc

Bemutatd: Kossuth Klub (?); Fluxuskoncert. Epit6k Mivel6dési Haza
Irodalmi Klubja, Budapest XX. (Pesterzsébet), Ady Endre u. 90-92.,
1969. febr. 24.: vetitése tervbe volt véve

Széveg: Erdély Miklos: Rejtett paraméterek, in: E M.: Kollapszus orv.
Magyar M(hely, Parizs, 1974. 68-74., Reprint: Magyar M(hely, Parizs,
Bécs, Budapest, 1991

Ahasonlé cimi hant;jaték alapjan késziilt film.

Antiszempont, 1970-71

16 mm, fekete-fehér, hangos, 14 perc

Bemutatd: 1970. aprilis 6.

Széveg: Erdély Miklos: Antiszempont. in: E M.; Kollapszus orv. Magyar
Mdhely, Parizs, 1974. 78-82. Reprint: Magyar Mhely, Parizs, Bécs,
Budapest, 1991

Szintén a hasonld cim{ hangjatékkal 6sszefliz6 munka, mely Erdély
munkassaganak felsorolasakor altalaban 1971-es datummal szerepel.
A bemutaté 1970. aprilis 6-4n a budapesti I. kertileti Mlvel6dési
Hézban volt a Rakparti esték 7. Fiatal kolt6k, irok, eléadomiivészek
féruma c. rendezvény keretében. (A program-szordlap e cimet nem

évek forduléjan készitett montazsfilmek nagyrészt a televizié
hulladékkosaraiban talalt, Erdély altal "tévészemétnek" nevezett
filmkivasjasok Ujrafeldolgozasabdl, esetenként hozzaforgatott
jelenetekbdl allnak (a Hérakleitosz-toredék kivételével], dontd elemiik
a hanganyaq, azok a han”jatékok, melyek Erdély verseskotetében is
kozreadott irdsainak hangfelvételei, Erdély Miklds, Altorjai Sandor,
Szenes Zsuzsa, Kiss Endre, Veress Gizella, Rajczi Marcit és masok
kozrem{kodésével.

A (3 Alapitvany Galérigjaban e miivek bemutatasara kertil sor, Erdély
Mikldsra emlékezve.

kozli.} Afennmaradt kéziratos feljegyzések szerint a szévetjét kdvetd
film-szerkezet tdbb részhdl allt, Mobius-filmszalaqot, hurokfilme(ke]t
és szlineteket is tartalmazott, féként talalt filmsnittekbdl allt. Averset
Kiss Endre szavalta, eqyik részét (nagytestd...) visszafelé mondva.
Val6szind, hogy Erdély e bemutatd utdn méq dolgozott a filmen.

Uj kavézo6 nyilt a Szamuely utcaban, 1972
16 mm, fekete-fehér, 1 perc

Széveg: Erdély Miklos: Uj kavézo nyilt a Szamuely utcaban, in: E M.
Kollapszus orv. Magyar Mihely, Périzs, 1974. 75-77. Reprint: Magyar
Mhely, Périzs, Bécs, Budapest, 1991

Az el6z6 ket filmhez hasonléan a Kollapszus orv. kétetben publikalt
hangjaték-szoves; a film kiindulépontja.

Harakliit#sz-tor«l6k 1976-7717?)

16 mm, fekete-fehér, hamjos, 28 perc

Az ébrenlévknek eqy./méqgpediq kézos vilaguk van./miq szunnyadas
kézben mindenki/a sajatjaba fordul. (Hérakleitosz)

Sokat tapasztalt az ember./Sok éqit mar megnevezett,/Midta
beszélgetés lettiink/Es hallani tudjuk egymast. (Holderlin)

Az Alommasolatok cimd, 1977-ben a Balazs Béla Stadidban késziil,
néqy részbdl allo film utolsé részének kordbbi, 6nalldan is vetitett
valtozata.






Miklos Erdéit/, one of the most important artists of the 20th century,
departed from us fifteen years ago. In the course of cataioging his legacy,
amonq a the great number of film canisters, master copies, film scraps,
cut film strips or those compiled from scraps, and 16mm sound and film
recordings, over the past year we found the magnetic sound versions of
Erdély's three early films, assumed lost, which we hope can be
reconstructed, as well as a magnetic sound work entitled A Hérakleitosz
toredék (The Heraclitus Fragment), shown on several occasions during the
time of its making, and which can be understood as a version of the last
section of the film Alommésolatok (Dream Copies] he made at the DBS

THi Known DATA OF THE FILMS:
Rejtett paraméterek (Hidden Parameters], 1968

16mm, black and white, 22 min.

Premier: Kossuth Club (?); Fluxus Concert. The Literature Club of the
Architects’ Cultural House, Budapest District 20 (Pesterzsébet), Ady
Endre u. 90-92. Feb. 24, 1969: the projection was on the schedule.
Text: Miklés Erdély: "Rejtett paraméterek” (Hidden Parameters),
in: [.Pl.: Kollapszus orv. Magyar Mhely, Paris, 1974. pp. 68-74. Reprint:
Magyar Mdhely, Paris, Vienna, Budapest, 1991

The film was made based on the radio-play of the same title.

Antiszempont (Anti-Aspect), 1970-71

lsmm, black and white, with sound, 14 min.

Premier: April 6,1970

Text: Miklos Erdély: "Antiszempont” (Anti-Aspect), in: EM.: Kollapszus
orv. Magyar Mihely, Paris, 1974. pp. 78-82. Reprint: Magyar Mihely,
Paris, Vienna, Budapest, 1991

Also a work in connection to the radio-play of the same title, usually
cited with the date 1971 The premier was on April 6,1970 within the
framework of the District 1Cultural Center 7th Rakpart Evenings: Forum
of Younq Poets, Writers and Performing Artists. (The program
advertisement does not cite this title.) According to handwritten notes
that have survived, the film-structure following the text consisted of

(Béla Baldzs Studio) in 1977. The montage-films of the 1960s and 70s were
mostly made from film scraps collected from the wastebaskets of the
television station. The film scraps, called "TV-sjarbage” by Erdély, consist
of these reworked scraps, with some newly recorded sections added (with
the exception of the Heraclitus Fragment). Their decisive element is the
sound material, the radio-plays which can be found in a volume of his
writings, performed by Miklés Erdély, Sandor Altorjai, Zsuzsa Szenes,
Endre Kiss, Gizella Veres, Marcit Rajczi and others.

These works will be shown in the Gallery of the G Foundation, in memory
of Miklos Erdély.

several parts: it contained Mobius-strips, film loops and pauses, but
was composed primarily of found film footage. The verse was recited
by Endre Kiss, with one section [Hafytestd...llar"e bodied...) recited
backwards. It is most likely that Erdély worked on the film even after
the premier.

Uj kavézo nyilt a Szamuely utcaban (A ilew Café
Opened on Szamuely Street], 1972

16mm, black and white, 11 min.

Text: Miklos Erdély: " Uj kavézo nyilt a Szamuely utcaban” (A new
Eoffee House Opened on Szamuely Street), in: E.H.: Kollapszus orv.
Magyar Mhely, Paris, 1974. pp. 76-77. Reprint: Magyar Mihely, Paris,
Vienna, Budapest, 191

As in the case of the previous two films, the radio-play text published
in the volume Kollapszus orv. is the starting point for the film.

Heraclitus Fragment 1976-77 (?)

16mm, black and white, with sound, 28 min.

Those awake have one,/and an especially mutual world,/ while during
sleep everi/one/lurns to their own world. (Heraclitus)

Man has experienced much./ Has named many of the heavens,/ Since
we have become conversation/ind we can hear each other. (Holderlin)
Heraclitus Fragment is an earlier version of the fourth part of Dream
Copies, a film of four parts made in 1977 in the Béla Balazs Film Studio.
This part has also been screened independently.
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Aluligraph-fal grafikakat allithatsz dssze az altalam megrajzolt
személyes, engem, barataimat, allatokat, a kdrnyezetemet és a
kortlottem lévé targyakat abrazolé grafikakbol. Az 6sszeallitott,
szignalt, cimmel ellatott képet a helyszinen kinyomtathatod és
hazaviheted vasjy a tébbieknek és nekem kiallithatod. A luligraph
személyessége nem csak abbdl all, hogy rélam szol, az
életmddomrdl, hanem, hoqy kivalaszthattam a nekem fontos
részleteket, amikb6l végeredményként barmi mas létrejéhet.

With the luliegraph, you can assemble your own graphics from the
pictures | have drawn of personal things: me, my friends, animals,
my surroundings and the objects around me. You can print on site
and take home the compiled, signed, titled picture, or you can
exhibit it for me and others. The lulieqraph has a personal aspect not
only because it is about me and my way of life, but because | could
choose the details important to me, and anything can become of it.



“Sllvinyi Bmké

6nbeteljesit6 joslatok vidéke
Website

Aweboldal az odalatogatonak napi horoszkopot general, de nem az
illet6 személyes adatai (szilletési év, stb.], hanem pusztan a
randomitas-elve alapjan. & latogaté ot ,joslatot" (lehet kép, hang,
szoéveg vaqy mozgokép] kap az adott napra. Lehet, hogy nem is tudja
értelmezni Gket vaqy elfelejti azokat, de ahoqy tdrténnek vele az
események a nap folyaman, 6hatatlanul eszébe jutnak majd a joslatok.
E2 ugyanis az oOnbeteljesitd joslatok logikdja (és minden
jovendémondas alapja): az alany akaratlanul elkezd koncentralni a
préféciak kiemelte momentumokra, amelyek valésziniileg egyébként
is bekdvetkeznének, mindenféle komolyabb jelent6ség nélkiil.

Ajoslat tehat nem eqy térténés magyarazata, hanem az olvasasa jar
kévetkezménnyel. Az olvasas pillanatatol mar e minimalista horoszkdp
sz(ir6jén keresztiil nézi az illet6 a torténteket ill. a bekdvetkezenddket.

The Region of Self-Fulfilling Prophesies

Website

The website generates a daily horoscope for the visitors to the site,
based not on personal data (date of birth, etc.), but purely on a random
basis. The visitor receives five "prophesies” (they can be in the form of
still images, sound, text or moving images) for the given day. Perhaps
the visitor cannot interpret them or forgets them, but as this person
qoes through the events of the day, these prophesies inevitably come to
mind. This is precisely the logic of self-fulfilling prophesies (and the
base of all fortune-telling): the subject involuntarily begins to
concentrate on the circumstances highlighted by the prophesies, which
might have been fulfilled anyway, without any serious significance.
The prophesy, therefore, is not the explanation of an event, but it is its
reading that is of consequence. From the moment of reading the
horoscope, the reader starts to see the ensuing events through the filter
of this minimalist horoscope.



Az installacid  eqy  elképzel,
orokérvény( jév6ben - Dante Infer-
néjaban - valo utazas, mely a gravi-
taciés lencse-hatas tér-id6 torzulasai
soran idéutazassa valik.

Amdivet két projekcioé alkotja. Az eqyik
képe eqy virtualisan megalkotott tér,
melynek vizualitdsa Dante Inferngjanak
és az asztrofizikai fekete lyukaknak
spiralis szerkezetébdl indul ki. A dantei
univerzum és az univerzumrol alkotott
legUjabb tudomanyos elképzelések a
virtudlis térben eqy Uj, egyesiilt vildgot
hoznak létre, a néz6 ebben kdzlekedik.
A tolcsérforma koré rendezddnek az
id6racs-szer( spiralis palyak, amelyek
mentén a nézé mozoq. Ezekben kiilon-
boz6 torzitott geometriaju testek soka-
séba taldlhato, melyek gravitacios
vonzderével rendelkeznek: amikor a
néz6 a kozelikbe ér, masukhoz
vonzzak. Ekkor kovetkezik be a
gravitacios lencse-hatas (az Einstein-
lencse tér-id6 torzulasai): a projekcié
képe eltorzul. Amennyiben a megkdze-
litett objektum bravitacios ereje kicsi,
Uby kénnyen eltavolodhatunk téle,
ellenkez§ esetben csak a fizikai térben
valé nabyobb helyvaltoztatassal tudunk
tovabb haladni. Aby(ir(ik kdzott haladva
a tér ebyre szlikebbé valik, az objek-
tumok ebyre szaporodnak, iby a
bravitacios erd is s(riisédik, mozba-
sunk ebyre nehézkesebbé valik. A kép
ebyre er6sebben és byakrabban torzul.

Avirtudlis térben tébbféle spiralis tér
létezik, melyek az Infernérél a 13
szazadtol napjainkib alkotott elképze-
lések alapjan késziilt szerkezeti vizua-
lizdciok. Ezekben utazva a dantei
események is fellelhetdek. A nézé eby
el6re mebszerkesztett spiralis palya
eseményeit éli at, ezek mikéntjét, az
ebyes momentumok sorrendjét azonban
@6 valaszthatja meb, i'bv mindenki sajat
utat jar be.

A masik projekcio felGlrél mutatja a
tolcsér szerkezetét. Itt a néz6 sajat
mozbasat is nyomon kovetheti, mivel az
abra folyamatosan jelzi, hoby éppen
melyik cerchio-ban tartdzkodik. Ilinél
beliebb haladunk a spiral szerkezetben,
a kérforma a mozbasnak mebfeleléen
ebyre jobban torzul. A kép mellett a
nézé helyzetének mebfelel6en a hanb is
hasonloképpen torzul. Az Inferno
bejarasanak kezdetekor ez a hanb méb
j6l kivehet6 beszélbetés -  Dante
Inferndjarol sz6l6 hétkdznapi tarsalbas
-, ebyre beliebb haladva azonban
z0rejjé valik.



fl Repetition of the Future

Interactive Installation

The installation is an imaginary
journey into a future of endless
validity - into Dante’s Inferno -
which is transformed into time travel
through the spatial and temporal
distortion of the effect of the
gravitational lens.

The work is created by two
projections. One of the images is a
virtually constituted space, which
has as its visual starting point
Dante's Inferno and the spiral
structure of astrophysical black
holes. In this virtual space, Dante's
world and the newest scientific
conceptions of the universe bring
about a new, unified world: this is the
space in which the viewer moves. The
spiral fields of the time-bars arrange
themselves around a conic form,
along which the observer moves.
Inside these can be found a myriad of
bodies of various distorted geo-
metry, with a gravitational pull:
when the viewer gets near one of
them, s/he is drawn towards it. At
this point the gravitational lens effect
is set into motion (the time and space
distortions of the Einstein lens): the
projected image distorts. If the
gravitational pull of the approached
object is small, we can separate
ourselves from it more easily. In the
opposing case, the only way to move
on is by making a greater change in
position. As we move through the
rings, the space narrows, the objects

proliferate, and consequently, the
gravitational pull becomes more
dense and our movements become
more difficult. The image is distorted
with  increasing  force  and
occurrence.

Within the virtual space, several
types of spiral space exist, in which
are embedded structural visuali-
zations based on depictions of the
Inferno from the 13th century to
today. Travelling within them, the
events written by Dante can also be
discovered. The viewer experiences
the events and the manner of a pre-
constructed spiral field, but as the
order of the episodes is chosen by
each individual, everyone navigates
on their own special path.

The other projection shows the
structure of the cone from above.
Here the participants have a chance
to observe their own path, since the
diagram continually indicates which
circle they are in. As we qo deeper
into the spiral structure, the circular
form beqins to distort relative to the
movements of the person inside. In
addition to the picture, the sound
similarly distorts in relation to the
participant’s  position. A the
beginning of the path through the
Inferno, the dialoque - an everyday
conversation about Dante’s Inferno -
can be understood clearly, but
progressing within, it gradually
becomes noise.



iras-képek
Technika: szkenner, komputerprintek

&kiallitott munkék nyersanyagaként jegyzetek, bevasarldlistak,
gyorsan felirt nevek, telefonszamok djraolvasasa szolgdlt, lijra-
olvasés helyett inkabb az Gjranézés kifejezés volna helytallébb,
mivel ezdttal nem tartalmi attekintésrdl van sz6. Tudatosan el6szor
kertiltek ezek a qyors kézirdssal készillt jegyzetek vizsgalat al,
abbdl a nézGponthdl, amelybdl a képeket szemléljiik.

Az apr6 kézirdsrészletek beszkennelve, és naqy léptékkel
felnagyitva, masukon hordozva a technika plusz nyomait, Uj
jelentésekkel gazdagodnak, gyakran az eredetibdl részletként is
sokat megGrizve, Az 6nmagukban is érdekes képek jobban
lathatova teszik azt is, hogqy amikor kézzel irunk, eqyidében az
fras dimenzidjan t0l is készitink ,feliegyzéseket”, amelyek
gyakran egészen mas dolgokrél szamolnak be, szinte mindig
magasabb m(ivészi idénnyel. Ami kultdrankban mar elfeledett a
szépirds hagyomanya, isfy ez a fajta feljegyzés nem tudatos,
viszont nem is hatarozza meq annyi el6kép. Akéziras képeinek
ilyen utolagos keresése, felmutatasa talan tekinthet egyfajta
,negativ” kalligrafianak is.

WriUen-piclures
Media: scanner, computer prints

The raw material of the exhibited works are notes, shopping lists
and quickly jotted-down names and phone numbers that are re-read.
Probably the word re-looking is more appropriate than re-reading,
since the survey of these papers does not concern their content. This
is the first time these notes, written with a quick hand, have been
consciously examined in the same way as we look at pictures.

When these small samples of handwriting have been scanned into a
computer and then greatly enlarged - thus holding within them the
extra traces of technology - they are enriched with new meaning,
though often preserving much of the original as a detail. The
pictures, interesting in themselves, make it more obvious that when
we write by hand we make "notations" that transpire the
dimensions of writing; often they relate completely different things,
nearly always of a higher artistic demand. In our culture the
tradition of calligraphy is virtually forgotten, and so this kind of
notation is not conscious, nor is it defined by many prefiqurations.
The subsequent search and presentation of the pictures of
handwriting can be seen as a kind of "neqative” calligraphy.



Till UHU

Welcome to Hungary!
Foto-installacio, allo-plakat.

Hogyan készitsiink eqy mindenki szamara érthet, a valésagnak
megfeleld, korszer(i képet magunkrdl, vagyis Magyarorszagrol?
Ennek a kérdésnek sirli ismételgetése vezetett el installaciom
létrejottéi);, amely megprdobal lehetdséget felmutatni a hivatalos
orszagimazzsal szemben. A jatékfilm iparban megszokott,
nagyméret(i all6-plakatok mintajara gyorsan fogyaszthato
informaciova slritem kornyezetiinket. A megszokott orszagimazs
emblémakat Uj kontextusba helyezve és kiegészitve abrazolom a
személyes és a nyilvanos magyar szférat (gondosan Ugyelve arra,
hogy ne csak a Matyas-templom, vaqy eqy mosolygé harcsabajusz
kerlljon a fokuszba). Az orszagimazs téma rendkivil gazdaq
motivumokban és barmilyen médium alkalmas propagalasara, ezért
installaciomat csak eqy lehetséges cseppnek tekinthetjik a magyar
tenderb6l. Célja, hoqy felhivja a figyelmet arra, hogy az Snmagunkrdl
alkotott, allamilaq definialt, kollektiv kép forméalhaté.

Welcome to Hungary!
Photo installation, free-standing poster

How should we create a modern, true-to-life picture of ourselves, of
Hungary, that is comprehensible to everyone? The constant repetition
of this question led to my installation, which attempts to present a
potential alternative to the official national image. Modelled on the
large, free-standing poster we are all familiar with from the film
industry, | condensed our environment to quickly consumable
information. By placing the customary emblems of national image into
a new context and complementing them with other images, 1illustrate
the personal and public Nungarian spheres (I was careful not have
only the Matthias Church or a smiling catfish whisker in focus). On the
subject of the national image, a wealth of motifs and any medium can
be made into propaganda; thus, my installation is only one possible
drop in the Nungarian ocean of possibilities. Its goal is to draw
attention to the fact that the officially defined, collective picture of
ourselves is malleable.



rezes: Fanni
2 1ér | 2001

Installacio

Jelenlegi munkam is annak a sorozatnak
a tagja, amelynek els¢' vazlatai kori-
belul harom éve késziiltek. Ezeket a
vazlatokat a mindenkori, épp aktualis
gondolataimrol, kérdéseimrdl készi-
tettem szertedgazo témakorodkben. Elsé-
sorban nem a dokumentdlas ill. jegyzet
jelles; foglalkoztatott, hanem az a
rendszer, amely alapjan a gondolat-
toredékek egymds viszonylatiban
kommunikalni kezdtek egymassal, és
addig feltaratlan  osszefiiggéseket
rajzoltak meg szamomra. Els6 megké-
zelitésben megprobaltam fl/4 forma-
tumban lathatdva tenni rendszerezésem
eredmeényeit, de mar akkor tébb sikot
hasznaltam. Ezt tulajdonképpen fizikai
layer-ek - pauszok segitségével értem
el, igy a kilénb6z6 szintek levalaszt-
hatnak lettek egymasrol. Célom volt a
sikok megtartasa, melyekre a szévegek
rafekszenek, de egyre inkdbb foglal-
koztatni kezdett a tér is, amely kiraj-
zolodott ezeknek az egymas mogé
helyezése altal.

Asikok felépitésének koncepcidja Ugy
tagolodott, hosy minél tavolabbi sikra,
vagyis minél hatrébb keriiliink a térben,
anndl személyesebb vonatkozasu fogal-
mak kerliltek az adott layerre, és az
asszociacios kapocs is egyre énkénye-
sebb, szubjektivebb. Alegfels szinten
altalanos vonatkozasl szavakat hasz-
naltam, mint példaul a csalad, ember,
hit, szeretet stb., és ezek koré az
alapfogalmak koré csoportositottam az
alacsonyabb szinteken az egyre szemé-

lyesebb, intimebb hangvételiiiket,
melyeknek szamét is ndveltem sikrdl
sikra. Probaltam megtartani azt is, hogy
egy szinten beliil azonos értékd, temati-
kaju szavak szerepeljenek, ezéltal
kilénvalasztva, 6nalléan is jellemezze-
nek egy-egy gondolatkort.

Miutan kin6ttem az fl/4 formatumabdl,
kovetkezd |épésként a fal sikjait
kezdtem haszndlni. A szintek elkiilo-
nitését a betliméret szintrél-szintre
vald csokkentésével oldottam me;.
Ezaltal, igaz Gjra egy sikon, de egy
egészen masfajta térépités lehetd-
ségével lettem gazdagabb. A kolozsvari
kidllitasomon, elsotétitett teret és W
megvilagitdst  haszndltam, annak
érdekében, hogy a térélmény teljes
legyen. Aplafont és a falakat is beteritd
szdvegszbttes, mint egy mesterséges,
bet(ikbdl épitett égbolt borult a nézére.

Ez a diplomara készitett munka egyér-
telm( lancszeme ezeknek az el6zmé-
nyeknek, ahol elsésorban most azt
tartom fontosnak, hogy a tér, amelyben
szembesllhetiink a jelenlegi gondo-
latokkal, egy-személyre szabott, intim,
makro-tér. Lényeges tovabba, hogy
miel6tt belépiink ezekbe a flilkékbe,

kivilr6l mar felmérjik méreteit,
formajat, hogy kés6bb belil egy

valoban teliesen mas jellegli térrel
talalkozhassunk, amelyet a szévegek
rajzolnak meg.



2 spaces/ 2001

Installation

My present work is a part of the series
whose first studies | made approxi-
mately three years ago. | drew up these
sketches on far-flunq subjects
pertaining to the thoughts and questions
I was concerned with at the time. It was
not documentation or the nature of
notes | was mainly interested in, but the
system in which thought-fragments
began to communicate in reference to
one another; they started to make
connections undiscovered by me up
until then. My first attempt was to make
the results of my systemization in an
A/4 size format visual, but already | was
using several planes. | achieved this
through physical layers - with the aid of
tracing paper, and so the different levels
could be separated from one another. My
qgoal was to keep the planes on which the
texts lay, but increasingly occupying my
thoughts was the idea of space, which
took shape by placing these planes one
behind the other.

The concept of the construction of the
planes was proportioned so that notions
which were more personal were placed
on layers further back in the space,
while the associational link became
more arbitrary and subjective. On the
highest level, 1 used general words like
family, human, belief, love, etc., and
around these basic concepts 1 grouped
words of more personal and intimate
intonation on lower levels, increasing
their numbers from plane to plane. |
also tried to keep to the system of

having words of the same value and
theme on one level so they would
characterize a circle of thought, even if
they were independent and separate.
When | outqrew the A/4 format, 1started
to use the planes of the wall as a next
step. | brought about a partition of the
levels by diminishing of the size of the
letters from level to level. Though it was
on one plane again, through this | became
enriched by the possibility of building a
new kind of space. At my exhibit in Cluj
(in Transylvania), 1 used a darkened
space and W light in order for the
atmosphere of the space to be complete.
The text-carpet covering the walls and
ceiling was like an artificial sky made of
letters, enveloping the viewer.

This work made for my diploma
presentation is a link in the chain of
these antecedents. What | find especially
important now is that the space in which
we are confronted with these ideas
should be an intimate, macro-space,
designed for one person. It is also
crucial that before we step into these
booths, we survey the size and form
from the outside in order to experience
a completely different space on the
inside, which is drawn by the words.



Candid?

Digitalis vided, 4 perc

[...] Oh, che sciagura d’essere senza coglioni! [...]

JFelrajzolom a tablara kedvenc nemi Gton
terjedd betegségem csaladfajat. A graf
agrendszere genitalidk véletlen, avagy
sorsszer(i koccanasainak sorozatat kovet-
ve évszazadokon ivel at. A genito-fraktal
fégydkerzete, a libidd-vektor ereddje
mentén mar-mar felismerhet6 az ,6spa-
razna" malt kddébe olvadd sziluettje, am
tiszta lelkiismerettel legyinthetiink: & is
csak elkapta valakitdl. Az akarat szélaira
bomlik, a dalids ereddébdl minden pillanat-
ban egy Ujabb univerzum sarjad. Akaosz
format o6lt és mar csak egy piktogram a
KRESZ-tankdnyvben: ez a hajtlikanyar
sem arra visz, amerre szeretnéd.”

A Candide mint irodalmi md, tokéletes
pre-modern vazlata a szazad / ezred-
forduld mediatizalt valésaganak. A szoveg
fikcio és (kor-jJdokumentum, regény és
pamflet, vizié és zsurnalizmus folya-
matos, diffiz keveredése. Az dnaltatés és
a képmutatas technikainak cizellalt, ande
vulgaris lendilettel felrajzolt szerkezete,
valamint a sztereotip ellentétparok
kavalkadja a duélis modellek csddjét
elélegezi meg. Kotelez6 koz.isk. olvas-
many, nemdebar.

nem torekedtem Voltaire mlvének
illusztrativ feldolgozéasara. ACandide mint
referenciapont jelenik meg a cimadasban,
jobb hijan: adaptacio, vagy rosszabb: re-
mix, CUTKPASTE. Az arnyjaték, arnyszin-
héz stilizacioja egyben utalas a voltaire-i
tradicio XIX. szazadi letéteményeseinek,
az inkoherensek (Les Incoherants]
csoportjanak 6-dada szeanszaira, melyek

a périzsi Chat noir mulato f6 attrakcioi
voltak. A sziluettek, elektronikus foto-
grammok id6rendbe szervezett montézsa-
ival az avantgarde ezen méltatlanul fele-
désbe merilt el6futarainak szellemét is
megidézem korunk (iveggdmbje, a
monitor néven elhiresiilt elektrotechnikai
vivmany segitségével. Caran d'Ache, tér;
vissza kdzénk!

THBHR
www.telehor.c3.hu

Ezen médiatdrténeti gyljtemény a
tavolbalatas, azaz a televizié kifejlesz-
tésének legkorabbi idészakanak magyar
vonatkozasu dokumentumait veszi sorba.
A XX szdzad elsd felébll szarmazé
technikai leirdsok, beszdmoldk valoga-
tasat olvasva megismerhetjik azt a
vilagot, amikor még hazilag barkacsolt
szerkezetekkel vadasztak remegé mozgo-
képekre az éter megszallottjai. Ezen
dokumentumok, mint példaul Mihaly
Dénes: Az elektronikus tavolbalatas és a
Telehor (Das elektrische Fernsehen und
das Telehor, 1923) cim( munkaja, ugyan
nem illeszkednek szervesen a politechni-
ka orak tananyagaba, de mindenkit csak
arra biztathatunk, hogy a részletes
m(iszaki leirdsokat, kapcsolasi rajzokat
kbvetve ragadjon forrasztopakat, eszka-
baljon tévéstidiot!


http://www.telehor.c3.hu

Candid?

Digital video, 4 min.

[...] Oh, che sciaqura d’essere senza coglioni! [...]

»1will draw the genealogy of my favorite
sexually transmitted disease on the board.
The branches of the graph transpire over
centuries through a series of accidental or
fateful clashes of the genitals. The primary
root of the genito-fractal, alone; the origins
of the libido-vector, is nearly recognizable
as the silhouette of the "ancestral
fornicator" melting into the misty past; but
with a dear conscience, we can dismiss it:
after all, sfhe only caught it from someone
else. Free will is ripped to shreds, and a
new universe springs from stalwart
origins at every moment. Chaos takes
shape and becomes just a pictogram in the
Driving School Manual: this U-turn isn’t
taking you where you want to qo either.”

Candide, as a work of literature, is a
perfect pre-modern sketch of the
media(ted) reality of the century
[millennium. The text is fiction and a
documentary of the age); it is a novel and
apamphlet; it is the perpetual and diffused
combination of a vision and journalism.
The structure of self-deceit and hypocrisy
is illustrated with finely chiseled, yet
vulgar technique. The cavalcade of
stereotypical opposites anticipates the
collapse of the dual models. It is, after all,
required high school reading.

| did not strive to illustratively rework
Voltaire's masterpiece. Candide appears in
the title as a point of reference, for lack of
a better. It is an adaptation, or worse - a
remix, QJT & PASTE The stylization of a
shadow play, shadow theater is also an

allusion to the 1%th century establishment
of the Voltaire tradition: the dadaist
seances of the group Incoherents (Les
Incoherants], which were the main
attraction of the Parisian Chat Tloir. With
the help of the crystal ball of our time,
alk/a the monitor (the famed electro-
technical accomplishment), | evoke the
spirit of these unjustly forgotten forerun-
ners of the avant-garde through the
chronologically arranged montages of
electronic photograms and silhouettes.
Caran d'Ache, return to us!

THCHR
www.telehor.c3.hu

This media history collection is a look into
the future; in other words, it takes stock of
the documents relating to the earliest era
of the Hungarian development of
television. By reading the selection of
technical descriptions and reports deriving
from the first half of the 20th century, we
become familiar with an age when fans of
the ether hunted for shaky moving
pictures with home-made machines. These
documents, like Dénes Plihaly’s work
entitled: The Electronic Television and the
Telehor (Das elektrische Fernsehen und das
Telehor, 1923), though they don't fit
organically into the curriculum of
politechnic classes, can encourage every-
one to follow the technical descriptions and
drawings, take hold of a soldering iron,
fabricate a TV studio and get to know
things first-hand.


http://www.telehor.c3.hu




TUDOMADYOS FIKCIO A
PIEDIAMUVESZETBER
IEMZETKOZI SZIMPOZIUM

SCIEnCE QnOFICTION in MEDIA ART
iNTERNATIONAL SYMPOSIUM

Francia Intézet el6adoterme
2001 jUnius 1I. 9.00-18.00

French Institute
9.00-18.00,11 June 2001

0 (3 Alapitvany egynapos nemzetkozi interdisz-
ciplinaris szimpoziumot szervez miivészek, tudo-
sok, médiateoretikusok és kurétorok részvételével,
amely a médiam(ivészet és a tudomanyos kutatas,
ezen belll a fikcios elemek és a tudomanyos
eredmények téméjat vitatja meq, a nemzetkdzi
aktudlis médiam(iveszeti trendek kontextusaban.

(3 Foundation organises a one-day, international
interdisciplinary symposium with the participation
of artists, scientists, media theorists and curators,
which focuses on the discourse of media art and
scientific research, and within that, fictive elements
and scientific results, all within the context of the
current international trends in media art.

MEGHIVOTT KULFOLDI RESZTVEVOK:
PARTICIPAIITS:

Rudolf Frielinsj

Flédiateoretikus, kurator, a ZKM (Zentrum fur
Kunst und Medientechnologie Karlsruhe)
videogy(jteményének vezetdje.

Media theoretician, curator, director of the
video archive, Zentrum fur Kunst und
Medientechnolosjie (ZKM), Karlsruhe, D

Claudia GianneUi
Mivészettorténész, tanar, 1998-t6 a
barcelonai MECAD (Media Centre of Art and
Design) alapito professzora.

Art historian, professor, founding director,
Media Centre of Art and Design (MECAD),
Barcelona, E

Komlédi Ferenc
Médiateoretikus, Ujsagiro, Budapest
media theoretician, writer, Budapest, H

Richard Kriesche Siegfried Zielinski
Mlvész, tanér, teoretikus, Graz (Ausztria). A Médiateoretikus, a kolni Kunsthochschule fiir
Hochschule fir Gestaltuns; Offenbach professzora. Medien professzora.
Artist and professor, theoretician, Kulturdata, Media archaeologist, professor (and founding
Graz/Hochschule flir Gestaltung, Offenbach, A director),

. Kunsthochschule fiir Medien (KHM), Cologne, D
Joachim Sauter

Miivész és tanar, az AHT+OOM eqyik alapitoja Perry Hoberman

és vezetdje, a Hochschule dér Kiinste Berlin M(vész, a new York-i School of Visual Arts
professzora. tanéra.

Founder and director, Art+Com, Berlin, D, Artist Artist, professor, School of Visual Arts (SVA),

and professor, Hochschule dér Kiinste, Berlin, D Rew York, USA

Marina Grzinic

Ljubljanai videom(ivész és filozofus, a
Rekonstrualt fikcié cimd, a Mlcsarnokban
2001. juliusaban lathatd kiallitas kuratora.
Media artist, theoretician, philosopher,
Ljubljana, SL.0

Curator of the Reconstructed Fiction exhibition,
which will be on view in the Mcsar-
nok/Kunsthalle Budapest in luly 2001.

Pierre Bonsfiovanni
Médiateoretikus, a CICV Pierre Schaeffer
igazqatdja (Hérimoncourt, Franciaorszag).
Media theoretician, director,

ClC/Pierre Schaeffer, Hérimoncourt, F

Keiko Sei

Médiateoretikus, a brn6i Mliszaki Egyetem
multimédia-vided szakanak tanara.

Media theoretician, professor, Multimedia/
Video Department, Technical University, Brno, &Z

Milos Voilechovsky

Miivész és kurator, a pragai Metamedia
Kézpont és a Lost Expedition Society alapitéja,
a pragai kortars miivészeti kdzpont kutatoja.
Artist, curator, founder of Metamedia, Prague,
 founder of the Lost Expedition Society,
researcher at the Foundation and Center for
Contemporary Arts, Prague, &

llils Abramson

Tudos, kutatd, holografus (Royal Institute of
Technology, Stockholm). A nemzetkézi optikai
mérnokok tarsasaganak Gabor Dénes dijas tasjja.
Scientist, researcher, holographer, professor,
Royal Institute of Technology, Stockholm, S
Member of the International Optical Engi-
neering Society, and recipient of the Dénes
Géabor award.

A SZIMPOZIUM
ZAROESEMENYE

THE CLQSING EVETIT
OF THE SYMPOSIUM:

2001. junius 1I. 19.00

Masaki Fujihata | Kiyoshi Furukawa |
WolfgangMunch: SMALL FISH
Elektronikus, audiovizuélis
kompozicio, a ZKM produkcidja.
El6adja; Kiyoshi Furukawa

' June 2001,19.00

Masaki Fujihata I Kiyoshi Furukawa |
WolfgangMunch; SMALL FISH
Electronic, audiovisual composi-
tion, produced at the ZKM.
Concert performed by Kiyoshi
Furukawa



Trafé Kortars Mlivészetek Haza | 2001. junius 8-17.
Megnyit6: 2001. janius 7.19.00

A megnyit6 alkalmaval és junius 17-én 17.00-kor Atau Tanaka:

Global String cim(i performansza lathato.
Akiallitds megtekinthetd naponta 13.00-20.00 kdzott.

Goethe Intézet | 2001. junius 8.- junius 28.
Megnyit6: 2001. janius 7.18.00

AKkiallitds megtekinthetd keddtdl péntekig
12.00-19.00 és szombaton 12.00-16.00 kozott.

Francia Intézet el6ad6terme 12001. janius 1. 9.00 - 18.00
Small Fish - Masaki Fujihata, Kiyoshi Furukawa és Wolfgang Minch mive

Kiyoshi Furukawa koncertje: Francia Intézet el6addterme
2001. junius 11.19.00

(3 Galéria | 2001. junius 15.- janius 28.
Megnyitd: 2001. junius 14.19.00

Akiallitds megtekinthet6 naponta 12.00-20.00 kdzott.

MKF Barcsay Kiallitoterem 12001. junius 13-16.
Megnyit6: 2001. junius 12.17.00

Akiallitds megtekintheté naponta 10.00-18.00 kdz6tt.



Traf6 - House of Contemporary Arts
Exhibition opening: 7 June 2001, 19.001The exhibition is open from 0 to 17 lune 2001,
Openin;; hours: 13.00-20.00 daily

On the occasion of the exhibition openin'; and 17 lune 17.00:
Global Strim?, performance by Atau Tanaka and Kasper Toeplitz

Goethe-Institut
Exhibition opening: 7 lune 2001,18.00

The exhibition is open from 8 to 28 lune 2001,
Opening hours: Tue-Fri: 12.00-19.00, Sat: 12.00-16.00

French Institute 111 lune 2001, 9.00-18.00

Masaki Fujihata - Kiyoshi Furukawa - Wolfgang Munch: Small Fish
Concert performed by Kiyoshi Furukawa
Il lune 2001, 19.00

Q Gallery

Exhibition opening: 14 lune 2001,19.00

The exhibition is open from 15 lune to 28 lune 2001,
Openin'; hours: 12.00-20.00 daily

Barcsay Hall of the Hungarian Academy of Fine Arts
Exhibition opening: 12 lune 2001, 17.00

The exhibition is open from 13 to 16 lune 2001,
Opening hours: 10.00-18.00 daily
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mnOEZO IUTEZMENYEK
onoamzino Insmunons

Trafo Kortars Mlvészetek Haza Institut Francois de Budapest
1094 Budapest, Liliom u. 41 1011 Budapest, F6 utca 17.
Tel. (36-1) 456 20 40 Tel. (36-1) 4B9 42 00
http://lwww.trafo.hu http:/fwww.inst-france.hu/instit_f/menufr.htm
Goethe-Institut Inter (iationes Budapest Magyar Képzémiivészeti Egyetem
1061 Budapest, Andrassy Ut 24 Intermédia Tanszék
Telefon (36-1) 374 40 70 1062 Budapest, Andrassy 0t 69-71.
http:/lwww.qoethe.de/ms/bud Tel. (36-1) 342 17 38

http:/lwww.intermedia.c3.hu

(3 Kulturalis és Kommunikacios Kézpont
1014 Budapest, Orszaghaz u. 9.
Tel. (36-1) 48B70 70
http://www.c3.hu


http://www.trafo.hu
http://www.inst-france.hu/instit_f/menufr.htm
http://www.qoethe.de/ms/bud
http://www.intermedia.c3.hu
http://www.c3.hu




