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,pretoZe sa nemozZes stat vtakom, moéZes sa stat zemou

moznosti su v tebe ale stvorenie neoklames
(Juhasz R. J.: Masova fuzia)

Zakladatel zoskupenia Studio erté, performer a or-
ganizator festivalov intermedidlneho umenia Jézsef
Juhasz, znamy pod prezyvkou Rocco, za¢inal ako bas-
nik. Jeho prvotiny vysli v Irodalmi Szemle eSte prv, nez
sa zapojil do hnutia zacinajucich madarskych literatov
IRODIA (1983-1986). Islo o aktivitu celostatneho
charakteru, v ramci ktorej sa stretavali mladi autori
S uznavanymi osobnostami domacej mensinove;j lite-
ratdry (K. Balla, L. Cselényi, L. Grendel, A. Tézsér a.
i.). Stretnutia organizoval v dvojmesacnych interva-
loch Gyula Hodossy v CSEMADOK-u v Novych Zam-
koch. PoCas nich sa analyzovali vybrané texty a konali
prednasky. Z materialov stretnuti pravidelne vychadza-
li cyklostylované zosity IRODIA. Od zagdiatku sa pre-
javovala snaha o zapojenie réznych druhov umenia do
hnutia a vytvorenie SirSej platformy. TaZiskovym Zan-
rom vSak zostala literatira.

Juhasz zaciatkom 80. rokov pisal basne inSpirova-
né Kassakovymi volnymi verSami a presytenou obraz-
nostou surrealizmu. Podnetne na neho poésobila poé-
zia Sandora Weordsa, Laszl6 Cselényiho, Laszlé
Tétha. Kassakov vplyv nadalej pretrval. Postupne ho
objavoval ako vytvarnika-konstruktivistu, tvorcu vizual-
nych basni, redaktora-publicistu a avantgardného vod-
cu. Kassakova vizia aktualneho umenia koreSpondo-
vala s jeho predstavou o st¢asnom umeni. Bytostne
hravy Juhasz, otvoreny netradiénym postupom, taktiez
hladal spdsob vyjadrenia zodpovedajlci jazyku doby.
Od polovice 80. rokov, experimentoval s vizualnou
poéziou. Jeho inovaciou boli basne pisané propisotom
(1986-1989). Kombinoval v nich fragmenty slov s roz-
nymi geometrickymi Struktdrami. DoleZitd rolu hrala
rozmanitost typografie. Obvykle §lo o vizualne basne
v Cierno-bielom prevedeni. Ku kli¢ovym dielam patri
séria venovana Kassakovi (Kassak, 1987). Juhasz
v nej spdsobom rébusov zhustil pribeh avantgardného
umelca. Citoval jeho meno, nazov nim redigovaného
c¢asopisu MA (DneSok), odkazoval na hnutie aktiviz-
mu, ktoré Kassak viedol. Zameral sa na evokativnost
pismen ako znakov, ktoré ploSne rozkladal a mnozil.
Touto sériou sa zlcCastnil medzinarodnej mail artovej
akcie, ktord organizoval s T. Krauszom pri prilezitosti
100. vyroCia Kassakovho narodenia (1987). Do akcie
sa zapojilo 170 umelcov z 25 krajin 303 dielami.
Vystava pod nazvom ,Ked je Kassak niekto iny” sa
uskutoCnila v Budapesti (1987). Prave nou sa zacali
Juhészove umelecko-organizatorské aktivity.

Po zakaze &innosti IRODIE (1986), s Ottd Mé-
szarosom, llonou Németh a Attilom Simonom zaloZili
umeleckd organizaciu STUDIO erté (1987). Zamerali
sa na alternativne umenie. Od okt6ébra 1987 organi-
zovali prednasky v Novych Zamkoch, Dunajskej Stre-
de, Prahe, Brne a Bratislave. V ramci nich sa pred-
stavili umelci z oblasti literatdry, hudby, akéného ume-
nia a videoumenia. V jini 1988 zorganizovali prvy fes-
tival v CSEMADOK-u v Novych Zamkoch (Festival ex-

perimentalneno umenia) s domacou a zahraniénou
Ucastou.

Juhasz sa v tomto obdobi venoval najma vizualnej
a akeénej poézii. AkEnu poéziu pritom vnimal ako pro-
cesualne rozvinutie klasickej poézie, vykroCenie
z tradiéného média do redlneho priestoru. Robil viast-
ne performance, kde narabal s vlastnym telom.
Ustrednou témou ranych akcii je hladanie miesta vo
svete — geneticky zakddované premiestriovanie z po-
vodného do neznameho prostredia (Na rovnakom
mieste IL.-IV., 1987-1988). Objavuje sa ako existen-
cialny motiv v rdznych verziach basne Spektra (1986-
1987). Premieta sa aj do performance, Na rovhakom
mieste IV. (1988), kde vystlpili do popredia politické
konotacie. Juhasz, ukryty za plathnom s mapou Eurépy,
prepichoval ho na réznych miestach — nakoniec ho
preskoCil v potapacskom Ubore na mieste, kde sa
nachadzalo more. Metaforickym prekrocenim zeleznej
opony demonstroval snahu prekonat geografickdu, poli-
tickd i umelecku izolaciu.

Schylovalo sa k tomu aj v skutocnosti. V predno-
vembrovom obdobi sa zl(¢astnil na Festivale sic¢asnej
poézie v Tarascone (1988) a oboslal vystavy vizualnej
poézie v Mexiku a v USA (1988).

Orientaciou na vytvarné umenie nastali posuny vo
vizualnej poézii. Popri typografickej stranke, narastal
vyznam obrazovych prvkov. DoterajSie textové monta-
Ze, blizke Kassakovym ranym typografiam, vystriedali
kolaze, kde kombinoval fotomontaz s propisotovymi
pasazami. Naplno sa v nich prejavila jeho hravost
a groteskny humor. Vytvaral parddie na basne madar-
skych klasikov. Citoval v nich notoricky zname aryvky
v inom kontexte. On sam vstupil do deja ako akény
basnik — Stylizovany do role obete (Obeste kralov,
1987-1988 — pocta S. Petéfimu, Expanzia, 1987-
1988 — pocta E. Adymu), hravého manipulatora (Nie
je to med lizat, 1987-1988 - pocta S. Pet6éfimu),
Ci rezignujldceho tvorcu (Prepych, 1987-1989 — pocta
L. Kassakovi). Nadejny basnik, obklopeny dekorativ-
nou mnoZinou pismen, ironicky sa zamyslal nad viast-
nym poslanim.

Vznikali aj klasické kolaze, kde slova dopovedavali
vyznam obrazov. Spajal v nich konstruktivisticky prin-
cip montaze s asociativnym ¢itanim. Na kolazi s po-
loaktom, stipom z budapestianského mileniarneho
pomnika a mnozstvom otaznikov, uvaZoval nad
smerovanim po IRODII (Cas povier, 1988). V tautolo-
gickom Action-reaction (1988) sa pohraval s vyzna-
mami. Do pdvabne vrstvenej témy umeleckych
znamok vniesol dynamiku polarit a mierne erotické
konotacie. K formalne najcistejSim realizaciam patri
kolaZz na priesvitnej plastikovej platni, v ktorej rezonu-
je puritansky jazyk konstruktivizmu (Kassak, 1988).
Pod diagonalne nasmerovanym prorockym portrétom
mladého Kassaka, plasticky vystupuju fragmenty bas-
ne Rocca, basnika novej generacie.

Juhasz sa od zaciatku prejavil ako angazovany tvor-
ca, citlivo reagujlci na dianie v spolo¢nosti a umeni.
Podobne ako aktéri alternativnej scény, zil v oCaka-
vani spolo¢enskych zmien. Velmi intenzivne vnimal aj



osobné dramy. Hlboko ho zasiahla sprava o tragickej,
nasilnej smrti maliara Istvana Duldora (1949-1987),
znameho najma v mensinovom prostredi. S I. Németh
organizovali medzinarodnu akciu ,Duador mail art”
(1988). Vystavu mail artovych diel realizovali v Mar-
celovej. Pocta umelcovi sa stala tichym protestom
proti nasiliu.

Sucasné umenie sledoval s intenzivnym zaujmom.
V rokoch 1988-89 pravidelne uverejiioval kritické
reflexie o vytvarnikoch alternativnej scény v Irodalmi
Szemle (V. Hulik, D. Téth, D. Maurer a. i.). VSestranny
a komunikativny Juhasz neustale nadvazoval nové
kontakty. Stelesnoval bytostného kultirneho nomada
a angazovaného umelca — lavirujiceho medzi eklekti-
cizmom postmoderny a ideologickou vyhranenostou
avantgardy.

V mensinovom prostredi ho vnimali ako experimen-
tujiceho basnika. Jeho zbierka Moderny chlebicek
(1989) zachytavala prierez tvorbou (1983-1988).
Obsahovala klasické volné verSe, mihol sa v nej roc-
covsky absurdny humor — chybali v§ak vizualne basne,
ktoré boli cenzurované. Tie vznikali nadalej, no nebo-
lo ich vela. ISlo najméa o propisotové basne. Najkraj-
Siu, sériu Smrt paviika (1989), realizoval na fareb-
nych podkladoch evokujlcich listy starého fotoalbu-
mu. InSpirovala ho pavucinova textira priesvitného
papiera. Pohraval sa s geometrickymi Struktldrami a
typografiou, pricom zdoraznil dejovost pribehu. Iny
charakter mali parodické interpretacie basni Andrasa
Petbdcza. Boli to Cierno-biele kompozicie, kde sa strie-
davo zameral na hravé rozvinutie pribehu (Paradoktri-
na, 1989) alebo na koncentrovanu vyrazovost znaku
(Orodovanie?, 1989).

Juhaszove experimenty vzbudili pozornost pariz-
skeho madarského literarneho okruhu. V roku 1989
sa stal spolupracovnikom parizskej umeleckej revue
Magyar Miihely (Madarsky ateliér).

Na legenddrnom 2. festivale STUDIA erté (Medzi-
narodny festival experimentdlneho umenia, 1989)
nevystupoval ako performer ale ako lider zoskupenia.
Videozaznam, zachytavajuci strhujlicu atmosféru po-
dujatia, poslazil neskoér ako corpus delicti — pre Odbor
kultdry, ktorého vedenie sa usilovalo o zakaz festi-
valu.

Po spolocenskych zmenach v novembri 1989 kau-
za okolo festivalu stratila svoje opodstatnenie. Jeho
dalSi ro¢nik (3. medzinarodny festival alternativneho
umenia, 1990) naznacoval zmenu spolocenského sta-
tusu festivalu a demonstroval slobodu prejavu. Podu-
jatie sa stalo platformou pre aktualne tendencie me-
dzinarodného alternativneho umenia.

Zda sa, Ze zoskupenie nikdy nebolo zomknutejSie
ako na zaciatku 90. rokov. Prejavilo sa to v niekolkych
spoloénych akciach. Clenovia ,erté” obvykle vystupo-
vali individuélne. Akcia Concerto for Concrete
(1990), bola vynimoéna demonstrativnym spolocnym
vystlipenim, ako aj napadom. Netradicny koncert na
Hlavnom namesti v Novych Zamkoch vznikol na po-
Ziadanie televiznej relacie Alternativy (MTV 2). J. R.
Juhész, O. Mészaros a |. Németh odohrali koncert na

banalnych predmetoch (mieSacky, kovové smetné
koSe, piesok). Pod Juhaszovou taktovkou hadzali pie-
sok do miesaciek. O pointu sa postaral O. Mészaros,
ktory sa v zavere postriekal s6dou z dvoch sifénov.
V nezvyCajnom koncerte parodovali vysoké umenie a
pritakavali slobodnej kreativite.

Timové vedomie sa odrazilo aj v akciach pri hru-
Sovskej priehrade (11. augusta, 1991), kde vset-
ci individualne protestovali proti vystavbe vodného
diela v Gabc¢ikove. I. Németh namalovala na plochu
vypustenej priehrady krajinu pred vystavbou. O. Mé-
szaros predstavil maketu vodného diela, potom zin-
scenoval ekologicku havariu a nakoniec rekonstruoval
stav po katastrofe. J. R. Juhasz realizoval akciu
Hrusovska priehrada, gabcikovsky dunajosaurus a
policajt. V potapacskom dbore sa vynoril z mftvého
ramena — na tyCi s rybou v sacku s vodou. Odovzdal
protest v mene ryb policajtovi, ktory zakazal rybe
vstup na Uzemie stavby. Juhasz vypustil rybu do vody,
aby timocila spravu ostatnym... V ekologicky motivo-
vanom performance, sa spdjala roccovska zaluba
v grotesknych situaciach s moralnym apelom.

Vdacnym prostredim jeho ranych aktivit boli letné
tabory vysokoskolskej mladeze v Novej Strazi (Nyari
Ifjisdgi Tabor - NYIT). Vystupoval tam ako performer
od r. 1989. V prirodnom prostredi realizoval svoj prvy
komunikacny experiment — Samosprchu (1991).
Pocas akcie sa prechadzal v areali tabora vybaveny so
zvlastnym sprchovacim zariadenim. Zo Styroch trubic,
prepojenych s flaSou, stekala na neho farebna voda.
V tejto absurdnej situacii sa zapajal do kazdodennych
¢innosti — rozpraval sa s ludmi, kupoval pivo, pocuval
koncert — a sledoval reakcie okolia. Niektorych zauji-
mal zmysel akcie, Juhasz vSak nepripustal Ziadny zmy-
sel. Vyznam akcie spocival v samotnom diani, v spon-
tannej komunikacii — v paradoxe akcie a jej negacie.

Na 4. medzinarodnom festivale alternativneho
umenia v Novych Zamkoch vystipil s Rozuzlenim
(1991). Existencialne ladeny pribeh kontrastoval
s optimistickou atmosférou festivalu. Juhasz temati-
zoval vysostne aktualny namet: vztah slobody a Gniku.
Nadviazal na motiv spltaného ¢loveka z Kontroverzii
(1989), posunul doraz na zaver. Uplne spdtany per-
former sa postupne vyslobodzoval, na chvilu sa roz-
hliadol medzi fudmi, nakoniec sa znovu utiahol do
samoty. Bolo to podobenstvo o volbe medzi slobodou
a Unikom — o neschopnosti ludi prijat slobodu.

V ranej faze (1987-1991) striedavo realizoval ko-
munikativne prieskumy, angazované posolstva, i vy-
tvarne efektné konceptualne performance. S minima-
listickou Cierno-bielou kontroverziou (1991), sa pred-
stavil na festivale v Sopote. Zjavne sa v nej prejavili
vplyvy vytvarnych diel D. Tétha (Dychovky, 1978) a D.
OtaSevica (Ciara Zivota, 1986). Juhasz napol na stenu
rovnako velké Cierne a biele platno v strede s tenkou
plastikovou trubickou, ktorej konce dustili vo flasiach
s Ciernou a bielou farbou. Po€as akcie nasaval farbu
cez volné konce, ¢im trubiCky inverzivne zafarboval.
V strede platna sa objavili kontrastné, preruSované
linie, demonsStrujdce prelinanie polarit.



Analogicky farebny minimalizmus cha-
rakterizuje aj jeho pocitacové grafiky. Za-
oberal sa nimi od konca 80. rokov. Boli to
vizualne basne prenesené do iného média.
S transformaciu doSlo k zmene jazyka. Die-
la nadobudli emblematicky raz a sugestiv-
nejSi vyraz — zaroven si zachovali eklekticky
prejav. Hybal nimi typicky absurdny humor,
zaloZeny na paradoxe slovnych hier, bliz-
kych konceptualnym jazykovym hram. Po-
dobne narabali s tautolégiou, negéaciou, de-
konstrukciou vyznamov. Juhasz vnasal do
nich nové vizualne prvky, pohraval sa so
svetelnymi (Umenie je svetlo, 1991) a
priestorovymi efektmi (Jar, 1991). Pouzival
princip ready-made — menil zauZivané vy-
znamové kontexty a tvoril nové. Slova per-
spektivne zvacSoval, prekryval (One Gogh,
Two Gogh, Tree Gogh, 1991), Ci dekon-
Struoval. V parodickom Isa chomu (1991)
premenil slova staromadarskej pohrebnej
reCi na popol. Poukazal na metamorfézu ja-
zyka ako komunikacného média. Uvedené
basne zaradil do zbierky Je este salam!
(1992), za ktoru ziskal cenu Slovenského
spisovatela. Zbierka nebola len vzruSuju-
cim sUborom jazykovych hier, ale aj hlada-
nim aktualneho jazyka postmodernej doby.

Po roku 1992 sa tazZisko jeho aktivit
presunulo do oblasti akéného umenia. Ako
lider STUDIA erté organizoval festivaly al-
ternativneho umenia, pricom sa postupne
etabloval ako performer. Spociatku v hom
eSte silne rezonovala Beuysova téza, podla
ktorej kazdy moézZze byt umelcom. Umenie
vnimal ako oblast univerzalnej kreativity a
médium komunikacie — determinované po-
stojom tvorcu. Sam sa pokladal za anga-
Zovaného aktéra tohto procesu. Mozno aj
preto bol takou Castou témou jeho akcii
zapas dobra a zla. V performance Zivy mo-
bil (1992) stelesnuje kozmologicky princip.
Juhasz v efektnom obradnom tanci so
zrkadlami evokoval pribeh stvorenia (Svet-
la/Dobra) a zaniku (Tmy/Zla). Jeho paro-
dické opekanie nad pseudoohnom akoby
sugerovalo, Ze Zivot sa odohrava medzi ty-
mito polaritami.

Koncentrovanejsi efekt dosiahol s Go
Go Back (1993) na festivale v Mexico City.
Ur€ila ho uZ sama atmosféra miesta —
krestanského chramu, postaveného na
aztéckych zakladoch — i atmosféra kultury,
v ktorej sa prelinala domaca tradicia s
eurépskou. Myticky pribeh dobra a zla
vzapati dostal sakralne dimenzie. Juhasz,

Kassak, 1987, fotogram, papier, 21 x 25 cm.
Kassak, 1987, fotogram, papir
Kassak, 1987, photogramme, paper
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obleceny v bielom, preliezal vnidtrom dlhého plas-
tikového vreca naplneného farbou. Po metaforickej
pati odklonil zrkadlom svetlo reflektora na svatého
holuba z fresky na strope kopuly, nasledne holymi
rukami rozbil zrkadlo, ¢o spdsobilo tmu. Naznadil tym,
Ze naSiel odpoved v transcendentne.

Motiv suboja rezonoval aj v Kontroverzii IV.
(1995). Odohraval sa na brehu mora, na festivale v
korejskom Pusane. V dvode Juhész, obleCeny v Cier-
nom, presiel ritualnu cestu vrecom, potom predviedol
spektakularny suboj s 20 metrovym naflknutym plas-
tikovym hadom. Zapas sa skoncil v morskych vinach.

Zaujimavé su premeny plastikového vreca ako
rekvizity. Méze byt mytickym tunelom, nepriatelskou
silou, symbolom zla, kizlom, predelom, médiom ko-
munikacie, ¢i metaforickym ocistcom. Patri k nosnym
prvkom pribehu. Objavuje sa aj v Plastikovom kiizle
(1996), realizovanom na festivale v Chong-Ju. Po
absolvovani tradiénej pudte vnutrom vreca, Juhasz
Sokoval nahle vystréenou rukou, ktorou Ziadal o po-
moc. Napétie uvolnil zavereénou scénou. Balansoval
s naftiknutym vrecom, priCom jeho kuzlenie evokovalo
predstavenia tienovych divadiel. Vniesol do perfor-
mance prvky katarzie — dramaticky dej ukongil hrou.

Opacnu polohu predstavuje Japonska ready-made
zvukova instalacia (1996), kde hravost prerastla do
nelnosnej zvukovej mixaze. Juhasz nahraval, simul-
tanne vrstvil a stupnoval zvuky rdéznych predmetov,
ktoré naSiel na mieste ¢inu v HiroSime (pingpongova
loptiCka, papier, plastikovy sacok, japonsky bubon,
vedro, recnicky pult). Vznikla intenzivna zvukova mixaz,
ktora rezonovala v celom priestore.

Takato agresivna komunikacia je skor vynimocna.
Kontakty a interakcie — ako vyrazy prezitého, poznava-
nia a orientacie vo svete — su pre neho doblezité. Aj
preto neostava pri dramaturgicky uzavretom perfor-
mance a pusta sa do akcii s happeningovymi prvka-
mi. Rad vtahuje divaka do deja, laka ho spontannost
reakcii. Neraz nou prekvapi aj v performance. Na-
priklad dobre mierenou otcovskou fackou alebo do-
konca jej opatovanim v Generaciach (1996), kde
s dcérou Erikou parodovali generacny konflikt.

Zlyhanie komunikacie tematizoval v spolo¢ensko-
kritickom performance Komunikacné cvicenie (1997).
Realizoval ho na moste v Stirove, v rdmci projektu
PreMOSTenie. Ideou projektu bolo preklenut hranice
medzi dvomi krajinami prostrednictvom umenia. Akcie
sa odohravali na troskach mosta Marie Valérie, zni-
c¢eného pocas Il. svetovej vojny. Most prezival v pove-
domi ako symbol vlaznych slovensko-madarskych
vztahov. Ugastnici sa snaZili naburat tento mytus. Ju-
hasz reagoval na atmosféru miesta. V parodickom
performance prerozpraval pribeh lfudi, ktorych most
oddeluje — namiesto toho, aby ich spdjal.

Na PreMOSTeni vystipil s novym performerskym
imidZzom. Vystupoval v Ciernej performerskej kom-
binéze, s ochrannou prilbou a megafénom. Pripominal
zvlastne splynutie montéra s rezisérom a klaunom.
Trochu neskor si primontoval na prilbu dva megaféony
a urobil z nej objektrekvizitu — Interaktivnu hlavu

(Mickey mouse, 1997). Parodické prediZenie hlavy
pripominalo obrovské uSi znamej komiksovej figurky.
Dodavalo Juhaszovi vyraz zivej skulptdry. VzZdy tak
trochu laviroval na rozhrani existencialnej angazova-
nosti a grotesknej hravosti — teraz sa Stylizoval do roly
angaZovaného hracéa. S novou identitou prijal meno
Discorbie (1997). Je pbvabné, Ze prave Interaktivnou
hlavou uputal pozornost fluxusovej legendy Bena
Pattersona na festivale v Odense (1997). Stretnutie
malo pokracovanie. Patterson vystipil na novozamoc-
kom festivale Transart Communication (1998).
Juhasz bol jeho spoluhraéom v Koncerte, kde Pat-
terson dirigoval Ravelove Bolero, zatial ¢o on v zva-
raCskej prilboe zapaloval kahance. Postdadaistické
Santenie Stylovo ukoncil zahasenim kahancov hasic-
skym pristrojom.

Po jedenastich rokoch bol jediny, kto udrZiaval
ideu STUDIA erté.* Ostatni sa venovali vlastnym akti-
vitam. Zoskupenie nebolo oficialne zruSené, ale poma-
ly splynulo s postavou lidra. V tomto obdobi zacal
spolupracovat s teoretikom Jozefom Cseresom, ¢o sa
premietlo do koncepcie festivalu. Cseres preniesol do
Novych Zamkov festival Sound Off, zamerany na expe-
rimentalnu hudbu, a obidve platformy zac¢ali navzajom
spolupracovat. Paralelne sa rozbiehali Cseresove akti-
vity okolo Rosenbergovho muzea. ESte predtym spolu
otvorili Galériu K-49 (1998-2000) — na streche novo-
zamockého panelaku.

V roku 1998 Juhész absolvoval Sndru v ramci
japonského festivalu NIPAF"98. Vystupoval v Nagane,
Nagoyi, HiroSime a Tokiu. Rozvijal variacie na motivy
diStancu a UcCasti. V Nagane predviedol existencialne
ladeného Zajaca. Znovu preSiel trasu vnatrom plasti-
kového vreca. Narabal s vrecom ako ochrannym oba-
lom, ktory ukryva telo a udrZuje odstup. Preto z neho
ani nevySiel, vystrcil len koncatiny. Dramaticky odstup
prelomil poetickym kontrastom — predstavil bieleho
zajaca, ktorého drzal v naruci. Zajac ako symbol zrani-
telnosti evokoval akcie Beuysa. OdliSny charakter
mala groteskna Prechadzkova opera. Juhasz v nej
vymedzil svoje miesto na rozhrani diStancu a Gcasti.
Prechadzal sa po dlhej kolonade nakupného centra
v Hiro§ime ako ziva skulptdra — s interaktivnou hlavou
na hlave. Pustal pritom zostrih opier a drzal napis
,Hladam anjela”. S Gsmevnym imidZom postmoder-
ného mikimausa preveroval mozZnosti neverbalnej ko-
munikacie. Na festivale v HiroSime stupnoval napatie
medzi diStancom a UCastou. V Pocite priestoru sa
prejavil ako domyselny manipulator. VySe 200 [udi
zaviedol do uzkej chodby za scénou, kde ich zamkol.
Nasledne vystipil v prazdnej séale. Ludia ho mohli sle-
dovat na televiznom monitore. Skutoéna akcia sa
odohravala v uzavretom priestore, kde vznikla vypata
situacia. Stiesneny priestor narusil prirodzeny odstup
— vyvolal autentické, intenzivne prezivané reakcie pri-
tomnych. V Tokiu vystlpil s japonskou partnerkou,
v narativnej sociokultirnej sondazi (Distancia). Tema-
tizoval v nej vztah medzi umenim a konzumom. V gro-
tesknom pribehu predstavil svet ludi, ktori, zaujati
vlastnymi aktivitami, Ziju svoj Zivot.



Typické plastikové vrece sa znovu vynorilo v land
artovom Vodnom predeli (1999). Akcia sa odohravala
pri jazere Svatej Anny v Rumunsku, na festivale, ktory
vstupoval do 10. ro¢nika. Juhész reagoval na jubi-
leum. Vychadzal z metaforického i doslovného vyzna-
mu nazvu akcie. Interpretoval ho ako symbolické
rozhranie ale aj ako priamy zasah do prirody. Zapojil
do akcie aj ucastnikov festivalu. S ich pomocou zvia-
zal 600 metrové lano z nafuknutych plastikovych
vriec. Preplavil sa s nim v ¢lne na druhy breh jazera
a rozdelil hladinu. Realizaciu komplikovalo nepriaznivé
pocasie. Pocta festivalu sa tak stala aj poctou spo-
lupraci.

Prostrednictvom vreca spojil aj ucastnikov festi-
valu v Minsku. V akcii Komunikacéné cvi¢enie (1999)
zohralo vrece rolu komunikatora. Juhasz ho perforoval
na viacerych miestach, potom vyzval pritomnych, aby
si vopchali hlavy do dier a rozpravali sa. V manipu-
lativnej hre znovu testoval napatie medzi komunika-
ciou a izolaciou.

Intimnu atmosféru mal solitérny In memoriam
Dick Higgins (1999). Vystupil v hom pred obrazom
fluxusovej legendy v Ernst Muzeu v Budapesti. V piet-
nom performance evokoval spontannu hravost Fluxu-
su. Pomaly kracal po cestovinach rozsypanych na pa-
pieri. Sramot posttipanych cestovin sprevadzal zvuk
mexickej dazdovej hrkalky a magnetofénu, z ktorého
znela nim upravena verzia Joe Jonesovych Fluxsaints.
Juhaszov zasah spocival v preneseni mena Dicka
Higginsa zo zoznamu Zzijucich fluxusovych umelcov
medzi nezijlcich. Akciu ukoncil zapalenim prskavky.

Spolupraca s Cseresom upriamila jeho pozornost
na vztah hudby a intermedialneho umenia — a na filo-
zofujuci neokoncept. V roku 2000 realizovali spolu
niekolko vystipeni na tému Preco by sme mali hovo-
rit pravdu? Cseres na nich prezentoval rdzne filo-
zofické definicie pravdy, zatial ¢o Juhasz v hladisku
testoval ich ucinnost priamo medzi fudmi. Dvojica
samozvanych hladacov pravdy vystupovala v trickach
s provokativnym napisom Prec¢o by sme mali hovorit
pravdu?

Ich dalSim spoloénym krokom bolo zaloZenie K»IC
(Kassakovho centra intermedialnej kreativity, 2000) —
platformy pre rozvoj slobodnej kreativity. Ako pred-
stavitelia permanentne alternativnej scény vytvarali
bazu pre nonprofitné umenie.

Juhasz predstavuje postmoderného performera
s niekolkymi identitami — neustale putujliceho noma-
da, ktory sa pohotovo orientuje kdekolvek. Zda sa, ze
od zaCiatku instintivne realizuje program premiestrio-
vania z pdvodného prostredia do neznameho. Jeho
performerska draha sa odvija v znameni kultdrnej
misie. Strieda roly, pretoze neustale reaguje na nové
prostredie. Napriek tomu zostava existencialne anga-
Zovanym hracom — zastancom idey splynutia umenia
a zivota.

Rezonuje to aj v esteticky ladenych vystlpeniach.
V barokizujicom Mlynéeku na méso (2000) interpre-
toval sochu €ierneho Krista z krakowského chramu.
Narabal so sugestivnou atmosférou miesta — Cierne-

ho divadla, zaroven evokoval tajomny luminizmus mar-
tyrii. Z tmavej scény sa nahle vynorilo jeho nahé telo
— osvetlené v okamihu, ked ludia preSli vedla neho.
Z mlyn¢eka na maso, ktory bol umiestneny pri nom,
vychadzali stiSené erotické zvuky. Polarity telesnosti
definoval medzi askézou a hedonizmom.

Pocnic Interaktivnou hlavou, konStruoval rbézne
elektronické objekty-rekvizity. Patri k nim aj Mlyncek
na mdso s variabilnym nastavenim. V jeho vnutri mo-
7e byt reproduktor alebo svetelny zdroj. Pre Félre-
Utések Feszt (Festival preklepov) v Budapesti pripravil
Digitalnu kopiu (2000). Stary pisaci stroj znacky
Continental prerobil tak, aby po pripojeni na pocitac
fungoval ako klavesnica. Vznikla ironicka fuzia
starého a moderného komunikaéného média.

Pouzival ju aj poCas Stratenej expedicie (2001).
S Jifi Suravkom, Redasom DirZisom a Martinom Ze-
tom sa vybrali v zime, v starej nevykirenej Skodovke
na festival do Helsink. Cestovali z Prahy. PresSli cez
Polsko, Litvu, LotySsko a Estonsko. Zo zastavok
zasielali e-maily pomocou pisacieho stroja. V Alituse
realizovali sériu vydarenych gagov. Po slavnostnom
prijati sa pasovali na ochrancov sochy korculujuceho
LukaSenka, ktoru pravidelne zdevastovali neznami
pachatelia. Pri tejto prilezitosti obdarili starostu mes-
ta Batmanovymi (Suruvkovymi) korculami. Na festi-
vale v8ak vystupovali kazdy za seba. Juhasz opisal
histériu nevSednej cesty na pisacom stroji (Digitalna
kopia, 2001).

Hybridné interaktivne média doplnil dalSim funkc-
nym objektom — Zehlickou (2001). Do starej Zehlicky
vmontoval mys, ktoru, pripojenu na pocita¢, pouZival
spolu s pisacim strojom. Pocas Interakcie v domac-
nosti (2001) Zehlil redlne tricko. Tento proces sa vza-
pati objavil na obrazovke ako virtuana realita. Juhasz
na pisacom stroji pisal na virtualne tricko lubovolny
text, ktory potom vytlaCil. Do hry sa zapojilo aj obe-
censtvo.

Pre Rosenbergovo muizeum vytvoril Juhasz Vodné
husle (2001) — domyslne spojil obycajné a sklenené
husle — pomocou sklenenych trubic, cez ktoré prudila
voda. Aj v tomto pripade platil princip variacie. Pred-
stavoval ich v réznych akciach a kontextoch (Not So
Good Music, 2001, Szentendre, 2002).

Okrem kreativnych hier ho zaujimali aj vazne —
pokUsSajlce hranice existencie. Nebezpecenstvo vZdy
vnimal ako vyzvu a risk ako sucast hry. Postoj bud-
alebo vyjadroval postoj angaZovaného tvorcu, pre
ktorého umenie splynulo so zivotom. Potvrdzuju to aj
akcie na festivale v SeCuane. Aj v nich reagoval na
atmosféru krajiny. Namiesto socialistickej Ciny, ovla-
danej utdpiou, nasiel kapitalisticku, kde kazdodenny
Zivot urCoval trh. Zaujali ho kontrasty medzi vychodom
a zapadom, symbidza tradicie s modernizmom. Videl
priemyselnu krajinu s mnozstvom bicyklistov. Tieto
symboly sa stali vychodiskom Bicyklovania vo vzdu-
chu (2001), ktoré sa odohravalo na komine tovarne.
Juhasz vystupil nahor s bicyklom, nasadol nan a
pedaloval v prazdnom priestore. Urobil to, o ¢om sni-
vali umelci od Cias avantgardy — premenil viziu na sku-



tocnost — zdolal hranice utopie. Na dbkaz, Ze sa da ist
eSte dalej, realizoval inverzivne Undergroundové
bicyklovanie (2001). Dal sa pochovat pod zem, dolu
hlavou, do pol pasa. Pomocnici mu nasadili bicykel
a on vwytrvalo bicykloval v podzemi - na rovnakom
mieste... Obidve akcie vyjadruju postoj permanentne
alternativneho umelca, testujuceho hranice vlastnych
schopnosti i Zivotaschopnosti undergroundu.

Po rokoch fungovania na medzinarodnej scéne,
narastal zaujem o jeho aktivity aj v domacom pros-
tredi. Zucastnil sa reprezentativnej vystavy ,Umenie
akcie 1965-1989” v SNG (2001). Objavil sa aj v pro-
jektoch mladych kuratorov, ktori sa zaoberali akénym
umenim (2001).

Po intermezze v pubovom prostredi (1999-2001)
sa 13. Rocnik festivalu ,Transart Communication”
(2002) odohraval na tradicnom mieste, v Kine Mier.
Bol glosujucim rocénikom, kde vystupili popredné

e
g -

-
m—_- Hh-__

osobnosti svetovej scény akéného umenia. Juhasz
pripravil inStalacne naro¢né Divergenicie (2002),
odkazujlice na politickd situaciu. Na papieri s mapou
Eurépy modeloval imaginarnu zahradu, v ktorej sadil
zrelé jablka. Napichaval do nich dlhé sklenené rury,
ktoré nasledne ohybal ohfom. Vznikla zlozita, nep-
rehladna Struktdra, odkazujlica na aktualnu viziu jed-
notnej Eurdpy. Problém identit vyrieSil Juhasz uz
predtym. VySe desatroCie prekracuje hranice a robi
sprostredkovatela medzi roznymi kultdrami.

Helena Markuskova, maj, 2003

Poznamka:

1 Zoskupenie posobilo v pévodnom zloZeni do r. 1993. V r. 1995
boli jeho ¢lenmi Juhasz a I. Németh, v r. 1996-97 Juhasz, I.
Németh a E. Szlics, nakoniec od r. 1998 iba Juhasz.

Na rovnakom mieste IV., 1988, Nové Zamky, fotografia, 29,5 x 20,8 cm, 13,5 x 18,2 cm.

Egyhelyben IV., 1988, Ersekdijvar, fotd
In the Same Place IV, 1988, Nové Zamky, photography



“mert nem valhatsz madarra valhatsz féldde
a lehetbség benned van

de a teremtést be nem csaphatod”

(Juhasz R. Jozsef: Témegfizio)

A Stadio erté kortars mulvészeti tarsulas alapitéja, a
performer és mlivészetszervezd, Rocco néven ismert
Juhasz Jozsef, koltbként kezdte palyafutasat. Elsd ira-
sai elébb jelentek meg az Irodalmi Szemlében, mint
ahogy bekapcsolddott volna a kezd6 irodalmarok moz-
galmaba, az IRODIA-ba. Az IRODIA 1983-86 kozdtt
orszagos jelentéségl aktivitast fejtett ki, amelynek
keretén belll palyakezd6 szerz6k talalkoztak a hazai
kisebbségi irodalom elismert egyéniségeivel (Balla
Kalman, Cselényi Laszl6, Grendel Lajos, Tézsér Ar-
pad). A talalkozokat kéthdnapos intervallumokban Ho-
dossy Gyula szervezte az érsekujvari CSEMADOK-ban,
amely alkalmakkor rendszerint valogatott szdvegek
elemzésére és el6adasokra kerllt sor. A talalkozok
anyagabol rendszeresen jelentek meg a sokszorosi-
tott IRODIA-flizetek. Emellett kezdettsl fogva megnyil-
vanult az a toérekvés, hogy mas mivészeti agakat is
bevonjanak a mozgalomba. A fémdfaj azonban mind-
végig az irodalom maradt.

Juhasz az 1980-as évek elején Kassak koltészete
és a szlrrealizmus telitett képisége altal inspiralt sza-
badverseket irt. Oszténzéen hatottak ra Wedres San-
dor, Cselényi Laszlo, Toth Laszlo versei, de Kassak
hatasa tovabbra is tartds maradt munkassagaban.
Kassak Lajosban fokozatosan fedezte fel a képz6-
mivész-konstruktort, a vizualis kolt6t, a szerkeszt6t-
publicistat €s az avantgard vezért. Kassak vizidja az
aktudlis muvészetrdl hasonlitott az 6 kortars muivé-
szetrdl alkotott elképzeléseihez. Az eleve jatékos,
nem hagyomanyos eljarasok irant fogékony Juhasz —
akarcsak Kassak —, szintén a kor nyelvének megfelel6
kifejezésmodot kereste. Az 1980-as évek kdzepétdl
vizudlis koltészettel kisérletezett. Ujitasai a propiszot
versek voltak (1986-1989). Kilénb6z6 szétoredé-
keket kombinalt benntik mértani struktirakkal, ame-
lyekben fontos szerepet jatszott a tipografia val-
tozatossaga is. A propiszot versek altalaban fekete-
fehér vizualis koltemények voltak. Kulcsfontossagu
mivei kozé tartozik a Kassaknak ajanlott sorozat
(Kassak, 1987), amelyben Juhasz rébuszszerlen
s(ritette 6ssze az avantgard miivész torténetét. Ne-
vét és az altala szerkesztett lap cimét idézte (Ma),
utalt az aktivista mozgalomra, amelynek vezére
Kassak volt; itt a betlkre, mint evokativ jelekre kon-
centralt, melyek szétszérédtak és sokasodtak a fell-
leten. Ezzel a sorozattal szerepelt azon a nemzetkdzi
mail art akcion, amelyet Kassak sziletésének 100.
évfordul6ja alkalmabdl kozoésen szerveztek Krausz
Tivadarral 1987-ben. Az akciéba 303 muvel 170 mu-
vész kapcsolddott be 25 orszaghdl. A kiallitas 1987-
ben “Amikor Kassak valaki mas” cimmel Budapes-
ten nyilt meg. Ezzel a tarlattal kezd6dott el Juhasz
muvészetszervezdi aktivitasa.

Az IRODIA tevékenységének 1986-0s betiltdsa
utan Mészaros Ottoval, Németh llonaval és Simon

Attilaval 1987-ben megalapitottak a Studid ertét,
amely az alternativ mlvészettel kezdett el foglalkozni.
1987 oktéberétsl eléadasokat rendeztek Ersekujva-
rott, Dunaszerdahelyen, Pragaban, Brinnben és Po-
zsonyban, ahol az irodalom, a zene, az akciomivészet
és a videom(ivészet terlletén tevékenykedd milivé-
szek mutatkoztak be. 1988 juniusaban rendezték
meg elsd fesztivaljukat Kisérleti irodalmi-mivészeti
fesztival cimmel az érsekuijvari CSEMADOK-ban, hazai
€s kilfoldi résztvevokkel.

Juhasz ekkor féleg vizudlis- és akcidkoltészettel
foglalkozott. Akciokoltészeten a klasszikus koltészet
folyamatszerl kiteljesedését értette, kilépést a ha-
gyomanyos médiumbdl a valésagos térbe. Juhasz |é-
nyegében olyan performanszokat mutatott be, ame-
lyekben sajat testét médiumként hasznalta. A korai
akciok kdzponti témaja a vilagban valé helykeresés és
a genetikailag kodolt helyvaltoztatasi kényszer,
valamint a kilépés az eredeti kdrnyezetbdl az ismeret-
lenbe (Egyhelyben, I.-IV., 1987-1988). Egzisztencialis
motivumként e témak a Spektrumok (1986-1987)
cimd vers kulénbdz6 valtozataiban is felbukkannak,
egyuttal megjelennek az Egyhelyben IV. (1988) cim
performanszban, ahol azonban a politikai tartalmakra
kerllt nagyobb hangsdly: Juhasz a stilizélt Eurépa
térképet tartalmazé vaszon mogé bujva, tdbb helyen
atszurkalta azt. Végll bdvarruhaban atugrott a vasz-
non, azon a helyen, ahol a tenger volt. A vasfliggony
metaforikus atlépésével a foldrajzi, a politikai és a ma-
vészi izolacion valo attérés szandékat demonstralta.

Hamarosan valéjaban is sor kerilt erre, hiszen
a novemberi események el6tti korszakban, 1988-ban
részt vett egy Kortars koltészeti fesztivalon Taras-
conban és vizualis koltészeti kidllitasokon szerepelt
Mexikéban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban.

A képzémlivészet irant fokoz6dé érdeklédése
kovetkeztében valtozasok zajlottak le vizualis kolté-
szetében: mdveiben a tipografia mellett megnoétt a ké-
pi elemek jelentésége. Az addigi, Kassak korai tipo-
grafémaival rokon szévegmontazsokat kollazsok val-
tottak fel, amelyekben a fotémontazst propiszotos
elemekkel kombinalta. Kollazsaiban teljes mértékben
megnyilvanult jatékossaga és groteszk humora is. E-
mellett olyan parddiakat készitett a magyar klassziku-
sok verseire, ahol kodzismert részleteket idézett (Uj
osszefuggésekben. O maga akcidkoltoként 1épett be
a cselekménybe az aldozat (Akasszatok fel a kira-
Iyokat, 1987-1988 — Pet6fi Sandornak, Térhaditas,
1987-1988 — Ady Endrének), a jatékos manipulator
(Nem habostorta, 1987-1988 — Pet6fi Sandornak),
vagy a rezignalt alkot6 szerepében (Pompa, 1987-
1989 — Kassak Lajosnak). A dekorativ betlihalmazzal
korulvett jgéretes koltd e mivekben ironikusan méla-
zott el sajat kuldetésén.

Olyan klasszikus kollazsokat is készitett, ahol
a szavak a kép jelentését egészitették ki. A konstruk-
tivista montazsokat asszociativ olvasattal egyesitette.
Egy félaktot, a budapesti Milleniumi EmIékmU oszlo-
péat és kérddjeleket megjelenitd kollazsaval (Babonas
idok, 1988) az IRODIA utani helyzeten gondolkodott.



A tautologikus Action-reactionban (1988) pedig
a jelentésekkel jatszott. A bajosan rétegzett mdivész-
bélyegek témaiba enyhén erotikus utalasokat épitett
be. Formailag legtisztabb muvei kozé tartozik egy
atlatszé plasztiklemezre helyezett kollazs, amelyben
a konstruktivizmus puritan nyelve rezonal (Kassak,
1988): az ifii Kassak diagonalisan eltolt profetikus
portréja alatt plasztikusan domborodnak az dj nem-
zedék koltéjének, Rocconak a verstoredékei.

Juhasz kezdett6l fogva, a tarsadalmi és mivészeti
élet eseményeire érzékenyen reagald, tarsadalmilag
elkoételezett mivészként nyilvanult meg. Hasonléan az
alternativ szintér képvisel6ihez, 6 is a tarsadalmi val-
tozasok el6érzetében €élt. Nagyon intenziven hatottak
ré az egyéni dramak. Mélyen lesujtotta — az inkabb
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kisebbségi kdrnyezetben ismert festé — Dudor Istvan
(1949-1987) tragikus és erészakos halédlanak a hire.
Németh llondval 1988-ban nemzetkdzi akciot szer-
veztek Dudor mail art cimmel. A beérkezett miivekbdl
Marcelhazan rendeztek kiallitast. A miivész iranti tisz-
telet-akcié csendes, er6szakellenes tiltakozassa val-
tozott.

Juhasz intenziven érdekl6dott a kortars miivészet
irant: 1988-1989 ko6z6tt az Irodalmi Szemle rendsze-
resen kozolte kritikai irasait az alternativ szintér
muvészeirdl (V. Hulik, Dezider Téth, Maurer Déra stb).
A sokoldali és kommunikativ Juhasz allandéan (j
kapcsolatokat keresett. Egyarant megszemélyesitette
a posztmodern eklekticizmusa €s az avantgard ideol6-
giai behataroltsaga kozott lavirozé kultirnomadot és
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a tarsadalmilag elkotelezett mlvészt, akit kisebbségi
kornyezetben kisérletezd koltbnként tartanak sza-
mon. Verseskotete, a Korszerii szendvics (1989), mint
valogatas jelent meg 1983-1986 kozbtti munkassa-
gabdl. A kotet klasszikus szabadverseket tartalmaz,
felvillan benne a roccds abszurd humor, de hianyoz-
nak belble a vizudlis versek, amelyek aldozatul estek
a cenzuranak. Vizualis kdlteményei tovabbra is szllet-
tek, bar nem nagy szamban (és féleg propiszot ver-
sekrdl). Legszebbikik, A pok halala (1989) egy régi
fényképalbum lapjaira emlékezteté szines papirlapra
készult. Nyilvanvald, hogy Juhaszt az attetsz6 papir
pokhalos fellilete inspirdlta e vers |étrehozasara,
amelyben mértani strukturakkal és a tipografiaval jat-
szott, mikdzben a torténet folytonossagat hangsilyoz-
ta. Mas jellege volt a Pet6cz Andras kélteményeit par-
odizalé verseknek. Fekete-fehér kompoziciok voltak
ezek, amelyekben felvaltva érzékeltette a torténet
jatékos kibontakozasat (Paradoktrina, 1989) vagy
a jel koncentralt kifejezberejét (Konyorgés?, 1989).

Juhasz kisérletei felkeltették a parizsi magyar iro-
dalmi csoport érdeklédését is és 1989-ben a Magyar
Mdhely cimld mdvészeti folydirat munkatarsa lett.

A Stddio erté legendas, 2. fesztivaljan (Nemzet-
kozi kisérleti mlvészeti fesztival, 1989) nem perfor-
merként, hanem a csoport vezetdjeként szerepelt.
A rendezvény magaval ragadd atmoszférajat rogzitd
videofelvétel késb6bb corpus delictiként bukkant fel
a jarasi Kultirosztaly vezet6sége kezében, amely igye-
kezett betiltani a fesztivalt...

Az 1989-es novemberi események utan, a fesz-
tival koruli kauza elvesztette Iétjogosultsagat. A kovet-
kez6 évfolyam (3. Nemzetkozi alternativ mivészeti
fesztival, 1990), a fesztival statuszanak valtozasat
jelezte és a mUlvészet szabadsagat demonstralta. A
rendezvény a nemzetkdzi alternativ mlvészet aktualis
tendenciainak a szintere lett.

Ugy tlinik, a csoport dsszetartdsa sohasem volt
olyan erds, mint az 1990-es évek elején. Mindez
néhany kdzds akcidban nyilvanult meg. Az erté tagjai
altalaban onalléan |éptek fel, de a Concerto for Con-
cretet (1990) nemcsak a kdzos fellépés, hanem az
Otlet is kivételessé tette. Az érsekujvari F6téren jat-
sz6d6 szokatlan koncert, az Alternativak cimi tévé-
musor (MTV 2) felkérésére készllt. Juhasz, Mészaros
Ott6 és Németh llona banalis targyakon jatszottak
(betonkeverdk, szemeteskukak, homok). Juhasz vezény-
letével homokot lapatoltak a betonkever6kbe. A po-
énr6él Mészaros gondoskodott, aki végil két szodas-
szifonnal spriccelte le magat. E kilénds koncerttel a
nagybetiis MUVESZET-et parodizéltdk és a szabad
kreativtas mellet foglaltak allast.

A csoportszellem, a kortvélyesi viztarolé mellett
jatszodoé akciokban (1991. augusztus 11.) is kifejez6-
dott, ahol mindnyajan 6nalléan tiltakoztak a bdsi vizi-
erédm felépitése ellen. Németh az épitkezés el6tti ta-
jat festette a kiengedett viztarolé aljara, Mészaros az
erémi makettjét készitette el, majd 6koldgiai katasz-
tréfat produkalt, s végul a katasztr6fa utani helyzetet
rekonstrualta. Juhasz pedig bemutatta a Kértvelyesi

viztarolo, bési dunaszaurusz és a rendér cimi ak-
ciojat. Buvarruhaban felmerult a holtaghbol, kezében
egy botra fluggesztett zacské vizzel €s benne hallal.
Atadta a halak tiltakozasat a parton all6 rendérnek,
aki kitiltotta a halat az épitkezés teruletérdl. Juhasz
ezutan szabadon engedte a halat, hogy kdzdlje a hirt
a tobbiekkel... Ebben az 6koldgiai indittatasu perfor-
manszban a groteszk iranti roccés vonzalom egyesult
a moralis Uzenettel.

Korai aktivitdsainak halas teruletei voltak a féisko-
lai hallgaték nyéri ifiisagi taborai Orsuijfalun (NYIT —
Nyari Ifijisagi Tabor), ahol 1989-t6l kezd6dben Iépett
fel. Itt természeti kérnyezetben valositotta meg els6
kommunikacios kisérletét — az Onzuhanyt (1991). Az
akcid alatt a tabor terlletén jarkalt, kildénds zuhany-
berendezéssel felszerelve. Négy, Uvegekre kotott
cs6bdl szines viz folyt ra. Ebben az abszurd heyzetben
kapcsolodott be a hétkdznapi eseményekbe — beszél-
getett az emberekkel, sort vett, zenét hallgatott —, s
a kornyezet reakcioit figyelte. Néhanyan az akcid
értelme irant érdeklédtek, de Juhasz nem tulajdoni-
tott neki semmi jelent6séget, hiszen az akcio jelen-
t6sége magaban a cselekvésben, a kdzvetlen kapcso-
latteremtésben nyilvanult meg — az akci6é és a taga-
das paradoxonaban.

A 4. Nemzetkdzi alternativ mivészeti fesztivalon
1991-ben Ersekijvarott a Kibontakozassal szerepelt.
Az egzisztencialista hangvétell torténet ellentmondas-
ban allt a fesztival optimista hangulataval. Juhasz a
szabadsag és a menekllés viszonydnak nagyon is
idészer( témajat dolgozta fel. Atvette a megkotozott
ember motivumat a Kontraverziobdl (1989), de a
hangsllyt a befejezésre tette. A teljesen megkdtdzott
performer lassan kiszabadult, egy pillanatra korllné-
zett az emberek kozott, végul ismét visszahuzodott
maganyaba. Mindez példabeszédként hatott, a sza-
badsag és a menekulés kozotti valasztasrél, az emberi
tehetetlenségrél €s a szabadsag elfogadasarol szolt.

Mlvészete korai fazisaban, 1987-1991 kozott
egyarant készlltek kommunikativ felmérések, tarsa-
dalmilag elkotelezett Gizenetek vagy muivészien hata-
sos, konceptualis performanszok. A minimalista
Fekete-fehér kontraverzioval (1991) a sopoti fesz-
tivalon mutatkozott be. Nyilvanvaléan érezhetd e per-
formanszaban Dezider Toth (Fuvosok, 1978) és D.
Otasevi¢ (Eletvonal, 1986) miveinek a hatdsa. Ju-
hasz, k6zépen egy vékony plasztik csével, a falra fe-
szitett két egyforma nagysagu fekete és fehér vasz-
nat, melynek végei egy fekete és fehér festékkel teli
Uvegben végzidtek. Az akcid alatt a szabadon maradt
végeken keresztll szivta a festéket, ezzel a csovet
forditva szinezte be. A vaszon kdzepén Kirajzolédo
kontrasztos szaggatott vonalak az ellentétek atfedé-
sét demonstraltak.

Analogikus szinbeli minimalizmus jellemzi szami-
tégépes grafikait is, amely alkotéi médszerrel az
1980-as évek végétdl kezd6dben foglalkozott. Valdja-
ban ezek a munkai egy masik médiumba atvitt vizualis
kéltemények voltak, amelyeknek az atalakulas
kbvetkeztében megvaltozott a nyelvezete. Emblemati-



kussa és szuggesztivebbé valtak, am egyuttal meg-
Orizték eklektikus jelleglket is. Sugarzott beldlik
a szbjatékok ellentétére épito, tipikus abszurd humor,
mely kézel allt a konceptualis nyelvi jatékokhoz, mert
azokhoz hasonléan hasznaltak fel a tautolégiat, a
negaciot és a dekonstrukciét. Juhasz Uj vizudlis tartal-
makat vitt beléjik, a fény- és a térbeli effektusokkal
jatszott (A miivészet fény, 1991, Tavasz, 1991).
A ready-made elvét alkalmazva valtoztatta meg az
ismert jelentéseket €s Uj konfiguracidkat talalt ki a
régiek helyett. A szavakat perspektivikusan felnagyi-
totta (One Gogh, Two Gogh, Three Gogh, 1991) vagy
éppen leépitette. A parodisztikus Isa chomuban
(1991) az 6magyar halotti beszéd szavait valtoztatta
hamuva. Utalt a nyelv, mint kommunikaciés médium
atalakulasara. Az alabbi versek a Van még szalami!
(1992) cimU kotetben is szerepelnek, amely konyvé-
ért megkapta a Slovensky spisovatel dijat. A kotet
nemcsak nyelvi jatékok izgalmas gyljteménye, hanem
egylttal a posztmodern kor aktudlis nyelvének ke-
resése is.

1992 utani aktivitasanak sulypontja az akciomu-
vészetre helyez6dott at. Mint a Studid erté vezetgje,
alternativ mdlvészeti fesztivalokat szervezett és
kdzben performerként is ismertté valt. Kezdetben
még erdsen rezondlt benne Joseph Beuys tézise,
amely szerint mindenki lehet mivész. A mivészetet
az univerzalis kreativitas terlletének tartotta — ahol
az alkot6 allaspontja a meghatarozé. Onmagét e folya-
mat tarsadalmilag elkodtelezett résztvevéjének tekin-
tette. Talan éppen ezért lett akcidinak gyakori témaja
a jo és a rossz harca. Az Elé mobil (1992) cimi per-
formanszban ez az attitlid kozmoloégiai principiumként
van jelen. Juhasz egy hatasos és szertartasos
tancban idézte fel a teremtés (Fény/J6) valamint
a pusztulas (Sotét/Rossz) torténetét. Parodisztikus
megsitése a pszeudotliz f0l6tt mintha azt szuggeral-
na, hogy az élet e két pdlus kozott jatszodik le.

Koncentraltabb hatast ért el a Go Go Backkel
(1993) a Mexico cityben megrendezett fesztivalon. A
koncentraltabb hatas benne volt mar a helyszin
hangulataban is: egy azték alapokra épllt keresztény
templomban, s e jellegzetes kultira atmoszférajaban,
amelyben sajatosan keveredtek a helyi és az eurdpai
hagyomanyok. A j6 €s a rossz harca szinte azonnal
szakralis mélységekkel bévilt: Juhasz fehérbe 6ltdzve
egy hosszu, festékkel megtoltott plasztikzsak belse-
jén maszott at. E metaforikus vandorlas utan egy
thkrét iranyitott a templom mennyezetén lev6 ga-
lamb/szentlélek fel€, majd pedig csupasz kézzel szét-
torve azt, teljes sotétségbe burkolta a helyszint, ezzel
jelezve, hogy a valaszt a transzcendensben talalta
meg.

A parbaj motivuma felbukkant a Kontraverzio IV.--
ben (1995) is, amely a koreai Pusanban és an-
nak tengerpartjan megrendezett fesztivalon lett bemu-
tatva. A bevezet6ben a feketébe 061t6z6tt Juhasz meg-
tette aritudlis utat a zsakon at, majd szinpadias harcot
idéz6 parbajt adott el6 egy 20 méteres, felfujt plasztik
kigyoval. A harc a tenger hullamaiban ért véget.

Juhasz performanszaiban igen érdekesek a plasz-
tikzsaknak, mint kelléknek az atvaltozasai: lehet ez
mitikus alagut, ellenséges erd, a rossz jelképe, egy
varazslat, az elvalasztas szimbéluma, kommunikacios
médium vagy metaforikus purgatérium, de minden-
képpen a torténet f6 elemei kdzé tartozik. A plasz-
tikzsak megjelenik a Chong-Ju-i fesztivalon el6adott
Plasztik varazslatoan (1996) is. A zsak belsejében
megtett hagyomanyos vandorlas utan Juhasz egy hir-
telen a zsakbdl kidugott kézmozdulattal sokkolt, mely-
lyel segitséget kért. A fesziltséget a zarbjelenettel
oldotta fel: a felfljt zsakkal egyensulyozott, mikdzben
varazslata a hagyomanyos arnyszinhazak el6adasaira
emlékeztetett. A performanszba a katarzis elemeit
vitte bele és a dramai cselekményt jatékkal fejezte be.

Az ellenkez6 pblust képviselte a Japan ready-made
hanginstallacio (1996), ahol a kezdeti jatékossag
kibirhatatlan hangzavarra valtozott. Juhasz a fellépés
szinhelyén talalt kilénbdzd targyak hangjat jatszotta
fel és szimultan rogzitette (pingponglabda, papit, plasz-
tik zacsko, japan dob, vddor, szdszEk). Intenziv “hang-
mixazs” keletkezett, amely az egész térben rezonalt.

Az ilyen agressziv kommunikacio kivételnek szamit
Juhasz performanszaiban. A kapcsolatok és a kol-
csOnhatasok — mint az atélés, a megismerés €s a vi-
laghan valé orientacio kifejez6dései — a szamara iga-
zan fontos tényez6k. Ezért is van az, hogy Juhasz nem
maradt meg a dramaturgiailag zart performansznal,
hanem figyelme a happeningszeri akciok felé fordult.
Szereti bevonni a kdzbnséget a cselekménybe, mert
vonzza a reakciok spontaneitdsa, masrészt viszont
tobbszor all el6 meglepd fordulattal performanszaiban
is. Példaul egy jol iranyzott apai pofonnal, s6t annak
viszonzasaval a Generaciokban (1996), ahol lanyaval,
Erikaval a nemzedéki konfliktust parodizaltak.

A kommunikacié kudarcat tematizalta a tar-
sadalomkritikai hangvételi Kommunikacios gyakor-
latban (1997) is. A performanszot a parkanyi hidon
valésitotta meg az AtHIDalds cimi projekt keretén
belll. A projekt idedja szerint a résztvevék megpro-
baltak athidalni a két orszag kozotti hatart a muvé-
szet segitségével. A projekt akci6éi a Il. vilaghabo-
riban elpusztult Maria Valéria hid maradvanyain jat-
szodtak le. A hid ugy €élt a kdztudatban, mint a langyos
szlovak-magyar kapcsolatok jelképe. A résztvevok igye-
keztek lerombolni ezt a mitoszt. Juhasz itt a helyszin
atmoszférajara reagalt. A parodisztikus performansz-
ban azoknak az embereknek a térténetét elevenitette
fel, akiket a hid elvalaszt — ahelyett, hogy 6sszekdtné
Oket.

Az AtHIDalason Uj performeri imidzzsel szerepelt.
Fekete ruhaban lépett fel, fején bukdsisakkal, ke-
zében megafonnal. Ezzel Juhasz a szereld, a rendez6
€s a bohoc kulonds szimbidzisat teremtette meg.
Valamivel kés6bb raszerelt két megafont és egy mag-
netofont egy bukésisakra, s ezzel megépitette az In-
teraktiv fej (Mickey Mouse, 1997) nevl objekt-kel-
|Iéket. Ez a parodisztikus fejkinbvés az ismert comics-
figura hatalmas flleire emlékeztetett és Juhasz €16
szoborra hasonlitott benne. Mindig is egy kicsit az



egzisztencialis tarsadalmi elkotelezettség és a groteszk
jatékossag hataran lavirozott, most azonban atvaltott
az tarsadalmilag elkotelezett jatekos szerepére. Az (j
identitassal egyutt felvette a Discorbie (1997) nevet.
Végtelenll bajos, hogy éppen az Interaktiv fejjel kel-
tette fel a fluxus legendas alakjanak, Ben Patter-
sonnak az érdekl6dését 1997-ben az odense-i fesz-
tivalon. A taldlkozasnak folytatasa lett: Patterson fel-
lépett az érsekujvari Transart Communicationén
(1998), ahol Juhasz egyiitt szerepelt vele a Kon-
certben, s amig Patterson Ravel Bolero cimi opergjat
vezényelte, 6 hegesztésisakban mécseseket gydjtott.
Ezt a posztdadaista csapongast stilusosan, a mé-
csesek tlzoltokészilékkel valo eloltasaval fejezte be.

Tizenegy év utan mar csak egyedul tartotta fenn
a Studio erté eszméjét.” A tobbiek a sajat aktivita-
sukkal voltak elfoglalva. A csoport hivatalosan ugyan
nem bomlott fel, de a Stidi6 erté lassan 6sszeolvadt
a vezeté személyével. Juhasz ekkor kezdett egyitt-

mukodni Jozef Cseres teoretikussal, amely kozds
munka megnyilvanult a fesztival koncepciéjaban is. Az
akcigjellegl Transart Communication mellett kialakult
az experimentalis zenére iranyulé Sound Off. E folya-
mattal parhuzamosan megindultak Cseres aktivitasai
is, amelyek a Rosenberg Mizeum megalapitasahoz
vezettek. Am elébb még megnyitottak a K-49 Galériat
egy €érsekujvari panelhaz tetején, amely kiallitotér
1998-2000 kodzott mikodott.

1998-ban Juhdsz egy turnésorozatot valdsitott
meg a japan NIPAF 98 fesztival keretén bellul. Fel-
|épett Nagandban, Nagoyaban, Hirosimaban és Toki6-
ban. Performanszaiban itt a tavolsag €s a részvét
motivumainak a variacioit dolgozta fel. Nagandban, az
egzisztencialis hangvételli Nydlal szerepelt és Ujra
megjarta a zsak belsején at vezet6 utat. A zsakot
védbéburokként hasznalta, mely elrejti a testet és biz-
tositja a tavolsagot. Ezért nem is jott ki beldle, csak
a végtagjait dugta at rajta. A dramai tavolsagot — po-

Action-reaction, 1988, kolaz, papier, 31 x 22,5 cm.
Action-reaction, 1988, kollazs, papir
Action-reaction, 1988, collage, paper



étikus kontraszttal megtorve — egy fehér nyulat vett
el6, amelyet aztan az 6lében tartott. A nydl, mint
a sebezhet6ség szimbdluma, Beuys akcidit idézte.
Egészen mas jellegl volt a groteszk Setalo opera.
Juhasz sajat helyét itt — a mar emlitett — tavolsag és
a részvét kozott jeldlte ki. EIG szoborként (az interak-
tiv fejjel egyutt) a hirosimai bevasarlékdzpont hosszu
oszlopcsarnoka alatt sétalt. Kézben operarészletek
sz6ltak a reproduktorbdl, mialatt kezében egy “an-
gyalt keresek* feliratu cédulat tartott. A posztmodern
Mikiegér komikus imidzsével Juhasz tehat a szénél-
kuli kommunikéacio lehetéségeit kutatta. A hirosimai
fesztivalon aztan tovabb fokozta a tavolsag és a rész-
vét kozotti fesziiltséget. A Terérzeésben agyaflirt mani-
pulatorként nyilvanult meg: tébb mint 200 embert
vezetett be a szinpad mogotti szik folyoséba, majd
bezarta 6ket oda, aztan pedig fellépett az Ures terem-

ISA CHOMU

ben. Az emberek a televizio képernydjén keresztil
|athattak 6t. Val6jaban az igazi akcié a szinpad mogot-
ti zart térben zajlott, ahol egyre fesziltebb lett
a helyzet. A szlk térben megbomlott a természetes
tavolsag — s ez intenziven atélt, hiteles reakciékat val-
tott ki. Tokiéban japan partnerndvel |€pett fel egy nar-
rativ szociokulturalis szondaban (Distancia), amely-
ben a mlvészet €s a konzumalas viszonyat tematizal-
ta. A groteszk torténetben azoknak az embereknek a
vilagat mutatta be, akik sajat teend6ikkel elfoglalva
élik az életliket.

A ra jellemz6 plasztikzsak Ujra felbukkant a land
artos Vizvalasztoban (1999). Az akci6é a Szent Anna t6
mellett jatszédott egy romaniai fesztivdlon, amely
éppen a 10. évfolyamaba lépett. Juhasz itt a jubileum-
ra reagalt, az akcidé cimének metaforikus és sz6 sze-
rinti jelentésébdl indult ki, amelyet szimbolikus hatar-

isa por és isa chomu vagy mi...
isa szoluk tenbenned hozzua
ten nyelvedben sokua az idegenek hangoa
tiszta az én filimben magiar hagnak az csengisé
és orrumban az fonsiges hot dog illati
jaja vala iziie roppanat hasonula
az innekoém Gstiem promocioji iinnepea ebédiin
féltevémi az ldbimat redja
hogy bizon az leveg6jé kiszorulant
pucdja bula bésiges mi lavior
kenets hatully mozuga eliire hatoa
isa chomu repiile tu min

keceli€é az nagi fejibén fityegi
pattanasi szarada lefeli
s terité porét dgyiba labaja hidegt
oh ye iivolett jaggertiil
hasi cucca melegibé ranyomoam
isa leheli lelké kiféle izi
isa por es chomu vagy mi
marada belili
amen

isa chomu, 1988, elektrografik, papier, 21 x 14,8 cm.
isa chomu, 1988, elektrografika, papir
isa chomu, 1988, electrographic, paper




ként, de a természetbe vald kdzvetlen beavatkozas-
ként is értelmezett. Az akciéba bevonta a fesztival
tobbi résztvevijét is. Segitséglikkel készitette el a 600
méteres kdtelet a felfljt, 6sszekotott plasztikzsakok-
bdl. Majd egy cs6nakban éatlsztatott vele a tulso6 part-
ra és kettévalasztotta vele a vizet. Az akcid lefolyasat
a rossz id6jaras is nehezitette, de a fesztival tisztelete
végll is az 6sszefogas tiszteletévé valtozott at.

A zsak segitségével kapcsolta 6ssze a minszki fesz-
tival résztveviit is. A kommunikacios gyakorlat (1999)
cimU akciéban a zsak kommunikatorként szerepelt.
Juhasz tébb helyen atlyukasztotta a zsakot, majd fel-
szoblitotta a jelenlevbket, hogy dugjak be a fejlket
a nyilasokba és beszélgessenek. E manipulativ jaték-
ban ismét a kommunikacid és az izolacié kozotti fes-
ziltséget tesztelte.

Intim hangulata volt az In memoriam Dick Higgins-
nek is. A fluxuslegenda miuve el6tt I€pett fel a buda-
pesti Ernst Midzeumban, 1999-ben. A piétikus perfor-
manszban a fluxus spontan jatékossagat idézte meg.
Lassan |épkedett egy papirsavon szétszort tésztahal-
mazon. A széttaposott tésztak ropogasat, a mexikoi
esOhangszer zbreje €s egy magnofelvétel kisérte,
melyrél Joe Jones Fluxusszentjeinek altala atalakitott
valtozata sz6lt. Juhasz beavatkozasa abbdl allt, hogy
atvitte Dick Higgins nevét az él6 fluxus mUiivészek név-
sorabol a mar nem €l6k kdzé. Az akcidt csillagszoro
meggyujtasaval fejezte be.

Jozef Cseressel val6 egyittmiikodése a zene és az
intermedialis mivészet kapcsolatara és a filozofald
neokonceptualizmusra iranyitotta a figyelmét. 2000-
ben néhany kodzos fellépést valdsitottak meg Miert
mondjunk igazat? cimmel. Az el6adas alatt Cseres az
igazsag kildnbozd filozofiai definicidit prezentalta,
mig a nézO6k kdzé vegylld Juhasz a helyszinen kuta-
tott. A két oOnjeldlt igazsagkeresd provokativ Miért
mondjunk igazat? feliratl trikbkban szerepelt. Kévet-
kez6 kozOs lépésik a szabad kreativitas platformja-
nak szant K,IC (Kassak Intermedialis Kreativitas Koz-
pont, 2000) megalapitasa volt. Mint a permanensen
alternativ szintér képvisel6i, ezzel a nonprofit m-
vészet szamara alakitottak ki bazist.

Juhasz, a tobb identitassal rendelkezd, posztmo-
dern performer képvisel6je, a szlintelenil vandorlo
kultdrnomadé, aki barhol gyorsan tajékozédik. Ugy lat-
szik, kezdettél fogva é€s Osztdndsen az eredeti kor-
nyezetbdl az ismeretlenbe térténé helyvaltoztatas prog-
ramjat valositja meg. Performeri palydja a kulturalis
misszio jegyében zajlik. Szerepeket valt, mivel allan-
déan az uj kdérnyezetre reagél. Ennek ellenére mégis
egzisztenciadlisan tarsadalmilag elkotelezett jatékos
marad — a mlvészet és élet egységének a hirdetdje.

Mindez az esztétikai indittatasu fellépéseiben is
rezonal. A barokkos Hisérlében (2000) egy krakkoi
templomban |év6 fekete Krisztus alakjat értelmezte.
Juhészt megragadta a fekete krakkoéi szinhaz szug-
gesztiv atmoszféraja és a martiriumok titokzatos ki-
sugarzasa. A sotét szintérbdl hirtelen felvillant mezte-
len teste, abban a pillanatban, amikor a nézék elvo-
nultak mellette. A labainal elhelyezett hds6rlébdl halk

erotikus hangok széltak. A testiség ellentmondasait
az aszkézis és a hedonizmus kozott hatarozta meg.

Kezdve az Interaktiv fejjel, kilonbdz6 elektronikus
objekt-kellékeket konstrualt. K6zéjuk tartozik, a varial-
hatd beadllitassal rendelkezd Husérlé is. Lehet benne
reproduktor vagy akar fényforras is. A budapesti Félre-
litesek Fesztre készitette el a Digitalis masolatot
(2000). Egy régi, Continental markaju irégépet alaki-
tott at Ugy, hogy szamitégépre kotve billentylizetként
mUakodott. A régi és Uj kommunikaciés médium ironi-
kus fizi6ja jott ezzel Iétre.

Ezt az objektet alkalmazta az Elveszett expedicio
(2001) ideje alatt is, amikor Jifi Suruvkaval, Redas
DirZissel és Martin Zettel elindultak télen Pragabdl,
egy 20 éves fiitetlen Skodaval és nyari abroncsokkal
a helsinki-i Exit Fesztivalra. Atutaztak Lengyelorszagon,
Litvanian, Lettorszagon és Esztorszégon. A megéllok-
rél e-maileket kuldtek az irogép segitségével. Alitus-
ban egy j6l sikerllt gegsorozatot valdsitottak meg. Az
Unnepélyes fogadtatdas utén, az ismeretlen tettesek
altal rendszeresen megrongalt, korcsolyazé Lukasen-
ko szobranak védnokeivé nevezték ki magukat. Ez al-
kalombdl, megajandékoztak a varos polgarmesterét
Batman (Suruivka) korcsolyéajaval.

A fesztivalon aztan mindnydjan 6nalléan szerepel-
tek. Juhdsz a maga részér6l megirta a nem mindenna-
pi utazas torténetét az irégépen (Digitalis kopia,
2001).

A hibrid interaktiv médiumokat, egy Uj mikddo
objekttel a Vasaloval (2001) egészitette ki. Egy régi
vasaléba egeret épitett be, amelyet a szamitégépre
kotve egyltt hasznalt az ir6géppel. A Haztartasi inter-
akcio (2001) lefolyasa alatt valodi trikoét vasalt.
A folyamat virtudlis valésagként rogtdn megjelent
a képerny6n. Juhasz tetszés szerinti szbveget irt ir6-
gépen a virtudlis trikéra, majd kinyomtatta azt. A ja-
tékba bevonta a kdzonséget is.

A Rosenberg Mlzeum szamara készitette el a Vi
zihegediit (2001), amikor is Otletesen 6sszekotott
egy valédi és egy Uvegheged(it Uvegcsdvek segit-
ségével, amelyeken at viz aramlott. Ebben az eset-
ben is érvényeslilt a varidlas principiuma. Kulonféle
akciokban és Osszeflggésekben mutatta be a Vizi-
hegedit (Not So Good Music, 2001, Szentendre,
2002).

A kreativ jatekokon kivil a Iét hatarait érint6 ko-
moly jatékok irant is érdeklédik. A veszélyt mindig is
kihivasnak tekintette és a kockazatot a jaték részé-
nek tartotta. A vélasztas vagy-vagya a tarsadalmilag
elkotelezett milvész hozzaallasat fejezte ki, aki sza-
mara a muvészet eggyé valt az élettel. E koncepciot
igazoljak a szecsuani fesztivalon el6adott akcidk is,
amelyekben az adott koérnyezet atmoszférajara rea-
galt. Az utépia uralta szocialista Kina helyett egy ka-
pitalista orszagha kerUlt, ahol a mindennapi €letet a
piac szabalyozta. Megragadta kelet és nyugat kont-
rasztja, a hagyomany és a modernizmus szimbiézisa;
ipari tajat latott, rengeteg kerékparossal. Ezekbdl a
jelképekbdl indult ki a gyarkéményen jatsz6dd Bi-
ciklizés a levegoben (2001) cim(i akcidjaban. Juhasz



felvitt magaval a gyarkéményre egy biciklit, felllt ra és
pedalozott a nyilt térben. Megtette azt, amirdl
a mUlivészek az avantgard 6ta almodtak, valora valtot-
ta a viziot — meghaladta az utopia hatarait. Bizony-
sagul, hogy lehet még tovabb menni, megvaldsitotta
a forditott Underground biciklizést (2001). Derékig
fejjel lefelé eltemettette magat a fold ala. Majd a se-
gédek egy biciklit helyeztek ra, s 6 kitartéan kerék-
parozott a fold alatt — egyhelyben... Mindkét akcio
a permanensen alternativ mivész hozzaallasat fejezi
ki, aki sajat képességeinek €s az underground é€let-
képességének hatérait teszi prébara.

A nemzetkdzi szintéren folytatott tébbéves mu-
kodés utan hazai kérnyezetben is megnétt az érdek-
I6dés tevékenysége irant. 2001-ben részt vett az
Akciomiivészet 1965-1989 cim( reprezentativ kial-
litason a Szlovak Nemzeti Galéridban és szerepelt
olyan fiatal kuratorok projektjein, akik akciomdiveé-
szettel foglalkoznak.

A pubos kérnyezetben valé intermezzo utan (1999-
2001), a 13. Transart Communication 2002-ben a ha-

gyomanyos helyszinen, a Béke moziban jott 1étre is-
mét. Sommaz6 évfolyam volt, amelyen az akciomd-
vészeti szintér jelentds egyéniségei Iéptek fel. Juhasz
igényes installacidjaval, a politikai helyzetre utaldé Di-
vergenciakkal (2002) mutatkozott be. Az Eurépa tér-
képével boritott papiron képzeletbeli kertet formazott,
amelybe érett almakat ditetett. Hosszu UvegcsOveket
szurkalt beléjik, ezeket tlizzel hajlitotta el. Osszetett,
attekinthetetlen struktira keletkezett, mely az egy-
séges Eurdpa aktuadlis vizidjara utalt. Az identitasprob-
Iémat Juhasz mar régebben megoldotta. Tobb mint
egy évtizede tillépett a hatarokon €s ma a kilénb6z6
kulturak kozott kozvetit.

Helena Markuskova, 2003, majus

Jegyzet:

1 A csoport eredeti 6sszetételében 1993-ig miikodott. 1995-ben
tagjai voltak: Juhasz és Németh llona, 1996-1997-ben Juhasz,
Németh llona és Szlics Enikd, végul 1998-t6l Juhasz Jézsef.

Cierno-biela kontroverzia, 1991, Sopot, fotografia, 10,2 x 15,2 cm, 12,5 x 17 cm.
Fekete-fehér kontraverzio, 1991, Sopot, fotd
Contoversy in Black and White, 1991, Sopot, photography



“because you cannot become a bird, you can
become the earth

the possibilities are in you

but you cannot deceive creation”

(Juhasz R. J.: “Mass Fusion”)

The founder of the Studio erté group, the performer
and organizer of festivals of intermedia art Jozsef
Juhasz, known under the nickname Rocco, started out
as a poet. His debut verse was published in Irodalmi
Szemle before he joined the movement of beginning
Hungarian-writing authors IRODIA (1983 —1986). This
was organized on the national scope and permitted
young authors to meet recognized personalities of
Slovakia’s minority literature (K. Balla, L. Cselényi, L.
Grendel, A. Tézsér and others). The meetings were
organized bimonthly by Gyula Hodossy at the CSE-
MADOK cultural centre in Nové Zamky in southern
Slovakia. They consisted in lectures and in analyses of
selected texts. The material of the meetings became
source of the regularly published, stencilled issues of
IRODIA. From the beginning one could observe an
effort to integrate various art forms in the movement,
to create a broader platform. Literature nevertheless
remained the genre with the greatest focus.

In the early 1980s, Juhasz wrote poems inspired
by Kassak’s free verse and the sumptuous imagery of
surrealism. He was stimulated by the poetry of
Sandor Weords, Laszl6 Cselényi, and Laszl6 Toth.
Kassak’s influence continued to prevail. Juhasz was
subsequently discovering him as a graphic artist and
constructivist, creator of visual poems, journalist, and
a leader of the avantgarde. Kassak’s vision of con-
temporary art corresponded with his own. Similarly to
Kassak, the intrinsically playful Juhasz, open to
unconventional approaches, was searching for means
of expression that would suit the language of his
time. Since the mid-1980s, he was experimenting
with visual poetry. One of his innovations were poems
printed by means of the then-popular “propisot” tech-
nique of dry stamps (1986-1989). In them he com-
bined fragments of words with various geometrical
structures. An important role was played by the versa-
tility of typography. The creations were usually visual
poems in black-and-white. One of the key works is a
series dedicated to Kassak (Kassak, 1987). In the
form of picture-puzzles, Juhasz here condensed the
story of an avantgarde artist. He quoted Kassak’s
name, the title of the magazine, MA (Today), edited by
him, and referred to the movement of activism led by
Kassak. He concentrated on the evocative nature of
letters as signs; he was laying them out and multiply-
ing in space. The series was Juhasz’s contribution to
the international mail art event that he organized
along with T. Krausz to commemorate the 100"
anniversary of Kassak’s birth (1987). The event drew
303 works by 170 artists from 25 countries. The exhi-
bition titled ‘When Kassak Is Someone Else’ could be
seen in Budapest (1987). It was the starting point of
Juhész’s activity as organizer of art events.

After the ban on IRODIA’s activities (1986), he
founded the artistic organization Studio erté (1987)
along with Ott6 Mészaros, llona Németh, and Attila
Simon. Their focus was alternative art. Since October
1987, they organized lectures in Nové Zamky,
Dunajska Streda, Prague, Brno, and Bratislava. These
introduced artists whose domains were literature,
music, action art, and video art. In June 1988 they
organized the first festival at the CSEMADOK in Nové
Zamky (‘Festival of Experimental Art’), with partici-
pants from home and abroad.

Juhasz was at this time active mainly in visual and
action poetry. He understood action poetry as a
process development of traditional poetry: the tran-
scending of a conventional medium towards real
space. He staged performances where he manipula-
ted his own body. The central theme of his early per-
formances is the search for a place in the world — the
genetically encoded movement from the original to an
unknown environment (Na rovhakom mieste .-IV. [In
the Same Place I-1V], 1987-1988). It occurs as an
existential motive in various versions of the poem
‘Spektra’ (‘Spectra’, 1986-1987). It can also be
observed in the performance Na rovnakom mieste IV.
(In the Same Place IV, 1988) with its notable political
connotations. Juhasz, hidden behind a screen show-
ing the map of Europe, was piercing it in various
places — finally jumping over it clad in diver’s equip-
ment at the place in the map where the sea was situ-
ated. By metaphorically moving beyond the Iron
Curtain he demonstrated the effort to overcome geo-
graphical, political, and artistic isolation.

This was soon to happen in reality. Just prior to the
November 1989 turning-point he took part at the
‘Festival of Contemporary Poetry’ in Tarascon (1988)
and contributed to exhibitions of visual poetry in
Mexico and the United States (1988).

By moving closer to graphic arts, Juhasz’s visual
poetry began to change. Beside typographical fea-
tures, picture elements gained importance. The textu-
al montage, akin to Kassak's early typographies, was
now supplanted by collage, where he combined pho-
tomontage with elements printed by dry stamps. Here
he could fully exhibit his playfulness and grotesque
humour. He was creating parodies of poems of
Hungarian classics, quoting familiar extracts of verse
in a changed context. Juhasz himself entered the pro-
ceedings as an action poet — stylized in the role of a
victim (Obeste kralov [Hang the Kings], 1987-1988 —
a homage to S. Petéfi, Expanzia [Expansion], 1987-
1988 — a homage to E. Ady), a playful manipulator
(Nie je to med lizat [No Easy Job], 1987-1988 — a
homage to S. Pet6fi), or a resigned creator (Prepych
[Luxury], 1987-1989 — a homage to L. Kassak). The
promising poet, surrounded by decorative sets of let-
ters, was ironically contemplating his own mission.

Works of classical collage arose as well, with
words helping to make the meaning of images more
precise. Here he combined the constructivist principle
of montage with associative reading. In a collage fea-



turing a half-nude, a column from the Budapest mil-
lenary monument, and a multitude of question marks,
he reflected on the nature of his activities after IRODIA
(Cas povier [Times of Superstition], 1988). He played
with meanings in the tautological Action-reaction
(1988). He introduced the dynamism of polarities and
delicately erotic connotations to the elegantly layered
theme of artistic postage stamps. Among the formally
purest realizations is a collage on a transparent sheet
of plastic that exemplifies the puritanical language of
constructivism (Kassak, 1988). Underneath the diago-
nally oriented prophetic portrait of the young Kassak
one can, in plastic relief, read fragments of a poem by
Roccé — a poet of the new generation.

From the beginning, Juhasz showed himself to be a
socially conscious artist, sensitively reflecting the
developments in society and art. Similar to other pro-
tagonists of the alternative scene, he lived in the
expectation of social changes. At the same time he
was profoundly touched by personal dramas — deeply
saddened by the news of the tragic, violent death of
the painter Istvan Dudor (1949-1987), a well-known
figure in the minority culture. With llona Németh, he
organized the international event ‘Dudor mail art’
(1988). An exhibition of mail art works was later pre-
sented in Marcelova. The homage to the artist be-
came a silent protest against violence.

Juhasz was following contemporary art with
intense interest. In 1988-89, he regularly published
critical reflections on graphic artists of the alternative
scene in Irodalmi Szemle (V. Hulik, D. Toéth, D. Maurer
and others). The versatile and communicative Juhasz
was continually establishing new contacts. He embo-
died an innate cultural nomadism along with the
social consciousness of an artist — balancing
between post-modern eclecticism and the ideological
tenets of the avantgarde.

In the minority environment, he was perceived as
an experimenting poet. His collection Moderny chlebi-
cek (A Modern Sandwich, 1989) captured a cross-
section of his works (1983-1988). It contained clas-
sical free verse and glimpses of Roccéan absurd hu-
mour — but it lacked visual poems that were censo-
red. Their number continued to increase, albeit slow-
ly; they were mainly poems printed by dry stamps.
The most appealing one, the series Smrt pavika
(Death of a Spider, 1989), was realized on a back-
ground of colours evoking pages of an old picture
album. It was inspired by the spiderweb-like texture of
transparent paper. Juhasz was playing with geometri-
cal structures and typography, while emphasizing the
plot element in stories. The parodic interpretations of
poems by Andras Pet6cz were of a different nature.
They were black-and-white compositions where his
focus might become the playful development of the
plot (Paradoktrina [Paradoctrine], 1989), or the con-
centrated expressive capacity of the sign (Orodova-
nie? [Intercessions?], 1989).

Juhéasz’s experiments became noticed by the Hun-
garian literary circle in Paris. In 1989 began his col-

laboration with the Paris arts magazine Magyar M-
hely (Hungarian Studio).

The legendary second festival of Studio erté (‘In-
ternational Festival of Experimental Art’, 1989) intro-
duced him not merely as a performer but as the
group’s leader. The video footage capturing the enthral-
ling atmosphere of the event later served as corpus
delicti — for the governmental Office of Cultural Affairs
whose leadership had intended to ban the festival.

The political overthrow of November 1989 made
the controversy surrounding the festival a non-issue.
Its subsequent instalment (‘3" International Festival of
Alternative Art’, 1990) signified a change in the social
status of the festival and demonstrated freedom of
expression. The event became a platform for contem-
porary tendencies in international alternative art.

It seems that members of the Studio erté group
never held together more than in the early 1990s.
This was shown in several joint projects. Members of
.erté” as a rule performed individually; the Concerto
for Concrete (1990) was exceptional in the demon-
strative joint performance as well as in the underlying
idea. The unconventional concert in the Main Square
of Nové Zamky originated at the request of the
‘Alternativy’ (‘Alternatives’) TV show (on MTV 2, the
second channel of Hungarian national TV). J6zsef R.
Juhasz, Ott6 Mészaros, and llona Németh performed
a concert on banal objects (concrete mixers, metal
dustbins, sand). Conducted by Juhasz, they were
throwing sand into the mixers. The climax was provi-
ded by Mészaros who at the end sprinkled himself
with soda water from two siphons. The unconventio-
nal concert became an opportunity to parody high art
and to affirm the freedom of creativity.

Team leadership was similarly reflected in the
event at the HruSov Dam on 11 August 1991, where
each in his or her own way protested against the con-
struction of the Gab¢ikovo waterworks. On the ground
of the empty dam, llona Németh painted a landscape
unspoilt by construction. Otté Mészaros presented a
maquette of the waterworks, then staged an ecologic
disaster, and concluded by reconstructing the appear-
ance of the environment after a catastrophe. Jézsef
R. Juhasz performed the piece HruSovska priehrada,
gabcikovsky dunajosaurus a policajt (The Hrusov
Dam, the Gabc¢ikovo Danubosaurus, and the Police-
man). In a diver's attire, he emerged from the dead
river arm — with a fish in a bag of water stuck on a
pole. In the name of all fish, he submitted his protest
to the policeman who had prohibited the fish from
entering the construction site. Juhasz then set the
fish free in water, so that it may communicate its
message to all others... The ecologically motivated
performance combined the Roccdan taste for gro-
tesque situations with a moral appeal.

A thankful environment for his early activities were
the summer camps of college youth in Nova Straz
(‘Nyari Ifjdsagi Tabor’ - NYIT). In 1989, he staged the
first of his many performances there. Natural environ-
ment was the setting for his first communicative



experiment — Samosprcha (Self-Shower, 1991).
During the performance, he was walking around the
camp’s premises equipped with a special showering
apparatus. From four tubes connected to a bottle,
coloured water was flowing over him. In this absurd
situation he joined in everyday activities (talking to
people, buying beer, listening to a concert), following
the reactions of those around him. While some
enquired about the meaning of the performance,
Juhasz denied that there any existed. If indeed there
was any meaning, it would have to be the perform-
ance itself, the spontaneous communication — the
paradox of action and its negation.

During the ‘4™ International Festival of Alternative
Art’ in Nové Zamky he performed in Rozuzlenie
(Denouement, 1991). The story in its existential tone
contrasted with the optimistic atmosphere of the fes-
tival. Juhdsz's piece examined a highly relevant sub-

ject: the relationship between freedom and escape.
He once more took up the motive of a human being in
fetters from Controversy (1989), this time emphasi-
zing the outcome. The thoroughly shackled performer
is slowly setting himself free, but after taking a brief
look at the people around him, retreats into solitude
again. The performance was a parable about the
choice between freedom and escape — about people’s
inability to receive freedom.

At the early stage (1987-1991), Juhasz evenly
divided his activities among communicative surveys,
presentations with a message, and visually effective
conceptual performances. He performed the minimal-
ist Cierno-biela kontroverzia (Controversy in Black and
White, 1991) at the Sopot festival. The influence of
works of graphic art by D. Téth (Dychovky [Brass
Bands], 1978) and D. OtaSevi¢ (Ciara Zivota [Life-
Line], 1986) was evident. Juhasz spread equally large

HruSovska priehrada, gabcikovsky dunajosaurus a policajt, 1991, HruSov, fotografia, 18 x 24,2 cm.
Kortvélyesi viztarolo, bési dunaszaurusz €s a rendér, 1991, Cso6l6szt6, foté
The HruSov Dam, the Gabc¢ikovo Danubosaurus, and the Policeman, 1991, HruSov, photography
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black and white sheets of cloth on the wall, each with
a thin plastic tube in the centre; the tubes’ ends led
into bottles with black and white paint. During the per-
formance he was sucking the paint up through the
free ends, causing the tubes to become inversely
coloured. In the centres of the sheets appeared con-
trasted, interrupted lines, demonstrating the overlap-
ping of polarities.

An analogous minimalism of colours characterizes
his computer graphics. He started working with them
in the late 1980s. They were visual poems transposed
into a different medium. The transformation caused a
change in language. The computer works attained an
emblematic character and a more suggestive expres-
sion, while preserving their eclectic nature. They were
enlivened by the typical absurd humour based on the
paradox of puns that in their nature were conceptual
plays with the language. In addition they implemented
tautology, negation, and deconstruction of meanings.
Juhasz also integrated new visual elements in them,
playing with light (Umenie je svetlo [Art As Light],
1991) and space effects (Jar [Spring], 1991). He uti-
lized the ready-made principle by changing the cus-
tomary contexts of meaning and creating new ones.
He perspectively enlarged, overlaid (One Gogh, Two
Gogh, Tree Gogh, 1991), or deconstructed words. In
the parodic Isa chomu (1991), he transformed to
ashes the words of an old Hungarian funeral oration,
pointing out the metamorphosis of the language as a
communication medium. The poems mentioned above
were included in his collection Je eSte salam! (1992)
that won an award from Slovakia’s largest publishing
house, Slovensky spisovatel. The collection, besides

being an exciting set of language plays, was also an
expression of the search for the contemporary lan-
guage of the postmodern age.

After 1992, the focus of his activities moved to-
wards action art. As Studio erté’s leader, he organi-
zed festivals of alternative art, increasingly establish-
ing himself as performer. At first he was still impres-
sed by Beuys’s thesis that everyone could become an
artist. He perceived art as a domain of universal cre-
ativity and a medium of communication — determined
by the creator’s attitude. He saw himself as a commit-
ted protagonist of such a process. This could be the
reason why the struggle between good and evil was
so frequently the subject matter in his performances.
In Zivy mobil ([A Live Mobile], 1992), he embodies the
cosmological principle. In a striking ritual dance with
mirrors, Juhasz evoked the story of creation (Light/
Good) and extinction (Dark/Evil). His parodic barbecu-
ing over a pseudo-fire could be understood to suggest
that all life was taking place between the two polarities.

A more concentrated effect was achieved with Go
Go Back (1993) at a Mexico City festival. It was pre-
determined by the atmosphere of the venue - a
Christian cathedral built on Aztec fundaments — and
the atmosphere of a culture that combined local with
European traditions. The mythical story of good and
evil presently gained sacral dimensions. Juhasz, clad
in white, was crawling through the inside of a long
plastic bag filled with paint. After the metaphorical pil-
grimage, he used a mirror to deflect floodlight to-
wards a sacred pigeon in the fresco on the cupola’s
ceiling, and finally broke up the mirror with his bare
hands, bringing on darkness. By this he suggested he
had found the answer in the transcendent.

The motive of a duel was again implemented in
Controversy IV. (1995). The piece was performed at
the seacoast during a festival in Pusan, Korea. At first
Juhdasz, clad in black, made the ritual journey through
the bag, and then staged a spectacular fight with a
20-metre inflated plastic serpent. The fight ended in
sea waves.

Interesting are the transformations of the plastic
bag as a prop. It can be a mythical tunnel, an enemy
force, magic, a symbol of evil, a divide, a medium of
communication, or a metaphorical purgatory. It usual-
ly is among the primary elements of a story. Another
of its appearances came in Plastikové kuzlo ([Plastic
Magic], 1996) realized at the Chong-Yu festival. After
his customary journey through the inside of the bag,
Juhasz shocked the audience by a suddenly out-
stretched hand imploring help. The tension was relea-
sed in the final scene with Juhasz balancing with the
inflated bag, his conjuring tricks evoking shadow
theatre shows. Juhasz thus introduced elements of
catharsis into his performance, by concluding drama-
tic action with innocent play.

The contrary situation is represented by Japonska
zvukova inStalacia ([Japanese Sound Installation],
1996) where playfulness grew into an unbearable mix-
ture of sounds. Juhasz was recording, simultaneous-



ly layering and amplifying sounds of various objects
he accidentally found at the Hiroshima venue (paper,
pingpong ball, plastic bag, Japanese drum, bucket,
platform for speakers). The result was an intensive
mixture of sounds that resonated throughout the sur-
roundings.

Aggressive communication of this sort is more of
an exception. Contacts and interactions — as expres-
sions of the experienced, of cognition and orientation
in the world — are important for Juhasz. This is why he
does not restrict himself to a closed-circle perfor-
mance and prefers action art that employs elements
of happenings. He likes to draw the audience into the
action, and is tempted by the spontaneity of reactions.
Such can frequently be observed in his performances.
In Generacie ([Generations], 1996), Juhasz and his
daughter Erika parody the conflict of generations, and
the audience witnesses a well-directed fatherly slap in
the face that is, however, promptly returned.

The failure of communication was his target in the
socially relevant performance Komunikacné cvi¢enie
([Communicative Exercise], 1997). He realized it near
the site of the bridge in Stdrovo (a southern Slovakian
town separated from Hungary by the Danube river) as
part of the PreMOSTenie’ project. The project’s intent
was to overcome the boundary between the two coun-
tries by means of art. The performances took place in
the ruins of the Maria Valeria bridge destroyed during
World War Il. The bridge survived in memories as a
symbol of indifferent Slovak-Hungarian relations.
Participants strove to weaken the myth. Juhasz react-
ed to the place’s atmosphere. In a parodic perform-
ance, he narrated the story of people who are sepa-
rated instead of brought closer together by a bridge.

PreMOSTenie’ saw Juhasz’'s new performer’s
image. He appeared in black performer’s overalls,
with a protective helmet and a megaphone. He resem-
bled a curious hybrid of a fitter with a director and
clown. A bit later he installed two megaphones on the
top of the helmet, transforming it into a prop object —
the Interaktivna hlava ([Interactive Head], Mickey
Mouse, 1997). The parodic lengthening of the head
resembled the oversized ears of the familiar cartoon
character. It lent Juhasz the expression of a live sculp-
ture. He can always be seen as balancing on the
boundary between existential commitment and
grotesque playfulness — this time he stylized himself
in the role of an earnest player. With the new identity,
he adopted the name “Discorbie” (1997). It is amu-
sing that it was Interaktivha hlava that caught the
attention of the Fluxus legend Ben Patterson at the
Odense festival (1997). The encounter had its contin-
uation; Patterson performed at the Nové Zamky festi-
val Transart Communication’ (1998). Juhasz was his
co-player in a Koncert where Patterson conducted
Ravel’s Bolero while Juhasz, in a welder’'s helmet,
was lighting a series of miner’s lamps. Preserving the
style, he ended the postdadaistic frolicking by putting
out the lights with a fire extinguisher.

After eleven years, Juhasz remained the only per-

son to keep the idea of Studio erté alive." Others fol-
lowed their own activities. The group was never official-
ly disbanded, but it slowly merged with the person of
the leader. At this time he began his cooperation with
the theoretician Jozef Cseres, and this was reflected
in the conception of the festival. Cseres brought the
‘Sound Off’ festival (devoted to experimental music)
over to Nové Zamky, and both platforms began collabo-
ration. Simultaneously, Cseres started his activities
concerning the Rosenberg Museum. Prior to that they
jointly opened ‘Galéria K-49’ (1998-2000) — on the
roof of a Nové Zamky block of flats.

In 1998, Juhasz went on tour while participating at
the Japanese festival NIPAF’98. He performed
in Nagano, Nagoya, Hiroshima, and Tokyo, developing
variations on the motive of detachment and participa-
tion. In Nagano, he presented one of his pieces in the
existential tone, Zajac [Rabbit]. Juhasz again took the
route through the inside of a plastic bag, using the bag
as a protective covering that was hiding his body and
preserving his distance. For that reason he never left
the bag and only let his hands and feet protrude. The
dramatic detachment was suddenly nullified by poetic
contrast: Juhasz produced a white rabbit, holding it in
his arms. The rabbit as a symbol of vulnerability thus
evoked Beuys’s performances. — The grotesque
Prechadzkova opera [Walkaround Opera] had different
dimensions. Here Juhasz seemed to have found his
place at the boundary between detachment and partic-
ipation. He walked along the long colonnade of a
Hiroshima shopping centre as a live sculpture — with
the interactive head on his head. The megaphones
were blaring a medley of operatic tunes, and he was
holding up a sign that said, “Looking for an angel”.
With the droll image of a post-modern mickey-mouse,
he was probing the possibilities of non-verbal commu-
nication. At the Hiroshima festival, he continued to
raise the tension between detachment and participa-
tion. In Pocit priestoru (Sense of Space), he proved
himself to be an inventive manipulator. He led over
200 people into a narrow hall backstage, and locked
them in. Then he performed in front of an empty audi-
torium; he could still be observed on a monitor. The
real action was taking place in the locked space where
the tension was mounting. The close quarters dis-
turbed the distance customarily kept by audience
members — and provoked their authentic, intensely felt
reactions. In Tokyo, he performed with a Japanese
partner in the narrative socio-cultural examination of
Distanc (Distance). It dealt with the relationship
between the worlds of art and consumerism. The
grotesque story featured people who, immersed in
their own activities, live their own lives.

The typical plastic bag resurfaced in the land-art
Vodny predel ([Water Divide], 1999). The performance
took place at Saint Anna Lake in Romania, at a festi-
val organized for the tenth time that year. Juhasz reac-
ted to the occasion. Taking up the metaphorical as
well as the literal meaning of the performance’s title,
he interpreted it as a symbolic divide but also as direct



interaction with the natural environment. He made fes-
tival visitors join the performance. With their help, he
bound together a 600-metre long rope consisting of
inflated plastic bags. Then in a boat he crossed to the
opposing shore of the lake, dividing the lake’s surface
with the rope. The proceedings were made more diffi-
cult by adverse weather. The homage to the festival
thus also became a homage to cooperation.

The bag similarly helped him to engage visitors at
the Minsk festival. In Komunikacné cvicenie ([
Communication Practice], 1999), it played the role of
a communicator. Juhasz perforated it in several
places, then asked everyone to stick their heads in
the holes and talk to each other. In the manipulative
game, he once again probed the tension between
communication and isolation.

The solitary In memoriam Dick Higgins (1999) had
an intimate atmosphere. Juhasz staged it in front of a
painting of the Fluxus legend at Ernst Museum in
Budapest. The reverent performance evoked the
spontaneous playfulness of Fluxus. Juhasz was slow-
ly walking over pasta strewn on the floor. The crackle
of trampled pasta was accompanied by the sound of
a Mexican rain rattle and a tape-recorder playing his
own version of Joe Jones’s “Fluxsaints”. Juhasz’s
intervention was to transfer Dick Higgins’s name from
the list of living Fluxus artists to a list of artists who
had passed away. He concluded the performance by
lighting a sparkler.

The cooperation with Cseres directed his attention
to the relationship of music with intermedia art — and
a philosophic neoconcept. In 2000, they staged sev-
eral joint performances on the topic, PreCo by sme
mali hovorit pravdu? (Why to Tell the Truth?) While
Cseres was presenting various philosophic definitions
of the truth, Juhasz mingled with the audience to test
the definitions’ validity on living material. The pair of
self-proclaimed searchers for truth were performing in
T-shirts with the provocative inscription, “Why to Tell
the Truth?”

Another of their joint endeavours was the founding
of KolC (Kassak’s Centre for Intermedia Creativity,
2000) — a platform for the development of free creativ-
ity. As representatives of a permanently alternative
scene, they were creating a basis for non-profit art.

Juhasz represents a postmodern performer with
several identities — an incessantly wandering nomad
who is capable of readily finding his place anywhere.
It seems that from the very beginning he has been
instinctively realizing the program of transplantations
from original environments to new ones. His per-
former’s career has been unfolding as a cultural mis-
sion. He changes his roles because of his continual
reactions to new environments. He nevertheless
remains an existentially committed player — a propo-
nent of the idea of the merging of art and life.

This equally resonates in esthetically accented per-
formances. In the baroquizing Mlyncek na méso
([Meat-Mincer], 2000), he interpreted the statue of a
black Christ from a Cracow cathedral. He utilized the

suggestive atmosphere of the place — a black theatre,
evoking the mysterious luminism of martyrdoms. From
the back of a dark stage, his naked body suddenly
emerged — illumined at the moment when people were
passing by. A meat-mincer placed next to him was
emitting muffled erotic sounds. The polarities of car-
nality were defined between asceticism and hedonism.

Starting with the Interactive Head, he constructed
various electronic prop objects. Among them is the
customizable Mlynéek na méso [Meat-Mincer]; a loud-
speaker or source of light can be placed inside it. For
‘Félrettések Fest’ (Typos Festival’) in Budapest, he
prepared Digitalna kopia ([Digital Copy], 2000) by
remodelling an old Continental typewriter so that after
connecting it to a computer, it could be used as a key-
board. The result was an ironic fusion of old and mod-
ern communication media.

Juhdsz made use of it in the course of Stratena
expedicia ([The Lost Expedition], 2001). In winter-
time, in an old unheated Skoda car, and accompanied
by Jifi Suruvka, Redas Dirzhis, and Martin Zet, he set
out to attend a Helsinki festival. Their starting point
was Prague. They crossed Poland, Lithuania, Latvia,
and Estonia. From each stop they sent emails with
the help of the typewriter. In Alitus, they staged a
series of creative gags. After a gala reception, they
proclaimed themselves to be the protectors of the
statue of skating Lukashenko, at that time regularly
demolished by unknown culprits. On the occasion,
they presented Batman’s (Suruvka’'s) skates to the
town’s mayor. At the festival, though, each performed
on his own. On the typewriter, Juhasz described the
history of the uncommon journey (Digitalna kopia,
[Digital Copy] 2001).

Hybrid interactive media were supplemented with
another functional object — Zehlicka ([Iron], 2001).
After installing a mouse in an old iron, he connected it
to the computer and used it along with the typewriter.
Interakcia v domacnosti ([Interaction At Home], 2001)
presented Juhasz ironing a real T-shirt; the process
could be immediately observed on computer screen
as virtual reality. Juhasz used the typewriter to com-
pose arbitrary texts on the virtual T-shirt, then printed
them. The audience was asked to join the game.

For the Rosenberg Museum, Juhasz created Vodné
husle ([Water Violin], 2001) by ingeniously connecting
an ordinary with a water violin — with the help of glass
tubes conducting streaming water. Here, too, one could
observe the principle of variation. The violin was pub-
licly presented in various performances and contexts
(‘Not So Good Music’, 2001, ‘Szentendre’, 2002).

Beside creative games he is interested in serious
ones — those that test the limits of existence. Juhasz
always perceived danger as a challenge, and taking
chances as part of the game. The either-or attitude
expresses the attitude of a committed artist for whom
art and life have become one. This was shown by per-
formances at the Sechuan festival. Here again he
reacted to the atmosphere present in the country;
instead of socialist China ruled by utopia, he found



capitalist China where everyday life was determined
by the market. He found interest in the contrasts
between East and West, in the symbiosis of tradition
with modernism. He saw an industrial country with
great numbers of cyclists. These symbols became the
source of Bicyklovanie vo vzduchu ([Air Cycling],
2001) that took place on the chimney of a factory.
Juhasz climbed up with a bicycle, sat on it and star-
ted pedalling in empty space. He accomplished what
artists have dreamt of since the times of the avant-
garde — he changed vision into reality — overcame the
boundaries of utopia. To prove that one could go even
further, he realized the inverse Undergroundové
bicyklovanie ([Underground Cycling], 2001). He got
buried underground, head down, up to his waist.
Assistants then mounted a bicycle onto his feet and
he proceeded to cycle tirelessly underground - in the
same place... Both performances express the atti-
tude of a permanently alternative artist who explores
the limits of his own abilities and of the viability of
underground culture.

After years of presence on the international scene,
the interest in his activities began to rise at home as
well. He took part in the representative exhibition
‘Action Art 1965-1989’ at the Slovak National
Gallery (2001). He also appeared in projects of young
curators who dealt with action art (2001).

After an interlude in the pub environment
(1999-2001), the 13" instalment of the Transart
Communication’ festival (2002) took place at the tradi-
tional venue — Mier cinema in Bratislava. It provided a
good overview of world action art thanks to the active
presence of some of its most notable representatives.
Juhdasz prepared the demanding installation Divergen-
cie ([Divergencies], 2002), with references to the cur-
rent political situation. On a paper showing a map of
Europe he modelled an imaginary garden in which he
planted ripe apples. These he pierced with long glass
pipes that he subsequently bent with fire into manifold
shapes. The result was an intricate structure that was
difficult to comprehend and one that alluded to today’s
vision of a united Europe. The problem of identities had
been solved by Juhasz much earlier: for over a decade
he has been transcending boundaries, acting as media-
tor between diverse cultures.

Helena Markuskova, May 2003

Notes:

1. The group preserved its original membership until 1993. In
1995, its members were Juhasz and llona Németh; in 1996-
97, Juhasz, Németh, and E. Szlics; finally after 1998 only
Juhasz remained.
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1988-1989
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1998 - 2000

2000

Samostatné

1987

1988

1995-2000
1998

R. JUHASZ

narodil sa 18. jula v Kamenine

Studoval na Strednej priemyselnej sSkole
elektrotechnickej v Novych Zamkoch

zapojil sa do literarneho hnutia IRODIA

spolu s 0. Mészarosom, |I. Németh a A. Simon
zaloZili zoskupenie Stidio erté

uverejnioval kritické reflexie v Irodalmi Szemle
vySla jeho basnicka zbierka Sucasny chlebicek
stal sa redaktorom parizskeho Magyar Mdhely
(Madarsky ateliér)

vySla jeho basnicka zbierka Je este salam!, ktora
ziskala cenu Asocidcie organizacii spisovatelov
Slovenska

Magyar Mdhely mu udelil cenu Kassaka

s J. Cseresom organizoval vystavnu ¢innost Galérie
K-49 v Novych Zamkoch

s J. Cseresom zaloZil Kassakovo centrum
intermedialnej kreativity ,K,IC*

projekty

Ked je Kassak niketo iny — Mail artova akcia na
pocest 100-€ho vyro€ia narodenia L. Kassaka

(s T. Krauszom)

Mail artova akcia Visual poetry and computer art
,Dudor mail art” (s 1. Németh)

Studena vojna - Fiatal Mlvészek klubja v Budapesti
(s 0. Mészaros, a |. Németh)

Stretnutie slovenskych a madarskych spisovatelov
Stretnutie s Benom Pattersonom, Bratislava,
Budapest, Brno (s SCCA, Bratislava a C°, Budapest)

Uéast na projektoch

1994
1997

3fpm — Santa Teresa - Mexico city
PreMOSTenie — Stredoeuropske sympdézium vytvar-
ného umeniam, Stirovo

Projekty so Stidiom erté a Kassakovym centrom

1988

1989

1990

1991

1992

1993
1995

1996
1997

1998

1999

2000
2001

2002

Festival experimentalneho umenia a literatdry,
CSEMADOK, Nové Zamky

Medzinarodny festival experimentalneho umenia,
CSEMADOK, Nové Zamky

3. Medzinarodny festival alternativneho umenia,
CSEMADOK, Nové Zamky

4. Medzinarodny festival alternativneho umenia,
Kino Mier, Nové Zamky

Transart Communication, Kino mier, Nové Zamky,
Bratislava, Karlovy Vary

Transart Communication, Kino Mier Nové Zamky
Transart Communication, Kino Mier, Nové Zamky,
Budapest

Transart Communication, Kino Mier, Nové Zamky
Transart Communication, Kino Mier, Nové Zamky,
Budapest, Samorin

Transart Communication, Kino Mier, Nové Zamky,
Budapest

Human Body Electronics, KLIKK PUB, Nové Zamky,
Budapest, Bratislava, Nitra

Human Body Electronics, KLIKK PUB, Nové Zamky
ACTINART — sympdzium, SNG, Bratislava

(s Kassakovom centrom intermedialnej kreativity)
Transart Communication 2002, Kino Mier,

Nové Zamky, Budapest

ACTINART 2002, Nové Zamky (s Kassakovom
centrom intermedialnej kreativity)

Performance

1987
1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997

Na rovnakom mieste |. — AED Klub, Praha

Na rovnakom mieste Il. — Polyphonyx 12, Szeged

Na rovnakom mieste Ill. — INTERMAMOR, Budapest

Na rovnakom mieste IV. — Festival experimentalneho
umenia, Nové Zamky

Na rovankom mieste Il. — 5° échanges internationaux de
poésie contemporaine, Tarascon

Vravel som, ¢lovek — Stretnutie Magyar M(ihely, Szombathely
Studena vojna — Fiatal M(vészek Klubja, Budapest
Kontroverzia — NYIT, Nova Straz

Balettpoetry — Nap-Nap Festival, Budapest

Poloboh — Ex-panzi6, Vac

Concerto for Concrete — Nové Zamky, TV S1, MTV 2
Vysielanie, Nové Zamky, TV S1, MTV 2

Balettpoetry, Nové Zamky, TV S1, MTV 2
Pismopyramida — Festival intermedidlnej tvorby, Bratislava
Sebasprcha — NYIT, Nova Straz,

Hlasy Finnegansa Wakea (s E. Szlicsovou), NYIT, Nova Straz
Lamanie svetla — NYIT, Nova Straz

Jednosmerna poézia — Stretnutie Magyar M(ihely, Budapest
Hlasy Finnengansa Wakea — Ex-panzi6, Vac

Korab Egoes — Manes, Praha

HruSovska priehrada, gabéikovsky dunajosaurus a policajt,
HruSov

Rozuzlenie — 4. Medzinarodny festival alternativneho
umenia, Nové Zamky

Cierno-biela kontroverzia — Real time-story telling, Sopot
Val¢ik (s 0. Mészarosom), Kino Mier, Nové Zamky
Lamanie svetla — Karlovy Vary

Tanec ohnia — Ex-panzid, Vac

Lamanie svetla a tanec ohria — 9° échanges
internationaux de poésie contemporaine, Tarascon
Lamanie svetla a Tanec ohria — NYIT, Nova Straz

Zivy mobil — Tranasart Communication, Nové Zamky
Velka Nicota — Transart Communication, Karlovy Vary
Videoakcia — Il Festival International de Performance i
poesia d’Acci6, Valencia

Cierno-biela kontroverzia — Les continents de la parole,
Toulouse

Kontroverzia | — Nagano International Performance Art
Festival "93, Nagano

Back to Black, Poprad

Black Life Line — Ex-panzid, Vac

Back to White — Festival ,Est”, Timisoara

Go Go Back 1 — Transart Communication, Nové Zamky
Go Go Back 2 - 2fpm, Mexico city

Piger and piger — NYIT, Krasnohorské podhradie
Kontroverzia I. (zrkadlo) — Eurowoodstock, Budapest
Shockolate — 3fpm, Mexico city

Shockolate — Rencontre Internationale d’art Performance
de Québec, Québec

Homeless poetry — Polyphonyx — Budapest

Kontroverzia ll. (s E. Juhasz), Stretnutie Magyar Mihely,
Keszthely

Kontroverzia lll. (s E. Juhasz), Ex-panzi6 7, Vac
Kontroverzia IV. — 8th Pusan International Sea
Environment Art Festival, Pusan

Kontroverzia V. (s E. Juhasz) — Serpens 1, Praha
Kontroverzia VI. (s E. Juhdsz) — Castle of Imagination,
Bytow

Kontroverzia VII. — Fashion & Art Model Contest, Pusan
Generacie (s E. Juhasz) — Transart Communication 4,
Nové Zamky

Plastikové kuzlo — festival Nine Dragon Head’s —

Musim River, Chong-ju

Evolidcia, Masuda city

Japonska zvukova instalacia, Hiroshima

Japonska zvukova instalacia ,,BIG DRUM*“, Osaka
Kuchynriska party (s E. Szlicsovou) — At Home Gallery,
Samorin

Komunikacné cviéenie — PreMOSTenie, Stdrovo
Komunikacné cvicenie — Castle of imagination, Bytow
Komunikacné cvicenie — AnnArt, Sf. Gheorghe



1998

1999

2000

2001

2002

Komunikacné cvic¢enie — Student Island, Budapest
Discorbie — Dimension ,,0”, Vilnius

Discorbie — Transart Communication, Nové Zamky
Nebezpecna zéna — Transart Communication, Budapest
Discorbie — Performance Festival ,For Eyes and Ears“,
Odense

Zajac — NIPAF~ 98, Nagano

Sach (s Bartolomé Ferrando) — NIPAF “98, Nagoya
Prechadzkova opera — NIPAF 98, Hiroshima

Pocit priestoru — NIPAF 98, Hiroshima

Distancia — NIPAF~ 98, Tokio

Prechadzova opera — Polipoesie V, Bologna

Discorbie, Tarnéw

Discorbie, Veszprém

Discorbie — Festival International d’Arts Vivants
»Polysonneries”, LYON

Vodny predel — AnnART, Sf. Gheorghe

Komunikacné cvi¢enie — Navinki, Minsk

In memoriam Dick Higgins — Ernst Muzeum, Budapest
Mlynéek na maso — Human Body Electronics, Nové Zamky
Mlyncek na méso — Palace of Art, Budapest

Milynéek na méso — Manipulaéné umenie, Zilina
Prechadzkova opera, Tatabanya

Prec¢o by sme mali hovorit pravdu? (s J. Cseresom),
AGORA, Budapest

Preco by sme mali hovorit pravdu? (s J. Cseresom),
Castle of imagination, Gdansk, Bielsko Biala

Mlyncek na méso — Fort Sztuki, Krakow

Digitalna kopia — Félrelitések feszt., Budapest

Preco by sme mali hovorit pravdu? (s J. Cseresom)

— Kispest festival, Budaspest

Prec¢o by sme mali hovorit pravdu? (s J. Cseresom)

— Transart Communication—-Human Body Electronics,
Nové Zamky

Digitalna kopia — Transart Communication—Human

Body Electronics, Nové Zamky

Dynastia Rosenbergovcov — skupinovy performance

— Divadlo Archa, Praha

Prec¢o by sme mali hovorit pravdu? (s J. Cseresom)

— Sklenena Louka, Brno

Stratena expedicia (s J. Suruvkom, R. Dirzysom,
Martinom Zetom), Praha, Helsinki

Typewriter Error — Exit Festival, Helsinki

Interakcia v doméacnosti — (s M. Murinom), Poprad
Interakcia v domacnosti — Interaction 3, Piotrkow Trybunalski
Prechadzkova opera — Interaction 3, Piotrkow Trybunalski
Bicyklovanie vo vzduchu — 2™ Open art Platform Festival,
Sechuan

Undergroundoveé bicyklovanie — 2™ Open art Platform
Festival, Sechuan

Ciel — Barak Gallery, Bandung

Kontroverzia — Concrete House, Bangkok

Interakcia v domacnosti — V.A.C., Ventabren
Undergroundové bicyklovanie — Interaction 4, Piotrkow
Trybunalski

Vodné husle — Mosty na Dunaji, Szentendre

Divergencie 1 — Transart Communication 2002, Nové Zamky
Divergencie 2 — Ernst mizeum, Budapest

Samostatné vystavy

1992

Expanzia - Klub Bar-oko, Nové Zamky

Kolektivne vystavy

1987

1988

1989

1990

1991

1993

1997

2000
2001

2002

Ked je Kassak niekto iny, Budapest

Ked je Kassak niekto iny, Szeged

Segunda bienal international de poesia visual | alternativa
en Mexico — Mexico city, Xalapa, Calexico, Tijuana, San
Diego

Umelecké znamky — SzépmUivészeti mizeum, Budapest
Visual poetry and computer art — Festival experimentalne-
ho umenia, Nové Zamky

Dddor Mail art — Kultirny dom, Marcelova

Ked'je Kassak niekto iny — Zavodny klub Kovosmalt, Filakovo
Ked je Kassak niekto iny — Banicke muzeum, RoZnava
Otvoreny priestor — Szombathely

Symetria a asymetria — Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Medzinarodny festival experimentalneho umenia, Nové Zamky
Ked je Kassak niekto iny — Galéria umenia, Nové Zamky
Latentné tendencie — Galéria umenia, Nové Zamky
Médium art, Budapest

Ked je Kasak niekto iny — Jihomoravské muzeum, Znojmo
Viychylenie obrazu, Szombathely

Oscildcia, Komarno

Oszcillacio — Mlicsarnok, Budapest

Umeéni akce — Manes, Praha

Umenie akcie - PovaZska galéria umenia, Zilina
Electrografic art — 4. Medzinarodny festival alternativneho
umenia, Nové Zamky

Ked je Kassak niekto iny ¢.2 — Stéla expozicia L. Kasséka,
Galéria umenia, Nové Zamky

Revue Leopold Bloom — Transart Communication, Nové
Zamky

Not So Good Music — Divadlo Archa, Praha

Umenie akcie 1965-1989 — SNG, Bratislava

Umenie akcie 1989-2000 — Elektraren, Tatranska galéria,
Poprad

Umenie akcie 1989-2000 — Nitrianska Statna galéria, Nitra
Not So Good Music — Synagéga, Trnava

The Rosenberg Museum — Mains d oeuvres, Paris
Typewriting Aloud, Typos Allowed — Sound Off — Galéria
umenia, Nové Zamky



JUHAsZz R. JOzZSEF

1963
1978-1982

1983-1986
1987
1988-1989
1989

1992

1993
1998-2000

2000

julius 18-an szlletett KEménden

az Elektroipari szakkdzépiskolan tanult,
Ersekujvarott

bekapcsolddott az IRODIA irodalmi mozgalomba
Mészaros Ottéval, Németh llonaval, Simon Attilaval
megalapitotték a Studio erté mlivészetszervezd
csoportot

megjelentek kritikai irdsai az Irodalmi Szemlében
megjelent verseskotete a Korszer(i szendvics

a parizsi Magyar Mihely munkatarsa lett
megjelent verseskotete a Van még szalamil,
melyért megkapta a Slovesnky spisovatel dijat

a Magyar Mihelytél Kassak dijat kapott

Jozef Cseressel a K-49 Galéria tevékenységét
szervezték, Ersekl]jvérott

Jozef Cseressel megalapitottak a Kassak
Intermedialis Kreativitas Kézpontot , K,IC*

Onallé projektek

1987

1988

1995-2000
1998

Amikor Kassak valaki mas — mail art akcié —
Kassak szlletésének 100. évforduldja alkalmabdl
(Krausz Tivadarral)

Mail art akcié — Visual poetry and computer art
Dddor mail art (Németh llonaval)

Hideghaboru — Fiatal Mivészek Klubja, Budapest
(Mészaros Ottéval és Németh llonaval)

Szlovak és magyar irok talalkozoja

Taldlkozas Ben Pattersonnal, Pozsony, Budapest,
Briinn (az SCCA, Pozsony és a C3, Budapesttel
kdzosen)

Részt vett a kovetkez6 projektekben

1994
1997

3 fpm — Santa Teresa, Mexico city
AtHIDalas — Kozép-eurdpai képzémdlvészeti
szimp6zium, Parkany

Projektek a Studio ertével és a Kassak Kozponttal

1988

1989

1990

1991

1992

1993
1995

1996
1997

1998

1999

2000
2001

2002

Kisérleti irodalmi-mUivészeti fesztival, CSEMADOK,
Ersekujvar

Nemzetkézi kisérleti mivészeti fesztival,
CSEMADOK, Ersekdijvar

3. Nemzetkézi alternativ mivészeti fesztival,
CSEMADOK, Ersekdijvar

4. Nemzetkézi alternativ mivészeti fesztival,
Béke Mozi, Ersekujvar

Transart Communication, Béke mozi, Ersekl]jvér,
Pozsony, Karlovy Vary

Transart Communication, Béke mozi, Ersekajvér
Transart Communication, Béke mozi, Ersekujvér,
Budapest

Transart Communication, Béke mozi, Ersekujvar
Transart Communication, Béke mozi, Ersekujvar,
Budapest, Somorja

Transart Communication, Béke mozi, Ersekujvar,
Budapest

Human Body Electronics, KLIKK Pub, Ersekjvar,
Budapest, Pozsony, Nyitra

Human Body Electronics, KLIKK Pub, Ersekujvar
ACTINART — szimpézium, SzNG, Pozsony

(a Kassak Kozponttal)

Transart Communication 2002, Béke Mozi,
Ersekujvar, Budapest

ACTINART 2002, Ersekdjvér (a Kassak Kozponttal)

Performanszok

1987
1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997

Egyhelyben I. — AED Klub, Praga

Egyhelyben Il. — Polyphonyx 12, Szeged

Egyhelyben IIl. — INTERMAMOR, Budapest

Egyhelyben V. — Kisérleti irodalmi-mivészeti fesztival,
Ersekujvar

Egyhelyben Il. — 5° échanges internationaux de poésie
contemporaine, Tarascon

Mondottam, ember — Magyar Mihely taldlkozd, Szombathely
Hideghabord — Fiatal Miivészek Klubja, Budapest
Kontraverzié — NYIT, Orsiijfalu

Balettpoetry — Nap-Nap Fesztival, Budapest

Félisten — Ex-panzi6, Vac

Concerto for Concrete, Ersekdijvar, TV S1, MTV 2
Kozvetités, Ersekdjvar, TV S1, MTV 2

Balettpoetry, Ersekujvar, TV S1, MTV 2

Bettipiramis — Intermedialis Alkotasok Fesztivalja, Pozsony
Onzuhany — NYIT, Orstjfalu

Finnegans Wake hangjai (Sztics Enikével), NYIT, Orsdjfalu
Fénytérés — NYIT, Orsiijfalu

Egyiranyu kéltészet — Magyar Mihely talalkoz6, Budapest
Finnegans Wake hangjai — Ex-panzi6, Vac

Enek béarkaja — Manes, Praga

Kortvélyesi viztarolo, b6si dunaszaurusz €s a rendor,
Kortvélyes

Kibontakozas — 4. Nemzetkdzi alternativ mivészeti
fesztival, Ersekujvar

Fekete-fehér Kontraverzio — Real time — story telling, Sopot
Keringé (Mészaros Ottéval), Béke Mozi, Ersekujvar
Fénytéres, Karlovy Vary

Tliztanc — Ex-panzi6, Vac

Fénytdrés és Tiztanc — 9° échanges internationaux de
poésie contemporaine, Tarascon

Fénytérés és Tiztanc — NYIT, Orsdjfalu

El& mobil — Transart Communication, Ersekujvar

Nagy Semmi — Transart Communication, Karlovy Vary
Video akcio — Il Festival International de Performance i
poesia d’Acci6, Valencia

Fekete-fehér kontraverzio — Les continents de la parole,
Toulouse

Kontraverzio — Nagano International Performance Art
Festival "93, Nagano

Back to Black, Poprad

Black Life Line — Ex-panzid, Vac

Back to White — Festival “Est”, Temesvar

Go Go Back 1 — Transart Communication, Ersekujvar

Go Go Back 2 - 2fpm, Mexico city

Piger and piger — NYIT, Krasznahorka-varalja

Kontraverzio I. (tikdér) — Eurowoodstock, Budapest
Shockolate — 3fpm, Mexico city

Shockolate — Rencontre Internationale d’art Performance
de Québec, Québec

Hajléktalan kéltészet — Polyphonyx, Budapest
Kontraverzio Il. (Juhasz Erikaval), Magyar M(hely talalkozo,
Keszthely

Kontraverzio lll. — (Juhasz Erikaval), Ex-panzié 7, Vac
Kontraverzié IV. — 8th Pusan International Sea Environment
Art Festival, Pusan

Kontraverzio V. (Juhasz Erikaval), Serpens 1, Praga
Kontraverzié VI. (Juhasz Erikaval), Castel of Imagination,
Bytow

Kontraverzio VII. — Fashion & Art Model Contest, Pusan
Generaciok (Juhasz Erikaval), Transart Communication,
Ersekuijvar

Plasztik varazslat — Festival Nine Dragon Head’s — Musim
River, Chong-Ju

Evoldcio, Masuda city

Japan ready-made hanginstallacio, Hirosima

Japan ready-made hanginstallacio ,,BIG DRUM*, Osaka
Konyha-party (Szlics Enikével) — At Home Gallery, Somorja
Kommunikacios gyakorlat — AtHIDalas, Péarkany
Kommunikacios gyakorlat — Castle of imagination, Bytow
Kommunikacios gyakorlat — AnnArt, Sf. Gheorghe
Kommunikacios gyakorlat — Student Island, Budapest



1998

1999

2000

2001

2002

Discorbie — Dimension “0“, Vilnius

Discorbie — Transart Communication, Ersekujvar
Veszélyes 6vezet — Transart Communication, Budapest
Discorbie — Performance Festival ,For Eyes and Ears“,
Odense

Nydl — NIPAF 98, Nagano

Sakk (BartoloméFerrandoval) — NIPAF"98, Nagoya
Sétalo opera — NIPAF “98, Hirosima

Térérzés — NIPAF 98, Hirosima

Distancia — NIPAF"98, Tokio

Sétalo opera — Polipoesie V — Bologna

Discorbie, Tarnéw

Discorbie, Veszprém

Discorbie — Festival International d’Arts Vivants
,Polysonneries”, LYON

Vizvalaszto — AnnArt, Sf Gheorghe

Kommunikacios gyakorlat — Navinki, Minsk

In memoriam Dick Higgins — Ernst Muzeum, Budapest
Htisérlé — Human Body Electronics, Ersekdjvar
HUsorlé — MUicsarnok, Budapest

HUs6rl6 — Manipulagné umenie, Zilina

Sétalo opera — Tatbanya

Miért mondjunk igazat? (Jozef Cseressel) — AGORA,
Budapest

Miért mondjunk igazat? (Jozef Cseressel) — Castle of
Imagination, Gdansk, Bielsko Biala

HUs6rl6 — Fort Sztuki, Krakkd

Digitalis masolat — Félrettések feszt, Budapest

Miért mondjunk igazat? (Jozef Cseressel) — Kispest
Fesztival, Budapest

Miért mondjunk igazat? (Jozef Cseressel) — Transart
Communication-Human Body Electronics, Ersekujvar
Digitalis masolat — Transart Communication—-Human
Body Electronics, Ersekujvar

Rosenberg dinasztia — csoportos performansz — Archa
szinhaz, Praga

Miért mondjunk igazat? (Jozef Cseressel) — Sklenena
Louka, Brno

Elveszett expedicio (Jifi Suruvkaval, Redas Dirzysszel,
Martin Zettel), Praga, Helsinki

Typewriter Error — Exit Festival, Helsinki

Haztartasi interakcio — (Michal Murinnal), Poprad
Haztartasi interakcio — Interaction 3, Piotrkow Trybunalski
Sétalo opera — Interaction 3, Piotrkow Trybunalski
Biciklizés a levegbében — 2™ Open art Platform festival,
Szecsuan

Underground biciklizés — 2™ Open art Platform festival,
Szecsuan

Cél — Gallery Barak, Bandung

Kontraverzio — Concrete House, Bangkok

Haztartasi interakcio — V.A.C., Ventabren

Underground biciklizés — Interaction 4, Piotrkow Trybunalski
Viziheged( — Hidak a Dunan, Szentendre

Divergenciak — Transart Communication 2002, Ersekujvar
Divergenciak 2 — Ernst Mdzeum, Budapest

Egyéni kiallitas

1992

Expanzié — Klub Bar-oko, Ersekujvar

Csoportos kiallitasok

1987

1988

1989

1990

1991

1993
1997

2000
2001

2002

Amikor Kassak valaki mas, Budapest

Amikor Kassak valaki mas, Szeged

Segunda bienal international de poesia visual i alternativa en
Mexico — Mexico city, Xalapa, Calexico, Tijuana, San Diego
Miivészbélyegek — Szépmlivészeti Mizeum, Budapest
Visual poetry and computer art — Kisérleti irodalmi-
miivészeti fesztival, Ersekujvar

Dddor mail art — Kultirhaz, Marcelhaza

Amikor Kassak valaki mas — Kovosmalt Uzemi Klub, Flilek
Amikor Kassak valaki mas — Banyaszmuzeum, Rozsny6
Nyilt tér, Szombathely

Szimmetria és aszimmetria — Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest

Nemzetkozi Kisérleti Irodalmi-Mdivészeti Fesztival, Ersekujvér
Amikor Kassak valaki mas — Miivészet Galéria, Ersekﬂjvér
Lappango tendenciak — Miivészeti Galéria, Ersekujvar
Médium art — Budapest

Amikor Kassak valaki mas — Jihomoravské muzeum, Znojmo
Képeltérités, Szombathely

Oszcillacio, Komarno

Oszcillacio, Micsarnok, Budapest

AkciomUivészet — Manes, Praga

Akciomivészet — PovaZska galéria umenia, Zilina
Electrografic art — 4. Nemzetkdzi Alternativ Muvészeti
Fesztival, Ersekujvar

Amikor Kassak valaki mas 2. — Kassak Lajos allandé
kiallitds, MUivészeti Galéria, Ersekujvar

Revue Leopold Bloom — Transart Communication, Ersekujvar
Not So Good Music — Archa Szinhéz, Praga
Akciomiivészet 1965-1989 — SzNG, Pozsony
Akciomiivészet 1989 — 2000 — Elektraren, Tatranska
galéria, Poprad

Akciomiivészet 1989-2000 — Nyitrai Allami Galéria, Nyitra
Not So Good Music — Zsinagéga, Trnava

The Rosenberg Mizeum — Mains d oeuvres, Parizs
Typewriting Aloud, Typos Allowed — Sound Off — M(ivészeti
Galéria, Ersekujvar



JozserF R. JUHASZ

1963 born in Kamenin, Slovakia
1978-1982 High School for Electrical Engineering, Nové Zamky
1983-1986  Participated in IRODIA literature movement
1987 Cofounded of the Studio erté Art Company

(with Ott6 Mészaros, llona Németh, Attila Simon)
1988-1989  Published art critic articles in Irodalmi Szemle

1989 Published book of poems Korszerii Szendvics
Editor of Revue Magyar Mdhely

1992 Published book of poems Van még szalamil,
Award Slovensky spisovatel for the book

1993 Kassak Award from Magyar Mdhely

1998-2000 Cofounded of the Gallery K-49 (with Jozef Cseres)
in Nové Zamky

2000 Cofounded of the Kassak Centre for Intermedia
Creativity ,K,5IC* (with Jozef Cseres)

Individual Projects

1987 Mail Art Exhibition — When Kassak is Somebody
Else (with Tivadar Krausz)

1988 Mail Art Exhibition — Visual Poetry and Computer Art

1988 Dddor Mail Art (with llona Németh)

Cold War — Young Artists Club, Budapest (with Ott6
Mészaros & llona Németh)

1995-2000  Meeting of Hungarian and Slovak Writers

1998 Meeting with Ben Patterson — Bratislava, Budapest,
Brno (with SCCA, Bratislava and C3, Budapest)

Participation in Projects
1994 3 fpm — Santa Teresa — Mexico city

1997 BRIDGing — The Central European Artistic
Symposium, Stdrovo

Projects with Studio erté and Kassak Centre

1988 Festival of Experimental Art and Literature,
CSEMADOK, Nové Zamky

1989 International Experimental Art Festival, CSEMADOK,
Nové Zamky

1990 3" International Alternativ Art Festival, CSEMADOK,
Nové Zamky

1991 4™ International Alternativ Art Festival, Cinema
Mier, Nové Zamky

1992 Transart Communication, Cinema Mier, Nové
Zamky, Bratislava, Karlovy Vary

1993 Transart Communication, Cinema Mier, Nové Zamky

1995 Transart Communication, Cinema Mier, Nové
Zamky, Budapest

1996 Transart Communication, Cinema Mier, Nové Zamky

1997 Transart Communication, Cinema Mier, Nové
Zamky, Budapest, Samorin

1998 Transart Communication, Cinema Mier, Nové Zamky

1999 Human Body Electronics, KLIKK Pub, Nové Zamky,
Budapest, Bratislava, Nitra

2000 Human Body Electronics, KLIKK Pub, Nové Zamky

2001 ACTINART — symposium, SNG, Bratislava
(with Kassak Centre)

2002 Transart Communication 2002, Cinema Mier,

Nové Zamky, Budapest
ACTINART 2002, Nové Zamky (with Kassék Centre)

Performance art

1987
1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997

In the Same Place I. — AED Club, Prague

In the Same Place Il. - POLYPHONYX 12, Szeged

In the Same Place Ill. - INTERMAMOR, Budapest

In the Same Place IV. — Studio erté 1* Festival, Nové Zamky
In the Same Place Il. — 5° échanges internationaux de
poésie contemporaine, Tarascon

| Told You Man — Magyar M(hely Meeting, Szombathely
Cold War — Young Artists Club, Budapest

Controversy — NYIT, Nova Straz

Balettpoetry — Nap-Nap Festival, Budapest

Half-a-God — Ex-Panzi6 Il, Vac

Concerto for Concrete, Nové Zamky, TV S1, MTV 2
Mediation, Nové Zamky, TV S1, MTV 2

Balettpoetry, Nové Zamky, TV S1, MTV 2

Letter-pyramid — Festival of Intermadial Art, Bratislava
Self-shower — NYIT, Novéa Straz

Finnegans Wake’s Voices (with Enikd Szlcs) — NYIT,

Nova Straz

Refraction of Light — NYIT, Nova Straz

One-Way-Poetry — Magyar Mihely Meeting, Budapest
Finnegans Wake's Voices — Ex-Panzio Ill, Vac

The Ship of Egoes — Art of Action — Manes, Prague

The HruSov Dam, the Gab¢ikovo Danubosaurus, and the
Policeman, HruSov

Development — Studio erté 4" Frestival, Nové Zamky
Controversy in Black and White — Real time - story telling,
Sopot

Waltz (with Otté6 Mészaros) — Cinema Mier, Nové Zamky
Refraction of Light, Karlovy Vary

Firedance — Ex-Panzi6 IV., Vac

Refraction of Light and Firedance — 9° échanges
internationaux de poésie contemporaine, Tarascon
Refraction of Light and Firedance — NYIT, Nova Straz
Living Mobil — Transart Communication, Nové Zamky

The Big Nothing — Transart Communication, Karlovy Vary
Video Action — Il Festival International de Performance i
poesia d’Acci6, Valencia

Black and White Controversy (4 movements) —

Les continents de la parole, Toulouse

Controversy |. — Nagano International Performance Art
Festival "93, Nagano

Back to Black, Poprad

Black Life Line — Ex-Panzio 5, Vac

Back to White — Festival “Est”, Timisoara

Go Go Back 1 — Transart Communication, Nové Zamky
Go Go Back 2 - 2fpm, Mexico City

Piger and Piger, Krasnohorské Podhradie

Controversy I. (mirror) — Eurowoodstock, Budapest
Shockolate — 3fpm, Mexico City

Shockolate — Rencontre Internationale d’art Performance
de Québec, Québec

Homeless poetry — POLYPHONIX, Budapest

Controversy Il (with Erika Juhasz) — Magyar Miihely meeting,
Keszthely

Controversy Il (with Erika Juhasz) — Ex-Panzio 7, Vac
Controversy IV — 8th Pusan International Sea Environment
Art Festival, Pusan

Controversy V (with Erika Juhasz) — Serpens 1, Prague
Controversy VI (with Erika Juhasz) — Castle of Imagination,
Bytow

Controversy VIl — Fashion & Art Model Contest, Pusan
Generations (with Erika Juhdsz) — Transart Communication 4,
Nové Zamky

Plastic Wizard — Nine Dragon Head’s Festival —

Musim River, Chong-Ju

Evolution, Masuda city

Japan Ready-made Sound Installation, Hiroshima

Japan Ready-made Sound Installation , THE BIG DRUM”,
Osaka

Kitchen party (with Eniké Szlics) — At Home Gallery, Samorin
Communication Practice — BRIDGing, Stirovo
Communication Practice — Castle of Imagination, Bytéw
Communication Practice — AnnArt, Sf. Gheorghe



1998

1999

2000

2001

2002

Communication Practice — Student Island, Budapest
Discorbie — Dimension ,0”, Vilnius

Discorbie — Transart Communication, Nové Zamky
Dangerous Zone — Transart Communication, Budapest
Discorbie — Performance Festival ,For Eyes and Ears“,
Odense

Rabbit — NIPAF ‘98, Nagano

Chess (with Bartolomé Ferrando) — NIPAF ‘98, Nagoya
Walking opera — NIPAF ‘98, Hiroshima

Space Feeling — NIPAF ‘98, Hiroshima

Distance — NIPAF ‘98, Tokyo

Walking Opera — Polipoesie V, Bologna

Discorbie, Tarnéw

Discorbie, Veszprém

Discorbie — Festival International d’Arts Vivants
»Polysonneries”, LYON

Water-Selector — AnnArt, Sf. Gheorghe
Communication Practice — Festival ,Navinki“, Minsk

In Memoriam Dick Higgins — Ernst Museum, Budapest
Meat-Mincer — Palace of Art, Budapest

Meat-Mincer — KLIKK pub, Nové Zamky

Meat-Mincer — Art of Manipulatory, Zilina

Walking Opera, Tatabanya

Why to Tell the Truth? (with Jozef Cseres) — AGORA,
Budapest

Why to Tell the Truth? (with Jozef Cseres) — Castle of
Imagination, Gdansk, Bielsko Biala

Meat-Mincer — Fort Sztuky 2000, Krakow

Digital Copy — Félreltések feszt., Budapest

Why to Tell the Truth? (with Jozef Cseres) — Little Pest
Festival, Budapest

Why to Tell the Truth? (with Jozef Cseres) — Transart
Communication—-Human Body Electronics, Nové Zamky
Digital Copy — Transart Communication — Human Body
Electronics, Nové Zamky

The Rosenberg Dinasty — group performance Theatre
Archa, Prague

Why to Tell the Truth? (with Jozef Cseres) — Sklenena
Louka, Brno

Lost Expedition (with Jifi Suruvka, Redas Dirzys, Martin Zet)
Typewriter Error, Prague, Helsinki

Househould Interaction (with Michal Murin), Poprad
Househould Interaction — Interaction 3, Piotrkow Trybu-
nalski

Walking Opera — Interaction 3, Piotrkow Trybunalski
Open Air Biking — 2™ Open Art Platform Festival, Sechuan
Underground Cycling — 2™ Open Art Platform Festival,
Sechuan

Finish — Gallery Barak, Bandung

Controversy — Concrete House, Bangkok

Household Interaction — V.A.C, Ventabren
Underground Biking — Interaction 4, Piotrkow Trybunalski
Water Violin — Danube Bridges, Szentendre
Divergences — Transart Communication 2002, Nové Zamky
Divergences 2 — Ernst Museum, Budapest

Adresa/cim/address:

Juhész R. Jézsef

Jazdecka 20, 940 80 Nové Zamky, SLOVAKIA
Tel./fax: +421-35-6415 174, E-mail: erte@nznet.sk

Solo exhibition

1992

Expansion - Bar-oko Club, Nové Zamky

Group exhibitions

1987

1988

1989

1990

1991

1993

1997

2000
2001

2002

When Kassak is Somebody Else, Budapest

When Kassak is Somebody Else, Szeged

Segunda bienal international de poesia visual i alternativa en
Mexico — Mexico city, Xalapa, Calexico, Tijuana, San Diego
Art Stamps — Museum of Fine Arts, Budapest

Visual Poetry and Computer Art — International Festival

of Experimental Art, Nové Zamky

Dddor Mail Art — Cultural House, Marcelova

When Kassak is Somebody Else — Kovosmalt Club, Filakovo
When Kassak is Somebody Else — Mining Museum, RoZnava
Open space, Szombathely

Symetry and Asymetry — Hungarian National Gallery,
Budapest

International Festival of Experimental Art, Nové Zamky
When Kassak is Somebody Else — Art Gallery, Nové Zamky
Latent Tendencies — Art Gallery, Nové Zamky

Médium Art, Budapest

When Kassak is Somebody Else — Southmoravian
Museum, Znojmo

Deflexion of the Picture, Szombathely

Oscillation, Komarno

Oscillation — Palace of Art, Budapest

Art of Action — Manes, Prague

Art of Action - Povazska Art Gallery, Zilina

Electrografic art — 4" International Festival of Alternative
Arts, Nové Zamky

When Kassak is Somebody Else No.2 — Permanent
Exhibition of L. Kassak, Art Gallery, Nové Zamky

Revue Leopold Bloom — Transart Communication,

Nové Zamky

Not So Good Music — Theatre Archa, Prague

Art of Action 1965-1989 — SNG, Poprad

Art of Action 1989-2000 - Electrical Factory, Tatranska
Art Gallery, Poprad

Art of Action 1989-2000 — Nitrianska State Art Gallery, Nitra
Not So Good Music — Synagogue, Trnava

The Rosenberg Museum — Mains d oeuvres, Paris
Typewriting Aloud, Typos Allowed — Sound Off — Art Gallery,
Nové Zamky



