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POGITACOVE UMENIE

Robert Zavarsky

Nijaké umenie nevzniklo bez ¢iselného pomeru (proporcie). Proporcia teda ma
zdklad v éisle. Jestvuje akasi proporciondlnost v socharstve i v maliarstve, kto-
rou sa dosahuje jednotnost a nezamenitelnost, Vieobecne kazdé umenie tvori
systém vnimanych veci a systém Ciselnej Struktiry...
Tak tvrdia pytagorovei.

Sextus Empiricus: Proti matematikom VII 106

Vyvoj a dejiny jednotlivych druhov umenia sa prevazne Gzko spaté s ma-
tematikou i dal&imi vednymi disciplinami. Napriklad uz Pytagorova skola
{wvychadzajica z premisy, 2ze svet je vybudovany matematicky) zistuje
kvantitativnu zavislost v akustike a dava zaklad pre kdnony vytvarného
umenia v klasickom obdobi (zlaty rez). Vytvara koncepciu, podla ktorej
podstata krasy spodiva v poriadku, miere, proporcii (symetrii}, zladenosti
a harmonii. Tato koncepcia dalej rozvinuta v diele Platdna a Aristotela, sa
stava zdkladom gréckej estetiky.

Hladanie pozitivnych matematickych principov, metéd a modelov im-
plikovanych v umeleckych dielach pokracuje, ale prakticky az na prahu
novoveku, v 18. a 19. storo€i, su poloZené zdklady sGcasnej (matematic-
kej) lingvistiky a muzikologie. Rozvoj prirodovednych a technickych dis-
ciplin v 20. storoéi ovplyviiuje mnozstvo umeleckych hnuti a smerov
(konstruktivizmus, pop-art, op-art, kinetické umenie, konkrétne umenie
atd.) a rovnako i vznik computer art — pocitacového umenia.

Grafika

Zaciatky v oblasti umelecky (esteticky) ponimanej podéitacovej grafiky
(computer graphics) spadaji do zaéiatku 50. rokov. Medzi priekopnikov
patria: Ivan L. Finke, Wayne B. Hales, Ben F. Laposky, ktori svoje prace vy-
tvaraju pomocou analdgovych pocitacov a osciloskopov. Od nich odvo-
dzuju aj nazvy svojich prac: oscilony (oscilogramy) alebo elektronické ab-
strakcie. Koncom 50. rokov vyvoj programovacich a technickych pro-
striedkov priaznive ovplyvnuje i moznosti poditatove] grafiky. V roku
1963 americky éasopis Computers and Automation vypisuje sttaz Com-
puter Art Contest s ciefom podporit vznik vytvarne hodnotnych pocitaco-
vych kresieb. Traja neprnfesuonatm vytvarnici, matematici Frieder Nake,
Georg Nees a Michael A. Noll, ktri vytvaraju svoje kresby u? na Gislico-
vych poéitatoch, maju najvaésiu zasluhu na ,popularizacii” poéitatove]
grafiky. Nees je iniciatorom prvej takejto vystavy na svete. Usporiadal ju
v januari 1965 v Studio Gallery na Technische Hochschule v Stuttgarte,
v Institite Maxa Benseho. O niekolko mesiacov vystavoval v tom istom
meste v Niedlichs Galerie spolu s Nakeom. Prva vystava na americkom
kontinente sa konala v aprili 1965 v Howard Wise Gallery v New Yorku
{vystavovali Bela Julesz a M. A. Noll). Obidvaja autori, ako aj Jack P.
Citron, Katherine Nashov4, John Whitney, Edward E. Zajac a dali davaju
prednost nefigurativnej tvorbe. Svoje diela neoznaduju za ,umelecké”,
ale ,iba” za estetické objekty. Takyto esteticky objekt vznika zvaésa opa-
kovanym aplikovanim jednoduchého grafického motivu (prvku): kruzni-
ce, lomenej ciary, trojuholnika s pripadnou modifikaciou, t. j. zmensenim,
posunutim, otoéenim atd. Vytvaranim estetickych objektov, ich analyzou
a kritikou sa zaober4 informacnd estetika. K jej zakladatelom patria Max
Bense a Abraham A. Moles.

Sam pojem computer graphics v8ak zaviedli o nieco skor, v roku 1960,
a zasluhu na tom mal William A. Fetter, pracovnik firmy Boening Seatle.
Spolu s Kennethom C. Knowltonom, Leslie Mezeiom, Charlesom A. Csu-
rim, Jamesom Shafferom a daldimi patri medzi priekopnikov v oblasti fi-
gurativnej tvorby. Scuri a Shaffer ziskali roku 1967 svojim dielom Sine
Curve Man cenu ¢asopisu Computer and Automation. K. C. Knowlton (aj
Manfred R. Schroeder, Lilian Schwarz a ini) sa zaobera spracovanim ob-
razu {picture processing), napr. prevadzanim odtienov sivej a ciernobielej
fotografie do postupnosti abecedno-cislicovych znakov.

Vyuzivanie novych programovacich technik a grafickych systémov
v poslednych rokoch kvalitativne dviha latku moznosti vyuZitia pocitacov

Pred niekolkymi rokmi som napisal prednasku, ktoré som nazvai Speku-
lativne porovnavanie: basne, basnici, poditace. Urobi som to bez hibsich
vedomosti o tom, ¢o poéitace viastne v poézii spdsobili; mal som v pa-
mati iba niekalko prikladov z novin a nijaku predstavu o tom, ¢o by este
pripadne mehii sposebit, poznajtic iba nazor jednej kompetentnej autori-
ty (Donalda Finka), nazor uréeny Sirokej verejnosti. MoZno, fe technicky:
radanejéi z vas budu pokiadat tieto nedostatky za osudné pre moje tvrde-
nia. No ja ddfam, 2e som viedy neprekrodil hranice svojich skremnych
schopnosti tym, e som sa, po prve, teoreticky vyjadril k tomu, o vietko
by sa pristroj musel naugit, aby mohol pisat poéziu, a tym, 2e po druhé,
som z historického hiadiska opisal pretrvavajluce tradicne vztahy medZI
umenim a strojmi.

Cdvtedy som baehatsi iba o jednu aktivhu skusenost. s pomtacom
S manzetkou sme si kupili plastovy digitalny poéitad: poslali nam ho pos-
tou. Navod bol obdivuhodne jasny a asi o polhodinu sa ndm podarito z2lo-
2t pristroj a preskudat ho; odpovedal ndm svojim bindrnym jazykom, ze
je v poriadku, Ze je pripraveny pracovat. No vzapati sme zistili, Ze sa ho
nemame na ¢o spyiat, a tak leZala tato dboha vecitka na polici aZ dovtedy,
kym ju macka nezhodila na zem, kde sa rozpadla. Zizl, na marne kisky.
Ale aj tak to bol velmi pekny pristroj, speminam si nan s laskou.

Ked som po prvy raz prednéasal o poéitatoch a poézii, sedel medzi po-
stuchéaémi aj profesor Isaac Asimov a pocas diskusie povedal niekolko
viet, ktoré vyzerali ako ostra kritika mojich nézorov. Spytal sa ma, kolko
som mal rokov, ked som zacdal pisat poéziu. Asi sedemnast, cdvetil som.
A bola vtedy vada poézia, zvedavo sa spytal dalej, vébec dobra? Pripustil
som, ?e pravdepodobne nebola. Ma to mi povedal, aby som mal na pa-
mati, ze poditad nie je o nic star$i eko ja v ¢ase mojich prvych bésnickych
pokusov.

Ale dnes, vdaka laskavosti profescra Roberta Dana Z.Cornell Coliege,
mam k dispozicii niekofko ukazok pocitacovej poézie, s:ktorymi vas obo-
znamim, a zhodou okolnosti sa mi opat dostali do ruk aj niektoré basne,
ktoré som napisal priblizne vo veku 17-21 rokov. Pomocou tohto materia-
lu sa mi moznao podari dostat sa trocha dalej nez pri mojom pokuse spred
niekaoikych rokov. ’

Tieto ukazky poditacovei poézie pochadzaju z dvoch pocitadov a su vel-
mi odlidné. Hoci v obidvoch pripadoch islo o pristroje typu IBM 360, uka-
zalo sa, Ze som neurobil chybu, ked som si pri svojom prvom pokuse po-
iozil hypoteticki otazku, ,¢i dokonca aj rychle obratky jedného poditaca
nezabiju poéziu, zatial ¢o druhy poditac bude chrlit rymované hexametre
s takou [ahkostou, akoby ich pisal husacim brkom a mozno aj s povieva-
jucou kravatou okolo krku”. To preto, lebo jeden'IBM 360 je moralista,
kym ten druhy je estet. Estét sa mi vidi nadanejsi, hoci - alebo prave preto
~ zaroven velmi nepovodny. Moino som v tejto veci zaujaty, lebo estetic-
ky zamerany pristroj podava dékaz o tom, Ze medzi mnohymi inymi bas-
narni &ital aj moje texty.

Bud boli v ¢ase, ked som pisal prvu esej o poéitacoch, tieto pristroje es-
te menej schopne pisat poéziu, nez som predpokladal — viedy moja kritika
mala mierny, a# dobrotinny charakter, a ako hovorieval Hans Christian
Andersen, boia stupidnejsia, nez dovoluje zakon — alebo sa odvtedy poti-
tade nevyvijali s dostatoénym respektom vodéi poézii {ako predpokiadal
profesor Asimov), ale naopeak, ich vyvoj sa uberal smerom nadol,
k nrimitivne] negramotnosti a idiotizmu, comu by sa dalo len velmi tazko
uverit, keby sme nemali poruke priklady. Keby bol za tento brak zodpo-
dny fudsky tvor, odpustilt by sme mu a zérover by sme hodili jeho die-
io do kosa, riadiac sa vynikajicou zasadou, ze hriech sa ndm hnusi, ale
hriednik padl. Ale aka sa mame zachovat, ked 1de o stroj? Mna jeho hoch-
staplerstvo a klamstvo rozéuluje, ale jeho sa to nedotkne, pokym nezaj-
dem do Nebrasky a nezatnem sekerou do jeho pamati. Ani vitedy sa ho to
nedotkne natolko, ze by sa rozhodol zmenit svoj styl. Najvaésmi by sam
sa tym asi dotkol jeho priatefov a 2a navatelov — Lei.\o aj stroj moze
mat priatelovi zﬁn*eq'ﬁavaten\. — ki 3
iazan i
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cdpovedat na moj ultimativny literarnokriticky ¢in, pri ktorom som paouzii
sekeru. Preto pri ilustrovani svojich tvrdeni ukazkami z produkcie poéditaéa
pripojim zakazdym Uvodné poznamky programatora o tom, ake problémy
sa vyskythi.

V eseji spominanej uz na zaciatku som vefmi skromne a dokonca jemne
nacrtol, akym kritickym problémom sa budem zaoberat: Ak aj predpo-
kladame, ze je technicky mozné, aby pocitac pisal ¢osi, o by zremeselnej
stranky zodpovedalo kritikam poézie, musime si polozit otazku, aka je to
poézia, ktord s takou ohromujicou , pracovitostou” a Gzasnou rychlostou
tento pristroj vypoti — &i vyjadruje pocity dude pocitaca, alebo jeho prog-
ramatora, a to uz nehovorim o stupni jeho literarnych vedomosti ani
o skutoénej prorockej dusi celého sveta, snivajlcej o veciach, ktoré edte
len pridu.”

Na zaklade ukazok, ktoré mam k dispozicii, to vyzers tak, ze moj pred-
poklad bol absurdne velkorysy, lebo iBM 360 nikto nenaucil pisat nic, ¢o
by z technickej stranky zodpovedalo kritériam poézie, iba ak kritériam ta-
kych Tudi, ktori su ochotni hodit cez palubu véetko minulé v tomto distomn
umeni a zadat celkom odznova s novymi definiciami a kritériami, ktoré by
sa hodili na ich vysiedky. -

Uvedme si prikiad. Programator ho cituje vo svojom tvode, ktory sa
konéi chvalospevom: ,Mozno, ze tato basen, ktord potitaé vyprodukoval
pri prvom uspesnom ,zbehnuti® programu, je poetickejsia nez jeho ne-
skorsie diela.”

PRISERY -

Bojuju o fazule k jej drétom.

Fredov Grek ju casto vytvara.

Irvingov cert ju zvicia iha zlosti

Fi! Au. chacha!

Zelena prazdnota sa javi ¢ierna.

Ich sviha rata za jej chrbtom,

Ponaram sa a ti kati tiahnu Kk nam.

Au! Existencia prazdnoty.

Podaktoré viaky vypustaju jedy.

Ktori zeleni mudri basnici presvedéia Fredoy mrzky kvet?

Predtym, nez poviem nieco z viastnej hiavy, rad by som nam vsetkym pri-
pomenul kratkymi-citatmi par basni, ktoré naozaj zneju ako poézia.

Keby Sinko a Mesiac pochybovali.
Davnoe by nesvietili. ani nehriali.

Biake

Pomaly, pramen. vtla¢ mi do slz sol,
Pomalsiv, studnicky. pomalsie este raz.
Pocuvaj tazky part. co hudhe vtlaca bol,
Bieda sa topt v tych slzach. Ked znie jej hlas.
3 "_- Jonson
Plavia sa torza vecr divami.
fch plachty ako biely sneh:
Uspeju ti, ¢o pocali sa sami,
Hovci to podFa mienky
Pochabych muzoy je len v burke breh,
Pozemok, rubad a i plicoky,

Yeats

Odliv sa klze 7o skal, potopene

Skaly dvihaju raliate plecia

Z nehybnej vody, pomaly zapuad

Paochmurne drit pochoden: v dial'ke

Sa zjavilo slabé svetlo lode.

N znasa sa pomad Carchou oceann skioneneho
Nad nizko phaucim abiakom.

Fotlers
Ruka. ¢o podpisala, rozhurala mesto:
Pat zvrchovanych prstov kazdy dych Skt
Zem partvych sdvejnasebi. keagora rospobs:

Taehta piut kealoy vvdalo hrala smrtis

Dalan Thomas

vo vytvarnom umeni. Vizuaine velmi pdsobivé s objekty vytvorené z tzv.
fraktalov {fractal, angl. ~ zZlomaok}, zname s napr. Mandelbrotove mnozi-
ny (Mandelbrot Set), pomenované podla jeho tvorcu Benoita Mandelbro-
ta, alebo prace Richarda Vossa.

Ako sa vyvijala situacia u n&s? V roku 1968 sa konali prvé vystavy pogi-
tactového umenia v CSSR; v Brne, Jihlave a v Gottvaldove (zG¢astnila sa
na nich vtedajéia svetova piéka), neskdr v roku 1976 v Prahe; prva celo-
Statna vystava poéitacovej grafiky sa konala opét v hlavnom meste v roku
1982. Medzi nasich priekopnikov patri Zdenék Sykora (od r. 1966 spolu-
pracuje s matematikom Jaroslavom Blaskom); vo svojich dielach vyuziva
variaéné principy elementarnych abstrakinych geometrickych foriem.
Stochastické procesy uplatiuje vo svojich grafikach Miroslav Klivar naj-
mé& prostrednictvom generétora nahodnych ¢isel. Vyznamnou osobnos-
tou v oblasti pocitatovej grafiky na Slovensku je sochar Jozef Jankovid
(od r. 1974 spolupracuje s matematikom a programatorom Imrichom Ber-
tékom). Vo svojich figurativnych grafikach (napr. Expanzia, Ikarus, Trans-
formacia, Premena) vyuziva zvdcsa iteracné a transformacné principy
(rotacia, posunutie, zmena mierky) i generator ndhodnych ¢gisel. Fazove
premeny vychodiskového objektu na cielovy zachytava vo svojich arte-
faktoch Daniel Fischer (spolupracuje s programatorom Igorom Kladan-
skym). Kresba Altamira (1979) znazorfiuje metamorfozu paleolitickej kres-
by byka na znak nekonecna. (Rovnaky technicky postup vyuzil v kresbe
Running Cola is Africa, D. Fischer uplatnil tento postup i pri ilustrovani
knihy Julia Cortazara Solintinamska apokalypsa (Tatran, 1982).

Literatiira

Kreativne moZnosti pocitatov sa vyuZivaji aj pri generovani textov;
v tomto pripade hovorime o pocitacovych (strojovych) textoch, resp.
o potitadovej (strojove], umelej) poézii. Textové generatory zvycajne vy-
tvaraju text na zaklade ,slovnika” (sémanticky vycleneny okruh slov)
a formalneho popisu gramatiky a pravidiel. Medzi prvé patria texty Thea
Lutza, publikované v roku 1959. Slovnik je prevzaty z Kafkovho romanu
Zamok; kazdé z 6smich podstatnych mien je spojené s jednym z &smich
adjektiv jednou zo $tyroch moznych vazieb:

Nicht jeder Blick ist nah. Kein Dorf ist spét.
Ein Schloss ist frei und jeder Bauer ist fern.
Jeder Fremde ist fern. Ein Tak ist spat.
Jedes Haus ist dunkel. Ein Auge ist tief.
Nicht jedes Schloss ist alt. Jeder Tag ist alt.

Nie kazdy pohlad je blizky. Ziadna dedina nie je neskors.
Zamok je voIny a kazdy sedliak je vzdialeny.
Kazdy cudzinec je vzdialeny. Den je neskory.
Kazdy dom je tmavy. Oke je hiboké.
Nie kazdy zamok je stary. Kaidy defi je stary.
Text Rula Gunzenh&usera Vianoce (1963) je osnovany na podobnom
principe. Stovnik je utvoreny zo slov suvisiacich s pojmom Vianoce &ias-
toéne podfla fixnych pravidiel, iastoéne podla nadhodného vyberu.

Der Schnee ist kalt

und jeder Friede ist tief

und kein Christbaum ist leise
oder jede Kerze ist weiss
oder ein Friede ist kalt

oder nicht jede Kerze ist rein
und ein Engel ist rein

und jeder Friede ist still
oder jeder Friede ist weiss
oder das Kind ist still

ein Engel ist iiberall

Sneh je chladny

a kazdy pokoj je hiboky

a ziadny viano¢ny strom nie je tichy
alebo kazdad svieca je biela
alebo pokoj je chladny

alebo nie kazd4 svieca je Cista
a anjel je cisty

a kazdy pokoj je tichy

alebo kazdy pokoj je biely
alebo diet'a je tiché

anjel je viade

Monte Carlo Texte od Gerharda Stickela patria medzi prvi pocitatovi ly-
riku:

303

‘Wenn die Dunkelheit spielt, erstarrt ein Abend
Gold und Schonheit strahlen manchmal

Ich tanze und sinne

Oft beriihrt mich das Gras

Die Glocke wichst rauh und golden

Pfade und Boten sind drunten stiirmisch

Wer kiisst eine Pflanze?

Der Poet
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Ked temnota hra, vecer tuhne

Zlato a krdsa zavse Ziaria

Tancujem a premyslam

Casto dotyka sa ma trava

Zvon rastie drsne a zlato

Chodniky a poslovia su tamdolu burlivi
Kto bozkdva rastlinu?

Basnik

Na odlidnych syntetickych postupoch je vystavana basefn Dom od Alisona
Knowlesa a Jamesa Tenneyho:

The house
A HOUSE OF STEEL
IN A COLD WINDY CLIMATE
USING ELECTRICITY
INHABITED BY NEGROS WEARING ALL COLORS
A HOUSE OF SAND
IN SOUTHERN FRANCE
USING ELECTRICITY
INHABITED BY VEGETARIANS
A HOUSE OF PLASTIC
IN A PLACE WITH BOTH HEAVY RAIN AND BRIGHT SUN
USING CANDLES
INHABITED BY COLLECTORS OF ALL TYPES
A HOUSE OF PLASTIC
UNDERWATER
USING NATURAL LIGHT
INHABITED BY FRIENDS
A HOUSE OF BROKEN DISHES
AMONG SMALL HILLS
USING NATURAL LIGHT
INHABITED BY FRENCH AND GERMAN SPEAKING PEOPLE
A HOUSE OF MUD
IN A HOT CLIMATE
USING NATURAL LIGHT
INHABITED BY COLLECTORS OF ALL TYPES
A HOUSE OF GLASS
IN MICHIGAN
USING NATURAL LICHT
INHABITED BY FRIENDS

(uryvok)
DOM Z OCELE
V CHLADNOM VETERNOM PODNEBI
VYUZIVAJUCI ELEKTRINU
OBYVANY CERNOCHMI NOSIACIMI VSETKY FARBY
DOM Z PIESKU .
V JUZNOM FRANCUZSKU
VYUZIVAJUCI ELEKTRINU
OBYVANY VEGETARIANMI
DOM Z PLASTU '
NA MIESTE S HOJNYMI DAZDAMI A ZIARIVYM SLNKOM
VYUZIVAJUCI SVIECKY
OBYVANY ZBERATELMI VSETKYCH DRUHOV
DOM Z PLASTU
POD VODOU
VYUZIVAJUCI PRIRODZENE SVETLO
OBYVANY PRIATELMI
DOM 7 ROZBITYCH NADOB
MEDZI MALYMI PAHORKAMI
VYUZIVAJUCI PRIRODZENE SVETLO
OBYVANY MALYMI CHLAPCAMI
DOM Z BLATA
V HORUCOM PODNEBI
VYUZIVAJUCI VSETKY DOSTUPNE OSVETLENIA
OBYVANY LUDMI HOVORIACIMI FRANCUZSKY A ANGLICKY
DOM Z BLATA
V HORUCOM PODNEBI
VYUZIVAJUCI PRIRODZENE SVETLO
OBYVANY ZBERATELMI VSETKYCH DRUHOV
DOM ZO SKLA
V MICHIGANE
VYUZIVAJUCI PRIRODZENE SVETLO
OBYVANY PRIATELMI

(uryvok)

Tychto pat ukazok pochadza z troch rozlicnych obdobi. Tri som vybra’
nasho storocia, lebo som presvedceny, ze cast problémov, s ktorym:
orogramator zapasil, pramenila z nazoru, Ze to, €o nazyvame ,moderna
poézia”, je na rozdiel odklasickej poézie otrasné, nevhodné, velmi volné
i ,obsktrne”, z ¢oho potom vznika opticky klam, ktory si v8imam u sve
ch studentov, tctiz ze ak napisete nieco, comu sam neporozumiete, je tc
ddkaz vase; mimoriadnej hibokomyselnosti.

Rad triafam do éierneho a rad kritizujem kolegov, ale neviem konkretne
kritizovat poditad, pretoze tam, kde nie je ni¢ dobré, nie je ani dévod, aby
sa hovorilo o tom, &o je zlé. Nechcem sa na tito tému skriepit ani so svo-
jimi ¢itatelmi. Ak vas pocitacova basen nadchla, v poriadku, je to jedna zo
slobod, ktoré vam zaruéuje Ustava, a ja by som vam v tom nechcel branit,
ani keby som maohol. A ak ste nepostrehli niektoré obrovske rozdiely me-
dzi poéitacovou basriou a mojimi piatimi basnickymi ukazkami, prekroéili
ste hranicu, odkial niet ndvratu, nie preto, Ze vam to nemysli, ale preto, Ze
neviete pocavat.

Hiavné rozdiely s podfa mna tieto: Pocitaé nebol informovany o tom,
alebo ako sa hovori v odbornych kruhoch, . nebol naprogramovany”, e
musi skiimat rytmus svojich versov — preto ani nevie verse pisat. Clovek
je schopny pisat ver3e tak, Ze odmietne zndme zasady rytmu versa, ale za-
roven vie, ze namiesto nich musi pouzit inu zasadu, a to pocitac nevie. Po-
¢itaé pri nejake] prileZitosti naudili pisat, nie vsak basne, ale kon3tatova-
nia, ktoré sa daju len s prizmurenim obidvoch oéi pokladat za verse; vers
nadvézuje na vers v ¢ase a priestore, ale nie svojim zmyslom. Ved napb-
kon to, éo poéitaé naucili robit, zviadaju postupne i dvoj-trojroéné deti —
volne narabat s Gzasnou vinou-vetou, ktora je schopna pojat do seba ob-
rovské mnozstvo myslienok, pokial su schopné prisposobit sa niekolkym
jej formam. Mimochodom, dieta to véetko zvladne samo, nemusi ho to
nikto uéit; vymysia si viastné vety, ktoré su sice gramaticky spravne, ale
chyba im zmysel. Keby mal ¢lovek napisat desat riadkov nezmyslov, roz-
pornych tvrdeni a malichernosti, uui by to prefho vefmi namahavy pokus
a vadiina z nas, trufam si povedat, by to vébec nedokazala.

Pocitad sa totiz naudil robit gramatiku, no nenaudil sa dat jej zmysel, ¢o
je, ak sa nad tym zamyslime, uz sam osebe pozoruhodny uspech.

Je tu este jedna vec. Poéitac sa nenaucil, o je to tradicia v anglickej ¢i
americkej poézii, neexistuje dokonca ani dokaz o tom, ¢i tento pristroj vo-
bec vie, ze v anglicky pisanej poézii existuje nejaka tradicia. Preto teda ani
nepide poéziu v angliétine; ¢udné je, ze sa nevie ani rozhodnut, ¢i bude
netradicionalisticky alebo antitradicionalisticky. Mdm na pamati zart pana
Asimova a pontkam na porovnanie basen istého vysokoskolaka napisa-
nu okolo roku 1940, ktoréd sa neskdr zjavila v casopise Poetry, nie zaslu-
hou autorovou — bojoval v tom &ase na fronte - ale vdaka dobre mienenej
horlivosti jedného jeho priatela:

SIGMUND FREUD

Duch v kazdom dome. Jeho hlas otviral ich hroby.
Mrivi v nom zili. on im sihlas dal.

Bol - na ich natlak. ale z vlastnej volby -
Orfeom vietkvch osamelych, travieval

Vecery tvim. Z¢ si privatne peklo kreslil,

Tu vzdusnu risu. ¢o sa ujala zmatenych.
Mociarov, kam ich straslive mesta klesli.
Sputal svoj zivet s nimi., rovnako strateny.
Mozno to spravil nechtiac, ale stal sa
VelebiteTom tych. v ktorych strach silno zil

— Zdal sa im maskou byt ¢o na dusi im lezi —
Do sporiacich sa krajin vstupil ako spasa.

Ich vyreénost. ich podyvod pouzil a z veii

Ich najstrategickejsie klamstva vyplienil.

Tento vysokoskolsky bard na rozdiel od pocitaca (ktory — pri véetkej tcte
k panu Asimovovi — mdze byt len poéitaéom niektorej generacie, ale ne-
moze mat skutoény vek) vie cetkorn dobre, €o robi, a kazdy, kto sa aspofi
trocha vyzna v tejto problematike, vidi celkom jasne, o ¢o sa miadik poku-
$a. Pise sonet a robi to s istou tolerovatelnostou zruénostou tak, Ze vy-
pifia uz dant: formu — €o je sam osebe velmi skromny pogin, ale v niekto-
rych momentoch sa ponasa aj na basnické umenie. Napodobnuje W. H.
Audena, ktory sa prave v tom ¢ase prezentoval niekofkymi basnami
o sldvnych spisovatefoch, filozofoch a inych velikanoch, ako su napr. Mel-
ville, Voltaire a dokonca Sigmund Freud. Nadmu mladému epigénovi sa
na niekolkych miestach celkom sikovne podarilo napodobnit Audenov
styl, ten Styl, ktory (zasa) Auden prevzal z poézie 18. storocia a zmoderni-
zoval. Preditajme si dva ver§e tohto mladeho autora:

Modiaros, kam ich straslivé mesta klesli...
l )
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£ veii [ Ich najstrategickejsie klamstva...
a porovnajme ich s niekolkymi typickymi ver§ami péna Audena:

Ze ani nizka demokracia no¢nej mory ani
Primitivna thladnost’ armady ma nesmie oklamat'...

alebo

Ohovarat krajinu Odlisnosti a vidiet
Srdce Individua, ked sa mu prestane zmrstovat ten sval
A ked sa z Vysokého stal ponizeny prach.

Zrazu nam je celkom jasné, ¢o tento miady basnik urobil — poki3al sa na-
uéit pisat poéziu. Aby sa skromne vyskriabal na poetickd scénu, musel si
najprv uvedomit, Ze ¢osi také ako poézia ui existuje tisicro€ia, Ze bola na
svete u? dévno predtym, nez sa tu zjavil on, ze ma svoje vychodené ces-
ti¢ky, po ktorych sa treba naucit chodit, a ze mozno — hoci sa neda pove-
dat, 7e urdite — cesta k majstrovstvu vedie aj cez imitovanie oblibenych
a uctievanych majstrov, ktorych diela nas ocarili. Auden sam skonstato-
val, 2e keby mal raz viest skolu pre basnikov, povolil by ako jedint formu
kritiky parodiu a parafrazu. V nasom pripade to vyzera tak, ze sa nas mia-
dy basnik rozhodol sém. Skoda, ze nemal v minulosti ucitefa, ktory by mu
nebol hovoril, .je to vynikajice”, ani ,je to hrozné”, len by sa bol po-
usmial, potlapkal ho po pleci a povedal: , Bien. Bien. Continuez.” Lebo
niekedy za vyslovene vynimocénych okolnosti mdze z takéhoto sonetu
vzniknut majstrovské dielo, vec také neuveritelne zvlastna a c

7e ked majster povie ¢osi takmer necdlisitelné od toho, ¢o by mohol

v podstate povedat ktokolvek, pocujeme to v jeho hlase...

Tak ¢éo povedali ostatni a sinko sa sklonilo za obzor...

4nao, samozrejme, povieme bez zavahania, Wallace Stevens. Co je
taks zvlditne? Ale to je naozaj velmi zvidétne. Ni¢ podobné sa poé
bol schopny naudit a ja zaéinam pochybovat, Ze v dneSnom case sa poci-
ta¢ vobec dokéie nieéo podobné naudit.

Kym sa poéitaé pusti do pisania poézie, musi dostat informaciu, cotota
poézia vlastne je a ako ju vlastne treba pisat. Toto u¢enie ma len velmi
malo spoloéného (alebo celkom nié) s technickou strankou programova-
nia. Obsahuje totiz premisy, o je poézia, premisy, kioré si programatorov
mozog vo vefkej miere ani neuvedomuje (sidim tak prinajmensdom podla
uvedeného prikladu), a pochopitelne, ze siich o to menej uvedomuje po-
¢itag, ktory nijaké vedomie nema.

Z tohto dévodu som mimoriadne vdaény programatorovi za jeho Gvod-
né Poznamky k poditatovej poézii a chystdm sa vyjadrit svoju vdaénost
tym, Ze poviem zopdr pomerne hanlivych a neprijemnych siov na adresu
niektorych jeho tvrdeni. Som mu vdaény preto, lebo jeho pozndmky od-
kryvaju to, €o sa v basnach vobec neda najst, a sice, Co si programator
mysli o basnickom umeni, a musim hanit a byt neprijemny preto, lebo
z poznadmok vyplyva, e programator zbytocne oberd o ¢as seba aj mna
a zdroven sa stava HEpzbou pre umenie, na ktorom mi zalezi.

Vaésinou sa pozhémky zacberaju technickymi detailmi, procesom pro-
gramovania a niektorymi obmedzeniami programovania, tym sa ne-
hodlam zapodievat. Ale vyskytuji sa v nich prinajmensom dve miesta,
kde ndm programator dava sancu pozriet sa trocha blizsie na to, na ¢o —
ako si mysli — sam prigiel. Citujem najprv druhd gast, lebo je kratsia:

Je tazké hovorit o basnickych hodnotach takejto poditatovej poézie,
lebo to nie je oblast, kde sa aplikuju bezné kritéria 'vefkosti’. Netvrdim te-
da, Ze tieto basne su stasti dobré literarne vytvory, ale iba to, Ze su literar-
nymi vytvormi a ze ich vytvoril artefakt, a nie clovek sam.

Preto sa tupenlivo pytam programatora: Ak je také tazké —a mne sa vidi,
7e vy si v podstate myslite, Ze je to nemoZné — hovorit o basnickych hod-
notach tychto textov, nado ich teda fabrikujete? Poézia sa bud robit da,
alebo nedéa; ked sa neviete rozhodnit, naco je potom dobré takéto cvice-
nie? V skutoénosti je tazké hovorit o basnickych hodnotach uz preto, lebo
v textoch, ktoré napisal podéitad, nijaké nie si. Vase priklady dokazatelne
neobsahuji ani jednu vonkajSiu mechanickd Crtu, charakteristickl pre
anglick: & americkt poéziu niekolkych storo¢i. Budete sa zrejme bréanit
tym, %e tieto texty su bédsnami vdaka dajakym vndtornym duchovnym
kvalitam. No nevyhnete sa tazkostiam ani napriek svojim zdanlivo
skromnym narokom, lebo v okamihu, ked pristroi vypliuje svoj ,vyrobok”
a vy ho prezentujete inej osobe ako béasen, ocitnete sa na pdde, kde platia
beiné kritéria ,velkosti”, nech st uz akékolvek, a kde sa sotva mdzu pou-
Fit iné kritéria. Ked Ruskin prednasal o rozliénych druhoch vyn
ézie, odmical sa na chvilku a potom trocha vznesene vyhlasil, ze verej-
nost by sme mali obtaZovat ten vynikajicou poéziou; ak aj napriek tomu
pozrieme niekedy na daktoré nizie, ale este vidy pekné Ubecia Parnasu,

Paralely k poditatovo generovanym textom najdete v niektorych umelec-
kych smeroch a hnutiach 20. storoéia: vo vizualne]j poézii (napr. Ch. Mor-
genstern: Rybi spev; G. Apollinaire: Kaligramy), v kankrétnej poézii — jej
vplyv sa odraza v pracach tzv. spatialistov (rozmiestnenie prvkov textu na
liste papiera podla algoritmu) i v pracach dalich autorov (Marc Adrian:
Sémanticka infra & meta Struktdra). Na druhej strane pocitacovo genero-
vané texty pripominajd svojou sémantickou ,roztriestenostou” a nezro-
zumitelnostou automatické texty surrealistov.

Treba pripomenit, te za poslednych 30 rokov nenastal v tejto oblasti
nijaky podstatny kvalitativny zlom, pogitatovo generované texty zostéva-
jii nadalej svojim spésobom experimentom pre experiment.

Poéitad sa v literattre vyuZiva aj ako , netvorivé médium” v matematickej
(kvantitativnej) lingvistike, vo verzolégii, textoldgii (zistovanie frekvencie
jednotlivych lexikalnych jednotiek, priprava frekvenénych slovnikov), pri
rekanitrukeii textov, pri prekiadoch. Rozsirenymi sa stavaji systémy na
pripravu a spracovanie textov, tzv. textové editory (ChiefWriter, Word
Star a iné), ktoré umoznuju rychlu a pohodint pracu s textom (st na kva-
litativne vysdej Grovni ako elektronické pisacie stroje s pamétou).

Animacia, film

0d pogitatovej grafiky je ,vlastne” len krok k poditatovej animacii. Prin-
cip computer animation sa v podstate nelisi od klasického. Zahfria vytvo-

Robert Zavarsky:
a. 03, Pocitacova grafika, 1988
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renie objektu a manipulaciu s nim (zmenu polohy alebo tvaru) prostred-
nictvom poéitada a prendsanie jednotlivych faz tychto zmien na filmové
alebo magnetické médium. Objekt modze byt plosny alebo priestorovy,
pochopitefne, pracovat s trojrozmernym modelom. (transformacie
v priestore, problém viditelnosti hran, tiefovanie a pod.) je o niego zloZi-
tejsie. Na tento Gdel sa v suéasnosti pouzivaji vykonné poditace s vyso-
kou rozliovacou schopnostou obrazovky a Specidlne grafické editovacie
programy. Len pre ilustraciu: &as pripravy minatovej scény maze trvat
niekofko mesiacov pri nakladoch do pol miliona doléarov.

Prvé podéitatovo animované filmy vytvara na zaliatku 60. rokov
K. C. Knowlton {Man and his World, Contour Charts} a E. E. Zajac {A pair
of paradoxes). Desatmindtovy Hummingbird autorov C. Csuriho a J.
Shaffera bol na Stvrtom International Experimental Film Competition
v Bruseli (1976} oceneny jednou z hlavnych cien. Z daldich (neskorsich)
tvorcov si zasluhu;u pozornost Jack Citron, John Halas, Tony Prichett,
John Whitney a ini.

Suéasna Uroven poéitadovo animovaného filmu a vysoka profesu)na!-
na &innost v tejto oblasti takmer vyluduju, aby sa na priprave filmu zu-
éastiioval iba jeden &lovek; ide zvy&ajne o celé timy zdruZujlce rozliénych
odbornikov: grafickych $pecialistov, animatorov, dramaturgov, kamera-
manov, rezisérov.

Inou moznostou pouivania pocitatov je oblast spractiivania obrazu
{image processing) s vyuZitim Specialnych grafickych stanic, ktoré umosz-
fiuju s obrazom manipulovat, kombinovat ho s vystupom z potitaca
a pod. {video-art).

Podiatky computer music (poéitadovej hudby — hudby skomponovanej
poéitatom) siahaju do polovice 50. rokov. K prvym takto skomponova-
nym skladbam patri Push Button Bertha {1956) od autorov Martina Kleina
a Douglasa Bolitha. Nezavisle od nich priblizne v tom istom obdobi pouzi-
vaju Lejaren Hiller a Leonar Isaacson z University of lllinois, Urbana takmer
rovnaké postupy pri komponovani llliac Suite, suity pre huslovy kvartet.
Skiadba sa skladéa zo tyroch dasti, kazda je vysledkom styroch experi-
mentov. V prvych troch experimentoch je kompoziény princip osnovany
na nahodnom vybere prvkov, akceptuje vSak isté zdkonitosti (pravidia
kontrapunktu a iné), vo $tvrtom experimente zéklad tvori vyluéne mate-
maticky model. Robert Baker, dalii vyznamny predstavitel The Urbana
School (1957—-1966), vytvara programovy systém Musicomp (Music Si-
mulator Interpreter for COMpositional Procedures), ktory podstatne ulah-
&uje tvorivy kompoziény proces. Vyuziva ho prvykrat spolu s Hillerom
v roku 1962 pri komponovani Computer Cantate. Okrem spominanych
troch autorov si zasluhuji pozornost i dalsi reprezentanti tejto $koly: Ja-
mes Tenney {Stochastic String Quartet, 1963), Herbert Briin (Non Sequi-
tur VI, 1966) a John Myhill (Scherzo a Tre Voce, 1965).

Prvym znamym skladatelom computer music v Eurdpe sa stava Pierre
Barbaud, ktory svoje diela uvadza v Parizi v roku 1960. Mnohé zo svojich
postupov (permutaéné metddy tykajuce sa harmonie, metédy ndhodné-
ho vyberu) popisuje v monografii Initiation a la composition musicale
automatique. Kym Urbanské $kola sustreduje pozornost na lokélnu pri-
buznost jednotlivych casti skladieb, zachytenu formou Stylistickych no-
riem, Europania kladu déraz na globalne kvality hudobnych paséii, kvan-
tifikované pomocou matematického aparatu (pravdepodobnostného poé-
tu a matematickej statistiky).

Grécky skladatel a teoretik lannis Xenakis, popredna osobnost v oblasti

computer music, prvy pouziva Statistické metédy v komponovani pre kla-
sické telesa v dielach Pithoprakta (1956) a Achorripsis (1957). Svoje ski-
senosti z tychto metdd vyuziva neskdr pri komponovani pomocou podéita-
¢a (stochastic music program, 1962) na $pecifikdciu vztahov medzi jed-
notlivymi hudobnymi prvkami.
V skladbe Morsima— Amorsima urcuje pre kazdy nastroj (husle, violonée-
lo, kontrabas a klavir) vrchnt a spodnd hranicu frekvencie ténu za sekun-
du. Tieto informacie ,spracuva” stochasticky hudobny program, ktory na
béze niektorych matematickych a hudobnych modelov upravuje skladbu
do vyslednej podoby.

Siroku paletu &tatistickych metdéd vyuziva v rozlignych kombinéciach
i Gottfried Michael Koenig (Ubung far Klavier, 1970).

Zavadzanie interaktivnych systémov a rekurzivnych programovacich
technik v 70. rokoch znamena kvalitativny prinos i pre vyuZitie poéitacov
v oblasti hudby. Frazové gramatiky umoznuju ekonomickejsi a prehlad-
neji popis hudobnej formy; skladatel najprv uréi zakladnd myslienku (ar-
chetyp) skladby, ktort neskér len dopracuiva. Takto komponuje (po dvad-
satrocnej prestavke) James Tenney Bridge (1983/84), skladbu pre dva kla-
viry, pozostédvajlcu z troch ¢asti: prva pripomina hudobny svet Johna Ca-

ko by sme mohli ¢o ien na chvilu pripustit, Zze venujeme pozornost to-
miu, ¢o vasa hlipa masina vyfabrikovala? Aj v tomto pripade mam zopar
elkom nevedeckych pochybnosti. Nado viastne takyto pristroj je? Vravi-
e, ze vade pracovné postupy ,demonstrujid schopnost jednoduchého al-
joritmu vytvorit predstavy nezavisie od akejkofvek [udskej bytosti”, a ar
jumentujete tym, Ze: ,Ha, ha, nezadiivné poznamky si pravym opakor
rozdafnveh robotov,” — éo je, mimochadom, najlepsia veta, ktord ste nz
pisali na tych niekolkych stranach — ,vytvaraji véak dolezitd {hoci nie po-
uzitelnu) predstavu v mysli éitatela, o akej doposial nijakd osoba na ze-.
meguli nechyrovala.” No mne sa zdéa, Ze vy tej ibohej bestii naukladate
do pamati §truktiry jednoduchych viet a potom tieto syntaktické formy
naplinite bezvyznamnymi slovami, aby celd hiipost museia vyliezt von a
uzrief svetlo sveta. ’ .

A teraz poc‘me k druhému bodu programétorovych poznamok Niekto-*
ré basne si, ako to on nazyva, ,§peciaine vylepSené”.

,Slovna zasoba je v nich usporiadana tak, Ze eticka étrukmra ie
spojena so syntaktickou. To jednoducho znamena, ze zli’ jednot-
livei-sa vidy spajaju so ‘zlymi’ pridavnymi menami a slovesa-
mi... No v skutoénosti situacia nie je taka jednoduchd, lebo niek-
toré slova sa nedaji oznadit ani za 'zIé’, ani za 'dobré’ a pouiiva-
nie tranzitivnych slovies zavisi od mravnej kvality objektu, ako aj
subjektu.

Klasifikovanie jednotlivcov na 'dobrych’ a ‘zlych' Je pomerne
nahodné a moze déjst aj k mylke. Hoci nie kazdy bude so mnou’
stihlasit, zaradil som Henricha V., svatt: Johanu z Arku, preziden-
ta Johnsona, Tarzana, Fillmora a lvanhoa do kategérie 'dobrych’
a Drakulu, Maa, Napoleona, Goliasa, Scroogea a Godzillu medzi
‘zlych'.”

Suhlasim s programatorom, hoci na inej nez lingvistickej drovni, v tom,
ze ,naozaj to nie je az také jednoduché”. Hoci je z technickej stranky pri-
pustné, aby sa zafinalo s hrubymi napodobeninami — versa, metafory, vy-
znamu — v nadeji, 7e sa to éasom s trochou skisenaosti a s pouZitim vykon-
nejsich pristrojov vylepsi, myslim, Ze takyto ,vyrobok” nie je vhodny na
1o, aby sa o fiom robili hrubé a priblizné zavery, lebo ak st uZ na zadiatku
nepriaznivé, je takmer zarucéené, ze tie neskorsie budu este horsie.

O poézii sa tasto ospravedinujico hovori, Ze ma do ¢inenia s moralnym
usudkom; ktosi ju uZ kedysi definoval ako , dobrodinni slizku predstavi-
vosti”, ¢c znamena, podfa mdjho nazoru, Ze sice by sme mohli nejaky
fudsky &in definitivhe odsudit, ale urobime lepsie, ak sa pokusime nieéo
dozvediet o okolnostiach, za kiorych ho ¢lovek spéachal, aké muky a po-
chybnosti toho &loveka trapili; tak ako Donne povedal o samovraide:
. Ty, Pane, si vedel o hriechu tohto ¢loveka, aie nie o jeho zapasoch...”

Kedze poéitaovy zoznam len v jednom pripade menuje bésnického hr-
dinu, rad sa k nemu vyjadrim. Uvadzam najprv pocitacovi basen o Henri-
chovi V.

Superman plinovany na prisfub milych viastencov
Blizko mliekdra a dvoch nerestnych vandalov
sedemdesiat milych spejencov si vazi hrdinu

maj virtuoz miluje hnedych napadnikov

smeli spojenci bojovali proti nerestnému darebakovi
heci vievedom bude Tarzan

v¥$41 martyri obvinili tvojho vinného démona

ich S3ampion a ich priatelia zboznuju ¢itatelov

6 smely Ivanhoe odpustil zlému vikolakovi

Drakula prenasleduje nepriatela

moj vampir trapil vzneSenu sviitu Johanu

tvorcovia akym niet rovnych odsudzuju kazdého skorumpovaného zradcu
a tento spasitel’ bol Artur

odkedy tvojim vzorom je svita Johana.

Ako prvé som zistil to, Ze okrem polovice jedného versa — Henrich V. na-
ozaj eSte predtym, nez vstlpil na iod a odpléval do Francizska, odsudil
niekolko muZov za viastizradu (Henry V, 2, 2} - sa basen vobec neda sto-
toznit s osobou Henricha V. A neviem si ani predstavit, akym spésobom
je moiné z tychto taranim bez ladu a skiadu urobit si vébec nejaky mrav-
ny Gsudnk; nedozvedeli sme sa ni€ o mravnych kvalitdch ani Henricha V.,
ktorého pozname z histdrie, ani toho mytologického Henricha V., ktoré-
ho odel do poetického richa Shakespeare. Dokonca aj vtedy, ked pred-
pokladame — rovnako ako programator vo svojich poznamkach — Ze Hen-
rich V. sa dostal medzi ,dobrych” na zaklade urditého mravného Usudku,
tento Gsudok je bezobsainy; zostdva ndm, aby sme sa este spytali, i to,
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robil ho sho 2le. A v tom s nie . S gea, tretia Tenneyho, stredna ¢ast tvori medzi nimi akysi most (bridge).
. \ o i e {John Cage, hoci pri komponovani poéitaé nevyuziva, je jednym z prvych,
. ktori uplatfiuju pri tvorbe ndhodné procesy.} Inym prikladom vyuZitia re-
) kurzivnych $truktdr je uz spominana fraktalova geometria, tato techniku
v computer music vyuZivaju napr. Larry Austin: Canadian Coastlines,
1981; Charles Dodge: Profile, 1984 a ini.

Spomedzi interaktivnych systémov treba spomenat 10S (1982) Curtisa
Roadsa a KIT (1986) Davida Levitta. Prvy systém je zaloZeny na analyze
partitury a naslednom modelovani a syntéze izolovanych hudobnych ob-
jektov. Levitt vypractva graficky editor, kde uzivatel (skladatel) ma moi-

nricho-
espeare :
1 sa verilo, Ze

. bola po
" hrdinu opradenai
su pravdivé; pisalo
aj napriek tomu ma
¢iatku prvej hry
priatelom.

m bremenom je
vyzve do boja a ne-
k ncuzskej princeznej; ich svadba
je velmi doj na v duchu tradici antickych
hrdinov ako prisfub mieru a prosperity pre krafovstva Francizska a Brita-
nie, zni¢ené vojnou. Shakespeare kongi hru touto oslavou a vynechava
dalsie epicky nevhodné okolnosti — to, ze Henrich zomrel ien niekolko ro-
kov po bitke pri Agincourte a ze po jeho smrti sa opat rozputali vojny.

Nasou Ulohou véak nie je porovnavat Shakespearovo adekvatne bés-
nické spracovanie tejto témy s neadekvatnou verSovanou podobou podi-
taca, ale uvazovat o poézii vo vztahu k moralke. Shakespeare, kedze bol
clovek, rozmysial a pri rozmyslani | do uvahy historiu a tradiciu. Vo
svojich hrach sa preniesol takmer o dve storoéia spat to, o com pre-
mysfal, bolo bolestne pritomné aj v dobe, v ktore )

o trén, mier a vojna, zmeny v sposcbe #ivota, v pova

A pocitac o tom vSetkom nevie Naprogramovali mu
ktora zodpoved to obdobiu, ale o jej vhodnosti rozh
t ktory nepochybne zamerne nebrai do Gvahy taku j
predtym, nez si o niekom vytvorime usudok, dobry ¢i z 1ali by sme-ve-
diet, ¢o urobil. Zaroven mugime zaujat urcité stanovisko k tomu, éo tento
¢lovek urobil, a nase pocity moézu byt velmi kontroverzné a zdaleka nie
jednoznaéné. Z prikladov je nam jasné, ze pocitac je schopny mysliet pe-
riodicky, t. . vymysliet dva na seba nadvizujlce, ale odlisné a mozno aj
opaéné napady. tykajice sa rovnakého predmetu; nie je vdak schopny
udrZat si dva, tri, resp. niekolko ndpadov pri globalnom rieseni, o ¢o sa
vlastne pokusaju basnici.

Z uvedenych ukazok vyplyva, ze pocitaé nie je schopny nielen pisat ver-
$e, ale ani nie¢o zmyslovo vnimat, nevie sa zastavit pri jednom probléme
dihsie; mal by sa vratit do Skoly a dalej Studovat. Alebo, a to je vyhodnej-
sia alternativa, malo by sa okamazite 5 celym tymto pokusom skoncovat.

Podla méjho na¥ru nebude totiz poditaé schopny — vtedy, ak budd
k dispozicii najvacsie technické vymozenosti — urob ac neZ imitovat
zvonku uréité in rty umenia; no napriek muéivym pochybnos-
tiam autorov s ch v nasom storoéi — o umeni i 0 sebe — je umenie su-
zvukom vnutornych a vonkajsich podnetov.

Poézia nam rozprava pribehy bohaté na skisenosti, myslienky a slova.
Technologicky — nepovedal by som, ze vedecky — predpoklad je, Ze toto
vietko sa bude dat umelo napodobnit; a z technologického hladiska to
méZe byt jedného dfia pravda. A éo potom?

D

| programa-
duchu vec, Ze

Prelozila Adriana Matejovova
Verse prelozil Milan Richter

Howard Nemerov (1920) — americky basnik, prozaik a kritik, nositel Pulitzero-

vej ceny a National Book Award za rok 1978. Esej Pocitatovi poézia pochadza .

z jeho knihy Reflexions on Poetry and Poetics (Uvahy o poézii a poetike) Robert Zavarsky:

zr. 1972, a. 09, Potitatova grafika, 1988
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Robert Zavarsky:
Klaun, Poditatova grafika + komb. tech., 1989

-
nost vybrat podfa ponuky {menu) elementarnu kompoziénu operéciu
a realizovat ju.
Medzi uznavané osobnosti vo svete i u nas patri Rudolf Razicka (JAMU
Brno).
Inou oblastou vyuzitia poéitacov je analyza hudobnych diel alebo gene-
rovanie zvukov (syntezéatory)}.

Design, architekt

bl

esign, ar r

Poditade v designe a architektire sa zaéinajl vyuzivat na zaciatku 60. ro-
kov. A to v priemyselnom vytvarnictve pri navrhovani textilnych dezénov,
sudiastok a technologickych zariadeni, konstrukcii dopravnych prostried-
kov i spotrebnych predmetov; v architektire pri navrhovani jednotlivych
objektov alebo komplexnych urbanistickych celkov. Systémy pre automa-
tizované projektovanie {rozdireny je najmi typ CAD: Computer Aided De-
sign) su zalofené na ,vzdjomne vyhodnej” interakcii medzi &lovekom
a strojom; poéitaé zohfadfiuje poZadované (technické, ekonomicke, este-
tické) &pecifikd, pontka uzivatelovi alternativy a v kratkom &ase realizuje
jeho poziadavky. V architektire sa vyuZivaji pri perspektivnom zobrazo-
vani (zobrazenie na gulovii plochu je vernejsie ako zobrazenie na rovinu)
a tiez pri tvorbe saméha projektu. Teda okrem zndzornenia nérysu, pddo-
rysu alebo inych priemetov, vykresfovania neviditelnych hrén a pod.
umoziujd velmi pruzne manipulovat s vytvorenym objektom, umiestfio-
vat ho v priestore podia poZiadaviek (zvacsovat, zmensovat, otacat, po-
stivat, atd.) alebo simulovat jeho osvetlenie (niektoré systémy i pri viace-

e\
\‘%

o o~

‘d'r

rych zdrojoch svetla). Velkou vyhodou takéhoto procesu je rychlost
a moznost navratu k predoslému kroku.

Prvky pocitacovej grafiky sa uplatiujiG v textiinom priemysle: pri na-
vrhovani vzorov, priprave strihovych figar vratane optimalneho rozloze-
nia na ploche materialu a pod. U nés sa tejto problematike uz dlh3ie venu-
ji Miroslav Klivar a Zdenka Cechova.

Informativne treba spomenuf i dal$ie oblasti tvorivého vyuzitia poéita-
¢ov. Su to predovietkym choreografia, scénografia, intermedialna {(multi-
mediélna, multidimenziondlna) tvorba {syntéza jednotlivych druhov ume-
nia).

PrevaZne odmietavy postoj k vyuzivaniu vypoctove] techniky v pracov-
nom procese i v sukromnom sektore u vacsiny verejnosti mozno pripisat
na vrub nespravnej informacnej politiky i relativne nizkeho stupria tychto
prostriedkov pouzivanych u nas. (Nazor mnohych laikov: ,Ak chcem pra-
covat s pocéitatom, musim vediet programovat,” je nevyhnutné oznacit
za absol(tne nespravny! Je rozsireny néazor, e naudit sa oviadat podita-
¢ovy systém (pochopitelne vybaveny na istej Grovni) sa vyrovna obtaz-
nosti naucit sa ovladat videorekordér!) Tento faktor sa premieta i do sféry
socidlnych vied (netechnickych disciplin} a umenia.

V kazdom pripade je potrebné redine zhodnotit moznosti a perspektivy
vyuzivania poéitatovych systémov. Budicnost poditatového umenia
(faktom zostéva, Ze existuje uz tri desiatky rokov) zavisi od dalSieho vyvo-
ja programového a technického vybavenia (€o bude predpokiad pre eli-
minovanie tzv. poéitaéového efekiu) a od jeho uznania kritikmi i verejnos-
fou.
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