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Vyjadreni k podezieni ze spachaného trestniho €inu

Povaha prestupku: ruseni vefejného pofadku

Misto: Pamatkovy objekt klaster Plasy, Ceskoslovenska re-
publika, respektive Ceska republika

Doba: 1992 az 1999

Podezrely: Milos Vojtéchovsky, narozen 1955 v Praze
Misto bydlisté: v sou¢asnosti v misté bydlisté nezastizen

Veéc: vyjadreni se k ¢innosti, kterou vyse uvedeny Milo$ Voj-
téchovsky pachal v objektu byvalého klastera Plasy, okres
Plzen Sever, a to v rozmezi podzimu 1991 az léta 1999.
Pravni podstata prestupku: Podezfely MV se pokusil na
vlastni riziko a odpovédnost narusit klid a pofadek, vlad-
nouci ve zminéném objektu a vlastnéném statem. Jeho ak-
tivita spocivala v soustavném a opakovaném provozovani
blize neuréené ,kulturni ¢innosti“ v objektu patficim pa-
matkovému Ustavu v Plzni. Objekt slouzil od roku 1945 ve-
fejnosti a to jak pro turistické, tak pro kulturné-vychovné
ucely. K zminénym aktivitam nebyl podezfely Zadnou zod-
povédnou osobou nikdy oficialné vyzvan. Proto je mozné
podle paragrafu 534 tr. z. uvazovat o jeho pusobeni jako
o spole¢ensky nebezpecném.

Objekt, ktery byl od okamziku zestatnéni a konfiskace ro-
diné Metternich( v majetku ¢eskoslovenského statu, je vy-
znamnou narodni kulturni pamatkou. MV (v inkriminované
dobé se zdrzujici pribézné mimo tzemi Ceskoslovenska)
se pokusil (ve spolupraci s dal§imi nejmenovanymi oso-
bami) takzvané ,0Zivit interiéry a exteriéry celého objektu.
Cinil to ponejvice formou tzv. ,uméleckych symposii®,
k nimz zval dalSi osoby, vydavajici se ¢asto za umeélecky
¢inné, a to bud ob&any CR, nebo i dal$i cizi statni pfislug-
niky, v CR bytem nehlagené, nékdy bez stalého bydlité.
Tito zminéni potom pfebyvali v okoli kldStera, nebo do-
konce pfimo v klasternich objektech. Zde pak pachali
rizné nevysvétlitelné a destabilizujici zasahy do prostoru
(jako jsou tzv. instalace, performance, divadelni akce, video
projekce, hudebni a jiné aktivity, viz. nize uvedeny text).
K tomuto ucelu podezrely zaloZil nadaci Hermit, spole¢-
nost pratel klastera Plasy — ob&anské sdruzeni a pravné
nelegalni Centrum pro Metamedia.

Néktere aktivity byly dokumentovany formou fotografii, videa
a text( v katalozich. Tyto mohou slouzit jako doli¢né pred-
méty v pfipadném dalSim Setfeni, nebo soudnim postihu.
Podpis necitelny

Praha 14. 4. 2007
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K této ¢innosti se vyzvany Milo$ Vojtéchovsky vyslo-
vuje nasledujicim sdélenim:

V roce 1991 jsem na pozvani pana Jifiho Kornatovského
zaCal pfipravovat (na dalku z Amsterodamu, kde jsem
tehdy zil), néco jako vystavu. Béhem kratké doby jsem si
uvédomil, Ze to misto neni vhodné zneuzivat jako tradic¢ni
vystavni galerii. Ze je nutné, aby lidé pfijeli sem a pokusili
se pod vlivem celého okoli a situace, reagovat a komento-
vat, co se déje v rlznych vrstvach té situace. Doufal jsem
také, Zze poni¢ené, prazdné, nebo poloprazdné interiéry ba-
rokniho komplexu jsou akusticky a vizualné natolik inspi-
rativni, Ze se podafi shromazdit dostatek nadSencq, ktefi
budou zadarmo a na vlastni utraty ochotni a schopni s tou
krajinou a architekturou se poméfit, nebo se ji podvolit.
Situace v prvnich letech po roce 1989 smérovala k tomu,
aby u nés vzniklo misto, nebo vic mist, kde se mohou novi
svobodni ,panevropané” — lidi, co byli od sebe tolik let od-
déleni ohradnim systémem Zelezné opony, setkat, spolu
promluvit a navzgjem se poznat. Néco takového bude ur-
Cité pozitivni nejen pro né, ale pro celou ¢eskou spole¢nost
a snad dokonce pro celé lidstvo! Umélci vétSinou nemusi
chodit cely rok a od rdna do vecera do prace, maji vétsi
svobodu pohybu a mySleni, takze by to mohli byt pravé oni,
kdo by néco podobného ocenili. Zajimalo mne tehdy jak vi-
zualni umeéni, tak hudba a divadlo. Klaster v Plasech byl
provozovan v dobé, kdy od sebe nebyly jednotlivé jazyky
uméni oddéleny tak strikiné jako dnes. Klaster byl zruSen
totiz na konci 18. stoleti a zdal se mi tedy skvélym prostre-
dim pro takovy experiment. Woody Vasulka, s nimz jsem
se potkal na konci 80. let, byl jednim z mnoha, ktefi zdu-
razfiovali, Ze takovych ,asramud*, nebo Ukrytld pro umélce
se musi po zemékouli vybudovat co nejvic.

Nemél jsem zadnou osobni zkudenost s podobnym podni-
kem a musel jsem vSechno vymyslet od zacatku. Umélecke
residence tehdy v zapadni Evropé sice fungovaly, ale ja
jsem nemél kurikulum, prostiedky a pfilezitost se tam jet
podivat. ZkuSenost jsem mél z nékolika ilegalnich akci
z 70. nebo 80 let v CR, ale ta mné spi$ branila, abych se
k tomu postavil néjak prakticky. Nicméné zkusenost z nav-
Stév rlznych squattl, kterych bylo v Amsterodamu v 80.
letech dost, mi mohla s né€im pomoct.

Uz béhem prvnich letnich setkani, na néz kupodivu pfijelo
plno hudebnikd, sochafd, divadelnikd, performer a laikd,
se ukazalo, ze jen mala ¢ast potencialnich heremitd ma ta-
lent se v podobném, pro vétinu z nas prece jen dost exo-
tickém prostredi, adaptovat a aklimatizovat. Symposia byla
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Alastair MacLennan,
Hermit V, 1995

Limbo Il, Prvni evropské
sanatorium, 1998

z hlediska uméleckych hodnot cosi, co se bliZilo spi$ vpadu
barbar( do néjakého serailu. TéZko se tomu dalo zabranit.
Soucasny svét, pronikajici do budov klastera a do jeho
okoli, byl ,na hony“ vzdaleny ideologickému, mocenskému
a umeéleckému dédictvi, jez tu zanechali cisterciaci a kul-
havy architekt Jan Blazej Santini. Ale i v té jakoby postnu-
klearni zchatralosti a opusténosti meéla architektura
pozoruhodnou energii.

Zval jsem hlavné lidi, které jsem znal, a o kterych jsem
pfedpokladal, ze je bude tento prostor zajimat, ale ne
vzdycky to byli ti, kdo méli k takovému okrajovému typu ak-
tualni a nezavedené umélecké Cinnosti motivaci a talent.
Programoveé mélo jit o néco okrajového, krajinného. Praha
se mi tehdy zdala byt oblouznéna vidinou mozného bohat-
stvi z kuponové privatizace, zpytovala a zaroven se tésila
svym konfidentstvim a snazila se tvrdosijné presvedcit
okolni svét o své kulturni mimoradnosti. Pravé proto mi pfi-
padlo dobré zacit v misté, pomérné odtazitém od masovych
médii, novinara, kulturni smetanky. Shodou okolnosti zaéal
byt pravé pfistupny internet a diky tomu jsme se mohli ko-
munikacné pfipojit do svéta venku i z mistnosti otlu¢eného,
nostalgii po odvatych ¢asech naséknutého klastera.

VSechno bylo dlouho improvizované a vznikalo na kolené.
Brzo doslo na nasledky neprofesionality, improvizace a to-
lerance vigi jinym estetikdm a postuptim. Casto jsem se
v rohu potil, co se to déje pod nasi hlavickou. Pravda je, ze
konfrontace rtiznych styl( a Zivotnich nazori méla i néco
do sebe. Plasy byly tehdy, pokud vim, u nas jediné misto,
kde byvaly duchovni objekt slouzil pro sou¢asnou kulturu
a tim vSechno dostalo — proti mé vdli — jakousi ,new age“
pfichut. Co vSak zvenku mohlo vypadat jako vegetarianska
spiritualni sebranka, bylo nékdy dost Silené a eticky a es-
teticky ,nekorekini“. Napfiklad skupina Zyklus provadéla
béhem svych performanci rGzné zhuvéfilosti, inspirované
odkazem divadla krutosti Antonina Artauda. Néktefi sochafi
tesali a fezali tlusté stromy, aniz by se napfed trochu roz-
hlidli, co se kolem déje, a nékdy se Clovék nestadil divit, na
jaké malichernosti a podivuhodnosti mGze umélec pfijit.

Jista ¢ast realizaci v esteticky a existencialné naro¢ném
prostfedi se pohybovala na pomezi diletantismu, ale ku-
podivu se vétsinou snasely dobre se sofistikovanym proje-
vem. VSechno probihalo v nepfehledném labyrintu chodeb,
oken, stén, schodist, pésin, vézi, hlast zvond, projizdéji-
cich nakladakll a ozvén. Pravidelné plasské koncerty
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Stefan Pfaff-Hosch,
instalace, Fungus, 1994

Loris Cechinni, Andrea
Crociani, instalace,
Hermit V, 1995
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Vladimir Vimr, Earth Harp,
instalace, Fungus, 1994

Igor Hlavinka,
instalace, Fungus, 1994

Erna Verlinden,
instalace, Fungus, 1994

okultni rockové skupiny Brutus na louce pred konventem,
kam se sjizdély davy manicek a hlinakd z dalekého okoli,
vytvarely v 1été divoSskou kulisu a inspirativni kontrapunkt
k vybrousenym koncertdim avantgardni hudby v obou ka-
plich. Opilci a haSiSaci ¢asto zabloudili do rajské zahrady,
aby blazené usinali na chodbéach za ténl néjaké mikroto-
nalni kompozice. Jisty host z Brabantska usporadal v roce
1994 pro hosty ritualni hostinu z pe¢eného prasete. Nemohl
jsem mu to rozmluvit, protoZe to pfipravil a provedI| opravdu
na urovni (pfiznavam, ze jsem doufal, ze pohansky a husté
provozovany zvyk vefejného porcovani a opékani masa
otupi nedlivéfivost a utisi pomlouvacéné hlasy, které si u piva
stézovaly, ze za délnické penize umélci v klastefe pafri). Kul-
turni publikum vrhajici se na kusy pecené jako na sponzor-
ském rautu dal tehdy kli¢it pocitim, Ze se mi vée vymklo
z rukou a musim se z klastera potichu vytratit.

Ale kouzlo pozapomenutého klastera u citlivéjSich povah pl-
sobilo a na nékteré z dnd a vecerl vzpomindm dodnes
s Uctou a okouzlenim. Setkal jsem se s vzacnymi lidmi, né-
ktefi z nich pfisli cilené, jini nahodou a zGstali nékolik dnl
nebo i tydnl. Zaroven nardstaly problémy pramenici z nut-
ného souziti s mistnimi institucemi, od pamatkové péce, pl-
zenskou vytvarnickou obci az k ufednicim Ministerstva kultury.
TéZkosti byly zpusobené hlavné konfliktem autoritativnich
konceptud o kultufe a uméni a nejasnosti, co to je, a co to
neni. Zajimavé je, ze konflikty vétSinou rezonovaly spi$
v podobé emotivnich vrstev. Pragmaticky vnimano ¢innost
nadace Hermit klasteru a Pamatkovému ustavu podle
vSeho spi$ prospivala. Byl tam nékdo, kdo se staral o za-
hradu, byly zafizeny hostinské pokoje pro 30 lidi, fungo-
vala kuchyn, pfiruéni knihovna, mediatéka, fotograficka
temna komora, dilna, dokonce internetova prezentace
klastera prostfednictvim webu. V konventu, kde byla v roce
1992 stale jesté pozoruhodna expozice délnického hnuti
a osvobozeni CSSR Rudou armédou, bylo postupné upra-
veno nékolik krasnych prostor, slouzicich jako docasné vy-
stavni prostory. V 1été byly prakticky kazdy vikend koncerty,
Spolecnost pfipravila a zaplatila napfiklad cyklus staré
hudby v konventu, dechovka a spolek tamburasi pro
obecny lid znély v prelature.

Postupné se vytvarela mald komunita, starajici se pru-
bézné o pfipravu programd, Upravu a udrzovani zazemi
a posledni 3 roky fungovaly rezidence cely rok, i kdyz jen
pro otuzilé. Pomahala cela fada lidi a instituci, spole¢nost
obdrzela grant na 3 roky od Nadace Pro Helvetia. V pru-
béhu let spolupracovaly napfiklad seskupeni mamapapa,
nadace Cesta, ze Slovenska jsme byli v kontaktu s Transart
Communication — festivalem v Novych Zamcich. Tam byli
spi$ zatizeni na performery. Bez podpory zahrani¢nich ko-
legli a poradcl by bylo v§echno tézko mozné. Tady poma-
hali napfiklad Jo Williams, Martina Tomaskova, Sida
Sidorjak, lvo Kornatovsky, jakymsi guru celého prostoru byl

nenapadny pan Drozda. Ten natahoval kazdy den vézni ho-
diny na sypce a dodaval vSem touto pravidelnou a trpélivou
praci silu a viru do dalsiho dne.

Nikdy jsem to nepocital, ale myslim, ze se v programech
otocilo za ta léta vic nez 500 lidi. Néktefi z nich néco smys-
luplného, néktefi spi§ nesmysiného v Plasech provadéli.
Postupné jsem dochazel k pfesvedéeni, ze se k Hermitu
musim postavit jako k obyc¢ejné profesi. Jako manazer pro-
jektu, ktery ma svoje ucetnictvi, propagaci, weboveé stranky,
fundraising, vizualni styl a podobné ohavnosti. To mne spi$
odpuzovalo a vétsinu toho jsem neovladal. Povinnosti mi
navic branily, abych se vénoval tomu, co mne tahne a za-
jima. Myslel jsem si, ze Hermit se nesmi stat instituci, ze by
to byl jeho konec, ze ma existovat jako organismus. Zaro-
ven jsem se musel néjak vedle toho zivit a byl neustale na
pokraji bankrotu a vyCerpani.

PuUvodni utopicka predstava o spolecenstvi citlivych, vzdé-
lanych a uSlechtilych lidi, ktefi spolecné cosi krasného
a zaroven uzite€ného buduji v nové osvobozené Evropg,
se zalinala rozplyvat. Musel jsem se drzet, abych nezacal
byt k dal§im a dal$im ,artistim v rezidencich® pfili$ kriticky.
Nakonec jsem pocitil, ze jak klaster, tak Hermit mne vy-
Cerpaly. Pfevazilo plisobeni negativni sily, kterd ke konci
90. let a konce tisicileti na jistou dobu vystoupila z podlozi
na povrch. Blahova utopie autonomniho pozitivniho od-
denku, vinouciho se z podlozi krajiny kolem klastera, zi-
vena silou uméni a tvofivosti, vymozenostmi techniky
a mezinarodni, tedy globalni svobody pohybu mySlenek,
se rozplynula. Myslim, Ze pocit nepfijemné kocoviny z vidin
sametového snu byl v té dobé pfitomny u vice lidi mé ge-
nerace. Paralelné dochazelo i k revizi nerealistického po-
hledu na bytostné demokratickou a vzneSenou povahu
Ceské politické a kulturni reality.

Skepse nastoupila jako pfirozena reakce na virus, ktery
lidé do klastera odkudsi zdaleka pfivezli ve svych zava-
zadlech. Plasy se diky své proklamované ,pratelskosti‘,
otevrenosti i atraktivité mista stavaly sice marginalnim, ale
pfece jen v ur€itém smyslu znamym mistem na mapé
mistni i mezinarodni ,umélecké scény“. Scény, zabydlené
Gasto v luxusu, strategickém pouzivani masovych médii
a piar politiky, nadprodukce, soutézivosti, volného trhu
a standardizace. Pro¢ by se mél nékdo omezovat kodexem
stfidmosti a slozitosti, kdyz kolem prosperuje padnost
a jednoduchost?

Pro ilustraci prikladam ¢ast textu do katalogu, ktery jsem
napsal kdysi pro vystavu Fungus-priizkum mista. Spolu-
pracovali jsme tehdy s Jifim Zemankem s nékolika zahra-
niénimi kuratory (Mimi Debruyn, Gerhard Effertz, Jana
Gerzova, Ron Miltenburg) na skromné mezinarodni ,site
specifické” vystavé, inspirované pfimo prostorem klastera.
Myslim, ze nékteré instalace byly dost podafené a citlivé
a poctivé pfipravené.
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Vystava i text jsou pro tehdejSi nastaveni v Plasech sympto-
matické. Text prozrazuje v prvni fadé moji naivitu, se kterou
jsem ke kontextu a organizovani umeéleckého programu
v Plasech pfistupoval. Divadelni prvek se tehdy do prediva
podhoubi zamotal diky instalaci a performance Milose Sejna.
Milo$ Vojtéchovsky

Praha 15. 5. 2007

KratS$i rozprava o misté, Santinim, houbach a sadro-
vych trpaslicich

(fragment textu)

Jak napovida nazev mista, klaster Plasy byl zalozen pred
850 lety v meandru feky Strely. Podzemni vodni kanaly byly
pozdéji vedeny pfimo pod jeho budovami. Stabilita a do-
konce existence konventu je tak dodnes zavisla na kifehké
hydrobiologické rovnovaze celého okoli. Barokni stavitelé
pocitali s pohybem vodniho zivlu pod zéklady budovy, feka
proudila kolem a prameny byly tehdy svedeny samospa-
dem do studni a fontan z okolnich vrchd. Monumentalni
a tézka architektura byla a dodnes je propojena neviditel-
nymi tekutymi praminky a kapilary s okolni krajinou.
Krajina se méni, to, co bylo plivodné zakladni podminkou
pretrvani budovy konventu — (a je dodnes vyryto jako va-
rovani v Sachté zrcadla pod schodistém ,aedificium hoc
sine aquis ruet” — imperativ po volném plynuti a odtékani
podzemnich vod), se proménilo béhem poslednich deseti-
leti ve zdroj ohrozeni. Znecisténa voda z feky a splasky
z okolni zastavby pomalu, ale nezadrzitelné rozrusuji pi-
skovcové kvadry i dfevény dubovy rastr, na némz tézka
masa budovy spociva.

Zabyvat se na symposiu otazkami krajiny, vztahem ¢lo-
véka, pfirody a prostfedi se proto stalo skoro samoziejmé.
Tématem symposia ,,Priizkum mista/fungus” byla viditelna
i neviditelna splet vazeb, spér a vldken (odtud plvodni
nazev projektu), propojujici ¢lovéka s krajinou, s ur€itym
mistem.

Devatenact umélcl pfijelo hledat prostor, se kterym by ci-
tili néjakou sounalezitost, navazali s nim rozhovor, poznali
jeho historii, vyzkoumali ukrytou morfologii a vyslovili se
k nému. Kazdy postupné nasel svoje misto a kazdy se
k nému vyslovil jinak. Néktefi uchopili dany prostor jako
celek, jini se sousttedili na detail. Napfiklad Milos Sejn di-
kladné ,speleologicky“ prozkoumal akustické a vizualni
vrstvy podzemnich Stol. Po nékolika mésicich pfiprav pro-
stfednictvim tajemné vecerni performance vstoupil do vod-
nich Sachet a propojil skrz médium vlastniho téla chladné
sklepeni a rozlehlou sif kaple svatého Benedikta. Charlie
Citron objevil v prostoru v hravé instalaci poStovnich oba-
lek, musiho Zivota a smrti ironickou souvislost mezi vzda-
lenymi a blizkymi misty. Jan Ambriz pouzil zavésené
tabule skla k naznaceni transparentni osy mistnosti — lo-
meného prihledu kukatkovym kaleidoskopem. Stefan
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Pfaff-Hosch ,pouze” odstranil nahromadény chaos, hara-
burdi, zakryvajici byvalou sypku — letni refektar. Obnazil
tak jeho pozapomenutou funkci a genealogii a jeho ,,zasah”
se mi zdal byt jednim z nejzasadnéjSich uméleckych &ind
celého symposia. Namisto toho, aby novy prvek implanto-
val a otiskoval svoje vize do ¢asového a prostorového pre-
diva budov, ,pouze“ odhalil to, co bylo v pribéhu ¢asu
pokryto a zakryto nanosem smeti.

Kazdopadné zde doslo k vyznamovému posunu v povaze
umélecké prace. K doufejme méné ,kolonizatorskému*
vztahu hosta k mistu a k prostoru, k jinému habitatu, nez je
bézny pfi instalovani tradi¢nich zavésnych, ¢i sochafskych
vystav.

Jednalo se o programové sublimni intervence pfimo do
materialniho i mentalniho kontextu mista a do Ustrojnosti
architektury. V lepSim pfipadé zde nedoslo k pouhému ,vy-
staveni, (ale spi$ k téméf akronymnimu), anonymnimu
poukazovani), ozfejméni vlastnosti prostoru, dosud nevsi-
mané, zapomenuté a zasunuté pod povrchem. Prostredi
vystavy se tak stalo pro toto symposium dulezitéjsi nez vy-
stavené artefakty.

Misto

Misto-klaster, i kdyz jen byvaly, neni pochopitelné ani mu-
seum, ani galerijni bily kubus, snadno se podvolujici naro-
kdim a nékdy svévoli umélce. Artefakt nemize byt zfetelné
oddélen od celkového prostoru. Umélec musi prokazat
hlavné svoji schopnost orientace, improvizace, citlivosti
a flexibility. MiZe se lehce stat, Ze se instalace takika roz-
plyne ve svém prostredi, zapadne do atmosféry mista, ze
ji dokonce protrely kritik stéZi rozpozna od ne-instalace.
Cim je instalace v nemuzeélnim alternativnim kontextu
skromnéj$i a transparentnéjsi, tim pfenechava vice pro-
storu mistu samému, ,hrlize“ nebo ,posvatnosti“ prostoru
i aktivité lidské predstavivosti a uméni ztraci punc umeélosti
a exkluzivity. Plasy patfi bezpochyby mezi posvatna mista
kraje a vladne zde zvlastni nalada, uréena jak jeho dgji-
nami, tak i sou¢asnym opusténym stavem. Klaster je po-
staven uprostfed lesnaté, kopcovité krajiny, je pomérné
vzdalen od mést. Od prostiedi, kde je akumulovano mnoz-
stvi informaci, znak(, zbozi, hlukl a barev, kde se ,pfiro-
zena poezie“ mista uzaviela. Krajina je naproti tomu
manifestaci rozklenutého a volného prostoru. Klasterni ar-
chitektonicky komplex mizeme nazvat prinikem vnitfniho
a vnéjsiho prostoru; krajiny a domu. Kazdy detail a zakouti,
poskytujici ukryt, Ize vnimat i jako €lenity a do sebe se za-
vijejici celek.

Hostu nezbyva nez zpomalit tempo a pozorovat, naslou-
chat ozvénam, vystoupit na véz s hodinami, projit ambi-
tem, vydat se na expedici podzemnimi chodbami, hledat
ukryté dvere do zazdéné mistnosti. Pfi troSce Stésti se na-
skytne i moznost v labyrintu budov zabloudit, ztratit orien-

ilustrace z katalogu Fungus


http://issuu.com/nvbes/docs/1995_fungus_issuu
http://www.youtube.com/watch?v=0K8cHcvv-OI

Geert Bisschop,
(No) Iron Curtain,
instalace, Fungus, 1994

Charlie Citron,
Fly route,
instalace, Fungus, 1994

taci. Ve své rozlehlosti a ¢lenitosti je klaster vnitini krajinou
i templem — chraémem a pfistfeSim. Stfedoveky krestansky
klaster v krajiné mél kdysi funkci ochrany ¢lovéka pred di-
vocinou, byl pevnym kvadrantem kamennych zdi, chrani-
cim kfehké spolecenstvi proti nebezpecné prirodé a nasili
venku. Klastery byly pochopitelné také mistem pro spolec-
nou meditaci, pfistfeSim a odkazem na ztracenou Zahradu
s rajskym dvorem uprostfed konventu. Casto byvaly v okoli
stavby vykaceny posvatné haje a stromy, obyvané pohan-
skymi bozstvy. Stfedoveéké kiestanstvi nemélo pfili§ po-
chopeni pro pozemskou pfirodu, to pravé kralovstvi
¢lovéka bylo nahofe v nebi. Jen fad svatého FrantiSka
a poustevnici pfijali pfirodu jako dobré prostredi k modlitbé
a zivotu. Takeé cisterciacka rehole hledala pro své klastery
odlehlou pustinu, konciny zvlast ,,odlou¢ené od lidského ko-
nani“, mista v blizkosti fek a u pramend. Cisterciacky klas-
ter byl tak i prostorem prostoupenym pfirodou, otevienym
do krajiny a zivotni rytmus se naplioval nejen sluzbou
bohu a modlitbami, ale obdélavanim pldy a spoluzitim
s domacimi zvifaty.

Jejich obydli bylo monadou sdileného domova pro mnichy,
laiky a zvifata a vzniklo jako architektura rozhodné odluky od
nastupujici kulturni a mocenské hegemonie mésta. Radovi
bratfi odchazeli v jedenactém a dvanactém stoleti pod ve-
denim opata z mést, opoustéli benediktinské klastery a hle-
dali pro zaklady nového klastera nehostinnou plidu na
skalach, v mokfinach. Az barokni doba proménila asketickou
klauzuru klastera v architektonicky krajinny celek, kde byla
sice scenérie okoli podfizena dominanté budov, ale klasterni
stavby musely byt s krajinou v harmonickém vztahu.

Konec baroka koncem 18. stoleti znamenal pro stfedni Ev-
ropu také Upadek vétsich klasternich stavebnich projekt,
zasadni proménu urbanistického modelu mésta, zacatek
procesu rozruSovani venkova primyslem, ale i vznik kon-
ceptu romantizujici pfirodni Arkadie. Ukazkou souladu
mezi ,pfirodnim“ a ,kulturnim“ tvaroslovim mezi organic-
kymi a anorganickymi strukturami, mezi vnitfnim a vnéj-
8im, sférickym a linearnim je pravé architektura Jana
Blazeje Santiniho. Santini mél patrné vyjime¢ny smysl pro
krajinnou dispozici stavby. Nékteré jeho venkovské stavby
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pfimo vychazeji z razu mista a dotvari terén v jednotny
celek se stavbou. Jeho realizace v krajiné jsou dodnes své-
dectvim o citlivém vztahu ,barokniho” ¢lovéka k pfirodé,
dosud drzené pod ochranou boziho copyrightu. Az epocha
osvicenstvi pfirodé pfisoudila podfadné postaveni. ,Pfi-
roda“ se pomalu za¢ala ménit v romantickou krajinomalbu
na sténé meéstanského salonu, v barvotiskovou ilustraci
v knize, nebo ve scenérii nedéiniho vyletu. Méstska aglo-
merace a politickd hegemonie megapolis odsunula venkov,
krajinu, ,domus" do ustrani a béhem staleti rozruSuje
zbytky davného obyvaného prostfedi. Ne-misto (non-site)
ziskava stale véetsi prevahu nad mistem, globalni vesnice je
manualem k vitézstvi univerzalnich ideologickych a eko-
nomickych zakonitosti, k siti unifikovanych velkomést, pre-
vahou megapolis nad intimitou, diverzitou a lokalnim
charakterem venkovského ,domus®. Tato civilizaéni trans-
formace je provazena i tkanivem asfaltovych, betonovych
¢i elektronickych dalnic a stozar(l v krajiné a jejich vlivem
na zanikani pé&sin a ovocnych stromu. To v§e s nevyhnu-
telnymi klimatickymi ddsledky.

Kruhy a linie

Kazdé misto ma svij rytmus. Nékde ¢as nezadrzitelné a li-
nearné ubiha od minulosti k budoucnosti, jinde se jakoby
zaobluje ve spiralach zmnozené pritomnosti, vraci se
v ozvénach, stava se v neustalém kolobéhu milosrdnéjsi.
Jaro, léto, podzim, zima, seti, koseni, zné, sklizen ovoce,
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snih, slunovrat, masopust a pust, vSedni den, svatek.
V Megapolis vladne permanentni, vSednodenni unik ¢asu,
rozmyvajici rozdily mezi dnem a noci, ro¢nimi obdobimi.
Venkovsky Domus je v obrysech dodnes zachovava.
Clenita struktura vnitfniho prostoru klastera i jeho okoli je
vyrazem konceptu setrvavani, opakovani, doznivani, na
zvukovych cyklech, tvorenych odbijenim hodin, Suménim
vody na jezu, v jemnych reflexech svétla na sténach am-
bitu, souhry virtuality a skute¢nosti.

Skladba masivni konventni budovy a hlavné jeji ¢lenité inte-
riéry obsahuiji jednotici, lehce asymetricky, zrcadlovy prvek,
vytvarejici percepci napéti mezi rozlehlosti krajiny, posvat-
nosti chramu a utulnosti svétnice. Stavba reflektuje archi-
tektlv koncept barokniho universa, citéného jako vzajemné
pronikani a vyvazovani svétla a tmy, dynamického prostu-
povani hmoty a vznosnosti, tize a nehmotnosti. V tomto
ramci je zaSifrovana posvatnost mista, oslovujici pficho-
ziho, atmosféra, ovliviujici prace na symposiu Fungus.
Starost a péce o krajinu i lidské obydli je mozna jednou
z podminek naseho preziti tady doma i v globalnim mé-
fitku. Rehabilitace posvatného jednotliveho mista znamena
malou zmeénu v celém ekosystému. Zachrana jednoho Zi-
vocisného, nebo rostlinného druhu prevazuje vahadlo po-
ruSené rovnovahy. Snad jde i o moznost navratu
k cyklickému ¢asu, k ¢asu odbijeném na véznich hodinach.
Znovunalézani citlivosti Clovéka k urCitému (nevlastné-
nému) prostoru, byla i inspiraci pro symposium o ,Pr0-

David Garcia, If not, not,
instalace, Fungus, 1994



Duro, performance,
Fungus 1994

il

Boris Bakal, Kam zmizi
svétlo, kdyz dohofi svicka,
Hermit V, 1995

Jimmie Durham,
The Centre of Europe,
Hermit V, 1995

> tisténé materialy
Nadace Hermit, 1997

zkumu mista“. Opustény klaster se stal po dlouhé dobé na
nékolik tydnd obydlim i pracovi§tém pro malou skupinku
vytvarnych umélct. Nemélo jit jen o produkci, transport,
umisténi objektd, nainstalovani a naaranzovani a prosa-
zovani vlastnich estetickych nazord, spis$ o hledani ztrace-
ného spole¢ného mista, spoleéné konstelace.

Fungus, hvozdy, muchomtirky a sadrovi trpaslici
Mottem symposia bylo symbolické gesto tolerance k zi-
vému a umirajicimu stromu. Takové gesto zde neni jen
modnim projevem, protoze mésic¢ni krajina ,Cerného troj-
uhelniku“ severnich Cech, krajina bez smrkd, dubd, jilma,
lipovych aleji, kvétin, mechll a hub zaéind jen nékolik de-
sitek kilometr(i na sever.

Houby byly v mytologii indianskych kmenu (ohrozenych,
nebo jiz témér vyhubenych nasi vitéznou civilizaci plasti-
kovych vanocnich stromku a sadrovych trpaslika) ritualnim
pokrmem — posvatnou ,somou“ — prostfedkem k cesté do
vesmiru a kontaktem s pfedky. Houba je také symbolem
organického zivlu, tajnosnubnou alchymickou bytosti sva-
zanosti ristu a odumirani, ra-raseni, kiehkého polosvéta
mech, liejnikd, halucinogend, permanentni metamorfézy
tvarll a nepreberné pestrosti barev, tvard, vani a chuti.
Houby jsou tak dokonalé v bohatosti forem svych plodnic,
v paleté jemnych barev. Jejich viditelna nadzemni ¢ast je
krasna. Ne nahodou zrovna tak ,zbyte¢na“ a kifehka jako ta
viditelna souc¢ast uméleckého dila — artefaktu.

Podhoubi byva nejdllezitéjsi, je totiz zivotadarné a sdilené
celym organismem a projevem souziti s celou krajinou.
Jeho existence je dokladem, ze krajina (a spole¢nost) jsou
dosud zivé a obyvatelné. Podhoubi je komunikaéni a re-
produkéni systém rostlinného spolecenstvi.

(Plasy zari 1994; revidovano a zkraceno 2007)
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PROJEKTY TYPU SITE SPECIFIC
V PROCESU ODDIVADELNOVANI DIVADLA
JAN DVORAK

Denisa Vaclavovéa a Toméas Zizka, nasi asi nejvyznamnéjsi animatofi a po-
fadatelé projektll typu site specific, autofi vizi i autofi zadani a zaroven
i tvlirci a realizatofi, byli osloveni aby koncipovali u nas prvni pokus o za-
chyceni tohoto nového uméleckého fenoménu. Za jejich vstupem do to-
hoto ediéniho projektu musime zarover vidét i obdanska sdruzeni Ctyfi
dny a mamapapa, kterd oba reprezentuji, a to véetné mnohaletych vy-
sledk(, které tyto obéanské a umélecké iniciativy dosud nabidly.
Predznamenejme uvodem, ze publikace, kterou berete do rukou, nepfi-
blizuje jen fenomén Cisté divadelni, ale nachazime se na praseciku di-
vadla a vytvarného umeéni, z¢asti i architektury, hudby a dalSich
umeleckych druhl. Programoveé koncipované divadelni projekty typu site
specific maji v naSem umeleckém prostiedi za sebou prvni desitku let,
coz je i divodem tohoto naSeho tymového zastaveni a ohlédnuti. Samotny
termin zacina byt u nas frekventovany tedy zhruba az od roku 1998, kdy
k ndm pronika z Nizozemi a Velké Britanie, vychazeje z vyznami misto,
poloha, dgjisté, stanovisté nebo umisténi s pfidomkem zvlastni, urcity,
konkrétni, charakteristicky, pfesny, pfedem uvazeny. Pfi¢emz hned uvo-
dem je nutno fici, Ze samotny jev a jeho nejrozmanitéjsi mutace, obomény
a promeény jsou vysledovatelné vlastné v celych déjinach divadla i vytvar-
ného uméni, ale pod rozmanitymi jinymi ndzvy a ¢asto v ukrytu, asto ne-
zietelné akcentované pfi jejich objektivni existenci.

Analogické aktivity tematizace mista, genia loci, produchovnéni kon-
krétniho prostoru a zhodnocovani krajiny nas provazeji — ¢asto tedy
i velmi neokazale a cudné — celymi d&jinami uméni, staci si pfipome-
nout charakter vefejného nédbozenského divadla a lokalizovanych ob-
fadnosti, situovanych do konkrétniho prostoru ve stfedovéku i v éfe
renesance a zejména pak baroka, Ize odkazat na plsobeni jezuitl i ji-
nych fadll a bratrstev, na celé spektrum dvorskych produkci, paradiva-
delnich aktivit, slavnosti, hold( a festivit v nasich zameckych a jinych
panskych rezidencich a jejich plenérd, a to klidné az po docela nedavné
experimentace s historickym ramcem v intenci konceptt Bauhausu, jak
se o to pokousel architekt Joan Brehms od r. 1948 v Ceském Krumlové
nebo v 60. letech na Karl$tejné, coz jsou z nadeho uhlu pohledu véechno
famdzni témata, ktera vétSinou jesté Cekaji na své analytické uchopeni,
Casto i objeveni.

Po bohaté prehistorii tématu tu je tfeba pfipomenout i docela nedavné
predpoklady rozvoje fenoménu site specific, které nalézame v dynamice
a reformatorské vuli XX. stoleti, v nematerialnim usili vytvarniku, divadel-
nikd, akénich umélc, tanecnikd a dalSich umélct zejména povale¢ného
vyvoje, pfi tvorbé happeningd od pfelomu 50. a 60. let, od legendarnich
sixties v ramci oné tzv. druhé divadelni reformy, kdy se divadelnici pro-
gramove vysmekavaji z krunyre tradi¢niho divadelniho prostoru a smérfuji
do kavaren, galerii, garazi, sklep, sakralnich prostoru i vézeni, do indu-
stridlni architektury, do ulic i do pfirody, aby nastolili jiz pfimy pfedstuper
projektl site specific, zvany performance.

Dokonce mizeme projekty typu site specific povazovat za urcity osobity
a zvlastni typ performance, tedy zobecnéné feceno jako provedeni, které
je nejCasteji neopakovatelné a nereprizovatelné a navozuijici a rozvijejici si-
tuaci na zakladé vyrazné intence, zameéru, konceptu, ktery predklada a re-
alizuje samojediny tvlrce, aktivni umélec nového typu, nikoli interpret, ale
umélec-hybatel, zvany performer. Model projektu site specific je tak jakymsi
pomyslinym vy88im, nebo snad i nejvy§Sim stupném funkéni divadelné-
umélecké formy, zvané performance.

Pro performanci s typickou a podstatnou spojitosti zameéru, scénického dila
a téla umélce (pfipadné i s vyuzitim novych médii a technologii) a neopa-
kovatelnosti provedeni dila ted a tady, vylu€ujici reprodukci, pozadovanou
trhem, nezucastnény konzum nebo muzealizaci, je v pfipadé konceptu site
specific ziskavana nadhodnota: jednak cileného dialogu s prostorem (zpra-
vidla plivodné nedivadelnim) a prostfedim, je to tedy ,performance” ne-
pfenosnd a nemobilni, dokument mista; jednak i dialogu s SirSim
a abstraktnéjSim ramcem socialnim a dalSimi kontextualnimi souvztaz-
nostmi. Stojime tvari v tvar nové hodnoté a osobitosti: dialogu s instanci,
mistem, prostorem a prostfedim, pfi¢emz vyznamnou soucasti této in-
stance, ktera je také hodna nasi pozornosti, je jeji ,organiza¢ni“ baze, sub-
jekt pofadatele a animatora, toho, kdo realizaci projektu iniciuje, promysli
a rozviji, autority se zpUsobilosti, kompetencemi a odpovédnosti, jiz mize
byt osobnost typu Tomase Zizky, nebo maloskupinova iniciativa (napf. ob-
¢anské sdruzeni Ctyti dny, mamapapa, Centrum Johan v Plzni ad.).
Idedlni site specific projekt je tedy koncipovan s védomim ramcu a SirS§iho
kontextu — pfi védomi dynamickeé struktury interakci, tedy konstelace. In-
terakce nejen s mistem, ale také se spolec¢nosti a jejimi parametry. Ta-
koveé projekty zpravidla nesmirné citlivé obrazeji atmosféru doby, mohou
byt i pfedzvésti tendenci a trendu, zohledriuji spole¢enska, politicka, so-
cialni, filozoficka, psychologicka, esteticka a jina znameni doby, jakoz
i vyzvy této doby. Jsou interaktivni skute¢nosti®, ,konstitutivnim aspek-
tem“ spolecenského zivota.

A mizeme se od obecnéj$iho konstatovani vratit k novodobé historii, kdy
spole¢né se zrodem performance je pro predpoklady site specific projektd
vyznamny vstup do 70. let dvacatého stoleti s uméleckym prizkumem
i dobrodruzstvim konceptualniho uméni, land artu, body artu a viibec en-
vironmentalnich tendenci umeéni, na jejichz ,nepraktiCnost“ az blahovost
a Casto i vystfednost posléze — nékdy od 80. let — vysvitne slunce ekono-
micko-socialniho zajmu stéle vyspélejsi postindustrialni spolecnosti pfi hle-
dani nové napiné pro objekty industrialni architektury, kterych v Evropé
dramaticky pribyva — téz pro utlum ekologicky zatézuijicich provozd. Svou
roli tu kuriézné sehrali i osviceni a mezinarodné zkuseni devolopefi a re-
alitni makléfi, typu Serge Borensteina (Real Estate Karlin), ktery v nasem
kontextu pfi vyuziti ziskanych arealt nezamifil na movitou klientelu, ale pr-
votné na umélce, ktefi ¢asto i nevabné lokalité nejprve vytvofi image
a dobré jméno, vyvolaji pozitivni zajem medii a to dle developerova pre-
svédceni, Ze za umélci se vzdy tahnou lidé moviti a snobove, ktefi zde na-
konec jedini setrvaji. A umélci se prfesouvaji jinam...

U nas je pak specificka situace v tom, Ze se k industrialni architekture pfi-
druzuje i mimoradné bohaty fundus architektury historické, zdevastované
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zejména totalitami nedavné minulosti, jak bude patrné i z nasledujicich ka-
pitol o déni v cisterciackém klastefe Plasy, v kapucinském klastere v Mni-
chové Hradisti, v zazratném dientzenhoferovském soukosteli Broumovska
nebo v ramci unikatniho urbanistického celku Ji¢inska.

Umélci, vytvarejici projekty typu site specific, maji tedy k dispozici nejen
bezhrani¢ni pfirodu, ale i dostate¢ny nevyuzivany arzenal stavebnich pa-
matek a objektd, Casto fascinujicich dimenzi a pfekvapivych moznosti
(napt. Cisticka odpadnich vod), ktery vabi k oZivenli, k reinkarnaci a to pravé
divadelnimi nebo vytvarné-divadelnimi prostfedky a to na nejvyssi mozné
Urovni: v komunikaci s timto prostorem, jeho hodnotami, s vyuzitim jeho
specifik a autenticity. Prostor jen se stinem svého byvalého smyslu a funkce
se sam stava tématem uméleckého dila, nabizi sv(j vlastni pfibéh, pfibéh
konkrétniho genia loci, stéva se vlastnim médiem a novou veli¢inou umeéni.
V nasich podminkach monitorujeme zfetelnéjSi rozmach ukotvenych diva-
delné-vytvarnych aktivit v autentickém a konkrétnim prostoru, zvanych
u nas v uplynulém desetileti jako projekty site specific, celkem pfirozené az
v rdmci nabyté svobody vyznani a svobody uméleckého projevu a viibec
plurality nové polistopadové spole¢ensko-politické situace, pfi¢emz termin
site specific u nds zdoméacnél na strankach nejprve odborné literatury az
na samém konci dekady 90. let. My bychom v§ak do svych lUvah méli vzit
v potaz i pfedlistopadové umélecké déni v undergroundovych komunitach
(Casto doslova ve squatech), po némz jsme zdédili absenci regulérnich
podminek k tvorbé a jakékoliv stalé platformy, neinstitucionalizaci, neustalé
a vécné zacinani i jistou skrytost a okrajovost.

Kazdy termin pro urcity existujici pojem ma svou vlastni vyvojovou kFfivku,
kterou mliZe ovlivniti méda, pouhé zprofanovani a jiné aspekty; tak termin
vznikd a mlze i zanikat, je transformovan v jiny, novy. Téma mize byt re-
definovano. Lze totiz pfedpokladat, Ze obdobné umélecké aktivity budou
i nadale rozvijeny v blizké ¢i vzdalené&jSi budoucnosti, aviak jiz zase pod
jinym oznacenim. Sotva jsme zacali na toto téma nahlizet s nadhledem, jak
to ucinil 10. 10. 2008 na mezinarodnim divadelnim a architektonickém sym-
poziu Uméni v experimentalnim, industrialnim a netradiénim prostoru, vé-
novaném 10 letim site specific projektd v ¢eskych zemich a konaném
v ramci festivalu 4+4 dny v pohybu, napf. Petr Bergmann (volné parafra-
zovano zde fekl: ,Site specific za¢ina tam, kde se organicky stykam s pro-
storem, plvodné nikoli uréeném pro uméleckou tvorbu, necham se jim
oslovit a pak teprve vznika uméleckeé dilo“), tak uz se zaroven hovofi o uza-
virani urcité kapitoly spjaté s oznacenim site specific, jak to na témze sym-
poziu s urgitou skepsi anoncoval i Tomas Zizka. Tak bychom mohli tuto
publikaci povazovat nejen za Uvodni, vstupni, poprvé u nas reflektujici toto
téma, ale i pfehledove bilan¢ni a zarover uzavirajici ur€itou etapu vyvoje.
Ale i kdyby se tato etapa pod oznacenim site specific uzavirala, pro mne
osobné a snad zejména pro cely vyvoj naseho divadla ma téma site spe-
cific divadelnich projektl jesté dal$i hodnotu, dikazni a vypovédni pfi na-
Sich aktuélnich uvahach o divadle, pro sou¢asny nutny diskurs divadelnich
studii, na nasi cesté za novym paradigmatem divadla, akcentujicim divadio
ve svém celku, v celistvosti. Site specific projekty totiz kladou dlraz — jak
na to ostatné nejednou upozornil pravé Tomas Zizka — na ,skrytou ¢ést
tvaréich proces(, na jeji rovnocennost s prezentovanym vysledkem®, na
sneviditelnou, neakcentovanou ¢ast umélecké prace“.

Kdyz uz se nyni divadlo odehrava kdekoliv (ono divadlo, ke kterému jsme
dfive vzhlizeli zpravidla jen ,nahoru®, na jevisté, do mansiond, pak v pre-
bujelosti a rozmafilosti postindustrialni spoleénosti a dekadenci konce XX.
stoleti naopak stale ¢astéji doll, do ,pekla®, do sklepd, stok a kanall), je
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nyni divadlo vSude, ma hnuti site specific na intervenci do vSech stran
a poloh svUj vyrazny podil. Téz pro sv(j nejevistni a nespektakularni cha-
rakter, jimiz posiluje naSe Usili pfekonat a pfekrocit dilocentrismus a scé-
nocentrismus, nabidnout alternativu sebebicujicimu priizkumu pouhého
jevisté a ,dila“ na ném a dosavadnim nekone¢nym dilocentrickym inter-
pretacim bez kontext( a védomi rdmc( a SirSich systému.

Poznani umélecké i organiza¢ni metody site specific projekti nas vede
k zadoucimu poznavéani celého teritoria divadla, celého rozsahu divadla,
véetné hrani¢nich oblasti a pfesahu. Miizeme kone¢né postoupit od oktro-
jované a diléi analyzy scénocentrického nahledu na divadlo (zejména tzv.
text-based theatre), zkoumat rovnocenné, nediskriminaéné a bezpfedsu-
decné vSechny slozky systému, procesy, metody a agendu, a to dnes velmi
otevieného systému, zvaného divadlo, kde pfibyva jev( dilocentrickymi
a scénocentrickymi interpretacemi neuchopitelnych (napf. pravé perfor-
mance, site specific a jiné environmentalni aktivity, jakoz i projevy ritualismu,
multikulturalismu a world theatre, edukativni divadlo, divadlo genderovych
teorii — feministické divadlo, queer theatre aj.; novy cirkus a jiné projevy no-
madstvi, travellerstvi, subkultur a squatt(, pouliéni divadlo apod.).
Prezivajici teatrologicky neopozitivismus v intenci poznatki 19. stoleti pre-
hlizi, Ze jevisté je jen display divadla, Ze neni nejpodstatnéjsi, co vidime
na monitoru, ale Ze pro pochopeni divadla tu existuji vyznamnéjsi prvky,
jakymi jsou pamét s procesorem, datové soubory, programy, operaéni sy-
stémy, parametry, mechanika, rozhrani, periferie, sité, napajeni, ovladani
ad. Stojime tedy asi dlvodné pred pobidkou k co nejkomplexnéjsi a nej-
fundamentalnégjSi analyze divadla, divadla ve své celostnosti, véetné jeho
predpokladd, podminek, pravidel a proces(, ¢asto daleko za hranicemi
tradi¢ni scény a konvenéniho a rutinniho provozu, pfi¢emz pravé ohleda-
vani teorie a praxe projektl typu site specific nabizi v tomto sméru celou
fadu originalnich podnétu.

vadla, kdy se stale zfetelngji droli druhdy ,jednolity” zakladni model a kanon
divadla, také pro cynismus pfezivajiciho divadelniho provozu citime stale
naléhaveéji, ze ,tradiéni“ divadlo je jakoby prezité, s poSramocenym sebe-
védomi, je dnes €asto jedno, co se na jevisti déje, fika nebo odehrava, pro-
toZze uz v tomto klasickém pojeti stejné vSechno jaksi bylo. Proto se utika
od pozlacenych andilkil nad 16Zzemi, od malovanych opon a $tukovanych
stropll procovskych domu — kamkoliv: k performing arts (zejména v onom
uz8im pojeti inovativnich jevistnich forem, aktualné nejambiciéznéjsich
typl tzv. nezavislého divadla, bezskriptového uméni, hudby, tane¢niho
a pohybového divadla apod.), k u-kultufe (undergroundu, projeviim sub-
kultur a squat(), e-kultufe (k elektronickému a digitalnimu svétu, virtualité,
intermedialité) ¢i performativnosti a teatralité. Proto se mifi k hranicim
druhu a za tyto hranice, ke crossoveriim véeho druhu. A v téchto procesech
hraji projekty typu site specific svou vyznamnou roli. Také svym etickym
nabojem, svou uméleckou ryzosti a vaznosti zaméru.

Necht je toho dokladem i tato publikace tymu, vedeného Denisou Vaclavo-
vou a Tomésem Zizkou, nabizejici vétsinou ,syrové” dokumenty, autentickou
dokumentaci k jednotlivym projektlim, dale rozmanité explikace, komen-
tare, popisy, vzpominky, analyzy, recenze a hodnoceni a to i z pera dal$ich
autoril: Petra Bergmanna, Ondreje Davida, Sarky Havli¢kové, Viadimira
Hulce, Kritofa Kintery, Niny Vangeli, MiloSe Vojtéchovského a dalSich.
Setkani Zivého ¢lovéka se svou krajinou, véetné té umélé, jakoz i pokusu
odusevnit realitu v dobé mytologizované virtuality neni nikdy dost.



SITE SPECIFIC — HLEDANI JINEHO PROSTORU
DENISA VACLAVOVA

I. K POJMOSLOVi

Site specific

Terminem site specific se oznacuji umélecké projekty vytvorené pro
konkrétni prostor a ¢as. Hlavnim tématem této umélecké prace je
veskeré tvoreni. Jedna se o umeéni, které je zavislé na misté, od
mista samotného se odviji.

Site specific projekt je postaven na urcité lokaci a Cerpa ze vSech
souvislosti a vlastnosti daného mista. Site specific je tedy propojeno
s prostorem, vytvorenim vztahu k nému a s hledanim tématu, jez na-
bizi. Charakteristické pro tento typ akce jsou jeji nepfenosnost, ne-
opakovatelnost, jedine¢nost a autentiénost. Neptenosnost se
zobrazuje v Uzké provazanosti s mistem. Projekt nelze opakovat
v jiné lokaci, vzdy se jedna o originalni pojeti. Umélecky tvar, ktery
pak pro ur€ité misto vznikne, je specificky a tedy zpravidla nepte-
nosny, ¢asoveé omezeny. Tim je ur€ena také cela dramaturgie, akce
¢i projekty se obvykle jiz nikdy neopakuji.

tohoto, a ne jiného mista, pfibéh je zachycen v urcitém ¢ase a pro-
storu. Jedine¢né a autentické je site specific v tom, jak vychazi
z identity mista, které se stava predmétem vyzkumu, socialni son-
dou ¢&i urgitou rozehranou vyzvou pro jeho obyvatele a komunitu.
Misto je vnimano jako pfima zkusenost, ze které je mozné vycist jeho
osobni pribéh. O ném pak Ize vypravét a predavat ho prostrednictvim
uméleckého dila. Prostor se stava vychozim dramaturgickym moti-
vem pro veskera dalSi premysleni o umélecké akci.

Uméni zpracovavané metodou site specific chce hledat a vytvaret
nova mista a prostory, na fyzické i mentalni Grovni. Identifikovat se
s nimi, poukazovat na né, vnaset jejich pribéh do spole¢enského kon-
textu. Takova tvarci aktivita oslovuje ty, kteti v daném misté ziji, a tim
se vytvareji potfebné socialni vazby, nutné naptiklad k ozivovani
opusténych a zdevastovanych mist vefejného zivota.

Umeélecky jev site specific dava mistim nadéji, pfipomina a redefi-
nuje jejich minulost. Jedna se predevs§im o mista, ktera na sebe po-
trebuji upozornit a jez by jinak péci nedostala — mista rdzného
charakteru a rozdilnych spole€enskych situaci. Postup uméleckého
ztvarnéni site specific se tak pokousi o ziskani vlivu na budoucnost
téchto mist.

Soucasti této mnohdy sociologické a antropologické prace je také
osloveni a vtazeni do déje téch, co jsou na okraji ¢ mohou mit z da-
ného mista néjaké trauma (minoritni skupiny — napt. vézriové). Mit
vliv na nas zivotni prostor €i vetejny prostor a vytvaret aktivity ve-
dené ke sdileni a spole¢nému zéazitku je hlavnim tématem projektu
site specific. Misto neni kulisa &i atraktivni scénografie pro divadlo
a vytvarné dilo. Neni to divadlo na divani, uméni k vystavovani, je to
snaha o vzbuzeni zajmu, o vytvoreni spole¢né ,starosti“. Mit starost
0 misto, o své okoli, o souseda. Zajimat se o vztahy vetejné a sou-
kromé, lokalni a globalni.

Ptistup site specific zapojuje do hry nejenom architekturu a zpfi-
stupriuje tak historické souvislosti, ale pracuje také s identitou mista
— v Case a prostoru, tak jak se tyka lidi a véci v daném misté.

Akce site specific hledaji alternativu nejenom pro mista, ale také pro
komunitu lidi. Pracuji s lokalnimi prostfedky tak, aby mohly vytvorit
nové prostredi, znovuobjevit a redefinovat jejich verejny prostor, po-
skytnout novou prilezitost. Tim se pohybuji na pomezi vetejného
a soukromého a formou uméleckého zazitku poskytuji novy pohled
nejenom na uméni, ale predevsim na misto a souvislosti v ném ob-
sazené.

Lidé zijici v daném misté se nestavaji pouhymi divaky umeéleckého
procesu, ale site specific s nimi pracuje jako s U¢astniky akce, aktéry,
spolutvirci. Tato osobni prace s divakem se snazi sdélit vice o misteé,
ve kterém Zije, predesttit pred néj jakysi pohyb, znovuprobuzeni,
zajem, aktivitu. K této komunikaci se snazi umélci metodou site spe-
cific vyuzit jazyk mista, ve kterém se nachazeji.

Umélec sbira informace a snazi se pochopit symboly, aby mistu mohl
porozumét, tedy se k nému pfiblizit a zacit s nim vést dialog (stejné
tak jako s jeho obyvatelem). Site specific tak vstupuje do vefejného
prostoru s tim, Ze chce oslovit prostor soukromy, osobni, intimni. | mi-
nimalni zasahy do prostoru v ramci tohoto uméni jsou ¢asto velmi
podnétné a aktivuji prostredi. Vysledky takovych projekti jsou ztejmé
(vznik rezidenci, kulturnich center, obéanskych sdruzeni a aktivit, roz-
voj komunitnich projektd atd.).

Uméni site specific se snazi porozumét tomu, jak ¢lovék funguje
v misté a s mistem, jaky ma pro néj obyvany a sdileny prostor vy-
znam. Pomaha v rliznych oborech tim, Ze se snazi zpfistupnit urci-
tou ideu — v sociologickych sondach, stejné tak pti urbanistickém
planovani, feSeni vetejného prostoru &i v problematice muzejni pre-
zentace. Jeho sila spoc¢iva v tom, ze nebyva soucasti establish-
mentu, a tak oslovuje takové ptijemce uméni, které pottrebuje. Nabizi
tak alternativu tém, kdo z rtznych ddvod{ nechodi do divadla ¢i na
vystavy, af uz je souéasné kulturni déni nudi, nebo jim nevyhovuje
konvenéni ptistup v divadelnich a galerijnich salech. Site specific
umeéni za nimi pfijde samo — na namésti, do dopravnich prostredki,
do jejich zaméstnani, do jejich ulice ¢i vesnice, do jejich domovl. Je
o tolik vlivnéjsi a o tolik pusobivéjsi, protoze pfistupuje na hru v pro-
stfedi, které je ptijemci uméni ptirozenég, prijemné, a on sam se mlze
rozhodnout, zda bude ptijemcem, nebo tento vztah razné ukon¢i.
Site specific by se mohlo povazovat za novy fenomén umélecké ko-
lektivni prace, protoze v sobé spojuje nespocet oborl, ma tedy in-
terdisciplinarni charakter, a pracuje intenzivné s okolim, je tedy
interaktivnim médiem. | presto, ze se jedna o uméleckou disciplinu
pohybujici se na hranicich vytvarného a divadelniho uméni, ozna-
Cuji se timto terminem predevsim divadelni aktivity, i kdyz zabér to-
hoto pojmu je velmi Siroky. SpiSe se jedna o platformu, kde se
prolinaji rizné umélecké a védni discipliny (divadlo, vytvarné uméni,
performance, hudba, film, design, scénografie, architektura, tanec,
choreografie, svételny design, sociologie, urbanismus, antropologie,
geologie, filozofie, literatura atd.).

Divadelni a vytvarné umeéni od sebe vzajemné prebiraji rizné pod-
néty, vzajemné se dopliuji a ovliviiuji. Zatimco divadlo poskytuje vy-

UvoD /35



tvarnému svétu svou zkuSenost se spektakularnosti a scénicnosti,
vytvarné umeéni prinasi vice prozitkd s dilem jako procesem, kdy sa-
motny vysledek neni podstatny. Site specific tak maze byt divadelnim
predstavenim, instalaci, filmem, rozsahlou akci pro tisice lidi i inti-
mnim dialogem. Mize také existovat jen jako fotograficka dokumen-
tace nebo psany zaznam. Definice a samotny pojem site specific se
neustale vyvijeji a proto neexistuje jedna jedina verze vykladu, co je
to site specific. Na konci 90. let tak naptiklad doslo k urcité redefinici
pojmu oproti tomu, jak byl vniman na pocatku — od estetickych a scé-
nografickych zazitk( (zvlasté u holandskych soubort) ke starosti
0 misto a jeho obyvatele.

Co tekli o site specific

Site specific jsou pfedstaveni koncipovana pro nalezena mista,
existujici socialni vztahy ¢i socialni lokace (at’ jiz uZivané ¢i ne-
uzivané), vystavéna v jejich ramci a podminéna jejich nalezitostmi.
Mike Pearson (umélecky vedouci souboru Brith Gof)

Pojem site specific v divadelni teorii oznacuje divadlo, divadelni cestu,
metodiku, ktera chce védomé byt v kontaktu s konkrétnim prostredim
se vsemi jeho kvalitami, jedinecnostmi, ale také s jeho historii a kon-
flikty. Site specific pFistup vychazi z prozkoumavani moznosti kon-
krétniho prostredi (mista, budovy) pomoci umélecké tvorby.

Roman Cernik (Centrum Johan Plzeri)

Soucasna spolecenska situace vybizi k proménam hodnot, proli-
nani stylt, k recyklaci. Projekty site specific tak mohou pfimo pro-
vokovat spolecnost k sebereflexi. Vzit do hry to, co neztratilo ze
své puvodni sily. Pfibéh prostoru, genia loci a lidi, kteFi do této si-
tuace vstupuji.

Tomas Zizka (mamapapa)

Site specific je projekt vytvoFeny pro urcité misto s ohledem na
dana specifika tohoto mista a s respektem k mistu samotnému,
k jeho historii, k jeho atmosféfe a ladéni. Neni pro néj dilezita
umélecka forma (zda jde o projekt divadelni, hudebni, vytvarny
nebo multimedialni), ale kvalita tvorby a vztah k danému mistu.
Toma$ Ondrusek (statek Trsténice)

Site specific je intenzivni prace s urcitym mistem historické krajiny,
jez by méla vést k nalezeni vzajemné smysluplnosti byti a k for-
mulovani feci, jez by byla schopna tuto zkusenost sdélovat.

Milog Sejn (Bohemiae Rosa)

Smysl site specific projekti vidim pFfedevsim v oziveni mista, dob-
rodruzstvi z objevovani, odkryvani vrstev, propojeni lidi s krajinou,
stavbou, hledani sama sebe skrze néco zdanlivé nezivého a na-
opak. Uméni, které muze byt opravdu blizko obycejnym lidem, pro-
toze promériuje jejich kazdodenni vnimani svéta skrze to, co dFive
mijeli jen tak. To je asi ono — site specific je pfedevsim pohled na
Zivot, filosofie, s trochou nadsazky jakasi forma terapie stereotypu.
Pavla Bouskova (jatka AS)
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Lidé kmenovych spolecenstvi si byli dobfe védomi vyznamu mista,
presného zobrazeni mista jako tématu a pouzivali k tomu pfekva-
pivé podobné metody jako projekty site specific. Kdyz se dava
v kazdé ucebnici divadla do souvislosti divadlo a ritual, tak to
vzdycky vypada tak néjak chténé, ale v pfipadé projekti site spe-
cific je ta podobnost krystalicky cista, ba téemér identicka. Podle
mého nazoru prameni nase touha délat tento druh projektu prede-
vsim z toho, Ze jsme ztratili své kmeny, rozpustili své smecky a ne-
poznavame sva mista. Coby pFislusnici de-ritualizované
spolecnosti se snazime vyplnit tuto psychologickou diru. Ve véku
univerzalni sménitelnosti hledame jedinec¢nost.

Ondrtej David (divadelni rezisér)

Co znamenaji slova site a specific?

Anglické slovo site znamena v eském jazyce misto, lokalita, loka-
lizace, poloha, pozemek, stanovisté, stavenisté, nalezisté, plocha,
deéjisté, stavebni plocha, parcela, prostor, montazni misto, stanice
ve verejné pocitacové siti, umisténi ¢i byt umistén.

Specific pak znamena specificky, ur€ity, charakteristicky, zvlastni,
vlastni, typicky Ci presné stanoveny. V této publikaci uzivame ter-
min site specific bez poml¢ky mezi slovy, jelikoz tato podoba je
v textech o vytvarném uméni i divadle nejrozSitenéjsi. Muze byt
vS8ak psan s riznymi obménami.

Modifikaci terminu site specific je nékolik:

site-specific (s poml¢kou mezi slovy se objevuje také jako termin pfi
stavbé a zpracovani pocitaCovych siti)

site specific (bez pomlEky i s poml¢kou mezi slovy se také uziva
v souvislosti s planovanim zemédélstvi)

V uméleckém svété se pak setkavame s rdznymi variacemi tohoto
slova:

site specific theatre

site specific art

site specific project / works / artworks / performance / installation /
sculpture atd.

site-specificity (uzivané predevsim v ramci vytvarné discipliny) a dalsi.

Pozn.: Termin site specific se kromé uméleckého svéta objevuje také
v zemédélstvi. Pouziva se ve spojeni site specific farming (lokalné ci-
lené hospodareni), které oznacuje zcela novy trend v zemédélské
produkci nazyvany rovnéz precision agriculture (precizni zemédeél-
stvi). Technologie je zamétena na ziskavani podrobnych a specific-
kych informaci ze zemédélské vyroby, kde vlastnosti a parametry
zemédeélské pudy, plodin a celkového mista hraji podstatnou roli
v planovani a managementu. S preciznim zemédélstvim souvisi také
zavlahové a melioraéni systémy. Na siti se objevuje nespocetné
mnozstvi webovych stranek pojednavajicich o tomto modernim zpa-
sobu obhospodatrovani zemédélskych pozemkd, ktery zahrnuje $i-
rokou $kalu technologii a zpusobl planovani. Z toho vyplyva, ze
terminem site specific se oznacuje takova situace, ktera tesi, zpra-
covava a respektuje lokaci, mapuje misto. Virtualni anebo zemédél-



ské, vzdy bere v potaz vSechny aspekty vyroby, produkce a distri-
buce, rozklada si prostor do takovych siti, v nichz lokalizuje a zpra-
covava urcité body a prehledné je analyzuje.

Jak termin site specific prelozit do ¢eského jazyka a pribuzné
terminy

Site specific Ize jen téZko prelozit do Ceského jazyka, a tak se v na-
Sich zemich na zacatku 90. let 20. stoleti ujal tento termin v angli¢-
tiné. Neexistuje tedy presny preklad do ¢estiny ani Cesky ekvivalent.
V ¢eském prostredi vSak vzniklo nékolik jazykové volnych preve-
deni tohoto vyrazu. Kromé jiz zminéného uméleckého projektu pro
urcity prostor se objevuje naptiklad vyraz MiloSe Vojtéchovského
metoda dramatizace mista nebo jsou tyto tviréi postupy nazyvany
oteviené divadlo. Tomas$ Ruller pojmenovava takové projekty jako
situ-akce, Ctibor Turba pouziva terminy divadlo vefejného prostoru
¢i divadlo lokace, u Jerzyho Grotowského se jednalo o dobyvani
prostoru.

DalSimi vyrazy, jez se snazi vyjadfit smysl této umélecké prace
a které se objevuji v Eeském odborném tisku, jsou:

divadlo v autentickém prostredi

divadlo prazdného prostoru — viz Prazdny prostor Petera Brooka
neviditelné divadlo — ptevazné uzivané pro aktivity ve verejném pro-
storu, které se snazi pouze aktivovat okoli drobnymi zasahy do kaz-
dodennosti

uméni mista

uméni lokace

uméni v netradicnim prostoru

uméni ve vefejném prostoru

intervence do verejného prostoru

urbanni divadlo

uméni specifického prostoru

udalost na urcitéem misté

komunitni uméni

nomadské divadlo — uzivané predevSim v anglickém jazyce jako
nomadic theatre

umélecky guiding — uzil Toma$ Zizka v projektu Kladno Zaporno
kolonizace objektu — uzil Milo$ Vojtéchovsky na téma industrialnich
budov a jejich vyuzivani pro uméni v ramci projektu Industrialni
stopy ve Staré kanaliza¢ni Cisticce v Bubendi v Praze

divadlo v sociélné-specifickém prostoru— ,V 11:20 TE OPOUSTIM!“
projekt Divadla Archa v uprchlickém tabotre Béla pod Bezdézem —
Jezova

environmentalni divadlo — v ¢estiné velmi ztidka uzivanég, v anglic-
tiné environmental theatre nebo také environmental art — viz pro-
jekty anglického souboru Blast Theory. Tento termin uvedI do zivota
Richard Schechner, ktery poukazoval na silny vztah divadla k pro-
sttedi (viz jeho kniha Environmental Theatre, projekty newyorské
Performing Garage na konci 60. let 20. stoleti).

Ve Francii se mizeme setkat s terminem in situ (latinsky ,,na misté®).
V Holandsku se uziva terminu locatietheater, anglicky theatre on lo-
cation, tedy v prekladu divadlo v lokaci. Vedle terminu site specific
se také objevuje pojem sight-specific, pticemz sight znamena zrak,

pohled, podivana nebo hledi a v ptekladu by se tedy jednalo
o ,umélecky projekt jinym zplsobem vidény“ (zvlastni, jedine¢ny
pohled).

S terminem site specific je nej¢astéji spojovano slovo project (pro-
jekt). Je to dano charakterem produkce, ktera v sobé spojuje né-
kolik uméleckych oborl a proto vyzaduje nasazeni a spojeni
nékolika uméleckych slozek.

V jiné modifikaci se objevuje slovo location. Site specific location
se tyka projektl zamétrenych predevS§im na vyzkum mista, ze kte-
rého se stava v dalS§im uméleckém planu lokace, jez ma byt vyhle-
dana, ovétrena a studovana a kdy umélecké dilo je vysledkem
Jlokalizovani mista“.

V angli¢tiné najdeme také pojmy vyjadfujici stejné zamétrené
umeéni, jako je naptiklad site-art, art on location, relocation, artistic
intervention a ztrejmé& mnohé dalsi. V anglickém jazyce také nale-
zneme nékolik termind, které v podstaté pojmenovavaji velmi po-
dobné pfistupy umélecké prace s mistem. Nez se v 90. letech
objevil termin site specific, v uméleckém svété jiz existovaly pojmy,
které je nutné v souvislosti s touto praci hned v tomto Gvodu zmi-
nit. Termin site specific volné navazuje na umélecké pojmy, jako je
happening, land art nebo earth art, body art, environment a perfor-
mance.

Termin environment nalezneme také v modifikacich environmental
theatre, environments projects, environmental arts a environmental
sculpture, land art zase jako landscape projects a dalSi.

V Ceském prostredi se uzivalo pojmu akcni uméni. Land art ma
v Ceském jazyce ekvivalent jako zemni uméni ¢i environmentalni
umeéni. Nékteré terminy se pouzivaji dodnes, jiné se jiz neobjevuiji.
(Napftiklad ve spojeni s divadlem se dnes velmi zfidka objevi termin
environmental theatre, zato se vyskytuje divadlo lokace, open air di-
vadlo, prostorové divadlo, virtualni divadlo atd.)

Ptresnéjsi kategorizace uvedenych terminu je velmi problematicka.
Site specific se pohybuje na pomezi vytvarného uméni a divadla,
a tak se v ném objevuji dalSi prvky jako je instalace, live art, video
art, performing art, land art, street art, squating a dalsi, které jsou
v podstaté metody projektl site specific.

NejcastéjSimi slovy a slovnimi spojenimi, které se objevuji v souvi-
slosti se site specific, jsou bezpochyby: revitalizace, ozivovani, zno-
vuobjeveni, rovnovaha, recyklace, second hand mist, ¢teni mist,
ocista mista, duch mista a dalSi.

Tomas Zizka o site specific

Tomas$ Zizka si vylozil termin site specific na zakladé slovniho
omylu jako side specific. V\nimal ho jako side specific, tedy vSechno,
co je na okraji, na periférii: ,Pfipadalo mi to hrozné dobré, a tak jsem
se tim zacal zaobirat. Vznikla tak moje vlastni reinterpretace a pak
jsem byl pfekvapen, Ze se jedna o slovo site, tedy o misto, o plo-
chu.“ Na otazku, jak vnima spojeni side a site, odpovédél: ,Jako
kombinaci neviditelného v prostoru, jako napéti néceho, co je
skryté, za okrajem nebo v tuseni &i intuici a mGzeme to najit v kon-
krétnim misté. Kdyz jsme dosti naladéni, citlivi a pfipraveni poslou-
chat a vnimat, objevi se nam spousta tajemného, neznamého,
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napéti krasného a nehezkého. A mezi tim v§im se vynofi jakysi kon-
flikt, ktery se zaCne otevirat, je zajimavy a je mozné s nim pak pra-
covat. Fenomén site specific se zacal formovat v 70. a 80. letech
v Anglii, Holandsku a Belgii, kde byl nedostatek prostoru, divadel
a ateliérd pro nejriiznéjsi umélce, a tak vznikly skupiny, komunity
téchto lidi, které si nasly prazdné objekty, rizné doky, elektrarny,
trafostanice, koupali$té a podobné a ty pretvofily na své ateliéry.
Prazdné prostory nabizely nejen volnou plochu, ale i novou pfibé-
hovost a novy styl. Kromé toho, ze umélci tato mista nasli, museli je
i uklidit, takze jsou to skutecni ,délnasové” divadla. Ale pfi takovém
Uklidu se da najit spousta véci, ¢lovék v sobé mize objevit urcité re-
zervy nebo se né¢im nadchne ¢i naopak pfijde na své strachy, takze
s prostfedim, prostorem a okolnostmi je spojena spousta psycho-
logickych vztaha.

Navic aktivity téchto skupin pfitahovaly pozornost obyvatel Zijicich
kolem starych objektl, ¢asto si lidé mysleli, Ze byvalé pramyslové
haly obsadili anarchisti, ktefi je chtéji rozbofit, ale pak zacalo vzni-
kat divadlo, které nékde spontanné pracovalo i s mistni komunitou
lidi — vétSinou chudinou nebo s nezaméstnanymi ¢i lidmi s néjakym
socidlnim handicapem, ktefi bydli kolem tovarnich objekt(. !

Il. KORENY A INSPIRACNi ZDROJE SITE SPECIFIC

Tradicni divadelni formy, a dokonce i ty nejnovéjsi, se otfasaji, jsou
zpochybriovany a vystaveny prudkym atokdm. Divadlo je zasazeno
ve svych estetickych strukturach, stejné jako jsou znejasnény
vztahy mezi divakem a divadelni akci. ?

Koncem 19. stoleti se v umeéni objevovaly stale nové pojmy a ter-
miny. 20. stoleti pak vneslo do dé&jin uméni fadu malych i velkych
revoluci. Nékteré ¢asem zmizi v historii, nékteré se stanou vypo-
veédi celé generace. Hranice jednotlivych uméleckych proudu
a hnuti se vzajemné prekryvaji a tak je velmi komplikované je vy-
mezit. Jmenujme alesponi pro predstavu nékteré z nich: akéni
malba, happening, land art, body art, environmental theatre, insta-
lace, performing arts, work in progress, event, performance, street
art, pouli¢ni divadlo, novy cirkus, live art... Tyto proudy a tendence
je slozité néjakym zpusobem kategorizovat, nelze vytvofit systém,
podle kterého bychom se v terminologii orientovali.

Site specific ma svou zajimavou prehistorii v uméleckych projevech
objevujicich se na konci 60. a na zacatku 70. let 20. stoleti. V této
dobé se uskutecnily dllezité promény ve vztahu umélec — pro-
stor/misto, umélec — hledisté/jevisté, umélec — télo.

Prostor okolo nas — vnéjsi prostor

Dovoluji si Vas pozvat na vernisaz letosnich mracen, ktera se usku-
tecni dne 1. 5. 2002 v 17:00 hodin na nebi stfedni Evropy. Po-
zvanka je neprenosna a plati pro dvé osoby. 3

Site specific bylo bezesporu inspirovano uménim land artu jako pro-
storem vnéjSim a uménim body artu jako prostorem vnitfnim, niter-
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nym. Vychodiska vedouci umélce ze zavedenych prostor maji vSak
pocatky i v daleko vzdalengjSich socialnich projevech, jako jsou ri-
tualy. Na nich mGzeme sledovat vyvoj vztahu mezi umélcem a pro-
storem, mezi umélcem a jeho vlastnim télem.

Pro umélce land artu se stal prostor vnéjsi, ktery nas obklopuje, ob-
rovskou vyzvou. Umélci pro svou praci objevili nové téma — téma
verejného prostoru, mista v krajiné, mista ve mésté. Umélec ho do-
tvari, je pro néj obrazem, sochou, platnem. Nestac¢i mu tradi¢ni pro-
story pro vystavovani umeéni, jde do vetejného prostoru. Pro svou
tvorbu hleda spoleensky kontext. Ve vytvarném uméni ho nachazi
praveé v prosttedi vytrzeném z konvenci a tradic.

sLand" je zemé a ,art“ znamena uméni. Tedy Zemé a Uméni. Uméni
zemé, inspirace prirodou, respektovani prazakladnich zakonu pri-
padé krajina — pfiroda. Prostor, ktery nas obklopuje, prostor vnéjsi,
se stava hlavnim aktérem umélcova zaméru. Umélci land artu €asto
velice jednoduchou formou zasahuji do ptirody, nékam nanesou
kameny, z pisku, zemé ¢i z listi vytvori cestu, ornamenty nebo
obraz. Ptinesou do galerie obrovskou snéhovou kouli a nechaji ji
tam roztat.

Uméni land art (nebo také environment — okoli, prostredi) mizeme
vidét jako velké vytvarné akce v pfirodé za ucasti po¢etného mnoz-
stvi lidi nebo také jako velice soukromé intimni prace, na které na-
razite v krajiné nahodou, eventualné jsou bez divakul. V nékterych
pripadech se mlze jednat i o protest, ekologicky akt, nutnost upo-
zornit na dulezitou potfebu vytvaret vztah k ptirodé (Alois Bauer na-
zyva land art ,uméleckou ekologii).

V 60. letech se mizeme také setkat s pribuznym terminem ,earthworks*
nebo ,earth art“ jako uméleckym proudem vyuzivajicim pfirodni ma-
terialy (earth znamena zemé, svét a works prace). Umélci tvori sva
vytvarna dila z prirodnich materiald jako hlina, kameny, pisek, trava,
voda, Skeble, stromy, smala, bahno, pyl nebo drevo a vyuzivaji ptiro-
zenych zvuku a svétla. Mistem, kde mizeme dila vidét, je predevs§im
krajina. Ta je inspiraci a hlavnim tématem.

Prostor uvnitr nas — vnitini prostor

V mém obraze svéta ma své misto veliky vnéjsek a stejné tak ve-
liké nitro. A mezi témi dvéma pdly podle mé stoji clovék, ktery se ob-
raci hned k jednomu, hned k druhému. *

...Jak muzes védet, jaké je to byt postielen do ruky, kdyz jsi to nikdy
nezazil? ®

Vnitfni prostor ¢lovéka je objektem zkoumani umélcl zabyvajicich
se uménim zvanym body art. Umélcim body artu jde o vyzkum
vlastniho téla a vnittniho svéta a zkoumaji své moznosti, nékdy az
na pokraji trapeni sebe sama. Nékdy nam body art mGze pripomi-
nat ritualy a obrady davnych dob.

Umélcovu pozornost pouta télo a stava se predmétem jeho zajmu.
Body art zkouma lidské télo jako neznamé misto, vidi smysl v nut-
kavé potrebé otevrit to podstatné a skryté: télo jako artefakt, jako
prostfednik mezi mysli a bohem. Je stale s nami, jsme mu nejblize



a stejné o ném vime tak malo. K jeho poznani a pochopeni vede
nejdelsi cesta.

Umélci body artu objevuji novy prostor, do kterého se vnortuji, ve
kterém badaji a ktery si ovétuji. Co vSechno Ize provadét s lidskym
télem? Lidské télo mGzeme pomalovat (Y. Klein), tryznit (R.
Schwarzkogler), zkouset (M. Abramovi¢), odhalovat, uspinit (T. Rul-
ler), vefejné vystavit (Gilbert & George), svazat (H. Nitsch), pro-
dlouzit ho a vylepsit (Stelarc), promitat nebo na néj zahrat (Laurie
Anderson) atd.

Umélci se zaviraji do tmavych katakomb, kde se snazi co nejdéle
vydrzet a davaji si rdzné Ukoly a prekonavaji prekazky (jako napftiklad
rok nevkrocit do zadné budovy, zavtit se do sklenéné krychle, sledovat
neustale svij stin, obnazit se, nejist a vydrzet zimu a hlad), protoze vidi
vyznam tohoto ,stradani“ jako cestu k lepSimu poznani sebe sama.
Takovy zpusob uméleckého vyjadreni je ¢asto soucasti vyzkumu,
ktery slouzi pro ptipravu site specific — body art a land art tvori vy-
raznou slozku prace site specific umélcd. Zazitky a poznani viast-
nich osobnich limitd se pouziji k dalSimu uméleckému vyjadreni
a jsou Casto prezentovany formou site specific projektu.

Udalost a Déj — Viadimir Boudnik, happening, performance

V déjinach se lidstvo po kazdé revoluci, valce ¢i zasadni zméné
spolec€nosti potykalo s urcitou depresi i euforii zaroven. Tak tomu
bylo ve svété i po druhé svétové valce. Vyklad k tomuto tématu za-
po¢neme v 50. letech, kdy se kultura ve svété zacala uvolrfiovat
a v uméni se objevily nové pristupy. U nas je tato doba spojena
s temnem komunistického rezimu. Ve vytvarném uméni svobod-
ného svéta prevlada abstraktni malba, informel a akéni malba.
V Ceskoslovensku, které je traumatizovano utiskem a nesvobodou
nejen v umeéni, se jako naprosta individualita objevuje osobnost Vla-
dimira Boudnika, ktera se vymyka vS§em uméleckym postupim své
doby a je urcitou predzvésti akéniho uméni u nas.

Osobnost Vladimira Boudnika (1924—1968) méla zasadni vliv na
Ceské uméni 60. let, predevSim na vyvoj happeningu u nas. Pred-
zvésti budouciho ,akéniho uméni“, jak ho chapeme dnes, byly
Boudnikovy akce na ulici, kdy Boudnik nalézal v prazskych uli-
cich, prevazné na Kampé a viltavském nabtezi, opryskana stara
mista malostranskych zdi, ve kterych vidél rizné obrazy postay,
krajiny a zvitat. Ty pak ukazoval kolemjdoucim, obvyklym chod-
cum téchto mist, aby poukazal na to, Ze uméni je mozné najit na
ulici, v kazdé obyCejné véci, ktera nas obklopuje. Sami se podi-
vejte, co vidite, takto apeloval na kolemjdouci. Dokresloval na
tyto skvrny, odteniny, na kdru strom0, opryskanou omitku ¢i puk-
liny ve zdech hlavy zen s dlouhymi vlasy, hlavy koni, do jiz na-
malovaného srdce na zdi kfidou domaloval Stétcem ptaky a celou
krajinu.

K prezentaci svych praci pouzival ramy a pasparty od obraza, které
prikladal na urcité misto ¢i je tam jen tak povésil. Filmovy dokument
z této doby zachycuje Boudnika, jak laskavé a trpélivé vypravi pani
jdouci z nakupu ¢i potulnému vandrakovi o skvrnach v drevéném
ramu nebo jak skupinka mladych dévc¢at pozoruje Boudnika pfi
praci, kdyz vmalovava do puklin své obrazy.

LKreslil jsem v ulicich, lidé jsou pomérné klidni. Obdivuhodna je ob-
razotvornost déti kolem devatého az dvanactého roku. Akce byly
nevyrazné. Jediné na Jungmannové namésti jsme ptipoutali po-
zornost asi 100 az 120 lidi najednou.” ©

Boudnik predznamenaval uméni akce, chtél ukazat na jiny zplsob
vnimani umeéni, chtél, aby obycejni lidé rozvijeli svou fantazii a stali
se tak také tvurci, aby zili tvotivym zivotem. Tyto mySlenky Boudnik
shrnul v manifestu, ktery nazval Explosionalismus — stejné jako své
umeéni. Timto manifestem chtél zddraznit, ¢im se zabyva a co chce
po lidech, aby v uméni spattrovali. Nechtél, aby uméni slouzilo jako
artefakt. Citujme z tohoto dila Vladimira Boudnika, vydaného v roce
1950 a rozeslaného redakcim novin, pratelim ¢i rozdavaného na-
hodnym lidem: Kazdy z vas bude umélcem, zbavi-li se pfedsudku
a netecnosti. Vétsina z vas za pomoci fantazie vytvaFi z mraku, skal
nebo z olova litého o vanocich rizné svétské podoby. Pravé tak je
tomu, zahledite-li se na opryskanou zed,, Zily mramoru. Vidite tvére,
postavy... VSe se prolina, ozivuje. Uvedené prvky rozjitfily staré
prozitky, uloZzené ve vasem mozku ve formé vzpominek. Vy vidite
svoje nitro pfevedené do dvou rozmérd, tedy do plochy. Staci pre-
kresliti nebo pfemalovati vidéné na papir. Zmocriujete se svého
nitra, a tim je automaticky cinite srozumitelné siroké verejnosti.
Jeden a tyz shluk skvrn bude lidem pFipominati sto rdznych podob
a kombinaci. Vidiny se Fidi podle stupné nalady a na zakladé Zi-
votnich proZitk( pozorovatele. Je logické, Ze nevidél-li clovék né-
jaky exoticky kvét nebo soucast stroje, neumi ani jedno, ani druhé
nakreslit, a pakli mu uvedené véci vyplynou ze skvrn, zdaji se mu
nepochopitelné, ac pro druhé jsou jasné. Pied skvrny mizete pod
vlivem inspirace pfFistoupit se zamérem. Mnohé z obrazu, které vas
utvrzovaly o genialité jejich tvdrce, byly vytvoFfeny na uvedenych
zakladech. Jste-li manualni pracovnik, tak se nevymlouvejte, Ze se
vam chvéje ruka. Uméni dneska vyZaduje zivotni pravdu a ne po-
vrchni, skolné naucenou zonglérskou eleganci! 7

Boudnik jako umélec byl naprosty samouk, nesnazil se délat uméni
jako profesional. Pohyboval se v industrialnim prosttredi (pracoval
v CKD Praha) a fascinovaly ho oby&ejné predméty véedniho Zivota,
ty predméty, se kterymi se dennodenné setkaval ve své praci —
Srouby, tyCe, stroje, matky, odpad atd. Pouzival tyto predméty tak,
ze je propaloval na platno, vrstvil papiry, obtiskoval, protlacoval, vy-
ryval, probijel a jeho obrazy tak vznikaly skrumazi vSech téchto po-
divnych nagcini, pomtcek a riznych materiald prevazné nalezenych
v tovarné, kde pracoval, na smetisti nebo na ulici.

Jiz Boudnikovi $lo predevSim o to, aby se kazdy ¢lovék mohl zto-
toznit s uménim, aby uméni bylo soucasti jeho bézného zivota, aby
byl obycejny Elovék osloven uménim. Jeho pravidelnymi ,divaky“
a posluchaci byli kolegové z tovarny. Snazil se poukazat na to, ze
umeéni je pro kazdého, Ze se nemusi prodavat, ani vystavovat v ga-
leriich. Do poptedi se tak dostava akce samotna, kde nejde tolik
o vysledek, ale o proces akce. V 50. letech 20. stoleti pravé tyto
tendence na pomezi vytvarného uméni a divadla formuji nové umé-
lecké zanry majici povahu akce — happening a jako dal$i vyvojovy
stupen performance. Mnoho zavedenych predstav o uméni bylo po-
preno. Umélci vstoupili do netradi¢nich mist, do vetejnych prostord.

UvoD /39



Prostor a misto v uméni 2. poloviny 20. stoleti

Land art, body art, happening a performance se staly vyvojovym
krokem k uméni site specific. Tyto tendence na pomezi vytvarného
umeéni a divadla jiz maji povahu akce. Happening spojil vytvarné
umeéni s divadlem, vytvarniky a divadelniky ve vzajemné hte. Site
specific sjednocuje vSe — zajem umélcu o vnéjsi prostor, ve kterém
ziji, o archeologii a historii prosttedi, o vlastni télo, aktivizaci divaka,
absenci déleni prostoru na hledi$té a jevisté, neopakovatelnost
a autenti¢nost, mixovani obord, vyuzivani novych technologii atd.
Pravé pozadavek na konkrétni ¢as a prostor, kterym definujeme
pojem site specific, se stal charakteristikou uméni 60. let a prob-
Iém prostoru a mista se stal ustrednim motivem umélecké prace
této doby. Pojmy prostor a misto jsou feSeny na nékolika urovnich,
které se vzajemné prolinaji a ovliviiuji. Prvni otazka, jez se nalé-
havé ozyva, zni: Ma smysl tvorit v ateliéru a vystavovat v galerii?
Prezentovat umélecka dila venku, nebo uvniti?

Toto dilema se tyka nejen prostorového, organiza¢niho nebo fyzic-
kého omezeni galerijniho Ci ateliérového prostfedi, ale také men-
talni potteby vykro€it ze zavedeného a postupné se zuzujiciho
ramce tvoreni a vystavovani v umélych mistech. Potfeba autentic-
kého prostoru pro samotny proces prace i prezentaci dila se stava
podminkou. Umélci si uvédomuiji, ze realny prostor aktivuje jejich
dilo. Vztah, jenz vznika v konfrontaci se skute¢nymi materialy a in-
tenzivnim kontaktem s pfirodou, inspiruje a naplfiuje jejich nové
vize. Vznikajici konflikt mezi praci v ateliéru a v krajiné se prohlu-
buje az ve ztratu davéry v neautentické prostory, navic instituci-
onalni povahy. Galerie se na chvili ocita mimo hru. Vznikaji
dokonce i takové projekty, kdy je v ramci dila-konceptu galerie uza-
viena a fesi se jeji vyznam a dopad na vystavené dilo. Byt mimo
galerijni prosttedi je nutnost, opravdovost tvaréiho mista Ize najit
pouze mimo uméle vytvorena mista.

Druha uroven problému prostor-misto se naopak vztahuje ke ga-
lerijnimu prosttedi velmi Gzce. Re$i se otazka: Jaké jsou moznosti
prezentace uméni v galerii? Umeély prostor galerie je zkouman, ptre-
mérovan, prekreslovan, pfrerysovavan, vypocitavan, dokumento-
van, napliiovan ¢i vyprazdriovan tak, aby se poprely jeho fyzikalni
vlastnosti, aby vystoupila nebo byla potla¢ena jeho struktura a bylo
mozné pozménit jeho formu. Objevuje se také snaha o vytvoreni
konkrétniho ,mista“ v galerijnim prosttedi, které by korespondovalo
s vystavovanym dilem, nebo zajem o to, aby se pravé galerie stala
onim mistem, znovu nalezenym a preménénym. Moment popfeni
galerie, dokonce jeji naprosta absence, ¢i prace s jeji strukturou
a organizaci nabizeji umélcim moznost znovu se do galerie vratit
s nové nabytymi poznatky o vyznamu prostoru mimo ni. S tim sou-
visi a v popredi zajmu umeélct se také ocita prdzkum samotného
dila, jeho prostorovosti a predevs§im vztahu dila-objektu s konkrét-
nim mistem. Pokud se prostor galerie nezkouma prostfednictvim
umeéleckych dél (¢i umélcova téla), prezentuji se zde prace vzniklé
mimo galerie (bud umisténim samotnych dél &i jejich dokumen-
tace).

V neposledni fadé je zkoumanym prostorem umélcovo télo. Sa-
motné lidské télo se stava nastrojem, ktery galerijni prostor nacr-
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tava a aktivuje, €i se osamocené ocita v kontextech mésta a krajiny.
Fyzicka aktivita tak propojuje land art s body artem. Pravé tato
vnéjsi a vnitfni mista (land art a body art) jsou hlavnimi tématy
umeéni 60. let. Objevuje se zcela nova forma vnimani uméleckého
dila — zatimco pred obrazem prosté a jednodu$e stojime, pfi pro-
hlizeni uméni zvaného land art se musi nase télo pohybovat, potit,
prekonavat prekazky, zazivat svou vlastni télesnost skrze vzduch,
vitr, dést ¢i material, ktery ho v krajiné obklopuje. Posunujeme svym
télem na rGizné strany podle rozlozeni samotného dila, dostavame
se do poloh, které jsou neobvyklé, pro nase télo nezvyklé. ,Porov-
nate-li plastiku, objekt na podstavci, s desetiminutovou chizi venku,
ktera je pritom vasim dilem, shledate neuvéfitelny rozdil ve stupni
fyzického a smyslového pohrouzeni.“ 8

Do déje vstupuje prozita télesnost. Ta je konfrontovana s prosto-
rem galerie, divadla anebo s prostorem vnéjSim — krajinou, ptiro-
dou, s nécim, co jesté povazujeme za odraz realného, skute¢ného
zivota. Tato nové objevena imaginace popira veskeré predchozi
konvence. Zavésny obraz ztraci svij ram, jeho ptvodni pozice (vi-
sici na sténé) je narusena — mlze byt soucasti stény, popirat ji nebo
neexistovat ve své puavodni formé. Socha nepottebuje podstavec,
muzeme se po ni projit, stava se soucasti naseho téla ¢i prochazky
krajinou. Jeji umisténi neni jiz uprostted galerie na soklu, ale stava
se soucasti nasi zité reality. Tato krize zavésného obrazu a sochy
tradi¢né vystavené v galerii aktivuje prehodnocovani nékterych za-
zitych pojm jako je sochatstvi ¢i galerie. ,Pojem sochaftstvi byl vy-
znamné rozSiten v momenté, kdy se sochou mohl stat ¢lovék,
chatrajici tovarna ¢i kus celé krajiny.“ ®

Podtématy tohoto obdobi, jez jsou zkoumana detailng, je snaha
o skute¢nost, pojem kazdodennosti, a diraz kladeny na proces
a vztahy. Na vyznamu ziskava ¢as, prostor a vztahy, které je ob-
klopuji. Pozadavky na konkrétni prostor, jenz je skutecny, a kon-
krétni ¢as (tedy tady a ted) hraji dalezitou roli. Prostor musi byt
skute¢ny, anebo pokud neexistuje, znovu se skute¢nost vytvari.
Hleda se definice skute¢ného prostoru, umélci zkoumaji, ¢eho Ize
dosahnout v realném a uméle vytvoreném prostredi. Hleda se jiny
prostor — psychologicky a fyzikalni. Volani po autenticité se vSak
netyka pouze prostoru — zahrnuje také prozkoumani télesnosti
a priznani, s jakymi prosttedky pracujeme, jaky material pouzivame
a jaky byl zplsob provedeni prace. Tato autenticita se tyka zitého
prostoru otevfené pfiznaného — tady je to misto, tady je tento ma-
terial, tady je mé télo, to jsem ja. Nejedna se presné o pozadavek
zobrazit skute¢nost (jak zname z historie), ale predevsim dosah-
nout skute¢nosti. Kazdodennost se projevuje jako svébytna potreba
tak, aby se uméni stalo soucasti zivota, myslenek, jednotlivych &in-
nosti a drobnych Ukonl — kazdodennost se nezobrazuje a nepro-
jevuje za néjakym ucCelem, ale naopak. Hola skutecnost je
oprosténa od vSech ocekavani. Nového vyznamu nabyva samotna
Jprace”, akt délani uméni — bud’ je zcela zbyte¢né, nebo k neroze-
znani od té kazdodenni prace, neuméni. Uméni tak nemusi byt roz-
poznano od bézné situace, od zité kazdodennosti, a to je jediny ucel,
ktery ani i€elem neni, protoze v ném neexistuje ona vyvijena aktivita.
Neni zadné vysvétleni, zadny komentar. Skute€nost je prosté takova,



jaka je. Nabyva vyznamu a vstupuje do souvislosti pouze svym mi-
nimalnim posunutim, pfenesenim ¢i pozménénim. Dilezitym aspek-
tem umeélecké tvorby se stava diraz na samotny proces. Samotné
hotové dilo se nemusi pokladat za vychozi, ale proces a vztahy, které
se v ramci procesu udaly, se stavaji hlavnim cilem.

lll. SITE SPECIFIC A TELO

Télo v prostoru, télo jako misto

Prostor vnimame predevsim pohybem svého téla a svymi smysly.
Vnimani téla skrze prostor a vnimani prostoru skrze télo je fakticka
zkuSenost naSeho zivota. Mame minimalné dvé moznosti, jak se
fyzicky v prostoru ocitat, jak s nim zachazet. Za prvé se v ném mu-
zeme pohybovat. Za druhé se v ném lze nehybné zdrzovat, nepo-
hybovat. Obé moznosti ptindSeji — v nasem ptipadé aktérovi
i divakovi — svébytnou kvalitu a poskytuji zcela jiny zazitek pti praci
s prostorem a vnimani umeélecké akce. Pfedpokladem pohybu i ne-
hybnosti v prostoru je orientace. Orientujeme se, protoze pouzi-
vame smysly a ty ndm vypovidaji néco o nasi télesné i mentalni
pozici a postaveni naseho téla vici prostoru.

Smysly naSeho téla dohromady vytvareji pojem o prostoru, chybi-li
nam jeden &i je néjakym zplsobem handicapovan, mame vyrazny
problém s orientaci. ,Zavtu-li jedno oko, ztratim takzvané stereo-
skopické vidéni, zmizi jeden z aspektd vnimani prostoru. Za schop-
nost vnimat tento aspekt v§ak platim dan. Nejsem schopen pfimo
vnimat ,celistvost“ prostoru. Celistvosti tu rozumim skute¢nost, ze
se prostor rozklada vSude kolem mne, nejen prede mnou.” 1°

Pravé prace se smysly — zrakem, sluchem, ¢ichem, hmatem a chuti
— se stala vyraznou soucasti site specific projektd. Je to dano
predevsim specifickym prostredim, ve kterém se projekty odehra-
vaji. Umoznuji totiz a ptimo nabizeji, aby aktér i divak prozivali sa-
motny prostor ,v§emi smysly“. Dal§i moznosti je poznat prostor
pouze jednim nebo nékterymi ze smysld, coz ma za nasledek zvy-
raznéni urditych prostorovych vlastnosti. Uvedme ptiklad projektu,
kdy byl zcela vyloucen zrak.

Pti pfipravach site specific projektl v cisterciackém klastete v Pla-
sich pod vedenim Miloe Vojtéchovského a Tomase Zizky byla sou-
¢asti poznavani prostoru hromadna ¢i individualni vyprava do
podzemniho vodniho kanalu objektu. V naprosté tmé, s haptickym
zazitkem mokrych kluzkych stén, které byly v nékterych ¢astech
pulkilometrové cesty tak Uzké, ze obepinaly télo prochazejiciho, se
sluch, hmat a ¢ich staly hlavnim médiem pro pochopeni Gtrobi to-
hoto barokniho prostoru.

Sluch (silny hluk az fev tekouci vody, ktera nékde vpredu padala
do hluboké jamy, kapani vody, ozvéna hlast ubezpecujicich se
o vlastni poloze), hmat (struktura dna a zdi vodni Sachty, podzemni
rostlinstvo a zvitectvo, silny proud vody kolem bosych nohou) a ¢ich
(pach nevétrané prostory, shnilého dfeva a studené vody) vytva-
tely obraz podzemniho Zivota, ktery byl pro tento klaster obzvlast
dilezity. Budovy rozsahlého komplexu totiz stoji na nékolika stov-
kach drevénych pilitd (uvadi se jich kolem 5000), které musi byt

omilany vodou z podzemnich prament a z teky Strely. Cista voda
slouzi pro dubové piloty jako konzervace. Bez této diimysIné cir-
kulace vody podzemnich kanald v bazinaté pudeé by se stavby San-
tiniho a Dientzenhofera davno sesunuly k zemi, protoze pilite by
shnily a rozpadly by se (na coz stavitelé upozornuji na tabulce
umisténé u Santiniho schodisté).

Cilem takovéto exkurze do sklepniho utrobi starého klastera (ktera
ani nemohla byt zvladnuta vSemi U¢astniky pro svou obtiznost a na-
rocnost) bylo Iépe pochopit praptvod tohoto zkoumaného prostoru
— jeho tajemny, podivny bahenni podzemni zZivot. Tim, ze byl U¢ast-
nik projektu zbaven zraku po dobu minimalné 45 minut, vystoupily
do popredi jiné smysly. Sluch a hmat nabidly poznat prostor zcela
jinym zpasobem, nez kdyby byl ,vidén“. Hmat, sluch a €ich tedy vy-
tvorily ,nové vnitini vidéni“ této unikatni architektury. Priklad site
specific akce z klastera v Plasich, kdy lidské télo fyzicky proziva
urcity prostor vybranymi smysly, ilustruje zpUsob, jak zacit o néja-
kém prostoru viibec uvazovat, jak k nému ptistoupit, nabizi kli¢, jak
urcité prostredi poznat.

Navic pokud je aktér nebo divak zbaven zraku, nutné proziva pro-
stor pouze vnittné, protoze pravé svétlo a ,vidéni“ nam pfinaseji
percepci prostoru, bez niz je prostor zazivan virtualné a vytvaren na
zakladé naSich predstav, ne skutecné vidénych stavl. Stejné tak je
tu stéle pravdépodobnost, ze zrak nas klame prave proto, ze ma vy-
sadni postaveni v posuzovani prostoru oproti jinym smysliim. Zrak je
nas nejdllezitéjSi smysl pro ziskavani informaci o prostoru, ve kte-
rém se nachazime. Pokud zrak pro hodnoceni prostoru pouzivame,
nabizi se moznosti, které jsou nazyvany jako haptické a optické.
Pravé prostorové akce typu site specific mohou poskytnout tuto
dvoji zkuSenost, hapticky i opticky zazitek dohromady, oproti po-
hledu na konvenéné pojaté divadelni predstaveni. Polaritu dvoj-
rozmeérnosti a trojrozmeérnosti vidéného prostoru-obrazu umélci
zpracovavaji ve svych predstavenich, ktera jsou mnohdy situovana
do rozlehlé krajiny, jejiz sou¢asti mlze byt mote, feka, skaly, plaz,
duny, staveni$té, terminal pro cestujici atd. Divak vnima scénu ho-
rizontalné a vertikalné v co nejvice moznych zabérech svého fy-
zického téla — kam az vidi (tfeba az na hvézdy) nebo kam az se
muze otocit ¢i pohybovat.

Zatimco zavedena mista pro umeéni, jako je divadlo &i galerie, vy-
tyCuji ramec prezentace sama o sobé, umélec site specific si aty-
picky prostor sam vytvari, artikuluje. Stanovuje jeho opti¢nost
a hapti¢nost jako zkuSenost divaka na zakladé jeho pohybu — akti-
vity i pasivity.

DalSim smyslem, ktery ndm mize umoznit zkoumat vybrany pro-
stor pro uméleckou akci, je sluch. Jeho vlastnosti jsou podle Siz-
linga Cisté prostorové, protoze pravé na zakladé slySeného si
délame predstavu, jak je asi prostor hluboky, vysoky, Siroky: ,Po-
moci zvuku vnimame otevfenost i strukturovanost prostoru... Zvu-
kem Ize tedy vjem prostoru, chcete-li jeho konfigurace, ménit, mast
a klamat.“ 1

Sluch nam tak umoznuje charakterizovat prostor. SlySime napf. néco
z velké dalky, nebo velmi blizko a na zakladé slySeného si prostor
spredstavujeme”. Prostor mize byt pouze slySeny, nevidény, tedy
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predstavovany. Jak jiz bylo fe€eno, to mlze zpusobit, ze se mylné
domnivame, kde se jaky objekt ¢i subjekt v prostoru nachazi.
Prostorové vnimani zaloZzené na sluchu se stalo hlavnim tématem
prvni site specific akce v Cechach, nazvané 3W-W3 wokno-woda-
witr konané ve Staré kanaliza¢ni Cisticce odpadnich vod v Praze-
Bubengi. Pravé zvuky silného vétru opirajiciho se do rozpadlych
okenic a rozbitych okennich tabulek a vSudyptitomna skute¢na ¢i
domnéla existence vody, jeji kapani, prosakovani a nasledna
ozveéna, to vSe vytvarelo permanentni zvukovou instalaci. Do ni pak
dramaturgicky vstupovaly dalSi vyjevy, kratké performance, které
respektovaly tuto nepretrzitou zvukovou akci, odehravajici se v in-
dustrialni architektute pfipominajici chram uréeny k ocisténi celého
mésta.

Hra s matenim a zménou konfigurace prostoru se pak odehravala
v roviné stale se méniciho zvuku, ktery pohyboval s divaky, otacel
jejich hlavy a téla a vytvarel dal$i, neznamé a hluboké podzemni
prostory, do kterych jim nebylo nikdy dovoleno vstoupit, mohly byt
pouze domysleny (a ani ve skute¢nosti fyzicky neexistovaly). Mlu-
vime pak tedy o prostoru, ktery je ,domysSleny” pouze na zakladé
smyslové zkuSenosti, kdy jeden ze smysli je bud potlagen (nevi-
dét), anebo oklaman (slySet néco jiného). Sluch, konkrétné nase
sluchové ustroji, nam tak umozriuje se v prostoru orientovat a ovliv-
fluje polohu naseho téla.

Pohyb téla v prostoru

Pohyb aktérova téla v prostoru midzeme rovnéz jako u divaka roz-
liSovat na aktivni a pasivni. Nazvéme si tento postoj jesté jinak — ak-
tivni télo v prostoru mize byt télem &innym, jehoz snahou je
prozkoumat vymezeny prostor riznymi zpusoby, a pasivni télo
v prostoru je pak télo statické, neménné v ¢ase a prostoru, ¢ekajici
na podnéty mysli.

Télo ¢inné v prostoru ma pro prozkoumani prostoru k dispozici ne-
jenom smysly, ale také razné fyzické ukony. NejcastéjSim pohybem,
ve kterém realizujeme nasi aktivitu vici prostoru, je pohyb téla vy-
vijeny v ramci uklidu. Uklid prostoru je v site specific uméni nejpfi-
rozenéjSim projevem, zacatkem, jak prostor poznat, prozkoumat,
pocitit. Uklid se také éasto stane samotnym tématem, zamérem ¢&i
celkovou koncepci projektu. Cely prostor je nutné pred divadelni ¢i
vytvarnou akci upravit pro pfichod divakd, ale uklid je také pro-
strednikem, jakousi prechodovou fazi, ve které usilujeme a pre-
myS$lime o samotném prostoru, jak na nas plsobi, co v nas
vyvolava a co potrebuije.

Vyc¢isténi prostoru maze mit svaj rituélni charakter, pokud je realizo-
vano intimnim zplsobem, s pokorou a respektem k samotnému pro-
storu (v opa¢ném pripadé za pomoci tézké techniky, uklizecich stroju
apod. — jak to zname naptiklad z projektt holandskych Dogtroep).
Kdyz uklizime, pobyvame v prostoru, citime jeho viiné a pachy, po-
znavame materialy, které obsahuje, jelikoz nam ulpivaji na rukou,
na téle. Fyzicky pocitujeme strukturu prostoru, jeho povrch, stény,
material — na podlaze kle¢ime, po zdi lezeme, dotykame se pro-
storu. Jeho $pina a nanosy nam odkryvaji nové motivy, kudy se ubi-
rat. Uklidit nékolik tisic metrdl étvereénich velké haly CKD v Karliné
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znamena také velké fyzické nasazeni. Pti Uklidu nachazi aktér
mnoho rozliénych predmétd, které se stavaji rekvizitou ¢i umeélec-
kym dilem.

Naptiklad v ramci projektu FiSlovka vytvorili fotografové sérii foto-
grafii, které posléze ,zapaspartovali“ do desitek obrovskych hra-
natych hodin sesbiranych po celém arealu CKD, kde ukazovaly ¢as
—sménu. Mnohdy je soucasti Uklidu jakasi piivodni starost o misto,
ktera je viditelna. Uklid je také uréitou mentalni potrebou — stavem,
jak véci urovnat, zptehlednit, vyjasnit.

Pracovat s neménnym télem v prostoru jako s objektem pasivnim,
neménnym, je typické pro uméleckou praci, ktera uplatriuje zenovy
a buddhisticky ptistup k prostoru. Pasivnost a neménnost téla je
vSak pouze zdani, ve skute¢nosti dochazi ke stejné aktivité, jako
bychom byli v intenzivnim pohybu. Jak je to mozné? Zen zachazi
s prostorem a ¢asem jako s entitami, které se odehravaji pouze
v nasi mysli. Prostor a plynuti ¢asu jsou pouze predmétem nasi
mentalni obraznosti. Casoprostor nabyva rozmérd, které odpovi-
daji tomu, co jsme schopni vnimat a predstavit si. Pfedstavujeme si
sami sebe v néjakém prostoru Ci prostor samotny, ve kterém se
jesté nepohybujeme, ale mdzeme do néj virtualné vstoupit.

Tento zplsob pohybu odpovida zamérlim zenovych zahrad. Télo se
ma zastavit, aby mysl mohla nazfit vlastni ptirozenost. Ke zklidnéni
téla a mysli je nutné byti v prostoru, naprosté zastaveni. Zenova za-
hrada nabizi moznost, jak se spoijit se silami urcitého prostoru, na-
hlédnout na jeho kvality a energii. Pohyb ma byt v mysli,
povazujeme-li za pohyb i samotné ,zastaveni“. Samotna péce o ze-
novou zahradu pak vyzaduje urcitou télesnou aktivitu (peclivé uhra-
bavani pisku apod.), odbyvajici se ve formé jakéhosi ,uklidu“. Péce
a byti v prostoru souviseji v zenu a buddhismu s touhou dosahnout
osviceni, v euroamerickém svété by se dalo mluvit o pokusu hovotit
s geniem loci, ¢i pochopit ,strukturu prostoru®, napojit se na ducha
mista apod.

Télo v prostoru je mozné pripoutat ¢i omezit (naptiklad projekty Mi-
loSe Sejna v cisterciackém klastete v Plasich, kde G&astnici sym-
posia nesméli opustit po dobu 24 hodin vnitfni nadvoti klastera i
japonsky umélec Tehching Hsieh, ktery si sam pro sebe ur€il, ze po
dobu 1 roku nevkro¢i do zadné budovy a byl tak odkazan zit pouze
ve vnéjSim prostoru New Yorku, kde si peclivé zaznamenaval do
mapy cestu a veskera mista, spojena s jidlem a odpocinkem). Toto
zamérné a nasilné spoutani se s mistem je moznosti jak skuteéné
fyzicky a psychicky misto ,prozit“. Misto se tak zhmotriuje a je umél-
covym vnitfnim i vnéj§im télem. Zadruhé — prozkoumat misto je
mozné také dlouhodobym pobytem v ném na zakladé rdznych
stavu byti, jako je spanek, poziti drog, meditace nebo ritualni ob-
fady (promluvit si s geniem loci).

Laurie Anderson uskutecnila projekt, v jehoz ramci spala na rliz-
nych mistech mésta a prirody (vetejné zachodky, plaz, ulice atd.)
a timto zpusobem zjitovala, zda bude mit vybrané misto vliv na
jeji sny a nakolik zaplsobi na jeji spanek. Michel Foucault pise ve
Snu a obraznosti o stavu, ve kterém k nam promlouvaji véci nevi-
ditelné a skryté naSemu bdélému stavu: ,U Aristotela hodnota snu
souvisi s klidem du$e, s tim no¢nim snénim, kdy se duSe zbavuje



neklidu téla. V tichu se stava vnimavou k jemnéjSim pohybim
svéta, k tém nejvzdalenéjsSim zachvéviam.” 12

V ramci uméni body art bychom mohli vyjmenovat desitky projektd,
které zkoumaji dany prostor v sounalezitosti s umélcovym télem.
Pociténi prostoru a mista je fyzicky problém. A mGzeme si ptipo-
menout z prace Ondreje Davida: ,U ¢lovéka je vnimani prostoru
Uzce spjato s vnimanim sebe sama, coz vytvari intimni styk s jeho
okolim. Na lidskou zku$enost Ize pohlizet jako na vizuélni, pohy-
bové, hmatové a termalni vnimani sebe sama. Vyvoj takové zku-
Senosti mize byt bud' potlagovan &i povzbuzovan prostredim, ve
kterém se ¢lovék nachazi.” 1

IV. SITE SPECIFIC A DIVAK

Pro site specific je dllezité komunikovat. Hledat nového divaka ne-
zvyklého na klasické divadlo nebo i divaka bez zkuSenosti s nav-
Stévou divadel vliibec. Velky diraz se klade na zkoumani konvence
aktér — pozorovatel. Oproti obvyklym divadelnim salim a budovam,
kde se divak posadi do kfesla ¢i zidle (a dokonce muze i usnout),
se v tomto druhu uméni ocekava, ze divak bude aktivné Gcasten
celého procesu predstaveni. Koncepce jevisté a hledisté u site spe-
cific je zcela odliSna od béznych divadelnich produkci, stejné tak
jako role divaka a aktéra. Dochazi k popreni téchto zavedenych
roli, jevisté a hledisté ztraceji své dosavadni funkce, a proto i divak
a aktér mohou byt zaménéni, nebo dokonce jeden z nich v tradic-
nim pojeti téchto pojma nemusi existovat.

Divak site specific se ¢asto ocita ve stejném prostoru jako herec,
nejsou vzajemné oddéleni. Svét hry, do kterého tak divak vstoupi,
je také jeho svétem, muzeme zde najit tendenci ke kolektivni hte,
tak typickou pro happening. Nékdy je vlastné velmi slozité rozpo-
znat, kdo je prihlizejici a kdo je aktér.

U site specific mizeme mluvit o riznych typech divaka — zatimco
v bézné divadelni produkci se jedné o divaka prichazejiciho na za-
kladé nabidky a poptavky a jeho role je viceméné pasivni a fyzicky
nehybna (vétSinou sedi a diva se), u site specific projektd mazeme
rozliSovat nasledujici typy ptijemct umeéni.

Zaprvé je to také divak, ktery prichazi na zakladé nabidky a pop-
tavky, av§ak jeho Uloha vyzaduje aktivitu, jelikoZz se musi néjakym
zpUsobem vyrovnat s prosttredim, do kterého prichazi. Na tohoto
aktivniho divaka jsou kladeny jiné naroky nez na divaka v tradic¢-
nim divadle. Casto je postaven pred tkol, ma roli, je spolutviircem
projektu. Nékdy se stane samotnym aktérem — je vtazen do hry
a pak zakousi totéz, co herec. Divak se musi vyporadat se zimou
a tmou, musi si zout boty a prevléknout se do jinych Satda, musi
upéct chleba, odpovédét na otazky, nalézt svého spoluhrace a za-
chranit ho, projit tajemnym labyrintem a neztratit se, pomalovat si
télo, navléknout si plasténku a igelitové pytliky na ruce a nohy, za-
cvicit si atd.

V projektech site specific je divak oslovovan, atakovan a jeho re-
akce tak mlze naprosto zménit cely pribéh predstaveni. Divaci
jsou konfrontovani tvari v tvar s herci, kteti rozvijeji divakovu fan-

tazii a nechavaji ho U¢astnit se spole¢né hry. Typ ,aktivni divak”
vi, Ze je uCasten uméleckého projektu, jeho role je tudiz védomé
prozita. Individualni praci s divakem demonstruje projekt nazvany
Jij, De Stad (Ty, Mésto) uskute¢nény v Haagu v roce 1990. Kazdy,
kdo se zapsal do registraéniho formulare projektu, obdrzel osobni
dopis obsahujici heslo, ¢as a misto, kde bude o¢ekavan. Divak
¢ekal osamocen na domluveném misté a tam ho vyzved| herec
souboru Tender. Béhem dvouhodinové prochazky méstem doslo
ke kontaktu dvojice divak — herec s bezdomovcem, taxikafem nebo
knézem. Situace mohla, ale nemusela byt predem domluvena
a hrana. Hranice mezi realitou a divadlem zmizela. Divak se mohl
pouze domnivat, co bylo pfipravené, a tedy uméni, a co byla pouha
realita.

Podobnym prikladem je interaktivni predstaveni Desert Rain an-
glické skupiny Blast Theory uskute¢néné v opusténych halach Ty-
pografie v ulici Na Florenci v Praze. Zde se z divaka stal vylozené
spoluhrag, kterého bylo nutné zachranit, kdyz nemohl nalézt vy-
chod z labyrintu. Pomoci vysilacek a interaktivni hry mu jeho kole-
gové divaci napomahali dostat se ven a dosahnout tak spolecné
LVitézstvi ve hre“. Typické pro tyto projekty je, Ze se snazi propojit
divaky mezi sebou formou hry nebo velmi intimné a jednoduse, na-
priklad potkanim se u spole¢ného jidla ¢i piti na cesté prostorem.
Grotowski pojmenoval tento vztah velmi pékné jako ,zvlastni druh
vzajemnosti“.

Druhy typ divaka, se kterym site specific pracuje, je divak nahodny.
Ten, ktery nevi, ze se teprve divakem stane. To se tyka predevsim
produkci realizovanych ve vetejném prostoru, kde se setkavaji
aktér a pozorovatel v nejrliznéjsich situacich. Do tfeti kategorie pak
patti divak, ktery vSak nevi, ze je divakem. Zpusob prace s nahod-
nym divakem a divakem, ktery netusi, Ze je G¢asten umélecké akce,
reprezentuje holandsky site specific soubor Tender. S pracovnim
mottem ,Je to realita, nebo Tender?“ pisobili v 90. letech prevazné
v méstskych ¢astech Amsterodamu a tam také situovali své per-
formance, zamérujici se na ,kazdodennost a jeji napadani ¢i na-
ruSovani. Tender pod heslem ,Kazdodennost je nase jevisté” zacal
jako ,neviditelné divadlo” pronikat do sféry vetejného prostoru ulic,
nameésti, kfizovatek, supermarketl, obchodnich domd, plovéaren
atd. Tender nikdy neanoncoval sva predstaveni, neexistovala pro-
pagace projektd Ci predstaveni, ani pokladna. Vzdy si mizete my-
slet, ze ta skute€nost neni skute¢na, ale ze je to pravé Tender.
Jednim z dalSich ptikladd ,neviditelného uméni“ (divak nevi, ze je
divak) byl projekt Tender goes swimming (Tender na plovarné) z roku
1983, kdy herci ,ovladli“ plavecky stadion. Divaky byli obvykli hosté
bazénu. Ze se hraje ,divadlo®, to nevédéli ani plavéici a obsluha. ,,He-
reCka souboru Tender pravé vytahla z bazénu rybu, dalsi herec, po-
starSi pan, déla akvabely, postar$i dama ve staromodnich plavkach
provadi neuvéritelné cviky na ruéniku, krasna divka v plavkach skace
do vody a muzi-divaci ji uhrancivé sleduji.” 4

Spole¢né misto, které obyvaiji herec i divak, ma az magicky vliv na
vnimani oby¢ejnych véci. Ty najednou nejsou na jevisti, ale ptimo
v hracim prostoru spole¢ném vSem zG¢astnénym. Tyto véci vSed-
niho zivota se stavaji najednou jinymi symboly, maji jiné vyznamy,
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které jim pripisuje divak. Navod k tomuto hledani popisuje Peter
Eversmann: ,Véci, které se bézné mohou stat, se stanou ve velmi
kratkém Case a na malém prostoru, takze hustota téchto udalosti
presahne pravdépodobnost a ¢lovék dojde k zavéru, ze vSechno
bylo velmi peclivé nastudovano.” 15

Dobry ptiklad neviditeIné hry mezi divaky a aktéry popisuje Karel
Kral: ,V dobé vanoc byva Kodar plna Santa Klausu. Kdyz v tom
Case vstoupili okostymovani performeti danského souboru Slu-
nec¢ny vz do obchodniho domu ve mésté, tak si jich nikdo nevsiml;
bylo to prosté jen nékolik desitek dalSich Mikulasa. Pak ale zacali
lidem — jako darky — rozdavat zbozi. Prodavaci nevédéli, co si pocit.
Nez se probudila ochranka, leckdo s darkem odeS$el, a kdo byl za-
drzen, ten zbozi nechtél vratit — dostal ho prece od Mikulase.” ¢
Divak predstaveni site specific ¢asto nepozna, kdo je herec a kdo
je divak. Stejné tak divéak site specific nemusi védeét, Ze je divakem.
Ptedstaveni Svycarského souboru Cie Swiming Pool probihalo
v Luzernu na zelezni¢nim nadrazi. Herci obleceni jako cestujici
(sle¢na s batidzkem — ztejmé jede ze Skoly, hezky dobte obleceny
muz podnikatel, dama v bizarnim obleceni) si za hraci plochu vy-
brali misto pod tabuli ODJEZD-PRIJEZD. Kazdym okamzikem se
odehravala scéna za scénou (pfichod, soustredény pohled, od-
chod, pohled na hodinky, hledani v jizdnim tadu). Herci tak nava-
zovali na téma dané mistem a na prvni pohled neexistoval rozdil
mezi hercem a divakem.

Stejnym zpudsobem pracuje anglicko-némecky soubor Gob Squad,
ktery také hostoval v roce 1999 na festivalu 4+4 dny v pohybu v ha-
lach CKD. V londynském metru ptipravili predstaveni nazvané 15
minut, protoze kazdych 15 minut odjizdél vlak metra, coz znamena
publikum na patnact minut. Odehrané performance vychazely z de-
tailniho pozorovani ¢ekajicich cestujicich a z jejich chovani. Z po-
zorovani zpUsobl, jak ¢tou noviny, jak sedi, stoji, libaji se,
prechazeji. Herci pozorovali a pouze napodobovali kolemstojici
a divadelni situace vznikla jen tehdy, kdyz byli prozrazeni. Cestujici,
ktery pochopil roli divaka, za¢al kolem sebe hledat herce. Mozna
vSak nalezl a posléze pozoroval jen dalsSi cestujici.

Intimni zplGsob prace s divakem reprezentuje projekt vytvarnice
llony Németh z roku 2004, uskute¢nény na ru$né kfizovatce v Du-
najské Stredé. Pro tento projekt byl divak peclivé vybran, rdzno-
roda skladba lidi zaru¢ovala pestré pohledy na zkoumané misto.
Divak mél za kol projit kfizovatkou, jez je pro Dunajskou Stredu
velmi ddlezita — odehrava se zde spolecensky zivot a mnoho oby-
vatel s ni méa spojeno nespocet spole€nych zazitk(. Snaha umél-
kyné byla zamétena na vytvoreni dialogu, ktery vznikne na zakladé
osobné prozité zkuSenosti s timto mistem. Nahravala vypovédi lidi,
kteti prosli vyty€enou trasu a verbalné zachycovali své mySlenky:
»Porizuji nahravky lidi, kteti mluvi o stejném misté. Z vybraného
mista v Dunajské Stredé mam sama mnoho zazitkd, ale lidi, které
0 ném nechavam mluvit, nenavadim, jak se maji chovat a co Ftikat.
| mé prekvapi, co budou vypravét, jak probiha nase poznani, jak
nékomu muzeme zprostfedkovat nas zazitek a tim nas zivot. Je to
mozné vypravét nebo néjakym zplsobem pfiblizit drunému? Se
sluchatky na usich budeme poslouchat nahravky a prochazet stej-
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nou trasou, jakou Sel uz nékdo predtim. Interakce tak bude otazkou
hry, na niz navstévnik bude moci ptistoupit a prozit ji.“ 7

Vznikl tak v podstaté dvoji pohyb a aktivita — divak se v prvni fazi
stal aktérem vypovidajicim o svém intimnim prozitku s mistem.
Poté byl navstévnik vystavy, prochazejici stejnou trasu se slu-
chatky, svédkem této soukromé vypovédi a mohl s ni konfrontovat
své pocity.

Pohyb divaka je soucasti dramaturgie celé site specific akce a ¢asto
je velice dilezitym dramatickym prvkem. Divak nachazejici se
v prostoru mdze respektovat pomysiné jevisté a hledisté, pokud je
vyhrazeno ur€itym scénickym prvkem, naptiklad svétlem, zvukem,
dekoraci &i objektem. Misto, kde se projekt kona, ma bud charak-
ter vetejny (ulice, namésti atd.), kde at je divak predem informo-
vany €i nahodny, prosttedi ¢astec¢né zna a orientuje se v ném.
Jinym prostorem je objekt privatni, naptiklad byt (bytové projekty
Howieho Lotkera a Halky Tresriakové), kde divak vstupuje do zony
Cisté intimni a hledd moznost, jak se s tim vyrovnat. Neutralnim
mistem je pak prostor, ve kterém se divak i aktér ocitaji v rovno-
cenné poloze — to se tyka mist, ktera jsou objevovana postupné —
jsou na pokraji vetejného a soukromého prostredi a nabizeji moz-
nost spoleéné tesit jejich funkci.

V akci Tajemné Letriany se divaky a zaroven tvdrci akce stali zaci
patych a osmych tfid lethanskych zakladnich Skol. Organizatofi jim
zadali slohovou praci na téma Tajemné Lethany (autory projektu
byli sociologové Majda Rajéanova a Rudolf Smid). Cilem bylo zjis-
tit néco vice o mistech a objektech této prazské lokality. Ziskali tak
nespocet dobrodruznych a strasSidelnych ptibéh(, které byly nej-
Castéji situovany do opusténych podchodu sidlisté (zapachajicich
a temnych). Vysledky prizkumu se staly inspiracnimi zdroji pro site
specific divadelni pfedstaveni Cesty pribéhu, ptibéhy cest, které
navazalo na dlouhodobé vyvijenou aktivitu nazvanou Podchod,
snazici se ozivit tento nevyuzivany a mrtvy prostor uméleckymi pro-
jekty.

Site specific uméni, co se ty€e ptistupu k divakovi, zde navazuje na
tendence tzv. druhé divadelni reformy, tak jak ji rozsahle a podrobné
popsal Kazimierz Braun ve své knize Druh& divadelni reforma?.
Braun nazyva divaka prtijemcem, uc€astnikem a spolutvircem
a chape divadelni uméni (a Ize to tak urcité chapat i na umeéni vSe-
obecné) jako spole¢ensky komunikacni proces, ve kterém hraji svou
roli herec-puvodce, predstaveni-komunikat a divak-ptijemce. Divak
je zde posuzovan nejenom jako pfijemce, ale také jako pUvodce,
coz naprosto méni pohled na jeho funkci a dosavadni roli. Jeho ak-
tivita Gi pasivita je predev§im dana ,puvodcem* a ,komunikatem®. 18
Z ¢ehoz jasné vyplyva, ze chceme-li mit vliv na spolupodilnictvi di-
vaka na procesu umélecké akce, zalezi pouze na nami zvolenych
a pouzitych prostredcich. Rozhodnuti, zda se divak stane objektem
Ci subjektem spole¢né sdilené hry, udava rytmus a smér celého
umeéleckého projektu. Otazka samoziejmé nastava v momenté, kdy
si klademe podminku, ze divak musi byt nutné ptijemcem dila vy-
tvofeného na jednom misté a v urcitém Case (viz Braun). V divadel-
nim uméni s tim jist¢ budeme takto souhlasit, ale postaveni
divaka-ptrijemce se z ,druhé divadelni reformy“ pfesunulo do jesté



na pomezi uméni divadelniho a vytvarného.

Site specific sice charakterizujeme jako uméni vytvotené v urcitém
Case a prostoru, nemusime mit v§ak nutné tento pozadavek také na
divaka jako ptijemce — tedy aby se i on vyskytoval v predem sta-
noveném Case a prostoru a zde ,pfijimal“ umélecké dilo. Divak
podle Brauna ptinasi do predstaveni kulturni zkuSenost a urcité
mentalni naladéni. Braun se zmiriuje i o procesech mezi plivodcem
a prijemcem, které jsou pravé pro druhou divadelni reformu typické
— integrace divaku a hercf, stirani rozdild mezi nimi a celkové sply-
vani predstaveni s zivotem. Divak se tak v dobé postreformni az
soucasné ocita, a to prave v site specific uméni, ve velmi riznoro-
dych pozicich. Pozadavek stejného mista a €asu jiz ztraci svou
podstatu — ocenuje se vlastni aktivita prijemce, ktery mize svou
pozici ménit na zakladé vlastniho rozhodnuti, zda se v umélecké
akci setka s pavodcem, ¢&i nikoli — to ostatné mnohdy zavisi pouze
na ném. V umélecké akci mize G¢astnik spoluvytvaret dilo s ostat-
nimi u¢astniky, aniz by byl v intenzivnim nebo vibec néjakém kon-
taktu s tvGircem (naptiklad projekt Katetiny Sedé Nic tam neni
v Ponétovicich nebo interaktivni performance Blast Theory, ve které
se divak s hercem vibec nesetkal).

Divak mize byt osamocen, ménit celou dramaturgii, iniciovat nebo
prevzit roli — stat se plvodcem. Stejné tak je pro site specific charak-
teristicka otazka samotného prijimani dila — divak maze ptijimat dilo
ve svém byté ¢i si zvolit termin a ¢as, kdy bude dilo konzumovat apod.
Zminili jsme se o typologii divaka (aktivni, nahodny atd.) a 0 moz-
nostech prace s divakem v prostoru (pohyb a komunikace). Dal§im
dilezitym aspektem v tématu divak a site specific je socialni akt,
ktery se skrze vztah divak—umélec uskute€nuje. Tento tvarci pri-
stup k ptijemci uméni by se dal nazvat socializaci divaka. Pro¢?
Jak bylo fe¢eno vyse, divak nepfichazi usednout do sametovych
sedacek a zhlédnout kus, ale vyzaduje se od néj urcité nasazeni.
Anebo pfichazi ve vlastnim zajmu, jelikoz se teSeny projekt Uzce
tyka jeho osoby, komunity, do které patti, ¢i mista, kde zije nebo ho
zajima. Divak, jesté nez se stane divakem, je obyvatelem, usedli-
kem, zaméstnancem atd. Nemusi se nutné spolupodilet na vetej-
ném zivoté nebo se zajimat o historické a spoleGenské souvislosti
néjakého mista, kde sice bydli, pracuje a odpocCiva, ale vesmés
0 ném vi velmi okrajové. Divak je v site specific projektech predur-
¢en k tomu, aby se podilel nejenom na samotné akci, ale také na
vefejném rozhovoru o misté a situaci, ve které zije. Ukolem pro-
jektu je vlastné vzbudit zajem, skute¢né nastolit situaci, ktera po-
skytne prostor pro osobni angazovanost.

Typickym prikladem osobniho a citlivého ptistupu k divakovi byl
projekt Kladno Zaporno situovany do arealu byvalé VojtéSské huti
(znamé také jako Konév) na Kladné. Akce s podtitulem ,Industri-
alni safari“ byla koncipovana jako cesta mezi osvétlenymi a ozvu-
¢enymi objekty mizejici industrialni zény za U¢asti mezinarodnich
performerl a architektll. Zabyvala se moznou proménou celého
arealu, tedy budoucnosti zcela zdevastovaného mista, ale inspi-
ranimi zdroji ji byly pravé zpovédi a vypravéni starousedlikd a by-
valych zaméstnanc( Poldi Kladno.

Divak zde byl samotnym tvircem projektu, jeho osobni pohled na
minulost a sou¢asnost mista uréoval pojeti akce, vybér cesty skrze
areal, vybér samotnych objektl, které pro vétsinu byvalych za-
méstnancl byly stézejni, ke kterym se vazaly nejvyraznéjsi vzpo-
minky (kantyna, bufet atd.). Organizatofi vénovali velkou péci
hledani, kudy celé predstaveni vést, protoze pro nékteré pamétniky
bylo vzpominani velmi bolestivé. Autor projektu Tomas Zizka se
zminuje o symbolech, ikonach, na které je nutné navazat, aby se
vlbec zahgjila komunikace mezi umélcem a obyvatelem. Pro néj
samotného je prace s divakem spolecenska vyzva, ktera iniciuje ur-
cité klima.

V rozhovoru pro Literarni noviny Tomas Zizka tekl: ,Ojedinéla moz-
nost se rozloucit po sto padesati letech s prostorem, zivoty, vztahy,
které zde zanechaly stopy, a v nekompromisné padici dobé raného
kapitalismu, kdy se jesté nenasla dostate¢né mohutna myslenka na
jeho nové vyuziti. Socialni akt je, jak bychom mohli fici s ambici,
otevrit se verejné diskusi a otevrit oci pro toto téma tolik demon-
strujici nasi ob¢anskou pritomnost.” A tyz na téma divak dodava:
,Kdo je to divak? Masa, hmota divacka? Je to ¢lovék, o kterém ja nic
nevim? Na mych projektech mé zajimaji spiSe ti, kteti néjak spolu-
participuji, na daném obtadu, na situaci, na ¢inu. Uz to neni divak
v pasivni poloze, ktera predpoklada, ze sedi a néco se sune pred
néj. Ale spiSe ona okolnost je nasim spole¢nym tvarem. V tomto ne-
stojim o obecenstvo, nestojim o divaka, kterého prefabrikuji do
ztemnélé anonymni pasivity, ale hledam spolutvirce. V mnoha ak-
cich, které s mamapapa délam, jde spiSe o spole€enské vyzvy, ne-
nabizeji ani tak produkt pro estetické nahlizeni. Mné vlastné ani
o estetiku nejde. Soucasti nasich akci, krom toho, Ze se néco stane,
je také to, Ze se rozjede mentalni frekvence v misté.” 1°

Odviji se tak zcela nova forma prezentovani umeéni, ktera vSak
meéni pozici divaka. Stejné tak, jako mlzeme premyslet o ztraté
mista, nabizi se zde situace ,ztraty divaka“. Mame na mysli tu pfi-
mou aktivitu ,nékdo se nékde na néco diva“. Site specific nechce di-
véka, ale spolucinitele schopného prevzit zodpovédnost za déni ve
svém prostoru a misté.

V. MiSTA CINU .
ANEB HLEDAT, NALEZT, ZAPLNIT A OPUSTIT

K vyuzivani industrialnich prostor pro umélecké projekty site spe-
cific ptispéla zejména situace po druhé svétové vélce. Od 60. let
20. stoleti se zapocalo s vystavbou novych vyrobnich objektu
a staré polorozborené nefunkéni budovy pamétnikt pocatkd indu-
strializace prevazné na perifériich mést zlstaly lezet ladem. Vel-
komésta zni¢ena valkou stavéla budovy nové a zrenovovala pouze
vhodné, lokalitou zajimavé a chranéné objekty. V nékterych ptipa-
dech nespravnym urbanistickym zasahem vznikly ,mrtvé zény“
a drive vyuzivana verejna mista tak ztratila svou plvodni spole-
¢enskou funkci. Pravé tam v Evropé zacala ¢asto vznikat nova di-
vadelni centra: Teatre de Vita v Bologni, Kampnagel v Hamburku,
Rote Fabrik v Curychu ad., ktera maji vztah i k naSemu tématu.
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Tak postupné vznikalo velmi vhodné prostfedi pro akce typu site
specific.

Konkrétni dlvody k vyuzivani netradi¢nich mist pro uméni se lisi
geograficky, jsou dané tradici a vyspélosti zemé a zavisi na kultur-
népolitické situaci v jednotlivych zemich. Nékde umélce na perifé-
rie, do opusténych tovaren a vesnickych stodol vyhostila nouze
0 misto.

Site specific se objevuje v Evropé i v Americe v 90. letech, pficemz
nejsilngjsi tradici ma v Holandsku. Nedostatek tradi¢nich divadel-
nich sala a jesté otevreny, dosud pevné nestrukturovany kulturni
systém v 70. letech pravé v Nizozemi vyved! divadlo do alternativ-
nich prostor: putovalo po festivalech a riznych akcich a hledalo si
nové zpusoby existence. Nizozemi ma diky tomu silnou tradici
v uvadeéni site specific projektd, akce a predstaveni se odehravaji
v silech, skladistich, docich nebo pfistavistich. Tak se postupem
Casu proud aktivit typu site specific diky stoupajici popularité sou-
bori Beweth a Dogtroep dostal za hranice Holandska a inspiroval
umélce v jinych evropskych zemich.

Ve Francii se staly tyto vesmés komunitni aktivity hlavnim progra-
mem kulturni obnovy regionl a nové vyuziti pro opusténé objekty
doposud stojici stranou zajmu se hledalo za vyrazné podpory
mésta i obce. V Némecku, prevazné v dlinich oblastech, které
pozbyly svého vyznamu, vznikla fada kulturnich ohnisek pro vy-
tvarné uméni, divadlo a tanec.

Beweth (Pohybové divadlo) zalozil mim Frits Vogels v roce 1965.
Beweth byli ztejmé prvni, kdo v Holandsku zacali vyuzivat atypické
prostory a daji se tedy povazovat za prvni predstavitele site speci-
fic. Sve prvni, prevazné improvizované predstaveni PRJKT (1969)
hrali s pomoci obrovskych kust leSeni, které bylo prenaseno na tr-
zisté, do obchodnich center, muzei a kostell. V Utrechtu tak vyuzili
mistni kostel a zapojili do predstaveni obecenstvo, které mohlo do
konstrukce vstupovat. U Beweth byla velmi podstatna vizualni
stranka vybiranych prostor — architektura a charakter mist, ve kte-
rych pracovali.

Po nich se objevily dalsi skupiny, jejich pokracovatelé ¢i napodobi-
telé. Nékteré z nich zanikly, jiné zakotvily v divadlech, protoze divod,
pro¢ vystupovaly v plenéru, byl €isté prakticky — nemély kde hrat.
Dal$im zajimavym holandskym souborem site specific je Tender,
ktery byl zalozen v roce 1981. Jeho jadro tvofilo pouze 5 ¢lena, kteti
angazovali na predstaveni v nékterych pripadech i 200 G¢inkuji-
cich. Skupina pracovala pftevazné ve vetrejném prostoru, a to zpl-
sobem zcela netradiénim. VySe v textu jsme zminili projekt Tender
na plovarné z roku 1983. Je znam ptipad zeny-divacky, ktera nad-
Sené vypravéla minutu od minuty odehrané predstaveni souboru
Tender na namésti, aby soubor poté zjistil, ze ten den vibec v tom
misté nehral. Vzdy si mizete myslet, ze ta skute¢nost neni sku-
te€na, ale Ze je to pravé Tender.

Ve vyctu zakladatell a predstavitell site specific musime uvést také
skupinu Hollandia, ktera vznikla ze soubord Regiotheater a Acht
Oktober v roce 1985. Hollandia hrala naprtiklad ve slepi¢arné jed-
noho statku, ve zdymadle, v jedoucim autobuse, ve skleniku, na
fotbalovém htisti, ve vile z 18. stoleti, v byvalém kiné a v knihovné,
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v pevnosti, na vrakovisti aut, v byvalych tovarnach a v kostelech. Ke
své ¢innosti ziskala podporu regionu v severnim Holandsku, pod-
minkou v§ak bylo pusobit pouze v této oblasti. Aby ji celou obsahli,
cestovali umélci za svym publikem po vy$e uvedenych netradiénich
prostorach. Inscenaci Aischylova Prométhea ptipravili ve staré bar-
virné, ktera dnes slouzi jako vrakovisté aut — divak zde byl vysta-
ven nepohodli v€etné vyparl ze zdi budovy.

Nejznaméjsi divadelni soubor Dogtroep uvadim ve vyctu site spe-
cific soubora az nakonec, protoze plsobi dodnes a zarover jsme
meéli moznost tento soubor opakované sledovat v prazském divadla
Archa. Soubor zalozili Warner van Wely a Paul de Leeuw jiz v roce
1975 v Amsterdamu. Jejich divadlo, to jsou vizualni obrazy, pou-
licni akce, obrovské objekty, sochy umisténé v exteriéru, monu-
mentalni kulisy, neuvéfitelné kostymy, improvizace, hudba. Jejich
inscenace se podobaji sttedovékym procesim, karnevallm, ritu-
alim, barevnym sniim. Soubor od svého vzniku proSel vyraznym
vyvojem, od drobnych akci az k projektim pro nékolik tisic divaka,
které vyuzivaji moderni technologie.

V soucasné dobé jiz existuji ve svété i festivaly a sympozia, ktera
se vénuji specialné site specific. Kazdy druhy rok se naptiklad v Né-
mecku kona sympozium nazvané off-limits — European Off-Theatre
Symposium, které trva zhruba deset dni a probiha v byvalych do-
cich v Dortmundu. Doky na periférii mésta jsou poskytnuty umél-
cum, ktefi nékolik dni pred zacatkem akce pfipravi predstaveni.
Paralelné s predstavenimi probihaji prednasky: Umélec ve vertej-
ném prostoru, Produkce festivall a akci v plenéru, Prostor jako mé-
dium apod. Uméni body artu, které nachazime v site specific
projektech, bylo prezentovano seminatem Biologické aspekty pro-
storového vnimani, funkci téla a prozitku umeélce v prostoru.

Mezi dalsi festivaly, které poskytuji prostor projektdm typu site spe-
cific, patti velky letni festival v Edinburghu (tzv. Fringe), festival
v Avignonu, dale X.trax v Manchesteru, Exodus v Lublani, Podewil
v Berliné a dal$i. Tématlm site specific se také systematicky vénuje
holandsky Divadelni Ustav (Theatre Institute Nederland), sidlici
v Amsterdamu. Na pudé tohoto institutu jiz probéhlo nékolik mezi-
narodnich seminard a prednasek, kterych se zucastnili ¢lenové
prednich evropskych divadelnich souborl. Akce doplfiovaly vy-
stavy. Soubézné probihala rlizna ptredstaveni a na zakladé téchto
setkani vyslo nékolik publikaci a pracovnich sesitu.

Divadlo a vetejny prostor v Ceské republice

Také v Ceskych zemich se objevuje tendence proniknout do vetej-
ného prostoru, v divadelnim prostredi v§ak vyrazné az na konci 90.
moznosti a inspiroval mnohé divadelni skupiny a umélice, se da bez-
pochyby povazovat akce ob¢anského sdruzeni mamapapa nazvana
3W — W3 wokno woda witr, ktera probéhla v roce 1998 v Gtrobach
Staré kanaliza¢ni Cisticky odpadnich vod v Praze-Bubengi.

K site specific projektim byla vyuzita cela fada netradi¢nich lokalit:
vedle zminéné &istitky také haly CKD v Praze, kotelna Fislovka
v Karling, opusténé prostory byvalé tiskarny v Opletalové ulici, to-
varni hala Varikovka v Brng, cihelna v Tresti, byvala zelezni¢ni za-



stavka v Plzni, stary hole$ovicky pivovar v Praze, cihelna v Sarec-
kém udoli, objekt byvalé tovarny na vyrobu Sunky v HoleSovicich,
budovy Typografie Na Florenci, byvala jatka v ASi, hornicky skan-
zen Mayrau na Kladensku, haldy v Ostrave, Pisecka brana v Praze
a mnohé dalsi.

Objevila se nutnost vytvorit rezidenéni prostory, které by umozrio-
valy dlouhodobéjsi pobyt umeélct na rliznych mistech a podporo-
valy tak vznik netradiénich uméleckych aktivit. Tato mista ¢asto
poskytovala prostor pro ,site specific mysleni“ a stala se ohnisky
site specific projektd v Cechach (stodola Jana Kavana, klaster
Plasy aj.). Radu z té&chto projekti a mist ptiblizuje tato publikace
v nasledujicich detailnich pohledech.
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BRI A4

1949

24. 3.

Vytvarnik Vladimir Boudnik na solitérni draze akéniho umélce zve-
fejfiuje manifest Uméni-explosionalismus (15. 4. 1949 navazuje Ma-
nifest explosionalismu €. 2).

1950

1:5x125

Vladimir Boudnik kolportuje Manifest explosionalismu ¢. 3 a uskutec-
fuje ,malitské akce” ve verejném prostoru nékolika lokalit Prahy s po-
bidkou kolemjdoucim k aktivni participaci na prozivani zazitku. Od
kvétna zacina umélec vydavat strojopisnou edici Explosionalismus.

1964

Po prologu (,Prostiedi”, 1962—63) se v Praze uskutecriuji prvé hap-
peningy Milana Knizéka (Demonstrace jednoho, 1964; Prochazka
po Novem svété v Praze — Demonstrace na vsechny smysly; De-
monstrace pro J. M., Hra na vojaky, 1965, ad.). Hnuti happeningu,
vcetné jeho Ceské odnoze, stejné jako dalsi formy akéniho uméni
nalezi ke konstitutivni prehistorii site specific divadelnich projektd.

1966

Akéni umélec a iniciator happeningd Eugen Brikcius pofada happe-
ning Achilles a Zelva, o rok pozdéji dalsi akce Zatisi na Kampé
s pivem, v r. 1967 v zahradach pod prazskym Hradem akci Dikd-
vzdani; v témze roce i Polidsténa kfizovatka, v r. 1968 Pikniky ,du-
chovné mapujici mésto“ ad.

1968

{1753

V Brné zahajuje vefejnou Cinnost sdruzeni Husa na provazku jako
domaci neptimé reziduum prudkého postupu divadelniho vyvoje
v Evropé a v Americe 60. let, pro néz se u nas vzil termin Druha di-
vadelni reforma. Z charakteristickych reformnich atributd, generuiji-
cich predpoklady site specific projektll u nas, pfipomerime zejména
vynalézavé obmériovany vztah k divadelnimu prostredi a prostoru,
zohledniujici specifika mista, a flexibilitu v relaci umélec-divak.

1969

4. 6.

Ministerstvo vnitra povoluje vznik Jazzové sekce pti Svazu hudeb-
nikd, ktera se vedle hudby podilela na propagaci novych myslenek
a konceptu v oblasti vytvarného umeéni a divadla, od r. 1972 v bulle-
tinu Jazz a fadé publikaci — od r. 1979 v edici Situace a od r. 1980
v edi¢ni fadé Jazzpetit — informovala o tendencich konceptuélniho
uméni, land artu apod. Ustavujici schize se konala 30. 10. 1969.

1970

Eugen Brikcius pfechazi od happeningu a jinych akénich forem k pro-
jevdm land artu, dal§imu z konstitutivnich predpoklad( site specific
projektl (mj. projekt Slunecni hodiny, Mésicni hodiny). Na jeho ¢in-
nost navazal mj. i malit Rudolf Némec (v tomto roce realizoval v Roz-
tokéch u Prahy plenérovou akci Kukleni) a v prvé poloviné 70. let i dal$i
vytvarnici (Olaf Hanel, Zorka Séaglova, nebo Karel Nepras a Jan Ste-
klik z okruhu Ktizovnické Skoly Cistého humoru bez vtipu; pozdéji
i mladSi generace kolem Pavla Biichlera a jeho skupiny K. Q. N.).

1973

Brnénské Divadlo na provazku zaklada tradici akce Divadlo v po-
hybu, ktera se od 80. let kona v pétiletém intervalu (1982, 1987,
1993, 1998 atd.) s cilem prezentovat tendence nepravidelného a al-
ternativniho divadla a paradivadelni akce.

1974

Individuélnimi vytvarnymi akcemi vstupuje do akéniho umeéni v kon-
krétnim prostoru Jan Mi¢och (Vystup na horu Kotel, 1974; Zavéseni
— velky spanek,1974; Neni navratu v terezinské Malé pevnosti, 1976
ad.). Pozdsji spolupracoval s Karlem Milerem a Petrem Stemberou.

Happeningem Cestou v jeskyni Pekarna v Moravském krasu se pred-
stavuje brnénsky akéni umélec, stoupenec land artu a performer
Tomas$ Ruller, ktery se pozdéji podilel na fadé akci blizkych tématu
této publikace (na aktivitach Malechov 1980 a 1981, Malostranské
dvorky 1981, performanci s Minem Tanakou a Mai Juku v roce 1988
apod.). Casto spolupracoval také s Divadlem Husa na provazku —
napf. na akcich Divadlo v pohybu Il. a Ill., Mir Karavane apod. a tak
se jeho tvorba odehravala na priseciku vytvarného umeéni a divadla,
v noveé linii Eeského umeéni 70. let, zvané performance, predchazejici
etapé site specific projektd.

1976

Jiti Kovanda uskutecriuje ve verejném prostoru Vaclavského nameésti
akce Divadlo a Bez nazvu (s pokracovanim v letech 1977, 1978
a dalSich letech).

1980

3.-14. 6.

Pracovni sympozium vytvarnika Terezin “80, situované do hospo-
darského objektu a cel terezinské Malé pevnosti, jehoz umélecké vy-
sledky — dila Zderika Berana, Ivana Bukovského, Ilvana Dolejska,
Lubomira Janecka, Petra Kovare, Oldricha Kulhanka a Jitiho So-
zanského — dokumentovala Jazzova sekce stejnojmennym katalo-
gem a filmovym zadznamem Michal Baumbruck.
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Sochar Cestmir Suska, absolvent oboru sochafstvi na AVU (v letech
1974-1980), absolvoval praci Figura v case, tematizujici objekt
v prostfedi a Case; posléze zacina vytvaret vytvarné labyrinty, insta-
lace, akéni a procesualni koncepty, teatralizované vytvarné prezen-
tace, predznamenavajici mj. i atributy pozdéjSich projektl typu site
specific. Vyznamna v tomto sméru byla ve spolupraci s Nadou Ra-
wovou — zejména aktivita 15 umélcl, nazvana dle jihoCeské lokality
Malechov "80, konana v €ervenci a srpnu 1980

Vrcholna svétova divadelni prehlidka Divadlo narodd se v tomto roce
kona — pod nazvem Festival blaznd (Festival of Fools) — v Amstero-
damu. Na 90 skupin z 25 zemi (mj. Dogtroep a z Ceskych divadelniki
se mj. zUCastnuje Divadlo na provazku) uskutecnilo na 500 predsta-
veni pro 100 000 divakl v fadé industrialnich, atypickych nebo ple-
nérovych prostord. Takto byl v Nizozemi, kolébce projektd typu site
specific, programové demonstrovan posun divadla do novych pro-
stredi, komunika¢nich ramct a kontextd.

1981

12.-24. 5.

Malostranské dvorky ‘81 — instalace 20 vytvarnikd na historickych
malostranskych dvorcich z iniciativy Cestmira Susky a Jitiho T. Ko-
talika a ve spolupraci s Divadlem v Nerudovce, navstévovanych di-
vaky a ucastniky individualné dle planku (k akci vysla publikace
Dvorky 81. Sochy a objekty na malostranskych dvorcich s textem Ji-
tiho T. Kotalika).

léto
Jako nevetejné ,vytvarné sympozium* je opakovana vytvarna akce
organizatori Cestmira Susky a Nadi Rawové Malechov 81.

26.9.

V majestatnim a chatrajicim zapadoceském klastere Plasy zahajena
Annou Farovou vystava 18 fotograft, nazvana 9 & 9; pro dalsi akti-
vity je tak tento klasterni areal objeven a predstaven umélecké ko-
munité.

Sochat Cestmir Suska, filmovy dokumentarista Michal Baumbruck
a skladatel minimalistické hudby Pavel Richter zakladaji Vytvarné di-
vadlo Koloto¢ jako vyusténi vytvarnych snah animovat figurinu,
masku, siluetu, kinetizovat obraz a provétovat je v ¢ase a prostoru.

1982
Realizace projektu Pater noster Vytvarného divadla Koloto¢ Cest-
mira Susky ve vytahu Stavebni fakulty CVUT v Praze.

Zafi

V Brné se podruhé kona Divadlo v pohybu, ptehlidka inscenaci Di-
vadla na provazku s fadou paradivadelnich akci a dilnami Zonglo-
vani, akrobacie apod. a s velmi invenénim vyuzitim areélu zahrad
Moravského muzea (ve spolupraci s AleSem Lamrem, Tomasem Rul-
lerem ad.).
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zafi

Akce a ekologické memento Most 81/82 nékolika vytvarnikd, situ-
ovana do plenéru devastovaného mésta, je dokumentovana stejno-
jmennou publikaci Jazzové sekce a dilem filmového dokumentaristy
Michala Baumbrucka.

V Jazzové sekci vychazeji v letech 1982 a 1983 dvé rozhodujici pub-
likace k tématu: Minimal & Earth & Concept Art od Karla Srpa (Jazz-
petit &. 11, 1. a 2. ¢ast) a Télo, véc a skutecnost v soucasném umeéni
od Petra Rezka (Jazzpetit €. 17).

1983

18.6.-17.7.

Divadlo (Husa) na provazku z iniciativy reziséra Petera Scherhaufera
a dramaturga Petra Oslzlého jako prvni z ¢eskych divadelnich
soubord vstupuje v Kodani programové do ryze industridlniho
prostoru — v opusténé byvalé valcovné plechu Valseverket — v ramci
mezinarodniho projektu Together — Spole¢né na téma Labyrint svéta
a raj srdce (spole¢né se soubory Den Bla Hest z Danska, Teatr 77
z Polska a Cardiff Laboratory Theatre z Walesu).

V interiéru tzv. bruselského pavilonu prazského Vystavisté se na
Prazskem quadriennale projektem Prostorové melouchy konfrontuje
Cestmir Suska s oficialni expozici.

1984

V prazském Junior-klubu na Chmelnici se poloilegalné objevuije ja-
ponsky tane¢nik a choreograf stylu buté6 Min Tanaka (s inscenaci
Emoce), o rok pozdéji tamtéz s Klenbou nebes, kterou také realizo-
val v autentickém prostredi Zbrasovskych jeskyni v Teplicich nad Be-
¢vou. Pozdéji u nas vystupoval jesté nékolikrat — v Huse na
provazku, Domé u divého muze v Praze, v chramu sv. Mikulase na
Staroméstském namesti, v DISKu, divadle Archa, Narodnim divadle
a zejména v plenéru Lazni Jesenik v roce 1996, kde zatancil Cestu
Zivota mezi sochami Jana Simka.

V anonymité se zacina rozvijet mystifikujici program vytvarné sekty
B. K. S. (Bude konec svéta), a to v fadé konkrétnich prosttedi a lo-
kalit — v 80. letech spiSe jako recese pro uzky krouzek zucastné-
nych (Jiti David, Jaroslav Réna, Frantiek Skala, Cestmir Suska
ad.), v poloze humorné morbidni a surrealné obfadnosti, od poc¢atku
90. let i pro vefejnost. Cinnost formace, vyznamné instalacemi a ak-
cemi v bizarnich prostfedich, byla dokumentovana v samostatné
publikaci (B. K. S. — Dvacet let tajné organizace, Vytvarné uméni,
1994, &. 3).

V Technickém magazinu T 84 publikuje Benjamin Fragner studii Od-
loZené tovarny (€. 8, s. 14), povazovanou za prukopnickou v obratu
k vyuzivani industrialni architektury u nas.



1985

26.6.-7.7.,26.8-1.9.

V Praze v plenéru na Stfeleckém ostrové se — z iniciativy Vaclava
Kotka, Jana Kratochvila, Jakuba Krej¢iho a Karla Makonje — poprvé
konala Divadelni pout. Pfredstavila (ve dvou etapach) i nékolik pro-
jektd — napt. divadla Tuji a Divadla bratfi Forman( — vyuzivajicich
sverazu atypického prostredi a jeho dispozic. Od r. 1985 do r. 1990
se uskutecnilo celkem 6 ro¢nik( této letni akce (v r. 1986 se pout
stéhovala i do Bratislavy a Ostravy, v r. 1987 do danského Roskilde
a Aarhusu a také do Rakouska).

Sociolog a ekolog Bohuslav Blazek, prakopnik ¢innosti, zaméfenych
na krajinu, ve spolupraci s vytvarnymi a divadelnimi umélci, usku-
te&nil ve smilkovském parku v jiznich Cechach Krajinarské sympo-
sium, které zkoumalo historické kontexty tohoto barokniho mista.
Pravé Blazkdv prizkum krajiny byl ¢asto propojovan s uméleckou
reflexi a mél velmi intenzivni pokracovani v 90. letech, kdy jiz tato
umélecka disciplina nasla své jméno — site specific.

Barbarska likvidace nadrazni budovy v Praze-TéSnové vyvolava
vznik hnuti za zachranu industrialnich pamatek u nas a posléze —
v r. 1987 — i zalozeni Sekce ochrany primyslového dédictvi pti Na-
rodnim technickém muzeu v Praze.

1986

17.-19.1.

Tridenni akce Bludisté aneb Mimotocskfed chmelovy Prazské pétky
v prazském Junior-klubu Na Chmelnici dle konceptu Cestmira Susky
byla jako série paralelné probihajicich produkci nékolika soubort lo-
kalizovana do konkrétnich prostor klubu.

1987

Eva Dvotakova, Benjamin Fragner a Tomas Senberger iniciuji vznik
Sekce ochrany pramyslového dédictvi pfi Narodnim technickém
muzeu v Praze (pozdéji tyto aktivity pokracuji ve Vyzkumném cen-
trum prtimyslového dédictvi pti CVUT).

Ddm ¢. 50 — projekt environmentalni instalace Jitiho Sozanského.

1989

Na jate se ze Studia pohybového divadia Niny Vangeli vydéluje Al-
ternativni scéna Propast, vedena Vladimirem Hulcem, ktera usku-
te€riuje své improvizované tanec¢ni performance mimo divadelni saly
— prvni vetejna produkce (Pohybové variace na hudbu Kofroné + Si-
macka) se odehrala 15. 6. (dale mj.: Fénix, Jak zatancit dim, Artaud,
Tanec nad propasti, Tanec kufaki opia ad.) — mj. na festivalu Pod
Stalinem, pfi otevteni Palace Akropolis (Bludisté "96) — pozdéji také
ve spolupréaci se souborem Dérevo, pardubickou skupinou Jumping
Hamada nebo s Carlem Altomarem z Living Theatre.

V Praze, v kulturnim domé OKD Praha 4 — Rampa v Branické ulici
(kde dnes sidli Duncan Centre) se do r. 1992 usazuje petrohradska

divadelni komuna Dérevo, ktera mj. realizuje i projekty pohybového
a fyzického divadla v plenéru Branické ulice. Pozdéji — v roce 1998
— se Dérevo zlgastnilo festivalu 4+4 dny v pohybu v Cisti¢ce od-
padnich vod v Bubengi.

1990

V prazské Galerii ULUV na Narodni tfidé probéhla vystava Ceské al-
ternativa. Na vystavé se postupné predstavilo vice nez 150 prednich
Ceskych vytvarnikd, performert, hudebnich a divadelnich soubord;
vystoupili zde i Allen Ginsberg ¢i Lou Reed.

Linhartova nadace zprovoznila prostory pod Stalinovym pomnikem
a zorganizovala zde festival Totalitni zéna, akci zamétrenou na zivou
mezinarodni konfrontaci alternativnich umélcu (galerie, koncertni
a divadelni scéna nezavislé a avantgardni kultury). Festivalu se
zucCastnilo na 200 umeélct ze 17 zemi svéta a béhem dvou tydnd ji
navstivilo 30 000 divakd.

Ctrnactidenni outdoor nonstop projekt Alternativa — akce za otevieni al-
ternativnich klubl na prazském Staroméstském nameésti. Jednani se za-
stupci alternativy se zucastnil prezident Vaclav Havel se svymi poradci.
Priméator mésta Prahy Jaroslav Koran nabidl alternativni kulture desitky
prazdnych prostord (budouci R. C. Bunkr, Rock Café, ROXY a dalsi).

Stud-Art 90 — ptehlidka mladého ¢eského umeéni v prostorach pod
byvalym Stalinovym pomnikem v Praze. K G€asti byli pfizvani poslu-
chaci vSech prazskych uméleckych Skol. Bledémodry neon upozor-
floval na projekci filma studentd FAMU — zaslouzenou odezvu ziskaly
predevsim Vesmirna Odysea Il. Jana Svéraka a Playbackova cvi-
ceni Divadla Sklep.

Zivot pod Stalinem se presunul do Domu U divého muze ve Sné-
movni ulici na Malé Strané. Prvni vetfejnou akci zde byla vystava
Martina Mainera. Min Tanaka tu predstavil tanec but6 a dale vystou-
pila i divadelni komuna Dérevo.

Na nové vétvi alternativniho a loutkového divadla na Divadelni fakulté
AMU v Praze se schazeji Helena a Pavel Stouraéovi, Dominik Tesar
a spolecné s S. Borarosem, J. Briickem, V. Vrtkem a M. TGmovou za-
kladaji soubor Continuo, ktery se mj. od poc¢atku vénuje i pouli¢nim
vystoupenim. Radu autorskych projektt (napt. v r. 1998 Cirkus Vitae)
od r. 1997 kazdoro¢né v Iété po 10 let rozSituje akce Kratochvileni
s rysy site specific v zahradé letohradku Kratochvile u Netolic. Jadro
skupiny komunniho typu, ktera vyuziva ¢etnych hostd, ma svij domi-
cil v jiznich Cechach (od r. 1992 v Tteboni a od r. 1995 v rozsahlé a po-
stupné rekonstruované usedlosti Svestkovy dvar, obklopené stany,
karavany a maringotkami na okraji obce Malovice).

Valdice — projekt cilené lokalizace Jifiho Sozanského.

V prazském Narodnim technickém muzeu se kona vystava Industri-
aini architektura — nevyuzité dédictvi.
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Eugen Brikcius se po navratu z Rakouska vraci k prizkumu komu-
nikace v akcich ve vetejném prostoru (Slunecni hodiny, 1990; Mé-
si¢ni hodiny, Zatisi 2 a pil na Kampé,1991; Dikivzdani, 1992).

1991

unor

Znamy organizator nezavislé umélecké scény Petr Bergmann
vyhrava vybérové fizeni na vyuziti $koly (LSU) v Kafkové ulici
v Praze—Dejvicich (kde v prvni pol. 70. let plisobilo legendarni divadlo
Kfesadlo Vaclava Martince) a zfizuje zde multifunkéni Kulturné-
socialni centrum s neoficialnim nazvem Black Hand, v némz mj.
naléza domicil T&atr Novogo Fronta. Cinnost tohoto vyznamného
centra je ukoncena v roce 1998 demolici objektu.

kvéten — Cerven

Hostovani amerického souboru The Bread and Puppet Theatre s pro-
jektem Kolumbus — novy fad svéta s Uvodni ¢asti v prazském Re-
alistickém divadle a naslednou expanzi do pfilehlych Kinského sad(;
rozsahlejSi plenérova ¢ast pohansky mysteriézniho Vnéjsiho pfibehu
je zakon¢ena povéstnym obfadem peceni a podavani chleba. (Tento
soubor, vedeny Peterem Schumannem, u nas poprvé hostoval jiz 27.
a 28. 10. 1987 v Junior-klubu Na Chmelnici s komorni inscenaci Zivot
a smrt hasicova.)

Linhartova nadace porada ,pod Stalinem” Festival svétla u ptilezi-
tosti roku Tibetu. Vztah svétla a tmy dominuje vSem instalacim a vy-
stoupenim desitek nasich i zahrani¢nich nonkonformnich umélcu.

Nizozemsky soubor Dogtroep, ktery od r. 1975 putuje svétem, se po-
prvé zastavuje u nas — s projektem Ukradené tituly v prazské Ba-
racnické rychte.

1992
1326.
Prvni koncert — kultovni hardcore kapely Fugazzi — v Roxy. (Linhartova
nadace vyhrala vybérové tizeni Méstské Casti Praha 1 a ziskala pro
své aktivity staly prostor byvalého prazského kina Roxy v Dlouhé tfidé.)

Prvni anonymni akce na pomezi vytvarného uméni a divadla nabizi
Skryta tvlrci jednotka K'D, vedena KriStofem Kinterou (pozdéji pod
nazvem Jednotka / Unit).

duben — Cerven

Nadace Hermit pod vedenim MiloSe Vojtéchovského porada od to-
hoto roku kazdoro€né (do roku 1998) mezinarodni interdisciplinarni
sympozium — vytvarné, hudebni, taneéni a jiné akce a performance
— v cisterciackém klastete v Plasech.

1993

Cerven — Cervenec

V klastete Plasy pod nazvem Letokruhy — Hermit Il na téma feno-
ménu baroka pokracuje mezinarodni interdisciplinarni sympozium
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nadace Hermit, tentokrate s dirazem na intermedialni charakter,
jehoz se zG¢astnilo na 100 umélcu.

1994

3.-5. 6.

Poprvé se kona festival alternativniho divadla a umeéni ...ptisti vina
/ next wave... (od r. 1997 presunuty na termin druhého Fijnového vi-
kendu), konany na nékolika mistech v Praze, vetné plenérovych
prostor pro konkrétni projekty hostt (v pasazi Divadla v Dlouhé nebo
v okoli Palace Akropolis — Jumping Hamada, v atriu Divadla Na za-
bradli — Alex Svamberk, v Retézové ulici — vystoupeni ostravského
Bilého divadla, na nadvofi Klementina — vystoupeni Téatru Novogo
Fronta, na Staroméstském namésti a na stteSe DISKu — vystoupeni
Antonie Svobodové, v ulicich Starého Mésta — soubor Continuo
apod.). Zakladateli festivalu byli Jan Dvorak a Vladimir Hulec a na
Uvodnich 2 roénicich také participovaly Jana Navratova a Denisa
Vaclavova, po nich spolupracovali Jakub Matéjka a Jakub Vedral
z Happy End Production.

18. 10.

V prazském divadle Komedie ma premiéru ShakespearQv Hamlet
v Upravé a rezii Jana Nebeského s Davidem Prachatem v titulni roli
a ve vyprave Jifiho Beranka (a s kostymy Jany Prekové a Nikity).
Dilo bylo za podpory Linhartovy nadace nastudovano v klubu Roxy,
kde se do prosince téhoz roku reprizovalo s vyuzitim dispozic tohoto
atypického a syrového prostoru. Tyz inscenator spole¢né s Davidem
Prachatem a hudebnikem Pavlem Fajtem pozdéji jesté nékolikrat in-
scenoval své projekty analogickym zplisobem v prostoru Roxy/NoD
(v roce 1998 Hamlet part 2 — Pokus o Hamleta; 2007 Fernando Pes-
soa: Nelpiny sen).

Z iniciativy Petra Lysacka a Jitiho Surtvky vznikl na podzim tohoto
roku festival akéniho uméni Malamut v Ostravé (konany na ostrav-
skych ulicich a v opusténém pavilonu C ostravského vystavisteé).
V ramci festivalu Malamut, nazvaném dle psa, ,ktery je tak trochu
jiny, neda se ochocit a je tahoun®, byl napt. v r. 1996 realizovan pro-
jekt Apokalypticti jezdci. Od roku 1999 se k performancim pridruzily
instalace a procesualni instalace ve verejném prostoru, jakoz i spo-
leCensky udernéjsi a adresnéjsi akce, jako napt. dialog s bezdomovci
Homeless Home nebo akce Pater Noster, oroduj za nas (konana
primo v budové ostravské radnice).

V Brné bylo zalozeno ob&anské sdruzeni Varikovka, jejiz nastupcem
byla od r. 1998 stejnojmenna nadace a cilem byla regenerace kom-
plexu byvalych tovaren v centru Brna pro kulturni a umélecké vyuziti.
Od roku 1996 se zde uskutecnilo mnozstvi uméleckych akci, perfor-
manci i projektd typu site specific.

1995

Bohemiae Rosa — mezinarodni interdisciplinarni workshop pro ta-
ne¢niky a umélce, v letech 1995 — 2007 zkoumajici vztahy mezi
télem, uménim a krajinou. Téma projektu: misto / télo / prizkum —



prizkum, obnova a tvorba vztaht mezi vytvarnym uménim, tancem,
peformanci, hudbou, literaturou, architekturou, védou a kulturni kra-
jinou. Vystupem kazdého z workshopu byla jednodenni prezentace
/ performance otevfena vertejnosti, podrobna video a fotograficka
dokumentace, deniky Ucastnik(, textova sumarizace a prezentace
na webu. Koncem roku 2004 byl vysledek zatim desetiletého Usili
shrnut formou DVD Bohemiae Rosa Project — 10 Years. Autofi:
Milos éejn, Frank van de Ven a obcéanské sdruzeni Bohemiae
Rosa.

V tomto roce se poprvé kona mezinarodni festival performance a aké-
niho umeéni Serpens v synagoze na Palmovce. Iniciatory byli rezisér
Ivo Krobot, dramatik a dramaturg Michal Lazriovsky (Cinny také v Di-
vadle na voru) a teoreti¢ka uméni a kuratorka Martina Pachmanova.

Vytvarnik Jifi Sozansky organizuje environmentalni projekt Forum
populi v Sarajevu, jeden z nékolika vytvarnych, akénich a jinych in-
stalaci béhem jeho ttiletého plsobeni v Bosné.

Na podzim skupina mladych lidi obsazuje prvni z domku ojedinélé
historické lokality Staré StreSovice, uréené jesté predlistopadovym
rezim k likvidaci. V r. 1998 z iniciativy squatterd vznika Dobrocinny
spolek Medaci, které zde uskutecriuje lenity socialni a kulturni pro-
gram v ramci projektu Alternativa pro Staré Stresovice.

1996

25. 2.

Bludisté ‘96 — paralelni akce soubor(l Prazské pétky a spfiznénych
umélcl v celém arealu nové zptistupriovaného Palace Akropolis po
jeho rekonstrukci.

22.3.-5. 4.
Soubor Dogtroep podruhé vystupuje u nas — v premiére v Divadle
Archa uvadi projekt Kulhavy tango (Cool, Heavy Tango).

Zalozeni obanského sdruzeni Ctyti dny, které kazdoroéné v atypic-
kych prostorach porada mezinarodni divadelni festival Ctyti + Ctyfi
dny v pohybu a ozivuje tak netradi¢ni mista prazské — zejména pu-
vodné industrialni — architektury. Sdruzeni, k jehoz zakladatelim
a mnohaletym oporam nélezi Pavel Storek, Denisa Vaclavova, Mar-
kéta Cerna a Nikola Béhmova, dale organizuje mezinarodni kopro-
dukeni projekty, kulturni vymény, performance a tvirci dilny.

Vznik mamapapa, ¢eské sekce amsterodamské nezavislé a nepro-
fitové iniciativy MAPA (Moving Academy for Perfoming Arts), organi-
zujici kursy, dilny, tréninky, prednasky, seminafe, prezentace
a koprodukce — a to od herectvi, pres scénografii, light design az po
management a komunikaci. Vad¢imi osobnostmi ¢eskeé iniciativy ma-
mapapa, ktera se vyznamné podilela na rozvoji projektl typu site
specific, byli Tomas Zizka, Markéta Hurychova, Sarka Havlickova ad.
Sidlem se stalo studio Citadela v prazské Klimentské ul. 16.

Nadace Hermit v cisterciackém klastete Plasy organizuje v ramci pro-
jektu Centra pro Metamedia rezidenc¢ni pobyty, akce, performance,
instalace, vystavy a projekce (kuratorem je Milo$ Vojtéchovsky).

1997

MAPA-forum v Bratislavé — mezinarodni pedagogické setkani ve
spolupraci s amsterodamskou MAPA, vénované problematice vztahu
pedagoga a studenta na uméleckych Skolach a celozivotnimu vzdé-
lavani v divadelnim uméni.

Projekt Zrod — ptiprava prostoru klastera v Mnichové Hradisti jako
rezidenéniho mista pro umélce performing arts. Postupné jsou zde
realizovany: vytvarné divadelni projekt Strom s détmi z Mnichova
Hradisté zabyvajici se stromem a jeho symbolikou; Slunovrata — jed-
nodenni projekt oslavy letniho slunovratu, spojeny s prezentaci vy-
sledku détské divadelni dilny Zlatd Ratolest a Maria Sabina —
¢trnactidenni projekt kreativnich dilen v Mnichové Hradisti se Svy-
carskym divadelnim souborem Les mountreurs d’Images a sedmi-
denni predstaveni Maria Sabina.

Pribéhy ve vétru v divadelni stodole v Malé Lhoté — absolventské
predstaveni studentky KALD DAMU Andrei JantoSkové.

Souboru Continuo pod vedenim Pavla Stourade zahajuje v lété
v aredlu jihoCeského letohradku Kratochvile u Netolic desetilety se-
riél site specific projektd Kratochvileni, v némz se postupné prohlu-
boval vztah k celému arealu, zejména mohutnému vodnimu ptikopu
i iluminaci renesancni architektury. Zaroven pribyvalo Gginkujicich
(az 50 z mnoha zemi Evropy) — i jako frekventantt letnich dilen v Ma-
lovicich. V poslednim 10. roéniku v r. 2006 s P. Stouratem na rezijni
koncepci spolupracoval reprezentant stylizovaného vytvarného di-
vadla Leszek Madzik, legendarni tvirce polské Sceny Plastycznej
KUL z Lublinu.

Vznikl festival A. K. T. v Domé umeéni v Brné (kuratofi: Tereza Peti-
Skova a FrantiSek Kowolowski).

Permanentni performance v chebské Galerii 4 (Milan Kozelka, Skryta
tvarci jednotka, Tomas Ruller, Petr Vasa ad.).

Vystava Umélecké dilo ve vefejném prostoru ve Veletrznim palaci
v Praze (kuratofi: Ludvik Hlavacek, Katetina Pavlickova, Karolina
Fabelova a Pavla Niklova).

1998

2.-5. 6.

Evropska divadelni alternativa— Entrée k festivalu 4+4 dny v pohybu
v divadle Komedie a v Experimentalnim prostoru Roxy.

Ve 8kolnim roce 1998/1999 vznika na Divadelni fakulté AMU v Praze
trilety studijni program divadelni antropologie a vznika i Katedra di-
vadelni antropologie, kterou vede prof. Vladimir Mike$ a na niz dale

DATA K TEMATU / 309



pusobi prof. Jaroslav Malina, doc. Jana Pilatova (ta zde rozviji svij
integra¢ni program), Bohuslav Blazek, Branislav Maztch, David Pra-
chaf, Tomas Zizka ad. Ve studijnim programu se objevily predméty
Dramaticky prostor zdédény, sou¢asny a budouci, Prostor a ¢lovék
v ném, Scénografie jako jazyk prostoru, Prostor jako text (J. Malina),
Artikulace prostoru tradi¢niho a netradi¢niho, Interakce a reakce
v prostoru (T. Zizka), Cteni venkova, Cteni mést (B. Blazek) apod.
Bohuzel po roce 2000, kdyz se dékankou DAMU stala Markéta
Schartova, byla tato katedra vedenim DAMU administrativné zlikvi-
dovéana.

23.9.

O misté — tematicky seminar iniciovany sdruzenim mamapapa a za-
meéfeny na mozné prostory, vefejna mista pro performing arts, pro
jednorazovou, festivalovou nebo rezidenéni ¢innost v CR. V ohnisku
pozornosti jsou Experimentalni prostor Roxy, kanalizac¢ni Cistirna
v Bubenéi, Cihelna v Ttesti, cirkusovy stan, kapucinsky klaster v Mni-
chové Hradisti, cisterciacky klaster v Plasech, divadelni statek
v Trsténicich, statek Cibulka, Varikovka v Brné a Cetné nevyuzité
a chatrajici industrialni a sakralni prostory.

Forum For room — otevrené setkani divadelnik na Divadelni fakulté
AMU v Praze, iniciované Katedrou alternativniho a loutkového divadla
DAMU a zabyvajici se otazkami autentickych a specifickych mist pro
divadio (mj. participovali M. Sejn, Frits Vogels, M. Bielicky, C. Turba,
Ineke Austin, Ivan Vyskocil, M. Vojtéchovsky, J. Dvorak, T. Zizka ad.).

Tydenni setkani umélct Ritual mista v cisterciackém klastete v Pla-
sich — symposium mamapapa spoluorganizované s nadaci Hermit
v ramci projektu rezidencnich pobytl Centra pro Metamedia. Déle
zde Milo$ Vojtéchovsky organizuje seminar a workshop k otazkam
performing arts, mezioborovy festival LIMBO |, vyménny projekt IN-
TERIM, nékolik reziden¢nich pobytd apod.

14.-19. 11.

Griftheater 1998 — po mésic¢ni dilné ¢eskych i zahrani¢nich umélca
performing arts ve staré kanaliza¢ni Cisti¢ce odpadnich vod v Praze —
Bubendi (z let 1895—1906) s lektory holandského souboru Griftheater
na téma recyklace je z iniciativy mamapapa pripravan site-specific
projektu 3 W/ W 3 — wokno woda witr / window water wind a je pre-
zentovan tamtéz v ramci festivalu 4+4 dny v pohybu.

Od tohoto roku rozviji své aktivity plzeriské centrum pro kulturni a so-
cialni projekty Johan a to ve trech zakladnich liinich: umélecké pro-
jekty (festivaly, performance, divadelni a paradivadelni akce ad.),
socialni prace (streetwork, prevence nezadoucich jevd, resociali-
zacni projekty, prace s dobrovolniky ad.) a vzdélavaci projekty (es-
teticka, dramaticka vychova, kursy, seminafre apod.).

V Trsténicich vznika mezinarodni festival Trsténicky Faun, a to na
statku Urban a naslednym osidlenim rezidenéniho prostoru Vojnarka
— s vyuzitim pro umélecké pobyty, workshopy a land art sympozia
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a z iniciativy ob&anskych sdruzeni Faun a mamapapa, dale brnén-
ského Studia Dim, DAMU ad.

1999

7.-27. 6.

V ramci doprovodného programu 9. ro¢niku mezinarodni vystavy
scénografie a divadelni architektury Prazské quadriennale 1999 se
v prostoru pfed Primyslovym palacem na prazském Vystavisti
uskute¢nil mezinarodni divadelni projekt bratti Forman( Le Cam-
pement, divadelni ,lezeni, tabor nebo ohrada“, jehoz soucasti je
Bouda s hostujicim Divadlem bratfi Formant a partnery z fran-
couzskeé Voliéry Dromesco. V ramci doprovodnych akci této vystavy
se kona i prvni vefejna prezentace projektu svételné laboratote
LightLab.

V Experimentalnim prostoru Roxy zahajuje novy festival Akéni Praha
— prehlidka akéniho uméni, performance a happeningu.

22. 6.

V Divadelnich novinach (€. 13, s. 14) je publikovan rozhovor s To-
masem Zizkou pod nazvem Site specific — souhra s pfibéhem pro-
storu od Martiny Musilové.

7.—15.8.,11. 9.

Vychodni zné — symposium na biofarmé Foft Joachima Dutschkeho
v krkonogském Cerném Dole a 11. 9. projekt Zatméni (v kulture
a agrikulture), zakonCené prehlidkou tvorby ¢eskych a ruskych
umélcl performing arts (organizuje mamapapa ve spolupraci s ob-
¢anskym sdruzenim Faun z Trsténic).

V lesnim divadle pobliz Cvikova v severnich Cechach se uskutes-
fiuje site specific workshop.

17.-18. 9.

Seminar o prostoru pro muzejniky, osvétlujici jeden z moznych pti-
stupl ke svétlu a prostoru, v Bechyni. Akce probéhla v ramci pro-
gramu OSF Praha — Brana muzea otevrena.

28.-31.10. Po-sviceni — poznavaci soustredéni v Ji¢iné (Hubojedy)
s praktickou zku$enosti sviceni v exteriéru se studenty KALD DAMU
a Katedry divadelni antropologie DAMU.

Nové bojlery — site specific projekt mamapapa a fotografti Miro Svo-
lika, Kamila Vargy, Evy Dohnalové ad. pro opusténou kotelnu v by-
valych halach CKD Karlin.

13.-20. 11.

IV. roénik mezinarodniho divadelniho festivalu 4+4 dny v pohybu
v opusténych halach CKD Praha v Karling. Vedle site specific pro-
jektu Demolice — prostorové prosttena proména se projektem Safe
13. 11. prezentoval britsko-némecky souboru Gob Squad, ktery se od
roku 1994 zaméftuje na umélecka dila, vznikajici pro urcity specificky



prostor, o den pozdéji Baletni jednotka Kre¢ uvedla projekt Corpus
/s/ex machiria a konalo se i sympozium na téma scénického feseni
prostoru opusténé tovarni haly CKD v Praze 8 — Karling, jehoz se
mj. zt&astnili: Stépanka Simlova, Ivan Vosecky, Martin Janiéek, Nora
Sopkova, Milo$ Fekar ad.

j(S}em
Klub 8 zahajuje projekt poezie pro cestujici (Tramvaj poezie; Basnici
v metru).

2000

12.1.-20. 2.

V prazském Rudolfinu se kona rozsahla vystava Hnizda her dle
konceptu a v rezii Petra Nikla — charakterizovana jako ,Sestitydenni
proménlivé htisté kombinujici vizualni, hudebni a divadelni formy
ve vzajemné oteviené hte za stalé ucasti rliznych autorl a hostd",
jimiz mj. byli Josef Danék a Blahoslav Rozbotil, Jiti Dobes, Martin
Janicek, Kristof Kintera, Jaroslav Koran, Petr Lysacek, FrantiSek
Skala, Jiti Surdvka nebo soubory Divadelni Studio Cisté Radosti,
Kamera Skura, Laurychovo divadlo, Mehedaha, Skryta tviréi Jed-
notka apod.

13.-16. 4.

V prazském divadle Archa se kona valné shromazdéni evropské di-
vadelni sité IETM (Informal European Theatre Meeting / Neformalni
setkani evropského divadla). Doprovodny program s nazvem Ctyfi
noci na téma Soudasné divadlo, tanec, hudba a nova media v Ceské
republice organizuje ob&anské sdruzeni Ctyfi dny v halach CKD, v kar-
linské Kotelné, divadle Archa a v Roxy / NoD. (V pravé rekonstruova-
ném hotelu Imperial v ulici Na Pof¥i¢i v Praze se vSak nepodatilo pro
UcCastniky tohoto zasedani uskutecnit projekt mamapapa.)

25.6.—7.7.

Mésto — Krajina, letni Skola site specific v Ji¢iné a site specific sym-
pozium na téma skrytého konceptu barokni krajiny v Ji¢iné a okoli
a svételné iluminace v jezuitské koleji (projekt mamapapa vznikl ve
spolupréaci s Okresnim muzeem a galerii Ji€in a Méstskym Ufadem
v Ji¢iné).

Obili a obydli — dvoudilné mezinarodni sympozium site specific o ,di-
vokosti a domestikaci®, které probéhlo na zrekonstruovaném rezi-
dencnim statku Vojnarka v Trsténici a na hospodarské usedlosti Fort
v krkonogském Cerném Dole (potadala mamapapa ve spolupraci
s 0. s. Faun Trsténice).

13.-19. 9.

Prazsky parni valec — novy ,performance festival“, zaméreny na per-
formance, videoprojekce, instalace a fotografii, potadany ve Spalové
galerii a na mnoha dalSich mistech Prahy galeriemi MXM z Prahy
a 761 z Ostravy v ramci akce Praha — Evropské mésto kultury 2000.
Na tento festival pak navazal 2. ro¢nik festivalu akéniho umeéni Akéni
Praha Il.

30.9.

Télo jako Kotel — vetejna explikace na zavér workshopu mamapapa
v byvalé karlinské kotelné FiSlovka (CKD Praha — Karlin, Pernerova
57). Ugastniky dilny proved! ,realitou” portugalsky taneénik a filozof
Joao Fiadeiro (pofadala mamapapa ve spolupraci s RE.AL. Com-
panhia Lisabon a Real Estate Karlin Group Serge Borensteina).

1.-22.10.

Moving Station — Hemzici se zastavka — prvni spole¢né dilna site
specific Romana Cernika, Tomase Zizky, Stefanie Thors ad. na pod-
poru aktivit plzeriské nezavislé kulturné-socialni scény a jejich nové
otevreného komunikaéniho prostoru ve staré nadrazni budové Plzen
— Jizni predmeésti. Jako soucast off-programu festivalu Divadlo 2000
v Plzni dilnu organizovalo divadelné-pedagogické centrum Johan ve
spolupraci s mamapapa. Pod nazvem Moving Station pak nasledo-
vala v alternativnim areélu Plzen — Jizni predmésti v dalSich mési-
cich i letech fada akci, improvizaci, projekci, vystav apod.

i15:110;
Tecka za spolecnou plavbou — plenérové-urbanni divadlo Petry Kan-
dusové, Radovana Lipuse a Marka Pivovara v ostravském Domé
umeéni.

ARTES(1)CO — Cesko-japonsky site specific projekt PAP v prostredi
prazského obchodniho domu TESCO na Narodni tridé (dfive Maj)
z iniciativy mamapapa.

Svatojanska noc — svételny happening, poradany mamapapa ve spo-
lupraci s Okresnim muzeem a galerii Ji¢in a 0. s. Lodzie v Ji€iné.

4-11. 1.

V. roénik mezinarodniho divadelniho festivalu 4+4 dny v pohybu
v opusténém méstanském pivovaru v prazskych HoleSovicich.
V ramci festivalu realizovan site specific projekt Kvas — Sladkdiv sen,
situovany organizatory (mamapapa a Cty¥i dny) do byvalych spilek
pivovaru za Uc&asti studentd DAMU, HAMU, AVU a VSUP v Praze.

20.—22. 11.

Osvéta / Limity — seminaf mamapapa v bechyriském klastete pro stu-
denty uméleckych Skol na téma LightLab, o sviceni v netradi¢nich
prostorech a v projektech site specific; soucasti akce byly i video-
prezentace projektl mamapapa a explikace zkuSenosti v rlznych
prostorech a souvislostech.

2001

V tomto roce Petr Bergmann otevira v Broumové v budové byvalého
méstanského pivovaru Kulturni centrum Broumov, kde do roku 2006
se mj. kona i fada akci se vztahem k tématu site specific: festival
Broumovskeé kulturni 1éto, Tydny pro broumovské kostely, Tyden pro
broumovskeé stodoly, Tyden pro Broumovsko apod.
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26.1.

David Cerny zptistupfiuje novou kulturni enklavu Meet Factory v by-
valé holeSovické tovarné na prazskou Sunku (v Osadni ul.), kde m;.
na urcitou dobu nalezl pisobisté soubor Teatr Novogo Fronta. Po né-
kolika letech €innosti a ukon&eni provozu v tomto arealu pokracoval
David Cerny v tomto konceptu od r. 2007 ve zchatralé budové Ces-
kych drah smichovského nadrazi na nové adrese na Zlichové a pod
nazvem Meet Factory.

33

Prvni predstaveni (Past na tlustokozce) nového ,mezinarodniho im-
proviza¢niho télesa“ Krepsko, zalozeného Petrem Lorencem a Lin-
neou Happonen. Jadro souboru, vzniklém v atmosféfe prostredi
Roxy / NoD a divadla Alfred ve dvore a preferujicim pohybovou im-
provizaci a situa¢ni divadlo, tvofili a tvofi zejména performeti: Linnea
Happonen, Ondrej Lipovsky, Zan Loose, Petr Lorenc, Pierre Nadaud,
Anna Polivkova, Veronika Svabové a Vojta Svejda.

5. 3.-listopad

Obcanské sdruzeni mamapapa uvedlo ,Sest tanec¢nich krokl praxe
nezavislého umeélce” — serial tvlir€ich dilen, akci a sympozii s na-
zvem Dialogy. Ctyti dialogy se uskuteénily v Praze, treti v pofadi
v Broumové (20. 7. byly v baroknim kostele sv. Markéty v Sonové
predstaveny vysledky umélecké dilny site specific Pohyby zrcadel
a 21. 7. v kostele VSech svatych v Hefmankovicich no¢ni svételné-
hudebni performance LightLab), také jako sou¢ast programu Tyden
pro broumovské kostely, a ¢tvrty Dialog v poradi (5.—12. 8.) bechyri-
skéem klastere.

19. 4.

Vysvéceni zvonu FrantiSek — svételna slavnost pro frantis-
kansky klaster v Bechyni, organizované jako vetejna akce k 500
letiim zaloZeni klagtera (mamapapa ve spolupraci s ZUS a o. s. KIas-
ter Bechyné).

cerven

Konference Industrialni stopy, poradana Sekci ochrany pramyslového
dédictvi pfi Narodnim technickém muzeu v Praze, na niz navazovalo
mezinarodni bienale Industrialni stopy v roce 2003, 2005 ad.

8.-10. 6.

Tridenni festival Moving Station — Hemzici se zastavka Il. v Plzni.
Z(castnily se jej plzeriské soubory Tyan a Ramus a skupina perfor-
mert z Mostu Podoboji Zivanti. Zanedlouho — 20.—23. 8. — série po-
kraCuje (Moving Station — Hemzici se zastavka lll.), ptiCemz je
i multimedialné prezentovan projekt Pohyby zrcadel — Sonov. Po né-
kolikerém pokracovani této akce se od roku 2003 stava Moving Sta-
tion otevfenym komunika¢nim prostorem pro pribéznou praci
divadelnikd, zonglérd, vytvarnikd, fotografl a dalSich umélca a za-
roven se pokracuje v revitalizaci byvalé nadrazni budovy Plzen —
Jizni predmésti.
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5.-12.8.

Zahrada — site specific pobytova akce a série vecernich svételné-
zvukovych improvizaci pod vedenim Tomase Zizky, Jana Svobody,
Martina Jani¢ka a Michaela Delii v bechyriském klastere na téma in-
timity tvir€iho procesu. Tydenni pocin byl soucasti programového
celku Dialogy a Limity (pofadatelem bylo bechyriské ob¢anské sdru-
zeni Klaster).

4.-8.9.

Jiti Dobes$ — znamy organizator ve sféfre nezavislého divadla a ¢len
pardubické skupiny Jumping Hamada (znamé mj. ze spoluprace
s vytvarnikem Jitim Sozanskym na jeho €etnych projektech) reali-
zuje v Pardubicich — po prologu mezinarodni alternativni prehlidky
nezavislé kultury Vystup na horu z popela (v r. 1997 i dalSich letech)
— festival Ostrovy neklidu, které se v dalSich ro€nicich stavaji také
bazi pro prezentaci projektd souvisejicich s tématem site specific.

8.—15. 10.

Intermedialni improvizace v NoD a na AVU a Dilna Sachio Takahashi
a Ruyza Fukuhary — koprodukéni projekt Spolku PAP DAMU, Ateli-
éru konceptualni tvorby AVU Milo$e Sejna a mamapapa — tviiréi dilna
elektroakustické kompozice, akéni malby, zvukové instalace, tance
buto, téla a performance.

22.-29. 10.

Télo — svételnd instalace v oknech TyrSova domu v Praze. Synchro-
nizovana projekce v deseti oknech nejvétsi télocvicny v Praze. Na
projektu dle konceptu mamapapa se spolupodileli studenti z Ateliéru
novych medii M. Bielického na AVU, Trimedia a firma Panasonic.

Fijen

Poprvé vychazi nova revue nezavislého divadla Orghast, kde je m;.
publikovana zasadni synteticka prace o divadelnich projektech site
specific od Denisy Vaclavové (Orghast 2002, s. 51).

IR

Po dvouleté pauze, zplsobené odchodem Ctibora Turby, znovuote-
vird obCanskeé sdruzeni MOTUS prehlidkou Opét v provozu divadlo
Alfred ve dvore — s nabidkou predstaveni Petra KruSelnického, Halky
TreSnidkove, Ondfeje Lipovského, Adély Stodolové, Stefanie Thors,
Vojty Svejdy nebo skupin Krepsko, Envoi &i Stage Code.

V Praze na Smichoveé zahajuje ¢innost reziden¢ni misto Preslova —
prostor pro uméleckou tvorbu umélcu z oblasti divadla, tance, hudby
a novych médii.

Pohyby zrcadla - site specific dilna v Sonové u Broumova, putovani
kolem vénce baroknich kostelt v chranéné krajinné oblasti Brou-
movsko. Dilna byla soucasti programu Tydne pro broumovské kos-
tely. (Ve spolupréci s prof. Mikem Pearsonem, Performance Studies
a light designerem Mikem Brookesem z University of Wales.



5.-6. 10.

V ramci ostravského projektu Ostra trava se kona predstaveni na
haldé Ema ve Slezské Ostravé a setkani odbornikl v ostravskéem
Domé uméni na téma Bude zit (a jak) Ostrava? Projekt realizovali
Petra Kandusova (autorka), Tomas Zizka (supervize), Marek Pivo-
var (scénar), Radovan Lipus (rezie), Lenka Drimalova (choreogra-
fie) a Hana Spurna a Andrea Weglarzyova (produkce). Nasledujiciho
roku vychazi k tomuto projektu sbornik v redakci P. Kandusové
s podtitulem Lomy a zlomy Ostravy 2001.

25.-27.10.

V ramci VI. ro¢niku festivalu 4+4 dny v pohybu se v aule TyrSova
domu — v ,mistech pro kultivaci téla i ducha“ — uskutecriuje site spe-
cific projekt The Great Outdoors (Uzasny svét za dvefmi) britsko-
némeckého souboru Gob Squad. Leitmotivem tohoto ro¢niku, ktery
se konal v autentickém prostredi fyzickych procesu — v prostredi Tyr-
Sova domu, Nosticovy haly a okoli na Ujezdé, byla kultura a sport
a jejich vzajemna spojitost a riznorodost.

2002

16.2.-1. 3.

Mamapapa ve spolupraci s Britskou radou a za Gc¢asti ¢eskych per-
formerl uvedla v objektu byvalé tiskarny Typografia projekt britské
kyber-skupiny Blast Theory, pracujici na rozhrani virtualni reality
a skute¢ného prostoru a vyuzivajici nejnovéjSich technologickych
prostredkd pro své akce a instalace, nazvany Desert rain (Poustni
dést).

6. 7.
Projekce CD-ROMu Pohyby Zrcadla — Broumov a Sonov z materialu
zaznamenaného na Broumovsku v roce 2001 (produkce: mama-

papa).

18.-22. 7.

Mezinarodni dilna Klastefeni Chotésov — program zaméfeny na site
specific se zvefejnénim potreb opusténého a poskozeného klaster-
niho aredlu, jejimiz hlavnimi lektory byli Michail lvanov a Nina Gas-
teva z nezavislého petrohradského pohybového divadla Iguana
Dance Theatre (dfive &lenové Déreva), dale Roman Cernik z plzefi-
ského centra Johan, které projekt zajiStovalo organiza¢né, Tomas
Zizka s Martinem Jani¢kem za mamapapa.

4.10.

Posviceni na statku Vojnarka v Trsténicich — hudebné-svételna akce
v ramci programu OSF Praha Brana muzea oteviena, osvétlujici
mozné pristupy ke svétlu a prostoru na tomto baroknim statku v his-
torickych kontextech (mamapapa a o. s. Faun Trsténice).

2003
1.2.
Ritual smrti — projekt site specific ve vySehradskych kasematech,
konfrontujici jako multimedialni tvar dva kulturni pohledy na fenomén

smrti — evropsky a asijsky. Autorkou konceptu byla absolventka di-
vadelni antropologie na DAMU Yun-hi Kim z Koreje.

30. 4.

V Ceském muzeu vytvarnych uméni v prazské Husové ulici ve spo-
lupraci s Cricotekou Krakov zahajena vystava Tadeusz Kantor —
Uméni a pamét. Prezentovana vytvarna tvorba, divadelni objekty
a dal$i dokumentace pfedznamenava Prazské quadriennale 2003.

21.-23. 3.

Jama a kyvadlo — povidka E. A. Poa se stala vychozim materialem
environmentalniho projektu se svételnou choreografii v prostorach
a okoli nové zrekonstruované Pisecké brany na prazskych Hradca-
nech. Autorkou konceptu byla Tina Judnic, slovinska studentka scé-
nografie na KALD DAMU Praha.

13.-29. 6.

Na prazském Vystavisti se kona mezinarodni vystava scénografie
a divadelni architektury Prazské quadriennale 2003 na téma Labyrint
svéta a raj divadla, v jehoz programu Srdce PQ, ktery koncipoval
Tomas Zizka, se predstavuje cela Seska nezavisla scéna.

24.-28. 6.

Mezinarodni bienale Industrialni stopy v Ekotechnickém muzeu, ve
staré kanalizacni CistiCce odpadnich vod v Praze — Bubendéi, jehoz
soucasti jsou vystavy, instalace, konference, exkurse a také site
specific predstaveni Latimérie dle koncepce Jitiho Adamka. Bienale
poradalo Vyzkumné centrum priimyslového dédictvi pti CVUT
v Praze.

7.-20.7.

Genius loci — tvirci ateliér svételného designu v exteriéru, spolecny
projekt letnich dilen sdruzeni mamapapa v prostorach kapucinského
klastera Mnichovo Hradisté.

17.-24. 8.

Kulturné-socialni projekt Sloterhaus v secesnim arealu zdevastova-
nych méstskych jatek v zapadoceské ASi, organizovany centrem
Johan Plzen, mamapapa a obcanskym sdruzenim Karel ASler z ASe.

zafi — tijen
KFizovatka — happening na kolejich kfizovatky na Strossmayerové
nameésti v Praze — HoleSovicich (poradalo Divadlo Alfred ve dvore).

fijen

V karlinské galerii Litera predstavil Jiti Sozansky sv(j rozsahly mul-
timedialni projekt vazany na konkrétni lokalitu Karlin — Zona A, re-
agujici na dusledky nic¢ivé povodné v tomto misté a vyuzivajici textd
S. Becketta (ve spolupraci se souborem Teatr Novogo Fronta, spor-
tovné-kulturnim spole¢enstvim BoxArt Praha a filmovym dokumen-
taristou Michalem Baumbruckem).
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24.-31.10.

Tvurci setkani a mezinarodni projekt Stage in motion, ptedstavujici
inovativni divadelni sméry, jehoz iniciatorem je o. s. Ctyfi dny a na
némz se dale podileji Schaubiihne Lindenfels z Lipska, Teatri di Vita
z italské Boloné, francouzské Centre Choréographique National de
Nantes a Exodus ze slovinské Lublané. Tento projekt se stal sou-
¢asti VIII. ro¢niku festivalu 4+4 dny v pohybu v areélu byvalé cihelny,
V Sareckém Gdoli 37, Praha 6 (s pokraovanim v ptigtim roéniku
v terminu 21. — 28. 5. 2004).

2004

20. 5.

Pod nazvem Antigona: Odjezd! je v prostorach budovy nadrazi Plzer
— Jizni predmeésti reprizovano ptredstaveni Romana Sikory v podani
souboru Tyan.

21.-28. 5.

9. ro¢nik mezinarodniho divadelniho festivalu 4+4 dny v pohybu, v in-
tenci programu hledani novych mist k prezentaci uméni a pod slo-
ganem ,Vitejte na louce, ktera znamena svét” situovany do kralovské
obory Stromovky v Praze 7 (STAN a okoli Slechtovy restaurace).
V ramci festivalu se uskutec¢nila druha ¢ast mezinarodniho projektu
Stage in motion, véetné sympozia Role divadelnich festivald dnes.

20.8.-16. 9.
Mezinarodni tvar¢i workshop Hin und Zurtick / Tam a zpatky — Cesko-
némecka dilna site specific v Plzni s lektorem Mathiasem Fischerem.

1.-5.9.

Vystoupeni skupiny Daniela Gulka Cahin Caha s projektem Grimm —
nejprve ve stanu na novém festivalu Letni Letna, poté v Koliné na
festivalu Mimorial s modifikovanou plenérovou verzi na ztemnélém
ostrové s vyuzitim kouzla i specifik prostredi a posléze i v Plzni 16.—
17. 9. na festivalu Divadlo.

7.-10.

Teatr Novogo Fronta poprvé uvadi fyzickou akci, situovanou do kon-
krétniho prostoru, Phantomysterii na nadvori Klementina v ramci fes-
tivalu ...pristi vina / next wave...

2005

19.-24. 9.

Treti roénik mezinarodniho bienale Industrialni stopy o moznostech,
smyslu a uskali konverze industrialnich objektt ve Staré kanalizacni
Cistirné v Bubenci (Ekotechnickém muzeu) a ve VojtéSske huti (Konév),
v hornickém skanzenu Mayrau a dalSich mistech Kladna. Sou¢asti jsou
vystavy, performance (napf. finsko-Cesky projekt Yellow Ball Kristyny
Cerné), konference, koncerty, exkurze a zejména industrialni safari
KLADNO+-ZAPORNO, koncipované sdruzenim mamapapa jako pted-
staveni-cesta mezi osvétlenymi a ozvu¢enymi objekty mizejici indu-
strialni zény a jako performance mezinarodniho uméleckého tymu.
K této akci vysla samostatna stejnojmenna publikace.
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18.—25. 5.

10. ro¢nik mezinarodniho divadelniho festivalu 4+4 dny v pohybu,
konany tentokrate ve sportovnim arealu stadionu HC Hvézda v Praze
6, jehoz soucasti byl ve dnech 18.—19. 5. site specific projekt Ani-
KockaAniPes, no¢ni interaktivni prohlidka ZOO v Praze, inspirovana
projevy spole¢ného noc¢niho zivota zvitat a umélcd. Kuratory tohoto
projektu byly Ctyti dny a Sarka Havli¢kova.

Soubor Continuo z Malovic ptipravil projekt street parade Vakoko-
deska pro Ceskou ucast na svétové vystavé EXPO 2005 v japonské
prefekture Aici (tento projekt je jesté téhoz roku 6. 10. reprizovany
doma v ramci festivalu ...pristi vina / next wave...v ulicich prazského
Starého Mésta nebo 23. 10. v historickych ulikach Ceského Krum-
lova pfi festivalu Mirakulum i v zahranici).

2006

duben — fijen

Série workshopll pod nazvem Site specific Link Mostar, vedenych
v Mostaru (Bosna a Hercegovina) Sarkou Havli¢kovou, Danielou Vo-
rackovou a Phillippem Schenkerem, Janem Nebeskym, Martinem
Kukuckou a Lukasem TrpiSovskym (SKUTR), ktefi z jednotlivych
aspektd — produkéné-dramaturgického, rezijniho, hereckého a scé-
nografického — predstavovali site specific projekty studentim umé-
leckych smért mostarské univerzity. Na sérii dilen navazala ptiprava
a realizace site specific projektl Bystander Effect (ktery ptipravil re-
zisér Miroslav Bambus$ek), Live Art and Events in Public Spaces
(Sarka Havligkova), Site Specific from the Actor’s Point of View
(Stage Code) ad.

19.-30. 5.

11. ro¢nik festivalu 4+4+4 dny v pohybu v byvalé zubni poliklinice
(Jungmannova 21, Praha 1). Projekt zahrnoval divadelni predsta-
veni, vytvarné projekty, instalace, prednasky o architekture, projekce,
koncerty apod. V ramci projektu se uskutecnily i tzv. podprojekty: Ve-
dlejsi ucinky s podtitulem unikatni umélecka ambulance v Domé kul-
turnich sluZeb. (Projekt spoluvytvotilo sdruzeni Ctyti dny a Divadio
Alfred ve dvore ve spolupraci s umélci soubortl Vosto5, Krepsko, Ma-
tapa, Stage Code a Hankou Poislovou, Michaelou Huffsteterovou,
Miroslavem Bambugkem, Evou Blahovou, Veronikou Svabovou, Ho-
wardem Lotkerem, Stefi Thors, Tominou Jefabkem, Evou Dohnalo-
vou, Vojtou Svejdou ad.).

20.-23. 6.

Slunovrata— mezinarodni sympozium o komunitnich uméleckych ak-
tivitdch a iniciativach na vesnicich, organizované sdruzenim mama-
papa v Narodnim zemédélském muzeu jako projekt komunity art
a viceleté iniciativy Tancici vesnice. Vedle interaktivnich instalaci se
uskuteénila i vystava fotografa Miro Svolika Krajina jako télo.

16. 8.-30. 9.
Uméni na cerno — divadla, koncerty, workshop, vystavy a perfor-
mance z iniciativy Dagmar Subrtové v byvalém dole Mayrau (v Hor-



nickém skanzenu Mayrau ve Vinaficich u Kladna). Tamtéz pokftén
novy ¢asopis Kladno Zaporno.

16.-17.9.

Zazit mésto jinak — vikend na Smetanové nabtezi v Praze bez aut
a akce Umélci méstu (performance, instalace, hudba a prednasky ve
verejném prostoru), jejichz poradatelem byly o. s. OZiveni a MOTUS.

22.-30. 9.

Nad stfechy — site specific projekt v prostoru byvalého kapucinského
klastera v Mnichové Hradisti v rezii Alzbéty Tichoriové. Poradatelem
bylo prazské Studio Damuza.

2007

19.-26. 5.

12. ro¢nik mezinarodniho divadelniho festivalu 4+4 dny v pohybu
v Zemédélském muzeu, v parku Letna, v Divadle Ponec a v Divadle
Archa. Organizatoti festivalu pripravili rozsahly mezinarodni site spe-
cific projekt pod vedenim slavného holandského souboru Silo. Sou-
bor Silo a zastupci Ceské performing arts scény (Halka Tre$ridkova,
Veronika Svabova, Stage Code, Jan Burian, Howie Lotker ad.) uvedli
divadelné—vytvarny projekt s nazvem Kultivar pro Narodni zemédél-
ské muzeum a jeho okoli na Letné, Praha 7. Umélci divadelniho sou-
boru Silo Theater pracovali s velkymi vytvarnymi objekty a efektnimi
rekvizitami. Nekonven¢ni tviréi metodu souboru Silo v oboru antro-
pologického vyzkumu daného tématu, mista a umeélecké komunity
doplnili doméaci umélci.

17.-23. 9.
4. mezinarodni biendle Industriaini stopy 2007 0 moznostech, smyslu
a uskali konverzi. Program, zahrnujici vystavy, performance, kon-
certy, exkurse a konferenci se uskutecnil v Praze, Kladnég, Liberci
a Ostravé.

7:10.

Jako zahéjeni 14. ro¢niku festivalu ...pfisti vina / next wave... vyjizdi
z nadrazi Praha — Vysocany vlak, v jehoz vagénech mezi cestujicimi
probiha hudebné divadelni happening — uvedeni nové Viakové opery
skladatele Michala Nejtka na libreto Vratislava Brabence v pojeti
Agon Orchestra a Plastic People of the Universe pod taktovkou Petra
Kofroné. Opera v rezii Radka Tmy se dohrava na Smichovském na-
drazi a v interiéru nové otevfeného nezavislého kulturniho centra
Meet Factory (Ke Sklarné 15, Praha 5 — Zlichov). (11. 10. se pak
v ramci festivalu na namésti Republiky uskute¢riuje performance
choreografa Miguela Pereiry, poprvé uvedena téhoz roku na Praz-
ském quadriennale 2007.)

2008

15.-29. 4.

Objekty a projekty — serial pfednaSek zamérfenych na umeélecké akce
odehravajici se mimo tradiéni divadelni prostor v Institutu uméni —
Divadelnim Ustavu v Praze. 15. 4. probéhla prezentace Tomase Zizky

na téma SITE SPECIFIC, 22. 4. téhoz na téma SIDE SPECIFIC
a 29. 4. prezentace Pavla Storka a Tomase Zizka na téma SPACE
SPECIFIC.

10.-11. 9.

Site specific projekt Chabal 008 — ¢ista voda rozpominani v plzeriské
vodarné Na Homolce v ramci off-programu festivalu Divadlo 2008.
Vysledek letniho mezinarodniho workshopu, na némz se za ¢eskou
stranu podileli Tomas$ Zizka a Roman Cernik (pfipravilo obéanské
sdruzeni Johan ve spolupraci s mamapapa).

9.-10.10.

V ramci festivalu 4+4 dny v pohybu, konaném v intervalu 3.—10. 10.,
se uskutecnilo mezinarodni divadelni a architektonické sympozium
Uméni v experimentalnim, industrialnim a netradiénim prostoru
v tovarni Hale 30 proti prazskému Vystavisti. V programu druhého
dne, ktery byl vénovan 10 letdm site specific projektd v ¢eskych
zemich, prezentovali sva stanoviska Petr Bergmann, Sarka
Havlitkova, Martin Kristof (Stanice Zilina), Tomas Zizka ad.

(s vyuzitim podkladt Tomase Zizky a Denisy Vaclavové zpracoval
Jan Dvorak)
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Rada Panorama &eského alternativniho divadia, sv. 10

1. Dvorak — Hulec: Pfisti vina — Next Wave (Antologie ¢eské divadelni
alternativy, okraje a undergroundu)

Hulec: Sko¢ do propasti! Dialogy s démony ¢eského divadla
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Autofi fotografii:

archiv mamapapa a Ctyfi dny, Plasy (Daniel Sperl, archiv Nadace
Hermit), Jednotka (Kritof Kintera), Bohemiae Rosa (Milo Sejn, Daniel
Sperl), mamapapa (archiv mamapapa), 4+(4) dny v pohybu (Michal
Selinger, archiv Ctyfi dny, mamapapa), Mnichovo Hradi§té (archiv
mamapapa), Cisti¢ka (archiv mamapapa, Ctyii dny), Demolice (Kamil
Varga, archiv mamapapa, Ctyfi dny), Kotelna (Eva Dohnalova, Kamil
Varga, Miro Svolik, Vaclav Jirasek, archiv mamapapa), Jiéin (archiv
mamapapa), Tancici vesnice (Kamil Novotny, Hans Flury, archiv
mamapapa), Spilky (Rudolf Smid, archiv mamapapa, Ctyfi dny),
Artes(t)co (archiv mamapapa), Sonov (Kamil Varga, Dragan Dragin,
archiv mamapapa), Bechyné (archiv mamapapa), Typografie (archiv
mamapapa), Obsese (archiv Ctyfi dny), Tunel (Kristof Kintera), Kladno
Zaporno (Vaclav Cilek, archiv mamapapa), ZOO (Michal Selinger, Eva
da Silva Melo, archiv Ctyfi dny), Dim (Michal Selinger, Kristof Kintera,
archiv Ctyfi dny), Indikace (Jifi Thyn), Divadelni Usta (Markéta
Kinterova), Kultivar (Michal Selinger), Vitavska (archiv Ctyfi dny,
mamapapa).
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