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ny tego, co zwykle (fizyczne), w to, co niezwykle (rr'letaﬁzyczne)A I cho-
ciaz powstajace podczas manifestacji obiekty przypominaty rzezby Beresia
2z lat szeScdziesiatych, Zwidy, Karety, Wyrocznie, to teraz byly to zaledwie
Slady aktu twérczego, a nie przeznaczone do estetycznej konsumpcji pro-
dukty. W 1978 roku w ,Krzysztoforach” Beres przedstawit Msze roman-
tyczng. Bylo to nie tylko podsumowanie i symboliczne rozliczenie si¢ z
dziesieciu lat pracy i dwudziestu zrealizowanych w tym czasie manifesta-
cji, ale takze przyznanie si¢ do najblizszej artyscie tradycji romantycznej.
Bere§ zachowat romantyczna wiarg w moc aktu twdrczego, ktéry winien
oczyszezaé i przemieniac, oraz romantyczng wiarg w poslannictwo artysty,
dla ktérego sztuka jest rodzajem samoofiary. Wigkszos¢ manifestacji Bere-
sia, jesli nie wszystkie, krazyta wokét tej problematyki — sytuacji sztuki
i artysty we wspolczesnym Swiecie, a jezeli artysta przedstawiat t¢ sytuacje
czesto w ironiczny, kpiarski, nie pozbawiony humoru sposob, czynit to dla-
tego, by podkresli¢, jak zdegradowaty si¢ w naszych czasach pojecia sztuki
i artysty. Na poczatku lat osiemdziesiatych Beres$ zaczat traktowa¢ niektére
swoje manifestacje jako wstep do dyskusji z publicznoscia na temat roli
sztuki i artysty — Dialog z Marcelem Duchamp (Lublin 1981).

Na poczatku lat siedemdziesiatych akcje, interwencje i rézne inne dzia-

lania plastyczne (np. gry plastyczne) staly si¢ popularna forma wypowiedzi
miodych artystéw, potwierdzeniem procesu dematerializacji sztuki. Wiele
takich dziatan pojawito si¢ na ,Zjezdzie marzycieli”, zorganizowanym w
1971 roku w Elblagu przez tamtejsza Galeri¢ El, oraz odbywajacych si¢
rok pézniej w tej samej galerii ,,Wspotdziataniach intuicyjnych”. , Produk-
towi artystycznemu o trwalej konsystencji przeciwstawiaja zdarzenia — akt
ulotny, niepowtarzalny, nie poddajacy si¢ reprodukowaniu i nie nadajacy
sig do handlu; tradycyjnemu podziatowi na dyscypliny — propozycje syn-
kretyczne; tworom mieszczacym sie w ramach tradycyjnego porzadku
estetycznego — propozycje skandalizujace” — tak charakteryzowano w No-
tatmiku Robotnika Sztuki (Galeria El, lipiec — sierpieri 1972) tworczosé arty-
Stéw uczestniczacych we , Wspétdziataniach intuicyjnych”. Eatwo wskazac
podobieristwa migdzy takim rozumieniem twérczosci artystycznej a hastami
europejskiej kontrkultury.

Atmosfera elblaskich spotkan znalazta przedtuzenie w powotanej przez
Pawla Freislera Galerii 0 (1972), przemianowanej rok pézniej na galerie
»Repassage” (1973 — 1976). Akcje i parateatralne zdarzenia zdominowaty

. pl‘ogram warszawskiej galerii. Nalezy jednak podkresli¢, ze ten rodzaj eks-
presji, tak charakterystyczny dla ,Repassage’u”, prowadzit do zanegowania

. Hasyc?nej koncepcji dzieta-obiektu jako formy zamknigtej i wysunigcia na
L pierwszy procesu oraz dokumentacji tego procesu. Zmienial si¢ réw-
niez ﬂ@us’odb:orcy, kt6ry stawat si¢ partnerem, wspétuczestnikiem prowa-
PPZFZ any_stq gry. W galerii ,,Repassage” prezentowano rézne formy
2\ ﬁ?WeJ szt’ukl (live art); od ulicznych interwencji (Repassage miejski,
1974, realizacja zbiorowa) i pararytualnych dziatar (Cwiczenia sakralne,

Ia
HAPPENING, PERFORMANCE
- A—————

1974, Michat Bogucki, Tomasz Konart), przez teatralizowanie drobnych
zdarzedi (Teatr Hildegarda, 1975, Pawet Freisler), akcje poetyckie (Engra-
ma, 1974, Piotr Bernacki; Poezja aktywna, 1974, Ewa Partum), demonstro-
wanie proceséw organicznych (Przyjscie zieleni, 1975, Teresa Murak;
Piktogramy Zyjace, 1975, Jerzy Kalina), mate misteria (Krzysztof Zareb-
ski), poetyckie autoprezentacje (Halina Zawadzka), po gry plastyczne (Ry-
szard Winiarski) i tzw. dziatania dokamerowe (Zofia Kulik, Przemystaw
Kwiek, Grzegorz Kowalski), dla ktérych dalekim antenatem moglby byc
Witkacy i jego fotograficzny teatr min i poz.

Galeria ,,Repassage” nie byta jedynym miejscem prezentacji sztuki
akeji. Niezwykle sprzyjajace warunki dla r6znego rodzaju akcji i interwen-
cji artystycznych stwarzaty plenery i festiwale, nie tylko te najbardziej zna-
ne i zashuzone dla upowszechniania nowych form artystycznych, jak Osieki
czy spotkania organizowane przez Galerie El, ale takze, czy przede wszyst-
kim, imprezy $ciagajace artystéw miodej generacji: Festiwal Artystyczny
Mlodziezy Akademickiej (FAMA w Swinoujsciu), Festiwal Studentow
Szkét Artystycznych (Nowa Ruda 1971, 1973, 1974, 1975), Ogolnopolskie
Sympozjum Srodowisk Twérczych (Augustéw 1972, 1973, 1974). Na
wszystkich tych spotkaniach plenerowe akcje odgrywaty tak duza role, ze
na sesji zorganizowanej podczas IV Festiwalu Studentéw Szkét Artystycz-
nych, postawiono pytanie, co jest dla mtodych artystow wazniejsze: dzielo
czy dziatanie? !

Innym waznym zrodlem inspiracji dla mtodych twércéw, wychodza-
cych poza trwaly, zamkniety obiekt artystyczny w Kierunku parateatralnych
dziatari, okazat si¢ Teatr Laboratorium i zainicjowana przezen poteatralna
faza poszukiwan teatru Zrodet — Special Project (1973). Idee Jerzego Gro-
towskiego szczegdlnie silnie oddziataly na mlody teatr (teatr studencki), ale
koncepcja tzw. kultury czynnej okazata si¢ bliska calemu mtodoartystycz-
nemu Srodowisku. Z tej teatralnej tradycji wywodzi sic Akademia Ruchu,
przekraczajaca swoimi dziataniami tradycyjne podziaty na teatr i plastyke.
Takie realizacje, jak Autobus (1975), Europa (1976), Happy Day (1976),
English Lesson (1982), Inne tarice (1982), ukazywaty bezzasadno$¢ podzia-
lu na to, co teatralne, i na to, co plastyczne.

W 1978 roku dwa miedzynarodowe spotkania — ,,I am” w galerii ,.Re-
mont” (Warszawa) oraz ,,Performance and Body” w galerii Labirynt (Lub-
lin) — wprowadzity termin ,,performance” do jezyka polskiej krytyki i teorii
sztuki. Bardzo szybko okreslenie to stato sie popularna nazwa oznaczajaca
wszystkie prezentacje, w ktdrych artysta byt bezposrednio obecny jako wy-
konawea, zar6wno manifestacje Beresia czy misteria Zarebskicgo, jak i po-
kazy Ewy Partum (Stupid Woman, 1979), seanse Natalii LL (Suienic, 1979;
Stany skupienia, 1980), projekcje filmowe wzbogacone improwizowanym

.komenmrzcm artysty (Jozef Robakowski, Widok z okna, 1981 — 1984),
xnstglacje wideo, w ktérych rzeczywista posta¢ artysty nakladala sie na
zarejestrowany na tasmie obraz (Izabella Gustowska, Wzgledne cechy po-
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Natalia LL, seans Stany skupienia, Galeria O.N., Poznan 1980

o , Przemysia wick, Dziatanie na e, performance W CZasic
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Zofia Kulik, Przemy: D!

Galeria Labirynt 1978
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E, N (/‘) (/1 e O( RO l.\A (/1/ ULTV \'1/5 ( d LB(/\HTE X >( («/\\ﬁ/(‘/‘“b : Konceptualizm (od facifiskiego conceptus — ,pojecie”), najbmiﬁg;

dykalna propozycja artystyczna neoawangardy, doprowadzajaca do skrajnyeh
konsekwencji zapoczatkowany przez awangarde pierwszych dzi ¢
. - g . g penvsych dasiciole
o0 /%LJ‘Q/\]O/M{L@? Do q\ A LED) DRIVAVIRZZNE] XX wieku proces dematerializacji i deestetyzacji sztuki; znana réwniez pod
takimi nazwami, jak sztuka pojeciowa, zdemateralizowana, postprzedmioto-
wa (post-object art), niemozliwa, teoretyczna, mentalna (Kunst ~ im ~

CA

& od (U'\UD \ G I]/L\E/GO A Kopf). Sztuka konceptualna przeniosta punkt ciezkosci dziatania artystycz-
o nego z przedmiotu, wytworu na ide¢ i proces myslowy, z fizycznych jakos-
()UA M%()(/v)?_,o‘o ci dzieta na koncepcje artysty, zastepujac obiektywnie istnicjaca strukturg

artystyczna i tradycyjne Srodki wyrazu wykreowanym przez artyste projek-

A\ : b T tem dla wyobrazni.
\N ST? T\/ \ [AIULTVW> Terminem peinture conceptuelle postuzyt si¢ juz Guillaume Apolluuﬂ'a
Wae\ g N7 w odniesieniu do kubizmu, aby podkresli¢ znaczenie czynnika intelektual-
nego w malarstwie kubistow, ale za ojca sztuki konceptualnej uwazany jest

| powszechnie Marcel Duchamp, postulujacy ,,powrot malarstwa na stuzbg
| rozumu”. Duchamp, swoimi ready-mades, przeniost punkt cn;tko&d w
1 sztuce z formy jezyka na sens artystycznej wypowiedzi — pytanie 0 morfo-
logie zastapione zostato pytaniem o funkcje. Zmiana ta — pne}k'k od ,wy-
gladéw” do ,koncepcji” — byta poczatkiem sznlxld konceptualnej. :
Wiréd jej prekursor6w wymieni¢ mozna wielu ar}ystéw a?vmm
czatku stulecia — Lészl6 Moholy-Nagya, Kurta Schwittersd, Pieta
na, Kazimierza Malewicza, Wiadystawa Suzemlﬁslfleg?
zainteresowani, podobnie jak D\:ichan:jp, intfalekt:almq
z niej tego wszystkiego, co zbedne, dotarciem do
ka kc{nceptualna byla wicc zwieficzeniem diugotrwatego
nia sztuki do samos$wiadomosci. i







