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ernst kallai
das bauhaus lebt!

der personenwechsel am bauhaus, iiber den im nachrichtenteil dieses heftes niheres zu lesen ist, hat in der
oftentlichkeit vielfach die auslegung erfahren, als sei die hochschule damit in eine krise geraten, die den
anfang vom ende bedeutet. das bauhaus wurde mit mehr oder weniger bedauern, wohl auch mehr oder
weniger schadenfroh fiir ,erledigt” erkldrt. nicht zuletzt aus der meinung, daf} seine aufgabe erfiillt sei.
die ideen des bauhauses, wurde gesagt, haben in weitesten bewuf3tseinsbreiten fruchtbaren boden gefunden.
es konnte in der folge nur noch sich selbst wiederholen, also akademisch und starr werden. ihm bleib

demnach weiter nichts {ibrig, als rechtzeitig, mit allen ehren noch, von der bildfliche zu verschwinden. ein
begridbnis erster klasse wiirde ihm gewif} sein.

so rithrend diese anerkennung sein mag, zieht das bauhaus es trotzdem vor, weiter zu bestehen. mehr
noch: nicht nur stehend auszuharren, sondern fortzuschreiten. fortzuschreiten auf dem wege einer noft-
wendigen entwicklung, von dem seine feinde und, wie zu befiirchten, auch viele seiner freunde offenbar
gar nichts erblicken kdnnen. gewifl, das bauhaus hat wesentliches vollbracht. doch nichts wire verfehlter,
als wenn es nunmehr auf seinen ergebnissen ruhend ein beschauliches dasein fithren und den nachziiglern
und mitldufern gelegenheit bieten wollte, von dem gewonnenen boden recht breit und praktisch besitz zu
ergreifen. das wort vom ,bauhausstil® ist ohnedies schon ein bedenkliches schlagwort seworden; die be-
strebungen einer verniinftigen und zeitgeméflen bau- und wohnkultur haben so manchen freund sefunden,
gegen den sich zu wehren fast noch wichtiger sein diirfte als der kampf segsen die feinde, mit denen man
schlie3lich klipp und klar fertis werden kann.

wenn friither in allen gartenlauben zu lesen war: ,schmiicke dein heim®, so steht es heute in allen illu-
strierten mit und ohne e: ,organisiere dein heim“. statt einer heimkunst haben wir jetzt eine heimtechnik
tiir alle, und die wohnmaschine fiir den familiengebrauch ist jedermann so lieb-vertraut seworden wie grofl-
mutters katfeemaschine. der zumal in deutschland so fabelhaft organisierte massenvertrieb fiir kultur-
giiter hat uns im handumdrehen auf die neue walze umgestellt. technik, zweckmifigkeit, amerikanismus?
bitte sehr! uns kann keiner imponieren, das alles haben wir samt flachem dach und beton und baukasten
im grofien schon lingst weg. eigentlich gehdren diese dinge schon zu einem i{iberwundenen standpunkt,
wir mOchten etwas neues horen.

trage riickstdndigkeit, leichtfertise modernitit und schale skepsis scheinen sich solcherart auf einer
gemeinsamen linie zu begegnen, in einer verkennung der tragweite und schwierigkeiten jener bau- und
kunstprobleme, um die fihigste kopfe und stirkste charaktere seit jahrzehnten schon ringen miissen,
weil es nicht um formalistisch zu erfassende #“uBerlichkeiten, sondern um lebensfragen grofiter sozialer
bedeutuns geht.

hinter dem schlagwort ,bauhausstil“ steckt die volkstiimliche, allzu volkstiimliche neigung, jeder teilstrecke
des notwendigen und schwierigen experimentierens ein paar handgriffe abzusucken und diese handgrifte
fiir das wesentliche, fiir etwas ganzes und endgiiltiges zu nehmen. augenblicklich ist man der meinung,
es sei mit einer horizontal-vertikal gefiigten gradlinigkeit, mit wiirfeln, {iber-eckfenstern und flachen
ddchern bereits alles erreicht, was nur gewiinscht werden kann. damit habe das moderne restlos erhalten,
was ihm zukomme, und im {ibrigen kénnten die dinge ihren gewohnten lauf nehmen.

solch billiger stilbegriffsfassung des modernen mufl mit aller entschiedenheit widersprochen werden.
zumal von einer stelle aus, die am kampf um das neue so hervorragend beteilist ist wie das bauhaus.
die entstehung dieses neuen ist ein prozefl, der nur iiber gegensitzliche zuspitzungen duflerster folge-
richtigkeit und einseitigkeit vorwirtstreiben kann: der weg zur vollendung ist mit widerspriichen gepflastert.
nur trages verharren oder bequeme vorsicht kdnnen sich den irrtiimern und krisen der schdpferischen
dialektik eines werdens entziehen. subalterne oder genieflerische naturen also, denen nur das gesicherte




,behagt”. womit aber keineswegs vorschub geleistet werden soll jenen iiberaus hurtigen, die sogleich dabei
sind, wo etwas neues los ist und die es ausgezeichnet verstehen, auch die am schwersten verantwortungs-
bewufite, versuchsentschlossene initiative durch leichtfertige verallgemeinerung und popularisierung in
verruf zu bringen. diese geschiftstiichtigen agenten der nichstbesten, kleinlich-schlauen nutzanwendung
alles neuen sind es, gegen die man im namen der zukunftstrichtisen, durch das bauhaus verfochtenen
ideen und experimente vor allem protestieren muf}. allen gegnern und freunden, die der arbeit des bau-
hauses ein nunmebhr fiir alle zeit feststehendes stilistisches geprige zueignen mdchten, sei gesagt, dafl diese
arbeit wohl um formen, nicht aber um formeln getan wird.

unsere kultur wird von einem formelhaften gegensitzlichkeitsbewuf3tsein, von einer konstruierten dialektik
zerspannt. vernunft und seele, organisation und schépferische gestaltung, maschine und handwerk,
technik und kunst wollen unversShnlich voneinander fortstreben, sich zu duflersten gdedensitzen ver-
steifen. und doch geht diese ganze problematik der geistigen zerrissenheit unserer zeit nur auf ein ver-

kennen des mittelpunktes zuriick, von wo aus beide seiten mit innerster notwendigkeit widerspruchslos zu
gewinnen sind.

man ist nur allzu leicht geneigt, {iber all dem dogmatischen fiir und wider den menschen zu vergessen,
der sowohl glied in einem unerbittlichen wirtschaftlich-technischen zweckgetriebe als vital-freie schwingung
zwischen natur und geist ist. wer nur die eine oder die andere seite dieses menschlichen wesens siehtf,
erstarrt in befangenheit. es geht aber nicht um den dienst an maschinen und gefiihlen, sondern um
die herrschaft iiber sie. der mensch ist herr {iber die natur seworden. sollte er nicht auch herr {iber die
maschine und iiber sich selbst werden k6nnen? maschinen und gefiihle werden dienstbar, indem man sie

nicht etwa als schranken, sondern als wege zu einer dem naturzustand ungleich {iberlegenen freien
geistigen lebensharmonie betrachtet.

wenn in der malerei heute eine empfindsam-kleinbiirgerliche naturschwiirmerei als sog. neue sachlichkeit
zum guten alten hausbackenen gemiit zuriickgekehrt ist, so darf diese wendung keineswegs als ein iiber-
winden der maschine und der europdisch-amerikanischen seelenproblematik, sondern lediglich als
kiimmerliche flucht vor der wirklichkeit gelten. es ist ein sich-verkriechen und verkapseln in dimmerige

trigheitswinkel des herzens, ein lauwarmer friede, ein verschiichtertes und bedriicktes leisetreten. eine
inzucht engster, schongeistiger ich-befangenheit.

hier ist wahrhaftig nichts gewonnen . . . doch wie steht es auf der gegenseite? was soll man zu der laut-
sprecherei der viel zu vielen, der von technik, sport, radio und allen sensationen und betriebsamkeiten
des tages restlos begeisterten sagen? man kann in diesem jahrmarkt der masse mensch gewifl auch an-
zeichen einer neuen, werdenden gemeinschaftskultur sehen. jedoch: das allzu heftige getdse, in dem sich
solch allgemeiner ausgleich der lebensrichtungen vollzieht, erscheint als eine selbstbetiubung von menschen,
die mit dem eigenem ich, mit dem bifichen freiheit, das ihnen von den wirtschaftlichen und technischen
zwangsldufigkeiten ihres daseins noch iibrig gelassen wird, nichts anzufangen wissen.

flucht vor der wirklichkeit ins vertrdumt-intime und flucht vor dem leer gewordenen selbst in die grellste
Offentlichkeit: gemiitsweiche lyrik und brutale betriebsamkeit, trige beschaulichkeit und maschinell ge-
hetzte temposteigerung: der mensch als vollgiiltiges wesen, als herr seiner welt und seines schicksals,
kann nur iiber solchen gegensiitzen stehen . . . eine erkenntnis, die aus eigenen erfahrungen erlebend

und somit schopferisch-befruchtend gewonnen zu haben, als wichtigstes ergebnis der acht bauhaus-jahre
gelten kann.

die pddagogischen beitrige der vorliedenden nummer sind ein iiberzeugender beleg fiir das praktisch-
wirksame vorhandensein dieser erkenntnis: sie nehmen den weitesten kritischen abstand von den ver-
alteten methoden einer blofl auf technische fertigkeit und fachliche absonderung gerichteten ausbildung.

ihre zielsetzung ist auf urspriinglichere, mehr im mittelpunkt menschlicher entfaltungsmdglichkeiten
liegende krifte gerichtet.

aus der gleichen wesenhaften gesinnung entstammt der entwurf fiir die bundesschule des allsemeinen
deutschen gewerkschaftsbundes in bernau bei berlin. er ist durch den grundgdedanken bestimmt, daf} ein
schulgebdude die erzieherisch-bewufite rdumliche organisation von lebensvorgingen zu sein habe. diese

formal-unvoreingenommene erfassung der bau-aufgabe fiihrt ihn zu den einfachsten und notwendigsten
quellen der form.

man kann behaupten: nur ein #hnlich wesenhaftes zuriickgehen auf ihre urspriinglichsten bindungen
vermag auch der freien kiinstlerischen gestaltung lebenskraft zu seben. wenn das bauhaus also fiir ein
harmonisches verhiltnis zwischen seele und verstand, zwischen kunst und technik eintritf, so ist nicht
etwa die schwirmerische {iberflutung der grenzen im sinne einer neuen art von gesamtkunstwerk gemeint
(erste weimarer zeit). ebensowenig ihre konstruktivistische einengung (zweite bauhausperiode). sondern
es wird jenseits aller verwickelten oder simplen einférmigkeit, aller zentralistisch-formalen zusammen-
tragung vollste eigengesetzlichkeit und bewegungsfreiheit der elemente verlangt. nur weiteste lockerung
des stilbegriffs vermag uns sowohl vor traditionalismus wie vor modernismus zu bewahren und unsere
formen dem neuen leben in seiner ganzen breite, vielfalt und macht zu erschlieBen. die grundidee des
bauhauses ist stark genug, um auch in den grofiten erweiterungen nicht gestaltlos und ziellos zu werden.




1 plastische materialstudie in aluminiumblech.
betonung der materialokonomie (ohne verschnitt aus rechteck entstanden,
stirkste festigkeitsprobe, hdochstmdégliche héhe), der arbeitsékonomie (ein
werkzeug: blechschere — abgesehen von der sockelmontierung — ein
arbeitsvorgang: nur scheren-einschnitt, ohne jedes nachbiegen).

alfons frieling

josef albers
werklicher formunterricht™)

wir stehen in einer wirtschattlich orientierten zeift.

vorher war bindung durch weltanschauung mehr mafl-
debend.

heute kann niemand ohne wirtschaftliche riicksicht exi-
stieren: uns geht die wirtschaftliche form an. auch,
weil auf bisherige iiberbetonung getiihlsmédfliger oder
historischer formen zwangslduti¢ bediirtnis nach ratio-
neller formgebung folgt.

verbraucht wie kleider.)

(denn formen werden auch

die wirtschaftliche form resultiert aus funktion und
material. vor der erkenntnis der funktion steht na-
tiirlich das studium des werkstoffs. so beginnen unsere
form ~ auseinandersetzungen mit dem sfudium
werkstoffs.

des

seine produktive behandlung ist in der technik vieltach
durch lange fradition festgelegt. daher besteht die
technische ausbildung meist in weitergabe und iiber-
nahme fertiger arbeitsmethoden.

solche schulung allein macht schOpferisch unfrei, sie
hemmt die erfindung. aber die erfindung — auch die
wieder-erfindung — ist das wesen des schdpterischen.

*) das in folgendem eng skizzierfe unferrichtsverfahren wird dem-
nachst in einem methodisch-padagogischen buch tber schopferische
erziehung ausfiihrlich behandelt, an hand reichlicher bildbelege nach
ergebnissen des verfahrens.

foto consemuller

ihre erfahrung ist dauernder geistiger besifz, und die
eigene eroberung dieser erfahrungen ist das training

fiir alle gestaltung, das bauen an der sprache, dem aus-
druck der zeit.

delehrte arbeitsmethode und ihre durchgetiihrte an-
wendung entwickeln einsicht und fertigkeit, kaum
aber die schoptferischen energien.

erfindendes bauen und entdeckendes aufmerken werden
enttfaltet — mindestens zu antang — durch ungestortes,
unbeeinflufites, also vorurteilfreies probieren, das
(zuerst) zweckloses spielerisches basteln in material ist.
also durch unfachliche (das heif3t, nicht durch lehre be-
schwerte) versuchsarbeit.

viele wichtigste erfindungen stammen von nicht~fach-
leuten — neuerungen werden zuerst von fachleuten ab-
gelehnt — bahnbrecher sind vieltach nicht vom fach,
oder bedginnen hdutig als nichtfachmann. —

probieren geht {iber studieren und spielerischer anfang
enfwickelt mut. darum beginnen wir nicht mit theore-
tischer einfiihrung: im anfang steht allein das material,
und moglichst ohne werkzeug. so beginnen selbstver-
standlich eigene {iberlegung und eigene hantierung.

um engsten materialkontakt durch die fingerspitzen zu
erreichen, wird anfangs der werkzeuggéebrauch be-
schrankt. im weiteren verlaut des unterrichts setzt nach
und nach begrenzung der anwendungsmdglichkeiten ein:
es werden die geldaufigsten verarbeitungen notiert, und,
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weil nicht mehr zu erfinden, untersagt. beispiel:
papier wird drauflen (in handwerk und industrie) meist
liegend und flach und geklebt verwendet, eine seite des
papiers verliert dabei meist ihren ausdruck, die kante
wird fast nie genutzt. das ist uns anlaf}, papier stehend,
uneben, plastisch bewegt, beiderseiti¢ und kantenbetont
auszunutzen (abb. 2, 3). anstatt zu kleben werden wir
es binden, stecken, ndhen, nieten, also anders befestigen
und es auf seine leistung bei zug- und druckbean-
spruchung untersuchen.

die materialbehandlung geschieht also mit absicht an-
ders als drauflen, aber nicht §rundsédtzlich. nicht, um
es anders zu machen (wobei meist die norm beriicksichtigt
wiirde), sondern, um es nicht zu machen wie die andern
(wobei die methode betont ist). das heifit: um nicht
nachzumachen, sondern um selbst zu suchen und selbst-
titig finden zu lernen — das konstruktive denken.
(spéter wird papier auch geklebt, aber nicht hauptsichlich
und nicht zuerst, und erst, wenn andere methoden vor-
her probiert.)

bevorzugung solcher materialien oder bauelemente, deren
verwendung bezw. anwendung nicht existiert oder
deren bearbeifung nicht bekannt ist, erwirkt besondere
steigerung der selbstindigkeit. als beispiele: bauen mit
wellpappe, drahtgewebe, cellofan und transparit, eti-
ketten, zeitungen und tapeten, stroh, gummi, ziindholz-
schachteln, konfetti und papierschlangen, grammofon-
nadeln und rasierklingen.

bei den versuchsergebnissen werden vermeintliche neue-
rungen der anwendung oder bearbeitung oft nachtridg-
lich als schon vorhandene verfahren erkannt. aber das
ergebnis ist erlebt und eigentum, weil delernt und
nicht gelehrt.

lernen ist besser, weil intensiver, als lehren: je mehr
gelehrt wird, desto weniger kann gelernt werden.*)

wir wissen, dafl der lernunterricht ldngere wege macht,
auch umwege und falsche wege. aber aller anfang ist
nicht geradeaus. und erkannte fehler f6rdern den fort-
schritt. bewufite umwege und kontrollierte irrwege schirfen
die kritik, weisen durch schaden zum kliigeren, erzeugen
den willen zum richtideren und besseren.

die erfahrungen des bastelns werden oft leichter weiter-
gegeben von schiiler zu mitschiiler als durch den #lteren,
entfernteren lehrer. darum werden die ergebnisse in
demeinsamer diskussion untersucht und verantwortet
mitgeteilt. dadurch ergibt sich iibernahme zwar fremder,
aber benachbarter und gleichzeitisger verwandter er-
fahrungen. referat und korreferat verlangen begriindete
rechtfertisung von stoffwahl, arbeitsvorgang und form.
das verhidltnis von aufwand und wirkung gilt als
wertmall fiir das arbeitsergebnis. ein element plus ein
element miissen aufler ihrer summe mindestens eine
interessierende beziehung ergeben. je mehr verschiedene
beziehungen entstehen und je infensiver sie sind, je
mehr die elemente sich steigern, desto wertvoller ist das
ergebnis, desto ausgiebiger ist die arbeit.

*) diese methode ist nicht auf reine wissensgebiefe anzuwenden.

2 positiv-negativ-faltungen aus einem stiick,
ohne verschnitt, ca. 80 bis 90 cm hoch,

links: nur rechtwinklige knickung. lotte gerscn

rechts: biegung und knickung, durchdringungsillusion.

gustav hassenpflug
vorn: draht-festigkeitsstudie
raumliche senkrecht- und schrauben-reihung an linearer

fuhrung um positiven leerzylinder. takehito mizutani

damit ist ein hauptmoment des unterrichts betont: die
Okonomie. Okonomie im sinne von sparsamkeit in
bezug auf den aufwand (stoff und arbeit) und best-
moglicher ausnutzung in hinsicht auf die wirkung.

sparen wird dadurch praktisch, dafl moégliche planung
vor der austiithrung obligatorisch ist. (iiberlegung ist der
billigste verschleif.) bewillidung neuen materials ist
abhingig von der verantwortung der absichten. jedes
material wird mOglichst ohne verlust, ohne verschnitt
verbraucht. vorversuche werden an kleinsten proben
gemacht, bei wertvollem stoff an iibersetzunden in bil-
liserem material.

sparsamkeit fiihrt zur betonung der leichtigkeit: vo-
lumen wird wirksamer iibertroffen durch die wirksamere
fliche (vollkGrper — raumkoOrper), wieder stirker inter-
essiert lineares (grafisches) bauen (fachwerk — durch-
sichtiges geriist); die auswertung im punkt weckt stirk-
stes interesse (in punktbetonungen und sogen. punkt-
bindungen).

werden solche mathematischen elemente negativ erreicht,
also als leeren oder als maflbeziehungen, so wird erhdhtes
interesse, stiarkere wirkung, ¢roflere geschlossenheit er-
zeugt.

die aktivierung der negativa (der rest-, zwischen- und
minus~-werte) ist vielleicht das einzige ganz neue, vielleicht
das wichtigste moment der heutigen formabsichten. aber
es merkten noch nicht viele — es hat sich noch nicht
rumgesprochen —, weil die soziologischen parallelen nicht
notiert werden. (die ndhere behandlung dieses kapitels
gebietet hier und anderenorts wahrnehmung der ge-

foto consemiller
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3 material-iibungen in papier
festigkeits- und konstruktions-iibungen ohne verschnitt.
links: stehendes papierblatt, plastisch gefaltet und ausgebeult in positiver

und negativer bewegung. walter tralau

mitte: gehdufte papier-ausklappung mit gegenseitiger arretierung. halb-
kreisringe rechtwinklig zueinander mit ausgesparter klemmvorrichtung.

arieh sharon

legenheit, die soziologischen ¢griinde fiir die heute
erstrebte form zu behandeln.) gleiche beriicksichtisung
und bewertung der positiva und negativa lédf3t nichts
»Uibrig“. wir unterscheidenwesentlich nicht mehr tragend
und getragen, wir lassen nicht mehr scheidung zu in
dienend und bedient, schmiickend und geschmiickt. jedes
element oder bauglied mufl gleichzeitig helfend und ge-
holten wirksam sein, stiitzend und gestiitzt. so schwinden
socke] und rahmen und damit das denkmal, das auf
einem iibermafl von unterbau ein untermafl von getra-
genem ftragt.

es darf in keiner form etwas ungenutztes iibrig
bleiben, sonst stimmt die kalkulation nicht. weil der
zufall mitgespielt hat. der ist unverantwortet und dar-
um unverantwortlich, auflerdem geistlos, weil er aus
dewohnheit kommt.

solche strenge eigene iiberwachung der arbeit kostet und
verdient disziplinierung als vorsatz und erfolg. daf}
sauberkeit und exaktheit als ¢rofite disziplinfaktoren
rechnen, ist danach selbstverstindlich, wie das werk-
resultat klarheit ist.

duflerste ausnutzung des stoffes wird erstrebt durch
ausprobieren der grofiten tragfahigkeit (hdchsten aufbau,
weiteste ausladung, stéirkste belastung), der érdfiten
festigkeit (zug, biegung), der engsten verbindungen, des

foto consemiuller

rechts: variante zu mitte.
breite der halbkreisringe in geometrisch wachsender proportion, iiber-
schneidung 459 ergibt aktive negativform und aktive restform.

arieh sharon

kleinsten oder schwichsten standes. beispiele: zeichen-
papier in gratenmusterfaltung ca. 25+ 30 ¢cm 1 c¢m hoch
tragt 2 menschen. die laden (innerer teil) von ziindholz-
schachteln in engstem kreise ineinander gesteckt, tragen
mehr als einen mann.

die leistungssteigerung bis zum versagen des materials
macht die leistungsgrenzen deutlich, leitet organisch
iiber zu benachbarten oder gegensitzlichen werkstoffen,
laft mischung und weitere steigerung der energien ver-
suchen. beispiel: der glanz von weif3blech i3t sich durch
geschickte reihung von iiberschneidung und reflex zur
illusion von durchsichtiger glaswirkung steigern.

auller der materialckonomie gilt arbeitsdkonomie. sie
wird gepflegt durch anerkennung schneller und leichter
methoden, vielseitiger verwertung, anwendung fertiger,
leicht beschaffbarer bau- und hilfsmittel, richtisge wahl
des werkzeugs, geschickten ersatz fehlenden geriites,
vereinigung mehrerer arbeitsginge zu einem, beschrin-~
kung auf nur ein werkzeug oder nur einen arbeitsvor-
gang. (bild 1.)

die betonung der arbeitsSkonomie steht nurin scheinbarem
widerspruch mit den umwegen der lernmethode. die kiir-
zung des arbeitsweges setzt praktisch erst spiiter ein. die
kldarung dieser scheinbaren gegensiitze erdrtert den unter-
schied fabrikatorischer und erziehlicher methodik.




die lernarbeit mit mehr technischer und wirtschaftlicher
als formaler orientierung erzeugt statische wie dyna-
mische anschauung, zeigt den zusammenhang und ver-
neint den degensatz zwischen organik und fechnik.
sie schult aufler dem bauenden, konstruktivendenken
die seltene radumliche vorstellung. sie vermittelt den
kollektiven austausch der erfahrungen und erzielt
einigung auf alldemeine und zeitdemifle tormgesetze.
sie unterbindet {iberschidtzung des individualismus,
ohne wirkliche individualitdt zu hemmen.

individualismus ist nicht primidre schulangelegenheit.
weil er absonderung betonf; die schule aber das
einreihen des einzelnen in das zeitgeschehen, in die
gesellschaft (staat, beruf, wirtschaft) zu leisten hat. in-
dividualpflege ist eigene aufgabe des individuums, nicht
aufgabe von kollektivunternehmungen wie der schule.
die schule hat pflege des individuums passiv zu treiben,
d. h. persOnliche entwicklung nicht zu stéren. fragen wir,
wieviel persOnlichkeiten existieren! wir miissen in der
mehrzahl typen zidhlen. soziologische 6konomie mufl
den persOnlichkeitskult der bestehenden pdadagogik ab-
lehnen: produktive individualitdt behauptet sich ohne
und gegen erziehung.

mehr formale arbeitgebiete und treie gestaltungmog-
lichkeiten erdffnen uns die sogen. materieiibungen. sie
wechseln innerhalb des semesfers wiederholf mif den

4 materie~- und schwerpunktstudie

durchsichtig — durchscheinend
flachig — linear

eben — gebogen

stehend — hangend

farbig — unfarbig

leicht — schwer

glanzend — matt

elastisch — steif

federnd — schwingend
kleinster stand.

in drahtgewebe, zellofan und gummi.

ursula schneider

vorhin behandelten arbeifen, den materialiibungen.
die materieiibungen g¢ehen weniger von den inneren
energien der werkstoffe aus, sie nutzen ihre dullere
erscheinung aus. es wird die haut der stoffe in be-~
ziehung zueinander gesetzt. nach verwandtschaft oder
kontrast (,gleich und gleich gesellt sich“ und ,gegen~
sdtze ziehen einander an*).

wie farbe zu farbe beziehungen bildet (klang — inter-
vall — spannung, harmonie —, disharmonie“?), so nehmen
die daktylisch (mit den fingerspitzen) und optisch no-
tierten oberflichen-formen beziehunden auf. wie roft
und griin sich komplementieren, also kontrast und aus-
gleich sind, so kOnnen z. b. ziegel und sackleinen, glas
und stearin, fliesendraht und wolle zueinander ,stehen*.

wir klassifizieren die erscheinungen der werkstoff-epi-
dermis (auflenschicht) als wesenflich unterschieden in
struktur, faktur und textur. ihre verwertung ge-
schieht mehr malend als bauend, so dafl raumlichkeit,
tiberschneidung und durchdringung als illusion auftreten.
besonderes interesse an der materie ist eine erscheinung
der besonders konsfruktiv eingestellten epochen. so
ist dieses kapitel sehr von der gotik gepflegt worden,
wie es nachher vernachldssigt wurde, als fassade und
raum, gerdt und kleider nur in einem stoft gdemacht
wurden, als widnde und mdbel und dielen ganz mit
farbe zugestrichen wurden.
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5 grit kallin: flichig=-plastische fakturstudie

In zeitung, spitzenborte, transparit.

diese sehr lange gelibte nichtachtung der natiirlichen
werkstoftoberfliche macht es heute schwer, in dieses
vielseitige kapitel einzudringen, das gJeeignet ist,
feinstes materialgefiihl zu entwickeln. um es konzen-
trierter zu erfassen, werden aufler dem nebeneinander-
ordnen der materien und dem beziehungen ~suchen auch
fakturen und texturen erzeugt, erfunden und in andere
stoffe, in andere farb- oder helliskeitswerte iibersetzt,
durch verwandte erscheinungen ersetzt, auch zeichnerisch-
malerisch imitiert.

das systematische ordnen an materie-reihungen in auf-
oder absteigender stufung zwischen zwei polaritdten
sensibilisiert fiir engste grad-unterschiede und mildeste
iibergdnge. (tastaturleitern von hart zu weich, glatt zu
rauh, warm zu kalt oder kantenfest zu amorph, poliert-
glatt zu klebend~saugend. optische materie-leitern, z. b.
eng~ — weitmaschig, durchsichtig — durchscheinend — un~
durchsichtig, klar — triibe — dicht.)

die gemeinsame besprechung der iibungsergebnisse nach
materie und materialaufgaben erzielen ein genaues be-
obachten und neues sehen. sie lassen erkennen, welche
formalen bediirfnisse uns aktuell sind: harmonie oder
ausgleich, rhythmus oder maf}, geometrische oder arith-
metische proportion, symmetrie oder asymmetrie, rosette
oder reihe und damit im zusammenhang, was jetzt mehr
interessiert: reiche oder strenge, komplizierte oder ele~
mentare form, ein~, wenig~ oder vielstimmigkeif, mystik
oder hygiene, volumen oder linie, schonheit oder klugheit,
ahnenbild oder W. C.

kurz summiert, will das hier propagierte induktive
unterichtsverfahren verantwortung und disziplin
erzielen, sich selbst, dem stoff und der arbeit gegeniiber,
dem lernenden fiir seine berufswahl die erkenntnis ver-
mitteln, welche arbeits~ und stoffgebieteihm am ndchsten
stehen. seine zwangsldufidge dauernde systematisie-
rung will fiihren zu wesentlicher und erlebter einsicht.
es versucht ein training der beweglichkeit auf brei-
tester basis, das spidtere spezialisierung der arbeit
nicht isoliert sein 1df3it. es fiihrt zu 6konomischer form.

diese werkarbeit steht im bewufiten gegensatz zu einer
arbeitsschul-werklehre, in der handwerkliche fertig-
keit ,beigebracht“ werden soll. wo etwas getischlert,
etwas gebuchbindert, etwas gdeschneidert wird.
auch sdgen und hobeln (die schwierigste tischlerarbeit),
auch feilen und treiben, auch pappen und kleben, bleibt
unproduktiv. weil es nur dem beschiaffigungstrieb
begegnet, nicht dem gestaltungsbediirfnis.

noch weniger als unproduktiv, ndmlich schdadlich muf}
solcher ,erster werkunterricht“ heiflen, der zu gedruckten
grofien vorlagentabellen (mit numerierter teilbezeichnung)
auller fast fertigen normierten bauteilen auch fertige
beschldage und verbindungsstiicke in postpaketen verpackt
liefert, fiir ein jahr rationiert. das system ist zum patent-
schutz angemeldet.

wir miissen als schiiler und lehrer wieder zusammen
mif~ und voneinander lernen (in konkurrenz, die
hebt), anders ist unterricht ein saures brot und ein
schlechtes gdeschaft.

die zugehOrigen abbildungen zeigen arbeiten des I. semesfers, also
von neu eingefretenen stfudierenden des bauhauses.
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konstruktionsstudien.
draht und glas mit kantenbetonung.
links : mitklemmspannungs-arretierung (lineare bindung).

klaus meumann

mitte und rechts: mit druckspannungs-arretierung
(punktbindung). heinrich bredendieck

oben: plastische schnitt- und faltungs-faktur in papier.
elisabeth henneberger

foto consemduller




w. kandinsky
Kunstpadagogik

vor kurzem wurde all¢emein und heute wird noch ¢riéfitenteils der , kunstunterricht als ein sondergebiet
betrachtet, das mit den fragen der ,,allgemeinen’’ bildung fast keine beriihrungspunkte hat.

anderseits ist der begriff der ,,allgemeinen”™ bildung ein durchaus verworrener. man ist berechtigt zu
behaupten, dafl es zu unserer zeit keine allgemeine bildung ohne ,, *“ gibt.

es gibt dagegen unendlich viele ,,fachausbildungen”, die weder mit der allsemeinen bildung, noch unter-
einander irgendwie verbunden sind.

so bezweckt auch der heutige kunstunterricht eine fachausbildung, die in sich begrenzt bleibt — wie die
fachausbildung eines mediziners, juristen, ingenieurs, mathematikers usw.

dieser allgemeinen sachlage ist die anschauung entgegengesetzt, dafl ein kunstunterricht tiberhaupt als
solcher nicht existieren konne, weil man kunst weder lehren, noch lernen kdnne: die kunst wire eine an-
gelegenheit der reinen intuition, die naturgemifl gewaltsam oder unterrichtlich nicht zu erzeugen ist.

das einflullreiche erbe des 19. jahrhunderts — die extreme spezialisierung und das darauf folsende zer-
setzen — belastet die simtlichen gebiete unseres heutigen lebens und zwingt auch die fragen des kunst-
unterrichts immer tiefer in eine sackgasse. es ist erstaunlich, wie wenig konsequenzen aus den ereignissen
der letzten jahrzehnte gezogen wurden und wie selten der verstand fiir den inneren sinn der grofien ,,ver-
schiebung® zu bemerken ist.

dieser innere sinn, oder die innere spannung der weiteren ,,entwicklung‘‘ sollte zur grundlage jedes unter-
richts gelegt werden; die zerstiickelung wird allméhlich durch verbindung ersetzt. das,,entweder-oder*’
muf} den platz dem ,,und” rdumen.

eine fachausbildung ohne allgemein-menschliche grundlage sollte nicht mehr méglich sein.

es fehlt heute in jedem unterricht — fast ohne ausnahme — eine ,, weltanschauung“ inneren charakters oder
die ,philosophische” grundlage des sinnes der menschlichen tiitigkeit. merkwiirdigerweise werden noch
heute junge leute auf die veraltete und innerlich tétende weise zu fachmenschen erzogen, die im #ufleren
leben sehr brauchbar sein kdnnen, aber nur ganz selten auch einen reinmenschlichen wert darstellen.

der unterricht besteht in der regel in einem mehr oder weniger gewaltsamen aufhiufen von einzelkennt-
nissen, welche die jugend sich aneignen soll und mit welchen sie auflerhalb ihres ,,faches nichts anfangen
kann. selbstverstindlich bleibt dabei die fihigkeit der verbindung, mit anderen worten die fihigkeit des
synthetischen beobachtens und denkens so wenig beriicksichtigt, daf} sie grofitenteils verkiimmert.

der hauptzweck jedes unterrichts sollte die entwicklung des denkvermdgens in zwei gleichzeitig vor sich
gehenden richtungen sein:

1. der analytischen und
2. der synthetischen.

wir sollen also das erbe des letzten jahrhunderts weiter ausniitzen (analyse = zersetzung) und gleichzeitig
durch die synthetische einstellung so erginzen und vertiefen, dafl die jugend die fihigkeit bekommt, bei
scheinbar weit voneinander liegenden gebieten eine lebendige, organische verbindung zu empfinden und
zu begriinden (synthese = verbindung).

dann wiirde die jugend die starr sewordene atmosphire des ,,entweder-oder’ verlassen und sich in die
biegsame, lebendige atmosphidre des ,,und” begeben — analyse als mittel zur synthese. daraus ist die
folgerung leicht zu ziehen, daf}

1. die hauptbasis jeder erziehung oder jedes unterrichtes immer dieselbe bleibf,
2. also der kunstunterricht kein von jedem anderen unterricht abgesondertes gebiet ist und
3. in erster linie nicht das wichtig ist, was unterrichtet wird, sonden wi e.

der punkt 3 soll nicht paradox wirken.

der in der zeit der zersetzung entstandene aberglaube, es gibe verschiedene arten des denkens und also
auch der schopferischen arbeit, ist vom standpunkte des ,,und* definitiv abzulehnen: die denkensart und
der prozefl der schopferischen arbeit unterscheiden sich auf verschiedensten gebieten der menschlichen
tatigkeit nicht im geringsten voneinander — sei es kunst, wissenschaft, technik usw.

das mafligebende ist dabei, ob die art des beibringens von fachkenntnissen (unterricht) sich mit dem auf-
hduten von diesen kenntnissen zufriedenstellt, oder in erster linie die fihigkeit des analytisch-
synthetischen denkvermdgens zu entwickeln und zu kultivieren sucht.

es ist tiir einen kiinstler fruchtbarer, fachkenntnisse aus einem fremden gebiet zu sammeln mit der bedingung
des erwdhnten denkvermd&gens, als eng in seinem fach , ausgebildet” zu werden und im erwihnten denken
wie vorher untiahig zu bleiben.
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1 unterricht kandinsky: analytisches zeichnen
oben: gesamtthema.

unten: 4 verschiedene konstruktionsvariationen — erreicht durch aus-
schalten einzelner konstruktionsteile.

variationen als
gesamtthemas.

anregung zu 4 grundverschiedenen spannungsbauarten des
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es braucht nicht weiter bewiesen zu werden, dafl der ideale unterricht in jedem ,,fach ™ aus 2 teilen
bestehen sollte, die unzertrennlich miteinander verbunden werden miiflten:

1. die erziehung zum analytisch-synthetischen beobachten, denken und handeln und
2. systematische mitteilung und aneisnung von entsprechenden fachkenntnissen.

dies bezieht sich also selbstverstindlich auch auf den kunstunterricht.

die kunst ist tatséchlich nicht zu erlernen — ganz genau wie die schopferische arbeit und erfindungskraft
in der wissenschaft oder in der technik nicht gelehrt oder gelernt werden kann.

die groflen kunstepochen hatten aber immer ihre ,lehre” oder ,theorie“, die ebenso selbstverstindlich in
ihrer notwendigkeit war, wie es in der wissenschaft der fall war und ist. diese ,lehren“ konnten nie
das element des intuitiven ersetzen, weil das wissen an und fiir sich unfruchtbar ist. es muf} sich mif
der aufgabe begniigen, das material und die methode zu liefern. fruchtbar ist die intuition, die dieses
material und diese methode als mittel zum zweck braucht. der zweck kann aber ohne mitfel nicht er-
reicht werden, und in diesem sinne wire auch die intuition unfruchtbar.

- i
kein ,entweder-oder”, sondern ,,und”.

der kiinstler arbeitet wie jeder andere mensch auf grund seiner kenntnisse mit hilfe seines denkver-
mogens und des intuitiven momentes.

auch in diesem falle ist der kiinstler von jedem anderen schdpferischen menschen nicht zu unferscheiden.

seine arbeit ist gesetz- und zweckmiflig.

unterricht kandinsky
3 e analytisches zeichnen

(I. semester)

| von anfang an stellen die studierenden die stilleben
L\ | selbst. die ersten aufgaben des analytischen zeich-~
o nens sind:

\ 1 1. das unterordnen des gesamtkomplexes einer einfachen
| groflen form, die in den vom studierenden selbst
| = bestimmten grenzen genau hineingezeichnet werden
muil.

2. die formcharakteristik einzelner teile des still-
lebens allein gesehen und im zusammenhang mit den
iibrigen,

3. darstellung des gesamtaufbaues in einem mdglichst
knappen schema.
' (s. zeichnung 2.)

allmdhlicher iibergang zur zweiten stufe der aufgaben,
J die kurz gesagt im folgenden bestehen:

)l 1. klarlegung der im aufbau entdeckten spannungen,
- die durch lineare formen dargestellt werden,

2. betonung der hauptspannundgen durch breitere
linien oder spiéter farben,

3. andeutung des konstruktiven netzes mit ausgangs-
oder brennpunkt (punktierte linien).

(s. zeichnung 4 — gegenstinde klar angedeutet: sige,

schleifstein, eimer.)

dritte stufe:

1. die gegenstinde werden ausschliefilich als energie-
spannungen angesehen und der aufbau beschrinkt
sich auf linienkomplexe,

2. verschiedenheit der aufbaumdglichkeiten: klare und
verschleierte konstruktion.
(s. zeichnung 3.)

3. iibungen in mdglichst weitgehender vereinfachung
des gesamtkomplexes und der einzelspannungen —
| knapper, exakter ausdruck.

der unterricht und seine methode sind in diesen kurzen

worten nur sehr alldemein dargestellt.

B Wb tantalt Manaibani bei vielen tqilaufgal?‘en werden mehr moglichkeiten und
analytisches zeichnen notwendigkeiten beriicksichtigt, als hier angedeutet wurde.

z. b. kann das hauptthema auf grund von verschiedensten

anfang: § _

zusammenhang einzelner glelchartiger gegenstinde in teﬂbpdnnﬁungqn*untersuchf werden — bedeutung einzelner
groBer form. aufbauteile mitihrem gewicht, zentrum, formcharakter usw.
links oben: knappes schema des aufbaues. (s. zeichnung 1, oben das desamfthema, unten 4 ver-

r. I. kukowka schiedene konstruktionsbetonungen.)




3 unterricht kandinsky:
analytisches zeichnen

dritte stufe:

gegenstande vollkommen in energiespannungen iibersetzt,
komplizierte konstruktion mit verschiebungen in einzelnen
teilen. grofler aufbau durch punktierte linien sichtbar.

links unten: schema.

fritz fiszmer

es mull noch folgendes bemerkt werden:

1. der zeichenunterricht im bauhaus ist eine erziehung
zum beobachten, exakten sehen und exakter dar-
stellung nicht der &ufleren erscheinung eines gegen-
standes, sondern der konstrukfiven elemente, ihrer
gesetzmalligen krifte —spannungen, die in gegebenen
gegenstinden zu entdecken sind, und des gesetz-
méfligen aufbaues derselben — erziehung zur klaren
beobachtung und klaren wiedergabe der zusammen-
hdange, wobei flichenerscheinungen eine einfiihrungs-
stute zum rdumlichen sind.

2. der zeichenunterricht ist auf einer methode aufgebaut,
die in meinen anderen unterrichtsfichern dieselbe
bleibt und die meiner meinung nach die methode
auch auf sdmtlichen anderen gebieten sein sollte (s.
meinen aufsatz ,kunstpddagogik“ in diesem heft).

e e e e s T

der moderne baua?=?

seine planung ?

seine stoffe?

seine konstruktion?

seine technik?

seine inneneinrichtung ?
der gebrauchsgegenstand?
das bild und die plastik?
der film und die biihne?
schrift und reklame?

sport und tanz?

die bauhaus-zeitschrift antwortet

mit aufsatzen, kritischen berichten, buchbe-
sprechungen, aktuellen nachrichten, glossen
und zahlreichen abbildungen.

eine internationale umschau

uber samtliche gebiete moderner gestaltung
und besondere vergiinstigungen fiir alle ver-
anstaltungen erhalten sie, wenn sie dem
sKreis der freunde des bauhauses‘’ beitreten.
mindestbeitrag jahrlich rmk. 10.— (fiir das
zweite und jedes weitere mitglied einer familie
ermaBigt sich der beitrag um die hilfte).

werden sie unser mitglied! schreiben sie uns
auf der beigefiigten postkarte und teilen sie
uns weitere adressen mit, an die wir probe-
nummern senden kénnen.

ihre geldsendung erbitten wir an die kreis-
sparkasse dessau, konto 2826 ,,kreis der freun-
de des bauhauses‘‘ oder auf postscheckkonto
magdeburg 2084.

siefordern geistiges und soziales
schaffen, wenn sie die bauhaus-
zeitschrift fordern!

“

4 unterricht kandinsky:
analytisches zeichnen

zweite stufe:

gegenstande erkenntlich, hauptspannungen durch farbe,
wesentliche gewichte durch verstdrkte linien bezeichnet,
ausgangspunkt des konstruktiven netzes.

links oben: knappes schema.
erich fritzsche




adolf behne
die bundesschule des ADGB in bernau bei berlin

der all¢emeine deutsche gewerkschaftsbund will in den verschiedenen gegenden deutschlands bundes- oder
gewerkschaftsschulen einrichten, die der ausbildung der in den betrieben fiir ihn wirkenden funktioniire
dienen. diese funktionire in den betrieben, deren beharrliche, selbstlose arbeit fiir den sewerkschafts-
bund von entscheidender bedeutung ist, werden in den geplanten bundesschulen in den fragen der sozial-
politik, des arbeitsrechts, der betriebshygiene und in den verwandten disziplinen niher unterrichtet und
tiir die aufgaben eines versammlungsleiters, eines schlichters, arbeitsrichters oder referenten ausgebildet.
die schiiler, bei denen alle altersstufen des berufstitisen minnlichen und weiblichen arbeiters vertreten
sind, werden von den verbdnden im reich, von den metallarbeitern, landarbeitern, buchdruckern usw.

ausgewdhlt. fiir die zeit der ausbildung, die meist 4 wochen dauert, werden sie und ihre familien wirt-
schaftlich sichergestellt.

die schulen sind internate; ihre schiiler sind arbeiter und arbeiterinnen verschiedensten alters, ver-
schiedenster landsmannschaft, verschiedenster kultureller stufung. ihnen soll die schule nicht nur wissen
und fertigkeit vermitteln, sondern zugleich die mdglichkeit eines gesunden, von den hemmungen und dem
druck des durchschnittlichen proletarierdaseins befreiten, eines sich ausspannenden, fiir alle sinne und
organe reichen, dabei doch disziplinierten lebens. die schulen werden also nicht in die grofistidte gelegt,
sondern in die freie natur, doch so, daf} eine groflere stadt leicht zu erreichen ist.

in diesen schulen sollen menschen, die sich trotz aller arbeit und allen miihens schwer iiber das duflerste
existenzminimum erheben und oft auch unter ihm bleiben, der freiheit eines lebens-maximums feilhaft
werden. ein solches bedeutet nicht luxus, doch vollkommenen komfort: sportanlagen, spielplitze, bider
und ruhehallen ebenso wie bibliothek, lesezimmer und geselligkeitsraum, und dies alles weder fiir eine

zutdllige masse von gésten, noch fiir einzelne, sich isolierende personen, sondern fiir eine semeinschaft
von arbeitenden, die fiir das gleiche ziel in reih und glied stehen.

ein intensives, geistig korperliches training, ganz sich den neigungen anpassend, jede dewaltsamkeit ver-

meidend, soll den schiiler mit einem neuen anspruch an seine umwelt entlassen, mit hdherem anspruch
vor allem an wahre wohnkultur.

diese schule, die zugleich wohnung ist, soll also aufler ihrer speziellen lehrtitigkeit (die bei arbeitern,
darunter midnner und frauen mit reicher lebenserfahrung, kein begrifflich-dozierender schulbetrieb sein
kann) eine indirekte erzieherische arbeit in aller stille leisten: durch ihre vorbildliche, ihre vollkommene

organisierung aller ihrer zu einem hchsten plus der leistung gesteigerten funktionen. die iiberzeugungs-
kratt dieser vollkommenen gestaltung mufl den schiiler ganz durchdringen.

die erste dieser schulen wird jetzt in bernau bei berlin gebaut, in einer schénen, leicht bewegten lichtung
im mérkischen wald. das terrain ist an 16 morgen grofl und besitzt in der senkung einen kleinen teich.
die entfernung von berlin betrdgt 40 minuten bahnfahrt; von der stadt bernau, die den bau nach kriften
fordert, einen kleinen spaziergang. die baukosten sollen 500000 rmk. mdslichst nicht {iberschreiten.
die schule bernau rechnet mit 120 schiilern, die zu je zweien ein zimmer haben. der lehrbetrieb erfordert
5 klassen fiir je 40 horer, 2 seminare fiir je 20 teilnehmer, bibliothek, lesesaal und lehrmittelzimmer. die
aula fiir 200 personen soll auch fiir kongresse und feiern zur verfiigung stehen. biiro, speisesaal, gesellig-
keitsraum, wohnungen fiir 2 lehrer, fiir den verwalter und fiir seinen helfer, wohnzimmer fiir das personal

und fiir gastlehrer bilden aufler den wirtschaftsriumen, den bidern, sport- und spiel-anlagen das bau-
programm.

der ADGB forderte die architekten max berg, aloys klement, max ludewig, erich mendelsohn,

hannes meyer und max taut zu einem wettbewerb auf und bestimmte zu preisrichtern die architekten

martin wagner und heinrich tessenow, von seinen vorstandsmitgliedern theodor leipart und otfo
hefiler (der das lehr- und bauprogramm ausgearbeitet hat) und den schreiber dieser zeilen.

das preisgericht sollte die drei besten arbeiten bezeichnen. der ADGB hatte sich verpflichtet, dem verfasser
einer dieser arbeiten den bauauftrag zu geben. die preisrichter gaben der arbeit hannes meyer-dessau
62 punkte, der arbeit klements 34 punkte, der arbeit max tauts 29 punkte. der bundesvorstand beschlof
mit stimmeneinheit, den bauauftrag an hannes meyer zu erteilen, dessen vorprojekt die vollkommenste

raumliche verwirklichung des piddagogischen programms ist, also nicht nur die ,schule®, sondern auch die
»Schule hinter der schule” gestaltend aufbaut.

hausfrauen!

besucht die ausstellung heim und technik « miinchen - 1928 juni-oktober
lernt moderne hausarbeits-6konomie, damit ihr mehr zeit habt fiir

die morgenpost, den lokalanzeiger und, wenn's hoch kommt, die dame!
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erlauterungen zum schulprojekt

grundsatze der gestaltung

die bundesschule bernau ist als ,schule im walde*
keine grofistddtische enklave im bernauer forst. im walde
tritt das leben in eine primdre erscheinung: die gesetze
stddtischer 6konomie sind hier verwandelt.

das maximum der lebensduflerungen einer le-
bensgemeinschaft von ca. 150 menschen soll er~
moglicht werden innerhalb eines minimums an
zelt: 4 wochen.

der starre zwang der stadt hort auf. diese schule dart
mit recht gelockert erscheinen. die kiirzesten wege des
zusammenkommens sind nicht durch verkiirzte korridore
zu schaffen, sondern durch die geledenheit zum freund-
schaftlichen sichergehen, zur schipferischen pause. diese
gewerkschaftsschule darf weitspurig sein, damit eine auf-
bauende geselligkeit sich bildet. das resultat: nicht
konzentrische hdufung von baumassen, sondern
exzentrische lockerung der bauteile.

die landschaftlich reizvolle lage an einem see inmitten des
forstes fordert die loslosung vom gewohnten milieu. das
maximum dieser loslosung muf} im zeitlichen minimum
erreicht werden: innerhalb 4 wochen aufenthalts-
Ze1t.

die grofitmdbgliche einwirkung auf den gewerkschattlichen
kursteilnehmer muf} in einem monat erzielt werden. seine
psyche mufl bewuflt stetigem eintluf} ausgesetzt sein durch
landschaft, semeinschaft, einzelwohnraum usw. das nicht
deahnte eines gemeinschaftslebens in natiirlicher um-
debung mufl ihm wirklichkeit werden.

,4 wochen bernau® sollen ihm kiinftig¢ nachdriicklichst im
tiglichen gewerkschaftsleben 1. erinnerung wecken, 2. krifte
16sen, 3. maflstab geben. seine wohnart wird beeinfluflt;
seine denkweise erscheint freier; der aufenthalt in ber-
nau mufl die menschliche basis des kursteilnehmers er-

schiittern, verdandern und neu fundieren. insofern ist
dieser aufenthalt in der bundesschule nicht nur eine ge-
werkschaftliche, sondern eine alléemein menschliche an-
gelegenheit.

wie erreichen wir eine maximale einwirkung auf die kurs-
teilnehmer wiahrend der nur 1-monatigen anwesenheit?

,das system des kleinen kreises“ einigt pestalozzi und
lenin. victor aimé huber hat die methodik solcher ge-
meinschaftserziehung durchdacht, k. munding hat sie er-
weitert.

organisieren wir im ,¢roflen kreis“ der 120 bundesschiiler
bewuf3t die 12 kleinen kreise als trager des gemeinschafts-
lebens.

das prinzip der aufl6sung der grofien gemein-
schaft (120) in kleine kreise (12><10) ist die grund-
lage dieses entwurfes.

diese bundesschule ist ausschliefilich und folge-~
richtig aus der anschauung der unter sich ver-
bundenenl2arbeitskreiseentwickelt,und dieser
lebenskreis von 1210 menschen ist der tridgder
schulischer und baulicher organisation.

situation

wenn bauen eine bewufite organisation von lebensvor-
gangen darstellt, so mull aus vorstehender anschauung
heraus sich die bauliche gestalt der schule notgedrungen
selbsttidtig ergeben. die vertiefung in den lebenszweck
der bundesschule ergibt deren bauliche elemente (schul-
einheit, wohneinheit, tischeinheit usw.). die anordnung
dieser bauelemente aut dem baugelinde und deren be-
ziehung untereinander wird folgerichtig durch die organi-
sation des schul~ und gemeinschattslebens mit bedingt:

die lockere lagerung der gebdude-elemente um den see
entspricht wesensklar der als gestaltungsprinzip ange-
deuteten ,lockerung“ einer ,schule im walde*“.




.
il-ll-lh-—l-lrl

81

I;':'ﬂ;

4 S Tt T Yoo
/ B HIMEE Y - Fon G
-—-.-I-.IL ﬂ i E -‘E,EE“ ﬂ | :,t: 1
4-"/ / — | EEL EEEE Tininir
7’ / - X' L] -.I-l‘ifi'r l!:- 3 i
_.’!!"'; S e 7—_;.,‘--':1—! | t J!,__'; 1]
' e B e = =
 / BTy F;::t B o (i TIPITIPTY
o ;_a.,'J el e 8 e Rl JERIRINIER ':'.
| / _.--"'r fo— | |
;/ 7 SRS P
! = =
1L |
/ et '..'...l_..r..
:" |. e
§ .1 N -
g Ti.l’- E.:E: [—
. | EL_LL-.&L I]
| R o
| | |
; FLREEER TR ?*
| | S|
| e 5
s ® /
. s - ‘r,"rr i
T
/ /
| I:II _.'I :I
f ,' ' (
25 2
\ ke
EE L) P gaw ks "'-.I "-,. %
e ——— % :
| ; o ~
—— i e o S A T J h‘“.“ ‘““f&
N ;
i

o o e e —_ =

e —

—

—_———— = - — o =

s ina bt @ boted wn guber el

pumdsancheie In Berape (mmri |
tée deon -lll.l-lllh-ﬂ 4% irmn e ;mmﬂmm

R e = O il

hannes meyer, bauhaus dessau: bundesschule des ADGB in bernau bei berlin ¢ 1928

auto-anfahrt, haupteingang

ergeben sich zweckbedingt. sondereingang zur aula (kon-
ferenzen!) und der glasgedeckte laufgang ermdglichen
auch dem neueintretenden rascheste orientierungsmog-
lichkeit und (ohne fehlgehen) zugang zu jedem gebdude-
element: wohnung, sport, schule. — lage und anordnung
des wohntraktes bestimmte die absicht, ein optimum der
besonnung aller 60 wohnzimmer zu erreichen: ein optimum
der lebensintensitit jedes arbeitskreises zu sichern, durch
strikte isolierung eines jeden kreises auf eigener, ab-
geschlossener wohnfliche mit den ihm nétigen eigenen
gemeinschaftseinrichtungen (2 brausen, wannenbad, w.c.,
koffterraum). die staffelung der wohngebdudefliigel ist
bedingt durch geldndeformation, maximalbesonnung und
sicherung des windschutzes.

klassenraume

die verlegung der drei klassenrdume in das ,ge-
hobene“ stockwerk iiber der sporthalle geschah aus der
iiberlegung, dafl auch dem einfachen ,mann aus dem
arbeitsvolk“ dieser vorgang des lernens im reifsten
mannesalter eine ungewdhnliche handlung bedeutet,
welche ihn geopsychisch beeinflussen diirfte.

die aula

ist mit vorbedacht grundrifilich exakt quadratisch ge-
staltet: ndchst dem (akustisch nachteiligen) kreis ist dieses
viereck baulich der stirkstmdgliche ausdruck der einheit,
der gesellschaftlichen geschlossenheit einer gemeinschaft.
mit absicht sind die saalwdnde fensterlos: der saalein-
druck ist ,nach innen gerichtet“. wogegen

der speisesaal

seewdrts nur helligkeit und lichtfiille vermittelt, mit durch-
blicken auf see und wald, durch die glaswinde des auf-
enthaltsraumes.

aufenthaltsraum

dieser selbst ist den verschiedenen bestimmungen ent-
sprechend in verschiedene rdumlichkeiten unterteilt:

eine offene liegehalle, eine glasveranda mit blick auf
staudengdrten, einen spielsaal mit billard und kojen fiir
schach, ein offtener hof nordwirts als schattenort bei
sommerlicher hitze.

das zimmer

ein wort zur gestaltung der 60 zweier-wohnzimmer:
wegleitend war bei deren aufteilung der gdedanke, die
»kameradschaft zu zweit* zu fordern durch parallel-
stellung der zwei betten, zwei waschtische, zwei kleider-
schrinke. nur die arbeitsplédtze sind variabel. die lage
der betten ist auf grund des giinstigsten sonnendia-
gramms errechnet. die fenstergrofie und die ungewohnt
niedrige fensterbriistung sollen den psychischen eindruck
des 4 wichigen aufenthaltes ,in der natur“ beim zumeist
wohl stddtischen kursteilnehmer verstidrken: noch nie
schlief er sohygienisch, lebte er so vom tageslicht umflutet.

der sport

als eine ,hohe schule des kollektivgefiihls“ hat sorg-
samste iliberlegung erfahren:

. 400-meter-aschenbahn rings um den see.

. 100-meter-bahn fiir kurzstreckenlauf.

platz fiir steinstoflen usw.

2 tenniscoarts.

spielwiese fiir fufiball und schlagball.

luft- und sonnenbad mit ankleide und brause.

am nordarm des sees ein schwimmbassin mit 50-meter-
schwimmstrecke,planschbecken,tauchstelle, sprungturm.
der siidliche seearm soll hingegen im landschaftlichen
charakter erhalten bleiben.

L ]

L ]

]

IO UL TN

baukosten

die mustergiiltige vergleichsbasis fiir die baukosten ist
der leistungs~koeffizient des schulbaues zur zeit
des schullebens. die lebensmd&glichkeiten dieser ersten
bundesschule des ADGB lassen sich nicht aus den ,cbm
umbautfen raumes“ errechnen. hannes meyer
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hannes meyer, bauhaus dessau: bundesschule des ADGB in bernau bei berlin ¢ 1928

M=kunst

M-kunst nenne ich die kunst der vergangenheit, weil sie
eine kunst der monumente war.

ihre absicht war es stets, zu imponieren; sie g¢ging von
einem zenfrum aus, hatte keine beziehung zu irgend
etwas auflerhalb ihr gelegenes. sie war selbstzufrieden,
selbsteingenommen.

die sucht, sich wichtig¢ zu machen, ist eine krankheit, die
ganze kulfuren verseucht, sich in die meisten kunst-
werke hineinfrif3t. vor dieser krankheit muf} gewarnt
werden. wir alle fast haben sie geerbt; sie haftet unsern
arbeiten an.

wir leben in einer zeit, in der jeder mensch das allge~-
meine interesse auf sich lenken mdochte, in der oft ein
gelungenes spiel mit elementen zu einer welterschiittern~
den erfindung oder leistung autgeblasen wird.
anderseits droht jedem, der nur fiir seine arbeit lebf,
die gefahr, ein spielball zu werden von leuten, deren
beruf es ist, zu verdffentlichen und ldarm zu schlagen.
wir lassen ¢8tter und hochleistungen proklamieren, wo
es nur ganz gewOhnliche menschen, anfdnge und studien
gibft.

wir tdten aber besser, unsere studien zu vollenden; die
kleine reihe guter kridfte miif3ite ihre kenntnisse er-
weitern, um von tag zu tag zu grollerer klarheit zu
delangen.

wir miissen uns bewufit sein, dafi wir nur einen kleinen
teil eines ¢roflen organismus darstellen. wir sind keine
auserwdhlten persOnlichkeiten, keine kiinstler mit einem
glorienschein, sondern einzelne glieder einer menge von
vielen millionen. wir haben zu arbeiten und zu produ-
zieren, genau wie unsere mitmenschen, wie die fabrik-~
und grubenarbeiter.

das bauhaus, das gebdude, der direktor, die lehrer, die
schiiler — das alles ist nicht da, um selbstzufrieden kunst
zu machen, sondern um produktive arbeit zu leisten.

mit produktiver arbeit sei aber nicht nur das arbeiten
in werkstdtten und betrieben gemeint. ebenso produk-
tiv ist das studium der gdestaltungselemente, ihre
priifung auf bisher ungekannte anwendungsmoglichkeiten.
ich erinnere an die arbeiten von mondrian und lis-
sitzky auf dem gebiete der malerei, an die fotogra-
fischen versuche von man ray und die plastischen studien
einiger russen (tatlin, gabo usw.), die fiir die architek-
tur von bedeufung sind.

jedoch, diese arbeiten sind laboratoriumsarbeiten. sie
haben fiir diejenigen, die sie anstellen, wert als stufen
der erkenntnis, die von tag zu tag weitere mdglichkeiten
aufdecken. sie diirfen aber nicht als ziel betrachtet
werden. sie sollen keine kunst bedeuten, sondern mittel
zu einem klaren und elementaren denken.

wir brauchen keine kunst, keine komposition.

kein gleichgewicht, keine symmetrie und keine asymme-
trie. was wir brauchen ist, daf} alles klappt, daf} jede
funktion aufgeht, jedes bediirfnis ertiillt wird.

was fun? wie sollen wir arbeiten?

wir miissen bei jeder aufgabe bewuflt vom zweckmifligen
ausgehen und samtliche technischen faktoren in erwdgung
ziehen.

wir miissen aus jeder aufgabe das konstruktiv-notwen-
dige herausholen und dieses notwendige auf die ein-
fachste und am meisten 6konomische art 16sen. das kon-
struktionsschema aber widhlen wir so, daf} es viele mog-
lichkeiten bietet und mdglichst vielfach lebenstdhig ist.
denn das leben ist stark und besiegt unerbittlich jedes
werk, das mehr sein md&chte als solche organisation.
das leben duldet keine reprasentation, kein monument,
kein symbol, keine M~kunst.

es duldet nur 18sungen von niiftzlichen aufgaben, mit

denen man den menschen dienen kann.
mart stam-rotterdam
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paul klee
exakte versuche im bereich der kunst

wir konstruieren und konstruieren und doch ist intuition immer noch eine gute sache. man kann ohne sie
betriachtliches, aber nicht alles. man kann lange tun, mancherlei und vielerlei tun, wesentliches tun,
aber nicht alles.

wo die intuition der exakten forschung sich verbindet, beschleunigt sie den fortschritt der exakten forschung
zum vorsprung. durch intuition befliigelte exaktheit ist zeitweise iiberlegen. weil aber exakte forschung
exakte forschung ist, kommt sie, vom tempo abgesehen, auch ohne intuition vom fleck. sie kann prinzipiell
ohne sie. sie kann logisch bleiben, kann sich konstruieren. sie kann auf kiihne weise vom einen ins andere
briicken. sie kann im drunter und driiber deordnete haltung bewahren.

auch der kunst ist zu exakter forschung raum genug gegeben und die tore dahin stehen seit einiger zeit
offen. was fiir die musik schon bis zum ablauf des achtzehnten jahrhunderts getan ist, bleibt aut dem
bildnerischen gebiet wenigstens beginn. mathematik und physik liefern dazu die handhabe in form von
regeln fiir die innehaltung und fiir die abweichung. heilsam ist hier der zwang, sich zunidchst mit den
funktionen zu befassen und zunichst nicht mit der fertisgen form. algebraische, geometrische autgaben,
mechanische aufgaben sind schulungsmomente in der richtung zum wesentlichen, zum funktionellen
segeniiber dem impressiven. man lernt hinter die fassade sehen, ein ding an der wurzel fassen. man
lernt erkennen, was darunter stromt, lernt die vorgeschichte des sichtbaren. lernt in die tiefe graben,
lernt blof}legen. lernt begriinden, lernt analysieren.

man lernt formalistisches gering achten und lernt vermeiden, fertiges zu iibernehmen. man lernt die
besondere art des fortschreitens nach der richtung kritischen zuriickdringens, nach der richtung zum
fritheren, auf dem spiteres wichst. man lernt frith aufstehen, um mit dem ablauf der geschichte vertraut
zu werden. man lernt verbindliches auf dem wege von ursidchlichem zu wirklichem. lernt verdauliches.
lernt bewegung durch logischen zusammenhang organisieren. lernt logik. lernt organismus.

lockerung des spannungsverhiltnisses zum ergebnis ist folge. nichts {iberspanntes, spannung im inneren,
dahinter, darunter. heif nur zu innerest. innerlichkeit.

das alles ist sehr gut, und doch hat es eine not: die intuition ist trotzdem ganz nicht zu ersetzen. man
belegt, begriindet, stiitzt, man konstruiert, man organisiert; gutedinge. aberman gelangtnichtzurtotalisation.

man war fleilig; aber genie ist nicht fleil, wie ein weit gefehltes schlagwort meint. genie ist nicht
einmal teilweise fleif}, weil etwa geniale minner auflerdem noch fleifli¢ waren. genie ist genie, ist
begnadung, ist ohne anfang und ende. ist zeugung.

genie schult man nicht, weil es nicht norm ist, weil es sonderfall ist. mit dem unerwarteten ist schwer
rechnen. und doch ist es als fithrer in person immer weit vorne dran. es sprengt voran in gleicher richtung
oder in anderer richtung. vielleicht ist es heute schon in einer gegend, an die man wenig denkt. denn genie
ist zum dogma oftmals ketzer. hat kein prinzip aufler sich selber.

die schule schweige iiber den begriff genie mit bewufitem seitenblick, mit taktvollem respekt. sie wahre
ihn als geheimnis in verschlossenem raum. sie wahre ein geheimnis, das, aus seiner latenz heraustretend,
vielleicht unlogisch und toricht friige.

das sibe revolution. fassungslosigkeit aus iiberraschung. entriistung und verbannung: vollsynthetiker
hinaus! hinaus totalisator! wir sind dagegen! und dann die hagelnden schimpfworte: romantik!

kosmik! mystik!

ja man miifite am ende einen philosophen berufen, einen magier! oder die sroflen toten (welche tot sind?).
man miifite kolleg halten an feiertagen, aulerhalb des schulkomplexes. drauflen unter bdumen, bei tieren,

an stromen. oder auf bergen im meer.
es wiren aufgaben zu stellen, wie etwa: die konstruktion des geheimnisses.

sancta ratio chaotica! schulisch, und zum lachen! und doch widre es die aufgabe, wenn konstruktiv
fiir total gilt.

aber beruhigen wir uns, konstruktiv gilt nicht fiir total. die tugend ist, dall wir durch die pflege des
exakten g¢rund legten zur spezifischen kunstwissenschaft, mit einschlufl der unbekannten grifie X.
aus not fugend.

die schule lebt, sie lebe!




joost schmidt
schrift?

retrospektives aufzuzeigen nutzt uns gar nichts. wir sind in
unserer zeit des geschehens. das gerichtetsein auf zukiinfti-
ges ist fur unser tun mitbestimmend.

an schriftform allein etwas zu andern fiihrt ins formalistische,
vielmehr ist notwendig, aus der heutigen gesamtsituation:
mensch — gedanken — sprache

sprache — sprachlaute — schriftzeichen

einiges demonstrativ heranzuziehen, um zu zeigen, was in
zukunft geandert werden mul und jetzt geandert werden kann.

dall in der heutigen welt |, grandiose‘: geistestaten vollbracht
werden, die ,,fabelhafte‘ technische leistungen inspirieren, daf3
durch elektrizitat, flugzeug, radio und sonstige errungenschaf-
ten unsere zeiten so wunderbar geworden sind, haben wir
zu oft gehort, um nicht gegen die veranlasser und verfertiger
solcher enthusiasmen skeptisch zu werden. wir haben sie
im verdacht, dall sie sich auf dem biedermeier-sofa der neuen
sachlichkeit in klassischer kraft und schénheit dem wohl-
verdienten schlaf hingeben. gute nacht!

ein blick auf die sozialen diskrepanzen des maschinen-tech-
nischen zeitalters sollte genligen, seine ganzen herrlichkeiten
als sehr fragwirdig erscheinen zu lassen! dal} sie nur peri-
phere manitestationen eines tiefer greifenden geschehens sind,
wird eben erst erkannt, und die wirkdimensionen und rich-
tungstendenzen lassen das heraufkommende biotechnische
zeitalter bereits ahnen, als dessen kernpunkt die physisch-
psychische ganzheit des menschen gelten wird. dieser mensch
wird seine in- und umwelt-verknipfungen nicht mehr me-
chanistisch zu begreifen suchen. jetzt wird auch die not-
wendige einheit gedanke — sprache erst hergestellt werden,
die unsere Zeit nicht zu bringen vermochte, flir deren
vorwarts drangende gedanken immer noch die reste ver-
wester gedankenwelten herhalten missen. anstatt mit diesen
vergangenheitsresten aufzuraumen, pflegt man sie noch
liebevoll, als ob sich totes dadurch lebendig machen lieRe.
totes hat tot zu bleiben und soll nicht als aufgewarmtes in
lebendes, in lebendiges hineingemixt werden. das geschieht
aber immer noch, und wider besseres wissen macht man
diesen unfug mit. man sollte meinen, dal in den vollstan-
dig neuen gedankengangen der geistig sonst so regsamen
naturwissenschaften — entsprechende echte sprachliche
neuschopfungen anzutreffen seien — nein! man traut sich
nicht, mit ,traditionen* zu brechen, kramt in griechischen
und lateinischen vokabeln herum und flickt sich daraus
kostime und masken flur seine ,,wahrscheinlichkeiten« zu-
sammen. ist denn das gedankengebiet etwa griechisch oder
lateinisch? die ehrflrchtig verehrte euklidische geometrie
hat man doch fir seine zwecke als unbrauchbar erklart und
sich ,,neue‘ geometrien geschaffen — weshalb geht es denn
hier und im sprachlichen nicht? setzen wir etwa einen funk-
turm auf griechische saulen aus porzellan?

die aus den wissenschaftlichen bediirfnissen entstehenden

neuen sprachschopfungen koénnten wichtige bausteine fiir die
weltsprache werden.

weltsprache — jawohl!

ist z. b. die wissenschaft nicht international ?

ist etwa ihr gedankengebiet an sprachgebietsgrenzen ge-
bunden? wenn die sprachgrenzen so gewaltig sind, verbiete
man den radiowellen, sich auf der ganzen erde herum-
zutreiben.

jedenfalls ist gewil}, daBl die aus vollig neuen elementen auf-
gebaute weltsprache*) kommen wird und mit ihr zwangs-
laufig die dazu gehdrige schrift. auf gegenargumente lassen
wir uns nicht ein, wir schlieBen hierin von der tat auf die
tater, d. h. sie stehen im geruch, zu den lebendigen leichen
Zu gehoren.

da aber unsere jetztzeit fiir die weltsprache noch nicht reif
Ist, missen wir uns mit den ,,noch lebenden‘ sprachen be-
gnugen, an denen schon so viel abgestorbene teile herum-
hangen, die zu beseitigen sind.

wir sind uns im klaren dariiber, mit welchen widerstanden
wir zu rechnen haben: wir stehen dem argsten feind geistigen

*) die welt-sprachen-versuche wie esperanto, ido usw. sind anerkennenswert,
aber sie haben den fehler, keine sprach-,neuschépfungen® zu sein: sie sind
ein konglomerat aus fragmenten verschiedener sprachen.

lerntechnisch mag es richtig sein, aber einer technik zuliebe hat man nicht

auf ,schopferisches* zu verzichten. mit der weltsprache wird auch ,ihre“
lerntechnik erfunden!

geschehens gegentuber: der groBmacht der gewohnheit =
gewoOhnung = gewodhnlichkeit.

wir wollen uns hier vorlaufig noch nicht mit dem befassen,
was bei der ,,maliregelung‘ der grammatischen und syntak-
tischen regeln sich als unniitzer plunder herausstellt.
unsere nachstliegenden aufgaben werden mehr den charak-
ter von vorarbeiten tragen, die sich auf das sichtbare der
sprache erstrecken:

sprache — schreibung — laut — schriftzeichen. die opti-
schen fixierungen der anderen hoérbarkeiten der sprache wie
sprachton und sprachmelodie werden zunachst zuriickgestellt
und sollen erst dann in angriff genommen werden, wenn die
erwahnten vorarbeiten erledigt sind.

die folgenden beispiele dienen als illustration der heutigen
situation:

(analoge beispiele konnten- ebensogut der englischen oder
franzOsischen sprache entnommen werden, doch bleiben
wir bei der deutschen sprache.)

sprache — schreibung,

laut — lautzeichen = schriftzeichen,

schriftzeichen — form der schriftzeichen.
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schade um das kind.

schade um den lehrer.

sie.sind auf ihre art die opfer der ortogra-viecherei. ver-
zeihung, soll heillen: ortografie, zu deutsch: ,recht“schreibung.
diese alte dame erwartet, das ein kind ,sprachhistorisch
genugend gebildet ist, um zu wissen, wie ein langer oder
kurzer vokal geschrieben wird:

beispiel :
kurzes a: wall — walte — wackeln — walnuf.
langes a: wahl — qual — waage — narwal.

iIst das kind Uber die schreibung eines vokals im klaren,
gerat es mit der ,richtigen schreibung“ der konsonanten in

konflikt.

es darf nicht schreiben: fuks — fuksich.
auch nicht: vux — vuxich.
auch nicht: viicz — tuczich.
auch nicht: fukc — fukecig.
sondern hat zu schreiben: fuchs — fuchsig.

hierzu kommt noch eine ,feinheit“, die es zu beachten hat,
wenn es die sogenannte ,,deutsche* schrift anwenden muf:
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wir sind da unversehens in den kulturschutthaufen der schrift-
formen hineingeraten. ein deutsches kind hat sich mit acht
verschiedenen schrifttormen herumzuplagen:
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geben wir das wort ,fuchs“ dem setzer!

wir bekommen mitleid mit ihm, wenn er uns zur auswahl
dieses prasentiert:

wehe, wenn es ,fuchs“ mit lang-s schreibt:

es hat fuchs mit schlu3-s zu schreiben:

dagegen bei lateinischen buchstaben darf es
ungestraft so schreiben:

fraktur antiqua
Sudys”’ Fuchs
fudys
Sudys
Judys

Fuchs
Fudhs
Fuchs




Kuehs
Fuehs

wudh)s
Fudys
Fudis Fuchs
uds Fuchs

man befreie sich von historisch-nationalistischen komplexen
und entscheide, ob die fraktur oder die antiqua (venus-grotesk)
hemmungsloser zu lesen ist:

SUEHS FUCHS
Sud)s Fuchs
Tuchs fuchs

nun fragen wir einen halbwegs normalen mitteleuropaer, ob
er sich aus seiner zeitung des frakturbuchstabens & erinnert,
und ob er ihn zeichnen kann — er versagt. verlangt man
dagegen, das grol3e lateinische E, wie es bezeichnenderweise
im handelsteil der zeitung vorkommt — siehe, er wird es
ohne besinnen zeichnen kdnnen.

diese wenigen beispiele genugen. was entdecken wir als
wurzeln dieses unfugs: das kabbalistische ABC im konkubinat
mit der macht der gewohnheit, zahe verteidigt von petre-
faktenbackern des geistes. diese ehrenwerten leute sollen
uns sagen:

welchen wert das ABC als lautsystem hat?

warum sie uns zwingen, unseren bedarf an lautzeichen aus
dem ABC zu decken@?

weshalb wir ein und denselben laut mit verschiedenen buch-
staben bezeichnen missen: f = v, ¢ = z9

weshalb wir auf einen laut immer noch 2— 3 buchstaben ver-
schwenden missen: c + h=ch, s+ c + h=sch?
weshalb quatsch auch so — kwatsch bleibt?

weshalb wir einmal einem kurzem vokal zuliebe den nachsten
konsonanten sich vermehren lassen mussen und ein andermal
nicht? siehe beispiel oben.

weshalb wir wiederum wider willen das i manchmal mit einem
e verheiraten mussen, damit ein gedehntes i zur welt kommt?
weshalb man diesem ABC zuliebe die ortografie erfunden hat?
weshalb man die schriftzeichen des ABC in so- und soviel
mehr oder weniger leserlichen formen immer noch anwenden
mull, als ob es nicht schon genug kurzsichtige in deutsch-
land gabe?

wir wollen nicht weiter fragen. wir wissen schon, was diese
ehrenwerten nekromanten tun werden: sie werden in ihre
buchersarge steigen, in denen worte zu wortern verwest sind,
und uns mit leichengeruch vergasen. sie haben damit schon
manchen frager fur immer zum schweigen gebracht. fir uns
Ist das lachgas, das uns nicht mehr tétet. wir sind immun
und wir glauben auch mit uns eine anzahl echter sprach-
wissenschaftler.

wir wissen, was zu tun ist!

es ist eine laut-schrift-tabelle*) aufzustellen, in der die vokale,
konsonanten, diphthonge ihren phonetischen qualitaten nach
systematisch so einzuordnen sind, dall zusammenhange, ver-
wandtschaftsgrade und ahnlichkeitsgrade leicht abzulesen und
leicht zu merken sind. in jeder gruppe sind die grundlaute
eindeutig durch ein schriftzeichen zu kennzeichnen, die diffe-
renzierungen sind durch zusatzzeichen kenntlich zu machen.
als ubergangsbehelf konnten noch die lateinischen schrift-
zeichen genommen werden — obgleich es von vornherein
besser ware, mit radikal neuen zeichen zu operieren.
ferner sind in dieser general-tabelle alle laute der am meisten
gesprochenen sprachen unterzubringen (die speziallaute der
englischen, franzdsischen, spanischen und russischen sprache).
bei der optischen durchgestaltung ist wert zu legen darauf,
dall die schriftzeichen leicht und schnell herzustellen sind,
dall sie fur nahe und ferne einwandfrei leserlich sind und
dal} sie eine leichte merkbarkeit besitzen. druck- und schreib-
buchstaben sollen sich nach mdglichkeit nicht mehr unter-
scheiden.

*) im fremd-sprachenunterricht werden verschiedene laut-tabellen benutzt.
charakterisierung, anordnung und schreibung der laute darin ist uneinheitlich,
die zeichen optisch schlecht durchgebildet.

diese tabellen sind nur ,hilfsmittel”, nitzlich fir das erlernen des lautlichen,
die schreibung mit ihren zeichen wird spédter durch die impotente ABC-,,recht*-
schreibung ersetzt.

fur den elementar-schreib- und lese-unterricht sind aus dieser
generaltabelle in ebenso gegliederter spezialtabelle die fiir die
betreffende sprache notwendigen laute zusammenzustellen.

was fur vorteile gewinnen wir?
erstens: die ganze ortografie ist uUberflissig, das kind lernt
in kirzester zeit automatisch richtig schreiben (ende
einer kinderqualerel).
zweitens: die generaltabelle in verbindung mit grammophon
beschleunigt das erlernen einer anderen sprache.
das lernen von acht verschiedenen schriftformen
fallt weg.
viertens: die leichte leserlichkeit und herstellbarkeit ver-
mindert das kurzsichtigwerden in der kindheit.
dall sich auch unter anderem 6konomische vorteile ergeben,
sel nebenbei erwahnt: eine druckschrift, die nur den schrift-
graden nach differenziert ist — gegen einen haufen mehr
oder weniger oft gebrauchter schriftzeichen! — oder sollte
das ein nachteil sein, wenn das in dem satzmaterial inve-
stierte kapital durch die intensivere ausnutzung einer schrift-
art in viel kurzerer zeit wieder verfligbar wird

drittens:

wir hatten die aufgaben, die in der nachsten zukunft zu |6sen
sind, in groflen zugen umrissen. praktische vorschlage sollen
hier gemacht werden, sobald meine arbeiten auf diesem ge-
biet einen gewissen abschlull erreicht haben; die tiberprifung
auf phonetisch-optisch-psychologische und praktische brauch-
barkeit sind aullerordentlich zeitraubend. es sei in diesem
zusammenhange auf die ernsthaften versuche von schwitters
hingewiesen, obgleich man mit manchem aus optisch-psy-
chologischen grinden nicht einverstanden sein kann.

welche aufgaben sind in der jetztzeit zu erledigen?

die lateinischen schriftzeichen werden von immer mehr staa-
ten angenommen: eine rein aullerliche einheitlichkeit stellt
sich her. sieht man aber genauer zu, so findet man, dal
die schriftzeichen aullerordentlich verschieden gelautet werden
(z. b. englisch sh = franz. ch = deutsch sch, das zeichen
g wird deutsch vor allen vokalen gleich gelautet, dagegen
im franzOsischen nicht, vergl. guerre, gens) hier kann nur
die generallauttabelle abhilfe bringen! vorlaufig geben wir
uns zufrieden, wenn sich wenigstens eine formale einheit
herstellt, von der aus es leichter sein wird, radikale ande-
rungen durchzufidhren.

weshalb nun deutschland gerade seinen schriftpartikularismus
weiterpflegt und zu gleicher zeit nach der sogenannten welt-
geltung strebt, wollen wir unerortert lassen. die tageszeitungen
glauben ihre abonnenten zu verlieren, wenn sie nicht bei der
ach so geliebten fraktur bleiben. sie kdnnen aber nicht um-
hin, in threm handelsteil den ,internationalen‘t interessen
des handels und der industrie zu liebe lateinische schrift zu
verwenden. (seit kurzer zeit gibtes eine ausnahme.) weshalb
wohl sogar deutsch-witige gelehrte ihre blucher und fach-
zeitschriften in lateinischer schrift drucken lassen? doch
hochstwahrscheinlich, um ,,deutsche belange voll und ganz‘
zu wahren. weshalb ein so international verkettetes institut
wie die post bei ihren beschriftungen die angeblich deutschen
buchstaben gebrauchen muf3? vermutlich, um den verkehr
mit dem auslande und eingereisten auslandern zu erleichtern!

wie gesagt, es ist schon einiges erreicht, wenn nur noch die
lateinischen lettern angewendet werden. nun gibt es von
den sogenannten antiqua-schriften eine unzahl varianten; von
diesen weist die beste leserlichkeit die venus-grotesk-schrift
auf. aus optischen griinden kénnten ihre formelemente noch
reduziert werden, wodurch gleichzeitig eine einfachere zeich-
nerische herstellung moglich ist. alle , kinstlerischen® schrift-
gestaltungen sind unsinn und fuhren aus dem tohuwabohu
der schrifttormen nicht heraus, im gegenteil noch weiter hinein.
wir hatten zur zeit den zustand erreicht, dall wir es ,,nur
noch‘ mit vier verschiedenen schrifttormen zu tun haben: mit
den majuskeln und minuskeln der venus-grotesk-schrift und
den majuskeln und minuskeln derlateinischen schreibschrift.
auch hier mufl reduziert werden auf eine druck- und eine
schreibschrift. das kleinschreiben, also der gebrauch von
minuskeln, ist ein ansatz hierzu, dessen zeitsparende an-
wendung auf der schreibmaschine und setzmaschine ein-
leuchtend ist. aber der schreibmaschine zuliebe beim klein-
schreiben zu bleiben, wirde zu der bekannten falschen ein-
stellung zur maschine fihren: dall der mensch dazu da sei,
sie zu bedienen, anstatt dall sie dazu da ist, um ihn zu bedienen.
die kleine schrift bringt durch die ober- und unterlangen der
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buchstaben unerwiinschte akzentuierungen in das schrift-
bild, die nur zufadllig einmal mit sprachlichem libereinstimmen.
richtiger wiirde es sein, die schriftzeichen nach vokalen und
Konsonanten zu differenzieren. entweder kdnnen die vokal-
zeichen oder umgekehrt die konsonantenzeichen durch unter-
langen gekennzeichnet sein. nur ist dabei zu beachten, daB
keine unruhe in das schriftbild gerat. auch hier ist durch ein-
gehende versuche erst festzustellen, was am brauchbarsten ist.

es wird nun klar sein, von welchen gesichtspunkten aus und
in welchen etappen das problem ,,schrift« gelést werc'en muB.
alle |0sungsvorschlage sollten von einer internationalen kom-
mission von padagogen, businessmen, volksbildungsministern,
werbefachleuten, augenarzten usw. einer wirklich ,objektiven«
prufung unterzogen werden und das brauchbarste unter um-
gehung des in- und distanzenweges schleunigst durchgefiihrt
werden, damit die hesranwachsenden generationen nicht immer
wieder nolens volens zu unniitzen energievergeudungen ge-
trieben werden.

historische und nationale eitelkeiten und vorurteile gehdren
wie die respektiven schriftftormen ein fiir allemal auf den
Kulturschutthaufen, dort kénnen sich die archiologen mit
Ihnen amisieren.
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plastik...und das ambauhaus!?!?

endlich wieder ..., also doch ..., immer noch ..., usw.
jeder wahle und erganze das seinem ,,standpunkte inkl. ansicht«
zusagende und bilde sich ein moglichst fertiges vorurteil,
besonders wenn er fachmann auf irgendeinem gebiete ist,
wenn dinge behandelt werden, die auch in seinem scheu-
kKlappen-blickfelde vorkommen. vorteil des ,,standpunktes‘:
irrtum ist infolge von genickstarre ausgeschlossen!

wir sind leichtsinnig genug, unsere ,,standpunkt-haftigkeit
aufzugeben. wir riskieren es, aus dem standpunkte die
,bewegpunkte:* zu machen, spezial-ansichten zur gesamt-
,anschauung“ zusammenzufassen, modgliche ur-teile zu
suchen, mogliche urteile zu finden; ganz einerlei, ob es sich
um bekanntes oder unbekanntes, um erkennbares oder un-
erkennbares handelt.

zweck unseres tuns . . . . doch das fuhrt jetzt zu weit,
wir werden demnachst hier versuchen ,,deutlicher zu werden.
einstweilen merke man sich:

|. jeder setzt beim wort ,plastik® in gedanken das wort
,kunst®“ hinzu. da nun jeder seinen begriff ,,kunst« hat,
schaffen wir das wort samt den diversen begriffsinhalten
,Kunst“ ab. man wird auch ohne das fertig.

[I. wir haben nicht die ab-sicht: architektur, plastik, malerei
zu einer neuen gemeinheit zu triolisieren.
was sich einmal ,,ent“-dreit hat, soll man nicht ,,wieder:
verkuppeln!

die abbildungen zeigen einige elementar-studien.

die ,,sprachlichen* erlauterungen fixieren selbstverstandlich
nur teile eines ,,seh-inhalts*“. aus platzmangel konnten keine
stereo-fotos gebracht werden, diese, im stereoskop betrachtet,
wurden ,,seh-raumliche sensationen‘ ermdglichen.

joost schmidt.

1. voll-kegel und hohl-kegelstumpf (konvex- und konkav-
KOrper).

2. vergleichs-reihe: von flachen-, uber ko&rper- zu linien-
artigem, demonstriert am zylinder (platte, korper, stab).

3. vergleichs-reihen. oben: vom zylinder zum einschaligen
hyperboloid; unten: von gerader und kreis (stab und ring)
zum hyperboloid und zur kugel.

4. ehrlich. durchdringungs-studie, die einzelnen teile und
das ganze.

5. gelockerte ordnung (unordnung).

6. eine von vielen ordnungs-madglichkeiten der in 5 vor-
kommenden gestalten.

/. lineare und korperliche gestalten.

8. ehrlich. durchdringungs-studie in zwei ansichten.
rohren-zylinder mit kugel - eindringungs-kurve und ein-
dringung eines einseitig abgeschragten, kleineren voll-
zylinders.
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oskar schiemmer

unterrichtsgebiete

der mensch
(obligatorisch fiir IIl. semester. wochentlich 2 stunden, zusammen 21 doppelstunden)

die darstellung des menschlichen kdrpers beschridnkte
sich bisher auf das aktzeichnen. dieses wurde im
winter 27/28 durch das figurenzeichnen erweitert
(schematische darstellung des menschlichen kdrpers als
linie, fliche, korper, nach zahl, mafl und proportion; als
skeletf, nach muskulatur usw.) und vom sommer 28 ab
durch die lehre vom menschen vervollstindigt.

fiir das ,neue leben”, das sich als modernes welt- und lebensgefiihl darstellen soll, ist die kenntnis des
menschen als kosmisches wesen unerldfllich. seine existenzbedingungen, seine beziehungen zur nattr-
lichen und kiinstlichen umwelt, sein mechanismus und organismus, seine materielle, spirituelle und intellek-
tuelle erscheinungsform, kurz: der mensch als korperliches und geistiges wesen ist als unterrichtsgebiet

ebenso notwendig als bedeutsam.

es gliedert sich, entsprechend der grafischen darstellung, dem naturwissenschaftlichen autbau und der
transzendenten ideenwelt in drei teile, den formalen, den biologischen und den filosofischen teil.
im unterricht laufen die drei teile wechselweise nebeneinander, um sich zuletzt zur totalitit des begriffes

mensch zu vereinen.

in dem hauptsichlich zeichnerischen teil der figiirlichen darstellung werden die schemata und systeme des
linearen, flichisen und korperlich-plastischen behandelt: die normalmafle, die proportionslehren, die
messung diirer’'s und der goldene schnitt. aus diesen entwickeln sich die gesetze der bewegung, die
mechanik und kinetik des kdrpers, sowohl in sich als im raum, sowohl im naturraum als im kulturraum
(bau). auf letzterem thema liegt naturgemifl besonderes gewicht: das verhiltnis des menschen zur be-
hausung, zu deren einrichtung, zu den gegenstinden. die bewegungswege, die choreografie des alltags,
leiten iiber zur bewufiten, gestalteten bewegung in gymnastik und tanz und weiterhin zur kunstform der
biihne (s. d). analysen figiirlicher darstellungen in alter und neuer kunst beschlieflen diesen teil.

der naturwissenschaftliche teil beginnt mit den ritseln der welt, dther und plasma, und behandelt die
zellen- und keimlehre, seburt und wachstum, leben und tod. die gelenkorganisation des knochengeriists,
die muskelfunktionen, die inneren organe, herzpumpe und blutkreislauf, lunge und atmung, darm und
stoffwechsel, geschlechts- und sinnesorgane, hirn und nerven werden vom biomechanischen und bio-
chemischen standpunkt erldutert und in diesem zusammenhang fragen der ernédhrung, hygiene und kleidung
beriihrt. tast- und sehsinn sind naturgemifl von besonderer bedeutung. der tatsachenwelt der anatomie,
der lehre vom korperbau, steht hier die weniger zweifelsfreie fysiologie, die lehre von den lebenstitig-
keiten gegeniiber, iiberleitend zur dritten art der betrachtungsweise, der filosofischen.

den menschen als denkendes und empfindendes wesen, die welt der vorstellungen, begriffe, ideen, die
kimpfe um die welt-anschauung darzulegen, macht sich der filosofische teil zur aufgabe. ein kurzer iiber-
blick iiber die wesentlichen denksysteme von altertum bis neuzeit, wobei insbesondere der substanzbegriff,
die riumlichen und zeitlichen vorstellungen, nicht zuletzt auch das wesen der seele erdrtert werden soll,
endet mit den metafysischen erkenntnissen, um fragen der dsthetik und ethik zu kldren. — bei dem
streben nach objektivitit in bezug auf diese darlegungen wird nicht zu vermeiden sein, dal} die subjektive
betrachtungsweise des lehrers, daf} die tendenzen der gegenwart und die forderungen des tages das welt-
bild mitbestimmen. sinn und zweck der iibungen soll sein, die studierenden zu veranlassen, sich selbst

eine anschauung der welt, und zwar der von heute, zu bilden.

in allen drei parallelgebieten wird wert darauf gelegt, mit hilfe von zeichnung und farbe anschauliche,
einprigsame schemata und diagramme zu schaffen, so daf} z. b. auch denkvorginge, empfindungsskalen
grafisch-farbig dargestellt werden. die in den vorhergehenden kursen gelehrten form- und tarbtheorien

erfahren damit eine anwendung durch in beziehung setzen und gestalten von ideen.

aktzeichnen
(obligatorisch fiir IIl. semester. fakultativ fiir alle. wochentlich 2 stunden, zusammen 21 doppelstunden)

dem unterricht ,der mensch“ geht am abend des vorhergehenden tages das zeichnen nach dem lebenden
modell voraus, mangels guter modelle greifen die studierenden zur selbsthilfe und stehen abwechselnd
selbst modell. auf diese weise ist eine grofie variabilitit der kdrper gewihrleistet. sodann ist das akt-
zeichnen auf die bithne bezw. aula verlegt, wodurch im gegensatz zu dem niichternen lehrsaal und gleich-
bleibender monotoner beleuchtung durch aufbauten, gerite, scheinwerferlicht, bisweilen auch grammofon-
musik anresung und abwechslung geschaffen wird. — die jeweilige aktstellung, soweit es sich um 1- bis
9 stiindige ruhestellungen handelt und nicht um rasche bewegungsfolgen, wird in der pause an der wand-
tafel analysiert durch betonung des wesentlichen, der grundformen, der bewegungsachsen, knochenbau

und muskulatur, licht und schatten.




biithnentheorie
(obligatorisch fiir studierende der bilihnenabteilung. wdchentlich 2 stunden, zusammen 21 doppelstunden)

die mdglichkeit der erfindung und des aufbaues von neuem wird in der erforschung der elementaren bithnen-
mittel erblickt. diese elemente sind (entsprechend der idee des bauhauses) zunichst und vornehmlich'":
form und farbe, raum, bewegung, sprache und ton, idee und komposition. aus ihnen ergeben sich alle
weiteren selbstindigen oder auf den menschen bezogenen erscheinungsarten des biihnengeschehens:
die form als lineare, flichige, plastische form (kulissen, requisiten, kostiime): die farbe als tarbform, als
tarbiges licht, transparenz, projektion und schatten: der raum in seinen dimensionen, seine veridnderlich-
keit durch teilung und bewegung; die bewegung selbst als mechanische der formen und als organische
des menschen in tanz und pantomime; die sprache als abstrakter laut, mitteilendes wort, gestalteter ge-
sang; der musikalische ton der instrumente und apparate; die idee, die sich der verfiigbaren mittel be-
dient zur gestaltung und komposition optischer, mechanischer, akustischer und dramatischer vorgange.
die theoretische kenntnis der biihnenmittel geht parallel mit der praktischen arbeit auf der biihne (nihere
ausfiihrungen mit abbildungen in nr. 3 1927 der bauhauszeitschrift, sondernummer ,biihne*).

die ergebnisse der praktischen arbeit werden in form von choreografie, diagramm und partitur grafisch
und farbig fixiert.

interview mit bauhiuslern

um in der bauhaus-zeitschrift auch bauhiusler sprechen
zu lassen, hat die redaktion den studierenden einen
fragebogen vorgelegt, den wir im foldenden zum ab-
druck bringen.

wir veroffentlichen die antworten, ohne zu den einzelnen
anschauungen fiir oder wider stellung zu nehmen. die
bauhausjugend soll fiir sich selbst einstehen. ihr geistiges
bild ist widerspruchsvoll, doch sind widerspriiche nicht
nur ein vorrecht, sondern eine pflicht lebendiger jugend.

die antworten stehen in alfabetischer reihenfolge ihrer
einsender. sie mufiten aus raummangel zum teil gekiirzt
werden. die hervorhebungen stammen von der redaktion.

es wurden folgende fragen gestellt:

wie alt sind sie, in welchem semester stehen sie, in welcher werkstatt
arbeiten sie?

wo haben sie vorher studiert oder gearbeitet?
weshalb sind sie an das bauhaus gekommen ?

was war ihr eindruck hier zunachst? waren sie enttiuscht oder wurden
Ihre erwartungen bestatigt?

wenn sie enttduscht waren, worin lag der grund hierfiir?

O AN «

worin haben sie spater das wertvolle am bauhaus gesehen? worin haben
sie fur ihre personlichen fahigkeiten und bestrebungen eine férderung
erlebt? haben sie aufler ihrer besonderen werkausbildung auch anregungen
in der richtung einer neuen lebensanschauung empfangen? wenn ja,
worin bestanden diese anregungen? welche sozialen und personlichen,
geistigen und materiellen forderungen stellen sie an eine neue lebens-
gestaltung ?

7 von gegnern des bauhauses wird behauptet, dafl ,die ausbildung am
bauhaus auf eine fortentwicklung im anschluB3 an die grof3en werke unserer
vorfahren verzichtet und bewdhrte methoden verachtet®. — inwieweit
scheint ihnen diese kritik richtig oder falsch zu sein?

8 worin sehen sie den gegensatz zwischen , kunst“ im herkémmlichen und
»sgestaltung™ im neuen sinn?

9 sehen sie den sinn der neuen gestaltung nur im praktisch-nutzbaren ?

wenn ja, warum? wenn nein, warum halten sie auch heute noch eine
friihstiickspause foto I. burckhardt rein geistige gestaltung fiir mdéglich oder notwendig? worin sehen sie
den wert der technik? worin den wert der kunst?

10 was gedenken sie zu tun, wenn sie das bauhaus verlassen?

otti berger antwortet:
1 fragen sie bitte das sekretariat.

2 an einer geistlosen stitte der Uberlieferung.

Im nachsten bauhaus-heft:

neues bauen

in deutschland, holland, ruiland, amerika.
zahl und form in natur und kunst.
bauhausler-arbeiten: mobel, gerite und bilder.

3 um mich zu lUberwinden und das ich zu finden.
4/5 ich bin nicht fahig, eine enttauschung zu erleben.

6 ich habe das ,,ich“ gefunden und nun lasse ich es
laufen lernen.

schluf _des bauhﬁus_ler-interviews. 1  ,bewadhrte methoden“? es gibt nichts, das mit irgend-
bescheidene malerei. welchen methoden ohne inneres erlebnis gepredigt werden
das elend der kunstausstellungen. kdnnte.

kritik von biichern und zeitschriften. :
,ohne anschlul an die groBen werke unserer vor-

fahren“? — ja, die sind selbst ohne anschluB an die
ihrigen ausgekommen.

=4




(otti berger)
8 kunst im herkémmlichen und gestaltung im neuen sinne,
das gibt es nicht.

denn das ,,herkdmmliche‘ ist nie kunst.

Jede zeit hat ihren ausdruck in einer neuen gestaltung
gefunden (nicht gerade auf dem gebiet der bildenden
kunst). man muB nicht unbedingt bilder malen, um ein
kunstler zu sein. aber man mul} erfillt sein von allem
noch ungesagten und mull das unsagbare auf irgend-
eine weise los werden

um ein kiinstler zu werden, mufi man ein kiinstler
sein, und um es zu werden, wenn man es schon ist,
dazu kommt man an das bauhaus; und aus diesem
wKiinstler« wieder einen menschen zu machen: das ist
die aufgabe des bauhauses.

9 das praktisch-nutzbare ist nicht zu trennen von einer
rein geistigen gestaltung. die rein geistige gestaltung
aullert sich bewul3t und unbewul3t im praktischen.

10 heiraten (nicht als ob)!

aber ich zweifle nicht daran, dafl ich noch dummbheiten
machen, d. h. kompromisse schlielen werde, die sich
fur einen bauhdusler nicht ziemen, dann ist man aber
auch kein ,,richtiger* bauhdusler mebhr.

rosa berger

ich kam ans bauhaus, weil: die einzigen menschen, die mir
an der ganzen webschule in berlin irgendwie gefielen, alle
ehemalige bauhdusler waren. dann schaute ich mir, bei
gelegenheit, das bauhaus in weimar an, und auch da

war der betrieb in der kantine fiir mich wichtiger als z. b. der
ausstellungsraum. jedenfalls spielte bei meinem entschluf,
herzukommen, der gegensatz zwischen ,,kunst«im herk6mm-
lichen und ,,gestaltung«im neuen sinne keine so grofie rolle.
und ich mufl es gestehen, ich weil noch heute nicht mit
sicherheit, wo die , kunst« im herkommlichen sinne aufhért
und die ,,gestaltung« im neuen sinne anfangt.

das wertvolle am bauhaus sehe ich in seiner fahigkeit, die
verschiedensten menschen aufzunehmen und ihnen, dank
seines aufbaus (vorkurs, werkstatt, freie malklasse usw.) die
verschiedensten entwicklungsmoglichkeiten zu bieten.

mit einer einschrankung jedoch: ich glaube, daB dasselbe
menschenmaterial sich auBlerhalb des bauhauses bedeutend
intensiver mit lebensanschauung, lebensgestaltung und all
diesen fragen befassen wiirde. ich finde, dal man am bau-
haus aullerst materiell eingestellt ist. das hangt aber mit
dem ganzen aufbau und mit der arbeitsweise in den werk-
statten zusammen

uberbetonung des sachlichen! sonderfall: ,,architektens!

max bill

bevor ich ans bauhaus kam, habe ich in ziirich an der kunst-
gewerbeschule gearbeitet, war aber unbefriedigt.
am bauhaus wollte ich zunachst architektur studieren, denn

corbusier hatte mir den kopf verdreht.

mein eindruck vom bauhaus war nicht der, den ich erwartet
hatte, ich war etwas enttauscht, aber nach und nach fand
ich doch, was mich eigentlich hergezogen hatte: klarheit.

eine neue lebensanschauung habe ich nicht bekommen, ich
habe meine alte in immer starkerem mafe bestdtigt gefunden:

alles was kreucht und fleucht, ist auf weitsichtigem egois-
mus aufgebaut.

aus dieser einsicht heraus ist die hdochste forderung fiir den
menschen in sozialer hinsicht: die persdnliche freiheit (gesell :
tysiokratie durch freiland und freigeld).

deshalb ist die technik so wesentlich. die technik sollte den
menschen befreien, aber durch das kapitalistische system
hat sie ihn noch mehr geknechtet.

vielleicht, wenn die persdnliche freiheit einst da sein wird,
wird jedermann sein eigener kiinstler sein, es wird bessere
und schlechtere geben (wie heute), solche, die nur kunst
machen, und solche, die fiir sich kunst erleb en.

das bauhaus zu verlassen hat keinen wert, solange es draufen
SO aussieht, wie es eben heute ist.

vorkurs

schileiferei

metallwerkstatt

foto |. burckhardt

foto w.zimmermann

foto w. zimmermann




foto |. burckhardt
sonne am mittag

takehito mizutani
hocker

foto |. burckhardt

der grofte
und der kleinste
bauhausler

(max bill)

ich fasse das bauhaus grofier, als es in wirklichkeit ist:
picasso, jacobi, chaplin, eiffel, freud, strawinski, edison usw.
gehoren eigentlich auch zum bauhaus.

bauhaus ist eine geistige, fortschrittliche richtung, eine
gesinnung, die man religion nennen konnte.

hermann bunzel
28 jahre alt, 3. semester, davon 2 in der bauabteilung.

studiert und praktiziert in coburg, bremen, stallupdnen und
neustadt bei coburg.

3-6 mir war es bediirfnis, aus dem bisher tblichen bausumpf
herauszukommen. es ergab sich die mdéglichkeit, am bau-
haus weiterzustudieren.

der vorkurs, anfanglich fir mich eine qual, hat sich im
laufe der semester als die notwendigkeit erwiesen, fir
die er gilt:

vorbereitung zu logischem denken und handeln.
mir wurde klar, dal man versucht,

erfahrung, praktisches konnen zusammen mit exaktem
technischen wissen zur I6sung einer neuen lebensform
zu verarbeiten.

71-8 es ist falsch zu behaupten, wir lehnten die vergangenheit
ab. bezogen auf den bau ist es lauterer unsinn, denn
jede weiterentwicklung und neuerung hat als grundlage
die erfahrung von gestern. mit dem sich bildenden neuen
lebensstandard wird es auch fir die aullenseiter zeit
sein, an dem mitzuarbeiten, zu dem das bauhaus den
weg zeigt.

herkOmmlich: mit viel aufwand etwas schones zustande
Zu bringen.

heute zeitmotto: mit wenigem viel gutes zu erreichen.

9 den worten uber die kunst von hannes meyer in kritisk
revy heft 1, marts, schlieBe ich mich an. es eribrigt
sich folgedessen, dariber mehr zu sagen.

lotte burckhardt

23 jahre, 3. semester, tischlerei. vorher in minchen in einer
schneiderwerkstatt, arbeitet dann in dachau in der hand-
weberel des volkskunsthauses wallach-miinchen; darauf ein
jahr burodienst, des weiteren ein jahr frauenschule bremen,
um spater in die soziale arbeit zu gehen (kindergartnerin,
hortnerin oder dergl.)

3 nach allem, was ich vom bauhaus las, sah und horte,
multe ich annehmen, daB hier zum mindesten in jeder
beziehung madglichst vielseitig gelehrt und konsequent
gearbeitet wird (behandlung des baues ausgehend von
den wohnbedurfnissen in anbetracht der wohnungsnot
und der sozialen verhaltnisse iberhaupt). es freute mich
sehr, als mir erzahlt wurde,

hier sei eine fabelhafte zusammenarbeit der studie-
renden unter sich und auch mit den meistern, ganz
im gegensatz zu den ublichen hochschulen und aka-
demien. auch die padagogik (vorkurs - albers - kan-
dinsky), wie man sie mir beschrieb, gefiel mir sehr gut.

4 mein erster eindruck war gut, doch kam ich sehr bald
dahinter, dals

nicht alles so ideal ist, wie es in meiner vorstellung
lebte. von gemeinschaft und kooperation wird so viel
geredet, und vor lauter reden vergiit man, dall etwas
getan werden mufl. Uberhaupt wird im ganzen nicht
intensiv genug gearbeitet.

6 die bloBe arbeit geniligt Gibrigens gar nicht.
wir kommen am bauhaus nicht um die politik herum.

ich glaube sogar, es ist sehr wichtig, dall sich jeder
einzelne mit diesen fragen auseinandersetzt und politisch
aktiv ist. wir kdnnen natirlich keine hdauser bauen fir
verhaltnisse, die gar nicht da sind, aber von selber wer-
den auch keine verniinftigen sozialen verhaltnisse kom-
men. die arbeit und die lebensgestaltung miissen hand
in hand gehen.




erich comeriner
21 jahre, 3. semester, reklame-abt.

4

von der art des unterrichts war ich zunachst befriedigt,

enttauscht war ich von der menschlichen haltung der
bauhausler zueinander.

fir mich sind mit dem begriff ,,neue gestaltung* (also
schaffung neuen lebens) auch konsequenzen in dem zu-
sammenleben der menschen untereinander verbunden.
es geht nach meinen vorstellungen nicht an, dall es am
bauhaus leute gibt, die diese seite des bauhauses voll-
kommen ignorieren und nicht das kooperative leben be-
jahen, sondern in ihren individualistischen vorstellungen
verbleiben und dies auch in der praxis dadurch doku-
mentieren, dall sie jedem gemeinsamen vorgehen passiv
gegenuberstehen.

Cco-0op

1

10

ich bin altersgrau, stehe im 23. ehesemester und gehore
keiner werkstatt an. trotzdem gelte ich als ,,auch-bau-
hausler*.

im leben studierte ich zumeist: ich studierte die arbeit
und erlebte sie, jetzt studiere ich mit vorliebe Kkinder
und pflanzen.

ich suchte die arbeitsgemeinschaft mit dritten und
winschte eine mitarbeit am bauhaus. bevor ich in den
vorkurs eintreten konnte, wurde ich als sog. meister
berufen.

der erste eindruck®? . . . ,,absolutes dornach¢. seitdem
fuhle ich mich taglich besser und besser.

grund der enttduschung: meist liebessachen, weil ich
nicht immer mittun soll, oder kann, oder dartf.

das wertvolilste am bauhaus ist seine jugend. sie ist
kein privilegium der zwanzigjahrigen: der alteste bau-
hausler ist 61 jahre jung. — hier am bauhause darf
ich jung sein, wandelbar sein, wiirdelos sein, gelOst sein.
hier bin ich jlinger denn je, junger als mit 17 jahren bei
scheuklapprigster jugendlehre . . . (Ubrigens ist neue-
stens das wertvollste am bauhaus dieser magyarisierte
siebenburger schwabe ernst kallai, alias kannengiel3er!

(dieses lob ist einen vorschufi wert! e. k.)

im mittelpunkte der bauhaus-padagogik steht die zu-
sammenarbeit am werk. stehen wir mit diesem unter-
fangen den alten fern? erstand nicht aus solcher zu-
sammenarbeit ungenannter das beste werk der alten?
etwa die chinesische mauer, der tadsch-mahal zu agra,
die pyramiden zu gizeh, die kathedrale zu chartres, la
tour d’eiffel, . . . zeitlich fern den alten, fihlen wir uns
ihnen nah.

die kunst ist als niederschlag der auseinandersetzung
mit dem Ubersinnlichen ein element geistiger gestaltung.
ich sehe nur gleichgerichtetes, nichts gegensatzliches
zwischen K & G.

die technik ist ein logisches hilfsmittel, die kunst ist ein
seelisches hilfsmittel, beides sind mittel der mensch-
werdung: das ziel ist der bewufite mensch.

vom bauhaus ziehe ich mich spater in die walfischbali
oder in die ewigen jagdgrinde zuruck.

lux feininger
4. semester, blihne, hat vorher nur die schule besucht.

1

die kritik der bauhaus - gegner erscheint mir insofern
falsch, als ich die fiihrenden kopfe am bauhaus fiur fahig
halte, zu wahlen, was von den ,,bewahrten methoden*
ihnen geeignet erscheint. sie ist aber deshalb richtig,
weil besonders

unter den studierenden eine bisweilen iiberhebliche
prinzipielle ablehnung der vergangenheit platz gegriffen
hat.

dies erscheint mir als besonders gefahrlich.

infolge meiner ganz besonderen einstellung, die vielleicht
nicht ins bauhaus pallt, méchte ich mich hieruber nicht

aullern.

foto bunzel

kOopfe
der bauabteilung

aus der
plastischen
werkstatt

foto bunzel

schaffende hande




thomas flake
20 jahre, 3. semester, wandmalerei/bauabteilung.

3
4
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man kann doch nicht immer das richtige treffen!

mein erster eindruck spottet jeglichen ausdrucks. meine
erwartung der enttauschung wurde bestéatigt.

der grund lag
a) in der tatsache des vorhandenseins des bauhauses.
D) in der tatsache des vorhandenseins meiner person.

man versuchte, mich ,,in der richtung einer neuen lebens-
anschauung‘ anzuregen, von einer empfiangnis kann je-
doch keine rede sein.

von den gegnern des bauhauses kann man allerdings
nicht behaupten, daB sie um ihrer gegnerschaft willen
auf ,,bewahrte methoden‘ verzichten. — was ,,die grof3en
werke unserer vorfahren« betrifft. so frage man nicht
mich, schlief3lich ist hier nicht der ort fiir familienszenen.

gestaltung, die nicht praktisch nutzbar ist, ist nicht ge-
staltung im neuen, sondern kunst im alten sinne. es
Ist nicht daran zu zweifeln, daB rein geistige gestaltung
heute noch moglich ist: ob notwendig, ist eine andere
frage.

ich werde mich vor allem bemiihen, mein privatleben
In angemessene bahnen zu lenken, falls ich es nicht vor-
ziehen sollte, zu beginnen, mich einer arbeit zu widmen.

hubert hoffmann
24 jahre, 4. semester, davon 3 in der bauabteilung.

2

in bauschulen, kunstgewerbeschulen und hochschulen
habe ich das ,,bauhaus‘ gesucht. aber ich stand jedes-
mal vor demselben nichts. je mehr ich dort nach einer
idee, nach einer {ibereinstimmung von lebens- und kunst-
auffassung suchte, desto mehr lernte ich die hohlheit
akademischer und allgemein herrschender kunstauf-
fassung kennen. da fielen mir bauhaus-schriften in die
hande, ich sah bauhaus-arbeiten. vom ersten moment
an fuhlte ich, dal} hinter diesen arbeiten eine sehr starke
idee stehen multe.

um dieser starken idee willen ging ich ans bauhaus —
obgleich ich nicht wuBte, worin sie bestand. ich ging
mit der absicht hin, probeweise das erste semester zu
durchgehen, da ich fiirchtete, dieselben enttauschungen
zu erleben, wie an anderen kunstschulen.

ich erlebte auch enttauschungen, doch waren diese ganz
anderer art als die bisherigen. ich stand oft vor abso-
luten ratseln. es war zu viel, was auf den unbefange-
nen zunachst einstlirmte. — doch veranlaBte jene starke,
mir noch unbekannte idee mich immer wieder, die ent-
tauschungen zu Uberwinden.

diese enttauschungen waren vor allen dingen eine, mir
unbegreiflich groBe kluft zwischen theorie und praxis,
zwischen kunstauffassungen und geleisteter arbeit, zwi-
schen lebensauffassung und lebensfiihrung.

heute weif} ich, dal im wesen des kiinstlers ein teil
unlogik ist, und sei er der gréfite rationalist.

ich weill auch, dal gerade jenes stark theoretische uns
ermoglicht, unabhangig von der nervositit der auBen-
welt, von bdrsenmandvern etc. unsere ziele zu verfolgen.
ich sehe das wertvolle im bauhaus mehr in dem willen,
weiter etwas zu schaffen, als in dem tatsichlich ge-
schaffenen . . . in der beeinflussung der umwelt durch
diesen willen. vor allem auch in der atmosphare des
bauhauses, die ein unabhingiges arbeiten wie nirgends
sonst ermoglicht.

nach drei semestern erst habe ich das bauhaus SO, In
seinem ganzen begriff umfaBt. meine fahigkeiten und
bestrebungen, die in einer sackgasse von fachwissen und
vorurteilen stecken geblieben waren, wurden im laufe
dieser drei semester geldost und befreit und erst jetzt
zur eigentlichen entfaltung gebracht. zum erstenmal
begann ich ernsthaft zu arbeiten, weil ich einen sinn in
dieser arbeit sah.

damit habe ich auch zu einer lebensanschauung zurtick-
gefunden, die in groBer gefahr stand, von der brutalitit

des lebens draulen zerschlagen zu werden. meine lebens-
ubersicht wurde bedeutend erweitert, durch dauerndes

scharf-logisches denken und begriindenmiissen mein

urteil klarer.

von einer neuen lebensgestaltung verlange ich, daf
man aus der heutigen sogenannten geistigkeit von bluff,
reklame und einer aufgewidrmten suppe aller kulturen
zu einer klaren, einfachen geistigkeit gelange, die aus
dem denken und aus dem wissen ums leben entstan-
den ist.

kunst im herkémmlichen sinne ist luxus. leben und kunst
bildeten friiher einen gegensatz. kunst war schén oder
hafilich (meistens schén), kunst war persénlich.
gestaltung ist komfort. leben und gestaltung bilden eine
einheit, die sich durchdringen. gestaltungist weder schon
noch haBllich, nur wahr. gestaltung ist unpersénlich.

walter kaminski

1
2
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alter 27 jahre, 5. semester, baulehre.

vorher tatig: auf einer werft — im biro — als holz-
faller — schafer — landwirt — géartner — im bergwerk
— als siedler: eigenes haus selbst gebaut. zwischen-
aurch oft gewandert.

meine tastenden gedanken nach sinn und zweck des
gegenstandes — sah ich dann in einigen bauhausbiichern
formuliert und angewandt. das siedeln erkannte ich als
eigenbrodelei und als unmoglichkeit, mich auswirken zu
konnen. so uberlieB ich alles einem freunde und ging
sofort ans bauhaus, um durch dieses hindurchgelangt —
mitwirken zu kénnen am heutigen geschehen.

zunachst fand ich meine erwartungen, die sich nur auf
das auseinandersetzen mit der materie bezogen, erfiillt.
aber dann zog ich rickschlisse auf die menschen.

eine verfeinerung — hdchste ausniitzung des stoffes
halt nicht gleichen schritt mit der geistigen steigerung
der erzeuger.

die iibermaflige betonung der sachlichkeit in wort und
wollen ist selbstzweck geworden und mittel, um see-
lische hemmungen, die zu bekimpfen die kraft fehlt,
Im symbol zu iiberwinden.

beweis: nur sehr wenige brauchbare modelle entstehen
In den werkstatten. vieles wird versucht, ohne zu den
letzten konsequenzen durchgearbeitet zu werden.

nur ein lockerer mensch kann frei schaffen. aber er-
ziehung, umgangsformen, moden von gestern. der ge-
burtsstunde des heutigen menschen, beeinflussen diesen
In seinen auswirkungen, die doch maBstab unserer neuen
zelt sein milten. wo wollen und kdnnen nicht abge-
stimmt sind, kann auch das werk nicht das sein, das
man vom bauhaus erwarten muf}. ein weg aus diesem
zustand heraus ist:

einen unterricht einzulegen, der von einem psycho-
logen geleitet wird mit dem ziel, die verkrampfungen
zu losen. so wird ein gegenseitig forderndes zu-
sammenleben untereinander ermoglicht und die vor-
aussetzung gegeben sein, durch die frei werdenden
krafte das zu erreichen, was ideal und — lockspeise
des bauhauses ist.

wert der technik liegt darin, ausschlief3lich die praktisch-
nutzbare seite der lebensnotwendigkeit zu befriedigen —
wahrend die kunst das geistige befriedigt. dazwischen
spielen sich in irgendeiner variation unsere lebensvor-
gange ab — heute wie fruher.

nach dem bauhaus versuche ich, was hier gefestigt wurde,
Im weiteren rahmen zu verwirklichen.

fritz kuhr

die umstande, die mich zum studierenden des bauhauses
machten, sind sozusagen zufilligkeiten. ich sah im folkwang-
museum In essen bilder von feininger, kandinsky usw. und
ich stand davor wie ein ochs vor der rot angestrichenen

Kirchentr.

ein freund, welcher das bauhaus mit einer kunst-

akademie verwechselt hatte (er wollte kunstmaler lernen),
teilte mir mit, daB kandinsky, moholy, klee, feininger lehrer




(fritz kuhr)

am bauhaus sind, er ladt mich ein, auch dorthin zu kommen.
es reizte mich kolossal, von kandinsky zu erfahren. was
eigentlich seine bildwerke bedeuten sollten. nun. ich kam
In weimar an, wurde von herrn kandinsky zuvorkommend
empfangen. er erzahlte mir einiges tiber die abstrakte malerei,
was mir ziemlich unplausibel erschien, lieh mir sein buch
,,uber das geistige in der kunst“ und verabschiedete mich.
ich wanderte zu moholy, dem ich im eifer der diskussion
vorwarf, dall ich das, was ich an seiner atelierwand hangen
sah (ein bild von moholy, ich wuBlte aber nicht, daB es von
lhm war) fir unfug und bldédsinn halte, worauf mir moholy
haarscharf bewies (in der beweisfiihrung kamen die worte
»Spannungen und ,,hemmungen* sehr oft vor), daB ich nicht
perechtigt sei, etwas, was ich nicht verstehe, fur unfug oder
fir blédsinn zu halten. das leuchtete mir ein. was los war,
wullte ich immer noch nicht, jedenfalls imponierte mir die
uberzeugung, mit der moholy die abstrakte malerei verteidigte.
aut seine veranlassung meldete ich mich dann in den vorkurs.

der vorkurs war gegliedert in theorie, elementare gestaltung
und werkarbeit. die theorie kam von herrn kandinsky und
herrn klee, die elementare gestaltung von herrn moholy und
die werkarbeit wurde von herrn albers beaufsichtigt und be-
einfluBt. herr albers bemiihte sich, mir meine mithsam kon-
strulerten ,,gebrauchsgegenstande auf ihren praktischen wert
zu untersuchen und zu zerpflicken. und erzdhlte von un-
geahnten moglichkeiten (von welchen ich bloB nichts merkte).

ich konstruierte dann rein theoretisch mit einer kameradin
einen regenschirm aus aluminium (ganz-metall). wir wollten
das leidige durchrosten der seide verhindern. aluminium
wahlten wir wegen des gewichtes. die ausfiihrung dieses
projektes verwarfen wir, weil die vorkurs-werkstatt nicht
fiur derartige dinge eingerichtet war. eventuell hitten wir
es der industrie iiberlassen, wenn wir nicht auf den ge-
danken gekommen wiren, dal die industrie kein interesse
an soliden haltbaren schirmen hat.

In der elementaren gestaltung ging es sehr schlecht vorwirts.
wir bauten plastiken aus holz, haben die hdlzchen sauber
gesagt, geschliffen, zusammengesetzt, mal ein stiick glas oder
metall daran gehalten, aber immer mit dem bewuBtsein, es
ist eine sinnlose spielerei, es ist kohl. ich begreife doch
nicht, was man hier will, es ist doch das beste. ich ver-
schwinde wieder gerdauschlos. das war so meine uberzeugung.

dann kam aber das grofie, wichtige erlebnis.

mit der zweiten holzplastik hatte ich eine balance-iibung ver-
bunden, das hauptgewicht jedoch auf den asthetischen reiz
gelegt. bei der dritten plastik kam mir die anziehungskraft
der erde zum bewuBtsein, d. h. ich wuBBte schon von friiher
um diese anziehungskraft, aber jetzt erlebte ich erst, wissen
sie, mit dem herzen, mit dem verstand, mit jedem nerv er-
lebte ich die anziehungskraft der erde. ich hoffe, daB sie
wissen, wie das ist, wenn man etwas, was man schon vor-
her wullte, auf einmal, nicht so mir nichts dir nichts, son-
dern durchaus folgerichtig in allen etappen, bloB mit un-
geheurer schnelligkeit und eindringlichkeit, so mit seinem
ganzen selbst begreift. so baute ich meine vierte plastik, aus
holz, eisen, blech, kupfer, glas, papier, aber

das sinnlose spiel mit dem material war nicht mehr sinnlos.

ich schuftete, verglich, wog, feilte, bohrte, pinselte, tupfte,
zeichnete mit einem ernst und eifer an meiner plastik, die
nur noch ein kind seiner arbeit entgegenbringen kann.

ich war so frei, so aufgelockert, so zufrieden-explodiert,
wie nie in meinem leben. ich fiihlte mich wie neugeboren.

eine form hatte die plastik nicht, uberhaupt glaube ich, daf
sie etwas unscheinbar aussah. ich nannte sie grol3spurig

,versuch einer vierdimensionalen plastik. nun aber stand
es test, daB ich vorlaufig am bauhaus studieren wiirde. ich
hatte den sinn des bauhauses begriffen. daB ich heute noch
studierender des bauhauses bin, mdgen sie als beweis dafiir
nehmen, dall fur mich

die welt nur dann einen sinn hat, wenn sie ein ssDauhaus«
Ist. ,,die ganze welt ein bauhaus«!

_“

schiull des interviews in der nichsten nummer.

jonny=schawinsky spielt auf foto lux feininger

imdu babauhaus!

venez étudier a bauhaus!
studiato nel bauhaus!

come and study at the bauhaus!

tanuljatok a bauhausnal!
studjnjcie w bauhausie!

studujete v bauhausu!
studiert am bauhaus!

vom 29. juli bis 12. august tagt in
prag in der tschechoslowakei der

Vi.internationale kongreB fiir zeich-
nen, kunstunterrichtund angewand-
te graphik, mit welchem eine inter-
nationale ausstellung ,,erziehung
zur bildenden kunst‘‘ verbunden ist.

informationen erteilt bereitwilligst
das sekretariat
prag=-ll, skola u sv. vojtécha.




ein bild, ein mensch

alle unentwegt abstrakten, fortschrittsgliubigen und be-
tonierten nutzbarkeitsgehirne mdgen einem bauhaus-
redakteur verzeihen, aber er mufl bekennen, in der aus-
stellung der preuflischen kunstakademie gewesen zu sein.
noch schlimmer: er hat tiefe und beunruhigende ein-
driicke empfangen, und zwar — kaum zu glauben — von
einem bilde, das der pridsident der akademie mit dem
grolien staatspreis ausgezeichnet hat.

august wilhelm drefiler heifit der maler, das bild ist
ein selbstbildnis mit einem frauenakt, schlecht und recht
gemalt, so dhnlich wie alte bilder gemalt wurden, etwas
umstédndlich im beginnen und ausfiihren, sehr sorgtaltig,
sehr solide und nicht mal mit komplementirfarben, son-
dern in ganz gewdhnlichem, etwas abgetragenem hell-
dunkel, ein wenig muffig wie die luftarme bedriickende
enge von kleinbiirgerstuben.

ich weili, es gab bilder auf der ausstellung, die nicht
allein moderner, sondern auch malerisch unvergleichlich
reicher, gepflegter und interessanter waren. es gentigt zu
sagen, dafl auch ein schoner kokoschka dabei war.
auch ,sport und kunst: eine neue einheit* war zu sehen
mit einem bilde von willi baumeister u. a. m., fiir eine
ausstellung in der akademie iiberraschend vieles, was
aufmerken liel und fesselte. trotzdem muf} ich immer
wieder nur an das bild von dem maler mit dem braven,
Sozusagen monarchistisch~gutgesinnten vornamen august
wilhelm denken, an das selbstbildnis von drefller.

»Kunst ist ein seelisches hilfsmittel, ziel: der bewufte
mensches —

heillt es an einer stelle der bauhaus-zeitschrift. nun, ich
habe dieses bild von drefller gesehen und darin das
miihevolle, schwere erarbeiten einer solchen bewufltwer-
dung empfunden. ein mensch arbeitet sich aus schatfenum-
lagerten tiefen mit unendlicher miihe, zihe und schlamm-
bedeckt wie ein hhlenbewohner zu seiner form empor.
er formt ungelenk, als hiitte er keinen schlanken pinsel,
sondern schwere lehmklumpen in der hand. treuherzig
und ergeben, aber mit schwermiitisem ernst und sorgen~
voll trégt er stiick fiir stiick seiner kargen welt zusammen
und baut sich eine gesicherte ecke daraus. ihm ist efwas
steif und feierlich dabei zumute und die pose seines
modells mit den erhobenen armen wirkt fast ingstlich,
als sei ein umkippen und zerbrechen der miihsam ge~
stellten figur zu befiirchten. ein bild mit durchaus aka-
demischen requisiten, das so bedeutsam wie nur mdglich
gemalt werden sollte, das jedoch zum gliick in unaka-
demische hidnde geraten war, die keine dlanzleistung
eines sog. konnens vorfiihren wollten, sondern einer
leidenschaftlichen und tiefen menschlichen hingabe an
das werk dienten.

darauf aber kommt es an. man ist so iiberfiittert von
glanzleistungen der augen- und nervenspezialisten und,
was noch viel schlimmer, der gehirnspezialisten in der
kunst, man hat so viel und nicht mal immer echfe welf-
iiberlegenheit, geistige verteinerung, fingerspitzenartistik
und formen in absoluter reinkultur erlebt, dafl man
seinem schopter danken mufl, auf der leinwand endlich
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ihr einstimmiges urteil: nirgends kann man
so vielseitig und unabhéngig arbeiten, den-
ken und experimentieren wie am bauhaus.

auch dugehoérst ans bauhaus!

aktklasse oskar schilemmer
zeichnung

georg hartmann

auch einem menschen zu begegnen, der in jedem x-be-
liebigen quergebdude von berlin~-o oder -n wohnen
kOnnte.

die immer von einer dem leben verbundenen neuen
»gestaltung reden, im vermeintlichen gedensatz zur
alten , kunst“, die lebensfremd gewesen sein soll, miif3ten
begreifen, dafl das leben von menschen gdelebt wird,
und dafi menschen nicht auf theoretische leisten zu
ziehen sind. die mit ihren &sthetischen anspriichen
immer auf der jeweiligen héchsten augenblicksspitze aller
technischen und intellektuellen errungenschaften stehen
wollen, m&gen bedenken, dafy wir einstweilen immer noch
erdgebunden sind und in tiefster not sozialer unzuldng-
lichkeiten stecken. immer noch wohnen millionen menschen
in hinterhdusern und kellerldchern und immer noch
kOnnen von solchen vermauerten lebensriumen her
stimmen zu uns dringen, die nichts weniger als up to
date, dennoch wesentliches bedeuten, weil sie er-
schiiftern.

sie erinnern uns an den ungeheuren menschenbrei, der
so leicht vergessen wird, wenn herrlich-gradlinige geistes-
planungen, ferne zielvorstellungen, hhepunkte steigen.
sie ermahnen uns, nicht zu viel komfort des geistes und
der gefiihle zu treiben, sondern auch an die masse mensch
zu denken, an den stoff, der zu verarbeiten ist, wenn
wir die zukunft vollendeter organisation und geistigkeit
gewinnen wollen. sonst ist alle gestaltung mit oder ohne
gebrauchszweck eine maschinerie mit leerlauf, die zu
schaffen und zu bedienen tragikomische wichtigtuerei und
zwecklosigkeit wire. ernst kallai




malklasse w. kandinsky
stilleben
hermann roseler

ludwig grote-dessau
junge bauhausmaler

die ersten dessauer jahre des bauhauses haben alle seine
kréfte tiir die praktische durchfiihrung der theoretischen
erkenntnisse in anspruch genommen, die in weimar ent-
wickelt worden sind, aber ohne auftrige und aufgaben
im blofien schrifttum oder in jenem haus am horn stecken
blieben, das als experiment zu werten ist.

das praktische, rein rationale mufite in dessau zunédchst
ganz im vordergrund stehen und liefy tiir alle auflen-
stehenden das bauhaus als laboratorium und versuchs-
werkstdtte fiir die heranbildung von typenmodellen
erscheinen.

mit dem zuriickfreten der tagesnotwendigkeit, nach er-
fiillung der grofien aufgaben wurde auch das irrationelle,
das kiinstlerische wieder frei, das allein die triebkraft
tiir die lebendige entwicklung bedeutet und das erstarren
in konstruktion und technik verhiitet. es zeigte sich, daf}
eine ¢grofiere anzahl der meister und werkstidttenleiter
sowie der dlteren gesellen und studierenden nicht daran
dachten, in der praktischen arbeit ganz aufzugehen; sie
hatten in der zwischenzeit ihr malerisches schaffen wieder
aufgenommen. iiber diese getrennt voneinander und
zum fteil ohne kenntnis voneinander arbeitenden per-
sonlichkeiten soll eine ¢rofiere ausstellung im herbst
dieses jahres auskunft geben.

der vorkurs hat von anfang an die aufgdabe gehabt, die
neu aufgenommenen studierenden an die kiinstlerischen
quellen zu fiihren. einigen jungen menschen war die
handwerkliche tidtigkeit in der werkstatt nicht das ziel;
ihre ausgesprochene begabung fesselte sie an die ge-

foto marwitz, bauhaus

staltungsautgaben der malerei. kandinsky und klee
sammeln die jungen krifte in zwei malklassen und ar-
beiten mit ihnen an der ausbildung ihrer kiinstlerischen
fahigkeit.

kandinsky hat jetzt die arbeiten seiner malklasse in den
raumen des anhaltischen kunstvereins ausgestellf. das
ergebnis dieser ausstellung spricht deutlich durch das
fehlen jeglicher dogmatik fiir kandinskys pddagogische
begabung. dem einzelnen sind keine schemata kiinstleri-
schen gestaltens vorgeschrieben. selbstverstidndlich voll-
zieht sich die entwicklung der jugend in der auseinander-
setzung mit den fiihrenden und richfunggebenden kriften
unserer zeit, deren ideen nicht nachgeahmt, sondern als
impulse eigenen schattens verarbeitet werden. friihe ar-
beiten, die vor der aufnahme im bauhaus entstanden sind,
verdeutlichen die richtung des weges. alle ausgestellfen
arbeiten zeichnet gleichmiflig ein sinn fiir ordnung und
gesetz aus. diese jugend treibt es von den genialischen
gebidrden fort zur gesetzmifligen gestaltung. bei aller
verschiedenartigkeit der arbeiten gehen sie auf das seit
manet und cézanne in der europdischen malerei le-
bendige problem zuriick: der bindung von formen und
farben auf der bildfliche zu einem irrationalen raum.
ferner ist fiir alle ausgestellten gemidlde und aquarelle
kennzeichnend, daf} sie sich um die malmittel und das
maltechnische bemiihen, wobei sie besonders im aquarell
paul klees entdeckungen von den spannungen und
schwingungen bisher nicht verwendeter malgriinde sich
zunutze machen.

man freut sich, eine jugend kennen zu lernen, die ohne
literarisch autédemachte biedermeier-sachlichkeit die pro-
bleme der gestaltung festen willens aufnimmt und selb-
standig verarbeitet.
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palucca tanzt
am bauhaus
tfoto erfurth

bauhausnachrichten

am 1. april ist walter gropius von der leifung des bau-
hauses zuriickgetreten. er hat die hochschule gegriindet
und sie allen anfeindungen und schwierigkeiten zum
trotz auf ihre gegenwirtide hohe gebracht. es gehdrt
zur schopferischen und organisatorischen bedeutsamkeit
seiner leistung, daf} er es verstand, geeignete mitarbeiter
heranzuziehen. einige von ihnen: herbert bayer, mar-
cell breuer und ladislaus moholy~nagy haben das
bauhaus ebenfalls verlassen. mit ihrem ausscheiden
werden neue krédfte auf den plan gerufen, die das werk
der vorgdnger zu ehren wissen, indem sie es als not-
wendigen und mutigen anfang betrachten, der einer le-
bendigen entwicklung bedarf.

nach den in letzter zeit erfolgten verdnderungen stellt der

lehrkorper des bauhauses
sich nunmehr wie folgt zusammen:

hannes meyer
direktor, leiter der bauabteilung; hilt bautheoretische
vortrage.

josef albers
leiter der grundlehre, gibt den werkform-unterricht
und leitet auflerdem die tischlerei-werkstatt.

lyonel feininger
freie malklasse.

wassily kadinsky

freie malklasse und vortrdde iiber kiinstlerische
destaltundg.

paul klee
freie malklasse und vortrige iiber kiinstlerische

gestaltundg.
hinrik scheper
leiter der wandmalerei-werkstatt.
oskar schlemmer
leiter der biihnenwerkstatt; vortragsfolge ,,der mensch*;
akt~- und figurenzeichnen.
joost schmidt
leiter der plastischen werkstatt, der druckerei und der
reklameabteilung; schriftunterricht.
gunta stolzl
leiterin der weberei~werkstatt.
hans wittwer

leiter der bauabteilung in zusammenarbeit mit hannes
meyer; hdlt in der baulehre vorfrdge iiber akustik,
licht, warme und installation.

l. ingenieur (z. zt. provisorisch besetzt)
hélt in der baulehre vortrdage iiber hohere mathematik,
testigkeitslehre, eisenbeton, eisenbau; bauingenieur
der bauabteilung.

Il. Ingeneur (z. zt. unbesetzt)
leiter der metallwerkstatt; hilt auflerdem betriebs-
wissenschattliche vortrige.

mart stam-rotterdam

halt als gastlehrer monatlich eine woche vortriige iiber
elementare baulehre und stiddtebau.

im nebenamt tédtig:
karl fieger
architekt; tachzeichnen.
wilhelm miiller
studienrat; chemie, technologie, baustofflehre.
erich schrader
dipl.-ing.; darstellende geometrie, mathematik, tech-
nische mechanik, statik und darstellende geometrie.

frl. karla grosch

von der palucca-schule in dresden leitet den gymnastik-
unterricht fiir damen.

gymnastik-unterricht fiir herren
leitung: arbeiter-turn~ und sportschule in leipzig.
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121 médnnliche

45 weibliche

ausstellungen

dresden, neue kunst fides,
lyonel feininger.

berlin, galerie flechtheim, mérz-april: kollektion paul klee.

bruxelles, galerie ,I’époque*, mitte bis ende april: aqua-
relle von paul klee.

halle a.s., stidtischer kunstverein, 13.—28. mai: kollektion
lyonel feining er.

dessau, anhaltische gemildegalerie mai-juni: malklasse
w.kandinsky,

kOln, pressa, mai-oktober: gestaltung der koje fiir den
reichsverband der wohnungsfiirsorge-gesellschaften und
des raumes fiir elementare buchtechnik durch die
druckerei und reklame-abteilung des bauhauses unter
leitung von herbert bayer.

birmingham, internationale ausstellung fiir druck~- und
werbekunst: bauhausdrucke.

miinchen, juni-oktober, ausstellung heim und technik:
bauhauswebereien.

prag, 29.juli bis 12.august, internationale ausstellung fiir
erziechung zur bildenden kunst: beispiele und ergeb-
nisse der bauhaus-pddagogik.

die ausstellung ist dem VI. internationalen kongref} fiir

zeichnen, kunstunterricht und angewandte grafik ange-

gliedert, auf dem josef albers ein referat iiber idee

und lehrmethoden des bauhauses halfen wird.

129 inldnder
37 auslinder

februar-mirz: kollektion

auftrage der bauabteilung des bauhauses

auftragsnr.601. ladenumbau des verkehrsbiiros, dessau.

002. umbau osthaus, hagen.

005. vier versuchshiduser der stadt dessau.

004. laubengangbau mit 32 wohnungen fiir die
gemeinniitzige bau- und spargenossen-
schaft e.v. dessau.

005. wohnhaus dr. nolden, mayen (eifel).
006. bundesschule des ADGB fiir bernau bei
berlin. wettbewerb (hannes meyer).

607. wettbewerb fiir die gemeinniitzise woh-
nungsbaugenossenschaft, neustadt (herm.
bunzel).

0608. umbau stddtische biicherei und lesehalle,
dessau.

609. neubau bundesschule ADGB bernau bei
berlin, austiihrung (hannes meyer).

610. viertamilien-musterhaus fiir die stadt
bernau bei berlin (hannes meyer).

berufung

essen, folkwang-museum: oskar schlemmer, bauhaus
dessau, ist (¢emeinsam mit willy baumeister-stuttgart
und erich heckel-berlin) aufdefordert worden, einen
entwurt zur wandbemalung des museums einzureichen.
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(berufung)

essen ll. deutscher tanzerkongrefl und tanzfestspiele: die
bauhausbiihne gibt am 25. juni einige vorfiihrungen.

veroffentlichung

das neue frankturt, heft 4, 1928: aufsatz von will groh-
mann, dresden, iiber den maler oskar schlemmer.

industrie und bauhaus

die korting & mathiesen a.g. (kandem) fiir bogenlampen,
gliihlampen, armaturen und elektrische zihler, leipzig,
hat mit dem bauhaus vereinbarungen iiber eine
zusammenarbeit getroften; die metallwerkstitte des
bauhauses iibernimmt es, die kandem a. ¢. bei der
gestaltung ihrer beleuchtungskdrper zu beraten.

schwintzer & graff, fabrik fiir beleuchtungskdrper, berlin,
hat 53 bauhausmodelle fiir beleuchtungskdrper zur ver=

veranstaltungen am bauhaus seit 1. 4. 28.

0. 5.28. ¢retpalucca:vorfiihrung einer reihe von tech-
nischen {ibungen und improvisationen auf der
bauhausbiihne fiir die studierenden.

4. 6.28. arieh sharon und peer biicking berichten
iiber ihre reise nach rufiland und skandinavien:
diskussion.

11. 6.28. mart stam: M~kunst; vortrag mit diskussion.
die wichtigsten thesen des vortrages sind auf
seite 16 abgedruckt.

15. 6.28. vortrag j.schor, freiburg i. br.: idee und wirk-
lichkeit in der russischen revolution.

14. 6.28. vortrag regierungsbaurat niemeyer~oppeln:
landesplanung in schlesien.

15. 6.28. diskussion iiber den vortrag von j. schor.

16.—20. 6. 28. ausstellung oskar schlemmer.
ausstellung von bauhduslerfotografien.

19.—20. 6. 28. ausstellung erich borchert: dlbilder und

vieltfdltidung und zum vertrieb {ibernommen. aquarelle.

bauhaus-etat 1928 aus dem haushaltsplan der stadt dessau

einnahmen ausgaben

schulgeld . . PN G B e e e e s DN personalaubwmend . .« L S eenhs e edaenbemiks 115282

reinertrag der werkstitten . <+ . i+ < L = 10000 sonstiger personalaufwand fiir neben-
GHEETEICT V5 O o el SRRt v e s 12000
beitrdge zur sozialen versicherung . . .| , 3000
sachlicher verwaltungsaufwand oy e Al 7800
unterrichtsmittel, modellarbeiten, beihilfen
iy studie, schulinventar- - .. i o5 5l s 8 600
SORBMOGER v iy e s iR e A e il 518

summe | rmks - 22000 summe . | rmk. 147000

die bauhaus-idee

hat zu einer groflen geistisen bewegung gefiihrt, der
bedeutende persdnlichkeiten aus allen kulturlindern und
von allen schatfensgebieten angehdren. um die bewegung
zu sammeln und ihren wertvollen kriften eine mdglichst

unmittelbare wirkung auf die breitere &ffentlichkeit zu
sichern, ist

der kreis der freunde des bauhauses

gegriindet worden. er fordert unsere produktive arbeit,
vor allem die herausgabe der bauhaus-zeitschrift, die
zu einem vielseitigen kritischen organ der modernen
gestaltung entwickelt werden soll.

auch sie konnen an der bewegung teilnehmen!

werden sie unser mitglied! sie brauchen jdhrlich nur
10 rmk. zu zahlen (fiir ihre familienmitglieder nur je
5 rmk.) und erhalten dafiir die bauhauszeitschrift, sowie
besondere vergiinstisungen bei den veranstaltunden, vor-
tragen und konzerten des freundeskreises. die ehren-
amtliche verwaltung liegt in den hinden von hannes
meyer, dem neuen leiter des bauhauses, und zweier
vom kuratorium bestétigter schatzmeister: stadtratliihrs
und landeskonservator dr. drote, dessau.

dem vorliegenden heft ist ein formular beigefiigt.

schreiben sie noch heute an uns und teilen sie uns bitte
noch weitere adressen mit, wir m&chten probenummern
versenden. ihre geldsendung erbitten wir an die kreis-~
sparkasse dessau, konto 2826 kreis der freunde des bau-~
hauses oder auf das postscheckkonto magdeburg 2084.

unsere veranstaltungen 1927/28

27. 9.2]. wiener streichquartett (schonberg-berg-

beethoven).

klavierabend béla bartdk (eigene werke
und kompositionen von zoltdn koddly).

prof. adolf busch (violine) und rudolf
serkin (klavier): busoni-mozart-beethoven.
prof. dr. finley freundlich (vom einstein-
institut wien) vortrag iiber entstehung und
alter der welt.

arch. dipl.-ing. erich mendelsohn: ruf}-
land und amerika, ein architektonischer quer-
schnitt. vortrag mit lichtbildern.

gret palucca: tanzabend.

carola lorey~-mikorey: folkloristischer kla~
vierabend.

14, 10. 27.
29.11. 27,
25:114 27,

b. 5.28,

Dait 5 28%
0. 0. 26,

BERLIN N4,
GartenstraBe 96

Gegr. 1855

D. W.B.

Bronzebeschlage,
Bronzearbeiten jeder Art

Alleinberechtigter Hersteller der Tiir- und
Fensterbeschlage Entwurf ,,Gropius‘

oA LODEYY

Fenstergriffe 18 : 88 mm
Nr. 3424

Zimmerdrucker 110 : 18 mm
Korridordrucker 110 : 25 mm

Nr. 3174

Hausdrucker 140 : 30 mm
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kunst und technik

der verein deutscher ingenieure hat in diesen fagen in essen seine
hauptversammlung abgehalten. zu gleicher zeit wurde im folkwang-
museum die aussfellung ,kunst und technik“ erOffnef. sie ist ein
ernsfer versuch, die verbindung zwischen den beiden begriffen bis
auf den grund aufzudecken. kunst soll zur technik nicht allein im
verhaltnis aullerlichen illustrierens, technik nicht nur als billige motiv-~
lieferantin der kunst gezeigt werden. die absicht ist vielmehr, das
gemeinsame der schopferischen tatigkeit in kunst und technik zur
betrachtung zu stellen.

die historische schau der ausstellung reicht viele jahrhunderte zu-
ruck. sie zeigt eine grofle anzahl von kunstwerken, bei denen die
verbindung mit der technik nur im darstellen technischer motive oder
im empfindsam~romantischen schildern von ,industriestimmungen“ be-
steht. es kommen aber auch kunstwerke der gegenwart zur geltung
(baumeister, lissitzky usw.), die, von der formalen eigenart technischer
objekte angeregt, diese besonderen formalen spannungen zu einer
freien asthetik verarbeiten.,

die vdi-nachrichten hatten schon wochen vorher aufklarende und
werbende artikel veroffentlicht, um das inferesse ihrer ingenieurleser
fiir die ausstellung, besonders aber fiur den modernen teil derselben
anzuregen. es wurde sozusagen stimmung gemacht fiir diese er-
hebende verbruderung zweier schopferischer gebiete, und offenherzig
zugegeben, dafl die ingenieure im grofien und ganzen fiir die kunst
recht wenig tibrig hatten.

wir wissen das und wundern uns gar nicht dariiber, glauben auch
nicht, dafl die essener kunst-injektion nennenswerte erfolge von be-
kehrungen erreichen wird, wozu auch? die kunst-injekfion koOnnte
zur kunst-infektion werden und in den ingenieuren den ehrgeiz er-
wecken, mit ihren bricken und maschinen angewandte adsthefik zu
treiben.

eine archi-peinture haben wir schon, sagt georg muche. sollen wir
auch noch eine techno-peinture bekommen? konstruktivistisch ,ge-
staltete“ flugzeuge etwa oder neoplastizistische autos? lieber nichf,
sie kOnnfen unter umstanden gefahrlich sein. uns geniigt schon ein
neoplastizistischer stuhl von doesburg, auf dem man nicht sitzen
kann, wenn er auch sonst ganz harmlos ist, ein komischer biirger-
schreck.

es gehort Ubrigens zur frage kunst und technik, dafl ingenieure, die
in ihrer arbeit modernste rationalitat, zweckbestimmtheit und 6kono-~
mie pfleden, jedem billigen gemiutskitsch verfallen sind, sobald sie
bei arbeitsschluf} ihren ,fachmann® an den nagel hingen und ,,wieder
menschen sein durfen“. es ware interessant, beriihmte ingdenieur-
werke einmal neben den wohnungen und kunsfgegenstinden ihrer
schopfer zu zeigen. es ware zum staunen .. ... e. k.

.............

------
|||||||||
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METROCLO

das bewahrte
selbsttatige geruchlose

Streuklosett

Alleinige Hersteller:

Berlin-Neukdlln,LahnstraBe 68

iIN DEN RAHMEN

neuzeitlicher, zweckmalliiger Bauweise palit sich das Horizontal-
dach zwangslaufig ein.
hochwertige,
Bitumitekt,
Bituplast, dem nie versagenden Dachschutz- und

Fur seine Abdichtung brauchen Sie
Materialien. Sie finden sie in
der teerfreien Dauerdachpappe, und

dauerhafte

Dichtungsmittel

D

Proben u. Druckschriften Z 12 kostenlos durch

J. A. BRAUN

Bl U MITEK T WE R K
STUTTGART-CANNSTATT O12

wichtige ausstellungen

pressa, intern. presse-aussfellung, koln, mai-oktober.
die technische stadt, dresden, mai-oktober.

heim und technik, miinchen, juni-oktober.

kunst und technik, essen, folkwang-museum, juni-juli.

groBe berliner kunstausstellung mift internationaler plan- und
modellausstellung, mai-juni-juli.

deutsche kunst 1928, disseldorf, mai-oktober.

internationale ausstellung fiir kunsferziehung, prag, 29. juli bis
12. august.

wichtige bicher,

auf die wir noch zuriickkommen

groBstadtarchitektur von ludwig hilberseimer, verlag julius hoff-
mann, stuttgart, mit 229 abbildungen, kart. mk. 9,50.

der kommende film von guido bagier, 1928, deutsche verlags-anstalf
stuttgart, berlin, leipzig, mit 203 abbildungen.

wesen und veranderung der formen-kiinste von lu mairten,
faifunverlag frankfurt a. m.

wichtige zeitschriften

das neue frankfurt, monatsschrift fiir die probleme moderner ge-
staltung, herausgeber: ernst may und fritz wichert, schriftleifung dr.
j. gantner, verlag englert und schlossert, frankfurt a. m.

die neue bucherschau, eine monatsschrift, herausgeber gerhart
pohl. i. m. spaeth verlag, berlin sw 11.

cahiers d’art, herausgeber chrisfian zervos, paris 6, rue bonaparte 40.

monde, infernationale illustrierte wochenschrift fir literatur, kunst,
wissenschaft und gesellschaft. herausgeber henri barbusse, paris 2.
144, rue monftmartre.

T arts, illustrierfe wochenschrift fur information und kritik. redak-

tion: p. bourgeois, v. bourgeois, p. flouquet, k. maes, p. werrie. bruxelles
bd leopold 271.

stroitelstwo moskwy (das bauen in moskau), monatsschrift, heraus-~
geber: der moskauer arbeifer-, bauern- und rotarmistenraf. schrift-
leifung s. m. iwanow, ausstattfung jelkin und kluzis.

s. a. (sowremennaia architektura), architekfur der dedenwart,
schriftleifung: a. a. wesnin und m. j. dginsburg, moskau.

datum des erscheinens: 1. juli 1928

schriftieitung: ernst kallai, dessau

druck der hofbuchdruckerei von c. dunnhaupt, g. m. b. h., dessau.
klischees: chemigraphische kunstanstait c. dinnhaupt, g.m b.h., dessau.
fir den anzeigenteil verantwortlich h. steffen, dessau.
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Die Holzschnitzschule
in Bad Warmbrunn

FESTSCHRIFT

aus Anlall ihres 25 jahrigen Beste-
hens herausgegeben von Professor
C. dell’ Antonio. Mit zahlreichen
Abbildungen von Schiilerarbeiten :
einzelne Figuren, Gruppen, Tiere,
Schirmgriffe, Wegweiser, Kasperl-
figuren,Spiegelrahmen,Ornamente
und Mobel. — Preis 1.50 RM.

Zu beziehen durch die

BUFFALO-SPERRHOLZ

in bekannter erstklassiger Qualitat
Eiche, Gaboon, Oregonpine 4—30 mm

HOLSATIA-WERKE

Neumanns Holzbearbeitungsfabriken
AKktiengesellschatt

ALTONA-OTTENSEN

\

BUFFALO

Holzschnitzschule od. Buchhdl. Max Leipelt, Warmbrunn

grof3e berliner kunstausstellung
1928 mai, juni, juli

graphik, architektur

malerei, bildhauereil,

veranstaltet vom kartell der vereinigten
verbande bildender kiinstler berlins e. v.
landesausstellungsgebaude

am lehrter bahnhof, alt-moabit 4-10
geoffnet taglich 7-10 uhr. eintritt rmk. 1,-

katalog mit 192 abbildungen

mit sonderaustellungen:

1. internationale plan- u. modellausstellung
wanderausstellg. d. deutsch. werkbundes

2. peter behrens
3. eduard gartner 1801-1877
4. kollektivausstellungen hoélzel, morgner,

garbe, mataré, wield.

Schwarze und bunte Spezialfarben fur Werk- und
Bilderdruck, Normalfarben fir Drei=- und Vier-
farbendruck, Blechdruck-, Lichtdruck-, Tief-

druck-, Bronzedruck-, Offset-Intensivfarben.
Gegriindet 1817

Chr. Hostmann-Steinberg’sche
Farbenfabriken G. m. b. H. Celle

Schwarze und bunte Spezialfarben fir Werk-und
Bilderdruck, Normalfarben fur Drei- und Vier=-
farbendruck, Blechdruck-, Lichtdruck-, Tief-
druck -, Bronzedruck-, Offset-Intensivfarben.

Chr. Hostmann-Steinberg’sche Farbenfabriken

Schwarze und bunte Spezialfarben fur Werk-und
Bilderdruck, Normalfarben fur Drei=- und Vier -
farbendruck, Blechdruck -, Lichtdruck=-, Tief -
druck=, Bronzedruck -, Offset - Intensivfarben.

Chr. Hostmann-Steinberg’sche
Farbenfabriken G.m. b. H. Celle

Gegriindet 1817
Schwarze und bunte Spezialfarben fur Werk- und

Bilderdruck, Normalfarben fur Drei- und Vier=-
farbendruck, Blechdruck-, Lichtdruck-, Tief-
druck-, Bronzedruck-, Offset-Intensivfarben.
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BERLIN N-W-6
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WARMEKALTE

RHEINHOLD&CO

VEREINIGTE KIESELGUHR-UND KORKSTEIN-GESELLSCHAFT
STAMMHAUS BERLIN SW. 61

LAMBDA - DRP- HOCHSTER ISOLIEREFFEKT
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ANHALTER BETONBAU-
GESELLSCHAFT M. B. H.

DESSAU-ZIEBIGK, verl. Friedhofstralle. Fernr. 2532

Gesamtausfiihrung v. 160 H&usern

Siedlung

Baustelle: Bauhaus-
Dessau-Torten

Rationeller Hausbau aus
hormierten Bauteilen

Beton-
Eisenbeton-,
Hoch- u. Tiefbau
Betonwaren-
fabrik

Betonhohlblock-

Bauweisen
Eisenbeton-

tragerdecken

System Fiedler
und Rapid




BERBET-MASCHINENBAU

I HALLE ~/5.19
e ——

Hohlblockmaschinen
Mauersteimmaschinen

Dachziegelmaschinen
Fliesenpressen
Schleifmaschinen
Formen jeder Art

Stets Lagervorrat
GlUnstige Zahlungsweisen

DUARD BLUM

wallistr. 31

Amerika-Haus: Chicago
1021 North Wells Street

Anstalt

E

Berlin S 14

Ferniuf: Jannowitz 3864
Tel.-Adr.: Portratur Berlin

HKunst-

\/

VergroBBerungen Verkleinerungen

von von

Architektur-Aufnahmen Bauplanen Zeichnungenusw.

Sonder Abtellung: Photographische Reklame

fur Bade- und Luftkurorte sowie fir jedes Gewerbe.

Riesenbilder bis 10 Mtr. Lange innerhalb 8 Tagen lieferbar.

Gegrundet Mai 1895

SCHMIERDEEILSERNE

FENESTRA
FENS T E M

flir Wohnhauser, Villen, Siedlungs-
bauten, Verwaltungsgebaude,

Krankenhauser und dergl.

weisen Holztenstern gegenuber
bedeutende Vorteile aut und
sind trotzdem preiswerter, mithin

im Gebrauch billiger

als Holztenster.

FENESTRA
CRITTALL s

DUSSELDORF-DERENDORF
RATHER STR.243/61

DAcCHSCHUTZ - DAUERANSTRICH

)

[
einzigartige

Dauerhaftigkert pi

V/
dorzuge:

, Wird kalt auf: ;ﬂgﬁn, :
ist hifze- und kalfebestandig.

Weilaus dauerhaffer und
vorleilhafter als Teeransftriche.

das papier
fiir die zeitschrift lieferte die firma
alfred reiss, g.m.b.h., berlin sw 11

klischees und

druckherstellung

durch die hofbuchdruckerei von
c. dinnhaupt, g.m.b. h., dessau

LINOLEUM

deridealeFuf3bodenbelag

dauerhaft

leicht zu reinigen
hygienisch, fuBwarm
schalldampfend

: in hohem MaBe wirtschaftlich

DEUTSCHE
LINOLEUM-WERKEA-G

werke: Bietigheim bei Stuttgart / Anker, Hansa,
Schliussel (Delmenhorst) / Maximiliansau
Copenick und Velten




sie brauchen

moderne qualitatsarbeit

das bauhaus

ubernimmt auftrage

fur die bauabteilung

fir die tischlerei

far die metallwerkstatt

fur die weberei

far die wandmalerei

fur die druckerei
und werbewerkstatt

fir die blihne

beratung, entwurf und leitung v. bauten jeder art in allen landern

entwurf und herstellung von einzelmobeln und ganzen inneneinrich-
tungen. zeichnungen und angebote flir typisierte einheitsmobel stehen
auf wunsch zur verfugung.

herstellung sachgemaBer beleuchtungskorper evtl. nach den an-
regungen des auftraggebers. modelle flir gebrauchsgegenstande in me-
tall. ausfuhrung in der eigenen werkstatt oder durch fremde fabriken.
abbildungen und angebote kostenlos.

stoffe flir den neuen wohnraum:

a) mobelstoffe, polsterstoffe in halbseide oder damast, divandecken iIn
wolle u. wolle mit seide, webbreite 130/140 cm preis rm. 10,- bis 28,-
divandecken, doppelware, abgep., 160/28J cm preis rm. 75,- bis100,-

b) spannstoffe, hreite 100-200 cm preis rm. 10,- bis 20,-
c) vorhangstoffe, leicht waschbar, halbschwere oder schwere doppelware,
schalldampfend preis rm. 10,- bis 30,-

d) vorleger- und lauferstoffe, gewebte und gekniipfte teppiche.

muster auf besond. wunsch auch neu angefertigt stehen zur verfligung.
beratung durch unsere mitarbeiter bei grosseren auftragen.

rabatte bei nennenswerter bestellung.

jede gewiinschte webbreite bis zu 2 metern bei auftragen uber
10 metern.

beratung der farbigen ausgestaltung von hausern und innenraumen.
uberwachung der entsprechenden durchfiihrung.
ausfuhrung in eigener regie,

druckauftrage (buchdruck) drucksachen in moderner typografie.
beratung in neuer werbegestaltung.

entwurf u. ausfuhrung (bezw. ausfiuhrungsiiberwachung) von werbe-
wirksachen, katalogen, firmen- und warenzeichen, flugblattern, inseraten,
plakaten usw.

schaufenstern u. austellungen usw.

ausstattung und spielleitung v. festspielen und propagandaspielen
von der figurine bis zur gesamten buhnengestaltung.

schreiben sie noch heute an das

bauhaus dessau




