FOTOGRAFIE UND TYPOGRAFIE
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der kiinstlerische wert der fotog:

stiert.  zuers

rafic e das hauplige-
umslritlen E liefen  wicht auf die heinung  beider
die maler gegen sie sturm, um dann zu er-  druckformen; sie sehen den hauptfehler in
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konkurrenz wa noch heute raufen sich  der klischees. der andere einwand ist ohne-
die kunsthistoriker um einige probleme, die  hin nicht sehr stichhaltig; zerfillt doch die
die fotografic aufgeworfen hat. autotypie schlief8lich in lauter kleine erha-
elpunkte, die der type durchaus
1 verwandt sind.
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L LISSITZKY
WERBEFOTOGRAMM 1924

ein oberflichiicher Betrachter
wiirde zu der Entgognung verfhrt sein,
die Anwendung der , Antiquaform* der
Sohrift dieses Fotogramms sei nicht
konsequent. D it
elementaren Mittoln zu gestalten, fuhrte
auch hier mit Notwendigkeit zur Ver-
wendung einer nicht-manuell erzeugten
Standardschrift — einer Schablonen-
schrift, die darum Antiquaform zeigt,
weil Groteskschablonenschriften im
Handel noch nicht zu haben sind.

ihr grofer rein praktischer wert b
darin, daf$ man mit ihr auf mecha

tativ iibers paul outerbridge,

ragen (paris
o'neill, heuningen-heune, scaioni, luigi diaz;

wege verhiltnismiBig leicht, jedenfalls
leichter als auf dem manuellen, ein getreues
abbild eines objekls schaffen kann.

hnenden
merkmal unserer zeil geworden, daff man

das foto ist zu einem so bezei

es

ch nicht mehr hinwegdenken kénnte.
chen
wird hauptsichlich durch die fotografisch
illustrierten zeitschriften und magazine be-
friedigt; die inseratreklame (vor allem ame-
rikas), auch vereinzelt schon die plakat-
reklame, bedient sich mehr und mehr des
das groffe bedirfnis nach guten
fotografien hat die folografische technik
und kunst auferordentlich gefordert: es
gibt in frankreich und amerika mode- und
reklame-fotografen, die viele maler quali-

der bildhunger des modernen men:

folos.
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amerika: sheeler, baron de meyer, ralph
steiner, ellis u. a.).
leisten auch die meist anonymen reporter-
fotografen, deren bilder, nicht zum wenig-
sten auch in rein fotografischer hinsicht, oft
mehr zu fesseln vermogen als die gummi-
drucke der zi

ganz ausgezeichneltes

ifligen portriitfolografen und
amaleure.
schon heute wire es ginzlich unmoglich,

den ungeheuren druckbedarf der gegenwart
mit zeichnungen oder malereien zu decken.
weder wiirden die kiinstler yon qualiit da-
zu ausreichen sie herzustellen noch die zeit
s ihrer fertigung und reproduktion. vie-
les aktuelle kénnten wir iiberhaupt nicht er-
Tahren, wenn es nicht die folografie giibe.
dieser aufierordentliche konsum hat seinen
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grund in den ullg emeinen sozialen verhilt-
der mitte des 1g. jahr-
ndert haben, und

der gugenuhcr frither stark vermehrten ver-

braucherzahl: in der zunchmenden verbrei-

hen kultur

tung der europiischen stid

und der vervollkommnung aller nachric
seine befriedigung fordert zeit-
er kann gar nicht anders

tenmittel.
gemiifie mittel.
als auf mechanischem wege geded
mittelalterliche holzschnitt, der
ideal vor-

ki wer-
den. der
den buchgewerbekiinstlern  als
schwebte, ist weder zeitgemf, denn er ist
schon archaisch geworden, noch rationell in
bezug auf seine herstellungsdauer; er Ligt
i den modernen reproduktionsverfahren
schon rein technisch schlecht ein und ver-

mag unsere anspriiche an klarheit und ex-
aktheit nicl

gerade in ihrer grofien, oft iibernatiir-
lichen klarheit und ihrer unbestechlichkeit
beruht der eigentimliche reiz der fologra-
fie. durch die reinheit ihrer erscheinung
und den mechanischen herstellungsprozefs
wird so die fotografie zum gegebenen mit-
tel bildlicher darstellung in unserer zeit.

dafy die blofe, selbst die nicht ganz zu-
tillige folografie kunst sei, darf bestritten
werden. aber kommt es denn in allen fil-
len ihrer verwendung auf kunst an? die
einfache, sogar die géinzlich unkiinstlerische
fotografie geniigt den anspriichen, die man
an ein reporter- oder sach-foto stellt,
meist vollkommen ; denn diese wollen nichts
anderes sein als mitteilungen in bildlicher
form — keine gestaltungen. wo hohe;
vorhanden sind, treibt die natiir-
liche entwicklung stets von selbst zu ihrer

I BohIon
AGY :

UMSCHLAG
INER

WERBESACHE
Das Schild mit
der Sttt et im
Original r¢
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in der fotomontage wird mit hilfe gegeb
ner oder gewihlter einzelfotos eine neue
bildeinheit aufgebaut, die als bewufte, nicht
mehr zufillige gestaltung grundsiitzlich an-
spruch auf die bezeichnung kunst hat.
natiirlich sind nicht alle fotomontagen, ge-
nau so wenig wie alle dlmalereien, kunst.
aber das, was heartfield (der die fotomon-
tage erfand), baumeister, burchartz, max
ernst, lissitzky, moholy-nagy, vordemberge-
gildewart auf diesem gebiete geschaffen
haben, hat auf diesen namen anrecht. das
sind keine willkiirlichen zusammenstellun-

gen mehr, sondern folgerichtig und harmo-
nisch aufgebaute bildeinheiten. die zu-
niichst zufillige form des cinzelfotos (grau-
tone, struklurwirkung, linienbewegungen)
erhilt kimstlerischen sinn durch die kom-
position des ganzen. von der alten kunsl
unterscheidet sich die fotomontage durch
das fehlen des objekls. sie ist nicht wie
jene beurteilung eines tatbestandes, sondern
verwirklichung einer fantasic, also eine
freie menschliche schopfung, die von der
die . logik

einer

HERBERT BAYER: ZEITSCHRIFTENUMSCHLAG Lo s
Fotografle natur unabhingig ist.

befriedigung. so wenig die folografic nun
an sich kunst ist, liegen aber in ihr keime
zu einer kunst, die sich freilich notwendig
von den anderen kiinslen sehr unterscheiden
muf.

an der grenze zur kunst befindet sich die
,gestellie” folografie. durch beleuchtung,
arrangement, ausschniti usw. lassen sich oft
wirkungen erzielen, die eine verbliiffende
dhnlichkeit mit werken der kunst haben
kénnen. ein beispiel dafiir mag unser foto
,,schokolademischmaschine im gang™ sein.
durch die grof -weili-kontraste
und die mannigfaltigkeit der grau
hier eine wirkung entstanden, die in ihrer

ne ist

farbigkeit manche malerei oder zeichnung
iibertrifft.

zur kunst kann die fotografie namentlich
in zwei formen werden: als folomontage
und als fologramm. als folomontage be-
zeichnet man bilder, die entweder ganz aus
einzelfotos zusammengeklebt sind (foto-
Llebebilder) oder die das foto als einzel-
teil neben anderen bildel verwenden
(fotoreichnung, fotoplastik). die iiber-

WILLI BAUMEISTER

giinge zwischen diesen arten sind fliefend. e
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solchen gestaltung ist freilich die irrationale
des kunstwerks. zu ganz ibernatiirlicher
wirkung gelangt die fotomontage durch den
bewufSten kontrast des plastischen fotos zur
toten weifsen oder farbigen fliche und ge-
gebenentalls der rudimentir vorhandenen
seichnung.  dieser unerhorie eindruck kann
mit keiner zeichnung oder malerei erreicht
werden.  die moglichkeiten stark kontra-
stierender grofen und formen, des kont
sles von objekten von grofer nihe und wei-
ter ferne, flichigerer oder plastischerer
form usw. tun das ihre, diese kunstform
auferordentlich variabel zu machen.

in ihr liegen die weilesten moglichkei-
ten auch fiir die zweckgebundene reklame.
hier ist es naturgemiff nur vereinzell mog-
lich, durch ausgleich aller teile mit dem er-
gebnis des freien gleichgewichls ein , kunsi-
werk'* zu schaffen, da die bindungen durch
den notwendigen logis
dic logische grofenordnung, die gegebene
hrift usf. stark hemmend wirken kénnen
es ist im iibrigen auch nicht aufgabe des
chaffenden kiinstlers, freie kunst- JAN TSCHIGHOLD: EILMPLAKAT

Dunkelbraun und grau

hen zusammenhang,

reklames

werke, sondern beste reklame zu gestalten
beides kann, muf3 aber nicht zusammen-
fallen.
fotogramme sind fotos, die ohne apparat
mittels bloBen lichtempfindlichen papicres
hergestellt werden. diese einfache methode
ist an sich nicht neu, denn man kennt foto-
gramme z. b. nach blumen, die durch ein-
auflegen des ,,objekts* auf das foto-
he papier hergestellt werden, schon
seit langem.
der erfinder des gestalteten fologramms,
des fotogramms als kunst, ist der jetzt in
paris lebende amerikaner man ray. er ver-
sffentlichte um 1922 in der amerikanischen
ine ersten schopfun-
in ihnen enthillt sich eine
unwirkliche, iibernatiirliche welt, die rein
fotografisch gebildet worden ist. es sind
poctische schopfungen, die nichts mehr mit
den gewshnlichen reporter- und sachfotos
gemein haben und sich zu ihnen verhalten
wie die dichtung zum alltagsgespri
PLAKAT DER AUSSTELLUNG ,DIE WOHNUNG" wilre naiv, wollte man diese fotogramme

h. es

Kollektivarbeit . S te oder geschickles arran-
WL BAUMEISTE el bER owe 418 zufallsprodukte oder geschicktes arran
WERNER GRAFF gement bezeichnen; daf sie alles andere als
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Millionen

wihlt den Heldelberger‘

JOHANNES CANIS: WERBEBLATT
Typofoto. Schwarz, grau und rot

AUBer - ncgrasmassrs

JAN TSCHICHOLD: ZWEI SEITEN AUS EINER WERBESACHE
pofoto. Schwarz und rof
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HANS FINSLER

Halle a.S.. Foto fir m Gang

dies sind, kann jeder fachmann bestitigen.  auch das fotogramm kann in der reklame
hier wurden die méglichkeiten der autono- verwandt werden. als erster hat el li

men fotografie (ohne kamera) zum ersten sitzky 1924 reklamefotogramme geschaf-
male rein ausgebaut; aus der verwendung fen. ein ganz ausgezeichnetes beispiel yon
modernen materials erwuchs das foto- ihm ist das fologramm fiir ,,pelikan-tinte'".
gramm als moderne formpoesie. selbst die schrift ist auf mechanisch-foto-
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gratischem wege hergestellt. die

herstellungsmethoden des fotogramms sind
zwar sehr einfach, aber zu vielfiltig, als daf
beschrieben werden

sie in wenigen worten

lehnend geg stand, hat die losung die-
ses problems zwar versucht, sie aber nicht
finden konnen, weil sie von vornherein alle

usa 11 von schrift und foto

kénnten. jeder, der sich eine solche auf-
gabe stellt, wird durch versuche selbst die
wege zur erreichung der wirkung finden.
da man nur lichtempfindliches papier und
allenfalls ecine dunkelkammer braucht,
kann sich jeder auf diesem gebiet versuchen.
ei bei dieser gelegenheit auf das buch
,,malerei, fotografie, film** von 1. moholy-
nagy hingewiesen, das iiber diese dinge aus-
fiihrlich und sehr instruktiv berichtet.
der typograf nun, dem fotografische kli-
schees zur eingliederung in den bestellten
satz iibergeben werden, wird vor allem vor
die frage gestellt, welche schrift er in sol-
chem L\Hc zu wihlen ]nbc die kiinstler-
generation der vor , die, wie ich
hon oben beschrieh, dcx lomw atie ab-

Dio Abbildungen fur diesen Aufeatc
dor Verfasser zusammengestellt

HANS FINSLER
Kunstgowsrbeschule Halle a. S.
Roklamofoto

als kompromif} emptand.

wir heutigen haben das foto als ein
wesentliches typografisches mittel der
gegenwarl anerkannt. wir empfinden sein
hinzuireten zu den fritheren ausdrucksmil-
teln des buchdrucks als bereicherung und
exblicken in der fotografie geradezu das
merkmal, das unsere Lypografie von aller
fritheren unterscheidet. die blof flichige
typografie gehort der vergangenheit an.
durch das fotoklischees
haben wir uns des raumes und seiner dyna-
mik beméchtigt. gerade auf dem kontrast
hen den scheinbar dreidimensionalen
gebilden der folos und den flichigen for-
men der schrift beruht die starke wirkung
der typografie der gegenwart.

hinzutreten des
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FOTOS FUR WERBEZWECKE
HANS FINSLER, HALLE
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FOTOS FUR WERBEZWECKE
N BAYER-HECHT,
SAU
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die hauptirage, welche schrift man zum
folo wiihlen miisse, hat man frither auf ver-
schiedenste weise zu losen versucht;
verwendung grau

vor

allem durch wirkender
oder manchmal wirklich grauer schriften,
durch sehr zarte und stark individualistische
wie auf allen
hier auf
der auf-

typen und dergleichen mehr.
anderen_gebielen ging man auch
eine nur iuBerliche angleichung

bauteile, also auf nivellierung, aus. so ent-
stand héchstens ein einheitliches grau, das

aber iiber den kompromi® nur schlecht hin-
wegtiuschte.
die neue typografie hat mit einem schlage
indem sie bei
Al

die losung herbeigefithrt.

rein maeriellen sinne jenen grundsitzlich
gleich, ganz offenbar wenigstens im buch-
druck, wo dies durch die zerlegung der
oberfliche in (gewissermafien typogra-
he) crhabene rasterpunkte und die ge-
schrifthhe bewirkt wird. in den
druckverfahren tefdruck und

mo:lunmn
offset entfillt ein solcher mafstab vollkom-

men.  hier wiirde cine enfgegengesetzte

der matericllen form keine
- fiir dic behauptung der ungleichartig
keit mehr finden. nachdem wir heutigen
die abneigung der buchkiinstler gegen das
kennen und auch der
der ver-

foto im buch nicht

luxusbegriff des ,schonen buches™

ihrer absicht, aus el n

formen eine kiinstlerische einheit zu bilden,
cigentlich iiberhaupt keine schriftfrage
kennt (sie mufite mit notwendigkeit die
grolesk wihlen) und sie das fotoklischee als
ein ebenfalls elementares darstellungsmi
gelangt sic 7u
grotes
, als ob die

tel vorzugsweise verwendet,
der synthese: fotografie
beim ersten zusehen scheint e:

hirte der klaren, eindeutigen schwarzen
r type mit den oft sehr
fotos nicht zusam-

beide zusammen

hriftformen die
weichen grauténen der
menstimmen  konnten.
ergeben freilich kein gleichmifliges grau,
T By Tivatont Mt b oot
ihrem form- und farbkontra: beiden ist
die objektivitit und un-
die sie als zeilgemife
also nicht
her
und auch

abes
pe
mittel erweist.

gemeinsam :
liche form,
ihre harmonie is
formale, wie sie fr

1erlich

blof eine
irrtiimlich angestrebt worden war,
keine willkiirlichkeit; denn es gibt nur eine
objektive schriftform — die grotesk — und
nur eine objeklive aufzeichnung unserer
umwelt — die fotografie.

damit ist der individualistischen form der
handschrift — zeichnung heute die
typo — foto gegeniiberge

grafik:
kollektive form:
treten.

als typofoto bes
von typogratie und fotografie.

ichnen wir jede synthes
heute k
nen wir mit hilfe des fotos vieles besser

und schneller ausdriicken als auf den um-

stindlichen wegen der rede oder schreibe.

heit angehort, sicht der buchgestal-

ter unserer zeit im fotoklischee einen den
typen usw.
des buches.

die einordnung des

ebenbiirtigen bestandteil auch

klischees in den iibri-
nngeméifien
Ixon’r chen-

gen salz ist den geselzen einer s
typografic und ciner harmoni
altung unterworfen.

man darf sagen, daf das typofoto eins
chen ausdrucks-
afie und reklame
isl. nur eines geringen zeitraumes wird es

ge:

der bezeichnends

en grafi
mittel der heutigen typog

bediirfen, bis sich auch die noch teilweise
stark von hier ganz unberechtigten ,.tradi-
tionellen® auffassungen beeinflufiten popu-
en formen des typofotos (vor allem die
illustrierten ein teil der
reklame) von diesen befreien und durch
eine bewufte L()n)ic([l|cn\t zeitgemiifie gestal-
tung das kulturelle niveau der gegenwarl
erreichen

I

und

ungen

die groBen moglichkeiten der folografic
selbst von dem engen kreise
weniger fachleute abgesehen, noch kaum
erkannt, geschweige denn erschépft worden
daf die grafische
es fotos in noch

nd bishe

es ist aber kein zweifel,
kultur der zukunft sich d
weit héherem mafie als die chum.n' t be-
dienen wird.  die fotografic wird fiir unser
eitalter so symptomatisch sein wie fiir die
hnitt. hieraus ergibt sich
srafischen berufe die notwendigkeit,
schon heute die techniken der fotografie
und der reproduktion soweit als moglich

das fotoklischee reiht sich damit den buch-
aben und linien des setzkastens als ein zeit-
gemiBes, aber differenzierteres typografi-
sches aufbauelement an. es ist auch im

schopferisch auszubauen und sie rechtzéitig
auf die hoheren anforderungen einer nahen
zukunft vorzubereiten.

jan tschichold, ring neue werbe gestalter
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