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Predkladana publikécia je vyvrcholenim snahy o reviziu Casti zbierkového fondu
Vychodoslovenskej galérie v KoSiciach, ktord smerom k divackej verejnosti re-
prezentovala vystava Po moderne — Metropola vychodu (1945 — 1989), otvorena

v decembri roku 2017. Vystava bola zamyslana ako prispevok do diskusie o regio-
nalnych dejindch umenia, a tak bol prirodzene taziskom jej sprievodného progra-
mu prednaskovy cyklus odbornikov, ktorych textovd podobu tento zbornik prindsa.
Nasledujtce riadky st predovSetkym Gvodnym slovom autora vystavy a zdroven sa
v jej stvislosti pokusia sprostredkovat Citatelovi kontext samotnej publikacie.

Na pociatku koncepcie vystavy bolo uvazovanie o KoSiciach ako o regiondlnom
modernom vytvarnom centre v kontlrach predstav o historickych determinantoch
jeho zrodu, néslednej kontinuity, ¢i stagnacii. Vysledkom tohto uvazovania bolo
predovsetkym kladenie si vSeobecnych otdzok o dosledkoch dynamickych zmien
v meste, ktoré ho formovali v minulom storoci. Jeho kolorit po starocia ur¢ovala po-
loha provin¢ného strediska na geografickej hranici velkej Pandnskej niziny a Kar-
pat, na historickej hranici tzv. Dolnej a Hornej zeme a nakoniec aj na vychodnom
okraji latinskej Eurépy. Uz v stredoveku tu vznikla vyznamna krizovatka obchod-
nych ciest, umocnend na prahu moderného veku vystavbou délezitej zeleznice.
Prirodzena nédrodnostna i konfesijna diverzita obchodného a vojenského centra,

s mestskym rdzom stredovekého urbanizmu vnutri byvalych hradieb, sa stala jeho
Specifickou Crtou aj po¢as medzivojnovej republiky. Na tomto sflubnom pozadi sa
tak, tesne po jej vyhlaseni, zacala jedna z najdélezitejsich kapitol dejin umenia na
Slovensku — tzv. KoSickd moderna. Jej charakter bol eruptivny, v mnohom pod-
mieneny silnymi individudlnymi pribehmi, ale aj stastnou zhodou nahod. Bol to
avantgardny plamen, ktory sa rozhorel prudko a jasne v mihavom pritmi tzv. dlhého
19. storodia. KoSice véak nemohli preskodit svoj tien provinéného mesta, resp.
prestupnej Zeleznicnej stanice a tento plamen postupne dohéaral uz koncom druhej
dekady minulého storocia. Opatovné pri¢lenenie mesta k Madarsku potom zname-
nalo, okrem iného, uz len definitivhe uzavretie jej instituciondlnej zakladne v podo-
be premeny Vychodoslovenského muzea na Rédkocziho hornouhorské mizeum.
Vyrazny a nielen politicky krok spéat.

K zhodnoteniu vyznamu samotnej KoSickej moderny, podporenému monografickou
spisbou a reprezentativnou vystavou, doslo pomerne neskoro — bezmala po sto
rokoch od jej vzniku. Tento zasluzny pocin iniciovany na péde Vychodoslovenskej
galérie, sprevadzany aj jej stavebnou obnovou, som osobne povazoval za isty
restart tejto institdcie. Kone¢ne doslo k oceneniu jej rodinného striebra v kontex-
te, ktoré si ddvno zaslUzilo a zaroven sa tak opét otvorili otazky spojené s novou
stalou expoziciou galérie. Neskor sa v tejto suvislosti vynarali otdzky dalSie — sme-
rujuce k umeniu nasledujucemu po tomto modernistickom vzopati.

Diela s obdobim vzniku medzi rokmi 1945 — 1989, pochopitelne, tvoria dve tretiny
zbierok galérie. Existuje viacero tradi¢nych relevantnych metéd, ktoré sa prirodze-
ne ponukaju pri pokusoch o kuratorské uchopenie tohto umenia. Otvorene prizna-
vam, ze som sa im snazil pri tvorbe koncepcie vystavy do istej miery vyhnut. K to-
muto zbierkovému fondu som pristupoval so sklsenostou z koncipovania desiatok
mensich monografickych vystay, viac ¢i menej zndmych regionalnych autorov 20.
storocia, v ¢ase mojho pdsobenia v Mlzeu Vojtecha Lofflera. Diela s ktorymi som
sa pocas tejto prace stretol, pochadzali z réznych verejnych i sikromnych zbierok.
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Tuto skisenost som vnimal ako dobry fundament k orientacii v dobovom materi-
ali, ale zaroven aj vychodisko preferencii, ¢i naopak, predpojatosti ku konkrétnym
mendm regiondlnej kunsthistoérie. Pri podrobnom listovani stoviek digitalnych
nahladov som tak pocas prvotného vyberu svoje poznanie obmedzil len na prirast-
kové Cisla diel v chronologickom poradi. Pokus o akysi druh premyslenej neutrality
v skromnej viere v rozoznanie kvality bez ohladu na to, kto za fou stoji. V tejto
slvislosti mézem konstatovat pozoruhodny fakt, Ze som sa v tomto fonde nestretol
so ziadnymi flagrantnymi pripadmi socialistického realizmu pripominajuceho ideo-
logickl temnotu doby. Akoby sa jej vtedajsi riaditelia a ¢lenovia ndkupnych komisii
tejto galérii vedome alebo podvedome vyhybali, ba dokonca sa ju pokusSali neutra-
lizovat. llustruje to isty nesdlad medzi dobovou politickou objednavkou, ktord
smerovala k umelcom a tym, ako ku akvizi¢nej ¢innosti pristupovali spravcovia tejto
pamatovej institlcie. Odzrkadluje to do velkej miery umeleckl prevadzku totalit-
ného obdobia pInld paradoxov, kompromisov a ambivalencie. A tak nie ndhodou sa
k tejto latke viazu aj Gvodné texty predkladaného zbornika z pera Alexandry Kusej
a Niny Gazovicovej, ktoré si mimoriadnym prispevkom, k inak doteraz z velkej
miery opominanym témam nasej kunsthistorie.

Ako kurator som na toto obdobie, resp. na konkrétnu galerijnu zbierku, nazeral ako
na umeleckohistoricky konglomerat uzatvoreny do Specifického politického pro-
stredia s tekutymi rozhraniami. Tieto rozhrania su, napriek deklarovanému dérazu
na anonymny artefakt prvoplanového vyberu, nakoniec nevyhnutne dané individu-
alnymi umeleckymi drahami, ktoré toto prostredie i obdobie vyplnili a miestami aj
presiahli. Nazov Po moderne je tak zdmerne nepresny, vztahujlci sa k $pecifickému
fenoménu kosickej kunsthistérie. Na nase pomery nemozno celkom uplatnit Gvahy
o druhej svetovej vojne ako o akomsi kibe moderny. Rovnako by bolo diskutabilné
pustat sa na regionéalnej drovni do rekonstrukcie vyvinovych symptémov umenia za
zeleznou oponou. Aj preto bola vystava predovsetkym pokusom o sthrnnud spravu
o konkrétnej institucionalnej zbierke. Sprava bola podavana subjektivnou selekciou,
bola teda nekompletna, privelmi nekomentovana a skér ponechana naracii samot-
ného umenia. Napriek uvedenému sme si dovolili navrhnit ¢lenenie vystavy ako
vysledok dialégu architektov vystavy a kuratora. Hmatatelna a zaroven poddajna
hranica medzi sekciami mala ponuknut divakovi moznost spomalit a vystavu po-
stupne odkryvat. Ich samotné nazvy: Na periférii, Nech kvitnd kvety, V bezvdhovom
stave, Pretvorime krajinu na svoj obraz rezignovali na vyraznejsi didakticky zasah,
doslovne citovali ndzvy vystavenych obrazov, a tak prenechdvali priestor divackym
asociaciam. Diela boli za¢lenené do sekcii iba na zdklade hrubsej chronolégie pridr-
Ziavajucej sa dekad, s vynimkou sekcie Industirie.

Prave priemysel priniesol najvyraznejsi impulz premeny Kosic na socialisticki met-
ropolu. Povojnovy stav spustoSenej zidovskej populécie, z velkej ¢asti odsunutého
madarského Zivlu a nasledny masivny prilev vidieckeho obyvatelstva zo severovy-
chodu novej krajiny priniesol razantné zmeny. Nové Kosice sa uz nepozerali sp&t
za svojou, pre vacsinu stcasnikov ani nepostrehnutou avantgardnou minulostou.
Kracali smerom k vencu sidliskovych aglomerdacii, k bldraniu starych Hustakov

s pred byvalych hradieb, alebo premene mlynského ndhonu na Stvorpriadovu ces-
tu. Na jednej strane mozno pocitit isty sentiment za definitivnym koncom Mdraiho
Kosic, ale zaroven tieto zmeny priniesli vo vytvarnom umeni aj tvorivé vzopétie
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povodnych Gcastnikov KosSickej moderny, ¢i ndstup novych vyraznych individualit

a umeleckych stratégii. Sidliska si odrazom svojej doby, jej idedlov a viery bez
ohladu na to, akou sa ndm dnes javi. Ich vystavbu tu sprevadzal vznik mnoZstva so-
charskych a inych monumentalnych diel, ktoré aj vo svojom dnesnom torze tvoria
v slovenskom prostredi nevidany objem kvality. Aj preto sme sa ich pocas vystavy
rozhodli preniest do galérie prostrednictvom projekcie dobovych fotografii a poku-
sit sa tak doplnit spravu o umeni v meste.

Na tieto témy, akymi s povojnova transformécia Kosic z pohladu dejin architektiry
a dobové socharske realizacie vo verejnom priestore, predniesli svoje prednasky
Alena Kubova-Gauché a Vladimira Blingerova. K dolezitym novym zaciatkom bez-
pochyby patril aj vznik dnesnej Vychodoslovenskej galérie v roku 1951, ktorému sa
vo svojom texte podrobne venuje Jan Kovaci¢. Pohlad na jej organizacné ulohy,
dotykajlce sa vtedajSieho vytvarného zivota krajin socialistického bloku, prinasa
dokumentacna praca Miroslava Klebana. Obsah zbornika potom uzatvara text
Vladimira Beskida, mapujtci predovsetkym neoficidlnu scénu Kosic 70. a 80. rokov
minulého storocia.

Zaverom si dovolim podakovat kolegom, s ktorymi sme zdielali spolo¢nt cestu

od zaciatku priprav vystavy az po publikaciu, ktoru drzite v rukach. V prvom rade
spomeniem riaditelku Vychodoslovenskej galérie Dorotu Kenderovd, ktord okrem
profesiondlneho nasadenia ma na celom projekte aj nemaly tvorivy podiel. Po-
dobne to plati aj o mojom asistentovi Miroslavovi Klebanovi, grafikovi Jozefovi
TuSanovi a dalSich ¢lenoch kompaktného kolektivu galérie. Rovnako dakujem za
inSpirativnu spolupracu architektom studia Zerozero na Cele s Irakli Eristavim. V ne-
poslednom rade patri moja vd'aka kolegom, ktori prijali pozvanie do prednaskové-
ho cyklu, skoncipovali ich do textovej podoby a pomohli tak zanechat za vystavou
trvalejsiu stopu.
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Jozef Kornucik
Situdcia XllI., 1970, papier, farebny
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This publication can be regarded as a culmination point of the attempts to revise
the part of the collection fund of the East Slovak Gallery in KoSice that was pre-
sented to the public through the exhibition After Modernism. The Metropolis of the
East (1945 — 1989) opened in December 2017. This exhibition was conducted as

a commentary within the discussion about the regional art history; therefore, the
key element of the accompanying programme was a cycle of lectures by pro-
fessionals from this area, which are now brought to you in a textual form in this
almanac. The following lines will present the readers with the opening words of
the creator of the exhibition and they will attempt to introduce the general context
of the publication. The origin of the exhibition concept is linked with a specific per-
ception of Kosice as a modern regional art centre, identified through the historical
determinants of its creation, continuity and stagnation. This reflection culminated
in a series of issues questioning the consequences of the dynamic changes which
transformed the city in the last century. The character of KoSice has for centuries
been shaped by its location as a provincial centre positioned on the geographical
border of the Pannonian Basin and the Carpathian Mountains, which created the
historical border of the so-called Lower and Upper Lands, as well as the eastern
border of Latin Europe. By the Middle Ages, this area had witnessed the creation
of a trade crossroads, which was upgraded at the threshold of a new era by the
construction of an important railroad. The natural diversity of nationalities and
faiths remained one of the key features of Kosice. In the interwar period, this

trade and military centre preserved its medieval urbanistic organisation inside

the former city walls. The favourable conditions within the first republic gave rise
to Kosice Modernism, one of the most significant chapters in the history of art in
Slovakia. The character of this movement was eruptive, conditioned by strong indi-
vidual stories as well as coincidence. The bright fire of the avant-garde movement
broke out of the flickering gloom of the so-called “long 19th century”. However,
Kosice did not manage to escape its shadow as a provincial city and a railway
interchange hub and, by the end of the 1920s, the burning flame of modernism
had ceased. The re-annexation of the city by Hungary resulted in the definitive clo-
sure of the movement’s centre, transforming the East Slovak Museum into Rakoczi
Museum of Upper Hungary. This event brought along an important drawback that
influenced more than just the political scene.

One hundred years after its foundation, the significance of Kosice modernism was
finally re-discovered through monographic literature and a representative exhibi-
tion. This creditable act, initiated by the East Slovak Gallery and accompanied by
the gallery’s reconstruction, can be regarded as a specific restart of the institution.
The assets of the gallery’s collection were finally introduced in an appropriate
context. The exhibition also introduced several issues connected with the open-
ing of the new permanent exhibition. These questions were followed by concerns
focusing on the art which followed the modernistic upheaval. Unsurprisingly, two
thirds of the gallery’s collection is comprised of artworks dated between 1945

and 1989. There are several traditional determinants which become suggestive
when dealing with this kind of art. | openly admit that | was trying to avoid these
methods while designing the exhibition’s concept. | approached this collection
fund with the experience | attained while working in the Museum of Vojtech Léffler
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where | curated dozens of smaller monographic exhibitions of better — or less-
known regional artists of the 20th century. The artworks that | encountered during
this period came from various public and private collections. | sensed that this
experience would constitute a good basis for orienting myself in the period’s ma-
terial and making decisions about preferences and preconceptions towards
individual names of the regional art history. During the detailed browsing through
hundreds of digital samples for the primary selection, | tried to work only with the
artworks’ accession numbers in chronological order. | attempted to remain neutral
and recognise the quality of art without considering the creators. This experience
brought me to a realization that | have not encountered any flagrant examples of
social realism that would reflect the dark ideological atmosphere of the period. It
was as if the contemporary directors and members of the acquisition committees
consciously or unconsciously avoided or tried to neutralize this negative phe-
nomenon. This is also illustrated by the discord between contemporary political
commissions directed at artists, and the acquisition activities of the members of
cultural institutions. It also reflects the character of cultural operations during the
totalitarian regime, which was riven with paradox, compromise and ambivalence.
These issues will be addressed in the introductory texts written by Alexandra Kusa
and Nina Gazovicovd, who undertook the task of grappling with one of the most
neglected topics of Slovak art history.

From the position of curator | regarded this period, or the representative gallery
collection, as a conglomerate of art and history enclosed in a specific political
setting with blurred boundaries. These boundary lines are, despite the declared
focus on anonymity of the first selection, finally defined by individual artistic trajec-
tories which often managed to outreach their period and surroundings. Therefore,
the title After Modernism is intently inaccurate and refers directly to the specific
phenomenon of KoSice art history. In Slovakia, it is not possible to speculate about
the role of the Second World War functioning as a moving hinge of modernism.
Accordingly, it would be controversial to regard the regional art through the
lenses capturing the development behind the Iron Curtain. Therefore, this exhi-
bition attempted mainly to create an overall message inherent in the collection.
The message was constructed through a subjective selection and therefore was
incomplete. It did not bear extensive commentary but the narrative was reflected
through art. Despite this fact, the exhibition was divided into parts which reflected
the dialogue between the curator and the designers of the exhibition. The tan-
gible but also flexible boundary between individual sections offered the viewers
an opportunity to slow down and indulge in gradual exploration. The titles — On
the Periphery, Let the Flowers Bloom, In Zero Gravity, To Transform Landscape in
Our Own Image — did not evoke a strong curatorial intervention as they literally
cited the titles of exhibited artworks, giving the viewers space to create their own
associations. The artworks were integrated into sections according to the rough
decadal chronology; an exception is the section named Industrie.

Industry has brought the most significant impulse which transformed Kosice into
the socialist industrial metropolis. The post-war condition, characterised by the
eclipse of its Jewish population, the transfer of Hungarian elements and the
subsequent mass influx of a rural population from the north-east of the newly
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established country, resulted in enduring transformations. The inhabitants of the
new Kosice did not look back at the avant-garde movements of their past. They
marched towards the construction of the housing estate agglomerations, transfor-
mation of the millrace into a four-lane street and the destruction of the remains of
the old outskirts of Hustdky.

On the one hand, we might feel nostalgic for the definitive end of Marai’s KoSice;
however, these changes had also brought an exceptional creative upheaval of the
initiators of Kosice modernism or the formation of strong individuals and artistic
strategies. Disregarding our contemporary attitude, the housing estates became

a reflection of the ideals and beliefs of a specific period. In addition, their construc-
tion was accompanied by the creation of sculptural and monumental artworks of
outstanding quality. Therefore, we attempted to transfer these artworks into the
gallery in the form of period photographs, completing the information about art in
the city’s space.

The topics of the post-war transformation of KoSice, captured from the perspective
of the history of architecture, and the period’s sculptural realisations in the public
spaces were explored in the lectures by Alena Kubova-Gauché and Viadimira
Blingerovad. Another important milestone was also the establishment of the East
Slovak Gallery in 1951, which is further discussed in the text by Jan Kovacic. The
gallery’s organisational tasks, touching upon the art life of the countries of the
former Socialist Block, are addressed in the documentary work of Miroslav Kleban.
The almanac is concluded with a text written by Viadimir Beskid, which attempts
to map the unofficial scene of Kosice in the 1970s and 1980s. Finally, | would like to
thank all of my colleagues who joined me on the challenging journey, which start-
ed with the initial preparations for the exhibition and finished with the publication
of the almanac you are holding right now. The first mention goes to the director

of the East Slovak Gallery, Dorota Kenderovd, who contributed a professional as
well as creative anchoring of the project. My gratitude also goes to my assistant,
Miroslav Kleban, the graphic artist, Jozef Tusan, and other members of the gal-
lery’s tight-knit collective. | would also like to extend my gratitude for the inspiring
collaboration of the architects of the Zerozero studio, headed by Irakli Eristavi.
Last but not least, | owe my thanks to all my colleagues who joined the cycle of
lectures and reworked them into a textual form, leaving a more permanent trace
after the exhibition.
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Po moderne a po ,,Po moderne“

Projekt PO MODERNE /Metropola vychodu 1945 —1989 je nad véetku pochybnost
prvym rozsiahlym prehodnotenim povojnového umenia. Ako taky nema na Sloven-
sku a vlastne v celom Ceskoslovensku obdobu.! Kedze je téma regiondlne obme-
dzend, autori projektov usporiadali aj sériu prednasok, ktord dopovedala a rozsirila
niektoré témy. Pracovala som s témou umenia stalinského socialistického realizmu 23
— datovanu obdobim rokov 1948 — 1956, v domacom kontexte nazyvanom — ume-
nie sorely. Kedze na tuto tému dokoncujeme v Slovenskej narodnej galérii roz-
siahlu monografickl publikaciu, padlo rozhodnutie pisomny prispevok koncipovat
inak nez prednasku, aby bol prinosny a neopakoval to, ¢o v krdtkom c¢ase vyjde
inde. O to viac, ze zvolena téma vystavy podnecuje k zamysleniu a premyslaniu.
Prave jednoduché ,po moderne“ mozno ¢itat vo viacerych vrstvach — tematicky,
historicky a aj z hladiska Zanru vystavy. Pisomny prispevok bude teda koncipovany
tak, aby reagoval na vystavu z pozicie zvolenej témy prednasky — teda umenia 50.
rokov sorely — mimochodom, obdobia bezprostredne nadchadzajicom po moder-
ne, obdobia, kedy prechadza prva velka vina vyrovndvania sa s nou. Prispevok

je rozdeleny na dve Casti: (A) na reflexiu vystavy a (B) Uvahu, ¢i skér premostenie
medzi koncepciou vystavy a formujdcim sa umenim socialistického realizmu.

A/ reflexia vystavy: kto sa boji, nech nechodi do lesa!

Vystava Po moderne urcite nie je bez chyb, ale tie st skor pozvankou do diskusie,
alebo k premyslaniu, kedze diskusie sa u nas velmi nepestuju. Tento prispevok

a potencidlny (aj ked zrejme nie okamzity) impulz odbornej obci je velmi délezity.2
A o to viac, Ze sa pohybujeme v prostredi (toto tvrdenie aspiruje na ¢eskosloven-
skl platnost), ktoré sa recepcii obdobia socializmu vyhyba, resp. pristupuje k nemu
z politicky motivovanych moralnych pozicii. Aj tie vSak skor potvrdzuju odvahu,

s akou sa kurator a jeho tim na svoju objavnu a neistu cestu vybral.

1 Vacsina projektov sa venovala neoficidlnemu umeniu, a teda splacaniu dlhov, k tym
niekolkym inym patria: cyklus Rozpamaétavanie (Slovenské vytvarné umenie 1948 -1953),
1991, a Rozpamadtavanie 3 (Slovenské vytvarné umenie 1953 -1957) v Galérii mesta Bratislava
(kolektiv, 1992), Umenie socialistického realizmu na Slovensku 1948 -1963 (Ivan Jancar,
GMB, 2003), Dejiny slovenského vytvarného umenia - 20. storocie (Zora Rusinova a kolektiv,
SNG, 2000), Prerusena pieseni, Prerusena pieseil. Umenie socialistického realizmu 1948
-1956 (Alexandra Kusd, SNG, 2012).

2 Vystavu recenzovala v obsiahlom a erudovanom materidli Zuzana Labudova (LABUDOVA,
Zuzana. Modifikacie situacii Po moderne. In: Jazdec/Revue sticasného umenia ¢. 28, 2017, s.
13 -16. Kratka recenzia od Ivany Komanickej vo Flash Arte je, bohuzial, taky paskvil, Ze ju
uvadzam iba pre poriadok.
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Kurdtor velmi jasne zadefinoval svoju vychodiskovl poziciu. Vystavu si postavil 1.)
historicky — razantne vyclenil skimané obdobie rokmi 1945 —1989. Tu sa nheobme-
dzil na socialisticku epochu, ale rozsiril datovanie smerom k vojne, od ktorej velmi
Casto historici a ideoldgovia tejto epochy svoje dejiny ratali. Na jednej strane tym
na seba preberali symbolicku rolu jedinych vojnovych vitazov a na strane druhej si
pridavali roky, a teda vierohodnost. V kontexte ostatnych vymedzeni toto neor-
todoxné datovanie obstoji. Vystavu si tiez postavil 2.) tematicky — ako vytvarnu
reflexiu (nielen) vizudlnej zmeny mesta na industridlnu metropolu vychodu. Pré-

ve to spojenie, metropola vychodu, ma okrem obrazného aj velmi silny agitacny
moment. Nebola to iba floskula, aj ked sa hou ¢asom stala, bol to odraz neCakané-
ho povojnového vzopaétia, v rdmci ktorého prebiehala modernizacia a budovanie
Slovenska. My dnes toto obdobie vnimame skér ako pochovavanie starych Cias,
ako rozvrat mdraiovského vychodu Smrncnuty stredoeurépskym mystickym Zidov-
stvom. Kurator so svojim timom odvéazne ponukol aj iné, paralelné Citanie, ukazali,
¢o nova spoloc¢nost pontkala (doslova, aku inSpirdciu umeniu pondkala). Z vystavy
je napriklad zrejmé, Ze napriek dobovym preferencidm smerujicim k historizmu
(zacCiatky socialistického realizmu), formalne aj obsahovo to boli skér figury moder-
ny, a teda neskorého modernizmu, ¢o vznikalo a mozno definovat ako vizual doby,
a to nielen vo vytvarnom umeni, ale aj v architektire a Specificky v tvorbe do ar-
chitektdry. Recepcia tvorby do architektudry patrila k highlightom vystavy. S trochou
licencie mozZno povedat, Ze vo vystave autori identifikovali formu origindlneho
budovatel'ského neomodernizmu, v ktorom sa spdjalo neomodernistické tvaroslo-
vie s budovatel'skymi témami. Déraz na vytvarné diela, dokonca konkrétnu zbierku
a budovanie témy na ich zéklade, vychadza z principu dvoch dejin umenia — uni-
verzitnych a muzedlnych.® Tento princip, ktorému sa umenoveda teoreticky venuje
v poslednych desatrociach, nie je v domacej praxi ojedinely. Paralelu mozno najst
v praci Karola Vaculika, ked' v druhej polovici 20. storocia ,naprdval“ pribeh dejin
umenia pokriveny stalinskym diktdtom. Prave termin Generdcia 909 postavil najprv
vystavne, az v $estdesiatych rokoch ho bolo mozné dopracovat teoreticky. Kura-
torsky tim tak priniesol nezamenitelny prispevok k domacemu badaniu, vystava sa
stala jednym zo zdrojov badania, nie je jeho vysledkom — ponukla nové moznosti

3 K téme pozri HAXTHAUSEN, Charles W. (Ed): The Two Art Histories. Sterling and Francine
Clark Art Institute in association with Yale University Press, 2002.
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ako premyslat o umeni konkrétnej doby. Postavila taky zaklad, ktory mozno dalej
rozvijat, mozno na fom stavat a mozno ho znovu premyslat tym, Ze vizualizovala
vztah dejepisu umenia a konkrétnej zbierky.

B/ téma ako zakladny vychodiskovy bod v umeni po moderne — v umeni stalinské-
ho socialistického realizmu.

Koniec vojny bol vlastne aj koncom moderny, a tomuto zaviSeniu rozhodne nechy-
bala symbolicka sila. Otazka, ktord nasledne zamestnavala umelcov bola, ¢o dalej
s umenim (a ¢o s umenim po Holokauste), situacia bola v niecom podobna tej na
prelome storoci. Na slovenskej (vytvarnej) povojnovej scéne sa riesili obdobné
problémy, na jednej strane praktické — cinkovanie vytvarnikov pocas Slovenského
Statu* a samotny stav ,umenia“. Napriek pro-fasisticky orientovanej politike Sloven-
ského §tatu sa moderne vcelku darilo, ostatne to bolo zrejmé aj z neddvnej vystavy
Sen x skutocnost,® umenie, ktoré vznikalo bolo kvalitné, politika sa prejavovala

v skér v propagande. Autori ako Benka, Fulla, Alexy nezmizli z vytvarného Zivota, aj
autori buducej generdcie 909 tvorili bez zasadnych obmedzeni. Preto by nemalo
prekvapit to, ¢o ,slovenska kritika skonstatovala s prekvapenim, ze na Slovensku
uz existuje moderné umenie®“.® Umenie po skonceni vojny prirodzene pokracovalo
vo svojom predchddzajicom vyvoji — dobiehalo. Na slovenskych vytvarnikov malo
velky vplyv umenie Spanielskych Francuzov, sprostredkované aj vystavami Honorio
Garcia Condoya a Oscara Domingueza. V slvislosti s kratkym povojnovym obdo-
bim hovori Jan Abelovsky o kone¢nom dobehnuti a zaviSeni slovenskej vytvarnej
moderny. Na medzindrodnej scéne sa uz moderna, resp. moderny akademizmus
spochybnoval a hladali sa nové cesty. Otédzkou teda bolo — ¢o po moderne?

V krajindch vychodného bloku sa vSetkym dostalo priamej odpovede — po moder-
ne bude socialisticky realizmus.

Prirodzene, ndslednou otdzkou bolo — ¢o to je ten socialisticky realizmus? Odpo-
ved onedlho priSla a velmi direktivna, ale spociatku eSte mnohi dufali, Ze socialis-
ticky realizmus bude akési komunistické pokracovanie moderny — umenie, ktoré
bude odrazat nové ,revolu¢né” idey. Nebolo to len vinou funkcionarov, ze pred-
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4 Na schodzi pre reorganizaciu vytvarného Zivota na Slovensku, ktora sa konala 15. juna
1945 sa v jednej Casti komisia ,zapodievala preverovanim slovenskych vytvarnych umelcov*.
Preverila ich 97 a mnohé zavery boli velmi prisne, napr. Benka bol vyluceny z vytvarného
zivota do konca roku 1947, Fulla do konca roku 1950, Krizana a Krupca vylucili na 10 rokov,
Droppa, Ledvenica, Ilecka (Jozefa), Votrubu navzdy. Niektoré z vysvetleni uvadzanych v pre-
vierke vykazuju znaky vybavovania si ti¢tov. Dnes je zrejmé, Ze mnohi, ktorych previerky ne-
dopadli dobre, po nastupe komunistov k vykonnej moci vykazovali pozoruhodnu disciplinu.
Pozri: Fond Stefan Bednar (krabica 9A), AVU SNG.

5 Vystava Sen x skuto¢nost. Umenie & propaganda 1939 -1945. (Katarina Bajcurova, Petra
Handkova a Bohunka Koklesova, SNG, 2016 —2017).

6 Podla CIULISOVA, Ingrid: Lesk a bieda slovenskej kunsthistorie II. Slovensky dejepis ume-
nia 1948 - 1968. In: Ars, 1995, ¢. 2 - 3, 5. 184 a poznamka ¢. 1.

SORELA — STALINISTICKY A SOCIALISTICKY REALIZMUS



26

stava o tomto ,,odraze* bola aZ detsky priamociara. Vzor bol predobraz zo Soviet-
skeho zvéazu, kde sa novd metdda, ako to dobové rétorika nazyvala, formovala uz
od zaciatku 30. rokov. Hlladanie, ¢i skér prekladanie pouciek do vytvarnej formy, sa
sUstredilo na tému, bola to predovsetkym téma, ¢o sa stalo urc¢ujicim pri identifiko-
vani nového umenia. Zvlast v zaciatkoch, koncom 40. rokov, kedy rezidua moder-
ného tvaroslovia v umeni pretrvavali.

Vagne heslo nového umenia ndrodného (neskér realistického) formou a socialis-
tického obsahom, spbdsobilo nejeden problém. Narodna forma bola myslena ako
posunutie k realizmu a odkazovala na sovietsku produkciu (vyplyvala z domacej
ruskej tradicie), definiciu socialistického obsahu si umelci (s pomocou politikov)
vysvetlili ako tému. Kritici sice odradzali od zamienania obsahu s témou, ale z ne-
jasnych definicii to bolo to najlogickejSie, ako si veci vysvetlit. Ani v radoch povo-
lanych totiZz nevladlo porozumenie, sdm minister Nejedly na otazku ,,Co je socia-
listicky realismus® odpovedal vlastne bezradne: ,Ni¢eho se nebojte, vy, vytvarnici,
nemyslete si, Ze se ocitnete v rozporu s tim nebo onim paragrafem. Co smite nebo
nesmite. VSechno smite, ano, socialistické uméni vas pfimo vola, aby ste postihli
celou $ifi zivota a uméni!“’

V takto nejasnej situdcii bolo jedinou istotou venovat sa stcasnosti, a teda upria-
mit sa na tému, aj prvy zavazok slovenskych umelcov k /V. Celoslovenskej vystave
(1949) bol vytvorit také diela, ,ktoré budu reflektovat novd kultdrnu politiku, resp.
diela, ktoré budu odrdZat snahu o socialisticky realizmus*? teda nové diela boli
definované tematicky. Viytvarnici sa zaviazali vystavu oboslat dielami, ktoré budu
Cerpat z ,javov nasej cesty k socializmu®“. Komentator z viddnej Pravdy im dal za
pravdu, ked skonstatoval, Zze vystavu vyplnia ,diela zobrazujdce tvdr dneska. Teda
diela Cerpajuce Iatku z odboja, vystavby, prdce a sveta pracujiceho cloveka.
Cesta cez ndmet — iste jedna zo sprdvnych ciest!*® Na vystave sa tak, v prevaz-
nej vacsine, predstavili obrazy s novymi témami, aj ked eSte namalované ,starym
spbsobom*'® Téma sa stala akymsi ,prievoznikom*, ktory pomohol obrazu na

7 NEJEDLY, Zdenék. O vytvarnictvi, hudbé a poesii. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1952,
s.29.

8 REZOLUCIA slovenskych vytvarnikov. In: Kulttrny Zivot, 4,1949, ¢. 6,s. 7.

9 In: Pravda (17. marca), 30, 1949, ¢. 64, s. 4.

10 Napriklad obrazy: Jan Zelibsky: Partizanska hliadka (1948), Ladislav Cemicky: Sozapol
(1948), Anton Djuracka: Rok 1948 vo fabrikach (1948), Ladislav Guderna: Kosec a traktor
(1949), Bedrich Hoffstadter: ZvaZanie na Orave (1948), Ludovit Kudlak: StrdZca tovarne
(1948), Julius Lorinc: Brigadnik (1948), Dezider Milly: Do rannej prace (1948).
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stranu umenia socialistického realizmu. Nazor, Zze je téma pre umenie socialistic-

kého realizmu priam esencidlna, je vzity dodnes, kedy je za dielo socialistického

realizmu pokladané kazdé, ktoré ma budovatelskl alebo int dobovo priznacnu

tému bez ohladu na Styl malby. Tato situacia vSak nebola iba odrazom otrockej
poslusnosti, na tu pride rad az zaciatkom 50. rokov, odrazala aj fakt, Zze nova

skuto¢nost mala nesporne silny inSpirativny rozmer. Mnoho vytvarnikov spociatku

zmeny vitalo, nebolo to vSak zo zistnych dévodov, aj ked prislub §tadtom dotovanej 27
kultary bol stav, o ktory usilovali uz pred vojnou, nefalSované nadsenie nad novymi
socidlne spravodlivymi ¢asmi bolo I&dkavou cestou, ako vyjst z vyCerpanej moderny,
ako napisal Milan Kundera o jednom maliarovi, ktory sa hladal v obdobi socrealiz-
mu: ,Pripadalo mu divné zdstat u svého laboratorniho malovdni, kdy se toho tolik
délo a kdy se zddlo, zZe existuji bezpecné zpusoby jak ucinit uméni spolecensky
uzZite¢nym i platnym. Zddlo se, Ze na pulstoleti bolesti moderniho uméni — na jeho
neuzitecnost a osamocenost — je ndhle nalezen absolutni Iek. Je tieba jit mezi lidi,
na stavby, do tovdren, malovat délniky a pro délniky (...) Sugesce toho Iéku byla
krasng“™ Prave na tato strdnku nadvazuje vystava Po moderne, ked kurdtor na
konkrétnom materidli, takpovediac, formou vystavnej revizie zbierky dospel k po-
dobnému zaveru, resp. ho predstavil a ndm ho staci len od¢itat. Vacésina produkcie
sa vztahovala k budovaniu, a to vratane objavnej prehliadky diel do architektdry,
ktora o Urovni sidlisk hovori aj nieCo iné, nez stdle opakované znechutenie. Ukéaza-
lo sa, ze KoSice, resp. ich rozvoj mali v sebe tl zvlaStnu revoluénd silu, zanikol stary
svet, ktory nostalgicky oplakdvame, ale zaroven nieco nové vzniklo, a toto je prvy
pokus to pomenovat a vyrovnat sa s tym, a to nie textom, ale vystavou.

11 KUSAK, Alexej. Sorela. In: Ateliér 2003, €. 1, s. 9.
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~Smele na cestu k socialistickému realizmu!®, nabada v roku 1951 svojich Citatelov
Architektura CSR. ,N&$ ¢asopis chce byt obrazem a chce pomahat vyvoji nasi
architektury na cesté k socialistickému realizmu, k architekture socialistické“’,
pokracuje Oldfich Stary, veduci redakcie. Ako je to mozné? Neslubuje byvaly ¢len
avantgardy viac ako by mal?

K otdzke o socialistickej architektlre sa predsa Stary, spolu s ostatnymi ¢lenmi
avantgardy jasne vyjadrili v roku 1946, v prvom povojnovom &isle Architektury CSR.
»,0d davnych let jsou socialistické cile nové architektufe programem, bez jejich
dosazeni neni ani uskutecnitelnd“?, pise sa v ¢lanku s prizna¢nym ndzvom ,Spolu-
prace architektl na vystavbé statu“. Postoj je novy, ale nie vo véetkom. Koncepcia
modernej architektury mala vzdy jasne vymedzeny ideologicky zédklad a ,,socialis-
tické mesto® je od zaciatku tridsiatych rokov zauzivany pojem v tedrii funkcionaliz-
mu.

Medzivojnové avantgarda je politickou silou, jej predstavitelia sU povereni riadenim
novych statnych instittcii. Pred vyhlasenim dvojro¢ného pladnu hospodarskej ob-
novy, 28. oktébra 1946, prezident Benes prijima delegéciu architektov zdruzenych
v BAPSe (Blok architektonickych pokrokovych spolkov). O nie¢o neskoér, v 1947,
Architektura CSR uverejiiuje ¢ldnok ,Dvoulety plan zékladem prace®. Odvolavajtic
sa na tedriu funkcionalizmu avantgarda presadzuje svoje predstavy o socialistic-
kom planovani. Realizacie priemyselnych miest podla navrhov poprednych ¢lenov
avantgardy zviditelfiuju politick novost Ceskoslovenska. V roku 1947, v Gvodnom
texte k Obytnej krajine od Ladislava Zaka, Karel Teige, teoretik funkcionalizmu

a zakladatel avantgardy, tvrdi: ,Regionalni plan stal se Ustfednim tématem moder-
niho urbanismu®?

,V Ceskoslovensku funkcionalizmus znovu uréuje koncepciu vystavby*, presvied-
¢a v roku 1948 citatelov Techniques et architecture zndmy franclzsky architekt.*
Koncepcia socialistického priemyselného mesta v nadvaznosti na pojem obytnej
krajiny je klt¢ovym problémom pokrokovej architektury.

~Je tfeba na vystavbu nazirat jako na celek, ktery v nedilne souvislosti ovliviuje

a urychluje vyvoj vyrobnych sil a sou¢asne s vytvarenim nového zivotniho prostiedi
se stdva nositelem ideovych projevi socialistickeho budovani®, vysvetluje v roku
1949 v texte ,Urbanizmus a hospodarsky plan“s, Jifi Vozenilek, ¢len ¢eskej medzi-
vojnovej avantgardy a generalny riaditel novozalozenej celostatnej organizacie
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1 Architektura CSR, X, 1951, s. 2.

2 STARY, Oldfich. Spoluprdce architektt na vystavbé statu, In: Architektura CSR, V, 1946, s. 2.
3 TEIGE, Karel. Pfedmluva o archtektufe a piirode, v Ladislav Zak, Obytna krajina, Praha,
SVU Manes, 1947, s. 11.

4 BOUXIN, André. Tchécoslovaquie. In: Techniques et Architecture, n® 3 -4, 1948, s. 44. Celé
Cislo je venované Ceskoslovensku.

5 VOZENILEK, Jifi. Urbanizmus a hospodarské planovani, In: Architektura CSR, VIII, 1949, s. 50.
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Stavoprojekt. Na zaklade svojich skisenosti v spolo¢nosti Bata Vozenilek opé&tov-
ne zdovodnuje koncepciu socialistického priemyselného mesta. Odvolavajlc sa na
navrhy pasového mesta od Le Corbusiera a od N. A. Miljutina.

O to vacsi vyznam nadobuda vztah k politickej moci. Kam az je mozné zajst vo
svojich predstavach o modernosti, ak ide o vystavbu Statu? ,Hospodarsky plan
udava smérnice pro prostorové feseni vSech vztahu spole¢enskych, odvozenych

z vyrobni zakladny“, zd6raziuje Vozenilek. Mysli tym Gzku spojitost medzi ekono-
mickym a izemnym planom. Takto je predsa uréeny vyznam socialistického pla-
novania. Prave v tom je tedria funkcionalizmu désledna. Ale ako potom rozumiet
zameru prestavit Kosice na socialistické mesto?

Odhodlanost, s akou VozZenilek po roku 1948 obhajuje socialisticky urbanizmus,
ni¢ nemeni na tom, ze po Vitaznom februari novy politicky program skér rozdeluje,
ako spdja byvalych prislusnikov avantgardy. ,Neni mozné vydavat za socialistické
dilo, které nevychazi z dnesnich podminek spolec¢enskych a jest naopak velmi
problematickym a zdmérnym prodluzovanim vztahu jiz neplatnych, tvrdi zdanlivo
necCakane v roku 1949 Jifi Kroha, zakladajlci ¢len avantgardy, v texte pod ndzvom
«Nova cesta ¢eskoslovenskej architektury». Viac nez kedykolvek predtym je po-
jem novosti ur¢eny politickymi zdmermi. V roku 1946 vo svojej prednaske v Prahe
rozvijal pojem realizmu a ludovosti André Lurcat, zdstanca modernej architektary
a jeden zo zakladatelov CIAM (Kongresy medzinarodnej architektiry). Francuzsky
architekt odmieta abstraktny systematicky urbanizmus funkéného mesta a obvinuje
predstavitelov modernej architektiry Miesa van der Roha a Le Corbusiera z koz-
mopolitizmu a faloSného univerzalizmu. Tak ako Jifi Kroha. A ¢o si potom mysliet

o publikacii, ktord pod ndzvom ,Devéat bodov monumentalnosti“ vydal v roku 1949
Siegfried Giedion, tajomnik CIAM a blizky priatel' Le Corbusiera?

Co v roku 1951 rozhoduje o obsahu pojmu socialistického mesta? Je vobec mozné
nadviazat na predstavy avantgardy? Ak ano. Akym spésobom? Ak nie? Tak preco?
Len z politickych dévodov?

Prestavba a dostavba Kosic v spojeni s pldnovanim primestskej oblasti mesta

Vo februéri 1951 Ustredny vybor Komunistickej strany rozhoduje o vystavbe
nového gigantického hutného kombinatu. V polnohospodarskom kraji nedaleko
Kosic. ,V zemi, kterd po dlouha léta pfedmnichovské republiky nemohla dat obZivu
vlastnimu narodu“’. A dalej: ,KoSice lezi v misté, kde Trat druzby opousti spolu

6 KROHA, Jiri. Nova cesta ¢eskoslovenskejarchitektury. In: Architektura CSR, VIII, 1949, 5.6 7.
7 CHLUP, Zdének. Architektura a velké stavby na Slovensku. In: Architektura CSR, XI,1952,
s.69-70.
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85 1. SVOJITKA: Studie siluety mista Sacy.

Dmwd euagama copoda Hlaiatt. —

Study of the sithouette of Saca town. — Etude de la sithouette la de ville de Saca,

P. Svojitka
Studia siluety mesta Sace, Architektura CSR, 1952,
ro¢. Xl, ¢. 3 — 4, str. 90

F. Koci

Stadia celkového pohladu na nové Kosice, podra
smerného Gizemného planu. Architektura CSR,
1952, ro¢. X, €. 3 — 4, str. 84
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s horskym Hornddem kopcovitou krajinu a pfechazi do niziny, ktera se pak tdhne
bez preruseni do Madarska.“® Vyber miesta na hraniciach s ludovymi demokracia-
mi v tesnej blizkosti so Sovietskym zvazom urcuje politicky rozmer navrhu.

Pravda, novost programu prekvapuje. Ale ¢o keby prave tato geografickd a ekono-
micka situdcia Kosic otvarala nové moznosti pldnovania? Lenze na akych teoretic-
kych zakladoch? Podla akych skisenosti? V tom ¢ase Architektura CSR uverejiuje
na viacerych strandch podrobné informdacie o projektoch a poslednych realizécidch
Le Corbusiera: ,V této stati neslo o to odsoudit architekta Le Corbusiera, ale o od-
haleni principu funkcionalizmu jako vyrazu kapitalistické spolec¢nosti (..)“°

O Co tu teda ide? A ako dalej?

Otédzka kontinuity je predovsetkym otdzkou vyberu metédy a ndstrojov pldnovania.
~Prace, kterou déldame, nema u nas zadnou tradici. VétSina nasSeho teoretického
materidlu, zevSeobecnujiciho zkusenost podobného tématu, vyrostla ze starych
podnét(, ze starych zkuSenosti ,planovani“ v kapitalistické spole¢nosti®, zdoraziu-
ju architekti povereni vypracovanim névrhu vystavby HUKA Vladimir Palla a Milo$
Stépének.”

Co méze teda prevazovat v Gvahach o socialistickom meste? A ¢o naopak v nich
bude chybat? Co ma v novych stvislostiach predstava Kosic, socialistického mesta,
spolo¢né s pojmom zauzivanym od zaciatku 30. rokov?

Ale hlavne, v ¢om je osobitost rieenia?

Po prvykrat v state s vyspelym lahkym priemyslom je celkovy hospodarsky plan
zamerany na bmiestudovanie tazkého priemyslu. Medzivojnové Ceskoslovensko
patrilo k najviac vyvinutym priemyselnym krajindm.

Dovtedy jednou z hlavnych poZiadaviek dvojro¢ného planu obnovy bola rekon-
$trukcia existujlcich zédvodov a vystavba bytov v tradi¢nych centrach tazkého
priemyslu: Ostrava, Kladno, Most.

Po prvykrat je vystavba hutného kombinatu viazana na premenu priestorovej

a socidlnej Struktdry historického mesta. Takyto postoj je ojedinely aj v eurépskom
kontexte. Ale nielen to, v hre su redlne moZznosti ,,socialistického planovania“.

.V kapitalistickych pomérech, pokud podobni téma je feSeno, je feSeno naprosto
utopicky”, vyhlasuju architekti, ktori pracuji v Ko$iciach v Architekture CSR. Ema-
nuel Hruska, autor viacerych vyznamnych publikacii o regiondlnom planovani, vidi
problém inak (musi sa vSak odvolat na leninské ucenie): ,,Batovské priemyselné
mestd, aj ked zakladané na baze najvyspelejsej kapitalistickej Spekulacie, sa stava-
ju sucasne zarodkami socialistickych miest“" Su uznavanym prikladom funkciona-
lizmu a nemdze byt ani reci o tom, ze by problém priemyselného mesta bol vtedy
rieSeny utopicky.

8 KOCI, F.- HRUZA, J. Pestavba a dostavba mésta Kosic. In: Architektura CSR, 1952, s. 70.
9 SKOKANEK, J. Le Corbusier a kosmopolitni formalismus v architekture. In: Architektura
CSR, X, 1951,184 - 195.

10 PALLA, Vladimir - STEPANEK, Milos. Poznamky k obsahu i metodice planovani primést-
ské oblasti mésta - Kosic. In: Architektura CSR, XI, 1952, pp. 70 - 73.

11 HRUSKA, Emanuel. Cyklostylovany text, SVST, Bratislava, 1951.
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Zlom ¢i kontinuita?

V Kosiciach je jednym z hlavnych problémov to, ako usporiadat vztahy medzi
priemyselnou a polnohospodarskou vyrobou, rekredciou a dopravou, teda vytvorit
regién. To napokon vyplyva uz zo zadania: ,Vedle vystavby vlastniho zavodu je to
predevsim zpracovéani vyhledu vyvoje i organizace rozsahlého Gzemi, bezprostied-
ne zasazeného vlivem vystavby HUKA®? Poskytnut zdravé a pohodIné prostredie
pre Cloveka je zakladnym zamerom. S tym suvisi cely rad otdzok o nutnosti zacho-
vat Cisty vzduch, ako vytvorit ochranu proti vetrom, ako zabranit zadymeniu krajiny.
Su to otazky, ktoré riesili zastancovia funkcionalizmu, v prvom rade Ladislav Z&k

v Obytnej krajine z roku 1947. Slovo obytna krajina sa v texte vSak neobjavi. A ani
slovo regién. Podla E. Hrusku: regién je zdkladna planovacia jednotka.” To ale nie
je vsetko.

V tejto suvislosti je dOlezity nazor Vozenilka: ,Rozdil socialistického a idealistic-
kého nazirani se jevi nejzieteln&jsSim ve vyssim stupni urbanistické prace, to jest

v regiondlnim planovéni a v izemnim pldnovani v mefitku celého statu“.'* Ak je to
tak, preco v roku 1951 nie je mozné rozvijat myslienku regiondlneho planovania?
Ale ak sa prizrieme blizSie, ak porovname sp6soby planovania, velmi rychlo si
véimneme nadvéznost na zasady regionalneho planovania z obdobia pred Vitaz-
nym februdrom. Pravda, nadneseny Styl mnohé zakryva.

Ak vieme, ze po roku 1948 Architektura CSR neprestava zverejiiovat ¢lanky o vy-
stavbe priemyselnych miest v celom svete bez ohladu na rozdiel spolo¢enskych
systémov a hlavne, ak si uvedomime, ze v roku 1949 Vozenilek, zastanca funkcio-
nalizmu, vy¢lenil stvislost ekonomického planu s urbanizmom ako zakladny princip
socialistického pldnovania, objavi sa pokus o prestavbu Kosic na socialistické
mesto v celkom inom svetle.

Potom si ale treba polozif zasadn( otazku: ako prispdsobit zasady regionalneho
pldnovania, ktoré st pevnou stcastou tedrie funkcionalizmu, novym politickym
poziadavkam? Aj ked' si tito moZnost len malokto pripuasta. KIi¢ treba hradat

v kontexte. Netreba zabudat, ze architekti, povereni Krajskym narodnym vyborom
vypracovanim smerného planu, si zamestnancami Stavoprojektu, ktorého general-
nym riaditelom je Jifi VozZenilek. ,Je ndm jasné, Ze je zapotfebi najit novou meto-
diku prace i nejvhodnéjsi organizace prace. V této oblasti se véak nem(izeme plné
opfit o zkuéenosti Sovétského svazu“’®, stazujl sa Palla a Stépanek, zamestnanci
Stavoprojektu.

12 PALLA - STEPANEK ref. 10, s. 71.
13 HRUSKA, Emanuel. Redlné urbanistické planovani. In: Architektura CSR, II,1940.

14 VOZENILEK ref. 5. Autor pouZiva ¢asto termin krajové planovani, aby zdéraznil rozdiel
s regionalizmom podla nemeckého vzoru.
15 PALLA - STEPANEK ref. 10.
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Preco? Urcite aj z inych pricin ako len pre neznalost jazyka. V roku 1951 chybaju
priame skusenosti a kontakty. ,Bolo potrebné vynalozit vela energie, aby sme
sa dostali do priameho styku s hlavnymi predstavitelmi sovietskej architektiry*,
poznamenéva v roku 1946 Jiii Stursa, predstavitel ¢eskej avantgardy, po svojom
névrate z mesac¢ného pobytu v Sovietskom zvéaze.'® Mnohé tu ostdva nejasné.
A este aj dnes.

A co keby tu neslo o zlom, ale o slvislost s ndvrhmi medzivojnovej avantgardy na
moderné socialistické mesto? O navrat k ,teoretickym pracim béhem okupace®,
ktoré, ako piSe Vozenilek, ,jsme chapali jako pfipravu na novou vystavbu. Ved
vztah medzi priemyselnym mestom a obytnou krajinou bol predsa hlavnym problé-
mom regiondlneho planovania. Co je tu podstatné je postoj predstavitelov funk-
cionalizmu k velkym stavbam socializmu. A ten akoby nikoho nezaujimal. Treba si
vSak neustdle pripominat, ze architekti, povereni vypracovat projekty na ,prestav- 37
bu a dostavbu KoSic v spojeni s planovanim primestskej oblasti mesta“, st zamest-
nancami Stavoprojektu, ktorého generdlnym riaditelom je Jifi Vozenilek.

Otazne je, ze di tito architekti, pouceni prikladom Jifiho VoZenilka, Bohuslava
Fuchsa, Emanuela Hrusku budu rozvijat dalej zdedené sklsenosti? A tiez, akym
smerom?

»V kapitalistickych pomérech, pokud podobni téma je feseno, je feSeno napros-
to utopicky”"”

~K tomu, aby byla docilena spravna struktQura osidleni, je tfeba zajistit planovity
rozvoj stfedisk niz&iho fadu — okresnich meést, ktera musi z KoSic sejmout tkoly,
které jim nepatfi. Kosice, krajské mesto, st hlavnym uzlom siete Saca-Buzinka, za-
stavaju funkciu centra okolitych stfediskovych obci®, vysvetluju v ¢lanku: ,Pozndm-
ky k obsahu i metodice planovani pfiméstské oblasti mésta-Kosic, autori navrhu.

Z hierarchizovaného priestorového systému vychadza rieSenie dopravnej infras-
truktdry. A to tak, aby sa mesto nerozsirovalo do krajiny. Si¢asne sa vSak treba vy-
hnut zbytoénym ¢asovym stratdm pri doprave do zamestnania. Co, podla Vozenil-
ka, je zasadny princip dynamickych vztahov medzi mestom a okolitou krajinou. Na
myslienke vytvorit sief mestskych sidel a polnohospodarskych strediskovych obci
je zalozena celd koncepcia regionalneho planovania. Podla Hrudku, siet mestskych
sidel a polnohospodarskych strediskovych obci vytvara typicky organicky regioén.

16 STURSA, Jifi. Sou¢asna architektura v SSSR. In: Architektura CSR, VI, 1947, s. 173.
17 PALLA - STEPANEK ref. 10.
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Zeleny pas, ktory je pre Fuchsa, a tiez pre Vozenilka, neoddelitelnou stcastou kon-
cepcie moderného funkéného mesta, je zacleneny do navrhu prestavby KosSic.
Okrem toho, podla Aténskej Charty pre Zivot obyvatelov, mé zdsadny vyznam
usporiadanie vztahu mezi pracoviskom a bydliskom tak, aby pre obe tieto zlozky
mesta boli umoznené ¢o najlepsie podmienky rozvoja.

Co viac k tomu dodat? Na prvy pohlad véetko odkazuje k predch&dzajticim
sklsenostiam z regiondlnym planovanim. Mnohé v texte to naznacuje: ,Opatfeni
na ochranu krajiny a historickych a architektonickych pamatek (uvazit vzajemnou
zavislost sidlisté a krajiny), organizaci prostoru a panoramatu mésta*®, su jednym

z najddlezitejSich problémov. Tak ako v regiondlnom planovani.

Staci to vSak pri rieSeni tak nového problému, akym je premena Struktury historic-
kého mesta? Aky tu ma vyznam odvoldavat sa na priklad funk¢ného mesta? Najdo-
leZitejSim je tu predsa proces historickej premeny, je to logické, uz len preto, ze
»Zastavéni jadra obrazi vSechny vyvojové etapy mésta (...)."* S tym priamo suvisi
poziadavka ubytovat robotnikov v historickom centre mesta.

Ako zékladné problémy su uvadzané: vytvorenie mestského centra, byvanie a do-
prava pracovnikov HUKA. ,V kratké dobé vzroste pocet délniku v oblasti Hutniho
kombinatu z nékolika set na desitky tisic, za druhé neproduktivni sily pfejdou do
produktivniho zaméstnani“. Zmenou socialnej Struktlry obyvatelov sa KoSice stanu
socialistickym mestom. O ekonomickych dévodoch sa v texte nehovori.

LUliéni prostory a ndmésti si v historickém jadfe zachovavaiji vcelku sv(j tradi¢ni
charakter — v novéjsich ¢astech plsobi velmi chudé a bezvyrazné, vysvetluje J.
Hrlza, spolu s F. Ko¢im'™, zdéraziujlic novu funkciu starej obchodnej cesty ako
spojnice vyroby, byvania a rekredcie.

V regiondlnom planovani iSlo o to, aby sa mesto nerozSirovalo do krajiny. Chybaju
vSak spolo¢enské zariadenia. A tiez nie je celkom jasné, ako by bolo mozné v¢lenit
zasady socialistického realizmu do projektu mesta. Hlladajlc spdsob, ako zvyraz-
nit vizudlne hodnoty historickej architektiry, Hrliza a Koci presadzuji myslienku
vytvorit mestské sibory. K tomu treba este pridat navrh troch hlavnych namesti.
Podobne ako VoZenilek v ndvrhoch priemyselného mesta, sa architekti ststreduju
na organizaciu verejného priestoru; 12-15% mestskej plochy je rezervovanej pre
verejné budovy.

18 Tamze, s. 77.
19 KOCI, F. - HRUZA, J. Prestavba a dostavba Kosic. In: Architektura CSR, XI,1952, s. 77 - 86.
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Zo zameru vytvorit uceleny obraz mesta, ktory by bol korunovany historickymi

a novymi dominantami, vychadza névrh na nové univerzitné mesto. Pravda, tento
program, ktory sa nepodarilo zrealizovat v medzivojnovom obdobi, ma novy ideo-
logicky vyznam. Ako nevhodné dominanty s uvadzané budovy poistovne, posty

a priemyselné zavody.

Obraz mesta vychadza z ponimania konkrétneho miesta. “U ulic se poucujeme

o velké vyrazové sile klidného jednoduchého zastavéni, obohaceného tspornymi
akcenty a ¢asto i priihledem na dominantu®“.?° Délezitd je tu mestska mierka archi-
tektlry v historickom centre a kompaktny charakter novej mestskej Struktary. A po-
kial'ide o architekturu: ,Jak stavét budovy, které uz nejsou holymi bednami, ale na
kterych jsou pouzity architektonické ¢lanky“? No bez napodobnovania historickych
vzorov treba dodat.

To znamena néjst nové pravidld, zaloZzené na vizudlnom ponimani mesta. Predme-
tom zaujmu je ,metoda navazovani na mistni tradici, ktera spociva v konkrétnim
poznavani a vyuzivani architektonického odkazu minulosti v praci na vyjadfeni
nového ideového obsahu architektury“.?' Tdto nova stratégia sa odklana od poku-
sov zastancov funkcionalizmu uplatrfiovat abstraktné schémy funkcénej organizacie,
naraza pritom na zlozity problém narodnej architektury. Dévod je jednoduchy:
»Zakladni nedostatek spociva v tom, ze ndm chybi konkretni znalost, a to jak klasic-
ké architektury viibec, tak zvlaste déjin slovenského naroda a slovenské archi-
tektury“.?2V historickom jadre namiesto asanovaného bloku ma stat nova budova
Krajského narodného vyboru, ,vyraz moci lidu, kterad spolu s vyznamnymi architek-
tonickymi pamatnikmi vytvofi kradsné a bohaté namésti*.

Tradicia spociva vo vystihnuti sposobu, akym by nasi predchodcovia riesili su¢asné
problémy postavené pred architektdru”?®, objasnuje Auguste Perret pri svojej nav-
Steve v Prahe v roku 1947. Podla franclzskeho zakladatela modernej architektury
~je dolezité najst novl odpoved, ako sa vysporiadat s najnovsimi Gdlohami architek-
tdry. No este dolezitejsie je, aby postavené budovy vzbudzovali dojem, Ze su tam
od nepamati.”

Mnoho a uz dlho sa hovori o tradicii vo vztahu k modernej architekture.

.V roku 1936 Jiii Kroha, este ako predstavitel avantgardy, zdéraznoval nutnost
~objasnit otazku kritického zvladnuti a pfehodnoceni architektonického dédictvi
minulosti a vyslovit se o tom, zda ono formalni navazovani na klasicismus, kte-

ré charakterizuje vétdinu dnesni sovétské architektury, mize byt pokladano za
spravny zplsob tohoto ovladnuti“?* Pojem historickej kontinuity bol a je kfGi¢ovym
pojmom architektdry.
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Aj ked zvaclsa ide o to, ¢o v roku 1933 v tedrii socialistického mesta Karel Teige
nazval ,estetikou zcela formalistickou, nazirajici na méstské celky jako kulisy vy-
tvarné a dekorativni podivané.?® Pri prestavbe Kosic sa vizudlne vnimanie architek-
tdry stdva zakladnym problémom. Ako teda ,zobrazit vitéznou cestu délnické tfidy
v charakteru mésta“? Pravda, ide skor o rétoriku, o povinnost posobit presvedcivo.
Architekti poukazujd na potrebu ,pfedkladat nasim pracujicim realisticky podané
vykresy, aby se mohli svymi pfipominkami zac¢astnit tvirci préace architektd®. Mozna
su si vedomi nebezpeclenstva ,ilGzie planov*, pred ktorym v roku 1933 vystrihal
Teige. Najma ak ide o pojem socialistického mesta.

Pritom je velmi rychlo zrejmé, Ze analyza zakladnych funkcii — byvanie, praca a od-
dych — urcuje organizaciu mesta, ktoré sa ma stat velkym priemyselnym centrom.
Netreba zabudat, ze na koncepcii smerného planu spolupracuje Bohuslav Fuchs,
zastanca funkcionalizmu, vyznamny predstavitel avantgardy a ¢len ¢eskosloven-
skej skupiny Medzindrodnych kongresov architektiry (CIAM).

Podla Fuchsa sa zénovanie vztahuje na mestské jednotky ako historické centrum,
jednotlivé zmieSané alebo obytné Stvrte, atd™. Tieto nové zény maju svoju orga-
nizaciu a su pritom navzajom viazané k centru a ostatnym zénam. Postup, ktory
Fuchs stotoznuje s koncepciou funkéného mesta. AvSak na rozdiel od Le Corbusie-
ra, pre ktorého zdkladom je monofunkéna zdéna, Fuchs trva na réznorodosti funkcii;
kazdd zéna ma mat kompletna kultirnu a materidlnu vybavenost podla poctu
obyvatelov.?¢

Ako samostatné urbanistické jednotky, zény mozu vytvarat volne rozlozené mest-
ské sidlo vo vymedzenom priestore mestskej krajiny. NajzaujimavejSia je mySlienka
viazat volnd zastavbu na historické centrum mesta. Prave ona urcuje pristup Fuch-
sa k problému rozvoja existujuceho mesta. Prikladom je smerny plan KoSic z roku
1951. Podla Bohuslava Fuchsa: ,,Kompozi¢ni plan robi z méstského jadra trvalé
méstské centrum, anebo aspori jeho slcast, ktord je v rovnovédhe s celkovou silue-
tou sidla“. Z historického jadra sa tak stava funkcéné fazisko regiénu. Prave v tom je
vynimoc¢nost ndvrhu z roku 1951. M& v$ak svoju osobitu logiku.

»Obraz krajiny je podstatou planovania nového mesta“*’

Prevazna vacsina pracujicich by mala byvat v novych socialistickych KoSiciach.
Lenze technické dévody prevadzky zavodu si vyzaduju, aby ¢ast pracovnikov, pre-
dovsetkym odbornikov, byvala blizSie. Odtial mySlienka ,,pohotovostniho sidliste*.
Do centra zaujmu sa takto dostavaju nové mestské formy byvania.

Karel Jand, ¢len avantgardy a generalny riaditel Ceskoslovenskych stavebnich

25 TEIGE, Karel. Teorie socialistického mésta. Za socialistickou architekturou, Praha, 1933,
s. 179.

26 FUCHS, Bohuslav. Nové zénovani,Praha, 1967. s. 12 — 14.

27 Tamze.
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zavod(, v ¢lanku «Socialistické budovani » vysvetluje: ,funkéni plan je plan zivot-
nich proces(, jez v urcité stavbé maji probihati. Uréuje funkci a jeji za¢leneni“.?® Vo
funk&nych planoch je dolezité, aby socidlne sluzby patriace k byvaniu ulahcovali
Zivot pracujucich zien, v prvom rade v podobe jasli a pracovni. Zakladné mestské
funkcie st slstredené do obytnej Stvrte. Tie isté principy uréuji koncepciu Sace:
Mesto je rozdelené na Styri okrsky, z ktorych kazdy mé spolo¢enské, kultdrne cen-
trum v budove klubovne s jedalfiou. A tak to, ¢o najviac pripomina moderné mesto,
je priestorova skladba byvania. Domy su radené kolmo k ulici. Architekti pouzivaju
princip otvoreného bloku, overeného mnohymi skisenostami zastancov funkcio-
nalizmu, do popredia vSak kladu odkaz na ,Castecne uzaviené prostory®, maju
pripominat ,klidné a pfijemné dvory renesanc¢nich mestanskych domu i lidovych
chalup*.?®

Otdazkou je, ako rozpoznat socialisticky realizmus v koncepcii priestoru?

Podla B. Fuchsa: ,Kompaktni a seviené mésto nelze dal opakovat ani rozvijet,
ponévadz neodpovida pokroku soudobé techniky a nove vznikajicim Zivotnim for-
mam. Neodpovida také zdsaddm o ochrané historickych jader a o rozvoji méstské
aglomerace a pfirodniho prostfedi“° Vyslovuje myslienky, ktorych platnost pretr-
vava: ,zakladni obraz krajiny je podstatou planovani nového mésta“. Tu ide vlastne
o dosledné ponatie pojmu miesta.

V ndvrhu Sace je zvI&$t zaujimava myslienka ndmestia otvoreného do krajiny.
Podla Hrusku, ktory prenikavo analyzoval spatost urbanistickej skladby s ideovym
poslanim diela, je mozné si mysliet, ze ak slGzi humanistickym ciefom, formy sa
uvolnuju, sprirodnujd, strdcaja okézalost. Jednym z vynimocnych prikladov je néavrh
na vystavbu Sace.

Netreba ale zabudnUt na spdsob prepojenia s osved¢éenymi principmi z historie:
~-Kompozi¢ni kfiz organizuje vSechny hlavni Zivotni prostory smérem k centru k bu-
dové lidové spravy*“. Navrh sice pripusta monumentalnost architektlry verejnych
budov, no podstatnou je organizacia funkcii: ,,Myslend os mésta pokracuje smérem
do rekreacni oblasti krdsného udoli ficky Idy*. ,Snaha o lapidarni vyjadieni pfehled-
nosti mésta a jasnosti jeho organizace® sa prelind so zdmerom architektov ,,zajistit
pfedpoklady pro rychlou a ekonomickou vystavbu ulic“. AvSak, nestracaju vztah

k politickej a ekonomickej realite a rieSia problém sériovej priemyselnej vystavby.
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Snaha presadit navrhy na typové bytové jednotky podla priemyselnych noriem
nevylucuje ozdobnost architektury, aj ked” st to len ornamenty na fasadach.
Skuto¢ny vyznam koncepcie je vo vytvarnom rieseni, ktoré zosilfiuje vizudlne
ponimanie mesta vo vztahu ku krajine. ,Slovenské Rudohofi v pozadi Saci a kra-
jinnad dominanta zalesnéného kopce na vychodni strané tvofi pfirodni rdmec, ktery
zmékcuje dojem vysokého zastaveni a pohledové doplnuje a uzavird méstské
panorama pfi hlavnim pohledu z pfijezdové silnice od HUKA® ' A ¢o viac, architekti
trvaju na uzatvoreni mestskej panoramy pri hlavhom pohlade z cesty od HUKA.
Zdanlivo realistické ponimanie privadza Citatela k predstave o obytnej krajine.

A &im zrejmejsi je vyber metddy, tym dblezitejsi je sém pojem miesta. V predslove
ku knihe Ladislava Z&ka Karel Teige takto priblizuje vytvarné rieéenie: ,Kompono-
vanou krajinou se rozumi krajinafsky obraz, kde do jednoho rdmce je zhustén vetsi
pocet krajinnych vyseku, vétsi pocet vyraznych a plivabnych motivu, takze jedinym
pohledem obsahneme pfirodni krdsy ve skutecnosti daleko rozptylené hory i ro-
vinu, lesy i pole, vodni toky, cesty, mosty, zficeninu na kopcich a vesnic v udoli“.3?
Prepojenie s koncepciou Obytnej krajiny je ovela hibSie ako to, ktoré viaze navrh
na vystavbu HUKA a prestavby KoSic s poziadavkami socialistického realizmu.
Ano, z ideologického hladiska navrh aspon do uréitej miery spifia poziadavky
socialistického realizmu. Je to ale koncepcia zaloZzena na racionalnej analyze
mestskych funkcii, ktord zadsadnym spésobom uréuje novost pristupu k problému
prestavby historického mesta vo vztahu ku krajine. Co v tom ¢ase nie je mélo.

Je len otdzkou, Ci ide o uz uzavrety problém premeny historického mesta, alebo
skor o vyzvu k prehodnoteniu zakladnych pojmov izemného planovania.

Tak ako vtedy, ani dnes: ,, neni mozné najit novou formalini jednotu kraje bez vy-
tvoreni nového celkového osidlovaciho poradku*.®

31ZOUNEK, Frantisek — SVOQODOVA, RuZena — CHLUP, Zdének. Otazky architektury nového
mesta Sacy. In: Architektura CSR, X1, 1952, s. 87 - 102.

32 TIEGE ref. 3.

33 VOZENILEK, Jifi. Krajina a pramyslova sidlisté. In: Architekt SIA, XLII, 1943, s. 169 - 177.
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Vsade sama uloha...

~Maliari by nezacinali len teraz pracovat na objedndvku. Nebolo by to u nich ne-
zvyklé. Objedndvatelia vZdy vyslovovali Ziadosti, Ze chcd mat to a to namalované
a namalované tak a tak.”
Ladislav Novomesky
(Novomesky, 1950)'

Systém ulohovych akcii (ako charakteristicky priklad zmeny organizacie umeleckej

prevadzky) dokumentuje pozoruhodny tranzitny proces z kapitalizmu do socializmu
pri pokuse o nové usporiadanie vytvarného zivota v Ceskoslovensku po roku 1948.
Viac ako ideologické pozadie, Ci Stylové zmeny maliarskeho spdsobu zobrazovania
je zaujimavé sledovat udomacriovanie nového systému, jeho konkrétne ekonomic-
ké a organiza¢né mechanizmy v rdmci novej socialistickej politiky.

Pod'me na to!

Na jar v roku 1950 sa konala prva celostatna konferencia vytvarnych umelcoy, kto-
rd predostrela otdzky rieSenia spolo¢ného postupu pri rozvijani ndrodnej kultdry.?

Prave na tomto aktive, podla prazského vzoru, bola uvedena Ulohova akcia ako 45

nova forma spolocenskej objednavky? a logicky dosledok ,ndhlej zmeny odbyto-
vych moZnosti pri zmene spolodenskej struktdry” (Novotny, 1952). Ulohové akcie
(prace) boli logickym dbsledkom rozhodujlcej a ,ndhlej zmeny odbytovych moz-
nosti pri zmene spolocenskej Struktdry* (Novotny, 1952). Ako prirodzené sucast
umeleckej prevadzky prvej polovice 50. rokov predstavovali novy sposob kolektiv-
nej spoluprdce* a potvrdzovali, tak ako to tvrdila dobova tla¢ — Ze aj ,tvorivej praci
sa da planovito napoméahat*.

Ked'ze funkciu monopolného investora v kultlire — tak ako aj v inych odvetviach —
prevzal stat, bolo potrebné vytvorit taky systém, ktory by novych ,zamestnancov®

1 NOVOMESKY, Ladislav. Umenie odraZajtice podobu a zmysel cesty k socializmu. In
Slovenské vytvarné umenie na ceste k socialistickému realizmu. Bratislava, 1950. s. 43 - 46.
2 Pozri VAROSS, Marian. Slovenskd vytvarna pritomnost. Bratislava, 1953, s. 14.

3 Okrem ulohovych akcii to boli aj akcia paméatnikov Slovenského narodného povstania

a pamatnikov Sovietskej armady, akcia vystavby celostatneho paméatnika SNP v Banskej
Bystrici, vyzdoba nového divadla v Bratislave, krajské tilohové akcie a iné podobné
podujatia. Pozri: KARA, Lubor. K otdzce tikolové prace v podminkach lidové demokracie,
Vytvarné uméni, 1, 2, 1950, s. 42 - 45 a KUSY, Miroslav. O situdcii vo vytvarnom ument. In:
Kulturny Zivot 6, 1953, s. 8.

4 Ulohové akcie ako ,mechanizmy $tatnej objednavky” predstavila na vystave Prerusena
piesen Alexandra Kusd. V sprievodcovi k vystave rozlisuje dva typy tlohovych akcii —
.celoplo$né” (jedina akcia PSVU) a ,vypisané jednotlivo na konkrétnu tému” - skér Stipendia
a zavazky, ale aj tematické zadania Tvaru pre svojich ¢lenov — vyzdoby priestorov na KIG¢.
Kusa, Alexandra. Prerusena pieseil. Umenie socialistického realizmu 1948 — 1956. Sprievodca
k vystave. Bratislava: Slovenskd narodna galéria 2012, s. 41.
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finan¢ne zabezpedil a motivoval, a ktory by zaroven prehlboval ich ob&iansku uve-
domelost. Ulohové akcie spinali vietky tieto ambicie. Boli sice len kratkodobym,
ale vyznamnym ndstrojom v pracovej, organizacnej, ale aj spolocenskej struktire
~kultirneho priemyslu“ v ndro¢nom preklenovacom obdobi na ceste budovania
socializmu.

,Ulohovky* strategicky smerovali k osloveniu ¢o najsiréej umeleckej zékladne — ne-
Slo o vopred vybratl skupinu a jej ,obratenie“ na vhodny vytvarny smer, ale o jasne
premysleny ,masovy ndstup vsech vytvarniki na novou cestu“® Stanoveny zamer
sa darilo v praxi zdanlivo rychlo a Gspe$ne napinat — dobova tla¢ uvadzala, ze vela
umelcoyv, ktori pred prevratom stali na okraji akéhokolvek zaujmu, v tlohovkach
,doslova rdstlo“® (Solta, 1950, p. 279) Prave tu, v tejto ¢iastoéne vynitenej a ¢ias-
to¢ne dobrovolnej spolupraci umelca so $tatom, mézeme sledovat prvé naznaky
vkusovej a hodnotovej devalvacie, ktord neskor tak vyrazne zasiahla do naSich
vSeobecnych kritérii. Aj v budlcnosti sa budu $tatom organizované a dotované ak-
tivity totiz stretdvat s odozvou najmé u takych autorov, ktori ndjdu spravny pomer
medzi Ziadanou umeleckou banéalnostou, osobnou stranickou angazovanostou

a uspokojenim vlastnych finanénych narokov.

Z hladiska Statnych zadujmov vsak predstavovali Ulohové akcie idedlne spojenie

— pracovnym vztahom a honordrom — pravidelnym platom (ktory sa zavézujico
rozdaval este pred dokoncenim/vytvorenim diela) sa vytvaral celkom novy vztah
umelca a jeho vysadného objednévatela.” Stat umelcov $tedro dotoval a oni zasa
recipro¢ne produkovali to, ¢o sa od nich zZiadalo. Takto vlastne prebiehal proces
ziskavania kadrov.

Uvadzanie Ulohovych akcii do praxe bolo od zaciatku vnimané ako prelomové, naj-
ma preto, ze neslo len o dohlad nad umeleckou tvorbou, ale aj o honorovanie zu-
¢astnenych autorov po finan¢nej stranke. Popri hmotnom zabezpeceni sa zd6raz-
fnovalo, Ze nové podmienky oslobodili umelca od ,ponizujici zavislosti na diktature
vkusu a na almuzné viddnouciho panstva“® Umelec nebol ndteny vytvarat diela
podla poZiadaviek trhu a nemusel osobne pre ne hladat odbyt. Bol ,,oslobodeny*
od ,Utlaku tychto prosaickych podminek“® Jeho hlavnhym ochrancom a zdkaznikom

5 NOVOTNY, Vladimir. Pozndmky Kk tikolové akci. 12,1952, s. 6.

6 SOLTA, Vladimir. Prvni zkugenosti z ikolové akce. In: Vytvarné umeéni 1, 1950, s. 272 — 280.
7 Napr. v roku 1952 sa uskutoc¢nila aj VII. celoslovenska vystava. Aj ucast na tejto prehliadke
bola ,Stedro finan¢ne podporena”, a to bol aj dévod, preco sa jej zicastnili umelci ako V.
Hloznik dielom I. maj v Liptovskom Mikulasi, M. A. Bazovsky olejom JRD v Tocnici a Jan
Hala Vitanim CA vo Vazci. Pozri: PETERAJOVA, Ludmila. Paméti. Bratislava, 2011, s. 123.
Potvrdzuje to, Ze umelec sa rozhodoval (ako neraz) pragmaticky, vyuzival moznosti a
prostriedky, ktoré mu boli ponukané.

8 SOLTA ref. 6, 5. 272.

9 Ibidem.
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sa stdva $tat.'"° Akcie, zamerané vyhradne na komornu tvorbu, fungovali nielen ako
cvic¢enia ideologickej odovzdanosti, ale slizili rovnako ako (nendpadny) prostrie-
dok aplikovania metddy socialistického realizmu." Vyber tém (Hrdina v nasom
vytvarnom umeni a Sovietske umenie — nds vzor) mal za ciel zaroven zvy$ovat Uro-
ven portrétnej a figuradlnej produkcie zvazovych umelcov.

Slovenské sekcia Zvazu pristlpila k realizacii prvej Ulohovej akcie v oblasti tema-
tickej malby v lete 1951. Poverenictvo Skolstva, vied a umeni ako jej objednavatel
ju uviedlo do praxe vSak az zaciatkom roka 1952" vzhladom na problematickejsie
organizacné zabezpecenie. Na Slovensku sa neskér uskutocnila (uz len) jedna
celoplosna ulohova akcia v roku 1953; tento systém podpory vSak prebiehal dalej
na regionalnej — krajskej trovni.

Poévodne navrhnutd — a zd'aleka nie zanedbatelna dotacia 4 miliény korun sa nako-
niec ukazala ako nedostacujlca, aj vzhladom na velky zdujem, ktori umelci o Ulo-
hovu akciu prejavili. Tato diskrepancia vznikla hned' v predkole, pri hodnoteni préc,
ktorych Uroven bola taka nizka, ze sa predpokladalo, ze pévodna suma sa nebude
dat prefinancovat aj vzhladom na fakt, ze zaujem zo strany vytvarnikov nebol hro-
madny. Uz v pripravnej faze, po pouceni ¢eskym prikladom,™ sa pocitalo s vypisa-
nim Ulohovej akcie tak, aby diela vznikali do konkrétneho architektonického rdmca,
aby sa tak vyhlo niekedy zmé&to¢nému — niekedy mozno aj vedomému ¢asovému

a produkénému vajataniu — ktorého désledkom neraz boli precerpané financie, ale
ziadne redlne vysledky. Nakoniec vsak, napriek vSetkym vopred presne pomeno-
vanym vyhrad@m, bola akcia naplanovana volne. Ur¢ené boli len zakladné témy:
priemysel a vystavba, polnohospodarstvo, historickd malba, mladez, telovychova,

10 Rusky historik Jevgenij Dobrenko zdoraznil, Ze nastup socialistického realizmu bol
spojeny so zrusenim trhu -, socialisticky realizmus nebol uréeny pre muzea a galérie,
privatnych zberatelov alebo znalcov”. DOBRENKO, Evgeny. Political Economy of Socialist
Realism. New Haven, London Yale University Press 2007.

11 Podrobny rozbor poskytuje: PETERAJOVA, I'udmila.Slovenské vytvarné umenie 1945 —
1965. In: Uméni 4, 1965, s. 388.

12 Do akcie bolo prijatych spolu 65 prac, z toho 2 sochy. Neprijatych bolo 6 praca 7
vytvarnikov prace nedodalo vébec. Pozri: UHER, Rudolf. PoznamKky k tlohovym pracam na
Slovensku. In: Umenie 1953, s. 218.

13 Hodnotiace stanovisko priebehu ¢eskych ,tikolovych akci” poskytuje referat

predsedu Zvazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umelcov Karla Stranika. Autor v niom ako
hlavné problémy uvadza - nekonkretizovanie priestoru, pre ktoré dielo malo vzniknut

a ,organizacnu nejasnost” pri stanovani vseobecnych finan¢nych podmienok. Ta sposobila,
Ze niektori umelci si tlohovi akciu pomylili s jednosmernou socidlnou pomocou.

.Nékteri, i kdyz prodavali, nechapali, Ze musi zalohy vratit, nékteri vzali zalohy, ale pak
rozpracované dilo zni¢ili a odpirali zalohy uhradit, nebo si zalohu nechali a dilo prodali”.
Summa summarum: akcie sa zti¢astnilo 169 maliarov (uspelo 66, vzdalo sa 37, vyradenych
66) a 65 socharov (uspelo 35, vzdalo sa 6, vyradenych 25). Na pracovnych zalohach bolo
celkovo vyplatenych 3 954 468, 80 K¢s. Do ustrednej nakupne boli prevedené diela za 2 650
218, 60 Kc¢s, ktoré by tam ,nelezali”, ak by akcia bola vypisana s konkrétnym cielom. Zisk

z vratenych zéloh, resp. predanych diel ¢inil 1123 250,- K¢s. Dal$ie straty predstavovali
nevratené zalohy predanych prac (120 000,- K¢s) a nevymahatelné zalohy (60 000,- K¢s)!
STRANIK, Karel: Referat predsedy Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcti: Druha
celostatni konference Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umeélcti. Druhd ¢ast. Hlavni
referaty a resoluce. Praha 1952, str. 60.
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armada; a vSeobecné okruhy ako portrét, krajina, zatisie a grafika." Do budulcnosti
sa vyhladovo ratalo s ozivovanim zaujmu aj v inych oblastiach ako len v tematickej
malbe — napr. v grafike, ilustracii, plagéate.

Praktické napifianie Glohy spocivalo v prvotnom prijati a odobreni navrhu. Ak dielo
preslo Uspesne hodnotenim, bol jeho autor v priebehu Siestich mesiacov finan¢ne
dotovany a mohol sa venovat vyhradne ,slstredenej“ praci na vybratej a schva-
lenej Ulohe. Kazdy mesiac vysledky skidmala a kontrolovala troj¢lenna maliarska
subkomisia, ktora tvorivy vysledok usmerfiovala a uréovala, ¢i sa vo vyplacani
$tipendia bude pokracovat aj dalej. Umelec angazovany v Glohovej akcii sa pra-
videlne stretdval nielen s ¢lenmi subkomisii, ale aj ostatnymi zapojenymi autormi,
s ktorymi diskutoval o vyvoji konkrétnych diel. Spolo¢né Usilie vytvarnikov, teore-
tikov a odbornych organizacii tak vznikalo poc¢as rozhovorov v ateliéroch a pocas
~neprestajnej kontroly” vyvoja umeleckej produkcie. Na pracu subkomisii dalej
dohliadala komisia, zloZzena z vytvarnikov a teoretikov. Hospodarsku Cast zabez-
pecovalo druzstvo Tvar, ktoré mesacne, podla inStrukcii subkomisii, vyplacalo
zuc¢astnenym umelcom honordr. Schvélené diela neskér slizili ako zasobéaren™ pre
putovné vystavy po Slovensku.” Podla svojej povahy mali byt umiestnené v galéri-
ach,"” zavodoch, Skolach a v inych vhodnych ustanovizniach“'®

Ani na Slovensku vSak napokon neprebehla dlohovka bez problémov. Vysledky
celkovo neboli presvedcivé. OCakavania nenaplnil pocet vyslednych diel a ani ich
kvalita. Normalne by sa patrilo opomenut fakt, Ze ¢lenovia komisii boli tak vytazeni
navstevami a hodnotenim po cudzich ateliéroch, Ze im prakticky neostéval ¢as na
vlastnu tvorbu. V skutocnosti tieto praktiky v mnohom naznacili ukotvenie umelca
v sieti kultlrnej prevadzky pre dalsie roky. Aktivna Ucast v komisidch, na zasada-
niach a aktivoch, opakované (nevytvarné) vyjadrovanie sa k aktualnej politickej
situacii a napredovaniu Zvazu — to vsetko boli ,kvality*, ktoré sa v novych podmien-
kach zurocili viac ako praca za maliarskym stojanom.

Spétné hodnotenie vysledkov Ulohovej akcie prinieslo niekolko novych podne-
tov, ktoré sa mali v budticnosti zapracovat do praxe — okrem pomenovania v ko-
nec¢nom efekte limitujuceho, priliSného zdbraznovania kvantity (najma zo strany
druzstva Tvar)," sa ako rozhodujlice do budtcnosti stanovilo pre jednotlivé akcie

14 Viac pozri Poznamky k tlohovym pracam na Slovensku, UHER ref. 12.

15 Celkovo holo do tejto tilohovej akcie prijatych 65 diel, zdvere¢na komisia zasadala

15. oktobra 1952. Vsetky diela, ktoré komisia schvalila, boli nasledne vystavené na VII.
celoslovenskej vystave.

16 Uvadzame rozpis jednej z takychto putovnych vystav, ktoré v jednotlivych zastavkach
trvali zvycajne 2 az tri dni. Okruh po PreSovskom kraji zahriial: Humenné, Odevné zavody
PreSov, Dukla PreSov, Masopriemysel Presov, Sabinov, Vranovsky masopriemysel, Bardejov,
Bardejovské kupele, Velky Sari§, Stard ves, Ruzbachy, KNV Presov.

17 Naozaj, diela z prvej ulohovej sa dokonca ,ponukli” Slovenskej narodnej galérii. Do stalych
zbhierok sa takto dostalo osem diel v objeme jedného miliéna korun.

18 UHER ref. 12.

19 Gross konstatuje, Ze ,nie je zdravé vykazat vytvarnika povinne troma akciami za
stvrtrok”; ako aj, ze ,ludovost tvorby nasich maliarov sa nema odrazat v nizkej cene, ale

v ideovej pravdivosti a zrozumitelnosti”. (Projev za slovenskou sekci SCSVU. Kolektivni
referat, predneseny Ing. arch Grossem, 1952, s. 83).
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vopred definovat miesto uréenia, ,aby vytvarnik pracoval s presnym vedomim
funkcie buddceho diela“?® a zaroven pozmenit charakter a personalne obsade-
nie subkomisii?' — sami vytvarnici si mali navrhnat spolupracovnika z vytvarnikov
a teoretikov, jeden bol menovany Zvdzom. Dévodom okrem odbyrokratizovania
LUlohoviek® bola aj neskryvana nespokojnost s ¢innostou Komisii, ktoré sa vo
vSeobecnosti stali teréom ostrej kritiky.22 Ako problém sa v prvom rade javilo ich
persondlne obsadenie — to bolo neskér rie§ené aj na Zvdzovej Urovni. Vytvarnici
doérazne Ziadali novy pristup, ktory by eliminoval mechanické konanie a naopak,
podporil autorsku tvorivost. Jednalo sa o dve zdsadné otazky: aby sa opéat zodpo-
vednym za vytvarné dielo stal autor, nie komisia, a aby sa zadavanie prac vykona-
valo na zaklade znalosti konkrétnej situdcie. V principe iSlo o ziskanie Ciastocnej
nezavislosti, teda o to, aby umelec aj jednotlivo, bez viazanosti na komisie, mohol
predkladat tvorbu verejnosti.

Tento pokus o ¢iastocnu autonémiu resp. naruSenie monopolizacného postave-
nia Statneho byrokratického aparatu bol opravneny. Sukromny predaj bol dradne
eliminovany, predaj prostrednictvom Tvaru sa len rozbiehal (aj ked vyhldsenia

v tlaci hlasali nie¢o iné), Ulohové akcie ponukali ekonomické zabezpecenie len
Ciasto¢ne a len vybranym ¢lenom. Umelec, zvyknuty na predaj svojich diel konec-
nému konzumentovi sa v novej situdcii musel citit zna¢ne obmedzeny. Aj preto sa
nasledne zrodila mysSlienka na vznik krajskych dlohovych akcii — aj umelci mimo
centra si narokovali na ¢ast zo Stedrej poverenickej dotacie. Ani tato hospodéarska
poziadavka regionalnych autorov vSak nepriniesla Zelany efekt — ani krajské ulo-
hové akcie v praxi nenaplnili povodné ocakavania. Ako jediny pozitivny vysledok
bolo vyhodnotené zblizenie sa umelcov a funkcionarov ludovej spravy preto, aby
sa v perspektive, na ,zaklade ziskanej dévery o sprdvnom odc&erpdvani statnych
prostriedkov na nakup vytvarnych origindlov mohli organizovat pre buddce roky
velké akcie...“ (Z aktivu slovenskych vytvarnikov, 1953).
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20 KUSY ref. 3.

21 Janko Alexy na margo komisii Tvaru v diskusnom prispevku uviedol: “Zasa to boli

mladi veduci ¢initelia z poslednych rokov”, ktori sa pri¢inili o velké neporiadky. ,Verime, Ze
nastane naprava i vo veci tvorc¢ich komisii, ktoré dosial znemoznovali volny vytvarny prejav
takmer kazdého umelca.”

22 Toto vymedzovanie sa vytvarnickej obce voci ¢innosti komisii sa dialo aj neskor:
,Kbludeniu, do ktorého zapadlo nase umenie, silne prispel nazor, Ze lud si Zela témy také

a onaké, apelovalo sa na lud, vravelo sa o Iude, aZ sa slovo lud stalo naskrze abstraktnym
pojmom. Bolo by hadam dobre Statisticky zistit, kolko obrazov kupili jednotlivci a kolko

ich nakupili podniky a institucie. Robotnik alebo tiradnik na pracovisku, kde nema prili$
¢asu ani nervov obdivovat nejaké umelecké dielo, ma nad sebou zaveseny obraz, original.

Po praci sa vracia domov, kde stravi vecer v kruhu rodinnom, vedla lacného gycu, fotografie
alebo - v najlepsom pripade pri reprodukcii obrazu. A pretoze sa pre podniky hlavné nakupy
konajui hromadne pod komandom miestneho kulttirnika, ktory byva vo vac¢sine pripadov
napechovany frazami o budovatelskych témach, vracia sa ndam bumerang fraz hodeny do
vzduchu a bije nas po hlave. MoZeme pri tom vSetkom povedat, Ze stale nevieme, ¢o chce Iud.
No doteraz vieme, ¢o chcti nase komisie”. SPITZ, Ernest. O palete. In: Mlada tvorba 1, 1956, s. 12.
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Z ateliéru do tovarne

Dal$ou formou podpory umelcov sa stali $tipendijné pobyty — umelecké reziden-
cie, ktoré zaciatkom 50. rokov zacalo organizovat druzstvo Tvar. Fond poskytoval
umelcom niekedy aZ polro¢né stipendia na précu v prostredi vybranych rolnickych
druzstiev a priemyselnych zdvodov. Umelci v skutocnosti pobudli pri plneni akcii
niekedy aj dlhsie ako schvéalenych Sest mesiacov, Vladimir Vestenicky dokonca
spomina, Ze na Priehrade mladeze pracoval vy$e dvoch rokov. Tento ,rezidenény*
model pretrval v Struktire umeleckej prevadzky aj neskér — eSte v roku 1976 bola
napr. vypisand Prva celoslovenska akcia pobytov mladych vytvarnikov v zavodoch.
Tieto 3 — 6 mesacné tvorivé pobyty v réznych priemyselnych a polnohospodar-
skych pracoviskach zabezpecovali umelcom nerusent pracu mimo svojho stdleho
bydliska a boli prirodzene zavisené prehliadkou dosiahnutych vysledkov v mieste
vzniku a neraz aj v reprize bud priamo v Bratislave, alebo kultirnom centre daného
regiénu.

V nasledujucom roku bola pre mladych umelcov zdsadnou Stipendijnou akciou vy-
stavba Vychodoslovenskych Zeleziarni. Akcie sa zUc¢astnilo viacero renomovanych
autorov. Ako prvi vystavili vysledky svojho Usilia Julius Nemcik a Vladimir Veste-
nicky, priamo na mieste ich vzniku — na sidlisku vystavby VSZ v Saci. Vystavnu
reprizu v galérii Diela v Kosiciach uviedol historik umenia Tomas Strauss.? Zeleziar-
sky kombinat sa dokonca netajil ambiciou, tak ako sa to od podniku ich vyznamu
ocakavalo, vybudovat vlastni podnikovu galériu — td bola v plane hned v zadiatku
vystavby hutného kombinatu. Podnikova galéria nakoniec otvotrena nebola, ale
ambicie v tejto oblasti pretrvali — na prelome rokov 1968/69 sa uskutocnila vo Vy-
chodoslovenskej galérii vystava vysledkov medzinarodného socharskeho sympé-
zia v kove. Predstavitelia zavodu verili, Ze v nadchadzajucich rokoch bude vytvore-
na tradicia pravidelnych vystavnych prehliadok; dokonca aspirovali na vyhradenu
stélu inStalaciu v mestskej galérii. Podla Prehladu o rozvoji maloobchodnej siete

v tretej pdtrocnici 1961 — 1965 podniku DIELO bolo v plane dokonca vybudovat vo
VSZ samostatnu predajiiu vytvarnych diel.

VSeobecnda organizacia mobility umelcov prebiehala aj formou doplnkovych bo-
nusov — pokus o obsadenie potrebnym poc¢tom vytvarnikov vychod Slovenska sa
napriklad dial prostrednictvom pridelovania bytov. No umelci sa aj v tomto obdobi

23 Viac k vystave pozri Vystavba VSZ v tvorbe vytvarnikov STRAUS, Tomas. Vystavba VSZ
v tvorbe vytvarnikov. In: Vytvarny Zivot 1, 1961, s. 29.
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domahali dal$ich vyhod. V rdmci ich zacleriovania do spolo¢nosti ziadali prehibe-
nie socidlnej starostlivosti, zvlast tym umelcom, ktori neboli s Fondom v zamestna-
neckom pomere. I$lo hlavne o platenie prispevkov na déchodkové zabezpeclenie
a ndjomné za ateliéry. Fond mal rovnako pokryt vychovné na deti tych autorov,
ktorych roc¢ny prijem nepresahoval stanoveny limit, ako aj zabezpedit rekreacie
umelcov a ich rodinnych prislusnikov podla zvyklosti ROH. Takato nadStandardna
starostlivost o hmotné zabezpecenie bola nevyhnutna preto, aby umelci mohli plnit
svoju délezitd tlohu — umelecky rast, ktory nemal byt zatazeny ziadnymi existenc-
nymi starostami a ekonomickymi problémami.

Ulohové akcie, ako aj dal$ie formy verejnej objednavky, ale aj socidlnej pomoci
dokladaju prakticky okamzite po roku 1948 mimoriadny zaujem zo strany Statu

o0 umenie a vizualnych umelcov. Oficidlna kultirna politika spojend s propagandou,
ale aj umelo zavedené ekonomické mechanizmy dlhodobo (de)formovali nielen
charakter vizualnej kutlry a umenia, ale aj obchodného narabania s nim. Désled-
kom tohto konania je jasne cCitatelna devalvacia vkusovych kritérii, ako aj rozpo-
ruplny — do dnesnych dni nie Gplne vyjasneny vztah k produkcii, ktora v rokoch
socialistického Statu masovo vznikala.
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Histéria zalozenia Vychodoslovenskej galérie v KoSiciach, ako najvyznamnejsej
kultarnej institacie v galerijnej oblasti na vychodnom Slovensku, méa svoj hlbsi
dejinny vyvoj, ktory istym sposobom siaha az do druhej polovice 19. storocia. Na jej
zrode sa totiz aktivne podielalo Vychodoslovenské mizeum v KoSiciach, ktorého
pociatky spadaju do tohto obdobia. V roku 1872 vznikol z iniciativy maliarskej rodiny
Klimkovi¢ovcov a jedného zo zakladatelov pamiatkovej starostlivosti v Uhorsku,
Viktora Myszkovského, Hornouhorsky muzedlny spolok v KoSiciach. Jeho ¢estnym
¢lenom bol do svojej smrti v roku 1888 Imrich Henszlmann, autor myslienky zaloze-
nia institlcie, ktora by sa starala o zachranu pamiatok z KoSic a okolia. Vzhladom

na rozrastajlci sa pocet zbierkovych predmetov historickej a umeleckej hodnoty

a kapacitne nevyhovujlce priestory, preslo v roku 1899 toto spolkové mizeum pod
spravu mesta KoSice ako Kassai mlzeum, teda KoSické muzeum. V roku 1901 bolo
muzeum otvorené v novej budove navrhnutej podla planov bratov Jakabovcov. Kon-
com prvého decénia 20. storocia oficidlne prijalo ndzov Felsémagyarorszagi Rakéczi
muzeum/Hornouhorské Rékocziho mizeum (ndzov mizea bol zmeneny v suvislosti
s ulozenim pozostatkov FrantiSka Il. Rakocziho v Déme sv. Alzbety v roku 1906, ako
aj poverenim muzea zbierat rdkocziovské pamiatky a relikvie) a preslo pod $tatnu
spravu. DalSie priestorové problémy boli rieené pridelenim objektov MikluSovej
vaznice a Katovej basty, ktoré v tom cCase sluzili ako depozitare.

Zaver prvej svetovej vojny a zanik Rakusko-Uhorska v8ak dolahol aj na Hornouhor-
ské Rékocziho muzeum. Vtedajsi riaditel muzea Elemir K8szeghy-Winkler totiz

na sklonku roka 1918 odiSiel do Budapesti s najcennejSimi zbierkami. Vtedy sa na
scéne objavil Cesky pravnik zidovského povodu JUDr. Josef Polék (3. 2. 1886 Praha
—18. 1. 1945 Osviencim). Tento ¢lovek zohral v kultdrnych dejindch medzivojnovych
Kosic najvyznamnejsiu Ulohu. Na vychod Slovenska sa dostal ako dostojnik ¢esko-
slovenského vojska a 7. marca 1919 sa ujal funkcie spravcu byvalého Hornouhor-
ského Rékocziho muzea, ktoré bolo premenované na Statne Vychodoslovenské
muzeum.” Dr. Poldk bol od Ministerstva osvety povereny ochranou umeleckych
pamiatok na celom Gzemi vychodného Slovenska.? Po Poldkovom prichode do
KosSic prevzal spravu mizea po administrativnej stranke VIadny komisariat pre
zachovanie umeleckych pamiatok na Slovensku so sidlom v Bratislave. Pre ne-
spokojnost s vy$sie zmienenym VIadnym komisaridtom vSak na jar 1921 prevzalo

1 DUCHON, Jozef. Vychodoslovenské muizeum v Kosiciach. Sprievodca jubilejnou vystavou
a dejinami muzea, KoSice. Vychodoslovenské muzeum, 2002, s. 29.

2 Slovensky vychod, 24. 7.1919, €. 126, Riaditel Vychodoslovenského muzea... In: Slovensky
vychod, 1919 (24. 7.), €. 126, s. 2.
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muzeum do svojej spravy Ministerstvo $kolstva a narodnej osvety v Prahe (MSA-
NO) a oficidlne ho premenovalo na Vychodoslovenské mizeum v KoSiciach. VSM
sa tak stalo prvym a na dlht dobu aj jedinym $tatnym mizeom v Ceskoslovenskej
republike (CSR).? Pocas trvania prvej CSR, teda v dobe, ked' v meste chybali vyso-
koskolské ¢i vedeckovyskumné institlcie, zastavalo najvyznamnejSie miesto préve
Vychodoslovenské mizeum (VSM). Pod Polakovym vedenim mizeum vykonévalo
bohatu Skalu kultdrnych ¢innosti a v rokoch 1919 — 1938 plnilo mizeum dlohu Ura-
du pamiatkovej starostlivosti, mlzea, miesta verejnych predndsok o umeni, galérie,
aukcnej siene, vytvarnej skoly, verejnej kniznice atd.* Poldkovou doménou sa stala
vystavna ¢innost muzea, ¢o sa odzrkadlilo aj na pocte vystav vo VSM, ktorych po-
¢as celého medzivojnového obdobia usporiadal 216.°

Nakolko vdcsina vystav vo VSM prezentovala aktudlne umelecké tendencie a bola
predajna (zisk z predaja predstavoval pre samotnych umelcov ¢asto jediny prijem),

z mnohych tychto vystav VSM ziskalo umelecké diela. Niektoré darom a iné kupilo
na Poldkov navrh samotné MSANO v Prahe bud pre seba, alebo pre VSM. Samotny
J. Poldk sa snazil umelcom véemozne pomahat, napr. sprostredkovavanim réznych
objedndvok na vytvorenie diela, skupovanim ich diel do fondu VSM ¢i postvanim ich
umeleckych diel, resp. vystav dal$im institlcidm (Magistrat mesta Kosice, MSANO

v Prahe, atd) prip. vyznamnym a vplyvnym osobam zo svojho okolia. Taktiez sa sna-
Zil sprostredkovavat umelecké vystavy aj do kapelnych miest, kde bola vac¢sia Sanca
na predaj umeleckych diel. Jednym z netradi¢nych spbsobov, ktorymi sa snazil
ziskavat peniaze a pripadné umelecké predmety pre VSM boli aukcie starozitnosti,
ktoré vo VSM usporaduval od roku 1922. Tie mu pomohli ziskat prehlad o cenéch
umeleckych diel na trhu a ich predajom na aukciach tieto diela zostévali v rukach
miestnej klientely, ¢im sa zdroven zabranovalo ich vyvozu.®

Vytvarny zivot v KoSiciach sa v prvej polovici dvadsiatych rokov tesil patricnej priaz-
ni verejnosti, na zaklade ¢oho riaditel VSM vazne rozmyslal nad vystavbou budovy
uréenej Specidlne na tieto Ucely. Neuplynulo vela ¢asu, odkedy sa J. Poldk usadil

v KoSiciach a uz zacal rozmyslat o samostatnej Vychodoslovenskej galérii, ktora by
podavala umelecky obraz vychodného Slovenska vratane jeho narodnostnych Spe-
cifik v historickom priereze. Systematicky sa preto snazil mapovat produkciu najma
vychodoslovenskych vytvarnikov a ziskat prehlad o obsahu stikromnych kolekcii.

3 VESELSKA, Magda. Muz, ktery si nedal pokoj / P¥ibéh Josefa Poldka (1886 —1945), Praha.
Zidovské muzeum v Praze, 2005, s. 26 — 28.

4 ROUSOVA, Hana. Franti$ek Foltyn 1891 - 1976 KoSice - Par{Z - Brno, Praha: Arbor vitae,
2007, s.17.

5 Posledna vystava z tohto obdobia, ktorej kataldg je vo VSM Kk dispozicii, ma poradové ¢islo
215. BliZSie pozri: A ,,Szlovenszkoi képzémiivészet 1938". KoSice : Vychodoslovenské muzeum
v KoSiciach, 1938. 16 s.

6 Bliz$ie pozri: VESELSKA, Magda. Muz, ktery si nedal pokoj. Pfibéh Josefa Poldka (1886 —
1945), Praha : Zidovské muzeum v Praze, 2005. 119 s.
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Mnozstvo umeleckych diel mtizeum nadobudlo kvoli tomu, aby boli v budlcnosti
zaradené prave do tejto galérie.” Postupné slstredovanie zbierky umeleckych diel
vo VSM tak zacalo hned po Poldkovom nastupe do VSM a uzZ v roku 1920 kupilo
MSANO $tyri diela zosnulého vyznamného ko$ického autora Konstantina Kévari-
ho-Ka¢marika pre pripravovanu Galériu moderného umenia v Kosiciach.? V sep-
tembri 1921 riaditel VSM Ziadal Syndikat vytvarnych umelcov v Prahe, aby pri zosta-
vovani memoranda vlade, paméatali aj na jeho poziadavku na vystavbu umeleckého
domu v KoSiciach. Vystavné saly VSM nemali z kapacitnych dévodov postacovat
po tom, ¢o sa do VSM podla Poldka mali vratit mizejné zbierky z Budapesti.® Ak
by sa vystavba zamyslaného umeleckého domu v KosSiciach nerealizovala, bola by
celd praca, ktorl Poldk vykonal, podla neho zbyto¢na a vSetko by upadlo naspat
do predchadzajucich ,ospalych malomestskych pomerov”. Ako argumentoval, v tej
dobe bola v KoSiciach skupina vytvarnikov v pocte najmenej 50 osbb a ,je jiZ pro
vyznam Kosic, které musi se vytvoriti jako centrum kulturni naprostou nutnosti ta-
kovouto budovu postaviti“.'® Byvaly dlhoro¢ny pracovnik a riaditel Krajskej galérie
v Kosiciach (dnesnej Vychodoslovenskej galérie) v 60-tych rokoch, Eugen Sabol,
spominal, ze myslienku zalozit galériu spolkového charakteru prijali do planu svojej
¢innosti v roku 1921 spolu s J. Poldkom aj kosicki maliari L. Cordak, E. Haldsz-Hradil,
A. Jaszusch, G. Kieselbach a V. Sipos. Ich cieflom bolo zaloZenie ZdruzZenia vytvar-
nych umelcov v Kosiciach, ktorého Glohou malo byt podla jeho stanov aj zriadenie
galérie. Zial, pre neschvaélenie stanov pripravovaného zdruzenia z tohto tmyslu
vzislo."

V roku 1923 Dr. Poldk opat spominal zriadenie galérie pre vychodné Slovensko

v Kosiciach. K tomuto cielu sa mu dovtedy podarilo ziskat uz 80 umeleckych obra-
zov.”? Koncom roka 1927 sa Josef Polak snazil primat MSANO ku kupe diel dvoch
protagonistov okruhu tzv. koSickej moderny, Konstantina Bauera a Bélu Nemessé-
nyiho/Kontulyho.” K tejto transakcii nakoniec doslo a uz zaciatkom roku 1928 Polak
MSANO navrhoval, aby boli zaktipené obrazy ponechané v zbierkach VSM a ,aby
mohli byti umistnény v budouci Vychodoslovenské galerii, kterou museum chce
zarfiditi“ Spominanu Vychodoslovensku galériu planoval umiestnit v priestoroch
Katovej basty.”® V marci 1928 zase Polak v liste MSANO opisoval fazku finan¢nu si-
tuaciu svojej institicie a na zaklade toho Ziadal navysenie finanénych prostriedkov,
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7 Riaditel Vychodoslovenského muzea... In: Slovensky vychod, 1919 (24. 7.), €. 126, s. 2.

8 Kassai Munkas, 7. 3.1920, €. 25, s. 2, Vasarnap is megtekintheto a Kévary-kiallitas.

9 Zial, k realizacii vratenia muzejnych zbierok z Budapesti nedoslo.

10 Archiv Vychodoslovenského muzea v KoSicaich (dalej len Archiv VSM), Sk. 44, ¢. 302/921.
11 Statny archiv v Kosiciach (SA KE), f. Eugen Sabol - osobny fond, 3k. 3, ¢. 31, s. 89.

12 Slovensky vychod, 30.12. 1923, ¢. 297, s. 3, Cinnost Vychodoslovenského muzea

v KoSiciach.

13 Archiv VSM, $k. 51, €. 752/927.

14 Archiv VSM, $k. 51, €. 789/927.

15 Archiv VSM, $k. 51a, €. 214/928
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ktoré boli potrebné k normalnemu chodu VSM. V liste spomina aj ,Popravci bastu,”
do ktorej mala byt umiestnena Vychodoslovenska galéria a na ktorej spravu potre-
boval peniaze.” K realizacii planu vytvorit pri VSM galériu sa mizeum pribliZilo az
na samom sklonku prvej CSR, v roku 1938, po tom, ¢o Dr. J. Polak nechal zrekon-
$truovat Katovu bastu a upravit ju na mizejni galériu,"” no zahrani¢nopolitické
okolnosti mu nedovolili dotiahnut tento jeho dlhoroény plan do konca. Viedenska
arbitraz, Poldkov odchod do Prahy a osud Kosic v rokoch 1938 — 1945 boli faktory,
ktoré nacas pochovali plany na zalozenie prvej galerijnej institdcie na vychodnom
Slovensku.

Po druhej svetovej vojne prevzal pod svoju kuratelu zalozenie Vychodosloven-
skej galérie v KoSiciach Vychodoslovensky kultlrny spolok Svojina (VKS Svojina)
ako formalny nastupca Spolku vychodoslovenskych akademikov (zalozeny v roku
1922). Zakladajuce valné zhromazdenie Svojiny sa konalo dha 18. novembra 1945
a jeho spravcom sa stal historik Ondrej Rodmir Halaga, byvaly funkcionér zanik-
nutého Spolku vychodoslovenskych akademikov. Predsedom bol Ing. Dr. Jozef
Dirhan. St¢astou Svojiny bol prirodovedny, pravny, historicky, literarno-lingvisticky,
informacny, zemedelsky, obchodny, $tatisticky a socidlny odbor. Ulohou spolku
bola starostlivost o kultirne a hospodarske povznesenie regiénu, vyskum a propa-
gécia vychodného Slovenska, moralna a hmotné podpora roddkov z vychodného
Slovenska a nadvazovanie kontaktov s krajanmi v cudzine a ich ,,podchytenie pre
celonarodnt vec a CSR.“ Nakolko mal spolok velké ambicie a jeho cielom bolo
vytvorenie kosSického vedeckého Ustavu, zacal v roku 1946 vydavat revue Svojina
venovanu vedeckym, hospodarskym, socidlnym a umeleckym ,zaujmom* vychodu
CSR. Pre nas je véak podstatné, ze v lete roku 1945 zalozil v Ko$iciach akademic-
ky maliar Julius Nemcik Spolok vychodoslovenskych umelcov. Na schédzi vyboru
Svojiny 4. janudra 1946 poziadal o zlt¢enie jeho spolku so Svojinou, ¢im vznikol
novy odbor, a to vytvarny.'® Podla O. Halagu vznikol Spolok vytvarnych umelcov
pri VSK Svojina oficidlne 17. janudara 1946." Predsedom tohto odboru, resp. spolku,
bol J. Nemcik a tajomnikom Jozef Majkut.?° Na druhej ¢lenskej vystave Spolku
vytvarnych umelcov Svojiny v KoSiciach na prelome rokov 1946/1947 boli zastlipeni
umelci ako Milly, Nemcik, Tekel, Bendik, Bukovinsky, Jakoby, Jordan, Spannerova,
Majkut, Torok, Fabini ¢i Gibala.?'

16 Archiv VSM, $Kk. 51a, €. 214/928.

17 DUCHON ref. 1, s. 29.

18 ELIAS, Stefan (Ed.). Svojina. Vychodoslovensky kulttrny spolok 1945 - 1952 (1956).
Inventar. KoSice. Statny archiv v KoSiciach, 2004, s. 2 -5.

19 HALAGA, Ondrej. Prinos Svojiny do slovenskej kultury (1945 - 1950) 2. ¢ast. In: Historicky
zbornik, 2000, ro¢. 10, 2000, ¢. 2, s. 105.

20 Nové predsednictvo VSK Svojina. In: Svojina, 1946/7,roc. 1, €. 3 -4, s. 69.

21 Dr. Drabcin. K II. ¢lenskej vystave Spolku vytvarnych umelcov Svojiny. In: Svojina, 1946/7,
roc.1,¢.5-6,s.102 - 104.
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V roku 1949 sa predsedom spolku Svojina stal predseda Jednotného narodného
vyboru v KoSiciach (JNV) Jadn Ondik a spravcom zostal O. Halaga. Po roku 1950
dochadza k Upadku spolku a v roku 1952 bol vydany vymer o vymaze VKS Svojina
zo spolkového katastru mesta Kosice.?? Od roku 1950 tak prebralo Ulohu vytvar-
ného odboru Svojiny novovzniknuté Krajské stredisko Zvazu ¢eskoslovenskych
vytvarnych umelcov, ktoré vyvijalo organiza¢nt ¢innost a v spolupréci so Sloven-
skym fondom vytvarného umenia usporaduvalo vystavy na vychodnom Slovensku.
Myslienka zalozit galériu tak z podnetu vytvarného odboru Svojiny znovu ozila po
druhej svetovej vojne a v roku 1948 bol ustanoveny Pripravny vybor Vychodoslo-
venskej galérie (VSG).>®

Clenovia Pripravného vyboru VSG boli menovani Akénym vyborom (AV) VKS Svoji-
na (ten bol schvdleny Akénym vyborom NF v KoSiciach 12. marca 1948)%* s Gi¢innos-
tou od 1. aprila 1948. Samotny Pripravny vybor VSG bol vymenovany na zasadnuti
AV VKS Svojina 7. marca 1948. Jeho predsedom bol Tibor Lieskovsky a ¢lenmi
predseda literdrneho odboru Pavol Horov, dalej Dr. Stefan Butkovi¢, Dr. Jozef Pi-
chonsky, akad. maliar J. Nemcik a tajomnikom prof. O. Halaga.?®

4. aprila 1948 od 11. do 12.30 hod. v kaviarni Slavia v KoSiciach zasadal Pripravny
vybor VSG.?® Jednohlasne bolo uznesené, ze nazov institicie bude Vychodoslo-
venska galéria a orgdnom, ktory prevezme zastitu nad realizaciou vzniku galérie
bude Pripravny vybor VSG pri VKS Svojina. Zriadovatelom galérie mal byt podla
moznosti $tat alebo mesto. Ak by $tat alebo mesto odmietli prevziat spravu VSG,
mal ju zriadit samotny spolok Svojina, aj ked samozrejme v skromnejSich pome-
roch. Ak by bol vlastnikom galérie stat, Svojina mala Statnej sprave a kuratoriu
galérie ic¢inne napomahat ¢innostou podla svojich stanov ako aj vytvorenim
Spoloc¢nosti priatelov Vychodoslovenskej galérie, ktorej zdkladom by bol doterajsi
Pripravny vybor. Pre styk s ¢lenstvom a kultdrnymi institdciami mal sltzit vestnik
Vychodoslovenskej galérie. 5. aprila 1948 mali ¢lenovia predsednictva so zastup-
cami mlzea a mesta posudit moznost umiestnenia galérie vo vystavnych miest-
nostiach a ateliéri Katovej basty?’ s prilahlou priestrannou zdhradou. Vystavné
miestnosti v Katovej baste boli sice podla predsedu Pripravného vyboru VSG, T.
Lieskovského, verejnosti menej zndme, pokladal to vSak za najvyhodnejSiu volbu.
Ako Lieskovsky uviedol v sprave zo zasadanutia: ,,Mily, tichy kudt v strede mesta

v prostredi, ktoré sa méZe stat strediskom umelcov a umenia milovného obecen-

22 ELIAS ref. 18.

23 SAKE, f. KNV v Kosiciach — Odbor $kolstva a kultury, $k. 80., ¢. 89, s. 5.

24 Clenmi AV VKS Svojina boli poslanec Narodného zhromazdenia CSR Oskar Jeler, akad.
maliar J. Nemcik, spravca zbierok Svojiny Jan Tomasula, pravny zastupca Svojiny Dr. J.
Pichonsky, Dr. J. Kos¢o, tajomnik hudobného odboru J. RemiSovsky. Spravca Svojiny, prof.
0. Halaga bol povereny funkciou tajomnika AV VKS Svojina. Predsedom AV VKS Svojina bol
Clen SNR a predseda Spravnej komisie mesta Julius Rac a podpredsedom tajomnik KNV, T.
Lieskovsky. Spolkova kronika. In: Svojina, 1948, ro€. 11, ¢. 3 -5, s. 132.

25 Spolkova kronika. In: Svojina, 1948, ro¢. I, €. 3 - 5, 5. 132

26 SA KE, . Svojina, §k. 9, ¢. 24, €. . 32.

27 SAKE, f. Svojina, 3k. 9, ¢. 24, ¢.j. 32.
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stva. Nie muzeum v obvyklom smysle s puhym katalogom, ale carovné prostredie,
kam sa ludia vracaju nielen vzdelat a pocut vZdy pohotovy, odborny vyklad, ale
kde si mézu aj odpocindt. Pri vystavnych miestnostiach je aj atelier, ktory méze byt
zdkladom ku vzniku sSkoly mladych umelcov.“?® 10. — 12. aprila mali T. Lieskovsky, O.
Halaga a J. Pichonsky navstivit GUstredné Urady a institticie v Prahe a Bratislave za
Gc¢elom jednania o moznosti zriadit galériu pod kuratelou $tatnej spravy. Hned po
prvej schodzi sa malo zapocat so zistovanim inétitacii a 0sob, ktoré by deponovali
galérii umelecké diela alebo by inym spé6sobom napomohli vzniku zbierkového
fondu. TaktieZ sa hned malo zacat so zdruZzovanim priatelov galérie a ¢lenov pri-
pravného vyboru. Pred verejnost mal vybor vystlpit po ceste delegatov do Prahy
a Bratislavy.?® Co sa tyka deponatov, resp. darov do zbierky Vychodoslovenskej
galérie, T. Lieskovsky vo svojom referdte o tejto schodzi pocital s podporou vycho-
doslovenskych umelcov, ktori prisltbili deponovat v galérii svoje najvyznamnejsie
diela, ako aj s podporou roznych zberatelov ¢i institacii (mesto, verejna kniznica
atd.) na uzemi nielen Kosic, ale celého vychodného Slovenska. Predndsky, vysta-
vy, publikacie z odboru vytvarného umenia, posedenia a rozhovory s umelcami,
umelecké vecierky, vestnik, kniznica, poradna pri ndkupe umeleckych diel, pomoc
pri pldnovanej Skolskej estetickej vychove, slstavny rozbor otdzok slvisiacich

s vytvarnym umenim v dennej tlaci, podiely ¢lenom, rozmnozovanie grafickych
prac, zrebovanie umeleckych diel, vystavy vo vacsich obciach a pracovnych stre-
diskach, zberatel'ska ¢innost a restaurovanie diel, vyddvanie ludovych publikacii

o vytvarnom umeni, to véetko mali byt podla predsedu Pripravného vyboru VSG
prostriedky pre splnenie Gloh vytyéenych VKS Svojina v odbore ,,demokratizacie”
vytvarného umenia.*°

Pozitivne hodnotil ¢innost spolku Svojina vo svojich spisoch byvaly riaditel a dlho-
ro¢ny pracovnik galérie E. Sabol. Velmi vyzdvihoval ich snahu o zaloZenie VSG.

T& sa mala starat o dalSie zveladovanie a zachranu diel vytvarného umenia na
vychodnom Slovensku, umoznovala by pozndvanie umeleckej tvorby a ako taka
by zastdvala aj funkciu estetickej Skolskej vychovy pri vzdelavani ,,pracujiceho
fudu.” Kladne hodnotil referat T. Lieskovského uverejneného v revue Svojina

o praci Pripravného vyboru VSG a samotnom zalozeni galérie. Lieskovsky v ¢lanku
poukdzal na vyznam zalozenia galérie a jej nevyhnutnost obzvlast vo vtedajsich ¢a-
soch hospodarskeho a socidlneho pozdvihnutia ,pracujliceho ¢loveka.” Sabolova
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Jozef Majkut
Jazdecka hliadka na odpocinku, 1949 — 1953
zdroj: Zbierkovy fond VSG

Jualius Nemcik

Osvienc¢im, 1944

zdroj: Zbierkovy fond
Vychodoslovenskej galérie
v Kosiciach




pripomienka sa vztahovala na Pripravnym vyborom vyhliadnutt Katovu bastu, ako
budtce sidlo VSG. Ako negativa uvadzal jej polohu (za Kalvinskym kostolom) mimo
Hlavnej (vtedajéej Leninovej) ulice a fakt, ze v tom ¢ase tam malo Statne Vychodo-
slovenské muizeum (St. VSM) nainétalované archeologické a narodopisné zbierky
v troch vystavnym miestnostiach. Podla neho by tato budova ani v najmensom
nevyhovovala potrebdm VSG. ,Neplnila by so zdarom pozZiadavky s poslanim galé-
rie takého rdzu suvisiace a nebola by ani dost pre riu reprezentativnym a ddstoj-
nym domovom.” Miestnosti Katovej basty boli podla Sabola malé, nizke a celkovo
nevhodné na inStalovanie obrazov, nehovoriac o tom, Ze nedisponuju ani potreb-
nym osvetlenim. Predpokladal rozsiahly zbierkovy fond galérie a Katova basta by
teda kapacitne nestacila, resp. vystavena by mohla byt len mala ¢ast toho, ¢o by
bolo k dispozicii. V Katovej baste umiestnené diela by tak nedokéazali poskytnut
dostatoc¢ny a prehladny obraz vytvarnej tvorby. Zaroven vSak Sabol poukazoval na
skuto¢nost, ze Kosice ako druhé najvacsie mesto v tej dobe vobec nemali siene
na prileZitostné vystavy diel vytvarného umenia. Prave preto navrhoval uvazovat
nad rieSenim, ktory by oba tieto problémy zlikvidoval. Nakolko si ale Poverenictvo
$kolstva, vied a umeni (PSVU) vzalo do programu rozéirenie hlavnej budovy mizea
pristavbou na zdpadnej strane, navrhoval Sabol, aby aj suma uréena na adaptaciu
Katovej basty bola vyuzitd na este vacsie rozSirenie budovy muzea. Tak by sa pod
jednou strechou s mizeom nachdadzali aj vystavné siene VSG ¢i predndskova sala.
Dufal teda, Ze Kosice ,dostanu taky kultirny dom, aky si pravom zaslizia.“*'

V rovnakej dobe bol na Zjazde narodnej kultlry v aprili 1948 vytyceny program
kultdrneho rozvoja, ¢o malo znaény vplyv na slovenské muzejnictvo. Zacala sa

tak realizovat vacsia podpora uz existujlcich muzei, no rovnako doslo k zaklada-
niu dalSich. Medzi ne patrili aj Specidlne mlzed vytvarného umenia, teda galérie,
ktorych poslanie bolo teritoridlne vymedzené. Medzi ich hlavné Ulohy patril sys-
tematicky vyskum pamiatok umeleckej tvorby vo svojej oblasti, ich zber, ochrana,
evidencia a vystavna ¢i publikac¢na ¢innost, ¢im mali dosiahnut popularizaciu, resp.
propagéciu umeleckého bohatstva minulosti i sti¢asnosti. Ustrednou inétittciou
pre slovenské vytvarné umenie sa koncom jlla 1948 stala prave zaloZzena Sloven-
ska narodné galéria (SNG), ktora si hned vzala na starost aj zriadovanie krajskych
galérii, doplnujlcich a rozsirujucich jej ¢innost. Postupne tak doslo k zakladaniu
dalSich, regiondlnych galérii. Prvou z nich bola prave Krajské galéria v KoSiciach
(krajska galéria).*?
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Otazka zriadenia krajskej galérie bola prerokovavana na 31. sch6dzi Krajského
narodného vyboru v Kosiciach (KNV) 16. augusta 1951. Skolsky referent Stefan
Komora sa vtedy na schodzi vyjadril, Ze absencia krajskej galérie je v koSickom
kraji citelna. Po tom, ¢o sa KosSice stali univerzitnym mestom a po vystavbe velké-
ho hutného kombinatu aj ,priemyslovejsim centrom Slovenska®, je nutné pristipit
aj k realizovaniu stavby pre krajskd galériu. Vzhladom na iné Ulohy, ktoré boli
kosickému kraju nariadené pri budovani socializmu véak nebude mozné pristdpit
k realizacii stavby v roku 1952. Navrhoval preto umiestnenie galérie do Katovej
basty, ktord mala podla neho ,pekné, svetlé, suché a priestranné siene s potrebny-
mi vedlajsimi priestormi.“ Za jediné rie$enie, ktorym mozno galériu okamzite zriadit
a otvorit, povazoval premiestnenie depozitarov St. VSM do hlavnej budovy mizea.
Pre potreby galérie mal byt z fondov muzea vycleneny vSetok ¢asopisecky a kniz-
ny material tykajuci sa vytvarného umenia, ¢im by galéria mohla s ,,p/nou zodpo-
vednostou prevziat na seba starostlivost o cenné pamiatky vytvarného umenia

v kosickom kraji“. V zavere podotkol, Ze so zriadenim krajskej galérie Gzko suvisi
aj zriadenie konzervatorskej a reStaurdtorskej dielne, bez ktorej by normalny chod
galérie nebol myslitelny aj kvoli tomu, ze v koSickom kraji sa nachddza mnoZstvo
umeleckych diel, ktoré je nutné osetrit a zachranit. Podla sprévy o krajskej galérii
a o vykonani potrebnych prac na jej realizovanie nakoniec rada KNV uznesenim ¢.
455/1951 zo dna 16. augusta 1951 ulozila $kolskému referentovi S. Komorovi a pra-
covnikom IV. ref. KNV vykonat opatrenie na rychle prevedenie adaptac¢nych prac

v Katovej baste, aby galéria a konzervatorska dielna bola este v jeseni toho roku
nielen zalozen4, ale aj otvorend. Sti¢asne sa mal S. Komora postarat o pracovnikov
potrebnych pre galériu a restauratorsku dielriu, ako aj naplanovat projekt novo-
stavby galérie s potrebnymi vystavnymi sieflami pre r6zne ,prilezitostné“ vystavy.
Termin splnenia tejto Glohy bol stanoveny na 30. november 1951.%3

Referat KNV pre $kolstvo, osvetu a telesnt vychovu (SOaTV) poziadal vedenie St.
VSM 3. decembra 1951 o vymalovanie priestorov ur¢enych pre krajsku galériu,
ktord mala byt slavnostne otvorend k vyrociu narodenin generalissima Stalina, 21.
decembra 19513 7. decembra 1951 Ziadalo vedenie St. VSM Druzstvo maliarskych
robotnikov o vymalovanie dvoch vystavnych miestnosti a vestibulu na poschodi
hlavnej budovy mizea. Spominané dve miestnosti boli uréené pre ,teraz® zriadenu
krajsku galériu, ktord mala byt otvorena pri prilezitosti narodenin generalissima

J. V. Stalina 21. decembra toho mesiaca.** Zaciatkom novembra 1951 vSak doslo

k celoslovenskej akcii — zberu vytvarnych diel pre vystavu ,Slovenské vytvarné
umenie XIX. storoc¢ia“ v SNG. Nakolko St. VSM zapozicalo na tito vystavu viac ako

33 SAKE, f. KNV v Ko$iciach - Sekretariat predsedu a rada KNV, 3k. F, ¢. 6, Zapisnice rady
KNV, s. 518.

34 Archiv VSM, sk. 120/1951c, ¢. 750/1951.

35 Archiv VSM, $k. 120/1951c, ¢. 759/1951.
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40 vyznamnych vytvarnych diel, nebolo mozné dodrzat pldnovany termin otvorenia
galérie 21. decembra a ako dalsi termin bol navrhnuty 28. februdr 1952%¢ s ¢im rada
KNV suhlasila uznesenim ¢. 714/1951 na svojej 48. sch6dzi 20. decembra 1951. Za
dodrzanie terminu bol zodpovedny pracovnik S. Komora.*

7. decembra 1951 taktiez sthlasilo Poverenictvo $kolstva, vied a umeni (PSVU) so
zriadenim krajskej galérie, ktoru zriadi KNV v KE. Pradve KNV mal po pociatocnych
investiciach prevziat aj celkovu starostlivost o galériu po materidlnej i rozpoctovej
stranke. Prevadzka galérie sa mala riadit organizacnym poriadkom, ktory vyda KNV
po schvaleni PSVU. KNV malo PSVU predlozit aj navrhy personalneho obsadenia.
PSVU vsak ziadalo, aby sa pri zriadovani galérie postupovalo tak, aby to nebolo na
tkor St. VSM. Na mysli malo hlavne zaberanie miestnosti v mizeu.** Kunsthistorik
a dlhoro¢ny kurator galérie Imrich GroSko udéva ako datum vzniku krajskej galérie
prave 7. december 1951, kedy mal byt vydany vynos Poverenictva $kolstva, vied

a umeni o zriadeni prvej regiondlnej galérie s pdsobnostou na Gzemi byvalého
Kosického kraja.*®

Podla dostupnych archivnych dokumentov vieme, ze IV. referdt KNV zvolal na

13. decembra 1951 poradu vo veci prerokovania otdzky zriadenia a realizovania
krajskej galérie. PSVU zastupovali Ing. Milan Pacanovsky za umelecké oddele-

nie a Dr. Alzbeta Glintherova (resp. Gilintherova-Mayerova) za oddelenie ochrany
pamiatok, IV. referat KNV reprezentoval J. Majkut, St. VSM Dr. Jozef Fabini a E.
Sabol a SNG jej vtedajsi riaditel Dr. Karol Vaculik. Predmetom porady boli aktualne
otdzky zriadenia, preskimanie moznosti realizacie ako aj formalno-pravne a od-
borné otézky slvisiace s ndvrhom zriadenia krajskej galérie. Po prehliadke budovy
St. VSM a jeho zbierkového fondu, ako aj po kritickom hodnoteni moznosti a po-
treby zriadenia krajskej galérie, dosli Ucastnici porady k zaveru, ze jej zriadenie je
potrebné vzhladom na ,kultdrne perspektivy, vyplyvajice zo vtedajsieho socialis-
tickeho budovania kraja“. Predpoklady pre vznik galérie povazovali za optimdlne,
nakolko vtedajsi zbierkovy fond St. VSM pozostaval z vyznamnych starsich diel
miestnych, resp. vychodoslovenskych umelcov. Tieto diela tak mohli vytvorit jadro
zbierky starého umenia galérie. Dal$im délezitym faktorom bola skuto¢nost, ze

v meste pulzoval vytvarny zivot a aj na samotnom vychode Slovenska bol znaény
pocet vytvarnikov. Ratalo sa aj s tym, ze umelecké pamiatky vychodoslovenského
kraja, ktoré neboli prili§ vystavované a teda nepristupné verejnosti, s roztrisené
aj v dalSich mlzeach a inych réznych zbierkach. Sustredenim tychto diel a ich pre-
hladnym nainstalovanim vo vystavnych priestoroch sa malo umoznit aj ,zveladenie
kultdrnej drovni pracujdcich, takZze s vystavbou hospoddrskej bdzy zdaroveri by sa

36 SAKE, f. KNV v Kosiciach — Odbor $kolstva a kultury, $k. 80., ¢. 89, s. 5.

37 SAKE, f. KNV v KoSiciach - Sekretariat predsedu a rada KNV, k. H., ¢. 8, Zapisnice rady
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budovala aj kultdrna nadstavba v sektore vytvarnej kultdry*. Miestnosti na nain-
Stalovanie ,prvej etapy* zbierky mali byt k dispozicii na prvom poschodi St. VSM.
Jednalo sa o dve velké vystavné siene s hornym osvetlenim, ktoré uz viac menej
boli pripravené na inStalovanie expozicie. Kancelarske a dielenské miestnosti

mali byt na prizemi a ziskali by sa rozdelenim jednej vac¢sej siene na dva priestory.
Nakolko vacsia ¢ast umeleckych diel uréenych pre galériu bola v zanedbanom
stave, bolo okamzite nutné prikrocit k ich restaurovaniu a konzervovaniu (pripadne
k oprave ramov) este pred ich nainstalovanim do vystavnych priestorov. Aby mohla
byt vystava otvorend, bolo potrebné ¢o najskor sustredit vSetky diela uré¢ené pre
krajsku galériu v St. VSM a zacat s opravnymi a konzervaénymi pracami, ako aj

s pripravami potrebného prerdmovania diel. Pri vybere a uréeni diel pre krajsku
galériu bola nutna Gzka spolupraca so SNG ako vrcholnou ustanovizfiou vytvarné-
ho umenia a Gc¢ast zastupcu PSVU. Na porade bola prejednavané aj osnova $tatttu
galérie. Prepracovany $tatit mal byt predlozeny KNV, ktory mal jeho kdpie zaslat
na konec¢né schvalenie PSVU. Pritomnymi bol preskiimany aj ndvrh personalneho
obsadenia krajskej galérie na rok 1952, ktory by bol redlny a podla vyhlasenia za-
stupcu PSVU, Ing. Pacanovského mala byt spociatku galéria v tomto zlozeni: jedna
veduca odborna sila, jedna Specidlna odborna sila (konzervator) a jedna pomocna
sila na plny Gvazok.*°

28. decembra 1951 zaslal Referdtu KNV pre SOaTV J. Majkut, vtedajsi pracovnik
tohto referatu, Ziadost o uvolnenie zo sluzobného zadelenia a jeho ustanovenie za
veduceho krajskej galérie. Svoju ziadost odévodroval tym, ze vtedajsie sluzobné
zadelenie mu nedovolovalo venovat sa vytvarnému umeniu vo vychodosloven-
skom kraji. Ratal s tym, Ze v galérii sa bude naplno venovat vytvarnému umeniu,
teda zberu vytvarnych diel, ich opatrovaniu a spristupfiovaniu verejnosti. So svojimi
Ulohami bol obozndmeny a ako pise: ,Mdm k nim vztah a budem ich pinit s Idskou.
Predpoklady pre ideové vedenie Krajskej galerie, ako aj pre umelecku a vedecku
droveri mam, preto prosim, aby moja ziadost bola kladne vybavend.“ \V zéavere
poznamenal, Ze prac spojenych s otvorenim prvej etapy krajskej galérie je vela a je
preto potrebné zacat s nimi ihned, aby otvorenie galérie bolo reprezentacné a sta-
lo sa kultirnou udalostou nielen vychodoslovenského kraja, ale aj celostatnou.

9. janudra 1952 dostal J. Majkut odpoved z KNV. Na zaklade jeho Ziadosti a po
predbeznom sthlase PSVU v Bratislave ho prelozili zo IV. referatu KNV v Kosiciach
do krajskej galérie s platnostou od 1. aprila 1952. Stcasne bol povereny funkciou
riaditela galérie.*!

40 Archiv VSM, k. 120/1951c, ¢. 797/1951.
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Béla Sipos

Byvaly Zupny dom, 1954 — 1958

(Dielo bolo zni¢ené poziarom v r. 1985.)
zdroj: zbierkovy fond VSG



Ludovit Csordak
Les s ovcami, 1900 — 1910
zdroj: Zbierkovy fond VSG

Sidlo Krajskej galérie v Kosiciach od roku 1953 (byvaly Dessewffyho
palac), 60. roky
zdroj: Dokumentacné centrum VSG



Od 10. januéra 1952 sa malo na zé&klade nariadenia referatu KNV pre SOaTV a za-
pisnice zo dna 13. decembra 1951 vo veci zriadenia a otvorenia krajskej galérie
prikrocit k hrubému vyberu diel pre galériu a od 14. januara ku konzervovaniu, prip.
reStaurovaniu obrazov, ktoré budu vybrané do prvej instalacie galérie. J. Majkutovi
a Dr. J. Fabinimu, ktori robili vyber diel, sa kvoli tejto zalezitosti malo vyjst v Ustre-
ty, aby ulohy spojené s otvorenim krajskej galérie dna 28. februara 1952 mohli

byt v¢as splnené. St¢asne malo byt E. Sabolovi umoznené zadovazit pre galériu
potrebny kanceldrsky materidl.*

Od 10. januara 1952 bol taktiez Dr. J. Fabini, vtedajsi konzervator VSM, refera-

tom KNV pre SOaTV povereny konzervatorskymi a re$tauratorskymi pracami na
umeleckych dielach, ktoré boli vybraté pre prvu instalaciu vystavy krajskej galérie
pri prilezitosti jej otvorenia 28. februara 1952. Po dobu vykondvania tychto prac ho
mal vo vedeni mizea od 14. janudra 1952 zastupit Dr. Michal Markus, vtedajsi kus-
téd VSM.*® 11. janudra 1952 bola na referate KNV pre SOaTV rieena aj otdzka kan-
celdrie galérie v budove muzea. Kvéli tomu bolo bytové oddelenie JNV poZiadané
o trojizbovy byt pre Dr. J. Fabiniho, ktory byval toho ¢asu v hlavnej budove mizea.
Zlikvidovanim tohto bytu sa v mizeu mali ziskat 3 miestnosti — jedna pre kustdédov
muzea, druhd pre kanceldriu krajskej galérie a tretia pre konzervatorskl a restaura-
torsku dielfiu. Tymto spésobom malo byt obe institlicie, ako mazeum, tak aj galéria
spokojné a nebolo tak potrebné ,prevddzat adaptdcie v smysle zdpisnice zo dria
13.dec.1951“4 21. a 23. januéra 1952 boli E. Sabol, Anna Girgoékova a Stefan Sviat-
ko referatom KNV pre SOaTV a VSM vyslani na sluzobnu cestu do Jasova, kde
mali vyzdvihnut material vybraty pre krajski galériu.*® K instalacii vystavy v mizeu
boli koncom januara od Druzstva maliarskych robotnikov na tyzden zapoZi¢ané aj
tri kusy Sestmetrovych rebrikov.*® 20. februara 1952 bolo VSM referatom KNV pre
S0aTV poverené uhradit vydavky spojené s otvorenim galérie zo svojho rozpoctu.
Neskor im mali byt tieto vydavky refundované.?” 23. februara uz krajska galéria
potvrdzovala prevzatie 32 obrazov zaslanych SNG v Bratislave.

Po pripravach spojenych so zriadenim galérie ako aj s pripravou svojej prvej
vystavy zahdjila Krajska galéria v KoSiciach svoju ¢innost na $tvrté vyrocie tzv.
februdrového vitazstva, 27. februéra 1952 vystavou ,Vychodoslovenski maliari XIX.
storocia.” Ako E. Sabol prizndva, impulzom k vyberu takejto tematiky bola Gispesna
vystava SNG ,Umenie 19. storocCia na Slovensku.” Obe vystavy podla neho splnili
svoje poslanie nielen svojim rozsahom, ale aj Urovnou. Vystavenim menej zna-
mych diel tak galéria prispela k doplneniu obrazu o minulosti vytvarného umenia

7

42 Archiv VSM, $k.121/1952a, ¢. IV/2 - 364.3 - 1952/2 - M.
43 Archiv VSM, §k. 121/1952a, ¢. IV/2 — 364 — 1952/12 - M.
44 Archiv VSM, 8k. 121/1952a, ¢. IV/2 - 354 — 1952/41 - M.
45 Archiv VSM, 8k. 121/1952a, ¢. 41/1952, 42/1952 a 43/1952.
46 Archiv VSM, k. 121/1952a, €. 46/1952.

47 Archiv VSM, Sk. 121/1952a, €. IV/2 - 364.3 - 1952/ - R.
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na vychodnom Slovensku. Kvéli nedostatku vystavnych priestorov vSak nemohol
byt nainstalovany véetok pripraveny material, ¢im bolo znemoznené podanie ¢o
najkomplexnejsieho prierezu umeleckej tvorby 19. storocia.*®

Na vernisazi vystavy (vystavna komisia J. Fabini, J. Majkut, J. Nem¢ik, Pavol Rosko
a K. Vaculik) 27. februara 1952 mal okrem riaditela galérie J. Majkuta prejav aj pred-
nosta odboru umenia z PSVU Dr. Milo§ Tom¢ik. Dal$i z re¢nikov, referent KNV pre
S0aTV S. Komora, ktory tito vystavu aj zastitil, sa vo svojom prejave okrem iného
vyjadril, ze vtedajSie umiestnenie krajskej galérie je provizérne a pre jej dalsi vyvoj
nevyhovujlce a bude sa usilovat, aby tak, ako stanovili v perspektivnom pléne, za-
Cali s realizaciou novostavby urcenej pre galériu uz v roku 1953. Podla dobového
periodika vystavu hned v prvé dni navstivili stovky fudi.*®

Vynosom KNV v KE zo dfa 23. marca 1952 bol Dr. J. Fabini od 1. aprila uvolneny
pre pracu v krajskej galérii. Vo vedeni VSM Fabiniho zastupil Dr. M. Markus.*°
Podla svojho Statltu z roku 1952 bola krajska galéria Statnou institliciou spravova-
nou KNV v Kosiciach a jej hlavnou Glohou bolo zbierat, ochrarniovat a spristuprfiovat
vytvarné diela, pévodom z oblasti Kosického kraja, alebo vztahujlce sa na tuto
oblast, tym vychovavat vkus a chapanie vytvarného umenia v ¢o najsiréej vrstve
obyvatel'stva a tak prispiet k zvy$eniu jeho kultdrnej Grovne.®

5. méaja 1952 bola referétu KNV pre SOaTV doruc¢ené od krajskej galérie ziadost so
sthlasom o vymenovanie ndkupnej komisie galérie. Nakupna komisia (menované
na dva roky) bola patélenna a pozostavala z predsedu, ktorym bol riaditel galé-

rie, z dvoch zastupcov Krajského strediska Zvazu c¢eskoslovenskych vytvarnych
umelcov (KS ZCSVU) a napokon zo zastupcu SNG a KNV. J. Majkut, vtedajsi riaditel
krajskej galérie, navrhoval do komisie J. Nemcika a Jozefa Bendika ako zastupcov
KS ZCSVU, Dr. K. Vaculika, vtedajsieho riaditela SNG a za zastupcu KNV referenta
pre vedu a umenie. Referat KNV pre SOaTV s tymito navrhmi sthlasil.>2

Nakolko galéria nedisponovala vlastnou budovou, v prvom roku existencie za-
pasila s nedostato¢nym poctom vystavnych miestnosti, ktoré uzivala na prvom
poschodi v hlavnej budove St. VSM. V sprave o ¢innosti St. VSM za rok 1952 sa
mézeme doditat, ze pritomnostou krajskej galérie vo svojej budove malo znac¢ne
obmedzené vlastné vystavné i kanceldrske priestory. Navyse sa do sluzieb galérie
dal aj riaditel mizea Dr. J. Fabini. Celkovo hodnotila sprdva muzea rozdelenie tloh
do buducnosti medzi nim a galériou ako dokonale premyslené. Zaujimava bola od-
poved KNV na tuto spravu, ktord sice hodnotili pozitivhe, no pokladali za nezodpo-
vednu ta Cast spravy, v ktorej sa pisalo, akoby vytvorenie krajskej galérie v budove

48 Po piatich rokoch existencie zbierkovy fond Krajskej galérie v Koiciach disponoval
takmer 1500 umeleckymi dielami.SA KE, f. Eugen Sabol - osobny fond, $k. 3, ¢. 31, €. s. 36.
49 Vychodoslovenska pravda, 2. 3. 1952, €. 53, Krajska galeria diel vychodoslovenskych
maliarov XIX. storocia v KoSiciach.

50 Archiv VSM, $k. 121/1952a, ¢. 201/1952.

51 SA KE, f. KNV v Kosiciach — Odbor $kolstva a kultury, 3k. 80., ¢. 89, s. 1.

52 SAKE, f. KNV v Kosiciach — Odbor $kolstva a kultury, $k. 80., ¢. 89, ¢.j. 60/1952, s. 2.

PO MODERNE — METROPOLA VYCHODU (1945 — 1989)



muzea zapri€inilo nepriame zatlacovanie zaujmov muzea do pozadia. Pohlad KNV
bol totiz taky, ze to bola préve galéria, ktord pocas svojho pésobenia v budove St.
VSM pomohla spropagovat jeho ¢innost, hoc aj nepriamo.>* Nedostatok svojho
~Zivotného priestoru, vystavného i prevadzkového, citlivo vnimali aj pracovnici
krajskej galérie. Kanceléria riaditela absolldtne nevyhovovala, nakolko sa jednalo

o provizérnu, na polovicu rozdelenud vystavnid miestnost, ktorad sa v zime nedala
vykurit a v lethom obdobi bola preplnena materidlom natolko, ze bol vyuzity len
minimélny priestor. Pracovné podmienky pre riaditela galérie tak boli neuspokojivé.
Nakolko boli zbierkové predmety galérie ulozené v depozite St. VSM, neboli k dis-
pozicii podla potreby galérie a nemohli sa tak spracovévat pre odborny kataldg ani
nélezite triedif a odetrovat. Samotna galéria nedokazala splinit véetky Glohy, ktoré
si predsavzala aj kvoli tomu, Ze v jej miestnostiach bola nddzovo umiestnend cast
riaditel'stva Trate druzby, ¢o obmedzovalo ¢innost jej pracovnikov.*

Ako sa vSak dozveddme z planu cinnosti krajskej galérie na rok 1953, galéria naj-
ma vdaka podpore predsedu KNV Michala Chudika a pracovnikov IV. referatu KNV,
ako aj Krajskej rezervacnej komisie, ziskala na konci lll. $tvrtroka do uzivania celé

l. poschodie byvalého Dessewffyho paldca na Leninovej ul. ¢. 78°° (dnes tam sidli
knihkupectvo Panta Rhei, na rozhrani Hlavnej a Postovej ulice) so siedmimi vystav-
nymi a potrebnymi prevadzkovymi i depozitdrnymi miestnostami.*® JNV v Kosiciach
vyhovel Ziadosti krajskej galérie o pridelenie miestnosti, kde dovtedy sidlil ndrodny
podnik Hukostav, uz 26. juna 1952.57 Na zdklade porady konanej dia 5. januéra
1953 na VIII. ref. KNV bol galérii v rdmci akcii pamiatkovej Udrzby oficidlne pride-
leny objekt byvalého Dessewffyho paldca na vtedajSej Leninovej ul. €. 78, kde sa
malo v I. $tvrfroku 1953 pokracovat na adaptacnych pracach |. etapy zapocatych

v V. $tvrtroku 1952 na zéklade dodanych projektov Stavoprojektu Kosice. Pred-
bezna kvota pre I. Stvrtrok bola ur¢end na 1 milién Kés.>® Po realizacii provizérnych
adaptaénych prac na poschodi predného traktu budovy doslo k nastahovaniu do
budovy v polovici janudra 1953. Samotna galéria bola v novych priestoroch spri-
stupnend 25. janudara 1953.°

53 SA KE, f. Sekretariat predsedu a rada KNV Kosického kraja 1949 - 1960, $k. 28., ¢. 809.
54 SA KE, f. KNV v Ko$iciach — Odbor $Kkolstva a kultury, 3k. 80., ¢. 89, ¢.j. 51/1953, s. 4.
55 SA KE, f. KNV v Ko$iciach — Odbor $kolstva a kultury, 3k. 80., ¢. 89, ¢.j. 32/1953, s. 3.
56 GROSKO, Imrich (Ed.). Vystavy Vychodoslovenskej..., s. 7.

57 SAKE, f. KNV v Kosiciach - Odbor $kolstva a kultury, k. 80., ¢. 89, ¢. j. 32/1953, s. 3.
58 SA KE, f. KNV v KoSiciach — Odbor $kolstva a kultury, $k. 80., ¢. 89, s. 5 - Leninova -
Dessewfyho paldc - Kr. galéria.

59 SA KE, f. Eugen Sabol - osobny fond, $k. 3, €. 31, s. 36.

60 GROSKO ref. 32,s.7.
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Krajskej galérii v KoSiciach pridelené horné miestnosti byvalého Dessewffyho pa-
laca na Leninovej ulici boli i¢elovo adaptované z prostriedkov pamiatkovej tdrzby
— nakolko budova bola pamiatka Il. kategérie. Vyznam galérie bol neocenitelny,
kedze popularizovala a spristupnovala vytvarné hodnoty minulosti a si¢asnosti
Sirokym vrstvam obyvatel'stva. Ak mala plInit svoje poslanie dokonale, bolo nutné,
aby jej boli pridelené aj ostatné miestnosti Dessewffyho paldca na prizemi, kde

by sa zriadili stale vystavné priestory pre vSetky druhy vystav, ktoré v KoSiciach
absentuju. V zadnej ¢asti budovy mali byt ateliéry galérie a miestnosti pre Krajské
stredisko Zvdzu ¢eskoslovenskych vytvarnych umelcov, ¢im sa z budovy mal stat
tzv. ,Dom umenia*“®

Samotna krajska galéria Celila spocliatku mnohym problémom. Tym hlavnym

bolo to, ze nebola zaradena do financ¢ného rozpoctu KNV a teda nemala vlastné
prostriedky na fungovanie, ¢o vSak bolo v priebehu roka 1952 dorieSené a galé-
ria mohla rozvindt svoju vystavnu ¢innost. V roku 1952 sa jej podarilo zaobstarat
potrebnych pracovnikov; nadviazat styky so SNG, mizeami a slovenskou sekciou
Zvazu Ceskoslovenskych vytvarnych umelcov; vykonat hrubé roztriedenie a vyber
vytvarnych diel zo zbierok St. VSM; realizovat nédkup diel zo stikromnych zbierok
(v hodnote 311 000 K¢és) schvalenych nakupnou komisiou; vykonat vyber, stpis

a katalogizovanie obrazov sustredenych zo zruSeného klastora v Jasove; zozbie-
rat, oSetrit, pripravit materidl a uskuto¢nit vystavy ,Vychodoslovenski maliari XIX.
storocia, ,Kresby Ludovita Cordaka a Jozefa Hanulu,“ ,lIl. krajska vystava obrazov
a plastik.“ V roku 1952 bolo do zbierky krajskej galérie zapisanych celkovo 204
umeleckych diel, z toho 38 darov a 166 depozitov. Pre priru¢nu kniznicu bolo za-
kupenych 80 titulov o vytvarnom umeni. Vystavy navstivilo 5 653 platiacich osob,
596 0s0b s volnym vstupnym a 6 938 osob v skupinovych navstevach. Celkovo
teda 13 187 0s6b.%?

Bohatd umelecka minulost Kosic ako metropoly vychodnej ¢asti Slovenska, tradicia
zberatel'stva umeleckohistorickych pamiatok, ¢i Culy umelecky zZivot v prvych
rokoch po vzniku prvej CSR, boli ¢initele, ktoré predurcili Kosice na to, aby sa stali
sidlom prvej galérie s regionalnym posobenim (resp. prvej krajskej galérie) na Slo-
vensku. Po Uspesnej vystavnej ¢innosti VSM v medzivojnovom obdobi, prerusenej
druhou svetovou vojnou, sa prakticky hned po roku 1945 zacali ozyvat hlasy po za-
loZeni galérie nielen zo strany umelcov organizovanych vo vytvarnom odbore Vy-
chodoslovenského kultdrneho spolku Svojina, ale aj verejnosti. Zavaznym faktorom
bol predovéetkym hodnotny zbierkovy fond vtedajsieho St. VSM, z ktorého boli
vyclenené zbierky pre krajsku galériu. Najma vdaka tomu mohla oficidlne zacat
svoju ¢innost uz o dva mesiace po zalozeni. Podporu nasla aj v SNG v Bratislave,
ktora krajskej galérii neraz pomohla prekonat pociato¢né tazkosti rézneho druhu.
Bohatad tradicia galerijnej prace v KoSiciach, ktora siaha do poslednej Stvrtiny 19.
storocia a naplno sa rozvinula v prvej polovici 20. storocia tak determinovala vznik
tejto najstarSej galérie regionalneho charakteru na nasom tzemi.

61 SA KE, f. KNV v Kosiciach — Odbor $kolstva a kultury, $k. 80., ¢. 89, s. 5.
62 SA KE, f. KNV v Kosiciach - Odbor $kolstva a kultury, 3k. 80., ¢. 89, ¢. j. 51/1953, s. 4.
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Medzinarodné socharske sympdézia v kameni Vysné Ruzbachy

Zaciatkom 50. rokov 20. storocia sa svet vyrovnaval s nasledkami druhej svetovej
vojny. Silnela tizba po zjednoteni sa, spoznavani inych kultdr a rozmahal sa aj
turisticky ruch, ¢o sa odrazilo aj v ekonomickej sfére. Tieto myslienkové principy
povojnovej euférie inSpirovali umelcov po celom svete k vytvdraniu sympozidlnych
platforiem, ktoré by na demokratickych principoch vytvarali rovnaké podmienky
pre rbznorodé vytvarné prejavy v medzindrodnom rozmere. Socharske sympdzia
zdruzuju maly pocet vytvarnikov, ktori pracuju na rovnakom mieste, v jednom mate-
ridli (kamen, drevo, kov), za rovnakych podmienok, ktoré si vymedzené oficidlnym
Statdtom.

Po druhej svetovej vojne nachadza moderna plastika SirSie uplatnenie aj v rdmci
verejného priestoru a rezonuje celospolocensky. ,Modernd plastika pochopila
zmysel a nosnost materidlu, prekonala sprostredkované formy sochdrskej prdce,
charakterizujuce akademizmus 20. storocia. Zaradila tvorivy proces i jeho vysled-
nd realizdciu do suvislosti vekovitej tradicie umenia. Tak sa obnovuje a nadvézuje
kontinuita predstdv a tvarov, ktord md korene v megalitickych monumentoch
neolitu, zahrria diela staroveku, pokracuje v europskej skulptire od stredoveku do
baroka.“!V Gvodnom texte z katalégu vydanému k Socharskemu sympédziu vo Vys-
nych RuZzbachoch sa ¢esky teoretik umenia Jifi Kotalik dalej zamysla nad mytickou
podstatou modernej plastiky vo vztahu k priestoru a architektire. Tvrdi, ze moder-
na skulptira sa uz neuspokojuje s tdelom izolovanosti v interiéri, ¢i ceremonidlnou
funkciou sukromnej sakrdlnosti alebo pridavného prvku v architektuare. ,,AZ v situd-
cii v exteriéri méze sochdrske dielo rozsirovat hranice svojho pésobenia a uskuto-
¢riovat svoje posolstvo v priamom vztahu k svetu, kde sa zacleriuje ako svojbytny
element.? Kotalik priamo konfrontuje sympozidlne koncepcie a ideu sochy v ot-
vorenom priestore s vystupmi Brancusiho, Lipschitza ¢i Moora, ktori svoje plastiky
~merali dalekym horizontom, v pohlade do Siroko otvorenej krajiny*.2

Myslienka zalozit socharske sympézia v Ceskoslovensku vznikla na podnet ¢es-
kého sochdara Miloslava Chlupéaca a slovenskych socharov Andreja Rudavského

a Rudolfa Uhera, ktori sa v roku 1964 zucastnili socharskeho predsympdzia. Ich
snazenia nadvéazovali na vobec prvé socharske sympoézium z roku 1959 realizo-
vané v rakiskom kamenolome St. Margarethen. Vedlcou osobnostou a zaklada-
telom sympdzii je raklsky sochdr Karl Prantl, ktory v roku 1965 spolu s nemeckym
socharom Herbertom Baumannom realizuje vo Vysnych Ruzbachoch prvy ro¢nik
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1KOTALIK, Jifi. K myslienke medzindrodnych socharskych sympézii, 1966, In:
Medzinarodné socharske sympézium, Vysné Ruzbachy, Slovensky fond vytvarnych umeni
v Bratislave, kataldg.
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Medzindrodného socharskeho sympdzia v kameni. Okrem spominanych zahranic-

nych autorov sa prvého roc¢nika zucastnili aj slovenski sochari Rudolf Uher, Andrej
Rudavsky a ¢eski sochari Olbram Zoubek a Miloslav Chlupacg. Tieto osobnosti

polozili zaklady sympozidlnej platformy, ktora ziskala dlhu tradiciu, trvajlcu v pod-

state az do nedavnych rokov. Zalozenie tradicie socharskych sympdzii nasledovalo
podobné projekty, nadvazujlce na St. Margarethen, konajlice sa vo svete uz od

50. rokov minulého storocia (Raktsko, Nemecko, Japonsko, Izrael, USA).

Vytvorenie pevnej socharskej tradicie v kontexte exteriérovej plastiky potvrdzuje aj
fakt, Ze socharske sympdézium vo VySnych Ruzbachoch patri medzi jedno z najstar-

Sich a najdlhsie trvajucich sympdzii v Eurépe. V rokoch 1965 — 1988 sa uskutocnilo
spolu 24 roc¢nikov, na ktorych sa okrem slovenskych a ¢eskych socharov zicastno-

vali aj zahrani¢ni sochari. Medzinarodnou konfrontaciou umeleckych prejavov mal

byt naplneny $tatat sympdzia, ktory garantoval vysoku Uroven vytvorenych diel, ale

aj moznost priatel'skych stretnuti viacerych autorskych programov a konfrontovat

tak domace umenie so zahrani¢nymi tendenciami. V roku 1966 sa v Ceskoslo-

vensku usporadiva okrem sympézia vo VySnych Ruzbachoch dalSie sympdzium

v Hoficiach (Kralovéhradecky kraj), kde sochari pracuju s pieskovcom.

Vysné Ruzbachy predstavovali vhodné prostredie pre tvorivé ¢innosti, jednak

vdaka blizkosti travertinového lomu, ktorého kamenny material sa stal jedinym
materidlom na produkciu plastik, na druhej strane je klpelny charakter Vysnych
Ruzbéach s bohatou umelecko-historickou, etnografickou a ndrodopisnou tradi-

ciou vhodnou lokalitou na vytvorenie ,galérie pod holym nebom* v zamagurskej
oblasti, ktord mala byt v 60. rokoch novym turistickym bodom na kultirnej mape
Eurépy. Medzindrodné socharske sympdzium si vdaka organizovanej medzina-

rodnej spolupraci a kvalitnym monumentalnym vystupom ziskalo zaruku trvacnosti

a udrzatelnosti. Vac¢sinové financné naklady spojené s realizdciou jednotlivych

ro¢nikov sympdzii zabezpeclovali Vychodoslovensky Krajsky vybor v KoSiciach

a Okresny narodny vybor v Poprade v sicinnosti s komitétom pre medzinarodné
vytvarné sympdzia pri Zvaze slovenskych vytvarnych umelcov (poskytnutie Stipen-

dia, ndklady na ubytovanie, material, pomocné prace, administrativne zabezpece-

nie a pod.). Realizdtorom sympézii bola Vychodoslovenska galéria, ktora spolu so
Zvazom slovenskych vytvarnych umelcov zaistovala nielen ideové preferencie, ale

aj logistické a organizacné zastreSenie (realizovanie fakultativnych vyletov, pozyva-

nie autorov, ¢i samotny vyber socharov zo zahranicia). Po roku 1989 prebera Statit 79
nad sympéziami Tatranska galéria v Poprade.

Podla vyrocnych sprav z jednotlivych ro¢nikov sa usporiadatelia vyrovnavali s ko-
lisajucimi finan¢nymi prostriedkami, dofinancovanim, nedostato¢nou propagaciou
projektu smerom k laickej verejnosti, nedostatkom publikacnej ¢innosti, ¢i nemenej
délezitym problémom, a to instituciondlnym zastreSenim produkujtcich plastik zo
sympézii. Usporiadatelia uz v tej dobe povazovali za velmi zdsadné riesit otazku
umiestenia s6ch v ramci urbanistického rieSenia mesta. Tento problém sa tyka
nielen sympézia v kameni, ale aj sympézia v kove, ktoré sa realizovalo v KoSiciach
v rokoch 1967 — 1974 pod zastitou Vychodoslovenskych zeleziarni. Na podobny
problém poukazuju aj sympdzid na zapadnom Slovensku, ktoré sa sustredovali
predovsetkym na iny materidl — drevo alebo maliarske techniky. Tieto sympézié
sa realizovali v Moravanoch nad Vahom a komornejsi charakter prac nasiel svoje
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miesto v Piestanskej galérii.

Medzinarodné socharske sympézia v kameni realizované vo VysSnych Ruzbachoch
predstavovali vyznamnu kultirnu aktivitu nielen v rdmci Ceskoslovenska. Hlavnym
poslanim tejto medzindrodnej kolaborécie bolo umoznit slobodny tvorivy prejav
bez ideologického zatazenia, budovanie kultirnej spoluprace s dérazom na zahra-
ni¢nu politiku a napifanie kultirnych dohdd medzi jednotlivymi $tatmi. 60. roky sa
pocas sympo6zii ukdzali ako vskutku progresivne aj v samotnom socharskom stvar-
neni, ktoré sa priklanalo k sidobym tendencidm zdpadného umenia (abstrahovanie
a Stylizacia foriem, hladanie archetypu a pod.). Monumentalne socharske realizacie
posobia ako site-specific diela, vytvorené pre baladickl krajinu Zamaguria. Poli-
ticka situdcia v 70. rokoch sa v8ak podpisala aj na priebehu sympézii a narusila
Cistotu a nestrannost ideového zéakladu. Od 70. rokov sa socharske formy viazu
prevazne na vecny figuralizmus a okrem toho sa spolo¢enska situacia prejavila aj
v tom, Ze pozyvani umelci boli vyhradne z vychodného bloku. V 80. rokoch sa rata-
lo s revitalizaciou samotného aredlu, kde sa konali sympézid, vytvorenim urbanis-
tického rieSenia, akéhosi prirodného parku s umeleckymi dielami, katalogizovanim
diel, avSak to nebolo realizované. V 90. rokoch a nultych rokoch sa v Ruzbachoch
usporadivaju socharske sympozia v snahe nadviazat na zasla sldvu sympozialnej
tradicie. V rokoch 2012 — 2015 sa areal dockal terénnej Gpravy a boli reStaurované
vybrané diela v spolupraci s Tatranskou galériou v Poprade a obcou Vysné Ruz-
bachy. Od roku 1997 je areal spolu so socharskymi dielami vyhldseny za Narodnu
kultarnu pamiatku. Od roku 2015 Tatranska galéria, v spolupraci s obcou Vysné
Ruzbachy a socharom Stefanom Kovalom, Gspesne pokraduje v restaurovani
plastik, terénnych Upravéach aredlu a v marketingovom a propagac¢nom podchyteni
idey jedného z najstarsich sympdzii v Eurépe vobec.

Medzinarodné socharske sympdzia v kove

Néarodny podnik Vychodoslovenské zZeleziarne bol zalozeny Statom v roku 1959.

O rok neskor sa zacala jeho vystavba a v roku 1964 sa zacala produkovat prva
hutnicky spracovana ocel. ZaloZenie Zeleziarni vyrazne ovplyvnilo premenu KoSic,
ktoré sa transformovali na industridlnu socialisticki metropolu vychodného Sloven-
ska. To sposobilo prilev nového obyvatelstva, ktoré sa do mesta stahovalo hlavne
za pracou a Vychodoslovenské Zeleziarne zamestnavali velku ¢ast populacie

Vv meste.

Medzindrodné sochéarske sympézié v kove napinaju rovnaké statity ako sympé-
zid v kameni a volne na nich nadvézuju. V rokoch 1967 — 1974 sa konalo, vratane
predsympézia, celkom sedem roc¢nikov, v praxi sa v$ak realizovalo iba $est rocni-
kov (v roku 1974 sa podla dostupnych materidlov z Dokumentaéného centra VSG
tento ro¢nik nakoniec nekonal, nakolko finanéné zabezpecdenie odmietli poskytnut
VSZ, SNG i Zvéz slovenskych vytvarnych umeni. Témou mala byt komorna interié-
rova plastika do dvoch metrov pravdepodobne z dévodu nedostatku potrebného
materidlu na realizaciu monumentalnych plastik). Vychodoslovenské Zeleziarne
spolu so Slovenskou narodnou galériou vypracovali Statlt projektu a organizacne

i financne zastreSovali jednotlivé uskuto¢nené rocniky. Poslanim sympézia v kove
bolo umoznit domacim i zahrani¢nym vytvarnikom priaznivé podmienky na sochar-
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Andrej Rudavsky (CSSR)
Hold Pribinovi (SIinko v kruhu),
1964, Predsympodzium, Vysné
RuZzbachy, travertin, zdroj:
Dokumentacné centrum VSG

Karl Prantl (Rakusko)
Meditacie na Ruzbachy (Kamen
na meditdciu), 1965, 1. ro¢nik
Sympézia v kameni, Vysné
RuZzbachy, travertin, zdroj:
Dokumentacné centrum VSG

Erna Masarovi¢ova (CSSR)
Kalich hutnikov, 1971,
instalované na ul. Kuzményho,
4. ro¢nik Sympozia v kove,
oceliarsky material z VSZ, zdroj:
Dokumenta¢né centrum VSG




(ol
Hedll 51
ﬁ, :;‘

Stefan Belohradsky (CSSR)
Pocta Dému, 1970,
insStalované na sidlisku
Terasa, 3. ro¢nik Sympdzia
v kove, oceliarsky materidl

7 VSZ, zdroj: Dokumentacné
centrum VSG

Jan Hendrych (CSSR) Erna Masarovicova a obsluzny

Bez ndzvu — odstrdnena socha, 1969, personal VSZ pri dokonéovacich
Petrovov sad (Mestsky park pri stanici), pracach na objekte Kalich hutnikov,
2. ro¢nik Sympdzia v kove, oceliarsky 1971, zdroj: Dokumentac¢né centrum
material z VSZ, zdroj: Dokumenta¢né VSG

centrum VSG



sku tvorbu v kove, v duchu socialistického realizmu. Sympézium trvalo spravidla 6
tyzdnov, kazdy autor dostal stipendium vo vyske 4 500 K¢s. Pozyvali sa piati autori,

z toho aspon jeden autor musel byt zo zahranicia.

V pripade sympézii vo VySnych Ruzbachoch sa sochéarske remeslo sustredilo

vyhradne na materidl z kamena (travertin). Kamen spolu s drevom je povazovany

za tradi¢ny socharsky materidl, pouzivany v réznych historickych obdobiach. Aby
Vychodoslovenské Zeleziarne zvysili svoju pozornost, propagovali svoj podnik

a vzmahajlci sa hutnicky priemysel, poskytli socharom odpadovy materidl, ktory

bol zuzitkovany na vyrobu umeleckych diel. Z odpadového materialu vyrabaju

Gcastnici sympdzii pomocou tazkej techniky a odbornych pracovnikov zeleziarni

plastiky, ktoré interpretuju vlastné autorské programy a stratégie a v neposlednom

rade vynikaju réznorodostou technologickych postupov, pricom niektoré boli po-
vazované za inovativne (napriklad technologické postupy pri spracovani kovu proti
korozivnym ucinkom vonkajsieho prostredia). ,Cely ¢as sympdzii (od 1967 — 1974)

sa stdle riesila (a nikdy uspokojivo nevyrieSila) otdzka umiestnenia diel v Kosici-

ach. Skvely koncept ,galérie v prirode“ mal napiriat mestsky park (1. fdza), neskoér

mala pribudnit aj novovybudovand mestskd galéria pre tieto ucely (2. faza).

Véznu tlohu zohrdval samotny aredl VSZ a ndsledne cesta z VSZ do mesta cez

sidlisko Terasa — Nové mesto (kde byvalo najviac zamestnancov Zeleziarni), kde

boli rozmiestriované diela, aZ po mestsky park. Koncept mal ndvrhom koncepcne

riesit hl. architekt Ing. Arch. Malinovsky a prislusné dotknuté organizdcie.“*

Kazda spolocenska doba po sebe zanechdva paméatniky, pomniky, paméatné tabule

v r6znych podobdach, ktoré su pre danu dobu charakteristické. S expanziou priemy-

slu a industrializacie miest, vystavbou novych sidlisk a zalubou v budovatelskych
motivoch obdobia socialistického realizmu zakladaju Vychodoslovenské zelezi-

arne tradiciu velkolepej myslienky, ktord bude symbolizovat tito dobu v spatosti

s technologickou vyrobou, pokrokom a umenim. Vyznamnu Ulohu pri organizacnej
¢innosti v ramci sympédzia v kove zohrava kosicky sochar Juraj Bartusz, ktory bol

v tom ¢ase zamestnancom propagacného oddelenia Vychodoslovenskych zelezi-

arni.

V rédmci vystavy ,,Po moderne* bol prezentovany fenomén socharskych realizacii

vo verejnom priestore, ktory je typicky pre dané obdobie. Na tento Ucel posluzil

archivny materidl Dokumentac¢ného centra Vychodoslovenskej galérie. Fotografic-

ky materidl bol zdigitalizovany, aby sa po selekcii objavil vo vystave ako projekcia 83
piatich videi s dobovymi fotografiami (prevazne z 80. rokov, nakolko aj dokumen-
tacia a spracovanie umenia vo verejnom priestore bola jednou z odbornych aktivit
galérie) a popismi autora, ndzvu diela a lokaciou konkrétneho objektu. VSetky
socharske realizacie prezentované vo vystave sa nachadzaju (nachadzali) v KoSici-
ach a Saci. Niektoré z prezentovanych objektov uz v sti¢asnosti neexistuju, k inym
chybaju niektoré katalogizacné Udaje.

4 Dokumentacné centrum VSG, z pozndmok a emailovej komunikacie Mgr. Juraja
Gembického - Krajsky pamiatkovy tirad, KoSice.
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Virtudlno-expozi¢né doplnenie vystavy reflektoval spdsob pristupovania k skultur-
neniu Zivotného prostredia a verejného priestoru v starom meste a pri vystavbe
novych sidlisk. Mnohé realizacie zaujmu svojou nad¢asovostou ¢i priblizovaniu sa
sudobym socharskym trendom vo svete. Pri architektonickych realizdcidch bolo
beznym javom, Ze sa vyclenili peniaze na sochéarsku vyzdobu faséd, prieceli budov,
parkov, fontan a okolitého prostredia. Zaujimavostou je, ze v meste st socharske
diela nielen od slovenskych ¢&i ¢eskych autorov, ale aj zahrani¢nych (Japonsko,
USA, Nemecko, Estonsko a iné). Socharske realizacie zahrani¢nych autorov vzni-
kali prevazne na socharskych sympéziach v kameni, alebo na medzinarodnych
sympdzidch v kove, ktoré v 60. a 70. rokoch minulého storocia organizovali Vycho-
doslovenské zeleziarne.

Na piatich projekciach tak viac-menej chronologicky mohli divaci zhliadnut so-
charske realizacie vo verejnom priestore Kosic, monumentéalno-dekorativnu tvorbu
v interiéri a diela zo spominanych sympézii. Prezentacia tohto materidlu sveddi aj

o v8estrannosti viacerych autorov, ktori sa popri maliarskej ¢i grafickej tvorbe veno-
vali aj dekorativnej monumentalnej tvorbe v podobe mozaik, reliéfov a plastik.

Medzinarodné maliarske plenéry druzby organizované vo Vychodoslovenskej
galérii v rokoch 1977 — 1987

~Poslanim plenéru je okrem jeho kultirno-spolo¢enského vyznamu umoZznit zahra-
nicnym i domdcim dcastnikom na tzemi vychodného Slovenska priaznivé podmi-
enky pre maliarsku tvorbu, prispiet ku vzdajomnému spozndvaniu sa, priatelskej
spoluprdci, konfrontdcii socialistickej tvorby a vzdjomnej vymene ndzorov, k prehi-
beniu kultidrnych stykov a internaciondlnej druzby s vytvarnymi umelcami tvorivych
zvézov druzobnych krajov socialistickych krajin a k d'alSiemu rozvoju socialistickej
angazZovanej umeleckej tvorby v maliarstve.“®

Usporiadatelom medzinarodnych maliarskych plenérov druzby (d'alej len MMPD),
ktoré sa organizovali sedemkrat pocas jedného desatrocia bol Vychodoslovensky
krajsky narodny vybor, odbor kultlry a ich vykondvatelom bola Vychodoslovenska
galéria v KoSiciach. Pocas desiatich rokov sa plenér realizoval na siedmich réznych
miestach, s réznym poctom prihldsenych tGcastnikov. Aj tento fakt sprostredkoval
vytvarnikom moznost spoznat a maliarskou cestou zachytit roznorodost krajiny vy-
chodného Slovenska a jej kultdrnych savislosti. Malovanie krajiny si popri dobrom
pozorovacom talente vyzaduje aj isty druh abstraktného myslenia. Krajinomalba
bola ako samostatny vytvarny zaner dlhé obdobia iba kulisou, tvorila len rdmcové
pozadie, neurcity a menej dolezity priestor, do ktorého boli osadzované figuraine
motivy v rozli¢nych historickych, ndbozenskych a svetskych dejovych zvratoch.
Realizacie maliarskych plenérov nachadzaju svoju genézu v ,socialistickej kultdr-

5 Statit Medzinarodného maliarskeho plenéru druzby vo Vychodoslovenskom kraji, 1977,
Dokumentacné centrum Vychodoslovenskej galérie.
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Otvorenie prvej
plenérovej vystavy

na Zemplinskej

Sirave, 1977, zdroj:
Dokumentacné centrum
VSG

Rajco Ivanov Cakarov
(Bulharsko)
Maliarske zatisie,
1977, olej, platno,
Vychodoslovenska
galéria, dielo bolo
znicené poziarom

v roku 1985, 1. ro¢nik
Medzindrodného
maliarskeho plenéru
druzby Zemplinska
Sirava



Juraj Bartusz (CSSR)

Bez nazvu, 1973, 9. ro¢nik
Sympdzia v kameni, Vysné
Ruzbachy, travertin, zdroj:
Dokumentac¢né centrum VSG



Maria Bartuszova (CSSR)

PSeni¢né zrnko, 1977, 13. ro¢nik Sympdzia v kameni,
Vys$né Ruzbachy, travertin, zdroj: Dokumenta¢né
centrum VSG

Peter Sceranka (CSSR)

Harlekyn, 1983, 19. ro¢nik Sympdzia v kameni, Vysné
Ruzbachy, travertin, zdroj: Dokumenta¢né centrum
VSG
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nej politike Komunistickej strany Ceskoslovenska, ktord podporovala rozvoj Siroko
koncipovanych internaciondlnych vztahov zaloZenych na bdze mieru, priatelstva
a porozumenia“.® Medzindrodny maliarsky plenér vznikd ako prirodzend reakcia na
dovtedy realizované medzinarodné podujatia usporadivané v oblasti vychodného
Slovenska. Od $estdesiatych rokov sa organizovalo Medzindrodné socharske sym-
pézium vo VySnych Ruzbachoch a Medzinarodné sympdzium v kove pod zastitou
Vychodoslovenskych zeleziarni. Od roku 1972 Vychodoslovenska galéria pravide-
Ine organizuje Medzinarodné biendle malby, ktoré si koncipované so zamerom
vytvarat konfronta¢nu platformu a prezentdciu socialistického umenia v spolupraci
s vytvarnymi zvazmi.

Podla ustanoveni zadanych v $tatdte MMPD bolo zékladnou povinnostou Vycho-
doslovenskej galérie vytvorit priaznivé podmienky pre realizaciu maliarskej tvorby
jednotlivych ztucastnenych autorov a nasledne vyvolat vzajomnua konfrontaciu
tvorivej ¢innosti, nadviazanie a prehibenie priatelskych vztahov s umelcami z dru-
Zzobnych oblasti. Okrem spomenutych skuto¢nosti bolo nemej vyznamnym cielom
vytvarnou cestou dokumentovat bohatd a réznorodu prirodnt scenériu vychodo-
slovenského kraja, ale aj vtedajsie vysledky novej budovatelskej ¢innosti a proce-
su industrializacie v mestach. Aj z toho dovodu sa maliarske plenéry neviazali na
jednu geograficku oblast, ale kazdy ro¢nik sa konal v inom okrese vychodného
Slovenska, ¢o v porovnani s inymi medzinarodnymi podujatiami pozdvihuje putov-
ny charakter plenérov. Samotna dokumentécia vychadzala nielen z redlneho odpo-
zorovania krajinného motivu, ale aj z poznania kultirno-spoloc¢enskych kontextov
v danej oblasti. Z ustanoveni vyplyvajlcich povinnosti bol kazdy plenér zaviseny
vernisdzou a nasledne verejnosti spristupneny poplenérovou vystavou v danej
lokalite, ku ktorej bol Vychodoslovenskou galériou vydany sprievodny katalég. Ple-
nérovych podujati sa vzdy zucastnovali nielen umelci z druzobnych socialistickych
krajin, ale aj umelci pochadzajlci a tvoriaci na zemi vychodoslovenského regionu.
Tym sa naplnila Uloha kultirnej spoluprace v rdmci zahrani¢nej kultirnej politiky.
Ich taziskom boli dvojstranné kultirne dohody, pripadne iné podoby vzdjomnej
kolaboracie socialistickych statov.”

Medzinarodného maliarskeho plenéru sa zicasthovali umelci z vysSie uvede-

nych krajin, ktori absolvovali vytvarné akademické vzdelanie. Niektoré osobnosti
zUcastnené na projekte plenéru sa kazdoro¢ne obmienali. Podla zédsad Statltu sa
mali plenéru zicastnovat traja vybrani vytvarnici z kazdej druzobnej oblasti a traja
vytvarnici Krajskej organizacie Zvazu vytvarnych umelcov v KoSiciach. V zaverec-
nej sprave z posledného realizovaného plenéru v roku 1987 sa uvadzaju snahy

o delegovanie vzdy inych vytvarnych umelcov, ¢o by prehibilo tvorivé konfronta-
cie a obohatilo zbierkovy fond. Dal$im nejasnym bodom v priprave plenérov boli
Statdtom nejasne definované druhy vytvarnej tvorby, ktoré museli, resp. nemuseli

6 NEMCOVA, Helena. VII. Medzinarodny maliarsky plenér druzby RoZniava “87, OK VS KNV
v Kosiciach pod ¢islom 2/88 zo dna 5. 1. 1988, Vychodoslovenské tlaciarne, n. p., KoSice,
Dokumentac¢né centrum VSG.

7 Kulttirne dohody medzi CSSR a druzobnymi krajinami: Bulharska Iudova republika,
Madarska Iudova republika, Nemecka demokraticka republika, Nemecka spolkova
republika, Polska ludova republika, Zvaz sovietskych socialistickych republik.
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Riho Kuld (Esténsko)
Plamene povstania, 1973,
instalované na sidlisku Lunik
VII., (ZS Kezmarska), 5. roénik
Sympézia v kove, oceliarsky
material z VSZ, zdroj:
Dokumentacné centrum VSG

Natalino Andolfatto (Taliansko)
Zeleziarne Il., 1968, inétalované

v Petrovovom sade (dnes Mestsky
park pri stanici), 1. ro¢nik Sympédzia
v kove, oceliarsky materiél z VSZ,
zdroj: Dokumentac¢né centrum
VSG




Nandor Glid (Srbsko)

Horiaci vték, 1970, instalované

v aredli VSZ, oceliarsky material

z VSZ, 3. roénik Sympézia v kove,
zdroj: Dokumentac¢né centrum
VSG
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byt autormi reSpektované. Vzniknuté diela tak nebolo jednoduché odborne zhod-
notit, boli vynaté z kontextu tvorby jednotlivych autorov a ich domaceho prostre-
dia, avSak tematicky bol koncept plenéru jasne definovany vytvorenim umeleckého
stvarnenia krajiny ndsho regiénu.

Prehlad realizovanych ro¢nikov MMPD vo Vychodoslovenskom kraji:®

1. Zemplinska Sirava 1977 — 21 déastnikov,

2. Humenné 1978 — 24 ucastnikov,

3. Kosice 1979 — 19 ucastnikov,

4. Svidnik 1981 — 17 ucastnikov,

5. SpiSska Nova Ves 1983 — 15 ucastnikov,

6. Stard Lubovna 1985 — 74 dcastnikov,

7. Roznava 1987 — 22 ucastnikov,

8. Zemplinska Sirava 1989 — 12 dcastnikov (Sympdzium).

Spolu sa v rozmedzi rokov 1977 — 1987 zuc&astnilo na MMPD 132 vytvarnych
umelcov z druzobnych socialistickych krajin a Vychodoslovenského kraja. Uz po
druhom ro¢niku realizovanom v Humennom v roku 1978 ziskava plenér druzby
svoju pevnul podobu a jasnu koncepciu. Hodnotenia jednotlivych roénikov z roku
1989 vsak poukazuji na potrebu vytvarania novych obsahovych kritérii zvy$ovat
samotnU Uroven podujati, prehibit kontakty, tvorivy pristup a zdérazrovat neformal-
nost tychto stretnuti. Po ukonceni posledného VII. ro¢nika sa zdali byt organizac¢né
a obsahové koncepcie plenérovych podujati vyéerpané, najma z hladiska viaza-
nosti témy na vyhradne krajinny motiv. Tento fakt podla vtedajSich zhodnoteni ob-
medzoval a zavdzoval umelcov venovat sa vyhradne jednostrannému Zanru. Podla
archivnych materidlov préve tieto okolnosti sposobili, ze roznavsky VII. ro¢nik
ukoncil cyklus plenérovych podujati. Aby sa naplnili potrebné kritérid a nedostatky
vychytené pocas organizacie plenérov v roku 1989, usporiadala Vychodoslovenska
galéria prvy roénik Medzinarodného maliarskeho sympézia na Zemplinskej Sirave.
Maliarske sympézium volne nadvéazovalo na predoslé maliarske plenéry reali-
zované v rokoch 1977 — 1987. Tento projekt potlacil dominujlci krajinarsky zaner

a umoznil prejavit autorské programy a individualne pristupy vo volnej vytvarnej
tvorbe zahrani¢nych a domécich vytvarnikov.

V roku 1985 zasiahol Vychodoslovensku galériu poziar, ktory vznikol po vybuchu
plynu vo vtedajsich priestoroch galérie (Csaky — Dessewffyho paldc). Pri tejto
nestastnej udalosti bolo nendvratne zni¢enych 1030 diel zo zbierkového fondu
galérie. Z toho bolo zni¢enych 116 diel vytvorenych na plenéroch druzby v rokoch
1977 — 1987 od 55 zahrani¢nych autorov.

91

8 Dokumenta¢né centrum VSG, katalég Medzinarodné maliarske sympdzium Sirava 1989,
Peter Markovic.
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VII. roénik Medzinarodného maliarskeho plenéru druzby

Posledny ro¢nik MMPD bol realizovany v Roziiave v roku 1987. K poslednému
realizovanému ro¢niku mame k dispozicii aj najviac archivnych materidlov, aj ked
organizacia a Statut jednotlivych ro¢nikov sa viac-menej nemenil. Z toho dbévo-

du venujeme poslednému ro¢niku vacésiu pozornost v samostatnej podkapitole.
Usporiadatelom aj tentokrat bol Vychodoslovensky krajsky narodny vybor, od-

bor kultdry v KoSiciach. Samotnu organizaciu a odborné zastreSenie vykonavala
Vychodoslovenska galéria s odbornymi zamestnancami galérie (Ladislav Zozulak,
Imrich GroSko, Maria Kosticovd, Helena Némcova, Michal Hajnal, Ladislav Rusnak).
Plenér sa konal v termine 28. 9. — 18. 10. 1987. Slavnostné otvorenie plenéru

v hoteli KRAS sa konalo dria 30. 9. 1987 za Ucasti delegacie Okresného vyboru

a Okresného narodného vyboru v Roznave, vedené predsedom ONV v RoZnave.
Zucastnenych bolo 22 umelcov zo siedmich krajin:®

Pozvanie zlcastnit sa na VII. ro¢niku MMPD dostali aj umelci z byvalej Juhoslavie
z mesta Titograd (dnes Podgorica — Cierna Hora), avéak napriek niekolkonasob-
nym opakovanym vyzvaniam sa nepodarilo zabezpecit ic¢ast umelcov z tohto mes-
ta. Zaujimavostou siedmeho ro¢nika MMPD je fakt, ze sa ho po prvykréat ztcastnili
dvaja autori z kapitalisticke] krajiny (Nemecka spolkova republika), konkrétne

z mesta Wuppertal, ktoré je dodnes partnerskym mestom Kosic, ¢o bolo v tej dobe
vnimané ako pozitivny vysledok realizacie socialistickej kulttrnej politiky Ceskoslo-
venska.

Vychodoslovenska galéria ako organizdtor MMPD zabezpecovala organizacne aj
finan¢ne cely tvorivy pobyt umelcov (ubytovanie, strava, stipendium, maliarske po-
treby, propagdcia plenéru a poplenérovej vystavy, kultirno-spolo¢ensky program).
Pre zaujimavost, celkové naklady na tento projekt predstavovali 194 403, 80 K¢s.
Archivne materidly Dokumentac¢ného centra Vychodoslovenskej galérie spominaju
ako ideovy zdmer plenéru ,vytvarnou recou predstavit krajinu, Zivot ludi dnesného
okresu RozZriava, ktord je pokladnicou vyznamnych pamiatok, dejinnych udalosti
nasej historie, sicasnosti Zivota rozvijajlicej sa socialistickej spolocnosti, ako aj
prirodnych krds okresu RozZriava*“. Siedmy ro¢nik MMPD bol zavi§eny poplenéro-
vou vystavou v Banickom muzeu v Roznave (trvanie vystavy: 16. 10. — 31. 10. 1987).
Na vystave svoje vysledky prezentovalo vSetkych 22 zic¢astnenych autorov s po-
¢tom vystavenych diel 44. Vystavené diela, podla Statltu plenéru, umelci darovali

6 Dokumentacné centrum VSG, zaverecna sprava a vyhodnotenie podujatia, Bulharska
Iudova republika — Kraj Stara Zagora - Boris Dimitrov Kozucharov, Georgi Slavkov Kolev,
Lubomir Cvetanov Cakev / Madarska Iudova republika — BorSodska zZupa - Istvan Mezey,
Morgan Hegediis, Janos Pet6 / Nemecka demokraticka republika - kraj Cottbus - Sigrid
Noack, Fritz Schonfelder / Nemecka spolkova republika - mesto Wuppertal — Juliane
Steinbach, Joachim Bischoff / Polskd ludova republika — Krosnianske vojvodstvo —
Waczlaw Kuzma, Stanislawa Olszaniska - Marszalek, Miroslaw Szudy / Zvaz sovietskych
socialistickych republik — Zakarpatska oblast — Jurij Dmitrijevi¢ Herc, Vladimir Vasilievi¢
Mikita, Ivan Michailovi¢ Sutev / Slovenska socialistickd republika - Vychodoslovensky kraj
- Stefan Makara, Stefan Oravec, Adam Szentpétery, Mikulas Lovacky, Jozef Ha$¢ak, Ladislav
Zozuldk.
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Vychodoslovenskej galérii (kazdy vytvarnik daroval dve diela vyhotovené na ple-
néri). Na zaklade rozhodnutia Poradného zboru pre ndkup zbierkovych predmetov
galérii a muzei vo Vychodoslovenskom kraji zo dha 17. 11. 1987, Ucastnici odovzdali
vSetky vystavené diela do zbierkového fondu Vychodoslovenskej galérie v celko-
vej hodnote 235 500 K¢s.

Poslanie jednotlivych ro¢nikov plenérov malo v neposlednom rade systematicky
budovat zbierkovy fond o diela zahrani¢nych i domécich autorov a obohatit tak zbi-
erkovy fond o zaner krajinomalby. Vychodoslovenska galéria si v tom ¢ase polozila
za ciel budovat zbierku umenia socialistickych $tatov a hlavnym zdrojom priberania
diel do zbierok bola prave realizacia plenérov ako doklad o tvorivej ¢innosti autora,
vyVvoji a vytvarnej kultliry v jeho vlasti. Medzindrodné maliarske plenéry druzby
vyrazne prispeli k dejindm ikonografie miest a krajinnych fragmentov vychodoslo-
venskej oblasti. Je na zvazenie, i takto zvolena stratégia z odborného hladiska
zbierkotvornej institlcie podava naozaj relevantny a objektivny obraz o vytvarnom
umeni v okolitych krajinach. Aj napriek tvrdeniam, Ze bienale, plenéry a socharske
sympozia presadzovali ideologickl nezaujatost, problém predstavuje v nemalej mi-
ere aj sposob vyberu samotnych autorov, od ktorych Krajské vybory oCakavali vzdy
oficidlny priklon a nepredstavovali z hladiska ideolégie nechcenu rebéliu. Kolekcia
socialistického umenia tak z pohladu akvizi¢nej ¢innosti nepredstavovala kon-
krétny a systematicky plan pre dopinanie fondu, dnes sa véak mozeme priklonit

k nazoru, ze predstavuje zaujimavy fragment zbierky Vychodoslovenskej galérie

s dokumentacnym charakterom a je odrazom danej doby.
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VO VEREINOM
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MESTA KDSICE
[70 AZ BD. ROKY
20. STOROCIA]

VLADIMIRA BUNGEROVA







Socharske umenie vo verejnom priestore Kosic (1970 — 1989)

Najstarsie dejiny socharskeho umenia sa spdjaju s dejinami architektury, ak vyluci-
me prvé samostatné sochy, ktoré slGzili ludom v praveku ako amulety, modly, spi-
najlc ritudlnu a magicky dlohu." Tato vazba je pre sochu podstatnd, rovnako ako
spolupraca architektov/architektiek so socharmi/socharkami. Architektira a sochy
boli tvorené ako Specificky, organicky prepojeny subor ¢i jeden celok. Na pociat-
ku socharstva sa socha bytostne viazala so stavbou, az v renesancii nastava jej
emancipdacia. Renesanciu vnimame ako dobu, ktord sochu osamostatnila, oslobodi-
la ju od vdazby na architektiru tak, ze socha zacala fungovat nezavisle. Objavuje sa
v ludskych obydliach, neskorSie v mlzeach a galériach, v ktorych institlicia rozho-
duje, ¢o bude vystavené a pre budtcnost v zbierke zachované. Dalsia radikalna
zmena v zapadnom socharskom umeni nastala v 60. rokoch 20. storocia. Umelci
sa zacali proti tomu, aby socha mala byt obmedzovana priestorom galérie (white
cube), burit. Hradali iné miesta, ulice alebo opustené budovy, industridlne priesto-
ry, prirodné prostredie, ktoré zacali vnimat ako alternativu k bielym, sterilnym
priestorom galérii. Zaroven znamenal Unik z galérii i inStitucionalnu kritiku galerijnej
politiky a systému podpory umeleckych organizacii. Umelci sa rozhodli ignorovat
galérie ako hlavny priestor pre sochdrske umenie a vysli, m6zeme to tak radikdlne
napisat, ,s koZzou von*. Od tohto ¢asu vznikali mimo galérii rozmerné miesto-$peci-
fické diela, ktoré od 90. rokov nazyvame instaldciami. Od pociatku nemali ambiciu
fungovat v priestore na vecnost, ale ¢asovo obmedzene — ¢asové hranice res-
pektovali ako Uctu k zmene. Z amerického umenia je znamy a ¢asto publikovany
pripad post-minimalistickej sochy Richarda Serru (1938) Nakloneny obluk (1981,
Tilted Arc), ktoru Specidlne vytvoril pre Federal Plaza v New Yorku.? Umiestnenie
diela viedlo k sidnemu sporu a nakoniec k jeho odstraneniu v roku 1989. Serrova
praca pozostavala z ocelovej, neopracovanej, hrdzavejlcej platne umiestnenej na
hrane. Pre blizSiu predstavu bola 37 metrov dlha a vysoka 3,7 metra, hruba pribliz-
ne 7 cm. Na jednej strane iSlo o radikélne dielo vo verejnom priestore vyznamného
umelca a na druhej strane kriticka ¢ast prevazne laickej verejnosti ho vnimala iba
ako velky ohyzdny kus plechu, ktory priestor nicil a poSkodzoval. Stalo sa pre oby-
vatelov prekdzkou, ktord rozdelila, ¢i doslovne rozkrojila priestor ndmestia (ale aj
nazory verejnosti) a zablokovala vyhlady, trasy po ndmesti. Nakoniec ho po dlhych
diskusiach odstranili. S&m autor pracu uz nikdy nedovolil instalovat na iné miesto,
pozndme ju len z fotografii. Pripomefime, Ze sochar mal vtedy Styridsat rokov. Bol
uz etablovany a vytvoril ju na zdkazku pre tento vyznamny verejny priestor. Podla
Serru divak si mal uvedomit seba samého a svoj pohyb cez namestie. Obhajcovia
Serrovej prace vnimali jej vyznam v tom, Ze predefinovala priestor, v ktorom bola
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1 MOSZYNSKA, Anna. Sculpture Now (World of Art). Thames & Hudson ltd., London, 2013, s.
194.

2 Pripad podrobne zdokumentovany a analyzovany — Richard Serra “s Tilted Arc. In:
Merryman, John Henry; Elsen, Albert E. a Urice, Stephen K. Law, Ethics and the Visual Arts.
Fifthe Edition. Kluwer Law International BV, The Netherlands, 2007, s. 778 — 785.
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umiestnend a bez tejto vdazby uz nemohla existovat. Odstranenim z miesta, pre kto-
ré vznikla, praca zanikla. Priklad uvddzame preto, aby sme si uvedomili rozdielnost
vyvoja v zapadnom umeni, ktoré riesilo iné problémy ako v byvalych socialistickych
krajinach, kde diela nezobrazujlce, minimalistické, konstruktivne sice mohli byt
sti¢astou verejného priestoru, ale len ako dekorativna zlozka $irSieho konceptu.
Pribeh Serrovej prace patri k jednym z najzndmejsich kontroverznych prikladov
socharstva vo verejnom priestore. Problém so sochou vyvolal mnoZstvo diskusii
tykajucich sa mestského prostredia, verejného financovania umeleckych préac

a Ulohy verejnosti pri ur¢ovani hodnoty umeleckého diela.

Svajciarsky historik umenia Jean-Christophe Ammann prisiel s ironizujicim termi-
nom sochy — kvapky (drop sculpture)® — za tymto oznacenim sa skryvaju samostat-
né, sebestacné diela vo svojej hermetickej odlic¢enosti. Nemaju vdzbu na priestor
a vyznam miesta, termin odkazuje na sochy akoby spadnuté z neba na zem. Bez
vztahu k publiku, dobe, miestu, mestskému priestoru a spolo¢enskému kontextu.
Mozeme ich za hocijaké iné dielo zamenit. Pri uvaZovani nad tymto terminom si
polozme otazku pri téme venujlcej sa sochdm v Kosiciach, ktoré vSetky by sme
mohli zaradit do kategédrie ,padnutych z vesmiru®. V strednej a vo vychodnej
Eurépe pocas totalitného rezimu vznik umeleckych diel vo verejnom priestore
podliehal kontrole — umeleckej, politickej i ekonomickej. Diela pre verejny priestor
pocas komunizmu vznikali cielene, programovo a systematicky. Katarina Bajcurové
v §tidii zameranej na umenie vo verejnom priestore upozornila, ze v minulosti nan
bolo nazerané ako na tvorbu zivotného prostredia.* Vytvarné diela vznikali v spo-
jeni s novou vystavbou, s novymi investi¢nymi projektami a infrastrukttrou. Oproti
slcasnosti, kedy mézeme hodnotné sochérske realizacie spoditat na prstoch ruky,
v 70. a 80. rokoch 20. storocia bola tvorba masivna a prejavovala sa vSade — r6z-
nymi soch&rskymi druhmi (reliéf, volne stojaca socha, informacny/reklamny stip)

a réznymi zanrami, rovnako témami — politickymi, historickymi, ale aj nad¢asovymi,
ktorych hodnota nezlyhala ani dnes. Tato intenzivna socharska produkcia uz davno
pominula. Jej koniec suvisi s dobou po roku 1989, zmenou legislativy a tiez so za-
niknutim profesnych organizécii (do roku 1970 Zvaz ¢eskoslovenskych vytvarnych
umelcov, potom Zvéaz slovenskych vytvarnych umelcov, Slovensky fond vytvarnych
umeni), ktoré tdto ¢innost mali v kompetencii. Zasluhou tejto energie, konanej v sy-
nergii a kooperacii viacerych zloziek za vyraznej podpory finanénych prostriedkoy,
vznikla na Slovensku mimoriadna skala réznych diel, aj kvalitativne rozdielnych, na
ktoré sa dnes upriamuje pozornost, kedze v sii¢asnom socharskom umeni vo ve-
rejnom priestore zavladla vyrazna kriza a v minulosti im bola venovana minimalna
pozornost zo strany historikov umenia.

3 STRAKA, Barbara. Von der ,drop sculpture’ zur ,Sozialen Plastik’ Entwicklung und
Typologie der Kunst im offentlichen. RAUM Gifhorn, Vortrag. Dostupné, 23.7. 2018: http://
www.kunsthochschule-braunschweig.de/imperia/md/content/hbk/hbk/hochschule/
personen/straka_barbara/20070210_von_der_drop_sculpture_zur_sozialen_plastik _
entwicklung_und_typologie_der_kunst_im_oeffentlichen_raum_gifhorn_vortrag.pdf

4 BAJCUROVA, Katarina. Umenie v tvorbe Zivotného prostredia. In: Slovenské vizudlne
umenie 1970 - 1985, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2002, s. 46 — 48.
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Tvorba vytvarnych diel v socializme podliehala ideologickej kontrole. Pri dohlade
vznikali i kuriézne situacie umelcov verzus schvalovacie komisie, v ktorych bol

i zastupca vladnucej ideoldgie. Na proces schvalovania spomina ¢esky sochar Jifi
Krystlfek: ,Umélci dilo obhajovali pfed vytvarniky komise. Samoziejmé Ze doba
byla zastiplna, a tak se stavalo, ze nékdo z komise navrhované dilo rozporoval.
Mohlo se stat, ze komise navrh neschvdlila, a autor musel udélat jésté dalsi Skicy.
Spolupracovali sme s architekty, konzultovali jsme spolu o dile od prvnich navrhi
a skic az po realizaci. Spole¢né jsme pak obhajovali ndvrh pfed komisi. Bez archi-
tekta to v podstaté nebolo mozné*“.® Niektori umelci sa snazili vyhnut a obchadzat
nepisané pravidla — pripadne s nimi takticky ,vybabrat®. Za vSetky prace vo verej-
nom priestore, ktoré mali v sebe zakomponovany kus nendpadnej, ¢i niekedy az
ocividnej a drzej subverzie spomenieme Pomnik sviniam Juraja Meli§a, ktory sa
skryva v navestidle pre masokombinat v Hlohovci (1972 — 74).¢ Meli$ na o¢akdvanu
otazku ¢lenov komisie, kde sa v diele nachddza zobrazeny ¢lovek, odpovedal, ze
mierka na navestidle predstavuje priemerni vy$ku obcana v Ceskoslovensku’, &im
sa problémom so schvalovanim vyhol. Komisii vSak unikla pravé podstata jeho az
orwellovského vyznamu. Juraj Gavula v Casti rozhovorov publikovanych v dizer-
tac¢nej praci Sabiny Jankovicovej na margo ideologickych komisii a o procesoch
schvalovania na otazku ,,Ako prebiehalo schvalovanie komisiou?”, odpovedal:
~-Nemal som problémy. Jasné, Ze som bol parkrat vyhodeny, ale mozno to nebolo
mojou vinou, ked architekt neurobil technické vykresy, ktoré bolo treba. Potom to
komisia neschvalila. Ja som ludi v komisidch poznal, ako Student som im realizoval
veci, Sichmanovi, Kaveckému, takze ti vedeli, ¢o viem urobit a nebol nejaky prob-
Iém. NajhorSie boli ideologické komisie. Ked sme robili na vychod, tak sme boli

v ideologickej komisii v KoSiciach, tam som parkrat nepresiel. Dosiel Castiglione,
doniesol takych spartakiddnikov. Samozrejme, jemu to schvalili a nds vyhodili. To
bolo také najhorSie. Ale tu v Bratislave neboli problémy, chovali sa normalne*. Na
otazku S. Jankovicovej, ¢i boli pripomienky ¢asté, odpovedal: ,Jedine na ideologic-
kej komisii v KoSiciach. Ani som ten ndvrh neprepracoval a Siel som esSte raz do tej
komisie a potom som presiel. To bolo ndladové, zalezalo, akl mala komisia naladu.
Ak tam ludia zo SZM a z Armédy reptali, tak to nepreslo, ak vytvarnici v komisii
nezabojovali. ZaleZalo od vytvarnikov. Patocka bol seridzny chlap, tak to potom
preslo. Bolo to vSetko na ludoch, vzdy je to na ludoch. Ked chceli, tak dno a ked’
nie, tak nie“?®

5 KRYSTUFEK, Jif'i. Podminky realizace uméleckych dél ve verejném prostoru. In: Mrackova,
Markéta; Simonova, Barbora; Vejvoda, Viktor (ed.). Legenda o sidlisti. Akademie vytvarnych
umeéni v Praze, Praha, 2014, s. 156.

6 V spolupraci s Jurajom MeliSom sa podarilo Galérii umenia v Novych Zamkoch navestidlo
zachranit a umiestnit ho v roku 2011do zbierky galérie (Meli$, Juraj: Firemné navestidlo.1972
-1974. Hlinik, zvaranie, vyska 520 cm; $irka 100 cm; (priblizne): hibka 80 cm, inventarne
Cislo P 158).

7 Z rozhovoru s Jurajom MeliSom v roku 2010.

8 JANKOVICOVA, Sabina. Socharstvo a dizajn v architekture na Slovensku v 70. a 80. rokoch.
Fakulta architektury STU v Bratislave, 2008, s. 177.
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Juraj Bartusz pri paméatniku
Krompasskej vzbury

v Krompachoch

Foto: A. Jirousek

Juraj Bartusz v ateliéri pred
Anatomickym modulom
podl'a Leonarda da Vinci so
Stvrtou dimenziou

Okolo 1983. Foto: Z. Smiesko




Tvorbu umeleckych diel v Zivotnom prostredi, v si¢asnosti nazyvanom verejnym
priestorom, zabezpecovalo v architektonickych interiéroch a exteriéroch vladne
uznesenie ¢. 355 z 28.7. 1965, tzv. Hlava V. Zakon zaistoval z kazdej stavby, ktoré

v komunizme boli iba Statnymi investiciami, uréité percento na nové vytvarné
umenie. Nielen na sochy, ale aj na Stukolustrd, mreze, mury, mozaiky, tapisérie atd':
.Kazdy architekt, ktery projektoval néjakou stavbu, at uz $kolu, nemocnici nebo
sidlisté, mél ze zdkona povinnost pouzit 3 — 4 % z celkovych naklad( stavby na vy-
tvarnou realizaci. Tento zakon se tykal napfiklad i kanalizace, takze nékdy vznikala
dila, které by vznikat ani nemusela... U rozsahlych staveb, jako je divadlo ¢ nemoc-
nice, uz byly 3% péknou ¢éastkou i pro slozitejsi realizace. U nich vznikalo i nékolik
vytvarnych realizaci nejen do exteriéru, ale i v interiéru, kde se mohlo uplatnit vice
vytvarnik(l sou¢asne.“® V rdmci pldnovania sa s vytvarnymi dielami pocitalo uz pri
urbanizme, na sidliskdch a vo vSetkych stavbach — od kultlirnych stredisk az po
polnohospodarske druzstva. Vznikali bud’ priamym oslovenim vytvarnika architek-
tom, ¢i viacerych vytvarnikov, alebo vytvarnymi stitazami. Z toho dévodu sa streté-
vame s tym, Ze spolupraca architekta a vytvarnika sa opakuje. Architekti oslovovali
vytvarnikov na zaklade oblUbenosti, kvality, seriéznosti a po predchadzajtcich
harmonickych spoluprdacach. Ako povedal uz v spominanom rozhovore Juraj Gavu-
la — v8etko to bolo o ludoch. V 70. a 80. rokoch uz neslo o tvorbu velkych paméatni-
kov, ale o dotvorenie funkénych prostredi. Po roku 1970 boli zavadzané opatrenia,
pri ktorych bol délezity dohlad investora nad realizovanim zékaziek a kontrola nad
ideovym obsahom — to su dve nové pravidld zavedené normalizaciou a odliSuju
proces schvalovania od 60. rokov. Dozor zabezpecovali Krajské narodné vybory
(KNV) a v roku 1978 boli stanovené Zasady uplathovania vytvarného umenia v in-
vesti¢nej vystavbe a boli vydané zavazné smernice platné v byvalej Ceskosloven-
skej socialistickej republike.

Sochy na sidliskach

V poslednych rokoch kratko po sebe vzniklo v Cechach viacero vystavnych i pub-
likaénych projektov zameranych na sidliskovl kultiru, napriklad OZivit a ozvidstnit
(s podtitulom Vytvarné umenie v priestore brnenskych sidlisk, 2012), v minulom
roku Paneland v Brne (Moravska galerie, Uméleckopriimyslové museum, 2017 —
2018) a Paneldci® v Prahe (vystava Bydlisté: panelové sidlisté, Uméleckopriimys-
lové museum, 2018), ktoré okrem inych s danou témou suvisiacich fenoménov si
vSimali i Ulohu a typolégiu séch na sidliskach. Podla ndzvu jedného z projektov
sochy v novych bytovych komplexoch mali funkciu oZivenia a ozvldstnenia. Se-
kundérne pomahali v jednotvarnom prostredi k vizualnej orientacii obyvatelom

i ndvstevnikom — zastupovali poznavacie znamenia, boli milnikmi, hrani¢nymi
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9 KRY§TU}-‘EK, Jiri. Podminky realizace uméleckych dél ve verejném prostoru. In: Mrackova,
Markéta; Simonova, Barbora; Vejvoda, Viktor (ed.). Legenda o sidlisti. Akademie vytvarnych
uméni v Praze, Praha, 2014, s. 156.

10 Pozri viacej k projektu na: http://www.panelaci.cz/ (Dostupné: 24. 7. 2018).
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bodmi. Ich primarnou Glohou bolo estetizovat a humanizovat priestor novej socia-
listickej generacie ndmetmi materstva, detstva, zrodenia: ,Vari najviac nehostinné
a duchovne vyprazdnené prostredie poskytli vytvarnym dielam sidliskd, nebolo

v sildch Ziadneho diela premenit neosobny, typizovany a uniformovany priestor

na domov. Dosiahnutie tejto kvality sa viazalo skér na iné ako vytvarné elementy,

a tak sidliskové sochy ostali osamelé a zabudnuté. NavysSe ikonograficky reperto-
ar bol pritizky, naj¢astejSie sa opakovali $tastné hrajlce sa rodiny, matky s detmi,
alegérie mladosti, vSadepritomné boli mierové sinkd — kvety a holubice.“" Mierova
optimistickd symbolika na sidliskach prevladala, ale ndjdeme medzi nimi i vytvar-
ne prinosné diela. V KoSiciach sa to tyka predovsetkym realizacii Jdna Mathého.
Negativny, kriticky postoj k sidliskovej architektire sa v sucasnosti prehodnocuje

a zacina sa etablovat ako urbanisticky komplex so $pecifickou identitou a kultdrou.
A ako sa ukazalo, sochy prispeli aj k formovaniu niektorych senzitivnejSich obyva-
telov z generacie vyrastajlcej na sidliskach, ktord dnes nechce o sochy zo sidlisk
prist ich prestahovanim do centra — priklad sochy Jdna Mathého Plod Zivota zo
sidliska pri Jazere do centra mesta v Kosiciach.” Sochér Juraj Bartusz v rozhovore
v 90. rokoch povedal: ,Pamatdm sa, ako ma pred rokmi provokovali pusté priestory
v kosickych sidliskach, ako som tuzil zaplnit tu pustotu plastikami, ktoré by obsiahli
to, ¢o je naokolo a ocitli by sa tak v tom, ¢o by bolo v nich, jedno v druhom...Nebol
na to este cas. Ideologické komisie zmietli také pokusy zo stola“."® Bartusz vnimal
priestor sidlisk ako obrovsky potencidl a je chybou, ze dnes, ak sa hovori o sU-
¢asnom umeni vo verejnom priestore, nad novymi dielami pre sidliska sa vobec
neuvazuje. Pésobia pusto, zmenila ich zarastena zelen a devastacia pévodnych
umeleckych realiz&cii.

Na Slovensku sa teoretickym a historickym zhodnotenim realizacii vo verejnom
priestore dlhodobo a fundovane venuje Sabina Jankovi¢ova, ktord tému spracovala
v dizerta¢nej praci a v sicasnosti pripravuje o monumentalnej tvorbe samostatnu
publikdciu. Zaujem odbornej a laickej verejnosti o umelecké diela vo verejnom
priestore vytvorenych v socializme sa zintenzivnil zndmym a populdrnym projektom
Pavla Karousa, Tomasa Pospiszyla, Sabiny Jankovi¢ovej, Jany Kofinkovej Vetrelci

a volavky (2013). Z dalSich podobnych vyskumov v slovenskych mestach spomen-
me dokumentacné a lokalizacné spracovania nadSencoy, ale i historikov umenia

a architektury v Bratislave (Sabina Jankovi¢ova, Roman Popelér), Banskej Bystrici
(iniciativa Stredoslovenskej galérie, Zuzana Majlingova), v KoSiciach (Miso Hudak,
Juraj Gembicky a d'alsi) a planuje sa zmapovanie spiSského regiénu (Galéria umel-
cov Spisa).

Sochy vo verejnom prostredi KoSic patria k vyznamnym, niektoré z nich k vynimoc-
nym, prispevkom v dejinach vytvarného umenia na Slovensku. Nemozeme to tvrdit

o vSetkych mestach na Slovensku aj preto, Ze sochari pésobili v urcitych vymedzenych

11 BAJCUROVA, Katarina. Umenie v tvorbe Zivotného prostredia. In: Slovenské vizualne
umenie 1970 - 1985, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2002, s. 47 - 48.

12 https://www.obnova.sk/blog/pozastavenie-sa-pri-umeni-zivote-vo-verejnom-priestore-1
(Dostupné: 24.7. 2018).

13 VOJTKOVA, Viera. S umelcom viacerych dimenzii Jurajom Bartuszom. In: Projekt. Revue
slovenskej architektury. Ro¢. XL, €. 4, 1998, s. 83.
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Ekologicko-sociologicka instalacia
1994. Povazska galéria umenia, Zilina.
Foto: Albert Marencin

Maria Bartuszova

Fontana, 1967 — 1971. Atrium Spojenej
Skoly pre telesne postihnutych,
Opatovska cesta, Kosice.
Dokumentacné centrum VSG

Maria Bartuszova

Fontdna, Ndmestie pri obchodnom
dome Dargoyv, 1986 — 1987, Kosice.
Dokumentacné centrum VSG




lokalitdch — ich poésobenie bolo teritoridlne. Pri hodnoteni celku je podstatné, kto

v danej lokalite pésobil a prejavil sa viacerymi pracami. A KoSice na mape Slovenska
zasllzene tvoria galériu dblezitych diel a socharskych osobnosti, z ktorych si blizSie
predostrieme dvoch socharov a jednu socharku nielen realizadciami vo verejnom
priestore, ale aj vzdjomnymi stvislostami s volnou tvorbou, pretoze tieto dve dimen-
zie tvorby su prirodzene previazané a umoziuju ndm nové interpretacie.

Jan Mathé — hladanie psyché sochy

Sochar Jan Mathé (1922 — 2012) v rokoch 1945 — 1950 sStudoval na Akadémii
vytvarnych umeni v Prahe v ateliéri profesora Otakara Spaniela. Po prazskych $tu-
didch od roku 1950 zil a tvoril v KoSiciach, kde sa nachadzaju jeho pocetné realiza-
cie pre verejny priestor. Mathého sochy mimo vychodného Slovenska nenajdeme,
z toho dévodu pravdepodobne byva nepravom zaradovany do kategérie regiondl-
ne ¢innych autorov. V prispevku si predstavime fragment Mathého tvorby, zastup-
né diela na jeho ceste od figurativnej sochy k abstrakcii. Z navstev zo socharskych
ateliérov, ale i zo Stldia ateliérovych fotografii si uvedomime, Ze sochéri v nich
maju na ¢cestnom mieste inStalované fotografie (reprodukcie) svojich diel z exte-
riérov. Mathého ateliér v KoSiciach nie je vynimkou, su v hiom zachované i sddrové
modely a epoxidové odliatky viacerych monumentalnejsich realizacii.
Mathé pre aredl krematéria v KoSiciach (architekt Pavol Merjavy, 1975 — 1981) vytvo-
ril sochu Sam II. (1977), ktora patri k autorovym podstatnym realizédciam. Zakladom
je osamotena figura smutiaceho muza s anatomickym deformovanim Casti tela. Pri-
buzné tvarova $tylizacia smerujlca k predizeniu a takmer k odhmotneniu je typické
pre viaceré jeho prace odrazajlce vplyvy socharskych prinosov Henryho Moora,
Barbary Hepworth, Alberta Giacomettiho a dalSich autorov a autoriek moderného
zdpadoeurépskeho socharstva. Sochou umiestnenou v ¢asti cintorina a urnového
haja Mathé zvyraznil existencidlnu Gzkost opustenej postavy. Modelacia chrbta
znamena pancier, obranu, poklonu, vyjadrenie pokory k Zivotu i smrti. Pre aredl
krematoria pripravili realizacie aj dalsi sochari — Juraj Bartusz (sochéarske rieSenie
mura, 1981) a Maria Bartuszova.
V roku 2016 pripravil Richard Gregor monografickl vystavu v Kunsthalle KoSice
pod ndzvom Jan Mathé pre 21. storocie, v ramci ktorej rovnocenne zaclenil reali-
z4acie pre verejny priestor. Vystavil modely séch, Skice, Studie, historické i sic¢asné
fotografie (pozoruhodné letecké zabery z dronov), na ktorych ukazal vyvoj od figu-
ry k abstrakcii, ktord sa v Mathého komornych dielach objavovala uz v 60. rokoch,
ale naplno sa rozvinula v 70. a 80. rokoch v monumentalnej tvorbe paralelne popri
figuralnych, tradi¢nejSich kompoziciach.
Mathé origindlne rozvijal myslienky moderného britského socharstva 30. rokov,
predovsetkym Moora a Hepworth, maximalnou Stylizaciou az abstrakciou. Figurativ-
106 ne vyjavy zlozené z viacerych ¢asti st vzdjomne prepojené (napr. fontdna Odpoci-
vajicej rodiny 1965) a komponované na horizontalne predizenej zakladni. Evokuju
krajinu, prirodu tvorent telami. Mathé v sochach démyselne komponovanych do
vzajomne organicky vzrastenych foriem kladol déraz na prepojenie vonkajsieho
prostredia s vnutornym — perforaciami figurdinych i abstraktnych foriem. Dominu-
ju prevlddajlice harmonické tvary, niekedy geometrizujlce v kontraste s oblymi.
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Ateliér Marie Bartuszovej v Kosiciach

s rozpracovanou Dvojdielnou plastikou
IX. pre krematérium

Okolo 1981. Foto: Z. Smiesko



Maria Bartuszova Dvojdielna
plastika IX, 1982, Krematorium,
Kosice. Foto: Vladimira Bilingerova



Prijemnymi krivkami Mathé pracoval so psychologickym vyznenim tvarov. Tento
jeho az klasicky rydzo sochéarsky program nedotknuty progresivnymi druhmi ume-
nia v 60. a 70. rokoch nepokladdme za spiatocnicky, ale za systematicky program
hladania nad¢asovych tvarov fundamentu tradi¢nej sochy. Tvarové kompozicie
abstraktnych séch ako Plod Zivota V. (1977) alebo Vzrast Il./Klicenie Il. (1973) ostro
kontrastovali s pravidelnym rytmickym systémom architektlry, do ktorej boli osa-
dené — na pozadi sidlisk alebo inych druhov funkénej a typizovanej socialistickej
vystavby. Na Idanskej ulici sa nachadza Pohyb V. 1981 integrovany do priestoru
pieskoviska, ktorého vyznam i tvar m&d hadam evokovat v kultivovanej hravej forme
pri detskej hre sa rozvijajuci pohyb. Mathému neslo len o dokonaly tvar sochy, ale
o hladanie psyché sochy. Poloblik jeho viacerych abstraktnych kompozicii je pod-
robeny pocetnym interpretacidm — ako objimanie, lono, ochrana, bezpecie. Samo-
zrejme, nedospely, prvoplanovy vyklad tychto tvarov — by bol banan, mesiac, luk...
Nelnavna snaha Mathého hladania absolltnej a pritom duchovnej formy fascinuje
skrytou vasnou, precitenim, kontemplaciou, povestnym Moorovskym intenzivnym
zivotom sochy samej o sebe, nezdvisle od objektu reprezentacie.

Juraj Bartusz — od hmoty ku gestu

Juraj Bartusz (1933) po prazskych Studiach (Stredna Skola umeleckopriemyselna,
Vysoka skola umeleckopriemyselna, Akadémia vytvarnych umeni) prichadza na
zaciatku 60. rokov do KoSic a po kratkom dochdadzani za rodinou v Prahe, kde
zila a odkial pochadzala jeho manzelka Maria Bartuszova, sa rozhodol natrvalo
presidlit do Kosic. Dévodmi boli pracovné prilezitosti a moznosti uplatnenia v pro-
fesii. Mesto KoSice bolo obidvom socharom Zvézom odporucené, vzhladom na
zacinajlcu vystavbu a planovany rozvoj mesta." Bartusz najprv p6sobil na Useku
vytvarnej propagdacie Vychodoslovenskych zeleziarni (18 mesiacov) a neskér ako
umelec v slobodnom povolani. Toto osobné a pracovné rozhodnutie sa stalo
délezitym i pre samotné mesto. Ziskalo dve mimoriadne talentované, rozhladené,
vzdelané osobnosti, ktorych vyznam v dejinach slovenského i eurépskeho ume-
nia je nesporny.
Prvou vyznamnou Bartuszovou monumentalnou pracou bol pamétnik Krompas-
skej vzbury v Krompachoch (priblizne 50 km od Kosic), na ktorom pracoval od
roku 1963 az do 1971 (spolu s architektom Paviom Merjavym). Patri do kategé-
rie klasickych figuralnych paméatnikov (pri pamétnikoch od 1960 do 1980 platilo
pravidlo o tradi¢nom figurdlnom pojati vo vitaznom alebo smutiacom duchu). Jeho
vynimoc¢nost stoji na impozantnom rieseni s expresivnym Gc¢inkom Styroch zobra-
zenych postav stsosia — zeny s dietatom a dvoch robotnikov, ale v nepopisnom
a nerealistickom duchu, v modernej Stylizacii s mimoriadnou energiou vzdoru,
vzbury, revolty... Uz v prvom paméatniku sa v spracovani témy prejavila Bartuszova
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14 GREGOROVA-STACHOVA, Lucia a BUNGEROVA, Vladimira. Rozhovor s Jurajom Bartuszom.
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enormnd miera empatie. Na architektonickom prvku z travertinu figlry nestoja tra-
di¢ne na vyvy$enom sokli. Tym je umocnena prave ich blizkost k divakovi, pozoro-
vatelovi, ktory moze vyjav vnimat takmer zoci vodi, ¢o zintenziviiuje silu a Gic¢inok
— naznacuje moznu pritomnost poucenia z Rodinovych Obcanov. Pre samotného
autora tato akcia znamenala velkd vyzvu a uz vyhra v sltazi bola mimoriadnym
ocenenim, pracoval na nom takmer osem rokov. V Bartuszovom ateliéri, podla
dobovych fotiek, sa nachddzala velka fotografia realizacie na ¢estnom mieste na
stene. Nie vSetky monografické vystavy vytvarné diela pre verejny priestor reflek-
tovali. Napriklad pri spracovani monografie J. Bartusza vystavou i katalégom' sme
sa s Luciou Gregorovou Stach o tieto diela zaujimali, ale z priestorovych dévodov
sa nam ich podarilo predstavit na vystave iba miniméalne. Preto sme sa v zaverec-
nej Casti kataldgu snazili v biografickej ¢asti aspon vyberovo zmapovat tie najddle-
ZitejSie.

BliZzSie sa zastavme pri spomenutej teritoridlnej pdsobnosti socharov. Tvorba soch
vo verejnom priestore podliehala uréitym hraniciam. Dévodmi boli vztahy s archi-
tektmi, pésobenie v blizkom okoli, pravidelné dochadzanie za rozrobenou pracou.
Délezitd Glohu hrala ¢asova i vzdialenostna dostupnost. Bartuszove, Mathého
alebo Bartuszovej sochy nenéjdeme v Bratislave, Banskej Bystrici alebo Ziline.

| ked vynimocne v niektorych oblastiach, ktoré mali menSie ,,socharske krytie*,
teda mensi vyskyt sochdrov, nachddzame aj diela autorov z inych regidnov. KoSice
mali $tastie na syntézu lokalneho i globalneho — su tu realizacie ¢eskych autorov,
inych slovenskych autorov/autoriek, ale zasluhou konania sympézii v kove i diela
zahrani¢nych sochérov z celého sveta (Japonsko, USA, Taliansko). Dokonca aktivi-
ta hodnotnych prirastkov nezaostéava ani v sicasnosti (T. Dzadon, D. Zahoransky, V.
Freso, I. Németh, D. Graham, G. Kosice)."® KoSice sU jedinym mestom na Slovensku
s pestrou Skdlou zahrani¢nych realizacii. Sympdzia v kove sa konali pod kuratelou
institdcii, mesta a Zeleziarni. Samotné moderne sa rozvijajice mesto tdto aktivitu
vitalo. Uvedomme si, ze diela boli skuto¢ne moderné — abstraktnd geometria, ne-
zobrazujuce alebo symbolické, Ziadny popisny realizmus. KoSické sympdzid v kove
si zaslUzia samostatné spracovanie, len by sme mali upozornit, Ze umelecka kritika
a aj laickd verejnost ich v dobe vzniku prijimala otvorene a bez negativizmov. | ked
sa museli diela schovévat za budovatelské ndzvy a podliehali ideologickej cenzu-
re, niektoré z nich neskor odstranili. Napriek tomu, Ze boli uréené pre ndro¢ného
divaka, je obdivuhodné, Ze tato akcia bola prijimana bez Skandalov i protestov
proti novej estetike. Okrem Serrovho prikladu si uvedme pripad cenzlry z mesta
Minster v zapadnom Nemecku. V roku 1977 mesto kupilo z verejnych zdrojov kine-
tickd sochu amerického sochara Georga Rickeyho pod ndzvom Tri rotujice Stvorce
(1973). Jej umiestnenie v mestskom parku spdsobilo Skandal. Obyvatelia mesta
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16 Niektoré zo so6ch boli iba doCasne inStalované vo verejnom priestore, iné z nich su trvalo
osadené na roéznych miestach od sidlisk po centrum mesta.
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sa vzburili voci financidm, estetike, podla nich dehonestovala priestor. Nakoniec,
aby sa zmiernili vaSne, autor sochu mestu daroval. Ostala v parku, ale na kontro-
verznu udalost obyvatelia verzus socha, samotné mesto nikdy nezabudlo. Historici
umenia si uvedomili zakladnu vec — potrebu vzdeldvania a vysvetlovania moder-
ného socharskeho umenia divdkom, aby si na tieto nové prejavy umenia zvykalo.
Z tohto popudu vznikla medzindrodna prehliadka Sculptur Projekte Miinster, ktora
sa tu kond od roku 1977 az do sti¢asnosti. V byvalom Ceskoslovensku nemame
zaznamenany podobny vyrazny odpor verejnosti k modernym socham vo verej-
nom priestore. Komunizmus robil z ludi poslusnych a pritakajdcich, nebolo mozné
prejavit vlastny nazor razantne a verejne. Pocas socializmu neboli finan¢né zdroje
kontrolované verejnostou, verejnost nerozhodovala o tom, aké sochy sa tvorili —
mala za sebou zastupcov, hlavne odbornych, ktori ju zastupovali v komisidch, ktoré
po umeleckej stranke tvorbu hodnotili a schvalovali. Mnohé z prac zo 60. rokov
boli v8ak v 70. rokoch odstranené bez vedomia autorov a bez diskusie, Cisto len

z pozicie moci na zdklade toho, Ze nezodpovedali dobovym predstavam o socialis-
tickom umeni. Autor ani nezistil, kto o danej veci kedy rozhodol. Tymto spésobom
fungovala v totalithom rezime v minulosti cenzlra — odvezenie diel, ich fyzické
zni¢enie bez vedomia autora a diskusie verejnosti.

Juraj Bartusz v roku 1967 s FrantiSkom Pato¢kom zalozil Medzindrodné sympé-
zium sochdrstva v KoSiciach. Vytvoril viaceré rozmerné sochy: Dynastie, Graddcia,
Suhvezdie velkého voza, z nich ostali zachované len Dynastie. Suhvezdiu velkého
voza je podobnéa kompozicia Zdpas (koniec 60. rokov, Podhradov4, pri veterinar-
skom institate). Vztahy medzi volnym a vytvarnymi dielami vo verejnom priestore
vzajomne slviseli — bud’ z nich priamo vychadzali, alebo mySlienku rozvijali vinom
materidli. Prvym prikladom tejto vazby v tvorbe Juraja Bartusza je land-artovy pro-
jekt pre Sochu piestanskych parkov Zity blesk (1969), ktorého forma ndm pripomi-
na sldvne a zni¢ené Suhvezdie velkého voza. Na fotografidch zachovana abstrakt-
na geometrickd kompozicia z drevenych list na sidlisku v KoSiciach z konca 60.
rokov nds zase materidlom a technikou upozorni na zndmejsiu exteriérovi sochu
Dialég (1969) z Medzindrodného sympdzia v Moravanoch. Pochédza z Bartuszov-
ho obdobia pocas pdsobenia v Klube konkretistov. Ako uvadza autor, bola Uradne
odstranené koncom 70. rokov.

Bartusz v 70. rokoch vytvoril pre KoSice realizacie v travertine: sochu pre Ceskoslo-
venské drahy (1974) nachédzajlcu sa v blizkosti Zelezni¢nej stanice, zobrazujlcu
zvacSenie detailov spdjacich segmentov vagénov. V rovnakom roku Bez ndzvu
(1974) pre exteriér zakladnej Skoly, ktord predstavuje figurdlny motiv v geometri-
zujlcom Style. Pre interiér byvalej krajskej odbornej rady (KOR) vytvoril priesto-
rovl kompoziciu a reliéf v kombindcii s tlacou na tému spolupraca v kozme (1974
—1978), ktoré su pravdepodobne uz zni¢ené, stratené. Vytvoril ich z hlinika, ktory
v tomto ¢ase Bartusz uplatfioval vo volnej tvorbe.

Popri réznych spominanych materidloch (hlinik, drevo, ocel, travertin) realizoval
Bartusz v spolupraci s Gabrielom Kladekom dematerializovanu formu pamatnika vo
forme svetelnej akcie zndmej pod ndzvom Svetelnd sldvnost (v katalégu uvedeny
mimikricky ndzov: Svetelny pamdétnik oslobodenia mesta KoSice Sovietskou arma-
dou), ktorou reagovali na nové progresivne tendencie v umeni. Hoci iSlo o experi-
mentalne umenie, autori nasli pochopenie na realizovanie tejto niekolkohodinovej
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akcie skrytej za oslavy 30. vyrocia SNP v Kosiciach. Slavnost sa uskutocnila v rdmci
oficidlnych oslav za podpory prislusnikov vojenského utvaru Vysokej sSkoly letec-
kej v KoSiciach na ndmesti Osloboditelov presne 30. augusta 1974 o 20.00 hod.
Na nebi nad Kosicami vznikli velkorozmerné svetelné obrazce — symbol péatcipej
hviezdy s ohfostrojom, svetelny kineticky plamen — plamene SNP. V dobe tvrdej
normalizacie vznikla v KoSiciach originalna akcia nebyvalych rozmerov na hrani-
ciach s land-artovymi a light-artovymi pracami znadmymi zo zapadnej Eurépy alebo
amerického umenia.

Bartusz je i autorom vynimocne prepracovaného Portrétu Juliusa Jakobyho (1977
—1980), v ktorom zobrazil vyznamného moderného maliara kracajiceho mestom

v obyc¢ajnom a pre neho charakteristickom obleceni (pumpky, chlebnik). Portrét ma
bravirne zvlddnutd mimiku a komplexne predstavuje typicky vyraz maliara, ktory
podla Bartusza vznikol na zaklade jeho déverného poznania a prvej spomienky na
jeho stretnutie s Jakobym v KoSiciach. Jakobyho figlra umiestnena priamo na ulicu
bez podstavca akoby nekonecne a nesmrtelne kracala medzi ludmi.

Paralelne popri Bartuszovej praci na pamatniku J. Gagarina vzniklo niekolko
tvarovo pribuznych séch (Casopriestorové plastiky, od 1977; Kozmické figiry, od
1977), projektov utopickych architektlr (Ndvrh na dominantnt plastiku kozmického
mesta, 1976) a akcii (Celom vzad, 1981). Pamatnik v Kosiciach odhalili v roku 1983
a rok na to Pomnik padlym v prvej svetovej vojne na cintorine v KoSiciach, ktory
zobrazuje v nadzivotnej velkosti vojaka v zdkopoch. Z danych faktov je zrejmé, ze
Bartusz dokéazal stvisle v jednom ¢ase pracovat na viacerych projektoch a volné
umenie bud vedome, alebo mimovolne vychadza z procesov, priprav, uvazovani
pri dielach do verejného priestoru.

Poslednym prikladom priamej vdzby medzi volnym a aplikovanym umenim, ¢i az
vlastnej autorskej citacie je Ekologicko-sociologickd instaldcia (1994, PGU Zilina),
v ktorej Bartusz zobrazil stav ¢loveka zabijaného reklamou, konzumom a prazd-
nymi heslami s vyuzitim modelu Anatomicky modul podila Leonarda da Vinci
(1983, osadeny 1990, Lekérska fakulta Univerzita Pavla Jozefa Saférika, Kosice )
dotvoreného maliarskymi gestami. Sadrovu figlru modelu radikélne polozil medzi
odpad ako kusy rozporciovaného masa. Instalaciu mézeme vnimat i ako autorsku
socharsku interpretaciu novej dimenzie, ktoréd nastala v nasej spolo¢nosti po zme-
nach v spolo¢nosti v roku 1989 a vyrazne premenila vyvoj socharskeho umenia vo
verejnom priestore.

Maria Bartuszova — ozivenie hmoty

Maria Bartuszova (1936 — 1996) sa narodila v Prahe, zomrela v KoSiciach, kde zila

a tvorila od roku 1963. V prvej polovici 50. rokov Studovala v Prahe na VysSej

umeleckopriemyselnej Skole a v druhej polovici na Vysokej Skole umeleckoprie-
12 myselnej v ateliéri keramiky Otta Eckerdta. Problémom hodnotenia tvorby Marie
Bartuszovej, ktord presiahla nielen hranice KoSic, Slovenska, ¢i dokonca Eurdpy, je
pretrvavajlca absencia spracovania monografickou publikdciou. Napriek tomu sa
autorka dockala pozoruhodnych parcidlnych reflexii vybranych tém v zahrani¢nych
publikacidch od viacerych autorov."” Neistota panuje i pri datovaniach a ndzvoch
Bartuszovej diel, dufajme, ze pripravovand monografia vnesie do tejto oblasti zro-
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zumitelnost a orientaciu. | z toho dévodu bude kapitola venovana autorke stru¢nej-
Sia ako dve predchadzajuce.

Prvé rozsiahla a sumarizujica monografickd vystava Marie Bartuszovej v Sloven-
skej narodnej galérii v roku 2005 nezahrnula diela vo verejnom priestore. V prvej
miestnosti inStalovanu Kvapku (1963, bronz) ndjdeme v inej verzii vo Fontdne (1967
—1971) v atriu Spojenej skoly pre telesne postihnutych (Opatovska cesta, Kosice)."
Vystava vo Varsave,?° prostrednictvom fotografii a tiez modelmi, ¢ast z tychto diel
prezentovala i predstavila v kontexte autorkinej tvorby. Prekvapenim vystavy boli
vystavené sadrové modely preliezaciek, ktoré neboli realizované, ale pravdepo-
dobne sluzili na prezentaciu schvalovacej komisii. Nateraz nevieme presné Udaje
o investorovi, ani o mieste pldnovanej realizécie. V autorskom katalégu z druhej
polovice 80. rokov, ktory pripravila Bartuszova spolu s Gabrielom Kladekom?' je
publikovany model preliezacky (Bez ndzvu, 1963) a fotografie s idajmi k dvom
zdsadnym Bartuszovej realizaciam v KoSiciach: Dvojdielna plastika XI. (umely
kamen 1982, sadrovy model 1981) pre aredl krematéria, Fontdna (1986 osadena,
model 1985) pred obchodnym domom Dargov. Autorka prepojila, syntetizovala
prirodné a umelo vytvorené vo viacerych svojich komornych pracach, identicky
pracovala v realizaciach pre architekturu (Dve diagondly, asi 1984 — 1989, nadvorie
Studentského domova Vysokej Skoly technickej). V kompozicidch z viacerych Casti,
v ktorych spéjala kamen a bronz ju zaujimalo vytvorenie krajiny a jej prenesenie do
mestského prostredia alebo galérie (Krajina Il. 1983, SNG), ale aj spojenie zdanli-
vo nekompatibilnych entit, prebudenie Zivota v nezivotnych materidloch: ,Kdmen
ma byti, zvife ma zivot. Kdmen ovSem nema zivot, ani zvife nema rozum. Ale ten,
kdo ma rozum, ma4 jisté byti i Zivot” (sv. Augustin).?? Kamen vo Fontdne pre Dargov
symbolizuje krajinu, pohorie, kopec a nad nim visiaca nepravidelna forma z bronzu
evokuje vznasajlci sa oblak. Bronzovy odliatok nad kamenom vytvorila odlievanim
v gumenych formach s elimindciou gravitacie a vyuzitim fyzikdlnych a prirodnych
zakonov. Otazny ostdva tvar kamena, ktory, zda sa, nebol pravdepodobne vhodne
zvoleny, ako dokazuje model zachovany v ateliéri autorky. Tieto informacie zosta-
vaju vo forme hypotéz, no napriek tomu sa mézeme domnievat, ze Bartuszova,
podobne ako Michal Kern, upozornovala na vzkriesenie vztahu medzi prirodnym

a umelym, medzi mestskou civilizaciou a prirodou i prenosom prirodnych elemen-
tov v sochach priamo do centra Kosic.

17 Eseje Gabriely Garlatyovej, Martiny Pachmanovej, Anke Kempkes, Agaty Jakubowskej,
Briony Fer, Claudia Calirman, Christine Macel a Amandy Sarroff v zborniku: Dziewanska,
Marta (ed.). Maria Bartuszova. Provisional Forms. Museum of Modern Art in Warsaw,
Vars$ava, 2014/2014.

18 Maria Bartuszova. Cesta k organickej plastike. Kuratorom vystavy bol Vladimir Beskid,
inStalaciu vystavy pripravila vytvarnicka Denisa Lehotska.

19 V suicasnosti su bronzové Casti fontany natreté nevhodnou modrou farbou.

20 2014 - 2015 Maria Bartuszova. Provisional Forms. Kuratorky: Marta Dziewanska,
Gabriela Garlatyova. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
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Vychadzajlc z ndzvu prednasky, dovolujem si definovat tri velké etapy vytvarnej
kultary KoSic ako kultdrnej metropoly vychodu v priebehu 20. a 21. storocia, to su
nasledovné obdobia:

l. — koSickd moderna, 20. roky 20. storocia,
Il. — neoficidlna scéna, 70. a 80. roky minulého storocia,
Ill. — sicasnd scéna, po roku 2008 dodnes.

Prirodzene,budeme sa venovat tym silnej$im strankam modernej histérie vychod-
ného Slovenska', celkovo vSak musime konstatovat znacne neute$ené pomery
pre vyvoj vytvarnej kultlry na prislusnu kultdru (neexistencia vytvarnych akadé-
mii, mald komunita, nedostatok zakaziek, silné politické vplyvy a represie a pod.).
Koniec koncov aj dve najvacsie postavy umenia 20. storocia, ku ktorym sa hlasime,
su vysledkom emigrécie svojich rodicov: zakladatel hydrokinetizmu Gyula Kosice
(Ferdinand Fallik)? sa este narodil v Kosiciach (1924, KoSice — 2016, Buenos Aires),
ale kral pop artu Andy Warhol® (Andrej Varchola) uz v USA (1928, Pittsburgh — 1987,
New York). Pre tych, ¢o zostali, nastava priznacny osamely beh osobnosti, stiahnu-
tie sa silnych postav zo scény (Anton Jasusch, Julius Jakoby, Jan Mathé, Alexander
Eckerdt, Maria Bartuszova)...

Mozno najlepsSie v skratke ukaze ako kracali dejiny na tomto Gzemi a ako sa strie-
dali jednotlivé rezimy, striedali sa aj pomenovania a ,0znackovania“ Uzemia. Tak
vyberdme pre ilustraciu len dva body na vychodnom Slovensku: zmeny nazvov
nasho najvyssieho vrchu: Gerlachspitze, Stit FrantiSka Jozefa, Gerlachovka, Stit
Legionarov, Slovensky Stit, Stalinov Stit a od roku 1959 dodnes — Gerlachovsky §tit;
a premeny kosickej Hlavnej ulice: Hauptgasse, Hlavné ulica, Stefanikova ulica, F6
utca, Leninova ulica a po roku 1989 znovu Hlavna ulica.

Predtym ako sa budeme venovat druhej etape, kedy Kosice a vychodné Slovensko
chytili ,druhy dych®, charakterizujme v kratkosti dve dalSie silné obdobia — prvé
(20. roky) a posledné — stic¢asné (po roku 2008).

l. — koSicka moderna, 20. roky 20. storocia

Vo vrcholnom obdobi 1921 — 24 skupina kosSickych umelcov prindSa novu temati-
ku a novu ikonografiu mesta (na rozdiel od pastierskej vidieckej idyly benkovskej
linie). Ide o mesto, mestsku perifériu a socidlne témy, hrdinami st chudobni, neza-
mestnani, zobraci, vykoristovani a pod. Prevladajicou formou zobrazenia je cezan-
novska kubizujlca Stylizacia az na hranicu abstraktného konstruktivizmu. Prinasaju

1V tejto prednaske sa pod pojmom ,Vychod" zahftia administrativne tzemie byvalého
Vychodoslovenského kraja, ktory bol iradne zruseny k 31.12. 1990. V sic¢asnosti v zmysle
zakona ¢€.221/1996 Z. z. 0 izemnom a spravnom usporiadani Slovenskej republiky je toto
tzemie ¢lenené na Presovsky a KoSicky (samospravny) kraj.

2 BESKID, Vladimir. Hydrokineticky svet Gyulu Kosiceho. Bratislava. GMB, 2016

3 CIHLAR, Michal - PREKOP, Rudo. Andy Warhol a Ceskoslovensko. Praha: Arbor Vitae. 2011.
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vrchu

Milo$ Urbasek

Posledna vecera (podla Leonarda),
v rdmci 1. festivalu snehu,
Podbanské 1970
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Free Post; New York, stamp art,

obe 1972



teda odlisSny maéd, kriticky pohlad na moderny svet, vykresluju aj zivot inych narod-
nosti a socidlnych minorit. Kosice v 20. rokoch (1920 — 1928)* su stredoeurdpskym
kultdrnym centrom, za svoje mimoriadne postavenie vdacdia najma prichodu zahra-
ni¢nych avantgardnych umelcov, mnohonarodnostnému domacemu prostrediu,
lavicovej orientacii autorov a nezastupitelnej roly Vychodoslovenského muzea.
Medzi popredné mena tohto obdobia patria: Anton Jasusch, Konstantin Bauer,
FrantiSek Foltyn, Gejza Schiller, Alex Bortnyik, ¢i odchovanci Krénovej Skoly: Julius
Jakoby a Koloman Sokol. Ak bude niekedy vystaveny rodny list zrodu moderného
slovenského umenia, bude tam stat: Kosice 1924. Predovs$etkym vdiaka individu-
alnym vystavam Antona Jasuscha v Korc¢uliarskom paviléne v maji 1924 (vySe 160
mysticko-filozofickych obrazov a 7 platien 3 x 3 m (!)) a vystave Alexandra Bortnyika
vo Vychodoslovenskom muzeu (vyse 100 diel; podla dobovej tlace od ,analytic-
kého destruktivizmu az ku krajnému konstruktivizmu®).’ K tomu este pridajme aj
isty zlom v tvorbe kosSického umelca Konstantina Bauera, ktory sa odohrava prave
v roku 1924 (vrcholna tvorba v r. 1924 — 28). Klic¢ovu postavu v koSickej moder-

ne zohraval ¢esky pridelenec a riaditel Vychodoslovenského muzea JUDr. Josef
Polak (1886 Praha — 1944 Osviencim).® Za vyvrcholenie vystavnej ¢innosti mizea
pod vedenim Poldka v medzivojnovom obdobi povazujeme rozsiahly serial vystav
pod spolo¢nym nazvom: Suc¢asnd eurdpska grafika (s pridanim ndzvu konkrétnej
krajiny). Toto velkorysé podujatie sa odohralo v rokoch 1933 az 1938 v 21 pokraco-
vaniach. Tu (na prekvapenie nejedného nasinca) pred nami defiluju hviezdne mena
svetového formatu, ktoré dnes uz patria ku klasikom moderného umenia. Najkva-
litnejSia zostava prisSla z Franclzska, predstavuje takmer encyklopédiu svetového
moderného umenia (!): Pierre Bonnard, Marc Chagall, Maurice Denis, André Derain,
Raoul Dufy, Marcel Gromaire, Henri Laurens, Aristide Maillol, Henri Matisse, Jean
Mird, Pablo Ruiz Picasso, Georges Rouault, Maurice Utrillo, Jacques Villon, Mau-
rice Vlaminck a dalsi (€. XIX, maj — jun 1937). V inych kolekcidch nasleduju dalSie
vyznamné mend: Gustav Klimt, Oskar Kokoschka, Alfred Kubin, Max Oppenheim

a Egon Schiele, Giovanni Giacometti, Ferdinand Hodler, Francoise Vallotton, James
Ensor, Giorgio Morandi a Anselmo Bucci, Edvard Munch, Maurits Cornelis Escher,
Wiladyslaw Skoczylas a pod.

Ill. etapa — po roku 2008 dodnes

Ide teda o posledné desatrocie, ktoré sa nieslo v znameni dvoch najsilnejsich
vstupov: vznik a etablovanie novej Fakulty umeni Technickej univerzity v KoSiciach

4 Kolektiv autorov: KoSickd moderna (Umenie KoSic v dvadsiatych rokoch 20. storocia).
Kosice. Vychodoslovenska galéria, 2013.

5 Pozri blizsie BESKID, Vladimir. O postaveni mutizea vo vytvarnej kulttire (so zameranim na
vyvoj v Kosiciach). In: Zbornik Muzea Vojtecha Lofflera 1993 — 1996. KoSice 1997; BESKID,
Vladimir. Osobitosti vytvarného diania na vychodnom Slovensku a jeho sticasné problémy.
In: Zbornik Muzea Vojtecha Lofflera 1997 - 1998. Kosice 2000.

6 Pozri blizsie VESELSKA, Magda. Josef Poldk — Muz, ktery si nedal pokoj. Praha. Zidovské
muzeum 2004.
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(1998), medzinarodnou komisiou udeleny titul Eurépske hlavné mesto kultlry
KoSice 2013 a zalozenie jeho neziskovej organizacie (jesen 2008). Fakulta vznika
na trojici katedier architektlry, dizajnu a zalozenim novej Katedry vytvarnych umeni
a intermédii. Prave nastup prvych absolventov tejto katedry na domacu vytvarnu
scénu bol vyraznym prispevkom a vzpruhou pre lokalnu scénu (po roku 2005).

V rokoch 2009 — 2013 bol v rdmci medzindrodného projektu Eurépske hlavné
mesto kultlry KoSice 2013 postaveny medzinarodny kultdrny program s novymi in-
ternaciondlnymi podujatiami (Sound City Days, Biela noc, Use the City, TRIKO, New
Dance Days a pod.) a vznikom novej kultdrnej infrastruktdry (vznik prvej Kunsthalle/
Haly umenia na Slovensku a rekon$trukcia Kasarni/Kulturparku v roku 2013, kultur-
ne spoty na sidliskach a pod.). Priamym dedi¢stvom projektu EHMK bolo aj zaloZe-
nie dvoch novych institacii K13 — KoSické kultirne centra a Creative Industry KoSice
a nasledne udelenie UNESCO titulu: Creative City of Media Art v roku 2017 a pod.

Il. etapa, druhy dych — 70. a 80. roky 20. storocia

Tak teraz sa vratime do druhej etapy, eSte do cias redlneho socializmu a oficidlne
presadzovanej doktriny socialistického realizmu. Teda eSte v rdmci aj oficidlnych
Struktur, ¢i vytvarnej scény vznikli v KoSiciach dve medzindrodné podujatia: sochar-
ske sympdézium v kove vo Vychodoslovenskych Zeleziarhach (1967 — 1971; s ojedi-
nelym rozmiestnenim realizovanych séch vo verejnych priestoroch mesta) a Bie-
nale malby vo Vychodoslovenskej galérii (1971 — 1988). Na vychodnom Slovensku
za zmienku urdite stoji aj realizacia podujatia ,I. festival snehu“ (1970) ako sucast
Majstrovstiev sveta v klasickom lyzovani na Strbskom Plese. Stvorica protagonistov
(Alex Mlynarcik v spolupraci s MiloSom Urbaskom, Milanom Adamciakom a Réber-
tom Cyprichom) vytvorili cely rad diel ako interpretacie svetovych diel v tatranskom
snehu. K tatranskym momentom eSte dodajme aj konceptualny projekt Juliusa Kol-
lera (1939 — 2007) s prisvojenim si existujiceho vrchu a vytvorenie fiktivnej ,,U.F.O.
Galérie Ganku“ (od roku 1980) aj s kreovanim vlastnej galerijnej rady, ¢i organizac-
nej komisie z radov svojich priatelov — umelcov. Druhym vyznamnym podujatim
bolo socharske sympdézium v travertinovom lome vo Vysnych Ruzbachoch (1965
—1990), kde sa zucastnil cely rad kvalitnych sochérov z celého sveta.”

Pre oblast individudlnych aktivit bola délezitd mensia vystavna siert ZSVU (oficial-
neho Zvéazu slovenskych vytvarnych umelcov) v KoSiciach na rohu Hlavnej a Alzbe-
tinej ulice (vtedy Leninova a Srobarova ulica). Tu sa v druhej polovici 80. rokov az
do jej zru$enia na jesen 1990 (stala sa stcastou bankovych priestorov, dnes OTP

7 Zo Slovenska napr. Andrej Rudavsky, Rudolf Uher, Pavol Binder, Juraj Bartusz, Maria
Bartuszova, Dusan Kralik, Stefan Prokop, Frantisek Patocka; Cesi Miloslav Chlupag¢, Olbram
Zoubek, Zdenék Palcr, Zbynek Sekal; dalej zo zahranicia: Karl Prantl a Barnabas Sartori

(A); Aline Szapocznikova a Jozef Sarnowski (PL); Hiromi Akiyama, Jasuo Mizui (JP); Elmar
Daucher a Rolf Jorres (D); Natalino Andolfato (IT); Pat Discaova a Bredford Graves (USA),
Christian Breazu (RU), Magda Gaborova (HU), Romas Kvintas a Lev Michajlov (ZSSR) atd.
Kompletny zoznam autorov/riek pozri BESKID Vladimir: Laboratérium IV, Vy$né Ruzbachy.
Muzeum V. Léfflera a Spolok C+S Art. KoSice, 1999.
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CHAMPIONNATS DU MONDE DE SKi 1970
HAUTES TATRAS — TCHECOSLOVAQUIE
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banka, Alzbetina 2, KoSice) usporiadal cely rad nadpriemernych individudlnych
vystav: Vladimir Jenik (april 1985; september 1989), Adolf Born (hovember 1985),
Alexander Bugan — Peter Sceranka (marec 1988), Juraj Bartusz (februar 1989),
Milan Knizak (april 1989) a pod. Za vyvrcholenie fungovania vystavnej siene v tom-
to obdobi povazujeme vystavu Marie Bartuszovej (1936, Praha — 1996, Kosice)®

v januari 1988. ISlo o vystavu ,,Sochdrske prace | /1962 — 1987 (kurator: Gabriel
Kladek), kde sa autorka predstavila ako silnd osobnost s vyraznym socharskym
programom. Bartuszova vo vrcholnej forme predstavila problém narusenia integrity
diela, perforovania tvaru a deStruovania formy so silnym existencionalnym nébo-
jom. Vznikaju otvorené Skrupinové Struktlry s odhalenou vystavbovou kostrou, kde
prelievanie sa pozitivnych a negativnych objemov (prédzdno, dutina, stopa, odtlacok
tvaru) tvoria intenzivne vnitorné napétie v stigmovanej hmote. Prislovecné preli-
nanie mikro a makrostruktur v priestore vystizne vyjadruje sama autorka slovami
,malé prézdno, plné malého nekoneéného vesmiru..“? Cast tychto prac prezento-
vala Bartuszova nasledne aj v alternativnej Galérii Kontajner UND v PreSove (1988).
Aj v tychto desatrociach v ¢asoch normalizacie sa formovala postupne alternativ-
na, neoficidlna scéna, ktord gradovala v druhej polovici 80. rokov. V 80. rokoch sa
uskutocnilo niekolko neoficidlnych podujati, kde sa stretdvali tvorivi ludia pribuzné-
ho myslenia, ktori zdielali podobné hodnoty. Vytvarali sa malé komunity a pospo-
litosti, kde délezitymi prvkami bola potreba slobodného ducha, otvorenej komuni-
kacie, radosti z tvorby a zazitku spolupodielania sa na tomto procese. Prirodzene,
neoficidlna scéna na vychode bola stcastou $irSieho rdmca undergroundovej a al-
ternativnej kultiry v Cechéch a na Slovensku.” Na prelome 70. a 80. rokov vznika
v Prahe v prostredi slovenskych studentov na tamojSich umeleckych Skoldch skupi-
na mladych fudi (Cechov a Slovéakov), ktori rozbiehajui projekt autorskych (&islova-
nych) albumov. Na pravidelnych stretnutiach v byte Katariny Kisséczyovej — dcéry
socharky Erny Masarovicovej (1926 — 2008), v Prahe 10 — Strasnicich si jednotlivi
umelci vymienali svoje prace navzdjom. Od roku 1884 do 1987 sa ich pocet rozrés-
tol na 41 umelcov." Po smrti fotografa Jana Pavlika (10. 1. 1988) sa uz v projekte ne-
pokracovalo. Inym typom autorskych kolekcii boli prilezitostné albumy, vytvorené
pre jednotlivé osoby k Zivotnym jubiledm. Vypravné albumy obdrzali v roku 1983

v Ustrani zijuci Jdlius Jakoby (1903 — 1985) k osemdesiatke a vybojny Juraj Bartusz
(1933) k 50. narodeninam.

8 BESKID, Vladimir. Cesta k organickej plastike. Bratislava. SNG 2005.

9 BARTUZSOVA, Maria. Poznamky autorky v jej denniku. 80. roky 20. storocia,
nepublikované.

10 Pozri BARTOSOVA, Zuzana. Napriek totalite (Neoficidlna slovenska vytvarna scéna 70.

a 80. rokov 20. storocia). Kaligram Bratislava 2011; BESKID, Vladimir. Cesty v tieni (paralelna
vytvarna scéna na vychodnom Slovensku 1985 - 92).Poprad. Tatranska galéria 1993.

11 P. Kalmus, K. Kissoczyova, O. Laubert, O. Michalkova, J. Pavlik, M. Posvic, S. Poto¢iidk, R.
Prekop, Z. Prokop, V. Stanko, T. Stano, J a V. Svitokovci, P. Soltisovd, M. Strba, M. Svolik, K.
Varga, K. Weislechner, P. Zupnik, postupne sa pridali dal$i: J. Amrich, A. Bartuszova, M. Nicz,
M. Flaugnati, P. Lipkovi¢.
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Adam Szentpétery pri realizacii malby na stenu,
v rdmci vystavy Humno Kosice, 1988.

Z kolektivnej vystavy v byte Zbynka Prokopa,
Kosice, 1981.



Juraj Bartusz
Blatovisko, 1984, zdznam akcie
(Gcast V. Sefcik a Z. Prokop)

Pohl'ad do kolektivnej vystavy
v byte Petra Lipkovica
Kosice, 1987




V Kosiciach sa stamp-artu venoval predovietkym Igor Duri$in, vytvoril si aj vlastné
peciatky. Popri nosnej grafickej tvorbe sa zapéjal v 70-tych rokoch do medzina-
rodného mail-artového networku. Aj to bola jedna z moznosti ako komunikovat so
svetom, vytvérat alternativnu komunitu. V roku 1981 vytvoril Duri$in prvi viastni
knihu ,neplatnych zndmok®: International stamps book ,,New AvantgArte Post No.1“
(20 cislovanych képii, 14 zGcastnenych). V roku 1983 vydal Kosi¢an Igor Giboda
(Gibodada adt) svoju International Rubberstamp book (ndklad 30 kusov, od nas
zUc¢astnenf: Igor Duri$in, Peter Kalmus a Jifi Travnic¢ek).

Osobitu kapitolu tvoria spolo¢né prace, vytvorené spontanne viacerymi Ucastnik-
mi stretnutia. Sem zaradujeme aj hudobno-vytvarné meetingy Nacempore | — IV
(v rokoch 1981 — 84) v Kosiciach. ISlo o skupinu okolo Marcela Stryka (1955 — 94 ),
kde sa spolo¢né muzicirovalo, improvizovalo, vydavalo zvuky bez ohladu, ¢i niekto
vie hrat na hudobnom nastroji, hudba nebola uréena pre verejnost. Bola to skor
hra s nastrojmi ako na ne, vychadzajlc z premisy, ze neexistuju dobré a zlé zvuky.
Hudba sa neopakovala, nesklsala, nechala sa volne plynut, kazdy v flubovolnom
okamihu mohol do nej vstapit, pridat sa, a to vietko sa zaznamendvalo na magne-
tofon."? Neskér nasledovali spolo¢né malovania v byte Petra Lipkovica (1984 — 85)
a Anky Bartuszovej (1986) skupiny mladych vytvarnikov (J. Amrich, A. Bartuszova,
P. Lipkovi¢, Z. Prokop, V. Seféik — budice jadro Spolku C+S ART). K tymto tvorivym
»Zrazom“ mozeme zaratat aj kolektivne vystavy v sikromnych bytoch (1981 — v byte
Z. Prokopa, 1987 — v byte P. Lipkovica, obe v KoSiciach).

V tomto obdobi akéné formy prejavu preferoval Juraj Bartusz (1933). Okruh prac

s tuhnucou sadrou (od 1982) a ¢asovo limitovanych kresieb (od 1984) patria k naj-
silnejSim pracam tohto druhu. Z jeho akcii uvedme: Sikromné CO cvicenie (1982),
Unik priatela I. D. (1983) a dobovo priznaéné Blatovisko pre kazdého (spolupraca
Zbynék Prokop a Viktor Seféik), ktoré vzniklo v orwellovskom roku 1984. Projekt
bol ponuknuty do albumovej série Dieta v starom meste, ktorl organizovali brati-
slavski pamiatkari. Fiktivny projekt ihriska sa nezrealizoval, ale aj tak sme si v tych
¢asoch schuti ,zabahnili“. A niec¢o sme si nechali aj pre dnesok.

Na Spisskej Kapitule sa na jesen v rokoch 1984 — 86 odohravali nebyvalé nie-
kolkodnové pracovné stretnutia architektov, vytvarnikov aj teoretikov z celého
Ceskoslovenska, aby prezentovali svoje projekty, premietali material, diskutovali
o sucasnych problémoch architektlry a umenia. Hlavnou organizatorkou tychto

12 pozri blizsie Lesni spevaci. In: Jazz €. 27/28, s. 8 - 9, Praha 1980.
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tvorivych dielni bola Alica Stefancikova z Koéic (za tito ¢innost obdrzala Cenu ¢es-
kého Casopisu Architekt 1999). Medzi mnohymi Gcastnikmi nachadzame dnes uz
vyrazné mena: T. Brix, V. Miluni¢, Z. Holzel, J. Kerel (Praha), J. Suchomel, E. Pfikryl,
V. Kréli¢ek (Liberec), J. Bahna, M. Dulla, A. Giirtler, S. Slachta, I. Vasko (Bratislava),
P. Hradecky, J. Koban, P. Pasztor (KoSice), A. Rybarcak (PreSov), dalej teoretici Jana
a Jiii Sev¢ikovci, vytvarnici J. Réna, A. Stfizek, J. David, J. Bartusz, M. Jurek a pod.
Skoda, ze doba tychto kolegiélnych stretnuti a vasnivych debét sa pominula. Vel-
kost zékaziek akoby prekryvala velkost idei a vizii.

Koncom 80. rokov sa uskutoc¢nili vytvarné kolektivne podujatia, ktoré formovali
paralelnd scénu u nés. V rdmci experimentalneho divadla v Ukrajinskom narodnom
divadle v PreSove koncom septembra 1987 sa odohralo , divadlo Syntéza*, trvajlce
iba tri dni. ISlo o vytvorenie premostenia medzi divadelnym a vytvarnym prostredim
(mena: J. Amrich, A. Bartuszova, J. Bartusz, E. Braun, V. Jenik, J. Had¢ak, S. Hudak,
M. Kardsek, P. Kalmus, A. KoSickova (dnes Lipkovic¢ovad), D. Poncak, Z. Prokop, M.
Radev, P. Sceranka, V. Sev¢ik, F. Vico, Polka K. Czerpakova, Rus S. Lipsky, Etiépcan
A. Yaschewawork + texty J. Bodnarovej a hra B. Uhléra). Z diel vyzdvihnem Bar-
tuszove ,sekundovky® (impulzivne zdznamy, vykonané v ur¢enom kratkom ¢ase do
10 sekund) a svojsky happening, tzv. action sgrafito P. Kalmusa a A. Bartuszovej.
Za hudobného doprovodu aktéri kor¢ulovali po natretych paneloch a odkryvali tak
nizsie farebné vrstvy.

V lete 1988 prebehla vystava Sekcie mladych s ndzvom Humno v opustenych
priestoroch Krajskej kniznice pre deti a mladez v KoSiciach (jul — august 1988).
ISlo o prvé vyrazné vystlipenie nastupujlcej generacie, priaznivo prijaté. Okrem
domacich autorov: A. Bartuszova, V. Broni$evsky, A. Lipkovi¢ové, S. Pacak, R.
Prekop, Z. Prokop, A. Szentpétery, V. VoloSin boli aj prizvani hostia z Bratislavy
(D. Brunovsky, D. Jurkovi¢ a V. a T. Kolekc¢ikovci). Z vystavenych prac zaujali naj-
ma rohova instalacia Andrey Lipkovic¢ovej Most, Cierna Strukturdlna stena Adama
Szentpéteryho a malba s pokracovanim na stene od Daniela Jurkovica.

V roku 1988 sa odohrali dve vyznamné akcie aj v PreSove: vystava PreSpArty ‘88
v Muzeu Slovenskej republiky rad (oktéber — november 1988) a Noc kuzelnikov
v Galérii Kontajner UND (oktéber — november 1988; potom reprizy v roku 1992

v UBS Bratislava a GHMP v Prahe). Dom&cim hlavnym organizatorom (S. Salko, J.
Svég, D. Strauss) i$lo o neformalne stretnutie ¢eskych, moravskych a slovenskych
umelcov. Vystavy sa zUcastnilo vySe 50 vytvarnikov zo starSej generacie (S. Bal-
ko, J. Bartusz, A. Eckerdt, K. Gebauer, J. Jankovi¢, M. Kern, M. Rittstein, R. Sikora,
J. Sopko) aj zastupcovia mladej scény (medzi inymi: A. Bartuszova, J. David, D.
Brunovsky, I. Csudai, S. llavsky, I. Kafka, V. Kokolia, M. Krén, A. a P. Lipkovi¢ovci,
Z. Prokop, J. Réna, P. Sceranka, A. Szentpétery a L. Terén).

Druhy velkorysy ¢esko-slovensky projekt, Noc kuzelnikov, sa odohral v ukra-
jinskom divadle v PreSove (oktéber — november 1988) s naslednymi reprizami

v bratislavskom A klube (marec — april 89) a v Dome slovenskej kultlry v Prahe
(august — september 1989). Akcia bola pripravenda podla libreta Lukasa Kadli¢ku
a Cast textu bola dand k spracovaniu kazdému umelcovi. Vzniklo tak ,kolektivhe
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Pozvanka na vystavny projekt
Noc kuzelnikov
A klub Bratislava, marec, 1989



vytvarné dielo®, vnutorne ¢lenené s ¢arom prekvapivych stretnuti. Za zmienku
stoji eSte aj plagat v koncepcii Michala Cihlafe (k prazskej reinstalacii). V duchu
kolektivnej participacie, kazdy ucastnik do prazdnej siluety zakreslil vlastnu pred-
stavu ,imagindrnej“ hlavy a postavu signoval.

Z potreby bezprostrednej konfrontacie vznikla aj idea Nednov, prvy z nich sa
uskutocnil v klube M ObKaSSu Il v KoSiciach (jul — august 1989). Druhy z nich uz
po revolucii (jun — jul 1990) znovu v M klube. Z prvej kolekcie diel spomenme
organické abstrakcie Vlada Jenika, geometrické platna Adama Szentpéteryho,
mytické krajiny Zbynka Prokopa, ¢i krehké objekty Petra Lipkovica (dalej: J.
Amrich, A. Bartuszov4, P. Bradovka, V. BroniSevsky, O. Jurin, I. Giboda, P. Kalmus,
A. Lipkovi¢ova a M. Stryko).

Na jar 1989 sa vychodné Slovensko napojilo na nestandardny projekt Alternativne
kino, ktory rozbehli lvan Lacho a Peter Nagel v Bratislave v septembri 1988 (prvé
kluby OOS Poprad a OBKS IV Novomeského ul., Kosice, aktivisti: Pato Strazay,
Vladimir Beskid). ISlo o siet filmovych klubov, kde sa premietali videosnimky z&-
padoeurépskej produkcie, ktoré u nas neboli v distriblcii. VSetko to bolo ukryté
pod pojem ,Studijné videoprojekcie sic¢asného filmového umenia“ a preslo to. Tak
vznikla riskantnd akcia kolektivheho pozerania videa — podivny hybrid, ktory mohol
vzniknut iba v tychto pomeroch.

V revolu¢nych zimnych dioch 1989 sa uskutoc¢novali i mnohé spontanne politické
happeningy studentov, ked opakovane vytvérali Zivi retaz okolo budovy KV KSS
— Krajského vyboru Komunistickej strany Slovenska (tzv. Bieleho domu, dnes sidlo
Magistratu Mesta KosSice), skandovali a spievali: Skoncili sme jasna sprava, nie je
komu z tribdn mavat; Vystlpte z Titanicu!; Tato zimu bez rezimu a pod.

V porevolucnej atmosfére otvorenosti sa uskutocnil projekt KoSice — Bratislava

— Wien (februar — marec 1990), ¢o zaroven znamenalo tri zastavky tejto vystavy

a Ucast rakuskych, slovenskych umelcov a emigrantov. Stvorica autorov: Peter Kal-
mus, Peter Lipkovi¢, Stefan Poto¢iak a Stano Salko akcia Rozlti¢ka s Vladimirom |.
Leninom 3. aprila 1991 v PreSove — fotohlava velkého vodcu absolvuje 27 zastaveni
s poslednou rozli¢kou na cintorine a vystavu Supermarket vo Vychodoslovenskej
galérii v KoSiciach (april — maj 1991), kde vytvorili inStaladciu zozbieraného Srotu

a vyhodenych hrdzavych predmetov ako ,nemych svedkov spotrebného a opotre-
bovaného Zivota, ich trochu desivy striptiz*.

Zaroven sa formovalo spolocenstvo Ceskych a slovenskych umelcov, ktori pri
pomlckovej ,vojne” zvolili ndzov Spolok C+S Art (pévodne Spolok W na pocest A.
Warhola), ktori s mnohymi obmenami a novymi menami funguje na vychodnom Slo-
vensku dodnes (aktudlna vystava Spolku C+S Art ,Stopy paméti — fiktivny pomnik
k 100. vyrociu vzniku Ceskoslovenska“; oktéber 2018 — janudr 2019). Pri prilezitosti
otvorenia mizea moderného umenia rodiny Warholovcov v Medzilaborciach 5.
oktdbra 1991 ¢lenovia tohto spolku: Jozef Amrich, Peter Kalmus, Andrea a Peter
Lipkovi¢ovci, vytvorili velmi priliehavt instalaciu s ndzvom Cakanie na $pek — na
zavesenu redlnu slaninu na tyci sa zbiehali reprodukcie hyen na okolitych stenach.
Spolok C+ S Art (kuratorska spolupraca Vladimir Beskid) stoji aj za inym medzi-
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narodnym vytvarnym sympéziom — Laboratérium | — IV z rokov 1992 az 1998. ISlo
mozno o tiché pokra¢ovanie alternativnej scény, o realizaciu stretnuti stredoeurép-
skych krajin mimo galerijnej pddy, vo vybranych objektoch a verejnych priestoroch.
Zacalo sa v PreSove, v opustenych mestianskych domoch, dvoroch, v Zdhrade
umenia (kde umenie predtym nebolo), ¢i na Hlavnej ulici v PreSove (1992), pokraco-
valo sa v byvalej elektrarni Tatranskej galérie a v prirode Tatranského narodného
parku (Poprad — Vysoké Tatry 1994), obsadenim byvalej psychiatrickej lieCebne

v KoSiciach (1996), ¢i intervenciou do zanedbaného aredlu sympdzia vo Vysnych
Ruzbachoch (1998). Priznacné je, ze ked aktéri chceli vstlpit do galérie (MUzeum
A. Warhola v Medzilaborciach), projekt sa nepodaril. MoZno vSak ostava hlavny
odkaz sympdzia v jeho vstupnom Vyhlaseni Gcastnikov:

1. Od 1. 10. 1992 sa ruSia vSetky hranice v strednej a vychodnej Eurépe a ich vy-
znacenie na mapach po tomto datume povazZujeme za nepodstatné. 2. Hranice su
ponechané len pre $tyri roéné obdobia, ktoré budl nasledovat v tomto poradt: jar,
leto jesen, zima. V PreSove dia 2. septembra 1992

13 Vyhlésenie signovali: Czeslaw Podle$ny, Andrzej Szarek (PL); Alexander Babak, Alexander
Borodaj, Pavlo Kerestej (UA); Julius Gyula, Rezs6 Méder, Péter Szanyi (HU); Ladislav Carny,
Otis Laubert, Maria Bartuszova, Ivan Novotny, Stefan Poto¢iidk, Stano Salko, Vladimir
Beskid (SK) a dalsi. Pozri BESKID, Vladimir. Laboratérium PreSov. Bratislava. Slovenska
vytvarna tnia 1992.
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