se explica la prolusién de rétulos en La sexta parte del
wundo y su reducido niunero en el lim E! undécimo afio?
En La sexta parte el niundo, nos hemos enlrentado o una
experiencia de puesta entre paréntesis de los rétulos, crean-
do la serie especilica del «vocablo-temas.

En el lilm Ef undéeimeo ano, el wvocablo-temas desapa-
rece y la importancia de los rétulos es muy reducida, Fl
film estd construido sobre el entrelazado de cine-frases sin
recurrir a los rétulos. ¢ Cudl es la mejor experiencia?, ¢la
primera o la segunda? Considero que ambas, experiencia de
creacign de un «vocablo-tema» v experiencia de su supre-
sidn, ambas tienen la misma importancia, y resnltan del
mayor interés, tanto para el ¢ine-ojo como para el cine so-
viético en su totalidad.

(Estenopgrama abreviado de la intervencidn de D. Vertov
en una discusidn sobre el film, que tuvo lugar en la A K.R.K.
¢l 16 de febrero de 1928, Inddito).

EL HOMBRE DIE LA CAMARRA

El trabajo sobre el film El hombre de la edinara ha exi-
gido mayor tensidn que los trabajos precedentes del cine-ojo.
Ello se explica, tanto por la multiplicidad de localizaciones
colocadas bajo observacion como por la complejidad de lns
operaciones técnmicas y de organizacién durante el rodaje.
Las experimentaciones en el plano del montaje han adqui-
rido una tensién extrema. Las experiencins de montaje han
sido llevadas a cabo sin interrupcién, ]

El film El fiombre de la edmara es un film rectilineo, un
film de invencién que desmicnte brutalmente el slogan de
los alabanceros: «cuantos mds tépicos hay, mejors, Ello
nos impide, como realizacdores de este film, a pesar de nues-
tra gran faliga, pensar en el descanso. Hay que presionar a
los alabanceros para que retiven su slogan a propésito de

WFy
¥

e

este film. E hombre de la cdmara exige ser presentado con
¢l maximo espiritu inventivo.

Tn Jarkov me han preguntado: «¢Cémo se explica que
usted, un partidario de los rétulos patéticos... nos presente
de pronto El hombre de la cdmara, un film sin palabras, sin
rétulos?s He respondido: «No, no soy partidario de los ré-
tulos patéticos, ni siquicra de los rétulos en general: jesto
lo han inventado ciertos criticos!s, (e

En realidad, después de rehusar los estudios, los acto-
res, los decorados y los guiones literarios, el grupo cine-ojo
ha llevado a cabo una Jucha por la depuracién decisiva, por
el cinelenguaje, para diferenciarlo completamente’ del len-
guaje del teatro y de la literatura, Asi, en La sexta parle
del mundo, los letreros estan colocados, por decirlo de al-
guna forma, entre paréntesis en el interior del film y pues-
tos en relieve en el vocablo-radio-tema construido’en con-
trapunto. R

«Bn El undécimo afio se reserva un lugar excesivamente
restringido a los rétulos (cuyo modesto papel es expresa-
do igualmente por su ejecucién grifica), hasta tal punto que
el rétulo puede ser eliminado sin que la fuerza del film su-
{ra el menor daios (Kinofront, 1928, ntum. 2). B

Y, mds abajo: «Por su peso especifico y su importancia
préctica, el rétulo en una obra auténtica, y El undécimo
afio lo es, equivale a la cita sobre el oro de Timén de Atenas
que figura en el Capital, cuando Karl Marx analiza el dinero,
Notemos a este respecto que, en su mayorfa, estos rétulos
son, precisamente, citas que, durante el tiraje de pruebas,
habrian podido servir de texto al libros (Kinofront, 1028,
nuam. 3).,

Asi, la ausencia total de rétulos en el film E!l hombre de
la cdmara no resulta algo totalmente inesperade, sino que
ha sido preparado por todas las anteriores experiencias del
cine-0jo,' .

El film E! hombre de la edmara no es unicamente una
realizacién prictica; es, al mismo tiempo, una manifesta-

93



" widn tedrica en la pantalla. Por esta razén, aparentemenle,

s disputas sobre ¢l mismo en Jarkov y en Kiev han tomado
el nspecto de una encarnizada batalla entre los represen-
tantes de la distintas corricntes del denominado sartes.

Ademads, desde un principio, la discusién se ha extraviado
entre las vaguedades. Algunos han declarado que El honibre
de la cdmara constitufa una experiencia de miisica visual, un
woncierto visual. Otros han considerado al film desde el pun-
1o de vista de la mateméatica superior del montaje. Unos
terceros han declarado que no cra «la vida tal y como es»,
sino la vida como ellos no la ven, ctc.

Sin embargo, ¢l film es solamente la suma de los hechos
fijados sobre el celuloide; si lo prefieren, no solamente la
suma, sino también el producto, las «matemdticas superio-
res» de los hechos. Cada término y cada faclor es un peque-
fio documento en particular. La reunién de los documentos
ungs con otros estd caleulada de forma que, por una parte,
s0lo queden en el [ilm los encadenamicntos semdnticos de
fragmentos que coincidan con los encadenamientos visuales,
y, por otra, estos encadenamientos no exijan la ayuda de
wotulos, vy, finalmente, de forma que la suma general de
todos estos encadenamientos se presente como un todo or-
ganico indisoluble. :

Esla experiencia compleja, considerada como lograda por
la mayor parte de los camaradas que hasta hoy han expre-
sado su opinién, nos coloca, en primer lugar, fuera de la
tutela del teatro v de la literatura y nos coloca frente a fren-
te con el cine, en un ciento por ciento; en scgundo lugar,
opone brutalmente «la vida tal y como es», vista por el ojo
armado de una cémara («cine-ojo») a la vida tal'y como es
avista por la mirada imperfecta del ojo humanos,

(Tesis para un articulo, fechadas ¢l afio 1928. Inddito.)

ITI
DUL «CINE-OJO» A LA «RADIO-0JO»

(Resvmen del ab.e. de los kinoks)
1

Pavlovskoya, una poblacion cercana a Mosci, Una sesidn
de cine, La salita esta llena de campesinos, campesinas y
obreros de una [abrica proxima. El {ilm Khwopravde pasa
en la pantalla, sin acompafiamiento musical.

Sc¢ oye el ruido del aparato de proyeccidn. Un tren pasa
por la pantalla. Una chica avanza directamente hacia la ca-
mara. De pronto, suena un grito en la sala. Una mujer corre
hacia la pantalla, hacia la chica. La llama por su nombre.
Pero ésta desaparece. Y aparcce nuevamente el tren. En-
cienden las luces. Sacan de la sala a la mujer, desvanecida.
«¢Qué ocurre?s, pregunia un corresponsal obrero. Le res-
ponde uno de los espectadores: «Es el Cine-ojo. Filmaron
a la chica cuando estaba viva. No hace mucho, cayd enferma
v murid. La mujer que corrid hacin la pantalla era su
macres.

Un banco en el parque piblico. El director-adjunto y
la secretaria. El le pide permiso para besarla. Ella mira a
su alrededor v dice: «De acuerdos. El beso. Se levantan del
banco, se miran a los ojos y sc alejan. Desaparecen. El ban-
co vacio. Un arbusto de lilas, detris de €1, se entreabre. Sur-
ge un hombre con un extraiio aparate sobre un tripode. El
jardinero, que ha observado toda la escena, pregunta a su
ayudante: «:Qué cs esto?s. El ayudante responde: «Es el
Cinc-ojos. :
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| ER@E serte CINI:

coleccron &

CINE - 0JO

(lextos y maniliestos)

El eine llegd a Rusia en mayo de 1896 para rodar la
coronacion del zar Nicolas Il. Pero su difusion como es-
pactaculo popular fue lenta y laboriosa. Adscrito en un prin-
cipio @l cine melodramatico y pornogréfico frances no em-
pezé a tener una personalidad propia hasta la nacionali-
zncion de la industria cinematografica en 1919 y la crea-
cion de la G, 1. K. (Escuela Cinematografica del Estado) en
Moscu

Entre los realizadores que en aquel momento destacan
por su aliento renovadar y original se encuentra DZIGA VER-
ITOV, que fundé en 1922 y dirigio el noticiario cinematogra-
lico Kino-Pravda (Cine-Verdad), donde aplicd su revolucio-
naria teorla del Gine-ojo. Sus lexios tedricos y manifiestos
publicados a lo largo de los anos veinle cobran hoy una
nueva dimension, pues desde la aparicion en los anos se:
sonta del llamado cinema-verité hasta las nuevas lecnicas
de las “camaras vivienies' se deja senlir cada vez mas
viva la influencia de este operador y documentalista, Su fi-
fura se nos aparece como la de un nuevo Julio Verne
(precursor del submarino o los viajes a la luna), que con
wus innovaciones, lindantés a veces con la ciencia-ficcion,
pravela ya en la realizacion y en la técnica del cine nuevos
slementos llamados en breve plazo a universalizarse y mul
liplicarse.

|
I

EL CINE 0JO.DZIGA VERTOV
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