Biblioteka

Misko Suvakovié
TraNS

Glavni urednik

Selimir Radulovié : ‘ KF S

Urednik ; v
Vladimir Kopicl : KRITICNE FORMFi SAVREMENOSTI
ZUDNJA ZA DEMOKRATIJOM

Izdava¢ zahvaljuje Upravi za kulturu grada Novog Sada
na pomoc¢i pri objavljivanju ove knjige

Copyright © 2007 by Misko Suvakovi¢
Copyright © za Srbiju ORPHEUS, 20607

Ova publikacija u celini ili u delovima ne sme se umnoZavati,
preStampavati ili prenositi u bilo kojoj formi ili bilo kojim sredstvom
bez dozvole autora ili izdavaca niti moZe biti na bilo koji drugi nagin ;

ili bilo kojim drugim sredstvom distribuirana ili umnoZavana bez Novi Sad
odobrenja izdavaca. Sva prava za objavljivanje ove knjige zadrZavaju !
autor i izdava¢ po odredbama Zakona o autorskim pravima. 2007




INDEKSI:

ZIVOT,
: SAVREMENOST, FILOZOFIJA,
| TEORIJA,
| DRUSTVO,
\ MOC,
| KULTURA,
ZASTUPANIE,
DIREKTNA AKCIJA
I
UMETNOST U EPOHI

(ANTDG1 oBALIZMA

Slika na naslovnoj strani:

Damien Hirst, For the Love of God.




SADRZAJ

POJMOVNIK I IMENIK POLITIKE SAVREMENOG

ZIVOTA e 11
Agamben, Pordo.........occoiiiiiiiiic e, 13
AIDS e 15
AIDS politika, drustvo, kultura 1 umetnost .................. 17
AKVIZAM . .ottt e s 21
Alternative unutar imperije .........cccocvurureeecrccecnceceenes 25
AMEITKA. oot 28
Amerikamzacija ........coooeeiriiioiiie e 32
Analiza kulture u kontekstu studija kulture................... 35
AntiamenKaniZam ........ccooevieeeeeiiieiieiee it 39
Antiglobalizam i antiglobalizacija......................... B ¥t
Antiglobalizam desni..............cocii e, 47
Arent, HANA .....coooeei e 49
Benjamin, Valter ... 52
BiopOltiKa. ..o 55
DIEZ, Zileeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 61
Forma ZIVOta........ococoinreiiiieeeee e 68
Fuko, MASel o.oooviieeeeeeeeeec e 70
Globalno, globalizam i globalizacija........................... 75
Gatart, Feliks ..oooieeeieiee e 81
Hol, Stjart ..o 83
Hart, Majkl ..o 86
Ideologija ... 89
INEEINE ..o e 92
Kriti€na 1e0ri]a «...cooveecermeerreicene e e 98
Kriticka teonja frankfurtskog kruga...........cooeeveeene. 103
IMINOSEVO <.ttt ettt 106
MOC ottt 107
Nacionalrealizam..........cocveeiieniciiie i 110

Nansi, Zan-LikK ..o 112



Negri, ANONIO.....cciiiiiriiriece et 115

Neoliberalizam ...........cccoceiiiiiiiiiiniiiie e, 119
Neoliberalizam i Umetnost ...........ccocoveeveeeeveerereennnn. 125
Novi mediji U umetnosti.......cccceerreenaererinceeereeee e 134
Oznaditel] ... 139
OznaCavajuca praksa ...........ccceveciiemniinresnicrnnannas 147
Postsocijalizam 1 tranzicija .......coccoeeveuveeveeeeeeeeceeeenen. 148
Prvisvel. ..o 157
Radikalna demokratija.......c.cccceeimvenreiecercice e 164
SAJDEISPE]S --.cceveieirieeti ettt 167
Singularnost ........cc.cccoiiiiiiii e 169
Studije kulture ........cccoooveiininiiiiiceeeee 171
SUVEIENOSt ..ottt ettt 175
Terorizam ...........cccooiiiiiioiiiec e 179
Tre€l SVeT. ..ot 185
Treci svet U prvom SVEtU «....cceeeeeeiinureeieeeceeceeeeeeee 186
Umetnost u doba kulture ..........cccooooicviiinieiriicene, 187
Umetnost u doba terorizma ...........ccceceecevveouecnenneennen. 197
Umetnost u rasplinutom Stanju.........cccoveuveeveeeneenen... 201
ViIrno, Paolo ..o, 207
World MUSIC ...oov i 209
Zapatisti, digitalni .....oooveveriviiiicciecceee e, 212
ZAVOU cotititiiiiiiii e 216
ZiZek, S1avoj ..ot 219
DVA KRITICNA I GRANICNA NARATIVA PO
VALTERU BENJAMINU I HANI ARENT
SECANIJE NA BERLINSKO DETINJSTVO 1:
(ON —~ reizan).......ccoueeuveeeecuiiiiiiiccccecccecrens 227
SECANJE NA BERLINSKO DETINISTVO 2:
(ONA — g0li ZIVOL) i 271
BIOGRAFITA AUTORA ... 301

Ova knjiga se moZe Citati s razli¢itih pozicija
razumevanja, doZivljaja, proZivljavanja, dogadaja 1
tumadenja “savremenosti’, ali postoji jedna karakte-
risti¢na i uocljiva platforma sa koje je pisana: to je
platforma permanentnog vanrednog stanja. Pisac
ovih redova bi mogao re¢i, sli¢no vecini onih koji su
>7estoko’ iskusili razlike i konflikte XX veka: moj
Zivot se odvijao i odvija se izmedu javnog i privat-
nog — prikazivog i neprikazivog - u stalnom vanred-
nom stanju:. komunisticke revolucije, samouprav-
nog oslobodenja od birokratskog komunizma, krize
real-socijalizma, tranzicijske prvobitne akumulacije
kapitala, nacionalistickih histeri¢no-paranoi¢nih pro-
gona i izvodenja globalnog neoliberalizma To je
nesto §to se ne moze prevazici ni dobrim namerama
ni veselom prirodom, to je nesto Sto se stalno odigra-
va sa posledicama. Zato se u redovima pisma koji
slede pribegava jedinim orudima koja je moderni
Covek uspeo da izgradi u svom opiranju permanent-
nom vanrednom stanju: a to su minimum racional-
nosti, kriti¢ki pristup 1 radikalna analiza.

Tradicija potlacenih uci nas da je *vanredno sta-
nje’ u kojem zivimo pravilo. Moramo do¢i do poj-
ma istorije koji odgovara tome (Valter Benjamin).

Zeleo bih da izadem iz flase kao ona muha ko-
ju je u¢io tome Ludvig Vitgenstajn u svojim Filozof-
skim istraZivanjima, ali se bojim da ¢u se izaSavsi iz
"moje’ flaSe nac¢i u nekoj drugoj vecoj ili manjoj



flasi koja ¢e opet biti moja i za mene, za nas i za
ostale "Zivote’. Ako sam uvek uhvacen u prostoru i
vremenu nadzora, kontrole i regulacije — spaljeni
brodovi iza mene iz gusarskih adolescentskih prica
ostaju samo sablasti decje fikcije i komercijalne
proze — tada, izvodenje minimuma racionalnosti, kri-
tickog pristupa i radikalne analize ostaje sredstvo ko-
je '¢uva’ neizvesnu nadu na mestu razbijenih klas-
nih i emickih utopija’ o boZanskoj milosti, nebeskom
carstvu, ostrvu ljudskosti, o bratstvu, jednakosti i
slobodi, o socijalizmu, o komunizmu, o individual-
nim slobodama i liberalizmu.

Ali, ¢emu su upuéeni minimum racionalnosti,
kritiCki pristup i radikalna analiza? Pa svakako ono-
me Sto je uhvaceno — metafizicki i egzistencijalno —
izmedu neprikazivog-nemog Zivota i prikazivog-iz-
recivog zivota. Sta je “to’ u zamci? Ono §to e se
moZzda prepoznati, tj. imenovati kao *Zivot’. Drugim
recima, bice re¢i o vanrednom stanju u kome se odi-
grava’Zivot’ u svim izmicanjima i primicanjima unu-
tar dogadaja savremenosti. Re¢ je o Zudnji za demo-
kratijom.

POJMOVNIK I IMENIK POLITIKE
SAVREMENOG ZIVOTA



Agamben, Dordo (Giorgio Agamben, 1942) italijan-
ski filozof. Studirao je filozofiju na Rimskom uni-
verzitetu. Njegova teza je bila o politickoj filozofiji
Simon Vajl (Simone Weil). Pohadao je predavanja
nemackog filozofa Martina Hajdegera (Martin Heide-
gger): Le Thor seminar o Heraklitu i Hegelu 1966. 1
1968. godine. Predaje na Universita IUAV di Ve-
nezia i na Collége International de Philosophie u
Parizu. Predaje na ameri¢kim i nemackim univerzi-
tetima. Bavi se_estetikom, filoloSkom analizom u
esetici 1 ﬁlozoful te pravnom i politickom filozo-
fijom. Njegov filozofski rad bio je pod velikim uti-
cajem Martina Hajdegera, Valtera Benjamina (Wal-
ter Benjamin), Hane Arent (Hannah Arendt) Karla
Smita (Carl Schmitt). Agamben je svoju filozofiju
politike izveo iz izu¢avanja Benjamina, Hane Arent
i pre svega, Misela Fukoa (Michel Foucault) i itali-
janske neomarksisticke teorije i prakse drustva. Nje-
gov temeljni analiti¢ki i interpretativni filozofski
zahvat je objavljen u knjizi sa naslovom: Homo sacer
— Suverena mo¢ i goli Zivot (ital, 1995) Jedna od
nJegov1h polazmh filozofskih fascinacija je ona o

tom Zivotu’ (homo sacer), tj. o Coveku koji se
sme ubiti a da se to ne progoni kao zlogin i ne sma-
tra ntualmm zrtvovanjéfn Takode pitanje ’golog
z1vota kao onog §to prethod1 ili ostaje iza predstav-
IJanJa i zastupan]a z1vota ‘na primer, Zivot muskar-
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ca, Zene ili deteta u koncentracionom logoru. Logor
je po njemu mesto golog Zivota. U jednom inteeruu
Je zapisao: ,,Da, svaki pokusaj rekonstruiranja poli-
tickog prostora Zapada mora poceti s jasnim zna-

njem o tome da mi viSe ne znamo nista o klasi¢nom

razlikovanju izmedu zoé i bios, izmedu privatnog i
javnog Zivota, izmedu &oveka kao jednostavno zivu-
¢eg, Cije je mesto u kudi, i Soveka kao politickog
subjekta, Cije je mesto u gradu. Od logora nema vi-
Se povratka prema klasi¢noj politici. U logoru nam
je jednom zauvek oduzeta moguénost razhkovan]a
izmedu naSeg bloloskog 1 naseg politickog tela, iz-
‘medu neprlkazwog—nemog i prikazivog-i 1zrec1v0g
Zivota”. Agamben je uspeo da se na direktan nain
suprotstavi Deridinom-(Jacques Derrida) Zatvaranju
u tekst i tumacenju Zivota, u postmodernoj teoriji,
kao reprezentacije medu predstavama. On je ponovo
filozofsku paZnju vratio onome izvan teksta: Zivotu.
U _metodoloskom smislu.Agamben je primenio za-
misli o drzavi, drustvu i ljudskom Zivotu, kakve su
Apostav111 ~ sasvim razli¢ito — Hana Arent i i Valter
i Benjamin na Fukoovu zamisao analize mo¢i i speci-
fi¢nog strukturalnog modela 1zvodenja moci kakva
je bila *biopolitika” u XVII i XVIII veku. Agamben
je odstupajum od apstrakinog Fukoovog poimanja
b1otehn010g1]e ka biotehnologijama, biomocima i
, bzopolztzkama u konkretnim istorijskim i materijal-
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prlstuR prlstup bzopolztzke kao materu ahstlcke filo-
zofije ljudskog istorijskog i aktuelnog Zivota. Svoju
kriti¢ku teoriju je primenio i na savremene drustvene
procese, pre svega na situaciju permanentnog van-
rednog stanja u kome se nalazi Zapad u stadijumu
.globalnog kapitalizma.

Literatura: Giorgio Agamben: Infancy and History —
the Destruction of Experience (Verso, 2007); Language
and Death: The Place of Negativity (University of Mine-
sota Press, 1991); Stanzas: Word and Phantasm in Wes-
tern Culture (University of Minnesota Press, 1993); Homo
sacer — Suverena mo¢ i goli Zivot (Multimedijalni insti-
tut, 2000); The Man without Content (Stanford Universi-
ty Press, 1999); Potentialities: Collected Essays in Phi-
losophy (Stanford University Press, 2000); Remnants of
Auschwitz: The Witness and the Archive (Zone Books,
2002); The Open: Man and Animal (Stanford Univer-
sity Press, 2004); State of Exception (The University of
Chicago Press, 2005).

AIDS je skracenica za sindrom ste¢enog nedostatka
imuniteta (Acquired immune deficiency syndrome
ili Acquired immunodeficiency syndrome). AIDS je
skup simptoma i infekcija koji su rezultat ’sloma’
imunoloskog sistema prouzrokovanog HIV-om (Hu-
man immunodeficiency virus = virus slabljenja ljud-
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skog imuniteta) ili sliénim virusima (SIV, FIV). U
kasnoj fazi je bolesnik podloZan raznim infekcijama
1 tumorima. Danas ne postoji medicinski tretman
koji vodi ka izleCenju od dejstva ovih virusa. Virus
se prenosi direktnim ljudskim kontaktom preko te-

lesnih te€nosti (krv, sperma, vaginalni sekret, maj-

¢ino mleko itd). Po statistickim podacima raznih
medicinskih organizacija (Joint United Nations
Programme /UNAIDS/ 1 World Healt Organisation
/WHOY) pokazuje se da je od AIDS-a umrlo preko

25 miliona ljudi od vremena kada je prvi put identi- -

fikovan 5. juna 1981. godine. Postoje razliCite teze
o poreklu virusa HIV 1 njegovih sli¢nih 'rodaka’.
Izvesni naudnici veruju da HIV virus potice iz sub-
saharske Afrike i da se pojavio tokom XX veka. Od
38,6 miliona ljudi koji su zarazeni HIV-om, skoro
tre¢ina njih Zivi u sub-saharskoj Africi. Postoje i
pretpostavke da je virus HIV-a starijeg porekla ali
da je uSao u globalnu cirkulaciju tek krajem XX
veka, kao i stanoviste da HIV virus nije ’prorodni
organizam’ ve¢ organizam proizveden u vojnim la-
boratorijama tokom zavr$nog perioda hladnog rata.
Pored tuberkuloze i kancera, AIDS je tre¢a velika
globalna bolest modernog doba, ali za razliku od
tuberkuloze 1 kancera, AIDS nije bolest organa ili
dela organizma, ve¢ ljudskog imunoloskog sistema
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i time ’pojava’ koja pospeSuje pojavu specificnih i
lokalnih bolesti na/u ljudskom telu.

Literatura: Suzan Sontag, SIDA i njene metafore (Dec-
je novine, 1990); Tony Barnett , Alan Whiteside, AIDS
in the Twenty-First Century: Disease and Globalization
(Palgrave Macmillan, 2006).

AIDS politika, drustvo, kultura i umetnost su po-
vezani sa sloZenim druStvenim procesima identifika-
cije, tumacenja i razumevanja AIDS-a kao planetar-
ne epidemijske bolesti. Svaka bolest je drustvena
pojava i kao takva ona nije samo stvar “bolesnog in-
dividuuma’ i *objektivnog’ ili 'racionalnog medicin-
skog sistema, ve¢ je pojava unutar drutvenih odno-
sa i struktura, te klasifikacija, tehnologija ukljucenja
1 iskljucenja iz drustva. Svaka bolest kao drustvena
pojava ima 1 svoje kulturalne posrednike 1 umetnic-
ke situacije. AIDS se kao bolest na Zapadu pojavila
unutar visoko promiskuitetnih grupa, pre svega ho-
moseksualnih individuuma i grupa. Tako je od otkri-
¢a AIDS-a postavljeno i podeljeno javno-mnjenje
oko AIDS-a 1 ljudi zarazenih AIDS-om. Ta podela
je u jednom trenutku, tokom osamdesetih godina
XX veka, dovela do masovne pojave homofobije i,
time, teZnje ka iskljuc¢ivanju homoseksualaca iz jav-
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nog Zivota, pri ¢emu su druge drustvene grupe, tako-

de, izloZene opasnosti od zaraze AIDS-om zanema-

rene ili podrazumevane. Pojava homofobije poveza-
na sa AIDS-om se podudarila sa velikim dru$tvenim
zaokretom udesno koji je iniciran slabljenjem blo-
kovske podele sveta, jacanjem lokalnih i regional-

nih desnica, trijumfom liberalne politike i pojavom

postmoderne kulture 1 umetnosti. Drugim reéima
AIDS-homofobija je bila deo okreta-u-desno i obno-
ve neokonzervativnih koncepcija javnog i drustve-
nog Zivota.

Mitologizacija bolesti kao univerzalnog simbo-
la bila je svojstvena umetnosti i knjiZevnosti kasnog
XIX 1 prve polovine XX veka, kada je tuberkuloza
postala simbol smrti. Sli¢na preokupacija boles¢u
dogodila se i sa pojavom AIDS-a osamdesetih go-
dina. AIDS-om je bio pogoden umetnicki svet, na-
roCito njujor§ka umetnicka scena. U umetni¢kom
postmodernistickom radu AIDS je tretiran dvojako:
(1) kao univerzalni simbol totalnosti neizbeZne smr-
ti, analogno tretiranju tuberkuloze; (2) emancipacij-
skim ukazivanjem na AIDS kao bolest koja se ne
odnosi samo na rizi¢ne socijalne grupe (homoseksu-
alce, narkomane, hemofiliare) nego je problem
drudtva u celini. Kanadska grupa General Idea, na
primer, realizovala je krajem osamdesetih i podet-
kom devedesetih godina nekoliko umetni¢kih rado-
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va koji problematiziraju simbolizacije AIDS-a u
kulturi. Slika AIDS nastala je parodiranjem poznate
pop-artisticke ikone Roberta Indijane Love (Ljubav).
Clanovi grupe su kopirali Indijaninu sliku, ali su
umesto re¢i ,,ljubav” napisali re¢ ,,AIDS”. Njihov
drugi rad je instalacija s divovskim kopijama pilula
za tretman obolelih od AIDS-a (1991). Derek DZer-
man (Derek Jarman) je snimio film Plavo (Blue,
1993) koji tokom 75 minuta trajanja pokazuje plavi
ekran. Trajanje plavog na ekranu prati glas koji go-
vori 0 bolovanju od AIDS-a, umiranju 1 smrti: ,,Mo-
ja retina je udaljena planeta. Ovaj scenarij izvodim
vec Sest godina. ... Moj vid se nikada nece vratiti. ...
Virus napreduje, nemam vise prijatelja .... Izgubio
sam vid. ... Nec¢u pobijediti u borbi s virusom. ...
Bespomoéan sam. Ne mogu ga vidjeti. Samo zvuk.
U kaosu slika ja ti predo¢avam univerzum plavog”.
Tokom devedesetih godina XX i poCetkom XXI ve-
ka se razvijaju razlicite umetnicke strategije, taktike
i njima odgovarajuce platforme koje su usmerene
na artivisticko bavljenje AIDS-om. Pri tome, AIDS
se viSe ne tretira samo kao bolest, individualna ljud-
ska drama ili homofobi¢na reakcija, ve¢ kao sistem
politickih strategija i taktika intervenisanja u glo-
balnom svetu. Time je naznacen izlazak iz specific-
nosti americke umetnicke scene i njenih konfronta-
cija sa republikanskim konzervativizmom te ulazak
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u globalne prezentacije AIDS-a u sasvim specifi¢-
nim drustvima i kulturama kao §to su juZnoafri¢ko
drustvo, druStva Mozambika, Ugande, Zambije, Taj-
landa, Kine ili Brazila. Time politika umetni¢kog
rada na fenomenologiji AIDS-a postaje globalna in-
terventna politika sa svim lokalnim razlikama, kon-
sekvencama i narativima.

U strozije politickom smislu AIDS je danas
globalni problem, a za afri¢ki kontinent pa time i za
CoveCanstvo dramati¢an izazov opstanku ljudske
vrste. Takode — lecenje, kontrola, prevencija i izle-
¢enje od AIDS-a nisu samo stvar medicinske nauke,
vec 1 ekonomsko-politickih kontrola ljudskog Zivo-
ta kroz kontrolu AIDS tretmana i leenja. Konaéno,
politika AIDS-a je isprepletena sa politikama glo-
balnog neokonzervativizma i obnove religijskih fun-
damentalizama ¢ime se indicira jedna kontroverzna
katostroficka slika savremenog sveta.

Literatura: Marina GrZini¢, ,.Histerija: fizi¢ko prisus-
tvo, pravno odsustvo, i AIDS: fizi¢ko odsustvo, pravno
prisustvo”, iz Avangarda i politika — Istocnoevropska
paradigma i rat na Balkanu (Beogradski krug, 2005);
Douglas Crimp, AIDS: Cultural Analysis, Cultural Acti-
vism (The MIT Press, 1988), Tyrus Miller, ,,AIDS and
Artistic Politics” (Ankara, 2007); Paula Treichler, How
to Have Theory in An Epidemic: Cultural Chronicles of
AIDS (Duke University Press, 20006).
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Aktivizam je oblik namernog ¢injenja kojim se us-
postavlja konceptualna i pragmaticka platforma o
ulozi inicijativnog, interventnog i interaktivnog po-
nasanja 1 delanja u drustvu, politici, kulturi 1 umet-
nosti. Aktivizmom se podrazumeva uverenje da se
namernim ¢injenjem moZe do¢i do drustvenih i po-
litickih promena. U konceptualnom smislu se razli-
kuju tri karaketristi¢na aktivisticka pristupa: (a) pri-
stup zasnovan na uverenjima da su inicijative, inter-
vencije 1 interakcije ’prakti¢ne’ ne-teorijske delat-
nosti koje proizlaze iz konfliktnosti 1 kontradikcija
dominantno iskustvenih dru$tvenih situacija, (b)
pristup zasnovan na uverenjima da su inicijative,
intervencije i interakcije prakti¢ne delatnosti koje
prethode svakom konceptualnom ili teorijskom tu-
macenju drustva, kulture ili umetnosti — te da su one
kriterijum ’istinitosti’ ili *valjanosti’ svakog koncep-
ta i teorije, i (c) pristup zasnovan na uverenjima da
su inicijative, intervencije 1 interakcije konkretne,
praktine i pragmati¢ne realizacije postavljenih ide-
alizovanih, apstraktnih, koncepata ili teorija o drus-
tvu, kulturi 1 umetnosti. Ono §to se pokazuje kao
bitno u istoriji aktivizama je da se aktivizam uspos-
tavlja kao drusStvena, kulturalna ili umetni¢ka prak-
sa tek kroz sloZzeni medu-odnos aktivistickog Cinje-
nja i teorijskog predoCavanja aktivizma.
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Pojam ’aktivizma’ se anticipira i konstituise
od industrijske revolucije 1 prvih ’aktivnih otpora’

radnika industrijskoj kapitalistiCkoj eksploataciji od -

XVIHI veka do danas. Termini “aktivizam’ i *aktivi-
zam’ se pojavljuje u Belgijskim novinama 1916. go-
dine u vezi sa Flamingant pokretom - belgijskim
pokretom za borbu za vecu flamansku autonomiju u
okviru Belgije. Termin aktivizam, takode, pojavlju-
je se u nazivu madarskog avangardnog umetnickog
pokreta 'madarski aktivisti’ (Magyar aktivizmus)

okupljenog oko umetnika Lajosa KaSaka (Kassdk

Lajos, 1887-1967). On je bio prvi veliki pisac i umet-
nik iz radniCke klase u madarskoj kulturi. Aktivizam
se povezuje sa feministiCkim aktivizmom, aktiviz-
mom u borbi za ljudska prava, revolucionarnim ak-
tivizmima u komunistickim revolucijama, u medure-
volucionarnim borbama (maoisticki aktivizam), ak-
tivizmom povezanim sa delovanjem religioznih po-
kreta - hri§¢anski aktivizam, islamski aktivizam, itd.

Zamisli politi€kog, kulturalnog i umetnickog
aktivizma uzimaju sasvim razli¢ite oblike od indi-
vidualnog ¢injenja preko razli¢itih praksi samo-or-
ganizovanja do neformalnog ili formalnog institu-
cionalizovanog delovanja. Tipovi aktivizama se
ukazuju od protesta putem pisanja javnih poruka
novinama, elektronskim medijima, institucijama ili
politicarima preko kulturalnih kampanja do politic-
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kog, drustvenog, ekonomskog, tj. rodnog, rasnog,
klasnog delovanja u javnim marSevima, Strajkovi-
ma, protestima, ili gerilskim akcijama. Aktivizam
moZe biti levidarske (sindikalni aktivizam, socijali-
sti¢ki aktivizam, komunisticki aktivizam) ili desni-
Carske (faSisti¢ki aktivizam, nacionalsocijalistiCki
aktivizam, religijski aktivizmi, nacionalisticki akti-
vizmi, rasisti¢ki aktivizmi) orijentacije u zavisnosti
od toga kojim politickim ciljevima teZi. Kulturalni
aktivizam je usmeren ne toliko na protest protiv dr-
Zave, koliko na promenu stavova javnog mnjenja u
drustvu i kulturi. Na primer, promena dominantnog
mi§ljenja u javnom mnjenju o rasnim, nacionalnim
ili rodnim identitetima, te odnosu prema ekolo§koj
situaciji itd. Samoorganizuju¢i aktivizam se pojav-
ljuje kao teZnja za stvaranjem ’drugacijih’ 1 'neza-
visnih’, tj. alternativnih, platformi ili para-instituci-
ja u drustvu, kulturi i umetnosti. Umetnicki aktivi-
zam je najéedée zasnivan od avangardi na prelazu
XIX u XX vek do umetnosti u doba kulture na pre-
lazu XX u XXI vek. Umetnicki aktivizam uobica-
jeno nastaje kada se oblici ponaSanja iz druStvenog,
politi¢kog i kulturalnog interventnog 1 interaktivnog
delovanja prenose i uvode u domene umetnickog
rada, tj. umetnicko delo kao zavrseni "komad’ biva
zamenjeno prezentacijom otvorenih i vidljivih inter-
ventnih i interaktivnih umetnickih praksi u specific-
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nim kontekstima. Jedna od prvih pojava kulturalno-
-umentickog aktivizma bio je francuski i internacio-
nalni situacionizam Sezdesetih godina. Situacionisti
su tezili aktivnom i subverzivnom interventnom i
interaktivnom delovanju u kontekstima javne popu-
larne i masovne kulture razvijenog kapitalizma.

U epohi globalizma aktivizam se razvija u §i- '

rokom dijapazonu od Zivog aktivizma do net aktiviz-
ma. Ova podela nije sustinska, metafizicka, distink-
cija izmedu razlikovanja direktnog Zivog Cinjenja 1
nezivog mreznog (internet) ¢injenja, ve¢ ukazuje na
razliku odnosa ljudskog tela prema druStvenoj inter-
venciji i interakciji. Zivi aktivizam je vezan za fizié-
ki prostor telesnog ponaSanja ljudskog individuuma,
dok net aktivizam fizicki prostor telesnog ponaSanja
ljudskog individuuma uvek, ipak, posreduje putem
digitalne obrade komunikacijskih podataka, a time i
"aktivnih situacija’. Ova podela ne iskljucuje zapa-
Zanje da su i Zivi aktivizam 1 net aktivizam druStve-
ne materijalne prakse savremene strukturacije drus-
tva. Zamisli aktivizma u bilo kom obliku ili modusu
izvodenja inicijative, intervencije i interakcije su
povezane sa antiglobalistickim ekonomskim, drus-
tvenim, politickim, komunikacijskim, kulturalnim i
praksama u ’otporu’ prema globalnom kapitalizmu
i ekonomskoj globalizaciji kapitala u odnosu na po-
liticku globalizaciju moci.
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Literatura: Douglas Crimp, AIDS: Cultural Analysis,
Cultural Activism (The MIT Press, 1988); Steven M.
Buechler, Sovcial Movements in Advanced Capitalism:
The Political Economy and Cultural Construction of
Social Activism (Oxford University Press, 1999); Marina
Grzini¢ (ed), The Real, The Desperate, The Absolute —
Essays on art systems, narratives of power, strategies of
implosion, perspectives on disasters, objects as monsters
and activism (Galerija sodobne umetnosti, 2001); Randy
Shaw,The Activist’s Handbook: A Primer Updated Edi-
tion with a New Preface (University of California Press,
2001); T McDonough (ed), Guy Debord and the Situa-
tionist international — Texts and Documents, The MIT
" Press, Cambridge MA, 2002; Marina GrZini¢, Situated
Contemporary Art Practices — Art, Theory and Activism
from (the East of) Europe (Revolver, Zalozba ZRC, 2004);
Amanda Sussman, The Art of the Possible: A Handbook
for Political Activism (McClelland & Stewart, 2007).

Alternative unutar imperije su moguc¢e kao polja
drugost1’ ppvllgom subverzue i potencijalnosti kriti¢-
kog miSljenja i delanja. Alternative unutar imperije
su moguce kao prakse kr1t1ckog i akt1v1stlck0g pre-

uredenJa neproblematlckl opredocenog odnosa izme-

du smgulamostl i univerzalnosti, pri ¢emu se ’vodi

racuna’ o tome da smgulamost ne sklizne u partiku-
larnost a univerzalizam u_totalitarizam. _Postojanje
altematwa unutar 1mper1Je ili_imperijalnog global-
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nog svetskog-sistema, po Negriju (Antonio Negri) 1
Hartu (Michael Hardt) nije jednostavno suprotstav-
ljanle “globalizmu’. Globalizacija ili deteritorijali-
_zacija, kojom upravljaju_’imperijalne masine’, ne
suprotstavljaju se lokalizaciji ili reteritorijalizaciji.
Globalizacija i deteritorijalizacija uvode u igru po-
,kretne 1 prilagodavajuéer krugove razlikovanja i iden-

odnosa k0]1 ,,,,,
je odbrane lokalnog stetne ]er Zamagl]u]u stanJe stva—

1 i porlcu stvarne altemauve 1 potencuale za oslo— v

da alternatlvu p0r1ce 1mepr1]a sa svog hegemonog i
homogenleJuceg postava instrumentalne globali-
_zacije sopstvene mo¢i, ali i lokalne odbrane teritori-
Jjalizacije koje se pokazuju kao redukcue smgulamo—
\gg_'y mnostvu na izolovane partikularnosti naspram
imeprije.. Imperualnosu i lokalizacije su naspram
alternativa u mnoStvu jer poriCu demokratski poten-

_cijal mnogostrukosti. Naprotiv, alternatwne prakse,
ako su alternatlvne 1mper111 1 10ka11zm1ma preorljen—

01]6 Negr1 1 Hart naglasava]u ,,Danas mamfest po—
lltlpkl diskurs, treba teZiti da ispuni Spinozinu pro-
rocansku’ funkc1]u funkcuu imanentne Zelje koja
orgamzlra mnostvo. Naposletku tu nema nikakvog
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determinizma ili utopijé: to je prije radikalna protu-
mo¢, ontoloski utemeljena ne na nikakvoj ’vide pour
le futur’ ve¢ na stvarnoj aktivnosti mnostva, njego-
vom stvaranju, proizvodnji i mo¢i — materijalistickoj-
teleologiji”. U prakticnom smislu, koji je — svakako
— tumaden teoankom praksom stou da su alternau—
ve unutar 1mper1Je upravo oni oblici samo- organizo-

van]a “otpora’ kojim se svet preobrazava i pokazuje
\kao mnogostrukost obhkovan]a Zivota tu i tamo na
nacin stvarmne “demokratije za mno3tvo. Stvarna de-

mokratija za mnostvo ne bi trebalo da bude demo-
kratija na direktnom glasatkom pravu gde subjekt
samo i neprestano glasa za ovo i ono. Demokratija bi
trebalo da bude nova paradigma kojom bi se mnos-

tvo_suprotstavilo novim oblicima mo¢i i vladanja

na globalnom i na lokalnom nivou. Re¢ je 0 otporu
suverenitetu u korist demokratije, a to znaci o otpo-

tu svakom Sirenju drZavnog suvereniteta. Strategija

teorijske prakse i prakti¢ne teorlje 0 mnostvu bitno

istiCe da se namermo _izbegava svako unificiranje

mnostva i subordinacija razlika. Zato se, u biopoli-
tlckom kontekstu, govori o mnostvenost1 roda, rase,
etniciteta i bilo kog drugog 1dent1teta _»Yidestrukost
rnnostva ne 0dnos1 se_samo na bivanje drukéijim
nego i na postajan]e drukculm Postati_drukcijim

nego $to Jesmo' Te singularnosti djeluju za]edno i

stoga tvore novu rasu, naime, politi€ku koordinira-
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nu subjektivnost koju proizvodi mnostvo. Primarna
odluka koju mnostvo proizvodi zapravo je odluka
da stvori novu rasu, ili bolje reéeno, novo Covjecan-
stvo. Dakle, kada se ljubav shvati politi¢ki, to stvara-

nje novog Covjecanstva je najvisi ¢in ljubavi” (Negri
i Hart).

Literatura: Antonio Negri, Michael Hardt, ,,Alternative
unutar imperija”, iz Imperij (Multimedijalni institut i
Arkzin, 2003, str. 48-67); Micahel Hardt, Antonio Negri,
»Multitude — War and Democracy in The Age of Empire”
(Penguin Books, 2004); Michael Hardt, Antonio Negri,
»~Politika mnostva” (Tvrda br. 1-2, 2005, str. 70-93).

Amerika (Severnoamericki kontinent, Sjedinjene
Americke DrZave /USA, SAD/) je u postmodernim
diskursima alegorija novog sveta, obe¢ane zemlje,
novog srediSta kulture i umetnosti, svetske atomske
sile, jedine velesile posle pada Berlinskog zida i pot-
pune realizacije postmoderne civilizacije.

Kao novo srediste kulture i umetnosti Amerika
se uspostavlja kasnih tridesetih godina, kada veliki
brO] evropskih avangardnih umetnika i intelektuala-
ca dolazi u SAD: Laslo Moholji Nad (Moholy-Nagy
Laszl6), Pit Mondrijan (Piet Mondrian), Jozef i Ani
Albers (Joseph i Anni Albers), Ksanti Savinski (Xanti
Schavinsky), Fric Lang (Fritz Lang), Tomas Man
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(Thomas Mann), Vladimir Nabakov (Vladimir Na-
bakov), Andre Breton (André Bréton), Anri Mason
(Henri Masson) i drugi. Tokom cetrdesetih, pedese-

tih i Sezdesetih godina XX veka uspostavlja se prak-
sa i tCOI‘lja americkog modernizma (u_slikarstvu,

‘poeziji, prozi, filmu) kao novi internacionalni jezik.

Mnogi autori, posebno leve orijentacije, 0 americ-
koj visoko modernistickoj umetnosti govore kao o
novoj imperijalistickoj hegemoniji u kulturi 1 umet-
nosti. Hegemonija americke umetnosti traje do kra-
ja sedamdesetlh godina, kada dolazi do postmoder—
mstylgk’og eklektickog obrata s transavangardom i
neockspresionizmom (povratak istorijskim vredno-
stima evropskog slikarstva). Sredinom osamdesetih

fgodlna dominacija americke umetnosti se ponovo

uspostavlja u rasponu od neo-geo slikarstva preko
tehno estetike (tehnopoezija, tehnoteatar, simulacio-
nizam, virtualni prostori).

Karakterlstlcno  je da poststrukturalistiCka uni-
verzitetska i kntlcka ‘teorija od Rolana Barta (Ro-
land Barthes) i Zaka Lakana (Jacques Lacan) preko
Julije Kristeve 1 Zaka Deride (Jacques Derrida) do
Zana Bodrijara (Jean Baudrillard), 7Zil Delez (Giles
Deleuze), Feliksa Gatarija (Felix Guattari) ili Pola
Virilia (Paul tho) postaje teorlja postrnodermz—

ricki pr01zv0dn1 potro§acki i mformacu sk1 kontekst
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masovne kulture. Poststrukturalistika teorija u ev-
ropskom kontekstu je kriticka postlingvisti¢ka i
postsemloloska teorija_koja transformlse k_l‘lthkl
vodnje znacenja sm1sla vrednost1 1 1deolog1]e Pos—
tstrukturalistiCka teorija u kulturi SAD je postmo-
dermstlcka teorija Cija se nekontrohsana tekstualna
produktlvnost zapan]u]uce podudara s eruptlvnom

turalnom _prostoru predstavljaju 1stor1Jske nad de-
terminacije ideologije, to su u americkom prostoru
aktuelna masovna kultura i naddetermmacua proiz-
Vodn]e i potrosn]e (roba i informacija).

Za Zana Bodrijara Amerika je alegorijska slika
simulacijskog hiper-realnog drustva, nalik gigant-
skom hologramu time $to je ukupna informacija sa-
drzana u svakom pojedinacnom delu. U tekstu Ame-
rika on prolazi kroz njene registre prostora, vreme-
na, putovanja, prikazivanja, zavodenja, opscenosti,
erotizma, proizvodnje i potroSnje, da bi zasnovao
model drustva eksplicitno razlic¢itog od drustava ho-
mogenosti, zgusnutosti 1 povesne povezanosti ka-
kva su isto¢no- 1 zapadnoevropska. Poenta njegove

rasprave je ukazivanje na pomak iz IStOI‘IJSkOg u ak-

‘tuelno drustvo, iz modernog drutva u “hipermoder-
no drustvo, odnosno iz kulture Zelje i traZenja ob-
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jekta za Zeljuu kulturu ekstatiéke i opscene potros-
osloboden]a i vrtoglave mobilnosti, u hiperrealnom
scenariju pustinja, autoputeva, okeana 1 sunca: ,Je-
dino tu postoji taj bljestavi spoj radikalne nekulture
i takve prirodne lepote, ¢uda prirode 1 apsolutnog
privida...” Amerika se prikazuje kao ,,svet” u kojem
se gube jasne razlike izmedu prirode (tela), urba-
nisti¢kih zona (makropolisa, kakav je na primer Los
Andeles) i virtualnih ekranskih slika (simulacijski
elektronski sistemi komunikacije).

Zan Fransoa-Liotar (Jean-Francgois Lyotard) u
romanu Pacificki zid govori o iluziji ili zidu od kri-
stala koji ograduje Kaliforniju u njenom vlastitom
blagostanju. Kalifornija je Amerika Amerike (Ame-
rika za Ameriku). Dok je Bart o Japanu govorio kao
o imperiji znaka, o Americi se moZe govoriti kao o
iﬁjp»eriji oznacitelja. Totalitet svih proizvodnih i po-
troackih snaga u rasponu od robe (objekta) preko
spektakla (masovne kulture) do iluzija (virtualnih
elektronskih prikaza) aktualizuje se bez istorije
(proslosti) 1 bez utopije (buducnosti) kao totalizu-
juca ve¢na medijski posredovana sadaSnjost.

Literatura: Achile Bonito Oliva, Europe\America: The

different avant-gardes (Deco Press, 1976), Charles Harri-
son, ,,Modernism and the Transatlantic Dialogue”, Fran-
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cis Frascina, Pollock and After - The Critical Debate
(Harper & Row, 1985, str. 217-232); Germano Celant,
Un-Expressionism - Art Beyond the Contemporary (Ri-
zzoli, 1988); Roland Barthes, Carstvo znakova (August

Cesarec, 1989); Jean-Francois Lyotard, Pacific Wall (The '

Lapis Press, 1989); Stephanie Barron (ed), Entartete

Kunst. Das Schicksal Der Avantgarde im Nazi — Deutsch-.

land (LACMA i Deutsch Historisches Museum - Hirmer
Verlag, 1991); Zan Bodrijar, Fatalne strategije (Knj-
iZevna zajednica Novog Sada, 1991}; Slavoj ZiZek (ed),
Everything You Always Wanted to Know about Lacan
(But were Afraid to Ask Hitchcock) (Verso, 1992); Zan
Bodrijar, Amerika (Buddy Books & Kontekst, 1993);
Zan Bodrijar, Prozirnost zla - Ogledi o krajnosnim feno-
menima (Svetovi, 1994); Sylvére Lotringer, Sande Cohen
(eds), French Theory in America (Routledge, 2001).

Amerikanizacija je projekt procesa ugledanja, he-
gemonizacije 1 postajanja sli¢nim, bliskim 1li uzor-
no povezanim sa stvarnim ili fikcionalnim predsta-
vama o Americi (USA, tj. SAD). Razlikuje se neko-
liko referentnih istorijskih modela prezentovanja
"amerikanizma’ 1 ’amerikanizacije’. Ameri¢ka re-
volucija kao simbolicko polje liberalne, gradanske i
burzoaske - revolucije u konstltulsanju idealiteta No—
vog Sveta. Americka ,Deklaracija o nezavisnosti”

,.Ustav SAD” su postavljeni kao iskazi o "novoj ljud—
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skoj” moc¢i naspram transcendentne moci. Pojam
amerikanizam se javlja u Francuskoj oko 1860. go-
dine i ukazuje na ameri¢ke druStvene uticaje. Ame-
ricki totalizujuéi 1 ubrzano razvojni proizvodni, raz-
menjivacki i potrosacki preobrazaj vertikalnog bur-
zoaskog klasnog kapitalizma u potroSacki horizon-
talni kapitalizam drustva izobilja. Re¢ ’amerikanizam’

je u drustveno-ckonomskom smislu. izmedu dva
svetska rata oznacavala epohu ekspanzivne moder-

nizacije i1 razvoja masovne proizvodnje i totalizuju-
¢eg slobodnog trZiSta. *Amerikanizam’ je u kultu-
ralnom smislu oznadavao eklektiénu prezentaciju
raznorodnih kulturalnih identiteta i njihovih prezen-
tacija kao modernih identiteta. Posle Drugog svetskog
rata "amerikanizam’ je oznafavao jedan od polova

‘moci u bmamOJ, takozvanoj “hladnoratovskoj’ po-

deli sveta na liberalni Zapad (NATO pakt) i_real-

‘ki‘omrumsnckz Istok (VarSavski pakt). U takvoj binar-

noj_podeli *Amerika’ je bila jedna od simbolickih
prezentacija otvorenog slobodnog liberalnog sveta
naspram zatvorenog 1 totalitarnog realnog komuniz-
ma na Istoku. Zamisao amerikanizma i amerikaniza-
cije se u hladnoratovskom periodu ukazuje u neko-
liko modela: kao negativna karakterizacija kojom
se klasifikuju disidentske ili, tek, prozapadne aktiv-
nosti u okviru Istocnog bloka, te kao ideal "potpune
slobode 1 blagostanja’ kod disidenata na Istoku, kao
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paradoksalni sistem unutra$njih kontradikcija izme-
du proklamovanog radikalnog liberalizma i drZzavne
imperijalisticke politike SAD od pedesetih do kraja
osamdesetih godina XX veka, ali i kao model plu-
ralnog postmodernog pluralnog drustva poznog ka-
pitalizma, mada i kao karakteristi¢ni reprezentativni

model nove Imperije ili Novog Rima nakon raspada
XSSSR ai “dovrienja blokovske podele sveta Sa’do-
gadajlma od 11. septembra 2001, tj. terorlstlcklm
napadima na SAD - §to je simbolicki prezentovalo
rusenje WTC-a (Svetskog trgovinskog centra) —
"Amerika’ postaje reprezent militantne imperijalne
ekonomske, politiCke i vojne umreZavajuce prakse
na globalnom planu, tj. svetskom planu. Imperijal-
nost politike SAD se vidi u najopstijim strategijama
preoblikovanja otvorenog svetskog prostora i po-
novnog postavljanja raznih i neponovljivih odnosa
u mreZama po neodredenim terenima.

Literatura: Frederic Jameson, Postmodernism or The
Cultural Logic of Late Capitalism (Verso, 1992); Zan
Bodrijar, Amerika (Buddy Books & Kontekst, 1993);
Slavoj Zivek, Welcome to the Desert of the Real (Verso,
2002); Antoni Negri, Michael Hardt, ,,UmreZenost moci:
suverenost SAD-a i Novi Imperij”, iz Imperij (Multime-
dijalni institut i Arkzin, 2003, str. 141-158); Michael
Hardt, Antonio Negri, ,,Multitude — War and Democracy
in The Age of Empire” (Penguin Books, 2004); Barry
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Rubin, Understanding Anti-Americanism (Foreign Policy
Research Institute, August 2004); Michael Hardt, Anto-
nio Negri, ,,Politika mno$tva” (Tvrda br. 1-2, 2005, str.
70-93); Slavoj Zizek, Irak — Posudeni Cajnik (Naklada
Ljevak, 2005).

Analiza kulture u kontekstu studija kulture je
kriti¢ka procedura istraZivanja, tumacenja 1 analize
kulture kao prakse proizvodnje, razmene 1 potros$nje
znaCenja. Za studije kulture je bitno teorijsko postav-
ljanje koncepta ’kulture’ u Sirokom opsegu znace-
nja koja se odnose i na visoku kulturu/umetnost i na
svakodnevni Zivot. Rajmond Vilijams je postavio
tro€lanu definiciju kulture: prvo, kultura je ’ideal’
kojim se ostvaruje ljudsko savrienstvo u smislu od-
redenih 1 apsolutnih vrednosti, koje komponuju bez-
vremeni poredak i, time, imaju stalni odnos prema
univerzalnom ljudskom uslovu; drugo, kultura je
predoCena kao felo intelektualnog i imaginativnog
rada kojim su razli€ita ljudska iskustva i znanja sa-
Cuvana; 1 treCe, kultura je opis i predoCavanje raz-
li¢itih nacina svakodnevnog drustvenog Zivota.

U studijama kulture se ne izvodi namerno raz-
likovanje i isklju€ivanje ili ukljucivanje specifi¢nih
kulturalnih formacija, kao §to se, na primer, u este-
tici 1 filozofiji umetnosti iskljuCuju pitanja o popu-
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larnoj kulturi. Visoka kultura, autonomna visoka |

_umetnost, populama kultura, masovna kultura, Vp’o—
tro$acka kultura, kultura zabave ili kultura svakodne-
vice su, tek, slucajevi koji se ispituju sa uvaZavanjem
>autonom1]a 1 odnosa razli¢itih autonomija . unutar
kulturalnih formacija. Studijama kulture zastupaju
se interdisciplinarni pristupi kulturalnim formacija-
‘ma procedurama kolaZiranja, mapiranja 1 teorijskih
suoCavanja: marksisticke teorije kulture, kriticke
teorije kulturalne 1ndustrlje Gramsijeve teorije he-
_gemonije, Lefevrove (Henri Lefebvre) filozofije
svakodnevnog Zivota, strukturalizma, semiotike/se-
miologije, poststrukturalizama, pre svega, Altisero-
ve (Louis Althusser) filozofije ideologije, Bartove
(Roland Barthes) teorije teksta, Fukoove (Michel
Foucault) teorije diskursa i i d1skurz1vne anahze mo-
Je subJekta zatim, studlja prikazivanja, studija tela,
studija identiteta, studija roda, studija populame i
masovne kulture, studija kulturalnih insti'tucijéi' stu-
dija kulturalnih praksi 1 studija medija. Ono §to je
bitno za defmlcuu studija kulture jeste da se u nje-
nim teorijama ukazuje na dvostruku hibridbnost: hi-
bridnost QbJekta izu€avanja,_tj. kulture, 1 h1br1dnost
teorija izucavanja, tj..diskursa kulturalne analize.

,. Termin ’studije’ oznaCava istovremeno: aka-
. demski nivo teorija o kulturi i aktivisticki nivo kul-
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turalnih praksi u svakodnevnom Zivotu. Osnovna
razlika izmedu sociologije kulture i studija kulture
je u razvijanju ’objekta’ 1 'metode’ izuCavanja. U
tradicionalnoj modernistickoj sociologiji se predo-
¢avaju druStveni meta-horizonti svakodnevice u od-
nosima baze i nadgradnje, a studije kulture izucava-
ju kulturalne prakse oblikovanja i zastupanja svako-
dnevnog Zivota u specifi¢nim i potencijalno bes-
krajno znacenjski razlikuju¢im kulturalnim kontek-
stima i njihovim institucionalizacijama. Sa stanovi-
Sta metodologije, sociologija kulture je utemeljena
na nau¢nom odnosu empirijskog i teorijskog 1zuca-
vanja kulture. Sa stanovista metodologije studije
kulture su razvijene kao tekstualna, postsemioloska,
analiza materijalnih kulturalnih oblika prikazivanja
i znaCenja, odnosno, oznacavanja koje se ne osla-
nja/poziva na legitimnost meta-hijerarhije drustve-
nih i, moZda, humanisti¢kih nauka. DZon Stori (John
Storey) naglasava da su studlje kulture, saglasno Raj-
mondu V111]amsu analiza svih oblika oznacavanja
(all forms of signification). A Vilijamsova drustvena
definicija kulture, zasnovana na analizi oznacavanja,
glasi: ... ovo je ’drustvena’ definicija kulture,
kultura je opis specificnog nacina Zivota koji izra-
Zava odredena znacenja i vrednosti koja nisu samo
date u umetnosti i obrazovanju, vec i u institucijama
i svakodnevnom ponaSanju. Analiza kulture, prema
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takvoj definiciji, razjasnjavanje je znacenja i vred-
nosti koje su podrazumevane za pojedinacni nacin
Zivota. Takva analiza ¢e ukljuciti ... analizu eleme-
nata naéina Zivota koje druge definicije kulture ne-
¢e uzimati u obzir kao ’kulturu’: organizaciju pro-
dukcije, strukturu porodice, strukturu institucija ko-
je izrazavaju ili upravljaju druStvenim odnosima,
karakteristicne oblike posredstvom kojih pripadnici
drustva komuniciraju.” Ovom definicijom se prosi-
ruje pojam kulture na materijalne formacije, struk-
turalne 1 institucionalne potencijalnosti, svakodnevi-
ce 1, zatim, povezuju se koncepti kulture i koncepti
znacCenja. Kultura se, po Storiju, predocava kao mre-
Za znaCenja’ (networks of meaning), tj. kultura se
vidi kao, sistem oznaCavanja (culture as a signifying
system). Pod mreZom znacenja razume se proces po-
vezivanja i odnosenja znacenj a:"znaéenje znacenja

_se vidi kao odnos i umnoZavanje odnosa. Ako je ta-

ko, tada su studije kulture telo teorije nastalo proiz-

vodn]om intertekstualnog teorijskog znanja koje je

u kulturi dato kao materijalna drustvena ili politicka

praksa medu drugim druStvenim praksama. U stu-

dljama kulture znanje nije neutralna ili objektivna
‘pojava’, vec je tekstualni, tj. znacenjski, efekat po-

‘,Zlc1on1ranost1 mesta sa koga neko govori, kome go-

vori i iz kojih razloga govori. Studlje kulture su, mo-
Ze se reli, diskurzivna formacija: klaster’ zamisli,
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predstava 1 praksi koje pribavljaju pristupe govoru
o protokolima 1 procedurama izvodenja znanja i
upravljanju znanjem unutar druStvenih kulturalnih
aktivnosti ili institucionalnih pozicija.

Literatura: Raymond Williams, Writing and Society
(Verso, 1984); Mieke Bal, Double Exposures — The Sub-
Jject of Cultural Analysis (Routledge, 1996); DZon Fisk,
Popularna kultura (Clio, 2001); Inge E. Boer, Mieke Bal
(eds), The Point of Theory: Practices of Cultural Analysis
(Continuum, 2002); Terry Eagleton, I/deja kulture (Jasen-
ski i Turk, 2002); Andrew Burn, David Parker, ,,Multimo-
dality and Textual Analysis”, 1z Analysing Media Texts
(Continuum, 2003); John Storey, Cultural theory and
Popular Culture — An Introduction (Peking University
Press, 2004); John Storey, Cultural Turn in Literary
Theory: Its Possibility & Impossibility (Proceedings of
2005 Sino-West Forum on Literary Theory, 2005); Ray-
mond Williams, ,,Analiza kulture”, iz Dean Duda (ed),
Politika teorije — zbornik rasprava iz kulturalnih studija
(Disput D.o.o, 2005, str. 35-59).

Antiamerikanizam je naziv za razli¢ita imenovanja
kritike, otpora, odbijanja ili negiranja americkog
(SAD) drustva, ekonomije, politike, kulture 1 umet-
nosti. Antiamerikanizam je od osnivanja SAD po-
stojao u razli€itim oblicima 1 iz razli¢itih razloga. U
nacelu se razlikuju antiamerikanizmi koji nastaju iz
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odbijanja americkih vrednosti i kulture, odnosno, iz

razli¢itih kritickih suofenja sa americkim drustve-
nim, ekonomskim, politickim, kulturalnim i umet-
ni¢kim hegemonijama, odnosno, iz suprotstavljanja
konkretnim istorijskim pozicijama vlade SAD itd.
Jedna od prvih antiamerickih teorija je bila ta-
kozvana ’degenerativna teza’ o ameri¢kom kontinen-
tu kao prostoru na kome nije doslo do oformljenja
civilizacija. Nemacki filozof Kornelijus de Po (Cor-
nelius de Pauw), koji je radio na dvoru pruskog kra-

lja Frederika II, postavio je ’degenerativni tezu’ o

americkom kontinentu 1768. Bazi¢na pretpostavka
ove teorije je bila da je prirodni ambijent Severne
Amerike takav da ne omogucava razvoj istinske kul-
ture. Na slian nacin je raspravljao i francuski enci-
klopedista Abi Rajnal (Abbé Raynal). Sa ovakvim
tezama su diskutovali americki mislioci i politi€ari
tog vremena: Aleksandar Hamilton (Alexander Ha-
milton), BendZamin Frenklin (Benjamin Franklin) i
Tomas DZeferson (Thomas Jefferson). Razvijana je
i kritika americke industrijalizacije, i to od nemad-
kog romantizma XIX veka (Nikolas Lenau /Niko-
laus Lenau/ i Fridrih Ni¢e /Friedrich Nietzsche/) do
Hajdegerove (Martin Heidegger) kritike ’tehnike’
sredinom XX veka. Francuski pisac Zozef Artur Kom-
te de Zoben (Joseph Arthur Comte de Gobineau) je
postavio rasisti¢ku teoriju (knjiga: An Essay on the
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Inequality of the Human Races, 1853-1855) kojom
je 'novi kontinent’ tretiran kao kontinent niZih 1 me-
$anih rasa.

Antiamerikanizam je bio izraZen u francuskoj
kulturi tokom XX veka, pre svega, kao deo kultural-
nih imperijalisti¢kih borbi za internacionalnu domi-
naciju: borba za planetarnu dominaciju izmedu fran-
cuskog i engleskog jezika. Antiamerikanizam je u
Francuskoj, posle Drugog svetskog rata, bio izvoden
kao deo politiéke; ekonomske 1 kulturalne borbe za
o¢uvanje franuske imperijalne politike u Evropi i §i-
re, te, zatim, kao otpor kulturalnoj amerikanizaciji
kroz popularnu kulturu, umetnost i industriju zaba-
ve. Antiamerikanizmi u totalitarnim sistemima, kao
$to su bili italijanski faSizam, nemacki nacizam 1
sovjetski realkomunizam, bili su deo sloZenih poli-
tickih borbi za realizaciju internacionalnih hegemo-
nija i vlasti na planetarnom planu. Nemacki i italijan-
ski antiamerikanizam su bili deo ratne propagande
pred i tokom Drugog svetskog rata. Sovjetski anti-
amerikanizam je imao dugu istoriju konfliktnosti
izmedu dva razlicita politi¢ka sistema pre Drugog
svetskog rata, a posle Drugog svetskog rata je doSlo
do restrukturalizacije i deteritorijalizacije sveta u
"blokovski’ svetski poredak dve atomske velesile.
Sovjetski zvaniéni drzavni antiamerikanizam je bio
paralelan sovjetskom disidentskom amerikanizmu.
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Antiamerikanizam u Kubi, Kini, Vijetnamu, Pol Po-
tovoj KambodZi, te pojedinim juZnomeri¢kim drza-
vama bio je povezan sa imperijalistickim ekonom-
skim, politickim i vojnim intervencionizmom vlade
SAD od pedesetih do kasnih osamdesetih godina XX
veka.

Antiamerikanizam posle dovrsenja blokovske
podele sveta je povezan sa restrukturiranjem binar-
nog svetskog poretka iz hladnog rata u *monadni’
svetski imperijalni poredak SAD od kraja osamdese-
tih godina XX veka. Antiamerikanizam se ispoljava
u viSe aspekta:

- antiamerikanizam kao posledica uspostavlja-
nja jedne 'imperije’ na svetskom planu koja
postavlja 'novi svetski poredak’ zasnovan na
globalizaciji 1 politici neoliberalnog slobod-
nog trzista

- antiamerikanizam kao otpor globalizaciji ame-
ricke popularne i medijske kulture

- antiamerikanizam kao izraz kontradikcija i
konfrontacija islamskog i zapadnog sveta ko-
ga predvodi vlada SAD

- antiamerikanizmi u tre¢em i drugom svetu,
pre svega u drustvima koja se uspostavljaju
u klaustrofobi¢nim, tj. zatvorenim nacional-
nim, etnickim i religioznim drzavama ili dr-
Zavnim segmentima
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- antiamerikanizmi u razli¢itim neo, post ili
antiglobalistickim levic¢arskim praksama u
prvom, drugom i trecem svetu

Antiamerikanizam u devedesetim godinama

XX veka i u prvoj deceniji XXI veka je posledica
sloZenih i kontradiktornih procesa u transformacija-
ma drustva, ekonomije, tehnologije, politike, kultu-
re, pa i umetnosti hladnoratovskog sveta kroz plural-
ni svet poznog kapitalizma i poznog socijalizma u
tranzicijski svet i svet totalizujuce globalizacije. Slo-
Zeni i kontradiktorni procesi su obeleZeni transfor-
macijama razli¢itih strateskih odnosa izmedu moci
na globalnom i lokalnom nivou (rat u Iraku, rat u
SR Jugoslaviji, politi¢ke konfrontacije sa Iranom).

Literatura: Roger, Phillipe. The American Enemy: The
History of French Anti-Americanism (University of Chi-
cago Press, 2005); James W. Ceaser, A genealogy of anti-
-Americanism (http://www.travelbrochuregraphics .com/
extra/a_genealogy_of_antiamericanismhtm); ~ Brendon
O’Conner ,,A Brief History of Anti-Americanism from
Cultural Criticism to Terrorism” (Australasian Journal
of American Studies, July 2004, str. 77-92); Antoni Ne-
gri, Michael Hardt, ,,UmreZenost moci: suverenost SAD-a
i Novi Imperij”, iz Imperij (Multimedijalni institut i Ark-
zin, 2003, str. 141-158); Michael Hardt, Antonio Negri,
,.Multitude — War and Democracy in The Age of Em-
pire” (Penguin Books, 2004); Barry Rubin, Understan-
ding Anti-Americanism (Foreign Policy Research Insti-
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tgte, August 2004); Michael Hardt, Antonio N egri, ,,Po-
lvltika mnostva” (Tvrda br. 1-2, 2005, str. 70-93); Slavoj
Zizek, Irak — Posudeni cajnik (Naklada Ljevak, 2005).

Antiglobalizam i antiglobalizacija, su termini ko-
jima se opisuju politicki stavovi, prakse, izvodenja i
sitaucije koje se teorijski, aktivisti¢ki i politicki su-
protstavljaju ekonomskoj i politi¢koj globalizaciji,
odnosno, globalizaciji mo¢i. Antiglobalizmom se
oznacavaju politicki stavovi, odnosno, razli¢ita po-
liti€ka izvodenja individualne, kolektivne, umreZene
1 globalizovane javne ili tajne politicke borbe protiv
dominantnog ’svetskog sistema mo¢i’, tj. imenuju
se sasvim razliCite strategije i taktike suprotstavlja-
nja politickim, ekonomskim i dru§tvenim moé¢ima
velikih multinacionalnih korporacija, organizacija,
institucija itd. Sa stanovista antiglobalizma, domi-
nantni svetski sistem mo¢i ili dominantni svetski li-
beralni (neoliberalni) sistemi mo¢i dokidaju demo-
kratske politi¢ke tendencije u savremenom svetu, te
prisvajaju egzistencijalne prostore, kontroli$u eko-
loSke uslove, narusavaju prava na rad, dokidaju na-
cionalne suverenosti i ‘nezavisnosti’ drugog (postso-
cijalistiCkog) i tre¢eg (postkolonijalnog) sveta.
Pored termina ’antiglobalizam’ kao zbirnog
imena ukazuju se i nazivi Pokret za globalnu prav-
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du (Global justice movement) ili Pokret pokreta
(Movement of movements). Re¢ je o globalnim ma-
kro pokretima u kojima saraduju individualci, poli-
ticke grupe, NGO organizacije 1 drugi. Ovaj pokret
se suprotstavljaja "korporacijskoj globalizaciji’ 1 za-
laZe se za jednakost u planetarnoj realizaciji eko-
nomskih prava i odnosa. Drugim recima, globalnom
monopolizmu multinacionalnog krupnog kapitaliz-
ma suprotstavlja se zamisao pluralne globalizacije
koja odbacuje globalne protekcionizme i monopo-
lizme u ime globalne pokretljivosti *Zivota’ naspram
globalne pokretljivosti kapitala’. Ovi pokreti se, ta-
kode, zalaZu za ’fair trade’ pravila u javnom poslo-
vanju. Fair trade je drudtveni pokret koji promovi-
$e standarde za internacionalnu druStvenu politiku u
oblasti rada i radnog ambijenta, a pokret se, pre sve-
ga, zalaZe za izvoz iz zemalja u razvoju u razvijene
zemlje. Pokret za globalnu pravdu se suprotstavlja
politici medunarodnih *obrtni¢kih’ organizacija kao
$to su Svetska trgovinska organizacija (World Trade
Organization — WTO) koje se zalazu za svetsku li-
beralnu organizaciju trgovine. Ukazuje se, zatim,
na vaznu ulogu ’javnog poslovanja’ i ’javnog de-
lovanja’ naspram netransparentnosti globalnih i
lokalnih centara ekonomske i politicke mo¢i. Bitna
je i politika antimilitarizma kao oruda kapitalistiCke
ekspanzije.
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Antiglobalisticke organizacije kao $to su Po-
kret za globalnu pravdu (Global justice movement)
ili Pokret pokreta (Movement of movements) izbe-
gavaju ili modifikuju ime ’anti-globalizam’ posto
se zalaZu za ’globalnu’ i "univerzalnu’ transparent-
nu komunikaciju i u¢e$¢e u ravnopravnom i praved-
nom su-Zivotu Covecanstva. Ono $to ovi pokreti os-
poravaju i napadaju je globalna ekspanzija korpora-

tivnih mo¢i, tj. oni su za anti-kapitalisticku univer-

zalistiCku perspektivu globalizacije. Ovi pokreti se
zalaZu za globalnu medunarodnu solidarnost i pove-
zivanje aktivista sa ’Severa’ i *Juga’. Svetski drust-
veni forum (World Social Forum) je nastao povezi-
vanjem aktivista oko zajednickih interventnih plat-
formi na globalnom planu. Bitna eti¢ka uverenja
ovih pokreta i njihovih dinami¢nih platformi su:

- globalna prava za sve

- poStovanje planete Zemlje

- napredak ka izobilju je mogué

- kreativnost u radu

- ekonomska demokratija.

Time ovi pokreti eksplicitno naglasavaju raz-
liku od nacionalisti¢kih, neokonzervativnih i funda-
mentalisticki orijentisanih protivnika globalizacije
Cije se politicke strategije i taktike zasnivaju na kon-
zervativnoj odbrani nacionalnih suverenosti i rigid-
nih religioznih identiteta. Pokreti su organizovali ve-
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like demonstracije gradana i alternativne skupove
koji su se odnosili na manifestacije globalistickih
"centara mo¢i’ kao §to su skupovi G8, WTO, Medu-
narodni monetami fond (Infernational Monetary
Fund), Svetska banka (World Bank) idr.

Literatura: Tom Mertes, Walden F. Bello, Bernard Ca-
ssen, Jose Bove, A Movement of Movements: Is Another
World Really Possible? (Verso, 2004); Jose Correa Leite,
The World Social Forum: Strategies Of Resistance (Hay-
market Books, 2005); Stefan Nowotny, ,,Postoji 1i svijet
antiglobalizma?” (Zarez br. 192, 2006, str. 10-13); Luis
Alberto Fernandez, Policing Dissent: Social Control and
the Anti-globalization Movement (Critical Issues in Crime
and Society) (Rutgers University Press, 2008).

Antiglobalizam desni je povezan sa druStvenim pro-
cesima preobrazaja realkomunistickih i kolonijalnih
zajednica, etnickih grupa, drustava i drZava u samo-
stalna, pre svega, radikalno nacionalisticka 1 religi-
ozno kontrolisana druStva i drZave. Antiglobalizam
desni, najcesSce, oznacava politicke platforme zatva-
ranja druStva i1 uspostavljanja jednorodne etnicke ili
nacionalne, odnosno, religijske drzave. FetiSizam
zatvorene 1 homogene drZzave je sustinski povezan
sa obnovom religijskih uticaja i uloga u druStvima
posle postmoderne. Antiglobalizam desni nastaje
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prividnom obnovom burZoaskog, a u nacionalnom
smislu organski integrisanog drustva. Taj privid se
istiCe desnom retorikom partikularisti¢kog tradicio-
nalizma i politickim antiamerikanizmom, koji nije
toliko upuéen politici vlade SAD, koliko suStinskim
konceptima zapadnog internacionalizma, kosmo-
politizma 1 mundijalizma. Filozofkinja Santal Muf
(Chantal Mouffe) ukazuje na krizu zapadne demo-
kratije koja nastupa posle dovrsetka blokovske po-
dele sveta i pada ’isto¢nog bloka’. Kolaps komuniz-
ma, po njoj, je na mnogim mestima doveo do eks-
plozije nacionalizama i pojave novih antagonizama.
Demokratski Zapad se naSao pred eksplozijom et-
nickih, religioznih i nacionalisti¢kih konflikata za
koje se ¢inilo da pripadaju proslim vremenima. Ume-
sto demokratizovanog novog svetskog poretka sa
trijumfom univerzalnih vrednosti i oslobadaju¢om
integracijom ’post-konvencionalnih’ identiteta do-
Slo je do konfliktnog suocenja partikularizama i ne-
gacija te ponisStenja zapadnog univerzalizma sa neo-
liberalnim imperijalnim, pre svega ekonomskim glo-
balizmom.

Literatura: Slavoj Zizek, Merastaze uZivanja (Biblio-
teka XX vek, 1996); Mihailo Duri¢, O portrebi filozofije
danas: Filozofija izmedu Istoka i Zapada (Svetovi, 1999);
Antonio Negri, Michael Hardt, Imperij (Multimedijalni
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institut i Arkzin, 2003); Chantal Mouffe, The Return of
The Political (Verso, 2005);

Arent, Hana (Arendt, Hannah, 1906-1975) jevrej-
sko-nemacko-americka teoretiarka politike. Studi-
rala je filozofiju na Univerzitetu u Marburgu. Poha-
dala je predavanja Martina Hajdegera. Postoje pride
o njihovoj ljubavnoj vezi. Doktorsku disertaciju o
konceptu ljubavi u misljenju Svetog Avgustina od-
branila je pod mentorstvom Karla Jaspersa (Karl Jas-
pers) 1929. godine. Kao jevrejka nije dobila mogué-
nost da habilitira i stekne pravo da predaje na uni-
verzitetu. Bavila se izu€avanjem nemacke romantike.
Istrazivala je Zivot i1 delo jevrejske aktivistkinje
Rejhel Varnhagen (Rahel Varnhagen, 1771-1833)
koje je objavljeno na engleskom 1958. u Londonu i
na nemackom 1959. u Minhenu. Bavila se politi¢-
kom publicistikom i zapocela istrazivanja u okviri-
ma politicke teorije, kritika Manhajmove (Manheim)
Ideologije i utopije tokom 1933. Saradivala je sa
razli¢itim ilegalnim organizacijama koje su organi-
zovale iseljavanje iz Nemacke. Kada je Gestapo po-
¢eo da se zanima za njeno delovanje, napusta Ne-
macku 1 odlazi za Pariz. Tamo se sprijateljila sa Val-
terom Benjaminom koji je bio rodak njenog prvog
muza Gintera Sterna (Giinter Stern). Upoznaje Hajn-
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ca Blihera (Heinz Bliicher) sa kojim Zivi do smrti
1975. U Francuskoj je bila za kratko vreme poslata
u logor Gurs na nekoliko nedelja. Nakon nemacke
okupacije Francuske odlazi poluilegalno za Sjedi-
njene Americke Drzave 1941. godine. U Njujorku
je ulila engleski jezik i saradivala sa emigrantskim

organizacijama i novinama. Predavala je na Umver-

zitetu u Cikagu (University of Chicago), na Novoj
Skoli za socijalna istraZivanja (New School for Social
Reasearch) u Njujorku itd. Saradivala je sa Komisi-
jom za evropsku jevrejsku kulturalnu rekonstrukciju
(Commision of European Jewish Cultural Recon-
struction) te je Cesto boravila u posleratnoj Nemac-
koj. Zalagala se za denacifikaciju Nemacke.

Hana Arent je iza sebe ostavila obimno i slo-
Zeno delo o teoriji politike, etici i antropologiji. U
svojoj politi¢koj teoriji je anticipirala mnoga bitna
pitanja tumadenja 'ljudskog Zivota’ kao druStvenog
Zivota i kao politickog Zivota. U njenom, verovatno,
najvaznijem delu Vita Activa (u originalnu objavlje-
nom pod nazivom The Human Condition /1958/) ona
postavlja bitna pitanja o ’ljudskom stanju’, ’ljud-
skom uslovu’, tj. ’ljudskoj uslovljenosti’ razlikujuci
bitne modele ljudskog bivanja: rad, proizvodnju 1
delovanje. Za nju izraz vita activa znaci u tradicio-
nalnom smislu Zivot posvecen javnim, tj. politickim
stvarima. Njena politicka teorija se bavi tumacenjem
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prirode 'mo¢i’ kao ’politickog’, "autoritarnog’ 1 ’to-
talitarnog’. U odnosu na ove kategorije ona postav-
lja teoriju slobode i ljudske emancipacije. Bavila
se, takode, problemima sudenja, zla, radikalnog zla,
revolucije, nasilja, razlikovanja drustvenog i poli-
tickog itd. Jasnim razlikovanjem politickog znanja 1
politickog neznanja postavila je osnove epistemolo-
gije politike. Bitni doprinos njene teorije i, svakako,
filozofije bio je pristup tumacenju 1 interpretaciji
"ljudskog potencijala subjektivnosti’ u modernim
vremenima. Njeno nedovrSeno delo The Life of the
Mind (1978) nastalo je kao pandan knjizi The Human
Condition, a pokrivalo je podru¢ja ljudskosti koja
se imenuju misljenjem, voljom i sudenjem. Teorijski
rad Hane Arent je bitno uticao na konstituisanje bio-
politi¢kog misljenja i kritike globalnog kapitalizma
na prelazu XX u XXI vek.

Literatura: Hannah Arendt: Vita Activa (AC, 1991); O
Revoluciji (IP Filip Visnji¢, 1991); Izvori totalitarizma
(Feministicka izdavacka kuca, 1998); Eichmann u Jeru-
salimu — Izvestaj o banalnosti zla (B92, 1999); O nasilju
(Alexandria Press, 2002); O zlu — Predavanje o nekim
pitanjima moralne filozofije (Naklada Breza, 2006); Dasa
Duhadek, Obrad Savi¢ (eds), Zatocenici zla: Zavestanje
Hane Arent (Beogradski Krug i Zenske Studije, 2002); i
Nade#da Cacinovi¢, ,,Sto godina Hannah Arendt (1906-
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1975)”, iz O zlu — Predavanje o nekim pitanjima moral-
ne filozofije, (Naklada Breza, 2006, str. 123-128).

Benjamin, Valter (Valter Benjamin, 1892-1940) jé A

bio nemacki kriticki esejista, prozaista, prevodilac i
filozof. Bio je blizak Kritickoj Skoli u Frankfurtu,
posebno Teodoru V. Adornu, tridesetih godina XX
veka. Njegovo udenje se moZe smatrati radikalnim
kritickim modernisti¢kim mi§ljenjem o savremnoj
evropskoj kulturi dvadesetih i tridesetih godina. Ba-
vio se teorijom umetnosti i jedan je od zacetnika
studija medija (fotografija, film, mehanicka repro-
dukcija). Postavio je teze o ulozi estetizacije u tota-
litarnim reZimima. Izuéavao je jevrejski misEicizam
pod uticajem jevrejskog ucenjaka GerSoma Solema
(Gerschom Scholem, 1897-1982). Benjaminov ese-
jisticki opus je gotovo jedini relevantni marksisticki
pristup umetnosti i savremenoj kulturi pre Drugog
svetskog rata koji unapreduje misao modernizma i
koji se realizuje kao kriticki projekt modernog do-
ba. U tekstovima Mala istorija fotografije (1931) 1
Umetnicko delo u razdoblju tehnicke reprodukcije
(1936) ukazao je na specificne modernisticke nove
medije i njihovu drudtvenu dimenziju, a u tekstu
Autor kao proizvodac (1934) redefinisao je umetni-
ka kao stvaraoca u umetnika proizvodaca. U esejima
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,» Uz kritiku sile” (1921), ,,Teolosko-politicki frag-
ment” i, Istorijsko filozofske teze” (1939) ponudio
je analize modernih/savremenih oblika Zivljenja u
industrijskom kapitalizmu.

Valter Benjamin je u ,,Pogovoru” teksta ,,Umet-
nicko delo u razdoblju tehnicke reprodukcije” (1936)
napravio razlikovanje ’estetizacije’ u fasizmu, tj. na-
cizmu, i komunizmu. Benjamin polazi od teze da se
u savremenom, modernom svetu tridesetih godina
XX veka, uspostavlja politi€ki pristup ’organizo-
vanja’ proleterske (radni¢ke) kao masovne kulture.
Tada je ostvareno temeljno restrukturiranje kapita-
lizma. BurZoaska hijerarhijska klasna struktura drus-
tva se preobrazila u horizontalno orijentisano ma-
sovno potroSacko drustvo i kulturu sa varijantama
masovnog liberalnog i trZiSnog kapitalizma, naciz-
ma i faSizma kao totalitarnih i ratno orijentisanih
masovnih druStava, te komunizma kao revolucionar-
nog masovnog druStva. Benjaminovo razmatranje
izvodenja estetizacije je postavljeno na sledeéi na-
¢in: ,,Sve veca proleterizacija danas$njeg svijeta i
sve ve€a masovnost dvije su strane jednog istog
zbivanja. FaSizam nastoji organizirati novonastale
proleterske mase ne dirajuci u posjedovne odnose,
odstranjivanju kojih one teZe. Svoj spas on vidi u
tome da masama dopusti da dodu do svog izraza
(nikako do svojih prava). Mase imaju pravo na pro-
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mjenu posjedovnih'odnosa: fagizam im nastoji dati
izraz Cuvanjem tih odnosa. FaSizam dosljedno teZi
estetizaciji politi¢kog Zivota. Podjarmljivanju masa,
koje kultom vode bacaju na koljena, odgovara nasil-
nost aparature koja mu sluZi za stvaranje kulturnih
vrijednosti. Sva nastojanja estetizacije politike za-
vr$avaju u jednoj tocki. Ta tocka je rat. Rat, i samo
rat, moZe postaviti cilj masovnim pokretima najve-
¢ih razmjera a da ocuva tradicionalne posjedovne
odnose. Tako politika oblikuje situaciju. Tehnika ga
formulira ovako: samo rat omogucuje mobilizaciju
sveukupnih tehni¢kih sredstava danaSnjice uz oCuva-
nje posjedovnih odnosa. Razumljivo je da se apote-
oza ratu u faSizmu ne sluZi tim argumetnima.” Uka-
zuje se da fasizam od rata o¢ekuje umetnicko zado-
voljenje culnog opaZanja koje je novim tehnologija-
ma fundamentalno izmenjeno i medijski totalizova-
no, na primer, medijska izvodenja estetizacije real-
nosti posredstvom filma, radija, fotografije, Stampa-
nih produkcija. Benjamin je ukazao da u faSizmu/na-
cizmu samo-otudenje unutar masa i masa doseZe
onaj stupanj kada samouniStavanje postaje estetski

dozivljaj prvog reda. On je u ,Pogovoru” ocrtao -

logiku izvodenja militantne estetizacije u fasizmu 1
u poslednjoj regenici ukazao na karakter estetizacije
u komunizmu: ,Eto takva je estetizacija politike
koju sprovodi fagizam. A komunizam mu odgovara
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politizacijom umjetnosti.” U socijalistickom realiz-
mu u komunistickom SSSR-u estetizacija je znacila
ulepsavanje stvarnosti. Nije bilo prikazivanja sveta
kakav jeste, ve¢ je umetni¢ko ’prikazivanje’ u pro-
zi, slikarstvu, filmu ili teatru uspostavljano prema
politickim programskim protokolima optimalne ili
potencijalne realnosti idealizovanog drustva.

Literatura: Walter Benjamin, Uz kritiku sile — eseji (Raz-
lgg — SCSuZ, 1971); Walter Benjamin, Esteticki ogledi
(Skolaska knjiga, 1986); Walter Benjamin, ,,Umetnicko
delo u veku svoje tehnicke reprodukcije” iz Eseji (Nolit,
1974, str. 119-122); Danko Grli¢, ,,Misaona avantura
Waltera Benjamina”, iz Izazov negativnog, Naprijed i
Nolit, Zagreb, Beograd, 1988, str. 199-284; Zarko Paié,
HPovratak aure”, iz Slike bez svijeta — Tkonoklazam su-
vremene umjetnosti, Litteris, Zagreb, 2006, str. 101-126.

Biopolitika je, po MiSelu Fukou, bila nuzni aspekt
kgnsutulsan]a 1 razvoja kapitalizma. Zasnivala se
na kontrolisanom uvodenJu tela u aparat proizvod-
nje i prilagodavanjem ~fenomena naroda ekonom-
skim procesima”. Biopolitici su bile potrebne meto-
de povecavanja snage, sposobnosti, Zivota u opstem
smislu, a da pr1 tome nije otezano ‘potCinjavanje na-
roda. Terminom blopohtlka se naziva nastojanje, za-

poceto u XVIII veku, da se rac10nahzuju problem1
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bitni za prakse upravljanja pojavama karakteristic-
nim za pojedine grupe Zivih ljudskih stvorenja koja
su konstituisana u populacuu a te pojave su: zdrav-
lje, sprovodenje zdravstvenih mera, natalitet, duzma
~Zivota, tok Zivota itd. Biopolitika se stoga Javlja u
XVII veku kao tehnika izvodenja moéi prisutna na
svim nivoima dru$tva. Njom se koriste razlidite drus-
tvene institucije kao Sto su brak, porodica, skola,
univerzitet, vojska, policija, bolmca ali 1 institucio-
nalne artikulacije higijene, radnog i slobodnog vre-
mena, javnog i privatnog Zivota, mikro- 1 makro—
~drustvenost1 hljerarhljskog uredenja drustva itd.
Po Fukou: ,,Uskladivanje gomilanja ljudi s gomila-
njem kapitala i artikulacija rasta ljudskih skupina
prema ekspanziji proizvodnih snaga i diferencijal-
noj raspodeh profita delomi¢no su omoguéeni Spro-
‘vodenjem bi ¢i, njenim mnogovrsnim oblicima
1 postupc1ma Zaposedanje Zivog tela, njegovo vred-
novanje i distributivno upravljanje njegovim snaga-
ma bili su u tom trenutku nuZzni”. Preuzimanje brige
za Zivot, vise nego teror 1 nasﬂJe zakona, ono je §to

moc¢i daje pristup telu. Ako se pritisci koji. dovode

do medusobnog prozimanja Zivotnog kretanja i is-

VtOTI‘]Sklh procesa mogu nazvati bio-povescu, tada bi
se izrazom bio-politika trebalo oznaciti sve ono Sto
Zivot i njegove mehamzme uvodi u pOdI‘UC]e eksph—
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cit_rlil_]“_;raéuna a moc¢-znanje uzima kao Cinitelja pre-
obrazaja ljudskih Zivota.
Biopolitika je skup tehnika kojima se drustve-

na moc reahzu]e artlkulacuom organ' acije drustve—

ma b10p011t1ka prerasta preuzumanje odgovomosu
obhkovan]a pOJedmacnog tela 1 suocava se s odluci-
vanjem o Zivotu i smrti velikih skupina ljudi, odnos-
no same ljudske vrste. I zato Puko naglaSava: ,,Ll
vot e sada postao. ... objekt moéi.” Po Hartu i Ne-
griju, najvisa funkcija te mo¢i je potpuno okupira-
nje Zivota, a njen prvenstveni zadatak je upravljanje
21v0t0m Tako se bio-moc¢ odnosi na stanje u kolem i
je pr01zvodn|a 1 obnavljanje samog i celokupnog Zi- |
vota najvaznije u toj. moci.

Savremenom biopolitickom teorijom se bave
Majkl Hart, Antonio Negri, Bordo Agamben, Paolo
Vlrno 1dr Blopohglcka teorija se poziva na nova 01—

lea Deleza i Feliksa Gatan]a te se konstltulse ima-
nentnom krltlkom arbitrarnosti i pluralnost1 post—
strukturahstlclqh teorija, postistoricnosti 1 antiesen-

cijalizma postmodernih teorija, odnosno, funkcio-
nalnog neoliberalnog usmeravanja kulturalmh studi-

jaod krltlcke teorije prema teorijama prOJektovan]a
novog svetskog globalnog — poretka. Negrijeva i
Hartova teorija biopolitike je u knJ121 Imperija (2000)
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razvijena kao kritika postblokovskog globalizma.
Paolo Vlrno je. b10p011t1ku na tragu ucenja Valtera

rada u postfordlstlckom drustvu.

Pojednostavljeno 1 anegdotski moZe se reci da
je srednjovekovni Covek bio u sloZzenom odnosu or-
ganizacije izvodenja oblika Zivota u svakodnevici
koja nije imala o¢iglednu i bitnu podelu na radno i
slobodno vreme Zivljenja. Za srednjovekovnog Co-
veka, Zenu 1 muSkarca, oblik Zivota je bio u nekom
odnosu sa sluzenjem Bogu 1 njegovim posrednicima
u druStvenom svetu. Nasuprot tome, s nastankom
burZoaskog kapitalistickog drustva u doba prosve-

_Cenosti izvodi se temeljna podela vremena Zivljenja
1 time oblika Zivota na radno 1 slobodno, tj. javno 1
privatno vreme Zivljenja. Za razliku od nerazlucivog
fluksa Zivljenja srednjovekovnog &oveka, u doba pro-
svecenosti se kao odlika modernosti ukazuje temelj-
na deoba radnog i1 neradnog, odnosno, javnog i pri-
vatnog Zivljenja, sa, takode, bitnim deobama i razli-
kovanjima autonomnih disciplina javnog rada. U

“takvom kontekstu je jedan poseban i vazan problem

;bllO zaposedanje slobodnog svakodnevnog Zivota i
njegova organizacija, pre svega za nastajuéu burZo-
asku klasu. Slobodno vreme je videno kao vreme
_odrnora za rad, ali i kao vreme koje treba organizo-
vati sa svim njegovim politickim i druStvenim auto-
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nomijama, a to zna¢i ’disciplinovanim’ i kontroli-

sanim ’slobodama’. U okviru drustva zasnovanog

na korisnoj i preduzetmckOJ proizvodnji, razmeni i
potro$nji kao da je obecan jedan rezervar neutilitar-
nog rada, ¢injenja i ponaSanja za koji je platformu
projektovala estetika, a koji se realizovao novim

pojmom umetnosti. Jer umetnost je od antike, kroz

srednji.vek, renesansu i barok, sve do klasicizma a
zatim i romantizma bila deo korisnog rada institu-
cionalizovanog kroz zanate. Tek u burZoaskom drus-
tvu dolazi do obrta od korisnog rada u slobodni i
autonomnl rad koji je viden, pre svega u romantiz-
mu ‘kao ’stvaranje’ naspram spravljanja (pravlje—
nja, prmzvoden]a) Estetlkom se nudio protokol
pragmatlcke nezalnteresovanostl za reZime Culne

‘pOhtICl je postavljena nova interpetacija ’

je koji su postah osnova za slobodno stvara-
an zahteva korisnog rada.

Blopohtlcka filozofija je svojim radikalnim ma-
m ponovo postavila pitanja o karakteru
ljudskog rada u savremenom globalizovanom drus-
tvu, te kontradiktorne odnose biomodi i biotehnolo-
gija u oblikovanju izuzetnosti ljudskog Zivota izme-

du individualiteta, kolektiva i *€ovecanstva’. U bio-
5 §

v

naspram burZoaske koncepcije naroda i tradlclonal—

ne marksisti¢ke zamisli i tumadenja radnicke kla-
se’ kao avangarde komunisticke revolucije. Takode,
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nog stanja u borb1 za proflt

Literatura: MiSel Fuko, Istorija seksualnosti — Volja za
znanjem (Prosveta, 1982); Paolo Vimo and Michael Hardt
(eds), Radical Thought in Italy — A potential Politics
(University of Minnesota Press, 1996); Michel Foucault,
,-The Birth of Biopolitics™ iz Paul Rabinow (ed), Michel
Foucault: Ethics — Subjectivity and Truth (London: Pen-
guin Books, 1997, str. 73-79); Giorgioa Agamben, The
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Giorgio Agamben, Potentialities: Collected Essays in
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Delez, Zil (Gilles Deleuze, 1925-1995) je francuski

filozof koji je razvio kritiku strukturalizma i1 uspo-
stavio potencijalne mogucnosti za nove politicke,
fenomenoloske i egzistencijalne filozofske teorije.
Predavao je na brojnim licejima dok nije preuzeo
profesuru na Sorboni 1957. godine. Poceo je da pre-
daje na eksperimentalnom Univerzitetu Pariz VIII u
Sent Vincensu 1969, gde je ostao do penzionisanja
1987. godine. Pisao je o filozotiji, prozi, filmu, sli-
karstvu. Radio je na filozofskim monografskim de-
lima o Baruhu De Spinozi, Gotfridu Vilhelmu Lajb-
nicu, Dejvidu Hjumu, Imanuelu Kantu, Fridrihu Ni-
¢eu, Anriju Bergsonu i MiSelu Fukou. Pisao je o
romanopiscu Prustu i Kafki, te o slikaru Frensisu
Bejkonu. Kljuéna dela (Kapitalizam i Sizofrenija:
Anti-Edip, 1972; Hiljadu platoa, 1980; Sta je filo-
zofija?, 1991) napisao je sa psihoterapeutom, teore-
ticarem 1 aktivistom Feliksom Gatarijem. Njegova
temeljna filozofska dela su Razlika i ponavljanje
(1968) i Logika cula (1969).

Za Deleza 1 Gatarija filozofija kao aktivnost
ili kao *¢in’, odnosno, dogadaj omogucava da se u
Jednom pOJedmacnom ‘telu’ odigra suo&enje aktivi-
ranja lokalnih 1 aktiviranja univerzalnih znanja. U
savremenoj filozofiji se izvodi bitno pitanje: na koji

‘nacin se u "pojedinacnoj’ ili ’lokalnoj’ praksi proiz-

vode univerzalni koncepti,-odnosno, koncepti uni-

61



verzalnog? Pojedinacno je uslov univerzalnog, te
mnogostrukog. Jer, ‘mnogostrukost’ nije zatedena,
ona se mora proizvesti u spolja$njim odnosima koji
postoje medu pojmovima i njihovim izvodenjima
kao pojmova. Zil Delez i Feliks Gatari su obecava—
juce postavili taj konflikt ’pojedinacnog’ i ’opsteg’,
odnosno, lokalnog i univerzalnog: ,Filozofski poj-
movi su frégmentame celine koje se ne uklapaju jed-
ne u druge zato Sto se njihove ivice ne podudaraju.
Pre se moZe re¢i da oni nastaju slucajno nego da
obrazuju slagalicu.-Pa ipak, zajedno odzvanjaju, a
filozofija koja ih stvara uvek je jedna mocna, nelz-
deljena, premda otvorena Celina: neogramceno Je—
dno-Sve, Omnitudo, koje obuhvata sve pojmove na
jednom istom planu. To je jedna podloga, podmetac,
‘presek, jedan plan konzistencije ili, ta¢nije, plan
_imanencije pojmova, planomen. Pojmovi i plan su
¢vrsto povezani, ali ih utoliko manje smemo po-
brkati. Plan imanencije nije pojam, niti pojam svih
pojmova. Ako bismo to smetnuli s uma, ni$ta ne bi
sprecilo pojmove da se stope u jedan ili da postanu
opStosti 1 izgube svoje pojedinacnosti, pri Cemu bi i
Pplan istovremeno izgubio svoju otvorenost.” Bitno
je, zato, naglasiti, da filozofija nije ’otkrovenje’ u
rehgloznom ili otknce u nauénom smﬂsu veé kon-

t1v1zam A svaki, konstrukt1v1zam ima dva aspekta
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koji se dopunJuJu 1 odreduju ga: (i) stvarati, tj. kon-

stru1sat1 pojmove, i (ii) ocrtavatl plan, tj. predocava— |

—strulsanja pOJmova T1 i takv1 pO]mOVl su: ,,N alik na
mnostvo talasa koji se podiZu i spustaju, a plan ima-
nencije je jedinstven talas koji ih gradi i razgraduje.
Plan obuhvata beskonacna kretanja koja ga ophode
1 vracaju se u sebe, a pojmovi su beskonacne brzine
konac¢nih kretanja koja uvek ophode samo sopstve-
ne delove.” U tom kontekstu plan imanencije nije
ni miSljen i misliv pojam, ve¢ sloZena slika mislje-
nja, slika kojom se predstavlja znacenje misljenja,
sluZenje misljenjem, orijentisanje u misljenju. Ima-
nenicija za Deleza 1 Gatarija nije 'metod’, ve¢ jeste
"fundamentalni’ pokrenuti konstrukt koji filozofsku
pokrenutost drZi na okupu odslikavaju¢i misljenje i,
jo§, vaZnije moguénosti za miSljenje. Plan imanen-
cije je, zato, ono §to kao da prethodi filozofiji (samo
kretanje koje je slika misljenja) i, istovremeno, ono
Sto se da videti 1 kao dogadaj iskusiti, tek, iz filozo-
fije.

Jedan od klju¢nih Delezovih pojmova je do-
gadaj’. Njegova filozofija dogadaja je se odnosi na
razli¢ite autokritike semiologije, lingvisti¢kog cen-
trizma i prevlasti interpretacije oznacitelja u kasnom
post-lakanovskom poststrukturalizmu. Njegova fi-
lozofija se tiCe post-hajdegerovskog interesa za do-
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gadaj (Ereignis). Delezov 1 Gatarijev koncept "doga-
daja’ je odreden permanentnim, ali diskontinuira-
nim trajanjem: beskrajna varijacija, kontinuirana
metamorfoza, mutacija, tok (flux), kretanje, pokret—
ne masine, promicanje, film, trajanje, teritorijaliza-
cija i deteritorijalizacija, suodnos, rizom. Za filozo-
fiju Zaka Deride "dogadaj’ je razluka (différAnce):
dogadaj temporalnog odlaganja i premjestanja pri-
sutnog pismom i pisanjem (écriture). Lakanovski
interes za dogadaj je odreden prelazom s taktike tu-
macenja oznaciteljske topologije na propitivanje
objekta (na primjer, ,,malo a”) i njegovog funkcio-
nalnog nemoguceg ili nedostajuceg mesta, cdnosno,
na istrazivanje suptilnih 1 sloZenih odnosa subjekta
1 drugog, odnosno na raspravu uloge Realnog kao
_onoga §to izmiCe simbolizaciji, ali u nju prodlre kao
traumati¢na nad-determinacija. Za Slavoja leeka
_dogadaj je ono 3to je spoljasnje tekstu, ono §to se
_kao dogadaJ ukazu]e kao_intervencija. materualnog
poretka (prosiveni_bod, Realno, kastracija, ob]ekt
nesvesno, praznina) u sistemima tekstualnog, odno-
_sno, simbolickog posredovan]a Alen Badiju (Alain
,,Bvadlgu),sc,pojavl]uje kao filozof koji obnavlja filo-
zofiju kroz misljenje o pristupanju dogadaju koji se
zadinje: ,, Ti dogadaji, u svakoj od generi¢kih proce-
dura, danas uvjetuju filozofiju. Nag je zadatak proiz-
vesti pojmovno uobli¢enje sposobno za njihovo pri-
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hvacanje, koliko god ono bilo zasad slabo imenova-
no, ako ne i utvrdeno ... Valja, naime, proizvesti
pojmove i pravila misli, mozda i prije svakog eks-
plicitnog spominjanja tih imena i postupaka, mozda
sasvim blizu njih, ovisi, ali oni moraju biti takvi da
se preko tih pojmova i pravila nase vrijeme moZe
predociti kao vrijeme u kojemu se s mislju dogodilo
ono §to se nikad nije dogodilo i $to nadalje svi mogu
dijeliti ¢ak i ako je ne poznaju, jer je jedna filozofi-
ja za sve uspostavila zajednicki zaklon toga dogo-
dilo-se”. U kasnim Fukoovim tekstovima dogadaj
je biopoliticka artikulacija (obhkovan]e regulacija,
Rontrola) tela-uma, ¢. individuuma u konkretnom
drustvenom, kulturalnom, istorijskom i geografskom
prostoru kapitalizma. Grupe Zivih bi¢a se konstitui-
su kao populacija kroz artikulaciju zdravlja higijene,
stanovanja, svakodnevnice, rada, podele druitvenih
uloga odnosom prema politickoj moéi. Pordo Agam-
ben ukazu]e na sloZenu zamisao dogadaja forme-Zi-
vota kao zwota koji nikada ne moZe biti odvojen od
svoje forme, t] Zivota u kojem je nemoguce izolo-
vatl nesto poput pukog ili golog Zivota. Filozofi bio-
politike, od Fukoa preko Agambena do Negrija i
Harta, ukazuju na kritiénu i kriti¢ku pojavnost doga-
daja ili nizova dogadaja pr01zvodn]e Zivota.

S _delezovskog glediSta, na primer, pojavnost
tela u svetu je odredena prelazom sa semioti¢kog
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predocavanja .tela kao oznaciteljskih anticipacija.

znacenjskih figura u tekstu na predoCavanje efekata
dejstva i intenziteta pojedinacnih tela (masina) u
procesu artikulacije pojedinca ili proizvodnje Zivo-
ta. Odnosno, govori se o predoCavanju dogadaja u
kojem je ne-samo-telo i dogadaj koji je izvodenje
ne-samog-tela. Sintagma ne-samo-telo znaci da se
telo ne pojavljuje kao samo telo iza naslaga pojava
sena (Platon), privida svakodnevnice (Hajdeger),
_diskurzivnih praksi (Fuko), tragova kulture (Derida)
ili tekstova istorije (Kristeva). Telo je nesto zaCinju-
Ce, yotpoéinjuée ono sto &ini i deluje, proizvodece
ili pona8ajuce izmedu mnogih potencijalnosti. Po-
tEhcualnosu nisu samo znalenja, niti samo slozem
identiteti nego i ulne/telesne pojavnosti izvan kon-
_trole_u otvorenom i neodredenom svetu. Telo nije
oznamtel], a to znaci priprema za jedno slovo, jedan
znak, jedan kdd, jednu re¢ ili jedan tekst - telo nije
ozna01t61] za utvrdivo znacenje koje ¢e posluZiti 15¢i-
_tavanju identiteta tela. Telo je proizvodna masina
kojom fluksevi sadrZaja i izraza pojavljivanja i po-
sredovan]a tela tu i-tamo- tada ovde -1-sada ili tu-

n]u d‘Q”Z}ylla]a. komumkaclja i ﬁzwko/qulno/telesmh
suodavanja flukseva presedenih potencijalnostima
koje postoje i vode razli¢itim neuporedivim registri-
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ma prepoznavanja i identificiranja tela. Svako poje-
dina¢no telo je u mnogostrukosti preseka razliditih
flukseva: tokova pojavljivanja i odvijanja. Nema te-
la jednog ili ba$ tog centriranog identiteta. Pojedi-
nacno telo je istovremeno u razli¢itim identitetima
koje izrazava i koje kroz izraZavanje konstruise:

rasnim, “etni¢kim, rodnim, klasnim, generacijskim,

‘ profes1onaln1m itd.
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Forma Zivota je jedan od osnovnih _pojmova bio-
"pohtlcke fllOZOfl]e Upotreba koncepata "Zivot’ 1
’forma Zivota’ dugu]e analizama 1 raspravama razli-
ke 1 kontradlkcue 1zmedu neprikazivog-nemog Zivo-
ta prirode i1 pr1kaz1vog izrecivog Zivota druStva/kul-
ture, pa i onoga §to se moZe nazvati ’umetnoséu’.
Analize i rasprave *Fivota’ 1 formi Zivota’ su izve-
dene u drustvenoj filozofiji na tragu misljenja Ari-
stotela, Spinoze, Valtera Ben]amma Hane Arent,
Migela Fukoa, delimiéno Zaka Lakana i u potpuno-
sti Zila Deleza, a moze se dodati i Feliksa Gatarija.
Biopoliticko misljenje zapocinje kao direktna kriti-
ka poststrukturallstlckog "teksto-centrizma’ ukazi-
vanjem na postojanje i pojave koje su izvan polja
'simbolizacija kao referent, kao rascep, kao ono §to
ispada ili kao postajanje.

Po Pordu Agambenu stari Grei nisu posedo-
vali jedinstven termin koji bi izrazavao ono §to mi
podrazumijevamo recju Zivot. Oni su koristili dva
termina, semanticki 1 morfologki razlidita: zoe, koji
je oznafavao samu injenicu zajednickog. Zivljenja
svih Zivih bi¢a (Zivotinje, ljudi ili bogovi) 1 bios,
koji je ozna¢avao formu ili osobiti nacin Zivijenja
,pOJedmca ili grupe. u savrememm Je21c1ma u ko-
gde Je saduvana, u izrazima poput bzologz]a 1 zoo-
logija, ona viSe ne oznaCava nikakvu bitnu razliku.
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Jedan jedini termin — 'Zivot’ — se upotrebljava tako
§to njegova nejasnost raste proporcionalno sakrali-
zaciji njegovog referenta. *Zivi’ oznalava puku za-
jedni¢ku pretpostavku koju je gotovo uvek moguce
1zolovati u bilo kojoj od brojnih formi Zivota
Terminom forma-Zivota podrazumeva se, me-
dutim, Zivot koji nikada ne moZe biti odvojen od
svoje forme, Zivot u kojem je nemoguce izolovati
nesto poput pukog ili golog Zivota. Na ovom mestu
se fundamentalno razlikuju teoretizacije ’Zivota’
konstituisane u studijama kulture i filozofske inter-
pretacije “Zivota’ provocirane u biopolitickoj filozo-
fiji. U studijama kulture se postulira post-poststruk-
turalistiCka teza da nema golog Zivora ve¢ da je re¢
uvek o tekstualnim zastupanjima i prezentacijama

_unutar zatvorenih sistema kulture. Zivot se po-

kazuje kao tekst ili ‘ne-goli Zivot’. U filozofiji

‘biopolitike se postavlja teza o analitiCko-kritickom

razdvajanju ’prirodnog’ od "humanog’, politickog,
intelektualnog Zivota. Zivot se pokazuje kao doga-
daj sa konsekvencama. Pri ¢emu se pokazuje da je i
‘puki’ ili “goli’ Zivot, takode, takore¢i jedna izvede-
nica odnosa zoé 1 bios, zapravo proizvedeni dogadaj
jedne operacije mo¢i : ,,Covek je pri tome pokretad
1 proizvod toga procesa’, te Agamben dodaje da ga
trenutno zaokuplja protivurecnost da covek mora da
postane maSina da bi u sebi mogao proizvesti coveka.
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Fuko, MiSel (Michel Foucault, 1926-1984) je fran-
cuski filozof koji-je-u kontekstu francuskog nicea-
nizma i imanentne kritike strukturalizma uveo kon-

cepte diskurzivne analize, arheologije znanja, gene-.

alogije, analize moéi, analize subjekta, analize rod-
_nih _identiteta, analize homoseksualnog 1dent1teta
analize istorije seksualnosti, analize biopoli
drustva kazne, nadzora1 kontrole. Predavao j Je ,,Isto—
riju sistema mi§ljenja” na KoleZ de Frans (Collége

de France). MiSel Fuko je uveo pojam biopolitike

-kojim je u izvesnim aspektima pripremio i anticipi-
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_rao biopolitiCku filozofiju devedesetih godina XX

ve};a 1 prve decenije XXI veka.
Misel Fuko je uveo pojam arheologije znanja
da. b1 metaforlcno 1menovao metodu fllozofskog i

ma‘ Tlme Je napravl]en obrat od opste homogemzl—
ra]uce 1st0r1]e ideja u istoriju diskontinuiranog slo-
lev1tog struktunran]a mlsljen]a 1 spoznaja Fukoova
,rekgnysﬂtﬁrm‘sanja uslova mogucnostl ljudskih predsta-
va, spoznaja 1 jezickih tvorevina u pojedinim isto-
rijskim razdobljima (slojevima epistema). Arheolo-
gija, zato, ne nastoji odrediti misli, predstave, slike,

teme i opsesije koje se kriju ili pokazuju u diskursi-
ma nego same diskurse, tj. diskurse kao prakse pod- -

loZzne prav111ma Arheologlja ne teZi uotavanju i in-

terpretiranju neprekidnih prolaza koji povezuju dis-
kurse, naprotiv, njen problem je odredivanje dis-
kursa u njihovoj specifinosti, pokazivanje po cemu
je igra koja primenjuje pravila nesvodljiva na bilo
koju drugu, pra¢enje duZ njihovih spoljasnjlh rubo-
va i bolje omedivanje. Arheologija se ne ravna
prema suverenom liku dela, ona ne trazi zagonetnu
tacku u kojoj individualno i dru§tveno prelaze jed-
no u drugo. Arheologija odreduje tipove i pravila
diskurzivnih praksi svojstvenih pojedinac¢nim deli-
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ma, Zato, arheologija nije povratak samoj tajni po-
rekla _predmeta, nego sistemski opis jednog diskur-
sa-predmeta. Za Fukoa  podrucja istraZivanja su iz-
nutra homogena, a izmedu sebe su heterogena. Dru-
gim rije¢ima, arheologija ne uspostavlja kontinuitet
izmedu razliCitih podrucja (renesanse, klasi¢nog ili
modernog doba) nego ih posmatra kao zatvorene
diskurzivne svetove. U tom okviru istraZivanja na-
~ stala su Fukoova dela Povest ludila u doba klasiciz-
ma (Historie de la Foile — A I’ Age Classique, 1961)
ili Reci i stvari (Les Mots et Les Choses — Une Arché-
ologie des Sciences Humaines, 1966.).
_Autokritiku postupka arheologije znanja izvec
je Mizel Fuko oko 1975, preuzimaju¢i zamisao ge-
“nealogije iz Nlceove filozofije (Genealoglja morala

tehnike premeStanja i raz gradnje opazanj a, OSCCEIJ ai
pojmova u nevidljive sklopove diskontinuiranih ni-
zova, tragova i odnosa u trenutku kada je pogeo is-
traZivati mehanizme moc’i Moc' za njega nije neu-
aktivno pOdI'LIC]e koje deluje na pOZlCl]U. 1stra21vaca—
f—arheologa C113 genealoglje Jje rekonstrukcua aktu-

smerena na krltlku 1 razgradnju stanov1sta konsti-

"tulsanog u zapadnom. humamzmu od prosveuteljstva
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na na koncept 1stme Istmu predocava kdO skup regu-
,hsanlh procedura za pro1zvodnJu Zakon raspodelu

kruw,o vezana za 51steme m001 kop ]e pr01zvode 1
podrzavaju 1 za u€inke moc¢i koje ona indukuje i ko-

Jji nju reproduku]u ReZim istine 1’11]6 Jednostavno

@glnoskl ili Eadstrukturalan on Je “uslov stvaranja i
raz lruStvenih formacga (kapifalizma, realnog
sggg]wuma) Zato temeljno politicko pitanje nije

ono o 11uz1Jama ili ideologiji kao iskrivljenoj realno-

st1 nego 0 samoj istini 1 njenim strukturama.u. drug-t
fvenom, podrucm modi.

Misel Fuko je u jednom razgovoru svoja filo-
zofska istraZivanja druStenih i kulturalnih institucija
francuskog drustva XVII i XVIII veka nazvao etno-
loskzm odnosno etnologiju je odredio na sledeéi na-

: ,,Moguce ju je definirati kao analizu civiliza-
Cij sklh ¢injenica karakteristi¢nih za nasu kulturu. U
tom smislu bila bi rije¢ o svojevrsnoj etnologiji kul-
ture kojoj pripadamo. Zaista, pokusavam izaci iz
kulture kojoj pripadamo, kako bi mogao analizirati
njezine formalne uvjete 1, time, takore¢i formulirati
njezinu kritiku! Pritom mi medutim nije namjerom
dezavuirati njezina djela, nego otkriti kako su stvar-
no nastala, jer analiziram uvjete nase racionalnosti,
ja dovodim u pitanje i nas jezik, svoj jezik, jezik sto
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ga analiziram.” Na ovaj nacin predocena hipoteticka
filozofska etnologz]a omogucava istrazivanje kul-
ture ili-izabranih institucija, odnosno, zastupnickih
konteksta civilizacije. Zato se metafizici, istoriji i
aktuelnoj pojavnosti filozofije i estetike pristupa na
nacin spoljasnjeg istraZivaca etnologa (stranac) kO_]l
poredak normalnosti jednog sveta (svakako u pita-
nju su filozofija i estetika, te njihovi Zargoni) pre-
tvara u arhive znanja.

Literatura: MiSel Fuko, Rijedi i stvari — Arheologija

humanistickih nauka (Nolit, 1971); Misel Fuko, Istorija

ludila u doba klasicizma (Nolit, 1980); Misel Fuko, Isto-
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Misel Fuko, Istorija seksualnosti — Kori§éenje ljubavnih
uzZivanja (Prosveta, 1988); MiSel Fuko, Istorija seksual-
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cault (Reaktion Books, 2004).

Globalno, globalizam i globalizacija su tri razlici-
ta pojma koja govore o situaciji uoblienja ljudskog
individualnog ili kolektivnog Zivota danas.

Globalnim se naziva svaki pristup ili stav, od:
nosno, gled1ste o ljudskim planetarmm odn051mal
na drustvenom politickom, ekonomskom, kultural—i
nom, umetnickom planu. Otvoreni koncept ’global-
nog’ je na neki potencijalan nacin suprqtstavljgn za-
tvorenim — klaustrofobi¢nim — konceptima lokalnog,
regionalnog, nacionalnog, etnickog, religijskog, par-
tikularnog, drzavnog, kontinentalnog itd.

Globalizmom se nazivaju sasvim razlicite plu-
ralne i mnogostruke tendencije *planetarnog’ povezi-
vanja 1 kretanja ljudskog Zivota.

Koncept ’globalizacija’ se odnosi, pre svega,
na ekonomske 1 politicke, tj. trZi§ne te ratne i tero-
risticke, globalizme koji se kao neoliberalni projekt
uspostavljaju u poznom kapitalizmu, a ekspanzivno
realizuju nakon dovrsenja blokovske podele sveta -
krajem osamdesetih godina XX veka. Izmedu kon-
cepata "globalizma’ i ’globalizacije’ ne postoje pre-
klapanja veé neizvesne, a &esto i kontradiktorne, te
konfliktne relacije. Pojam globalizma ukljucuje u

75



sebe 1 pojam globalizacije 1 pojmove antiglobaliza-
ma. O ovoj konceptualnoj kontradikciji 1 napetosti
se mora voditi rauna u analizama savremenosti.
Pojam "globalizacija’ se koristio u ekonomskim
diskursima od kraja Drugog svetskog rata. Savreme-
no odredenje koncepta globalizacije je uveo americki
ekonomista Teodor Levit (Theodore Levitt, 1925-
2006) kO]l je predavao na Harvardskoj ekonomskoj
Skoli (Harvard Business School). On je uveo pojam
globalizacije (,,Globalization of Markets” 1983) da
bi razradio koncept korporativne svrhe’, tj. korpora—
tivna svrha je stvaranje i zadrZavanje potrosaca-mus—
tenJe na tr21stu pri cemu trzite nije samo ekonom—

cua se, _zato moZe definisati kao neohberalna kap1—

talistiCka integracija- ekonomskih, kulturalmh _poli-
tickih 1 drustvenlh 31stema uspostavljanjem nadre—

‘na01onahza01]e i lokalnih egmstencua t] globﬁegne
_potrosnje 1 lokalne proizvodnje. Proces kap1ta1fs—
ticke mtegracqe posle dovrSenja blokovske podele

sveta se odvua masovnom detentorljahzacuom sim-

nL lludskog zwota pa zat1m trz1sno ekonomsk1m
(transnacionalne ili mult1nac1onalne kompam]e me-
ga-trZiste) spajanjima i umreZavanjima deterltorlja—
lizovanibh i ‘dekodlrramh strujanja u proizvodnji, raz-
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prosnenJe ’]okalne prakse proizvodnje, razmene i
potrosnje na nad—nac1onaln1 i trans-drZavni, odnos-
no, planetarni nivo. Ekonomsko-proizvodna i trZi3-
na globalizacija se strukturalno ukazuje kao globali-
zacija:

- proizvoda i usluga

- radai ljudi

- kapitala i

- tehnologije.

Na osnovu opisanog modela uspostavlja se Si-
ri pojam globalizacije koji oznaCava deteritorijali-
zacuu lokalnog i reteritorijalizaciju globalnog na
van-ekonomsko- pr01zvodna podrudja drustvenosti,
kulture umetnosti, tehnologije, ekologije, zabave i
sv1h vrsta oblikovanja Svakodnevnog Zivota kao ta-

kvog, pai terorizma, odnosno, rata. Uprakse globa—
lizacije se uvodi i zamisao standardlzacue u proiz-

vodnji Zivota — zato se globalizacija redefiniSe kao
drustvena praksa kojom se svakodnevni Zivot u svo-
joj lokalnoj specifi¢nosti i zatvorenosti standardizu-
je na svetskom nivou.

Pojam ’globalizacija’ treba razlikovati od poj-
ma kolomzacua imperijalizam i multinacionalni kor-
porativizam, te ga treba povezati sa pojmom ’impe-
rija’ Antonija Negrija i Majkla Harta.
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Kolonizacijom se naziva projekt politi¢kih os-
vajanja i prisvajanja, pre svega, van evropskih teri-

torija radi ekonomske i privredne eksploatacije. Ko-

lonijalizmom se naziva politi¢ki koncept pro§irenja

drzave POJI’IlOVl kolomjahzam i 1mper11ahzam_se

cesto pokazuju kao povezani koncepti.
I_rp];q]ahzmom se naziva u politickom, eko-
nomskom, pr01zv0dnom te drustvenom, kulturalnom
i umetni¢kom smislu direktna ili posredna domina-
cija jedne nacionalne dr7ave i njenog drustva, kultu—
re 1 umetnosti nad druglm nacionalnim drzayama}h
kulturama, odnosno, civilizacijama. Francuski, engle-
ski, belgijski ili holandski, odnosno, nemacki i ita-
lijanski 1mper1Jahzam se od XVII do XX veka uka-
zivao kao imperijalistiCki kolonijalizam, ekonomska
hegemonija, ali i kao kulturalni i umetni¢ki imperi-
- jalizam. Na primer, uticaj francuske kulture i drug-
tva je tokom XIX i prve polovine XX veka bio i impe-
n]ahst1ck1 jer je ideje francuske nacionalne kulture i
umetnosti doveo do internacionalnih kulturalnih ka-
nona na ili umetnickih hegemonija. Imperijalizam je uvek
internacionalan — vodi od jedne nacionalne drzave
ka drugim drzavama, kulturama i civilizacijama.
Multinacionalni korporativizam oznatava kon-
cept multinacionalnih kompanija u epohi kolonija-
lizma, na primer, Holandska istocno indijska kom-
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panija (Dutch East Indian Company, Vereenigde
Oostindische Compagnie ili VOC, osnovana 1602.
godine 1 rasformirana 1800) se smatra prvom multi-
nacionalnom kompanijom. Nacionalna drZava koja
sprovodi kolonizaciju, pre svega, prisvaja_izvore,
rad 1 trZiSte na kolomzovanq ter1tor1]1

' Po Negrlju 1 Hartu pojam ’imperija’, preuzet
iz politicke istorije starog Rima, biva primenjen na
politike globalizma posle dovrSenja hladnog rata i

'uspostavljanja drZzavne politike SAD kao jedine do-

minanine svetske super sile u politickom, vojnom i
ekonomskom smislu, Dok moderni imperijalizam

‘oznalava mternacmnalnu hegemoniju jednog drus-

tva nad drugim drustvima, globalizovana imperija
oznaCava strukturalno uredenje svetskog poretka
l(ao Jedmstvenog multi-drustvenog i multikultural-
nog trZiSta. Prvenstveni cilj politike rada koji spro-
vodi i 1mepr1]a po Negrlju 1 Hartu, je da se smanji
cena rada ukljucivanjem lokalnih proizvodnih praksi
u kontrohsano globalno trz1ste F1nans1Jsk1 1 mone-
obrasce kao elastiéna organizacija radne snage. Sto
zna¢l da se celokupna artikualcija oblika Zivota
odigrava oko ’cene radne’ snage i njene ugradnje u
globalni proizvod na planetarnom trZistu.
Proces pokretanja instutucija globalizma i globa-
lizacije je zapoCeo posle Drugog svetskog rata s po-
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liti€kim nad-organizacijama kao $to su Ujedinjene na-
cije (United Nations, 1945), NATO pakt (North At-
lantic Treaty Organization, 1949), GATT (General
Agreement on Tariffs and Trade, 1947) i Svetska tr-
govinska organizacija (World Trade Organisation,
1995) idr. Sve ove institucije, s jedne strane, uspos-
tavljaju moguénosti za globalizaciju i, s druge stra-
ne, ¢ine mogucim realizovanje globalnog civilnog
drustva.

Globalno u kulturi se identifikuje, najcesce, kao
amerikanizacija ili uvodenje americkog nacina Zivo-
ta u kulture izvan SAD, zatim, kao globalno otvara-
nje lokalnih kultura u epohi bez prepoznatljivog kul-
turalnog 1 umetnikog centra, te kao prevladavanje,
dekonstrukeija ili razaranje lokalnih nacionalnih ili
etnickih, odnosno, rasnih i religioznih kultura. Pojam
globalizacije u kulturi se izjednaCava sa pojmom
amerikanizacije svetske kulture. Globalno otvaranje

lokalnih kultura se vidi i u svom kritickom odnosu-:

prema ekonomsko-trZiSnom globalizmu jer postav-
lja zahteve za prava na pokretljivost Zivota a ne samo
kapitala na svetskom tj. planetrano nivou. U ovom
konetkstu se termin ’globalno’ moZe postaviti i kao
termin ’globalna demokratizacija’ ili "otvorena glo-
balizacija’ ili ‘radikalna globalizacija’ te *globalizam
Zivota’.
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Gatari, Feliks (Felix Guattari, 1930-1992) francu-
ski psihoterapeut, aktivista i teoreticar drustva. Svoj
rani praktiéni i teorijski rad je razvijao u okvirima
lakanovske teorijske psihoanalize. Sa Zilom Dele-
zom je zasnovao kritiku lakanovstva. Postavio je
bitne teorijske 1 prakti¢ne odnose izmedu filozofije,
teorije 1 aktivizma. Uveo je filozofsko-teorijske i
aktivistiéko—politiéke pojmove ’Sizoanalize’ i ’eko-
zofije’. Sizoanaliza j Jje, po njemu, protiv-lakanovska,
teorija incidenata koji nastaju izmeStanjem (agen-
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cements) subjekta ili rada subjekta kao maSine u
“odnosu na horizonte struktuiriranja subjekta i nje-
govih znacenja u kapitalistickom drustvu. Za Sizoa-
nalizu je bitan dogadaj incidenta izmeStanja i nje-
govih intenziteta unutar stabilnih 1 hijerarhijskih
konstelacija kapitalizma. Ekozofija ili ekofilozofija
je filozofska ili teorijska praksa kojom se kriticki
teoretizuje problem ekocentrizma i biocentrizma.
Ekozofija je polje aktivisticke prakse koja ekoloske
i ambijentalne epistemologije uvodi u izucavanje
drustvenog subjekta. Po Gatariju, bez modifikova-
nja druStvenih 1 materijalnih ambijenata ne moZe
do¢i do promene ljudskog mentaliteta — to znaci da
se u njegovim raspravama druStva uspostavlja veza
izmedu ambijentalne ekologije, druStvene ekologije
i mentalne ekologije u globalnom kapitalizmu. Sa-
radivao je sa Zilom Delezom na knjigama (Kapita-

lizam i Sizofrenija: Anti-Edip, 1972; Hiljadu platoa,

1980; Sta je filozofija?, 1991). Njegov rad u velikoj
meri prethodi antiglobalisti¢koj teoriji 1 praksi, zala-
ganjem za mikro-fizike mo¢i, znanja 1 delovanja.

Literatura: Gilles Deleuze, Felix Guattari, On Line (Se-
miotext(e), 1983); Félix Guattari, Molecular Revolution:
Psychiatry and Politics (Semiotexi(e), 1984); Zil Deleze,
Feliks Gatari, Anti-Edip, Kapitalizam i Sizofrenija (1K
Zorana Stojanovi¢a, 1990); Felix Guattari, Chaosmosis:
an ethico-aesthetic paradigm (Indiana University Press,
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1995); Felix Guattari, Chaosophy (Semiotext(e), 1995);
Felix Guattari, Soft Subversions (Semiotext(e), 1996); Gary
Genosko (ed), The Guattari Reader (Blackwell, 1996);
Felix Guattari, The Three Ecologies (The Athlone Press,
2000); Gilles Deleuze; Felix Guattar, A Thousand Plateaus
- Capitalism and Schizophrenia (Continuurn, 2002); Felix
Guattari, Chaos and Complexity (MIT Press, 2008).

Hol, Stujart (Stuart Hall, Kingston - Jamajka 1932)
je teoreticar kulture 1 sociolog koji deluje u Velikoj
Britaniji. On je jedna od vodecih li¢nosti studija kul-
ture 1 medijskih studija. Predavao je na Univerzitetu
u Birmingemu gde je postao vodeca licnost Centra
za savremene studije kulture (Centre for Contempo-
rary Cultural Studies), kao 1 na Otvorenom univer-
zitetu (Open University) od 1979. do 1997. Saradivao
je na uredivanju leviCarskih Casopisa Universities
and Left Review te sa E. P. Tompsonom (E. P. Thomp-
son) i Rajmondom Vilijamsom (Raymond Williams)
na casopisu New Left Review. Njegova specificna
kriticka karijera je zapocela ko-autorstvom sa Pedi
Venilom (Paddy Whannel) na knjizi Popularna
umetnost (Popular Art, 1964). Ricard Hogart ga je
zbog te knjige pozvao za saradnika u Centru sa sa-
vremene kulturalne studije (Centre for Contempo-
rary Cultural Studies) u Birmingemu. Postao je di-
rektor Centra 1968. godine. Njegov teorijski rad
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pripada_britanskim materijalistickim--studijama_u
¢1jim su osnovama poststrukturalistiCke 1 post-gram-
Sijevske teoretizacije svakodnevice, popularne i me-
dijske kulture. On je kanonski zaostrio, preusmerio
1 postavio koncepte o Cetiri velike destabilizacije
mo¢i i znanja u zapadnom svetu:

1. Marks je, po njemu, destabilisao burZoasko
’opste javno mnjenje’ 1 'samorazumljivost’
druStvenih i kulturalnih identiteta, ukaziva-
njem na ulogu posredovanja (agency) i prak-
se u drustvu;

2. Frojd (Sigmund Freud) je decentrirao odno-
se identiteta i samosvesti subjekta uvodenjem
koncepta nesvesnog;

3. Sosir (Ferdinand de Saussure) je problemati-
zovao koncepte znacenja ukazujuci na pri-
mat, funkcije i efekte strukturalnih, tj. unu-
tar-jezickih odnosa, te uveo temeljnu pret-
postavku za svaku antiesencijalisticku ling-
vistiku/semiologiju, a to je pretpostavka o
odnosu oznacitelja i oznaCenog u znaku;

4, N1ce (Friedrich Nletzsche) MiSel Fuko (Mi-
chel Foucault) ] Zak Denda d acques Derrlda)
i dekonstrukt1v1stlcke uslove problematiza-
Cl]e "istine’, pa su time omogucili izvodenje
nove kriti¢ke teorije za relativizaciju zapad-
nog sveta.
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Holu su ove Cetiri pretpostavke omoguéile iz-
vodenje teze da je zapadna ’epistema’ tek jedan od

PPt A AN A A

ekonomskoj 1 kulturalnoj kr1tlc1 zapadmh hegemo—
nija nad istinom, komunikacijom i produkcijom,
razmenom i recepcijom znacenja. Holova teorija se
Cesto, zbog svih ovih aspekata, predocava kao post-
kartezuanska i radlkalno relativisticka teorija kriti-
ke zapadnog esencuahzma 1 organskog misljenja.
Ona je uspostavljena kao materijalisti¢ka teoretiza-
cua Sto znacdi da nije teZio izgradnji teorijskog si-
stema mlsljenJa i kulturalne analize, ve¢ hibridnim
praksama teoretizacije. Hol je pisao da buducnost
pripada ’nefistom’, a to znadi_ hlbrldnom hetero-
genomwf '}nnogostrukom pa je polltlka buducnostl
pohtlka h1br1dnost1 ..On se u prakt1cnorn smlslu

e T T e

st1tuc1Ja odnosa pro1zvodaca i potrosaca d1skursa
medija 1td U ‘metodoloskom smislu. uspostavio je
cvrste modele “tekstualne analize’ kulture i medija,
odnosno potrosadke medijske kulture u multikultu-
‘ralmm uslovima. U teoriji identiteta je razvio eks-
plicitni model drustvenog konstruktivizma (social
constructionism). Radio je na analizama ’linkova’
izmedu rasnih predrasuda i medijske proizvodnje.
Bio je veoma uticajan za politi¢ko-ideoloski rad no-
vog laburizma u Britaniji, mada je on negirao bilo
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kakvu vezu sa Laburistickom partijom. Pojedini kri-
ticari studija kulture i Holovog delovanja ukazuju
da su njegovi teorijski relativizmi 1 antiesencijalis-
ti¢ki pristupi identitetima omoguéili uspostavljanje
multikulturalne politike kao jedne od dominantnih
. politika savremene globalizacije.

Literatura: Stuart Hall, , Kulturalmi studiji 1 njihovo teo-
rijsko naslijedz”, ,,Kodiranje/dekodiranje”, ,.Biljeske uz
dekonstruiranje popularnog” i ,,Kome treba identitet” iz
Dean Duda (ed), Politika teorije — zbornik rasprava iz
kulturalnih studija (Disput D.o.o, 2005, str.109-123, 127-
139; 297-309 i 357.374); Stuart Hall, The Hard Road to
Renewal -Thatcherism and the Crisis of the Left (Verso,
1988), Resistance Through Rituals - Youth Subcultures
in Post-War Britain (Routledge, 1989), Formations of
Modernity - Understanding Modern Societies (Polity
Press, 1992), Questions of Cultural Identity (Sage, 1996),
Representation: Cultural Representations and Signifying
Practices (Sage, 1997); Chris Rojek, Stuart Hall (Polity,
2003); David Morley, Kuan-Hsing Chen (eds), Stuart
Hall — Critical Dialogues in Cultural Studies (Routledge,
2005).

Hart, Majkl (Hardt, Michael, 1960) se bavi teori-
jom knjiZzevnosti, italijanistikom i filozofijom poli-
tike. Predaje na Djuk univerzitetu u SAD. Studirao
je tehniku i radio u NGO sektoru u Centralnoj Ame-
rici. Studirao je, zatim i doktorirao komparativnu
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knjizevnost na Univerzitetu u VaSingtonu 1983-
1990. godine. Objavio je viSe knjiga samostalno ili
sa italijanskim teoreti¢arem politike Antoniom Ne-
grijem. Knjige Imperija (2000) 1 Multitude: War
and Democracy in the Age of Empire (2004) su po-
stale internacionalni hitovi nove kriticke teorije na
prelazu XX u XXI vek. Knjiga Imperija je od poje-
dinih interpretatora nazvana ,,novi komunisticki
manifest za XXI vek”. Negri i Hart su uspostavili

‘temeljne filozofske pretpostavke nove marksisticke

aktivisticke 1 teorijske kritike savremenog kapitaliz-
ma 1 globalizma. Obnovili su raspravu novog svet-
skog poretka po uzoru na modele ’imperije’ 1 ’impe-
rijalnog uredenja sveta’, te ponudili emancipatorski
projekt "globalnog demokratskog pokreta’. Njihov
rad je u Sirem kontekstu postavljen kao biopoliticka
filozofija zasnovana na filozofiji racionalnosti Baru-
ha de Spinoze (Baruch de Spinoza, 1632-1677), di-

Jjalektickom materijalizmu Karla Marksa (Karl Marx),

politickoj antropologiji Hane Arent, kriti¢koj teoriji
moderne kulture Valtera Benjamlna anarhistickoj
misli Pjera Paola Pazolinija (Pier Paolo Pasolini,
1922-1975), razradama biopolitike MiSela Fukoa,
filozofiji afekta Zila Deleza i teoriji alternativnih
kritickih praksi Feliksa Gatarija. Hartova istraziva-
nja su usmerena na pitanja o politici, legalnosti, eko-
nomiji i druStvenim aspektima globalizacije.
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Njegovo poznanstvo sa Antonijem Negrijem
ga je usmerilo ka radikalnoj kriti¢koj filozofiji i bit-
nom interesovanju za savremenu italijjansku mark-
sistiCku teoriju filozofa i teoreticara kao §to su Paolo
Virno, Masimo de Karolis (Massimo de Carolis),

Adelo Zanini (Adelo Zanini), Rosana Rosanda (Ro-

ssana Rossanda), Karlo Vercelone (Carlo Vercellone),
Alisa Del Re (Alisa Del Re), Marko Reveli (Marco
Revelli), Franko Piperno (Franco Piperno), Mauri-
cio Lacerato (Maurizio Lazzarato), Pordo Agamben,
Avgusto Iuminati (Augusto Illuminati) idr. Majkl
Hart 1 Paolo Vimo su u zbirci tekstova Radikalna
misao u Italiji ponudili bitnu, globalnoj javnosti upu-
¢enu teorijsku platformu za izvodenje nove materi-
jalisti¢ke i aktivisti¢ke italijanske filozofije na pre-
lazu XX u XXI vek.

Literatura: Michael Hardt, Gilles Deleuze: An Appren-
ticeship in Philosophy (University of Minnesota Press,
1993); Antonio Negri, Michael Hardt, Labor of Dionysus:
‘A Critique of the State-form (University of Minnesota
Press, 1994); Paolo Virno and Michael Hardt (eds), Ra-
dical Thought in Italy — A potential Politics (Unuiversity
of Minnesota Press, 1996); Antoni Negri, Michael Hardt,
Imperij (Multimedijalni institut i Arkzin, 2003); Antonio
Negri. Michael Hardt, Multitude: War and Democracy
in the Age of Empire (Penguin Press, 2004).
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Ideologija se kao pojam moZe uvesti na vise, Cesto
podjednako vrednih i varijantnih nalina odredenja
zastupnickog odnosa sveta i predstava sveta, odnos-
no, Zivota u svetu i nacina na koji se Zivot u svetu
zastupa 1 prikazuje. Ideologija, pri tome, nije samo
puka predstava-odraz, ve¢ je ideologija ono Sto se
uspostavlja kao predstava ¢inom kojim se konstitui-
Se subjekt te predstave. U primarnom, smislu ideolo-
gija je skup uverenja, predstava i vrednosti koje omo-
gucavaju doZivljaj i razumevanje sveta (Weltan-
schaung). U liberalnom smislu ideologija je skup
pozitivnih 1 pragmati¢nih uverenja, vrednosti, obli-
ka ponasanja i ¢injenja koje deli jedna grupa teore-
tiara ili prakticara, odnosno, pripadnika kulture ili
neke diferencirane formacije u okvirima kulture. U
tradicionalnom marksistickom smislu ideologija je
skup pogres$nih predstava, laZnih uverenja i iluzija
koja dele pripadnici druStvenog sloja, klase, nacije,
politicke stranke, specifi¢ne kulture ili sveta umet-
nosti projektuju¢i svoj moguci svet kao svet sveg
zivota. U opstem strukturalistickom smislu ideolo-
gija je skup simbolickih i imaginarnih arbitrarnih 1
artificijelnih efekata koje proizvodi sistem medija
na mestima oCekivane realnosti, ideologija postavlja
subjekt za objekt medu objektima razmene, potros-
nje, zavodenja, ekstaze 1 entropije, odnosno, ideolo-
gija medijskom realizacijom postaje multiplicirana
nova realnost (hiperrealnost). Psihoanaliticki govo-
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re¢i ideologija je fantazmatska konstrukcija koja
sluZi kao podrska ljudskoj realnosti, ona je iluzija —
sistem 1luzionistickih predstava — koja strukturira
efektivne druStvene relacije i maskira traumatske
socijalne podele koje ne mogu biti simbolizovane,
zato je funkcija ideologije da subjekta opskrbi sa
podnosljivom druStvenom realno$¢u — subjekt nema
druge realnosti osim te ponudene. U kulturalnom
smislu ideologija je mnosivo znacenja, predstava i
oblika produkcije znafenja i predstava koje jednu
kulturu nuZno ili motivisano istorijski odreduju pre-
obraZavajuéi je iz meregulisanog (ili podregulisa-
nog) sistema u regulisani (ili nadregulisani) sistem
proizvodnje, razmene, potrosnje i uZivanja smisla,
robe, proizvodnje, razmene, potro$nje, uzivanja, mo-
¢1. Sa stanoviSta kritiCke teorije ideologija je skri-
veni (precutni, nevidljivi, dubinski) poredak koji
determiniSe jedno druStvo ili druStvenu formaciju
bez obzira da li se ona izjasnjava ili ne u saglasno-
sti sa njom kao ideologijom. Sa stanovista studija
kulture ideologijom se nazivaju znaCenja, smisao.i
vrednosti strukture moc¢i koju jedna formacija ili
drustvo u celini praktikuje ili kome tezi, ali, ideolo-
gija je 1 sistem, poredak ili skup znakova, pa Cak i
oznacitelja 1li, tacnije, znacenjskih praksi koje jedno
druStvo postavlja sebi, za sebe ili kome je postavlje-
no (od drugog) kao kriterijum identifikacije, itd.
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Redi ideologija, u istorijskom smislu, znaci fi-
ksirati razlicite statuse fantazma ili uverenja. Fanta-
zam je doveden do racionalnog ili pragmatinog je-
zika indeksacije, identifikacije 1 regulacije. U za-
padnoj tradiciji modernog doba tokom XVIII i XIX
veka ideologija je shvatana gotovo kao prirodni
svet u koji je zaronjen subjekt i koji ideolosku nad-
-determinisanost, determinisanost i pod-determini-
sanost vidi tek transcendentnim moguénostima raz-
likovanja unutra$njeg 1 spoljasnjeg identiteta (biv-
stvovanja). U dvadesetovekovnim modernizmima
ideologija je spoljasnja nametnuta velika prica o
proslosti (dijalektika istorije), sadaSnjosti (fenome-
nologija ljudskog duha) i buduénosti (sve one uto-
pijske price o boljem mogucem svetu od teozofije,
preko socijalutopizma i marksizama do new age-a,
hipika i gibanja mladih Sezdeset osme). U postmo-
dernoj kulturi na kraju perioda hladnog rata, 1deolo-
gija je fragmentarna lokalna ili pojedinacna ili odlo-
Zena prica koja je trag utopije (fantazma) ili brisani
trag identiteta (prodor prvostepenog jezika predoca-
vanja u metajezik gospodara), odnosno, u postmo-
dernoj kulturi postoji sinhronicitet velikih ideologi-
ja i malih svakodnevnih ideologija, prisutnih ideo-
logija aktuelnosti i odloZenog ili pomerenog ili po-
troSenog znalenja ideologije istorije ili geografski
decentriranih, u odnosu na Evropu, kultura.
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Literatura: Louis Althusser, ,,Jdeclogy and Ideological
State Apparatuses”, iz Lenin and Philosophy and Other
FEssays (New Left Books, 1971); Luj Altise, Za Marksa
(Nolit, 1971); Slavoj Zizek, Birokratija i uzivanje (SIC,
1984); Norman Bryson, Vision and Painting - The Logic
of the Gaze, Yale University Press, New Haven, London,
1983; Slavoj Zizek (ed), Mapping Ideology (Verso, 1995);
Slavoj Zizek, Sublimni oblik ideologije (Arkzin, 2002).

Internet je globalna mreZa ili globalni sistem medu-
-veza izmedu kompjuterskih mreza (computer net-
works), drugim reCima, ‘mreZa nad mreZama’ (net-
work of networks) posredstvom kojih se prenose
paketi podataka prema standardizovanim internet
protokolima (internet protocols — IP). Internet-ko-
munikacijom se omogucava ’naj’globalnije infor-
macijsko povezivanje, tj. povezivanje i viSestrana
komunikacijska interaktivnost izmedu miliona raz-
li¢itih li¢nih, akademskih, poslovnih, trZisnih, ratnih,
obrazovnih, radnih, propagandnih, informacijskih,
zabavnih, seksualnih, kulturalnih, umetnic¢kih ili us-
luZnih mreZa. Internet omogucava razlicite usluzne
aktivnosti kao $to su elektronska posta (electronic
mail), online razgovor (online chat), transfer pro-
grama, postavljanje, odrZavanje i povezivanje WEB
strana. Internet je skup medusobno povezanih kom-
pjuterskih mreZa (Zi€anih, optickih 1 bezi¢nih). WEB
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je skup medusobno povezanih dokumenata ili in-
formacijskih izvora ostvaren hiper-vezama (hyper-
link) 1 URLa (Uniform Resource Locator). Zatim,
World Wide Web je usluzni servis koji se izvodi pre-
ko interneta.

IstraZzivanja kompjuterskih mreZa i mreZne ko-
munikacije su zapoceta u SAD pocetkom 1958. go-
dine. IstraZivanja *mreznih komunikacija’ su obav-
ljana u okviru hladnoratovskih vojnih 1 akademskih
istraZivanja (Harvardski univerzitet, The MIT, UCLA
itd). TCP/IP je internet protokol (Internet protocol
suite) nastao primenom hrpe protokola’ (protocol
stack) na kojima se zasniva vecina komercijalnih
mreZa. Prva TCP/IP mreZa je postavljena 1983. godi-
ne. Nacionalna nau¢na fondacija (National Science
Foundation — NSF) SAD je narufila univerzitetsku
mreZu brzine 56 kilobita u sekundi 1985. godine.
Primena mreza u komercijalne svrhe je zapocela
oko 1988. godine. Komercijalni mreZni poStanski
sistem je zapoceo sa radom 1989. Te godine je inici-
ran 1 rad sa komercijalnim ’provajderima’ (Internet
Service Providers): UUNET, PSINET i CERFNET.
Sa TELNETOM je uveden mrezni sistem na koji je
bilo moguce prikljuiti se pomocu lokalnog telefo-
na (dial-up accesss). Prve internacionalne mreZe su
uspostavljene tokom leta 1991. godine. Re€ "internet’
je upotrebljena 1996. kao oznaka za World Wide
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Web. Internet koristi 1.133 miliona ljudi Sirom pla-
nete, prema statistiCkim podacima od 10. juna 2007.
godine.

Internet je postao prvi veliki globalni sistem,
ne medija, ve¢ meta-medijskih povezivanja u proiz-
vodnji, razmeni, recepciji i potrosnji informacija..
U ne-metafori¢nom smislu se o internet mreZama 1
umreZavanjima moZe govoriti kao o ’globalnom
komunikacijskom’ i "egzistencijalnom’ prostoru. O
internetu se, s druge strane, moZe govoriti i kao o
novom tehnolos§kom sistemu produZenja ljudskog
tela — po prvi put ljudsko telo nije vezano za komu-
nikacijski odnos tu i sada, ve¢ se produzava u ono
Sto je francuski teoreticar Pol Virilio (Paul Virilio,
1932) nazvao ’teleprisutnos¢u’ (telepresence). Sa
dogadajem teleprisutnosti je na suStinski nacin pro-
menjen ljudski odnos prema jedinstvu prostora, vre-
mena i bivanja u prostoru i vremenu. TehnoloSka
povezivanja ineterneta sa modernim komunikacij-
skim tehnologijama (telefon, radio, televizija) 1 pos-
tmodernim tehnologijama (VR — virtualna realnost,
sajber tehnologija) ucinila je da je internet sustinski
promenio odnos izmedu stvarnog, simbolickog i vir-
tualnog predo€avanja i zastupanja, odnosno, u onto-
loskom smislsu oprostorenja ljudskog tela.

Jedna od bitnih odrednica internet ’prostora’
je i odrednica interneta kao drustvenog, politickog,
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ekonomskog, kulturalnog, umetnickog 1, time, egzi-
stencijalnog prostora. Pored engleskog jezika (30%
Web korismika), zahtevani jezici su kineski (14%
Web korisnika), Spanski (8% Web korisnika), japan-
ski (8% Web korisnika), nemacki (5% Web korisni-
ka), francuski (5% Web korisnika), koreanski (3,5%
Web korisnika), arapski (2,5% Web korisnika) itd.
U politickom smislu pitanja o globalnoj mreZi kao
drustvenom prostoru su postavljena na sli¢an nacin
kao o bilo kom prostoru ljudske realnosti. Bitna raz-
lika je u tome Sto je naznaceni prostor gotovo bes-
krajno mnogostruk i poli-potencijalan u bilo kom
smislu, od prezentovanja identiteta, suoCenja jav-
nog i privatnog Zivota, izvodenja moci, dominacije,
nadzora, kontrole 1 transfera kapitala 1 proizvodnih
dobara pa sve do kriminala, egzibicionizma, politike
proizvodnje ’virusa’, internet terorizma, aktivizma
ili kritickog i1 subverzivnog politickog rada, odnos-
no, proSirenja perceptivnih mogu¢nosti, otvaranja
nevidljivih mehanizama druStvenosti itd. Jedan po-
seban slucaj globalne strukturacije "ljudskih odnosa’
i reprezenata ‘oblika Zivota’ na internetu je odnos
virtuelnog rada na internetu i oblika Zivota izvan in-
terneta. SuoCenje sada ve¢ mnogostrukih i hibridnih
oblika Zivota na internetu i izvan interneta u fizic-
kom prostoru-i-vremenu je problem novih teorija i
novih antropologija.
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Na primer, po autorima iz umetnicke i akiivi-
sticke grupe Critical Art Ensemble (CAE, osnovana
1987) svaki ulazak’ na internet nije u politickom
smislu neutralni &in ve¢ gest suocenja sa globalnim
i dinami¢nim politi¢kim i ekonomskom prostorom:
,Tek u vremenu poznog kapitalizma digitalno po-

staje latentni bazi¢ni princip u ekonomskom razvo- -

ju” i ,,Ma sa koliko Zaljenja CAE morao to da prizna,
najve¢i deo Neta je samo kapitalizam. To je prostor
za represivni poredak, za finansijski biznis i kapital,
kao i za prekomernu potrodnju. Dok se manji deo
mreZe moze koristiti u humanisticke svrhe 1 za otpor
autoritarnoj strukturi, njegova globalna funkcija je
sve samo ne humanisti¢ka. Isto kao §to ne bismo
smatrali da je neureden boemski kraj reprezentativan
za neki grad, ne moZemo pretpostaviti da su nasi
mali domeni slobodnih zona reprezentativni za digi-
talno carstvo. Niti moZemo poveriti svoju buducnost
praznim obec¢anjima zavodnika bez srca”. CAE je u
dinamici suo&enja represivnih moéi kapitala i pod-
ruéja kreativnih i oslobodilackih alternativa na in-
ternetu ponudio zamisao ’‘elektronske gradanske
neposlugnosti’. Ono §to, po njima, sustinski odvaja
pozni kapitalizam od drugih politickih i ekonomskih
oblika je njegov nadin predstavljanja moci: ,,ono sto
je nekada bila nepokretna konkretna masa pretvori-
lo se u nomadski elektronski tok”. U takvim uslovi-
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ma elektronska gradanska neposlusnost je zapravo
proces anarhistike 1 aktivisticke individualizacije i
lokalizacije globalnih prostora i pravila te modela
nadzora 1 kontrole simbolickih 1 ekonomskih, odnos-
no, informacijskih reprezentacija ili vrednosti na in-
ternetu. Korak dalje od internet aktivizma je inter-
net terorizam kao oblik izvodenja komunikacijske
ili bilo koje druge haoti¢ne situacije u dogadajima
interneta. Jedan poseban fenomen razradivan u ak-
cijama CAE ili Zapatista je 'umetni¢ka subverzija’
1 ’umetnicka sabotaza’ na internetu.

Literatura: Verena Andermatt Conley (ed), Rethinking
Technologies (University of Minnesota Press, 1993);
Marina Grzini¢, U redu za virtualni kruh (Meandar, 1998);
Aleksandar BoSkovi¢ (ed), Critical Art Ensemble: Digi-
talni partizani - Izbor tekstova (CSU, 2000); Rob Shields
(ed), Kulture interneta (Jasenski i Turk, 2001); Mike
Featherstone, Roger Burrows (eds), Kiberprostor, ki-
bertijela, cyberpunk — Kulture tehnoloske tjelesnosti
(Jasenski i Turk, 2001); Geert Lovink (ed), Uncanny
Networks —~ Dialogues with the Virtual Intelligentsia
(The MIT Press, 2002); Hakim Bej, T.A.Z. — Temporalna
Autonomna Zona, Ontoloska Anarhija, Poetski Terorizam
(CSU, 2003), David Gauntlett, Ross Horsley (eds), Web.
Studies (Edward Arnold Publisher, 2004); Annmarie
Chandler, Norie Neumark (eds), At a Distance — Pre-
cursors to Art and Activism on the Internet (The MIT
Press, 2005).
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Kritickom teorija se, u najopstijem smislu krajem
XX veka, nazivaju razlicite materijalisticke, postma-
terijalisticke ili neomaterijalisticke teorije tumace-
nja 1 interpretacije savremenog druStva i kulture od
hladnoratovske blokovske podele preko postistorij-
skog postmodernizma do tranzicijskog sveta i post-
blokovskog globalizma.

Terminom ’kritiCka teorija’ se nazivaju skep-
ticke i interventne teorije zasnovane na analizi, tu-
macenju, interpretaciji i raspravi drustvenih 1 kultu-
ralnih sistema zastupanja, prikazivanja, mo¢i, vlada-
nja, izjaSnjavanja, identifikacije, uredenja drustva i
kulture, izvodenja identiteta itd.

Postkriti¢kim teorijama se nazivaju teorije ko-
je kritiku, odnosno skepticku analizu, interpretaciju
i raspravu zamenjuju, decentriraju ili dekonstruisu:
praksama i teorijama zavodenja (Zan Bodrijar /Jean
Baudrillard, 1929-2007/), pluralizma istina i raskola
(Zan Fransoa Liotar /Jean-Francois Lyotard, 1924-
1998/), tekstualnih dekonstrukcija metafizike (Zak
Derida /Jacques Derrida, 1930-2004/), uZivanja u
tekstu, pisanju ili pogledu (Rolan Bart /Roland Bar-
thes, 1915-1980/), tehnoloske apokalipse (Pol Virilio
/Paul Virilio, 1932/, Zan Bodrijar, Dona Harave;
/Donna Haraway, 1944/).

U najsirem smislu, kriti¢ke teorije tokom dru-
ge polovine XX veka su: (1) humanisti¢ki 1 mark-
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sisticki orijentisane kriticke teorije frankfurtskog
kruga (Horkhajmer /Max Horkheimer, 1895-1973/,
Adomno /Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno,
1903-1969/, Benjamin, Markuze /Herbert Marcuse,
1898-1979/) i njihovih sledbenika od tridesetih go-
dina XX veka, (2) razvoj kriticke teorije frankfurt-
skog kruga tokom druge polovine XX veka, poseb-
no linija filozofskih i socioloskih studija povezanih
s u¢enjima komunikacijske akcije Jirgena Haberma-
sa (Jirgena Habermasa, /1929/) od sedamdesetih
godina, (3) angaZovani humanisti¢ki i kriti¢ki rad
(Zana Pola Sartra /Jean-Paul Sarire, 1905-1980/,
Theodor Adorno) tokom detrdesetih, pedesetih i
Sezdesetih godina, (4) teorija nove levice kao razvoj
filozofije marksizma u visokom modernizmu i kas-
nom Kkapitalizmu (Herbert Markuze, Rudi Ducke
/Alfred Willi Rudi Dutschke, 1940-1979/) tokom Sez-
desetih i sedamdesetih godina XX veka, (5) struk-
turalisticka kritika humanizma (Klod Levi-Stros
/Claude Lévi-Strauss, 1908/, Luj Altiser /Louis Alt-
husser, 1918-1990/, Zak Lakan, Rolan Bart, Dusan
Pirjevec, Darko Koliba$) tokom kasnih pedesetih i
ranih Sezdesetih, (6) kritika humanizma izvedena iz
post-ni¢eovske, post-batajevske i posthajdegerov-
ske kritike subjekta (Misel Fuko, Zil Delez, Feliks
Gatari) tokom Sezdesetih 1 sedamdesetih godina, (7)
strukturalisticki marksizam (Luj Altiser i njegovi
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sledbenici, na primer, Zak Ransije /Jacques Ranciére,
1940/, Etijen Balibar (Etienne Balibar, 1942), Pjer
Masari (Pierre Macherey, 1938), RodZer Esteblat
(Roger Establet, 1938) tokom Sezdesetih godina, (8)
poststrukturalisticke materijalisticke teorije, naroci-
to altiserovske 1, kasnije, pro-maoisticke teorije (krug
oko Tel Quela /1960-1982/: Filip Solers /Philippe
Sollers, 1936/, Julia Kristeva /1940/, Marsel Plejne
/Marcelin Pleynet, 1933/, Mark Devad /Marc Devade,
1943-1983, Rolan Bart) kasnih Sezdesetih 1 ranih
sedamdesetih, (9) kriti¢ka poetika, teorija i praksa
situacionista, odnosno, kritika drustva spektakla (Gi
Debor /Guy Debord, 1931-1994/) tokom Sezdesetih,
(10) postlakanovska kriti¢ka filozofija i teorija ka-
pitalizma (Zil Delez i Feliks Gatari) od kasnih Sez-
desetih, (11) poststrukturalisticke teorije dekonstruk-
cije, privremeno levo krilo deridovske dekonstrukti-
vistiCke filozofije (Zak Derida) od Sezdesetih, (12)
prevladavanja kritiCke teorije i konstitucija postkri-
ti¢kih teorija kasnog modernizma i postmodernizma
(Rolan Bart, Zan Liotar, Zan Bodrijar, Pol Virilio),
(13) neomarksisticke anglosaksonske teorije kasno-
kapitalistickog drudtva (Frederik DZejmson /Fredric
Jameson, 1934/, Martin DZej /Martin Jay, 1944/, Teri
Iglton /Terry Eagleton, 1943/) od sedamdesetih go-
dina, (14) teorije drustva, kulture i umetnosti u kas-
nom i post-socijalizmu (Mihail Epstejn /Mikhail Ep-
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stein, 1950/, Boris Grojs /Boris Groys, 1947/, Peter
Derdi /Péter Gyorgy/, Gao Minglu /Gao Minglu/,
Gerardo Moskera /Gerardo Mosquera/, kao i Rastko
Mocnik /1944/, Slavoj Zizek, Marina Grzini¢ /1958/,
Ales Erjavec /1959/, Boris Buden /1958/) od osam-
desetih godina, (15) britanska materijalisticka 1 post-
strukturalisti¢ka teorija kulture razvijana kroz teori-
ju knjiZzevnosti, filma, medija masovne kulture, po-
pularne kulture, feminizma, rasnih identiteta (Raj-
mond Vilijams /Raymond Williams, 1921-1988/,
Ricard Hogart /Richard Hoggart, 1918/, Stjuart Hol
/Stuart Hall, 1932/, od sedamdesetih, (16) americka
materijalistiCka i postmaterijalisticka teorija kulture
iroda (Edvard V. Said /Edward W. Said, 1935-2003/,
Dona Haravej /Donna Haraway, 1944/, Gajatri Ca-
kravorti Spivak /Gayatri Chakravorty Spivak, 1942/,
Homi Baba /Homi K. Bhabha, 1947/) od sedamde-
setih, (17) u okvirima teorije kulture kriti¢ka teorija
rodnih identiteta (Julija Kristeva, Elen Siksu /Hélene
Cixous, 1937/, Dzudit Batler /Judith Butler, 1956/)
od sedamdesetih godina, (18) u okvirima teorije kul-
ture postkolonijalna kritika (Edward Saide, Gayatri
Chakravorty Spivak (19) kriticka postmarksisticka
sociologija kulture kao teorija potroSackog drustva
(Pjer Burdije /Pierre Bourdieu, 1930-2002/) od se-
damdesetih godina, (20) neo-lakanovska materija-
listiCka 1 kriticka teorija kulture i druStva (Ernesto
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Laklau /Ernesto Laclau, 1935/, Santal Muf /Chantal
Moulffe, 1943/, Alen Badiju /Alain Badiou, 1937/,
kao i Slavoj Zizek, Alenka Zupan¢i€ /1966/, Mladen
Dolar /1951/) tokom osamdesetih i devedesetih go-
dina, (18) biopolitika 1 kritika globalizma razvijena
u tradiciji mi§ljenja Migela Fukoa, Zila Deleza i
Feliksa Gatarija (Antonio Negri, Majkl Hart, Pordo
Agamben, Brajan Masumi) od devedesetih godina.
Jedan od teorijskih problema definisanja savre-
mene kriticke teorije je status poststrukturalizma kao
kriticke ili postkriti¢ke ili antikritiCke teorije. MoZe
se re¢i da poststrukturalizam nije kriticka teorija re-
volucionarne, interventne ili emancipatorske prakse
jer se ne zalaZe za kriti¢ku intervenciju i preobraZaj
drustva i kulture. Medutim, iz poredenja teorijske i
filozofske literature o poststrukturalizmu mogu se
izvesti tri koncepta: (a) materijalistiCki poststruktu-
ralizmi (altiserovstvo, lakanovstvo i postlakanov-
stvo, telkelovska radikalna faza) i materijalisticke
teorije kulture su kriticke teorije drustva i, naroéito,
kulture, (b) tekstualni i tekstoloski orijentirani post-
strukturalizmi (Deridina dekonstrukcija, Jelska §ko-
la) su postkritiCke teorije interventne u polju teksta
kulture (knjiZevnosti, umetnosti, filozofije), (c) post-
strukturalizam kao teorija 1 filozofija eklekticnog
postmodernizma kasnih sedamdesetih 1 ranih osam-
desetih godina ima status postkriti€ke, antikriticke 1
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antiteorijske neokonzervativne teorije. Takode, anglo-
saksonske materijalistiCke teorije kulture su se to-
kom osamdesetih 1 devedesetih godina preobrazile
od kriticke teorije kulture kasnog kapitalizma u kon-
stitutivnu teoriju uredenja postblokovskog sveta za-
snovanog na zamislima politicke korektnosti, multi-
ili trans-kulturalnosti.

Literatura: Patrick French, The Time of Theory. A Hiis-
tory of Tel Quel (1960-1983) (Clarendon Press, 1995);
Fred Rush (ed), The Cambridge Companion to Critical
Theory (Camberidge University Press, 2004); Simon Mal-
pas, Paul Wake (eds), Routledge Companion to Critical
Theory (Routledge, 2006); Lois Tyson, Critical Theory
Today: A User-Friendly Guide (TE-ROUTL, 2006); Si-
mon Tormey, Jules Townshend, Key Thinkers from Cri-
tical Theory to Post-Marxism (Sage, 2006).

Krititka teorija frankfurtskog kruga je odredni-
ca za teorijsko delovanje grupe marksistickih filo-
zofa, sociologa, socijalnih psihologa, ekonomista,
knjiZevnih i pravnih teoretiCara okupljenih oko frank-
furtskog Instituta za drustvena istraZivanja (Institut
fiir Sozialforschung - IfS). Institut je osnovan 1924,
a od 1931. godine njegov je voditelj filozof Maks
Horkhajmer, zadetnik kriti¢ke teorije. U Institutu su
saradivali: Herbert Markuze, Teodor V. Adorno, Erih
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From (Erich Fromm, 1900-1980), Valter Benjamin
idr. Po dolasku Hitlera na vlast vecéina pripadnika
tzv. frankfurtske Skole odlazi u SAD. Posle rata se u
Frankfurtu obnavlja rad Skole, a najznacajniji pred-
stavnik njene druge generacije je filozof Jirgen Ha-
bermas.

Kriticka teorija je marksisticka socijalno-filo-

zofska analiza i kritika modernog gradanskog drus-
tva. Kriticka teorija se razvija iz razumevanja isto-
rijske krize zapadnog drustva, koja je posledica nje-
gove ekspanzivne kapitalisticke trZiSne i potrosacke
prirode. Termin kritika ozna€ava: (1) teorijsku me-
todu istraZivanja i rasprave legitimnosti druStvenih

nauka i (2) odnos teorije i istorijske prakse drustvai-

kulture. Predstavnici frankfurtske Skole napustaju
klasi¢ne marksisticke obrasce tumacenja drustva
kroz odnose baze i nadgradnje, odnosno istorijske
transindividualnosti, postavljaju¢i problem moder-
nog pojedinca u srediste paznje. Posredstvom Froj-
dove (Sigmund Freud, 1856-1939) teorijske psihoa-
nalize kriticka teorija je razvila teoriju subjekta. Froj-
domarksizam je spoj psihoanaliticke teorije subjek-
ta 1 opSte kritike drustvene istorije, drustvenih odno-
sa 1 razmene vrednosti. Za razliku od dominantnih
marksistiCkih orijentacija (istorijski materijalizam,
lenjinizam, staljinizam, maoizam), kriticka teorija
ne odbacuje druStveni, kulturni i umetnicki koncept
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modernosti, tj. zamisao moderne autonomije kultu-
re i umetnosti unutar drustva. Ona razvija sociolosku
teoriju modernizma u rasponu od teorije modemiz-
ma, masovne i popularne kulture, preko teorije no-
vih medija do visoke modernistiCke umetnosti, neo-
avangarde, nove levice, novog senzibiliteta i kulture
mladih. Razlikuju se sledeéi teorijski pristupi umet-
nosti: (1) analiza i kriti¢ka rasprava aktuelne umet-
nicke prakse i kulture modernizma (Benjamin), (2)
esteti¢ka teorija moderne umetnosti (Adorno), (3)
kriticka analiza dru$tvenih mehanizama uspostav-
ljanja znacenja i vrednosti u modernistickoj kulturi
(Horkhajmer, Adormo, Markuze, Habermas), (4) es-
tetizacija drustva kao oblik revolucionarne borbe u
kasnom kapitalizmu (From, Markuze) i (5) odbrana
projekta modernosti i kritika postmodernizma kao
oblika politi¢kog i drustvenog neokonzervativizma
(Habermas).

Literatura: G. E. Rusconi, Kriticka teorija drustva (Stvar-
nost, 1974); Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, So-
cioloske studije (Skolska knjiga,1980); H. Adams (ed),
Critical Theory Since 1965 (University Press of Florida,
1986); Theodor Adorno, Max Horkheimer, Dijalektika
prosvetiteljstva — filozofijski fragment (IP Veselin MasleSa,
1989); Fred Rush (ed), The Cambridge Companion to
Critical Theory (Camberidge University Press, 2004);
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Mnostve (Multitude) je filozofski i politicki kon-
cept definisan kao _mnogostrukost subjekata. Mnog-
tvo Je celma kOJa se ne. moze redukovatl na 1dealno

postav/‘lja, ,@a 1ma osnovu u 11aroduk1 kOJl se”prgnga
na sliku naroda” ‘
ticke fllozofue Makljavehja (Nlccolo d1 Bernardo
dei Machiavelli, 1469-1527) i Baruha de Spinoze
(Baruch de Spinoza, 1632-1677). Antonio Negri 1
Majkl Hart su reinterpretirali i obnovili koncept
‘mnoStva’ uvodedi ga u kriti¢ku raspravu Szivfénie—
nog globalizma i Imperije. Negriju i Hartu je zami-
sao mne$tva kao singularnosti koju Cine slozene raz-
like bila potrebna da razrese kontradikcije u reduk-
tivistitkom izvodenju zamisli naroda i klase. Mnos-
tvo, pri tome, dobija karakter "klase’ koja produkuje
singularnosti, odnosno, klase koja deluJe u nemate-
_rijalnom_radu Koji karakteriSe epohu_globalizma.
Mnostvo kao klasa nije samo ’klasa’, ve¢ pre stva-
/ralacka mogucnost rada kao celine. I mnoStvo_se,
‘kako to Negri-i Hart naglaSavaju u vise spisa, uka-
zuje kao ontoloska mo¢. Ovo znaci da mnostvo ote-
flotvoruje mehanizme koji_zahtevaju da prﬂ(azu ze-
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lju w@mlsu svet..MnoStvo, zato, ima odlike
izvesnog_politikog. subjekta. Otpor koji mnoStvo
pruza svim oblicima ’formatiranja Zivota’ izrazava
zadovoljstvo singularnosti. Kao 3tio je Karl Marks
u *radni¢koj klasi’ video polaziSte otpora, tako Ne-
gri 1 Hart u 'mnostvu’ vide sam potencl]a,l;otpora a
to zna¢i mo¢ za 1zvodenje Fivota. Paolo_ Vimo je
1stakaoﬂ,,da mnostvo. uvek zna&i pluralitet — doslovno:
biti mnogi — kao trajnu formu drustvenog i politic-
kogL postojanja suprotstavljenu kohezionom jedin-
stvu naroda. Dakle, mnoS§tvo se sastoji od mrezZe

zndzvzdua mnogi su singularitet.

Literatura: Antoni Negri, Michael Hardt, /mperij (Mul-
timedijalni institut 1 Arkzin, 2003); Antonio Negri, Negri
on Negri: In Conversation with Anne Dufourmentelle
(Routledge, 2004); Michael Hardt and Antonio Negri,
Multitude: War and Democracy in the Age of Empire
(Penguin Press, 2004); Paoclo Virno, Gramatika mnos-
tvo — Prilog analizi suvremenih formi Zivota (Jasenski i
Turk, 2004).

Mo¢ (power, potere, potenza, puissance, pouvoir)
je koncept izveden u filozofiji diskursa 1 filozofiji
istorijskog zapadnog drugtva kod Migela Fukoa (Mi-
chel Foucault, 1926-1984). Koncept mo¢i je, pri-
marno, postavljen u polju dogadanja diskurzivnog
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znanja u kome se uspostavlja subjekt te time i inter-
sublekt V. 1\,odn051 Pojam moci se izvodi u Fukoo-
voj biopolitici kao ‘oznaka za sposobnost uspostav-
ljanja i i nametanja odredenih biotehnologija u obliko-
vanju i upravljanju svakodnevnim Zivotom u ranim

burzoask1m druStvima. Fuko u teorm umavham&

posredstvom koncepta moéi razreSava tumacenje
dinami¢nih odnosa izmedu suverena/suverenosti,
discipline (apsolutizam), nadzora (burzoaski kapita-
lizam), kontrole (industrijski kapitalizam),. te regu-
lacije, deregulacije i upravljanja (savremeni svet:
poznog i globalnog kapitalizma). Fukoov koncept
“dogadaja moc¢i’ je dovoljno apstraktno situiran da
omogucava predoCavanje, prikazivanje i tumacenje
sloZenih druStvenih procesa uspostavljanja, obliko-
vanja, izvodenja i evoluiranja modernog drugtva na-
kon feudalizma. Analiza mo¢i ukazuje na probleme
‘mikro i makro mo¢i, te 1nfrastrukture 1 tehnike ko-
jima se mo¢ uspostavlja namece u odrzava, Od,,,m,s—
no, na ulogu mo¢i u uspostavljanju razliitih tipova
subjekta ili modela zastupanja 1nd1v1dua1nost1 i ko-
lek 'v1teta u drustvu kultur1 111 drzavi. Moc u mo-

straktna sﬂa dom1nac1]e kazne nadzora 111 kontrole
vec mnostvo d1frenc1ran1h potencu alnosti ko]lma se

bloloskog, ‘preko kulturalnog, do drustvenog ZlVOta
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Mo¢ zato dopire do pojedinca: do njegovog tela, do
njeg0v1h gestova, obhka ponasanja i delovanja, od
nacina na kO]l konzumlra hranu ili ostvaruje svoju

seksualnost ili hlguenu do veoma posrednih i biro-

kratizovanih oblika delovanja Kao posledica mo-
dernog strukturlran]a mo¢i Javljaju se problemi ili
dogadap “demografije, javnog zdravlja, higijene,
stanovanja, dugovecnosti, plodnosti, obrazovanosti
itd. Fuko zato eksplicitno kaZe: ,,1 pohtlcka vaznost
problema seksa proizlazi, mislim, iz ¢injenice da se
on nalazi na spoju disciplina tijela i kontrole popu-
lacija”. Analiza mo¢i je analiza istorijskih i geograf-
skih reahzacqa ili izvodenja ovih spojeva discipline
i kontrole tela u Zivotu.

U biopolitici se uvode pojmovi 'moc’ i ’bio-
mo¢’.- Mot ozhacava shcno 'Fukou, _sposobnost 1

‘ﬂ"rah i potena]alnost (potenza) u njemm

,metaflzlcklm pretpostavkama. Biomoc¢ oznaCava,

po Negrijevoj interpretaciji Fukoa, ono Sto ¢ini bio-
tehnologlje potencualno delatmm i b10poht1cku
ureduje drustvem z1v‘6't” iz n]egove unutrasnjostl
slede¢i ga, tumacedi ga, upijajuci ga i preuredujuci
ga. Mo¢ zato postaje deo Zivotnih procesa, odnosno,

'moc ¢ je delotvorna kada je Zivot postao ob]ekt moci.

Najvisa funkcua te mo¢i je dau potpunosti opsedne
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Zivot a njen zadatak je da upravlja Zivotom: ,,Tako
se biomo¢ odnosi na stanje u kojemu je proizvodnja
1 obnavljanje samoga Zivota najvaznije u toj moéi”
(Hart, Negri, Imperij). Za biopolitiku ’biomo¢’_je
sustinski bitna jer se odnosi na proizvodnju Zivota.

Literatura: Antonio Negri, Michael Hardt, Imperij (Mul-
timedijalni institut i Arkzin, 2003); Mi3el Fuko, Rijedi i
stvari — Arheologija humanistickih nauka (Nolit, 1971);
Misel Fuko, Istorija ludila u doba klasicizma (Nolit, 1980);
Misel Fuko, Istorija seksualnosti — Volja za znanjem
(Prosveta, 1982); MiSel Fuko, Istorija seksualnosti —
Koriféenje ljubavnih uZivanja (Prosveta, 1988); Misel
Fuko, Istorija seksualnosti — Staranje o sebi (Prosveta,
1988); Misel Fuko, Predavanja (IP ,Bratstvo -jedinstvo”,
1990); Michel Foucault, Aesthetics, Method, and Episte-
mology (Penguin Books, 1994); Michel Foucault, Nadzor
i kazna — radanje zatvora (FPZ, 1994); Michel Foucault,
Znanje i mo¢ (Globus,1994); Michel Foucault, Ethics —
Subjectivity and Truth (Penguin Books, 1997); Migel
Fuko, Arheologija znanja (Plato, 1998); Migel Fuko,
Treba braniti drustvo — Predavanja na KoleZ de Fransu
iz 1976. godine (Svetovi, 1998); Misel Fuko, Nenormalni
~ Predavanja na KoleZ de Fransu 1974-1975 (Svetovi,
2001); Misel Fuko, Hermeneutika subjekta — Predava-
nja na KoleZ de Fransu 1981-1982 (Svetovi, 2003).

Nacionalrealizmom, grubo i metafori¢no, nazivaju
se umetnicke produkcije koje tradicionalnim sred-
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stvima izraZavanja 1 prikazivanja (figurativno Stafe-
lajno slikarstvo, slikarstvo prizora, monumentalna
skulptura, arhitektura nacionalnih stilova, tradicijski
etnicki centrirani folklorizmi i razli¢ite folklorne i
urbane naive, narativni patriotski teatar, televizijske
serije ili film) obnavljaju stilove ili manire proslosti
(nacionalni stil, folklorni stil, rana gradanska umet-
nost, devetnaestovekovni romantizam 1, rede, burzo-
aski realizam) 1 reaktuelizuju ih kao strategije anti-
komunisti¢ke, antimodernisti¢ke 1 antizapadne, u
smislu antievropske i antiamericke, umetnosti. U na-
cionalrealizmu se projektuju koncepcije o nacional-
noj, religioznoj, politickoj i, rede, rasnoj, samobit-
nosti, izuzetnosti, utemeljenosti i, paradokslano,
transistorijskoj kao univerzalisticki pretpostavljenoj
izvornosti. Fantazam porekla i autenticnog kolektiva
je temeljno ugraden u ovakve populisticki orijenti-
sane umetnicke prakse. Postavljaju se pitanja o ob-
novi nacionalnog i religioznog "bivanja’ unutar post-
socijalistickog druStva kao antikomunisti¢kog 1 an-
tikapitalistickog drustva. Ovi oblici izrazavanja su
povezani, u politickom smislu, sa heterogenim ’kor-
pusima’ patriotskih snaga 1 novih tajkunskih elita,
S$to znaci sa protivure¢nom politickom 1 militarizo-
vanom ’snagom’ — fukoovski reCeno: moc¢ima — unu-
tar postsocijalizma u Isto€noj i Jugoisto¢noj Evropi.
Ta militarizovana ’patriotska snaga’ nastaje spaja-
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njem nacionalnih desni¢arskih politiCkih partija sa
masinama modi realsocijalistickih institucija koje
su izgubile svoju levi€arsku (taCnije, realsocijalis-
ticku ili samoupravnu pokretacku) politi¢ku profili-
sanost. Umetnost koja se iz takvog okrilja javlja je
nuzno realisticko-romanticarska po kliSeu i politicki
tradicionalisti¢ka, tj. nacionalno-religijski didaktic-
ka i klaustrofobicna.

Literatura: Misko Suvakovié, ,,Umetnost i realisticke
sablasti kaltare” (Zivot umjetnosti, br. 64, 2001, str. 777);
Migko Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti (Ho-
retzky, 2003); Sezgin Boynik , Minna L. Henriksson (eds),
Contemporary Art and Nationalism (Prishtine Institute
for contemporary art "EXIT’ i MM — Center for Huma-
nistic Studies *Gani Bobi’, 2007); Ravzan Ion, Eugen
Radescu (eds), ,,What was socialism, and what comes
next?” (Pavilion #10-11, 2007).

Nansi, Zan-Lik (Jean-Luc Nancy, 1940) je francu-
ski filozof koji je svoj rad razvio na interpretaciji
francuskog ’radikalnog filozofskog nasleda’ od
Zorza Bataja (Georges Bataille, 1897-1962) 1 Zaka
Lakana do Zaka Deride u smeru rekonstrukcije za-
padne filozofije sveta. Diplomirao je filozofiju 1962.
godine. Doktorirao (docteur d’état) je 1987. godine
pod mentorstvom Zerara Granela (Gérard Granel) i
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pred komisijom u kojoj su bili Zan-Fransoa Liotar i
Zak Derida na Univerzitetu u Tuluzu (Université de
Toulouse-Le-Mirail). Njegova teza je bila: Iskustvo
slobode (L’ expérience de la liberté, 1988). Profesor
je filozofije na Univerzitetu u Strazburu. Nansi i
Laklo-Labart su organizovali konferenciju o Deridi
(Jacques Derrida, 1930-2004) i politici pod nazivom
,Kraj Coveka” (Les Fins de I’Homme) 1980. godine.

Jedna od njegovih bitnih filozofskih teza je us-
merena na pitanja krajnosnog filozofskog predoca-
vanja savremenog sveta i moguénosti misljenja sa-
vremenosti u filozofiji kao ljudskosti. On se zapra-
vo pita o mogucnosti misljenja savremenosti koje
se odigrava u rasipanju, izmeS$tanju i previranjima
"zajednice’. Odnos Coveka i zajednice u mislivosti
se ukazuje kao temeljni problem Nansijeve filozof-
ske aktivnosti.

Nansi je raspravama globalizma ponudio po-
jam ’mondalizacije’ ili ’stvaranja sveta’. Nansi je u
knjizi Stvaranje sveta ili mondalizacija (La création
du monde ou la mondalisation) poSao od filoloske
arheologije pojma ’globalizam’ ukazav$i na kon-
cept ‘nakupljanja’ koji je sadrzan u grékom izvoru
reCi 'globus’. Re¢ je o konceptima predoavanja
politickih projekata dominacije i osvajanja kojima
cilj nije bio samo traganje za nepoznatim i izlazak
iz jednog u druge svetove, ve¢ pre namera za osva-

113



janjem i nagomilavanjem bogatstva. Borba za nago-
milavanje, tj. beskrajno nagomilavanje bogatstva je
u srcu savremenog ekspanzivnog ekonomskog 1 po-
litickog globalizma kojim se nagomilavanje bogat-
stva pokazuje kao i izvodenje sve vece 1 vece moci.
Zato se savremena globalizacija u nekontrolisanoj i
neuravnotezenoj ekspanzivnosti pokazuje kao ’losa
beskonacnost’ ili se, ako se parafrazira Kantova sin-
tagma, moZe rei da mi ne Zivimo u globalnom do-
bu, veé, naprotiv, u jednom razdoblju globalizacije.
Nansi je pojmovima ’globalizma’ 1, pre svega, "glo-
balizacije’ ponudio alternativni koncept *mondijali-
zacije’. Svet na koji se ukazuje je svet ’intersubjek-
tivnosti’ a to znaci: moguénosti zajednice 1 druStve-
nih odnosa koji savremenog Coveka vracaju pitanji-
ma politickog koje se suocava s tim da ’jedinstvo
sveta’ nije jedno, ve¢ da je sacinjeno od raznoliko-
sti i od nejednakosti te suprotnosti: ,,Svijet je mnogo-
strukost svjetova, ovaj svijet je mnogostrukost svje-
tova, a njegovo jedinstvo je uzajmano dijeljenje i
izlaganje svih njegovih svjetova u ovom svijetu”.

Literatura: Jean-Luc Nancy, The Experience of Freedom
(Stanford University Press, 1993); Jean-Luc Nanacy, Dva
ogleda: Razdjelovijena zajednica & O singularnom plu-
ralnom bitku (Multimedijalni institut, 2004); Jacques
Derrida, On Touching, Jean-Luc Nancy (Stanford Uni-
versity Press, 2005); Jean-Luc Nancy, Stvaranje svijeta
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ili mondalizacija (Jasenski 1 Turk, 2004); Stefan Nowotny,
,Postoji 1i sviojet antiglobalizma?” (Zarez VILV192,
2006, str. 10-13) Jean-Luc Nancy, The Creation of the
World or Globalization (SUNY Press, 2007);

Negri, Antonio (Antonio /Toni/ Negri, 1933) je ita-
lijanski marksisticki filozof i aktivista. Roden je u
Padovi. U mladosti je bio aktivista u katolickoj omla-
dinskoj organizaciji Gioventu Italiana di Azione
Cattolica (GIAC) tokom pedesetih godina XX veka.
Pristupio je italijanskoj Socijalistickoj partiji 1956.
godine, a napusta je 1963. godine od kada deluje u
razli¢itim radikalnim politickim grupama i pokreti-
ma. Doktorirao je na politickoj teoriji na Univerzi-
tetu u Padovi. PridruZio se marksisitickom ¢asopisu
i grupi Quaderni Rossi koja je delovala izvan utica-
ja Komunisti¢ke partije Italije tokom ranih Sezdese-
tih. Bio je su-osniva¢ grupe ,,Radnicka snaga” (Po-
tere Operaio) i pokreta ,,Radnici” (Operaismo). Na
grupu ,,Radni¢ka snaga” se nadovezao pokret ,,Orga-
nizovana radni¢ka autonomija” ili ,,Autonomizam”
(Autonomia Operaia Organizzata) od 1973. godine.
Sa autonomistickim pokretom su saradivali brojni
radnici, studenti i feministkinje. Antonio Negri je
bio uhap$en sa drugim ¢lanovima Autonomistickog
pokreta 7. aprila 1979. Hapsenja su izvedena u ime
optuZnice da je autonomisticki pokret bio krilo Crve-
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nih brigada (Brigate Rosse), teroristiCke organiza-
cije koja je kidnapovala italijanskog premijera Alda
Mora (Aldo Moro). Negri je u to vreme bio profe-
sor politickih nauka na Univerzitetu u Padovi i go-
stujuéi predava¢ na Univerzitetu (Ecole Normale
Supérieure) u Parizu. Negri je 1984. godine osuden
na trideset godina zatvora zbog saradnje sa Crvenim
brigadama, a dve godine kasnije je osuden na do-
datnih Cetiri i po godine zatvora zbog moralne odgo-
vornosti za nasilje u sukobima izmedu aktivista i po-
licije tokom Sezdesetih i sedamdesetih godina. To-
kom osamdesetih godina je organizacija Ammnesti
internesnal (Amnesty International) ukazivala na
neregularnosti u sudenjima autonomistima. Tvrdilo
se da nikada nije dokazana politi¢ka i akciona pove-
zanost Autonomistickog pokreta, Antonija Negrija i
Crvenih brigada. Francuski filozofi Misel Fuko, Zil
Delez i Feliks Gatari su dali podr§ku Negriju i za-
htevima protiv politicke represije u Italiji. Gatari i
Delez su potpisali ,,Apel francuskim intelektualcima
protiv represije u Italiji” (L’Appel des intellectuels
Jfrangais contre la répression en Italie) 1977. Negri
je proveo u zatvoru Cetiri godine pre sudenja i tada
je 1983. godine izabran u Italijanski parlament na
izborima kao ¢lan liste Radikalne partije Marka Pa-
nele (Marco Pannella, 1930). Ilegalno je napustio
Italiju kada je bio otpuSten iz zatvora kao poslanik.
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Proveo je u Francuskoj Cetrnaest godina. To je bilo
moguce na osnovu ,.Deklaracije” francuskog pred-
sednika Miterana o italijanskim politickim emigran-
tima koji nisu bili direktno umeSani u izvrSenja te-
roristiCkih ubistava. Negri je zatim predavao na Un-
iverzitetu u Parizu (Université de Paris VII - Saint
Denis) 1 koledzu (Collége International de Philoso-
phie). Bio je suosnivaC Casopisa Futur Antérieur
koji je 1zlazio izmedu 1990. i 1999. Pokrenuo je i
Casopis Multitudes sa internacionalnim urednickim
sastavom tokom 2000. godine. Vratio se u Italiju da
odsluZi ostatak kazne koja je smanjena na sedam-
naest godina tokom 1997. Zatvor je napustio posle
odsluZene kazne 2003. godine.

Negrijeva kriticka politicka filozofija je razvi-
jana u kontekstu marksizma, demokratske globaliza-
cije, antikapitalizma, postmodernizma, kritike neo-
liberalizma, te razvijanja zamisli mnostva i zajed-
niSéva, odnosno, politi¢kog karaktera ljubavi. Njegov
filozofsko-teorijski metod je zasnovan na ponovnom
preispitivanju i pronalaZenju politickih koncepata:
,»Sve mora biti ponovo pronadeno”. Polazista Ne-
grijeve filozofije su u evropskoj baroknoj i raciona-
listiCkoj filozofiji Renea Dekarta i Baruha de Spino-
ze, te Marksovoj politickoj 1 kriti€koj teoriji kapita-
lizma. Njegov filozofski i teorijski rad je uspostav-
ljen izmedu francuske i italijanske filozofske kultu-
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re kao kreativni dijalog izmedu radikalnih poststruk-
turalizama (Derida, Fuko, Delez, Gatari) 1 italijanske
novije filozofije, Cesto nazivane biopolitika. Saradi-
vao je sa filozofom i teoretiCarem knjiZevnosti Majk-
lom Hartom sa kojim je napisao jednu od najpozna-
tijih i najpopularnijih kriticko-teorijskih knjiga na
prelazu XX u XXI vek - Imperija (2000). U knjizi
Imperija su postavljene osnove levicarskog antiglo-
balizma i demokratske globalnosti naspram imperi-
jalne kapitalisticke globalizacije.

Literaturas Félix Guattari, Antonio Negri, Communists
like us (1985); Antonio Negri, The Politics of Subversion:
A Manifesto for the Twenty-First Century, (Polity Press,
1989); Michael Hardt and Antonio Negri Labor of Dio-
nysus: A Critique of the State-Form (University of Min-
nesota Press, 1994); Antonio Negri Insurgencies: Con-
stituent Power and the Modern State (University of
Minnesota Press, 1999); Antonio Negri, Time for Revo-
lution (Continuum, 2003); Antoni Negri, Michael Hardt,
Imperij (Multimedijalni institut i Arkzin, 2003); Antonio
Negri, Negri on Negri: In Conversation with Anne Du-
fourmentelle (Routledge, 2004); Michael Hardt and
Antonio Negri, Multitude: War and Democracy in the Age
of Empire (Penguin Press, 2004); Timothy S. Murphy,
Michael Hardt, Ted Stolze, Charles T. Wolfe (eds) An-
tonio Negri, Subversive Spinoza: (Un)Contemporary
Variations (Manchester University Press, 2004); Timothy
S. Murphy, Abdul-Karim Mustapha (eds), The Philoso-
phy of Antonio Negri, vol. 1: Resistance in Practice
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(Pluto Press, 2005); Timothy S. Murphy, Abdul-Karim
Mustapha (eds), The Philosophy of Antonio Negri, vol.
2: Revolution in Theory (Pluto Press, 2007); Antonio
Negri, Political Descartes: Reason, Ideology and the
Bourgeois Project (Verso, 2007); Sylvere Lotringer,
Christian Marazzi, Autonomia: Post-Political Politics
(Semiotext(e), 1980, 2007).

Neoliberalizam (neoliberalism) je otvorena i, ¢esto
kontradiktorna politicka platforma kojom je projek-
tovana koncepcija i horizont ekonomskog liberaliz-
ma kao instrumenta podsticanja permanentog i eks-
panzivnog ekonomskog razvoja, te obezbedenja po-
litickih 1 individualnih ljudskih sloboda. Neolibera-
lizam je filozofija u kojoj su procesi trZista prosudi-
vani kao autonomni i odvojeni od prethode¢ih odno-
sa unutar proizvodnje dobara i usluga. Neoliberali-
zam se zato definiSe kao ’doktrina’ da je trZiSna
aktivnost eticka po sebi i iz sebe, te time postaje
dominantna paradigmatska odrednica svih drugih
ljudskih aktivnosti i oblika Zivota u drustvu. Neoli-
beralizam je u real-politic¢kom smislu politicki pro-
tokol o rekonstituciji drzavnih kompetencija 1 moci
u odnosu na ekonomske zahteve permanentnog i
ekspanzivnog trZisnog razvoja koji se izvodi posred-
stvom privatizacije finansija i globalizacijom trzista.
Drzavne intervencije u ekonomiji se smanjuju, $to
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za posledicu ima ukidanje ili minimiziranje drZavne
politike u polju opste ljudske zastite (penzije, soci-
jalno osiguranje, besplatno $kolstvo), standarda i
svakodnevne bezbednosti Zivota u savremenim
drustvima. ‘

Termin 'neoliberalizam’ se u diskursu levog
politickog aktivizma tokom devedesetih godina tu-
maci kao oznaka za ’globalni trZi$ni kapitalizam’ i
politiku slobodnog trZista. Pojedini autori koncepte
"neoliberalizma’ izjednaCavaju sa konceptima ’glo-
balizma’, tj. globalizacije trZiSta i kapitala. Globali-
zam se u levicarskoj kritici ukazuje kao praksa ne-
sputane 1 ekspanzivne globalizacije kapitala te radi-
kalno ogranicenje globalizacije *Zivota’ i ’Zivotnih
tokova’.

Ekonomski liberalizam je jedna od teorija po-
stavljenih u epohi prosvetiteljstva, a u velikoj meri
je definisana u delu Adama Smita (Adam Smith,
1723-1790) koji se zalagao za minimalni interven-
cionizam drZave u drustvenim ekonomskim poslo-
vima. Ekonomski liberalizam (economic liberalism)
je postavljen na aksiomatskim pretpostavkama ka-
pitalistickog slobodnog trZista i njegovog razvoja
od burZoaskog liberalizma XVIII veka, preko ko-
lonijalnog kapitalizma XIX i ranog XX veka do iz-
vodenja savremenog globalnog ekonomskog tr7ista.
Znacajni nekonzervativni filozofi i teoreti¢ari pove-
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zani sa evolucijama liberalizma su: liberalni misli-
lac DZon Rols (John Rawls, 1921-2002), filozof
pragmatizma i postmoderne Ricard Rorti (Richard
McKay Rorty, 1931-2007), filozof 1 estetiCar neo-
pragmatizma Ridard Susterman (Richard Shuster-
man, 1949), teoreticar i ekonomista Frensis Fuku-
jama (Y oshihiro Francis Fukuyama, 1952), filozof i
estetiCar Artur Danto (Arthur C. Danto, 1924), biz-
nismen, filantrop 1 aktivista DZordz Soros (George
Soros, 1930) idr.

Savremeni neoliberalizam se zasniva na prin-
cipima potpune globalizacije trZiSta 1 centriranja
politickih, pravnih 1 eti¢kih principa individualnih-
pragmatickih sloboda kao temeljnih politickih pret-
postavki. Neoliberalizam se interpretira u odnosu sa
novim konzervativnim ekonomskim, politickim i
etickim Skolama, takozvanim ’liberalnim konzerva-
tivizmom’ 1 'neokonzervativizmima’ u drustvu, po-
litici, ekonomiji, kulturi i umetnosti u epohi post-
moderne. Neoliberalizam se u istorijskom smislu
odnosi na obnove filozofije 1 teorije ekonomskog
liberalizma medu zapadnim ekonomistima 1 politi-
Carima izmedu ranih sedamdesetih godina XX veka
1 ranih godina prve decenije XXI veka. Terminom
su oznaceni 'neoklasicni ekonomsko-teorijski’ uti-
caji, desni ’libertanizam’ 1 kritika drZzavnih uticaja
na sve drustvene ekonomske procese. Neoklasi¢nom
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ekonomijom se nazivaju platforme ekonomskog od-
redivanja cena i distribucije roba na trzistu u funk-
ciji ponude i potraznje. Desnim libertanizmom se
nazivaju, pre svega u SAD, politicke teorije 1 prakse
isticanja tradicionalnih pragmatickih individualnih
sloboda, od jasnog razgrani€enja odnosa crkve i dr-
zave do prava na individualno posedovanje 1 koris-
¢enje vatrenog oruzija.

Neoliberalizam je projektovan kao hibridno
mnostvo divergentnih teorija o razgradnji nacional-
nih suverenosti u ime globalnih razvoja trzista,
cirkulacije kapitala 1, pre svega, zapadnog individu-
alizovanog sistema ’vrednosti’. Neoliberalna plat-
forma je postala uticajna nakon ekonomske krize
(Stagflation = stagnation /stagnacija/ i inflation /in-
flacija/) sedamdesetih godina, zatim nakon duZnicke
krize osamdesetih godina i, svakako, nakon raspada
SSSR-a i istocnog realkomunistickog bloka na kra-
ju osamdesetih 1 pocetkom devedesetih godina XX
veka.

Odlike neoliberalizma su brojne: centriranje
uloge politike izvodenja i proSirivanja obima eko-
nomskih transakcija u drustvu, postavljanje vazno-
sti ugovorne drustvene 1 ekonomske politike, bitnost
menadZerskog posrednickog rada u cirkualciji kapi-
tala, sprovodenje druStvenih aktivnosti posredstvom
trZi§nih procesa, profesionalne diferencijacije kom-
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petencija rada, produkovanje privida trZisnih odno-
sa u netrZi$nim praksama, podsticanje bogacenja 1
uloge bogatih u strukturiranju druStvenog javnog
Fivota, razdvajanje politi¢kog 1 drusStvenog, preo-
brazaj trzista rada u privid trzista nematarijalnog
rada ili, konkretnije, preobrazaj svih oblika rada u
izvodenje usluZnog rada, stvaranje privida da se
proizvodni rad realizuje kao usluzni trzisni rad, de-
biologizacija Zivota i isticanje ’veStackih’ post-is-
kustvenih normi na mestu odlu¢ivanja unutar singu-
larnog oblikovanja svakodnevnog Zivota, ukazivanje
da su savremeno dru$tvo i njegovi trZi$ni procesi
izvan drustvenih kontradikcija i borbi, pokazivanje
da je drustvena borba za mo¢, zapravo, jedna vrsta
trzi$nog eticki determinisanog takmicenja za novi i
uveéani dohodak itd. Neoliberalni model je doveo
do obrta od liberalnih koncepcija tehno-birokrat-
skog izvodenja ekonomskih, politickih i drustvenih
odnosa u proizvodnji i na internacionalnom trzistu
ka koncepcijama izvodenja svih oblika druStvenih
aktivnosti po uzoru na menadZerske prakse.

Teorija i filozofija neoliberalizma je povezana
sa austrijsko-britanskim ekonomistom i filozofom
politike Fridrihom Hajekom (Friedrich Hayek, 1899-
1992), Austrijskom $kolom ekonomije, ekonomskim
katedrama na Univerzitetu u Cikagu, te internacio-
nalnim ekonomskim organizacijama kao §to su Me-
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dunarodni monetarni fond (International Monetary
Fund) i Svetska banka (The World Bank). Kao bitni
teoretiCari ekonomije i filozofije neoliberalizma iz-
dvajaju se Milton Fridman (Milton Friedman, 1912-
1906), Arnold Herberger (Arnold C. Harberger, 1924)
idr.

Ekspanzija neoliberalizama se podudara sa us-
postavljanjem novog svetskog poretka i izvodenja
"imperije’ ili "imperijalne politike’ od strane vlade
Sjedinjenih Ameri¢kih DrZava i multi- ili trans-na-
cionalnih kapitalistickih organizacija. Tu se ukazuje
temeljni paradoks neoliberalizma koji primarno obe-
¢ava kritiku i razaranje svake nacionalne ’suvereno-
sti’ u ime globalne cirkulacije kapitala, te se u ’real-
nosti’ ukazuje kao diskurs osporavanja lokalnih su-
vereniteta u ime globalnog imperijalnog suverenite-
ta koji proklamuje i izvodi vlada SAD. Neoliberalne
globalne politike nakon dovrsetka blokovske pode-
le sveta su se nasle u novim binarnim ili trijadnim
konfliktnim Semama: Zapad naspram Islama, Sever
naspram Juga, Prvi svet naspram Drugog i Treceg
sveta itd.

Literatura: ,Nova Americka ideologija — Samuel Hun-
tington i polemi¢ki Dossier” (Europski glasnik vol. IX
br. 9, 2004, str. 221-330); ,,0, liberalizmu” (Teci program
RB br. 127-128, 2005, str. 9-143); Alfredo Saad-Filho,
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Deborah Johnston (eds), Neoliberalism: A Critical Rea-
der (Pluto Press, 2005); David Harvey, A Brief History
of Neoliberalism (Oxford University Press, 2006); David
Harvey, Spaces of Global Capitalism: A Theory of Uneven
Geographical Development (Verso, 2006); Aihwa Ong,
Neoliberalism as Exception: Mutations in Citizenship
and Sovereignty (Duke University Press, 2006); Jeremy
Lane, Bourdieu’s Politics: Problems and Possiblities
(Routledge, 2006).

Neoliberalizam i umetnost. Neoliberalna ekonom-
ska 1 politiCka teorija te filozofija nemaju posebne
registre teoretizacije umetnosti, mada postoje sustin-
ski uticaji neoliberalne organizacije globalnih drus-
tvenih poredaka na karakter strukturiranja sveta umet-
nosti. U poznom kapitalizmu i, zatim, neoliberal-
nom globalizmu kasnih osamdesetih i devedesetih
godina XX veka doslo je do sustinskih promena stva-
ralackog (poetickog), medijskog (produkcijskog), or-
ganizacionog (kustoskog), komunikacijskog (distri-
bucijskog: izlagackog, promotivnog) i ekonomskog
(finansijsko-obrtnog) karaktera umetnickih praksi i
njenih autonomija unutar kulture i drustva. Te pro- -
mene su anticipirane u poznom kapitalizmu kada je
doslo do relativizovanja odnosa visoke elitne i po-
pularne masovne umetnosti u postmodernom drus-
tvu. Druga vazna primena je bila povezana sa pro-
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menom opSte-ljudske percepcije 1 karaktera ljud-
skog rada u savremenom svetu. ReC je o obrtu od
stvaralacko-proizvodnog rada u tehno-medijsko-po-
sredni¢ki 1 menadZersko-organizacioni rad u kultu-
ralnim, odnosno, umetnickim praksama. Umetnicki
rad se prestrukturira od koncepta dela u koncept
projekta, a praksa stvaranja dela (zapravo, remek
dela) se preobrazava u praksu istraZivanja umetno-
sti, kulture i drustva. U takvoj konstelaciji operativ-
ni poeti¢ki odnos ‘umetnik - kriti¢ar- izloZbena pu-
blika’ biva prestrukturiran u odnos ’kustos — umet-
nik — medijska i festivalska publika’. Kustos se uka-
zuje kao aktivni koordinator, organizator i inicijator
umetnickih projekata 1 njihovog ekonomskog 1 in-
stitucionalnog izvodenja.

Moja, i ne samo moja, teza je da slikarstvo i
skulptura posle-konceptualne umetnosti, na primer

od sredine sedamdesetih, nemaju istorijsku logiku

pravolinijskog razvoja, tj. smene umetnickih stilo-
va, individualnih poetika ili pojava (izama 1 artova).
Sve je uporedno i moguée, sa mnogobrojnim po-
vratnim spregama unutar labavo odnosecih svetova
umetnosti i kulturalnih konteksta. U pitanju je neu-
redeno i nepregledno polje pluralnih performativnih
i medijskih moguénosti i njihovih umnoZavanja. Ni-
je re€ o post-istoriji, kako su pretpostavljali teoreti-
¢ari postmoderne (Zan—Fransoa Liotar, Akile Bonito
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Oliva, Artur Danto /Arthur C. Danto/), ve¢ o polu-
deloj-pomahnitaloj istoriji koja se entropijski raspa-
da i rasipa 1 postaje stvar ucenjastva ili fasciniraju-
¢eg ’liberalizovanog’ 1 "arbitrarno iniciranog’ spek-
takla izmedu oka i tela, odnosno, vizuelnog 1 hap-
tickog, odnosno, individualnog i kolektivnog. Legi-
timna su dela bilo kog umetnika/umetnice i bilo ko-
je strategije, gesta ili postupka (transavangarde, neo-
ekspresionizma, anahronizma, ne-ekspresionizma,
neokonceptualne umetnosti, simulacionizma, retro-
avangarde, soc arta, cinickog realizma, post-pop
arta, net arta, cyber arta itd). Nema razlike izmedu
ulja na platnu i ekranske digitalno generisane slike,
odnosno, izmedu usamljeni¢kog rada na slici u ate-
ljeu i umetnosti spektakla po pravilima masovne
kulture. Umetnost se ukazuje kao polje nepregled-
nih moguénosti liberalnog umreZavanja distribucio-
nih kustoskih i umetnickih centara unutar prvog,
drugog 1 treCeg sveta. Nepreglednost je sustinsko
svojstvo umetnosti koja se odigrava u epohi neoli-
beralne globalizacije. Ulazak u slikarstvo, izlazak iz
slikarstva. Napustanje umetnosti. Razaranje profe-
sije slikara 1 opsesivno prizivanje tradicionalne ulo-
ge slikara zanatlije-manuelca.

U umetnickom kontekstu SAD ova promena
se odigrava kroz fragmentizaciju galerijskog para-
medijskog neokonceptualizma u posebne modele
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zastupanja 1 prikazivanja ideala i, mozda, privida
multikulturnog drustva: druStva bez etnickog, ras-
nog, polnog, kulturom izdiferenciranog sredista i
bez oc€iglednih tenzija, tj. druStvenih konfliktnosti.
Drugim rec¢ima, sredstva elitne autonomne umetno-
sti, na primer, neokonceptualizma i ne-ekspresio-
nzima, se primenjuju u registrovanju "pojava’ malih
ili marginalnih kultura (Meksikanci, Pakistanci, Por-
torikanci, Kinezi, Rusi, JuZnoafrikanci, AlZirci, Jer-
meni, Srbi u SAD) njihovim uvodenjem u diskurziv-
nu i vizuelnu prepoznatljivost i sveprisutnost ma-
sovne kulture poznog kapitalizma u stadijumu glo-
balizma. Dakle, lokalni etnicki folklori dobijaju sa-
vremeni medijski i transnacionalno prepoznatljivi
jezik, a time se uspostavlja paradoksalni odnos iz-
medu lokalnih produkcija i globalnih distribucija
koji odslikava odnos izmedu lokalnih proizvodnji
drustvenih dobara i globalnog trZista.

U umetnickom kontekstu Evrope dolazi do
pomaka koji je uzrokovan raspadom realnog socija-
lizma (Isto¢nog bloka) i stvaranjem zapadnih insti-
tucija Cija je funkcija podsticanje, pokretanje i op-
skrbljivanje tranzicijskih procesa na Istoku (od drZa-
va nekadaSnjeg SSSR-a, preko komunistickih drza-
va Srednje Evrope do Balkana). Podsticanje, pokre-
tanje 1 opskrbljivanje tih procesa su omogudili i
Centri za savremenu umetnost (SCCA) Fonda za
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otvoreno drustvo 1li skraceno: ,,Sorosa”. Centri su u
prvom koraku nastali kao institucije koje omoguca-
vaju dokumentovanje lokalnih umetnickih scena,
finansiranje aktuelnih umetnickih projekata i zastu-
panje transnacionalno emancipovane lokalne umet-
nosti na internacionalnoj sceni. Vremenom, Centri
su se povezali u finansijske, komunikacijske, izla-
gacke, promotivne 1 obrazovne mreZe u procepu ili
premoscenju izmedu Istoka u tranziciji 1 Zapada u
globalizaciji. Ono §to se karakteristicno ukazalo,
veoma brzo, po ostvarivanju Centara, bila je pojava
slicne nove umetnosti u sasvim razli¢itim 1, éesto,
neuporedivim lokalnim kulturama. Price i1 predoce-
ni slucajevi su bili razli€iti, ali sredstva, tj. poetika
prikazivanja, izrazavanja i komunikacije bili su sa-
svim uporedivi. Grubo govoredi, verovatno nije re¢
o unapred zacrtanom planu i programu, ali sigurno
nije u pitanju ni nekakva kakva takva metafizika
Zeitgeistal?! Rec je, pretpostavljam, o odnosu funk-
cije, strukture 1 efekta. To znaci, da je u pitanju funk-
cija institucije koja umetnost rekonfigurise saglasno
vanumetnickim zahtevima:
1. globalno : pokretanja tranzicije u istonoev-
ropskim kulturama,
2. poeticki : emancipacije od elitnog autonom-
no-umetnickog modernizma i postmoderni-
zma u prakticno-umetni¢kom i teorijsko-in-
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terpretativnom smislu,

3. kulturalni : preobrazaj *alternativne’ (eman-
cipovane urbane) umetnosti kao marginalne
umetnosti nacionalne kulture, koja je izme-
du popularne i visoke kulture, u umetnost-
-sondu kojom se testiraju, projektuju i za-
stupaju strategije relativizacije odnosa mar-
gine i centra u svakom konkretnom pojedi-
na¢nom drustvu; drugim re¢ima, sama kul-
tura postaje ‘'materijal’ 1 “'medij’ bavljenja u
cilju anticipacije i realizacije beskonflikinog
(politicki korektnog) drustva, i

4. politicki : umetnicko delo postaje pokazni
medijski projekt posredstvom koga se reali-
zuje politicki tonirana, ali ne 1 potpuno eks-
plicirana praksa 1 produkcija uzoraka koji
obecavaju realnu delatnost unutar civilnog
drustva koje treba tek da nastane, a time se,
zapravo, sustinski neutraliSu uslovi u koji-
ma je nastajala i1 prezentovala se kriticka,
cini¢ka, subverzivna i, sasvim ocigledno,
nihilisticka umetnost soc arta, perestrojke,
cini¢kog realizma ili retroavangarde.

Ovim je gotovo stvorena formula za ’genezu’
umetnickog dela kao projekta koji ulazi u procese
podriane i stimulaisane distribucije. Ontologija de-
la dobija prepoznatljivu morfologiju: (a) novi me-
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diji (globalno) + (b) lokalne i regionalne teme = (¢)
predstava ’od’ brisanih tragova kulture.
Uocava se jo§ jedna zanimljiva kontroverza.
Model koji je ustanovljen za marginalne ili druge,
na primer, meksikanske, portorikanske ili isto¢no-
evropkse kulture, sada se kroz izlozbe Manifeste i
sli¢ne izloZbe pod uplivom Centara (na primer, After
the Wall) primenjuje i na male ili periferne zapad-
noevropske kulture kao $to su $vedska, holandska,
danska, belgijska, grcka itd. One se time ukljucuju
u ’emancipatorski’ horizont izjednacavajuce multi-
kulturalne i globalne drustvenosti na kraju XX veka.
Zato sam jednom prilikom za umetnicke pro-
dukcije koje podrZzavaju SCCA upotrebio, sasvim
bez ironije, termin soros realizam. Ovaj termin do-
slovno ukazuje na umetnost:
a) koja ima funkciju (vidi i-iv),
b)koja ima odnos predoCavanja i zastupanja
prema konkretnoj realnosti drustva 1 kulture
(vidi formulu /a/ + /b/ = /c/), i

c¢) koja ima "optimalnu projekciju’, a to znaci
pozitivan drustveni projekt izmene (eman-
cipacije, edukacije) koji se zastupa ,.kroz”
umetnicko delo.

Soros realizam nije realizam u smislu povratka
slikarskom realizmu paranoiCnog nacionalistiCkog
tipa koji je razvijen u vecini postsocijalisti¢kih dru-
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Stava u devedesetim godinama, a nije ni brutalna
varijanta socijalistickog realizma koji je postavljao
kanone izraZavanja u tridesetim, Cetrdesetim, pede-
setim 1 Sezdesetim godinama na Istoku, ve¢, napro-
tiv, jeste meko 1 suptilno uniformisanje i normiranje
postmodernog pluralizma 1 multikulturalizma kao
kriterijuma prosveéenog politickog liberalizma koji
treba da realizuju evropska drustva na prelazu u no-
vi vek. Konkretna korist od ovakvog pristupa je po-
meranje sa “ograniene’ (sasvim elitne) emancipa-
cije koju nosi visoka umetnost 1 alternativa na opSte
drustvenu emancipaciju u okviru date lokalne kul-
ture. Na primer, teorije poststrukturalizma i vredno-
sti liberalizma koje imaju karakter univerzitetskog’
ili *'muzejskog’, ali svakako *manjinskog intelektu-
alnog’ diskursa, sada kroz umetnost postaju diskurs,

ukus i vrednost ‘normalne’ kulture tek nastajuceg -

srednjeg intelektualnog sloja gradanstva i njegovog
javnog mnjenja (doxe). Konkretna manjkavost ovak-
vog pristupa umetnosti je uspostavljanje ’prosecne
preglednosti’ koja umetnicke i estetske ciljeve rea-
lizuje kao kulturom determinisane efekte. Drugim
re¢ima, umetnost mladih, marginalnih 1 onih u tran-
ziciji dobija pokretni rezervat obecanih mogucnosti
prezivljavanja i realizacija unutar dominacije glo-
balnih trzZisnih procesa..
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Francuski kustos i teoretiCar umetnosti Niko-
las Burio (Nicolas Bourriaud, 1965) je savremenu
umetnicku praksu odredio — upravo ukazivanjem na
promenu ontologije umetnosti u smeru od stvaranja
autonomnog umetni¢kog dela ka ociglednoj neoli-
beralnoj menadZerskoj, tj. kustoskoj organizaciji
sveta umetnosti kao dinamic¢nog polja 'relacionih
projekata’ i ’postprodukcijskih praksi’. Francuski
filozof Iv MiSo (Yves Michaud, 1944) je postavio
zamisao preobrazaja umetnickog dela kao izvede-
nog komada u ’auratsko’ polje kulturalnih efekata.
On je pisao o umetnosti u plinovitom stanju. U tom
kontekstu zamisao umetnosti kao proizvodnje je
zamenjena umetnoS$¢u kao izvodenjem kulturalnih
usluga u poretku kulturalnih politika, kao u turiz-
mu, politici zabave itd.

Verovatno jedan od najupecatljivih primera
neoliberalne kulturalne politike je pojava takozvane
‘mlade britanske umetnosti’ (young british art) u
devedesetim godinama XX veka. Novom ili mladom
britanskom umetnos§¢u devedesetih se identifikuje
provokativna, Sokantna i cini¢ka umetnost s eklek-
ticno predocenim globalno oblikovnim pristupima i
specificno lokalnim britanskim kulturalnim referen-
cama. Mlada britanska umetnost je povezana sa stu-
dentima Goldsmiths Collegea 1z Londona i inici-
jalno su ju podrzavali trgovci umetnoSéu Karsten
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Schubert, Jay Jopliong i Saatchi Gallery. Umetnici
nove britanske umetnosti su: Damien Hirst, Dinos 1
Jake Chapman, Tracey Emin, Anya Gallaccio, Sarah
Lucas, Jenny Saville, Mat Collishaw, Abigail Lane.

Literatura: Julian Stallabrass, High art lite — The rise
and fall of young British art (Veeso, 1999); Nicolas
Bourriaud, Postproduction — culture as Screenplay: how
artreprograms the world (Lukas&Sternberg, 2002); Niko-
las Burio, ,.Relaciona estetika™ (KosSava br. 42-43, 2003);
Yves Michaud, Umjetnost u plinovitom stanju — eseji o
trijumfu estetike (Naklada Ljevak, 2004); Gilane Tawa-
dros (ed), Changing States — Contemporary Art and Ideas
in an Era of Globalisation (Institute of International Vi-
sual Arts, 2004); Brandon Taylor, Art Today (Laurence
King Publishing, 2005); Barbara Vanderlinden, Elena
Filipovi¢ (eds), The Manifesta Decade: Debates on Con-
temporary Art Exhibitions and Biennials in Post-Wall
Europe (The MIT Press, 2006).

Novim medijima u umetnesti se nazivaju umet-
ni¢ke prakse zasnovane na uvodenju ‘novih medija’
u tradicionalno definisani kontekst umetnickih dis-
ciplina. Novim medijima se nazivaju, preciznije, raz-
lic¢ite umetnicke prakse zasnovane na inovacijskom
radu sa umetnickim ili vanumetni¢kim medijima.
Novomedijskom umetni¢kom praksom se nazivaju,
bazi¢no, uvodenja nestandardnog medija u standar-
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dizovanu 1 obicajno zatvorenu umetnicku disciplinu.
Na primer, novim medijima se nazivaju uvodenja
fotografskog, filmskog ili video rada u kontekste
slikarstva 1 skuipture. Novim medijima se nazivaju
i eksperimentalna istraZivanja sa odnosima razli¢itih
tradicionalnih ili novih medija u okviru tradicional-
no definisanih mono-medijskih praksi. Novim me-
dijima se, zato, nazivaju, na primer, i sve one hibrid-
ne umetnicke prakse koje nastaju kombinacijom vi-
Se medija (mixed media, multimedija, polimedija,
proSireni mediji, umetnost i tehnologija, kompjuter-
ska umetnost, sajber umetnost itd). Novim medijima
se, konacno, nazivaju upravo one umetnicke prakse
koje su zasnovane na programiranju umetni¢kog
dela (kompjuterska umetnost, digitalna umetnost,
sajber umetnost, biotehnoloska umetnost). Odredni-
ca 'novih medija’ kao programabilnih umetnickih
praksi na nivou eksperimentalnog ili korisnic¢kog ra-
da je odlika novomedijske umetnosti u doba globa-
lizma, posto se programabilnost pojavljuje kao glo-
balno totalizujuca praksa uredenja i izvodenja umet-
ni¢kog rada izmedu visoke i popularne kulture.
Paralelno terminu *novi mediji’ moZe se kori-
stiti 1 termin “metamedij’ kako ga je definisao Lev
Manovic. Metamediji ili postmediji su, po Levu Ma-
noviCu, kompjuterska multimedija i kompjuterske
komunikacijske mreZe, buduéi da nova kompjuter-
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ska multimedija upotrebljava stare medije kao svoj
osnovni materijal programske simulacije. U moder-
nizmu, pronalaskom novih mehanickih i elektron-
skih medija reprodukcije (od fotografskog svetlos-
no-hemijskog belezenja slike i fonografskog beleze-
nja zvuka do elektromagnetnog sinhronog belezenja
slike 1 zvuka) dolazi do akumulacije medijskih ili
tehnickih zapisa realnosti. Klju¢ni interes moderniz-
ma, kao avangarde starih medija, pronalazak je no-
vih formi, tj. pronalaZenje razlicitih nacina da se hu-
manizira i objektivizira potpuno strana slika sveta
koju pruzaju mehanicke i elektronske medijske teh-
nologije. Avangarda novih medija viSe se ne bavi
posmatranjem i prikazivanjem spolja$njeg sveta na
novi nacin nego je usmerena ka novim nacinima
pristupanja i kori§¢enja prethodno medijski akumu-
liranih podataka. Metamedijska umetnost i kultura
zasnivaju se na digitalnom kompjuteru kao bitnoj
tehnologiji za obradu informacija i zastupanje ili si-
mulaciju svih drugih medija. Nova avangarda deve-
desetih se bavi novim na¢inima pristupanja i mani-
pulisanja informacijama. Njene tehnike su hiperme-
diji, baze podataka, pretrazivaci, uporedivanja poda-
taka, obrada slike, vizualizacija 1 simulacija. Novi
informaticki radnik ne pristupa materijalnoj realno-
sti direktno nego koristi medijske zapise 1 zaokup-
ljen je prethodno akumuliranim zapisima i prikazima,
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odnosno, moguénostima njihove transformacije. Do-
lazi do potpune nestabilnosti i transfigurativnosti u
kojoj se instrumentarijum drustvene borbe provodi
unutar politike, nauke ili organizacije svakodnevni-
ce na nacin simuliranog i dizajniranog estetskog 1s-
kustva. Savremeno estetsko iskustvo nije autonom-
no formulisano kroz umetnost nego javnim i masov-
nim medijima (kompjuter-net-kompjuter) u kultu-
ralnoj proizvodnji, razmeni i potro$nji. Mediji i nji-
hovi efekti su otvoreno kulturalno okruZenje koje
softverskim manipulacijama mozZe postati bilo Sta:
ekosistem, paradigma nauke, politiCka atmosfera,
pornografski objekt, posebnost umetnosti, ali i fabri-
ka, trZni centar i privatni prostor za proizvodnju, raz-
menu i potro$nju materijalnih efekata simbolickih
(softverskih) manipulacija. Re¢ je o potpunoj neod-
redenosti koju Lev Manovi¢ opisuje kao stalno umno-
Zavanje moguénosti. Mogucnost kreiranja stabilnog
novog jezika takode je subvertirana stalnim uvode-
njem novih tehnika. Tako novi mediji ne samo da
nude mnogo vise opcija nego stari nego nastavljaju
da rastu i Sire se u vremenu. U kulturi kojom vlada
logika mode, to je zahtev za stalnom inovacijom,
umetnici su skloni da bez prestanka prihvataju nove
raspoloZive interfejse, moduse umreZenja, kultural-
ne opcije i da odbacuju one koje su im poznati. Sva-
ke godine, svakog meseca, svakog dana predstav-
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ljaju se novi efekti koji istiskuju one koji su ranije
dominirali i tako destabiliu svako stabilno ogeki-
vanje koje su gledaoci i potroaci mogli razviti. Po
Manovi€u od novih vizija, nove tipografije, nove
arhitekture dvadesetih, do§lo se do novih medija
devedesetih; od coveka s filmskom kamerom (Dziga
Vertov, 1896-1954) do korisnika opremljenog pre-
traZivaem, programom za analizu slike, programi-
ma za vizualizaciju; od filma, tehnologije gledanja,
doslo se do kompjutera, tehnologije memorisanja;
od zaCudnosti do informati¢kog dizajna. Ukratko,
avangarda postaje softver. Ovaj iskaz treba razume-
ti na dva nacina. Na jednoj strani, softver kodifikuje
1 naturalizuje oblike stare avangarde. Na drugoj stra-
ni1, novi principi softverskog pristupa medijima pred-
stavljaju novu avangardu metamedijskog drustva.
Umetnost u epohi metamedija, masovne i globalne
multimedijske kompjuterske tehnologije proizvod-
nje, razmene i potrodnje, postaje vrsta dizajniranja
kao organizacije i kao produkcije nove (arbitrarne i
artificijelne) drustvene realnosti (varijantnih siste-
ma predocavanja, prisvajanja i identifikacija).

Literatura: Lev Manovig, Metamediji, izbor tekstova
(CSU, 2001); Michael Rush, New Media in Late 20th-
Century Art (Thames and Hudson; 2001); Brian Massumi,
Parables for the Virtual: Movement, Affect, Sensation
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(Post-Contemporary Interventions) (Duke University
Press, 2002); Christiane Paul, Digital Art (Thames and
Hudson, 2003); Mark B.N. Hansen, New Philosophy
for New Media (The MIT Press, 2004).

Oznatitelj je, lingvisticki i semioticki, opisan kao
konstitutivni materijalni deo znaka koji pojavnoscu
ili dejstvom zastupa pojam, odnosno, znacenje i smi-
sao. Prema lingvisti Ferdinandu de Sosiru (Ferdinand
De Saussuire) svojstva akusticke slike, 4j. nosioca
znaka ili oznacitelja su arbitrarmost (proizvoljnost) 1
diferencijalnost (razlikovanje): ,,Predlazemo da se
zadrZi re¢ znak (signe) za naziv celine, a da se po-
jam (concept) i akusticka slika (image acoustique)
zameni sa oznaceno (signifié), odnosno oznaka (si-
gnifiant); ova dva poslednja termina imaju tu pred-
nost $to potcrtavaju suprotnost koja ih deli, bilo me-
dusobno, bilo od celine kojoj pripadaju.” Po Rolanu
Bartu oznaceno (signified) nije stvar ve¢ psihicka
ili pojmovna predstava stvari. Na primer, oznaéeng
redi "kuca’ nije gradevina u kojoj se moZze stanovat,
ve¢ njena pojmovna predstava. Oznacitelj (signifier)
je ono $to je u relacionom odnosu sa oznacenim.
Bart ukazuje da je oznacitelj Cisti relatum ili odnos.
Pri tome dodaje da je oznacitelj posrednik kome je
neophodna materija, ali ona mu nije dovoljna da bi
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nastao znak koji se realizuje tek odnosom oznace-
nog 1 oznacitelja. Uticajnu metafiziku oznacitelja
razvio je psihijatar 1 osniva¢ teorijske psihoanalize
Zak Lakan. Nesvesno je, po Lakanu, domena zna-
kova, tj. u poretku je oznaciteljskog ulanéavanja.
Time $to je nesvesno interpretirao na nacin struktu-
ralistickog misljenja, kao oznaciteljski lanac ili si-
stem: (a) oslobodio je nesvesno bioloskih znacenja i
referenci ka fizioloskom tumacenju nesvesnog, (b)
oslobodio je nesvesno izraZajne komponente i po-
stavio je mesvesno kao sistem, tj. sistemski odnos,
(¢) pribliZio je, time, strukturiranje nesvesnog i je-
zika, postigao je da se pocne graditi teorija subjekta
koja ne polazi od bioloskih nagona i kulturalnih po-
riva, ve¢ od mesta subjekta u jeziku, (d) argumento-
vao je da se mehanizmi nesvesnog u nekim aspek-
tima podudaraju s mehanizmima jezika, (e) povezao
Je jezik i subjekt, pokazavsi da oznacitelju uvek pri-
pada subjekt, ¢ime je teoriju subjekta postavio kao
antihumanisticku — u srediStu teorije nije subjekt
nego oznacitelj iz sistema jezika koji odreduje sub-
jekt ili preko koga se odreduje subjekt i odnos sub-
Jekata. Lakan je De Sosirovu formulu lingvistickog
znaka odredenu odnosom oznacenog (zamisli, poj-
ma) i oznaCitelja (zvuka, nosioca znaka, materije)
obrnuo 1 izrazio matemom: O/o, koji se ¢ita: ,,Ozna-
Citelj kroz oznaceno”, gde crta izmedu oznacitelja i
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oznac¢enog ima karakter pregrade. Pregrada je ono
Sto razdvaja i1 udaljava. Lakanovsku dijalektiku zna-
ka karakteriSe dominacija oznacitelja nad oznacenim.
Seksualna orijentisanost upotrebljene metafore je
oCigledna. Oznacitelj odgovara idealitetu falusa,
oznaceno je pasivni, proizvedeni element, mozda i
Zrtva oznacitelja. Pregrada simbolicki prikazuje opi-
ranje (otpor) uspostavljanju znacenja i, time, znaka
u trenutku kada oznacitelj prodire u oznaceno. La-
kan je dao vise, Cesto i protivrecnih, definicija ozna-
citelja u Sirokom rasponu od lingvistickog post-sosi-
rovskog odredenja preko materijalistiCke interpreta-
cije do metafizike subjekta u polju oznaciteljskih
odnosa:

1. oznaCitelj je slusni materijal $to, ipak, ne
znaci zvuk,

2. oznacitelj je znak koji ne upucuje na objekt,
koji ne ostvaruje funkciju referiranja (uka-
zivanja) na ono izvan znaka u svetu,

3. oznacitelj treba shvatiti kao nesto razlicito
od znacenja, razlikuje ga to §to je po sebi
bez znacenja,

4. oznacitelj ima vlastite zakone nezavisno od
oznacenog,

5. od znaka postaje oznacitelj, moment kojem
je oduzet smisao, Cista materijalnost, neu-
tralna tacka koja se otvara primanju razlici-
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10.

11.

12.
13.
14.

tih smislova, odnosno, nije oznacitelj ono
Sto prethodi znaku, ve¢ je oznaditelj ono
Sto ostaje od znaka,

. oznacitelj je instrument kojim se izrazava

i8¢ezlo oznaceno,

. oznacitelj je imperativ, tj. bez strukturiranja

oznacitelja nikakav prenos smisla nije moguc,

. oznacitelj treba shvatiti kao materijal jezi-

ka, a jezik nije nematerijalan,

. oznacitelj je znak koji upucuje na drugi znak,

koji je kao takav strukturiran da bi oznacio
odsutnost jednog drugog znaka,

oznacitelj je nesmislen, on je glup, zato §to
dobija smisao kao slova pisa¢e masine, sa-
mo kada prebriSe jedan drugi oznacitelj za-
uzevsi njegovo mesto na ispisanoj stranici
papira,

oznacitelj se odraZzava u premestanju koje
je uporedivo s premestanjem u svetle¢im
reklamama ili obratnim memorijama kom-
pjutera,

oznacitelj je celina manjka,

oznacitelj materijalizuje smrt,

oznaitelj ima funkciju falusa, dakle ima
aktivnu funkciju u odredivanju ucinaka u
kojima se ono $to je podatno oznaCavanju

pojavljuje kao ono §to podnosi upis oznaci-
telja, postavsi preko te Zelje oznaceno,

15. oznacitelj moZe delovati samo ako je pri-
sutan u subjektu, odnosno, oznacitelj moZe
delovati samo ako se smesta u vlastitoj tvo-
revini — subjekt je njegova tvorevina,

16. funkcija oznacitelja se odreduje samo odno-
som s drugim oznaciteljima,

17. jedan oznacitelj zastupa subjekt za neki dru-
gi oznacitelj.

18. za jedan oznacitelj svaki drugi oznaditelj
moZe zastupati subjekt,

19. jedan oznacitelj zastupa subjekt za sve dru-
ge oznacitelje, ili

20. oznacitelj je ono §to zastupa subjekt za je-
dan drugi oznacitelj, a ovaj oznaditelj bice,
dakle, oznacitelj zbog koga svi drugi ozna-
Citelji zastupaju subjekt; u nedostatku tog
oznacitelja svi ostali ne bi zastupali nista.

Ipak, ona karakteristicna i uvek ponavljana de-

finicija oznacitelja u lakanovskoj teorijskoj psihoa-
nalizi glasi: ,NaSa definicija oznacitelja (druge i ne-
ma) jeste: oznacitelj je ono Sto predstavlja subjekt
za jedan drugi oznacitelj. Ovaj oznaditelj bice, da-
kle, oznacitelj zbog kojeg svi ostali oznacitelji pred-
stavljaju subjekt: to ¢e re¢i da u nedostatku tog ozna-
Citelja, svi ostali ne bi predstavljali nista. Jer sve Sto
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je predstavljeno, predstavljeno je za nesto.” Drugim
recima, nije subjekt taj koji komunicira pomocu ozna-
¢itelja sa drugim subjektom ili subjektima, naprotiv,
oznacitelj je taj koji preko subjekta, koga anticipira,
dolazi do drugog oznacitelja i uspostavlja osnovni
lanac S11 S2. Lakanova teorija oznacitelja je, zato,
antihumanisticka. Lakan nije antihumanista zato $to
ponistava ljudske vrednosti, ma §ta to znacilo, vec
zato §to izmeSta iz centra komunikacije subjekt i
komunikaciju pretpostavlja kao dogadaj izmedu,
barem dva, oznacitelja S1 i S2. Ma koliko se razli-
kovale navedene definicije oznacitelja, one ukazuju
na bitne strukturalisticke, materijalistiCke i psiho-
analiticke odrednice oznaclitelja kao marerijalnog
odnosa. Zahtev za odnosom koji postavlja ozna-
Citelj jeste uslov potencijalnog izvodenja subjekta.
Lakanove odrednice su strukturalisticke posto se
oznacite]j tumaci tek u strukturalnom odnosu barem
dva oznacitelja (S1 1 S2), odnosu koji je pocetak
ulanc¢avanja koje Ce anticipirati svaki potencijalni
smisao, znaenje, pa time i subjekt: ,,... prsten u
ogrlici koja je prsten u drugoj ogrlici sastavljenoj
od prstenova.” Definicije oznacitelja su materija-
listicke poSto se materijalnost oznacitelja i materijal-
nost odnosa oznacitelja nadreduje oznacenom (kon-
ceptu) i znaCenju (efektu). Time se zasniva materi-
jalisti€ka teorija jezika kao sistema posredstvom
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koga se uspostavlja nesvesno, a to znaci i “subjekt’.
Lakanovska teorija subjekta je materijalistiCka teo-
rija. Ove teorije su psihoanaliticke poSto oznacitel;
predoCavaju kao idealitet unutar drame seksualno-
sti, tj. na simbolickom i zakonodavnom planu kao
koncept falusa u odnosu sa Zakonom. Bitna posle-
dica strukturalisticke, materijalisticke i psihoanali-
ticke teorije oznaclitelja je da struktura jezika uvek
postoji pre nego §to subjekt u odredenom trenutku
mentalnog razvoja prede njegov prag, 4. jezik je
strukturiran u nesvesnom, $to znaci da je nesvesno
dato kao oznaciteljski poredak (lanac oznacitelja,
mreZa oznaéitelja) pre nego Sto se subjekt pojavio
na sceni. Da bi se subjekt pojavio na sceni mora biti
postavljena scena za njega, a ta scena je scena mate-
rijalnih odnosa ili ulan¢avanja oznacitelja. Ali, ulan-
¢avanje oznacitelja nije rad i red samog razuma —
takozvani red Svetog Tome Akvinskog ili, kasnije,
Dekarta — to je mesto prekida unutar sigurnog/osi-
guranog znalenja i smisla sa potencijalnos¢u i anti-
cipacijama koje svaki prekid na dramati¢ni nacin
obecava. Ali, oznacitelj materijalizuje prekid u ne-
gemu §to jo§ ne postoji, $to jo§ nema poredak. Pri
tome, ta materijalizacija koju izvodi oznacitelj kao
manjak, kao negativno ili ispusteno "mesto’, konsti-
tutivno je za svaki red/poredak i postignuce u Zivo-
tu. Manjak je oznaCitelju svojstven kao nesto naj-
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svojstvenije i sudbonosno. Na primer, oznaciteljska
intervencija koja se naziva proSiveni bod (point de
caption) podrazumeva dogadaj unoSenja jednog
oznacitelja u neko znacenjsko polje i promenu tog
znacenjskog polja bez pridodavanja novog ili drugog
znacenja. ProSiveni bod je intervencija oznaditelja,
instrumentalni dogadaj, a ne posledica znadenja.
Oznacitelj se ne izmislja — on intervenise i menja
poredak zamiSljenog ili proizvedenog zna¢enja i smi-
sla u polju gde se izvodi. Nije stvar u denotaciji ili
konotaciji znaka ili teksta, odnosno, poretka umet-
nickog dela, vec u intervenciji oznacitelja, tj. samog
oznacitelja bez znaCenja, j. znaka kome nedostaje
znacenje (konotacija i denotacija). Manjak znacenja
svojom 1nfervencijom menja vizuru posmatraca ili
sluSaoca, odnosno, Citaoca prema ponudenom poret-
ku znacenja i smisla u znaku, tekstu ili drustvenom,
politickom, ekonomskom, religioznom te umetnié-
kom delu.

Literatura: Slavoj Zizek, Znak Oznacitelj Pismo - Prilog
materijalistickoj teoriji oznaciteljske prakse (Mala edi-
cija Ideja, 1976); Ferdinand De Sosir, Opsta lingvistika
(Nolit, 1977); Rolan Bart, KnjiZevnost mitologija semio-
logija (Nolit, 1979); Slavoj Zizek, Hegel in oznacevalec
(Analecta, 1980); Zak Lakan, Spisi (izbor) (Prosveta,
1983); Radoman Kordi¢, Psihoanaliticki diskurs (Nau¢na
knjiga, 1997).
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Oznadavajuéa praksa se definiSe kao proces proiz-
vodnje znacenja 1 prikazivanja u kulturi, odnosno,
kao proces proizvodnje proizvodenja kulture kao
znadenjskog poretka/sveta. Pojam ’oznaCavajuca
praksa’ u studijama kulture poti¢e od pojma ’ozna-
Citeljska praksa’. Ovi termini se ¢esto smatraju sino-
nimima. Medutim moguce je predloziti 1 istaci jednu
bitnu razliku: (1) oznaciteljska praksa (fr. Pratique
signifiante; engl. Signifying practice) u kontekstu
francuskog poznog strukturalizma i materijalizma
(Casopis Tel Quel, Julia Kristeva, Zak Lakan, Lyj
Altiser) oznaCava svaki materijalni oblik ili nacin
proizvodnje znacenja u polju drusStvenih otpora i
polju dejstva nesvesnog; (2) oznacavajuca praksa
(engl. Sifgnifying practice) u kontekstu britanskih i
ameriCkih studija kulture oznacava svaki materijal-
ni oblik prikazivanja (representation) 1 zastupanja
(advocating), pre svega materijalne efekte prikazi-
vanja i zastupanja, dok su ’oznaditeljski otpori’ drus-
tvenog i nesvesnog najéesée podrazumevani ili po-
tisnuti iz javne upotrebe. Razumeti jednu kulturu,
zato, znaci objasniti kako je znacenje verbalno ili
¢ulno-medijski proizvedeno kao ’oznaavajuci si-
stem’. Stjuart Hol je u tom kontekstu postavio slede-
¢u definiciju kulture: ,,Pod kulturom, ovde, mislim
na aktuelni osnovni teren za izvodenje praksi, pri-
kazivanja, jezika i obiCaja bilo kog specifi¢nog drus-
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tva. Takode mislim na kontradiktorne oblike zdra-
vorazumskog smisla koji je tu ukorenjen i koji ¢ini
mogucim oblikovanje svakodnevnog Zivota”.

Literatura: Julia Kristeva, La Révolution du langage
poétique (Seuil, 1974); ,,Umetnost, druZba/tekst” (Revija
Problemi st. 3-5 (147-149) 1975, str. 1-10);Chris Barker,
>ignifying System” iz Cultural Studies — Theory and
Practice (Sage, 2000, str. 67-68); David Morley, Kuan-
Hsing Chen (eds), Stuart Hall — Critical Dialogues in
Cultural Studies (Routledge, 2005), Migko §uvakovié,
Diskurzivna analiza (Univerzitet umetnosti, 2006).

Postsocijalizam i tranzicija, tj. drugi svet u postko-
munistic¢koj Evropi su izvedeni proizvodnjom svako-
dnevnog Zivota u obnovijenim ili konacno realizo-
vanim nacionalnim drZavama 1, zatim, nacionalnim
kulturama, svakodnevicama 1, svakako, umetnosti-
ma. PostsocijalistiCka nacionalna drZava u devede-
setim godinama XX veka 1 prvoj deceniji XXI veka
izgleda kao ’neocekivani’ simulacijski monstrum
istorijskih kopija bez stvarnog uzora u realnosti. Taj
monstrum u neoliberalnom svetu, sredstvima neoli-
beralnih politika, ekonomija i ekspanzivnog kapita-
listicki orijentisanog globalizma uspostavlja lokalni
veoma folklorizovani 'narativ’ i integrativnu matricu
kolektivnog identifikacionog etnickog, nacionalnog
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ili, ¢ak, rasnog jastva. To nastajuce kolektivno, naj-
cesce, "pakleno’ jastvo izgleda kao prizivanje 1 ob-
navljanje traumatizovane i zaturene proslosti, tj. de-
vetnaestovekovnih nacionalno-burZoaskih, znaci
snova o organskoj 1 integrativnoj naciji: jednog za
jedno u jednom. Savremena tranzicijska drzava se,
zato, Cesto izjas$njava kao: (a) pre svega, nacionalna
drzava konacno realizovanih i ospoljenih preobra-
Zaja krvnih veza i plemenskih korena u *modernu’
naciju; (b) gotovo mucajuci, globalna neoliberalna
drzava uklopiva u svet novih imerijalnih pretpostav-
ki EU i SAD, i (c) nuzno, drZava drugog ili treceg
sveta koja je paradoksalno nacionalna drzavu ka
unutra i neoliberalna drzava ka spolja, a u stvari je
re¢ o hibridnom obliku drZave i porodi¢no-plemen-
skih tajkunskih i, ¢esto, ex-tajno policijskih, organi-
zacija koje vode ka prvobitnoj akumulaciji kapitala
u uslovima kontrolisanog i kriminalizovanog preo-
braZaja drustvenog u privatno vlasnistvo.
Postsocijalisticki nacionalizmi sebe prikazuju
i pokazuju ospoljenjem potisnutih, cenzurisanih, ma-
nipulisanih, ponistavanih ili kontrolisano-regulisanih
— u doba komunizma — kolektivnih etnickih i nacio-
nalnih identiteta. Re¢ je o drusStvenoj i politickoj rea-
lizaciji jedne od kolektivnih identifikacionih slobo-
da koja je bila potisnuta u revolucionarnom periodu
realkomunizma, odnosno, kanZnjavana, nadizirana,
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regulisana i Cesto upotrebljavana u druStvenim i po-
litickim borbama u razvijenom i poznom birokrat-
skom realsocijalizmu kroz procese stvaranja ’soci-
jalisti¢kih naroda’. Kolektivna identifikacija, tj. na-
cionalna identifikacija, kao politi¢ki program i prag-
mati¢na biotehnologija izvodenja Zivota je u postso-
cijalizmu nadredena tehnikama oblikovanja *indivi-
dualnog Zivota’ ili individualne slobode, tj. indivi-
dualnih ljudskih prava kao kolektivnog jastva. Pa-
radoksalno: liberalizam je uspostavljen u ekonomi-
ji, a nacionalni burZoaski — organicisti¢ki — kolekti-
vizam u artikulaciji javne i privatne drustvene sva-
kodnevice. Novouspostavljeni odnos kolektivnog i
individualnog je dat na kontradiktoran nacin. Izvo-
de se simbolicki i imaginarni modeli ili reprezenta-
cije organskog, na neki neodredeni i arbitrarni de-
vetnaestovekovni nacin, koncepta 'nacije’ kao oslo-
bodenog kolektiviteta u ¢ije ime se reguliSe ’pojav-
nost” individuuma. To se — kontradiktorno - deava
u ekonomskim i politickim makro- i mikro-infra-
strukturama liberalne organizacije ekonomije (ka-
pitala) 1 politike (vita active), tj. oblikovanja nikada
sasvim golog Zivota u svakodnevici postsocijaliz-
ma. U postsocijalizmu se istovremeno rekonstruise
vertikalna burZoaska, nacionalna i klasna struktura
devetnaestovekovnog Zapada i aktuelna, horizon-
talna, neoliberalna i tehnokratska produkcija aktuel-
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nog Zivota poznog kapitalizma na kraju XX 1 pocet-
ku XXI veka. Ova kontradikcija je u svojoj politic-
koj, a to znaci 1 ¢ulno predocivoj estetsko-umetnic-
koj predocivosti konzervativna. Konzervativno zna-
¢i ono $to aktuelne ideale savremene borbe za moc
u oblikovanju Zivota postavlja i retrospektivno tu-
maci kao univerzalne ili tradicijske drustvene istine.
Konceptu "napretka’ nudi se koncept predofenog
organskog razvoja ili kontinuiteta fikcija 1 fantaza-
ma o tradiciji i identitetima iz tradicije. Pri tome se
brutalno skriva da se iza toga krije biopolitika br-
zog redistribuiranja drustvenog kapitala, vlasniStva
nad sredstvima za proizvodnju/razmenu i uspostav-
ljanja klasnih ili kastinskih, unutar klasnih, centara
drustvene, politicke, kulturalne, epistemoloSke 1, na
kraju krajeva, umetnicke mo¢i. Kao da ’nacionalni
narativ’ skriva stvarnu reorganizaciju vlasniStva u
drustvu i bitni efekat te reorganitzacije, a to je reci-
klaza klasnog drustva karakteristicnog za ekonom-
ske ratove prvobitne akumulacije kapitala. Umesto
"avangarde radnicke klase’ koja predvodi revolucio-
narne preobraZaje pojavljuje se kapitalisticka elita
koja sprovodi tranziciju 1 reciklazu kapitalizma sa
predznacina nacionalno-burzoaskogt drustva. I jo
jedan paradoks — mada ocekivan — Cesto — veoma
Cesto — novu kapitalisticku nacionalnu elitu Cine
"bivsi’ ljudi iz operativnih birokratskih, tehnokrat-
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skih ili vojno-policijsko-politickih sluzbi ’avangar-
de radnicke klase’, tj. komunisticke partije. Centrali-
zovane operativne sluzbe *avangardi radnicke klase’
su danas decentralizovane i fragmentirane do lokal-
nih "preduzeca’ ili "biroa’ ili ’preduzetnic¢kih zajed-
nica’ sa tendencijom ukljucenja u transfer globalnog
kapitala u lokalno nacional-burzoasko obrtnistvo.
Ako je u doba komunizma moglo da se govori o "cen-
tralnom nadzoru’, danas se o operativnim sluZbama
moZe govoriti kao o “poludelim’ organima bez cen-
tralnog ili integrativnog institucionalnog tela.

Ali, koje su karakteristike simbolizacije takvog
drustva — drustva posle socijalizma? MozZe biti re¢i
o : preskoku, kasSnjenju, povratku i gubitku.

Preskok: sedamdesetogodisnja ili Cetrdesetog-
odiSnja vladavina realsocijalizma onemogudcila je
realizaciju ’kao’ zapadnog (kapitalistickog, burZo-
askog, i, zatim, masovno-potroSac¢kog) modernistic-
kog projekta u bitnim umetni¢kim i civilizacijskim
aspektima. U lancu istorijskih dogadaja realsocija-
listickih drustava nedostaju neke od zapadnih mo-
dernistickih kulturalnih 1 umetnickih formacija (na
primer, visoki modernizam, a umereni modernizam
se ukazuje kao socijalisticki estetizam, a to znadi
otklon od utilitarne revolucionarne umetnosti ka ne-
utilitarnoj i neutralnoj umetnosti tehnobirokratskog
posirevolucionarnog drustva), odnosno, u realsoci-
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jalistickim drustvima nije doSlo do transfera avan-
gardnog eksperimenta i ekscesa u visoku medijsku
kulturu i sistem obrazovanja. Ovako formulisanom
odnosu modernizma 1 realsocijalizma se moZe su-
protstaviti teza da modernizam Cetrdesetih, pedese-
tih i Sezdesetih godina nije homogena i konzisten-
tna formacija, ve¢ binarni odnos (tenzija) izmedu
pro-americkog visokog modernizma zasnovanog na
prividnoj (proklamovanoj) autonomiji umetnosti u
odnosu na politiku i socijalistickog realizma kao
jednog utopijskog tipa modernizma koji je zasno-
van na proklamovanoj angazovanosti (povezanosti)
umetnosti i politike u zemljama isto¢nog bloka. Dru-
gim re€ima, realsocijalisticka umetnost 1 Kultura se
u ovakvoj formulaciji ne vide kao nesto izvan moder-
nizma ili kao antimodernizam ili kao neki rani post-
modernizam, ve¢ kao njegov konstitutivni deo: deo
binarnog para, kao napetost divergentnih moder-
nistickih realizacija.

Kasnjenje: isto¢noevropske i balkanske zemlje
svojim tehnolosko potrosackim poretkom drustve-
nih odnosa ne mogu da dosegnu zapadne eruptivne
i ekstaticke postmodernistiCke proizvodne 1 potro-
Satke odnose i zato su tek grubi 1 neodredeni mime-
zis mimezisa zapadnog (evropskog, ameriCkog) post-
modernizma. Ali, *'mimezis’ nikada nije ¢&isti odraz,
veé je transfiguracija (premestanje) i transformacija
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(preobrazaj), zato se fragmentarni izrazi isto¢noev-
ropskih 1 balkanskih postmodernizama razlikuju od
americkog i evropskog postmodernizma. Ne samo
da se razlikuje, kao mimezis mimezisa on gradi sa-
svim drugu optiku prikazivanja i recepcije *realnosti’.
Dok je zapadni postmodernizam medijsko umnoza-
vanje nekontrolisane potro$nje roba i vrednosti, is-
to¢noevropski, srednjoevropski i balkanski postmo-
dernizam je nekontrolisana i beskrupulozna potros-
nja istorijskih politickih koncepcija i ideologkih
aparatusa, te religijskih identiteta. Postsocijalizam
je pokazao fascinantnu mo¢ da kao kontekstualna
kultura omoguéi preoblikovanje i intertekstualno
proZimanje nespojivih politi¢kih koncepcija. Poka-
zao je da se politika ne formuli$e kao prepoznatljivi
znak 1li poredak znakova u polju metajezika koji
obecava legitimnost identiteta, ve¢ je kao oznaditelj
koji je u stanju da anticipira ili prihvati bilo koju
geografsku ili istorijsku politicku pretpostavku u
izvodenju ideologije. U postsocijalizmu pojam post-
-ideolokog ne oznaCava preobraZaj ideoloskog u
tehnokratsko ili ekonomsko ili birokratsko, odnosno,
u mikro-politi¢ko (ili sve to zajedno kao u poznom
kapitalizmu), ve¢ oznaCava i trenutni ili prividni kraj
Jedne velike integrativne meta-price (istorijskog ma-
terijalizma ili politicke projekcije revolucionarnog i
birokratskog komunizma, itd.) i moé drustvene ideo-
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logije da se oslobodi bilo kakve price (korak od zna-
ka ka oznaditelju) i da kao samo jedan ili kao bes-
krajno umnoZavajué¢i oznacitelj anticipira moguéa
(dostupna) znagenja po osi geografije 1 po osi.is_torl-
je. Danas imamo i hri§¢anski socijalizam 1 staljinizam
i nacionalni socijalizam u sprezi sa marginalnim tak-
tikama uli¢nog nasilja skinhedsa (u svim potencijal-
nim kombinatorikama povezan sa formacijama fa-
$izma ili nemackog nacionalsoicijalizma 1li neona-
cizma) i reformski socijalizam i socijademokratiju 1
autokratski realsocijalizam 1 liberalni kapitalizam
prvobitne akumulacije kapitala i pozni neoliberglni
kapitalizam, te nacionalsocijalizam... Rekombina-
cije i reciklaZe smisla su gotovo neverovatne u svo-
joj konfliktnosti i kontradiktornosti. Mo¢ umnoigva—
nja je fascinantna, pokazuje se i kao metastaza i kao
entropijska potro$nja politickih ideologija i kao post-
moderni pluralizam nesvodivih razlika

Povratak: dominantna politicka tendencija unu-
tar nacionalnih kultura postsocijalizma postaje kri-
tika komunizma kao internacionalne modernisticke
kulture (3to on u potpunosti nije nikada ni bio) 1
kritika poznog zapadnog kapitalizma kao drustva
duhovnog i egzistencijalnog otudenja (Sto on u pot-
punosti nije). Koncepti povratka su usmereni pre@—
modernisti¢kim fundamentima (projektu ontologi-
zacije organskog porekla: korenima, izvorima) Sto
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postaje paranoifna igra sa nemogucim i nikada rea-
lizovanim nacionalnim identitetima kao istorijskim
projekcijama, utopijama i konstitutivnim vizijama.
Romanti¢arske i klasicisticke formacije prikazivanja
XIX veka se preformulisu i recikliraju kao regional-
ni ili lokalni dijalekti prikazivanja istorijske i time
aktuelne realnosti. Povratak istorijskom bicu je po-
vratak fikcionalno proizvedenom organskom relu
nacije i ponudenim transcendentnim idealima vere,
etosa 1 estetike koje gube Drugog i odstranjuju mo-
gucnost utopijskog Treceg.

Gubitak: postsocijalisticke kulture su entropij-
ske kulture. Sledeci logiku psihoanalitickog &itanja
moZze se reci da je postsocijalistiCka Isto¢na Evropa
“ostatak’ (otpadak, izmet, brisani trag): I, zato, ovde
treba naglasiti temeljnu razliku izmedu zapadnih i
postsocijalistickih postmodernizama i nastupajuéih
globalizama:

a) zapadni postmodernizmi su entropijski u
smislu ekspanzionog rasipanja (dissémination) in-
formacija, vrednosti, roba i medijskih predstava —
prekriti svet, pokrenuti razli¢ite sisteme potronje u
razli¢itim kontekstima kulture, pove¢avanjem proiz-
vodnje umnogostruciti potro$nju (potro§acka entro-
pija je reverzibilan proces i umnogostru¢ava proiz-
vodnju), a

b) postsocijalisti¢ki postmodernizmi su entro-
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pijski u smislu ekstenzivnog praZnjenja prostora
drus$tva i kulture - liSiti se svega osim onoga §to je
ontoloski nuZzno kao aspekt nacionalnog, etickog 1
estetskog samoodredenja i samobitnosti, ali onto-
lo§ka nuZnost je samo jedna od paranoi¢nih projek-
cija (u socrealistickom smislu optimalnih projekci-
ja) nepostojeceg istorijskog bica (metafore, alego-
rije, simboli, mitovi i legende upisuju se na mestu
ontoloske nuZnosti savremenosti i imenuju se kao
ontoloSka TU prisutna realnost).

Literatura: Marina Grzinié, Fiction Reconstructed —
Eastern Europe, Post-Socialism & The — Retro-Avant-
Garde (Springerin, 2000); Laura Hoptman, Tomas
Pospiszyl (eds), Primary Documents: A Sourcebook for
Eastern and Central European Art since the 1950s (The
MIT Press, 2002); AleS Erjavec (ed.), Postmodernism
and the Postsocialist Condition. Politicised Art under
Late Socialism (California University Press, 2003); Irwin
(eds), ,.,East Art Map” ( New Moment no. 20, 2002); Irwin
(eds), East Art Map - Contemporary Art and Eastern
Europe (Afterall Books, 2006).

Prvi svet je po Frederiku DZejmsonu svet razvije-
nog poznog kapitalizma, drugim re¢ima, prvi svet
je svet pluralne i eklekti¢ne medijski determinisane
zapadne (zapadna Evropa, SAD, Japan, Australija)
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postmoderne. Termin 'prvi svet’ kao zapadna post-
moderna se periodizuje izmedu 1968. i 1989. Prvi
svet u tom periodu je svet slabljenja hladnoratovskih
kontradikcija i napetosti, te uspostavljanja 'plural-
nih odnosa’ koji se mogu opisati parolom: globalni
pluralizam potvrduju i lokalni totalitarizmi.
Zapadnoevropski postmodernizam produkuje
apokalipticnu, retrogardnu, ekstati¢nu i erotizovanu
postmodernu paraistorijsku kulturu koja osecaj kra-
ja veka (fin de siecle) tipian za simbolizam i sece-
siju na prelazu XIX u XX vek, mimeti¢ki prikazuje
1 realizuje novim medijima (ekranske predstave, elek-
tronski mediji, komunikacijske mreze) ili recikla-
Zom fikcionalnih istorijskih manuelnih i telesnih pro-
cedura u slikarstvu (ruka), baletu (telo) i operi (glas).
Prikazani kraj veka kao da je istovremeno (paradok-
salno) i simulacija povratka redu (Rappel & I’ordre,
Call to Order) i fetiSizacija prestupa (transgresije)
iz domena gradanske normalnosti u prostore opsce-
nog i perverznog. Osecaj kraja veka se akumulira
kao stohasticki sistem hedonistickih, dekadentnih,
erotizovanih, perverznih i neokonzervativnih diskur-
zivnih 1 medijskih slika koje pokazuju kako je mo¢
gospodara (proizvodnog, klasnog, rasnog, politickog,
intelektualnog, umetnic¢kog) postala velika alegorija
stvaranja Drugog (biti istovremeno provincijalac i
kosmopolita, puritanac i ucesnik erotskih telesnih-
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-jezic¢kih-slikovnih igara, apoliti¢na subjektivnost i
ideoloski birokratski mehanizam proizvodnje moci
ili subverzije moc¢i - subverzija i apologija mo¢i su
u postmodernizmu u zavodnic¢kom zagrljaju para-
doksa, krika, uzasa 1 perverznog zadovoljstva). Za-
padnoevropski postmodernizam je evropocentrican
u tom smislu Sto se evropska istorija fetiSizira i
centrira kao dominantni poredak kodova i, zatim,
kao meta-kod, ne samo evropskih istorijskih fikcio-
nalnih i narativaih formacija, ve¢ 1 svake druge (geo-
grafske ili istorijske) moguce narativne formacije 1
legitimnosti njenog uspostavljanja. Eliotovska zami-
sao tradicije kao preseka anticke i judejsko-hriScan-
ske civilizacije postaje univerzalni k8d imenovanja
(identifikovanja) bilo kog identiteta. Smisao evrop-
ske tradicije kao totalizujuceg zakona (Hegel, Marks)
ili fragmentarnog traga (Rolan Bart, Zak Lakan, Zak
Derida, Zan-Fransoa Liotar) uZiva se kao jedini izvor
(Hajdeger) moguceg kraja XX veka. Ali, da li je na
samom pocetku bila Evropa - pogledajmo jednu su-
mnji¢avu identifikaciju, koju iskazuje Edgar Moren:
,Ono S$to je na pocetku nazvano Europom, uopce
nije Europa. Grei su ti koji u 7. stoljecu prije Krista
nazivaju tako njima nepoznati kontinentalni sjever...
Grei su kontinentu ocigledno okrenuli leda 1 poziva-
11 su samo sredozemno more koje ¢e postati Zivotno
1 trgovacko srediste Rimskog Carstva. ... Europa je
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jedna bezobli¢na sjeverna onostranost anti¢kog svi-
jeta” (Misliti Europu). Jan Patocka na brisanom tra-
gu Huserlove krize evropskih nauka 1, na jo$ daljem
tragu Osvalda épenglera (Oswald Amold Gottfried
Spengler, 1880-1936), tragu sa kojim se nie bi sasvim
pristao identifikovati, zapisuje: ,,Huserlovo delo ko-
je je bilo napisano da bi sprecilo kona¢nu katastrofu
evropskog sveta, joS moZe da posluZi za razjasnje-
nje situacije Covecanstva posle katastrofe kao i da
osvetli deli¢ puta u postevropski svet”. Da bismo
postigli maksimalnu jasno¢u, moramo praviti raz-
liku izmedu evropskog principa (principa razumske
refleksije ¢ije svako delanje i miSljenje pretpostav-
lja saznanje) 1 Evrope kao jedinstvene politicke, so-
cijalne i duhovne stvarnosti (u njenoj pripremi, u
pojedinim njenim fakticko-istorijskim institucijama
1 u njthovoj mo¢i koja i posle raspada na suverene
pojedinacne organizme deluje u pravcu jedinstva) i
evropskog nasleda (naravno, naslede se sastoji u
tome Sta svi naslednici preuzimaju od Evrope, Sta
proglasavaju za oCigledno opste dobro: u nauci, te-
hnici, racionalnoj organizaciji privrede i drustva).
Tek to preuzimanje nasleda omogucilo je nasledni-
cima da budu ono $to jesu. Kraj Evrope kao istorij-
sko drzavne tvorevine koja se izdizala iznad ostalog
sveta 1 bezuspeSno pokusSavala da zavlada celom
zemljom povezan je sa generalizacijom evropskog
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nasleda (Evropa i postevropsko doba). Istorija po-
staje posed (ono $to se ima kao objekt ili Sto se ko-
dira i rekddira kao informacija ili predstava) 1 time
zaista postaje proslost (arhiv, memorija, uskladiste-
ni kod). Kraj XIX veka se tom smisaonom okviru
oCekivanja centrira u srediste svakog mimezisa i sva-
kog otklona od mimezisa, ¢ime prikazivanje objekta
Zelje postaje prikazivanje prikazanog (mimezisa mi-
mezisa) simbolickog otelotvorenja Zelje devetnaesto-
vekovnih druStvenih (jezickih, vizuelnih, muzickih,
bihevioralnih, filozofskih, proizvodnih, erotskih)
igara i premeStanja (transfiguracija). Zelja za pro-
Zivljavanjem kraja jeste fikcionalna igra predstava-
ma istorije i njenim odraZavanjima nepostojeceg
nekadaSnjeg jedinstva ili buduceg apokaliptiCkog
cilja. Istorija i tradicija su instrumentalni k&dovi
prikazivanja (sugerisanja) atmosfere kraja. Fikcio-
nalizacija izvora ili ponora Evrope na mestu prak-
ticne ideologije ili direktne 1 doslovne umetnosti
postaje i ostaje jedna od karakteriSu¢ih tematizacija
i estetizacija evropskih diskursa na kraju veka (fin
de siecle).

Americ¢ki (eksplicitno 1 ekstaticno formulisan
kao kalifornijski ili L. A) postmodernizam 1 japan-
ski postmodernizam (Tokio) zasnivaju se na prese-
ku urbanog i virtuelnog prostora (kao kiberprostora
- prostora mehani¢ko-digitalnih produktivnih od-
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nosa). Virtuelni prostor je aistorijski digitalni svet
tehnoloske TU prisutne (Tu-bio = da-gewasen),
uvek aktuelizovane, realnosti. Arhitektura je nesta-
bilni prostor promenljivih slika (i apstraktnih i prika-
zivackih) u kojima se ogleda svakodnevna egzisten-
cija proizvodnje, razmene i potrosnje informacija,
vrednosti, uverenja, Zelje, a u fenomenoloskom smi-
slu: prostora 1 vremena. Televizijske, kompjuterske,
videu 1 filmske ikone iransistorijski (kroz razlicite
geografski locirane istorije) i transnacionalno (pre-
lazeci iz moguceg sveta identiteta u moguéi svet
razlika) akumuliraju emocije prisutnosti razli¢itih
kultura u jednom fraktalnom (ogledaju¢em i umno-
Zavaju¢em) trenutku (multikulturalnost). Postmoder-
nizam L.A-a vodi fraktalizaciji megalopolisa upisu-
juci u svaku Cesticu umetnosti, rase, pola, spektak-
la, ekstaze i monotonije svakodnevice metaforicke i
alegorijske kriterijume sinhronih jezickih igara rase,
pola, ekonomije, estetike. Epistemoloske granice
izmedu estetike i ekonomije se gube. Privid ili do-
slovnost? Japanski postmodernizam gotovo narko-
ticki stvara ambijente u kojima bruje-Cuju se: gla-
sovi odraZavanja evropskog kraja metafizike (na
primer, Hajdeger je viSestruko prisutan u japanskoj
filozofiji 1 teoriji kulture kao onaj grani¢ni kod koji
razdvaja ili sudeljava ontoloski izvor i informacij-
ski-semioloski prijemnik). Modernizam je kriteriju-
me funkcionalnosti uvodio kao esteticke kriterijume,
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dok arhitektonski postmodernizam L.A. i Japana
sprovodi tehnoestetizaciju funkcionalnosti svako-
dnevice. U pitanju je dramati¢na i ekstatina inver-
zija, neostrina odraza i asimetrija formi. Estetika
kao kriterijum urbanizma. Fluks urbanizma umesto
gradevinske statike pravilnih struktura modernizma.
Nestaje proizvod 1 njegovo mesto zauzima fluks (po-
kret, mlaz, tok, kretanje, izmena, premestanje). Es-
tetsko postaje aspekt funikcionalnog, odnosiio, funk-
cionalno bez estetskog vise nije u dovoljnoj meri
funkcionalno. Nemoguénost da neko urbanisti¢ko,
odevno, kulinarsko, gledajuce ili seksualno bude
funkcionalno bez estetskog ¢ini da estetsko po prvi
put u istoriji bude ekvivalentno (ili kao ekvivalent-
no) ontoloskom. Masina radi sama bez subjekta. Ma-
Sina je mrtva i opsceno lepa. Ona je odnos prema
lepoti prijavoj lepoti uZivanja, ali 1 prema sublimnoj
lepoti transcendencije. Ona kao da pokazuje da iz-
medu prijave lepote 1 sublimne lepote ne postoji sus-
tinska razlika, odnosno, da jedna bezobli¢na (infor-
me = bezoblino, besformno) ontologija prethodi i
prljavom i sublimnom. I zato se sva dubina tradici-
je, ali 1 moderne, projektuje kao povrsina (surface)
dematerijalizovanog grada: ,,Ako vremenski razmak
postane tanak - “infra-tanak’ - dok se naglo ’zasiva’,
dotle se stvari - vidljivi objekti - takoder stanjuju i
gube svoju teZinu 1 gustocu” (Pol Vilirio, Perspekti-
ve stvarnog vremena).
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Literatura: Achile Bonito Oliva, Transavantgarde In-
ternational (Giancarlo Politi Editore, 1982); Hal Foster
(ed), Postmodern culture (Pluto Press, 1983); Zan-Fransoa
Liotar, Postmoderno stanje (Bratstvo-jedinstvo, 1988);
Zan Bodrijar, Fatalne strategije, (KnjiZevna zajednica
Novog Sada, 1991); Frederic Jameson, Postmodernism
or The Cultural Logic of Late Capitalism (Verso, 1992);
Frederic Jameson, The Geopolitical Aesthetics. Cinema
and Space in the World System (Indiana University Press,
1995); Pol Virilio, Kriticni prostor (UD Gradac, 1997);

Radikalna demokratija je teorijska i politicka plat-
forma koju su razvili Emesto Laklau (Emesto Laclau)
i Santal Muf (Chantal Mouffe) u knjizi Hegemonija
i socijalisticka strategija ka radikalnoj demokrat-
skoj politici (1985). Oni su teoriju radikalne demo-
kratije postavili kao osnovnu platformu za razvijanje
nove emancipatorski orijentisane politicke filozofije.
Njihova kriti¢ka analiza polazi od analize krize levih
politickih i drustvenih opcija u epohi dominacije
neoliberalnih 1 nekonzervativnih koncepata demo-
kratije. Oni su liberalnoj teoriji demokratije zasno-
vanoj na konceptima slobode i1 jednakosti ponudili
koncept razlike §to vodi ka samom bitnom odrede-
nju demokratije. Iskljuéivanje ‘razlike’ iz liberalnih
koncepata demokratije zasnovanih na strategiji "kon-
senzusa’ vodilo je ka represiji 1 ponistavanju razlika
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u misljenjima, rasama, klasama, rodu i svetonazori-
ma. Bitni karakter radikalne demokratije se otkriva
u otporima koje razliciti dogadaji razlike u drustvu
pruZaju konsenzusu. Otpor konsenzsusu u drustvu
je, zapravo, zahtev za izvodenjem druStvenih auto-
nomija unutar drustva, koje nisu u saglasnosti sa ce-
linom drustva. Re¢ je o teorijskoj politizaciji zamisli
postmoderne pluralnosti. Pluralnost ne znaci usagla-
Savanje kontradikcija ve¢ priznavanje kontradikcija
sa svim autonomijama koje proizlaze iz njih. Sto
znadi, po Laklau, da nema ’istine’ ili ’vrednosti’
koja je nezavisna od konteksta. Ali kontekst nije
nezavisan od drugih konteksta i interakcija sa njim.
Ovaj dinamicni koncept pluralnosti u filozofskom
smislu ozna€ava platformu po kojoj partikularost
moze da se potpuno realizuje jedino ako ostaje per-
manentno otvorena, stalno u redefinisanju svojih
relacija prema univerzalnom. Radikalna demokrati-
ja u drustvu, zato, nije samo prihvatanje razlika, dru-
gosti i kontradikcija, ve¢ 1 dinamicno interaktivno
razvijanje mogucnosti za njihovo uklju€ivanje u de-
mokratske platforme. Razlike, konfliktnosti 1 kon-
tradikcije se pokazuju kao nuzZnosti koje se moraju
uciniti vidljivim 1 predo¢ivim u drustvenim praksa-
ma. Izgradnja demokratije na razlikama 1 drugosti-
ma ¢ini da se represivni i opresivni odnosi mo¢i u
drustvu ¢ine dostupnim i podloZnim razgradnji. Kon-

165



ceptima radikalne demokratije su se bavili teoretia-
11 Paulo Freir (Paulo Freire, 1921-1997), Bel Huks
(bell hooks, odnosno, Gloria Jean Watkins, 1952),
Henri Ziro (Henry Giroux, 1943), Pol Ceterton (Paul
Chatterton) i Ri¢ard JF Dej (Richard JF Day, 1964).
Teorija radikalne demokratije je bila povezana sa
pokretima za druStvene autonomije u Juznoj Ameri-
ci (Zapatisti u Meksiku, Bez-zemljaski radnic¢ki po-
kret 11i Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra - MST u Brazilu i Piguetero — pokret nezapo-
slenih radnika u Argentini). Filozofija, teorija i prak-
sa ‘radikalne demokratije’ nude savremenom globa-
lizmu i antiglobalizmu, tj. ekspanzivno liberalnom i
nasilnom levi¢arskom diskursu zamisao emancipa-
torske demokratske teorijske prakse.

Literatura: Ernesto Laclau, Chantal Mouffe, Hegemony .

and Socialist Strategy: Towards a Radical Democratic
Politics (Verso, 1985); David Trend (ed) Radical Demo-
cracy: Identity, Citizenship, and the State (Routledge,
1995); Seyla Benhabib (ed) Democracy and Difference
- Contesting Boundaries of the Political (Princeton Uni-
versity Press, 1996); Paulo Freire, Pedagogy of Hope:
Reliving Pedagogy of the Oppressed (Continuum, 2004);
Chantal Mouffe, The Return of Political (Verso, 2005);
Ermesto Laclau, Emancipation(s) (Verso, 2007).
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Sajberspejs (Cyberspace) je koncept koji je sugeri-
sao pisac Vilijam Gibson (William Gibson) u roma-
nu Neuromanser (1984), jednom od kljuénih ostva-
renja kiberpank (cyberpunk literature). Po njemu je
sajberprostor virtualno apstraktno okruZenje u kojem
ekonomske informacije mogu biti vizualizovane kao
geometrijske strukture. Termin opisuje vestacki pro-
stor generisan u kompjutorskim programima. Sajber-
prostor je definisan kao trodimenzionalno podrugje
u kojem se odvijaju kibernetske povratne veze (feed-
back) 1 kontrola. Sajberprostor se naziva i virtual-
nom realnoS¢u, VR (Virtual Reality) ili artificijel-
nom realnos¢u. Zamisao sajberprostora se ostvaruje
povratnom vezom izmedu korisnikovog senzornog
sistema 1 sajberprostora kori§éenjem interakcije u
realnom vremenu izmedu fizickih i virtuelnih tela.
U fenomenoloSkom 1 metafizi¢kom smislu sajber-
prostor suocava: (1) bice 1 nebice (bioloski organi-
zam 1 masinski sistem), (2) fizicki prostor (TU pri-
sutnosti) 1 ekranski simulacijski prostor (simbolicke
prisutnosti, Sto znaci egzistencijalne odsutnosti/od-
loZenosti), 1 (3) realno vreme (vreme fizickih i bio-
loskih procesa) i masinsko vreme (vreme elektron-
skog i simboli¢kog sazimanja). U sajberprostoru do-
lazi do relativizovanja odnosa samostalnosti i nesa-
mostalnosti Coveka i masine. NaruSena je autonomi-
ja bioloSkog organizma (organska zatvorena celina).
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Fizi¢ki prostor koji je u eklektickom postmoderniz-
mu imao sve funkcije mimezisa mimezisa teksta sa-
da postaje relativni prostor promenljivih preseka,
regulacija i deregulacija moguénosti. Sajberprostor
je nomadski prostor u smislu u kojem ne postoji ko-
nacna morfoloSka (ontoloska) identifikacija identi-
teta (figure 1 tela, ekrana i sveta, softvera 1 duha).
Identitet je velicina koja se reguliSe i u sistem vraca
kao pozitivna ili negativna povratna veza, a ne kao
izvorni (esencijalni) podatak kojim zapocinje funda-
mentalna fenomenoloSka ontologija sistema. Virtu-
elni prostor se Cesto, kod pojedinih pisaca i teoreti-
Cara, zbog preklapanja fizickog i simboli¢kog — real-
nog i virtuelnog — oznacava kao nematerijalni pro-
stor. Ta teza je netana posto je sajberprostor sustin-
ski singularitet ili ostvareni totalitet singularnosti
koje su materijalna druStvena praksa proizvodnje
"fenomena’ ili *dogadaja’ komunikacije. Sajberpro-
stor je, takode, deo globalnih politika i proizvodnji,
odnosno, reprogramiranja hibridnih oblika ’Zivota’
na planetarnom nivou. Videti, na primer, odnose saj-
berprostora i interneta u organizovanju 1 oblikova-
nju proizvodnih situacija 1 dogadaja sajber-Zivota u
savremenoj globalizaciji "zastupniStva’.

Literatura: William Gibson, Neuromancer, Ace, New
York, 1984; Donna J. Haraway, Simians, Cyborgs, and
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Women - The Reinvention of Nature (Routledge, 1991);
Verena Andermatt Conley (ed), Rethinking Technologies
(University of Minnesota Press, 1993); Stanley Aronowitz
idr. (eds), Technoscience and Cyberculture (Routledge,
1996); Rosi Braidotti, Nina Lykke (eds), Between Mon-
sters Godesses and Cyborgs — Feminist Confrontations
with Science, Medicine and Cyberspace (ZED Books,
1996); Brian Massumi, Parables for the Virtual: Move-
ment, Affect, Sensation (Post-Contemporary Interven-
tions) (Duke University Press, 2002); Mark B.N. Hansen,
New Philosophy for New Media (The MIT Press, 2004).

Singularnost (singularis) je, u tradicioonalnom fi-
lozofskom smislu, ono $to je pojedinacno ili pripad-
no samo jednom postojanju objekta, situacije, doga-
daja ili stvorenja. Veliki obrt u zapadnom misljenju
se odigrao tokom renesanse kada je koncept sveta
definisan horizontom Mediterana, Evrope ili Evro-
-Azije bio suoCen sa otkricem novih svetova. U jed-
nom trenutku svet je postac svet mnoStva ostrva i
kontinenata, a to znaci beskrajnog broja singularno-
sti. U primarnom smislu, ’singularnost’ se vidi kao
opozicija totalitetu.

U savremenom smislu, po francuskom filozo-
fu Zilu Delezu, singularnost se dogada u "otvorenoj
totalnosti’ 1 filozofija je putovanje po beskrajnim
trajektorijama ’linija leta’ koji vodi posvuda po svetu,
ali pre svega izmedu konceptualnih ostrva i taCaka
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singularnosti. Za pojam singularnosti je bitna zami-
sao dogadaja, jer singularnost je mesto gde se poje-
dinacna percepcija uvodi u kretanje. Percepcija do-
gadaja singularnos¢u biva predoCena kao zahvaéena
konacnost ’jednog’ i potencijalna umrezZenost ’jed-
nog’ mnostvu otvorenih totaliteta. Delez se na jed-
nom mestu u Logici cula pitao Sta je idealni doga-
daj? Idealni dogadaj je, po njemu, singularnost ili
pre sxup singularnosti ili singularnih tadaka koje ka-
rakteriSu matemati¢ku krivu, fizicko stanje stvari,
psihologiju 1 nazore individuuma. Singularnosti su
tacke obrta i tacke sprezanja: grli¢i boce, ¢vorovi,
predvorje, centri, taCke spajanja, kondenzacije i klju-
Canja, te taCke suzai uZivanja, bolesti i zdravlja, na-
de i depresije, zapravo, to su tacke ’osecaja’. Singu-
larnosti su 1 zone Ciste ekspresije, odnosno, singu-
larnosti su oblasti, registri, regioni, odeljenja ili ¢ak
topografske jedinice. Singularnost, zato, jeste nesto
Sto se filozofski postavlja kao ’jedno’ i to jedno se
razumeva kao sloZeno u svojoj mnogostrukosti koja
nikada nije na jednostavan nacin data/poloZena u svet,
jer sam ’'dogadaj’ polaganja je sloZenost i imanenci-
janaspram ’transcedencije’. Iz reCenog se izvodi kon-
ceptualna razlika izmedu “partikularmosti’ i *singu-
larnosti’: partikularnost je pojedinaénost bez mogué-
nosti realizacije 1 indiciranja sloZenosti. Singular-
nost je pojedinacnost koja je paradoksalno i istovre-
meno sloZenost 1 neponovljivost unutar dogadaja.
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Literatura: Zil Delez, Feliks Gatari, Sta je filozofija?
(IK Zorana Stojanovica, 1995); Gilles Deleuze, The Logic
of Sense (Continuum, 2004); Gilles Deleuze, Difference
and Repetition (Continuum, 2005); Tom Conley, ,.Singu-
larity”, iz Adrian Parr (ed), The Deleuze Dictionary (Co-
lumbia University Press, 2005, str. 251-253).

Studije kulture (cultural studies) su akademska
platforma proucavanja, tumacenja i rasprave kulture.
Pojam je uveo Ricard Hogart (Richard Hoggarth)
1964. godine. Studije kulture su — za razliku od is-
torijskih nauka ili teorija o kulturi kao Sto su antro-
pologija, etnologija, knjiZevne studije, studije umet-
nosti, sociologija, sociologija kulture ili kulturolo-
gija — interdisciplinarna hibridna proucavanja ’kul-
ture’ zasnovana na modelima: (a) studije zasnovane
na analizi kulturalnih produkcija, drugim recima,
proucavaju se kulturalni procesi u svakodnevnom
Zivotu; (b) studije zasnovane na analizi tekstualnih
produkata, drugim rec¢ima, proucavaju se rezultati
ili efekti kulturalnih procesa koji su predoceni mo-
delima teksta, i (c) studije Zivih, aktuelnih, kultura,
drugim rec¢ima, proucavaju se formacije, konteksti 1 |
institucije koje ucestvuju u organizovanju 1 artiku-
lisanju svakodnevnog Zivota u savremenom svetu.
Studije kulture su se pojavile u Velikoj Brita-
niji tokom pedesetih godina XX veka razvojem uce-
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nja knjiZevnog teoreti¢ara Frenka Rejmonda Levisa
(Frank Raymond Leavis). Levis je poSao od moder-
nistickih, posteliotovskih, proucavanja kulture 1 izu-
¢avanja meduodnosa izmedu visoke (idealne) 1 po-
pulame (svakodnevne) kulture. Ukazao je da svako-

dnevna kultura nije samo kultura odmora (leisure

activity), ve¢ nacin konstituisanja Zivota u odnosu
na javni 1 privatni opseg Zivljenja. Modernisticki ho-
rizont Levisovog misljenja su probili i razvili na nov
nacin teoretiari drame i kulture Rajmond Vilijams
(Raymond Williams) i sociolog Ri¢ard Hogart. Ho-
gart je osnovao Birmingemski centar za studije sa-
vremene kulture (Birmingham Centre for Contem-
porary Cultural Studies - CCCS) ili Birmingemsku
Skolu 1964. godine. CCCS je bio postdiplomski is-
traZivacki institut osnovan na Katedri za engleski
jezik. Direktori Centra bili su Hogart, Stjuart Hol i
Ricard Dzonson (Richard Johnson). Hogart je teo-
rijski tumacio tradicionalnu promenu kulture britan-
ske radnicke klase (culture of the people) u savre-
menu masovnu medijsku kulturu.

Studije kulture nisu razradena i integrativna
nauka ili filozofija o kulturi, ve¢ pre mnostvo pozi-
cija, tj. klastera, postavljenih na zajednickoj "plat-
formi’ izu¢avanja kulture 1 primene znanja 1 uvere-
nja izvedenih iz dvadesetovekovnog jezickog obrta
na analizu kulturalnih "tekstova’. Za razliku od so-
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ciologije kulture koja se odnosi na “kulturalne poja-
ve’, studije kulture se odnose na analizu kulturalnih
tekstova, tj. znacenja kulturalnih praksi. Studije kul-
ture se ne orijentiSu ka “univerzalnosti’ filozofije,
ve¢ ka pojedinacnosti aktivizma ili identifikovanja
Zivotnog intervala u aktuelnosti koja je uslovljena
uticajima 1 dejstvom drustvenih moci. Hegemonija
je nac¢in na koji dominantna druStvena grupa u drus-
tvu, posredstvom intelektualnog 1 moralnog vodstva,
teZi da pobedi i subordinira druge grupe u drustvu.
U teoriji kulture se koncept hegemonije postavlja
kao model prikazivanja odnosa dominantnih i podre-
denih kultura ili kulturalnih formacija ili, ¢ak, pred-
o¢ivih uzora. Hegemonija jednog modela nad drugim
je oblik instrumentalne artikulacije drustvenog, kul-
turalnog pa i umetnickog polja moci unutar aktuel-
nosti. Zamisao hegemonije je uveo italijanski filo-
zof Antonio Gramsi (Antonio Gramsci), a aktuelnu
primenu pojma su sproveli teoreticari studija kultu-
re od Rajmonda Vilijamsa do Tonija Beneta (Tony
Bennett). Hegemonijom se oznacava odnos izmedu
kulture 1 mo¢i, koji je za Gramsija bio klasno odre-
den i koji je bio 'pristrasan’, poSto se ostvarivao kao
uticaj, dominacija, prisutnost ili, ¢ak, nadredenost
unutar kulture ili 1izmedu kultura. Hegemonija se
moZe posmatrati na uticajima i dominacijama ’es-
tetskog’ ili *umetnickih moda’ unutar jednog klas-
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nog drustva ili izmedu razlicitih kultura, drustava ili
civilizacija. Na primer, teorije hegemonije pokazu-
ju kako se jedan "ukus’ uspostavlja i1 uti¢e na opste
javno mnjenje ili kako se ’ukus’ iz jedne kulture
prenosi na druge kulture. Takode, hegemonija se
posmatra i na primerima ’umetnickog dela’, "umet-
nickog stila’ ili "pojave umetnosti’. Po Benetu, stu-
dije kulture se mogu tumaciti nizom ’pojedinacnih
definicija’ kojima se postavljaju pokazni odnosi kul-
ture i moéi. Studije kulture su interdisciplinarno po-
lje u kojem gledista iz razliCitih disciplina mogu
biti selektivno preuzeta da bi se istraZili odnosi kul-
ture 1 modi. Studije kulture se bave praksama, insti-

tucijama i sistemima klasifikacije koje su stanovni§-

tvu usadene kao vrednosti, verovanja, kompetencije,
Zivotne rutine i uobiéajene forme upravljanja. Obli-
c¢i modi koje studije kulture istraZuju su raznovrsni,
obuhvataju rod, rasu, klasu, kolonijalizam itd. U stu-
dijama kulture se istraZuju odnosi izmedu oblika
modi 1 kulture, odnosno, razvijaju se nacini mislje-
nja o kulturi i modi, te se traZe modeli koji se mogu
primeniti na tumacenje mo¢i i kulture. UobiCajena
institucionalna mesta za praktikovanje studija kul-
ture su ona koja pripadaju visem obrazovanju 1 zato

su studije kulture sli¢ne drugim akademskim disci-

plinama. Ipak, one pokusavaju da izvan akademskog
Zivota stvore veze sa drustvenim i politickim pokre-
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tima, radnicima u institucijama kulture i menad?-
mentom u kulturi.

Literatura: Raymond Williams, Marxism and Literature
(Oxford University Press, 1977);, Dave Morley, Kuan-
Hsing Chen (eds), Stuart Hall (Routledge, 1996); Tony
Bennett, Culture: A Reformer’s Science (Alen&Unwin,
1998); John Storey (ed), Cultural Theory and Popular
Culture: A Reader (Hemel Hempstead, Princeton Hall,
1998);Elaine Baldwin, Brian Longhurst, Greg Smiith,
Scott McCracken, Miles Osborn (eds), Introducing Cu-
ltural Studies (University of Georgia Press, 2000); Chris
Barker, Cultural Studies — Theory and Practice (Sage
Publications, London, 2000); Mark Gibson, Culture and
Power — A History of Cultural Studies (Berg, 2007).

Suverenost je jedan od temeljnih pojmova politi¢-
ke teorije o tome ko ima pravo i ko moZe vladati.
Negri 1 Hart ukazuju da se cela tradicija politicke
teorije slaZe sa nacelom da samo ’jedan’ moZe vla-
dati, bilo da je taj shvaden kao monarh, drZava, na-
cija, narod ili stranka. Koncept suvereniteta ukazuje
da je taj "jedan’ koji mora vladati jedini garant drus-
tvenog poretka — drugim re¢ima, postavlja se dilema:
ili suverenitet ili anarhija! Karl Smit (Carl Schmit,
1888-1985) je nemacki publicista i politicki teore-
tiCar koji je teoriju suvereniteta centrirao kao te-
meljni problem evropske politiCke teorije. Teorije
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modernog suvereniteta u politici uklapaju se u ka-
pitalisticke teorije ekonomskog menadzmenta: mora
postojati jedan unitarni lik koji preuzima odgovor-
nost 1 odluéuje na podruéju proizvodnje. Dordo Agam-
ben je postavio paradoks suverenosti koji glasi ,,su-
veren je istovremeno izvan 1 unutar pravnog poret-
ka”. Drugim redima, uloga suverena — ma ko to bio
1 u bilo kom istorijskom ¢asu Zapada — jeste u tome
da on biva priznat od pravnog sistema kao nesto iz-
van pravnog sistema da bi — metaforicno govoreci -
izrekao ,,ja, suveren, koji sam izvan zakona, progla-
Savam da niSta nije izvan zakona”. Zato je pitanje
suverena i suverenosti, zapravo, pitanje o nacinu
strukturiranja mo¢i u javnoj 1 tajnoj, konkretno is-
torijskoj i fikcionalno metafizikoj druStvenoasti.
Negri i Hart u kriti¢koj raspravi suvereniteta’
polaze od teze da suverenitet nije nikada autonomna
supstanca i nikada nije apsolutan nego se 0sastoji
od odnosa izmedu vladara i onih kojima se vlada, te
izmedu zaStite i pokornosti, izmedu prava i obaveza.
U tom kontekstu, mo¢ suverena nije samo u vlada-
nju smréu, nego i u proizvodnji drustvenog Zivota.
Ukazujuéi na savremeni trenutak globalizma moze
se rec¢i da je ekonomska proizvodnja sve vise biopo-
liticka. Nije usmerena samo na proizvodnju dobara
nego u krajnjoj liniji na proizvodnju: informacija,
komunikacije i meduljudske saradnje u najSirem
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smislu. Moze se re¢i da je ekonomska proizvodnja
koja, danas, postaje sve vise biopoliti¢ka proizvod-
nja usmerena na proizvodnju drustvenih odnosa i
drusStvenog poretka. Zato je, na primer, i kultura di-
rektno element politickog poretka i ekonomske proiz-
vodnje. Globalni poredak modi se, danas, ukazuje
kao sloZeni i viSeznacni proces konvergencija razli-
¢itih oblika moci, rata, politike, ekonomije 1 kulture
u praksama proizvodnje drustvenog Zivota u celini,
pa time 1 biomo¢i. U savremenom globalizmu kapi-
tal 1 suverenost teZe potpunom preklapanju. Alter-
nativa ‘suverenosti’ je u postavljanju 'mnostva’ u
situaciju da stvara drustvene odnose i time se postav-
lja naspram 1 anarhije i suvereniteta. Nova moguc¢nost
za politiku je pomak od funkcije i efekata suvereni-
teta ka funkcijama i efektima mnostva radi obliko-
vanja Zivota u aktuelnosti.

Uspostavljanje modela/masina drzavne suve-
renosti ili suverenost nacionalnih drzava se po Hani
Arent, te Negriju 1 Hartu ukazuje kao posledica ev-
ropskog izgradivanja struktura i mehanizama drzav-
ne moci. Strukture 1 mehanizmi drZavne moéi su tre-
bali da obuzdaju drustvene krize. Pojam nacionalnog
suvereniteta je uspostavijen od kraja XVIII i tokom
XIX veka: ,,U osnovi tog definitivnog oblika pojma
bili su trauma, Francuska revolucija, i rjeSenje te
traume, reakcionarno usvajanje i veli¢anje pojma
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nacije” (Hart, Negri, Imperij). Pojam nacionalne
drzave je vodio ka uobli¢enju modernih druStvenih
i drZzavnih identiteta i u demokratskom 1 u totalitar-
nom smislu. Procesi ekonomske, proizvodne, infor-
macijske i drustvene globalizacije, te uspostavljanje
nad- ili multi- nacionalnih neoliberlnih drZavnih
uredenja (EU) ili imperijalne koncepcije svetskog
poretka (SAD) su doveli do spoljaSnje krize u od-
nosu na nacionalne suverenitete koji su ve¢ rastrza-
ni unutra$njim konfliktima tokom devedesetih go-
dina XX i pocetkom novog veka. S druge strane,

homogenostima nacionalnih suvereniteta, kao 1 im-

perijalnih hegemonija, suprotstavljena je kriticka i
projektivna koncepcija mnoStva (Negri Hart, Agam-
ben, Virno). Taj radikalni globalizam mnoStva se
iskazuje parolom: ,,Globalno drZavljanstvo je moc
mnostva da ponovo prisvoji nadzor nad prostorom i
tako nacrta novu kartografiju” (Negri, Hart, Imperij).

Literatura: Antonio Negri, Michael Hardt, Imperij (Mul-
timedijalni institut 1 Arkzin, 2003); Michael Hardt, An-
tonio Negri, ,,Multitude — War and Democracy in The
Age of Empire” (Penguin Books, 2004); Carl Schmitt,
Legality and Legitimacy (Duke University Press, 2004);
Michael Hardt, Antonio Negri, ,.Politika mnostva” (Tvrda
br. 1-2, 2005, str. 70-93); Homo sacer — Suverena moc¢ i
goli Zivot (Multimdijalni institut, 2006).
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Terorizam je u savremenom smislu identifikovan
kao sprovodenje individualnih ili kolektivnih van-
institucionalnih, najcesce, politickih nasilnih akcija
protiv civila u mirnodopskim uslovima. Terorizam
se moZe razlikovati kao lokalni 1 globalni terorizam.
Lokalni terorizam oznacava sprovodenje nasilnih
akcija protiv mirnodopskog stanovni$tva na odrede-
noj kriznoj drzavnoj ili regionalnoj teritoriji. Global-
ni terorizam je savremeni pojam i odnosi se na tero-
ristiCke akcije izvedene na bilo kojoj tacki planete
ili na teroristiCke akcije izvedene na raznim tackama
planete ali medusobno povezane politickim koncep-
tima ili organizacionim infrastrukturama. Volunta-
risticki ili ’subjektivni’ terorizam oznacava tero-
risticke akcije individualaca koji deluju nezavisno
od politi¢kih grupa, partija, pokreta, parainstitucija
ili institucija. Voluntaristi¢ki terorizam je najcesce
emotivno obojen reakcijom pojedinca protiv kolek-
tiva koji ga simbolicki ili egzistencijalno u bilo kom
smislu ugrozava. Populisticki ili narodnjacki terori-
zam je onaj oblik individualnih ili grupnih teroris-
tickih akcija koje proizlaze iz etnickih, nacionalnih,
rasnih, religijskih ili klasnih masovnih kretanja koja
nemaju centralizovanu politidku organizaciju.
Pojam ’terorizam’ treba razlikovati od pojma
‘teror’. Terorizam je, pre svega, karakteristican za
van-institucionalne ili tajne-institucionalne oblike
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sprovodenja nasilja u drustvu. Teror je karakteris-
ti¢an za institucionalne, tj. drZavne oblike nasilja
nad stanovni§tvom u toj drZavi ili nad stanovnicima
druge drzave. Revolucionarnim terorom (teror u
francuskoj, boljSevickoj sovjetskoj, jugoslovenskoj,
kineskoj ili kambodZanskoj revoluciji) naziva se
sprovodenje politickog nasilja u revolucionarnoj
promeni drustvenog sistema ili tokom utvrdivanja,
tj. institucionalizovanja, novog politickog sistema,
odnosno, vodstva unutar tog sistema. Revolucionar-
ni teror mogu sprovesti individualci, grupe, partija,
politi¢ka elita u okviru drZave i drzavne institucije.
Pojam terorizam je izveden iz zamisli "reZima tero-
ra’ koji se dogadao u vreme francuske revolucije
1789. Terorizam je karakteristican za sasvim razli-
&ite politike od levih (klasnih) preko desnih (rasnih,
etnic¢kih, nacionalnih, klasnih) do religioznih plat-
formi.

Karakteristi¢na je istorijska veza izmedu anar-
hizma i terorizma u XIX i ranom XX vekom. Nasil-
ni anarhizam je neka vrsta pretece terorizma. Za raz-
liku od savremenog terorizma na prelazu XX u XXI
vek, koji je primarno usmeren ka sprovodenju nasi-
lja nad slu¢ajno zateCenim ili izabranim stanovnis-
tvom, anarhisti¢ki terorizam XIX veka je bio usme-
ren ka likvidaciji politi¢kih ili ekonomskih voda ili
istaknutih liénosti u nekom drudtvu. Anarhisticki
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terorizam je bio, u nacelu, voden politi€¢kim stavo-
vima koji su se suprotstavljali drzavi i drZavnim
represijama, dok je savremeni terorizam, sasvim
Cesto, legitimni ili nelegitimni zastupnik drZave u
krizi ili politicke grupe koja Zeli da osnuje drzavu
ili preuzme vlast u drZavi, odnosno, 'kazni’ drZavu
ili drZavnu podstrukturu koju smatra za krivca oku-
pacije, kolonizacije, ekonomske eksploatacije, na-
silne globalizacije, nametnutih etnickih, nacional-
nih ili religioznih identiteta. Levicarski terorizam
kasnih Sezdesetih i sedamdesetih godina XX veka,
pre svega u Italiji i Nemackoj, bio je voden idejama
pokretanja radnicke revolucije (Italija — zaceci pokre-
ta Crvene brigade ili Brigate Rosse) ili izvodenja
pred-revolucionarnog terora i postignuca druStve-
nog haosa u kapitalistiCkom drustvu koji bi trebalo
da pripremi uslove za revoluciju (Nemacka — grupe
Frakcija crvene armije ili RAF, tj. Rote Armee Frak-
tion). DesniCarski terorizam razli¢itih individualaca
ili druStvenih mikro-grupa (skinhedsi, neonacisti,
neofasisti, radikalni nacionalisti, religijski fundamen-
talisti) zasnovan je na konzervativnim, neokonzer-
vativnim 1 metafizi¢ki podrZzanim diskursima borbe
za tradicionalne vrednosti, patrijarhalni heterosek-
sualni moral, jaku drZavu, homogenu i politicki do-
minirajucu religiju itd.
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Pojam ’drZavni terorizam’ se Cesto smatra pro-
tivureénim, posSto se pojam terorizma poistovecuje
sa van-institucionalnim 1 ne-drZavnim politickim
nasiljem. To zna¢i da se drZavno nasilje usmereno
na civilno stanovniStvo vidi kao ’ratno nasilje’ ili
kao ’drzavni teror’ ili *drZavna represija’. MoZe se
reci, nasuprot ovakvom gledistu, da ’drZavni terori-
zam’ oznacava sve one tajne politike 1 tajna nasilna
sprovodenja drZzavne mo¢i posredstvom vaninstitu-
cionalnih ili parainstitucionalnih organizacija koja
su pod potpunom ili delimi¢nom kontrolom drzave.

U filozofsko-politi¢ckom smislu osnovno pita-
nje o terorizmu je pitanje o ’legitimnosti upotrebe
ili izvodenja nasilja’. Pitanje o legitimnosti nasilja
je pitanje o pravu na nasilje i uslovima pod kojima
se nasilje izvr§ava! Razlikuju se stavovi koji ’legi-
timnost nasilja’ vide u klasnoj ugroZenosti i mo¢i
klase da sebe artikuliSe u legitimnog nosioca revo-
lucionarnog otpora ili napada. Levicarski 1 desnicar-
ski teroristi¢ki ili revolucionarni pozivi za ’legitimi-
sanje nasilja’ mogu se pronaci u klasnoj, ekonom-
skoj, rasnoj, etni¢koj, nacionalnoj, religijskoj, rodnoj
ili generacijskoj ugroZenosti unutar nekog drustva
ili drzave. Na primer, Antonio Negri je u politickoj
teoriji postavio tezu da jedino oruzana borba govori
o komunizmu u tadasnjoj Italiji (1973). Tu tezu je
zasnovao na konceptu ’revolucionarnog subjekta’
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koga je definisao kao sintezu mo¢i masa u ’avan-
gardi’ koja Ce voditi ka artikulaciji oruZane borbe.
U tom smislu terorizmom se nazivaju akcije koje
nisu proistekle iz naznacene artikulacije masa, veé
iz voluntarizma 1 populizma. Nasuprot tumacenjima
koja se zalazu ili opravdavaju ’legitimnost nasilja’
ukazuju se 1 radikalno demokratske pozicije kojima
se propozicionira da je svako nasilje nelegitimno i
podloZno kritickoj analizi koja vodi ka predocava-
nju struktura moci koje stoje iza njega. Drugim re-
¢ima, ne ide se za tim da se pokaZe da teroristickog
nasilja nece biti, ve¢ da nasilje ako je i nuzno nije i
legitimno, bez obzira na rezultate ka kojima vodi.
Time se ukazuje da ’svako nasilje’ mora proéi kroz
analizu njegove ne-legitimnosti bez obzira da li iza
njega stoji vaninstitucionalni ’terorizam’, drZavni
teror ili drZzavno-institucionalna represija. Sa kriti¢-
kih pozicija, a to se pokazuje kao jedna od karakte-
risti¢nih *Cinjenica’ modernog i potmodernog tero-
rizma, odnos vaninstitucionalnog i institucionalnog
nasilja, tj. terorizma 1 drZave, nije o¢igledna i jedno-
stavna binarna opozicija suprotnosti, veé pre sloZe-
ni splet meduzavisnih okolnosti, odnosa, veza i me-
dudejstava koji treba ra$¢lanjavati od slucaja do
sluCaja. Paradoks "legitimnog nasilja’ se mora pro-
tumaciti upravo na tezama o 'pravednom ratu’ ili
‘pravednom teroru’. Zato se idejama drzavne legi-
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timnosti u sprovodenju nasilja i revolucionarne le-
gitimnosti terorizma supotstavlja zahtev da se za
savremenu demokratiju moraju naéi ‘oruzja’ koja
treba da vode — ne ka sticanju mo¢i i zapovedanju
vojskama — vec uniétavarglﬁ same mogucnosti nji-
hovog postojanja, a to znaci postavljanje pitanja o
karakteru svakog nasilja, pa 1 o onom nasilju koje
se izvodi iz javne politicke sfere demokratije.

Literatura: Hans Kochler (ed), Terrorism and National
Liberation. Proceedings of the International Conference
on the Question of Terrorism (Peter Lang, 1988); United
Nations: Conventions on Terrorism (http://untreaty.un.org/
English/Terrorism.asp); Yonah Alexander, Dennis A.
Pluchinsky, Europe’s Red Terrorists: The Fighting
Communist Organizations (Routledge, 1992); Slavoj
Zitek, Welcome to the Desert of the Real: Five Essays
on September 11 and Related Dates (Verso, 2002); Pavle
Kalini¢, RAF — Frakcija crvene armije 1970-1998 (Pro-
fil international, 2002); Pavle Kalini¢, Teror iterorizam
(Jesenski i Turk, 2003); Negri on Negri — Antonio Negri
in conversation with Anne Dufourmantelle (Routledge,
2004); Timothy Murphy, Abdul-Karim Mustapha (eds),
The Philosophy of Antonio Negri: Resistance in Practice
(Pluto Press, 2005); Michel Hardt, Antonio Negri, ,,Po-
fitika mnostva” (Tvrda br. 1-2, 2005, str. 70-93).
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Treéi svet je naziv za nerazvijena, najéesce, kolo-
nijalna, neokolonijalna ili postkolonijalna druStva,
drzave ili kulture Afrike, Azije, JuZne Amerike i
Okeanije. Termin je uveo francuski demograf Alfred
Sovi (Alfred Sauvy) 1952. godine, da bi oznacio su-
protnost i napetost izmedu ekonomski razvijenog i
nerazvijenog sveta. U vremenu hladnog rata pojam
"tre¢eg sveta’ je ukljucivao ekonomski nerazvijene
zemlje koje nisu bile ukljucene u binarnu planetarnu
podelu mo¢i izmedu sovjetskog i ameriCkog bloka.
Danas se tre¢im svetom nazivaju ili postkolonijalna
drugtva ili ekonomski nerazvijena druStva izvan ’za-
padnog’ civilizacijskog konteksta, simboli¢ki ozna-
&ena sintagmom ’globalni jug’ (Global South).
Hana Arent je izvela jednu kljucnu kriticku za-
merku identifikaciji "treceg sveta’ ukazavsi da ’tre-
é1 svet’ nije realna geografska ili druStvena pozicija,
ve¢ ideoloski efekt. TeoretiCari kao $to su Andre Gun-
der Frank (Andre Gunder Frank) i Volter Rodni
(Walther Rodney) koriste termin 'nerazvijeni’ ili
"podrazvijeni svet’ da bi prebacili paZnju sa geo-
grafskog lociranja treceg sveta’ sa globalnog juga
u domen ekonomsko politi¢kih identifikacija 1 poten-
cijalnosti razvoja. U postkolonijalnim studijama, dru-
gim reima, zamisli ‘treceg sveta’ kao zatvorenog
"globalnog juga’ se pokazuju kao efekti imperijalis-
tickih teZnji i imperijalne politike razvijenih drzava.
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Literatura: Christopher Clapham, Third World Politics:
An Introduction (University of Wisconsin Press, 1985);
Ray Kiely, Globalisation and the Third World (Routledge,
1998); Amiritjit Singh, Edward W. Said, Interviews With
Edward W. Said (University Press of Mississippi. 2004).

Treéi svet u prvom svetu je cinicka, mada u izves-
nim slu€ajevima i epistemoloska, konstatacija iz-
vesnog broja politickih 1 kulturalnih analitiara da
se treci svet kao svet drugih rasnih i etnickih zajed-
nica ne nalazi samo na ’globalnom jugu’, ve¢ i u
centrima (down towns) ili periferijama (suburbs)
velikih gradova (Pariz, London, Berlin, Njujork,
Los Andeles) u razvijenim zemljama Zapada. Egzi-
stencija 'treCeg sveta’ u sred prvog sveta je jedna
od kljucnih politi¢kih, drustvenih i kulturalnih kon-
tradikcija postmodernog i globalistickog multikul-
turalizma devedesetih godina XX veka i prvih godi-
na XXI veka. ReC je o suoCenju kulturalno deteritori-
jalizovanih 1 reteritorijalizovanih razli¢itih rasnih,
etnickih 1 religijskih kultura prvog i drugog sveta u
istom urbanistickom prostoru velikih zapadnih gra-
dova.

Literatura: Elspeth Young, The Third World in the First:
Development and Indigenous Peoples (Routledge, 1995);
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Deepak Narang Sawhney (Ed), Unmasking L.A.: Third
Worlds & the City, (Palgrave MacMillan, 2002).

Umetnost u doba kulture je neodredena indeksna
identifikacija za umetnost posle pada Berlinskog
zida i za obrt od posebnih simptomskih retro praksi
u umetnosti osamdesetih i ranih devedesetih ka us-
tanovljavanju umetnosti nove globalne epohe. Nova
umetnost u doba kulture je u postajanju od centrira-
nih autonomija unutar makro-politickog ustrojstva
u umetnost sa oCiglednim i pokaznim funkcijama
kulture unutar nove medijske rekonfiguracije 1 rese-
mantizacije aktuelnosti. Umetnost u doba kulture
nastaje sa izvodenjem globalmh imperija od USA

‘do EU (Evropske unije) u postblokovsko doba. Nesto

se bitno u umetnosti i kulturi promenilo nakon pada
Berlinskog zida i tu promenu treba identifikovati.
Istorija transfiguracija od autonomne umetno-
sti do umetnosti u doba kulture ima globalnu istori-
jui lokalne istorije koje se mogu prikazati karakte-
ristiénim proSivenim bodovima (point de caption)!
Na primer, DZon KeajdZ (John Cage) je u dnevnic-
kim beleskama iz sredine $ezdesetih godina zapisao
ovih par anticipacija: ,,Da bi znali da li je ili ne umet-
nost savremena, viSe se ne sluzimo estetskim kri-
terijumima (...) koristimo drustvene kriterijume”.

187



KejdZ je ukazao na neizvesni otklon od modernis-
ticke esencijalisticke autonomije umetnosti ka anar-
hiénim efektima zastupanja kulture kao "tvari’ umet-
nosti. Obrt je bio sasvim ocekivan i moguc posle
Disana (Marcel Duchamp), Zorza Bataja (Georges
Bataille), Valtera Benjamina, Ludviga Vitgens$tajna
(Ludwig Wittgenstein), Zaka Lakana (Jacques Lacan),
pa i samog KejdZa. Umetnost je postala objekt, situ-
acija ili dogadaj od "kulture’ u premestanju iz *mo-
guceg sveta’ u 'moguci svet’. Dve decenije kasnije,
posle KejdZovih anticipacija, promovisuc¢i uslove
postmoderne (condition post-moderne), Burgin (Vic-
tor Burgin) je pisao o kraju teorije umetnosti: ,,Ako
se teorija umetnosti razame kao nezavisni oblik is-
torije umetnosti, estetike 1 kritike, koji je zapoceo
sa prosvet1telj stvom i kulminirao sa visokim moder-
nizmom, sada je na svom kraju. U aktuelnosti koju
nazivamo postmoderno doba kraj teorije umetnosti
se podudara sa pojavnoscu opste teorije prikazivanja:
kritickog razumevanja oblika 1 sredstava simbolic-
kih artikulacija na$ih kriti¢nih oblika drugtvenosti i
subjektivizacije.” Otprilike u isto vreme, sredinom
osamdesetih, Dejvid Kerol (David Carroll), jedan od
ne sasvim doslednih sledbenika Deridinih (Jacques
Derida) uéenja, pokusao je da imenuje situaciju gra-
ni¢nih odnosa teorije, umetnosti, knjiZevnosti, filo-
zofije 1 kulture terminom ’paraestetika’ (paraesthe-
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tic). Paraestetika ukazuje na fascinacije granicama
mogucih svetova. Drugim refima, ’paraestetika’
nema za cilj da razresi pitanja o ’granicama’ umet-
nosti, teorije 1 kulture, ve¢ da ude u igru premesta-
nja, zastupanja, pribliZavanja i odlaganja mogucih
upisa diskurzivnih identiteta umetnosti, teorije i kul-
ture. Govori se 0 dogadajima koji se upisuju u pro-
ces ili o ponaSanju koje se upisuje u Siru diskurziv-
nu tvorbu: ,,Zadatak paraesteticke teorije nije da raz-
resi sva pitanja koja se ti¢u odnosa teorije, umetno-
sti 1 knjiZevnosti, ve¢, pre, da ponovo promisli ove

" odnose i posredstvom transformacija 1 premeStanja

umetnosti 1 knjizevnosti da reaguje na filozofska,
istorijska i politicka "polja’ — ’polja’ sa kojima su
umetnost i knjiZevnost nerazdvojivo povezani.” Ke-
rolov pojam ’paraestetike’ kao teorije grani¢nih sin-
droma teorije, umetnosti i kulture jeste nekakav pred-
-tekst obecanja koje je realizovano u savremenoj
umetnosti. Krajem osamdesetih, u jednom sasvim
odredenom trenutku evropske 1stor1je doslo je do
rekonsﬁ‘iﬁi"sanja funkcije umetnosti. Umetnost je
pbnovo postala ’stvar kulture’ sa odr edenim funkci-

jama posredovanja Ovog puta izmedu zapadnih (li-

‘beralnih ili socijaldemokratskih) evropskih drustava

integracije i post-politi¢kih (predtranzicijskih, tran-
zicijskih ili "uklopljenih’) fragmentiranih i raSIOJe—
nih isto¢noevropskih drustava Umetnost je_posle
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pada Berlinskog zida ponovo postala politicka ili,
moZda, antropoloska, a da po svom tematizmu nije
nuzno politi¢ka, ideoloSka i prikazivacka. Evropska
umetnost posle pada Berlinskog zida ne 'odrazava’

drustvem sadrzaj putem tematike, nego. neposredno

,g,_rorrgamzacul same oznacneljske ekonomije, Ciji je
tek sekundarni u¢inak tematika. Time se umetnost
ne pokazuje kao nekakav “predljudski haos’, neod-
redljiv bezdan prirode, ve¢ kao odredena druStvena
praksa, a to znali oznaciteljska praksa unutar oCi-
glednih drustvenih zahteva, ocekivanja i Cinjenja.
Drugim re¢ima, kretanje evropske i americke umet-
nosti od ’autonomija modernizma’ i “bezinteresno-
sti eklekti¢kih postmodernizama’ ka zadobijanju
drustvenih funkcija, pre svega funkcija kulture, po-
sredovan]a izmedu "mogucih svetova’ (centra, mar-
gina, tranzicijskih formacija, netranzicijskih forma-
cija) uticalo je 1 na samu umetnost, a to znaci na mo-
gucnosti njenih materijalnih formulacija. Formula-
cije slikarstva i skulpture bivaju zamenjene formu-
lacijama otvorenog informacijskog dela koje jeste
brisani trag kulture na specifi¢cnom mestu (site-spe-
cific place) ili jeste "upis’ naslojenih tragova kultu-
re od’ nekakvog specifiénog mesta. Zato ontologi-
]a ovih ’savremenih’ dela nije estetska veC je drus-
tvena: “od’ kulture je. Ontologija nije prisustvo forme,
vel otpor (entropu a) forme u izvodenju dogadaja.
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Za savremenu kulturu karakteristiéni su kratki

spojevi ili koridori izmedu umetnosti i kulture. Po-

Stoje kretanja kojima se umetnost preobrazava u kul-

‘turu (produkcija, multiplikacija, razmena, potrog-

nja, upotreba, primena, ali i uZivanje *pojavnosti’ ili
“smisla’ umetnosti kao artefakta svakodnevice) i ko-
_]H‘Ila se kultura inkorporira u umetnost (citat, kolaz,
‘montaza, parafraza, simulacija, mimezis mimezisa,

‘upotreba, ready made, transfiguracija, transforma-

cija, intertekstualnost). Izmedu teorije umetnosti i
teorije kulture, danas, (kao da) postoje prozirne (vi-

:dl se kroz), meke (oblikuju se) i propusne (prenosi

se kroz ili preko) granice. Umetnost kao kulturalna
praksa se odigrava kroz propusnost odnosa savre-

‘mene megakulture posle pada Berlinskog zida i ma-

kroideoloSkih praksi i sistema kulture (Zapadna Ev-
ropa, Severna Amerika, drZave postsocijalizma i
Treci svet; tj. kulturalne odnose prvog, drugog i tre-
¢eg sveta). Mogu se izdvojiti razliita indeksna dela
koja referiraju konkretnoj ili potencijalnoj stvarno-
sti. Uspostavljena je ’situacija’ umetnosti u epohi
nepreglednosti: umetnost danas, tj. na prelazu XX u
XXI vek je umetnost izvan prepoznatljivih konteks-
tualizacija pravaca, stilova, manira, pokreta, tenden-
cija — to je umetnost haotine i ubrzane nepregled-
nosti umetnickih pojava u otvorenom polju novih

‘medija. Nen Golding (Nan Golding) fotografski do-
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kumentuje svoj svakodnevni Zivot, na primer, sni-
ma autoportret nakon $to ju je njen decko istukao i
povredio (Nan nakon mesec dana posto je prebije-
na, 1984). Ravi Agarval (Rawi Agarwal) fotogra-
fiSe svakodnevni urbani Zivot treceg sveta (Hindu
Procession, 1993). Rene Koks (Rene Cox) beleZi 1,
esto, alegorizuje svakodnevni porodi¢ni Zivot (Zi-
votni par, materinstvo, javno i privatno telo, idealno
telo, maskirano telo) crnkinje i lezbejke u savre-
menom pluralnom 1 hibridnom drustvu (Yo mama,
1993). Vrsilj Krglov (Vrsilj Crgolov) alegorizuje in-
strumetnalnost postsocijalistickog nasilja u Ukrajini

(Forced Violence, 1994). Ri¢ard Bilingem (Richard

Billingham, 1970) snima serije fotografija koje be-

lee 7ivot njegove porodice, tj. porodice engleske

proleterske radnicke klase u epohi neoliberalizma
(Bez naziva, 1995). Mauricio Katelani (Maurizio
Cattelan, 1960) se bavi fenomenom prezentovanja
moé¢i — da bi moé bila porazena, govori umetnik,
ona mora biti pribliZena, ponovo prisvojena i bes-
krajno ponavljana (La Nona Ora, 1999). Tomo Sa-
vi¢ Gecan (1967) prezentuje doslovno 1 prikazuje
mentalno javne i privatne prostore svakodnevnog
Zivota (Sportska hala u Zagrebu, 1995). Bernard
Fuks (Bemnhard Fuchs, 1971) dokumetnuje svako-
dnevicu stanovnika gornje Austrije (fotografije iz
1995-96). Kultug Ataman (Kultug Ataman, 1961)
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dokumentuje svakodnevni privatni i javni Zivot trans-
vestita (Semiha B. Unplugged, 1997). Kristof Kin-
tera (KriStof Kintera, 1973) je dizajnirao neobi¢ne
objekte sli¢ne kuhinjskim aparatima, masaZerima ili
vibratorima koji se pojavljuju u potro§ackom siste-
mu kao tajanstveni objekti Zelje (Have you got it?,
1998). Vanesa Bikroft (Vanessa Beecroft, 1969) is-
trazuje Zensku javno vidljivu figuru, pre svega, mod-
nog modela (Show, 1998). Zivko Grozdanié (1957)
radi sa politi€kim, religioznim, ekonomskim i svako-
dnevnim traumama postsocijalisti¢kog i tranzicij skog
srpskog drustva (Meteorska kifa, 2005). Grupa Schie
2.0 deluje u domenu preispitivanja i problematizo-
vanja javnih pravila i normi organizacije i upotrebe
prostora u holandskom druStvu (Holland is a Well
Regulated Country, 1999). Katarina Kozira (Katar-
zyna Kozyra, 1963) radi sa modelima performer-
skog prikazivanja bolesti, kao i Zenskog i muskog,
odnosno, travestitskog identiteta u postsocijalisti¢-
koj kulturi (Musko kupatilo, 1999). Nikola Pilipo-
vi¢ (1958) je indeksirao pojavu predstavnika drugih
rasa u postsocijalisti¢koj srpskoj mono-rasnoj kul-
turi (Od Kine do Banata, 2000). Franko B. (Franko
B.) prezentuje erotsko musko telo u svakodnevici
otudenja i nasilja (Mleko i krv, 2000). Milan Atanas-
kovi¢ (1960) istrazuje urbanu arheologiju suodava-
juci industrijske aparate unitene u poZaru sa ope-
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risanim i izvadenim tumorima (Negiranje korozije,
2000). Aleksandar Batista Ili¢ (Aleksandar Batista
Ili¢, 1965) sa Ivanom Keser i Tomislavom Gotov-
cem je izveo niz javnih i privatnih, ali dokumento-
vanih, performansa kojima se indeksira sloZeni bi-
hevioralni, seksualni, mikropoliticki Zivot ovo troje
umetnika (Weekend Art: Hallelujah Hill, 1996-2000).
Nikola Pilipovi¢ i Marija Vauda su dokumentovali
rad i ponaSanje mikro-drustvenih institucija (Rubber
Department, 2001). Vladimir Nikoli¢ je izolovao
specifi¢ne i pokazne oblike ponaSanja (¢in krStenja)
u politi¢ko-religioznoj klimi postsocijalistiCke Srbi-
je (Ritam, 2001). Zorz Adegbo (Georges Adéagbo)
je izveo eklekti¢nu i hibridnu instalaciju sa objek-
tima svakodnevnog i politiCkog Zivota treCeg sveta
(The Meeting between Africa and Japan (2001).
Zoran Naskovski (1960) je radio sa dokumentarnim
materijalima razliéitih kultura 1 njihovim paradok-
salnim sudeljavanjima (Smrt u Dalasu, 2001). Zlat-
ko Kopljar (1962) je locirao metafiziku Zivljenja na
primarne telesne i fizioloSke procese, kao i njihove
izolovane simbolizacije (K8, 2002). Sanja Ivekovi¢
je realizovala sloZeni projekt izvodenja 1 prezenta-
cije Zenskog identiteta kroz razlike privatnog i jav-
nog u svakodnevnom Zivotu rodnih mikro- i makro-
politika (Zenska kuca, 1998-2002). Ksenija Turci¢
(1963), na primer, svoj privatni emotivni Zivot, be-

194

leZen kroz sms poruke prezentuje kroz javno umet-
nicko delo (SMS video instalacija, 2003). Marjetica
Potr¢ (1953) istrazuje entropijske urbane i mikro-geo-
grafske sisteme entropije arhitekturalnog uokvirenja
ljudskog Zivljenja (Next Stop, Kiosk, 2003). Trejsi
Emin (Tracey Emin, 1963) izvodi prostore privatno-
sti, na primer pogled na spavacu sobu (1999). Keit
Idmer (Keith Edmier, 1967) radi sa mehani¢kom i
protetickom doradom ljudskog tela (Beverley Edmier,
1967, 1998). DZeik (Jake, 1966) i Dinos (Dinos, 1962)
Cepman (Chapman) realizuju biopoliticke instala-
cije kao tragove troSenja ljudskog Zivota: Arbeit
McFries (2001). Itd. itd. Drugim re¢ima: (1) dok su
tradicionalni slikarski burZoaski realizmi XIX ili
socualno kriti¢ki realizmi XX veka teZili vernom ili
optimalnom v1zue1nom prikazivanju prirodnog i
drustvenog sveta izvan umetnosti, (2) dok su avan-
gardni i neoavangardni anti-ili-postslikarski ’realiz-
mi’ (konkretizam, novi realizam, neo dada, pop art,
arte povera) tezili doslovnom postdi§anovskom pre-
meStanju objekata sveta van umetnosti u izuzetni i
kriucki svet umetnosti, (3) simulacijski i medijski
realizam na kraju devedesetih je nastao kao medij-

wsko predoCavanje stvarnih ili fikcionalnih informa-
cija i njihovih brisanih i premestanih tragova u od-

nosu slike 1 re¢i u konstituisanju drutvene ideolo-
gije globahzma odnosno, post-konflikinog drugog
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(postkomunistickog) ili treceg (postkolonijalnog)
sveta. Delo jeste, a to je ontoloska odrednica, me-
dijskf poredak informacija kojima se predoCavaju
'funkcue konteksta u proizvodnji drustvenog znace-
nja o problemima unutar postsocijalistickog (tranzi-
cijskog), civilnog evropskog, liberalnog americkog
ili postkolomjalnog drustva. Umetnost postaje sonda
za testiranje i predodavanje kulture u njenim drus-

tvenim moguénostima funkcije, konteksta i proiz-

vodnje javnog znacenja

Literatura: Brian Wallis, (ed.), Blasted Allegories - An
Anthology of Writings by Contemporary Artists (The
MIT Press, 1987); Marcia Tucker, Karin Fiss, ... (eds),
Discourses: Conversation in Postmodern Art and Culture
(The MIT Press, 1990); Abject Art (Witney Museum of
American Art, 1993);Manifesta 1 (Roterdam, 1996); Do-
cumenta X - the book (Cantz, 1997); Branka Stipan¢i¢,
Tihomir Milovac (eds), Buduénost je sada — Ukrajinska
umjetnost devedesetih (Muzej suvremene umjetnosti,
1999); After the Wall (Moderna Musset, 1999); Mani-
festa 3 (Ljubljana, 2000); Konverzacija (Muzej savremene
umetnosti, 2001); Documetna 11_Platform 5: Exhibition
— Catalogue (Hatje Cantz Publishers, 2002); AleS Erjavec
(ed), Postmodernism and the Postsocialist Condition -
Politicized Art under Late Socialism (California Univer-
sity Press, 2003); Francesca Alfano Miglietti, Extreme
Bodies — The Use and Abuse of the Body in Art (SKIRA,
2003).
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Umetnost u doba terorizima je naziv za savremene
umetnicke prakse koje tretiraju pojavnosti i manifes-
tacije terorizma/terora u epohi globalizma. Termin
se odnosi na (1) umetnicke prakse koje tretiraju te-
rorizam u okviru globalnih i javnih sistema umetno-
sti i medija, (2) aktivisticke kulturalne i druStvene
prakse koje estetizacijom 1 umetnickom prezentaci-
jom posreduju i komuniciraju svoje politicke tero-
ristiCke 1 pro-teroristicke platforme, i (3) teroristicke
akcije koje se prepoznaju, identifikuju i interpreti-
raju diskursima estetizacije 1 komparativnog refe-
reriranja prema umetnosti. Umetnost u doba tero-
rizma ima produkcije u visokoj galerijskoj, muzej-
skoj 1 art-medljskOJ umetnosti (performans, video,

fotografija, instalacije, internet) i u popularnoj kul-

turi, pre svega, film i televizijske serije. Re¢ je o
umetnikim produkcijama koje Cine vidljivim i, ti-
me, predoCivim u komunikaciji neizgovorivo nasi-

lja, zavereniCko politike, traumatsko stradanja, zlo

egzistencije, nasilno ovih i onih strana, rasno, etni¢-

ko, klasno, religijsko itd. u narativima i pojavama

terorizma. ReC je i, s druge strane, o umetni¢kim

?produkcqama koje istraZuju, analiziraju, dekonstrui-

Su ili spektakularno predogavaju masovne medijske
predstave terorizma izvedene i distribuirane u po-
pularnoj kulturi. Razlikuju se pristupi koji vode ka
predoCavanjima dramati¢nih dogadaja terorizma u
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svakodnevici, od pristupa koji se okre¢u metafizi¢-
kom predocavanju partikularnog ili univerzalnog
zla, odnosno, vizuelnih pojavnosti moéi i zla. Na
primer, ameri¢ki umetnik Metju Barni u filmu/per-
formansu/video Cremaster 3 (2002) radi sa metafi-
zi¢kim odnosima mo¢i i zla. Odnosno, o umetnosti
i terorizmu se moZe govoriti i u posrednim medij-
skim aktivizmima kao $to su internet-aktivizam, in-
ternet-terorizam i internet-politi¢ki akcionizam (po-
kret Zapatista, Hakim Bej, grupa Critical Art En-
semble).

Terorizam se pokazuje kao drustvena pojava
koja za _ umetnike ima karakter ’eksperimentalne son-
de’ za testiranje druStvenih tajnih, javnih ili privat-
nih odnosa u mirnodopskim ili u uslovima vanred-
nog stanja. Umetnicka dela koja se odnose na savre-
meni terorizam sluze se medijskim prezentacijama
koje su razradene u pojavama ’umetnosti u doba
kulture’ kao dokumentarni mediji (fotografija, film,
video), komunikacijski mediji (Stampa, televizija,
internet), te izvedbene prezentacije performans umet-
nosti i umetnosti instalacija.

"Terorizam’ se pokazuje kao tema koju treba
predogiti u smislu secanja na tragiéni dogadaj ili
obeleZavanja tragi¢nog dogadaja u ili izvan diskursa
politicke propagande (memorijalni americki igrapi
filmovi o 11. septembru). Izvesni autori ulaze u kri-
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ticku, dekonstruktivnu ili parodijsku (Gilermo Go-
mez- Pen]a) performersku ili medijsku raspravu sa
predrasudama i ideoloskim zaslonima koje diskursi
o ’terorizmu’ uspostavljaju u vladajuéim drustve-
nim svakodnevicama. Gomez-Penja se, na primer,
maskira da bi izgledao — upravo — kao terorista iz
treceg, juZnoamerickog, sveta. On izvodi umetnicki
rad sa etnickim ili rasnim identifikacijama klisetizi-
ranog izgleda ’terorista’ ili sa manipulacijama jav-
nim mnjenjem oko terorizma od teorija zavere do

Jjavnog Zigosanja.

Medijske manipulacije ’terorizmom’ vode ka
produkciji vizuelno i medijski predo€ivih atmosfera
nesigurnosti, panike, ksenofobije i agresivnosti pre-
ma drugom i nepoznatom u savremenim zapadnim
drustvima. Dok se nepoznato i drugo, na Zapadu, u
umetnosti hladnog rata (filmovi o tajnom agentu
DZejmsu Bondu) identifikovalo u vezi sa tajnim po-
littkama SSSR-a, danas se nepoznato i drugo prepo-
znaje ili u rasnom ili religijskom drugom, na primer,
islamskom svetu (bezbrojni bioskopski filmovi o
islamskom terorizmu) ili juZnoameri¢kim drustvi-
ma. Treci svet se demonizuje i predoCava kao svet
nedokucivog zla ili tajanstvene opasnosti. Kontradi-
kcije savremenog terorizma su ugradene u umetnicke
produkcije: Pija Lindmen (Pia Lindman), Doron So-
lomons (Doron Solomons), Zaklin Salum (Jacqueline
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Salloum), Lori Anderson (Laurie Anderson), Valid
Rad (Walid Raad), Brenda Oelbaum (Brenda Oel-
baum), Kaled D. Ramadan (Khaled D. Ramadan),
Ksu Bing (Xu Bing) idr. Kaled D. Ramadan u deli-
ma, na primer, video instalaciji ,,Necija svakodnev-
na realnost” (Some-one Else’s Everyday Reality,
2004) izvodi readymade prezentaciju teroristickog
video materijala. Upotrebljen je dokumentarni ma-
terijal kojim su prezentovane “autenticne’ Zive slike
terorista koji su Zrtvovali svoj Zivot za svoj religij-
ski 1 politicki cilj. Jedno od karakteristiCnih dela
popularne kulture koje se na spektakularan nacin
suofava sa predoCavanjem legitimnosti ’digitalnog
terorizma’ 1 ’digitalnih alternativa’ je filmska trilo-
gija Marrix (1999, 2003) bra¢e Endija (Andy) 1 La-
rija Vahovskog (Larry Wachowski).

Literatura: Matthew Barney, Cremaster 3 (Guggenheim
Museum, 2003); Ricardo Dominguez, ,.Electronic Dis-
turbance Theater — Timeline 1994-2002” (TDR vol. 47
no. 2 T178, 2003, str. 132-133); Hakim Bej, TA.Z —
Temporarna autononmma zona, OntoloSka anarhija, Poet-
ski terorizam (CSU, 2003); Gerardo Mosquera, Jean
Fisher (eds), Over Here — International Perspectives on
Art and Culture (New Museum of Contemporary Art i
The MIT Press, 2004); Matt Lawrence, Like a Splinter
in Your Mind: The Philosophy Behind the Matrix Trilo-
gy (Blackwell, 2004); Graham Coulter-5Smith, Maurice
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Owen (eds), Art in the Age of Terrorism (Paul Holberton
publishing 2005).

Umetnost u rasplinutom stanju oznaCava umet-
ni¢ke produkcije situacije ili dogadaja. Filozof i es-
tetiar Iv MiSo (Yves Michaud) je uveo pojam ras-
plinjavanja umetnickog dela (I’art I'etat gazeux).
Ukazivanje na Vvaznost "odnosa’ (relacija — na pri-
mer po Nikolasu Buriou), te, izvodenja, a ne stvore-
nih, napravijenih ili proizvedenih celovitih 1 zavrse-
nih tu-prisutnih komada, nastaje kao posledica pro-
mene tehnoloSke, konceptualne i funkcionalne ka-
rakteruacue umetni¢kih i kulturalnih medija u iz-
vodenju javnog polja umetnosti i kulture. Re¢ je o
kulturama u kojima je odnos umetnickih i | kultural-
nih pr aksi ’ otvoren 1 relatlvan Novim medijima 1

_wpraksama od digitalne tehnologije do strategija/tak-
tika spektakla prezentuju se “kulturalni odnosi’, a

ne zavrSeni produkti: objekti. Zamisao rasplinjava-
nja umetnickog dela treba razlikovati od koncepta
koji je Lusi Lipard (Lucy R. Lippard) postavila u
pokuSaju definisanja konceptualne umetnosti kao
dematerijalizacije umernickog ob]ekm Iv Miso, na-
protiv, ukazuje da je umetnost u rasplznutom stanju
rezultat promenjene organizacije materijalnih drus-
tvenih prak51 u kulturi 1 umetnosti, a ne proces po-
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niStavanja umetnickog dela kao objekta. Delo je me-
dijski pojacano i prezentovano kao samo kulturalno
i drustveno dejstvo dogadaja, odnosno, intenzitet
dejstva ljudskog Zivota ili naCina realizacije Zivota
u kulturi i drutvu sa posrednicima koji su razliciti
od posrednika tradicionalnih umetnickih dela. MiSo
je ukazao na paradoksalan obrt. Ti procesi, oni unu-
tar sveta umetnosti 1 onaj koji se odvija u sredistu
industrijske kulture, zajedno stvaraju snaZan 1 varljiv
osecaj da je lepota posvuda, da mora biti posvuda,
iako umetnosti vise nigde nema. To ne znaci, ma
Sta o tome mislili ljubitelji velikoga stila 1 virtuoz-
nosti, da je umetnicko umece nestalo. Naprotiv, ono
je vece nego ikada. Aktivno i ¢ak hiperaktivno, ono
se svuda mesalo sa zapanjuju¢om dosetljivos¢u. Di-
Sanovi (Marcel Duchamp) unuci i sada praunuci
zaposeli su umetni¢ka mesta 1 posvuda postavili
ready-madee. Horde turista uZurbano kre¢u prema
muzejima koji viSe ne predstavljaju umetnost nego
su sami umetnost, neka vrste banja i letovaliSta u
kojima se kultura pretvara u kuru estetiCkog iskus-
tva. Industrija kulture zadivljuju¢om inventivnoSc¢u
preuzima brigu za ostalo, od dizajna komunalne
opreme do odece s markom, od muzike za liftove
do dvorana za fitness, od sezonskih bestselera do
rezirane ishrane. MiSo naglaSava da je zaista ludo
kako je ovaj svet (misli na prvi svet ili svaki drugi
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svet pripremljen za turiste prvog sveta) lep, osim u
muzejima 1 umetnickim centrima — tamo se neguje
nesto drugo iz istog izvora, a zapravo ista stvar: es-
teticko iskustvo ali u svojoj najcistijoj apstrakeiji —
onome §to ostaje od umetnosti kada ona postane dim
ili plin.

Iv MiSo, pozivaju¢i se na Benjamina i Adorna,
ukazuje na jo§ jedan karakteristi¢an problem sa *au-
rom’. Kao §to se estetsko odvaja od umetniCkog i
predocava kao efekat kulturalne proizvodnje, tako
se ukazuje 1 potreba za aurom’ 1 auratskim dejstvom
u kulturi: ,,Treba nam aura, ma koliko ona bila ne-
prirodna. Treba nam osjet, ¢ak i ako on znaci osje-
¢ati da se osjeca. Trebaju nam identiteti i orijentiri,
¢ak i ako se oni moraju mijenjati jednako kao mo-
da.” Jer, Sta se desilo sa aurom nakon Benjamino-
vih kriti¢nih 1 Adormovih kritickih dijagnoza iz tri-
desetih i Sezdesetih godina XX veka. Da li je aura
nestala sa strategijama i taktikama ready made-a,
fotografijom, filmom, videom, digitalnom obradom

‘informacija, sa masovnom i popularnom potro§njom

na mestu elitne razmene i kontemplacije najvisih
vrednosti itd...? Kako treba razumeti pojam i poja-
vu ’aure’ u i oko umetni¢kog dela? Da li je aura
jedna intrigantna izmisljotina radi pravdanja fasci-
nacije umetni¢kim delom koja se ne moZe razloZno
opravdati? Da li je aura neSto §to je postalo kon-

203



tekstualizujuci sver umetnosti ili svet kulture? Od-
nosno, da li je aura nekakva diskurzivna i semio-
loska “oblanda’ ili ¢ulni "omota¢’ oko umetnickog
dela koji mu daje nova znacenja? Da li je aura sa-
mo dejstvo dogadaja dela u sloZenosti Culnih 1 zna-
Cenjskih potencijalnosti? MiSo je ponudio zamisao,
radikalizujuéi i izvréu¢i Benjamina, da nije doSlo
do nestanka aure iz umetnickog dela u epohi masov-
ne medijske reproduktivnosti, ve¢ da se desilo raz-
dvajanje umetnickog dela 1 aure. Drugim recima,
kao da nije doslo sa medijskom masovnom i popu-
larnom industrijom do umiranja duha u umetnic-
kom delu, ve¢ da je doslo do izlaska *duha’ ili *dej-
stva’ iz umetnickog dela u svet. Kao da estetska ili
umetnicka dejstva postoje u svetu nezavisno od tela
umetni¢kog dela, kao da je delo izgubilo svoj raz-
log postojanja dok ’dejstvo’ umetnosti ili, tacnije,
dejstvo estetskog postaje ono Sto se u kulturi proiz-
vodi, doraduje, razmenjuje, premeSta, prima, upija
1, svakako, rrodi u uZivanju koje nije samo idealitet
estetskog uzZivanja. MiSo je, zato, zakljucio: ,,U na-
stavku ove poslednje refleksije iznosim zamisao da
umjetnost vise nije izraz duha nego nesio kao ukras

ili nakit epohe. Od autonomnog 1 organskog djela -

koje ima svoj vlastiti Zivot, preslo se, izrazimo se
kao Simmel, na stil, sa stila na ukras 1 sa ukrasa na
nakit. Korak viSe, samo korak, 1 ostaje tek miris,
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ozracje, plin; pariski zrak, rekao bi Duchamp. Umjet-
nost se tada sklanja u iskustvo koje vise nije iskus-
tvo predmeta okruzenih aurom, nego aure koja se
ne veZe ni sa ¢im ili gotovo ni sa ¢ime. Ta aura, ta
aureola, taj miris, taj plin, nazovimo to kako Zelimo,
izrazava preko mode identitet epohe.” Razdvoje-
nost 'dela’ 1 "aure’ ukazuje na obrt od autonomnog
umetni¢kog dela u drustveni dogadaj, u izvodenje
(performing), koje se deSava kao samo oblikovanje
i ukraSavanje Zivota izvan prizivanjai oslanjanja na
’dela’ ili, ¢ak kulturalne proizvode: artefakte. Posto-
ji samo dejstvo, atrakcija, afektacija, izvodenje i,
zato, dizajniranje koje kao da potice od umetnosti,
ali mu viSe umetnost nije potrebna jer radi sa samim
dejstvima. Bitan je estetski dogadaj a ne njegovi no-
sioci kojim se organizuje Zivot u svakodnevici: od
umivanja miri§ljavim sapunima i obladenja muris-
nog kolorisanog donjeg vesa, preko nanoSenja tatua
na telo, bildovanja miSi¢a, voznje u eklekticno dizaj-
niranom modelu malog automobila-limuzine, igra-
nja video igara sa egzotiénim pri¢ama i zamkama
koje uvode u beskorisni rad maksimalne koncen-
tracije svakog igraca do turistickih putovanja u Sto
egzoti¢nije krajeve koji su tu samo da bi se kroz
njih proslo u trenutku uZivanja i bivanja Zivim. Ali,
dok je za Benjamina "aura’ imala prizvuk misti¢nog,
ezotericnog 1 metafizickog prizivanja nostalgije za
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izvorom iz tradicije, za MiSoa "aura’ jeste organiza-
cija i proizvodnja intenziteta Zivljenja posredstvom
tehnologija prikazivanja, izraZavanja ili izvodenja
kojima nije potrebna posredna uloga 'umetnickog
dela’. Kulturalna industrija je pronasla nove “medi-
je’ i tehnologije’ kojima je umnogostruceno dejstvo
umetni¢kog dela i time preneseno na negu, ukraSa-
vanje 1 higijenu tela, modu odevanja, turizam, zaba-
vu, potro$nju i, sve pratece, oblike spektakularnog
delovanja razvijene kulturalne industrije. Kulturalni
intenziteti i dejstva su auratski, ali bez izvora i bez
"komada’ iz koga se pojavljuju. Od aure dela ka
auri bez dela put je vodio od materijalizma dela ka
materijalizmu prakse. Postoji samo praksa i njene
aure, tj. dejstva razlic¢itih intenziteta u oblikovanji-
ma i preoblikovanjima Zivota.

Literatura: Walter Benjamin, ,,Umetnic¢ko delo u veku
svoje tehni¢ke reprodukcije” (Eseji, Nolit, 1974, str. 119);
Teodor V. Adorno (1979), ,,Jzraz i konstrukcija” (Este-
ticka teorija, Nolit, 1978, str. 93-94); Fredric Jameson,
Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capita-
lism (Verso, 1992); Nikolas Burio, ,,Relaciona estetika”
(Kosava br. 42-43, 2003); Yves Michaud, Umjetnost u
plinovitu stanju — esej o trijumfu estetike (Naklada Lje-
vak, 2004).
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Virne, Paolo (Virno, Paolo, 1952) je savremeni ita-
lijanski filozof. Doktorirao je sa tezom o Teodoru
Adornu na Univerzitetu u Rimu. Bio je ¢lan socija-
listiCkog radni¢kog, neomarksistitkog, anarhisti¢-
kog 1 postsituacionistickog pokreta Autonomizam
(Autonoma). Bio je €lan Potere Operaio do njenog
raspustanja 1973. Bio je uhapSen sa uredniS$tvom
c¢asopisa Metropoli u ranim osamdesetim, te optu-
Zen za pripadnost Crvenim brigadama. Proveo je
nekoliko godina pod ’preventivnim nadzorom’, na-
kon Cega je osloboden svih optuzbi za militantnu/oru-
Zanu politicku aktivnost. Bio je urednik Casopisa
Luogo Comune 1990-1993. Bio je predavaé na Uni-
verzitetu u Urbinu, Univerzitetu u Montrealu i Uni-
verzitetu u Kalabriji. Paolo Vimo je radio u oblasti-
ma politiCke teorije, lingvistike, studija komunika-
cije 1 filozofije. Blizak je italijanskim anarhistickim,
socijalistiCkim 1 marksisti¢kim teoretiGarima kao
Sto su Mario Tronti (Mario Tronti), Antonio Negri
(Antonio Negri), Franko Berardi (Franco Berardi),
Mauricio Lazarato (Maurizio Lazzarato) idr. Obja-
vio je vie knjiga, medu kojima je internacionalnu
recepciju dobila Gramatika mnostva — Prilog ana-
lizi savremenih formi Zivota (2001).

Virnoov filozofski rad je zasnovan na kritic-
koj i analiti¢koj teoriji uspostavljenoj od Karla Mark-
sa preko Valtera Benjamina i Hane Arent do savre-
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mene poststrukturalistiCke teorije, pre svega teorije
moéi Misela Fukoa i filozofije dogadaja Zila Dele-
za. Radio je na analiti¢ki postavljenim konceptima
‘opsSteg intelekta’ (General intelect, Intelleto gene-
rale) u Marksovim spisima, te na pojmu mnostva,
rada, post-fordizma, mo¢i itd. Globalizacija je do-
vela do ponovnog preispituivanja kategorije kao $to
je 'narod’. Po Virnou re¢ je o obrtu od Hobsovog
(Thomas Hobbes) pojma ’naroda’ ka Spinozonom
(Baruh de Spinoza) konceptu 'mnostva’ (moltitudi-
ne). Drugi problem je kriticka analiza fundamental-
nih promena u karakteru kapitalizma osamdesetih 1
devedesetih godina XX veka. Virno je tu promenu
oznacio fenomenom bitne uloge mnostva i socija-
listickim karakterom postfordizma: postfordizam je
komunizam kapitala. Za razliku od naroda mnostvo
je pluralnost koja odbija politicko jedinstvo i koja
ne transformiSe prava u suverenitet, te koja se opire
pokornosti 1 ne teZi zastupni¢koj demokratiji. Pro-
mena karaktera rada vodi ka novim oblicima 1 od-
nosima proizvodnje, razmene i potros$nje — obrt od
industrijske proizvodnje ka pruZanju usluga, ali 1
novim oblicima odlu¢ivanja o odnosu koji je odre-
den sve vecim brisanjem granica izmedu politike i
rada. Zato, industrija komunikacije (tj. spektakla,
kulturalna industrija) jeste industrija kao i sve osta-
le. Ono $to je novina je to da industrija komunikaci-
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je postaje 1 industrija proizvodnje sredstava proiz-
vodnje. Tradicionalna marksisticka podela na bazu
1 nadgradnju zadobija novi karakter 'inoviranja’ mo-
dusa komunikacije, percepcije i dogadaja realnosti.

Literatura: Paolo Virno, Gramatika mnostvo — Prilog
analizi suvremenih formi Zivota (Jasenski i Turk, 2004);
Paolo Vimno, ,,Cudo, virtuoznost i veé videno” (Tvrda
br. 1-2; 2005); Sylvere Lotringer, ,,We, the Multitude”
(Social Text vol. 23, no. 1, 2005); Paolo Virno, Multi-
- tude between Innovation and Negation (The MIT, 2008).

World music je oCigledan primer globalizacije u
kulturi/umetnosti. Termin World Music ima, najces-
¢e tr1 upotrebe: (1) World Music je zbirni naziv za
razliCite muzike koje se ukljucuju u zbirni koncept
muzickog stvaralastva ljudske vrste — termin se ko-
risti sliéno terminima svetsko slikarstvo i svetska
knjizevnost, (2) World Music je naziv za ’svet muzi-
ke’, tj. za onaj kontekstualni okvir znaenja, znanja,
razumevanja 1 identifikacija u kojima se pojavljuje
muzicko delo u svojoj sloZenosti — termin se kKoristi
sli¢no terminu Artura Dantoa ’svet umetnosti” (art-
world), 1 (3) World Music je naziv za Zanr ili hibrid-
ni Zanr popularne muzike koji se zasniva na zapad-
noj interpretaciji narodnih (folklornih, autenti¢nih)
vanevropskih ili van-visokoumetnickih i van-popu-
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larno-urbano-medijskih (rok, pop) muzickih pro-
dukcija i tradicija Zapada. Termin World Music se
najCesce upotrebljava u ovom treCem smislu, kao
Zanr popularne muzike. World Music je Zanr kada
se interpretira kao grana savremene zapadne ili pro-
zapadne muzike 1 kada se naglaSava "hegemonija’
savremene zapadne muzike u odnosu na tradicio-
nalne 1 posttradicionalne nezapadne muzicke prakse.
World Music je transZanr kada se interpretira kao
praksa ’prelaZenja’ iz narodne popularne muzike
vanevropskih i marginalnih kultura u zapadnu, ma-
sovnu medijsku muziku. Kada se ukazuje na vise-
smerna kretanja, od vanzapadnih muzika ka zapad-
noj muzici i od zapadne muzike ka vanzapadnim
muzikama, re€ je o poliZanru. World Music nije jed-
nostavni odslik i izraz globalizujuceg drustva, vec
je, pre, jedan od trZisno kontrolisanih mehanizama
konstruisanja i izvodenja multikulturalnog na glo-
balnim platformama predocenog sveta. Ta muzika
ne nastaje u kulturalnoj atmosferi autonomnog mu-
zickog stvaranja, ve¢ u o€iglednim praksama izvo-
denja politicki determinisane globalizujuce realno-
sti. Pop 1 rok muzika su muzicka osnova kojom se
reciklira i resemantizuje lokalna, regionalna ili mar-
ginalna muzika uvodenjem u ’globalni svet’ zabave
1 potro$nje. World Music se moZe interpretirati kao
muzika-konstrukt druStvene realnosti na prelazu
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postmodernog pluralizma 1 njemu odgovarajuceg
hibridnog multikulturalizma u postblokovski period
uspostavljanja imperije. Re€ je o uspostavljanju dve
velike imperije na pocetku XXI veka: SAD i EU.
Imperije preobrazavaju autonomne konstituente plu-
ralnog multikulturalizma postmoderne ere u ’filtrira-
ni’ multikulturalizam, a to znaci prezentaciju auto-
nomnih (autentiénih: ma $ta to znadilo) identiteta
posredstvom diskursa 1 medija masovne zapadne
kulture. U tom smislu World Music jeste konstituent
realnosti epohe imperije posto polazi od ’tradicio-
nalnih’ muzickih obrazaca vanzapadnih ili margi-
nalno-zapadnih kultura i obraduje ih medijski po
uzoru na zapadnu popularnu masovnu i medijsku
muziku. Zato, World Music jeste konstrukt novog
sveta poSto ulestvuje u realizaciji imperije. World
Music jeste simptom novog sveta jer uvodi u never-
balni omotac rekonstruisanog globalizovanog tela
sluSaoca/potrosaca. Tada, medutim, World Music
postaje 1 simptom u kome se na predverbalni ili pos-
tverbalni nacin deSava ocigledno iskliznuée global-
nog, koje skriva lokalno, te lokalnog, koje globalno
¢ini necelim, upravo na samom muzi¢kom planu:
slusati izvornu muziku koja zvuci kao poznati pop-
-rok 1 sluSati pop-rok koji se gubi u mreZi ocekiva-
nja od lokalnog zvuka, tj. svirke. Na ovom primeru
se vidi o€igledni zahtev "da estetsko sudenje dela’
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postane kriticka analiza instrumentalnog statusa i
funkcija World Music u savremenom svetu. Zasto?
SuocCavaju se dva bitna druStvena procesa za koje
su 'muzika’ ili "umetnost’ sredstva postignu¢a no-
vog makro- ili mikro-identiteta. U pitanju je proces
globalizacije koji posredstvom uzora trzi$no orijenti-
sane popularne i masovne kulture gradi planetarni
horizont ocekivanja globalnog identiteta, a sa druge
strane je proces 'fragmentacije’ koji u lokalnom i
regionalnom vidi svoj razlog postojanja kao izvor-
nog 1 autenticnog.

Literatura: David Byme, ,,ZaSto mrzim World Music”,
Porde Tomié, ,,World Music: formiranje transZanrovskog
kanona”, John Hutnyk, ,,Adorno na Womad-u: juzZnoa-
zijski grossover i granice govora hibridnosti”, Steven Feld,
,,0d Sizofrenij do Sizmogeneze: World Music 1 World
Bear kao diskursi i1 prakse komodifikacije”, Mirjana Lau-
Sevié, ,.Biranje nasleda: zaSto Amerikanci pevaju pesme
sa Balkana”, Rec br. 65, Beograd, 2002, str. 309-402.

Zapatisti, digitalni, tj. digitalni zapatizam, je mek-
si¢ki politicki, kulturalni 1 umetnicki pokret protiv
drzavne diktature i globalne cirkulacije kapitala i
mod¢i nastao 1994. godine. Digitalni zapatizam je
deo pokreta Zapatisticka armija za nacionalno oslo-
bodenje (Zapatista Army of National Liberation ili
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Ejército Zapatista de Liberacion Nacional ili EZLN).
EZLN je oruZana revolucionarna grupa iz Cijapasa
(Chiapas), jedne od najsiromasnijih drZzava Meksi-
ka. Pokret je uzeo ime po Emilijanu Zapati (Emi-
liano Zapata, 1879-1919) koji je predvodio meksi¢-
ku revoluciju izmedu 1910. i 1920. Termin ’zapati-
sti” oznaCava gotovo stogodi$nju borbu protiv im-
perijalizma. Oni se zalaZu za aktivisti¢ke interven-
cije pomocu interneta te kroz sadejstva nevladinih
organizacija (NVO ili NGO) i grupa solidarnosti.
Sebe vide kao deo Sirih antiglobalisti¢kih i antineo-
liberalnih drustvenih kretanja. ZalaZu se za kontro-
lu lokalnih resursa na zemlji gde Zive, upravljanje
sopstvenim Zivotom saglasno sopstvenim obiajima
i zakonima, te odrZavanje druStvenog Zivota auto-
nomno od uticaja vlade.

EZLN je pokret za radikalnu demokratiju za-
snovan na dijaloSkom nasledu Maja koje je uvede-
no u komunikacijske kompjuterske mreZe kao vir-
tualna akcija za realni mir u realnom drustvu Chia-
pasa. Digitalni zapatizam je anti-neo-liberalni i an-
tiglobalisticki pokret zasnovan na aktivistickom
sprovodenju elektronske gradanske neposlusnosti i
uznemiravanja druStvenog, politickog, kulturalnog i
umetnickog uznemiravanja. Na primer, jedna od
akcija elektronske gradanske neposlusnosti je delo-
vanje preko programa koji zatrpavaju i time bloki-
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raju email adrese izabranih centara neoliberalne mo-
éi. Neprijatelj digitalnih zapatista je smeSten na jav-
nim komercijalnim mreZama (komercijalni komuni-
kacijski sistemi, informacijske mreZe, finansijski si-
stemi podataka, sistemi transporta, mreZni internet
serveri). Taktike mreZne gerile su zasnovane na alter-
nativniom umreZavanju, dubinskom programiranju
(stvaranje spidera, boots i drugih minornih mreznih
agenata), stvaranje offshore domena, stvaranje jed-
nostavnih access sistema za realno vremensku in-
terkontinentalnu elektronsku komunikaciju, kupovi-
na sopstvenih satelita itd. Sa zapatistiCkim akcijama
i performansima je povezan, na primer, i umetnik
Gilermo Gomez-Penja (Guillermo Go6mez-Pefia,
1955) koji je dizajnirao teatralizaciju off line akcija
zapatista. Gomez-Penja istraZuje, provocira, simu-
lira i arhivira meksicke identitete u digitalnim-mrez-
nim i Zivim performansima. On Zivi i deluje u SAD
od 1978. Najveéi deo njegovih interventnih produk-
cija se odnosi na drustvene i kulturalne odnose/raz-
like Meksika i SAD. Njegovi performansi su zasno-
vani na maskiranju. Cesto je saradivao sa umetnici-
ma kao $to su Roberto Sifuents (Roberto Sifuents) 1

Koko Fusko (Coco Fusco). Blizak mu je rad sa mno- -

gostruko$éu medija (multiple media) kao §to su ra-
dio, video, instalacije, knjige eseja, poezije 1 hroni-
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ka objavljivane na engleskom 1 §panskom jeziku, tj.
na medu-jeziku *Spangli§’ (Spanglish).

Elektronski teatar uznemiravanja (The Elec-
tronic Disturbance Theater: EDT) je mala aktivis-
ticka grupa sajber (cyber) aktivista i umetnika (Ri-
kardo Domingez /Ricardo Dominguez/, Karmin Ka-
raSi¢ /Carmin Karasic/, Bret Stalbaum /Brett Stal-
baur/, Stiven Vrej /Stefan Wray/) angaZovanih na
razvoju teorije i prakse elektronskog i civilnog uz-
nemiravanja i provociranja. Oni deluju od 1998. go-
dine. Do sada su akcije EDT-a bile usmerene protiv
meksicke 1 USA vlade. Primer takvog aktivistickog
delovanja je niz mreZnih-direktnih-akcija EDT-a upe-
renih protiv sajtova MeksiCke vlade tokom 1998.
EDT radi sa povezivanjem razli¢itih radikalno po-
litickih, performerskih i softverskih akcija preko si-
stema koji je nazvan Flood Net. Za Digitalne zapa-
tiste 1 saradnike EDT-a sajberprostor je novi javni
prostor u kome se izvodi politicka borba za socijalne
promene. Oni razvijaju takozvani haktivizam (hack-
tivism) Koji se zasniva na povezivanju politickog ak-
tivizma 1 kompjuterskih napada, tj. hakerskih ilegal-
nih ili neautorizovanih provokacija u kompjuter-
skom sistemu i mreZama.

Rikardo Domingez (1959) je roden u Las Ve-
gasu u Nevadi, SAD. Nastanio se u Njujorku pocet-
kom devedesetih godina XX veka. Postao je profe-
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sor na UCSD (University of California San Diego)
2004. godine. Saradivao je sa brojnim grupama po-
vezanim sa digitalnim ili net aktivizmom. Radio je
sa grupom koja je razvila Virtual-Sit-In tehnologije
1998, bio je solidaran sa zapatistickim zajednicama
u Cijapasu u Meksiku, saosniva¢ je The Electronic
Disturbance Theater (EDT) 1 bivsi €lan grupe Criti-
cal Art Ensemble (1987 - 1994). Postavio je 1 razra-
dio teoriju ’elektronske gradanske neposluSnosti’ u
kasnim osamdesetim.

Literatura: Aleksandar Bogkovi¢ (ed), Critical Art En-
semble: Digitalni partizani - Izbor tekstova, CSU, Beo-
grad, 2000; Ricardo Dominguez, ,,Digital Zapatismo”
(1998), http://www.thing.net/rdom/ecd/DigZap.html; Ri-
cardo Dominguez, ,.Electronic Disturbance Theater —
Timeline 1994-2002” (TDR vol. 47 no. 2 T178, 2003,
str. 132-133); Coco Fusco, Corpus Delecti: Performance
Art of the Americas, outledge New York, 1999; Coco
Fusco (ed), Hacktivism: network-art-activism, Autono-
media Press, 2001; www.ctheory.org;

Zlvm t je veoma neodreden koncept (termin + poj jam)

bltan za definisanje ljudske ukupne uslovljenosti i

potencg alnosti. ZlVOt se kao termin javlja kao prav-
ni termm,naucm termin; ali-i kao.oznaka za_ samu

ginjenicu Zivljenja ili nekog partikul arnog_mnacina
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Zivota. Zdravorazumski govoreci- Zivot’-je.naziv za
suprotnostkeja preti smreu.

Hana Arent je u politi¢koj aniropologiji pred-
lozila teze o "ljudskoj uslovljenosti’ razradujuéi raz-
Jliku izmedu antickog pojma ’bios politikos’ 1 sred-
njovekovnog latinskog ekvivalenta ’vita activa’. Bios

politikos oznatava izri¢ito samo podrucje 1JudSklh

fodnosa naglasavajum delovanje praxzs potrebno

10sti. Nac1nJena ]e i razlika izmedu kontempla-
t1vnog nedelanja i aktlvnog delanja. Hana Arent je
‘l]udskz uslov postavﬂa kroz konceptualna razlikova-
nja javnog i ‘privatnog, te klasifikovanja aktivnosti
Akao rada, pr01zvodn]e 1 delovan]a

Dordo Agamben je postavio problem Zivota
kao problem potencualnosu tj. kao mogucnost za
nesto Zivot koji se ne moZe odvojiti od svoje for-
me jest Zivot kojem je, kao sopstvenom nadinu Ziv-
'IJenJa stalo do tog Zivljenja samog, a u Zivljenju se
u Zivotu pre svega radi o vlastitom nacinu Zivljenja.
Ova tvrdn]a referira na Zivot — ljudski Zivot — u ko-
jem pojedinacni nadini, akti i procesi Zivljenja hisu
nikada samo cinjenice, veé uvek i pre svega moguc-
nost Zivota, uvek i najpre mo¢. PonaSanje i oblici
ljudskog Zivota nisu zadati odredenim bioloSkim.
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“poretkom niti propisani bilo kakvom nuZnoscu, vec,
ma koliko god oni bili uobi¢ajeni i ma koliko ih
drustvo ponavljalo i iziskivalo, oni uvek zadrZavaju

karakter mogu¢nosti - to jest u pitanje uvek postav-

ljaju i Zivljenje samo. Zbog toga ljudsko stvorenje
jeste stvorenje moci i potencijalnosti iz koje moZe

ali i ne mora stvarati, tj. moZe uspeti ili podbaciti,

¢ijem se Zivljenju uvek radi o sreéi. Radi se o stvo-
renju Ciji je Zivot nepopravljivo i bolno dodeljen
dogadaju koji moZe imati i sre¢an ishod. To formu-
Zivota, medutim, odmah uspostavlja kao politicki
Zivot.

Literatura: Walter Benjamin, ,,Povijesno-filozofijske
teze”, iz Uz kritike sile — eseji (Studentski centar sveu-
&ilista u Zagrebu, 1971); Hannah Arendt, Vita Activa
(Biblioteka August Cesarec, 1991); Giorgio Agamben,
,.JForm-of-Life”, iz Paolo Virno and Michael Hardt (eds),
Radical Thought in Italy — A potential Politics (Unuiver-
sity of Minnesota Press, 1996, str. 151-156); Giorgio
Agamben: Infancy and History — the Destruction of
Experience (Verso, 2007); Language and Death: The
Place of Negativity (University of Minesota Press, 1991);
Stanzas: Word and Phantasm in Western Culture (Uni-
versity of Minnesota Press, 1993); Homo sacer — Suve-
rena mo¢ i goli Zivot (Multimdijalni institut, 2006); The
Man without Content (Stanford University Press, 1999);
Potentialities: Collected Essays in Philosophy (Stanford
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University Press, 2000); Remnants of Auschwitz: The
Witness and the Archive (Zone Books 2002); The Open:
Man and Animal (Stanford University Press, 200); State
of Exception (The University of Chicago Press, 2005).

Zizek, Slavoj (1949) slovenacki je filozof i socio-
log opredeljen za lakanovsku (Jacques Lacan, 1901-
1981) teorijsku psihoaralizu roden u Ljubljani. Do-
ktorirao je filozofiju na Filozofskom fakultetu u
Ljubljani 1981, i, zatim, kao drugi doktorat odbra-
nio tezu iz teorijske psihoanalize na Univerzitetu
Pariz-VIIL (Paris-VIIT) 1985. godine. Zaposlen je
kao istrazivad u Institutu za sociologiju i filozofiju,
kasnije preimenovanom u Institut za drustvene na-
uke, Ljubljanskog univerziteta od 1979. Gostujuci
profesor je na brojnim evropskim i americkim uni-
verzitetima (Pariz, SAD). Bio je politicki aktivan u
alternativnim kretanjima u Sloveniji tokom osamde-
setih godina XX veka. Bio je kandidat za predsed-
nika Republike Slovenije na prvim viSestranackim

izborima 1990.

Zizekovska materijalisticka teorija drustva i
kulture je nastala preobraZajem lakanovske teorij-
ske psihoanalize u kriti€ku interpretativnu teoriju
drustva i kulture. Razvoj filozofa Slavoja Zizeka je
vodio od marksizma i hajdegerijanstva, preko psi-
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hoanalize kao teorije seksualnosti i subjekta, prema

teorijskoj psihoanalizi kao teoriji drustva i kulture. -

U lakanovskoj teorijskoj psihoanalizi postoji teorij-
sko obecanje koje vodi od biologije kulturi. Lakan
je, medutim, uvek zadrZao nuzZnost bioloske deter-
minacije, tj. doslovno seksualne i1 materijalnc ne-
svesne nad-determinisanosti subjekta. Kod Slavoja
ZiZeka, koji je roden, $kolovan i dru§tveno formiran
u totalitarnom ili kvazi-totalitarnom samoupravnom
drustvu socijalistiCke Jugoslavije postojala je, napro-
tiv, od sasvim ranih tekstova intencija da se locira
znacaj drustvenog (u nacizmu, staljinizmu, samo-
upravnom drustvu) i, zatim, kulturalnog (u postso-
cijalizmu, tranzicijskim druStvima, kasnom kapita-
lizmu 1 globalnom kapitalizmu). Razvoj Ziiekovog
razmisljanja o drustvu i kulturi sledi Lakanov struk-
turalisticki preobrazaj frojdovske psihoanalize i vo-
di oslobadanju nesvesnog od bioloskih znacenja i
pribliZavanju nesvesnog 1 jezika, odnosno, ljudske
prakse. Na takvoj lakanovskoj osnovi Zizek je izveo
redefinisanje kulturalnih studija (cultural studies,
pre svega, studija popularne kulture) i time ukazao
na: (a) lanac analogija izmedu nesvesnog, (jezika) i
kulture kao materijalnih (uzro€nih, vanjezickih) po-
java ili sistema, (b) s jezika je preSao na oznacitelj-
ski nivo i s oznaciteljskog nivoa na pitanja objekta,
drugim rije¢ima, (c) uspostavio je kriterijume tuma-
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¢enja kulture posredstvom modela Zelje i uZivanja
(jouissance) ukazujuci na funkciju fantazma, uloge
ideologije 1 kriticke efekte simptoma u odnosu na
subjekta 1 u odnosu na intersubjetivne konstelacije,
pri tome, (d) predodZzbe kulture prestaju biti neu-
tralni beskonfliktni tekst kao u strukturalizmu i post-
strukturalizmu, postajuci *dogadaj’ objekata ili slu-
¢ajeva koji se materijalisti¢ki isCitavaju, objasnja-
vaju 1 interpretiraju u konfliktnim moguénostima i
nemogucnostima drustvene borbe unutar aktuelno-
sti kulture. ZiZekov pristup je materijalisticki i nije
poststrukturalisticki, jer on ne tumaci subjekt kao
efekt arbitrarnog ili pluralnog tekstualnog rada ne-
go simbolne koje determiniSe subjekt interpretira
uéincima spoljasnje materijalne nuZnosti koja ga
probija i time definie. On je razradio i preobrazio
bazi¢ne lakanovske i marksisticke, odnosno, hege-
lovske modele kao $to su: nesvesno, oznaditelj, pro-
Siveni bod, fetiSizam, cinizam, fantazam, ideologija,
birokratija, simptom, objekt a, prekomerna identifi-
kacija, Zelja Drugog, uZivanje (jouissance), ponav-
ljanje, kritika metajezika, Realno, Imaginarno, Sim-
bolno, nedostatak/manjak, sublimno itd. Njegova
kriticka analiza Lakana 1 Marksa (1818-1883) je
zasnovana, na primer, na konceptu prekomernosti
identifikacije, a to zna¢i u pokaznosti poremecaja
‘normalnog’ stanja stvari. ZiZek na osnovama laka-
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novske teorijske psihoanalize uspostavlja kriticku

teoriju zapadne kulture u Sirokom rasponu od kon- -

stituisanja prosvetiteljske moderne u XVIII veku do
aktualnih kretanja globalizma posle pada Berlinskog
zida (tranzicija, globalizam, terorizam, globalni i lo-
kalni ratovi, popularna masovna kultura). Zizek se
u vide spisa i knjiga pozabavio pojavama savreme-

nih drustava u epohi globalizacije — o ratnom raspa- -

du Jugoslavije i ulozi srpskog nacionalizma je pisao
u knjizi Metastaze uZivanja. O fenomenologiji *11.
septembra’, a to zna¢i mnogostrukog terorizma u
epohi globalizma, pisao je u knjizi Dobrodosli u
pustinju realnog. O ratu u Iraku i sudtinskoj prome-
ni americke politike posle 11. septembra u knjizi
Irak — Posudeni cajnik. Zizek u kritikama neolibe-
ralizma i eklektinog postmodernizma ukazuje na
ulogu, s jedne starne, dogadaja Realnog koji razara
poredak 'normalnosti’ i "uobi€ajenosti” suofavajuci
nas sa ljudskom katastrofom i, s druge strane, sa po-
trebom za praktikovanjem utopije.

Literatura: Slavoj Zitek: Znak Oznaditelj Pismo - Prilog
materijalistickoj teoriji oznaciteljske prakse (Mala edi-
cija Ideja, 1976); Hegel in oznacevalec (Analecta, 1980);
Filozofija skozi psihoanalizo, Analecta, 1984); Birokrati-
ja i uZivanje (SIC, 1984); Everything You Always Wanted
to Know about Lacan — But were Afraid to Ask Hitch-
cock (Verso, 1992); Enjoy Your Symptom! Jacques La-
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can in Hollywood and Out (Routledge, 1992), Metastaze
uZivanja (Biblioteka XX vek, 1996); Sublimni oblik ideo-
logije (Arkzin, 2002); Welcome to the Desert of the Real:
Five Essays on September 11 and Related Dates (Verso,
2002); Organs without Bodies — Deleuze and Consequen-
ces (Routledge, 2004); Irak — Posudeni cajnik (Naklada
Ljev%k, 2005); Elizabeth Wright, Edmond Wright (eds),
The ZiZek Reader (Basil Blackwell, 1999); i The Univer-
sal Exception: Selected Writings (Continuum, 2006).
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DVA KRITICNA I GRANICNA NARATIVA
PO
VALTERU BENJAMINU I HANI ARENT



SECANIJE NA BERLINSKO DETINJISTVO 1-
(ON - reizam")

Narativ:

Joakim Benjamin je otvorio odi. Pogledao je
oko sebe. Bio je u mra¢noj prostoriji. Iz daljine je
dolazila svetlost. PokuSao je da se pomeri. Osetio
se slabim. Nesto je bilo iznad njega. Digao je po-
gled. Sa vertikalnog tankog stalka je visila flaga sa
crevom za infuziju. Podigao je levu ruku i video da
je u Saku ubodena igla. Iz igle je izlazilo crevo koje
je vodilo do flase. Desnom rukom je otkagio crevo.
Seo je na krevet. Spustio je noge na patos. Pod je
bio hladan. Svetlost je dolazila iza poluotvorenih
vrata. Pogledao je oko sebe. Nije se nista naziralo.
Zatim su se oci privikle. Shvatio je da se nalazi u

' Svet koji je zamenio humanisticki i koji nazivamo reistickim,
upravo besomucno ponavlja samo svoje ‘jeste’: olovka jeste, gu-
ma za brisanje jeste, most jeste, re¢ jeste, Govek jeste. I nidta vise.
Sve jeste, zato je sve identi¢no medu sobom, sve je sve i sve je
istina. Svedoci smo potpune redukcije svega na bitak koji je su-
protno bitku ishodi3ta ... do kraja prazan, apstraktan bitak ili kako
vole da ga zovu sami ... reisti: Ni§tavilo“, u Taras Kermauner, »Hu-
manisticka kritika i reisticka ne-kritika®, iz Eseji i kritike, Narod-
na knjiga, Beograd, 1978, str. 61.
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’devojackoj sobi” svog stana iza kuhinje. Stao je na
noge i posao po sobi. Lelujao se u hodu. Nesto mu
je palo s lica na grudi. Pogledao je — bila je to belo
7uékasta duga i neuredna brada. Nikada nije nosio
bradu. Bio je bos a pod je bio leden. Mrzeo je neu-
rednost. Usao je iz *devojacke sobe’ u kuhinju. U
kuhinji je bilo upaljeno svetlo. Zablesnulo ga je. Par
trenutaka nije video niSta ispred i oko sebe. Treptao
je. Zatim je video veliku belu kuhinju. Tu je posled-
njih desetak godina svako jutro doruckovao sam ili
sa Isakom. Na stolu je bila velika Solja sa polupopi-
jenom kafom. Pored nje otvorene dnevne novine. U
stanu je vladao muk. Stao je na tepih. Bilo je topli-
je. Znao je da je u opasnosti. Drhatao je. Vrtelo mu
se u glavi. Pogledao je na sat iznad vrata. Bilo je

10:27. Prisao je stolu, zatvorio je otvorene novine 1 -

pogledao je ispod naslova. TraZio je pogledom da-
tum. Bio je to 22. juni 1997. Trgao se. Poslednje Ce-
ga se seéao bio je 17. decembar 1996. kada je sa-
hranjen njegov brat Isak. Znao je da je u opasnosti.
Da je na trenutak ostavljen sam. Pustio se svojim
instiktima. Progao je kroz kuhinju i izaSao u hodnik.
Iz hodnika je usao u dnevnu sobu. Sve je izgledalo
kao i uvek. Sve je izgledalo na svom mestu. Osecao
se miris prasine. Isak i on su uvek drZali stan u redu.
Imali su dve kuéne pomoénice. Jedna je kuvala, a
druga je brisala praSinu i drZala stan u besprekor-
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nom redu. ProSao je iz dnevne sobe u spavacu sobu.
Upalio je svetla. Roletne su bile spustene. Otvorio
je orman sa ode¢om i uzeo svoje plavo svedano ode-
lo, uzeo je belu kosulju i crnu kravatu sa tamnocrve-
nim prugama. Izvukao je donji ves. Obukao je de-
bele Carape. Prsti na nogama su mu bili ledeni. Ni-
kada nije hodao bos. Obukao se. Sve je visilo na
njemu. Okrenuo se ka ogledalu i ugledao svoje du-
gacko mrSavo telo. Nikada nije bio mr§av, nije bio
ni debeo. Bio je dobro graden visoki muskarac od
Sezdeset dve godine sa plavo sedom kosom. Sada je
izgledao kao kostur sa ogromnom belo-7uékastom
bradom i dugom Satiranom kosom koja je padala na
sve strane. Bio je zapanjen. Ali je bio svestan da
mora biti brz. Nije imao vremena za emocije. Nije
Zeleo da se samosazaljeva. Obukao se. Morao je da
stavi 1 kaj$ i elasti¢ne tregere da mu pantalone ne bi
spadale. Obukao je sako. Vezao kravatu i izabrao
crni Sesir sa ve¢im obodom. Sa dna ormana je izvu-
kgo crne lakovane mokasine. Navukao ih je bez sa-
vijanja. Iz ormana je izvadio Isakov $tap sa mesin-
ganom drskom. Kako se zanosio u hodu, znao je da
mu treba oslonac. Uzeo je crnu poslovno-putnu tor-
bu od krokodilske koZe. Vratio se u dnevnu sobu, a
iz nje usao u salon. U salonu je odmah prisao metal-
noj figuri crnkinje sa tanjirom i vestadkim voéem
na glavi. Tak kip su Isak i on kupili pre dvadesetak
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godina na buvljoj pijaci blizu zida? izmedu Isto¢nog
i Zapadnog Berlina. Bila je njihova 'mlada’. Bila je

izvedena u poznoj ki¢ reciklaZi kipova iz vremena

Ludviga IP. Lupio je gvozdenu crnkinju po guzi,
taéno po sredini. Tu je bilo ’tajno’ dugme za otva-
ranje skrivene Skrinje. Culo se $kripanje i njeno se
telo otvorilo od vrata do guze. Pred njim je bilo ne-
koliko fioka i polica. Otvorio je prvu. U prvoj su bi-
la tri uredno spakovana sveZnja s novcem. Pokupio
ih je levom rukom i ubacio u torbu. Otvorio je dru-
gu fioku, iz nje je izvukao kesu. Pogledao je u nju.
Unutra su bili pasosi, pet komada, i kreditne karti-
ce. Ubacio je sve u torbu. U trecoj fioci je bila mala
svesdica sa adresama kao i sveZanj sa oko 30 klju-
geva, to je ubacio u dZep sakoa. Konacno, otvorio
je i Cetvrtu fioku u kojoj je bio mali damski revol-
ver koji je spustio u drugi dZep sakoa. Izvukao je sa

% Pogledati turisticki flajer: Die Mauer gestern und heute / The Wall
Yesterday and Today / Cmena Buepa u cezo0nz — Mit Mauerplan
* With a map of the Wall * C mnanoM cTersl, Jaron Verlag GmbH,
Berlin, 2001.

3 Ludvig II (Ludwig /Louis/ II, Kralj Bavarske) poznat i kao “Lud-
vig ludi” ili kao Mirchenkonig (Kralj iz Bajke) roden je 25. avgu-
sta 1845. a umro 13. juna 1886. Bio je kralj Bavarske od 1864. do
smrti 1886. Bio je poznat kao ekscentrik i fantasta. Podigao je je-
dan od egzoti¢nih zamkova (Neuschwanstein) koji je kasnije bio

inspiracija za Zamak uspavane lepotice u Diznilendu. Videti: H."

Rall, M. Petzet, King Ludwig II: Reality And Mystery, Schnell &
Steiner, 2006.
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police, zatim, veéi revolver sa prigusivadem i otko-
Cio ga je. DrZao ga je u ruci podignutog u visini oka,
a zatim je spustio ruku. Tog trenutka su se otvorila
vrata salona sa strane hodnika koji je vodio ka kuhi-
nji. Na njima se pojavio jedan gorostasni muskarac
obucen u plasticnu-fluoresentnu dizelasku trenerku.
Razdrao se grubim, iznerviranim glasom: , Matori
gde si krenuo!?” Joakim je ¢utao. Gorostas se pribli-
Zavao. Joakirzl je podigao ruku sa revolverom i po-
vukao oroz. Cuo se jedva ¢ujni tupi zvuk. Gorostas
Je zastao, napravio zapanjen a potom bolan izraz li-
ca 1 pao na pod. Krv se razlila po skupom iranskom
tepihu. Joakim je drhtao celim telom. Spustio je tor-
bu i Stap. PriSao je gorostasu koji je leZao na podu.
Iz rane na grudima je Sikljao mlaz krvi. Podigao je
revolver sa prigusivacim i pucao jos jednom u loba-
nju. Stavio je znak. Vratio se do kipa. Zatvorio je
donji deo leda crnkinje. U torbu je spustio revolver
sa prigusivadem. Zatvorio je torbu. Uzeo je Isakov

Stap. Stavio je SeSir na glavu i krenuo ka sporednom
ulazu. Klju¢ je bio i dalje tamo gde su ga Isak i on

drZali. Zakacen na zadnju stranu rama slike koja je

prikazivala njihovu laznu tetku Horaciju. Zvali su je

Horacija. Uvek su se smejali na taj loSi vajmarski

portret kupljen u antikvarnici blizu Zoologisegarte-
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na. Otkljudao je i otvorio vrata. Izasao je u hodnik.

Zatvorio je vrata. Zakljucao ih je. Desilo se gudo®.

Vrtelo mu se u glavi. Osecac se slabim. Polako je
silazio stepenicama. Trebalo mu je dobrih 13 minu-
ta — brojao je u sebi — da side do ulice. Kada se tamo
nasao zablesnula ga je svetlost. Podigao je pogled
ka nebu. Voleo je berlinsko nebo. Nebo nad Berli-
nom. Kao mali, dok su ga krili u stanu Kuhovih, Ce-
sto je gledao kroz tavanski prozor ka nebu. Voleo je
da gleda tu beskrajnu berlinsku dubinu neba. Posao
je niz ulicu. I$ao je na istok. Zeleo je da se udalji od
stana. Bio je spor. Nije mislio o tome ,.Ko? Kada?
Kako? Zasto?” Da nije bilo Isakovog Stapa posrtao
bi. Ugledao je taksi. Mahnuo je. Krem mercedes,
kojim je upravljao sredovecni Marokanac, stao je
ispred njega. Otvorio je zadnja vrata. Spustio je na
sediste torbu i Stap. USao je celim telom. Zavalio se
na zadnje sediste. Promrljao je: ,Idemo do jezera.”
Sofer je rekao to je skupa voZnja. Gurnuo mu je 50
eura pod nos i rekao vozi. Tek u taksiju je odahnuo.

Cudo postavlja odnos. Prostor umnoZava odnos. Cudo postav-
lJa osnovu. Osnova pokazuw sadrZaj. Celina sabira delove. Pogled
vidi sadrzaj. Odnos iri interes. Predstava zri pogled. SadrZaj ¢ini
svet. Videnje predstavu. Videnje luci pogled. Osnova luéi smisao.
Interes povezuje smisao. Deo voli svet. Cudo nosi deo. SadrZina
je svet. Osnova zri svet. Odnos povezuje sadrZaj. Deo zri odnos*
u Marko Pogaénik, ,Breskev, 1z Katalog 2, Znamenja, Zalozba
Obzorija, Maribor, 1970, str. 77.

232

I u unutraSnjem monologu pitao se ,,A, $ta sada?”
Proteklih godina je razradivao mnogo puta plan za
bekstvo. Ali, sada se iznenada naSao u tome. Tu i
sada. Imao je prazninu u secanju od skoro sedam
mesect. Bio je siguran u to da je Isak mrtav. Bio je
na sahrani. Time je bio zavrSen jedan, bitan, veliki i
siguran deo njegovog Zzivota. Isak, koji je bio 23 me-
seca stariji od njega, uvek se brinuo o svemu. Isak
je bio Covek od akcije. Pokretao je velike projekate.
Ulazio je u velike rizike. Bio je sigurnih poteza. Uvek
je 18ao napred. Bio je u prvim redovima i kad su se
kao decaci krili od Gestapoa, 1 kada su krijumdarili
cigarete u “oslobodenom Berlinu’, i kada su Ziveli u
Kibucu radec¢i na zemlji, 1 kada su se vratili te uspo-
stavili tajni kanal za Sverc novca u oba smera izme-
du Z. Berlina i I. Berlina, odnosno, Istoka i Zapada.
,»a Sta to 1 ma gde to bilo!” Isak se nikada nije po-
sebno obazirao na granice. Placao je, kasnije, i Ru-
se i Amerikance. Isak je znao sve trikove drZavnih
korupcija. Prezirao je drZavu i uvek je radio mimo
njenih pravila. Isak se zalagao da udu u kompjuter-
ski biznis. Tada su napustili ulicu i u§li u internet
cirkualcije virtuelnim koridorima, slepim ulicama,
neopostojecim ostrvima 1 tajnim bankama. Isak je
&itao spise EAC-a® i uvek je govorio: ,Mi smo prvi

? Jedna stvar koja sustinski odvaja pozni kapitalizam od drugih
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koji su usli u totalni kompjuterski biznis. Vise ne
moram da spavam sa otkoenim revolverom ispod
jastuka.” Prevario se. Zivot je i dalje bio opasan u
osamdesetim i devedesetim godinama XX veka, pre
i posle pada Zida. Isak je voleo i mrzeo kapitalizam.
Ta njegova ambivalentnost je bila ’platforma’ na
kojoj je on — Joakim, izvodio takticke softverske
operacije u NET-u®. Sada je bio potpuno sam. Isak
je drzao celinu, a on detalje. Njihov odnos je bio
reisticki: doslovnost. Bio je veSt u programiranju i
organizovanju mreZa. Bio je rodeni haker. Mogao
je na mrezi du ’izvede’ bilo Sta, bilo gde, sa bilo kim
i bilo kada. Isak je govorio da u Nemackoj postoje
samo dva velika savremena umetnika: Joseph Beuys
sa zeGevima i Joakim sa mreZama. Isak je jednom

kupio u Galeriji XXXL fotografiju Bojsa sa mrtvim -

politi¢kih ili ekonomskih formi jeste njegov nacin predstavljanja
moci: ono $to je nekad bila nepokretna konkretna masa pretvorilo
se 1 nomadski elektronski tok. Pre doba upravljanja kompjuterizo-
vanim informacijama, bilo je lako locirati centar institucionalnog
komandovanja i kontrole.” u Critical Art Ensemble, , Elektronska
gradanska neposluSnost®, iz Aleksandar Boskovi¢ (ed), Digitalni
Partizani, CSU, Beograd, 2000, str. 17.

6 Ma sa koliko 7aljenja CAE morao da to prizna, najve¢i deo Ne-
ta je samo kapitalizam. To je prostor za represivni poredak, za fi-
nansijski biznis i kapital, kao i za prekomernu potrosnju” u Criti-
cal Art Ensemble, ,,Utopijska obe¢anja — Net realnost”, iz Alek-
sandar Bogkovié¢ (ed), Digitalni Partizani, CSU, Beograd, 2000,
str. 53.
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zecom’. Voleo je tu iskrzanu fotku. Isak je iznenada
umro prvih dana decembra. Sréani udar. Mnogi su
sumnjali. Ali, autopsija je pokazala da je bio sréani
udar tokom sna. Sahrana je bila glamurozna, upravo
onakva kakvu je povremeno Isak spominjao kada
se podsmevao svom/njihovom Zivotu. Isak je voleo
groteske. Tu su bili svi: akcionari, biznismeni, me-
nadZeri, direktori iz kompjuterske industrije, prija-
telj1, ulicne lopuZe, sitni i krupni kriminalci, sadas-
nji i bivsi politiCari, Sefovi pojedinih odeljenja ne-
macke i nekadasnje isto¢nonemacke tajne sluzbe,
slikari, glumci, pevacice, baletski igra¢i, antikvari,
njegovi znani i neznani partneri u raznim poslovi-
ma... Joakim je sve organizovao. To nije bila reli-
giozna sahrana. On i Isak nisu imali neki poseban
stav prema jevrejima, hriS¢anima i muslimanima.
Bili su nezainteresovani za 'veru’. Isak bi rekao:
»Ma Sta to znacilo”. Posle sahrane Joakim je seo u
veliku crnu limuzinu. Bila je vlasni$tvo kompanije,
a to znaci da je bila Isakova i njegova. Seo je na zad-
nje sediste. Sofer mu je sipao konjak u ¢asu. Krenu-
li su niz aleju ka izlazu iz groblja. To je bio kraj. Rez.
Tama. Nije se viSe ni¢ega secao. Sledece Sto je mo-
gao da prizove u secanje bilo je budenje u sobi iza

7 Misli se na fotografiju akcije Jozefa Bojsa, ,,Kako objasniti sliku
mrtvom zecu®, 1965.
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kuhinje. Prekinuo ga je glas taksiste: ,,Na koje jeze-
ro Zelite, gospodine”. Rekao je: ,,Ma ne, idemo na-
zad, do ZoologiSegartena.” Taksista je promrljao na
svom o&ajnom nemackom ,,Ovo je najbolja voznja
u poslednjih godinu dana”. Joakim je oseCao Zed.
Stali su pored jedne male samoposluge i taksista mu
je doneo flaSu sa negaziranom izvorskom vodom.

Pio je vodu i mljackao je jezikom. Svaki deo tela ga.

je boleo. Pitao se da li ¢e mo¢i da ustane i da izade
iz taksija. IzaSao je na ZoologiSegartenu. Bilo je na-
porno. Seo je u jedan od vozova i vozio se svega tri
stanice do Hamburger Banhofa. Tu je uzeo opet tak-
si i vozio se na Zapad. U zelenoj ulici je izaSao iz
taksija. Ustajanje i izlazak iz taksija su bili pravi
podvig, Bubnjalo mu je u ufima i svetlucalo ispred
odiju. Safekao je da taksi ode. Iz prlkra]ka je gledao
da li ih neko prati. Izgledalo je sve OK! Cistina. Spu-
stio se pedeset metara niz ulicu, zatim skrenuo levo
i prosao kroz haustor. Usao je u Hajnrihovoj ulici u
kuéu br. 53. Otklju€ao je ulazna vrata i uSao u hod-
nik. Popeo se liftom na prvi sprat i priSao vratima
stana broj 6. Otkljugao je vrata i usao u malu garso-
njeru. Odmah je iza3ao na terasu i sa terase je pre-
$ao u susedni stan kuée broj 55. Otkljucao je vrata
sa terase i uSao u stan. Iz stana je izaSao u hodnik 1
ugao u stan prekoputa. Bio je to stan broj 7. Zaklju-
&ao je vrata, ukljudio alarme i seo u stolicu. Mogao
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je konacno da odahne. Sve ga je bolelo. Pocinjala je
i galavobolja. Cinilo mu se da ée povratiti. Patos se
ljuljao. Kao da je imao morsku bolest. Pogledao je i
video je da sa leve ruke nije skinuo iglu sa plasti&-
nim zavrSetkom za cev. Izvukao je iglu. Bilo je par
kapi krvi. Iz friZidera je izvadio led i stavio ga na
ruku. Obe Sake su mu bile plave od modrica i ubo-
da igle. Zakljucio je da su ga drZali na infuziji mese-
cima, od Isakove sahrane je vegetirao. Ako su ga i
budili nije se secao. FriZider i zamrziva¢ u stanu su
bili puni. Ovakvih stanova su imali viSe i u istoénom
iu zapadnom delu grada. Izvadio je vodu i sok. Upa-
lio je bojlere. Grejao je vodu za pice. Uvek je imao
slabo grlo. Rekao je naglas: ,,Mora da smrdim.” Pio
je vodu. Pio je sok. Setio se odnekud da je neko ne-
kada rekao da posle dugotrajne infuzije treba uneti
oko tri litra te¢nosti dnevno. Povracao je samo sluz
1 zu€. Nije imao snage da se tusira. Izvadio je revol-
ver sa priguSivacem i stavio ga pod jastuk. Onako
obucen je legao i zaspao. Bila je to veoma duga kos-
marna no¢. Cinilo mu se da nista nije sanjao. Napo-
lju je padala kisa. Slede¢ih dana se oporavljao. Iz
zgm.rzivaéa je vadio hranu, odmrzavao je, kuvao je,
pio je, povracao je, jeo je, kupao se, spavao je... Vre-
menom je stomak poceo da radi. Prvu ’stolicu’ je
docekao sa rado$cu. Obrijao je bradu i skratio kosu.
Zadrzao je brkove. Nikada, ranije nije nosio brkove.
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Mislio je da ga na neki nacin maskiraju. Ofarbao se
u kestenjastu boju, mada je ostavio poneki sedi pra-
men. Bio je zadovoljan svojim izgledom. Poceo je
da gleda lokalnu berlinsku televiziju. Jo§ nije prila-
zio kompjuteru. Poceo je da radi gimnastiku. Prvo
vertikalno razgibavanje, a par dana kasnije i skleko-
ve. Nije nista ¢itao. Osmog dana je pronasao ispod
starih novina knjizicu Valtera Benjamina Berliner
Kindheit um Neunzehnhundert (Berlinsko detinjstvo
od hiljadudevetstote®). Obradovao se. Nekad mu je
Isak ispri¢ao da je njihov daleki rodak bio slavni pi-
sac Valter Benjamin. Nije uspeo da mu objasni po
kojoj su liniji rodaci, ali izmedu njih dvojce je va-
¥io0 za ’'rodaka’. Vremenom je postao dragi rodak.
Nikada ga nije ¢itao. Jednom je kod jednog uli¢nog
dilera u isto¢nom delu grada kupio ovu knjiZicu 1
ubrzo je zaturio. Sada je ¢itao polako i paZljivo. Po-
&eo da je podvladi bliska mesta, ma $ta to znatilo.
Dopadalo mu se &itanje. Vracao se na ve¢ procitana
mesta. Osecao se kao na nekoj vrsti odmora. Nije
napustao stan. Zgrada je bila mirna i vladala je ce-
lodnevna/noéna ti§ina. Povremeno se vra¢ao u pros-
lost. Isak i on su rano ostali bez roditelja. Krili su ih
dobri ljudi sve do oslobodenja/okupacije Berlina

¥ valter Benjamin, ,,Berlinsko detinjstvo®, iz Jednosmerna ulica /
Berlinsko detinjstvo, IP Rad, Beograd, 1997, str. 69-150.
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1945°. Posle toga su izasli na ulice. Bili su brza i
surova uli¢na banda. Silovali su dve ruske i jednu
americku oficirku. Zauzeli su svoju teritoriju. Trgo-
vali su sa sovjetskim i americkim vojnicima. Proda-
vali su sve Sto se moglo naéi na ulici, $to se moglo
ukrasti ili trampiti. Prodavali su kafu, lekove, hasis,
devojke, viski, americke cigarete, oruZje, pisaée ma-
Sine, staru odecu, li¢na dokumenta. Prvo su bili u
staniStu u ruSevinama, zatim su, dve godine kasnije,
ve¢ imali tri stana u kojima su povremeno Ziveli. Isak
je Cesto menjao *devojéice’. Joakim je bio uzdrzan.
Prvog Coveka je ubio 13. marta 1948. godine u dva-
deset tri Casa i Sest minuta. Isak je bio u opasnosti.
Napali su ga iz R* bande. Saterali su ga u ¢oSak u
jednoj od bo¢nih slepih ulica blizu granice. Pucao
je dva puta i pogodio je visokog plavokosog Nemca
koji je bio voda R*-ovaca. Svi su se razbezali. Pri-
§ap mu je 1 pucao mu je u glavu. Overio je kaznu.
ViSe nisu smeli da se vrate u svoje stanove. Sada je
ve¢ bilo ozbiljno. Odluéili su da odu za Izrael. To je
bio Isakov predlog. Njihova jedina veza sa jevrej-
skom zajednicom je bilo Isakovo ime i njegova se-
¢anja na majku i oca. Da, bila je i jedna pri¢a koju
su jednom spomenuli Kuhovi, ali nisu mogli da se

® Stua_rF Ligbman (ed), ,,Berlin 1945: War and Rape ’Liberators
Take Liberties” * (temat), October no. 72, New York, 1995.
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sete detalja. U uredu za iseljenje izjasnili su se kao
Jevreji. Ispostavilo se da su bili obrezani. Dobili su
papire i krenuli na dugi put. Puta se nije se¢ao do-
bro. Bio je bolestan. Imao je visoku temperaturu. Na
brodu je bilo uZasno. Smestili su ih u jedan kibuc
prema granici sa Sirijjom. Bila je oStra disciplina i
tevak fizicki rad. Verski obigaji su bili sprovodeni
gvozdenom voljom. Bili u zbunjeni. Dosli su u zem-
lju slobode, a nasli su se pod kontrolom kakvu nisu
pamtili. Oni su bili uliéni razbijadi, a ne nacionalni
i religijski fanatici. Jedne noci je doslo da napada
sirijskih vojnika. Zavladala je panika. Isak 1§ oakim
su krenuli u akciju. Ponovo su bili berlinski momci
iz 1946-47. godine. Razbili su napad tako Sto su se
izvukli iz opsade, oteli oruZje i sa leda napali Sirij-
ce. Sirijski vojnici nisu znali ko ih napda, nastala je
panika i pobegli su u no¢. Ova no¢na akcija im je
donela slavu. Bili su mobilisani u izraelsku armiju.
Razdvojili su ih. Po prvi put su bili razdvojeni. Isak
je bio u mornarici a Joakim je i§ao u Skolu za oba-
vestajne oficire. Povremeno su se ¢uli telefonom.
Nakon dve godine javnog i tajnog ratovanja od
Bliskog Istoka do Argentine, ponovo su se sreli na
odmoru u Jerusalimu. Tada su odlucili ... Cuo je
svono na vratima. Neko je dugo zvonio. Izvadio je
revolver i priSao vratima. Ispred su stajale dve sta-
rije Zene sa Biblijom u tuci. Vratio se u sobu. Znao
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je da je vreme da napusti ovaj stan. Obukao se. Nije
Zurio. Spakovao je sve stvari u crnu kroki torbu. Re-
vol.ver sa priguSivacem je stavio na vrh torbe i tada
ju je zatvorio. U levi dZep sakoa je stavio mali pi§-
tolj. Deo novca je stavio u unutrasnji pojas, a deo u
unutra$nji dZep sakoa zajedno sa americkim paso-
§e;m na ime Martin Perkinson. Ostale pasoSe je ve¢
bio smestio na dno torbe. Uzeo je 1 Isakov Stap. Na
glavu je stavio crni SeSir sa velikim obodom. Da,
ziaboravio je knjigu! Vratio se po Benjaminovu knji-
Zicu o berlinskom detinjstvu. Stavio je knjigu u de-
sni dZep sakoa. Bio je spreman za polazak.

Prva verzija narativa:
uli¢ne 1 net borbe

Sada se zvao Martin. IzaSao iz stana preko te-
rase. USao je u prolazni stan. Pro§ao kroz njega. Po-
gledao je kroz Spijunku. Hodnik je bio prazan. Spu-
stio se liftom u parter. IzaSao je. Vrata su se automat-
ski zatvorila. Stupio je na ulicu. Bilo je toplo. BliZio
se kraj juna. ProSetao je okolo, da vidi da li ga neko
prati. USao je u stanicu podzemne Zeleznice. Kupio
jg kartu. Vozio se tri stanice. Izasao je. Za trenutak
nije znao gde je. Hodao je neko vrme. Ugledao je
taksi. Mahnuo je rukom. Vozio se na jug. VoZnja je
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trajala trideset osam minuta. USli su u pozno soci-
jalisticko stambeno naselje na periferiji. Setio se.
Broj zgrade koju je trazio bio je 37. Nije morao da
pogleda u notes. Platio je taksistu i izaSao je na uli-
cu. Hodao je pola sata u krug po malim uli¢icama i
prolazima. USao je u ku¢u br. 37. Pored njega je
protréala macka. Popeo se na trec¢i sprat. Otkljuc¢ao
je vrata i uSao u stan. Odmah je izaSao na terasu i
. preSao na susednu zgradu i sa nje na slede¢u sused-
nu zgradu. Ovde su bila dva prolazna stana. Osecao
se paranoi¢no. Treci stan u koji je uSao bio je dobro
opremljen svim stvarima i hranom za dugotrajni bo-
ravak.. Smestio se. Pregledao je ormane. Namestio
je krevet. Istusirao se i legao da spava. Sanjao je da
putuje parobrodom po velikoj Sirokoj reci u Sibiru.
Probudio se u 6:45. Mislio je o snu. Nikada nije bio
u Sibiru. Seo je za kompjuter. Sacekao je par trenu-
taka da se podigne sistem. Prikljucio se na internet i
pozvao jedan od svojih programa kojima simulira
taCku priklju¢enja. Time vara 1 svoj server 1 svakog
ko bi pokuSao da mu prati trag. Utonuo je u misli.
Joakim 1 Isak su se nakon odmora u Jerusalimu de-
mobilisali. Joakim je studirao u MIT-u kompjuter-
sku tehnologiju, a Isak se vratio u Berlin. Joakim se
specijalizovao za mreZne softvere. Isak je zapocCeo
nekoliko razlicitih poslova: od prostitucije do trgo-
vine oruZjem, da bi krajem sedamdesetih godina
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uSao u poslove sa pranjem novca. Joakim se nakon
studija zaposlio u IBM-u, gde je radio do sredine
osamdesetih. Pridruzuje se, zatim, Isaku. Tada ula-
ze u podrucje kompjuterskog pranja novca. Sa ko-
mercijalizacijom inetrneta'® podetkom devedesetih
godina rade sa fiktivnim bankama po celoj planeti.
Pranje novca pretvaraju u sistemsku globalisti¢ku
strategiju distribucije i reciklaZe kapitala. Isak je
drZao ’sistem’, a Joakim je radio sa postavljanjem
fiktivnih/virtuelnih banaka i kanala razmene, distri-
bucije, arhiviranja, ¢uvanja i preusmeravanja nov-
ca. Bili su, verovatno, prvi pirati sa interneta. Isak
Je postavio model izveden iz mita/istorije pirata sa
Kariba'!. Joakim se posluzio modelom Pirares of
the Caribbean iz Diznilenda stvarajuéi algoritam za
finansijske konstrukcije u virtuelnom prostoru. Uge-
stvovali su u svakom ’prljavom poslu’, od raspada
Jugoslavije 1 SSSR-a do Sadamove okupacije Kuvaj-
ta, zalivskog rata, stvaranju privatnih finansijskih
imperija na post-komunistickom Istoku idr. Bili su
nedodirljivi. Vie nije bilo ubistava, veé rad iza sce-

"% Videti “Tnternet” - Wikipedie: http:/en. wikipedia.org/wiki/In
ternet#Creation_of_the_Internet.

Epoha piratstva na Karibima je zapogela oko 1560. a dovriena
je oko 1720. godine kada su zapadne evropske dr?ave i njihove
americke kolonije uspostavile kontrolu na vodenim putevima u
Novom Svetu.
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ne. A scena je bio privid ekrana. Ziveli su po broj-
nim stanovima §irom sveta, mada je Berlin bio nji-
hov pravi dom. Povremeno su Setali pored rusevina
Berlinskog zida traZe¢i mesta kroz koja su se neka-
da provlacili... Napolju je pocela oluja. Grmelo je.
Trgao se iz misli, i poéeo da prelazi po njihovim
fiktivnim bankama otkrivajuéi da su svi ’virtuelni
raduni’ ispraZnjeni. Postalo mu je jasno: neko ga je
posle Isakove sahrane izbacio iz igre na pola godine
da bi ispraznio sve ‘mreZne virtuelne racune’. NiSta
nije ostalo od njihove softverske NET imeprije. Sve
je bilo ispraznjeno. Praznina. Nulti stupanj vredno-
sti. Znaéi, sada je od novca na raspolaganju imao
samo ono §to je sakriveno po raznim stani¢nim pre-
tincima po Berlinu i Njujorku. To je moglo biti oko
dvnaest miliona. Promrljao je ,,OK!” Sledecih deset
dana je radio na ’brisanim tragovima’'? praZnjenja

12 73k Derida je postavio slede¢i model ’traga’: ,,Treba, dakle, ra-
dikalizovati Frojdov pojam traga i izdvojiti ga iz metifizike prisu-
stva koja ga se jo§ drZi (naroito u pojmovima svesti, nesvesnog,
percepcije, paméenja, stvamosti, 8to ¢e re¢i i nekih drugih). Trag
je brisanje sebe, sopstvenog prisustva, on je konstituisan pretnjom
ili teskobom zbog svog neizbeZnog nestajanja, zbog nestajarja svog
nestajanja. Neizbrisiv trag nije trag, to je puno prisustvo, nepomic-
na i nepokvarljiva supstanca, sin Boga, znak parusije, 2 ne seme,
to jest smrtna klica.”, u ,Frojd i scena pisanja®, 1z Obrad Savi¢ (ed),
Filozofsko citanje Frojda, Istrazivacko izdavacki centar SSO Sr-
bije, Beograd, 1988, str. 453.
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njithovih fikcionalnib/virtuelnih raduna. Ali, tragovi
se ne mogu uniStiti do kraja, uvek ostaje trag od
fraga, brisanje koje prekriva druga brisanja.!® Sa-
kupljao je fragmente. Pokusao je da sklopi slagalicu
1 ona se svela na nekih sedam hiljada adresa na koje
je bio upucen njihov novac. Sledece tri nedelje je
proveo izraduju¢i modele prenosa novca i dve nede-
lje je radio na konstruisanju novih vrsta virusa koji
¢e uniStavati njegove tragove i operativne sisteme
tragaca kada predu preko kriti€nog praga. U ovom
stanu se odomacio. Retko je izlazio. Bavio se kuva-
njem i pisanjem programa. Svaki tre¢i dan bi Setao
po okolini. Svaki dan je radio gimnastiku i iznova i
iznova Citao Valterovo detinjstvo u Berlinu. Taj tekst
je vec Cetrdesetpeti put ¢itao ispocetka. Isak je go-
vorio za njega da je manijacki opsesivan. To je bilo
taCno: kada je pisao nove programe, stalno &itanje
jednog teksta mu je pomagalo da se usredsredi, da
odstrani fantazije i Zudnje. Sada je ve¢ bio dovoljno
star da nije imao previSe Zudnji. Isak se Zenio tri pu-
ta 1 imao je pet Cerki iz razlicitih brakova. Bliznaki-
nje su Zivele u DiZonu. Njih nikada nije sreo. Rebe-
ka je Zivela u Tel Avivu. Ona ih je poseéivala povre-
meno. Volela ja da dolazi u Berlin. Kristi je Zivela

i3 . . . . .
Kao u nesvesnom: ,,niSta ne okondava, nista ne desava, nista ne
zaboravlja“, mada niSta nije tu na potpun i celovit nadin.
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u Novom Meksiku. Bila je slikarka, volela je Zivot
na selu, sasvim retko je dolazila u grad. Isak je obic-
no putovao do Njujorka kada je ona bila tamo. To
se desavalo jednom u pet godina. Amelija je Zivela
u Novoj Engleskoj. Bila je udata za jednog advoka-
ta iz stare protestantske porodice. Imala je troje de-
ce: dva sina i jednu ¢erku. Joakim se nikada nije Ze-
nio. Nije bio preterano sklon seksu. Bio je usamlje-
nik. U stvari, jedino je mogao u svakodnevici da pod-
nosi Isaka i to u oderedenim ritualizovanim kolici-
nama. Kuvanje mu je bila ozbiljna strast, mada sam
nije voleo da jede previse. Isak je bio debeljuca, a
on pravi vitki ,,plavokosi Prus” sa nevidljivom i skri-
venom jevrejskom genetikom. Rad sa softverima je
zavr&io. Virusi su bili spakovani. Softverski korido-
ri za prenos novca su bili postavljeni. Bio je poce-
tak avgusta i znao je da je sve spremno za zavr$nu
akciju. Presao je za Vilmersdorf 8. avgusta. Tamo
je bio jod jedan od njegovih sigurnih stanova. Spre-
mao se za akciju. Iznajmio je preko deset agencija
deset stanova u Treptovu 2, u Krezbergu 3, u Kupe-
niku 2, u §pandau 11 Steglicu 2. Svi stanovi su bili
dvosobni, njihovi vlasnici se , naravno, nisu pojav-
ljivali. Svaki stan je bio u dometu gde je mogao da
Koristi wireless komunikaciju. Postavio je softvere
za simulaciju virtuelnih korisnika, softverske kana-
le za prenos novca, automatska aktiviranja virusa
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nakon zavrSenih prenosa i male plastiéne bombe
koje ¢e biti aktivirane pri svakom pristupu kompju-’
t?m u krugu od jednog metra. Sistem je mogao da-
ljinski da pokrene. Ceo avgust i deo septembra su
mu otili na pripreme. Sve je bilo spremno 14. sep-
tgmbra. Bio je zadovoljan. Opet se preselio. Sada je
bio u malom stanu u blizini Jevrejskog muzeja. Ali,
uselio se 1 u jedan stan na deset minuta hoda od Alek-
sander placa. Sve je bilo spremno. Spavao je dva
dana. Budio se, jeo je, kupao se, gimnastisao je i
spavao je. Zatim je vozom oti$ao jedno nedeljno
vece u LuterStat. Posetio je jednu od ’sigurnih’ jav-
nih kuca koje su on i Isak drZali preko singapurskih
veza. Iznajmio je brazilskog lady boya i Kineskinju.
Utr€ali su goli u njegovu sobu. Dodirivao je njego-
ve grudi. Nju je lupio po guzi. Igrao se sa njima, ali
nista. Nije se uzbudio. Bio je ljut. Nije voleo pro-
mene raspolozenja. Zakopcao se. Izasao je iz sobe.
Pozdravio je deZurnog 'makroa’. Stupio je na ulicu.
Krepuo je jednom od malih bo¢nih ulidica koje su
vodﬂe od javne kuce ka centru LuterStata. Osetio je
-t paranoiCni nagon ga nije napustio — da ga neko
prati. Nije se osvrtao. Skrenuo je u stari pasaz sa tri
121?1.221. Tu je 18. marta 1959. ubio ruskog agenta sa
kojim je trgovao. Stao je iza zida. U pasaZ su usla
dya odrasla muskarca. Izgledali su tamnoputi. Nije
bio sasvim siguran da li su Iranci ili Turci. Nisu bili
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Nemci. Pustio ih je da produ pored njega. Cekao je
jos par sekundi da vidi da li ¢e neko u¢i iza njih. Za-
tim je viknuo: ,,Hej momci!” Okrenuli su se. Jedan
je izvukao 'noZ-skakavac’, a drugi Siroki pljosnati
lanac. Podigao je ruku sa revolverom sa prigusiva-
gem i pucao. Pucao je tri puta. Obojica su pali. Pri-
$ao im je i pucao svakom od njih u glavu. Tacno pet
metaka. Zatim je izaSao kroz treci izlaz na onu ma-
lu krivudavu ulicu iz koje je preSao na trg. Osetio je
da se uzbudio. Celo veée je lutao po gradu, zatim je
u 22h seo u voz 1 vratio se za Berlin. Otisao je u "dru-
gi stan’, ne onaj pored Jevrejskog muzeja. Tusirao
se. Gimnastisao. Poku$ao je da masturbira. Spavao
je. Ujutru je bio spreman za akciju. PoCeo je da 3alje
poruke na adrese onih deset postavljenih (ge-stell 14
kompjutera. Pocela je najveca akcija koju je do sa-
da uradio. Novac je skidan sa onih sedam hiljada
adresa i prebacivan na druge adrese, zatim na trece
adrese, zatim je novac sa tajnih raCuna nasumicno
izabranih vlada prebacivan na onih prepoznatih se-
dam hiljada adresa. Napravio je petlju — mebijusovu

4 Po-stav znaéi to sabirajuce onoga stavljanja koje Covjeka stav-
lja, tj. iz/zaziva da ono zbiljsko raskriva kao stanje na nadin ispo-
stavljanja. Po-stav zna€i nadin raskrivanja koji vlada u biti moder-
ne tehnike, a sam nije niSta tehnicko®, u Martin Heidegger, ,,Pita-
nje o tehnici®, iz Uvod u Heideggera, Centar za druStvene djelat-
nosti omladine RK SOH, Zagreb, 1972, str. 105-106.
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traku. Novac je klizio sa ‘racuna’ na 'racun’. Preli-
vao je novac sa racuna na racun. Novac je beskraj-
no klizio iz jednog sveta u drugi. Kada bi jedan ci-
klus prelivanja kapitala bio zavrSen, virusi su unista-
vali njegov kompjuter 1 aktivirali eksploziv u nekom
od berlinskih stanova. Doslo je do deset nepoveza-
nih eksplozija u iznajmljenim stanovima 17. septem-
bra. U medunarodnom finansijskom 1, pre svega,
tajnom ekonomskom sistemu je vladao haos. Oko
sedam hiljada miliona evra je prebaceno 1 ispremes-
tano s raCuna na racune. Pretvarao je evre i dolare u
drahme, a milione drahmi, kuna, leja i dinara u evre
i dolare. Mnogo toga je nestalo u ’virtuelnim crnim
rupama’. Virtuelne crne rupe su bile posebni Joaki-
mov izum. To su bili modeli za gutanje novca 1zve-
deni iz matematickih modela kvantne mehanike. On
se vesto sluzio analogijama izmedu modela. Napra-
vio je haos. Novac je ponirao sa stvarnih rauna u
virtuelne rupe. Vladala je uzbuna Sirom planete. Iz-
vrseno je dvadeset i tri atentata. Nije bilo javnih oba-
veStenja o ubijenima i o poc¢iniocima zlo¢ina. U me-
dijima je sve to predoCavano na konfuzan nacin. Znao
je da brojne sluZbe rade na stvaranju konfuzije. Taj-
ni raduni su morali ostati tajni, ¢ak 1 kada su razore-
ni. Martin je pratio "haoti¢ne dogadaje’ preko tele-
vizije. Nije se skidao sa CNN-a. LeZao je potpuno
obucen. Bio je u svom drugom stanu koji nije bio
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blizu Jevrejskog muzeja i pratio $ta se deSava u sve-
tu net-finansija. Stizale su delimi¢ne informacije.
Izvodio je zakljucke iz naznaka i sugestija. Ali, za
njega je to bilo dovoljno. Znao je da je operacija iz-
vedena uspes$no. Napravio je haos: apsolutni haos.
Objavljene su smene nekih vaznih vladinih &inov-
nika tu i tamo. Nigde nije objavljeno da su ljudi iz

Geringovog klana pobijeni, ali je on *znao’ da jesu.

Svi tragove koje je namestio vodili su ka njima. Odi-
grao je svoju poslednju i najveéu igru®. Geringo-
vima je naplatio mesece zato&enistva posle Isakove
smrti. Bili su to izvedeni "potezi’'® na mrezi koja je
narusila svaku kontrolu moéi nad poretkom vredno-
sti. Bila je sredina novembra. Odlu¢io je da konagno
prede u stan u blizini Jevrejskog muzeja. Obrijao
se. Dugo je utrljavao kolonjsku vodu u kozu. Lupkao
se po obrazima. Izabrao je crno odelo i belu kosulju.
Presvlacio se. Bio je spreman da krene. Izasao je na
ulicu. Stavio je Sesir na glavu. Ubacio je Isakov Stap
u prvi kontejner za otpatke na koji je naigao. Hodao
Je lagano, sasvim lagano. Berlin je brujao svuda oko

15 JIzrazom’ jezicka igra’ treba ovde da se istakne Einjenica da je
govorenje jezika deo jedne delatnosti ili Zivotne forme*, iz Ludvig
VitgenStajn, Filozofska istraZivanja, Nolit, Beograd, 1980.

16 .. da se drudtvena veza koja se moZe posmatrati sastoji od je-
zickih “poteza’..“ u , Metode: jezicke igre* iz Zan-Fransoa Liotar,
Postmoderno stanje, IP Bratstvo-jedinstvo, Novi Sad, 1988, str. 21.
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. . . . B . 17
njega. Zvuci i slike su lebdeli, a intenziteti afekata
su se menjali.

Druga verzija narativa:
antikvarnica, ljubav i Berkli

Sada se zvao Martin. IzaSao iz stana preko te-
rase. Usao je u prolazni stan. Prosao je kroz njega.
Pogledao je kroz $pijunku. Hodnik je bio prazan.
IzaSao je. Vrata su se automatski zatvorila. Stupio
je na ulicu. Bilo je toplo. Bio je kraj juna. I.Droéetao
je okolo, da vidi da li ga neko prati. USao je u sta-
nicu podzemne Zeleznice. Kupio je kartu. Vozio se
tri stanice. IzaSao je. Za trenutak nije znao gde je.
Hodao je neko vreme. Ugledao je taksi. Mahnuo je
rukom. Vozio se do hotela Agon na Aleksander pla-
cu. Setao je okolo. Sedeo je u malom kafi¢u prekq-
puta hotela. Pio je kapuéino. USao je u hotel. Izn,a.J—
mio je sobu na ime Martina Perkinsona. Sledecih
dana je sakupljao sakriveni novac iz kaseta po ielezj
ni¢kim stanicama. Trebalo mu je tri dana da skupi
novac i oko mesec dana da novac uplati na razne ra-
Cune, pre svega nemacke, austrijske i Spanske ban-

17 7i1 Delez, Feliks Gatari, ,.Percept, afekt i pojam®, iz Sta je filozo-
fija?, IK Zorana Stojanovica, Sremski Karlovei, 1995, str. 205-253.
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ke. Bilo je tu oko dvanest miliona evra. Vise nego
Sto je mislio. ViSe nego §to mu je trebalo. Kupio je
laptop. NaSao je miran sajber-kafe. Priklju¢io se na
internet. Svaki put kada bi se prikljucio Zivnuo bi.
Poceo je da prenosi novac sa svojih evropskih racu-
na na racune u USA i Kanadi. Akcija se ponavljala
svakodnevno i trajala je oko dve nedelje. Promenio
je dvanaest sajber-kafea. Promenio je Cetiri hotela
za to vreme. Noéi je provodio &itajuéi Benjaminovo
Berlinsko detinjstvo. Uvek je ¢itao sporo. Vracao se
na prethodne recenice. Povremeno je spavao. Imao
Je los san. Spavao je kratko. Osecao je da mu desni
levi donji kapak poigrava. Promrljao je ,Nervoza.”
Setao je po sobi. Povremeno je radio sklekove. Sta-
Jjao je pored otvorenog prozora i duboko disao. Ta-
da bi spavao bolje, ili barem ako nije spavao, nije
podrhtavao. Nije fantazirao. Nije mastao. Nije imao
seksualnih Zelja. Nije bio gladan. Nije bio neraspo-
loZen. Povremeno bi reSavao ukritene reéi. Povre-
meno bi se pitao dali ga traZe. Jednom je pomislio
»Kako to da se nikada nisam zapitao ko mi je name-
stio igru?!” Bilo mu je svejedno. Posle Isakove smi-
t1, stari Zivot nije viSe bio upotrebljiv. On nije mo-
gao da se bavi hardverom, bio je specijalista za sof-
tver. Voleo je kompjuterske metafore!®. Podseéale

'8 J.A. Fodor, The Modularity of Mind. An Essay on Faculty Psy-
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su ga na studije u MIT-u. Nasmejao se i promrljao:
»MoZda sam ja sve to namestio da bih zapoCeo novi
zivot”. Pomislio je na Filipa. Njegov sin je Ziveo u
malom gradu u Novom Juznom Velsu. Imao je pe-
karu. Rekao mu je ,,Ne Zelim nikada viSe da vidim
ni tebe ni Isaka! Dosta mi je Benjaminovih. Hoéu
sasvim obican obican Zivot.” To je bilo onog dana
kada je shvatio da nisu obicna porodica, da iza njih
stoji Citava ekonomska/kriminalna dramaturgija zlo-
¢ina. Promenio je ime u Piter, a prezime u Vilson.
OzZenio se i1 postao pekar u australijskoj nedodiji. Fi-
lipa, j. Pitera nikada vise nije video. Sada je poze-
leo da ga sretne, ali je znao da ga — ipak — nece tra-
ziti. Odlucio je da se spremi za novi Zivot. Nije imao
dileme oko toga. Seo je u jutarnji voz za Brisel u
sredu 13. jula. Sada je koristio americki pasos§ na
ime Nikolas Jankelevi¢. U vozu je dremao i reSavao
ukrStene reci. Proveo je tri dana u Briselu. Setao je po
kisi. Jeo je briselske palacinke. Bio je u jednoj anti-
kvarnici koja se prostirala na tri sprata. Dopao mu se
miris prasine. Kupio je avionsku kartu za LA-USA.
Poleteo je u sredu ujutru u 9:30. Put je bio dugacak
1 dosadan. Proveo je dvanaest sati na nebesima. Dre-
mao je 1 gledao filmove. Nikada nije voleo da gleda
filmove. Mrzeo je da ide u bisokop. Bio je to bori-

chology, The MIT Press Cambridge MA, 1983.
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la¢ki film sa Svarcenegerom. Naslov je bio Kolate-
ralna Steta. U LA je odmah preSao u avion za Feniks.
U Feniksu je bio kroz sat i po vremena. Tamo je iz-
najmio automobil. Sledeca dva meseca je putovao
preko USA ka isto¢noj obali. Spavao je po moteli-
ma. Povremeno bi u nekom mirnom gradu ostao dva
tri dana. Iz Bostona se avionom vratio u San Fran-
cisko. Nastanio se u Berkliju. Berlin 'B’ i Berkli
'B’; BB. Isak bi na to rekao, naravno: ,,BriZit Bardo.”
Neko vreme je stanovao po hotelima. U Berkliju mu
nije bio potreban automobil. Setao je. Povremeno
bi se vozio lokalnim autobusom. Zatim, zatim, ku-
pio je stan u jednom petospratnici. Zapravo, kupio
je Cetiri stana na Cetiri razli¢ita imena u roku od tri
meseca. Tri stana su bila u petospratnici, jedan iz-
nad drugog. Bili su povezani poZarnim stepenica-
ma. Cetvrti stan je bio u susednoj zgradi. Sada se
osecao sigurnim. Narednih meseci je bio potpuno
pasivan: spavao je, Citao je Berlinsko detinjstvo i
Setao je po okolini. Postao je pravi izletnik. Zado-
bio je blago preplanuo ten. Obrijao je brkove. Niko-
ga nije poznavao u Berkliju. Razgovarao je sa pro-
davacicama u samoposlugama, Soferima u autobu-
sima. Novac je vadio na automatima po San Fran-
cisku. Prijalo mu je da se muva. Gotovo da nije po-
stojao. Bio je nekakav duh. Bio je nevidljiv, barem
Je tako sebi izgledao. Video se kao nevidljiv. Raz-
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misljao je o tome da kupi psa ili macku. Ali nikada
‘nije imao ni psa ni macku. Bojao se, u stvari, Zivog
tela/mesa pored sebe. Medutim, to nije hteo da pri-
zna sebi. Bio je utorak pre podne. Prolazio je malom
cvetnom ulicom u blizini koledza za "knjiZevnost’.
Ugledao je malu antikvarnicu sa knjigama. Bila je
sasvim mala. U nju se ulazilo tako §to se spustalo
niz tri stepenika sa nivoa ulice. USao je. Sredoveéni
muSkarac sa vijetnamkom i farmericama je sedeo
za pultom. Bilo je suviSe rano i nije bilo kupaca.
Klimnuli su glavom jedan drugom. Razgledao je
knjige. Voleo je miris prasine. Izabrao je jednu ne-
macku knjigu, lajpcisko izdanje, iz 1928. o odgaja-
nju pasa. Pored pulta iznad prodavca je bila mala
oglasna tabla. Na njoj je pisalo: ,,Knjizara na proda-
Ju/Lokal na prodaju”. Pomislio je: ,,Bolje da kupim
knjizaru nego psa ili grozomorne dosadne macke”.
UZasavala ga je pomisao na macije dlake u jutarnjoj
kafi. Dopala mu se ideja o kupovini knjiZare. Pitao
je prodavca: ,,Ova knjiZara je na prodaju, zar ne?”
Prodavac je klimnuo glavom. Pitao je: ,,Ko prodaje
knjiZaru?” Prodavac je odgovorio: ,JJa!” Predstavio
se. Zvao se Dzulijan Moris. Vodio je tu knjiZaru
preko dvadeset godina. OZenio se pre dva meseca
za jednu profesorku skulpture sa Berklija. Ona se u
to vreme penzionisala i odselila za Novi Meksiko.
[Sao je da joj se pridruzi. Odlugili su da Zive na sve-
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Zzem pustinjskom vazduhu. Posle je sve iSlo svojim
proceduralnim tokom. Obavili su kupoprodaju. Pot-
pisali su ugovor i Nikolas Jankelevi¢ je postao novi
vlasnik male knjizare u Berkliju. Bilo je rano posle-
podne 8. januara. Sedeo je usred knjiZare i pitao se
Sta sada da radi. Nista nije znao o poslovanju knji-
zara. Da je bilo reci o laznim digitalnim racunima
ili o virtuelnim bankama 1 premeStanju novca preko
interneta, tu bi ve¢ mogao nesto da uradi. Ovako,
bio je sasvim bespomocan. Poceo je da oseca strah.
Pomislio je ,.Ipak bi bilo bolje da sam kupio jednu
odvratnu macku sa svim njenim dlakama”. U tom
trenutku je neko zalupao na staklena vrata. Podigao
je rezu 1 otvorio vrata. Na ulazu su stajali plavokosi
bucmasti mladi¢ 1 mrSava devojka sa licem Kines-
kinje. Smejali su se. Uglas su pevu§eéi rekli: ,,Mi
se javimo kada se sredite. Tu smo. Stlgla je konjica.
Budite bez brige”. Urlali su od smeha. Nikada nije
video ljude koji se tako smeju celim telima. I sam
je poceo da se smeSka. Nikolas je uCinio ono §to Jo-
akim ne bi, po¢eo je sa njima da urla od smeha. Za-
tim su seli, otvorili konzerve sa koka kolom 1 poceli
da razgovaraju. Mladi¢ bi radio pre podne, devojka
popodne, Nikolas uvece. Ponedeljkom knjiZara nije
radila, tada su i8li u lov na knjige ili primali dilere,
kolekcionare, knjigoljupce 1 "druge manijake’. Ubr-
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z0 je sve krenulo svojim tokom. ,,Rutina iznad sve-
ga”, ponavljala je devojka. Kupovali su i prodavali
knjige. Najveca guzva je bila Cetvrtkom i petkom.
Preko dana kupci su dolazili od 12h i zatim oko 20"
Uglavnom studenti, poneki profesor i mnogo *mani-
jaka’. ’Manijacima’ su zvali posebno nadraZene
’knjigoljubce’ koji su tragali za svojom knjigom.
Svako je imao nesto §to je lovio. TraZili su sve i
svasta. Nikolas se osecao dobro. Imao je zabayu, a
odgovornost je delio sa mladi¢em i devojkom. Uvek
je morao sa nekim da deli odgovornost. Najveéi deo
Zivota je to radio sa Isakom. Devojka se zvala Pe-
triSa, a za prijatelje Peti. Bila je kinesko-belgijskog
porekla. Studirala je kineski jezik i ameri¢ku kultu-
ru. Zivela je dve ulice dalje sa svojim *de¢kom’. Pla-
vokosi mladi¢ se zvao Mark. Bio je belac, Ameri-
kanac i ’gay’. Strudirao je astronomiju. Ziveo je sam
cetiri ulice dalje od knjiZare. Bio je fan Valtera Be-
njamina. Znao je sve o njegovom Zivotu i smrti. Pro-
Citao je sve Benjaminove spise u raznim izdanjima.
»istorijsko filozofske teze” je znao napamet i reci-
tovao ih je kao nekakvu glomaznu epsku pesmu ili
sagu. Posebno se uZivljavao u zavrsnicu ,,VIIIB”:
Sigurno je da proroci koji su ispitivali $ta vreme kri-
je u sebi nisu vreme doZivljavali ni kao homogeno
ni kao prazno. Ko to ima u vidu mozda ¢e shvatiti
kako je u secanju doZivljena proslost: naime, isto
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tako. Kao §to je poznato, Jevrejima je bilo zabranje-
no da istrazuju buducnost. Tora i molitva poucavali
su ih, naprotiv, da se se¢aju. To ih je liSilo ¢ari budu¢-
nost, kojoj su podlegli oni §to traZe obaveStenje od
proroka. Ali zato za Jevreje buduénost ipak nije po-
stala homogeno i prazno vreme. Jer je u njoj svaka
sekunda bila mala kapija kroz koju je mogao u¢i Me-
sija.”

Utio je nemacki da bi ga €itao u originalu. Pre
dve godine je bio u Barseloni na simpozijumu o Zi-
votu i delu V. B-a. Zvao ga je ,,V. B.” Nikolas mu
nije rekao da je njegovo pravo ime 1 prezime: Joa-
kim Benjamin, da je njegov daleki daleki, verovatno
predaleki, rodak bio Valter, da nikada nije upoznao
rodake i porodicu, da su ga krili za vreme Drugog
svetskog rata prijatelji prijatelja njegovih roditelja,
da je jedino ¢itao Berlinsko detinjstvo, da je Isak bio
jedini njemu bliski rodak koga je znao, da... Prola-
zili su dani i nedelje. Uhodao se u posao. Voleo je
ponedeljak. Tada bi Mark iznajmio kola i svi troje
su i3li po okolini otkupljujuéi knjige. Obicno ih je
vodio na ruéak negde uz obalu. UZivao je u njiho-
vom brbljanju. Vremenom je naucio studentski Zar-
gon sa Berklija. Kao da je sve bilo na svom mestu.

¥ Walter Benjamin, ,,Istorijsko-filozofske teze“, iz Eseji, Nolit,,
Beograd, 1974, str. 89
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Bila je sreda vece. Nikolas je sedeo u knjiZari. Po-
smatrao je kupce. Bilo ih je petoro $estoro. Cetiri
studenta i dva ’manijaka’. Jedna od 'manijaka’ je
sedeo na patosu i prevrtao kutiju sa starim razgled-
nicama. Peti je, obi¢no, dovladila razglednice sa svih
strana sveta. Imala je svoje "sakupljace’ ili ’dilere’
studentskih razglednica. Sakupili su par hiljada ko-
mada. U jednom casu su se otvorila vrata sa tres-
kom. Utrcao je Mark. Bio je zduvan i njegova uvek
pazljivo ¢eSljana plava kosa je bila razbarusena. Uz-
viknuo je ,.Bingo! Nikolas, zatvaraj radnju. Ponudi-
li su mi biblioteku jednog od ljubavnika Roberta
Dankana®. Idemo.” Okrenuo se ka kupcima i ubr-
zanim gay glasom koji je prerastao u grubi i otri
glas ambicioznog muskaraca uzviknuo: ,Zatvara-
mo! Zatvaramo.” Svi su bili zbunjeni, pokupili su
se i otisli. Manijak koji je listao razglednice nije bio
zadovoljan. Zapretio je kaZiprstom Marku i oti§ao.
Sledeca tri dana su prosla u cenkanju sa naslednici-
ma pokojnog DZoSue, kako se zvao nekadasnji *pri-
jatelj” Roberta Dankana. Kupili su celu zaostavsti-
nu u trinaest velikih kutija za deterdZent. Nikolas je
na kraju sve platio 3500 d6lara. Mark i Peti su ska-

2 Robert Dankan (Robert Duncan, 1919 —1988) bio je veliki mo-
dernisti¢ki — homoseksualni i metafizicki — ameri¢ki pesnik koji
je delovao u okolini San Franciska.
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kali 1 vridtali. Cela knjiZara je mirisala/smrdela na
deterdZent za pranje veSa. Zatvorili su radnju. Sle-
de¢a dva dana su prebirali papire. Bilo je dva ili tri
kompleta Dankanovih pesama i eseja. Neke knjige

su bile potpisane, a neke sa posvetama. Bilo je stoti- .

nak pisama pisanih velikim kitnjastim slovima. Mark
je utonuo u Citanje prepiske. Bilo je mnostvo foto-
grafija. Peti se ustremila na fotke. Razdvajala je pot-
pisane i nepotpisane. Nasla je desetak DZoSuinih ak-
tova. Dva akta su bila pornografska. DZoSua je ve-
rovatno imao oko dvadesetak godina kada su fotke
snimljene. IzloZeno je dobro gradeno bildovano te-
lo. Preplanulo. Bio je nudista. Stajao je pored veli-
kog drveta. Bio je uzbuden. Na drugoj fotogrfaiji je
lezao pored nagog crnca. Dopadale su joj se ove fot-
ke. Bila su tu i tri DZesova® oniri¢ka kolaza nastala
isecanjem i precrtavanjem figura iz stripova. Svet
bez senki je bio zagubljen medu stranama magazina
za stripove. Volela je da pretura po tudim proslos-
tima. Zelela je da prisvaja tuda se¢anja. Secanje je
prisvajanje, a prisvajanje se¢anja je prisvajanje pri-
svajanja. Nasli su nekoliko slika, sedam komada, na
manjim kartonima, koje nisu bile potpisane. Apstrakt-

2 Dyes Kolins (Jess Collins, 1923-2004) poznat pod imenom Dies
"Jess” bio je vizuelni umetnik, pretezno je radio sa narativnim ko-
laZima. Bio je dugogodi3nji bliski prijatelj Roberta Dankana.
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ne slike nastale nanoSenjem i bojenjem gipsa. Neka-
kvi neodredeni asocijativni reljefi. Kao odrana koza.
Kao da je telo pocelo da pokazuje svoje meso. Bilo
je 1 oko trista knjiga pesnika i pisaca San Francisko
scene. Nasli su jedan album sa slikama sa Ginzber-
gom. U jednoj kutiji su bili DZosuini dnevnici, mali
herbarijum i trideset 1 tri plakata za vecernja €itanja
po raznim barovima SF-a. Nikolas je rekao ,,Bravo.”
Dodao je da su zasluzili veCeru u skupom restoranu.
Pet je rekla da ide da se presvuce, Mark je izaSao na
ulicu da popusi cigaretu. Nikolas je seo u fotelju.
IspruZio je noge. Zatvorio je oci. Bio je zadovoljan.
Osecao je da je sve na svom mestu. Kao da je svet
nasao svoju senku. Vrata knjiZare su se otvorila tiho.
Ona je usla. Kao da je klizila u prostoru i vremenu.
Plakala je. Za njom je zbunjeno tr¢karao Mark. Uz-
vikivao je: ,.Sta se desilo? Reci mala?” Onda se i on
rasplakao. Nikolas je skupio noge. Uspravio se u
fotelji. Sedeo je na krajicku tura. Razrogacio je oci:
Sta je sada!?” Peti je stala u stavu mirno, gotovo
kao vojnik. Usna joj je bila rasecena a ispod oka
krvava modrica. Odsec¢no je rekla: ,,Gotovo je! Ka-
da sam dosla u stan da se presvucem, bio je tamo.
Bio je pijan i naduvan. Rekao je da neée viSe da pod-
nosi moja Svrljanja sa onim matorim perverznjakom
i onom malom gnjidom. Rekla sam mu da se smiri.
Rekao je da ¢e nas pobiti. Udario me je pesnicom
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prvo u oko, zatim u usta i na kraju u grudi. Zatim
sam izletela iz stana.” Nikolas je tada shvatio da je
nikada nije ni pitao sa kim Zivi, ko je njen ’decko’.
Sela je na patos i izgledala je skrhana. Mark je kroz
suze sve objasnio. Pet ve¢ tri godine Zivi sa jednim
biviim marincem. Kolins se zove. On je posle sluZe-
nja u Marincima upisao kineski jezik. Dopadao se
Pet. Volela je ,,da ima seks” sa njim. Bio je snaZan 1
moc¢an muskarac. Dodao je: ,,Znas kakvi su marinci
u seksu!” Nikolas je promrljao: ,Ne znam!” Posle
prve godine zajednickog Zivota je poCeo da se opija.
Pet voli da pomaZe ljudima. Zelela je da mu pomog-
ne. On je postao agresivan. Tukao je s vremena na
vreme. Posebno je bio nepodnosljiv kada se u isto
vreme napije i naduva. Postaje prava zver. Ona je
rekla. ,,Ne znam $ta da radim.” Nikolas se iskaSljao
i progovorio Joakimovim glasom: ,,Deco, ako treba
pomo¢ tu sam. Mala ako hoce§ smesticu te kod me-
ne. Dok se ne smirni§, pa posle vidi.” Ona uzvrati: ,,Pa
pobice nas. To ¢e biti dokaz da neSto muvamo!” Ni-
kolas: ,Muvanje me ne zanima. SuviSe sam star.
Smesticu te u jedan od mojih stanova. Ako bude bi-
lo potrebno blizu sam i pritr¢a¢u u pomo¢.” Mark
se uzvrpoljio: ,,Ali ti si star. Ne moZe§ da zaustavis
marinca. Zna$ kakav je!???” Huktao je docaravaju-
¢i snagu jednog pobesnelog vojnika. Nikolas: ,,Opu-
stite se. Naru€i¢u veceru ovde. A §to se ti¢e mojih
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godina, bez brige.” Pozvao je telefonom restoran
,»Papagaj” 1 naruCio sve€anu veceru za troje. Uredi-
vali su prostor. Kutije sa zaostavitinom Dankano-
vog ljubavnika su postavili kao sto. Mark je poceo
da pri¢a nove viceve. Pet se ¢ak i nasmesila jednom.
Kada je hrana stigla Nikolas je zakljuGao vrata i upa-
lio svece. Bile su to svecane svece koje je pronasao
u jednoj kutija u prethodnoj kupovini. Mark je ispi-
jao vino. Bili su za trenutak mirni. U haosu je opet
vladao mir. Neko bi to nazvao trenutkom srece. Os-
tali su dugo zajedno. Imali su medusobno poverenje.
Mark je oko tri ujutru oti$ao u svoju sobu. Nikolas
je poveo Pet ka svom stambenom bloku. Hodali su
¢utke sedamnaest minuta. Ona je rekla: ,,Znali tu
7ivi§?” On je mahnuo rukom: ,,Da, tu na nekoliko
mesta.” Pitala je: ,,Za§to?” Odgovorio je: ,Navika iz
miadosti.” Pitala je: ,, Ko si i?” Odgovorio je: ,,Mark!”
Uveo ju je u kucu, zatim u stan, ponudio je kafu. Re-
kla je da je sve boli da hoce da se istuSira i spava.
Odveo je na sprat iznad svog stana. Rekao je ovo je
moj drugi stan. Otkljucao je vrata. USli su unutra.
Pokazao je sobe. Bio je trosobni stan. Sve je bilo na
svom mestu. Rekao je: ,,Ovde mozZes da ziviS.” Po-
kazao je na telefon 1 promrljao ,,Ako ti nesto treba
zovi me”. Krenuo je ka vratima i rekao: ,,Daj mi ad-
resu tvog stana. Idem da porazgovaram s marincem.”
Ona: ,,Opasan je.” On: ,Sredicemo to na bezbolan
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nac¢in, nemoj da brine$.” Nasmejao se i dodao: ,Ja
sam profesionalac.” Vratio se. Smestio je u krevet.
Dao joj je pilulu za spavanje i rekao ,,Ciao”. OtiSao
je u svoj stan. Usao je i izaSao je. IzasSao je, zatim,
na ulicu. Lagano je hodao do njenog stana. Vrata su
bila otkjlucana. Marinac je sedeo na stolici i plakao.
PriSao mu je. Marinac je pokuSao da ustane. Niko-
las je rekao ,,Sedi” 1 marinac je ostao da sedi. Pitao
je: Ko si ti?” Odgovorio je: ,,Joakim.” Primetio je
da je prizvao iz secanja svoje staro ime. Marinac je
opsovao! Joakim je rekao: ,,Zna§, Nikolas ne ubija
ljude. A ja to radim sasvim dobro.” Marinac je ma-
hao rukama. Joakim ga je udario ispod srca. Mari-
nac je pao na patos. Joakim je izvadio iz dZepa ko-
vertu sa novcem. Stavio ju je na sto. Podigao je ma-
rinca. Prinec mu je glavu stolu i rekao: ,,Ovde ima$
pet hiljada! Uzece§ novac 1 oti¢ice§ daleko, mnogo
daleko, u tre¢u drZavu, nikada vise neée§ prici bli-

zuuu Pet. Jasnc.” Uhvatio mu je desnu ruku 1 zakre-
nuo dok nije pukla. Cuo se prasak. Marinac je jecao. -

Joakim je rekao: ,,Putuje§ u drugu drZavu i viSe ne
dolazi§ u CA nikada. Kao §to ti je sada otisla ruka,
oti¢i¢e 1 glava. Pobic¢u sve tvoje. Zapamti. Ciao ma-
1i.” Marinac je jaukao. Plakao je. ViSe nije plakao
od besa ve¢ od straha i bola. [zaSao je na ulicu. Nije
bio siguran da li je uspeo u svojoj diplomatskoj mi-
siji. Ali videce do sutra. Vratio se u stan. Legao je
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obucen. Ponovo je bio Joakim. Mada, viSe mu se
dopadao Nikolas. Joakim nije bio ni srean ni ne-
sre¢an. Nikolas je naucio da bude srecan, opusten,
sasvim miran. Probudila ga je Pet koja je zvonila,
dugo zvonila. Skocio je 1 istr€ao. Pitao je: ,,Imas ne-
ki problem.” Odgovorila je: ,Ma ne, gladna sam.”
Poceo je novi dan. Marinac je nestao. Pet se preseli-
la u gornji stan. Mark je bio veseliji nego obicno.
Deo DZoSuine zaostavstine je kupila Biblioteka uni-
verziteta SUNY Buffalo**. Posle dva meseca celo-
dnevnog druZenja Pet se preselila kod Nikolasa, ma-
da je on znao da viSe nije Nikolas, da je opet — ipak
— Joakim. Kada je ostala jedne veceri kod njega, Ni-
kolas je rekao: ,,SuviSe sam star za seks!” Ona je
rekla: ,,Hajde da vidimo.” Meseci su prolazili. Knji-
ge su se dobro prodavale. Putovali su kolima po oko-
lini. Ona je rekla: ,,Sre¢na sam!” Trazila je da 1 on
to kaZze. Promrljao je: ,,Ovo je vise od srece.” Pitala
ga je o njegovoj proslosti. Nije joj nikada ispri¢ao
sve. Pitala ga je da li je oZenjen, odnosno, da li je
bio oZenjen? Omaklo mu se: ,Ne nikada nisam bio
u braku, ali Isak je bio tri puta.” Pitala je ,,Ko je Isak?”
Objasnio je da je to njegov stariji brat koji je umro

2 Re¢ je 0 ,,The Poetry Collection” smestenoj u sobi 420 na Cetvr-
tom spratu Kejpen Hola (University at Buffalo Libraries 432 Capen
Hall, Buffalo, NY 14260-1625, telephone 716-645-2965).
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pre nekoliko godina. Ona je rekla: ,,Pomislila sam
da je to mozda tvoj ljubavnik”. On se nasmejao: ,,Jo-
akim je bio moj brat” Insistirala je: ,,Ti si bi.” Rekao
je: ,,Ne znam. SuviSe sam star da mislim o seksu. A,

tebe, tebe volim.” Tada joj je prvi put rekao da je vo-

li. Prosla je godina dana. Pitala ga je Sta je po etnic-
kom identitetu? Odgovorio je: ,,Tvoj ljubavnik.” Ma-
zila se: ,,Ma stvarno, kazi mi?” Promrljao je: ,,Jev-
rejin sa telom Prusa i mozgom Bostonca.” Huknula
je: ,,Pati si gori od mene!” Proglo je jo§ par meseci.
Mark je imao godinu dana do diplome. Peti je retko
i§la na Fakultet. Uglavnom je bila sa Nikolasom.
Proslo je jo§ godinu dana. Mark je diplomirao. Od-
selio se za Cikago. U knjiZari su umesto Marka za-
poslili njegovog povremenog decka Loriana. Jedno
jutro joj je rekao da ide u Banku. I3ao je u Banku.
Sav novac je prebacio sa svojih na njene racune. Za-
tim je otiSao kod notara. Stanove i knjiZaru je pre-

pisao na njeno ime. Platio je prenosne takse. Bio je _

melanholi¢an, mada zadovoljan. Uradio je sve §to
treba. Uradio je pravu stvar. Prljavi novac iz Berli-
na je dobila jedna mlada slatka devojka u Berkliju.
Promrljao je ,,BB”. Bio je 6. april jutro. Probudila
se. Okrenula se ka njemu i videla da je krevet pra-
zan. Trgla se. U ovih par godina uvek su se budili
zajedno. Skocila je iz kreveta. Gledala je zbunjeno
po sobi. Prisla je prozoru i pogledala na ulicu. Bila
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je prazna kao i obi¢no. Okrenula se i prisla stolu. Na
stolu je bio jedna veliki registrator 1 za njega je bio
zakaCen komad papira. Uzela je papir u ruku i po-
Cela da Cita: ,,Draga Pet. Moram da nestanem. Znao
sam da ce, kad tad, doci ovaj trenutak. Nemoj vise
da misli§ na mene. Zabora- vi me. Necu se vratiti.
Nestao sam zauvek. Da, moram da ti kaZzem: ne zo-
vem se Nikolas. Moje pravo ime i prezime je Joa-
kim Benjamin. Nekada sam Ziveo u Berlinu. Moj
Zivot je bio nepodnosljiv. Bio sam umeSan u razne
stvari. Tebe volim i nosim te u srcu. P.S. Kada pro-
¢ita§ ovo pismo, spali ga. To moraS da ucini§, ne
sme§ da bude$ sentimentalna devojcica. Spali ga!!!
Pepeo raspi kroz prozor.” Plakala je. Suze su bile
krupne. Njena majka je govorila da place kao prava
Kineskinja, krupnim suzama koje ¢e potopiti svet.
Suze su se razlivale po povrsini papira 1 razmaziva-
le tragove Nikolasovog pisanja. On je uvek pisao
penkalom punjenom starinski iz bocice sa mastilom.
Suze i mastilo su bili pomesani u slankastu modru
tekucinu. Uzela je upaljac. Upalila je pismo. Plamen
se §irio od gore na dole. Citala je pismo dok je gore-
lo. PokuSavala je da ga jo$ jednom procita. Plamen
se §irio. Ispustila je pismo na pod. Dogorevalo je.
Ostao je crni pepeo na mermernom podu. Sakupila
je pepeo na dlan. Prisla je prozoru. Otvorila je pro-
zor. Pruzila je ruku kroz prozor. Vetar sa okeana je
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poteo da raznosi pepeo. Plakala je neutesno. Cesti-
ce pisma su lebdele u vazduhu.

Zajednicki zavrSetak: sasvim blizu
sinagoge, sa dZointom u pepeljari i
knjigom Valtera Benjamina na gru-
dima u malom stanu u blizini ....

Joakim je iSao lagano ulicom. Bio je obucen u
crno odelo sa belom koSuljom 1 crnom kravatom sa
crvenom dijagonalnom prugom. Na glavi je imao
crni Sesir. U ruci je nosio koZnu crnu torbu od kro-
kodilske koZe. Hodao je lagano. ProSao je pored si-
nagoge. Vratio se i usao je u vrt. U vrtu je zatekao
Rabina Davida. Pozdravio se sa njim>. Pitao ga je
da li moZe da ude u sinagogu. Rabin je rekao ,,Da!”
Usao je u zgradu. IzaSao je iz sinagoge. Rabin nije
bio vise u vrtu. Izasao je na ulicu. ISao je niz ulicu. -
Bio je spor, veoma spor. Skrenuo je levo. To je bila
uska ulica sa cvetnim baStama. Hodao je nekih osam
minuta. Zatim je skrenuo desno. To je bila ulica u
kojoj je hotel. USao je u hotel. Prijavio se portiru.

% U jednoj verziji pri¢e razgovaraju engleski, a u drugoj verziji ne-
macki. Kada razgovaraju engleski, prica se odigrava u Njujorku.
Kada razgovaraju nemacki, pri¢a se odigrava u Berlinu. Pisac je
imao obe moguénosti u razmatranju.

268

Upisao se u knjigu gostiju. Na recepciji je uzeo kljuc.
Popeo se liftom na treci sprat. Soba je bila 368. Ot-
klju€ao je vrata. USao je. Uzeo je upozorenje: ,Ne
uznemiravaj”. Okacio ga na kvaku vrata. Ponovo je
zatvorio vrata. Zakljucao je vrata. Spustio je torbu
na stolicu. Skinuo je Sesir. Pogledao se u ogledalo.
USao je u kupatilo. Mokrio je. Oprao je ruke. Umio
se. Vratio se u sobu. Izvadio je iz torbe Benjamino-
vu knjigu, metalnu kutijicu sa hasiSom i kartonsku
kutiju sa Sibicama. Torba je izgledala prazna. Sve je
spustio na kevet. Izuo je cipele. Bio je u crnim Cara-
pama sa belim prugama. Zavio je dZoint. Zapalio ga
je. Lagano je pusio. Istresao je pepeo u pepeljaru po-
red kreveta. Legao je. Bio je obucen. Nije otkopcao
sako. Nije olabavio kravatu. Lagano je pusio. Uga-
sio je pikavac. Pikavac se u pepeljari jos neko vre-
me dimio. Spavalo mu se. Otvorio je Detinjstvo u
Berlinu. Procitao je nekoliko recenica: ,,.Lekar je ot-
krio da sam kratkovidan. I propisao mi je ne samo
naocare nego 1 pult. On je bio veoma dosetljivo kon-
struisan. ...” Zaspao je.

Fokok

Drugog dana. Cistadica je zvala deZurnog re-
cepcionara. Rekla je da je na sobi 368 i dalje upo-
zorenje 'Ne uznemiravaj’, da se niko ne odaziva na
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njeno kucanje. Klju¢ nije bio na polici. Recepcionar
je poneo rezervni klju€. Otvorili su vrata. Soba je
bila u polumraku. Na stolu je bio njegov crni SeSir i
crna koZna torba. Na krevetu je leZao gost. LeZao je

na ledima na nerazmestenom krevetu. Bio je obuen |

u crno odelo sa velikom koSuljom i crnom kravatom.
Naocare su mu bile na vrh nosa. Na grudima mu je
bila otvorena knjiga. Pored kreveta na polici je bila
pepeljara sa ugaSenim do pola popuSenim dZoin-
tom. Cipele su bile uredno sloZene na podu ispred
kreveta. Na nogama je imao crne Carape. Recepcio-
nar ga je pozvao. Nije se odazvao. Nije se pomerio.
Rekao je spremacici da zove hitnu pomo¢. Lekar je
ustanovio smrt. Nekih Cetrdeset minuta kasnije po-
licija je pregledala sobu. Nije bilo dokumenata. U
hotelskoj knjizi gostiju je pisalo necitkim rukopi-
som: J. Benj.... Na njegovim grudima je bila knjiga
Valtera Benjamina Berlinsko detinjstvo. Odneli su
ga. Knjiga je pala ispod kreveta. Istraga nije pokre-"
nuta. Kremiran je. Pepeo je prosut u aleji nepozna-
tih. Na berlinskom groblju je vladao mir. Na nebu
nije bilo andela, samo tamni olovni oblaci. Berlin-
ski oblaci.

270

SECANJE NA BERLINSKO DETINISTVO 2:
(ONA - goli Zivor)

Silvija R. se probudila. Protegla se. Zevnula je
1 pogledala po sobi. Probudila se u svojoj student-
skoj berlinskoj sobi. LezZala je na Sirokom krevetu
sa tamnocrvenom posteljinom. Bila je potpuno obu-
Cena. Na nogama je imala bele patike sa debelim
crnim pertlama. Bila je u hiper-tesnim svetloplavim
dZins pantalonama. Nosila je omiljenu belu majicu
bez rukava sa rol kragnom. Probudila se i trgla se.
Nikada nije leZala u krevetu obuéena, pogotovu ne
sa cipelama. Ona nije Amerikanka, ona je Nemica.
Svetlo u sobi je bilo cudno fluo-belo. Soba je u pot-
punosti bila svetla. Ona je volela prirodno svetlo.
Nije imala u stanu fluo osvetljenje. Namrstila se.
Volela je prirodu. Uvek, ¢ak i zimi, drZala je prozor
otvoren. A, onda je pocela da misli o tome kako se
tu nasSla. Poslednje Cega se secala bilo je da je selau
voz za Palermo. Sela je u kupe prvog razreda, u ode-
jenju za puSace. Zapalila je cigaretu, mada obi&no
nije pusila. Zapitala se odakle joj cigareta. Zavalila
se u sediSte, pokuSala je da prekrsti noge, ali farmer-
ke su bile suvise tesne. OpruZila je noge. Vrhovima
patika je neSto dodirnula... I nista, rez. Potpuna ta-
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ma. Sledeée &ega je mogla da se seti bilo je to da se
budi u berlinskom stanu u svojoj omiljenoj crvenoj
posteljini. Sa neizuvenim pra$njavim patikama je
bila na sjajnom crvenom, kraljevskom, CarSavu. Na

patikama su se videli tragovi crvene sicilijanske zem-

lje 1 prasine. Sta je trazila u Berlinu? Kako se nasla
ovde? ,.Dovraga, koji je dan?” — promrljala je ljuti-
to. I sela je. Spustila je noge sa patikama na patos.
To nije bio njen patos. Njen patos je bio od drvenih
dasaka: $kripao je. Ovo je bio plasti¢ni tvrdi patos
bez zvukova, ali iste boje kao i njen drveni patos u
njenom berlinskom stanu. Bila je zbunjena. Pocela
je da oseca strah.

Piski joj se. Ustaje i krece ka vratima kupatila.
Ali vrata nisu tamo. Na mestu gde se nalaze vrata u
njenoj berlinskoj sobi nalazi se fotografija vrata u

stvarnoj veli¢ini. Okrece se i prilazi prozoru. Na me-

stu prozora je fotografija prozora u stvarnoj velifini.

Prilazi, zatim, vratima koja vode ka hodniku. Nema
ni tih vrata, opet fotografija. Ona je u sobi koja je
gotovo prostorna fotografija njene sobe. Jedino su
krevet i posteljina, odnosno, aparat sa vodom, pravi.
Pocinje, zaista, da oseca strah. Stresla se. Nasmeja-
la i ustinula za rame. Ali niSta, ona je u nekakvom
3D fotografsko-predmetnom prostoru koji li¢i na
njenu berlinsku sobu. Opsovala je. Piski joj se. Zed-
na je. Ne zna kuda bi krenula. U panici je. Kaze gla-
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sno: ,,.Smiri se devojko!” Ali ne moZe da se smiri,
hoda od zida do zida. Zidovi su fotografije zidova
njene sobe u Berlinu. Cak i uramljene fotografije na
zidovima su snimljene i ovde postavljene na zid. Gle-
da staru porodi¢nu fotografiju sa letovanja: otac Gre-
gor, majka Mari, brat Brajan. Svi su tu i nisu tu. Na
fotografiji se vidi primorski pejzaZ: empres i more.
Svi su nasmejani. Ona pomisli: ,,Mi smo bili vesela
1 sre¢na porodical” A, onda se trgne i promrlja: ,,Za-
Sto sam rekla bili?” Prelazi do druge slike koja se na-
lazi metar udesno ka vratima. Na njoj su ona i Hel-
mut na letovanju na Kipru. Stoje pored okrnjenog
grckog kipa, u daljini se vidi more. Pita se o tome
gde je sada Helmut. Trebalo je iz Palerma da mu se
javi telefonom. Usklikne ,,Telefon!” — ali u sobi ne-
ma telefona. Nema ni fotografije telefona. Zavude
ruku ispod majice gde je njena torbica koja visi oko
vrata. Nema je. Znaci nema ni njenog malog zele-
nog mobilnog. Pomisli: ,Helmut ée se zabrinuti $to
se ne javljam!” A onda promrlja: ,,Biée opet ljubo-
moran, mada...” Zna da je Helmut neopozivo voli i
to je u trenutku smiruje. Udara pesnicom o zid. Ne
¢uje se nikakav zvuk. Oseca tupi udar ruke o tvrdu
podlogu. Ose¢a se neudobno u svom telu. Sve je
steze, grebe 1 Zulja. Piski joj se. Pita se da li je sni-
maju. KaZe: ,,Nema veze”. Odlazi u ¢oSak. Otkop-
¢ava dugme na pantalonama, otvara rajferslus, skida
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pantalone 1 gacice. Cuéi i piski. Dugo piski. Oseca
miris mokrace. Ustaje, oblaci se. PodiZe gacice i pan-
talone. Zatvara rajfer§lus. Ostavlja gornje dugme na
pantalonama otkopcano. Zeli da ima vise vazduha.

Zeli da dise. Zakljuduje: ,,Ako sam piskila, nisam -

mrtval” Smeje se. Misli da to 1i¢i na Dekartovu kri-
laticu: , Mislim, prema tome postojim.” Uvek se na
¢asovima filozofije smejala kada bi neko citirao ove
Dekartove reéi. Zvucale su tako glupo. Smeje se na
silu. Smeje se histeri¢no. Trese se celim telom. Jeca.
Mirmlja. Cuti.

Odlazi do kreveta. Odvezuje pertle na patika-
ma. Izuva ih. Stopala su oteCena i zakljucuje da se
ve¢ dugo nije izuvala. Skida crvene Carape sa Zutim
cveti¢ima. Noge smrde na znoj. Mr3ti se. Spusta Ca-
rape pored kreveta uz patike. Penje se na krevet. Pr.i—
slanja se uza zid, savija noge u kolenima i oslanja
se bradom o vrh prevoja kolena. Taj polozaj je za
trenutak opusta. PokuSava da misli o tome Sta se de-
silo, ta je bilo pre voza. Ubrzo shvati da mora da
ide ’unazad’ od trenutka kada se probudila. Mora
da razradi svoja seanja. Izgovara: ,,Reciklaza seca-
nja.” Probudila se. Ne seca se toga kako se na§1.a.tu
na krevetu. Seca se da je sela u voz za Palermo 1 1s-
pruZila noge, da je dodirnula patikama neSto tvrdo
i, zatim, ni$ta: rez, tama, prekid. Pita se o tome Sta
je bilo pre nego §to je sela u voz. Da, seca se. Bila
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Je ispred vagona. Bilo je 5:45. Tamno jutro na Sici-
liji. Stanica je bila skoro pusta, nekoliko ljudi je ula-
zilo u vagone. Jedan Zelezniar u uniformi se $etao.
Prosla su dva karabinjera. Izgledali su sme$no. Pre
toga je kupila kartu. Pre karte je kupila flasu vode i
bajati crni sendvi¢ sa salatom i sirom. Nije bila ve-
geterijanka. Nije rado, medutim, jela meso. Kupila
je 1 novine da veZba svoj italijanski. ,,A $te je bilo
pre toga?” ISla je ulicama. DrZala se senke i zida,
kao da se krila. ,,0d koga se krila?” Dosla je do jed-
ne velike Cetvorospratne kude. Bilo je to mesto oko
petnaest minuta daleko od Zeleznicke stanice. Setila
se da je sa krova te zgrade sila na ulicu. A kada je
bila na krovu isla je po ivici i presla sa jedne na dru-
gu zgradu. Tu kretnju je uveZbavala prethodnog da-
na. U drugoj zgradi je stanovala. Na krov se popela
sa tavana. Na tavan je do$la sa stare vesernice u ko-
Ju se ulazilo sa treceg sprata. Na treci sprat se pope-
la sa drugog sprata. Izasla je iz stana sa tamnobraon
vratima. U tom stanu je stanovala od kada je stigla
iz Libije na Siciliju. Nije mogla da se seti koliko je
dana proglo od iskrcavanja. Cinilo se da je u tom
stanu provela svega tri ili Cetiri dana. MoZda i duZe.

Bila je sama. Bila je u jednosobnom stanu u starom
ribarskom naselju. Stan je pretvoren u apartman za
goste. Spavaca soba sa jednim krevetom, hoklicom

1 starim crnobelim televizorom. Kuhinja u hodniku.
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Malo kupatilo sa tu$ kadom 1 WC Soljom. Probudila
se u 3.30. Probudio ju je alarm na mobilnom. Brzo
je ustala. Istusirala se. Obukla se u tesne svetlopla-
ve dzins pantalone, uzela je beli ¢ipkani brushalter.

Obukla je belu majcu sa rol kragnom bez rukava. U .

kesicu koju nosi oko vrata stavila je novac, pasos i
minijaturni tamnoplavi mobilni koji je dobila od
Helmuta. To je bio mobilni sa nemackom karticom.
U ranac je stavila srebrni mobilni sa italijanskom
karticom, nov¢anik sa sitninom, plavi dZemper sa
rajfer§lusom, laptop i fasciklu sa dokumentima. Da,
fasciklu je sakrila ispod kreveta. Izvukla je fasciklu.
Rukom je skinula pra$inu. Pogledala je da li je sve
u njoj i gurnula je na dno ranca ispod dZempera. Bi-
la je gladna. Imala je samo komad hleba i jedan re-
Zanj sira u frizideru, ali i celu bocu mleka. Pojela je
hleb, nategla je mleko i bila je spremna za put. Trgla
se. Telo joj se pomerilo. Oseca se umorna. Priziva-
nje secanja je umaralo. Ne moZe viSe da misli. Po-
¢inje da je boli glava. Opruzila se po krevetu. Qse—
¢a se neudobno u svom telu. Gusi se. Pevusi. Cuti.
Ne moze da misli. Zaista se ose¢a neudobno. Zaspa-
laje.

Spavala je neko vreme. Probudila se. Pomisli-
la je: ,,Probudila me je tiSina!” U ovoj sobi se niSta
ne ¢uje. U njenoj 'pravoj’ sobi u Berlinu uvek je
kroz otvoren prozor dolazio Zamor. Stanovala je u
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kvartu koji su naseljavali studenti i umetnici, ali, u
poslednje vreme, i Libijci, Alzirci i Turci. Bilo je
mediteranski bu¢no. Volela je atmosferu Meditera-
na usred Berlina. Posebno zimi kada je mraz $tipao
nos, kada je sve bilo belo. Tada je Berlin bio &ista
kontradikcija. Sada je bio muk. Cula se tigina. Gla-
va je nije vise bolela. Bila je tisina. Upitala se zasto
tiSinu uvek zamislja kao belo. Belo. Oseéao se mi-
ris mokrace. Protegla se. Volela je da se tegli. Hel-
mut je govorio da izgleda seksi kada se tegli. Pitala
ga je: ,,Da li izgledam kao macka?” On se samo sme-
jao. I onda je skocila na noge. Stajala je na krevetu
1 gledala oko sebe. Da, to je bila ista ona soba u ko-
Joj se probudila pre nekog vremena, laZna soba sa
svim fotografisanim detaljima iz njene 'prave’ so-
be. Ali, sada je soba izgledala manja®™ nego §to je
bila pre nego $to je zaspala. Posumnjala je u to. Onda
je pocela pazljivo da gleda. Sve je izgledalo blize,
mada... Sumnjala je u sebe. Znala je da dulima ne
moZe da veruje. Osecala se ugroZeno. Zivot je bio u

# Zamisao *prostorije koja se smanjuje’ preuzeta je iz ambijental-
nog dela Tome Savi¢e Gecana izvedenog na izloZbi Manifesta 3,
Ljubljana, 2000. On je izveo u podrumu Moderne galerije sobu &-
Ji se jedan zid lagano pomerao ka suprotnom zidu. Time se prosto-
rija smanjivala po jednoj koordinati. U spisu ,,Seéanje na berlinsko
detinjstvo 2: goli Zivor “ je zami3ljena soba &ije se sve tri dimenzi-
jeu vremenu smanjuju.
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opasnosti. UgroZen sam Zivot. Glasno je rekla: ,,Go-
li zivot”. Ustala je 1 hodala od kreveta do fotografi-
je na zidu koja prikazuje vrata za kupatilo. Izbrojala
sedam koraka. Sada je mogla da po¢ne da prove-

rava. Pravila je plan. Kada ponovo zaspi i kada se -

ponovo probudi izmeriée rastojanje od kreveta do
fotografije koja prikazuje vrata. Nekako se osetila
sigurnijom. Bila je aktivna. Imala je cilj. Mada, po-
misao na sobu koja se smanjuje izazivala je nespo-
kojstvo. Nije znala §ta da radi. Pocela je — zaista —
ozbiljno da se boji. Uspanicila se. Goli Zivot je bio
ugroZen. Sta je donja granica Zivota. Pitala se da li
je to kada srce prestane da kuca ili smrt mozga. Bo-
jala se guSenja. Bojala se pritiska zidova koji ¢e joj
zgnjediti telo, koji ¢e od nje napraviti masu presnog
mesa. Morala je da se vrati svojim se¢anjima. Mo-
rala je ... Secanja su bila garant da je ona jo§ ona.
Provukla je prstima kroz kosu. Kosa je bila prljava.
Mrzela je masnu kosu. Nastavila je da povlaci rukom
kroz kosu. Njeno drustveno se u svakom trenutku
sve viSe svodi na fiziolo§ko. Iz podrucja antropolo-
gije ulazi u prokletu biologiju. Volela je svoje telo,
ali nije volela svoje meso. Bila je narcisoidno za-
ljubljena u svoju anatomiju, a fiziologija je uvek
bila spremna da je izda. Ona postaje svesna svog
"biopolitickog’ poloZaja u Zivotu. Biopoliticko je
bilo to Sto se ’njen prirodni Zivot’ — njena fiziologi-
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ja, prisutnost u svetu — sve vide ukljuéivala u meha-
nizme 1 kalkulacije nepoznate 1 neprozirne mo¢i. Nje-
na drustvenost je bila potpuno ponistena. Ta nepro-
zima moc¢ je svodila nju na goli #ivot. Nije pozna-
vala mo¢ koja ju je zatocila. Ta moé je bila za nju
nevidljiva, nepristupadna, nesaznatljiva. Nije mogla
da misli o tome ,,Ko?”. Stegla je pesnice. Njeni krat-
ki 1 oStri nokti su se zarili u dlanove. Gledala je u
ispruzene dlanove. Videli su se tragovi. Zarezi. Tan-
ke krvave linije. Osecala je bol i to joj je godilo. Bi-
la je jo$ Ziva. Pokusala je da odredi minimalne krite-
rijume svog Zivota. Razderala se: ,,Sta je minimum?!”

Sedi na krevetu sa skupljenim nogama. Bradu
je oslonila na Sake koje su na kolenima. Bila je udob-
na poza. Sasvim dobro se se¢a kako se sprema da
izade iz stana. Izlazi iz stana u mestu Sz. Zaklju&ala
je vrata i klju€ je stavila ispod saksije sa malom pal-
mom koja je stajala na prozoru. Popela se kroz ve-
Sernicu na krov. ,,Ali 5ta je bilo pre toga?” — pitala
se. Sada se vratila na poCetak. Obavestili su je da je
dobila stipendiju za istrazivanje o libijskim izbegli-
cama koje na brodovima/Gamcima prelaze za Itali-
ju. Bilo je to krajem septembra. , Koje godine? Pa,
naravno, prosle godine. Bilo je to 23. septembra
2006.” Stipendija je omogucavala da izvede istraZi-
vanje za doktorsku tezu iz antropologije koju j€ pri-
javila na Univerzitetu u Jeni. Na tezi je radila oko
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godinu dana. Bavila se sluCajem "izbeglica’®. Dugo
se spremala za put. To je bilo drugi put da putuje za
Afriku. Prvi put je bila u Lusaki u Zambiji pre tri go-
dine. Bilo je to vaZno i, zaista, pravo etnolosko is-

trazivanje. Bavila se odnosima jezika i verskih iden- -

titeta u Lusaki 1 Kanveu. Mada je Zambija ustavom
deklarisana kao hri¢anska zajednica, postoji mnos-
tvo religijskih varijanti i tradicijskih grupa. Privla-
Cile su je islamske grupe. Naucila je tri od sedam-
deset 1 osam jezika: Lunda, Kaonde i Luvale. Bila
je zaljubljena. Mogla je da postane Zena jednog ple-
menskog vraca. Helmut je postavio ultimatum. Vra-
tila se u Berlin. Bio je pun razumevanja. Nije poka-
zivao znake ljubomore. Znala je da je to ljubav. Par

35 Ako izbeglice (broj kojih u nafem stoljecu nije nikada prestao
rasti i danas ukljuduje nezanemariv dio ¢ovjeCanstva) u poretku
moderne DrZave-nacije znae tako uznemirujuéi element, to je
ponajprije stoga jer time 3to prekidaju kontinuitet izmedu Covjeka
i dr#avljanina, izmedu rodenja i nacionalnosti, stvaraju krizu izvor-
ne fikcije moderne suverenosti. Pokazujuéi ostatak izmedu rode-
nja i nacije, izbjeglica za &as na politickoj sceni prikazuje onaj go-
1i Zivot koji je njegova skrivena pretpostavka. U tomu je smislu on
doista, kao §to sugerira Hannah Arendt *Covjek prava’, njegova
prva i jedina realna pojava bez maske drZavljanina koja ga nepre-
stano skriva. No upravo je stoga tako te§ko politicki definirati nje-
govu figuru.“ ,Ljudska prava i biopolitika“, u ,.Logor kao biopo-
liticka paradigma moderne®, iz Giorgio Agamben, Homo sacer —
Suverena mo¢ i goli Zivor, Multimedijalni institut, Zagreb, 2006,
str. 114.
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meseci je radila na sakupljenim datama. 1z istrazi-
vanja je napisala dugacak esej na osnovu koga je
dobila zvanje master iz antropologije. Ponovila je
na glas ,,Lusaka!” Odmah je zaéutala. Cutala je dva-
deset 1 pet sekundi. Neko vreme se nije pomerala.
Bila je sasvim mimna. Pomislila je da cvo mozda ne-
ko sve snima. Vratila se secanjima. Nova stipendija
je pokrivala istraZivanja. Mogla je da putuje. Volela
je da putuje. Usredsredila se na ilegalne migracije
iz Libije u Bvropu, taénije Italiju.”® Projekt je bio
povezan sa Centralnom agencijom za izbeglice EU
iz Brisela, ali 1 sa nemacko-holandskim NGO sekto-
rom koji se bavio Jjudskim pravima i statusom izbeg-
lica. Provela je nedelju dana u Briselu na obuci, za-
tim dve nedelje na treninzima Helsinskog odbora
za ljudska prava u Pragu. Njena prijateljica Ajsa, ko-
ja je bila poreklom iz Libije a sada je sa porodicom
zivela u Berlinu, poducavala ju je noSenju ’¢adora’
i marame. Volela je maskarade. Uvek se preoblacila
1 lako je imitirala tude glasove. Volela je maskarade.
Zastala je u prizivanju se¢anja. Pitala se u sebi: ,.Sta
to ’sada’ za nju znaci upravo sada?’ NaglaSavala je
reci u sebi. Ustala je 1 poCela da hoda po sobi. Prvo

% “European Commission : TECHNICAL MISSION TC LIBYA
ON ILLEGAL IMMIGRATION 27 NOV — 6 DEC 2004 / REPORT”,
http://www.statewatch.org/news/2005/may/eu-report-libya-ill-
imm.pdf.
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je hodala nervozno 1 brzo, zatim sporo i lenjo. Pro-
tezala se. Razgibavala se. U jednom trenutku je iz-
merila rastojanje izmedu kreveta i1 fotografije koja
je prikazivala vrata od kupatila. I dalje je bilo sedam

koraka. Utonula je u misli. Za Libiju je otputovala -

5. februara 2007. Helmut ju je poljubio na aerodro-
mu. Volela je njegov zagrljaj i poljubac. Rekla mu
je: ,,Tako je sigurno u tvom zagrljaju”. Odgovorio
je: ,,Cuvaj se devojko! Pamet u glavu, ne ide§ na pik-
nik”. Smejali su se 1 dodirivali su se. Let je proSao
brzo. Citala je Da Vincijev kod. Dosadna knjiga, ma-
da... Na preskok je procitala sve od pocetka do kra-
ja. Na aerodromu je knjigu ubacila u kutiju za ot-
patke. U Tripoliju su je smestili u jedan od gradskih
hotela za strance. I§la je u Italijansku ambasadu. Bi-
li su ljubazni i dali su joj dokumentaciju o izbegli-
cama. Papiri su bili veoma formalni. Mrzela je jezik
diplomatije. Diplomatija proceduralnim formalizmi-
ma skriva ¢injenice. Njoj su trebale Cinjenice: ko?
kada? gde? koliko? s kim? Tragala je za samim fak-
tima! SluZbena dokumenta su govorila o grani¢nim
prekrSajima, vracenim 1 propustenim brodovim, o
stradalim, nestalim ili ubijenim emigrantima. Sve je
pazljivo fotokopirala. Imala je pocetni dosije. Par
puta je bila u Ministarstvu unutrasnjih poslova, ali
oni nisu bili raspoloZeni ni za zvani¢nu ni za nezva-
ni¢nu saradnju. Putovala je duZ obale izmedu Al
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Khumsa i Surta sa jednim od sluzbenika EU koji je
privremeno bio smesten u Italijanskoj ambasadi. On
Jje ‘neformalno’ istrazivao slucajeve sa izbeglicama.
Nije bio narocito zainteresovan za njen projekt, &e-
kao ga je premestaj za Teheran. Delovao je ’otka-
¢eno’. Govorio je cinino o svemu. Pomislila je:
»Pravi mladi japi!” U selu R. su sasvim sludajno
upoznali neke ljude. Njen pratilac je dobro govorio
arapski. Saznala je, kasnije, da je odrastao u AlZiru.
Tamo su mu roditelji bili norveske diplomate. Sama
se nakon par nedelja vratila u mesto R. Odsela je u
gradskom hotelu. Prijavila se u policiji. Nosila je,
naravno, ¢ador 1 maramu. Ponekad, kada je i§la na
periferiju grada, nosila je i veo. Upoznala je sasvim
slu¢ajno u luci Rahida X. Bilo je to 11. aprila. Govo-
rili su italijanski. Njegov italijanski je bio odli¢an.
Pitala ga je kako je naudio tako dobro da govori ita-
lijanski, odmahnuo je rukom. Sada se pitala da li su
svi ti susreti bili zaista slu¢ajni? Posle dva razgo-
vora, rekao je da joj moZe pomoc¢i da prede "kanal’.
Pitala je: ,,Koji kanal?” Odgovorio je: ,,Pa ovu sre-
dozemnu baru.” Smejao se i ona se smejala. Prese-
lila se kod njega 17. aprila. Proveli je &etiri dana u
njegovoj ogromnoj kuéi koja se nalazila na levoj
padini izvan mesta R. U kuéi nije nikog srela. Bila
je u gostinskoj sobi. Orijentalni stil. Povremeno je
Cula Zenske i decije glasove. On je svracao kasno

283



uvece 1 negde oko podne. Donosio je hranu. I odno-
sio prazno posude. Zatim se ukrcala na brod, zapra-
vo, vect drveni ribarski camac sa trinaest putnika i
dve putnice. Ona je bila druga putnica. Pred ulazak

u brod/€amac skinula je cador. Bila je u ode¢i od’

nepromocivog platna: pantalone 1 jakna. Nosila je
ranac. To se deSavalo u tamnoj obla¢noj no¢i izme-
du 21. 1 22. aprila. Rekli su im da ugase mobilne.
Usli su u truplo broda. Bili su dole, unutra. Putova-
nje je bilo dugo. Camac se lelujao. Mornari su bili
nevidljivi. Ne zna koliko ih je bilo. Stigli su u ranu
zoru na obalu. Pomislila je ,.Da li je to Sicilija?”.
Cekala su ih dva bela kombija i jedan beli ,fijat”.
Bilo je tu pet-Sest muskaraca koji su se muvali, ga-
lamili 1 smeStali ih u vozila. Odvezli su je u mesto
Sz. U turistickom birou je iznajmila sobu. Dugo,
dugo je pricala telefonom sa Helmutom. Javila se
majci 1 ocu. Pricala je sa bratom. AjSu nije nasla
kod kuce. Zaspala je. Posle dugo, dugo vremena se
probudila. Mislila je o tome kako je izluduje to $to
ne zna koji je dan 1 koliko je sati. Onda je odmahnu-
la rukom 1 rekla: ,Ma nema veze!” Ustala je i izme-
rila rastojanje od kreveta do fotografije vrata. Bilo
Je opet sedam koraka, mada joj se Cinilo da je sed-
mi korak nesto kraci. Nije bila sigurna. Nesigurnost
je izazivala nervozu. PozZelela je da zapali cigaretu.
Nije imala cigarete. Iza kreveta je bio automat za
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to¢enje vode. Sipala je vodu u plastiénu éasu. Pila
je dugo i lagano. Zvakala je ustima dok je ispijala
vodu. Ukus vode ju je povratio. Ukus vode joj je
prijao. Setila se, zatim, da je drugog jutra kako je
stigla neko lupao na vrata stana. Pogledala je na
mobilni. Bilo je 7:16. Viknula je , Ko je to tamo?”.
Prisla je vratima. Zenski glas je na italijanskom re-
kao: ,,Imam poruku od Rahida”. Otvorila je vrata.
Na vratima je bila starica obucena u crno. Izgledala
je kao mestanka. Pruzila je veliki Zuti koverat sav
ulepljen braon selotejpima. Okrenula se i oti§la. Za-
tvorila je vrata. Sela je na krevet. Otvorila je koverat.
Tu su bili razni papiri na arapskom i italijanskom.
Racuni, isprave, potvrde, par pasosa, fotografije sa
ukrcavanja 1 1skrcavanja, fotografije susreta sa obal-
skom strazom ... Na samom dnu je bio ljubidasti
izguZvani papir na kome je nervoznim rukopisom
pisalo ,,Ciao, bella! Ovo si trazila?! Tvoj R.X.” Da,
to je bilo ono §to je trazila. Znala je da sada moZe
da krene ku¢i. Imala je materijal za fezu. Istraga je
bila zavrSena. Posle toga je sledio odlazak preko
krova. Nije znala tano $ta ili koga zavarava, ali je
i8la preko susedne zgrade. PeSadila je do Zeleznicke
stanice. Hodala je uz zidove kuéa kao da se krila. Ku-
pila je sendvic¢ i vodu. Kupila je kartu za voz: prvi
razred, odeljak za puSace, smer za Palermo. Sela je
u vagon. Neko je pruzio ve¢ upaljenu cigaretu. Pri-
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hvatila je. Povukla je dim. Pokusala je da prekrsti
noge. Pantalone su je stezale. OpruZila je noge. Ne—
$to je dodimula. Rez. Prekid, Mrak. Prazno. Zatnp
se probudila u svojoj berlinskoj fake sobi. Sada je
bila u toj sobi koja je izgledala kao njena ali nije bi-
la njena. Soba se ipak smanjivala: da ili ne? Bila je
uplasena. Gledala je u zidove, zatim, prema pla.f.of
nu. Sve je bilo manje, svet je postajao sve manji 1
manji. Oseéala je pritisak. Kao da je plafon padao
na nju. Pila je vodu. Piskila je. Spavala je. Iritirao
ju je smrad mokrace. Pocela je da kaSlje. Spavala
je. Budila se. Imala je glavobolju. Ponovo je spava-
la. Probudila se. Protegla se. Ustala je sa kreveta 1
pocela da hoda po sobi. Merila je rastojanje od kra-
ja kreveta do fotografije vrata. Bilo je tacno Sest
koraka. Ponovila je merenje: jednom, dva puta, pet
puta. Uvek je bilo ta¢no Sest koraka. Bilo je sigu‘mz.l
u to da se soba smanjuje. Soba je bila sve manja 1
manja. Bila je sasvim sigurna da je ’osudena’ na
zatoGenistvo u toj sobi. Bila je prognana u sliku svo-
je sobe iz Berlina. Bila je prognanik. Ne, bila je za-
tvorenik. Da li je to zatvor ili neka vrsta individua-
lizovanog savremenog koncentracionog logora®’. Bi-

27 _Koncentracijski su logori laboratoriji za eksperimentisanje S
totalnom dominacijom, jer Covjekova je priroda takva kakva jest,
taj cilj nije moguce dosegnuti drugéije nego u krajnjim okolnost}—
ma pakla kojega je ¢ovjek izgradio®, iz Hannah Arendt, Essays in
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la je logoras. Bila je odvojena od drustvenog Zivota.
Bila je 1zopStena. Osecala je na povrsini koZe isklju-
¢enost iz druStvenosti. Nije viSe bilo nikog oko nje.
Bila je sama. Oduzeto joj je pravo na Zivot. Ostav-
lien joj je sam njen goli Zivor. Goli Zivot u sobi koja
se smanjivala. Bila je to potpuna deteritorijalizacija
njenog postojanja. Oduziman joj je prostor. Jedini
njen prostor je bio sada njeno telo. Njena koZa je
bila granica. Setila se. Deda Hans je bio u logoru
kao pripadnik KP Nematke od 1935. do datuma
XX XX XXXX. On je ubijen, govorio je njen otac,
da bi bilo proizvedeno nemacko nacisti¢ko telo. A
zasto se njoj sve ovo dogada. Cije se telo, dodavola,
sada proizvodi: libijsko, italijansko, evropsko, iz-
begli¢ko, mafijasko, kaZnjenicko, ... &ijeee? Sve joj
Je oduzeto osim golog Zivota. Sve vise svoju koZu
oseca kao opnu: kao granicu. Sve nestaje. Ne pita

Understanding 1930-1954, Harcourt, New York, 1994, str. 240. Po
Giorgiu Agambenu: ,Rodenje se logora u nagem vremenu dakle
pokazuje u toj perspektivi kao dogadaj koji presudno obiljezava
sam politicki prostor moderne. Logori nastaju u trenutku kada po-
liticki sistem moderne DrZave-nacije, koja se temeljila na funkcio-
nalnoj poveznici izmedu odredene lokalizacije (teritorija) i odre-
denog poretka (DrZave), pri ¢emu posreduju automatska pravila
upisa u Zivot (rodenje ili nacionalnost), zapadne u krizu, pa driava
uz ostale svoje Zadace odludi izravno preuzeti i skrb o bioloskom
Zivotu nacije”, u ,,Logor kao biopoliticka paradigma modeme*, iz
Homo sacer — Suverena mo¢ i goli Zivot, Multimedijalni institut,
Zagreb, 2006, str. 154.
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se ,Ko je to uinio? Ko je tu smestio” O tome 1 ne
misli. Misli o dogadaju tu i sada. Tu, u toj prokletoj
sobetini. Ostalo je da ¢eka kraj. Zivot je doveden u
pitanje. Od *Zivota’ je bilo odstranjeno sve osim sa-
mog — golog Zivota.” Bila je zaista uplasena. Boleo
ju je svaki misi¢. Desni kapak na oku je poceo da
podrhtava. Panika. Misli na Helmuta. Misli na to
kako on sada sedi u njihovoj sobi, istoj ovakvoj so-
bi i nervozno okrecée telefonske brojeve. PokuSava
da mu se obrati. Pokusava da mu govori. Sela je.
Sedi i, zatim, leZi, te se uspinje 1 stoji na krevetu.
Ponovo sedi i zatim leZi. UZasno se oseca. Prelazi
iz osecaja straha u razdraZljivu veselost 1 zatim u
paniku. Vri$ti: aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa. Muca. Krik
postaje mucanje. Mucanje se pretvara u Sapat. Sa-
pat postaje muk. Oseca da gubi prostor oko svog te-
la. Neko se pomudio da je dovede u ovakvo stanje.
Neko je pazljivo radio na tome.

Sedi na krevetu. Potpuno je mirna. Ne zna ko-
je je doba dana i koji je dan. Merila je rastojanje od

2 Jedna od bitnih znagajki moderne biopolitike (koja se u nasem
stoljeéu razvija do krajnjih granica) jeste njezina potreba da nepre-
stance redefinira prag u Zivotu koji povezuje i odvaja ono Sto je
unutra od onoga 3to je izvana.*, u ,Ljudska prava i biopolitika®, u
Logor kao biopoliticka paradlgma modeme®, iz Giorgio Agamben,
Homo sacer — Suverena mo¢ i goli Zivot, Multlmedjjalm institut,
Zagreb, 2006, str. 113.
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kreveta do fotografije vrata na zidu sobe. Neto je
manje od pet koraka. Plafon je blizi podu. Svetlo u
prostoriji je jace. TeZe se diSe. Kao da vazduh pone-
staje. U glavi vrti reéi: ,,Zoe”, zatim ,,Bare life”, za-
tim ,,goli Zivot”®... Pita se §ta treba da radi? Gladna
je. Ima zatvor. Oseca pritisak u stomaku. Creva su
Joj puna. Zeli da potr¢i, ali nema snage. Nema ni
gde da potréi. Hoda, pa sedne. Cini joj se da soba
podrhtava. Kao da je na brodu. Kao da je u utrobi
¢amca. Gladna je. Suse joj se usne duplje. One noéi
kada je plovila iz Libije za Siciliju oseéala je sli¢no
Freperenje. Ali tada je to bio adrenalin. Sada je glad,
1zmorenost, strah, uZas. Pati, ma $ta to znadilo. Me-
Savina straha i uzbudenja. Glad. Promrljala je: , Kod
mene sve 0vo ima veze sa seksom.” Onda se smeje,
Jer viSe nije bilo seksa: samo goli Zivot koji se ma-
nifestovao slaboS¢u i podrhtavanjem u prostoru koji
se smanjivao. Razderala se: ,,Kod mene sve ovo ima
veze sa hranom”. Secala se kako je jedan od putni-
ka/emigranata prisao. Pogeo je da je dodiruje po gla-
vi, grudima nogama, stomaku. Dao joj je Rahid X.

mali krivi noZ. Mahnula je njime ispred lica napas-
nika. Covek se trgao 1 pobegao je na drugi kraj pro-

ol . .

» Giorgio Agamben, ,,Prag”, u ,,Homo sacer”, iz Homo sacer —
Suverena mo¢ i goli Zivot, Multimedijalni institut, Zagreb, 2006,
Str. 64. Ali i Walter Benjamin, ,,VIII“, u ,Istorijsko-filozofske te-
ze“, iz Eseji, Nolit, Beograd, 1974, str. 83.
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storije. Vise niko nije prilazio njenom telu. NoZ je
drzala ¢vrsto u ruci. Napolju je besnelo nevreme.
Culo se dobovanje kise. Setila se kako je kao mala
devojcica volela da ¢ita viktorijanske romane o mo-
replovcima. Beskrajna putovanja po uzburkanim
morima. Uvek bi huktala, napucivsi usne, kada su
joj citali ili kada je, kasnije, Citala sama romane o
olujama na moru. Sada je bilo tako: kao u romanu.
Trgla se. Bilo joj je muka. Trgla se i jo$ jednom se
trgla. Kao da je ¢ula zvuke koji dolaze spolja. Nije
mogla da se usredsredi na zvuk. Nista viSe nije Cula.
Slusala je tiSinu. Bila je to ’gluva tisina’. Prevarila
se. Nije ¢ula nita. MoZda niSta i ne postoji izvan
ove sobe? Mozda postoji samo to unutra? Biti unu-
tar sobe. Biti unutar onoga §to postaje sve manje i
manje. Biti deo jednog saZimajuceg niSta. Da, da da
da... Histerisala je u sebi. Na Casovima iz estetike
muzike, koje je sluSala kao izborni predmet, jedan
od predavaca je ispri¢ao pri¢u o pustoj planeti. Re-
kao je: ,,Zamislite da je nestao sav Zivot sa ove pla-
nete. Da su ostala samo mora i pe§€ane obale. Da je
na jednoj obali, nekim sasvim neverovatnim sluca-
jem, ostao jedan drveni sto¢i¢. Da se na tom drve-
nom stoéiéu nalazi kasetofon sa beskrajnom trakom.
Da kasetofon radi na suncevu energiju. Da se sa tra-
ke reprodukuje beskrajno, uvek iznova iiznova, Glen
Guldovo pijanisti¢ko izvodenje Bahove Fuge. Filo-
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zofsko je pitanje: "Da li je to muzika, ako nema ni-
koga da to Cuje?’.” Nesigurnost je izluduje. Mozda
je svet nestao? Ona je jedini preZiveli. Ona je ostala
sasvim slucajno — jo§ Ziva, jer su je mafijasi zabora-
vili u toj sobi. Smejala se. Bija je sreéna jer je jo§
Ziva. Pravila je grimase. Ludirala se. Majmunisala
se. Bila je Ziva; ,,Ura! Ura! Ura! Ura! Ura! Ura! Ura!
Ura! Ura! Ura! Ura!” Pocela je da broji od jedan do
hiljadu. Izgovarala je svaki broj lagano. Uzdah ili
izdah je bio pauza. Brojala je: ... 375, 376, 377, 378,
379, 380, 381, 382, 383, 384, 385, 386, 387, 388, ...
634, 635, 636, 637, 639, 640, prekinula je brojanje i
vratila se na brojanje od preskocene cifre: 638, 639,
640, 641, 642, 643, 644, 645, 646, 647, 648, 649...
Susila su joj se usta. Brojala je. Preskakala je i vra-
¢ala se, nastavljala je da broji. Nastavljala je: 880,
882, 883, 885, ma ne, 883, 884, 885, 886, 887, 888,
889, 890, 891, 892, 893 itd... Brojala je. Helmut je
voleo da broji dok su se vozili automobilom. Ona
Je, naravno, vozila. On je brojao. Sada je ona broja-
la. Broji. Broji ispocetka. Zaboravlja brojeve. Mudi
se sa brojanjem. Brojanje je njen Zivot. Poslednja
veza izmedu zoe i bios.

Pocela je da se moli. Izgovorila je prva dva
stiha ,,Oc¢e na3!” Onda je besno odmahnula rukom.
Zabolela je ruka iz ramena. Osecala je rameni zglob.
Razderala se: ,,Silvija R, pa ti nisi vernica. Dosta sa

291



glupostima. Nema Boga! Samo ti i tvoj Zivot. Izme-
du tebe i tvog Zivota vise nema razdaljine.” Setila
se oca. On je bio pravnik, advokat siromasnih i po-
vredenih. Levicar starog kova. Verovao je u pravdu,
prava i ljudsku dobrotu. Nikada nije bio sklon "bri-
gadama’, mada je neke od njih poznavao veoma,
veoma blisko. Cesto je govorio o Rozi Luksemburg
i njenom konceptu emancipacije. Od kako zna za
sebe on je resavao fude probleme. Bavio se radnici-
ma, emigrantima, strancima, turcima, arapima, kine-
zima, irancima, iraéanima, bosancima, manjinama,
neuklopljenim, rodnim manjinama, problemati¢nim
Nemicama i Nemcima. Poceo je da se bavi aktiviz-
mom sredinom sedamdesetih godina u vreme kada
se ona rodila u Kelnu. Bio je vredan, pravi aktivista
koji nije mirovao. Voleo je ljude i uvek je glasno
diskutovao svaki problem, svoj, javni, privatni, tud,
poslovni, porodi¢ni, maj¢in. Kada ga je prvi put pi-
tala o Bogu, i§la je u osnovnu gkolu, on je odgovo-
- rio: ,,Biéu grub, nema tamo nista, ljudi vole da 1z-
misljaju price i da ubijaju u ime svojih izmisljotina.
Sve &ega ima ima sa ove strane sveta sa ili bez sen-
ki. Cak i ako za nekog postoji Bog, on je sa ove stra-
ne. On ili ona je izmisljotina medu ljudima.” Polju-
bio ju je u &elo i rekao: ,Bog je materijalna praksa
za ljude i medu ljudima!” To je dobro zapamtila.
Njegov poljubac u Celo je pamtila. Tada je postala

292

materijalistkinja. Njen brat je povremeno (itao, uve-
¢e uz pe¢, Benjaminovo Berlinsko detinjstvo. U ku-
¢i su svi voleli to §tivo. Govorili su ,,Berlinerski sen-
timentalizam”. Voleli su Benjaminovu neZnost. Maj-
ka je bila neZna na drugaciji na¢in od oca. Ona je
bila sva u pricama Secala se njegovog manijackog
ponavljanja re€enice ,,Ako sada postoji bol, nema
Boga™®. Sada — u 0voj usranoj sobi — prvi put je
posumnjala u to da nema Boga. Obratila mu se...
Znala je, medutim, da to nema veze. Nema gaaaaaaa
1 ne moZe ga biti. Da je njen goli Zivor ugroZen zna-
la je sasvim sigurno. Nasmejala se u sebi. Njeno pr-
vo iskustvo sa golim Zivotom je bilo sredinom jula
1980. kada se sa roditeljima kupala na nudisti¢koj
plazi u Vrsaru u Hrvatskoj, tada SFRJ-otu. Javno
pokazana gola tela su u$la u njen svet. Secala se
svog pogleda koji je gledao oko sebe i nije gledao
oko sebe. Oni su bili emancipovana porodica. Na-
gost nije bila tajna. Ipak, ovo je bilo nesto drugo.
Demonstracije. Hodali su nagi po plazi, smejali se,
plivali, igrali lopte, vozili se na vodenom biciklu.
Volela je da posmatra gola tela: mrSava, debela,
uska, Siroka, pljosnata, meka, tvrda, brza ili spora.
Volela je tromost tela na plazi. Volela je da gleda i

* Valter Benjamin, ,,Berlinsko detinjstvo®, iz Jednosmerna ulica /
Berlinsko detinjstvo, IP Rad, Beograd, 1997, str. 146.
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pokazuje genitalije. Guze su je zasmejavale. Sa Bra-
janom je pravila tipologiju guza. On je to nazvao
‘nova bauhaus teorija oblika’. Svi su se smejali. Vo-
lela je da Seta gola pored berlinskih jezera. Ali, tada
je ve¢ bila na studijama. Da, njen pogled je bio po-
vezan sa odnosom prema samom Zivotu Koji je bio
nesto viSe od Zivota. Bila je medu ljudima. Sada je
sam Zivot bio ugroZen. Nije viSe bilo ljudi oko nje.
Njeno telo nije bilo ’golo’, ali je Zivotu bilo oduze-
to sve Sto je moglo da se oduzme, osim minimuma
Zivljenja. Njena sada3nja situacija bila je sli¢nija
“onom biti’ u koncentracionom logoru nego na bilo
kojoj plaZi sa nagim opruZenim telima. Bila je sigur-
na da ona viSe nema svoj suverenitet. Nije grada-
nin. Nije u druStvu. Neko je "ubija’, mada to ¢ini na
takav nacin da ona nece biti javna Zrtva. Ona je ne-
stala. Ona je u nestajanju. Ona je u oduzimanju Zi-
vota Zivom telu — njoj. Nema javnog Zrtvovanja. Odu-
zimanje Zivota je na delu. Da su to hteli, razneli bi
eksplozivom ceo vagon. Svi bi na ovoj pisljivoj pla-
neti znali da je S.R. odletela u vazduh, da je ubijena
za primer drugima. Svi bi znali da se ne treba bak-
tati izbeglicama na pobesnelom moru. Svi bi znali
da viSe niko ne sme da istraZuje slucajeve sa izbeg-
licama. Naprotiv. Ona je sklonjena. Zapravo, uklo-
njena. Nestaje polako. Za nju niko ne zna. Soba se
smanjuje. Soba postaje kutija. Uskoro ¢e to biti njen
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mali 1 tesni mrtvacki sanduk. Pitala se da li su njeni
pokrenuli potragu. Zivot — njen Zivot — ostao je usam-
ljen u fake sobi izvan pogleda bilo koga. Nebitno je
ko ju je zatoCio!?. Taj koji je to uradio dobro se po-
trudio da je suo€i sa golim Zivotom: 1 1o ne radi opo-
mene drugima ve¢ radi nje same. Radi samog Zivo-
ta, radi gooolog Zivota.. Njih je bas briga za druge.
Nije im bitan ritual Zrtvovanja. Ona je primer za
sebe 1 nestace u sebi. Sama sebi je pokazana kao
goli Zivor. UZas narasta. Vristi. Soba odzvanja od
njenog glasa. Glas se odbija od zidova. Oslugkuje
svoj glas. Ona je uZasnuta. Ona je povredena. Ne-
moc¢na. Oseca da se raspada. Ocekuje da ¢uje zvono
telefona, da zazvoni telefon i da ¢uje Helmuta, ali
zna da telefona nema. Necée je niko zvati. MozZzda
negde u nekom budZaku ili dubristu u mestu Sz ki-
lometrima daleko od Palerma, zvoni njen mobilni.
Zna da Helmut okrece broj. Zna da njen brat okrece
broj. Zna da njen otac i majka, naizmeni¢no, okreéu
broj. Ali ona ne Cuje i neée Cuti taj prokleti i usrani
telefon. Mrzi svoj mobilni. Usredsreduje se na mrz-
nju pema mobilnom telefonu. Mrzi taj mobilni koji
Jju je 1izdao. Mrzi sve mobilne na svetu. Mrsti se.
Place. Smeje se. Legla je na krevet. LeZi na ledima.
Prekrstila je ruke na grudima, onako kako je videla
u nekom italijanskom filmu, ili je to bio americki
vestern? Tako se postavlja mrtvo telo. Zna to iz fil-
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mova. Nikada nije videla mrtvog coveka u svom
Zivotu. Smeje se. Glumi le§. Ona je prvi mrtvac s
kojim se stvarno susrece. Sama sebi je glum1ga i
publika. Ona nije mrtva. Uvek je dobro glumila i to
sada radi. Glumi da bi prevarila sam Zivot. PokusSa-
va da prevari smrt glume¢i mrtvo telo. Mrtvo teloi je
les. Tu viSe nema golog Zivota. Goli Zivot je sasvim
blizu smrti, ali nije smrt. U smrti nema ¢ak ni golog
Zivota. Nestao je bios, a zatim i zoe. Ostala je opna.
Ostalo je meso. Glumi nepokretno telo. Otvara oCi 1
¢ini joj se da se plafon priblizava. Da se spusta ka
njenom telu. Ceka. Misli na gola tela na plazi. Zn'a
da izvrée red stvari. Misli na Helmuta, Brajana, maj-
ku i oca. Njen problem je goli Zivot u zatvorengj so-
bi koja postaje mrtvacki sanduk, a ne golo telo‘ na
vreloj nudisti¢koj plazi. U mislima je ponavljala
melodiju iz Debisijevog Popodneva jednog faunq.
Mora da misli na nesto, jo$ je Ziva. Morfl da misli.
Misli. Muzika. Oseca. Zuji joj u uSima. Ceka, sme-
je se, plade, rida, pevusi, pri¢a zidovima, bo?i je. Ps‘u—
je, mrmlja, laje, moli se, krekece, bogohuli, umilja-
va se, mazi se, Smrkde, ..., piski, pljuje, cuti 1 vreme
prolazi. Zaspala je. Spava. .
Silvija R. se probudila. Protegla se. Zevnula je
i pogledala po sobi. Probudila se u svojoj student-
skoj berlinskoj sobi. LeZala je na Sirokom krevetu
sa tamnocrvenom posteljinom. Bila je potpuno obu-
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¢ena. Noge su bile bose. Bila je u hiper-tesnim sve-
tloplavim dZins pantalonama. Na njima je bila veli-
ka mokra fleka. Osecala je vlaznu pripijenu tkaninu.
Gornje dugme na pantalonama je otkop&ano. Nosila
je omiljenu belu majicu sa rol kragnom bez rukava.
Probudila se i trgla se. Majica se podigla. Ugledala
je svoj pupak. Nikada nije leZala u krevetu obude-
na, pogotovu ne sa prljavim nogama. Trgla se. Seti-
la se da je ve¢ neko vreme u ovoj cudnoj sobi. Sve-
tlo u sobi je fluo-belo. Soba je u potpunosti bila
svetla. Kao da se isijalavala belinu. Potpuna belina
svetlosti. Ona je volela prirodno svetlo. Nije imala
u stanu fluo osvetljenje. Namrstila se. Soba je bila
mala gotovo kao kutija. Tesko je disala. Oseéala je
da su njene pantalone mokre. Promrljala je: ,»Upisa-
la si se, malal” Seca se svega. Seéa se poslednjih
dana. Glasno je rekla: ,Kojih dana?” Nije razliko-
vala dan od no¢i. Nije znala da li je ovde jedan sat,
nedelju dana ili ve¢i deo Zivota. Osetila je kako se
sazima prostor. Ma, ne. Nije u pitanju prostor, u pi-
tanju je saZimanje Zivota. Pita se: ,Da i oseéam
bol*'?” Boli je sve. ,Da Ii je boli sve?” Da li je to

1 Ima li bola bez ikakve bolnosti ili bola bez i najmanje patnje?
Ima i bolnosti bez bola ili bolnog ose¢aja bez oseta bola? Ako
ovakvi krajnje neobiéni ili Gudnovati bolovi postoje, kako su oni
moguéi i na kojim osnova ih valja objasniti? Cemu nas oni mogu
pouciti kada je re¢ o naSem poimanju bola ili, pre, 0 nasem doZiv-

297



bol ili strepnja. Svla¢i mokre pantalone, sviaci ga-
¢ice. Mokre su. Krevet je mokar. KoZa je peCe. Pita
se koji je odnos: ,,Toga $to je peCe koZa i bola?” Se-
da na suvi deo kreveta. Oseca koske u telu. Oseca
koZu koja se razapinje. Boji se. Ozbiljno se boji. Ka-
da bi mogla s nekim da razgovara. Potreban joj je
razgovor. Jer, ovako ostaje bez sadrZaja. Ona je jed-
no ’ja’ bez ikakvog sadrzaja. lzdvojena, izolovana,
bez moguénosti da bude u odnosu, bez drugog, bez
bilo kog, ispraznjena. Sada je i mokra. Sasvim pr-
ljava. Ostavljena. IzmeStena iz sveta u ne-svet. Ne
moZe da ’op$ti’. Opstiti znaci biti u odnosu, bilo
kakvom odnosu?! Ona je prokleto razdrobljena 1
bolno razapeta. Uskoro ¢e koZa pocCeti da joj puca.
Uskoro ée organi podeti da otkazuju. ZamiSlja svoje
srce. Smrdljivu pumpu. Misli na to kako ¢e srce biti
prignjeceno. Usredsreduje se, zatim, na svoju jetru.
Nikada pre nije mistila o jetri. Vidi je krvavu i utrlja-
nu u krevet ili u plafon. Ona nema moguénost ’iz-

ljaju bola? Mogu li nam oni razotkriti stvarnu sloZenost bola, nje-
gove kijuéne konstitutivne elemente, kao i pravu ulogu koju ti ele-
menti igraju u nafem ukupnom iskustvu bola? Ukazuju li nam oni
na pravi sklop i sadejstvo nervnih strukiura i mehanizama koji op-
sluzuju bol? MoZemo li tesnu vezu izmedu doZivljaja bola i aktiv-
nosti ovih struktura i mehanizama uginiti prozirnom ili razumlji-
vom?“, u ,,Uvod: biolotki znagaj i funkcija bola®, iz Nikola Grahek,
Ogledi o bolu — Neurofilozofska istraZivanja, Otkrovenje, Beograd,
2002, str. 9.
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bora’**. Ona je postavljena (ge-stell). Ona je utisnu-
ta u prostor za koji ne zna gde se nalazi: u Libiji, na
Siciliji, u Palermu, u Berlinu, u Brisely, u... Ona vo-
1i prirodu, ali ipak, ona je gradsko dete. Na rec "de-
te’ podinje neZno da se smeje. Voli grad, gde je grad?
Velegrad je ... oduzet njoj. Postaje svesna oduzi-
manja Zivota. Ona je u kutiji. Ona je spakovana.
Vristi. Zacéuti i kaZe sebi: ,,Silvija, definiSi svoje
stanje!”** To je zapovest. Tako je radila kad god bi
se na ispitu uspanicila. Gestikulira rukama bez reci.
Prvo: ona je na nicijoj zemlji. Tu nema nikoga osim
nje. ,,A masina koja pokrec¢e zidove?” Ne, o tome
ne mo¥e da misli. ,,.Skoncentrisi se.” Misliti, misli-
ti... misao. Drugo: njeno stanje je izvanredno/iznim-
no stanje. Znadi: ona je na ni¢ijoj zemlji u vanred-
nom stanju. Bravo! Uspela je. Trece: na ni¢ijoj zem-
lji u vanrednom stanju obitava njen goli Zivotr. Ona
je gladna, Zedna, sve je boli, upiSana je, polugola je,

32 0 izboru pripovedaca pise Zil Delez u poglavlju ,,Kutije i posu-
de", iz Prust i znaci, Plato, Beograd, 1998, str. 108-109.

3 Videti Georg Simmel, ,,Velegradovi i duhovni Zivot” (1903), iz
Kontrapunkti kulture, Naklada Jasenski i Turk, 2001, str. 137-151.

3 Giorgio Agamben: ,Kada Zivot i politika, izvormno odvojeni i
uzajamno spojeni na niéijoj zemlji izvamednog stanja u kojemu
obitava goli Zivot, teZe izjednacenju, tada sav Zivot postaje svet i
sva politika postaje iznimkom®, u ,Logor kao biopoliticka para-
digma moderne", iz Homo sacer — Suverena moc i goli Zivot, Mul-
timedijalni institut, Zagreb, 2006, str. 129.
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drhti, plasi se, nema posrednika. Zivot da bi bio ne-
$to vise od golog Zivota mora imati jedan viSak zna-
enja, smisla, odnosa, posredovanja, prikazivanja.
,Da”, mrmlja, ,,ja nisam vise u odnosu.” Grize svo-
je Sake. Grize meso na rukama. Oseca bol. Vristi:
_Ja saaam bol.” Ustaje. Soba je toliko mala da vise
ne moZe da se uspravi. Udara pesnicama o plafon
koji je nekih sedamdesetak santimetara iznad nje.
Udara iz sve snage da bi osetila bol. Jo$ jedino bol
potvrduje njen goli Zivot i €ini ga Zivotom.
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