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Hotntnage a Fouquet-la-Varenne · 
• Crcatcur de la Postc fran?i•c, 1560-1616. 

J'apprends ce jour meme, a la lecture des journaux, que le 11 sep
tembre 1971, a ete inaugure, par M. Robert Galley, ministre des postes et tele
communications et en presence de M. Michel Debre, ministre d'Etat, un Musee 
de la Poste, a Amboise (lndre-et-Loire). 

Qu'une discipline dans le champ du savoir, qu'une reuvre ou qu'une 
institution soient ainsi soustraites a leur commune activite et se voient exposees, 
consacrees, confisquees par un musee, la rupture est d'importance. Derobees 
a un role quotidien et le plus souvent ignore a force d'usage, elles resurgissent, 
par-dela leur fonction immediate, pour se re-presenter a nos yeux dans toute leur 
superbe et neuve inutilite. Et quand cette mise hors-circuit du courant des jours, 
quand ce retrait de la circulation s'exercent sur une institution precisement dediee 
a la circulation et au courant des jours, comment ne pas les signaler tout particu
culierement et en chercher la signification cachee? Obj et de commodite, void la 
Poste devenue objet d'art. De cet instrument rendu a sa gratuite, de cet outil rendu 
a sa vacance, !'artiste est libre, desormais, d ' user a hon droit ... 

Mais avant qu'il en use, rappelons ce qui suit. Des sa naissance, la Poste 
est un mode de communication qui, deja, engendre une mode, un moyen d'echange 
qui, deja, cree sa propre fin, un medium qui, deja, d efinit une forme. La « Lettre », 

on le sait, est un genre litteraire qui s'epanouit au XVIIe siecle. La lenteur qui 
preside a sa confection materielle, la frequence plus ou moins grande des courriers, 
l'apparat qui entoure son acheminement et sa remise, tout cela lui impose ses 
limites, ses regles, son style et donne aux epitres de la Marquise toute leur saveur. 
Cependant, au fur et a mesure que la Poste, en tant que moyen mecanique, se 
perfectionne, la lettre, en tant que genre litteraire, decline. La regularite puis 
la vitesse accrue des transmissions lui retirent de sa noblesse. La machine a 
ecrire, le pneumatique, l'expres la banalisent et l'excedent. Et si, a l'aube de 
notre siecle, des ecrivains comme Gide et Valery entretiennent encore des « corres
pondances », ce n'est pas sans clin d'reil, sachant qu'ils u sent la d'un medium 
artificiel. La lettre est devenue lettre morte. 
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Or c'est precisement au moment OU les ecrivains abandonnent la voie 

postale que les artistes vont s'en emparer. Risquons cette affirmation : si lanais
sance de la Poste, a l'aube du XVIIe siecle, a suscite un genre litteraire, la mutation 
qu'elle subit aujourd'hui provoque a son tour !'apparition d'un nouveau genre, 
cette fois artistique : l'envoi postal... 

Tout se passe comme si le moment meme ou la Poste, sous sa forme 
traditionnelle, se voit remplacee par les telecommunications, moment ou le 
message postal, sous son aspect materiel et materiellement achemine, se voit 

remplace par le message immateriel transmis par des techniques hautement 
sophistiquees (radio, video, telex, etc.) etait aussi le moment que }'artiste choisit 
pour revenir a un emploi artisanal, traditionnel, materiel de !'institution postale. 
Inversion de sens qui est celle-meme que subit l'activite artistique contemporaine : 
ce moment que nous sommes en train de vivre ou l' Art se fait Anti-Art et l'ceuvre 
absence d'ceuvre, moment ou les anciennes categories esthetiques du perennel, 
de l'immuable et du permanent se voient remplacees par celles du transitoire, 

du fugitif, de l'evenementiel, est aussi celui ou !'artiste eprouve le besoin de 
substituer, au message transmis sans laisser de trace, la trace ecrite du message, 
a !'happening fugitif, la preuve remanente qu'un fait precis a bien eu lieu tel jour 
en tel lieu, et de fonder ainsi son acte, ce d'autant plus qu'il sera plus aleatoire, 
plus furtif, plus derisoire, par un enregistrement : inscription, graffite, pli, cachet, 
tampon, estampe, timbre ... Cheminement inverse ou s'inscrit la double articu
lation de la technique et de l'art, du projet et de l'objet. 

On a souvent souligne, dans l'art actuel, ce phenomene d'une reprise 
en charge par !'artiste d'une technique ou d'un artisanat qui deperissaient. La 
fin du machinisme voit !'apparition des machines de Tinguely et la disparition 
des ebenistes du Faubourg Saint-Antoine la multiplication de ces artistes interesses 
a sculpter, coller et menuiser le bois ... En tant que medium qui, au meme titre 
que la peinture ou la sculpture informe d'une part et transmet d'autre part une 
intention, la Poste ne pouvait sans doute echapper a ce destin. Soustraite a son 
utilite immediate, detournee vers une finalite esthetique, elle est devenue le lieu 
elue d'une activite dont on trouvera ici les marques. 

Les marques en effet : lettres, documents, photos, le dossier qui suit, 
amasse et classe avec un soin jaloux par Jean Marc Poinsot, est un ensemble de 
pieces a conviction. En-dehors de toute autorite esthetique, ce sont les preuves 
circonstancielles que tel OU tel evenement a bien eu lieu, (( le cachet de la Poste 
faisant foi ». 

JEAN CLAIR 



When one ventures to write about mail art or long dis tance artistic communication, 
some clarification is in order. Before attacking the subject of our study, we owe the reader some 
explanation of our motives and their theoretical implications. 

The very notion of our subject derives from empirical observation of artistic activity. 
As spectator of current production, we are struck by the rapid growth of a new medium of artistic 
activity. The proliferation of "envois" , as they are called in Parisian circles, seems to us sym
bolic of new concerns, and revelatory of similary, earlier activity. In a way, the epidemic has 
brought us to grip with the virus. It might indeed seem superfluous to take an interest in th is 
sort of activity if only it were better known to the public at large. On the contrary, however, the 
fact is that many recipients of these mailings keep their reactions to themselves, in France in 
any case. Certainly there are numerous art critics and dealers on mailing lists, but there are 
also addresses of those little known elements of artistic micro-society: painters, collectors and 
attentive observers. Despite the silence of art critics and dealers, mail art act.ivity has grown, 
and this growth has attracted our attention. It is apparent that a system of exchange cannot 
develop unless activity is to produce response and reaction. Such reaction has been produced, 
outside of or parallel to traditional art circles, to such an extent that today a certain number of 
people tell us that they have often received mailings, without being conscious of the growth of 
the phenomenon. Our first object, therefore, will be to inform the public about mail art. 

Our work is far from perfect, and some explanation concerning our working condi
tions and choice of material is in order, so that we can establish its limitations. Firstly, the time 
at our disposal to prepare the book has been somewhat limited, but even more important, the 
nature of the mailings themselves has set a limit to the scope of our work. Whereas more tradi
tional works of art are preserved for long periods of time, the life-span of mailings is limited by 
their very nature, and by their means of distribution. Recipients arc often uninterested, or 
loath to let themselves become submerged by unsollicited mail, and tend to throw it away, even 
when these documents scarcely deserve to be destroyed. Various mailings or exchanges are 
conceived following certain ru les, or because of certain events which cannot be divulged for 
various reasons, and whose publication might harm their effectiveness. We have therefore 
retained a certain number of documents whose authors and whose recipients have preferred to 
leave unpublished. 

Confronted with the large body of documentation we have assembled, we have 
arrived at certain theoretical decisions, and it is now in order to clarify certain contradictions. 
The very choice of our subject implies a cadre of immediate approaches to artistic activity, such 
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as exhibitions or the press. In fact, since important exhibitions or publications cannot contem
plate their objects with sufficient hindsight, they are forced to define art forms either by their 
technical properties or preparatory procedures, or by their means of diffusion or group affinities. 
Other attempts at formulation remain more general and in fact eclectic, or are resolutely experi
mental in nature, not defining their criteria in terms of finished products but rather attempting 
to establish a series of working rules. Commentators first assimilate formal or symbolic aspects 
of art, adding later the concepts of schools and trends. In this sense, the choice of our subject, 
which certain critics might prematurely call postal art might present the danger of only scrat
ching surface appearances, if our goal were not to prevent the formation of pseudo-concepts, 
but rather to attempt to clarify the significance of divergent and uncoordinated fields of research. 

We might well add that the publication of a book, which is by definition different 
both in appearance and by means of distribution from the objects it describes, must not attempt 
to create illusions, since its objective is comprehension. Those numerous critics who proclaim 
the ambiguity of works on art, in oke the fact that one cannot attempt to explain a phenomenon 
without running the risk of distorting it. We are quite conscious of the dangers of distortion, 
and our purpose is not to reproduce art but to aid comprehension. By our choice of documents, 
and by those we have chosen to discard, our clarifications and explanations, reflect the results 
of our efforts which are of a different nature from those of the creative artist. Our position does 
not exclude respect for the documents we have assembled, and the explanatory notes we have 
prepared in collaboration with the artists, will serve to throw light on their working conditions 
and the d istribution of their work. 

One point remains to be established, that is, whether our subject is of genuine artistic 
value. This sort of explanation is owing to those art observers who are not entirely familiar 
with current production. In point of fact, it does not appear to us that the subject is open to 
controversy, for despite the multiplicity of ideologies and terminology, the social and cultural 
status of the artist is inherent in each of the various artists under consideration. If we are to agree 

with Marcel Mauss's definition of art as whatever a given group recognises as such, we may 
consider that the question is resolved. But we must not define artistic phenomena by their sole 
social statuts, without taking into account their internal requirements. If we are to analyse the 
nature of an object, in the largest sense, produced in the artistic field and more particularly in 
the domain under consideration, we must observe that it often does not enter in any sense into 
the system to which it is related. For example, the form of postal exchange under observation 
has nothing in common either in its nature o r in its aims with other more utilitarian and more 
institutionalised postal exchanges. 

It will therefore be essential to establish these differentiations which will serve at 
the same time to justify our efforts. It may be noted that our motivations are of varied nature, 
but they are all related and subordinated by an a priori condition: our belief in the possibility 
of an approach to understanding artistic phenomena. This approach, different from certain 
forms of traditional criticism and even from historical and anecdotic comprehension of art, 
cannot be established without violence, because just as traditional approaches to art exert sym
bolic violence on the public, excluding all other forms, our entirely new form of artistic understan
ding must exert symbolic violence, if it is to merit the right to exist.* 



UTILISATIONS OF POST AL INSTITUTION 
AND LONG-DISTANCE COMMUNICATIONS 

That form of communication whose result is to reduce any possibility of investi
gation either to its object or to the subject which emits or transforms the information, is a parti
cularly fortunate one, especially when its method is conceptualised. In the artistic domain, 
we usually suppose that comprehension is established in a relatively direct manner, through 
sensory perception. Many artists are conscious that this a priori assumption is inexact, and 
endeavour to transpose their investigations to the mechanisms of aesthetic perception. This 
effort is accompanied by a rejection of psychological notions, producing the desire for anonymity 
or neutrality, which is translated by a theoretical aspiration producing the notion of concept. 
The mechanism of postal communication therefore offers various possibilities to the artist. 
Contrary to widely held notions, there is no impoverishment of meaning and the connotations 
and semantic wealth of the message are not endangered. Variation is merely produced in the 
choice of meaning to be communicated. These affirmations may be supported by analysis of 
the work under consideration, and in a more general sense, we can only advance if certain indivi
duals are to be partially deprived of their meaning. The reason would appear to be the artist's 
rejection of a form of humanist and psychological romanticism. 

Before arriving at a presentation of the objectives of our study, two elements remain 
to be clarified, namely the institutions involved and the meaning or existence of communications. 

The works we have chosen all imply the same institution, the post office, with its 
various branches and products, which we will now cite only for the reader's information: letters, 
telegrammes, postal checks, packets and telephone service. The institution itself has undergone 
transformations according to the nature of services required. Indeed, if we go far back enough 
in time, and consider the transformation from communication by messenger to written commu
nications, we must observe a significant transformation in the substitution of institutional com
munications for communications between individuals. The present-day system of long
distance communications includes new forms such as the telephone, radio and television. Two 
sorts of long-distance communications persist, one linked to the transportation of materialized 
objects or messages, and another of high technical quality whose object is ultimate transforma
tion, a lthough materialisation is not a lways essential: nothing remains to recall a telephone 
conversation or a televised image. Although we have insisted in our study on documents 
relevant to the postal service, some uses of the telephone have been included as complementary 
examples because of their character as long-distance communications. 

Our civilisation is based on particular forms of commodity exchanges, and symbolic 
exchanges. By exchange we do not mean barter, since this type of system is limited in scope, 
but it would appear that the simple transfer of goods from hand to hand determines their signifi
cance. In a consumer society, objects derive most of their significance from their exchange 
systems, and an object as such entirely loses its meaning when it is destined to a more or less 
rapid disappearance. It is through advertising and sales distribution that objects acquire a 
certain status. Uthe object is not integrated in the symbolic fo rm of exchange constituted by 
advertising, together with the criteria and meaning it produces, it ceases to exist. U proof were 
needed, it might be found in the advertising campaign in France on the role of advertising. 
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• W c use born terms, since informauon 
docs noc have a predetermined recipient, 
wha le message implies communication 
hecwecn a sender and a receiver. 

Indeterminate objects, such as boxes, bottles, etc., unlabeled, unmarked and uncoloured, were 

displayed on a poster whose text demonstrated the power of advertising. The picture symbolised 
the lack of reality of an object without a commercial message. The object no longer derives 

the essence of its meaning from its nature but rather from its label. We needn't disgress farther 

as far as the postal service is concerned. The post office forms a part of the system it helps to 
maintain, and from which it derives its raison d'etre. Han object's status is to depend only on 

symbolic exchanges, the reason is that modern man, deprived of other forms of exchange, whether 

social or between individuals, is simply the object of mediaderived exchanges. Hour society 

is to endure, it must continue tO create and to satisfy the need for media-oriented exchanges, 

and not uncover the underlying human desert which it constantly accentuates. Communica

tion is no longer based on man to man contact, but always dependent on objects or intermediaries. 

In the same way credit artificially multiplies the power of money, public relations and other 
services which constitute a large segment of the tertiary sector of the economy multiply profits 

by concealing the shortcomings of the product offered by an impressive performance, thus 

creating a differentiation permitting competition which is no longer qualitative but quantita

tive. Modem society has multiplied intermediaries, whether objects, persons, or institutions, 
to such a point that the symbolic mechanisms of an exchange take precedence on its objects. 

The post office is an institution which takes charge of a certain number of such exchanges. 

Modem society could not survive without postal service and telecommunications. The insti
tution is a vital one, and as such takes charge of a certain number of significations interrelated 

only through institutional character. The mail and telephone service demonstrate and rein

force social inequalities: not having a telephone is a handicap, just as receiving a lot of mail 
denotes elevated social status. Power is in the hands of those who possess exchange and com

munications systems. It is partially for this reason that by refusing the intermediary role of 

galeries or museums, some artists undertake to diffuse their work and relevant information 
themselves. We will have more to say later on about this rejection of the system. 

The nature of messages transiting through the postal system is not irrelevant to the 

form of the objects transmitted. On rec:eiving one's mail, one quickly sorts it out, separating 
less urgent from more urgent mail, and doing this sorting for a s ingle category of mail, namely 

letters. In other words, certain information or messages* employ particular channels, and the 
arbitrary and institutionalised character of certain postal exchanges is incontestable. If the 

artist is to use postal institutions to his own ends, he is obliged to take into account all the rules 
and limitations of the system he employs, even if he derides it. Divided as he is between the 

urge to take possession of the power of information and the des ire to contest the very form of the 

means employed, the artist must accept this contradiction. We will have more to say later on 
about the particular forms of artistic intervention through the mails, but it is important to point 
out that the artist performs within a system that is repressive from the start and highly represen

tative of the laws of our civilisation. 

Returning to the question of the existence of artistic communication, we arc con

fronted with various notions of differing nature and importance. We observe in fact that the 
postal institution regulates in an exact way the indications of the origin and destination of mail. 

It is up to the sender to choose the appropriate form of mail for the sort of m essage he wishes to 



trans mit, and supply in formation relevant to the origin of the object mailed. It is impossible to 

send an anonymous telegramme, while a le tter may eas ily not have its exact origin indicated. 
By this choice, the artist may determine the nature of the communication he wishes to estabJish. 

One must a lso note that a certain number of artists u ndertake projects whose final destination 
is either themselves or a muse um- or galcry-going public. For these artists, the intervention 

of the mail acting on an object accomplishes this objective, but there is no relationship with the 
sender, if not its very negation. These utilisations of the postal institution a re very diverse; 

s ince the significance and effects produced arc them selves multiple. By repetition or succession 

of messages, the artist may intervene to establish real communication through the creation of 
precise m echanisms of consciousn ess a nd the arrival of mail. (Sec for example the work o f 

Charlier or Le Gae). P ostal action remains a n incomprehensible phenomenon if isolated from 
its context and reference to a manifestation, exhibition, or pcrsonnality known to the addressee, 

or s imply a logical sequence in the arrival of mail. The only genuine problem concerning the 
aesthetic existence of such exchanges, enters into consideration when the object mailed is anony

mous or addressed to unknown indiv iduals. An ind ividual chosen at random in a telephone 

directory cannot grasp the significance of the message received. H e may read it; observe it, 

a nd then forget it, and, if the phenomenon is not repeated or diffused in some other way, it is very 

difficult for him to consider it as an artistic activity, s ince the mailing is not identifiable as such. 
By this observation we return to what appears evident in the sociology of art, namely that an object 

which is not designated or recognised as aesthetic cannot be observed as such. This situation 

is applicable to any little-known artistic activity, and o nly an avant-garde sociologist could 

attempt to explain its workings to us. However, we must not lose s ight of the problem of com

munication, which is in fact central idea behind the artistic activity described in our study. 

From collage to what is usually called conceptual art, the artists in question are concerned with 

the mechanics o f communications in general, with aesthetic communication in particular, and 

especially with the aesthetics of communication. Returning to the source so often quoted by the 
avant-garde of the past decade, Duchamp, many indications bring us to believe that our preoccu

pations were not alien to him. The series of drawings, works and texts related to his 11 grand 

vcrre" , known as "La mariec misc a nu pa r ses celibataires meme", present from the start a com
plex system of language and formal symbolism. A form, such as the "Moules maliques " , 

assumes meaning through reference to another form, or to a ciphered or enigmatic text: in short, 

form is often difficult to grasp, to such an extent that the interes ted observer will take satisfaction 

from his efforts to decode it, even more than fro m the visual result that he initially attempted to 

apprehend . Duchamp, in this series of works, relocated aesthetic activity. He elaborated a 
system that referes to itself only through multiple rebounds and attempts at explanation. It is 

quite useless in our view to study the significance of the "grand verre" without surpassing the 

definition and historical development of each of its formal elements. This self-enclosed world 

of for01 and m eaning appears to be a reflection on the mechanis m s of communication and the 

production of knowledge. One might object to our propos ition that art has al ways been a means 

of communication and at the same time a s tudy of the mechanisms of communication. But 
between the study of purely visual means of communication and that under consideration, there 

is a gap: namely the fact that Klee's painting, for example, has always had all painting as an 
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• These alfirmauons cannot be con<1dcred 
as dcfiruU\ c. 
T hey constitute at the pre,ent moment 
2 wosking h}pothcm, sull to be dnelopcd, 
.and which we 2rc ready to abandon 
if 11 docs not turn out to be opcra11onal. 

implicit frame of reference, whereas some currently-produced works, while still in the domain 
of art, refer to systems of communication outside that domain. We may clarify this explanation 
by recalling that Klee's and other painters' research was concerned with possibilities of creating 
a picture on a canvas covered with coloured pigments. Although Klee was an innovator in the 
field of art and, like his contemporaries, affirmed the speculative character of art, his objective 
remained (and not in any pejorative sense) the picture. We are now experiencing in fact a trans
formation of the object of artistic research. Painting and art in general in Renaissance times was 
concerned with appropriation of the world through knowledge, representation, enumeration 
and classification. This enormous effort was linked to the vital character of the utilisa
tion of painted, sculpted or drawn images. Pictures in general were one of the privile
ged forms of expression in the hands of the artist alone. The important thing was not to ques
tion the value of plastic art media, but rather to investigate the elements of knowledge elaborated 
throught art. 

Contemporary art, on the other hand, has turned its interest towards the mechanics of 
understanding and communication, and as we have noted, research performed by painters has 
opened up the possibility of · considering art without a plastic basis. In speaking of art's 

new objectives, we don't mean that art may be supposed to have scientific a mbitions. As a 
speculation on particular forms of communication, art is concerned with knowledge, but once 
again the method must take precedence over the object under consideration. Logically, the artist 
must reconsider his conditions of existence according to the condition of knowledge and commu
nication in general. The status of the artist must be redefined. His quest for a genuine role is 
echoed in the perpetual reevaluation of successive avant-garde movements, which are in a sense 
a means of a contradictory and unstable social situation through internal art solutions. The 
artist also uses his own contradictions as aesthetic finality. Present-day work is in fact often 
concerned with problems of communication, and in the light of their analysis, the meaning of 
the whole of current production becomes clear.· Producing work whose sole explanation and 
motivation derives from undecipherable commentary and resulting imaginary activity, as in 
the case of Duchamp, serves to pinpoint the inner workings of communication and to divert them 
to aesthetic ends. Among the collection of texts, objects and documents linked to Duchamp's 
"grand verre ", we encounter four postcards attached to a common backing. The work involved 
is the " Rendez-vous of 6 February 1916" , which the artist presented to his then neighbours, the 
Arensbergs. On one side, the postcards tell about the rendez-vous, while on the other, a more 
or less ciphered text tells us about the "g rand verrc" and adjoining works. 
Just as Duchamp maintains an ambiguous relationship with the genuine comprehension of his 
work, he plays with the means of communication by mailing a message which he might have 
more easily transmitted orally. This was to our knowledge the first artistic phenomenon to derive 
its meaning from the use mails, and it is remarkable that it is in contradiction with the habitual 
means of utilisation of the postal service. The meaning of the item is derived from the communi
cation function of the institution employed, as well as from its nature as a complementary relay; 
this final information complicating by its existence the deciphering of the "grand verre " . It is 
therefore by coming to grips with an institution that the works in thls book take on meaning, 
whether in their preparation or in the chosen conditions for their exposure to the relevant public. 



We have rapidly demonstrated where our activity is situated as concerns art in general, 
and a lso as concerns the institutions of the modern world. We shall now proceed to a nalyse the 
object of our research and to clarify the criteria used in the choice of documents. 

A large number of the artists in our book view the postal service as a means of expe
diting messages and objects, thereby creating a network for the exchange of works of art, parallel 
to and d istinct from the generally prevailing system. By mailing collages, theoretical texts, 
and objeets to various addressees without asking for remuneration, the artists concerned have 
upset the laws of the market-place. It is evident that a form of exchange does talce place, but not 
a quantitative one. A particularly interesting example is that of Ray Johnson's correspondan ce 
school, with its large network of correspondants, which performe indiv idual mailings or takes 
part in coordinated action based on the initiative of a member of the group. When, one day, 
an indiv idual or an institution finds itself s ubmerged by a large volume of m ail, it is time for 
him or it to take note of the s ituation. Of course, a fascinated collector might well preserve, 
buy or sell such objectifs if the fancy struck him, at the risk of distorting their meaning. This 
is hardly the question, however, since statistics prove up to now very few consider such objects 
as works of art worthy of being distributed, published, commented and so ld. This s ituation 
is necessarily linked to the nature of the goods involved, their s mall size, and their multiplicity, 
so that contrarywise one might do well to establish the minimal status of a n object that might 
be defined as a work of art. Today, as monetary instability provokes reinvestment of capital in 
land and real estate, as artistic speculation groups form and prosper, as the art market becomes 
more and more integrated in the general capitalist system of exchange, this sort of activity remains 
outside the system and partially undermines it, since it affirms the viability of a system opposed 
to the dominant syste m in our world. Some may disagree, and object that the products under 
discussion are of such small importance that they cannot have any repercussions on the general 
market system, but that is hardly the problem. This type of artistic production demonstrates 
how even on a symbolic level, aesthetic activity can be engaged in economic a nd political pro
blems without going into ideology and setting up revolutionary programmes. 

Concerning this sort of exchange, there remains an important use for the postal insti
tution and material in the realisation of certain works. Using a means of transmitting a me~sage 

or an object implies being able to effectively transmit the message by the means employed, but 
the intervention of the institution may also be employed as a means to give meaning and form to 
the message or the object to be realised. This is the case of Doug las Hue bler, whose work 
could not exist w ithout the use of the mails. But what are we to think of all those stacks of objects 
and pictures taken from postal or related material and used as plastic elements? It is this question 
which leads us to clarify the real subject of our book. We have in fact excluded the work of Ruth 
Francken and K. P. Brehmer, for the simple reason that we are concerned with means of commu
nication and not with pictures. The postcards, stamps, and other objects which we have repro
duced were made to be used and correspond to post office norms. Postal communication is a 
form of long-distance communication, and thereby the aes thetic object is m odified both in its 
form and in its presentation. We have sufficiently developed the notion of media-based commu
nication to be able to affirm that what the different works reproduced here have in common is 
the relationship between objects a nd the means by which we become conscious of them. We 
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might also mention other very different artistic activities whose significance also derives from 
the way the public becomes conscious of them. Earth Art, recently renamed Ecological Art, 
and Body Art raise the following question: why do we become conscious of events, environments 

or objects only through photographs, explanations, publications and exhibitions? The compa
raison is established in the method chosen by the public to become conscious of a gesture, an 
o bject or an event performed by the artist. This is a theoretical question situated between the 
idea of information and the applications of current research on perception analysis, on the science 
of sigQ-language and on semiology. We must not be deceived however, because it is only at 
this very general level these different activities intermesh, and an overly rapid identification 
would precipitate us into the trap of humanist art history, where everything is explained by 
eternal human nature and fuzzy universal notions derived from insufficient analysis. 

CONCERNING THE TITLE: 

One last word on the title of the book. It isn't entirely satisfactory, but it does indi

cate some of the main points. 

MAIL ART 

This expression underscores the use of postal material, while not neglecting the specific charac
teristics of the institution. It designate mailing, by which we mean sending a simple object 
or document through the postal system, as well as the system of exchange and the particular 
form through which the message is expressed. We have prefered the term "mail art" to "postal 

art" , since it seem" richer in connotations. 

LONG-DISTANCE COMMUNICATION 

This is the common demoninator of all the activities we have mentionned, the use of an interme
diary which, by creating distance and additional difficulties, enables one at the same time to 
establish real relationships between strangers. The work sent through the mails is necessarily 
read, while it might be refused in other circumstances. This form of communication fits into 
our reflection on the nature of relationships established between individuals, and between the 
individual and artistic production. 

CONCEPT 

By the word concept, which we have only rendered hazier than before, we want to point out 
certain works which use the post office as a means to pursue a demonstration begun elsewhere. 
Kawara, Dibbets, Buren, Huebler and some others pursue theoretical or conceptual work, and, 
through the use of the postal institution, encounter the means to clarify their analysis. 



Parler d'art par correspondance et de communication artistique a distance, en publier 
les produits implique quelques eclaircissements. Ainsi avant d'aborder le sujet meme de ce 
livre, il est necessaire de faire part de nos motivations et de leurs implications theoriques. 

L'idee d'un tel sujet est venue d'une observation empirique de l'activite artistique. 
Place en spectateur d'une certaine production, nous avons ete frappe par l'accroissement impor
tant d'un tel moyen de communication artistique. La proliferation de ce que le milieu parisien 
denomme « envois » nous paraissait a la fois significative de nouvelles preoccupations et revela
trice d'une ~ctivite similaire un peu plus ancienne. C'est en quelque sorte l'epidemie qui nous 
a fait prendre conscience du virus. Mais il aurait ete superflu de s'interesser a une telle activite si 
celle-ci avait ete connue et diffusee; bien au contraire nombreux furent les destinataires de tels 
envois qui garderent un silence prudent, en France du moins. Surles listes d'adresses des artistes 
figuraient de nombreux critiques et marchands, mais aussi des elements generalement peu connus 
de cette mini-societe que constitue le milieu artistique (artistes, marchands, collectionneurs, 
critiques et observateurs attentifs). Or il se trouve que cette activite, malgre le silence des critiques 
et des marchands, s'est developpee et c'est ta le demier point qui a attire notre attention. En effet 
Ce systeme d'ecbange DC pouvait Se poursuivre que Si des reponses OU des reactions se produi
saient. Ces reactions ont existe et en dehors meme des circuits classiques ou de maniere parallele, 
a tel point quc cc n'est qu'apres coup qu'un certain nombre de pcrsonncs nous ont declare avoir 
ete les destinataires de ces « cnvois », n'etant pas conscients de l'imponance du phenomene. Les 
raisons de notrc choix soot done en premier lieu celles de !'information. 

Ce livre possedc bicn sfu de nombreuses imperfections ct l'enonce de nos conditions 
de travail ct de nos choix devrait en preciser les limites. Certaines limites comme le temps relati
vement court d'elaboration de ce livre nous soot propres, mais notre objet en implique quelques 
autres qui semblcnt difficiles a eliminer. Les documents que constituaient ces envois : papiers 
ou objets n'impliquaient pas par leur nature et leurs moyens de diffusion la conservation qui 
est le lot des ~uvres plus traditionnelles. Les destinataires ininteresses ou peu desireux de se 
voir envahis par de tels documents les ont perdus ou jetes, quand ces memes documents n'exi
geaient pas d'eux une destruction qui en permette la comprehension. Par ailleurs certains 
« envois »OU ecbanges etaient realises suivant une regle OU apropos d'evenementS qui ne devaient 
pas etre divulgues pour des raisons diverses ou dont la publication aurait aneanti tout le sens. 
Nous avons done cu connaissance d'un certain nombre de documents que ni leurs auteurs, ni 
leurs destinataires n'ont voulu laisser publier. 
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Devant le corpus documentaire que nous avons reuni, nous avons pris certaines 
decisions theoriques et nous nous sommes trouves en face de contradictions que nous voulons 
signaler. · 

Le choix d'un tel sujet s'inscrit dans l'ensemble des approches immediates de l'actualite artis
tique comme les expositions et la presse. En effet les importantes expositions ou publications 
ne pouvant prendre un recul tree important sur leur objet, le definissent soit par ses procedes de 
mise en forme (techniques au sens large), soit par ses moyens de diffusion ou encore par des 
affinites de groupe. D'autres formulations restent plus generates, voire meme eclectiques, OU 

bien se presentent de maniere resolument experimentale ne definissant pas leurs criteres d'apres 
des produits finis mais proposant plutot une regle du jeu. Les commentateurs assimilent en 
premier lieu les aspects formels ou symboliques, y ajoutent les concepts d'ecole ou de tendances. 
En ce sens le choix de notre sujet que cenains taxeraient rapidement d'art postal presenterait le 
danger de ne toucher qu'aux apparences, si notre but n'etait pas d'eviter la formation d'un pseudo
concept, mais d'essayer de faire apparaitre les significations de recherches divergentes et non 
coordonnees. 

Par ailleurs la publication d'un livre, qui est d'une diffusion et d'une presentation 

distincte des objets dont il parle, ne doit pas vouloir faire illusion, il est un objet de connaissance. 
En effet nombreux soot ceux qui proclament actuellement l'ambi~uite du livre sur l'art en invo
quant qu'ils ne peuvent rendre compte du phenomcne dont ils parlent sans introduire de dHor
mation. Nous sommes conscieots de cette deformation, nous ne voulons pas reproduire l'art 
mais produire du savoir. Les documents choisis, ceux qui ont etc exclus, nos precisions et nos 
explications sont le resultat de notre demarche qui n'est resolument pas du meme ordre que 
celles des producteurs de biens artiatiques. Une telle position n'exclut pas le respect des docu
ments presentes et lee notices que nous avons etablies en collaboration avec les artistes sont ta 
pour preciser lee condition• d'elaboration ou de diffusion de leur travail. 

II nous reste a savoir, et ceci est peut-etre une explication due aux observateurs de 
l'art les moins avertis, si notre objet est bien du ressort de l'art. ll ne me semble pas en fait qu'une 
telle appartenance soit soumise a controverse, car, malgre les multiples terminologies et ideo
logies , le statut social et culturel d'artiste est propre aux differents producteurs qui nous 
concernent. Si l'on se tient a la definition de Marcel Mauss qui affirme que l'art est ce qui est 
reconnu comme tel par le groupe, la question peut etre consideree comme resolue. Mais ii nous 
appartient de ne pas definir par son seul statut social cette manifestation artistique et de tenir 
compte de ses exigences internes. Si nous analysons la nature meme des objets (au sens le plus 
large) produits dans le domaine de l'art et plus particulierement ceux qui nous concement, 
nous observerons qu'ils n'entrent d'aucune maniere dans les systemes auxquels ils s'apparentent. 
Par exemple, la forme d'echanges postaux que nous observons n'a rien dans sa realite, ou dans 
sa finalite de commun avec d'autres echanges postaux plus utilitaires et plus institutionnalises 
et il nous importera d'etablir cette differenciation qui justifiera par contrecoup notre demarche. 

On remarquera que nos motivations sont d'ordres divers mais qu'elles sont toutes 
subordonnees a u.n a priori qui lee etaie. Cet a priori est la croyance en la possibilite d'une approche 
de connaissance des pheoomcoes artistiques. Cette approche qui se veut differente d'une cettaine 
forme de critique traditionnelle et de meme d'une connaissance historiciste et anecdotique de 



l'art ne peut se faire sans violence, car de mEme que les formes traditionnelles d'approcbe de 
l'art exercent sur le public une violence symbolique excluant d'autres formes , de mEme toute 
nouvelle forme de connaissance de l'art doit s 'exercer une vio lence symbolique, si e lle veut avoir 
droit a !'existence*. 

L'UTILISATION D E L'INSTITUTION POSTALE 
ET LA COMMUNICATION A DISTANCE 

Cette forme de communication dont le resultat est de reduire toute possibilite d 'inves
tigation soit sur l'objet, soit sur le sujet qui emet ou transforme l'information connait d'autant 
plus de fortune que le message est conceptualise. Dans le domaine de l'art, il est habituellement 
suppose que la comprehension s'ctablit de maniere relativement directe, par les donnees des 
sens. De nombreux artistes ont pris conscience que cet a priori etait inexact et ont decide de 
porter leurs investigations sur les modalites de la perception es thetique. Cette demarche s'accom
pagne d'un rejet des notions psychologiques d'ou la volontc d'anonymat ou de neutralite et se 
traduit par une aspiration a la theorie d'ou l'apparition de la notion de concept. Les modalites de 
la communication postale presentent done des possibilites a ces a rtistes. Malgre ce qu'en pensent 
certains, ii n'y a pas appauvrissement du sens, et, les connotations et la richesse semantique des 
messages ne soot pas mis en cause. Seul s'effectue un deplacement dans le choix des signifi
cations a communiquer. Ces affirmations peuvent Etre etayees par !'analyse d'une ttuvre et plus 
gencralement nous pouvons avancer que si d'aucuns se trouvent leses d'une partie du sens, il 
faut y voir la raison dans !'abandon par les artistes d'une forme de romantisme humaniste et 
psychologique. 

Avant d'en arriver a une presentation des objets de ce livre, i1 importe de s 'interroger 
sur deux Clements : les institutions concemees et le sens ou !'existence de la communication. 

Les travaux que nous avons choisis, utilisent tous une seule et mEme institution, 
la « poste », avec ses different& services et produits : lettres, telegrammes, mandats, colis et le 
telephone que nous ne citons qu'a titre indicatif. L'institution elle-meme s'est transformee 
suivant la nature des services qu'on lui demandait. Et, si, pour remonter loin, nous considerons 
la mutation de la communication par messager a une communication par message ecrit, nous 
observons un changement signifi.catif par la substitution d 'une institution a une communication 
interindividuelle. Mais la situation actuelle des communications a distance inclut de nouvelles 
formes tclles quc le telephone, la radio ct la television. Deux modes de communication a distance 
subsistent, un lie au transport d'objcts ou de messages materialises, u n autre de haute qualite 
technique ou l'objet n'cst quc l'ultime transformation, bien qu'une materialisation ne soit pas 
toujours neccssaire. Que rcstc-t-il en eft'et d'une communication telephonique ou d'une image 
telcvisee ? Nous avons mis !'accent dans ce livre sur les documents en rapport avec la poste, 
quelques utilisations du telephone y figurent a titre complementaire en raison de leur caractere 
de communication a distance. 

Notre civilisation est fondec sur des formes particulieres d'echanges de biens mate
ricls ou symboliqucs. Par echange, il nc faut pas entendre troc, car un tel systeme possede de 
nombreuscs limitations, maia il faut penscr quc c'cst le simple passage d'un bicn cntrc des mains 
divcrses qui lui donnc sa signification. Dans une societe de conaommation l'objct ticnt sa plus 

* Pierre Bourd1eu: La rtproJ11f/1olf, 

Edit. de Minuit, Paris, 1970. 
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" Nous utilisons lcs dcux tcrmes car 
)'information n'a pas de dcstinatairc prccis, 
alors que le message implaquc 
unc communication entre un emcueur 
ec un recepteur. 

grande signification de sea modalites d'ecbange, l'objet en tant que tel perd tout son sens puisqu'il 
est destine a une disparition plus ou moins rapide. C'est par la publicite et les lieux de vente qu'un 
objet acquiert uncertain statut. Si l'objet n'est pas integre dans cette forme symbolique d'echange 
que constitue la publicite avec les criteres et lea significations qu'elle etablit, il est inexistant. 
Une des preuves en est la campagne publicitaire qui a eu lieu en France sur le role de la publicite. 
Des objets : boites, ft.aeons, etc ... indetermines, c'cst-a-dire sans etiquette, oi marque, ni couleurs 
constituaient l'affiche sur laquelle un tcxte prouvait le pouvoir d'information de la publicite. 
Cette image symbolisait l'absencc de rCalite de l'objet non dote d'un message commercial ; 
l'objet ne tire plus l'essentiel de son sens de ea nature mais de son label. Mais pourquoi faire cette 
digression a propos de la poste. La poste fait panic du systeme qu'elle soutient et dont elle tire 
sa raison d'etre. Si, en effet, les objets ne tiennent plus leur statut que des echanges symboliques, 
c'est que prive d'auttes formes d'echanges (interindividuels, sociaux, etc.) l'homme modeme 
n'a plus affaire qu'a des echanges mediatises. Notte societe, si elle veut se maintenir, doit conti
nuer a creer et satisfaire ce besoin d'echanges mediatises et ne pas laisser apparaitre ce desert 
humain qu'elle ne fait qu'accentuer. La communication oe s'etfectue plus d'homme a homme 
mais passe toujours par un objet ou un intermediaire. De m@me que le credit multiplie de maniere 
artificielle le pouvoir de l'argent, de m@me lea relations publiques et services qui constituent une 
grande partie du secteur tertiaire de l'economie multiplient les profits en masquant les insuffi
saoces du produit par une misc en scene importante, en creaot uoe ditfereociation permettant la 
concurrence qui n'est pas qualitative mais quantitative. La societe modeme a multiplie les inter
mediaires ( objets, personnes et institutions) a tel point que les modalites symboliques de l'echange 
priment sur son objet. La poste est l'institution qui preod en charge un certain nombre de ces 
echanges. Une societe modeme sans postes et telecommunications ne peut survivre, l'institution 

est vitale et com.me telle preod en charge uncertain oombre de significations liees uoiquement a 
son caractere institution.net. Le courrier et le telephone reoforcent et signifieot lea inegalites 
sociales ; ne pas avoir le telephone est uo manque, de mi!me que l'abondance de courtier est 
propre aux personoes ayaot une situation etevee. Le pouvoir est aux mains de ceux qui possedent 
les systemes d'echange et de communication. C'est en partie pour cette raison que refusant 
l'iotetmediaire de la galerie OU du musee, les artistes desirent diffuser eux-m@mes leur travail 
et les informations le conce.mant. Nous revieodrons plus tard sur cette remise en cause du systeme. 

Quant a la teneur des messages qui transiteot par la poste, elle o'est pas indiffereote 

a la forme propre des objets expedies. A la reception de son courrier, chacuo etfectue un tri rapide 
eliminaot les plis moins urgents et choisissant les plus atteodus, et ceci parmi une seule categorie 
de plis, la lettre. Ceci pour dire que certaines informations ou messages"' utilisent des canaux 
particuliers et que persoone oe chercherait a contester le caractere arbitraire et institutionnalise 
de certains echaoges postaux. Si un artiste utilise a ses propres fins !'institution postale, ii est 
oblige de preodre en ligne de compte toutes les cootraintes et lois du systeme qu'il utilise mi!me 
s'il les toume en derision. Place entte la volonte de preodre possession du pouvoir d'information 
et celle de contester la forme mi!me du moyen employe, !'artiste devra assumer cette contradic
tion. Nous revieodroos par la suite sur les formes particulieres d'intervention artistique par la 
poste, mais il est important de signaler que l'artiste agit dans un systeme qui est cootraigoant au 
depart et hautement representatif dee lois de notre civilisation. 



Si nous revenons a la question de l'existence d'une communication artistique, nous 
buttons sur des notions d'ordre et d'imponance diverses. Nous observons en effet que l'institution 
postale regle de maniere precise les indications d'origine et de parcours des plis expedies. De 
cette maniere l'expeditew aura a choisir le pli adequat a la qualite du message qu'il veut trans
mettre et l\ !'information sur l'origine du pli. 11 est impossible d'envoyer un telegramme anonyme, 
alors qu'une lettre peut facilement ne pas indiquer son origine exacte. Par ce choix }'artiste deter
miner.a la nature de la communication qu'il desire etablir. II faut aussi signaler qu'un certain 
nombre d'artistes realisent des projets dont le destinataire final est eux-memes ou un public de 
galerie ou de musee. Pour eux l'intervention de la poste sur un objet realise cet objet, mais il n'y 
a aucun nppon d'expeditew si cc n'est sa negation mC!me. Ces utilisations de l'institution postale 
soot tres diverses parce que les significations et effets a produire soot eux-memes d'ordres mul
tiples. La repetition ou la succession des messages intervenant pow etablir une reelle communi
cation par la creation d'une modalite precise de prise de connaissance et d'arrivee des envois 
(voir par exemple le travail de Chartier ou Le Gae). L'action postale reste un phenomene incom
prehensible s'il est isole de tout contexte et ne se refere pas a une manifestation, exposition, person
nalite connue du destinataire, ou bien simplement une suite logique dans l'arrivee des envois. 
Le seul vrai probleme quanta !'existence esthetique de ces echanges intervient lorsque l'envoi 
est anonyme ou destine a des inconnus. Un individu choisi au hasard sur un annuaire ne peut 
comprendre cc que signitie le message r~u. 11 le lit et l'observe, se questionne, l'oublie, et, si un 
tel phenomene ne se repete pas et n'a aucune autre diffusion, ii lui est tres difficile de le considerer 
comme un fait artistique, car cc fait n'est pas identifiable comme tel. Par cette constatation nous 
revenons a une evidence de la sociologie de l'art, a savoir que ce qui n'est pas designe et reconnu 
comme esthetique ne peut etre observe comme tel. Cette situation est propre a toute activite 
anistique encore peu diffusee et seule une sociologie de l'avant-garde pourrait nous en faire 
connaitre les ressorts. 
Mais ne perdons pas de vue le probleme de la communication, car c'est en fait la notion centrale 
autour de laquelle toume l'activite artistique de ce livre. Du collage a cc que l'on nomme genera
lement l'art conceptuel, les artistes qui nous concernent traitent des modalites de la communi
cation en general et de la communication esthetique plus precisement et meme d'une esthetique 
de la communication. Si pow revenir a la source souvent citee par l'avant-garde de ces dix der
nieres annees, nous faisons appel a Duchamp, de nombreux indices nous portent a croire qu'il 
n'etait pas etranger a ces preoccupations. La serie de dessins, reuvres, et textes lies au « grand 
verre,. (La mariee mise a nu parses celibataires meme), presentent des le premier abord un 
langage et une symbolique formelle ttes compliques. Unc forme, « Jes moules maliques »par 
exemple, prend son sens parce qu'elle renvoie a telle autre, ou a des textes codes et enigmatiques, 
bref sa lecture est loin d'etre simple, a tel point que, celui qui veut comprendre, trouvera satis
faction dans son effort de dechiffrement plus que dans le resultat visuel qu'il voulait initialement 
apprehender. Duchamp, dans cette serie d'reuvres, deplace le lieu de l'activite esthetique. II 
elabore u.n systeme qui ne renvoie qu'a lui-meme a travers de multiples rebondissements et 
departs d'explication. II est totalement inutile a notre avis d'etudier la signification du « grand 
verre » en ne se tenant qu'a la definition et a l'historique de chacun de ses elements formels. Ce 
monde de forme et de sens clos sur lui-meme se presente com me une reflexion sur !es mecanismes 
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* Ccs affirmations ne sauraient etrc definitives. 
Elles constituent a cc jour des hypotheses 
de travail quc nous devcloppcrons 
ct nous nous gardons la possibilitc 
de lcs abandonncr 
si dies nc s'avercnt pas operatoircs. 

de la communication ct de la production d'un savoir. On peut objecter a notre proposition le fait 
quc l'art a toujours ete un moycn de communication et au meme titre une etude des modalites de la 

communication. Maia cntrc l'~dc dee modca de communication purcmcnt visucls ct ccllc qui 
nou1 concemc, il ya un (091~ i aavoi.r quc la pcinturc de Klee par cxcmplc a toujours pour refe
rence implicite toute la pcinture alon quc ccrtaincs productions actuellcs bicn qu'cllcs sc situcnt 
dan1 le domaine de l'art 1e referent i des systemes de communication qui lui soot cxtcrnes. Pour 
cxpliciter cettc affirmation, ii 1uftit de rappeler quc lcs recherches de Klee ct d'autrcs pcintres 
portent 1ur les poaaibilltC. de fabrication des images dans le cadre d'un support rccouvert de 
pigments colores.Klee innove dans le domaine de la peinture et comme ses contemporains af1irme 
le caracterc speculatif de l'art mail 100 objct rcste, et ceci sans nuance pejorative, l'image. En fait 
nou1 auiatona a une mutation de l'objet de l'invcsdgation artiltique. Ll peinture et l'art en 
general i la Renail1ance ae donnait pour but une appropriation du mondc par sa connaiHance, 
.. rcprelCOtation, IOD enumeration et .. clas1ification. Ce travail, cntteprise enorme, etait lie au 
caractere vital que revetait l'utiliaation d'imagca pcinte1, dcssinees ou sculptecs. L'imagc en 
general etait un des modea privilegies de connais1ancc ct ii sc trouvait aux sculcs mains des 
artiatel. 11 n'importait pu de 1e p09er la qucation de la valcur de media des arts plastiques, on 
s'interrogeait plut6t sur lea elements du savoi.r qui pouvaient s'claborer a travcrs l'art. 

L'art contemporain a deplace son interet vers les modalites de la connaissance et de 
la communication, et comme nous l'avons dit, ce soot les recherches des peintres qui ont laisse 
ouverte la possibilite de s'attaquer a autre chose qu'au support plastique. Quand nous parlons 
du nouvcl objet de l'art, nous nc voudrions pas laisser supposer que l'art a des ambitions scien
ti1iques. En tant que speculation sur des modes particuliers de communication, il concerne le 
savoir, mais encore une fois c'cst la methode plus que l'objet a conna.itre qui importe. Par suite 
logique, ii repcnse scs conditions d'existence en rapport avec celles de la connaissance et de la 
communication en general. 11 lui importe de redefinir son statut. Cette quete d 'un ro le reel se 
repercute dans les remises en cause perpetuelles des avant-gardes successives qui sont en quelque 
sorte le moycn de resoudrc par une solution inteme a l'art une situation sociale contradictoire 
et instable. L'art utilise ainsi ses propres contradictions comme finalite esthetique. 11 se trouve 
que les reuvres actuelles soot concemees par les problemes de la communication et c'est a la lueur 
de leur analyse que s'eclairera I' ensemble de la production actuelle*. F aire une reuvre dont la seule 
explication et motivation ticnt dans un commentaire indechiffrable et l'activite imaginaire qui 
en resultc comme Duchamp, c'est mettre l'accent sur les modes memes de la communication et 
les detoumer a des fins csthetiqucs. Et panni l'ensemble des textes, objets et documents lies au 
«grand verre »de Duchamp, nous trouvons quatre cartes postales collees sur un support commun. 
11 s'agit du « rendez-vous du 6 fevrier 1916 » adresse par son auteur aux Arensbcrg, voisins de 
palier a cette epoque. D'un c6te les cartes postales portent la mention de ce rendez-vous, de 
l'autre un texte plus ou moins code nous renseigne sur le « grand verre » et les reuvres adjacentes. 
De mcme que Duchamp cntretient ce rapport ambigu avcc la connaissance reelle de son reuvre, 
de meme i1 joue avec les moyens de communication en envoyant par la poste une information 
qu'il cut ete plus simple de donner de vive voix. C'cst a noue connaissance la premiere manifes
tation artistique prenant son sens par l'utilisation de la postc et ii est remarquable qu'elle soit en 
contradiction avec les modalites habituelles d'utilisation de cettc demiere. Cette piece tire son 



sens de la fonction de communication de rinstitution employee, autant quc de sa nature de rclais 
complementaire, ultimc rcnscignement qui complique par son existence le dechiffrcmcnt du 
«grand verre ». C'cst done aux prises avec une institution que les cr;uvres de cc livrc prcndront lcur 
sens que ce soit dans lcur elaboration ou dans les conditions choisics de leur prise de connais
sance par un certain public. 

11 a etc demontre rapidement comment se situait cette activite artistiquc par rapport 
a l'art en general, mais aussi par rapport aux institutions du mondc modcmc; iJ importc desor
mais d 'operer une analyse sur l'objet meme de notre recherche et de preciser lcs critcrcs cmployes 
dans le choix des documents. 

Le plus grand nombre des artis tes de ce livre ont considere la postc commc moycn 
d'acheminemcnt de messages ou d'objets, creant de la sorte un rescau d'echangc de bicns artis
tiques parallcle et distinct du systeme general en vigueur. Envoycr des collages, des tcxtcs 
theoriques, des objcts a des dcstinataires divers sans contrcpartie financiere est bicn remettte 
en cause les lois du marche. Qu'il y ait une forme d'echange c'est evident, mais clle n'est pas 

quantitative. L'exemple de l'ecole par correspondance de Ray Johnson, important rescau de 
correspondants, qui effectue des envois individucls ou se p rcte a des actions coordonnees a !'ini
tiative d'un des membres du groupe est sur ce point particulierement interessant. Un jour, un 
individu ou une institution se voit submerge par un grand nombre de lettres, paquets et auttes 
envois et il nc lui est demande que de prendre acte de cet evenement. Bien sftr un archiviste 
passionne pourra si la fantaisie le prend conserver, acheter, vendre ces lettres et objets au risquc 
d'en denaturer le sens. La n'est pas la question, car les faits ont prouve jusqu'alors quc tres peu 
de gens consideraient ccs objets comme biens artistiques susceptibles d'etre diffuses, p ublies, 
commentes et vendus. Cette situation est lice necessairement a la nature mcme des bicns, a lcur 
petite taillc, a leur multiplicite, de tclle sorte que l'on pourrait a contrario definir le statut minimal 
de l'objet pour qu'iJ puissc cttc considere comme objet d'art. Alors que l'instabilite des mon
naics provoquc un reflux des capitaux sur les biens fonciers et meubles, que des societes de specu
lation artistique se fondent et prospcrent, que le marche de l'art subit de plus en plus unc inte
gration au systcme general des echangcs capitalistcs ct de la consommation, une telle activite 
echappe au systeme en l'ignorant et le rem.ct partiellement en cause puisqu'elle affirme dans 
notrc monde actuel la viabilite d 'un systcme qui est oppose au systeme dominant. On nous 
cherchera querelle en objectant que les p roduits dont nous parlons sont de si faible importance 
qu'ils ne peuvent avoir aucune .repercussion sur le systeme general du marche, mais ta n ' est pas 
le probleme. Une tellc production artistique montre assez comment mcme symboliquemcnt 
toute activite esthetique pose des problemes d'ordrc economique et politique sans avoir besoin 
de se placer au niveau de l'ideologie et des programmes revolutionnaires. 

Face a cette forme d 'echange, ii existe une utilisation importantc de l'institution ct 
du materiel postal dans la realisation de certaines cr;uvres. Employer un mode d'acheminement 
d'un message ou d'un objet sous-entend que ces demiers puissent ctre effectivement transmis 
par le moyen choisi, mais les interventions de !'institution peuvent ctre egalement cxploitees 
comme moyens proprcs a donner le sens et la forme au message OU a l'objet a realiser. C'est le 
cas de Douglas Huebler dont lcs pieces reproduitcs nc pourraicnt cxistcr sans l'utilisation de la 
poste. Mais que faut-il penser de tout ce lot d'objets et d'images qui sont pris au materiel postal 
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ou annexe et qui sont utilises comme elements plastiques ? Cette question va nous permettre 
de preciser le veritable sujet de ce livre. En effet, nous n'avons pas laisse de place a des reuvres 
comme celle de Ruth Francken ou de K. P. Brehmer, pour la raison bien simple que c'est le mode 
de communication qui nous preoccupe et non !'image. Les cartes postales, timbres et autres 
objets que nous avons reproduits ont ete faits pour etre utilises et se conforment aux normes de 
la poste. La communication postale est une forme de communication a distance et l'objet esthe
tique dans sa forme et son enonce en est modifie. Nous avons suffisamment developpe la motion 
de communication mediatisee pour pouvoir affirmer que le veritable point commun aux diffe
rentes reuvres reproduites iciest celui des rapports entre l'objet et les moyens par lesquels on en 
prend connaissance. Nous pourrions evoquer d'autres activites artistiques tres differentes mais 
dont la signification vient de la maniere par laquelle le public en prend connaissance. Ainsi 
!'Earth art, recemment rebaptise art ecologique, ou bien le Body art soulevent la question sui
vante : pourquoi ne prend-on connaissance de l'evenement, environnement ou objet que par 
l'intermediaire de photographies, textes explicatifs, publications ou expositions? La compa
raison s'etablit dans les methodes choisies pour la prise de connaissance par le public d'un geste, 
d'un objet, d'un evenernent produits par !'artiste - question theorique situee entre la notion 
d'inforrnation et l'exploitation des recherches actuelles sur !'analyse de la perception et des 
sciences des signes ou semiologie. Mais ii ne faut pas se leurrer, car c'est a ce seul niveau tres 
general qu'interferent ces differentes activites et une identification trop rapide reviendrait a tomber 
a nouveau dans les pieges d'une histoire humaniste des arts ou tout revient a l'eternelle nature 
humaine OU a des notions fumeuses et universelles par insuffisance d'analyse. 



A PROPOS DU TITRE : 

Notre dernier mot sera sue le choix du titre de ce livre. 11 n'est pas plcinemcnt satis
faisant, mais ii indique quclques-uns des points principaux. 

MAIL ART 

Cctte expression souligne l'utilisation du materiel postal sans laisser de cote les caracteristiques 
propres a !'institution. Elle designe l'envoi, simple objet OU document achemine par la poste 
aussi bien que le systeme d'echange et la forme particuliere a travers laquelle s'exprime le .mes
sage. Nous avons choisi ce terme anglais de preference a I' expression art postal car il nous semble 
que ses connotations sont plus riches. 

COMMUNICATION A DISTANCE 

C'est le lot commun central de toutes les activites que nous citons, utilisation d'un intermediaire 
qui en creant une distance et une difficulte supplementaire permet du mcme coup d'etablir des 
rapports reels entre des personnes qui ne se connaissent pas. L'reuvre postee oblige a une lecture 
qui pourrait ctre refusee dans d'autres conditions. Cette forme de communication s'inscrit dans 
une reB.exion sur la nature des rapports qui s'etablissent entre les individus et entre l'individu et 
la production artistique. 

CONCEPT 

Par ce mot que nous ne faisons que galvauder un peu plus, nous voulons signaler certains tra
vaux qui utilisent la poste comme un des moyens de mener a bien une demonstration commencee 
ailleurs. On Kawara, Dibbets, Buren, Huebler et quelques autres poursuivent un travail theorique, 
d'ou le terrne de concept, qui trouve dans l'utilisation de l'institution postale un moyen de pre
ciser leurs analyses. 
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This bibliography is mostly 
made up of books, catalogues, 
and general anicles as the subject 
of the book bas received 
very little commentary 
and publication except 
by Ray Johnson's New York 
Correspondance School of Art 

Cenc bibliograpbie est constituee 
de livres, catalogues, anicles 
generaux pour la plupart 
car le sujet de cc livrc a donne 
Lieu a peu de commcntaires 
et publications excepte 
la New York Correspondancc 
School of art de Ray Johnson. 
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Alocco (Marcel) nc le 8 fcvrier 1937 a Nimes 

• "Forbidden to bite", proof of fifteen copies sent in October 1967. 
It is a light yellow ribbon, of 1,7 cm in width and about 30 cm in length, with a Bristol (6,5 x 2,5) 
at one end on which "Forbidden to Bite" is printed. On the other side of the Bristol is "Fluxus 
Nice", signed "Marcel Alocco" and dated "67". It was sent in an envelope without any com

mentary. (Note de Marcel Alocco.) 
Marcel Alocco had sent things before implying that he wanted a reply from the recipients. The 
ensemble of the answers made up the final work. 
• Reply of Ray Johnson: an airmail form with the mark of the ribbon rubbing. 

• «Defense de Mordre », envoi realise en octobre 1967 a une quinzaine d'exemplaires. 11 s'agit d'un 
ruban jaune clair, de 1,7 .cm de large, et de 30 cm de long environ, portant a une extremitc un 
Bristol (6,5 x 2,5) sur lequel est inscrit a la machine : «defense de Mordre ». Au verso du bristol, 
en bleu, ecrit a la main : « Fluxus Nice», signe «Marcel Alocco »,et date« 67 ». L'expedition en 
etait faite dans une enveloppe, sans commentaire (Note de Marcel Alocco). 
Marcel Alocco a pratique d'autres envois, impliquant une reponse de ses destinataires, l'ensemble 
des reponses constituant la piece definitive. 
• Reponse de Ray Johnson : aerogramme portant a l'interieur la trace du ruban en frottage. 
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Am.iard (Bernard) ne en 1948 

• Imagine Round breasts .............................................. . Telegram 1971 
Telegram 1971 
T elegram 1971 

• Imagine light pink neon light ....................................... . 
• Imagine Poetry ...................................................... . 

• Justification 
• Butterflies . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . g reen neon light 1971 

• Imaginez seins roods .............. ..... .... . .. . .................. . 
• Imaginez neon rose pale ............. . . . .. ... ..................... . 
• Imaginez poesie ................... . .............................. . 

• Justification 
• Les papillons .............................. . ...................... . 

Tetegramme 1971 
T elegramme 1971 
Telegramme 1971 

neon vert 1971 



Bernard JJ,lIARD 
JS. Rue Ramey 
Paris 180 

a 
Jeen-Mard Poinsot 
!2 Rue du moulin de la pointe, 
75 Paris IJ0 

-Confinne participation ouvrage sur les envois . 
constituee de: 
ro:3 envois telegraphies dont le texte ltPit ner ordre d ' envoi8 

le suivent: 
a)Imeginez seine ronds fille/preocupstion te~porPire . 

signe Bernard Amiard. 

b)Imsginez neon rose p!le/preocupation tEnpornire. 
signe Bernard AmiPrd . 

c)Imeeinez poesie/preocupation temporsire. 
signe Bernard Amisrd . 

-tentative de visualisation per pure ims1ination 
d ' un element meteriel eventuellement poetique 

-chaque mot comporte une v~leur dyilsminue dens l ' elebore~ion 
de la vision proposee 

-la vision en question est sugser~e 
et non imposce(cas si elle eve~t ~te meterielle~ent reelisee) 
le mot imsge prend ici tout son sens 

-la reunion des 3 envois fonne la phrase finale done la possibilite 
de visualisation proposee 

-ceci est une preocupPtion te~poreire cer furtive 
-ces envoie constituent l ' un des multiples ~spects 

du travail entrepris sur/avec le meteriru neon . 

20 :4 envoie de 4 photozraphies sur lesquolles on peut me voir epeler 
les quatre lettres du mot neon, 
chaoue photoarrphie correspondent ~ une lettre du mot 
N. E. O. N 
la position des 13vres visualise lP lettre correspondante epelee . 
La reunion des quatre destineteires forme le mot . 

' o:reproduction du texte ci-dessus . 

Bernard Amie.rd 

~ 
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< des ~oyeuHs t .. phee ............................. n~n Yiolet 
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Andersen (Eric) 

• OPUS, Bristol stuck on cardboard, 1 cm in with. 
- "Place some stamps (any kind and any number) on a vertical line covering this text and write 
an 0 after the word OPUS. 
- Do not touch this very beautiful Bristol, but send it. 
- Place some stamps (any kind and any number) on a vertical line covering this text and send it. 
• "Write the same address in the same way on the two labels, in place of the stamps on the enve
lopes put the right amount in coins in the two circles in the same way on the two envelopes. 
Fix the coins with an adhesive ribbon in the same way on the two envelopes. Put on envelope 
inside the other and post the letter. Keep these instructions. 
• TOLERANCE. Extracts of correspondance which constitute a text. 

• Opus, bistro! cotte sur carton de 1 cm d'epaisseur. 
- « Disposez des timbres (n'importe quelle sorte et n'importe quel montant) sur une ligne 
verticale couvrant ce texte, et ecrivez un 0 apres le mot Opus. 
- Ne faites rien a ce tres beau bristol mais expediez-le. 
- Disposez des timbres (n'importe quelle sorte et n'importe quel montant) sur une ligne verti-
cale couvrant ce texte, et expediez-le. » 

• « Ecrivez la meme adresse de ta meme maniere sur tes deux etiquettes, sur tes enveloppes a la 
place des timbres, mettez le montant desire en pieces de monnaie dans les deux cercles de la 
meme maniere sur les deux enveloppes. Fixez les pieces avec un ruban adhesif de la meme 
maniere sur les deux enveloppes. Mettez une enveloppe a l'interieur de l'autre et postez la lettre. 
Gardez cette fiche d'instruction. 
• Tolerance. Extraits de correspondance constituant un texte. 
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Arm.an (Arm.and Fernandez) 
ne en 1928 a Nice 

• Sardine tin, object sent as an invitation to the show of"le p lein" at Iris Clert's in October 1960. 

• Boite de sardines, objet envoye comme invitation a la manifestation« le plein », chez Iris Clert, 
en octobre 1960. 

• 



Aue (Walter) 

• Order, Kommunikationsversuche. 1971 
recto-verso. 
• Order, Kommunikatfons versuche. 1971 
"The subject is German postal orders and the transfers. 
As the official forms are too complicated for the foreign workers, one finds a great number of 
forms incorrectly filled in, in German postoffices. I made a collection of these forms and I made 
a design with them called "EFFORT OF COMMUNICATION" (Note by Walter Aue). 

• Mandat, Kommunikationsversuche, 1971 recto-verso. 
• Mandat, Kommunikationsversuche, 1971. 
« II s'agit de mandats-poste allemands concernant le virement. 
Les formulaires burocratiques se trouvant etre trop compliques pour les travailleurs etrangers, 
ii se trouve, dans les bureaux de poste allemands, un grand nombre de formulaires incorrec
tement remplis. J'ai rassemble ces papiers et les designe comme ESSAI DE COMMUNICA
TION » (Note de Walter Aue). 
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Baxter (Ian) 

• Telegram dated from the 20 of july. 
Grounder and manager of the N.E. Thing Co. 

• Telegramme date du 20 juillet. 
Fondateur et directeur de la N.E. Thing Co. 
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Ben Vautier 

• "The declaration of George Brecht" ... card recto-verso. 
• "I, Ben, I declare that the signature ... " a post card, recto-verso. 
• The choice of the postman, post-card recto-verso. 
• Correspondance art = idea, 1968. 
• A new idea is worth 1 000 old ideas, an invitation card, 1967. 
• Art and correspondance, card, recto-verso. 
• "Ficelle" 1969, 120 copies sent. 
• "Fourre-tout" no 2: contents 1967. 
• "Fourre-tout" no 3: contents 1968. 
• "Fourre-tout" no 3: glass jar, 1968. 
Ben sent objects, letters, postcards and other things. Since 1960, he participated in a very active 
way at Fluxus. 
His work was always covered by this marginal character amidst a commercial system and it is 
only recently that his works can be seen in museums. Ben always sent his works in a systematic 
way, he kept books in which he noted all the people to whom he sent his work to, and a description 

of everything that he sent to them. 
He kept up a correspondance with a great number of artists of this book, artists of Fluxus or of 

the New York Correspondance School of Art. 

• « La declaration de George Brecht ... » carte recto-verso. 
• « Moi, Ben, je declare que la signature ... » carte postale, recto-verso. 
• Le choix du facteur, carte postale, recto-verso. 
• Correspondance art = idee, 1968. 
• Une idee neuve vaut 1 000 vieilles, carton d 'invitation, 1967. 
• L'art et la correspondance, carton recto-verso. 
• Ficelle, 1969, expedie a 120 exemplaires. 
• Fourre-tout no 2 contenu 1967. 
• Fourre-tout no 3 : contenu 1968. 
• Fourre-tout no 3 : bocal 1968. 
Ben a expedie des objets, lettres, cartes postales et autres choses depuis 1960, ii a participe de 
maniere tres active a Fluxus. 
Son travail a toujours revetu ce caractere marginal par rapport au systeme marchand et ce n'est 
que recemment que ses ceuvres apparaissent dans les musees. Ben effectue ses envois de maniere 
systematique, i1 dispose de cahiers ou figurent tous ses destinataires qui portent la mention de 
tout ce qu'il leur expedie. 
11 a entretenu des echanges postaux avec un grand nombre des artistes de cc livre, artistes de 
Fluxus ou de la New York Correspondance school of art. 
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I BEN DECLARE THAT THE FOL· 
LOWING SIGNATURE APPLIED 
TO ABSOLUTELY ANYTHING 
GIVES IT THE STATUS OF A WORK 
OF TOTAL ART 

MOI, BEN, JE DECLARE QUE LA 
SIGNATURE Cl-CONTRE APPLl
QUEE A ABSOLUMENT N'IMPORTE 
QUOI EN FAIT UNE CEUVRE D' 
ART TOTAL 

LYNN( GREGORY 
9 (LAii![ RO 
EAST BRUNSWICK N J 

IF UNDELIVERED RETURN REQUESTED 

GAL. "BEN OOUTE OE Tour·. 32, RUE TONOUTTl-OE·L'ESCARENE 
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SEND I $ ANO BE ON OUR "WHITE IDEAS" MAILING LISTE 
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FOURRE TOUT N• 2 CONTE NU ( dans aucun ordre) 

1 c°"'-'ti°" mv1ocole n 2 tie tlltlO 
1 t•""" tl'ecrol>ot• 4'•"'DllE TOMKINS 
1 bovt ti•.,. .. _,. J Mllt ... LDA 
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1 "'"'~" rout• • KCM.1ter &.A d•fro..nont, cfo KOSUGUI (fhnw1l 
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1 .._. .. eu ,,. .... 4•.,. tNu tie llN 
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FOURRE-TOUT N° 3 • Le contenu de ce bocol est l'enseignement de TOUT odmettre. C'est lire l'idee o !rovers 
l'objet. Un timbre decolle d'une carte postole envoyee o un soldot ou front en 1917 
est une histoire. Un golet commun par roppcl<t o un golet original est une idee. Mais 
deja II nous opporoit qu' un seul Fourre-Tout ouroit suff1t. Ce Fourre-Tout est done le 
demier. Amities, Ben et Annie 1968. 

CONTENU DU BOCAL (sons oucun ordre) 
Chutes d'ombres de Lourdes Castro - Une ogrofe pour Roy Johnson - Une boule que 
Donna, ovont de portir pour les USA m'o donnee (ces boules lul servoient o faire des 
colliers - Lo bourse, couteou et le sou de l'om1t1e de Bemord Heidsick - Une punoise o 
considerer comme le portrait de Marcel Duchamp • Un timbre dotont de lo guerre de 
1919-1918 - 800.000 microbes ou Cm3 de Marcel Alocco - Un porte-clef - Une photo, 
c'est..0-dire un instant de Annie - Une plume (porce que j'en ovols 100) - Un Aspro 
(c'est ban o sovoir qu'il y en o un dons ce bocol) - Une ollumette (onti-politique) de 
Knizok> - Une etiquette est une etiquette - Deux golets Fluxus de lo ploge du Cto$-de
Cognes : lequel de$ deux est le plus Of'ig1nol? • Une b1lle, dons cette b1lle ii y o une 
goloxie, dons cette goloxie une plonete, wr cette plonete des 6tres vivonts, l'un de ces 
6tres vivonts tient dons lo main une bille Fluxus - Un fragment de l'Heroique de 
Beethoven : je voudrois qu'en regordont les Stllons vous essoyiez d'imoginer leur contenu -
On ou No de Something Bse Press - Une epingle pour 1ouer mo piece de comportement 
Fluxus n• 7 l'enfoncer dons le cul <fun critique d'art lors d'un vem1ssoge - Un trou dont 
le contenu 1ndetermine peut etre ~morise en l'opprochont de l'ceil et en regordont ou 
trovers - Une choine talisman qui, portee sur 504 vous 6tero l'env1e d'Atre genial. 

CONTENU DE L'ENVELOPPE 
Friedrnon'zort de Ken Friedman - Overthrow the human roce de H. Flynt - Ben Detective 
dons lo Collection Le Mosque - II y ovoit peut-6tre un ovion dons le ciel de lo petite 
carte postole - Tope piece by Eric Andersson - Que cont1ent le sachet Flwcus = un 
medicament pour l'osthrne de Mociunos . 

Ce Fourre-Tout o ete tire o 10 I exemploires dont un numero dons un grand bocol 
contenont les monuscrits et 1 00 numerates de 1 o 100 

N! 00028 





Beuys (J Q Sep h) ne a Kleve en 1921 

• Hauptstrt)m. 
Stamp of Beuys on a letter. The initiaton character of all of Beuys's work continues to show 
itself in all ways. 
This stamps with its ideograms obliterates the letter and almost risks making being illegible. 

• Hauptstrom, Tampon de Beuys sur une lettre. 
Le caracterc initiatique de tout le travail de Beuys se poursu it dans toutcs ses manifestations. 
Ce tampon avec scs ideogrammes oblitere la lettre au risque de la rcndre illisible. 





Boltanski (Christian) ne en 1944 a Paris 

• Lette r of 11.1.70 sent to 60 people. 
• C. Boltanski-Jean Le Gae, Local ID, Local IV, 41 rue Remy Dumoncel Paris 14e, first floor. 
Sent to 60 persons. March 1970. 
• Christian Boltanski with an interval of 5 years 3 months. 2 pho tos on a Bristol cards sent in 
March 1971 to 60 persons. 
• Hair was sent in a piece of white sheet to 70 people in October 1970. 
• The letter of the 16th June 1970 was sent to 40 persons. 
A letter in manuscript and a polycopied paper. 

• "Reconstitution of an accident which has not yet happened to me and where I met death", 

booklet of 6 polycopied pages of which there were 200 cop ies. 
November 1969. Reproductions were made of pages 1 and 3. The other pages include the 
following illustrations: page 2, the last photo of Christian Boltanski and the reconstituted plan 
of the place where the accident happened; page 4, severe! views of the avenue Jean-Jaures; page 5, 
a little while after the accident, the deposition of a witness, the police-car; page 6, the wheel 
marks resulting from sudden braking and the position of the body marked with chalk. 

• Lettre du 11-1-70 envoyee a 60 personnes. 
• Christian Boltaoski-Jean Le Gae, Local ill Local IV, 41, rue Re m y Dumoncel, Paris 14e, 
t er etage. Envoye a 60 personnes - mars 1970. 
• Christian Boltanski a 5 ans 3 mois de distance. 2 photos sur fiche bristol envoyees en m ars 1971 
a 60 personnes. 
• Envoi de cheveux dans un morceau de drap blanc a 70 personnes en octobre 70. 
• L ettre du 16 juio 1970 envoyee a 40 personnes . Une lettre manuscrite et une feuille polycopiee. 
• « Reconstitution d'un accident qui ne m'est pas encore arrive e t ou j'ai trouve la mort » livret 
de six pages, polycopie a 200 exemplaires, novembre 1969. Sont reproduites les pages 1 et 3. 
Les autres pages comprennent les illustrations suivantes : page 2, d erniere photo de Christian 
Boltanski et plan reconstitue du lieu de !'accident; page 4, quelques aspects de l 'avenue Jean
Jaures; page 5, quelques instants apres }'accident, deposition d'un te m oin, le car de police
secours; page 6, traces de pneus consecutives au brusque coup de frein et re leve a la craie de la 
position du corps. 
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IJeu de l 'aocldent 



Buren (Daniel) 

Exhibition by mail in December 1967 and April 1968. It was made of a green and white striped 
paper (each stripe of 8,7 cm) folded in a large enveloppe. By this means it was possible to touch 
a large number of people when museums and galleries did not want or could not exhibit it. 
Nor Buren, neither his work was known at that time, any identification was impossible. The 
unfolded mailed poster bore actually the fold mark, the only thing noticeable. The poster 
seemed worthless, without any origin, meaning and the result was its destruction. The se~ond 
use of mail in April 1968 was done as at the same time posters were sticked up in 200 different 
places in Paris. The Art & Project gallery usually publish a bulletin for each exhi'1ition, the 
bulletin can also be the exhibition in itself. The numbered bulletin is regu larly sent. Buren 
asked the bulletin was cancelled (One issue), not willing the advertisement by th is way. Then 
there was a lack in the sery between the # 23 and the # 25 which appeared only afterwards and 
was marked by the recievers. In 1971 in order to publish something about a censured exhibition 
at the Guggenheim museum, he used the bulletin to make this event visible. Mail, phone and 
press have been used by Buren as means of information to tell the right days and places where 
his work was on view. 

Regarding the nature of his work, Buren thinks it is not useful to reproduce anything of his work 
and just told us the way he uses mail. It cannot be a end for him, it is just a way to inform, which 
is parallel to the others institutions usually doing this. 

Exposition par le moyen de la poste en decembre 1967 et avril 1968. Elle etait constituee d'un 
papier raye de bandes vertes et blanches de 8,7 cm plie dans une enveloppe de grand format. 
Les conditions de cet envoi permettaient de faire parvenir a un grand nombre de personnes 
ce qu'aucun musee ni galerie ne voulait ou ne pouvait exposer; Buren et son travail n'etaient pas 
connus et une identification du travail etait impossible. L'affiche expediee devait etre depliee et 
la pliure etait evidente, elle ne renvoyait a rien d'autre qu'a elle-meme. L'affiche paraissait done 
sans valeur, sans origine, sans signification et le resultat en etait sa destruction. Le second envoi 
d'avril 1968 etait accompagne d'un affichage sur 200 panneaux publicitaires de Paris. La galerie 
Art & Project d'Amstcrdam public un bulletin pour chacune de ses expositions, le bulletin 
pouvant etre cgalement la seule manifestation reelle. Ce bulletin numcrote est envoyc regulie
rement. Buren a realise une exposition a Amsterdam en divers lieu et jours en ju in 1970. La presse 
informait du travail et des lieux sans mention de l'auteur. Renon¥ant a la publicite par le bulletin 
Buren a demande que fut sautc le no du bulletin creant un manque entre le bulletin no 23 et le no 25 



qui fut remarque a posteriori. Mais en 1971 pour rendre compte d'une exposition censuree au 
Guggenheim museum, done rendue invisible, Buren a utilise le bulletin d'Art & Project pour 
faire connaitre l'evenement. La poste, le telephone et la presse ont etc employes a di verses reprises 

par Buren pour preciser les lieux et jours OU etait visible son travail. 

En accord avec la logiqut: de son travail, Buren considere comme inutile toute reproduction 
de son travail et nous a communique des informations concernant son utilisation de la poste. 
Ellene constitue en rien une fin, elle est pour lui un moyen d'information et de diffusion, parallele 
aux moyens de diffusion artistique plus traditionnels. 



Char lier (Jacques) nea Liege en 1939 

• Without any title, Boeing no 7, August 1970, recto-verso. 
• Without any title, Caravelle no 10, 1970, recto-verso; 15 aeroplanes flying in the direction of the 
right and 15 flying in the direction of the left were sent. The result of this was a collision. 
• "The empty mail boxes depress me" 1971. Such a letter should be related to the following 
publication made by Jacques Chartier: "Danger and toxicity of Artistic expression", a booklet 
written for the mental intoxicated: an plastic section. In this book Jacques Charlier proposes 
a treatment of desintoxication. 
For any inquiries please write to Jacques Charlier at the "International Center of Artistic and 
cultural desintoxication", rue Albert-Mockel, 101, 4000 Liege, Belgium. 

• Sans titre, Boeing, no 7, aout 1970 recto-verso. 
• Sans titre, Caravelle, no 10, 1970 recto-verso; 
15 avions diriges vers la droite et 15 avions diriges vers la gauche furent envoyes, le resultat en 
est une collision. 
• « Les boites aux lettres vides me depriment » 1971. II faut lier une telle lettre a la publication 
suivante de Jacques Charlier : «Danger et Toxicite de )'expression artistique », manuel a l'usage 
des intoxiques culturels, section arts p lastiques, dans laquelle Jacques Charlier propose un 
traitement de desintoxication. 
Pour tous renseignements, ecrire a Jacques Charlier, « Centre international de desintoxication 
artistique et culturelle », rue Albert Mockel, 101, 4000 Liege, Belgique. 
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Dibbets (Jan) 

In collaboration with the an Gallery "Art and P roject" in Amsterdam, Jan Dihbets produced a 
work consisting of cards with a line representing the return of a leaflet of a bulletin edited by 
the An Gallery. The work was reproduced in whole in the Studio Iiiternational of July-August 

1970. 

The bulletin comprised the following lines: "Send th e right page of this bulletin (stamped) by 
return post to An and Project. Each returned bulletin will be marked on the world map by a 
straight line from home to Amsterdam. Thank you for your cooperation. Jan Dibbets- This 
is number x of the x numbered bulletin. 

These four cards carrying the number of the bulletins sent hack are a part of the Herman and 
Henriette Van Eelen's collection. 

Jan Dibbets a realise en collaboration avec la galerie «Arts & Project» d'Amsterdam une piece 
constituee de cartes mentionnant par une ligne le renvoi par le destinataire d'un feuillet du 
bulletin edite par la galerie. La realisation a ete entierement reproduite dans Studio International 
de juillet-aot'.h 1970 pages 41 a 44. Le bulletin portait la mention suivante : 

« Envoyez la page de droite du present bulletin (affranchi) par retour du courrier a J'adresse de 
Art and Project. Chaque bulletin renvoye sera annote sur une carte du monde a l'aide d'une ligne 
allant droit d' Amsterdam a votre domicile. Je vous remercie de votre collaboration. Jan Dibbets. 
Le present bulletin porte le numero x dans la serie des x bulletins numerotes. » 

« Senden Sie die recbte Seite dieses Bulletins (frankien) umgehend an Art and Project zuriick. 
Jedes zurilckgesandte Bulletin wird auf der Weltkarte mit einer durchgehenden Linie von lhrem 
Heimatort nach Amsterdam verzeichnet. Danke Fur lhre Mitarbeit. Jan Dibbets - Dies ist 
Nummer x der x numerierten Bulletins. » 

• Carte I, Amsterdam 1969. 
• Carte II, Benelux 1969. 
• Carte III, Europe 1969. 
• Carte IV, Monde 1969. 
Ces quatre cartes portant les numeros des bulletins retournes appartiennent a la collection Herman 
et H enriette Van Eelen, Amsterdam. 
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Ducham.p (Marcel) 

Two works of Duchamp are linked to the use of postal institutions. 

• « Rendez-vous du dimanche 6fevrier1916 »,Philadelphia Museum of art. This piece is made 
of a type-writed text on four postcards stuck on the same support. Cf. SCHWARZ (Arturo). -
The complete works of Marcel Duchamp, Thames and Hudson, London 1969, p. 457, =F 236. 

• PODEBAL DUCHAMP-Telegram dated from New York, June I. 1921, sent by Duchamp 
to his brother in law Jean Crotti. Tristan Tzara and some French DADAISTS had organised the 
exhibition "Salon DaDa/exposition internationale" to the Gallery Montaigne in Paris from the 
6. to the 30. of June 1921. Duchamp answered by a letter that he did not want to exhibit 
anything and sent equally this telegram, contraction of the French unstranslable sen tence "peau 
de balle ct balai de crin". This document, p~rt ofTzara collection was sold recently in Switzerland 
after Tzara's death. 

Deux reuvres de Duchamp soot liees a l'utilisation de l'institution postale. 

• « Rendez-vous du Dimanche 6 fevrier 1916 », Philadelph ia Museum of a rt. Cette piece est 
constituee d'un texte tape a la machine sur quatre cartes postal cs collees bout a bout. Cf SCHWARZ 
(Arturo). - The complete works of Marcel Duchamp, Thames and Hudson, Lond rcs 1969, 
p. 457 no 236. 

• PODE BAL/DUCHAMP. - Telegram me date de New York, 1 ju in 1921, envoye par Duchamp 
a son beau-frere Jean Crotti. Tristan Tzara et quelques dadaistes parisiens avaient organise 
l'exposition « Salon Dada/Exposition internationale » a la galerie Montaigne a Paris du 6 au 
30 juin 1921. Duchamp repondit par une lettre qu'il ne desirait pas exposer et envoya egalement 
ce telegram me, contraction de l'cxprcssion « peau de balle et balai de crin ! ». 

Ce document auparavant dans la collection Tzara a etc vendu reccmment en Suisse a l'occasion 
de la succession de Tzara. 



Exposition 

Since 1968 several exhibitions have been organized with rules such as the limitation to a written 
participation that would be sent to the organizer. These exhibitions as " Art concept from Europe" 
Bonino Gallery 1970, realised by Pierre Restany, or Seth Siegalaub's "One Month" march 1969, 
presented a large number of documents done and sent according to the rules established by the 
organizers. This point of view depends on the belief that conceptualised art can be sent by 
the most easy way for an exhibition, i.e. by mail. Such a thing simplifies too much the different 
positions and we must fear the birth of a new academism. It is not quite sure that conceptual art 
does not imply any concern of form. That is why for this book we asked to participate only to 
artists having already used mail with aesthetic purpose. 

Depuis 1968 plusieurs expositions ont etc organisees avec pour regle la limite a une participation 
ecrite. Ces expositions comme Art concept from Europe, Galerie Bonino, 1970, organisee par 
Pierre Restany, ou !'exposition de Seth Siegelaub « One Month », en mars 1969 se presentent 
comme unc somme de documents realises et expedies suivant des regles precisees par les orga- • 
nisateurs. Ce point de vue part de la croyance qu'un art conceptualise pcut se vehiculer de la 
maniere la plus simple pour l'organisation d'une exposition, par la poste. Unc telle demarche 
a pour but de radicaliser certaines positions, mais iJ est a craindre qu'elle ne conduise a une sorte 
d'academisme. 11 n'est pas dit que parce que l'art est conceptuel, la forme qu'il peut prendre 
est indifferente. C'est pourquoi nous n'avons fait appel pour ce livre qu'a des artistes ayant deja 
utilise l'institution postale dans la realisation OU la diffusion de leur travail. 



Fine (A. M.) 

• The New York correspondance School (Four articles) article no 1. 
• ibid. Article no 2. 
Text sent by its author to several members of the N.Y.C.S.A. one of whom was Ben Vautier. 

• L'ecole par correspondance de New York (quatre articles) article no 1. 
• ibid. article no 2. 
Texte envoye par son auteur a quelques membres de la N.Y.C.S.A., dont Ben Vautier. 



' II 

TD R I\ YORX CORRESPOIDAICI SCHOOL 
(Four Art161 .. ) 
article ne. le • 

The lew York Corr~apondance School la. 
It i• preciaely that and aondial to boot. 
It ex.late 1h a t otality or ti.lie and conaciouen•• •• If it playa 
tt.e mail• , it is bocauae w• do or do not ait in coffee houaea, 
or take baths in Pennaylvania Statioa. I t i• a rtjoicing in 
t hoae details sna Ag£re~atea which are neceaalry, .xtinct., 
plea~ble, pain£ul , ambiguous , or •therwiae. 

A permanent monU11ent t o the eaaenc• of the trana1tOl'7• 

It takes time! thou~ht , skill , like any beadg&llle, aad speak• 
t o those pres dents 160 will takP time out to play uatil it i• 
only play , or t ler.:i t t he concept . Smells art.t not excluded. 

i t can te ch people with eyes to hear. 
it c n teach people with ears to waah tb•• 
it haa duaped duckling• in Ray Johnson' • tub. 

A correspond&nce ia where you make it , in a line, a figure; a 
person , lln id~nt.t y , until it ·ia all eithur ralse or t rue, or 
inbetw.en . Contr sta likewi••• 

'rho tr. T. Corrupon:J.mce School deals in 8llbituitiea, opposites , 
i\nC inbetw~en. Prillar1A7 a people game. Sven if you don ' t 
likL ~ em you can play. 

If it approachen ar.d includes t he dot of &•Or6e br ec"ht (.), 3 Dd 
Total Unaigned Art , nnd B~n Vautier' a Signature ano is a vitAl 
contributi~n to the postal revenue of the Unite~ States and other 
countries , paralleles of lanlUAP.e are ~eyond its i ntereatl and 
used. Lao Tse when asked wh A\ he would do if he were ru er or 
the world replle• that he would give the word back its original 
power. The N. Y.C.S. aim• 1ometimea at its extinction. 

Jlay ~1laon alts on an ~sawa . 

Specialists are examined for imagination. I r Ray Johnaon dUlllpa 
2 or three years worth or collages , p•inted over , pulled -rart , 
dissase:nblod in t.,.o or J carton• worth of rrApenta , Jo.a can 
frame t ' n l lke Bil! Wilaona. file them like Dick Hit;l"ins , or 
throw· the1t. out like Al bert t'ine. 

I t has sent people tu dictionariea to Rome! to booby hatches , and 
t o leave. I t b an inextint;uillhf'bi e happen ng , dealing in 
&warenesa; Shoos are not excluded. Ir nothing is aacred it'• becau .. 
it all 1•• Mind ie it3 own mandala . 

Ray J ohnson h~a been at it a s lon~ as I can re~esber. Re is every
body' a mirror. (They are certainly no le~ 1 hia). The particuelr · 
ia a quality we can all ~fford. P. S. Jolm C~ge , Mcree Cunninghaa, 
The Beatlea, and Leonar do da are not excluded. 



THE ME'* YORI COR:'IBS?ONUJ.'NCE SCllOCL 
( Four Articlea) 

... 2 • .. 
Bill ~ilaon ha• au~~oated that the fact of let~ er• and enYclopea 
b s -10t b<J"n exroeed. They exiet aa "T•f·I"ers t u th• content , or 
innr"E'ly. It hlls beC'!l etnted that enyeJ.ore• and stamp•, M.ndwrlt.iq 
2nd drtoe, the wa7 ~he •t~~P• ~re placed, ia ut1ll3ed 1n order to 
cal~stfy t h• enclosed m~terial . ~oet , one as!11.1111ea, woull study 
t he encloaff •terhl first . I t 1e possible perbapa to acbieY• 
a ~rt of balance between the t -.o. 

t11nt.l.- ~ Rane otffte an 8· ••• scale. Porhaps h• nigh• the 
entire ltDYel ore and oncloftr•e then tie1£hs enTelo1>9 and content.• 
e .. p rr.t~11, t.~n pucle the ste.aps a?'d weith• those tcfore 
cbu1f1ca'l.!cn. The opecitic recorded 'Birhts might thon be 
utilised in coice r.recise aathematic tor:aul~ in order to 
cal1•;ify enTttlo:-e / at,.mrs, l'll'ter 1al enclose!. Unlosa the 
hand'"Tit!.nr. 1e aub:Utt.9<1 to an I B \7 mcichin"• .1.t 1a u u.'lled thllt 
acme llOrt or la:lginat.ivu fantasy 1o of noceaeity ntilhed 1n 
dealing with the •~po3od peraonalit7 raeorded therewi th. Ditterencea 
•i&ht aleo r eault owing to hody t .. p~rature, ctu•llty or eyeaight, 
wind vel ocltr •to. fly t\ll or no aean .. exc lUde poraonalitf• 

0 

->O:lle , tt is sup oscd, mar use in the classic ~•llfter, a letter · 
opener , vi.Ying &. ., nee both of efflcienc7 lll\d 8,,.CtM&e grac10U8fte88e 
Ct.hers, :aor- :pr.ctic .. 1 , a 1cie"°r•• They may ala:> be torn opea. 
Very few, it ie 1: r,ined , •imply count the D\lllber · or wor4•1 4Ten 
fewer , t ~ ~umb r or lettera, ... 11 and Jlajeecn&J.e, plua 
punctuat1ca. 

•. 



Filliou (Robert) 

• Study for proceeding poems in slow speed. 1961, Paris. 
• Topor postcard. Monsters are inoffensive. 
Recto. Also co-authors: Filliou and Spoerri; 1967. 
• Recto. Men stay at home and dream of flying' as butterflies but monsters are inoffensive. 
• Nothing is more deadly than a woman's bite but monsters are inoffensive (recto-verso). 
These three postcards are a part of a book entirely composed of postcards. 
• Telegrams "out of the popoi'drome" 1966. An instictive exhibition in Paris "Galerie Ranson". 
• Mind, postcard, recto-verso, 1971. 
• Commemor 1970, Aix-la-Chapelle A wanted proclamation. 

• Answer of Tobas, France. 
• Monument of Tobas, 1969. 
• Memorial monument of Salone. 
• What' is the big idea? . 
• Would you like to die of old age? Postcards forming a ·book of 95 cards. "Ample food for 

stupid thought", something else Press, 1965. Reproduction forbidden. 
From the cedilla which smiles up to commemor, Robert Filliou often used the post to make 
his work known and so that is why (as his material) he used postcards, telegrams, telephone. 
"You see the Epistolary Art is as old as the post; we hardly write but instead we telephone a lot 
and, in 1960, I decide to publish my telephone conversations instead of my correspondance, 
it) 1967. For example: Filliou-Rot, telephone conversations, it is sma·ner than Gide-Claudel, 
corresponliance, in the name of a shit artist of the twentieth century". Robert Filliou. 

• Etude d'acheminement de poemes en petite vitesse. 1961, Paris. 
• Topor carte postale, Monsters are inoffensive. 
Also co-authors : Filliou and Spoerri; recto 1967. 
• Men stay at home and dream of flying as butterflies but Monsters are inoffensive, recto. 
• Nothing is m:ore deadly than a woman's bite but monsters are inoffensive; recto-verso. 
Ces trois cartes postales font partie d'un livre entier uniquement sous forme de cartes postales. 
• Telegrammes « out of the popoldrome » 1966, exposition intuitive, Paris, Galerie Ranson. 
• Mind. carte postale, recto-verso, 1971. 
• Commemor 1970, Aix-la-Chapelle, Proclamation d'intention. 
• Reponse de Tobas, France. 
• Monument aux morts de Salone. 



• What's the big idea ? 
• Would you like to die of old age ? 
Cartes postales constituant un livre de 95 cartes : « Ample food for stupid thought», Something 
else Press, 1965, reproduction interdite. 
Depuis la cedille qui sourit jusqu'a Commemor, Robert Filliou a tres souvent utilise la poste 
dans la diffusion de son travail, ainsi qu'un jeu sur son materiel (cartes postales, telegrammes, 

telephone). 
« Vois-tu, l' Art epistolaire est vieux comme la poste, nous ne nous ccrivons guere, nous nous 
telephonons par contre beaucoup, et en 67 je me suis decide de publier mes conversations tele
phoniques plut6t que ma correspondance : Par exemple Filliou-Rot, conversations telcphoniques, 
c'est plus chic que Gide-Claude I, Correspondance, nom de dieu de merde d'artiste du 20r siecle ». 
Robert Filliou. 



LA CEDILLE QUI SOURIT 
Donne & George Brecht & Marianne & Robert Filliou 
12 rue de Hey, Villefrenche-eur-Her, A.H. 

~TUDE D1 ACHEMINEHENT DE POEMES-SUSPENSE EN PETITE VITESSE 

Cher 6(..~0.. \ ~ ~ 
Voue ltee-voue Je•eie ebonn• t un potme-1uepenee ? Voue pouvez 
le feir• eujourd'hui pour le eomme de 150 Frenc1 ou leur 6qui
vellll'lt en 1110nnei• 6trengtre. 

En 6chenge, voue recevrez deux ou troie foie per 1emeine, fren
co de port et d1eri>ellege, un vere-objet, juequ't ce qua le pot .. 
eoit te111in6 (environ cinq envoie). Le tout eccroch6 ou diepoe6 
per voe eoine den• l'ordre d 1erriv6e for .. re un objet-pot .. -euepen
•• de 

' Georges Brecht ou 
Robert rtlliou 

P.S. Cheque pot•• eat li•it6 t cinquente ex•9Pl•iree nu•6rotte 
et sign••· Lee COIHlend•• re~uee eprte 1 1 6puie .. ent d 1un potme 
eeront euto•etiquement report••• eu pot ... -euepenee euivent. 
Pritre d 1exp6dier 1 1ergent per chtque ou ••nd•t t l'ordre de 
MARIANNE STAFrELDT. 
Votre edre••• m'• 6t6 indiqu6e per 1 ~. -1-~ 

LA CEDILLE QUI SOURIT ACHEHINE TOUT CE QUI S1 ECAIT AVEC OU SANS 
CEDILLE. 
Tentative de rejeuniee .. ent de 1 1Art d'Offrir 1 
Cr6etion p•r9•nente de cedeeux •t jeux ineolitee,en collebor•
tion evec de nOllbreux ertietee 
Diffueion d'oeuvre• original••· Objete-potme• . 
Dfpoeiteiree Edition MAT, MAT-MOT, FLUXUS, SOMETHING ELSE PRESS, 

Reeponeeble 1 Marianne Steffeldt. 
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MIND 

a personal message, with 
love from Robe rt Filliou 

J-~· ~ 
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citlt d"•lx.-le chepelle 

NEUE CALERtE 

ROBERT FlLLIOU 

PROCLA"AT ION O' INTENTION 

sc•ller per"'" 11ul •cte Quittent le rtconclltttlon 1urootann• 
c. r••r "'" prtc.•d•nt qui • ••ta,.dre uf'I jour t tout 111 continent• 

- hOno n1r v•rlteblt"nt le •fletlolra dtt victt,...1 da1 CuerAt ftondial•• 

du xx•- •1•cta 
r"•PPllltr .. u.I( a•n•r•tiont futur.s le fut 111 t• at l 'ob1ctntt• 
• ur trt•r• 11 tout lea netionalitf'let 

... act:O"'Plir ltt Ju~l•c• d•ffnitif de• vllle1 d'Evrope, •t: d• •••villa&•• 
tri11'\1fo~r h1 style pompier et reveneh•rd Que noue • t•au• l 'hiatoire 
;Jn 1.m1 K)l.l)rtat ton nauve at a•n•r•u•• de notre deatin 

IL EU SOLENNfLLll1ENT PROPOSE AUX PEuPLES EUROPEENS O'ECHANGER LEURS 

XO'llJl'IENTS AUX 1'0RTS R~SPECTIFS 

A c"'t •''•t. le e: rtetlon d•une C<>"fti1alon "'•t• d'Echana• de "on..,_,nt• 

ctU k f\orl• ( COIU1£~) eat aU11•rte. <lont le• actlvltta 1•ac:c:0111P•1neror+t 

d ' u" r.cuellle,...n .. aobre et d• noble• rtJoul1a.,,ce1 
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what's the big idea? 

would you like to die of old age? 



Fluxus-Maciunas (George) 

• New Flux Year, edited by Fluxus New York. 
Maciuoas has been the director of Fluxus Publications since 1963. 

• New Flux Year, edite par Fluxus, New York. 
Maciunas est le directeur des publications Fluxus depuis 1963. 





Friedm.an (Ken) 
ne le 19 septembre 1939, New London, Connecticut 

• 'Sardine can containing bits of paper stuck inside" (th~ title is written on the custom notice), 

may 1971. Icon in a can (real title). 
• Poem "as the world turns", may 1971. 

Plastics lemon containing a globe of the world. Sent by Fluxus. 

• Collage, Plastic Hamburger, may 1971. 
• Poem "The forbidden fruit", may 1971. 

• "The shoe for you'', 1968, 29th february. 
This shoe has crossed America almost six times, has covered more than 50,000 miles covering 

Ken Friedman's foot. It went to Boston, New York, San Francisco, Omaha, rested in the rooms 

en NYC + SF, Fluxwest in San Diego, F luskolhoz in NY Fluxhouse in SF, and now it belongs 
to you. 

Shoe certified on the 29th February by Ken Friedman, flux master. 

Ken Friedman produced a great number of anouncements for Fluxus. 
These leaflets and invitation cards are nearly of the same style as the collages or various works 

that Friedman produced. 

• "Fly event, find your own way to disappear. " 

The use of the postal service is a ballet ... 

Since my initiation into the higher realms of Correspondance by the modem master, Ray Johnson, 

the frugal and noteworthy nature of the post has become more and more plain ... in the early 
60's I sent things, pictures, odds and ends, packages, trinkets ... now I sent objects which, because 

they are so non-postal, elevate the consciousness of the recipient and improve my meditations 
and understandings of the way the universe works ... Correspondance is the new physics ... through 

the mails I send now many events, shoes, tapestries, globes, scores, musical instruments ... someti-
mes people respond, sometimes not, but always I am amazed by the very activity itself ... rubber 
stamps are the new choreography ... Fluxus and Fluxpostal Service are a Zen to those of the real 
world: My Fluxpost cancellation stamp reading "the inconsequential is coming" is a statement 

of life in the State of Flux ... all work is short., concise, didactic, because that's the way it is in 
the postal biz ... N. Slonimsky writes of me : "Friedman developed feverish activities in intellec
tual and musical fields ... edited ephemeral magazines; ... edited an anti-periodical in Boston; 



... Some titles of his compositions reveal a Whitmanesque self-concentration, e.g., The Truly 
Incredible Friedman, When I Shpeak, Zen is When, Kosher-Nostra Supper, Cruising for Burgers. 
His Quiet Sonata (1969) is written for 75 truncated guitar fingerboards witch no strings attached." 
(this excerpt from the next edition of Baker's Biographical Dictionary of Musicians) ... I sent to 
N. Slonimsky one of the guitar fingerboards used in the sonata, unwrapped, simply the naked 
fingerboard in the mail, and he was amazed. What tonal frugality! He told me on the phone 
that he wu charging people S 1.00 each to view it, and that it bad become the treasure of his collec
tion of musical scores and instruments. The postal service elevates my music into the loftiest 
dimensions .... Ben Vautier and I exchanged personalities once by mail, he was in Tokyo and 
Nice at the same time as being in Paris and I was there because he was here in San Diego. Only 
via the wonderful contrivance of the mails can we be everywhere at once. ... Icons and religious 
objects are given witness through the mail, temples pass in the post-office. My latest project is 
an A.rt Folio for the Religious Arts Guild of the Unitarian Universalist Association, to be used 

entirely in the mails by thousands of ministers and lay religionists. I see it as a portable shrine . 
... I once sent my foot to Ray Johnson, which, when last I heard, was hanging upstairs in bis 
closet ... I received a package from Christo in the mail, several months after I sent him a coat, 
invisible underwear and a plate. He also saw a plate I sent to the Whitney Museum, which had 
shattered and was displayed in shards as though it were some Archeological remnant ... Now, 
lest it be thought that I am not delighted by the telegraphic and telephonic services, let me say 
that I generally send two or three telegrams a year and make about S 5,000.00 worth of phone 
calls a year. These, however, are much more ephemeral than mailed works, since they are gone 
once they a re re layed. ... Amy de Neergaard sent me an odd letter every now and then. A 
strange tapdance among the frescoes of Vermont ... And now I am requested to put together 
some texts, these being some, and others being others, these were some of the adventures that 
happened to me in the mails. 



• « Boite de sardines contenant dix morceaux de papiers colics a l'interieur. » (Titre figuran t 
sur la fiche de douane), mai 1971. lcone en boite (titre reel). 
• Poeme, «pendant que le monde tourne », mai 1971. Citron en plastique contenant une mappc
monde. Envoi Fluxus. 
• Collage, Plastic hamburger, mai 1971. 
• P oeme « le fruit defendu », mai 1971. 
• « La chaussure pour vous ~· 1968, 29 fevrier. 

Cette chaussure a traverse a peu p res s ix fois l'Amerique, a parcouru plus de 50 000 miles embal
lant le pied de Ken Friedman. Elle est allee a Boston, New York, San Francisco, Omaha, s'cst 
reposee dans les salles Flux a NYC + SF, Fluxwest a San Diego, Fluxkolhoz a NY, F luxhouse 
a SF, + maintenant, elle vous appartient. 
Chaussure certifiee le 29 fevrier 1968 par Ken Friedman, Flux master. 
Ken Friedman a realise un tres grand nombre d 'annonces pour F luxus. Ces tracts et invitations 
sont de la meme teneur que les collages OU divers envois qu'a realises Friedman. 
• « Fly e vent, find your own way to disappear» 

L'utilisation des services postaux est un ballet ... 

Depuis mon initiation aux royaumes superieurs de la correspondance par le maitrc moderne, 
Ray Johnson, la nature frugale et ininteressante de la poste est devenue de plus en plus s imple ... au 
debut des annees 60 j'ai envoye des choses, des images, objets depareilles et fins de series, des 
paquets, des bibelots ... maintenan t j'expedie des objets qui, parce qu'ils soot si non-postaux, 
Clevent la conscience du destinataire et font progresser mes meditations et reflexions sur la m aniere 
dont fonctionne l'univers ... La correspondan ce est la nouvelle physique ... par le courrier, j'expc
die maintenant de nombreux evenem cnts, chaussures, tapisseries, g lobes, partitions, instru-
ments de musique ... parfois les gens repondent, parfois non, mais je suis toujours stupefait par 
cette meme activite ... les timbres en caoutchouc sont la nouvelle choregraphie ... Fluxus et le 
service pos tal Flux sont le Zen de ceux du monde reel : Ma lecture du timbre d'annulation Flux-
pos t « l'illogique arrive» est un jugement sur la vie dans l'etat de Flux ... tout travail est court, 
precis, didactique, parce que cela se passe ainsi dans le travail postal ... N. Slonimsky ecrit de 
moi : « Friedman a des activites febriles dans les domaines intellectuels et musicaux ... il public 



des revues ephemeres, ... public un anti-periodique a Boston; ... quelques titres de sa compo
sition relevent d'un pouvoir de concentration whitmanesque, e.g. The Truly incredible Fried
man, When i spheak, Zen is When, Kosher-Nosha Supper, Cruising for Burgers. Sa sonate tran
quille (1969) est ecrite pour 75 manches de guitare tronques et sans cordes. (Extrait de la pro
chaine edition du dictionnaire biographique des musiciens Baker) ... J'ai envoye a N. Slonimsky 
un des manches de guitare utilise dans la sonate, sans embattagc, sculcment le manche nu dans 
le courricr, et il fut stupefait. Quellc tonale simplicite ! 11 m'a dit au telephone q u 'il faisait payer 
un dollar par personne pour le voir ct que c'est devenu le tresor de sa collection de partitions ct 
d'instruments de musique. Le service postal eleve ma musique aux plus sublimes dimensions . 
... Ben Vautier et moi-meme avons echange nos personnalitcs par le courrier; ii etait a Tokyo et 
Nice en meme temps qu'a Paris Ct j'etais la parce qu'il etait ici a San Diego. Nous ne pouvons 
etre partout a la fois que par le merveilleux artifice du courrier ... Les icones et les objets religicux 
ont des temoins par le courrier, les temples passent clans les bureaux de poste. Mon dernicr projet 
est un livre d'art pour la Guilde des arts religieux de I' Association unitaire universaliste, dont 
se serviront entierement et uniquement par le courtier des milliers de pretres et de lalcs. Je le 
con~ois comme un ecrin portable ... J'ai envoye une fois moo pied a Ray Johnson, qui, d'apres 
!es dernieres nouvelles est suspendu dans son cabinet en haut des escaliers ... J'ai re~u un cmbat
lagc de Christo par la poste plusicurs mois apres je lui ai envoye un manteau, un sous-vetemcnt 
invisible ct une assiette. 11 a vu egalcmcnt unc assiette que j'avais cnvoye au Whitney Museum, 
qui s'etait cassee en m orceaux ct qui fut presentee en tessons com me s'il s'agissait de trouvailles 
archeologiques ... Maintenant, de peur qu'on ne pense que je nc suis pas enchante par les services 
telegraphiqucs et telephoniques, je dirai que j'envoie generalement deux ou trois telegrammes 
par an et fait environ 5 000 dollars de depenses en coups de telephone par an. Ceux-ci, cependant, 
soot beaucoup plus ephemeres que !es envois, puisqu'ils disparaissent aussitot apres leur trans
mission .... Amy de Neergaard m'envoic de temps en temps une lettre bizarre. Une etrange danse 
a petits pas parmi Jes fresques de Vermont ... Et maintenant je dois composer quelques textes, 
ceux-ci etant quelques-uns, et les autres etant d'autres, ceux-ci etaient quelques-une des aven
tures qui me soot arrivees par .le courrier. 
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Furnival (John) 

• "From your soldier boy", a collage sent in an envelope; recto. 
• ibid.; verso. 

• "Watch warranty", a collage sent in an envelope; recto. 

• « From your soldier boy », Collage envoye sous enveloppe; recto. 
• ibidem ; verso. 
• « Watch warranty», collage envoye sous enveloppe; recto. 
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Gerz (Jochen) 

• nls there life on the earth?" 1970 . 
• ibid . 
• ibid. 

• "The telephone book of Paris", 1970, published in Opus International no 22, page 42. 

• « Y a-t-il la vie sur terrc ? » 1970 . 
• ibid . 
• ibid. 
• L'annuaire de Paris, 1970, publie in Opus International no 22, page 42. 
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Gosewitz (Ludwig) 
ne le 20 janvier 1936 a Naumburg (Saale). 

• Original Zentral Universal Postal (OZUP). 
• Postal text (fiir Emmet Williams) 1964. 
• Texts published in : 
11 Actions/Agit-Pop/De-Collage/Happening/Events/Antiart/L'autrisme/Art Total 'Rcfiuxus. 
Festival der neuen Kunst, on 20th of July 1964 in Aix-la-Chapelle. 

• Original Zentral Universal postal (OZUP). 
• Texte postal (fur Emmett Williams) 1964. 
Textes pub lies in Actions/Agit-Pop/De-collage/Happening/Events/ Antiart/L' autrismc/ Art total 
Refiuxus. Festival der neuen Kunst, 20 juillet 1964 Aix-la-Chapelle. 
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coaal•>·O-~·-- i.,, 

a:•b·n·•n 20.1.193~ fl) o•Vll:"r1011 d&J'll••&t•• 
nach nordo•'t•et't.!al•0,195 ~.,.....,1.i1t.i•• 1• ~ 
eu1Skeh1dt• SD dar•1iadt.&• ) 
hri (ea.ta) und .. rt>.ar& (tallft!~•ti'$U't tar 4•t:MlM 
•.&.•H&-.rlt•tter as tor•ehug~;, (laJ:rD) 
•prach• (abt.phonet!lr),••r 

•• if5~:g !:!~!:f!•::;:.k;:;;;t!el""•ndun& .,0 ,, •otir•t ....... S--. 
und et .. peltypen ( 11> tfpOP'-•) ( ol> .Orl•ltede) 

l•:~'J/t 1962 dntdlaenotond• textdarotell0•~~'ltr&Jlol) .,o 19~• ~C9f"untkatfonete.r~rd?M"n (1b i; '/' 

1962 r~;;:;;:;::·r: 
;;:=:nr.r:1r::~:r:r· 
l<&lenderl"Oll• 1962 
••rl•• kalender 
WUPl>•rtol-•lber!•~" 
te.x-te tn i.etteohr1tt•n 

1962 ::.:~::::if;:«:~n b;!:.it!:!~o 
.caler1• aonet,••t•rd• 

196' au .. tellwig • acbrJtt un .. l>ild' 
UJ11terdu, baden-baden, baeel, brU.•••l 

leauns •Jcontr~r• text•• 
studio ordo,darmatadt 

a11 .. telluos •den::oUdter .l<aloido•k•P' 
1t-odi.o ordo, da.n=et•dt 

1964 au .. tellung •ac/11far• .. obJ•l<t' 
otudto ordo, d•rs•tadt 

or1rlnal •entrel uni ursal postal ( OZO'I') 
unter dieoe be•e1oMWllr wird dna re1ht •on Jl'Oj•kUe 

feehllt,deren durehtllhrung die bUher cbeaoJtte1n "811C-
1ehlce1ten d., poat-und rernspree!nre•n• 111 eostal-•ta

t1atiecher, p•7cbologi•oher,lin~uuaeller 11114 ldlMU
aeber nuhbar ID8cbt , 
Je naob de:r Jconuptton etnoo prcJekU trUt dne tndlll
lig,w&ht"acheinlieb odn bettt .. t ermittaltt Hhl 'IA 
mitarl>eihro in •erbiodun1,•Pf~,rea'1el't,p104u1en, 
frallldert, Hrachiolr1 11nd gelangt nt 4itH ••l•• • 
einea neuen l>nuaeteein postaltr pro1 .. u,a .. er11&1• 
polithcber,Jcoueraieller odtr printer nUtaltoll
)'dtaenollgungen. 

benut zen a1 e den btigehetteten l"hchein 

(1964) 

------



Groh (Klaus) neen 1936aNeisse(AllemagneFederale) 

• 255 Millionen Telephone auf der Erde, 1971. 
• Die Zentren der Stadte (1), Oldenburg (2), und London (3) ... 1971. 
• Alle telefone der erde sind miteinander verbunden, 1971. 

• Kontaktverhinderung, 1971. 
Klaus Groh produced a series of works on communication by telephone from 1969 with "Credo" 

up the time of the inedited projects we published. His research is about the possibilities of com
munication and the way of deriding the post and telephone institution towards esthetic ends. 

• 225 millions de telephones sur la terre, 1971. 
• Les centres des villes (1), Oldenburg (2), und London (3) ... 1971. 
• Tous les telephones de la terre soot relies les uns aux autres, 1971. 
• Absence de contact, 1971. 
Klaus Groh a realise une serie de travaux sur la communication par telephone depuis 1969 avec 
«Credo» jusqu'aux projets inedits que nous publions. Ses recherches concement les possibilites 
de communication et de detoumement a des fins esthetiques de !'institution post.ale et telepho

nique. 



wcrdl'n jdbrl t 
l.dlkl! t hid en. 

A ko ol m \'crkcbr. 
, l n• I g n Prof sor <•0<1· 

stJrben ~ l.S 1'1 t'nt dcr \'ekt'hl'I· 
.sch· toten a?s Folq "''·' Unfollt!n c!urdl 

ct .1 , Kinder 111! rm .. n c; n A:koholg nun Allt!ln Im 
L.s si<'bl'nt11 Juhr l'lil) war.-n c.la~ ub1'r ~000 Men• 
• btt ,. \'N· ~·hen D !' An:111 \i•rlanqrn drshalb 

i>rvfl':r.ti'lr C<>lJ· c.l1e Emfu.hruna clP.r U.5·1'romlllc· 
: .o,_, kJ'.lc.IN· G:cnzc. Pruto.»or Cu~lc·: ~tcllte nh1id1 

255 Millio11en T elefone auf der Erde 
Amcrikancr .in tier Spit.:c - llumlcsrcpul>lik au vicrlcr Stelle 

Zu Ccc·~~ "~' Ja•:rc• l970 91b c~ aul tier I:rdc nind 2S3 1\fllllonrn rem· 
S;>.--..-.,. Jh"v•ol, j / :\~1ll1ll111'1l lii!'br oh I in J.rnr 711\lJr, U,l! l'nhprf(bl t'iOCf 

Z11r.:1
·-,. 'on ~1c!le.n ,1'.:,ulcnt; >i\! ht di\' :.tar:...tci s.i!1l Hl:iG. 

D:Cse A.:.g .. u"n 11!.id 101 nl'ile'stl!n 
Jnh.C$!icmht c.lc: Acer.can Tele· 
phono & Tc!egra;ih :.usam:nl'nocs•c1::. 
J..:n :uro:ge si.'lJ J,e Dlir!Jl!r Iler \'t>r· 
clnlgtc.., s:.iaten audl hcutc noch die 
i.,1nsprcdllrcud1gs1.Cn. Sc be aBcn a:u 
I Janaar l!liO lnsgcsa:nt 11 ~ :1.: II oncn 
Ansdliiasc (hc1 runJ 200 ;.1 I .o;ien 
i: .. .,-..o!inem). D.c 1' chste Tc:cfo:-.· 
d ... Ml' Iles Landes bat d.c D;mdcs· 
hai:ptst11dt \'.:tshLigton H er kommcn 
nuf 100 E.nwohner I 10.:! fornsp1cih· 
i;ci.i:e. 

An ;\\'elter unJ drltter Stell• ra.'l· 
g.ercn ".c 1:1 Jen ~ 01hergchcndcn 
s.cten JJ!lrcn immcr noch Japan m1t 
23 und Grollbntann1cn m l 13 ~111· 

lllifii-n 1-ctnsp, l'd:<.'rn. D1tht auf fol:Jcn 
d1r. Ila d srl'publ.'.< mit 12, Kanad.i 
mil !J end FrJn.kre;d! m1t 8 M1l11oncn 
fell!fonanschl .. sscn. Sd1wcdrn und 
Sp.imcn le.Jen s ch m11 j<" 4 :-.1111.oncn 
Fcrnsjl;crllger;itcn den slebtcn Plalz. 

Dc:n ~ncht zuro:ae s.nd de BurgN 
1kr \ <.'re.n Q'<.'n !>taate.i 21:9lcu..h d.e 
c fr stcn Tt'le'onbcnut::l!r. Im D<'· 
r.m~ Jahr l:io:J 5 d pru Einwohner 
doll ;.;5 Fc:ngrsprudi" acfubrl wor· 
dc:i. A:l ;:\\e ler !>lei c hcgc:1 du> Ka· 
nad1er m1t i'lO Gc pr.idle.,, gcfolgt von 
dcr. !> .. -.rden mt 650 und dtn hl4n· 
.!em m1t G.;6 Gcs;ir.i.:t.~n pio I:ln· 
,,ohner u:1J Jahr, Dirk. Weber 



die zentren 4er stAdte PARIS (1) OLDENBURG (2) and LO:RDOI ( 3) werden 
11ber lSffentUche fernspreoher mi \einander -rbanden. stb41g werden 
lokale ereignisse 4er angesohlossenen stadt mitgeteilt. aa:f die•• 
wei•• werden lokale ereign1He liberregionalieiert. mi t wachaender 
entfernang TOii gesobehensort findet eine ao.fl lS•lplg 4er wiohtigkeit 
lokaler ereignisse I 1ntormat1onen etatt. ( o) klaue groh 
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-
alle tel efone der erde •in4 aiteinander Terbanden. J 
4er pWlkt der erde kann TOD jed.. pWlkt der erde • 
ioht werden. dieee 6ffentl1ohe m6gl1ohlce1t 4er kOlllllD
nilcation k6nnte genatzt werden. wenn aie einen gedank . .,..-~.;;._~-;.;;.o-,,_..,;::r,..,. ... 
en dreillal weitergeben an4 dieeen ge4anken dreiaal 
weitergeben laesen: in 36 etWlden bat die ganse erd
beT6lkerung die naohricht erhaltfn. " wllre m.6gl1ch-f 

(oJ klaWJ gl'Oh 
tel:o441/lo7o6(ger9aJ1;T) 
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' ~~ / moscou k-12 moekau 
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Die Jdg i8t von den Postdien8t
JtC;ll,en der UdJJR ohne Angabe 
v on Gr~nden zurUckgedbndt worden. 
Ler nicrt von Ditn~ttitellen der 
DBF &ngebruchte ffeil l~dt ver
rnuten, dKG ed Jich um eine 
rechLJ~idri~e R.c~&ondun~ ~uf
~r~nd van BeanGtandungen g~ltiger 
deutJc~cr Poetwertzeichen hanaelt. 

PoJtamt Hannover 3 

XON.UKTVERHINDERUNG 

die postdienststell en der UdS9R I OCCP s ehen 
bereite kommunikationsmoglichke i ten i n den 
brietmarken. es kommt vor dem empf~nger ber ei ts 

''kontal..-t' 1 zustande. ( c) klaus gr oh 

~-c.~·~1 



Hastings (Rafael) 

• Edition of a project of non-realisation, 1971. 
• The project as it came to its recipienrs. These people were obliged to tear it up in order to 
read it. 

• Participation in a book about the use of the post and telephone systems in executing a work. 
• Letter sent to 30 artists participating in this book, June 1971. 
• The question form attached to the letter of June 1971. 
• List of the recipients and the replies received in good time. 

• « Edition d'un projet de non-realisation », 1971. 
• Le projet tel qu'il est parvenu a ses destinataires. Ceux-ci etaient obliges de le dechirer afin 
de le lire. 
• Participation a un livre sur l'utilisation de la poste et du telephone dans la realisation d'un 
travail. 
• Lettre expediee a 30 artistes participant a ce livre, juin 1971. 
• Le questionnaire joint a la lettre du mois de juin 1971. 
• Liste des destinataires et les reponses re~ues a temps. 

La participation de Rafael Hastings a ce livre est constituee principalement par une circulaire et 
un questionnaire envoyes a tous !es autres participants. Refusant de considerer !'utilisation de 
la poste com me un nouveau moyen de faire de l'art, son action consiste a placer les autres artistes 
devant une question ambigue. Dans le contexte culturel (comme ii est habituellement entendu) 
R. Hasting n'a pas la pretention de se faire appeler artiste. Ses destinataires doivent ou repondre 
d'une maniere ou d'une autte au questionnaire et le prendre au serieux comme unc forme d'art 
par la poste, ou envoyer une proposition qui evite· ce piege, ct constitue des lors une remise en 
cause des notions ha~ituclles d'art et d'avant-garde. 
Les reponses que nous publions sont celles qui nous sont parvenues a temps. Rafael Hastings 
n'a fait, suite au questionnaire envoye, que reproduire les reponses comme elles ont etc re~ues. 
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Liste des destinataires de la lettre de Rafael Hastings portant les reponses 
re~es a temps. 

Bernard Amiard : d) The poetic neonkid 
Walter Aue : The hunter 
Daniel Buren 
Ian Baxter 
Joseph Beuys 
Ben Vautier 
Christian Boltanski 
Jacques Chartier : Technology remplace par art 
Jan Dibbets 
Robert Filliou 
Ken Friedman 
Jochen Gerz : The anist 
Klaus Groh 
Gilbert and Georges 
Ludwig Gosewitz 
Douglas Huebler : The bachelor if not the artist if not the hunter if not Rafael 
Hastings dixit a Paris 
Ray Johnson : In reply to Rafael Hastings questionnaire •what is involved 
in technology#, I would say, c) TAB HUNTER, especially with Natalie Wood 
En reponse au questionnaire de R. H. je dirais, c) CHASSEUR D'ETI
QUETTES et particulierement avec Natalie Wood. 
Gyula Konkoly : The hunter 
Hans Koetsier 
Alain Kirili 
On Kawara 
Jean Le Gae 
Jean-Claude Moineau 
Alex Mlynarcik 
Emilio Prini : The Bachelor 
Kalus Staeck : The Bachelor 
Anthony Scott 
Chieko Shiomi 
Tomas Schmit 
WolfVostell : serie de cartes postales 
Ieilson : L'ordinateur employe n'a pas pu trouver une reponse adequate au 
questionnaire. 



Hendricks (Geoff) 

• Sky post-card :F 5. 
This card belongs to a series of cards which represent views of the sky. They are edited by The 
Black Thumb Press, New York. 

• Sky post-card 5. 
Cette carte fait partie d'une serie de vues du ciel editees par la Black Thumb Press N. Y. 





Higgins (Dick) 
DC le 15 mars 1938 a Jesus Pieces, Cambridge (Angleterre) 

He has been the .editor of Something e lse Press since 1964. H e is a member of Fluxus. 
• "500 soap horse Operas". Note O. Gram, page 1. 
• "Thank you" dedicated to Allan Kaprow and George Brecht. Work no XVIII of the collection 
"One Hundred Plays" by Dick H iggins published in 1961, 102 pages. 

editeur de Something Else Press depuis 1964. Membre de Fluxus. 

• « 500 soap Horse Operas». Note O. Gram, page 1. 
• «Thank you » dedicated to Allan Kaprow and George Brecht. Piece no XVIII du recueil, 
« One Hundred Plays » de Dick Higgins, publie en 1861, 102 pages . 



SOMETHING ELSE PRESS, INC. 
160 F"IFIH AVENUE • NEW YORK, NEW YORK 10010 • PHONE 212 WA9·2699 • 

Ben Vautier 
CENTRE 01ART TOTAL 
32 1 rue Tondutti l'Escarene 
Nice CA--M}, FRANCE 

March 23, 1967 

Dear Ben, 

I am writTng for you 

500 Soap 
Horse Operas 

I hope you will ITke them and get rid of them . 

Love from us all, 

OATF.: 

,N 0 



XVIII- t hank lJa / 

-dedicated to Allan Eaprov and George Brecht-

Any number of couple• of eit her aex ••1 b e included 1n 
an1 performance of ~ :rou. An1 performer ••1 be included 1n more 
than one couple it desired . Index cards are t7ped b7 the director 
to say "thank you en~ial situation. • Ttieae words 11ay appear 
anywhere on the C".r~ s•1<..i tha':: neither phrase obscures the other. 
Identical cards al."e sent to eo.ct:. member o! co.ch couplit in identiea.1 
envelopes contai':ling oth'tr i1.mti~a1 met"t'~_ala , for example, one 

"'-·. 

~ Hun1!red PlnYS, by Dick Higgins Page ?2 

pair of i dentical envelopes- i nentical except !or the addressee
might contain identical cards plus identical neckties, labels, 
or coins . Each envelope• is mailed to each member of each couple 
in the care of the other member of each couple. For example , it 
Mj,Ss A ·nnr! Uncle B are mebers of one couple , then the card tor 
Miss A is sent care of Unc le B, and th~ card for Uncle B is sent 
care er Miss A. Each envelope is addressed by typewriter, and 
each is stampe:l "personal" in the lower left-hand corner. Th• 
performe.nce continues couple by couple and conclud•s when the 
l ast couple has finished reacting to the opening of ~. envelopes. 

84 Christopher St. 
Now York City 
September 15th, l~ 



Huebler ( D 0 U g la S) ne en 1942 a Ann Arbor, Michigan 

• Location piece. 
• Photocopy of the envelope in vinyl Location piece no 10. 
• Location piece "# 3 (A) American Alphabet Survey. 
• Site Sculpture Project, Duration piece "# 9 Berkeley, California - Hull, Massachussets. 
• Duntion piece no 9. The package. 

• Location piece no 10, Bradford, Massachusetts-Los Angeles, California. 
« Le 13 mai 1969 fut envoye par la poste dans une enveloppe de vinyl transparent un billet de 
cinq dollars de la banque federate des Etats-Unis, de Bradford, Massachussets a ACE, Los Angeles, 
California, pour servir (s'il fut reellemcnt parvenu a destination) comme une reuvre pour !'expo
sition prevue : « Monnaic ». 

Lettre d'ACE du 17 juin, 1969 : 
«Ai rc~u le billet de 5 dollars, mais la photocopie a etc saisie a la frontiere quand je rentrais au 
Canada. Infraction federate pour la copie de la monnaie americaine. Elle me sera renduc a la fin 
de ccttc scmaine. L'exposition aura lieu en septembre-octobre ». 
Lettre d'ACE du 11 decembrc 1969. 
«Merci beaucoup pour votrc cr;uvrc «Location Piece no 10 ».Pour diverses raisons, notre expo
sition « Monnaie » a etc annulee ». 
Cette declaration, l'enveloppc contenant le billet de 5 dollars et la photocopie (Xerox) des deux 
c6tes de l'envcloppe constituent la forine finale de cette piece. Decembre 1969. Douglas Huebler. 
• Photocopie de l'enveloppc de vinyl. Location Piece no 10. 
• Location Piece 3 (A); American Alphabet Survey. 
En janvicr 1969, 26 sites portant des noms « Americains » furcnt notes sur des lettrcs qui furent 
dan& chaque cas envoyecs a la cite OU ville portant CC nom et, Ctant impossibles a acheminer, 
furcnt rctournees a l'expediteur. Comme Joppe, Maryland, n'avait pas etc bien choisic (la lettre 
n'etant pas revenue), le 12 mai 1969, un autre site (Joaquin, Texas) fut choisi pour completer la 
piece. Les lieux qui sont sur la listc ci-dessous sont portes sur une carte qui, jointe aux lettres 
rctournees et a cette declaration, constituent la forme de cette piece. Mai 1969. 
• Site Sculpture Projet, Duration Piece 9, Berkeley, California - Hull, Massachussets. 
Le 9janvicr1969, une boite de plastique transparent mesurant, en pouces, 1 x 1 x 3/4, fut em bailee 
dans un carton legercmcnt plus grand qui fut envoye en recommande a une adresse a Berkeley, 
California. La-dessus, rctourne pour dcstinataire inconnu, le tout fut garde intact ct cmballe dans 



un autre carton un peu plus grand et envoye de nouveau en recommande a Riverton, Utah - et 
une fois de plus retourne a l'expediteur pour les memes raisons. 
De meme un autre emballage contenant tousles emballages precedents, fut envoyc a Ellsworths, 
Nebraska; de meme a Alpha, Iowa; de meme a Tuxola, Michigan; et finalement a Hull, Massa
chussetts, cc qui rcalisa le trace d'une ligne joignant les deux c6tes des Etats-Unis pendant une 
durce de six semaines. 
Ce dernier emballage, tous les re~us de recommandc, une carte, ainsi que cette declaration 
forment le systcme de documentation qui acheve cette a:uvre. Janvier 1969. 
• Duration Piece no 9, l'emballage. 



Lo'-~t;vn Pll-'<.:C i 10 

Br3dford, :vtas.sachusctt:s - Lo:; A~clca, Calllorrul 

On ~to.y 13, HlU9 a fJvc \)olklr United ~tatc:. i-\:J-.Jt;.d. ltl..!ol.'l'\\.! :\uLl' Wll• 

m:lilcd in a cl<':lr vinyl onvclopc trom Braillord, :\li.4:>b;.u;;,.,..,H .. ~ tu ,\CI-:, LO!'io 

An;;eles. CaHfornLa to be used, (l! actually received) a.i u pu.u . .:c for:.. 1Ch1,,.-dulod 

"Currency·• exhibition. 

Correspondence from ACE June 17, 19G9. 

"Rt:ceived the SS. OU b1i.l but the Xeroxed CoPY '-'•3• ecu...:d 

at the border when I entered <:anada. Federal offence for 

copyillg American cu.-rency. It Will IA releaud at the end 

of this week. 

Show should be In Sept - Oct". 

Corre.poodenee {rom ACE December ~l, 1969. 

"Many kind thaok.a ror your work Locauon Piece rlO. Due 

to eircull)Stances our currency abow bu beeJI cancelled". 

Tbls statement, the envelope With the $5. 00 Note and one Xerox copy of bot:1 

aldea of the envelope constitute the final form of Ihle piece. 
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~ mr Claftataua 

. ' 
..., 1], 19. 

aaGleH4 »J.eue t:lnd on& tin 
.. uar l'H•ral KH•n• ••t• 

(I 06102814 •> 
u a 4oouaat tba't will 3•1A 
w1 tb tbi• etatemen't and a 
••parateJ.7 ..Ued Xerox OOPJ' 
et tbHe doouaente tbat. Will 
altegetber oonetltute the fora 
et ST work tor th• &ot Galle~·· 
flmnoz ab•. -· 
(U ttate, tor an, nuen, c1 ... 
an Mk• 1 te wq throu&b th• 
aail• tben the %eroz con alo.pe 
--·· th• wh•l• pleoe) I .. - - . !'nu 

! 

lb'. ])ouglu Chrlatua 

Ao• Gallel"J 

10846 Lindbrook J>riYe 

Wtet ~· Ancel,a, Calif 
.... • f ---- • • ... 

)~c'-c&1)~ 
-- \ . 



Location Piece f3(A) 

American Alphabet Survey 

In January, 1969 twenf¥ •ix •ilea bearing "American" namu were 

"marked" by a letter that-• in each lnatance aent to the elf¥ or town bearing 

the name and, beiait U11deliverable, retul'!led to the sender. As Joppo, MJ.ryland, 

bad not been proper\y marked (the letter net being returned) by May 12, 

1969, an alternate site, (Joaqlllll, Texu) waa selected to complete the piece. 

The locationa listed below au charted on a map that joina With the 

returned letters and this statement to conatitute the form of this piece. 

Atoka, Oklahoma Ooltewah, Tennessee 

Bemidji, Minne90ta 

Cherokee, Alabama Quantico, Maryland 

Deer Rlver, New York Red Wing, Minnesota 

Eacatawpa, Miaslaalppl Shenandoah, Pennaylvanla 

Fawnakln, C&llfoml& Ticonderoga, N- York 

Genuee, Michigan Utica, lll!J>ola 

Hokendauqua, Pennaylvanl& Vendocl&, Ohio 

Ilion, New York Wampwn, Pennaylvanla 

Kenoaha, Wiscouln Xenl&, Illlnola 

Lame Deer, Mo11tana Yucatan, Mlnn .. ota 

Mahopac, New York 

Nemaha, Nebrulca 

May 19611 

Site Sculpture Project 
Duration Pl- f1I 

Berkeley, Callfornl& - Hull, Maaaacblleetta 

On January 9, 1969 a clear plaatic hox meeeurlag 

l" x l" x 3/4" -•enclosed within a •Ugbtl;y larger cardboard 

container tbat wu aent by regiatered mall to an addrees 1n 

Berkeley, Calif om!&. Upon being returned a.a "undeliverable" 

It wu left all<lgetber lntact and enclosed within llDoU>er allghtl;y 

larger OODlalner and sent 11galn aa registered mall to RIYBrton, 

Utah - and once more returned to the sender aa undeliverable. 

Slmilarl;y another contalner enclosing all previOll.8 

conlalnera waa Ht'lt to Ella1'orth, Nebraska; lllmilarly to Alpha, 

Iowa: aimilarly to Tuecola, MJcblgan: slmllarl;y and f1nalq to 

Hull, Maeaacbuaette which accompllabed the "marking" ol a 

Uoe Jolnlng the two ooaate of the United Statu during a pomod of 

six weeka of time. 

That final cootalner, all registered mall recelpte, and a 

map Joln with th1a atatemeot to form the ayetem of documentation 

that compl- this work. 

January 1969 
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Johnson (Ray) ne le 16 octobre 1927 a Detroit, Michigan 

• Letter of 16th September 1963; recto-verso. 
• P lease! Keep me posted during May! Audrey Sabol member of the School sent this letter to 

Ray Johnson who sent it back. 
• November 27, envelope containing bits of cut up collages, with holes made in them. Ray 
Johnson had strung together a great many pieces of paper and cardboard and after accumulating 
a certain amount, he sent them in envelopes in small bits. Ben received these envelopes for 
several consecutive days, name of which were dated. 

• Collages ... 
• Send love letters, 21 May 1971. 
• For James Riddle. 
• How to draw a tender button. 
• Babar the elephant ... 
• The stores are malicious all of a sudden. 
• February 24, 1970. 
• May 28, 1968. 
• How many hamburgers they eat a week. 
• Torture through the ages. 
• Send slips to Lucy Lippard. 
• May Wilson, Laurence Weiner, etc. 
1962, Ray Johnson founded "the New York Correspondance School of Art", he sent poems, small 
collages and a range of works of Art by post ... in a sort of an exchange system with a very wide 
number of artists, critics, friends. Very recently (April 1971) the School became "The Marcel 
Duchamp Club". 
"The only way to understand something of my school is to participate in it for some time. It is 
secret, private and without any rule". R. J. May 1971. 

• Lettre du 16 septembre 1963; recto-verso. 
• Please I Keep me posted during May I Audrey Sabol membre de l'ecole a envoye cette lettre 
a R. J. qui l'a reexpediee. 
• Nov 27, enveloppe contenant des morceaux de collages decoupes et troues. R. J. avait enfile 
uo grand nombre de morceaux de papier ou carton et, apres une certaine accumulation, ii les a 
envoyes par petites quantites dans des enveloppes. Ben a re1,1u ces enveloppes plusieurs jours 
de suite, chacune portant une date. 



• Collages ... 
• Envoyez des lettres d'arnour, 21 mai 1971. 

• For James Riddle. 
• Comment dessiner un joli petit bouton. 

• Bahar l'elephant ... 
• Les pierres sont tout d'un coup malicieuses. 

• February 24, 1970 ... 

• Mai 28, 1968. 
• Combien mangent-ils de hamburgers par semaine. 

• La torture a travers les ages. 

• Envoyez des combinaisons a Lucy Lippard. 
• May Wilson, Laurence Weiner, etc ... 
1962, Ray Johnson fonde la« New York correspondance school of Art», il expedie par la poste 

des poemes, de petits collages, des ceuvres d'art degradees, etc. sous la forme d'un systeme 

d'echanges entre un nombre tres large d'artistes, critiques et amis. L'ccole est devenue tres 

rccemment (avril 1971) «The Marcel Duchamp Club». 
<<Le seul moyen de comprendre quelque chose a mon ecole est d'y participcr pendant quelques 

temps. C'est secret, prive et sans regles » R. J. Mai 1971. 
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3eptember lb, 1%3 
::>ear :nugeo, 
Thank you for your attentions, 
I saw on the back ot a truclc today 

I 
~ 
... 
c 
CD 
c 
n g 
2 • 

(see >'.ary Ashley truck event) a drawin~ 
in fin~erru.rks on road dust of the 
geO!'lfltrical dl'llw1ng to left (~) to 
which I have lldded 111y birthda te which 
1s October 16th I was born in 1923 in 
Idaho, Potato and 1 wish that you 
would give any ~resent intended to 
me to David Bourbon, whose birthday 
is October 15th, He lives and works 
at 141 C01Ul'lb1a Hts. in Br · oklyn, UL, 
83050. A part1eulArly mean Hallow• •en 
prank would be to call him up at 3 
o•olook 1n theatternoon, And say dooJ 
You will notice on the calendar that 
October 16th 1a right in the middle 
ot the month me Libra so if I 8111 still 
aliYe (I ~ that I have but ol'l!l 
lite to grve-tO 11Q' country) I plan to 
throw a party for myaelt at the Port 
ot Authority. 
'!his 35, pansy card made in France 
(Prenoh pansiesJ) is intended for vou 
although you have pennUsion to seflo. 

to t:r , Vautier, vho sound cute over, 

Your wife told me 
she hadn•t shown 
you paee tour of 
floop About Leath 
sc- I enclose a 
copy for you, yos 
you . Y1ss ?.ooalie 
~ollins, 26 Holly 
~t ., Cranford,N.J, 
1s waiting to hear 
from you if you 
bavon•t already, 
Please toll Mr. 
Den that years ago 
when I worked at 
Orc1ntalis , ttere 
was a i:r1rl •.ho 
lived in a window 
ot what was then 
Ohrbach•s and 3he 
slept there and 
talked on the 
telephone and ad
vertised ~he clothes 
and people kept 
asking when does 
she go to the 
tathroO"ll? 'l'ell ::r. B 
to out his eFO into tour 
equal rarts, 
Tell Mr, "3en we have a 
picture of the Picadilly 
Arcade to send h1J!I but we 
can• t find it, Tell •·r. 8, 
when I was a child I ~{ent to 
the Picadilly Theatre every 
Saturday afternoon to follow 
the Dick Tracy and Flash Gordon 
aerials and that sometimes I wet 

1111 pante, 
Pante Festival. In my Fourth Nothing 
(it I live) I will wet my pnnts, 
l'.y date with •,fond¥ Worth in •w :lyn 
Sept, 13th was quite successful. here 
'&re two black burning candlos , a a1 ck 

1oat, champapne andHies DonnA in a moo 

Paul Whit~·- .. · ~ 



'tolol lnvolvetn9ftl Inc. 
aoo Eagle fUf9 Rd. 

YiUClnovo, Pa. 

vs~ -----

).11 rights racrnd A y Scb ' 



I'- D 3l·IO·H·UM 

Return to Lock Box No. lSl 
CHURCH ST. ANNEX, NEW YORK 8, N. Y. 

DO NOT FORWARD 
IF tn-.'DELIVERA8LI! AS ADDRESSED 

RETURN TO SENDER. 
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t'ay 21 , 1971 
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O.ar J .>' • Poinaot: ot papers 
1 ed tho envelope J trust you have rece ~l week• ago. air-mailed to you aeve 

Ray Johnaon 
f rflV JOHNSON 
nlf p11yK HOUSE 

J1A W£S11 St £ T 
lOCU t VAL Y 

tlfW \' AK 11 60 
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8 Please aend 7our 
list of who 7ou 

thira the ten moat 
gl.amoroua people are to 
Ray Johnaon, New York 

Col"l'&&Pondence School, 
44 West 7 Street,_Locuat 
Valle7, N. Y. ll5b0e 

J 

.... 
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February 24, 1970 

To the Attorn~/ General, Department of Justice: 

We are art critics concerned with the unobstructod flow ot 

ideas o.nd wish to declare our support for the Chicago 

defendants, who were found quilty of exercising rights 

protected by the First Amendnent, before a court that is 

..• -· -

in contempt of the people and. by a judge quilty ~f {> (...e-J.\.S £. 
.. ::r=: .:.' '"""; ~~······ · ~~O 

- ~~LA ~N~ 
f~~ E"llf!iff. W.' .~~~N 

? .t , 'if!Jz;./~::::::: (~1 .... ""d ,.·· 'C" , ~~ ti. -· \.:•an Author . ' 
<.,. ~-"//~Fl.-··. ,• 

\~ ~~ ·· ........ .. ·· 
~ · ,.- di/~ i~ 

~ -·-· ---.-·:-- ~ ~ JU;~~ 

~1-~~ -~~~~ 
·f \ j, j . tl34ib 
~t smGAlLC~l ~~~ 'I v~~n$[J ©~~~~ ZT~ 
r. , ·~r~~OCKa)/"'"' ~~~~ HANDLES • '-./ ,; 'l • OEllT· j. 

; ~~~~c r "'\ - " Y 1 j 
· LIMITED rJ )~/ EA.J Please sock to Grace Glueck 

\.~·~ ~~ ~ l'"".-1 .... - - . . • .zi ~ I 
..._"'--~------·~~~~~~.._:-1 

l 'le,1se send to •. '••Y ' Ii 1800 

May 28, 1968 

Each time you caI'l'Y me this way. 
A lett~r arrived 011t of 1961 by Vermont, Japan, Washingtan, 
~oro pl~oos, lost trunks, an incredible journey. Wben I 
opened it I found tidbits, journey•d for l /20th of the 20th 
Century from Ray Johnson and I was restored. Van Ferguson 
Mn.ry Elizabeth, Wendy, Isabelle, Philippa, Sandra and Dick 
Feir,en. 9 . 24. 67 Richard c, Mitsou Nascedn1kov is young, 
blonde , beautiful and she deaerves something nice from you. 
Piece of paper below was round attached to a string on her 
floor - a toy for her pretty kitten: H. D. 1886- 1961 
J:!l..rienno :Moore thanks you, Mr. Johnson, for tbe snake and 
tho rat and for he.v1ng previously sent me the onake. Recalls 
you well D.tiO. !·15.ss Parfumo MM Nov. 2 1966 Fels D Napthaha. 
JU.es H!u;(tl A1 ... :illo. li\mt I had d!nner with Louise Bourgeois 
ln~t ov~ninG. She couldn ' t recall ever having washed Jeanne 
Nilo'!l daughter ' s ears. Fdmdly, John Daley At a cocktail 
pi:.rty-br..~:-.:inton playing at the elegant Aralcawa loft 119.y 26th, 
John He'oi:i r w.h. suggested to her daughter she go wash her 
hr.ndti um~ Y:idolin<" &. 'l'oby war& in the bath.room doinis Toby's 
a;.•abrot-;::;. Larry Poons, Green G::i.llory, lS West S7 St. , NYC 
l'.y ;rl.l'.'o is havinr, a hard time Lampman loves Tl'ue Cie;arettes 
J.ocat:lng a. coat like t he one April 19, 1968 Dear Ray, As _I 
you hO.V() 1-:hioh you say you l/8.s walking do"n 57th St this .-
bought fr·c-.. 1 l~onlcey Ward afternoon w1 th my son, I was telling 
~-!c ncocl your help so him that we were going to sec Ray John-
please c v.J.l soon son 1s show. Just as I pronounced your 
Rr.:.t. r--;i-,r.:c·~ n!:'!l''J Vtut. Johnson, t ho famous n:ovie star, wa'.l ked 
12 i·:arch by, only he is taller than you are . Love, Iris 
190 7 Jf.aya Deren 1922- 1961 3. 27 • 68 Dental liape Stor;y 
UY i'or v. nomano I once went t.o visit A..1.bert f'ine in 
Ce.n1bridso and he-a.ran •t know I was there and I cleaned m::r 
toe-i:.h with dental taoe as I walked along in the snow and spit 
N•d blood cnto tho white snow. Noisy flowers were relent-
1'.•csly bansihed from the t earoom. A tiny acknowledgeiront 
oi' myrind lovely things you have opened my eyes to of :Late . 
Yourn - Princess Ida nlio.s J1UC Canary, a bird of the finch 
i'i;..'111 l y. ia now co.lled i snow called · "Another well
!mo::m· rac.iJ.?nnn is Ray Johnson. 11 

- Jill Johnst~, Voice 1935. 
:aA~~tl he hiw b oon (George Brecht) a consistent "mail" man. 

11 
-

.iill Johnstor1., Voice 1935. "Growing Pei gnes 
11

, Wanda Gag. 
'ii1.1e to urite old le.dies . 8,14. 67 Dear Ray Johson, Thank 
you !'or yr college & vis 1 t y •day. ·Owe you something infinitely 
bettor Utan thlti. 'Joseph (Cornell) To Lauren Bacall, The11 
D:.lcota : ''fame Wilson, David Bourdon and Ray Johnson love you. _ 
l~arl; r~l~':.>o tto Hewburge1• at 180 East 79 Street who typogrc.phically 
erI'Or in tho phone book is 80 En.st 79 st. lO uld appreoia te a 
little; di•a•rlng of o. U and a w. "I onl'1 use cak~ mascara 
11.nd '..( spit on it . Tfie spitting is very 1.tnportant. - Twiggy 
bring to bear. App1y, as, a new point of view was brou~ht to 
bear on the proble:n "'!'here is never any glass 1n windows 

11 
• 

-- He (Victor Hugo) published nothing tor 13 years , 
(po::s tco.rd) Going to lUco Will write from there •.roby 
And thoso photogenic little pigoono leave cesspools of vitriolic 
dr<Jpplnr,:~ ov01• the city's /Venice) cornices, facades and rooi's. 
- Hawswrnlc 9.26 .. &b Dor is , a veteran Groek painter whose 
!'ull ncmo 111 J:i.chol Dor.:l.s l'o.p(lgeargiou, showed a wide r~ge o:t 
:'lE>ntimoni:('.l p::lilri:::i.n;;s !'ro:it pret'i;y gypsy girls to boots a res 
on tho rnci;Gl". 



The following 100 people ha\re been asked Hou 1'lany 
hamburgers they eat a week. Anyono interested in 
the replies of the 100 peor>lo should write to Ray 
Johnsen, '.!'he New York Corre.'i.J)Cnldance School, 1~4 \-lest 
7 Street, J,ocust V:i.lley, New Yorl: 11560 U.S.A. 

l. David Bourdon. 
2. Cosmos Snvage, 
3. Henry Niller·. 
4. Jane ?ond!l , 
5. Carol Berge, 
6. Chal'les Alan, 
7. 1".erce Cunninghan. 
8, ratty Oldenburg, 
9. Jill John3ton. 
10. Ted r:nrey. 
11. '::loanor \farct. 
12. l!::.nnah '-loincr, 
13. Johl1 .Nans. 
14 . !:e~r;t Gc!d~ehler. 
15. leeliq C::.rcn. 
16. Ultra Violet. 
17. Cc.rtor Bro~,n. 
18, Pool<ie Adams . 
19. -Glab Derujinsl~y. 
20 . Suzi Ge.blil<. 
21. Dunne Hichals. 
22. "Denni:> iloppt;r . 
23. '·lillia.'ll '.~1 ts ·:liley. 
24. Jane Dal"well , 
2S. Alan Bates . 
26 . Jean-Patrice 1-larandel. 
27. Bd Plu.~kett . 
28. Gerard Halune;a. 
29. Soren Agonoux. 
30. Andy \·larhol. 
31. R, & s . Peetz, 
32. Bill Copley. 
3;>. Vora List. 
34. Shirley Glaser. 
35. Charlotte Gilbertson. 
36. Stuart Horn. 
37 • . Gregory Battcpck. 
38. Jobil Giorno . 
39. Riohnrd Avedon. 
40. Allan Stone . 
l~l. Ruth i."ord, 
42. Sandy Dennis. 
4.J. Ge.ry Loe Nova. 
44. Jill Kornblee. 
4S. Bill :-lilson. 
46. Dore Ashton. 
47. Hobart Horris . 
48. Richard f·'.erkin. 
49. John Gruen. 
So . George ~·littenborn. 

51. Baldessc.ri. 
52. Y.ichaol Horris. 
53. Vince Aletti. 
%. Ruth Buzzi. 
~~ Betsy 13al~er. 
~b: Joel Fisher. 
57. Gregory Peel, . 
56. Da.~iel Spocrri . 
59. Clive Br.rlcer , 
60 . Rhett Brown. 
61 . Charles Fahlen, 
62. Andrew Royem. 
63. Rube Goldberg. 
61~ . Peter '?.1!jar. 
65. Brieid Pol:.:. 
66. Lawrence Heiner, 
67. Toby S';)iselr:c.n. 
68. I.ind!!. Hosenkrnntz . 
69. Jackie Curtis. 
70 . Dorothy Sieberling. 
71. Dorothy Hiller , 
72. Stevo J,nwrence, 
73 . Y.olly Barnes. 
74. }~dward Albe&. 
75. John Button. 
76. Les Levine . 
77. Claudette Colbert. 
78. Na1•k Lancaster. 
79. Toby 1-lussman. 
80. J<:ay '.•Tilson. 
81. Dusty Springfield. 
82. Joseph Cornell. 
83 .. Sanr 

8~·. J.iichael Benedikt . 
~ Grace Glueck. 

86. Rex Reed. 
87. Katherine Kuh. 
88. Lowell Nesbitt. 

-89. Harry Soviak. 
90 . Riche.rd c. 
91. Suzanne de Maria. 
92. Rita Hayworth. 
93. 1-!ichael Sarne. 
94. John Barth. 
95. Christopher Andreae . 
96. Ara Ignatius. 
97. George Ashley. 
98, Patricia Johanson. 
99 . John Coplans. 
100. Be:c.utiful Karla Munger. 

C~LU\GE U ( h.A) JvhNBON 
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Kawara (On) neen1933 

• I am still alive, telegram of the 8th of May 1971, addressed to Yvon Lambert. 
• Postcard of 1st April 1971 addressed to R . Mazarguil; recto-verso. 
• Postcard of the 3rd April 1971 addressed to R. Mazarguil; recto-verso. 
• Postcard of the 5 April 1971; 
• Postcard of the 8 April 1971; 
• Postcard of the 11 April 1971; recto-verso. 
On Kawara no longer writes to anyone instead of replying to the letters which he receives each 
days, he either sends or does not send "I got up at ... " written on an illustrated postcard or "I am 
still alive" by telegram. He started sending two cards to two different people in Mexico city 
every day dating from the 10th of May 1968 so that in May 1971, there must have been about 2,200 
of them. The cards we have reproduced were sent every day to Mr Mazarguil dated from the 
first of April 1971. Our choice was guided by the images which, according to their recipient, 
constitute a long stroll in New York and in which one can see the ONU building. 

• I am still alive, telegrarnme du 8 mai 1971 adresse a Yvon Lambert. 
• Carte postale du 1er avril 1971 a R. Mazarguil; recto-verso. 
• Carte postale du 3 avril 1971 a R. Mazarguil; recto-verso. 
• Carte postale du 5 avril 1971; 
• Carte postale du 8 avril 1971 ; 
• Carte postale du 11 avril 1971; recto-verso. 
On Kawara n'ecrit plus a personne. Au lieu de repondre aux lettres qu'il re~oit chaque jour, ii 
envoie ou n'envoie pas« I Got up at ... » sur une carte postalc illustree ou «I am still alive» par 
telegramme. 11 a commence a envoyer, chaque jour, deux cartes a deux personnes differentes a 
dater du 10 mai 1968 a Mexico City de telle sorte qu'au mois de mai 1971, il devait exister environ 
2 200 pieces. Les cartes que nous reproduisons ont ete envoyees chaque jour a M. Mazarguil a 
dater du 1er avril 1971. Notre choix a etc guide par les images qui, au dire de leur destinataire, 
constituent une grande promenade dans New York; nous voyons ici Le bulding de l'ONU. 
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Kirili (Alain) 

• Letter which Alain Kirili sent to about a hundred people of very different backgrounds throu
ghout the world. Not knowing Hans Haacke personally he asked some of these people to pass 
the message, on winter 1969. 
• The duplicate ofH. Szeemann's letter addressed to Hans Haacke, 11February1970. 
• Letter of Heinz Schuring addressed to Alain Kirili, 2 March 1970. 
• Telegram of Miss Alena sent to Alain Kirili. 
• Letter of Hans Haacke addressed to Alain Kirili, 22 February 1970. 
• Letter of Alain Kirili addressed to Hans Haacke. 
At the end of1969, Kirili published a complete "report of the activities of Alain Kirili" and mailed 
it. This was the only way of publication. 

"I sent a lot of works by mail in 1969, I explain myself in "Les Lettres Fran~aises" (1971) on the 
conditions which pushed me to use that form. Before apathy and sometimes hostility of the 
present cultural institutions I used this way which enabled to counter these cultural and commer
cial politics. 

1° - This note comes when precisely lots of artists find in the communication by mail a way to 
express their artistic phantasms and participate in a new scientist ideology of communication. 

2° - This note has been done to explain the particular conditions of my activity and to distin
guish it from the new artistic trend "Art and Communication", "Oral Communication". The ends 
of these trends are too obvious. 

Alain Kirili , June 1970. 

Alain Kirili who does not know the works of the Ray Johnson's NYCSA and of Fluxus that we 
publish, alludes to I an Wilson and others. J. M. P. 

• Lettre qu'Alain Kirili envoie a une centaine de personnes dans le monde entier, appartenant 
a des milieux trcs divers. Ne connaissant pas personnellement Hans Haacke, il s'adresse a 
certaines d'entre elles pour transmettre le message. Hiver 1969. 
• Double de la lettre de H . Szeemann a Hans Haacke, 11 fevrier 1970. 
• Lettre de Heinz Schiiring a Alain Kirili, 2 mars 1970. 
• T e legram me de Mlle Alena a Alain Kirili. 
• Lettre de Hans Haacke a Alain Kirili, 22 fevrier 1970. 



• Lettre de Alain Kirili a Hans Haacke. 
Kirili a public, fin 1969, le« Rapport informatif des activites d'Alain Kirili »et l'a diffuse par la 

poste. II est important de noter q ue ce livret n'a pas eu d'autre diffusion. 

« E n 1969 j'ai diffuse toute une serie de travaux par voie postalc. Dans l'hebdomadaire «Les 
Lettres Fran~aises » de cette mem e annee, j'ai eu !'occasion de developper quelle situation reelle 
m'avait conduit a pratiq uer l'envoi postal. C'est devant une situation indifferente et parfois 

hostile du reseau culturel en place que j'ai eu recours a cette m odalite me permettant de contrer 
une certaine politique culturelle et marcbande. 

10 - Cette note intervient au moment meme ou nombre d'artistes aper~oivent dans !'utilisation 
de la communication postale un biais possible pour passer leurs fantasmes artistiques et participer 
a une nouvelle ideologie scientiste de la communication. 

20 - Cette note ecarte done ce travail, realise clans un contexte particulier qui le justifiait et 
le determinait, de la nouvelle tendance artistique « Ar t et Communication », « Oral com mu
nication ». 

On voit trop bien de quoi relevent de pareilles tendances ». 

Alain Kirili, juin 1971. 

Alain Kirili qui n 'a pas connaissance des travaux de l'ecole de Ray Johnson et de Fluxus que 
nous publions fa it ici allusion a Ian Wilson. J. M. P. 
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Klein (Yves) 

• Blue stamp made for the show "Le vide" of Yves Klein, at Iris Clert's in April 1968. 
There was a terrible scandal at the general post office following the unlawful obliteration of this 

s tamp by an unaware employee. 

• Timbre bleu realise a !'occasion de la manifestation« Le Vide » d'Yves Klein chez Iris Clert 

en avril 1968. 
Un scandale interne aux P.T.T. a eu lieu a la suite de l'obliteration illicite de ce timbre par un 

employe inaverti. 



Koetsier (Hans) 

• Worlpoints 1970 published in "Vrij Nederland", "Art Forum" (April 1970), "Studio Interna
tional" (April 1970), "Kunst Magazin", (no 38 Second trimestra 1970). 
Art Forum, Studio International, Kunst Magazin, Vrij Nederland published announcements 
and especially Suggestions (1968), Points at (1966-1969), Directions (1969) , Designations (1969), 
Improper concepts (1969), Ramdom Art/Probability Art (1969), Names (1969), Concatenations 
(1970), etc. 

• Worlpoints 1970 public dans « Vrij Nederland»,« Art Forum » (avril 1970) «Studio Inter
national» (avril 1970), «Kunst Magazin »,no 38, ze trim. 1970). 
Art Forum, Studio International, Kunst Magazin, Vrij Nederland ont public des annonces de 
H ans Koetsier dont Suggestions (1968), Points at (1966-1969), Directions (1969), Designations 
(1969); Improper concepts (1969), Random Art/Probability art (1969), Names (1969), Concate
nations (1970), etc. 



Konkol y ( Gyula) nele22juillet1941aBudapest,Hongrie 

• 
114 examples of the violation of the secret of letters" 1971. 

G. Konkoly was exiled from hungary where he was not able to pursue his artistic activities; 
After his exile, everything which concerned him (property, relatives, friends) was suspected 
by the government. His correspondance was suspected. The work which we have repro
duced here is connected to this particular situation. 

• « 4 exemples de la violation du secret des lettres » 1971. 
G. Konkoly s'est exile en 1970 de Hongrie ou il ne pouvait exercer son activite artistique; a la suite 
de son exit, tout cc qui le touchait, biens et personnes, a ete objet de suspicion de la part de son 
gouvernement. Sa correspondance est surveillee. La piece que nous reproduisons ici est liee a 
cette situation. 
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Yersek . :rta::ll .......... Vl c oc=t .tan. 1952-ben 

ey puszta1 nup. 
·.e: :::oetan pucr.ta N:i 1 ~ara~n a puszta, 

sut ~indcn !Uezdlat a napnalc c~~ro. 
Tikkadi sz,cckeny.juk 

Minden !Ueznlat, 
~elyet talulnak 

i'.indnyA.~ nn m1nden1:Cet lele.:;elik. 

Cly~ a pusztc, int kinz ru!t t':e1 r, 

r.~veny,61lat,ll3p !orr'c ·ot lchel . 

:.e::.eg van c.6.r, 

A nap B\l8ur , 
J.lint BZ nr , 

~in!cnt n!ozur !Orr' ~ll,laravid nyil'val , 
Mindenkit ltikknezt ~·v cu.:;~rival . 

t;; ee rut Q nap korn delit1nb~~ . 

AZ egcn a pueztn c~ill a , e Y delib'b V!l.rl. 

EltJnt a delibnb , 

~ee~ze eltUnt miir , 
Az alkonyat nee v r, 

Fekete sze-evel int a t6volb61 , 

~a nap meead6c..~ elt~nt a hat'rr~l . 

Chere, 
Jc t'envoie 3 poemes ecrits par toi en 1952, 
quand tu avais 11 ans. 

J'espere que tu t'amuseras bien en les li-iant. 
Ma man. 

Poemcs ecrits par eleve en 6t'. 1952. 

Un jour a la Puszta (~) 

C'est maintenant la veritable Saison de la Puszta 
Les rayons de soleil brOlent les herbes. 
Voici des troupeaux de sauterelles 
epuises par la chaleur 
Chaquc touffc d'herbes 
Qu'ils trouvent 

Ils les mangent les unes apres les autres. 

La puszta est telle comme un lit de riviere dessecl 
Soleil, vegetation, animaux expirant la chaleur 
II fait tres chaud deja 

Les rayons de soleil 
Comme les flcches 

Percent tout par leur chalcur 
Et tuent tout ce qui SC trouvent a leur ponce. 

Le soleil chauffe et brule cet apres-midi 
Et on peut voir dans le cicl l'etoilc 
de la puszta : un mirage. 
Mais ii disparait aussitot 
Et sc trouvc loin deja. 
C'est le crepuscule qui s'impaticntc 
Nous fait signe de loin avcc ses ycux noirs 
Chassant le soleil de noire horizon. 

(~) Grande pla1ne hongro1sc. 



J. P11rt h.nrca oz ut t5r6lt ~rt . 

Ha szetn6zUnk meeeze- -eaeze , 
szorteezet a na,gyvilagban, 
Sehol einceen 1lyen olet , 

Mint a szep 1£a.gyarorez6.e;on. 
yind minek'..tnk llit~r•kll•kx poJtneoknak , 

~:iezllnthetjUk ezt a Pt\rtn1tk. 

tpClt nekiJIL< nozi , ezinhnz , 

ta oeo utt~r5 palota , 
Ueg ezep utttlr5 aru..~z 

Ee utttlr5knek vasutja. 

Kind 2inekUnk pa;tnsoicnak, 
Xtlez~nhetJUk ezt a pnrtnak . 

Jatezhatunk ee eportolhatunk, 

Tanulhatunk,UdUlhetUnk, 
RaJokkal Tereenyben vagyunk , 

AJandekot keaz1thet!lnk. 
~ind ~nelc<lnk paJtaeoknllk, 

i:tlsz tlnhetJUk ezt a Partnak. 

Legazebb ~eg1e a meleg nror , 
Akkor van a nyar1 t~bor , 

V~lgyek ,toly6k hUa karJa var, 
s a ezigeti nyari tabor. 

~ind :ninekUnk paJ taaoknak, 
I~eztlnhetj Uk ezt a Partnak. 

? t !ele~.k a k~rde re , 

1.zcrt v n .:..ly : , clct:lnk, 

~ert , vi·ynzunk u bekcrc , 
s .n .od var: velUn : . 

tl t~~nh~t~U~ ezt a Pertna.k , 
~ a n~-:, Szov~e'unior.ak! 

La Lutte du Parti Communiste pour les pionniers (") 

Meme si nous cherchons longtemps 
A travers du monde entier 
Nous ne trouvons nulle part une vie si belle 
Que la notre en Hongrie. 
Et tout cela c'est a nou!. 
Et nous le devons au Parti Communiste. 

Cinemas, theatres, palais des pionniers 
Etaient construits pour nous. 
Un joli magasin des pionniers 
Et un train pour pionniers. 
Et tout cela c'est a nous 
Et nous le devons au Patti Communiste. 

Nous pou\•ons jouer, faire du sport 
Etudier, a ller aux vacance!., 
Faire la competition entre groupes de pionniers 
Preparer des cadeaux pour les autres. 
Et tout cela c'est a nous 
Et nous le devons au Pa rt i Communiste. 

Le plus beau est tout de mcmc l'cte 
Quand nous allons aux colonies de vacances 
Vallces et fraiches rivieres nous attendent 
Et la colonic d'ete sur l'ile Margerite. 

Et tout cela c'est a nous 
Et nous le devons au Pani Communiste. 

Maintenant j'essaie de rcpondre a la question : 

Pourquoi vivons-nous si bien 
C'est parce que nous luuons pour la paix 
Et le camarade RAKOSI est avcc nous. 
Et t0ut ccla, nous Jc dcvons au Parti Communiste 
Et a la grande Union Sovictiquc. 

(") Organisauon );OU\'Crncmcnialc pour Les jeune~ ecolrcr' 
cntre I 0-14 ans. 



:\:enyerlesok. 
1eli hide6 Ul az· utcan , 

i(jnny csor og a Eze.;eny arcn.."1. 

Jt kis ron.;yos szegeny gyerek 

;y or:-.ruk :rn rog , konnyUk .Pe reg . 

~~egallnai{ a pekrn.lh~lynel , 

.:ezik,hog~· sill kifli , kenyer . 

De a lelkUk fel-fellobo~ , 

I<:ttura a fries :.Cenycrnek , 
A:::ely ne:::i vnl.5 eze~enynek . 

.:..:oet keczJ.l ~azdae; d1irid.:ra , 

A sze0eny me~ hosezu sorba . 

Udy velik , ~intha Jalolna 

A sz5~e , illatos cipocska . 

De neLdk ez tul na:::;y pompa , 

:;em val: eze,_;eny .;yor::orba. 

Ei1iba is neze...,etik , 

A cipJ%at mind elviszik. 
s ok mnradna:.c remenyt vesztve 

Kinn , a teli nazy hide._;be! 

Les Quetteurs de pain. 

Le froid hivernal qui a envahi la rue 
Fait couler !es larmes sur Jc visage du pauvre. 
Cinq pauvres petits gar~ons en loques 
Ont l'estomac vide et !es larmes aux yeux. 

lls s'arretent devant le boulanger 
Et regardent le pain frais et !es croissants cuivre. 
Leurs yeux brillent, pleins d 'envie, 
Et leur ame est pleine d'espoir. 

Mais ils savent que le pain frais 
N'est pas fait pour le pauvre 
C'est le riche qui se prepare un festin, 
Tandis que le pauvre fait la queue devant Jes magasins. 

lls entendent comme s i 
Les croissancs frais et dores · chantaient 
Mais ils oe chantent jamais pour eux 
lls ne sont pas faits pour J'estomac du pauvre. 

L es gar4_Yons peuvent Jes regarder longtemps 
Tous partent pour la table des riches. 
Tandis qu'eux restent - sans pain et espoir -
Dehors, dans le froid hivernal. 

AssOCIATJON I NTERNATIONALE POUR LA L JBERTE DE LA CULTURE'. 

LI 011'.fCTlU" 

MN/A. 

Monsieur, 

Paris le 22 f~vrier 1971 

Monsieur Gyula KONKOLY 
c/o HOtel de la Poste 
80, rue de l'OUest 
PARIS 14~me 

Je vous rcmercie de votre lettre du 11 f6vrier 
ct du dossier quu vous avez bien voulu me confier. 

Nous ne pouvons malheureusement pas vous aider, 
car, c0<1ll!le je vous l'ai laias6 entendre, nous ne dia~ 
posons d ' aucun fonds pour donner des bourses a des 
peraonnes r6fu9i6cs . Un tel fonds exiatait il y a deux 
ans, .mais 11 est maintenant 6puis6 et n'a, h6las, pas 
pu ~tre rcnouvel6. 

Avec mes regrets de ne pas pouvo~r vous etre 
utile, jc vous prie d'a9r6er, Monsieur, l ' expresaion de 
mes sentiments distin9u6s. 

I it.. 

Roselyne CHENU 



Le Gae (Jean) ne en 1936 a Ales (France) 

• "The camping project" ; May 1969, 400 copies. 
• "Calender, July 1968"; December; 100 copies, 1 page recto, offset. 
• "Description of a drawing made according to Nature" ; 100 exemplars, 1 page recto, offset; 

January 1970. 
• "Place 1, place 2, place 3, place 4"; 200 copies, 1 page recto, offset. 
• "View 1, view 2"; 200 copies, 1 page recto, offset, anonymous, Novcm ber 1970. 
• "Short announcement for the strange hypotheses"; 200 copies, 1 page recto, offset. 

• "The machine for killing plans worked all afternoon"; undated. 
• "24 personal messages", 200 copies, 1 page recto, offset, October 1971. 
The Le Gae's dispatches started in 1969 and have always been regular up to the present. The 
recipients are not always the same, certain dispatches are anonymous. A great number of the 
dispatches were produced in 200 copies or more; other were personal. Likewise the invitations 
to walks in different places must be pointed out: place III and place IV with Boltansky and in a 
ballroom place de la Republique, in Paris, during the Winter 1970. These places where the 
recipient was invited to tum up were empty and the host was absent. 

• « Le campement projet »; mai 1969, 400 exemplaires. 
• « Agenda, juillet 1968 »; decembre; 100 exemplaires, 1 page recto, offset. 
• « Description d'un dessin fait d'apres nature »; 100 exemplaires, 1 page recto, offset; janvier 

1970. 
• « Lieu 1, lieu 2, lieu 3, lieu 4 » ; 200 exemplaires, 1 page recto, offset. 
• «Vue 1, vue 2 »; 200 exemplaires, 1 page recto, anonyme, novembre 1970. 
• « Petite annonce pour les hypotheses incurieuses »; 200 exemplaires, 1 page recto, offset. 
• « La machine a tirer les plans a fonctionne tout l'apres-midi » ; non date. 
• « 24 messages personnels»; 200 exemplaires, 1 page recto, offset, octobre 1971. 
Les envois de Le Gae ont commence en 1969 et ont etc a peu pres reguliers jusqu'a ce jour. Les 
destinataires ne soot pas toujours les memes, certains envois soot anonymes. Un grand nombre 
de ses envois ont ete tires a 200 exemplaires et plus, d'autres ont ete personnels. 11 faut signaler 
egalement des invitations a des promenades en des lieux divers : lieu 111 Ct lieu IV avcc Boltansky 
et dans une salle de fete, place de la Republique, a Paris, en hiver 70. 
Ces lieux OU le destinataire etait invite a se rendre etaient vides Ct l'bote absent. 



Un vaste rassemblement de tentes panoramas constitue 
( •• • ) 11 Quand je rerus rordre de m'occuper de lui, ii 

le campement. Le campement est aux dimensions reelles de 
organisail a Celle tpoque des series de manipulations solitaires 
l'objet qu'il entreprend ; comme lui ii peut etre monte rapi· 
au hasard des campemenls. La milhode en ilait monotone, 
dement. Parsa conception ii est a l'epreuve des intemperies. 
invariable quoique rigoureuse : dons un premier temps pres 
Demontable, sa mobilite est fonction de son etendue et de 
du rivage, ou en marge des chanliers. ii f aisail sur le terrain 
son prosramme. 
des r~peres, des lrucayes invisibles, d'imperceplibles d~p/a-

Chaque ten le panoramas est faite de deux conta111ers 
cements. des arrangements/ ragiles com me s'il voulail dissi· 
d'images legers. assembles en forme de toil et ancres au sol 
muter /es traces a dechiffrer de son aclivile: da11s 1111 deu.riime 
a l'aide du materiel ordinaire, utilise pour l'i nstallation des 
lt'mps. par 11n procidi lent. laborieu.r, ii faisait 1111 re/eve de 
abr1s portatifs. 
bonnes dimensions - reproduction assez salisfaisante de la 

Les containers d'imagcs sont realises scion les techniques 
zone de terrain priporie -seto11 un poi11titlisme monochrome 
de fabrication des baches. Perfores d'crillets de metal, de 
fail de toules petites /aches de couleur grosses com me des lites 
place en place, ces etuis souples, etanches, plats j usqu'il la 
d'epingle; en/in c'itait la fabrication d'une espice d'ilui plat 
transparence, conticnnent des images de bonnes dimensions. 
jusqu'a la lransparence, souple, itanche (qu'il pouvail tendre 

Semblables et difTerentes, Jes images laissent voir des 
en plein air. grace a des ail/els milalliques qu'il avail priuus 
espaces exterieurs limites, sans horizon. Leur rendu en est 
a eel ef/el sur les bords de son 011vrage). leq11el laissail uoir 
quasiment photographique e t definitivement invariable. Exe-
1111 esf!O.ce clairemenl di/ ini qui conseruait la mimoire de 
cutes a la main scion une sorte de pointillisme fail de taches 
loules ces series d'opiralions doule11ses. )) 
grosses comme des teles d'epingle. cc sont des releves fideles 
d'etroites bandes de terrain rrperees a eel efTet. Ce procede 
convient seul : ii presente l'avantage d'eliminer tous les 
u nous" ou Jes zones d'incertitude qui altcrent si souvent 
meme Jes meilleures photographies. 

Chaque container d'imagt:s, chaque tente panoramas, 
chaque tranche du campement, a valeur de jalon rlans le 
projet sans fin. 

Jean LE GAC. 
Paris, mai 1969. 
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0£SCR1PTION D UN D£5SlN 

F'AIT O'APRE.S NATURE 

- Au tol. un bloc de gr~uif.re ma.yon.nu·1e {tut une bate 
carr'e de l m 2.0 de cote) en epa1s1t't 'brtq.ue• creusea 
ave<: de• joints de clment ~ v)f, I• faible ha.ateur des 
mureta (40 cm~ pe1ne 4u .. de11ua du 101) l~a•e ~ penter 
que )'on a tout prevu pour que l'intEt-1eur du bloc uoit 
fa~ilement acce11ible, 

• Un blti de 10Hde1 planchet, prue1 dan• une gangue gri
sltre, tnatque l''troit logement vide oU le tol affleure, 

.. On perso1t un liaer grf1iUement qu•on ne peut locaHter, 

• lmpou1ble de ee rappcler comment le cordon est CUtC 
dernt-re la f-.<:e cach6e de la ma~ont'ler1e. Ce cordon 
cyhndr1que blanc.hat re a la molle11e de la cordelctte 
endulte de au~r. F4LlbJement ei.ue Ju.squ•~ une courte dit· 
~a.nee de t'ouvu.ge en briquet, iJ penetre pro!ond,me.nt 
dan• le 101. 

Ccpy1i9kt b)' le Cec: 

LlEU I 

DES CRAMPONS FICHES DANS LE PANS DU MUR VOISIN 
LES F£N£TRES DU BATIMENT DES HOUILL£RES 
£NTR£ 0£UX HAUT£S MURAILL£S DE CIM£NT GRIS 
SALL£ A ••. SALL£ B •.. SALL£ C 
;L EST INT£RDIT DE QUITTER 1..A COUR DES CUBES 
DES PORTES DE TOI.£ GRINC£R£NT ET M0DlFl£R£NT L'ASPECT INITIAL 

UNE PORT£ PRATIQU££ DANS LEMUR MITOYEN 
1£ VAIS £CRIR£ UN£ LETTRE OE RECLAMATION 

LIEU z 

D£ L'£NDROIT 

D£RRIERE LA MAISON, UN JARDIN£T OU 5£ MOURAIT UNE VEGETATION 
CHETIV£ ET AU FOND OUQU£L S'OUVRAIT UN HANGARD 
SOUS DE F'AUSS£S JlRIQu£S CHAU LEES 
UNE TERR£ SPONGIEUSE 
QUATRE P1£UX £TA1£NT PLANTE$ EN FIL£ 
UN CINQUl£M£ Pl£U FRAICH£MENT AIGUISE 
PLOP ! PLOP! PLOP ~ PLOP ! 
OU SOL, DES MURS, DE L'AIR AMBIANT 
• Pl.OP ~ PLOP ! 
PAR UN CORRIDOR AUX MURS GOUDRONNES 
UN£ SERI£ 0£ PETITS COUPS MOUS ET £SPACES DE Qu£LQU£S S£CONDES 
DU SOL, DES MURS, DE L'AIR AMBIANT 
PLOP! PLOP! 

LIEU J 

S£NTEUR 00UCEATR£, 0D£UR CHAUDE 
UN PETIT RIR£ CASSE 
TOC ! TOQUE, TOC ••• 
TOC ! TOQUE, TOC ..• 
OD£UR DE MOIS! 
A PEINE AUDl8L£ 
£TINCELL£S MAUVES 
SONS 

LlEU 4 

EN SORTANT DE LA GAR£, A Oll01T£: 
NOIR, JAUN£ ET GRAS 
MUil, HERB£ A SAVON, POUSS1£RE 
LES MAISONS DES MIN£URS 
LA FONTAINE (LE GREC NETT01£ SA TETE TROU£E DE COUPS DE COUTEAU) 
PASSEL£ GRAND PORT AIL DE BOIS LES RAILS DES WAGONN£TS OUVR£NT 

LE CANAL, !.£ ••••• , L£ PONT SUSP£NOU 
EN SORTANT DE LA GAR£, A GAUCHE: 
Rl£N 

SUR LE P.AYSAG£ 

aEAUCOUP PLUS LOIN, LA ROUTE D'ALES SANS OOUTE 

Copyria;bt by LE GAC l•a:n 



VU£ I 

Un jour plu• rlcn ne comcida avec le aouveoJr que chacun en •vait 
1ard4f. On n'eut m i me pal le temp• de •'h.abltuer l ce nouvd iOt de• 
cho•e•, ila u: mlrent auuho.t l cre:uaer. Enli.n Ut clOtur~rent tout le 
pfrim~tre el t•acttvh4 ce•••· dHinitivcment. 

Pour coupt"r au plu• co~rt beauco~p prb..., IA mau,vai•e habit\lde 
de tTaverter le terratn. SN~• let Ugnea dea tf'nllf'rl te tuperpoa W 
rllnl l l'ancien plw dtt terra••emenu. L~• terrier• crt:ut~• par lea 
en!anU minM.ent chaque jour un peu plua lu talut. D~• Objei. mis au 
rfbut,de tou• h:• mod~ltt, fchou8'ent a lnvarlabl«ment; u. aemblMent 
mfme ~certain• momenta avoir It' tra_neport'• par camion• entiert, 
tant q"Ut l'on&it a c0Malt1a.nce nlde leur provenance, ni de la manilore 
don.t ce genre de d4charaemenu fraudulewc ~vaHIU a'oplrtl'. 

Tout 1e pauAt en 1omme comme 1i l'on chcrchah Uuidieusement 
l dtlrer chcz. qvelquel•W\l la uprC•enta.tloomcnt.al• qu'ih te f.aJeucnt 
de ce lieu pour lul 1ubttituer une image douteu•e ••• au ra• du aoL 

VUE 2 

1 .. ' <1nnC" derniere 
un pf'u Av.i.nt la 1au1on, 
J;at fatt p:uscr plu$iturs 
annonc•• d11n1 lea JOUr• 

n.au" apt'c1*h•'• a.fin d " 
.tcr1u~rlr d\l tf'rr.ainl b&t 
pru; J'.avai& hmnl mf'I 

rf'(hf>rche• aux &ones m
cuhet C"t ~ forte dC:chvut" 
d .a tu t•f'tpo1r d .. ren.trer 
!.Jc•h mtnl "" po11e111on 
<.!'au mo1n1 phistt>\.irl di· 
~.untt dt- ml d 1un seul 
ten~nt. convf'n3bl~rntt1t 

(')Otutt!t et 1nterdit, au 
pul)Hc, 0\1 f.1\lC":tiit pu Ctu• 
du•r ,,, vivo lf'I m.!c'1nu
O •t'I t,1,., HYPOTH£SlS 
l"-Ct RU-US CS. 

Jr n•it p~Trttitll \ 

lout hasard dit renouve
lorr ma drm.and~ en '"'P· 
prl.1nt q\lt- '1 la. nature 
du terrain m~indiftl-re, 
11 toll pAr contre i.ndl•

l''"nnble (lUe ta parcellt 
toit d'une rectitude de 
contour• abaolue. 

LL CAC Jea.n 
:. P~rtt 



LA MACHINE A TIR.ER LES PLANS A FONCTIONNE TOUTE L'APRES MIDI 

One vue represente lea rails dee wagonneu qui du plan en h~g~re d~divit' de 
la terre: !f!rme p'netrent aana solution de continu1te dans la ma.sae enorme, 
compacte et tranquUI~ de l''U.n€ ea.rbonHCre 

PLAN SURFACE PLAN COUPE 

Plusieura vuea relevtea a d•!!frentea e:poquea montrent lea rwea du pa.ysage 
qui •'a.Ha.Sttent chaque jour un peu plut. Sur la derniCre vue de la tCrie la 
ligne d'hori%on eat dana le m~me plan que le ntveau 1upirieur de l'ttang car. 
bonHere 

ARBRES EN ELEVATION • HAIES ET BUISSONS EN ELEVATION 

ARBRES EN PLAN 

ECHELLE I/SO 

Plueieur• vuet Tepr'•"Ment le• phate• de l'enlitement : 

Vue 1 : Une surface etale, noire. •~che. exempte de toute vegeta
tion oU •e lit nettement le de11in d'ample• rernout tolidifi~t 

LEGENDE 

Vh .. 2 .. 3 .. 4_5 : O.t.n• la partitt teat'e on aperljoit une up~ce de moiteur 
•ale qui perle a la •ur!ace d 'une :tone circulaire qu1 va en 
t1~la.r1it1a.nt ra.pidemen.t 

Vue• 6 - 7 -8 : Toute1 le• 1ur{ace• avoieina.nte• pla•tiquea et aouplea 
o•cillen.t faiblement comme une 1eule et meme Epaiue rnem· 
brane de caoutch.ouc, avec des amplitude• de plua en plus 
d~finie• 

NJVEAU NIVEAU INf'ERIEUR 
NIVEAU MOYEN 

NIVEAU SUP£RJEUR 

Vue.a 9-10 : Le• derni~re• vue• montrent le large cone de 1uccion 
form' par let bouet nolret, liquidea et mortellet 

TERRAIN NATUREL • FOUILLES A EXECUTER DANS LA ZONE DE RECHERCHE 

Copyri1ht by LE CAC Jean 

l4 MESSAGES PERSONNELS 

lE COMPTE A REBOURS DU PROJET SANS FIN EST COMMENCE •.. 

LES CONTAINERS D'IMACES ONT ETE LARCUES 

LE CAMPEMENT PROJET EST INSTAlLE •.• 

LES TENTES PANORAMAS SONT EN POSIT JO:>' DERRIERE LA COLLJNE • .. 

LES MANCHES A AIR DU MONDE VEGETAL FONCTIONNENT SANS 
INTERRUPTION ••• 

VERIFIER ENCORE UN£ FOIS LA DESCRIPTION DU DESSIN FAIT D' APRES 
NATURE ... 

FAITES VOS PLANTATIONS AU MOIS DE MAI • . • 

lES OISEAUX ONT ENVAHI LES SEMIS F'AITS EN JUIN •.• 

AVEZ-VOUS RECU LE PLAN ET L ELEVATION DE LA CAaANE 

~OM!llEN Y·A·T-IL D' OISEAUX FOUS DANS L£ JARDIN .. . 

ON A MIS SOUS HOUSSES LES CAILLOUS DU JARDIN •.. 1 
OBSERVEZ BIEN LES INSTRUCTIONS POUR OBTENIR UN BON £COULEMENT 

DES EAUX ••. 

ARRETEZ IMMED.ATEMENT TOUT£S LES ETUDES IN VIVO SUR LES 
HYPOTHESES INCURJEUSES ... 

LES PROPRIETES PHOTOc;RAPHIQUES DE LA PEAU HUMAINE SONT MISES 
A L'ETUDE ••. 

NE PERDEZ PAS VOS CA!LLOUX INVISIBLES DANS LE PARC • .• 

DEMONTER LES ME:CAN!SMES SCRIPTEURS DES MOUSSES ET DES LICHENS .. • 

LA FOLIE DU CHEF SCOUT N EST PAS CONFIRMEE: •.• 

LES RAILS DES WAGONNETS OUVRENT SUR. LE PAYSACE: 

ON A REPARE L'AIRE D ATTEREllSSACE: DES RAYONS ULTRAVIOLETS 

ON A CAMBR!OLE HIER SOJR LA SERRE CHAU OE .•. 

FAIT ES IMPi'.IMER LES NOTICES DE CAMOUFLAGE ... 

IL EST INT£RDIT OE QUITTER LA COUR DES CUBES •.• 

SOYEZ PRUDENT LA VEGETATION A MODIFIE L'ETAT DES LIEUX ... 

ATTENTION LA POUSSIERE DES SOUFFLERIES BROUILLE LA TRANSMISSION 
DE L'IMAGE ••• 

Copyright by LE GAC Jean 



Moineau (Jean-Claude) 

• Reply from Jean-Claude Moineau to our offer of participation in this book; May 1971 . 
• ibid . 
• ibid. 
The works to which Jean-Claude Moineau alludes to are polycopied or printed texts which he 
sent in 1969 and 1970. 
Certain of them were entitled Revue: "hold-on" or had the mention "Meta-Art". 

• Reponse de Jean-Claude Moineau a notre offre de participation :\ ce livre; mai 1971 . 

• ibid . 
• ibid. 
Les travaux auxquels Jean-Claude Moineau fait allusion soot des textes polycopies ou imprimes 
qu'il a envoyes en 1969 et 1970. lls portaient pour certains le titre« Revue ne coupez-pas » ou la 

mention « Meta-art ». 



Cher ail, 

J'al blen recu votre offre de partlclper au livre que vous 
preparez actuelleunt sur l'utlllsatlon de la i>oste d,ms 
la realisation OU la diffusion de travaux artistiljleS, 
Apres .Ore reflexion 11 11e se"lble 11ue 11a seule partici1.ation 
peut prendre la for.~ de la presente lettre, 11ene s'il ne 
s'aglt pas, a proprement parler, d'un travail artlstinue 
(en aucun cas 11 ne s'agit d'art conceptual) ·1ais ll'un 
travail de reflexion entrepriS SUr I 'art. Je YOUS prOnOS9 
done de publler la presente lettre ~ la aaniere d'une :ettre 
ouverte ne voyant 1•as la necesslte dP r~i ~;iri::ier !les 
travaux' oue j 'al de fl nit ivellent renies et ~ pr"l•OS 1Lsru2 ls 
je peux seule'l8nt proceder a IOll autocritique. 

J'at effectlver.ient falt 10i-fiee1 ii y a quell)les a1<0ees, 
usaQe de la roste pour diffuser certaines de .-.es proi-ositions 
artlstiques, sur ruot j 'al arrete, et j~ dois ici dire 
pourquo1 au •lO:ient ol; 1 'envol de tr Jvaux ll'tistiques par 
la poste' est devcnu l'un des pc.nclfs d'une ce·tJine 
avant-Qarde et oii vous-it3r.e envisa'!ez de publier un livre 
sur cette "tendance". 

.. ./ ... 

11 s'aqlssalt - et il s'aglt toujours, pour de nOlbreux 
artistes - 11ls a part certains jeux fort11e ls tournant 
autour de 1lobllteratlon, du cachetaqe, de la redaction de 
1 'adresse du te11ps de distribution etc. , de trouver, 
grlce a 1le11plol de la paste, de nouveaux 110yens de diffusion 
des travaux artistiquesl en-<lehors des circuits counerclaux 
specialises (11.1see - ga erle - revue d'art etc.). 
Telle est, du molns, 1 'aff1rllliltion largeaent repandue a ce 
propos d'artistes qui soutlennent trouver, grSce a la 
diffusion postale, un nouveau public, part1I les classes 
de la soclllte qui n'ont habltuel18118nt pas acces aux 
pratlques artlsttques d'avant-11arde. 

Encore une telle affirmation est-elle blen suspecte. 
En effet, les pregleres "ersonnes auxouelles les artistes 
adrersent (par la poste ! ) leurs travaux restent les 
critiques, las artistes, les collectiOMeurs et autres 
.. teurs ... On ne sort pas du resea11 habituel de diffusion. 
Tout 1u plus certalns envois sont-ils exped1es, par surcrott 
et ~ titre de justification (viH-¥1s des critiques, 
artistes, collectionneurs, a'lateirs), a ~elques rares 
"benliflcialres" (qui sont dans I' lncapactte d~ eo11prendre 
la signification des envois qu'lls recolvent) cho1sls 
par 1x111ple 1u hasard d:ins l 'annualre telephon1que. 
(De toutes f1eons, la poste est beaucoup trop chtre pour 
qu'il pulsse @Ire procede a :ieaucoup d'envois, et le noebre 
de personnes alnsi "touchees" d.lll!Ure considerablnent redutt). 
De sorta que lea artistes vlsent seule!l8nt en quelque sorte 
a donner a leurs oeuvres (aupres des critirues, artistes, 
col lectlonneurs, a'llateurs) une valeur art1stlque supple:nentalre 
de cecl qu'ils "adressent" le~rs oeuvres a d'autres que des 
critiques, artistes, collectionneurs, a1113teurs ... 

.. ./ ... 



En rea11te, ca qui lmporte, avant de chercher - ou de 
pretendre chercher - a d1fluser <Jes travaux artisti~es 
dans des •1l1eux populalres (pulsque c'est de cela riu'1l 
s'ag1t), c'est de produlre des oeuvres ~i s'aclre~sent 
effectlvement au peuplel des oeuvres qui servent les interets 
du peup le, des oeuvres a contenus popu lai res (pro letariens) 
et a fnes papulaires (proletarlennes), et non das oeuvres 
ldeallstes, bour9eolses, sulijectives. Nous! artistes et 
1nte 1 lectue ls, refletons dans nos oeuvres es lu! tes 
grandloses 1!1enees par le peuple, sous la direction du 
proletariat, reeduquons-nous au contact du proletariat et 
dJs luttes exemplaires 111enees par celui-ci. 

Je. t1ens, naturellement, a votre disposition pour toute 
precision suppll!tentalre. 

Bien cordiale11ent. 

Jean-Claudd Molneau 
20 rue ~lnt~verln 
rarls 5 

• 



New Eter 

When we put the last hand to this book, we heard of a m anifestation done only by mai l : it is 
the sending of a sery of documents in several deliveries. On the 15. of June we received the 
enveloppe # 3 with no indication. Each deliver y is constituted of five documents with the 
names of Boltanski, Le Gae, Ben Vautier, Gctte, Flexner, J anicot, Skelbye... After inform ation 
we know that this review is edited by P. A. Gette. 

P .A. Gette who is working for several years with Le Gae and Boltanski sent a lot of things these 
last years. We regret not to include the documents he made specially for the book because of 

technical de lays. 

c/o Wadstein Ronnebolmesviigen 6 B, 21147 Malmo, Suede. 

Au moment ou s'acheve la pre paration de cc livre, nous prenons connaissance d'une manifestation 
qui n'a d'existence que pa r l'envoi d'une serie de documents en plusicurs expeditions conse
cutives. Le 15 juin 1971 nous est parvenu l'enveloppe no 3 et rien n'indique si la manifestation 
do it se poursuivre. Chaque envoi contient cinq documents. Y figurent Jes noms sans explications 
de Boltanski, Le Gae, Ben Vautier, Gette, Flexner, Janicot, Skelbye ... 

Cette revue est editee par P . A. Gette et se presente com me la su ite de la revue Etter. P . A. Gettc 
qui travaillc dcpuis plusieurs annccs avcc Le Gae ct Boltanski a effcctue de nombrcux envois. 
Nous regrettons de nc pouvoir inclure les documents qu'il nous a fourni pour des ra isons propres 
aux courts delais de fabrication du livre. 



New York correspondence 
School of Art. 

Their funny Valentine, Time Magazine. Original Text. 

NYS-Archives. Copy of official document: f.i .y., February 21, 1969 (House organ of Time, Inc.). 

Their funny Valentine. 

Time's Behavior Department received a lot of funny Valentines this year-funny-weird, that is. 
The tokens of affection include postcard photographs of the Boulder, Colorado courthouse and 
Houston's Plaza Hotel; pictures of a cockroach, a seal and Jim Morrison, lead singer of "The 
Doors", envelopes filled with tiny paper hearts and beach sand, a decorated paint stirrer, a psyche
delic bean bag and an assortment of cryptic drawings. 

The unusual items began coming in from all over the country about a week before Valentine's 
Day and now total more than two dozen. The sudden flow of eccentric mail obviously puzzled 
Time's behaviorists. "It's a friendly kind of put-down", interpreted John Elson, senior editor 
for the department. 

Actually, the Valentines were a "postal happening" organized by collage artist Ray Johnson 
through his New York Correspondence School. The school is a group of artists, writers and 
poets located throughout the world who send each other strange objects through the mail as a 
form of artistic expression. Johnson also selects outside recipients, such as Time, for the group's 
"mail art". He was gleeful that the mailings had provoked an inquiry. ''We p resent deliberate 
enigmatic situations to make people wonder why," he said. "We do it solely for the aesthetic 
logic the marvelous surprise when a person opens these packages". 
Johnson chose the Behavior Department for the group greetings because its articles had intrigued 
him as a practicing artist. He cited a recent Behavior story on Ann Halprin's dancers in San 
Francisco who try to create myths through dance. He said his group is trying to create myths 
through the mails. 



Their funny Valentine, Time magazine. 

NY CS-Archives 

Copie de document officiel le 21 fevrier 1969 (Siege du Time, Inc.) 
Leur drole de Valentine. 
Le departement Behavior du Time Magazine a re~u cette annee un grand nombre de Valentines 
amusantes, amusantes et etranges a la fois. Ces marques d'atfection comprennent des cartes 
postales representant le bloc erratique, le palais de justice du Colorado et le plaza Hotel de Hous
ton; des images d'un cafard, d'un sceau et de Jim Morrison, premier chanteur de « The doors», 
des enveloppes remplies de petits creurs de papier et de sable fin, un melangeur de peinture 
decore, un sac de haricots psychedelique et un assortiment de dessin typographiques. 
Ces objets inhabituels commencerent a afftuer de tout le pays une semaine environ avant la 
Saint Valentin et depassent actuellement deux douzaines. Cet afAux soudain de courrier inha
bituel a evidemment trouble les chroniqueurs du Time.« C'est une maniere amicale de faire noter 
son nom » pensa John Elson, redacteur du departement. 
En fait ces Valentines etaient un «happening postal» organise par Ray Johnson, artiste connu 
pour ses collages, dans le cadre de son ecole par correspondance de New York. L'ecole comprend 
des artistes, ecrivains et poetes de tous les pays qui echangent par le courtier d'etranges objets 
comme forme d'expression artistique. 
Johnson choisit egalement des destinataires etrangers comme le Time pour « l'art postal » du 
groupe. 11 fut tres beureux que les expeditions de courrier aient amenees une enquete. « Nous 
provoquons deliberement des situations enigmatiques pour que les gens s'etonnent et se posent 
des questions» dit-il. «Nous ne le faisons quc par logique csthetique - la surprise mcrveilleuse 
d'une personne qui ouvre ces envois ». 

Johnson a choisi ce departement de chronique pour les vreux du groupe parce que ses articles 
l'avaient frappe en tant qu'artiste. 11 a cite la recente chronique sur les danseurs d'Ann Halprin 
a San Francisco qui cherchcnt a creer des mythes par la danse. II dit que son groupe cherche a 
creer des mythes par les envois. 



Page (Robin) 

• This was just handed to you by ... on behalf of Robin Page, now tear it up, throw it away and 

forget it. 

• Ceci vient de vous €tre tendu par ... de la part de Robin Page, maintenant dechirez-le, jetez-le 
et oubliez-le. 
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Paik (Natn June) 

• Pos t music, The monthly Review of the University for Avant-Garde Hinduism; recto. 
• ibid.; verso. 
• Post-mus ic ; one envelope containing a coin stuck; one card of Bristol paper with a coin stuck 
on it 1964. 
• Moving theater n" 2, november 196."l . 
• ibid. 
The dispatch of coins by Nam June Paik at different interval cons titutes for him what he calls 
"Post music". The recipient regularly receives a coin everyday, then two, the number of coins 
may multiply or diminish and the dispatches may be regular or irregular. A certain rythm is 
established under the intervention of the letter box. 

• Post music, The Monthly Review of the University for Avant-Garde Hinduism. ; recto. 

• ibid. ; verso. 
• P ost-music, une enveloppe contenant une piece de monnaie collee; une carte de brist0l avec 
une piece de monnaie collee 1964. 
• Moving theater no 2, novembre 1963 . 
• ibid. 
L'envoi par Nam June Paik de pieces de monnaies a ditferents intervalles constitue pour lui ce 
qu'il appelle « Post-music». Le des tinataire re<;oit regulierement une piece par jour, puis deux, 
le nombre des pieces peut done s'accroitre OU diminuer, les envois etre reguliers OU non. U n 
certain rythme s'etablit par le truchement de la boite a lettres. 
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Pane (Gina) nee en 1935 a Biarritz (France) 

• "Mixed seeds", November 1970. 
• "Protected grounds", 1970. 
• "Letter from Torino", November 1970. 
• "Letter from Paris", November 1970. 

• « Graines melangees », novembre 1970. 
• « Terres protegees », 1970. 
• « Lettre de Turin», novembre 1970. 
• « Lettre de Paris », novembre 1970. 
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Prini (Etnilio) 

Emilio Prini sent for Concept-Theory exhibition (cf. bibliography ¥- 20) one sery of telegrams, 
the text Was s imilar but the transmission was slightly different each time. 

We received one te legram from Prini with the following text in French "Confirm participation 
to edition". Technical delays prevented us to reproduce it. 

Cf bibliographie no 20. 

Emilio Prini a envoye pour !'expos ition Concept-theorie une serie de telcgrammes identiques 
quant au texte initial mais <loot la transm ission a ete legerement differente chaque fois. 

Nous avons re~ un tclegramme de Prini portant le texte suivant « confirme participation Edition» 
Emilio Prini. Les delais de realisation ne nous ont pas permis de le reproduire. 



Richard c. 

• "I thougt of you to day while cleaning my teeth" 1968; recto-verso. 
• Reverse Valentine, postcard, June 1971, recto. 
Any friend of Ray Johns.on is a friend of mine, June 1970; recto. Ken Friedman. 
Any fiends of Ray Johnson is a fiend of mine. 
• Nobody is so silly, 1963. Fake collage by Ray Johnson; recto-verso. 
• French curve, 1971, envelope and its contain. 
Richard C. is one of the most ardent members of the New York Correspondance School of art 
according to Ray Johnson. 

• J'ai pense a vous aujourd'hui en me lavant lcs dents», 1968; recto-verso. 
• Reverse Valentine, carte postale, juin 1971; resto. 
• Tous Jes amis de Ray Johnson sont mes amis - Ken Friedman, juin 1970; recto. 
Tous les mordus de Ray Johnson sont des mordus de moi - Richard C. 
• Nobody is pas si bete, 1963, Fake collage by Ray Johnson ; recto-verso. 
• Fran~ais curve, 1971, enveloppe et son contenu. 
Richard C. est un des membres les plus ardents de la New York Correspondance School of art 
aux dices de Ray Johnson. 
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Rot (Di t er) ne en 1930 a Hanovre 

• Postcard addressed to Ben, 1969. 
• Letter addressed to Ben, undated. 
The correspondance ofDiter Rot is composed of a great number of postcards that he wrote on or 
painted over a cut up. 
A few of them were reproduced in the catalogue n° 19. 

• Carte postale adressee a Ben, 1969. 
• Lettre adressee a Ben, non datee. 
La correspondance de Diter Rot est constituee d'un grand nombre de cartes postales qu'il a 
surchargees, peintes ou decoupees. 
Plusieurs ont ete reproduites dans le catalogue no 19. 
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(T 0 tllaS) ne le 13juillet1943, vita Berlin 

• Publisher's set. 
• Das uch Der B, 1966. 
Announcements of the publication of two books. These announcements are not true adverti
sement but an events. 
• "Vivograph". 

This envelope was stuck in Action/Agit-Pop/De-collage/Happening/Events/An.tiArt/L'Au
trisme/An Total/Refluxus/Fes~ival der neuen Kunst, 20th of Ju~y 1964 in Aix-la-Chapelle. 
It contains a white sheet of paper and a carbon sheet. 

• Publisher's set. 
• Das uch der B, 1966. 
Annonces de la publication de deux livres. Ces annonces ont ceci de particulier qu'elles ne cons
tituent pas une publicite mais un fait artistique a proprement parter. 
• « Vivograph ». 

Arrachcz cette enveloppe de cette page ! ne l'ouvrez-pas I mettez-la dans n'importe quelle poche 
de vos v€tements et portez-la avec vous jour et nuit I ouvrez-la apres une semaine, ou apres 
1 000 000 de respirations, ou apres votre prochain accident de la route, etc ... mais portez-la avec 
vous au moins pendant trois jours I puis ouvrez-la ! et regardez votre auto-seismo-graphique ! 
Cette enveloppe collee sur le catalogue Actions/Agit-Pop/De-collage/Happening/Events/ 
Antiart/L'autrisme/Art total/Refluxus; Festival der neuen Kunst, 20 juillet 1964, Aix-la-Chapelle. 
Elle contient une feuille blanche et une feuille de carbone. 



VERLEGERBESTECK 
(dem leser dritten grades) 

PUBLISHER'S SET 
(to the third-grade-reader) 

ready now. 

english and a german edition. 
of the 40 copies of the english edition 

will be given away, 
1 will be kept hy the author. 
: 30 will be sold. 
ef the 60 c~pies of the german edition 
4 will be given away, 
4 will be kept ry the author. 
: 52 will be sold. 

you' 11 get it by sending 5. -«1.m to 
tomas schmit 
1 west-berlin 36 
arlmiralstr.35. 

DAS UCH DER B 

THE OOK OF P 
LE IVRE DES L 

is ready now. 

six copies. 
:four will be given away, 
one will be kept hy the author. 
:one will be sold. 

you'll get the 9ook 
by sending 50.-dm to 
tomas schmit 
1 west-berlin 36 
admiralstr.35· 
you may determine the language 
which you want it 
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Shiorni (Chieko) 

• "Spatial poem" no 1, 1965, letter in which the author proposes a participation on the part of 
bis recipients. 
The result of this correspondence is entitled "Spatial poem no 1" (word event), and is presented 
in the form of a map with ftags pinned on it. Edited by Fluxus, New York. 
Cf. Catalogue. Happening & Fluxus, Cologne 1970. 
• Spatial poem no 2. 
• Spatial poem no 3. 

• Spatial poem no 1, 1965, lettrc clans laquelle I' auteur propose une participation:\ ses destinataires. 

Le resultat de cette correspondance porte le titre« spatial poem no 1 » (word event), et se presente 
sous la forme d'une carte OU sont epingles des drapeaux. Edite par Fluxus New York. 
Cf. catalogue Happening & Fluxus, Cologne 1970. 
• Spatial poem no 2 
• Spatial poem no 3 



A SERIES OP' SPATIAL POEMS 

No. I 

Vri te a word (or words) on 'the 
enclosed card and place it aomel!here. 

Let me know your word and place 
so 'that I cu make a distribution 
chart of 'them on a world map, llhich 
will be sent to every participant. 

Chieko Shiomi 
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Staeck (Kia us) ne en 1938 a Pulsnitz (Allemagne Federale) 

• Koiner Dom filr raucher (cathedral of Cologne for smokers), 1968. 
• Museum Fridericianum, 1968. 
• Zur Konfirmation, 1970. 
• England auf dem weg in die EWG 1971. 

• (Cathedrale de Cologne - pour fumeurs), 1968. 
• Museum Fridericianum. 1968. 
• Zur Konfirmation 1970. 
• England auf dem Weg in die EWG 1971. 

« Ich bin ein ausgesprochener Postkarten-Fan. Sie sind eine der wenigen Moglichkeiten, den 
elitaren Kunstkreis zu verlassen. Meine ersten Grafiken waren Postkarten. Inzwischen habe 
ich mehr als 20 Stuck gemacht und so viel spass dabei gehabt, dassich laufend auch von anderen 
Karten yerlege ». 

« Je ~uis a proprement parler un fanatique de cartes postales. Elles soot une des rares possibilites 
d'abaodonner le cercle artistique de l'elite. Mes premieres gravures furent des canes postales. 
Jusqu'a maintenant j'en ai fait plus de vingt et cela m'a tellemeot amuse que j'en prepare encore 
d'autres ». 







Sternbera ( p e tr) ne en 1945 a Plzen, vit a Prague 

• Concept book no 2; exemplar no 3, 1971 . 
• 2 ibid. 
"Excuse me, I am not exactly understanding of the terms utilisation of the medium of mail and 
phone ... of course, the mail is the essential means of communications about art, etc. for me, 
and not only for me, ... but I have, no concept about mail a nd phone. Do you understand the 
distinctions?" Prague the 5th June 1971, Petr Stembera 

• Concept Book no 2; Exemplar no 3 1971 . 
• 2 ibid. 
Excusez-moi, je ne comprends pas bien les termes Utilisation du materiel postal et du telephone ... 
bien sur, la poste est le moyen essentiel de la communication sur l'art, etc. pour moi et je ne suis 
pas le seul..., mais je o'ai pas de concept au sujet de la poste et du telephone. Comprenez-vous 
la difference ? Prague le 5 juin 1971, Petr Stembera. 
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Tot (En dre) ne le 5novembre1937 a Sumeg, Hongrie 

• Order, 1971. 
• Telegram, Nothing, May 1971. 
• Airmail letter, May 1971. 
• Postcard from Siimeg, 1971. 
• Letter of the 12th May 1971. 

• Mandat 1971. 
• Tclegramme Nothing, mai 1971. 
• Lettre par avion, mai 1971. 
• Carte postale de Siimeg, 1971. 

• Lettre du 12 mai 1971. 
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Vostell (Wolf) ne le 14 octobre 1932 a Leverkusen 

• "10 Forderungen" ... , June 1971 postcard; recto-verso. 
• "Kunst durch mi.indliche Ueberlieferung" March 1971; recto-verso. 
• "Projekt f\ir ein museum"; January 1971, postcard; recto. 
Vostell used the telephone for certain happenings, one of which was " Automatischer telefonbeant
worter" in October 1969 and "Dog and Chinese not allowed" in May 1966 in New York, in colla
boration with several members of Fluxus. 

Extracts of documents about the telephone happening of October 1969 published in Vostell, 
Happening & Leben: LOS/Luchterhand Typo skript, Berlin 1970, pages 7 et 9. 

• « 10 Fordewungen » ... , juin 1971 carte postale; recto-verso. 
• «Kunst durch mundliche Uelerlieferung ... »mars 1971; recto-verso. 
• « Projekt fiir ein museum »; janvier 1971, carte postale; recto. 
Vostell a utilise le telephone pour certains happenings dont « Automatischer Telefon-beant
worter » en octobre 1969 et« Dog and Chinese not allowed» en mai 1966 a New York, en collabo
ration avec plusieurs membres de Fluxus. 

Extraits des documents sur le happening telephonique d'octobre 1969 publle in Vostell, Happe
ning & Leben; LOS/Luchterhand T ypo skript, Berlin 1970, pages 7 et 9. 
Rufe Vostell - ldeen an : Koln 51 77S3. 
Automatischer Telefonbeantworter, Kombinat 1/Kt>ln Vom 1.10.1969 - 31.10.69/Taglich 
12-15 UHR, und 21-24 UHR. 
Video Kombinate - ldeen. 
Exemple de reponse : 

<( Hier automatischer Anrufbeantworter Koln 51 77 S3. 
- Hier automatischer Anrufbeantworter K<>ln 51 77 S3. 
Idee 1s1e Oktober. 
Ein Projekt von Wolf Vostell. 
99 Meter eines Boulevards 
Weiden auf Biirgersteigen und Autofahrbahnen aus Leder gepolstert. 
99 Meter eines Boulevards 
Weiden auf Biirgersteigen und Autofahrbahnen aus Leder gepolstert. 
99 Meter eines Boulevards 
Weiden aufBiirgersteigen und Autofahnbahnen aus Leder gepolstreet. 
99 Meter eines Boulevards 
Weiden auf Bilrgersteigen und Autofahrbahnen aus Leder gepolstert. 
Boston Dank fiir Ihren Anruf. 
Ende dcr Durchsage. 



10 FORDERUNGEN 
AN DEN KUENSTLERKONGRESS IN FRANKFURT 
IN DER PAULSKIRCHE 4. -6 .JUNI 1971 

1. KOSTENLOSE BENUTZUNG von Flugzeug -Bahn- Auto-SchiH 
und Massenmedien wie, TV-Radio-Telefon-Video-Fernschreiber 
als Produktionsmittel fuer Bildende Kuenstler. 

2. Einrichtung eines KUNSTSENDERS in Berlln,Radio+TV> 
Ausstrahlung von Kunstnachrichten, Kunsttheorien, Projekten 
und Diskussionen. 

3. Eine ueberregionale PUBLIKATION a lier Berufsverbaende 
Bi ldendender Kuenstler in der BR 0. 

4. Einrichtung eines interdisziplinaeren LABORS zur Erforschung 
akustischer und visueller Ereignisse in Berlin,in Zusammenarbeit 
mil dem Archiv des lnstituts fuer moderne Kunst in Nuernberg. 

5. Einrichtung eines KUNSTRATES ,der In Deutschland eine Kunst-· 
kontrolle bei Staedte-und Gesellschaftsplanung uebernimmt. 

6. Eine jaehrliche PRODUZENTEN-TAGUNG ,wo jder ,der etwas zu 
sag en hat , seine Kunsterfindungen vorfuehren kann. 

7. F estlegung einer Leihgebuehr und LEIHVER TRAEGE fuer Bi Ider, 
Aktionen, Environments, ldeen in Staedttischen lnstitutionen. 

8. ANTI-ZENS UR -Vertraege,die Zensur von Kulturdezernenten 
Oder Buergermeistern unmoeglich rnacht und jeden Eingriff in 
kuenstlerische Freiheit unter Regressionspflcht stellt. 

(siehe Fluxus+Happening Koeln,wo die Behoerden zensierten. > 

9.Wegfall von KUNSTPREISEN,stattdessen Auftragskompositionen. 

10. Einrichtung einer Zentralstelle fuer eine Gewerkschaft KUL TUR. 

WOLF VOSTELL BERLIN 10.4 .1971 
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WOLF VOSTELL eiQ 

Kunst durch muendl iche Ueberlieferung x Zeit 
x ldee 
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VOSTELL UEBERTRAEGT IHNEN AB ,,,___ __ _...,-.:.; - -~_! ~- 1-:2 1 
I.MAERZ 1971 MUENDLICH EINE NOCH NICHT c-1 '- • \ •• 

PUBLIZIERTE IDEE ODER EINE HAPPENINGPARTITUR ..o · • ·:- . 
ODER EINE LEBENS UNO AKTIONS-EINHEIT I ,..... 1 

co 

ALS EINZIGER IN DER WELT TRAGEN SIE 
DIESE IDEE MIT SICH HERUM-ODER 
ERZAEHLEN SIE WEITER/CJEDOCH NICHT 
PUBLIZISTISCH> 

ES GIBT JEDOCH KEIN PROTOKOLL DER IDEE
KEINE SIGNATUR-KEINE SCHRIFTLICHE 
FIXIERUNG---OBWOHL DIE IDEENUEBERTRAGUNG 
NICHT UNENTGELDLICH IST I 

WOLF VOSTELL 
1 BERLIN 12 
GIESEBRECHTSTRASSE 12 
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Watts (Robert) 

• Flux post stamps, 100 per sheet. 
• Message card three. 
• Flux post kit (1968). 
100 stamps sheet by Bob Watts, three postcards by Ben Vautier, rubber stamps by Ken Friedman, 
Jim Riddle. 
Robert Watts a member of Fluxus, used postal material which he adapted and modified. We 
are able to quote his Mailbox event: 
"Open the letter box, shut your eyes, choose a letter of your own choice, tear it up open your 
eyes". 
In catalogue Happening and Fluxus, Cologne. 
The material of a mail box reunites the objects of the artists, who have used very much the post 
office and its material: Ken Friedman, Ben Vautier and Bob Watts. This multiple had been 

edited by Fluxus. 

• Timbres Flux-Post, 100 par feuille. 
• Message card three; carte no 3. 
• Flux post kit (1968) ; 
Une feuille de cent timbres de Bob Watts, 3 cartes postales de Ben Vautier, ct des timbres en 
caoutchouc de Ken Friedman, Ben Vautier, Jim Riddle. 
Robert Watts, membre de Fluxus, a utilise le materiel postal qu'il a adapte et modifie. Nous 
pouvons citer son Mail box event : 
« Ouvrez la boite a lettres, fermez les yeux, prenez une lettre a votre choix, dechirez la lettre, 
ouvrez les yeux ». 

In catalogue Happening et Fluxus, Cologne. 
Le necessaire a boite a lettres reunit des objets d'artistes qui ont tres largcment utilise la poste 
et son materiel : Ken Friedman, Ben Vautier et Bob Watts. Ce multiple a ete Cdite par Fluxus. 







Jean-Marc Poinsot 

Tout en collaborant a di verses revues 
attistiques, est l'un 
des principaux animateurs 
du Centre de Recherches d'Art contemporain 
de la Faculte des lettres de Nanterre. 

Auteur d'un dossier bio-bibliographique 
sur le peintre tcheque KUPKA, 
ii publie actuellement 
une etude sur Piotr KOWALSKI. 

C'est en organisant !'exposition 
de la section« envois » 

de la Biennale de Paris (1971) 
qu'il a compris la necessite de faire 
le point sur l' ART POST AL. 

Son ouvrage MAIL ART 
COMMUNICATIONS A DISTANCE 
CONCEPT rassemble pour la premiere fois 
une masse considerable de documents 
jusqu'alors disperses ou peu connus. 
11 degage les conditions socio-historiques 
presidant a l'evolution recente 

d'un mouvement artistique qu'on ne saurait 
negliger sans sous-estimer la mise en cause 
de l'art traditionnel, marque notamment par 
l'abandon des techniques de la peinture 
et de la sculpture. 



Acheve d'imprimer 
en novem bre 1971 
par Pierre-Jean Balbo 
a J oinville-le-Pont, 
d'apres une maquette 
et une mise en page 
du Cabinet 
Finel Domenech 
a Paris. 



Depl>t legal 4e trimestre 1971. N o d'editeur 001. 
N o d'imprimeur 711001. 
Tous droits de reproduction, 
d'adaptation et de traduction reserves 
pour tous pays. 
Imprime en France. 
C Editions CEDIC. 

Des universitaires, des animateurs pedagogiques 
et des professionnels de l'edition 
se soot constitues en equipe interdisciplinaire. 
La coordination de leurs specialisations 
et de leurs exigences 
realisee au sein de la CEDIC 
permet le traitement de tous les problemes 
de conception, de redaction, 
de misc en ceuvre concemant !'information. 
La CONCEPTION D'EDITIONS 
par une recherche creative garantit l'efficacite 
des moyens de diffusion 
utilisant l'imprime, l'image et l'enregistrement 

CEDIC, 
12 rue du Moulin-de-la-Pointe, Paris XIIIe 



Le mouvcmcnt des faits 
dans lcs domaines economiques, sociaux et politiqucs, 

s'cst accelere au xxe sickle. 
L'art, la litterature, l'ideologie s'en sont trouves 

profondement remanies. 

La connaissance des mouvements contemporains 
ne saurait sc limiter a la description historique, 
d'ailleurs largement repandue, de leur o rigine. 

Les annees 60 constituent la charniere des renouvellements 
quc nous avons a comprcndre pour saisir notrc epoque. 

C'est l'objet de la collection ~ 
que de temoigner de la realite vivante de ce renouveau. 
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