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PRVI DIO




Uvod

Neki direktor u zdravstvu... rekao je ovaj tjedan daje malen mis, koji je vje-

rojatno gledao televiziju, napao djevojCicu i njezinu odraslu macku... I mis

i macka prezivjeli su, a dogadaj ostaje zabiljezen ovdje kao podsjetnik da se
stvari, ¢ini se, mijenjaju.

James Reston,

The New York Times (7. srpnja 1957.)

Nakon tri tisuée godina eksplozije, preko fragmentarnih i mehanic¢kih
tehnologija, zapadni se svijet zgusSnjava. Tijekom mehani¢kog doba pro-
duzili smo svoja tijela u prostoru. Danas, nakon viSe od stoljeéa elek-
tri¢ne tehnologije, i nasS srediSnji ziv€ani sustav sudjeluje u globalnom
zagrljaju, a prostor i vrijeme, barem na naSemu planetu, viSe ne posto-
je. Veoma brzo priblizavamo se zavr$noj fazi covjekovih produzetaka -
tehnoloskoj simulaciji svijesti, kada ¢e kreativni proces spoznavanja ko-
lektivno i zdruzeno obuhvacdati cijelo ljudsko drustvo, jednako kao §to
smo preko raznih medija veé produzili svoja osjetila i zivce. Hodée li pro-
duzetak svijesti, za ¢ime toliko dugo tragaju oglasivaci pojedinih proiz-
voda, biti "dobra stvar”, pitanje je koje dopusta Siroka rjeSenja. Slaba je
mogucénost da na takva pitanja o ¢ovjekovim produzecima odgovorimo
ako ih ne razmotrimo sve zajedno. Svaki produzetak, bilo koze, ruke ili
noge, utjeCe na ukupan psihicki i drustveni sklop.

Ova knjiga razmatra neke od glavnih produzetaka, kao i neke od nji-
hovih psihi¢kih i drustvenih posljedica. Koliko se malo pozornosti do-
sad posvetilo tim pitanjima, pokazuje zbunjenost jednog od urednika
ove knjige. ZateCen, ustvrdio je kako je "sedamdeset pet posto tvojeg
materijala novo. UspjeSna knjiga ne smije biti nova viSe od deset posto”.
Poduzimanje tolikog rizika ¢ini se da se isplati u danasnje vrijeme, kada
su ulozi vrlo visoki, a potreba da se shvate posljedice ¢ovjekovih produ-

Zetaka postaje iz sata u sat sve neodgodivija.



SOCIOLOSKA TRADICIJA

U mehanicko doba, koje polako uzmice, mnogo se toga moze podu-
zeti bez prevelike brige. Sporo kretanje jamcilo je odgodu reakcije na
dulji rok. Danas, akciju gotovo istodobno slijedi reakcija. Zapravo, Zivi-
mo nestvarno i integralno, takoredi, ali i dalje razmiSljamo kroz stare
fragmentirane prostorne i vremenske uzorke iz doba prije struje.

Tehnologija pismenosti omogudila je Zapadnjaku akciju bez reakci-
je. Prednosti takvog Covjekova fragmentiranja vidljive su na slucaju ki-
rurga koji bi bio prilicno bespomodéan da se emotivno veZe za operaciju
koju izvodi. Naucili smo izvoditi najopasnije drustvene akcije uz pot-
pun odmak. Ali, na$§ je odmak bilo stajali§te nemijeSanja. U elektri¢no
doba, kada se na$ sredi$nji Ziv€ani sustav tehnolo$ki pro$irio i povezao
nas s ¢itavom ljudskom vrstom i cijelu ljudsku vrstu sjedinio s nama, ne-
izbjeZno sudjelujemo, potpuno, u posljedicama svakog svojeg postupka.
Vise nije mogudée biti suzdrZzan i distanciran, onako kako su to bili pi-
smeni Zapadnjaci.

Teatar apsurda dramatizira tu suvremenu dvojbu zapadnog covje-
ka, Covjeka od djela koji, naizgled, nije ukljuc¢en u djelovanje. U tome le-
zi podrijetlo i draz lakrdijaS8a Samuela Becketta. Nakon tri tisuée go-
dina specijalisticke eksplozije te sve veleg specijaliziranja i otudenosti
u tehnoloSkim produZecima naseg tijela, na$ se svijet, dramskim preo-
kretom, poceo zbijati. Elektri¢ki zbijena, zemaljska kugla nije nista ve-
¢a od sela. Elektri¢na brzina, spajajuéi sve drustvene i politicke funkcije
u iznenadnoj imploziji, uvelike je povecala ljudsku svijest o odgovorno-
sti. Upravo taj implozivni ¢imbenik mijenja poloZaj crnaca, tinejdZera i
nekih drugih skupina. Oni se vi§e ne mogu izdvajati u politickom smi-
slu ograni¢enog udruzivanja. Zahvaljujuéi elektricnim medijima, sada
su povezani s naSim Zivotima, kao i mi s njihovima.

Ovo je doba tjeskobe zbog elektricne implozije koja poti¢e na angazi-
ranost i sudjelovanje, bez obzira na "tocku gledista". Pristrana i specija-
lizirana narav glediSta, koliko god plemenito bilo, neée biti ni od kakve
koristi u doba elektriciteta. Na razini informacija, jednak nagli preokret
javio se zamjenom pukoga glediSta uklju¢ivom slikom. Ako je devetna-
esto stoljeée bilo stolje¢e urednickog stolca, naSe je stoljee psihijatrova
kauca. Kao covjekov produzetak, stolac predstavlja specijalisticku ablaci-
ju zadnjice, vrstu ablativa apsolutnog straznjice, dok kau¢ produZzuje cje-
lovito bice. Psihijatar se sluzi kau¢om jer njime otklanja kuSnju da izrazi
privatna gledisSta i sprijeCi potrebu za racionaliziranjem dogadaja.

Teinja nasega doba za cjelovitoséu, empatijom i dubinom svijesti pri-
rodno je obiljeje elektricne tehnologije. Doba mehanicke industrije ko-
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uvob

je je prethodilo naSemu, drzalo je da je energi¢no dokazivanje osobno-
ga glediSta prirodan nacin izrazavanja. Svaka kultura i svako doba imaju
svoj omiljen model opazanja i spoznavanja koji su skloni pripisati svako-
mu i svaCemu. Obiljezje nasega vremena jest gnuSsanje nad nametnutim
uzorcima. Iznenada nam je silno stalo da stvari i ljudi potpuno ocituju
svoje bi¢e. U tome novom stajaliStu moze se naéi duboka vjera - vjera
koja se tice konac¢nog sklada svega postojanja. U takvoj je vjeri napisana
i ova knjiga. Ona istraZzuje obrise naSeg bi¢a produZzenog u nasSim teh-
nologijama, trazeéi u svakoj od njih nacelo razumljivosti. Potpuno uvje-
ren da je mogudce shvatiti te oblike i tako ih poceti redovito upotreblja-
vati, promatrao sam ih iznova, prihvadajué¢i veoma malo od uobicajenih
miSljenja o njima. Za medije se moze reéi isto §to je Robert Theobald
rekao za gospodarske krize: "Jo$ je jedan ¢imbenik pridonio obuzdava-
nju kriza, a to je bolje razumijevanje njihova nastanka." Ispitivanju po-
stanka i razvoja pojedina¢nih Covjekovih produzetaka treba prethoditi
pogled na neke opée aspekte medija, ili Covjekovih produzetaka, poCev-
§i od nikad objasnjene obamrlosti koju svaki produzetak izaziva u poje-
dincu i drustvu.



1. MEDIJ JE PORUKA

U kulturi poput nasSe, odavno naviknutoj na dijeljenje i razdvajanje svega
kao nacin kontrole, podsjeéanje da je u operativnom i prakti¢nom smi-
slu medij poruka djeluje katkad pomalo zastrasujuée. To jednostavno
znaci da osobne i drustvene posljedice svakoga medija - to jest, svakog
naSeg produzetka - proizlaze iz novih razmjera $to ih u nase poslove
uvodi svaki naS produzetak, ili svaka nova tehnologija. Tako, primje-
rice, automatizacija donosi nove uzorke ljudske komunikacije koji teze
ukidanju radnih mjesta. To je negativna posljedica. U pozitivhom smi-
slu, pak, automatizacija stvara uloge za ljude, zapravo njihovu duboku
ukljuc¢enost u rad i ljudsku komunikaciju koju je nasa prethodna meha-
nic¢ka tehnologija unistila. Mnogi bi ljudi bili skloni reéi kako znacenje
ili poruka stroja nije on sam, nego ono Sto Covjek ¢ini s njime. S gledisSta
nacina na koje je stroj promijenio nase uzajamne odnose te odnose pre-
ma nama samima, nije bilo ni najmanje vazno je li proizvodio kukuru-
zne pahuljice ili Cadillace. Restrukturiranje ljudskoga rada i udruziva-
nja oblikovala je tehnika fragmentiranja, koja je bit strojne tehnologije.
Bit automatske tehnologije upravo je suprotna. Ona je u biti integralna i
decentralisti¢ka, ba$ kao S§to je strojna bila fragmentarna, centralisti¢ka
i povrsna u oblikovanju ljudskih odnosa.

Primjer elektri¢ne svjetlosti moZe nam u vezi s time mnogo toga ra-
svijetliti. Elektri¢na svjetlost je ¢ista informacija. Ona je medij bez poru-
ke, takoredi, osim ako se ne rabi za ispisivanje nekog oglasa ili imena. Ta
¢injenica, svojstvena svim medijima, znaci da je "sadrzaj" svakog medija
uvijek neki drugi medij. Sadrzaj pisma jest govor, bas kao §to je pisana ri-
jec¢ sadrzaj tiska, a tisak sadrzaj telegrafa. Ako se zapitamo $to je sadrzaj
govora, morat ¢emo odgovoriti da je to stvarni proces misljenja, koji sam
po sebi nije verbalan. Neka apstraktna slika predstavlja izravno ocditovanje
stvaralackih misaonih procesa onako kako bi se mogli javiti u racunal-

nim nacrtima. No, mi ovdje razmatramo psihic¢ke i drustvene posljedice
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RAZUMIJEVANUJE MEDIJA

tih nacrta ili uzoraka sa stajaliSta njihova proS$irenja ili ubrzavanja posto-
jec¢ih procesa. Naime, "poruka" svakog medija ili tehnologije jest promje-
na razmjera, brzine ili uzorka koje unosi u ljudske odnose. Zeljeznica nije
u ljudsko drustvo uvela kretanje, prijevoz, kota¢ ni cestu, ali je ubrzala i
uvecala razmjere prijasnjih ljudskih funkcija, stvarajuéi potpuno nove vr-
ste gradova i nove vrste rada i razonode. Dogodilo bi se to bez obzira na
to je li se zeljeznica nalazila u tropskim ili sjevernim krajevima, i ta poja-
va nije nimalo ovisna o teretu ili sadrzaju zeljezni¢kog medija. Zrakoplov,
s druge strane, ubrzava prijevoz i time poniStava Zeljezni¢ki oblik grada,
politike i udruzivanja, posve neovisno o svrsi koju zrakoplov ispunjava.

Vratimo se elektri¢noj svjetlosti. Nije vazno rabi li se svjetlost za ope-
raciju na mozgu ili za no¢nu bejzbolsku utakmicu. Moglo bi se reci da
su te aktivnosti na neki nacin "sadrzaj" elektri¢ne svjetlosti, jer bez elek-
tri¢ne svjetlosti ne bi mogle postojati. Tom se ¢injenicom jednostavno
istiCe da je medij poruka. Naime, upravo medij odreduje i nadzire raz-
mjere i oblik ljudskog udruzivanja i djelovanja. Sadrzaji ili svrhe takvih
medija jednako su raznovrsni koliko i neuc¢inkoviti u oblikovanju ljudske
komunikacije. Doista, vi$e je nego tipi¢no da nam "sadrzaj" bilo kojeg
medija zastire pogled na njegov karakter. Gospodarske grane tek danas
postaju svjesne razliCitih vrsta poslova kojima se bave. Kada je IBM ot-
krio da se ne bavi proizvodnjom uredske opreme ni poslovnih strojeva,
nego obradom informacija, poc€eo je poslovati uz jasnu viziju. The Ge-
neral Electric Company znatan dio svojih prihoda ostvaruje na elektric-
nim Zaruljama i rasvjetnim sustavima. Jo$ nisu otkrili da se, kao i A.T.&
T. (American Telephone & Telegraph), bave prenosenjem infromacija.

Elektri¢na svjetlost ne shvada se kao sredstvo komuniciranja samo za-
to $to nema nikakva "sadrzaja". I zbog toga postaje dragocjen primjer kako
ljudima ne uspijeva da imalo prouce medije. Naime, elektri¢nu svjetlost
dozivljavamo kao medij tek ako se s pomodu nje ispiSe naziv neke marke.
Ali, tada ne zapazamo svjetlost nego "sadrzaj" (ili ono S§to zapravo pred-
stavlja drugi medij). Poruka elektri¢ne svjetlosti jednaka je poruci elektric¢-
ne struje u industriji, sve proZima, potpuno je radikalna i decentralizirana.
Elektri¢na svjetlost i struja postoje odvojeno od svojih namjena, ali isto ta-
ko iz ljudskog djelovanja uklanjaju vremenske i prostorne ¢imbenike upra-
vo kao i radio, telegraf, telefon i televizija, stvarajuéi potpuno sudjelovanje.

1z odabranih dijelova Shakespearea mogao bi se sastaviti prili¢no op-
seZzan priruc¢nik za proucavanje Covjekovih produzetaka. Dalo bi se nad-
mudrivati o tome je li Shakespeare imao na umu televiziju u ovim po-
znatim stihovima iz Romea i Julije:
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MEDIJ JE PORUKA

Al tiho! Kakva svjetlost prodire kroz onaj prozor tamo?
Gle, sada zbori, al ne veli nista!*

U Oftelu, koji se jednako kao i Kralj Lear bavi mukama ljudi izobli¢e-
nih obmanama, nalaze se ovi stihovi koji govore o Shakespeareovoj in-
tuiciji o preobrazavaju¢im mocima novih medija:

Zar nema cCara koji zavode

Cisto¢u mladosti i djevicanstva!

Zar niste nikad citali, Roderigo,
O necem takvom? **

U Shakespeareovu djelu Troilo i Kresida, koje je gotovo potpuno po-
sveé¢eno kako psihickom tako i drustvenom proucavanju komunikacije,
Shakespeare potvrduje svijest o tome da istinsko drustveno i politicko
vodstvo ovisi o predvidanju posljedica inovacija.

Predvidanje, Sto resi budnu drzavu
Poznaje svako zrno Plutonova zlata,
Bezgrani¢nome moru pronalazi dno,
U stopu ide s mislima i kao bog,

U nijemim kolijevkama misli otkriva. ***

Tu sve velu svijest o djelovanju medija, neovisno o njihovu "sadrza-
ju"ili programu, pokazala je ova ozlovoljena i anonimna Kkitica:

U modernoj misli (ako ne i zbilja)

Nista ne postoji §to radnji ne cilja,

Pa se tako mudrim smatra da je

Cesanja, ne svraba, opis kad se daje.

Jednaka vrsta potpune, konfiguracijske svijesti koja otkriva zasto
medij u druStvenome smislu predstavlja poruku, pojavila se u najnovi-
jim i najradikalnijim medicinskim teorijama. U knjizi Zivotna napetost
(Stress of Life) Hans Selye govori o zaprepastenosti svojega kolege istra-
zivaCa kada je ¢uo za Selyevu teoriju:

Vidjevsi me kako se upustam u jo$ jedno zaneseno opisivanje onoga §to sam
opazio u Zivotinja podvrgnutih ovoj ili onoj necistoj, toksi¢noj tvari, pogle-
dao me tuznim ocima i rekao ocito ocajan: "Ali, Selye, pokusaj shvatiti $to
¢ini$ prije negoli bude prekasno! Odlucio si potratiti cijeli Zivot na prouca-
vanje farmakologije zemlje!

(Hans Selye, The Stress of Life)

* Romeo ijulija, prijevod Milana Bogdanovi¢a, Zagrebacka stvarnost, Zagreb, 1995. (op. prev.).
** Otelo, prijevod Milana Bogdanovi¢a, Matica hrvatska, Zagreb, 1950. (op. prev.).
*** Troilo i Kresida, prijevod Josipa Torbarine, NZ Matice hrvatske, 1990. (op. prev).
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Kao sto se Selye u svojoj teoriji bolesti kao "napetosti” bavi cjeloku-
pnom situacijom koja vlada u Zivotnoj sredini, tako i najnoviji pristup
proucavanju medija ne razmatra samo "sadrZaj" nego takoder medij i
kulturnu matricu unutar koje odredeni medij djeluje. Nekadasnje nepo-
znavanje psihi¢kih i drustvenih uc¢inaka medija moze se ilustrirati bilo
kojom konvencionalnom izjavom.

Prihvacdajuéi prije nekoliko godina poc¢asni akademski stupanj Sveuci-
lista Notre Dame, general David Sarnoffizjavio je ovo: "Previse smo sklo-
ni pretvararati tehnoloski alat u Zrtvene jarce za grijehe onih koji njima
rukuju. Proizvodi moderne znanosti nisu sami po sebi dobri ili 108i; nji-
hovu vrijednost odreduje nac¢in na koji se upotrebljavaju.” To je glas teku-
¢eg somnabulizma. Mogli bismo tako reci: "Pita od jabuka sama po sebi
nije ni dobra ni losa; njezinu vrijednost odreduje na¢in na koju je upotre-
bljavamo." Ili: "Virus velikih boginja sam po sebi nije ni dobar ni lo§; na-
¢in na koji se rabi odreduje njegovu vrijednost.” Pa dalje: "Vatreno oruz-
je samo po sebi nije ni dobro ni lose; njegovu vrijednost odreduje nacin
na koji se rabi." To jest, ako meci pogode pravog Covjeka, vatreno oruz-
je je dobro. Ako televizijska cijev ispali pravo streljivo na prave ljude, do-
bra je. NisSta ne pokuSavam iskriviti, jednostavno, nijedan dio Sarnoffove
izjave ne bi se mogao odrzati nakon pomnog ispitivanja, jer zanemaru-
je prirodu medija, svakog medija bez razlike, u iskonskom narcisoidnom
stilu nekoga tko je opcinjen amputacijom i produZenjem vlastitog bi¢a u
novome tehni¢kom obliku. General Sarnoff u nastavku je objasnio svoje
stajaliSte o tehnologiji tiska, izjavljujuéi da je istina kako je tisak pustio u
optjecaj mnogo Sunda, ali je takoder prosirio Bibliju, prorocke i filozofske
misli. Generalu Sarnoffu nikad nije palo na pamet da bi ijedna tehnologi-
ja mogla postici iSta drugo, osim da se nasfavi na ono Sto smo ve¢ ucinili.

Ekonomisti poput Roberta Theobalda, W. W. Rostova i Johna Ken-
netha Galbraitha godinama objasnjavaju zasto "klasi¢na ekonomija" ni-
je sposobna objasniti promjenu ili rast. A paradoks mehanizacije sasto-
ji se u tome Sto njezino nacelo, premda je ona sama uzrok najviSeg rasta
i promjene, iskljuCuje moguénost rasta ili razumijevanja promjene. Na-
ime, mehanizacija se postize fragmentacijom svakog procesa te slaga-
njem tih odvojenih dijelova u niz. Ipak, kako je u osamnaestom stoljecu
pokazao David Hume, u obi¢nom nizu ne postoji nac¢elo uzroc¢nosti. To
§to jedna stvar slijedi drugu, niSta ne objaSnjava. Osim promjene, iz ni-
za ne slijedi nista. Stoga je najveéi od svih preokreta izazvao elektricitet,
koji je zavrsio slijed uvodedi trenutacnost. Pojavom trenutac¢nosti opet
smo postali svjesni uzroka, $to nije bilo kada su stvari bile u nizu i sto-
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ga ulanCane. Umjesto da postavljamo pitanje $to je bilo prije, kokos ili
jaje, iznenada se Cinilo da je koko$ zapravo zamisao jednoga jaja o stva-
ranju novih jaja.

Neposredno prije nego Sto zrakoplov probije zvucni zid, na njegovim
se krilima naziru zvucni valovi. Iznenadna vidljivost zvuka upravo u tre-
nutku njegova nestanka, prikladan je primjer sjajnog uzorka postojanja
koji otkriva nove i suprotne oblike, upravo u trenutku kad raniji oblici
postizu svoj vrhunac. Mehanizacija je svoju najslikovitiju fragmentaciju i
slijed dozivjela pri radanju filma, u trenutku koji nas je prenio s one stra-
ne mehanizma, u svijet rasta i organskih meduodnosa. Film nas je, ¢istim
ubrzanjem mehanickoga, prenio iz svijeta slijeda i veza u svijet stvaralac-
ke konfiguracije i strukture. Poruka filmskog medija jest poruka prela-
ska s linearnih veza na konfiguracije. Taj je prelazak izazvao danas posve
ispravnu primjedbu: "Ako radi, zastarjelo je." Pri daljnjem potiskivanju
mehanickih filmskih kadrova elektricnom brzinom, silnice u strukturama
i medijima postaju glasne ijasne. Vracamo se obuhvatnom obliku ikone.

Visoko pismenoj i mehaniziranoj kulturi film je predstavljao svijet
pobjednickih iluzija i snova koji se mogu kupiti novcem. Upravo u tom
trenutku razvoja filma dogodio se kubizam, a E. H. Gombrich (u knjizi
Umjetnost i privid) opisao gaje kao "najradikalniji pokuSaj da se iskori-
jeni dvosmislenost i nametne jedno tumacenje slike - tumacenje da je
ona ljudska tvorevina, obojeno platno". Jer kubizam "toCku gledista" ili
stajaliSte privida perspektive zamjenjuje svim odnosima prema odrede-
nome predmetu istodobno. Umyjesto specijalizirane iluzije tre¢e dimen-
zije platna, kubizam uspostavlja medusobno djelovanje ravnina i pro-
turje¢je ili dramski sukob uzoraka, svjetla, tekstura koje posredstvom
ukljucenosti "jasno predocavaju poruku". Mnogi smatraju kako je to
vjezba iz slikanja, a ne iz iluzije.

Drugim rije¢ima, prikazujuéi u dvije dimenzije unutrasnjost i vanj-
§tinu, gornju i donju stranu, pozadinu, lice i ostalo, kubizam napusta
iluziju perspektive zbog trenutacne osjetilne spoznaje cjeline. Kubizam
je, posegnuvsi za trenutacnom cjelovitom svijeséu, iznenada najavio da
medij predstavlja poruku. Nije li oCito da se, u trenutku kad slijed ustu-
pa mjesto istodobnome, Covjek nalazi u svijetu strukture i konfiguraci-
je? Nije li se upravo to dogodilo u fizici, jednako kao u slikarstvu, poeziji
i komunikaciji? Specijalizirani odsjeCci pozornosti preneseni su na uku-
pnost, i sada posve prirodno mozemo reci: "Medij je poruka.” Prije po-
jave elektri¢ne brzine i cjelokupnog polja, nije bilo ocito da je medij po-
ruka. Cinilo se da je poruka "sadrzaj" jer su ljudi obitavali pitati o demu
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neka slika govori. Ipak, nikad se nisu zapitali o cemu govori neka melo-
dija, kao niti o ¢emu govore kuca ili haljina. U takvim su situacijama do-
nekle zadrzali osje¢aj ukupnog uzorka, oblika i funkcije kao nekakvo-
ga jedinstva. Ali, u elektri¢no doba, ta je cjelovita predodzba strukture
i konfiguracije toliko prevladala, da je teorija obrazovanja uzela stvar u
svoje ruke. Umjesto da se pozabavi specijaliziranim aritmeti¢kim "pro-
blemima", strukturalni pristup danas slijedi smjer sile na podrucju bro-
jeva i tjera djeCicu da mozgaju o teoriji brojeva i "nizovima".

Kardinal Newman rekao je za Napoleona: "Poznavao je gramatiku
baruta.” Napoleon je donekle posveéivao pozornost i drugim medijima,
narocito optickom telegrafu, koji mu je davao veliku prednost pred ne-
prijateljima. ZabiljeZeno je da je rekao: "ViSe se treba bojati triju neprija-
teljskih novina nego tisuc¢u bajuneta."”

Alexis de Tocqueville bio je prvi koji je ovladao gramatikom tiska
i tipografije. Stoga je mogao protumaciti poruku dolazeée promjene u
Francuskoj i Americi kao da naglas Cita tekst koji mu je dan. Doista, de-
vetnaesto stolje¢e u Francuskoj i Americi bilo je za Tocquevillea otvo-
rena knjiga jer je svladao gramatiku tiska. Znao je, stoga, i kada ta gra-
matika ne vrijedi. Pitali su ga zaSto nije napisao knjigu o Engleskoj, jer je
Englesku poznavao i divio joj se. Odgovorio je:

Morali biste biti prili¢no budalasti u filozofskom pogledu kad biste mislili

da nakon Sest mjeseci boravka u njoj mozete donijeti sud o Engleskoj. Uvi-

jek mi se Cinilo da je godina dana prekratko vrijeme da ispravno procijeni-

te Sjedinjene Drzave, a mnogo je lakSe steéi jasne i precizne predodzbe o

americ¢koj Uniji nego o Velikoj Britaniji. U Americi, svi zakoni na neki na-

¢in potje€u iz istog nacina razmi$ljanja. Cijelo drustvo, takoredi, temelji se
na jednoj Cinjenici; sve proizlazi iz jednostavnog nacela. Ameriku se moze
usporediti sa Sumom ispresijecanom mnosStvom ravnih staza koje se sve si-
jeku u istoj tocki. Potrebno je samo pronadi srediSte i sve odmah postaje ja-

sno. No, u Engleskoj se staze protezu uzduz i poprijeko i tek kad prijedete
svaku od njih, moZete stvoriti predodzbu o cjelini.

U ranijem djelu o francuskoj revoluciji Tocqueville je objasnio kako
je upravo tiskana rije¢, postigavsi kulturnu zasi¢enost u osamnaestom
stolje¢u, homogenizirala francuski narod. Od sjevera do juga Francuzi
se nisu razlikovali. Tipografska nacela ujednacenosti, neprekidnosti i li-
nearnosti prekrila su slozenosti negdasSnjeg feudalnog i usmenog drus-
tva. Revoluciju su proveli novi knjiZzevnici i pravnici.

U Engleskoj, medutim, mo¢ drevnih usmenih tradicija obifajnog
prava, poduprtog srednjovjekovnom institucijom parlamenta, bila je to-
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lika da ujednacenost i neprekidnost te nove vizualne tiskarske kulture
nisu mogle potpuno prevladati. Ishod je bio taj da je najvazniji dogadaj
u engleskoj povijesti - engleska revolucija prema uzoru na francusku
- izostao. Osim monarhije, ameri¢ka revolucija nije imala za odbaci-
ti niti iskorijeniti nikakvu srednjovjekovnu pravnu instituciju. A mnogi
su smatrali da je institucija ameri¢kog predsjednika postala znatno vi-
Se osobna i monarhisti¢ka nego $to bi to ijedan europski monarh ikada
mogao biti.

Tocquevilleova usporedba Engleske i Amerike nesumnjivo se teme-
lji na ¢injenici da tipografija i tiskarska kultura stvaraju ujednacenost i
neprekidnost. Engleska je, kaze on, odbacila to nacelo i ¢vrsto se drza-
la dinamic¢ne ili usmene tradicije obi¢ajnog prava. Odatle potjecu ne-
povezanost i nepredvidljiva kvaliteta engleske kulture. Gramatika tiska
ne moze pomo¢i u tumacenju poruke usmene i nepisane kulture i insti-
tucija. Matthew Arnold s pravom je englesku aristokraciju svrstao me-
du barbare, jer njihova mo¢ i status nisu imali nikakve veze s pisme-
noscéu niti s kulturnim oblicima tipografije. Edwardu Gibbonu, nakon
§to je objavljeno njegovo djelo Slabljenje i propast Rimskoga Carstva,
rekao je vojvoda od Gloucestera ovo: "JoS jedna prokleto debela knjiga,
zar ne, gospodine Gibbon? Piskarate, piskarate, piskarate, jel', gospodi-
ne Gibbon?" Tocqueville je bio veoma pismen aristokrat, sposoban s od-
makom promatrati tipografske vrijednosti i pretpostavke. Zato je jedi-
ni i shvatio gramatiku tipografije. I samo se tako, drzeéi se po strani od
svake strukture i medija, mogu razluditi njihova nacela i silnice. Jer sva-
ki je medij u stanju neopreznima nametnuti vlastite pretpostavke. Pred-
vidanje i nadzor sastoje se u izbjegavanju tog podsvjesnog stanja narci-
sovskog ushita. Ali, najviSse pomaZe spoznaja da se ta oplinjenost moze
dogoditi neposredno nakon $to je uspostavljen kontakt, kao pri prvim
taktovima neke melodije.

Put do Indije E. M. Forstera dramati¢na je studija o nemoguénosti
usmene i intuitivne isto¢njac¢ke kulture da spozna racionalne, vizual-
ne europske uzorke iskustva. Naravno, "racionalno” za Zapad odavno je
znacilo "ujednaceno, neprekidno i uzastopno". Drugim rije¢ima, pobr-
kali smo razum s pismenoS$¢u, a racionalizam s jednom jedinom tehno-
logijom. Tako se u elektri¢no doba konvencionalnom Zapadu ¢ini da ¢o-
vjek postaje iracionalan. U Forsterovu romanu trenutak istine i budenja
iz tipografskog zanosa Zapada dogada se u Marabarskim Spiljama. Mo¢
rasudivanja Adele Quested ne moZe se nositi s Indijom kao obuhvatnim
poljem suzvué&ja. Nakon $pilja: "Zivot je tekao uobi&ajeno, ali nije imao
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posljedica, to jest, zvuci nisu odzvanjali niti su se misli razvijale. Sve kao
da je bilo sasjeceno u korijenu i stoga zaraZzeno iluzijom."

Put do Indije (izraz potjeCe od Whitmana, koji je smatrao da je Ame-
rika usmjerena prema Istoku) jest parabola zapadnoga Covjeka u elek-
tricno doba, i samo je usput povezana s Europom ili Istokom. Pred na-
ma je konacni sukob izmedu prizora i zvuka, izmedu pisanih i usmenih
nacina dozivljavanja i organiziranja postojanja. Buduéi da razumijeva-
nje zaustavlja radnju, kako je primijetio Nietzsche, silinu sukoba moze-
mo ublaziti razumijevanjem medija, koji nas produzuju i pokrecu te ra-
tove u nama i bez nas.

Rasplemenjivanje pomoc¢u pismenosti i njegove traumatic¢ne poslje-
dice za plemenskog ¢ovjeka tema su knjige psihijatra J. C. Carothersa
Zdravlje i bolest africkoga uma (Svjetska zdravstvena organizacija, Ze-
neva, 1953.). Velik dio njegove grade pojavio se u ¢lanku objavljenom u
Casopisu Psychiatry studenoga 1959. pod naslovom "Kultura, psihijatrija
i pisana rije¢". Elektri¢na brzina iznova je otkrila silnice koje se iz zapad-
ne tehnologije Sire u najudaljenije gustare, savane i pustinje. Primjer je
beduin koji na devi nosi tranzistor. Uobi¢ajen postupak sve nase tehno-
logije jest preplaviti domace stanovnistvo koncepcijama za koje nije pri-
premljeno. Ali, u slu¢aju elektricnih medija, Zapadnjak i sam doZivljava
tu poplavu kao i udaljeni domorodac. Nismo niSta spremniji za susret s
radijem i televizijom u svojoj pismenoj sredini nego Sto je stanovnik Ga-
ne sposoban uhvatiti se u kostac s pismenos¢u, koja ga izdvaja iz njegova
kolektivnog plemenskog svijeta i izbacuje na podrucje izdvojenosti poje-
dinca. Pokazujemo jednaku umrtvljenost u svojem novom elektricnom
svijetu kao i domorodac upleten u nasu pismenu i mehani¢ku kulturu.

Elektri¢na brzina mijesa pretpovijesne kulture s talogom industrij-
skih prodavacda, nepismenih s polupismenima i poslijepismenima. Du-
Sevni slom razli¢itih stupnjeva veoma je Cesta posljedica iskorjenjiva-
nja i preplavljivanja novim informacijama i beskrajnim novim uzorcima
informacija. Wyndham Lewis uzeo je to kao temu svojeg niza romana
pod nazivom Ljudsko doba. Prvi od njih, Nevina djecica, bavi se upra-
vo ubrzanom promjenom medija kao vrstom pokolja nevine djecice. Sve
smo svjesniji u¢inaka tehnologije na oblikovanje i olitovanje psihe, pa
u vlastitome svijetu potpuno gubimo povjerenje u pravo da pripisuje-
mo krivnju. Drevna pretpovijesna drustva nasilan zlo¢in smatraju vri-
jednim samilosti. Na ubojicu gledaju onako kako mi gledamo na Zrtvu
raka. "Koliko uZzasan mora biti taj osjeéaj", kazu. J. M. Synge veoma je
uspje$sno razradio tu zamisao u svojem Vilenjaku sa zapadnih strana.
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Ako zlo¢inac djeluje kao nekonformist koji nije u stanju udovoljiti za-
htjevu tehnologije da se ponasamo prema ujednacenim i trajnim uzorci-
ma, pismeni ¢ovjek sklon je gledati na druge koji se ne mogu prilagoditi
kao na donekle vrijedne samilosti. U svijetu vizualne i tipografske teh-
nologije narocCito su dijete, bogalj, Zena i obojena osoba Zrtve nepravde.
S druge strane, u kulturi koja ljudima umjesto poslova dodjeljuje uloge
- patuljak, nakaza, dijete stvaraju vlastite prostore. Od njih se ne ocCe-
kuje da stanu u neki jednak i ponovljiv kalup koji im, uostalom, ne pri-
staje. Razmotrimo izjavu: "Ovo je muski svijet." Kao kvantitativno zapa-
zanje koje se beskrajno ponavlja unutar homogenizirane kulture, izjava
se odnosi na ljude u takvoj kulturi koji moraju biti homogenizirani Dag-
woodi kako bi joj uopée pripadali. Najvecu bujicu nepromisljenih mje-
rila proizveli smo pri testiranju inteligencije. Nesvjesni nase tipografske
kulturne pristranosti, nasi ispitivaci pretpostavljaju da su ujednacene i
trajne navike znak inteligencije, odbacujuéi na taj nacin Covjeka sluha i
covjeka dodira.

Prikazujuéi knjigu A. L. Rowsea (The New York Book Review, 24. pro-
sinca 1961.) Politika ustupaka i put u Munchen, C. P. Snow opisuje naj-
bolje predstavnike britanskog uma i iskustva u 1930-ima. "Njihov ko-
eficijent inteligencije bio je mnogo visi negoli je to uobicajeno medu
politickim vodama. Zasto su onda bili tako neuspje$ni?" Snow odobrava
Rowseovo tumacenje: "Nisu htjeli slusati upozorenja jer nisu htjeli cuti."”
Kao protivnici komunista, nisu bili u stanju protumaciti Hitlerovu po-
ruku. Ali, njihov promasaj nije bio niSta u usporedbi s nasim danas$njim
neuspjehom. Elektri¢na tehnologija potpuno ugrozava ameri¢ki ulog u
pismenost kao tehnologiju ili ujednacenost primijenjenu na svaku ra-
zinu obrazovanja, upravljanja, industrije i druStvenog Zivota. Prijetnja
Staljina ili Hitlera bila je vanjska prijetnja. Elektri¢na tehnologija prije-
ti iznutra, a mi smo neosjetljivi, gluhi, slijepi i nijemi u pogledu njezi-
na susreta s Gutenbergovom tehnologijom, na kojoj i posredstvom koje
je izgraden americki nacin zivota. Ali, nije vrijeme za predlaganje stra-
tegija kad se postojanje te prijetnje ¢ak ne priznaje. Nalazim se u polo-
zaju Louisa Pasteura, koji je lijeCnicima govorio da je njihov najveéi ne-
prijatelj posve nevidljiv i da ga uopée ne uocavaju. Svojom uobiajenom
reakcijom na sve medije - to jest, da je vazno kako se upotrebljavaju -

Dagwood Bumstead junak je stripa Murata "Chica" Younga Blondie. Sin bogatasa, Zeljez-
ni¢kog magnata, vjencao se s Blondie Boopadoop zbog Cega ga je otac razbastinio, te je
morao pronaci posao i "§ljakati". Blondie i Dagwood, vjecito na pragu Cetrdesete i s dvoje
djece, bili su tipi¢ni Amerikanci s kojima se svatko mogao poistovjetiti (op. prev.).
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odrazavamo neosjetljivo stajaliSte tehnoloSkog idiota. Jer "sadrzaj" ne-
kog medija jednak je soénom komadu mesa koji provalnik nosi kako bi
odvratio pozornost psa ¢uvara uma. Ucinak medija snazan je i dubok
upravo zato §to mu je kao "sadrzaj" dan drugi medij. Sadrzaj filma jest
neki roman, drama ili opera. Uc¢inak filmske forme nije povezan s nje-
zinim programskim sadrZzajem. "Sadrzaj" pisanog ili tiskanog Stiva jest
govor, ali je Citatelj gotovo potpuno nesvjestan i tiska i govora.

Arnold Toynbee nije poznavatelj uloge medija u oblikovanju povije-
sti, ali daje mnos$tvo primjera koji mogu koristiti onomu tko proucava
medije. U jednom trenutku on je kadar ozbiljno ustvrditi da je izobraz-
ba odraslih, poput one u Radni¢ckom obrazovnom udruzenju u Brita-
niji, korisna protuteza popularnom tisku. Toynbee smatra da, iako su
sva isto¢njaCka drusStva u naSe doba prihvatila industrijsku tehnologi-
ju i njezine politicke posljedice, na kulturnom planu nema ujednacene
odgovarajuée tendencije (Somervell, 1., 267). Ovo zvuli poput glasa pi-
smenog ¢ovjeka, koji se izgubljen koprca medu oglasima i pritom govori:
"Zapravo, ne obra¢am pozornost na oglase." Duhovne i kulturne rezer-
ve koje Isto¢njaci mogu imati prema naSoj tehnologiji ne¢e im biti ni od
kakve koristi. Uc€inci tehnologije ne javljaju se na razini misljenja ili kon-
cepcija, nego postojano i bez ikakva otpora mijenjaju osjetilne razmje-
re ili naCine opazanja. Ozbiljan umjetnik jedini je sposoban nekaznjeno
se sukobiti s tehnologijom, upravo zato $to je stru¢njak svjestan tih pro-
mjena u osjetilnoj percepciji.

Djelovanje nov€anog medija u Japanu sedamnaestog stolje¢a djelovalo
je poput tipografije na Zapadu. Prodor nov€anoga gospodarstva, pisao je
G. B. Sansom (u djelu Japan; Cresset Press, London, 1931.), "doveo je do
polagane, ali nezaustavljive revolucije, koja je postigla vrhunac slomom
feudalne vladavine i ponovnom uspostavom odnosa sa stranim zemljama,
nakon viSe od dvjesto godina izolacije". Novac je preustrojio osjetilni zi-
vot naroda upravo zato Sto predstavlja produZetak naseg osjetilnog Zivota.
Ta promjena ne ovisi o tome odobravaju li je oni koji u tome drustvu Zive.

Arnold Toynbee pribliZzio se preobrazavaju¢oj moc¢i medija u svojem
pojmu "poduhovljavanje”, koji smatra nacelom sve veceg pojednostavlji-
vanja i u¢inkovitosti u svakoj organizaciji ili tehnologiji. Znakovito je da
ne vidi kako izazovi tih oblika djeluju na reakciju nasSih osjetila. Zamislja
da je rekacija naSeg misljenja vazna za djelovanje medija i tehnologije u
drustvu, "glediste" koje je oCito posljedica tipografske opcCinjenosti. Na-
ime, Covjek u pismenom i homogeniziranom drustvu prestaje biti pri-
jemljiv za raznovrstan i nepovezan Zivot oblika. On stjeCe iluziju trece
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dimenzije i "privatne toCke gledista" u sklopu svoje narcisovske usmje-
renosti i posve je odsjeCen od Blakeove spoznaje ili spoznaje psalmista
da postajemo ono §to promatramo.

Danas, kad se Zelimo snadi u vlastitoj kulturi, i osje¢amo da je po-
trebno odmaknuti se od predrasuda i pritisaka kojima nas izlaze sva-
ki tehnic¢ki oblik ljudskog izrazavanja, moramo samo posjetiti drustvo u
kojem taj oblik nije bio dozivljen, ili povijesno razdoblje u kojem nije bio
poznat. Profesor Wilbur Schramm povukao je taj takti¢ki potez prouca-
vajuéi Televiziju u Zivotu nase djece. Otkrio je podrucja na koja televizija
nije prodrla i proveo je neke testove. Bududi da nije prethodno proucio
osobitu prirodu televizijske slike, njegovi su se testovi bavili "sadrzaj-
nim" sklonostima, vremenom gledanja i statistickim ispitivanjem rjec-
nika. Jednom rije¢ju, njegov pristup problemu bio je knjizevan, iako toga
nije bio svjestan. Prema tome, nije imao o ¢emu izvijestiti. Da su njego-
ve metode bile rabljene 1500. godine za otkrivanje ucinaka tiskane knji-
ge u zivotu djece ili odraslih, njima se ne bi ustanovila nijedna promje-
na u psihologiji ¢ovjeka i druStva koja je proizasla iz tipografije. Tisak
je stvorio individualizam i nacionalizam u Sesnaestom stolje¢u. Analize
programa i "sadrzaja" ne razjaSnjavaju Caroliju tih medija niti razotkri-
vaju njihov podsvjesni naboj.

U svojem izvjeStaju Komunikacija u Africi Leonard Doob govori o
Afrikancu koji se silno trudio svaku vecer slusati vijesti BBC-ja, iako niSta
nije razumio. Za njega je bilo vazno jednostavno slusati te zvukove svaki
dan u sedam sati navecer. Njegovo je stajaliSte o govoru bilo slicno nasem
odnosu prema melodiji - rezonantna intonacija sadrzavala je dovoljno
znacenja. U sedamnaestom stolje¢u nasi su preci i dalje dijelili misljenje
toga urodenika o formama medija, $to je ocito u sljede¢em misljenju Fran-
cuza Bernarda Lama iznesenom u knjizi Umijece govora (London, 1696.):

Posljedica Bozje mudrosti, a Bog je stvorio ¢ovjeka da bude sretan, ogle-
da se u tome S§to ovaj voli svaku stvar koja mu sluzi u opéenju (nacinu zivo-
ta), jer sve Sto sluzi prehrani jest ukusno, dok ono $to se ne moze probaviti
i pretvoriti u nasu tvar, nije ukusno. Govor ne moze biti ugodan slusatelju
ako nije lak za govornika; niti se pak moze lako izgovoriti ako slusatelju ne
stvara zadovoljstvo.

Evo jedne teorije ravnoteze o ljudskoj prehrani i izrazavanju kakvu
c¢ak i danas tek nastojimo iznova razraditi za medije, nakon stoljeca frag-
mentacije i specijalizacije.

Papi Piju XII. bilo je veoma stalo da se provedu ozbiljna istraZivanja
danasnjih medija. Dana 17. velja¢e 1950. napisao je:
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Nije pretjerano re¢i da buduénost modernog drustva i stabilnost njegova
unutarnjeg Zivota umnogome ovise o odrzavanju ravnoteze izmedu snage
tehnika komuniciranja i sposobnosti vlastite reakcije pojedinca.

Potpun neuspjeh u tom pogledu stoljeéima je tipican za Covjecan-
stvo. Podsvjesno i poslusno prihvaé¢anje njihova djelovanja pretvorilo je
medije u zatvore bez zidova za njihove ljudske korisnike. Kako je primi-
jetio A. J. Liebling u svojoj knjizi 7isak, Covjek nije slobodan ako ne vidi
kamo ide, pa ¢ak i ako pokuSava onamo sti¢i pomodéu oruzja. Jer svaki
medij istodobno je moéno oruzje kojim se zadaju udarci drugim medi-
jima i drugim skupinama. To znaci da je sadasnje doba vrijeme mnogih
gradanskih ratova, koji nisu ograniCeni na svijet umjetnosti i razonode.
U djelu Rat i ljudski napredak profesor J. U. NefpiSe: "Op¢i ratovi nase-
ga doba posljedica su niza intelektualnih pogresaka."

Ako mo¢ oblikovanja u medijima predstavljaju sami mediji, namedéu
se mnoga krupna pitanja, koja se ovdje mogu tek spomenuti, iako zaslu-
Zuju da im se posvete Citave knjige. Naime, tehnoloski su mediji sirovine
ili prirodna bogatstva, bas kao S$to su to ugljen, pamuk i nafta. Svatko ¢e
priznati da ¢e drustvo Cije se gospodarstvo temelji na dvije-tri glavne siro-
vine - poput pamuka, zita, drvne grade, ribe ili stoke - razviti neke drus-
tvene uzorke organizacije. Pridati vaznost nekim glavnim sirovinama
znadci stvoriti krajnju nestabilnost u gospodarstvu, ali i veliku izdrzljivost
u stanovnistvu. Zanos i humor ameri¢kog Juga usadeni su u takvo gospo-
darstvo koje se temelji na ograni¢enom izvoru sirovina. Naime, drustvo
Ciji je razvoj utemeljen na nekoliko proizvoda, prihvaca te proizvode kao
drustvenu obvezu u istoj mjeri u kojoj veliki gradovi prihvadaju tisak kao
drustvenu obvezu. Pamuk i nafta, sli¢no radiju i televiziji, postaju "utvr-
deni nameti” na ukupni psihi¢ki zZivot zajednice. A ta ¢injenica stvara
jedinstvenu kulturnu aromu svakoga drustva. Preko nosa i svih svojih
ostalih osjetila, ono pla¢a za svaku sirovinu koja oblikuje njegov zivot.

Da ljudska osjetila, ¢iji su produzeci svi mediji, takoder predstavljaju
utvrdene namete na naSu energiju, i da takoder oblikuju svijest i isku-
stvo svakoga od nas posebno, mozZe se uociti i u poveznici koju spomi-
nje psiholog C. G. Jung:

Svaki je Rimljanin bio okruzen robovima. Rob i njegova psihologija prepla-

vi§e drevnu Italiju, te svaki Rimljanin u svojoj dusi, i naravno, nesvjesno,

postade rob. Psihologija robova zarazila gaje posredstvom nesvjesnoga, za-

to Sto je neprestano zivio medu njima. Nitko nije sposoban zastititi se od
takvog utjecaja. [Prilozi analitickoj psihologiji, London, 1928.)
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"Valcer je nastao”, objasSnjava Curt Sachs u Svjetskoj povijesti plesa, "kao
posljedica ¢eZnje za istinom, jednostavnos$céu, prisno§éu s prirodom te
kao posljedica primitivizma posljednjih dviju tre¢ina osamnaestog sto-
lje¢a." Vjerojatno je da ¢emo u stolje¢u dzeza previdjeti pojavu valcera
kao vruceg i eksplozivnog ljudskog izraza koji je probio formalne feudal-
ne zapreke dvorskih i zborskih plesnih stilova.

Vruéi medij, poput radija i hladan poput telefona, ili pak vruéi me-
dij kakav je film i hladan kakav je televizija, razlikuju se prema jednom
osnovnom nacelu. Vruéi medij je onaj koji produZuje jedno osjetilo u "vi-
sokoj definiciji". Visoka definicija jest stanje zasi¢enosti podacima. Fo-
tografija je, vizualno, "visokodefinirana". Strip je "niskodefiniran", jed-
nostavno zato $to pruZa vrlo malo vizualnih podataka. Telefon je hladan
medij, odnosno medij niske definicije, jer uho dobiva oskudan broj po-
dataka. I govor je hladan medij niske definicije zato §to se njime tako
malo daje, a tako mnogo mora dopuniti sam slusatelj. Takoder, vrudéi
mediji ne ostavljaju publici toliko toga za dopunjavanje ili dovrSavanje.
Oni, prema tome, iziskuju malo sudjelovanje publike, dok hladni mediji
potic¢u publiku na znatno sudjelovanje ili dopunjavanje. Stoga je prirod-
no $to vruéi medij, poput radija, posve drukcije djeluje na korisnika od
hladnog medija, kakav je telefon.

Hladan medij, primjerice hijeroglifi ili ideogramski znakovi, djelu-
je posve drukc¢ije od vruéeg i eksplozivnog medija fonetskog pisma. Do-
vedeno do visokoga stupnja apstraktne vizualne snage, pismo je posta-
lo tipografija. Tiskana rije¢ svojom je specijalistickom snagom raskinula
okove srednjovjekovnih korporativnih cehova i samostana, stvarajuéi
krajnje individualisticke uzorke poduzetnosti i monopola. Ali, tipi¢an
obrat dogodio se kada su krajnosti monopola vratile korporaciju i njezi-
no bezli¢no gospodarenje mnogim Zivotima. Zagrijavanje medija pisma
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do stupnja ponovljivog tiska dovelo je do nacionalizma i vjerskih rato-
va Sesnaestog stoljec¢a. Teski i nezgrapni mediji, poput kamena, pred-
stavljaju vremenske spone. Kada se rabe za pisanje, oni su doista veoma
hladni i sluze vremenskom spajanju; dok je papir vru¢ medij namijenjen
horizontalnom spajanju prostora, i u politici i u razonodi.

Svaki vru¢ medij dopusta manje sudjelovanja nego hladan, kao Sto
predavanje manje pridonosi sudjelovanju nego kakav seminar, a knjiga
manje nego razgovor. Pojavom tiska, mnogi prijasnji oblici bili su isklju-
¢eni iz Zivota i umjetnosti, a mnogi su pak dobili neobi¢nu novu snagu.
Ali, naSe doba obiluje primjerima koji pokazuju da vruéi oblik iskljucu-
je, a hladni oblik ukljucuje. Kada su prije jednog stoljeéa balerine poce-
le plesati na prstima, ljudi su osjetili da je baletna umjetnost stekla novu
"duhovnost". Ta nova snaga iskljucila je muskarce iz baleta. Uloga Zena
takoder se fragmentirala dolaskom industrijske specijalizacije i eksplo-
diranjem domacdih funkcija u praonice, pekarnice i bolnice na periferiji
zajednice. Snaga ili visoka definicija stvaraju specijalizaciju i fragmen-
taciju i u zivotu i u razonodi, ¢ime se objaSnjava zasto svaki intenzivan
dozivljaj mora najprije biti "zaboravljen", "cenzuriran" i sveden na veo-
ma hladno stanje da bismo ga mogli "shvatiti" ili asimilirati. Frojdovski
"cenzor" manje je moralna funkcija nego $to je nuZan uvjet u¢enja. Kada
bismo u punoj mjeri i neposredno primali svaki udarac namijenjen na-
§im razli¢itim strukturama svijesti, ubrzo bismo postali Ziv€éane olupi-
ne, koje reagiraju sa zakaSnjenjem i koje stalno panicare. "Cenzor" §titi
na$ srediSnji sustav vrijednosti, kao $to S$titi i na$ tjelesni Ziv€ani sustav
jednostavno time $to umnogome rashladuje navalu iskustva. Za mno-
ge ljude, taj rashladni sustav uzrokuje doZivotno stanje psihic¢kog rigor
mortis, ili somnabulizma, koje je posebno uocljivo u razdobljima nove
tehnologije.

Robert Theobald u knjizi Bogati i siromasni daje primjer razornog
djelovanja vrucée tehnologije koja nasljeduje neku hladnu. Kada su au-
stralski domoroci dobili od misionara ¢eli¢ne sjekire, njihova kultura,
utemeljena na kamenoj sjekiri, doZivjela je slom. Kamena sjekira bila je
rijetka, i oduvijek je predstavljala osnovni statusni simbol muske vazno-
sti. Misionari su pribavili veliku koli¢inu oStrih sjekira od celika i raz-
dijelili ih Zenama i djeci. Muskarci su ih ¢ak morali posudivati od Zena,
$to je oslabilo musko dostojanstvo. Tradicionalna vrsta plemenske i fe-
udalne hijerarhije brzo se rusi pri dodiru s bilo kojim vru¢im medijem
mehanicke, ujednacene i repetitivne vrste. Novac, kotac ili pismo, kao
mediji, ili bilo koji drugi oblik specijalisti¢kog ubrzanja razmjene i in-
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formiranja pridonijet ¢e podjeli neke plemenske strukture. Sli¢no, znat-
no veée ubrzanje, kakvo se javlja s elektricitetom, moze posluziti obnav-
ljanju plemenskog uzorka duboke ukljucenosti, kao Sto je onaj koji se
pojavio u Europi uvodenjem radija i koji danas teZi pojaviti se u Ame-
rici kao posljedica televizije. SpecijalistiCke tehnologije rasplemenjuju.
Nespecijalisticka elektri¢na tehnologija iznova uplemenjuje. Proces po-
mutnje koji proizlazi iz nove raspodjele vjeStina prati veliko kulturno
zaostajanje, koje prisiljava ljude da nove situacije promatraju kao da su
stare, te da u doba implozije iznose zamisli o "eksploziji stanovnisStva".
Newton je, u doba satova, uspio prikazati fizi¢ki svemir slikom sata. Ali,
pjesnici poput Blakea bili su daleko ispred Newtona u odgovoru na iza-
zov sata. Blake je govorio o potrebi oslobadanja od "jednostrukog vide-
nja i Newtonova sna", znajuci posve dobro da je Newtonov odgovor na
izazov tog novog mehanizma i sam predstavljao tek mehanicko ponav-
ljanje tog izazova. Za Blakea su Newton, Locke i drugi pripadali hipno-
tiziranom narcisoidnom soju posve nesposobnom odgovoriti na izazov
mehanizma. Potpunu blakeovsku verziju Newtona i Lockea dao je W. B.
Yeats u poznatom epigramu:

Locke u nesvijest srusi se;
Vrt usahnu; Bog
Predilicu iz slabina
Izvadio svojih

Yeats prikazuje Lockea, filozofa mehanickog i linearnog asocijaci-
onizma, kao Covjeka opcinjena vlastitim likom. "Vrtu", ili jedinstvenoj
svijesti, dogao je kraj. Covjek osamnaestog stolje¢a dobio je svoj pro-
duzetak u obliku predilice, kojoj Yeats podaruje puno seksualno znace-
nje. Sama Zena se, stoga, promatra kao tehnoloski produzetak muskar-
Ceva bica.

Blakeova protustrategija za njegovo doba sastojala se u odgovaranju
na mehanizam organskim mitom. Danas, kada smo duboko zasli u elek-
tricno doba, i sam organski mit predstavlja jednostavnu i automatsku
Senu Blakeova mastovitog opazanja. Da se sukobio s elektri¢nim raz-
dobljem, Blake ne bi na njegov izazov odgovorio pukim ponavljanjem
elektricnog oblika. Naime, mitjest trenutacno videnje sloZenog proce-
sa koji se obi¢no proteze kroz duze razdoblje. Mit je saZimanje ili im-
plozija svakog procesa, a trenutacna brzina elektriciteta prenosi mitsku
dimenziju na obi¢no industrijsko i drustveno djelovanje danasSnjeg vre-
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mena. Mi Zivimo mitski, ali i dalje mislimo fragmentarno i na jedno-
strukim razinama.

Danasnji ucenjaci itekako su svjesni nesklada izmedu svojih naci-
na obrade predmeta i samoga predmeta. Biblijski poznavatelji i Starog
i Novog zavjeta Cesto kazu da njihov predmet nije linearan, iako njiho-
va obrada mora biti takva. Taj se predmet bavi odnosima izmedu Boga
i Covjeka, Boga i svijeta, i odnosima izmedu Covjeka i njegova bliZnje-
ga - svi oni postoje zajedno, istodobno se nalazecdi u uzajamnoj akci-
ji i reakciji. Hebrejski i isto¢njacki oblik misljenja dotice se problema i
rjeSenja, na pocCetku kakvog razmatranja, na nacin karakteristi¢an za
usmena drustva uopcée. Zatim se, viSe puta, Citava poruka utvrduje i po-
novno utvrduje, naizgled suvisno, po krugovima koncentri¢ne spirale.
éovjek se moze zaustaviti bilo gdje poslije prvih nekoliko re¢enica i sa-
znati punu poruku, ako je spreman "dokuciti" je. Cini se da je takav na-
crt nadahnuo Franka Lloyda Wrighta pri projektiranju Guggenheimove
Umjetni¢ke galerije na spiralnoj, koncentri¢noj osnovi. To je nepotre-
ban oblik, neizbjeZan za elektricno doba, u kojem taj koncentri¢ni uzo-
rak namece trenutna kakvocéa, i dubinska prevlaka, elektri¢ne brzine.
Ali, koncentri¢no, koje se odlikuje beskrajnim presijecanjem ravnina,
nuzno je za stjecanje uvida. Zapravo, ono je tehnika stjecanja uvida, te je
kao takvo nuzno za proucavanje medija, jer nijedan medij ne znaci nista
i ne postoji za sebe, nego jedino u neprestanom medudjelovanju s dru-
gim medijima.

Novo elektri¢no strukturiranje i konfiguriranje Zivota sve se vise su-
kobljava sa starim linearnim i fragmentarnim postupcima i analiti¢kim
alatima iz mehani¢koga doba. Sve viSe prelazimo sa sadrzaja poruka na
proucavanje cjelokupnog ucinka. Time se pozabavio Kenneth Boulding
u knjizi Slika kada je rekao: "ZnacCenje neke poruke jest promjena koju
ona izaziva u slici." Bavljenje ucinkom, a ne znalenjem, osnovna je pro-
mjena naSeg elektricnog doba, jer u¢inak podrazumijeva cjelokupnu si-
tuaciju, a ne kakvu pojedinac¢nu razinu kretanja informacije. U britan-
skom pojmu javne klevete, zacudo, nailazimo na priznavanje ucinka, a
ne informacije: "Sto veda istina, to veca kleveta."

Isprva je elektri¢na tehnologija bila uzrok nespokojstvu. Sada, ¢ini
se, izaziva dosadu. Prosli smo tri stupnja nemira, otpora i iscrpljenosti,
koji se javljaju pri svakoj bolesti, ili Zivotnoj napetosti, bilo pojedina¢noj
ili skupnoj. Poslije prvog susreta s elektricnim, nasa nas je klonulost na-
vodila najmanje na to da ofekujemo nove probleme. Medutim, zaostale
zemlje, koje su bile neznatno prozete naSom mehani¢kom i specijalisti¢-

28



VRUCI | HLADNI MEDIJI

kom kulturom, mnogo su sposobnije suociti se s elektricnom tehnologi-
jom i shvatiti je. Ne samo $to zaostale i neindustrijske kulture ne moraju
svladavati nikakve specijalisticke navike pri susretu s elektromagnetiz-
mom, nego joS posjeduju glavninu svoje tradicionalne usmene kulture,
koja nosi obiljezje cjelokupnog, jedinstvenog "polja" svojstvenog nasem
novom elektromagnetizmu. Automatski razorivsi svoje usmene tradici-
je, nasa stara industrijalizirana podrucja nalaze se u poloZaju da ih mo-
raju iznova otkriti kako bi izasla na kraj s elektri¢nim razdobljem.

Kad razmisljamo o medijima kao o vru¢im i hladnim, zaostale zem-
lje su hladne, a mi smo vrudi. "Gradski Sminker" je vrué, seljak je hladan.
No, sa stajaliSta obrata postupaka i vrijednosti u elektri¢cno doba, pros-
lo mehanic¢ko vrijeme bilo je vruée, a mi iz doba televizije smo hladni.
Valcer je bio vrué¢, brz mehanicki ples koji je po svojem ugodaju raskosi i
svecanosti pristajao industrijskom dobu. 7wistje nasuprot tome, hladna
i laka forma improvizirane kretnje koja zahtijeva sudjelovanje. Dzez iz
razdoblja vrué¢ih novih medija filma i radija bio je vruéi dzez. Ipak, dzez
sam po sebi tezi lezernoj dijaloSkoj vrsti plesa posve liSenoj ponavljackih
i mehanic¢kih oblika valcera. Hladni dzez razvio se posve prirodno na-
kon §to je bilo posve apsorbirano prvotno djelovanje radija i filma.

U posebnom ruskom izdanju €asopisa Life od 13. rujna 1963. spomi-
nje se da je u ruskim restoranima i no¢nim lokalima "fwist tabu, iako se
Charleston tolerira". Sve to znaci da je zemlja u procesu industrijalizaci-
je sklona vrudi dzez smatrati spojivim sa svojim programima razvoja. S
druge strane, hladna i angaZzirana forma twista izgledala bi u takvoj kul-
turi istodobno i natrazna i nespojiva s njezinim novim mehani¢kim na-
glaskom. Charleston, sa svojim izgledom mehanicke lutke na koncima,
pojavljuje se u Rusiji kao avangardna vrsta. Mi, s druge strane, nalazimo
avangardno u hladnome i primitivnome, koji obecavaju dubinsko sudje-
lovanje i integralno izraZzavanje.

"Agresivna" prodaja i "vruéa" linija postaju tek komedija u doba te-
levizije, a smrt svih trgovackih putnika izazvana jednim zamahom te-
levizijske sjekire pretvorila je vruéu americ¢ku kulturu u hladnu kultu-
ru koja samu sebe ne poznaje. Zapravo, ¢ini se da Amerika prolazi kroz
obrnuti proces, koji je opisala Margaret Mead u ¢asopisu 7ime (4. rujna
1954.): "PreviSe je prituzaba na €injenicu da se drus§tvo mora kretati pre-
brzo kako bi odrZzalo korak sa strojem. Brzo kretanje velika je prednost
ako je potpuno, ako drustvene, obrazovne i zabavne promjene idu uko-
rak. Potrebno je promijeniti cijeli uzorak odjednom i cijelu skupinu za-
jedno - i sami ljudi moraju odluditi krenuti."
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Margaret Mead govori tu o promjeni kao o ujedna¢enom ubrzanju kre-
tanja ili pak o ujednadenom podizanju temperature u zaostalim drustvi-
ma. Sigurno je da smo u zamislivom dosegu svijeta optere¢enog automat-
skim upravljanjem odmaknuli toliko da se moze reéi: "Sljedece nedjelje
Sest sati manje slusanja radija u Indoneziji, inace ¢e se Citanje knjiZev-
nih djela znatno smanjiti", ili: "Sljedeée nedjelje moZemo u Juznoafric¢-
koj Republici uvesti joS dvadeset sati gledanja televizije da bismo ublazili
plemensku temperaturu koju je prosle nedjelje podignuo radio." Danas
bi se mogle programirati cijele kulture kako bi im emocionalno podne-
blje ostalo nepromijenjeno, na jednak nacin na koji smo poceli ponesto
saznavati o odrZzavanju ravnoteze u trgovackim gospodarstvima svijeta.

Isklju¢ivo na osobnom i privatnom podrucju Cesto se podsje¢amo
kako razliCita vremena i razdoblja zahtijevaju promjene tona i stajaliSta
da bismo situaciju drzali pod nadzorom. Da bi sacuvali prijateljsko i lju-
bazno ozracdje, ¢lanovi britanskih klubova odavno ne razgovaraju o vru-
¢im temama religije i politike unutar kluba, koji ima mnogobrojno ¢lan-
stvo. W. H. Auden napisao je u istome stilu: "U ovo doba dobronamjeran
covjek drzat ¢e jezik za zubima, i ne¢e mu pustati na volju... poSten mu-
zevan stil prili¢i danas jedino Jagu" (Uvod knjizi Johna Betjemana Glat-
ko, ali ne aerodinamicno). U renesansi, dok je tiskarska tehnologija za-
grijavala drustveni milje do veoma visokog stupnja, gospodin i dvoranin
(u stilu Hamlet - Mercuzio) prihvatili su, nasuprot tome, leZzernu i hlad-
nu ravnodus$nost obijesnog i nadmocénog bi¢a. Audenova aluzija na Jaga
podsjeca nas da je Jago bio alfer ego i pomo¢nik duboko ozbiljnog i veo-
ma neravnodu$nog vojskovode Otela. Prema uzoru na ozbiljnog i otvo-
renoga generala, Jago je zagrijavao vlastiti lik i pusStao jeziku na volju sve
dok ga general Otelo nije jasno i glasno opisao kao "poStenog Jaga" - Co-
vjeka po mjeri njegova smrtno ozbiljnog srca.

Od pocetka do kraja Grada kroz povijest Lewis Mumford pretpo-
stavlja hladne ili leZerno strukturirane gradi¢e vrué¢im i pretrpanim
gradovima. Veliko razdoblje Atene, smatra on, bilo je doba u kojem je
jos postajala ve¢ina demokratskih obiCaja seoskog Zivota i sudjelovanja.
Tada se pokazala sva raznovrsnost ljudskog izrazavanja i istrazivanja,
koja poslije nije bila mogucéa u visoko razvijenim gradskim srediStima.
Naime, prema definiciji, velika razvijenost ne daje mnogo prigoda za su-
djelovanje, a zahtjevi za specijalisticku fragmentaciju koje postavlja oni-
ma koji bi htjeli njome ovladati su strogi. Na primjer, ono Sto je danas u
poslovanju i upravljanju poznato kao "proSirenje radnog mjesta" zapra-
vo znaci namjesteniku dati viSe slobode da otkrije i odredi svoju ulogu.
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Takoder, dok ¢ita kakav krimi¢, Citatelj sudjeluje kao suautor, jednostav-
no zato §to je iz pripovijesti mnogo toga izostavljeno. MreZasta svilena
¢arapa mnogo je senzualnija od glatkog najlona, ba$ zbog toga $to oko
mora djelovati kao ruka pri dopunjavanju i dovrSavanju slike, upravo na
nacin na koji djeluje u mozaiku televizijske slike.

U Cetvrtoj grani viasti Douglas Cater govori kako su ljudi iz washin-
gtonskih ureda za tisak uzivali u dovrSavanju ili popunjavanju praznina
u osobi Calvina Coolidgea. Budu¢i da je toliko sli¢io karikaturi, osje¢a-
li su potrebu da, umjesto njega i njegove publike, dovrse lik. Poucno je
to Sto je tisak rabio za Cala rije¢ "hladan". Upravo u tome smislu hlad-
nog medija, javni lik Calvina Coolidgea bio je toliko manjkav u pogle-
du jasnih javnih podataka, da je za njega postojala samo jedna rije¢. On
je doista bio hladan. U vrué¢im dvadesetim godinama dvadesetog sto-
lje¢a vruéi medij tiska smatrao je Cala veoma hladnim i nasladivao se
zbog njegova manjkavog lika, jer je to potaknulo tisak da sudjeluje u do-
punjavanju njegova lika za javnost. Nasuprot tome, F. D. R. bio je vruéi
reklamni agent, i sam suparnik novinskog medija i ¢ovjek koji je uzivao
napadati tisak preko suparni¢kog vrué¢eg medija radija. Jack Paar je, po-
sve suprotno, imao hladan nastup za hladan televizijski medij i postao
je suparnik zastitnicima noé¢nih lokala i njihovim saveznicima iz rubri-
ka drustvenih traceva. Ratovanje Jacka Paara s kolumnistima tracerskih
rubrika bio je ¢udan primjer sudara izmedu vruéeg i hladnog medija,
poput onoga izazvanog "skandalom zbog namjeStenih televizijskih kvi-
zova". Suparni$tvo izmedu vruéih medija tiska i radija, s jedne strane, i
televizije, s druge, u borbi za vruéi novac od reklama, posluzilo je da se
pobrkaju i pregriju sporna pitanja u aferi u koju je besmisleno bio uple-
ten Charles van Doren.

U ¢lanku iz Santa Monice u Kaliforniji od 9. kolovoza 1962., novin-
ska agencija Associated Press javlja:

Gotovo stotinu prometnih prijestupnika danas je gledalo policijski film o

prometnim nesre¢ama da bi okajali svoje prijestupe. Dva prijestupnika za-
trazila su lije¢ni¢ku pomo¢ zbog mucnine i Soka...

Gledateljima je ponudeno smanjenje kazni za pet dolara ako pristanu po-
gledati film Signal 30, koji je snimila policija drzave Ohio.

Film je prikazivao slupana vozila i unakaZena tijela, a ¢uo se i vrisak Zrtava
prometnih nesreca.

Dvojbeno je bi li vruéi filmski medij, rabeéi vrué¢ sadrzaj, rashladio
vru¢e vozace. No, to se pitanje doista tice svakog poznavanja medija.
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Ucdinak lije¢enja vrudéini medijima nikada ne moze obuhvatiti veliku em-
patiju niti sudjelovanje. S time u vezi, oglas o osiguranju koji je prikazao
tatu u celi¢nim plué¢ima okruzenog veselim ¢lanovima obitelji, vise je
zastraSio Citatelja negoli opomene u kojima je sadrzana sva mudrost svi-
jeta. To se pitanje postavlja u vezi sa smrtnom kaznom. Je li stroga ka-
zna najbolji na¢in da se Covjeka odvrati od ozbiljnog zlo¢ina? U slucaju
bombe i hladnog rata, je li prijetnja masovnom osvetom najdjelotvorni-
je sredstvo za mir? Nije li olita stanovita prenagljenost u svakoj ljudskoj
situaciji dovedenoj do zasi¢enja? Nakon $to se sva raspoloziva sredstva i
energija iscrpe u nekom organizmu ili u bilo kojoj strukturi, mijenja se
uzorak ponasSanja. Prizor divljasStva koji sluzi zastraSivanju moZe iza-
zvati divljastvo. Divljastvo u sportu ponekad izaziva humanost, barem u
nekim uvjetima. Ali, §to se tiCe bombe i osvete kao sredstva zastraSiva-
nja, ocito je otupjelost posljedica svakog duzeg stanja terora - a ta je Ci-
njenica otkrivena kada je naceta rasprava o programu nuklearnih sklo-
nista. Cijena vjecne budnosti jest ravnodusSnost.

Ipak, najvaznije je rabi li se vrué¢i medij u vrucoj ili pak u hladnoj
kulturi. Vruéi medij radija u hladnim ili nepismenim kulturama djeluje
silovito, posve drukcije nego primjerice u Engleskoj ili Americi, gdje ra-
dio smatraju razonodom. Hladna ili kultura niske pismenosti nije u sta-
nju prihvatiti vruée medije, poput filma ili radija, kao razonodu. Oni je
uznemiruju barem podjednako radikalno koliko, kako se pokazalo, hla-
dan medij televizije uznemiruje nas svijet visoke pismenosti.

A S§to se ti¢e straha koji izazivaju hladni rat i vru¢éa bomba, humor i
igra predstavljaju kulturnu strategiju koja je prijeko potrebna. Igra ras-
hladuje vrude situacije u stvarnom zivotu tako §to ih oponasa. Natjeca-
teljski sportovi izmedu Rusije i Zapada teSko da ¢e smanjiti napetosti.
Jasno je da su takvi sportovi raspaljivi. I ono §to u nasSim medijima sma-
tramo razonodom ili zabavom, nekoj hladnoj kulturi neizbjezno djeluje
kao silovito politiCko agitiranje.

Jedan od nacdina da se uoci osnovna razlika izmedu uporabe vruéih i
hladnih medija sastoji se u medusobnoj usporedbi i stavljanju u opreku
emitiranja simfonijske izvedbe i emtiranja pokusa neke simfonije. Medu
najljepse priredbe koje smo ikada ¢uli preko CBC-ja (Canadian Broadca-
sting Corporation) ubrajaju se prikaz postupka Glenna Goulda u snima-
nju klavirskih solisti¢kih nastupa i proba novog djela Igora Stravinskoga
sa simfonijskim orkestrom Toronta i pod njegovim ravnanjem. Hladan
medij kao Sto je televizija, kada se istinski uporabi, iziskuje to sudjelo-

vanje u procesu. Skladan i ¢vrsto uvezan paket prikladan je za vrude
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medije, poput radija i gramofona. Francis Bacon nikad nije posustao u
kontrastiranju vruée i hladne proze. "Metodi¢ne" spise ili dovrSene pa-
kete stavljao je u opreku s aforisti¢nim na¢inom pisanja ili pojedinac-
nim zapazanjima u stilu: "Osveta je vrsta neobuzdane pravde." Pasivni
potrosac Zeli pakete, no oni koji, kako kaZze Bacon, teze stjecati znanja i
istrazivati uzroke, pribjeci ¢e aforizmima, upravo zato $to su nepotpuni
i zahtijevaju dubinsko sudjelovanje.

Nacelo koje razlikuje vruée i hladne medije savrSeno je oli¢eno u na-
rodnoj mudrosti: "Muskarci se rijetko udvaraju Zenama koje nose na-
ocale". Naocale pojacavaju vid, okrenute prema van, prekomjerno do-
punjavaju Zenski lik, usprkos knjizni¢ari« Marion. Suncane naocale, s
druge strane, stvaraju tajanstven i nedostupan lik koji trazi mnogo su-
djelovanja i dopunjavanja.

U vizualnoj i visokopismenoj kulturi, opet, kad prvi put sretnemo
neku osobu, njezin izgled umanjuje razumljivost zvuka njezina imena,
te u samoobrani dodajemo: "Kako se to¢no pise vase ime?" Medutim, u
slusnoj je kulturi zvuk necijeg imena glavna ¢injenica, $to je znao i Joyce
kada je u romanu Finneganovo bdijenje rekao: "Tko ti je dao to ime?"
Naime, vlastito je ime otupljuju¢i udarac od kojega se Covjek nikad ne
oporavi.

Drugi zgodan nacin za provjeravanje razlike izmedu vrudih i hlad-
nih medija jest neslana Sala. Vruéi knjizevni medij potpuno iskljucuje
njezino sudjelovanje, pa je Constance Rourke u svojoj knjizi Americki
humor uopcée ne smatra Salom. Knjizevnicima je neslana Sala, koja zahti-
jeva potpunu tjelesnu uklju¢enost, odbojna jednako kao i igra rijeci, koja
nas izbacuje iz ravnoteZe ravnomjernog i ujednacenog napredovanja -
iz tipografskog poretka. Za knjizevno obrazovanu osobu, posve nesvje-
snu duboko apstraktne prirode tipografskog medija, grublji i sudionicki
umjetnic¢ki oblici doista izgledaju "vruée", a apstraktan i dubok knjizev-
ni oblik izgleda "hladno". "Zapazit ¢ete, gospodo”, rekao je dr. Johnson
smijeSeci se poput boksaca, "da sam ja pristojan do nepotrebne obzirno-
sti". I dr. Johnson je s pravom pretpostavljao da je izraz "pristojan" do-
bio znacenje naglaSenosti bijele koSulje u garderobi, naglaSenosti koja je
konkurirala strogosti tiskane stranice. "Udobnost" znaci odbacivanje vi-
zualnog rasporeda u korist rasporeda kojim je omoguéeno povr$no su-
djelovanje osjetila, a to je stanje iskljuceno kad se i jedno osjetilo, a oso-
bito osjetilo vida, zagrije toliko da po¢ne dominirati nekom situacijom.

Junakinja mjuzikla Glazbenik Roberta Mereditha Wilsona (op. prev.).
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S druge strane, pri pokusima iz kojih je uklonjen svaki vanjski osjet,
predmet pocinje pomamno dopunjavati ili dovrSavati osjetila, Sto je pu-
ka halucinacija. Tako zagrijavanje jednog osjetila tezi izazvati hipnozu, a
hladenje svih osjetila tezi halucinaciji kao svojoj posljedici.
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Naslov od 21. lipnja 1963. glasio je:
VRUCA LINIJA IZMEDU
WASHINGTONA I MOSKVE
USPOSTAVIT CE SE ZA 60 DANA

Servis londonskog lista The Times, Zeneva

Sporazum o izravnoj komunikacijskoj vezi za hitne slucajeve izmedu
Washingtona i Moskve jucer su ovdje potpisali Charles Stelle u ime Sje-
dinjenih Drzava i Semjon Carapkin u ime Sovjetskog Saveza...

Prema izjavi ameri¢kih duznosnika, veza, poznata pod nazivom "vru-
¢a linija", bit ¢e uspostavljena u roku Sezdeset dana. Koristit ¢e se iznaj-
mljenim komercijalnim mreZama, jednom telegrafskom i jednom radij-
skom mrezom, uz pomo¢ teleprintera.

Odluka o upotrebi vruéeg tiskanog medija umjesto hladnog, sudi-
oni¢kog, telefonskog medija krajnje je nesretna. Nema sumnje da je tu
odluku potaknula knjizevna predrasuda Zapada o tiskanom obliku, da
skvi, posve se razlikuje od onoga Sto podrazumijeva u Washingtonu.
Isto vrijedi i za telefon. Ruska ljubav prema tom sredstvu komunikacije,
toliko srodnom ruskoj usmenoj tradiciji, posljedica je bogatog nevizual-
nog sudjelovanja, koje on omogucéava. Rus upotrebljava telefon za izazi-
vanje vrste djelovanja koju mi dovodimo u vezu s gorljivim razgovorom
onoga tko vas hvata za revere i unosi vam se u lice. Kao proSirenja ne-
svjesne kulturne predrasude Moskve, s jedne strane, i Washingtona, s
druge, i telefon i teleprinter navode na ¢udne nesporazume. Rus u sobe
postavlja aparate za prisluskivanje i uhodi uhom, smatrajuéi to prirod-
nim. Medutim, ljuto ga vrijeda naSe uhodenje okom, koje smatra posve

neprirodnim.
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Nacelo da se u svojim razvojnim fazama sve pojave javljaju u oblici-
ma suprotnim od onih koje kona¢no poprimaju predstavlja staro ucenje.
Zanimanje za sposobnost pojava da se evolucijom preokrenu, oclituje se
u veoma raznovrsnim zapazanjima, mudrim i Saljivim. Alexandre Po-
pe je napisao:

l?orok C¢udoviste lika stravi¢na je,

Cim ga ugledamo, mrzak nam postaje;

Tko ga Cesto gleda, za lik mu ni briga,

Najprije trpi, zali, a onda prigrli ga.

Navodno je neka gusjenica, zureci u leptira, primijetila: "Dakle, me-
ne nikad nedete zate¢i u neCemu takvome."

Na drugoj razini, u ovom stolje¢u bili smo svjedoci prelaska s ru-
Senja tradicionalnih mitova i legendi na njihovo skromno izucavanje.
Kako pocinjemo dubinski reagirati na druStveni zivot i probleme nase-
ga globalnog sela, postajemo reakcionari. AngaZiranost koja ide s na-
§im sadas$njim tehnologijama preobrazava u konzervativce ljude koji su
"drustveno najsvjesniji". Kada je Sputnik prvi put usao u orbitu, neka
uciteljica zatrazila je od svojih u¢enika drugog razreda da o tome napisu
pjesmicu. Jedno je dijete napisalo:

Zvijezde su tako velike,
Zemlja je toliko mala,
Ostani kakav jesi.

Za ¢ovjeka su znanje i njegovo stjecanje podjednako vazni. Nasa spo-
sobnost razumijevanja galaktika i subatomskih struktura, takoder odra-
zava djelovanje naSih sposobnosti koje ih obuhvacéaju i nadilaze. Uclenik
drugog razreda koji je napisao navedene rijeci Zivi u svijetu mnogo pro-
stranijem od svakoga koji je neki danasSnji znanstvenik u stanju izmjeriti
instrumentima ili opisati pojmovima. "Vidljiv svijet nije viSe java, a ne-
videni svijet nije viSe san", napisao je o tome obratu W. B. Yeats.

S tom preobrazbom stvarnoga svijeta u svijet znanstvene fantastike
povezan je obrat koji danas brzo napreduje, a ¢ijim se posredstvom za-
padni svijet izjednacuje, i to u trenutku kada se Istok pozapadnjuje. Taj
uzajamni obrat Joyce je Sifrirao u zagonetnoj recenici:

Zapad ¢e protresti Istok iza sna
Dok ¢ete umjesto jutra imati no¢.

Naslov njegove knjige Finneganovo bdijenje zapravo je igra rijeCi na
viSe razina, a odnosi se na obrat koji Zapadnjaku omogudéuje da jos je-
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danput stupi u svoj plemenski ili finovski ciklus, slijededi trag staroga
Finna, ali ovaj put potpuno budan pri naSem ponovnom ulasku u ple-
mensku noé. Sli¢no nasoj suvremenoj svijesti o nesvjesnome.

Povecéanje brzine od mehanic¢kih do trenutnih elektri¢nih oblika pre-
okreée eksploziju u imploziju. Danas, u nase elektri¢no doba, energi-
je implozije ili sazimanja naSeg svijeta sudaraju se sa starim ekspanzio-
nistickim i tradicionalnim uzorcima organizacije. Donedavno je naSim
ustanovama i uredenjima - drusStvenim, politickim ili ekonomskim -
bio zajednic¢ki jednosmjerni nacin. I dalje ga smatramo "eksplozivnim"
ili ekspanzivnim; pa iako taj uzorak viSe ne postoji, jo§ govorimo o ek-
sploziji stanovnis$tva i ekspanziji na podrudju ucéenosti. Zapravo, nasa
zabrinutost za stanovni$tvo nije izazvana sve veé¢im brojem ljudi na svi-
jetu. Izazvana je Cinjenicom §to svaki Covjek na svijetu mora zivjeti u
najvecoj blizini ostalih ljudi, blizini koju stvara nasSe elektri¢no sudjelo-
vanje u zivotu drugih, odnosno njihovo u nasem. Na podrudju obrazo-
vanja, takoder, krizu ne stvara porast broja onih koji njemu teze. Postali
smo zabrinuti za obrazovanje nakon prelaska na uzajamnu povezanost
u znanju, gdje su posebni predmeti nastavnog programa prije bili odvo-
jeni. U uvjetima elektri¢ne brzine, suverenost katedri istopila se jednako
brzo kao i suverenost nacija. Opsjednutost starijim uzorcima mehanic-
ke, jednosmjerne ekspanzije od srediSta prema rubovima viSe nije pri-
mjenjiva na nas elektri¢ni svijet. Elektricitet ne centralizira, nego decen-
tralizira. Ta je razlika sli¢na onoj izmedu Zeljeznickog sustava i sustava
elektricne mreZe: prvi iziskuje polazne i krajnje to¢ke na pruzi i velika
gradska srediSta. Elektri¢na energija, jednako dostupna seljackoj kudi i
direktorskim prostorijama, omogucuje da svako mjesto bude srediste, i
ne iziskuje velike zajednice. Taj obrnuti uzorak pojavio se prilicno rano
u elektri¢nim napravama za "uStedu rada", bilo da je posrijedi toster, pe-
rilica rublja ili usisiva¢. Umjesto da Stede rad, te naprave omogucavaju
svakomu da obavi svoj posao. Ono $to je devetnaesto stolje¢e prenosilo
na sluge i sluskinje, mi sada radimo sami. U elektri¢no doba, to nacelo
vrijedi in toto. U politici, ono omogucuje Castru da postoji kao neovisna
jezgra ili srediste. Ono bi omogucilo Quebecu da izade iz Kanadskog sa-
veza na nalin posve nezamisliv pod Zeljezni¢kim rezimom. Zeljeznica
zahtijeva ujednacen politi¢ki i gospodarski prostor. S druge strane, zra-
koplov i radio dopustaju krajnju nepovezanost i raznolikost organizaci-
je prostora.

Danas se veliko nacelo klasi¢ne fizike, ekonomije i politi¢ke znanosti,
nacelo djeljivosti svakog procesa, preokrenulo zahvaljujuéi proSirenju u
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jedinstvenu teoriju polja; a automatizacija u industriji zamjenjuje djelji-
vost procesa organskim prepletanjem svih funkcija u sklopu. Elektri¢na
traka nasljeduje tekucu vrpcu.

U novo elektricno doba informacija i programirane proizvodnje,
robni proizvodi trebaju biti novi, iako se taj razvojni smjer ocituje uglav-
nom u rastu proracuna za oglaSavanje. Znacajno je to §to upravo robni
proizvodi koji se najviSe rabe u druStvenim kontaktima - cigarete, koz-
metic¢ka sredstva i sapun (za skidanje tih sredstava) - snose i velik dio
troSkova za odrZavanje medija u cjelini. Podizanjem razina elektri¢nog
informiranja, gotovo svaka vrsta materijala posluzit ¢e da zadovolji potre-
be ili ispuni funkciju svake vrste, sve viSe i viSe prisiljavajuéi intelektual-
ca da preuzme ulogu upravljanja drus§tvom i stupi u sluzbu proizvodnje.

Upravo je knjiga Juliena Bende /zdaja intelektualaca pridonijela raz-
jasnjavanju nove situacije, u kojoj intelektualac iznenada stjeCe vlast u
drustvu. Benda je uvidio da su umjetnici i intelektualci, koji su dugo bi-
li otudeni od vlasti i koji su od Voltaireova vremena u oporbi, a sada su
unovaceni za sluzbu u najviSim krugovima odlucivanja. Njihova velika
izdaja sastojala se u tome §to su se odrekli autonomije i postali ulizice
vlasti, kao $to se atomski fiziCar trenutac¢no ulizuje ratnim vodama.

Da je Benda poznavao povijest, bio bi manje ljutit i manje iznenaden.
Naime, inteligencija je uvijek uspostavljala veze i posredovala izmedu
starih i novih vlastodrzaca. Najpoznatiji primjer takvih skupina su gré-
ki robovi, koji su dugo bili odgajatelji i povjerljivi ¢inovnici rimske vlasti.
Upravo tu ropsku ulogu povjerljivog ¢inovnika nekomu magnatu - bi-
lo da je trgovac, vojnik ili politiCar - odgajatelj igra u zapadnome svijetu
sve do danas. U Engleskoj su "bijesni mladi ljudi" ¢inili skupinu takvih
¢inovnika koji su se odjednom pojavili iz nizih krugova kroz obrazovni
izlaz za slu€aj opasnosti. [zasavsi u gornji svijet vlasti, uvidjeli su da zrak
nije ni svjez ni okrepljujuc¢i. No, odlucnost ih je izdala brZe nego Bernar-
da Shawa. Poput Shawa, hitro su se prihvatili ¢udljivih zamisli i njego-
vanja razonode.

U svojem Proucavanju povijesti Toynbee piSe o mnosStvu preokreta
oblika i dinamike, na primjer o onom kada su se, sredinom ¢etvrtog sto-
lje¢a nase ere, Germani u sluzbi Rima naglo poceli ponositi svojim ple-
menskim imenima i zadrzavati ih. Takav trenutak oznacio je novo po-
uzdanje, koje je iznjedrila zasi¢enost rimskim vrijednostima, a bio je to
i trenutak obiljezen dopunskim rimskim zaokretom prema primitivnim
vrijednostima. (Zasitiv§i se europskih vrijednosti, naro¢ito nakon poja-
ve televizije, Amerikanci kao kulturne objekte pocinju isticati americke
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kodijske svjetiljke, stupove za privezivanje konja i kolonijalno kuhinjsko
posude). Bas kao Sto su se barbari uspeli na vrh rimske drustvene lje-
stvice, sami Rimljani bili su skloni preuzeti na¢in odijevanja i ponaSanja
plemenskih pripadnika iz istih onih lakomislenosti i snobizma koje su
francuski dvor Luja XVI. povezali sa svijetom pastira i pastirica. Cinilo
se da bi to bio prirodan trenutak da intelektualci preuzmu vlast dok vla-
dajuca klasa, takoreci, obilazi Disneyland. Moralo se tako ¢initi Marxu i
njegovim sljedbenicima. No, oni nisu uzeli u obzir dinamiku novih ko-
munikacijskih sredstava. Marx je svoju analizu u veoma nezgodno vri-
jeme utemeljio na stroju, upravo u trenutku kada su telegrafi drugi im-
plozivni oblici poceli preokretati mehani¢ku dinamiku.

Svrha ovog poglavlja jest pokazati da u svakom mediju ili struktu-
ri postoji, prema rijeCima Kennetha Bouldinga, "prijelomnica na kojoj
se dani sustav iznenada pretvara u neki drugi sustav ili u svojim dina-
mickim procesima prelazi to¢ku s koje nema povratka". Poslije ¢emo
raspravljati o nekoliko takvih "prijelomnica"”, ukljuujuéi i onu izme-
du staze i kretanja, kao i izmedu mehani¢koga i organskoga u piktural-
nom svijetu. Jedna od posljedica stati¢ne fotografije bilo je priguSivanje
upadljive potro$nje bogatih, ali posljedica ubrzavanja fotografije bilo je
pruzanje nestvarnih bogatstava siromasSnima cijelog planeta.

Kada danas prijede svoju prijelomnicu, cesta pretvara gradove u au-
toceste, a autocesta u pravome smislu te rijeCi poprima neke trajne grad-
ske znacCajke. Drugi karakteristiCan preokret, koji nastupa kad cesta pri-
jede svoju prijelomnicu jest taj Sto selo prestaje biti srediSte cjelokupnog
rada, a grad prestaje biti srediSte dokolice. Zapravo, bolje ceste i prijevoz
preokrenuli su stari uzorak i od gradova nacinili srediSta rada, a od sela
mjesta za dokolicu i razonodu.

Prije toga, povecanje prometa, koji su omogudili novac i ceste, prive-
lo je kraju stati¢nu plemensku drzavu (kako Toynbee naziva nomadsku
kulturu skupljaca hrane). Za obrat koji se dogada na prijelomnicama ti-
pi¢an je paradoks da je pokretan nomadski Covjek, lovac i skuplja¢ hra-
ne, u drusStvenom pogledu statican. S druge strane, sjedilacki, specija-
listi¢ki Covjek dinamican je, eksplozivan, napredan. Novi magnetski ili
svjetski grad bit ¢e stati¢an i konican ili obuhvatan.

U anti¢kom je svijetu intuitivna svijest o prijelomnicama kao tocka-
ma preokreta s kojih nema povratka bila utjelovljena u grckom pojmu
hubris, koji Toynbee u svojem Proucavanju povijesti iznosi u poglavlji-
ma "Propast stvaralasStva" i "Preokret uloga". Gr¢ki dramaticari prika-
zali su pojam stvaranja i kao izvor svojevrsnog sljepila - u slucaju kralja
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Edipa, primjerice, koji je rijeSio Sfinginu zagonetku. Kao da su Grci osje-
¢ali da se kazna za neki prijelomni trenutak sastoji u opéem zatvaranju
svijesti u odnosu prema cjelokupnom polju. U kineskom djelu Put i nje-
gova mo¢ (na engleski preveo A. Waley) nalazimo niz primjera pregri-
janog medija, pretjerano produZenog cCovjeka ili kulture, i peripetija ili
preokreta koji neizbjezno slijede:

Onaj tko stoji na noznim prstima, ne stoji ¢vrsto;

Onaj tko pravi najduze korake, ne hoda najbrze...

Onom tko se hvasta §to ¢e udiniti, niSta ne uspijeva;
Onaj tko se di¢i svojim djelom, ne postize nista trajno.

Jedan od najce$¢ih uzroka prijeloma u nekom sustavu jest njegovo
kriZzanje s kakvim drugim sustavom, kao $to je bio slucaj s tiskom i ti-
skarskim strojem na parni pogon, ili pak s radijem i filmovima (iz ¢ega
su nastali zvucni filmovi). Danas, kad imamo mikrofilm i mikrokartice,
da ne spominjemo elektri¢cnu memoriju, tiskana rije¢ ponovno umnogo-
me poprima rukotvorno obiljezje kakvog rukopisa. No, samo tiskanje s
pokretnih slova predstavljalo je glavnu prijelomnicu u povijesti fonetske
pismenosti, bas kao $to je fonetsko pismo bilo prijelomnica izmedu ple-
menskog Covjeka i Covjeka individualista.

Beskrajni preokreti ili prijelomnice prijedene u uzajamnom djelova-
nju struktura birokracije i inicijative ukljuCuju stupanj na kojem se po-
c¢elo smatrati da su pojedinci odgovorni i da moraju polagati raCune za
svoje "privatne postupke". To je bio trenutak sloma plemenskog kolek-
tivnog autoriteta. Nakon mnogo stolje¢a, kada su daljnjom eksplozijom
i ekspanzijom isrcpljene modi privatnog djelovanja, korporativnho podu-
zetniStvo izmislilo je pojam javnog duga, prisiljavajuéi pojedinca da pri-
vatno polaze racune za djelovanje skupine.

Sa zagrijavanjem mehanickih i disocijativnih postupaka tehnickog
fragmentiranja u devetnaestom stolje¢u, sva pozornost ljudi usmjerila se
prema asocijativnom i korporativnom. U prvo veliko doba zamjene tes-
kog ljudskog rada strojem, Carlyle i prerafaeliti $irili su doktrinu o Radu
kao o tajanstvenom druStvenom opdéenju, pa su milijunasSi kakvi su bili
Ruskin i Morris iz estetskih razloga crncili poput nadni¢ara. Marxa su
se ta u¢enja duboko dojmila. Najbizarniji preokret u veliko viktorijansko
doba mehanizacije i visokog moralnog tona jest protustrategija Lewi-
sa Carrola i Edwarda Leara, Cije su se besmislice pokazale krajnje izdr-
zljivima. Dok su lordovi Cardigani sudjelovali u krvoproli¢ima u Dolini
smrti, Gilbert i Sullivan isticali su da je prijelomnica prijedena.
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Narcis kao narkoza

Grcéki mit o Narcisu izravno se bavi ¢injenicom ljudskog doZivljaja, kao
$to najavljuje rije¢ narcis. Ona potjeCe od grcke rijeCi narcosis $to zna-
¢i otupjelost. Mladi Narcis zamijenio je vlastiti odraz u vodi s drugom
osobom. Taj njegov produzetak u obratnom odrazu toliko mu je otu-
pio osjete, da je postao servomehanizam vlastitog produZenog ili po-
novljenog lika. Nimfa Eho pokusala je pridobiti njegovu ljubav sluzedi se
ulomcima njegova govora, ali zalud. Bio je neosjetljiv. Prilagodio se vla-
stitom produZetku i postao zatvoreni sustav.

Smisao je tog mita da ljude odmah zadivi svaki njihov produzetak u
svakom materijalu koji nije njihov dio. Neki cinici uporno su isticali da
se muskarci najdublje zaljubljuju u Zene u kojima iznova pronalaze vla-
stiti lik. Ukratko, mudrost mita o Narcisu nikako ne govori da se Nar-
cis zaljubio u nes$to Sto je smatrao za vlastitu li¢nost. Njegovi bi osjecaji
prema tomu liku ocito bili posve drukéiji da je znao kako ovaj predstav-
lja njegov produzetak ili repliku. Predrasuda naSe izrazito tehnoloske
i, stoga, narkoti¢ne kulture mozda se ocituje u tome $§to pri¢u o Narci-
su odavno tumacimo kao da se zaljubio u samoga sebe, da je umislio da
odraz u vodi predstavlja Narcisa!

Psiholoski gledaju¢i, mnogi razlozi potvrduju da nas neki vlastiti pro-
duzZetak dovodi u stanje otupjelosti. Medicinski istrazitelji, poput Han-
sa Selyea i Adolphea Jonasa, smatraju da svi nasi produZeci, dok smo
bolesni ili zdravi, predstavljaju pokuSaje da odrzimo ravnotezu. Svaki
na$ produzetak smatraju "samoamputacijom"”, isticuéi da tijelo pribjega-
va toj autoamputacijskoj mo¢i ili strategiji kad sposobnost percepcije ni-
je u stanju ni odrediti ni izbjeéi uzrok podrazaja. Mnogi izrazi u nasem
jeziku upudéuju na tu samoamputaciju, koju namecu razni pritisci. Kaze-
mo kako "hoé¢emo iskociti iz koze", da "silazimo s uma", da smo "dove-
deni do ludila”, ili pak da smo se "raspametili". U kontroliranim uvjeti-
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ma sporta i igre ¢esto stvaramo umjetne situacije, jednake podrazajima
i napetostima stvarnog ZzZivota.

Iako Jonasu i Selyeu nije bila namjera dati objasnjenje za ljudsko pro-
nalazasStvo i tehnologiju, oni su nam predstavili teoriju bolesti (nela-
godnosti) koja opSirno objasSnjava zaSto je Covjek potaknut da vrstom
autoamputacije produzuje razne dijelove svojeg tijela. Pod fizi¢kim pri-
tiskom superstimulacije raznih vrsta, srediSnji ziv€ani sustav, da bi se
zaStitio, primjenjuje strategiju amputiranja ili izdvajanja organa, osje-
tila ili funkcije koji vrijedaju. Na taj je nadin poticaj za nov pronalazak
pritisak zbog ubrzanja kretanja i povelanja optereéenja. Na primjer, u
slu€aju kotaca kao produzetka noge, pritisak novih optereéenja proiza-
Sao iz ubrzavanja razmjene posredstvom pisanih i nov€anih medija bio
je neposredan povod za produzenje ili "amputaciju” te funkcije naseg ti-
jela. Istodobno, kota¢ kao sredstvo za protupodrazaj na povecana opte-
reéenja poti¢e djelovanje nove snage pojacavajuéi posebnu ili izdvojenu
funkciju (rotaciju nogu). Takvo pojaCavanje Ziv€ani sustav moze pod-
nijeti jedino ako je osjet otupio ili blokiran. To je smisao mita o Narci-
su. Mladiéev lik je samoamputacija ili produzetak izazvan podrazajnim
pritiscima. Kao sredstvo protupodrazaja, taj lik stvara neodredenu otu-
pjelost ili Sok koji uskraduje prepoznavanje. Samoamputacija sprecava

samoprepoznavanje.

Nacelo samoamputacije kao neposrednog olakSanja krajnje napre-
gnutosti srediSnjeg Ziv€anog sustava vrlo se lako moZze primijeniti na
podrijetlo sredstava komuniciranja, od govora do racunala.

U fizioloSkom pogledu, srediSnji ziv€ani sustav, ta elektri¢na mreza
koja koordinira razli¢ite medije naSih osjeta, ima glavnu ulogu. Sve §to
ugrozava njegovu funkciju, mora se ukinuti, ograniciti ili odsje¢i, ma-
kar to znacdilo i potpuno odstraniti organ koji iritira. Funkcija tijela, kao
skupine potpornih i zaStitnih organa srediSnjeg ziv€anog sustava, jest
da ono djeluje kao odbojnik protiv iznenadnih promjena podrazaja u
fiziCkoj i drusStvenoj sredini. Nagli drustveni neuspjeh ili sramota du-
Sevni su potres koji neki mogu "uzeti srcu” ili koji moze izazvati misi¢-
ni poremecaj uopcée, dajuéi znak toj osobi da se povuce iz situacije ko-
ja je ugrozava.

Terapija, tjelesna ili drustvena, daje protupodrazaj koji pomaze odr-
Zavati tu ravnotezu tjelesnih organa koji Stite srediSnji ziv€ani sustav.
Dok uzitak stvara protupodrazaj (npr. sport, razonoda i alkohol), udob-
nost odstranjuje podrazaje. I uzitak i udobnost nacini su kojima se odr-

Zava ravnoteza srediSnjeg zivéanog sustava.
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Pojavom elektri¢ne tehnologije, Covjek je produZzio ili postavio izvan
sebe zivi model samoga srediSnjeg Ziv€anog sustava. Taj razvoj dogada-
ja, u mjeri u kojoj je to to¢no, navijesta oajnu i samoubilacku amputa-
ciju, kao da srediSnji Ziv€ani sustav viSe nije u stanju pouzdati se u to
da ¢e mu tjelesni organi biti zaStitni odbojnici protiv strelica i metaka
silovitog mehanizma. Lako bi moglo biti da su uzastopna mehanizira-
nja razli¢itih organa, od vremena pronalaska tiska, bile previse silovito
i superstimulirano drustveno iskustvo da bi ga sredi$nji Ziv€ani sustav
podnio.

U vezi s tim veoma vjerojatnim uzrokom takvog razvoja dogadaja,
mozemo se vratiti temi o Narcisu. Jer ako je otupjelost u Narcisa iza-
zvao njegov samoamputirani lik, za tu otupjelost postoji ¢vrst razlog.
Uzorci fizicke i psihi¢ke traume ili Soka veoma su sli¢ni po reakciji koju
izazivaju. Sok ¢e doZivjeti onaj tko iznenada ostane bez najmilijih, kao
i onaj tko neocekivano propadne u rupu na cesti. I gubitak obitelji i fi-
zi¢ki pad krajnji su primjeri amputacije osobnog ja. Sok izaziva opéeni-
tu otupjelost ili povisuje prag za sve vrste percepcije. Cini se da je Zrtva
neosjetljiva na bol ili osjet.

Sok na bojnom polju, izazvan silovitom bukom, prilagoden je za zu-
barsku uporabu u napravi pod nazivom audiac. Pacijent stavlja slusalice
i okreée brojcanik, ¢ime podiZze razinu buke do to¢ke kada mu busSilica
viSe ne stvara bol. Odabir jednog jedinog osjetila za snazno stimuliranje
- ili pak jednog jedinog produZenog, izdvojenog ili "amputiranog" osje-
tila u tehnologiji - djelomicno je razlog za otupljujuée djelovanje tehno-
logije na svoje tvorce i korisnike. Naime, sredi$nji Ziv€ani sustav, na iza-
zov specijaliziranog podrazaja, odgovara reakcijom opée otupjelosti.

Covjek pri iznenadnom padu stjeée otpornost na sve boli ili osjetilne
podrazaje, jer sredi$nji ziv€ani sustav mora biti zasti¢en od svake silne
navale osjeta. Tek mu se postupno vra¢da normalna osjetljivost na prizo-
re i zvukove, pa tada moze poceti drhtati i znojiti se, reagirajuci kako bi
ucinio da je sredi$nji Ziv€ani sustav unaprijed bio pripremljen za taj pad,
koji se neocekivano dogodio.

Ovisno o tome koje se osjetilo ili sposobnost tehnoloski produzuju,
ili "autoamputiraju”, u prilicnoj se mjeri moze predvidjeti "svrSetak" ili
teznja ravnotezi medu ostalim osjetilima. S osjetilima je isti slucaj kao
s bojom. Osjet je uvijek stopostotan, a boja je uvijek sto posto boja. Ali,
omjer medu sastavnicama u tome osjetu ili u toj boji moZe se beskrajno
razlikovati. Pa ipak, ako se pojaca zvuk, to odmah utjece na dodir, okus
i vid. Ucinak radija na pismenog ili vizualnog Covjeka sastojao se u po-
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novnom budenju njegovih plemenskih uspomena, a uc¢inak zvuka prido-
danog filmu umanjivao je ulogu mimike, opipljivosti i kinestezije. Sli¢no
tome, kada je nomad preSao na sjedilacki i specijalisti¢ki na€in Zivota - i
osjetila su mu se specijalizirala. Razvoj pisanja i vizualno uredenje Zivo-
ta omogucdili su otkriée individualizma, introspekcije itd.

Svaki pronalazak ili tehnologija produzetak su ili samoamputacija
naSih fizi¢kih tijela, a takav produzetak takoder zahtijeva nove omjere
ili nove ravnoteze medu ostalim organima i produzecima tijela. Na pri-
mjer, nikako ne mozemo odbiti prilagoditi se novim osjetilnim omje-
rima ili osjetilnom "svrSetku" koji izaziva televizijska slika. Ali, uc¢inak
dolaska televizijske slike mijenjat ¢e se od kulture do kulture u skladu s
postojeé¢im osjetilnim omjerima u svakoj kulturi. U slu§no-taktilnoj Eu-
ropi televizija je pojacala osjet vida, poti¢uéi Europljane na ameri¢ke na-
¢ine pakiranja i odijevanja. U Americi, Cija je kultura izrazito vizualna,
televizija je otvorila vrata sluSno-taktilnoj percepciji i nevizualnome svi-
jetu govornih jezika, hrane i kiparstva. Kao produzZetak i poticatelj osje-
tilnog Zivota, svaki medij odmah utjece na cijelo polje osjetila, kao $to je
odavno objasnjeno u 115. psalmu:

Idoli su njihovi srebro i zlato,

ljudskih su ruku djelo.

Usta imaju, a ne govore,

oci imaju, a ne vide.

Usi imaju, a ne Cuju,

nosnice imaju, a ne mirisu.

Ruke imaju, a ne hvataju,

noge imaju, a ne hodaju;

glas im iz grla ne izlazi.

Takvi su i oni koji ih napravise

i svi koji se u njih uzdaju.

Pojam "idola" za Zidovskog pisca ovoga psalma veoma je sli¢an poj-
mu Narcisa za grékog autora mita. A pisac psalma istiCe da se promatra-
njem idola, ili upotrebom tehnologije, ljudi ravnaju prema njima. "Takvi
su i oni koji ih napraviSe." Jednostavna je to ¢injenica osjetnog "svrSet-
ka". Pjesnik Blake razvio je te zamisli u potpunu teoriju komunikacije i
drustvene mijene. U dugackoj poemi Jeruzalem objaSnjava zasSto su lju-
di postali ono $to su promatrali. Oni su, kaze Blake, suoceni s "privide-
njem rasudbene moci u Covjeka" koja se podijelila i "odvojila od imagi-
nacije, te se ograduje kao kakvim celi¢nim oklopom". Jednom rijecju,

Prijevod Psalama Filibera Gassa, Kr§¢anska sadas$njost, Zagreb, 2001. (op. prev.).
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Blake smatra da su Covjeka fragmentirale njegove tehnologije. Istodob-
no isti¢e da su te tehnologije samoamputacije naSih organa. Amputiran
na taj nacin, svaki organ postaje zatvoren sustav velike nove siline koji
baca Covjeka u "mucenisStva i ratove". Dapace, Blake najavljuje da su mu
u Jeruzalemu tema organi percepcije:
Ako se perceptivni organi mijenjaju, kao da se mijenjaju i predmeti
opazanja:
Ako se perceptivni organi zatvaraju, kao da se zatvaraju i predmeti
opazanja.

Promatrati, upotrebljavati ili opazati neki nas produzetak u tehno-
loskom obliku nuzno znaci prihvatiti ga. SluSati radio ili Citati tiskanu
stranicu znadci prihvatiti te naSe produZetke u osobni sustav i pretrpjeti
"svrSetak" ili pomicanje opazaja, koje automatski slijedi. Upravo to ne-
prestano prihvacdanje vlastite tehnologije u svakodnevnoj uporabi stav-
lja nas u narcisovsku ulogu podsvjesne svjesnosti i otupjelosti u odnosu
prema tim slikama samih sebe. Neprestano prihvacajuéi tehnologije, mi
se povezujemo s njima kao servomehanizmi. Stoga, da bismo se njima
uopdée koristili, moramo upotrebljavati te predmete, te nase produzet-
ke, kao da su bogovi nizih religija. Indijanac je servomehanizam svojeg
kanua, kao Sto je kauboj servomehanizam svojeg konja, ili pak direktor
svojeg sata.

Fiziolo$ki gledajudi, tehnologija (ili na razne nacine produzeno ljud-
sko tijelo) pri normalnom koriStenju neprestano mijenja covjeka, a i on,
sa svoje strane, uvijek pronalazi nove nadine promjene tehnologije. Co-
vjek, moZzemo tako reci, predstavlja spolne organe svijeta strojeva, kao
§to pcela predstavlja spolne organe svijeta biljaka, omoguéujuéi mu da
se oploduje i razvija nove i nove oblike. Svijet strojeva uzvraca Covjeku
ljubav time S§to mu potice Zelje i Zudnje - naime, time $to mu osigurava
bogatstvo. Istrazivanju motivacija pripada, izmedu ostalih, i zasluga za
otkri¢e Covjekova seksualnog odnosa prema automobilu.

U drustvenom pogledu, gomilanje pritisaka i podrazaja kojima je
izlozena skupina poti¢e pronalaZzenje i inovacije kao protunadrazaj-
na sredstva. Rat i strah od rata oduvijek se smatraju glavnim poticaji-
ma za tehnolo$ko produzavanje nasih tijela. Doista, u svojoj knjizi Grad
kroz povijest Lewis Mumford smatra da je sam utvrdeni grad produZe-
tak naSe koze, jednako kao $to su to kuée i odjec¢a. Razdoblje posljedi-
ca invazije jos je bogatije tehnolosko razdoblje od onog priprema za rat;
jer podd¢injena kultura mora prilagoditi sve svoje osjetilne omjere ka-
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ko bi mogla prihvatiti utjecaj kulture koja je poduzela invaziju. Upravo
takva snazna hibridna razmjena te borba ideja i oblika oslobadaju najve-
¢u drustvenu energiju, a iz njih nastaju najveée tehnologije. Prema pro-
cjeni Buckminstera Fullera, od 1910. godine drzave svijeta utrosile su za
proizvodnju zrakoplova 3,5 milijarde dolara. To je 62 puta viSe od po-
stojecih zaliha zlata u svijetu.

Nacelo otupjelosti stupa u akciju u slucaju elektricne tehnologije,
kao u slucaju svake druge. Kad je nas srediSnji ziv€ani sustav produZzen i
izlozen, moramo ga otupjeti, ina¢e ¢emo umrijeti. Stoga je doba tjesko-
be i elektri¢nih medija takoder doba nesvjesnoga i ravnodusnosti. Ali,
ono je na upadljiv nacin i razdoblje svjesnosti o nesvjesnome. Bududi da
je na$ srediSnji zivC€ani sustav strateSki otupljen, zadaci svjesne svijesti i
poretka prenose se na Covjekov tjelesni Zivot, tako da on prvi put postaje
svjestan tehnologije kao produzetka svojeg fiziCkog tijela. Oc¢ito do toga
ne bi moglo dodi prije nego §to nam je elektri¢no doba dalo sredstva za
ostvarivanje trenutacne svjesnosti, svjesnosti o cjelokupnom polju. Uz
takvu svjesnost, podsvjesni je zivot, privatni i druStveni, posve razot-
kriven, a kao posljedica toga "drusStvena svijest” nam se predstavlja kao
uzrok osjeéaja krivnje. Egzistencijalizam pruza filozofiju struktura, a ne
kategorija, i potpunog drusStvenog sudjelovanja, umjesto burzujskog du-
ha pojedinac¢ne odvojenosti ili to¢ki gledista. U elektri¢no doba, cijelo
¢ovjeCanstvo nosimo na sebi kao svoju kozu.
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Les Liaisons Dangereuses

"Najvedéim dijelom naSeg Zivota, u svijetu umjetnosti i zabave bjesnio je
gradanski rat... Nijemi filmovi, gramofonske ploce, radio, zvucni filmovi."
Tako misli Donald McWhinnie, koji analizira radijski medij. "Taj nas gra-
danski rat, takoder, ponajvise pogada u dubinama naSeg dusevnog Zivo-
ta jer ga vode sile koje predstavljaju produzetke i proSirenja nasih bic¢a. To
uzajamno djelovanje medija doista je samo drugi naziv za taj gradanski
rat", koji bjesni kako u nasem drustvu, tako i u nasoj dusi. Kaze se: "Za sli-
jepe je sve neocekivano." Krizanja ili hibridizacije medija oslobadaju gole-
mu novu snagu i energiju, kao $to je energija nastala fisijom ili fuzijom. Kad
doznamo da imamo §to promatrati, ne moramo utome pogledu biti slijepi.

Objasnjeno je da mediji, ili covjekovi produzeci, "izazivaju dogada-
je", ali ne "bude svijest". Hibridiziranje ili mijeSanje tih ¢imbenika oso-
bito omogucéava uocavanje njihovih dijelova i osobina. "Kao S§to je nijemi
film vapio za zvukom, tako zvucni film vapi za bojom", pisao je Sergej
Ejzenstejn u svojim Biljeskama filmskog redatelja. Takva vrsta zapaza-
nja moze se sustavno proSiriti na sve medije: "Kao §to je tiskarski stroj
vapio za nacionalizmom, radio je vapio za tribalizmom." Kao na$i pro-
duzeci, ti mediji takoder ovise o nama kad je rije¢ o medudjelovanju i
evoluciji. Cinjenica §to doista uzajamno djeluju i stvaraju novo potom-
stvo, stolje¢ima je izazivala divljenje. To nas viSe ne mora zbunjivati ako
se potrudimo pomno istraziti njihovo ponasanje. U stanju smo, ako ta-
ko odlu¢imo, najprije nesto smisliti, i zatim to uciniti.

Bez obzira na to koliko je nastojao zamisliti idealnu $kolu za poduku,
Platon nije uspio shvatiti da je Atena $kola znacajnija od svakog sveuci-
lista koje bi ¢ak i on ustrojio. Drugim rijeCima, najznacajnija Skola na-
pravljena je za ljude i prije nego Sto je izmi$ljena. A to narocito vrijedi za
nase medije. Oni su stvoreni mnogo prije nego $to su izmisljeni. Cinje-
nica $to su postavljeni izvan nas tezi, zapravo, ponistiti moguénost da
na njih uopée pomisljamo.
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Svatko primjecuje kako ugljen, ¢elik i automobili utjeCu na svako-
dnevni zivot. U nasSe vrijeme, predmet proucavanja kona¢no je postao
sam jezi¢ni medij kao oblikovatelj svakodnevnog zivota, te drustvo po-
C¢inje slic¢iti kakvom jezi¢nom odjeku ili ponavljanju jezi¢nih normi, §to
je veoma duboko uznemirilo rusku Komunisti¢ku partiju. Uzimajuéi u
obzir njezinu privrzenost industrijskoj tehnologiji devetnaestog stoljeca
kao osnovi klasnog oslobodenja, niSta ne bi moglo biti razornije za mar-
ksisti¢ku dijalektiku nego pomisao da jezi¢ni mediji oblikuju drustveni
razvoj u jednakoj mjeri u kojoj to ¢ine sredstva za proizvodnju.

Zapravo, od svih velikih hibridnih spojeva koji omoguéuju mahnito
oslobadanje energije i promjena, nijedan nije kadar nadmasiti ujedinje-
nje pisane i usmene kulture. Kad fonetska pismenost pruzi ¢ovjeku oko
umjesto uha to je, u druStvenom i politickom pogledu, vjerojatno najdu-
blja eksplozija koja se moze dogoditi u bilo kojem druStvenom ustroju.
Tu eksploziju oka, koja se ¢esto ponavlja u "zaostalim podrudjima”, na-
zivamo pozapadnjivanjem. Bududi da pismenost upravo treba hibridizi-
rati kulturu Kineza, Indijaca i Afrikanaca, pred nama je dozivljaj takvog
oslobadanja ljudske modéi i agresivnog nasilja prema kojem prethodna
povijest tehnologije fonetskog pisma izgleda sasvim krotka.

No, to je samo prica s Isto¢ne strane, jer sad elektri¢na implozija do-
nosi pismenom Zapadu usmenu i plemensku kulturu utemeljenu na uhu.
Ne samo S$to vizualni, specijalisti¢ki i fragmentirani Zapadnjak mora
sad zivjeti u najtjeSnjoj svakodnevnoj vezi sa svim drevnim usmenim
kulturama svijeta, nego i njegova elektri¢na tehnologija pocCinje preba-
civati vizualnog Covjeka ili Covjeka od oka u plemenski i usmeni uzorak,
koji se odlikuje beSavnom mrezZom srodstva i uzajamne ovisnosti.

Poznato nam je iz vlastite proslosti kakva se energija oslobada, kao u
slucaju fisije, kad pismenost izazove eksploziju plemenske ili obiteljske
jedinice. Sto znamo o drustvenoj i psihickoj energiji koja se razvije pre-
ko elektrié¢ne fuzije ili implozije kad pismene pojedince iznenada zahva-
ti neko elektromagnetsko polje, kao Sto je ono koje se javlja u novom pri-
tisku zajednickog trziSta u Europi? Nema sumnje da fuzija ljudi koji su
spoznali individualizam i nacionalizam nije isto $to i fisija "zaostalih" i
usmenih kultura koje upravo dospijevaju do individualizma i naciona-
lizma. Ti procesi razlikuju se koliko i atomska bomba od hidrogenske.
Ta druga je kudikamo razornija. Dapace, proizvodi elektri¢ne fuzije ne-
izmjerno su sloZeni, dok su proizvodi fisije jednostavni. Pismenost stva-
ra mnogo jednostavnije vrste ljudi od onih koji se razvijaju u zamrsenoj
mreZzi obi¢nih plemenskih i usmenih dru$tava. Naime, fragmentirani
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¢ovjek stvara homogenizirani zapadni svijet, dok usmena drustva ¢ine
ljudi koji se ne razlikuju po svojim specijalistiCkim vjeStinama ni vidlji-
vim oznakama, nego po svojim jedinstvenim emocionalnim mjeSavina-
ma. Unutarnji svijet usmenog ¢ovjeka klupko je slozenih osjeéaja koji su
u prakti¢nog Covjeka Zapada odavno poremedeni ili priguSeni radi dje-
lotvornosti i prakti¢nosti.

Pismenom, fragmentiranom Zapadnjaku, koji se u vlastitoj kulturi
susreée s elektricnom implozijom, neposredno predstoji postojana i br-
za preobrazba u sloZzenu i dubinski strukturiranu li¢nost, emocionalno
svjesnu potpune uzajamne ovisnosti o ostatku ljudskog drusStva. Pred-
stavnici starijeg zapadnog individualizma, na srecu ili nesreéu, ¢ak i sa-
da izigravaju generala Bullmoosea Ala Cappa ili ¢lanove Drustva "John
Birch", ¢iji je plemenski zadatak da se suprotstavljaju plemenskome.
Fragmentirani, pismeni i vizualni individualizam nije mogué u elektri¢-
ki oblikovanom i zbijenome drustvu. gto, dakle, uciniti? Usudujemo li se
suociti s takvim ¢injenicama na razini svjesnoga, ili je pak najbolje da ih
zastremo i potisnemo dok se nekim nasilnim ¢inom ne rijeSimo cjeloku-
pnog tereta? Jer sudbina implozije i meduovisnosti strasnija je za Covje-
ka Zapada nego Sto je to sudbina eksplozije i neovisnosti za plemenskog
Covjeka. Mozda je u mojem slucaju posrijedi samo narav, ali smatram da
je taj teret donekle lakSi shvatimo li samo i razjasnimo sporna pitanja. S
druge strane, bududi da se ¢ini kako su svijest i svjesnost ljudska povla-
stica, ne bi li mozda bilo poZeljno da se ovo stanje prenese i na nase skri-
vene sukobe, privatne i drustvene?

U Zelji da upozna mnoge medije, sukobe iz kojih oni nastaju, pa ¢ak
i jo§ vecle sukobe koje oni stvaraju, ova knjiga obeéava umanjiti te suko-
be povecavajuéi ljudsku autonomiju. Zabiljezimo sada nekoliko ucinaka
medijskih hibrida, ili uzajamnog prozimanja dvaju medija.

Putovanje mlaznim avionom, primjerice, silno je zakompliciralo Zzi-
vot u Pentagonu. Svakih nekoliko minuta, na zvuk gonga za sastanke,
mnogi strué¢njaci ustaju od svojih radnih stolova da bi saslusali osob-
ni izvjesStaj svojeg kolege iz udaljenog dijela svijeta. U meduvremenu se

na svakom stolu gomilaju neobavljeni administrativni poslovi. A sva-

Americki karikaturist Al Capp stvorio je lik generala Bullmoosea 1953. u stripu Li74b-
ner kao predstavnika bezobzirnog kapitalista. Bullmooseov moto bio je: "Sto je dobro za
generala Bullmoosea, dobro je za SAD!" (op. prev.).

The John Birch Society ameri¢ka je organizacija osnovana 1958., a svrha joj je borba pro-
tiv ugrozavanja Ustava Sjedinjenih Drzava, jedan od glavnih ciljeva bila joj je i borba pro-
tiv navodne komunisti¢ke infiltracije te poticanje slobodnog poduzetnistva (op. prev.).
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ki odsjek iz dana u dan mlaznjacima 8alje osoblje u udaljene krajeve ra-
di novih podataka i izvjeStaja. Brzina tog procesa doc¢ekivanja mlaznja-
ka, podnoSenja usmenog izvjeStaja i njegovo ispisivanje tolika je da se
oni koji putuju radi takvog posla, Cesto vradaju nesposobni izustiti na-
ziv mjesta u koje su poslani kao stru¢njaci. Lewis Caroll istaknuo je da
¢e zemljovidi velikih mjerila, postajuéi sve precizniji i opseZniji, teziti
prekriti poljoprivredu i izazvati nezadovoljstvo poljoprivrednika. Pa za-
§to onda stvarna zemlja ne bi samoj sebi posluZzila kao karta? Do sli¢nog
stupnja dospjeli smo u prikupljanju podataka, kada svaki komad zvaka-
¢e gume za kojim posegnemo biljeZi neko osjetljivo racunalo, koje i na-
$u najmanju gestu pretvara u kakvu novu krivulju vjerojatnosti ili pak
u neki parametar druStvene znanosti. Na$ privatni i korporativni Zivot
postao je proces obavjeStavanja upravo zato $to smo u elektri¢noj teh-
nologiji svoj sredi$nji ziv€ani sustav postavili izvan sebe. To je klju¢ za
zbunjenost profesora Boorstina u knjizi Slika, ili sto se dogodilo s ame-
rickim  snom.

Elektri¢na svjetlost ukinula je smjenu nodi i dana, unutarnje i vanj-
ske sredine. No, hibridna energija oslobada se upravo kada svjetlost na-
ide na postojeée uzorke ljudske organizacije. Automobili mogu putova-
ti cijelu no¢, igraci bejzbola mogu igrati cijelu no¢, a zgrade ne moraju
imati prozore. Jednom rije¢ju, poruka elektri¢ne svjetlosti jest potpuna
promjena. Ona je Cista informacija, bez sadrzaja koji bi sputao njezinu
preobrazavalacku i obavjesnu mo¢.

Ako se onaj tko proucava medije samo zamisli nad mo¢i medija elek-
tri¢ne svjetlosti da preobrazi svaku strukturu vremena, prostora, rada i
drustva koju prozima ili dodiruje, naci ¢e klju¢ za oblik modi koju po-
sjeduju svi mediji - mo¢ da ponovno oblikuju svaki zivot koji dotaknu.
Izuzimajudéi svjetlost, svi drugi mediji javljaju se udvoje, pri cemu jedan
ima ulogu "sadrzaja" drugog, zamagljujuéi djelovanje oba.

Oni koji u ime vlasnika upravljaju medijima osobito su skloni poka-
zati zanimanje za programski sadrzaj radija, tiska ili filma. Sami vlasni-
ci vie se zanimaju za medije, te ne idu rado dalje od "onoga §to publika
zeli" ili od neke nejasne formule. Vlasnici su svjesni da mediji predstav-
ljaju mo¢ i znaju da ta mo¢ ima malo veze sa "sadrzajem" ili medijima
unutar medija.

Kada je tisak otvorio tastaturu "ljudski interes"”, nakon $to je telegraf
prestrukturirao medij tiska, novine su unistile kazaliSte, ba$ kao Sto je
televizija zadala tezak udarac kinima i no¢nim klubovima. George Ber-
nard Shaw imao je duha i maste uzvratiti udarac. Stavio je tisak u kaza-

50



HIBRIDNA ENERGIJA: LES LIAISONS DANGEREUSES

liste, preuzimajuéi proturjecja i svijet od ljudskog interesa iz tiska, kao
§to je Dickens ucinio za roman. Film je preuzeo roman, novine i pozor-
nicu, i to sve istodobno. Zatim je televizija prozela film i vratila publici
intimno kruZno kazaliSte.

Smatram da mediji kao produZeci naSih osjetila ustanovljuju nove
omjere, ne samo medu nasim osjetilima, nego sami medu sobom, kada
djeluju jedno na drugo. Radio je promijenio oblik novinskog izvjestaja,
jednako koliko i filmsku sliku u govornim filmovima. Televizija je iza-
zvala drasti¢ne promjene u radijskim emisijama i obliku romana o stva-
rima ili dokumentarnog romana.

Pjesnici i slikari su oni koji trenutno reagiraju na novi medij, poput
radija ili televizije. Radio, gramofon i magnetofon vratili su nam pje-
snikov glas kao vaznu dimenziju pjesni¢kog dozivljaja. RijeCi su izno-
va postale vrsta slikanja svjetlo§¢u. No, televizija, koju odlikuje duboko
sudjelovanje, najednom je navela mlade pjesnike da recitiraju svoje pje-
sme u kavanama, ujavnim parkovima, bilo gdje. Nakon televizije, oni su
odjednom osjetili potrebu za neposrednim kontaktom s publikom. (U
Torontu, koji je usmjeren na tisak, Citanje poezije u javnim parkovima
znadi povredu javnog morala. Vjera i politika su dopustene, ali poezija
nije, kao $to su to nedavno otkrili mnogi mladi pjesnici.)

Romanopisac John O'Hara u The New York Times Book Review od
27. studenog 1955. napisao je:

Neka vam knjiga pruza veliko zadovoljstvo. Znate da ste svojeg Citatelja za-
robili medu tim koricama, no kao romanopisac morate zamisliti zadovolj-
stvo koje on osjeca. U kazalistu je drukcije: imao sam obicaj svratiti u vri-
jeme prikazivanja obiju produkcija komada Prijatelj Joey i promatrati, ne
zamiSljati, kako ljudi u njemu uZzivaju. Rado bih smjesta poceo pisati slje-
deéi roman - o jednom gradi¢u - ali mi je potrebna razonoda kazaliSnog
komada.

U naSe doba, umjetnici znaju izmijeSati svoj obrok medija podjedna-
ko lako kao i svoj obrok knjiga. Pjesnik poput Yeatsa u najveéoj je mjeri
iskoristio usmenu seljacku kulturu za stvaranje svojih knjiZzevnih ucina-
ka. Eliot je, sasvim rano, ucinio velik utjecaj brizljivo rabecéi formu dze-
za i filma. Velik dio snage Ljubavne pjesme J. Alfreda Prufrocka potjece
iz uzajamnog prozimanja filmske forme i dzez-idioma. No, ta mjeSavina
dosegnula je vrhunac u Pustoj zemlji i Pobunjenom Sweeneyu. Prufrock
se ne sluzi samo filmskim oblikom nego i filmskom temom Charlieja
Chaplina, kao §to je to ucinio James Joyce u Uliksu. Joyceov Bloom pred-
stavlja hotimi¢nu pozajmicu od Chaplina ("Chorney Choplain", kako ga
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je Joyce nazvao u romanu Finneganovo bdijenje). Bas Jcao §to je Chopin
prilagodio glasovir stilu baleta, Chaplin je, razvijajuéi svoje izmjenjivanje
ushita i geganja u stilu Pavlove nabasao na ¢udnu mjeSavinu medija, sa-
stavljenog od baleta i filma. Prilagodio je klasi¢ne korake baleta filmskoj
mimici, koja je sadrzavala i lirsko i ironi¢no, prisutno jednako tako u Pru-
frocku i Uliksu. Umjetnici s raznih podrucja uvijek prvi otkrivaju kako
jednom mediju omoguditi da rabi ili oslobada mo¢ nekog drugog medi-
ja. U jednostavnijem obliku, to je tehnika kojom se sluzi Charles Boyer u
svojoj verziji francusko-engleske mjeSavine ugladenoga, grlenog delirija.

Tiskana knjiga potaknula je umjetnike da sve oblike izrazavanja sve-
du $to je god viSe mogucée na jednu opisnu i pripovjednu razinu tiska-
ne rijeCi. Pojava elektricnih medija odmah je oslobodila umjetnost te
ludacke kosulje, stvarajudéi svijet Paula Kleea, Picassa, Braquea, Ejzen-
Stejna, brace Marx i Jamesa Joycea.

Naslov u tjedniku The New York Times Book Review (16. rujna 1962.)
isti¢e: Nista ne moZe zagrijati Hollywood kao kakav best-seller.

Danas je, doista, jedino kulturni mamac uloge u nekoj poznatoj knji-
zi u stanju odvojiti filmske zvijezde od plaze, znanstvene fantastike ili
kakvog teCaja za samousavrSavanje. Eto kako uzajamno djelovanje me-
dija utjeCe sada na mnoge ljude u filmskoj industriji. Svoje probleme u
vezi s medijima oni ne razumiju nisSta bolje nego Madison Avenue. No,
s gledista vlasnika filma i srodnih medija, best-seller je oblik osigura-
nja da je neki masivan novi gestalt ili uzorak izdvojen u psihi javnosti.
Best-seller predstavlja buSotinu nafte ili rudnik zlata od kojeg se s pouz-
danjem moZe ocekivati da ¢e pazljivom i inteligentnom autoru osigura-
ti pozamasnu svotu. Hollywoodski bankari, naime, lukaviji su od povje-
sni¢ara knjizevnosti, koji preziru popularni ukus, osim ako iz stvarnosti
nije preto¢en u knjiZevni priru¢nik.

Lillian Ross je u Slici oponaSala snimanje filma Crvena znacka za
hrabrost. Na lak nacin dos$la je do mnogih priznanja za neozbiljnu knji-
gu o izvrsnom filmu time Sto je jednostavno pretpostavila nadmodénost
knjizevnog medija nad filmskim. Njezina je knjiga privukla mnogo po-
zornosti kao hibrid.

U nizu od dvanaest kratkih prica o Herculeu Poirotu pod nazivom
Herculeovi pothvati, Agatha Cristie je iznimna knjizevnica. Prilagoda-

Ulica u New Yorku; izraz "Madison Avenue" Cesto se rabi kao metonimija za oglasSavanje,

a Avenija Madison pocela se izjednacavati s reklamnom industrijom nakon strelovitog

rasta koji je zabiljezila na tom podrucju dvadesetih godina (op. prev.).
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vajudi klasi¢ne teme da bi zapravo prikazala suvremenost, uspjela je de-
tektivskom romanu dati iznimnu snagu.

Takva je bila i metoda Jamesa Joycea u Dablincima i Uliksu, kad su
precizne klasi¢ne usporedbe stvorile hibridnu energiju. Baudelaire nas
je, prema rijeCima gospodina Eliota, "ucio kako da slikovnost obi¢nog Zi-
vota podignemo do vrhunske snage". To se ne postize izravno pjesnic-
kom energijom i bez pripreme, nego se situacije iz jedne kulture jedno-
stavno uskladuju u hibridnom obliku s onima iz neke druge. Upravo na
taj nacin u ratovima i seobama nova kulturna mjesavina postaje norma
svakodnevnog zivota. U istrazivanju postupaka, to hibridno nacelo pro-
gramirano je kao tehnika stvaralackog otkrivanja.

Kada su filmski scenarij ili ilustrirana pri¢a primijenjeni na ¢lanak
o nekoj ideji, u svijetu magazina otkriven je hibrid koji je oznacio kraj
nadmodi kratke price. Kada su kotaci sastavljeni u tandem, nacelo kota-
Ca spojilo se s linijskim tipografskim nacelom da bi stvorilo aerodina-
mic¢nu ravnotezu. Primijenjen s industrijskom, linijskom formom, kotac
je oslobodio novu formu zrakoplova.

Hibrid ili spoj dva medija trenutak je istine i otkrivenja iz kojeg se
rada novi oblik. Naime, usporedba izmedu dvaju medija drzi nas na gra-
nicama izmedu oblika koji nas izvlale iz stanja narcisovske narkoze.
Trenutak spajanja medija jest trenutak slobode i oslobadanja od obi¢nog
zanosa i otupjelosti koje namecu naSim osjetilima.
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Sklonost neuroti¢ne djece da pri telefoniranju gube neuroti¢ne osobi-
ne, psihijatri ne znaju objasniti. Neki mucavci prestanu mucati ¢im poc-
nu govoriti na stranom jeziku. Cinjenicu da su tehnologije na&ini pre-
tvaranja jedne vrste znanja u drugu, izrazio je Lyman Bryson rije¢ima
"tehnologija je eksplicitnost". Pretvaranje je na taj nacin "izricito iskazi-
vanje" oblika znanja. Ono §to nazivamo "mehanizacijom" jest pretvara-
nje prirode, i nase naravi, u prosirene i specijalizirane oblike. Prisjetimo
se dosjetke u Finneganovu bdijenju: "Ono S§to ptica ucini juer, Covjek Ce
mozda uciniti iduée godine." Ona predstavlja strogo doslovno zapaza-
nje o putovima tehnologije. TehnoloSka mo¢ kao nesSto S§to ovisi o na-
izmjeni¢nom hvatanju i puStanju kako bi se povecao opseg radnje, sa-
gledana je kao mo¢ visSih majmuna koji Zive na stablima, za razliku od
onih na zemlji. Elias Canetti tu je mo¢ viSih majmuna da hvataju i pu-
§taju ispravno povezao sa strategijom burzovnih mesetara. Sve je sazeto
u popularnoj ina&ici stihova Roberta Browninga: "Covjek dosegnuti mo-
ra dalje od ruke svoje, il' cemu metafore"”. Svi su mediji djelatne meta-
fore po svojoj modi da pretvaraju iskustvo u nove oblike. Govorna rijec
bila je prva tehnologija s pomodéu koje se ¢ovjek mogao osloboditi svoje
sredine da bi je shvatio na nov nacin. Rijeci su vrsta dohvata informaci-
ja koji je u stanju velikom brzinom zahvatiti cjelokupnu sredinu i isku-
stvo. Rijeci su sloZen sustav metafora i simbola koji iskustvo pretvaraju
u nasa izreCena ili vanjska osjetila. One predstavljaju tehnologiju ekspli-
citnosti. Cijeli svijet moZe se u svakome trenutku prizvati i obnoviti pre-
tvaranjem neposrednog osjetilnog iskustva u glasovne simbole.

Stihovi iz Btowningove pjesme Andrea del Sarto:
Ah, but a man’s reach should exceed his grasp,
Or what s a heaven for?

Covjek dose¢i mora dalje od ruke svoje,

1l cemu nebo gore?
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U ovo elektri¢no doba vidimo da sve viSe poprimamo oblik infor-
macije i kreéemo prema tehnoloSkom produzetku svijesti. To je smi-
sao naSe izjave da svakim danom doznajemo sve viSe o Covjeku. Time
hoé¢emo reéi da smo kadri sve viSe poprimati druge oblike izrazavanja,
koji nas nadilaze. Covjek je oblik izrazavanja od kojega se prema tra-
diciji o¢ekuje da se ponavlja i da zahvaljuje svojem Stvoritelju. "Moli-
tva je", prema rije¢ima Georgea Herberta, "obrnuta grmljavina." U ¢o-
vjekovoj je modi da, preko verbalnog pretvaranja, bude odjek boZanske
grmljavine.

Stavljajuéi svoja fizi¢ka tijela u okvir svojih produzZenih ziv¢anih su-
stava, preko elektri¢nih medija, uspostavljamo dinamiku ¢&ijim ée se po-
sredstvom sve prijasnje tehnologije, koje su produzeci ruku, nogu, zubi i
regulatora tjelesne topline - svi takvi produzeci nasih tijela, ukljuc¢ujuéi
gradove - pretvoriti u informacijske sustave. Elektromagnetska tehno-
logija zahtijeva potpunu ljudsku poslusnost i mir meditacije, $to je pri-
mjereno organizmu ¢iji se mozak sada nalazi izvan lubanje, a Zivci izvan
koze. Covjek mora sluziti svojoj elektri¢noj tehnologiji s vjernos$¢u ser-
vomehanizma kojom je sluzio svojem ¢amcu, svojem kanuu, svojoj tipo-
grafiji i svim drugim produZecima svojih tjelesnih organa. No, razlika
je u tome Sto su prethodne tehnologije bile djelomi¢ne i fragmentarne,
dok je elektri¢na tehnologija potpuna i obuhvatna. Vanjsko slaganje ili
savjest danas su podjednako nuzni koliko i privatna svijest. S pomocu
novih medija, medutim, mogude je isto tako sve pohraniti i pretvoriti; a
Sto se tiCe brzine, ona ne predstavlja nikakav problem. S ove strane svje-
tlosne granice, veée ubrzanje nije moguce.

U fizici i kemiji, kada se razina obavijeStenosti podigne, sve mozZe-
mo upotrijebiti kao gorivo, tkaninu ili gradevinski materijal. Jednako
tako u elektri¢noj tehnologiji svim krutim dobrima mozemo, pomodu
informacijskih krugova postavljenih po organskim uzorcima koje nazi-
vamo "automatizacijom" i dohvatom informacija, narediti da se pojave
kao Cvrsta roba. U uvjetima elektri¢ne tehnologije cjelokupan ¢ovjekov
posao postaje u€enje i znanje. S glediSta onog $to jo§ smatramo "ekono-
mijom" (gréka rije¢ za domacdinstvo), to znaci da svi oblici zaposljavanja
postaju "pladeno ucenje”, a da svi oblici bogatstva proizlaze iz optjecaja
informacija. Problem pronalaska zanimanja ili zaposlenja pokazat e se,
mozda, jednako teSkim kao $to je bogacéenje lako.

O dugoj revoluciji kojom su ljudi nastojali prirodu pretvoriti u umjet-
nost odavno govorimo kao o "primijenjenom znanju". "Primijenjen" zna-

C¢i pretvoren ili prenesen iz jedne vrste materijalnog oblika u drugi. Oni-
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ma kojima je stalo posve razumjeti ovaj izniman proces primijenjenog
znanja u zapadnoj civilizaciji, Shakespeareovo djelo Kako vam drago ve-
oma je poticajno za razmiSljanje. Njegova Ardenska Suma upravo je ta-
kav zlatni svijet preobrazene socijalne pomo¢i i besposlice u koji sada
ulazimo kroz elektri¢nu automatizaciju.

Ne iznenaduje nas S$to je Shakespeare shvatio Ardensku Sumu kao
unaprijed dan primjer automatskog doba, u kojem se sve stvari i pojave
po Zelji mogu pretvoriti u bilo Sto drugo:

A i zivot ovaj,

Sklonjen od ljudskog drustva, pronade

U stijeni nauk, rije¢ u drvetu,

Knjigu u kakvom potoku, i dobro
U svacem nade.

AMIEN:

Blago li ga vasoj

Milosti, kada prometnuti znate

Zadrtost kobi u ovako tih

I sladak stil.

(Kako vam drago, 11., i. 15-21)

Shakespeare govori o svijetu u koji covjek, takoreéi programiranjem,
moze reproducirati gradu prirodnog svijeta na raznim stilskim razina-
ma i stupnjevima. Danas smo blizu moguénosti da elektri¢nim putem u
velikim razmjerima ostvarimo upravo to. Eto prikaza zlatnog doba kao
vremena potpunih preobrazbi ili pretvaranja prirode u ljudsku umjet-
nost, vremena koje je lako dostupno nasem elektronickom dobu. Pjesnik
Stephane Mallarme mislio je da "svijet postoji kako bi zavr§io u kakvoj
knjizi". Sada smo u polozaju da idemo i dalje od toga i da Citavu tu pri-
redbu prenesemo u rac¢unalnu memoriju. Naime, za razliku od iskljudi-
vo bioloskih stvorenja, kako primjecuje Julian Huxley, Covjek posjeduje
aparat za prenosenje i preobrazbu temeljen na njegovoj mocéi da pohra-
njuje iskustvo. A njegova mo¢ pohranjivanja, kao u samome jeziku, isto
je tako sredstvo preobrazbe iskustva:

Biser je sada njegovo oko.

Nasa nedoumica moze postati slicna nedoumici slusatelja koji je, na-
zvavsi radijsku postaju, rekao: "Je li to stanica koja daje dva puta vise
meteoroloskih izvjeStaja? Prekinite s time. Utapam se."

Prijevod Velimira Zivojinovi¢a, Kultura, Beograd, 1963. (op. prev.).

Shakespeareova Oluja; ¢in 1., prizor drugi; prijevod Milana Bogdanoviéa, Zagrebacka

stvarnost, 1996. (op. prev.).
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Ili bismo se pak mogli vratiti u stanje plemenskog ¢ovjeka, komu
su magiéni obredi sredstva "primijenjenog znanja". Umjesto da prirodu
pretvori u umjetnost, nepismeni urodenik pokusava prirodi pridati du-
hovnu energiju.

Mozda rjeSenje za neke od tih problema treba potraziti u frojdovskoj
ideji o "potiskivanju" nekih prirodnih dogadaja ili dozivljaja, koje ne us-
pijevamo pretvoriti u svjesnu umjetnost. Upravo taj mehanizam sluzi i
nasSem otupljivanju u prisutnosti nasih produzetaka koji predstavljaju
medije kojima se bavi ova knjiga. Jer jednako kao $to kakva metafora
preobrazava i prenosi iskustvo, to ¢ine i mediji. Kad kazemo: "Odgodi-
mo nas susret",* mi drusStveni poziv pretvaramo u sportski dogadaj, pro-
Sirujuéi konvencionalnu ispriku u prizor spontanog razoaranja: "Vas
poziv nije tek jedan od usputnih postupaka koje moram odbiti. Bududéi
da ga ne mogu prihvatiti, frustriran sam poput navijata zbog prekinute
bejzbolske utakmice."” Kao i u svim metaforama, ¢etiri ¢lana nalaze se u
slozenim omjerima: "Vas je poziv prema obi¢nim pozivima kao bejzbol-
ska utakmica prema konvencionalnom drustvenom zivotu." Upravo na
taj nalin, sagledavajuéi niz odnosa kroz neki drugi niz, pohranjujemo i
uveéavamo iskustvo kroz oblike kakav je novac. Jer i novac je metafora.
I svi mediji kao naSi produZzeci sluze da nam pruze novu preobrazavaju-

¢u viziju i svijest. "lzvrstan je izum", kaze Bacon, "Sto se kaze da Pan ili
svijet bira za Zenu samo Eho (iznad svih drugih govora ili glasova), jer
istinska filozofija samo je ona koja vjerno izrazava same rijeci svijeta."”

Danas Marka II. knjiZzevna remek-djela prevodi s bilo kojeg jezika na
bilo koji drugi jezik, navodedi sljededée rijeci ruskog kriticara o Tolstoje-
vu "Ratu i svjetskom (miru... No ipak kultura ne podnijeti) troSkove na
mjestu. Dijelom prijevod. Dijelom tisak." (Boorstin, 141).

Sama rije¢ "shvadanje" ili "poimanje” upucuje na proces dolazenja do
jedne stvari preko druge, do obrade ili opazanja mnogih aspekata po-
sredstvom viSe osjetila istodobno. Postaje o¢ito da "dodir" nije koza, ne-
go medudjelovanje osjetila, a "ostati u dodiru” ili "stupiti u dodir" pita-
nje je plodonosnog spajanja osjetila - vida pretvorenog u zvuk, zvuka u
pokret, okus i miris. Stolje¢ima se smatralo da je "zdrav razum" osobita
mo¢ Covjeka da vrstu iskustva jednog osjetila pretvara u sva ostala osje-

U izvorniku, recenica glasi "I'll take a rain-check on that." lzraz rain-check oznacava

kontrolni listi¢ ulaznice za kakvu utakmicu koju gledatelj zadrzava jer mu omoguduje

da joj poslije iznova prisustvuje ako zbog losih vremenskih uvjeta bude prekinuta. Izraz
rain-check isto tako oznacava odgadanje kakve ponude za povoljniji trenutak. McLuhan

se olito poziva na oba znacenja tog izraza pri analizi navedene recenice (op. prev.).
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tila, te da neprekidno prikazuje rezultate toga kao jedinstvene slike u
umu. Zapravo, odavno se smatra da je ta slika jedinstvenog omjera me-
du osjetilima znak naSe racionalnosti, pa u doba racunala to lako moze
ponovno postati. Naime, sad je mogucée programirati omjere medu osje-
tilima koji se priblizavaju stanju svijesti. Ipak, takvo bi stanje nuzno bilo
produZzetak naSe svijesti, u istoj mjeri u kojoj je kota¢ produzetak nogu
u kruznom kretanju. Bududéi da smo svoj srediSnji Ziv€ani sustav produ-
zili ili pretvorili u elektromagnetsku tehnologiju, prijenos i same nase
svijesti u svijet raCunala samo je sljedeéa faza. Tada ¢emo, barem, biti u
stanju programirati svijest tako da je ne mogu otupiti ni poremetiti nar-
cisovske iluzije svijeta razonode koje zaokupljaju ljudski rod kada se Co-
vjek susretne sa samim sobom produzenim u vlastitim dosjetkama.

Ako je zadatak grada preoblikovati ili promijeniti ¢ovjeka u priklad-
niji oblik od onog koji su postigli njegovi nomadski preci, mozda bi
izgledalo da se nasSim sadaSnjim pretvaranjem cjelokupnih Zivota u du-
hovni oblik informacije cijela zemaljska kugla, i ljudska obitelj, pretvara
u jedinstvenu svijest?

Igra rijeCi koja pociva na korijenu izraza rationality i izrazu ratio; prvi znaci "racional-
nost", a drugi "odnos, omjer" (op. prev).
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Osveta stvaralastva

Bertrand Russell izjavio je da je tehnika odgodenog suda veliko otkriée
dvadesetog stolje¢a. A. N. Whitehead, s druge strane, objasnjavao je ka-
ko je veliko otkri¢e devetnaestog stolje¢a otkri¢e tehnike. Zapravo, ot-
kri¢e tehnike kretanja od stvari koju treba otkriti i vraéanja unatrag, ko-
rak po korak, kao na tekucéoj vrpci, do mjesta odakle je nuzno krenuti da
bi se postigla Zeljena meta. U umjetnosti, to znaci krenuti od ucinka, a
zatim smiSljati pjesmu, sliku ili gradevinu koja bi proizvodila upravo taj,
i nijedan drugi ucinak.

Ali, "tehnika odgodenog suda" ide dalje. Ona predvida, recimo, kako
¢e nesretno djetinjstvo djelovati na odraslog Covjeka, te stvara protutezu
tome ucinku prije nego Sto se on dogodi. U psihijatriji to je tehnika pot-
pune popustljivosti produZzena u obliku anestetika za dusu, dok se razne
priraslice i moralni ucinci pogresSnih sudova sustavno odstranjuju.

Ovo je nesto posve drukcije od omamljujuéeg ili opojnog ucinka no-
ve tehnologije, ucinka koji uspavljuje pozornost dok taj novi oblik tre-
skom zatvara vrata suda i percepcije. Naime, potrebna je masovna drus-
tvena operacija da bi se nova tehnologija unijela u skupnu svijest, §to se
postiZze ugradenim aparatom za otupljivanje o kojemu je ve¢ bilo rijeci.
Sada, pak, "tehnika odgodenog suda" omogudéava da se odbaci ono opoj-
no i da se na neodredeno vrijeme odgodi unosenje te nove tehnologije u
drustvenu psihu. Nazire se nova staza.

U knjizi Fizicarevo shvacanje prirode Wernera Heisenberga pokazuje
se primjer novog kvantnog fizicara kojemu vlastita sveobuhvatna svijest
o oblicima najavljuje kako bi za nas bilo dobro kad bismo se drzali poda-
lie od vedine njih. Istice da tehni¢ka promjena ne mijenja samo Zivotne
navike nego i naCine misljenja i vrednovanja, te s odobravanjem navodi
glediste kineskog mudraca:
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Putujuéi po krajevima sjeverno od rijeke Han, Cu-Gung je ugledao starca
koji je radio u povrtnjaku. Iskopao je jarak za navodnjavanje. Starac bi si-
lazio u bunar, donosio posudu vode na rukama i izlijevao je u jarak. lako je
ulagao golem trud, ¢inilo se da su ucinci veoma slabi.

Cu-Gung je rekao: "Postoji naéin da za jedan dan navodni$ stotinu jaraka i
uz malo napora uc¢ini§ mnogo. Zeli$ li ¢uti kako to posti¢i?"

Vrtlar se uspravio, pogledao ga i zatim je rekao: "A koji bi to nacin bio?"
Cu-Gung odgovori: "Uzmi drvenu motku, pri¢vrsti na njezin straznji kraj

uteg, a na prednji vjedro. Tako ¢e§ crpsti vodu toliko brzo da ¢e ona samo
Sikljati. To se zove deram."

Tada se starac razbjesni i izgovori: "Cuo sam svojeg uditelja kako kaZe da
svatko tko se sluzi strojevima, radi sve poput stroja. U onoga tko radi poput
stroja, i srce je nalik na stroj, a tko u grudima nosi srce stroja, gubi jedno-
stavnost. Onaj tko izgubi jednostavnost, postaje nesiguran u duSevna na-
stojanja. Neizvjesnost u tim nastojanjima nesto je $to se ne slaze sa Cestito-
$¢u. Nije da ne znam za takve stvari; sramim se upotrijebiti ih."

Najzanimljivije u vezi s ovom anegdotom mozda je to §to se ona
obra¢a modernom fizi€aru. Ona se ne bi obraéala Newtonu ni Adamu
Smithu, jer su bili veliki stru¢njaci i pobornici fragmentarnih i specija-
listiCkih pristupa. Svojom idejom o bolesti kao o "napetosti" Hans Selye
posve se slaze s glediStem ovog kineskog mudraca. Dvadesetih godina
proslog stolje¢a zbunjivalo ga je zasto uvijek imamo dojam da lije¢nici
nastoje prepoznati pojedinacne bolesti i pronaéi posebne lijekove za ta-
kve izdvojene uzroke, a nikada ne obradaju pozornost na "sindrom bole-
sti kao takve". Izgleda da se oni koje zanima programski "sadrzaj" medi-
ja, a ne sam medij, nalaze u poloZaju lije¢nika koji zanemaruju "sindrom
bolesti". Bavedi se cjelovitim, uklju€ivim pristupom bolesti, Hans Sel-
ye zapoceo je ono Sto je Adolphe jonas nastavio u NadraZaju i protuna-
draZaju; to jest nastavio je tragati za reakcijom na ozljedu, ili na bilo ka-
kav nov utjecaj. Danas nam anestetici omogucavaju da jedni na drugima
izvodimo najstrasnije tjelesne operacije.

Novi mediji i tehnologije s pomoc¢u kojih se proSirujemo i produzuje-
mo, dijelovi su goleme kolektivne operacije koja se izvodi na drustvenome
tijelu bez ikakvih antiseptickih sredstava. Ako su te operacije potrebne,
mora se uzeti u obzir neizbjeznost zaraze cjelokupnog sustava tijekom
operacije. Naime, kad se kakvom novom tehnologijom obavljaju opera-
cije na drustvu, podrudje reza nije najvisSe pogodeno. Podrucje utjecaja i
reza neosjetljivo je. Promjene zahvacaju cijeli sustav. Radio ima vizualan
ucinak, a fotografija slusan. Svaki nov utjecaj mijenja omjere medu svim
osjetilima. Mi danas trazimo ili na¢in na koji upravljati tim promjena-
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ma u osjetilnim omjerima psihi¢kog i druStvenoga nazora, ili pak nacin
kako ih potpuno izbjeci. Oboljeti, a nemati simptome bolesti, znaci biti
imun. Nijedno drustvo nikad nije svoje postupke poznavalo toliko da bi
razvilo imunitet na svoje nove produzetke ili tehnologije. Danas pocinje-
mo osjecati da bi nam umjetnost mozda mogla pruziti takav imunitet.

U povijesti kulture CovjeCanstva ne postoji nijedan primjer svjesnog
prilagodavanja raznih ¢imbenika osobnog i drusStvenog zivota novim
produzecima, osim slaba$nih i perifernih napora umjetnika. Umjetnik
hvata poruku kulturnog i tehnolo$kog izazova desetlje¢ima prije nego
§to se uoci promjena. Zatim gradi modele ili Noine arke da bi se suocio
s promjenom. "Rata godine 1870. ne bi bilo da su ljudi ¢itali moj Senti-
mentalni odgoj", izjavio je Gustave Flaubert.

Poslovnim ljudima koji se Zele nastaviti baviti poslovnim djelatnosti-
ma Kenneth Galbraith preporucuje da pomno prouce upravo taj oblik
nove umjetnosti. Naime, u elektri¢cno doba nema viSe nikakvog smisla
govoriti da je umjetnik ispred svojeg vremena. I nasa je tehnologija ispred
svojeg vremena, mislimo li da smo u stanju razabrati njezinu pravu pri-
rodu. Da bi sprije¢io pretjerana oSte¢enja u drustvu, umjetnik sada tezi
da iz bjelokosne kule prijede u kontrolni toranj drustva. Jednako kao $to
visoko obrazovanje danas nije luksuz, nego prijeka potreba proizvodnog
i operativnog dizajna, tako je i umjetnik nuZan pri oblikovanju, analizi i
poimanju Zivota formi, i struktura koje je stvorila elektri¢na tehnologija.

Zrtve pogodene novom tehnologijom redovito promrse kliseje o ne-
prakti¢nosti umjetnika i njihovim hirovitim sklonostima. No, u 19. sto-
lje¢u postalo je opéepriznato da je, prema rijeCima Wyndhama Lewisa,
"umjetnik uvijek zaokupljen pisanjem iscrpne povijesti buduénosti, za-
to Sto je jedina osoba svjesna prirode sadasSnjosti”. Da bi opstao, Covjek
mora znati za tu jednostavnu ¢injenicu. Umjetnik je oduvijek bio u sta-
nju izmaknuti se nasilnickom udarcu nove tehnologije bilo kojeg doba,
isto kao i potpuno svjesno odbiti takvo nasilje. Podjednako je prastara i
nesposobnost Zrtava, koje su nemoc¢ne izbjeéi to novo nasilje, da prepo-
znaju svoju potrebu za umjetnikom. Nagradivanje i slavljenje umjetnika
moze biti i na¢in da se zanemari njihovo proroc¢ko djelo te se moze spri-
jeciti da se ono pravodobno iskoristi za opstanak. Umjetnik je Covjek ko-
ji djeluje na bilo kojem podrucju, znanstvenom ili humanisti¢kom, koji
shvada posljedice svojih postupaka i novoga znanja u vlastitome vreme-
nu. On je Covjek integralne svijesti.

Umjetnik moZze ispraviti osjetilne omjere prije nego Sto udarac nove
tehnologije otupi svjesne postupke. U stanju je ispraviti ih prije toga, to
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znaci prije podsvjesnog tapkanja u mraku i reagiranja. Ako je ovo to¢no,
kako to objasniti onima koji su u stanju nesto poduzeti? Kad bi postojala
i najmanja vjerojatnost da je ova analiza to¢na, to bi jamcilo svjetsko pri-
mirje i razdoblje inventure. Ako je to¢no da umjetnik posjeduje sredstva
za predvidanje i izbjegavanje posljedica tehnoloSke traume - $to bismo,
onda, trebali misliti o svijetu i birokraciji "valorizacije umjetnic¢kog dje-
la"? Zar pokusaj da se umjetnik pretvori u ukras, besposlicara ili Mill-
town ne bi iznenada djelovao poput urote? Kada bi bilo moguée uvjeriti
ljude da je umjetnost precizno znanje o tome kako iza¢i na kraj s psihic-
kim i druStvenim posljedicama sljede¢e tehnologije, da li bi svi postali
umjetnici? Ili bi poc¢eli nove umjetnicke oblike pazljivo prenositi u drus-
tvene navigacijske karte? Zanima me $to bi se dogodilo kad bismo izne-
nada sagledali bit umjetnosti - to jest, kad bismo uocili da ona to¢no
obavjeStava o tome kako valja preurediti vlastitu psihu da bismo predvi-
djeli sljededi udarac koji ¢e nam zadati nasSe produZene moc¢i. Bismo li ta-
da prestali gledati umjetnic¢ka djela onako kako bi neki istraziva¢ mogao
promatrati zlato i dragulje koje priprosti nepismeni ljudi rabe kao ukrase?

U svakom slucaju, eksperimentalna umjetnost precizno odreduje do-
lazecée nasilje, koje ¢e na njihovim psihama pociniti njihova protunadra-
zajna sredstva ili tehnologija. Jer nasi dijelovi koje guramo van u obliku
novog pronalaska, pokus$aji su suprotstavljanja kolektivnim pritiscima
i nadrazajima ili poku$aji njihova neutraliziranja. Ali, protunadrazaj-
no sredstvo obi¢no je veéa napast od pocetnog nadrazaja, poput navi-
ke uzivanja narkotika. I ba§ tu nam umjetnik moZze pokazati kako da se
"izmaknemo", umjesto da "stoi¢ki podnesemo udarac". Mozemo jedino
ponoviti da je ljudska povijest zapis o stoickom podnoSenju nedacda.

Emile Durkheim davno je napisao da specijaliziran zadatak uvijek iz-
mice djelovanju druStvene savjesti. U tome pogledu, izgleda daje umjet-
nik drustvena savjest i da se prema njemu postupa primjereno tome!
"Mi nemamo umjetnost”, kazu stanovnici Balija. "Sve radimo na najbo-
lji mogudi nacin."

Moderna metropola sada bespomo¢no puze nakon udarca koji joj je
nanio automobil. Predgrade i grad zelenih povr§ina prekasno su stigli
kao odgovor na izazov Zeljeznickih brzina, ili su pak dosli to¢no na vri-

Naziv poznatog sedativa s kraja pedesetih i pocetka Sezdesetih (op. prev.).

Pokret u urbanizmu nazvan "grad vrtova ili zelenih povr§ina" javlja se krajem 19. stoljeéa
u Engleskoj. Takvi su gradovi trebale biti planirane, samodostatne zajednice, okruzene
zelenim pojasevima, a sadrzavale bi pomno uravnoteZena podrudja s obiteljskim domo-
vima, industrijskom te poljoprivrednom zonom. (op. prev.)
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jeme kako bi postali propast za automobile. Jer raspored funkcija prila-
goden kakvom nizu intenziteta postaje nepodnosljiv pri drugom inten-
zitetu. A tehnoloski produzetak nasSih tijela namijenjen ublaZavanju tje-
lesnog stresa moze izazvati psihic¢ki stres, koji je ponekad mnogo gori.
Prenesena u arapski svijet u kasno rimsko doba, zapadna specijalisti¢ka
tehnologija omogudila je neobuzdano izbijanje plemenske energije.

Donekle neizravna sredstva dijagnoze, koja se moraju upotrijebiti
kako bi se to¢no odredili stvarna forma i u¢inak nekog novog medija ni-
su razliCiti od onih iz detektivske proze Petera Cheyneya. U romanu Ne
smijes zadriati ostatak (Collins, London, 1956.) napisao je:

Za Callaghana je slucaj predstavljao samo zbroj ljudi, od kojih su neki- svi
oni - davali neto¢ne podatke ili su lagali, jer su ih okolnosti silile ili navo-
dile na to.

No, ¢injenica da su morali lagati, da su morali ostavljati lazne dojmove, za-
htijevala je preusmjeravanje njihovih gledista i njihova Zivota. Prije ili posli-
je iscrpili bi se ili postali nemarni. Tada, i tek tada, istrazitelj je bio u stanju
to¢no utvrditi onu jedinu ¢injenicu koja ¢e ga dovesti do moguceg logic-
nog rjesenja.

Zanimljivo je zapaziti da se dostojna vanjs$tina uobicajene vrste moze
uspjesno sacuvati jedino mahnitim koprcanjem iza te fasade. Nakon $to
je zloCin pocinjen, nakon §to je udarac zadan, uobicajena fasada moze se
odrzati jedino brzim prerazmjestajem uporista. To vrijedi i za na§ drus-
tveni zivot pri sudaru s novom tehnologijom, ili za nas privatni Zivot pri
nekom intenzivnom te, stoga, neprobavljivom dozZzivljaju, a cenzor od-
mah djeluje kako ne bismo osjetili udarac i kako bi nase sposobnosti pri-
premio za asimiliranje uljeza. Zapazanje Petera Cheyneya o detektiv-
skoj prozi joS$ je jedan primjer popularnog oblika razonode koji djeluje
kao model koji oponasa stvarnost.

Upravo potraznja za novom tehnologijom mozda je najocitiji "za-
kljucak" ili psihic¢ka posljedica svake nove tehnologije. Nitko ne zeli au-
tomobil dok se on ne pojavi, i nikog ne zanima televizija dok ne postoje
televizijski programi. Ta mo¢ tehnologije da stvara vlastiti svijet potra-
Znje ne ovisi o tehnologiji kao, prije svega, produzetku naseg tijela i na-
Sih osjetila. Kada smo liSeni osjetila vida, njegovu ulogu u odredenoj
mjeri preuzimaju ostala osjetila. Ali, potreba koriStenja osjetilima ko-
ja su nam na raspolaganju postojana je kao i disanje - ta Cinjenica daje
smisao nagonu da gotovo neprekidno sluSamo radio i gledamo televizi-
ju. Nagon da ih tako mnogo koristimo nimalo ne ovisi o "sadrzaju" jav-
nih programa ni o privatnom osjetilnom Zivotu, §to potvrduje da je teh-
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nologija dio naSeg tijela. Elektri¢na tehnologija neposredno je povezana
sa sredi$njim Ziv€anim sustavom, te je smije$no govoriti o tome "$to jav-
nost Zeli" da se izvede preko njezinih Zivaca. Postaviti ljudima ovo pi-
tanje bilo bi jednako kao i zapitati ih kakvim bi prizorima i zvukovi-
ma najradije bili okruzeni u gradskoj metropoli! Cim smo svoja osjetila
i Ziv€ani sustav predali na privatno upravljanje onima koji bi htjeli ima-
ti koristi od zakupljivanja naSih ociju, u$iju i Zivaca, nisu nam, zapravo,
preostala nikakva prava. Iznajmiti o¢i, usi i Zivce u komercijalne svrhe
jednako je kao i predati zajedni¢ki govor privatnoj korporaciji, ili da-
ti Zemljinu atmosferu nekoj kompaniji u monopol. Nesto sli€no veé se
dogodilo sa svemirom, iz istih razloga iz kojih smo svoj sredi$nji Ziv€ani
sustav dali u najam raznim korporacijama. Dokle god zauzimamo nar-
cistiCko stajaliSte i smatramo da su produZeci naSeg tijela doista izvan
nas i da ne ovise o nama, sve tehnoloske izazove docekivat éemo jedna-
kom vrstom riskantne piruete i padom.

Arhimed je rekao: "Dajte mi na $to da se oslonim i pokrenut ¢u svi-
jet." Danas bi on pokazao na nase elektri¢ne medije i rekao: "Oslonit ¢u
se na vasSe ocCi, vase usi, vase zivce i va§ mozak, i svijet ¢e slijediti onaj
tempo ili strukturu koje ja odaberem." Te "toCke oslonca" dali smo u za-
kup privatnim korporacijama.

Velik dio svojeg Proucavanja povijesti Arnold Toynbee posvetio je
analizi vrsta izazova s kojima se razne kulture stolje¢ima suocavaju. Za
Covjeka Zapada iznimno je relevantno Toynbeejevo objasSnjenje kako
hromi i kljasti reagiraju na svoje hendikepe u drustvu koje tvore aktiv-
ni ratnici. Oni postaju specijalisti poput Vulkana - kovacCa i oruzara. A
kako se ponasaju cijele zajednice kada su pokorene i porobljene? I one se
sluze istom strategijom kao hroma osoba u ratni¢kom drustvu. Specija-
liziraju se i postaju prijeko potrebni svojim gospodarima. Vjerojatno su
duga ljudska povijest pod¢injavanja i pad u specijalizaciju kao protuna-
drazajno sredstvo, lik specijalista obiljezili stigmom robovanja i malo-
dusnosti, ¢ak i u modernim vremenima. Kapitulacija Zapadnjaka pred
vlastitom tehnologijom, obiljeZzenom sve veéim specijaliziranim zahtje-
vima, oduvijek je mnogim promatradima nasSeg svijeta izgledala poput
ropstva. Ali, fragmentiranje koje se poslije dogodilo bilo je dobrovoljno
i pradeno oduSevljenjem, za razliku od svjesne strategije specijalizacije
svojstvene zarobljenicima vojnog osvajanja.

Jasno je da su fragmentiranje ili specijalizacija kao tehnika postiza-
nja sigurnosti u uvjetima tiranije i ugnjetavanja svake vrste pra¢eni opa-
snos¢u. SavrSena prilagodba bilo kojoj sredini postize se potpunim ka-
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naliziranjem energije i zivotne snage, $to za neko zivo bi¢e predstavlja
vrstu stati¢kog kraja. Cak pred neznatnim promjenama u sredini, veo-
ma prilagodene osobe ostaju bez ikakva sredstva kojim bi odgovorile na
nov izazov. S takvom se mukom susreéu predstavnici "narodne mudro-
sti" u bilo kojem druStvu. Potpuni zalog njihove sigurnosti i drustvenog
poloZaja nalazi se u jednom obliku ste€enog znanja, te inovacija za njih
nije niSta novo, nego predstavlja unistenje.

Srodan oblik izazova s kojim se kulture neprestano suocavaju jedno-
stavna je Cinjenica postojanja granice ili zida iza kojeg djeluje nekakvo
drukcije drustvo. Samo supostojanje bilo koja dva oblika organizacije
stvara mnoge napetosti. To je, doista, bilo i nacelo simbolisti¢kih umjet-
ni¢kih struktura u proslom stolje¢u. Toynbee primjecéuje da je izazov ci-
vilizacije koja zivi uz plemensko drustvo ponovno pokazivao da su inte-
gralno gospodarstvo i ustanove jednostavnijeg druStva "dezintegrirane
izljevom duSevne energije koju stvara civilizacija" sloZenije kulture. Ka-
da dva drustva postoje jedno uz drugo, dusevni izazov slozenijega drus-
tva djeluje kao eksplozivno oslobadanje energije u jednostavnijem. Obi-
lie dokaza za postojanje takvog problema ne treba traziti dalje od Zivota
tinejdzera usred sloZenoga gradskog sredista. Kao §to je barbara obuzi-
mao golem nemir pri dodiru s civilizacijom, pa je po¢eo masovne seo-
be, tako i tinejdZer, prisiljen sudjelovati u Zivotu grada koji ga ne moZe
prihvatiti kao odraslu osobu, "buni se bez razloga". Prije je mladi Covjek
morao pri¢ekati svoju prigodu. Bio je spreman ¢ekati. No, pojavom te-
levizije, nagon za sudjelovanje dokraj¢io je mladenastvo, te se u svakom
americkom domu nalazi Berlinski zid.

Toynbee navodi obilje primjera za veoma raznovrsne izazove i pado-
ve, a narocito vjesto upucéuje na Cesto i uzaludno pribjegavanje futuriz-
mu i arhaizmu kao strategijama za suoCavanje s korjenitom promjenom.
No, osvrtanje na proslo doba konja ili i§¢ekivanje antigravitacijskih vo-
zila nisu primjeren odgovor na izazov automobila. Ipak, ta dva ujedna-
¢ena nacina gledanja unatrag i unaprijed uobicajeni su nacini izbjegava-
nja isprekidanosti sadasSnjeg iskustva, jer zahtijevaju osjetljivo ispitivanje
i procjenu. Jedino predani umjetnik, ¢ini se, posjeduje mo¢ suoCavanja s
danasSnjom stvarnoscéu.

Toynbee Cesto isti¢e kulturnu strategiju oponaSanja primjera velikih
ljudi. Ovo, naravno, znaci da se kulturna sigurnost nalazi u mo¢i volje, a
ne u modi primjerenog opazanja situacije. Svatko bi podrugljivo mogao
primijetiti da je posrijedi britansko pouzdanje u karakter nasuprot inte-
lektu. S obzirom na beskrajnu sposobnost ljudi da sami sebe hipnotizi-
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raju i postanu nesvjesni prisutnosti izazova, mozemo tvrditi da je snaga
volje jednako korisna za opstanak koliko i inteligencija. Nama je danas
potrebna i volja da budemo izrazito obavijesteni i svjesni.

Pokazujuéi kako je obnova decentraliziranog srednjovjekovnog parla-
menta spasila englesko drustvo od monopola centralizma koji je zahva-
tio Europu, Arnold Toynbee pruza primjer renesansne tehnologije, ko-
ja je bila uspjesno doc¢ekana i stavljena pod stvaralacki nadzor. U Gradu
kroz povijest Lewis Mumford iznosi neobi¢nu pri¢u o tome kako je no-
voengleski gradi¢ bio u stanju ostvariti uzor srednjovjekovnog idealnoga
grada zato §to se mogao rijeSiti zidova i stopiti sa selom. Kada tehnologija
nekog doba snazno nadire u jednome smjeru, razboritost lako moZze na-
lagati kakvo protutezno nadiranje. Imploziji elektri¢ne energije u nasSem
stolje¢u ne mozemo suprotstaviti eksploziju ni ekspanziju, ali mozemo
decentralizaciju i prilagodljivost mnogih malih srediSta. Na primjer, na-
vala studenata na sveucili§ta ne predstavlja eksploziju, nego imploziju.
A strategija potrebna za suocavanje s tom silom ne sastoji se u prosiri-
vanju sveucili§ta, nego u stvaranju mnogobrojnih skupina autonomnih
fakulteta umjesto nase centralizirane sveuciliSne tvornice, koja se razvi-
la prema uzoru na europsku drzavu i industriju devetnaestog stoljeca.

Isto tako, prekomjernim taktilnim ucincima televizijske slike ne mo-
gu se suprotstaviti puke programske izmjene. Mastovita strategija ute-
meljena na to¢noj dijagnozi propisivala bi odgovaraju¢u dubinu ili struk-
turni pristup postoje¢em knjiZzevnom i likovnhom svijetu. Ustrajemo li
u konvencionalnom pristupu tom razvoju dogadaja, nasa tradicionalna
kultura ¢e nestati, poput skolastike u Sesnaestom stolje¢u. Da su skola-
stic¢ari, ljudi slozene usmene kulture, shvatili gutenbergovsku tehnolo-
giju, mogli su stvoriti novu sintezu pisane i usmene izobrazbe umjesto
§to su se pokorno povukli s pozornice, dopustajuci tek vizualnoj strani-
ci da preuzme obrazovnu djelatnost. Usmeno usmjereni skolasti¢ari ni-
su se suprotstavili novom vizualnom izazovu tiska, i ekspanzija ili eks-
plozija gutenbergovske tehnologije, koja je slijedila kao posljedica toga,
umnogome je osiromasila tu kulturu, kao $to to sada povjesniCari, po-
put Mumforda, pocinju objasnjavati. Razmatrajuci "prirodu razvoja ci-
vilizacija" u svojoj knjizi Proucavanje povijesti, Arnold Toynbee ne samo
§to odbacuje pojam proSirenja kao mjerilo stvarnog razvoja drustva, ne-
go istodobno kaZe: "Cesée se dogada da zemljopisna ekspanzija postaje
popratna pojava stvarnog propadanja i podudara se s 'teSkim vremeni-
ma' ili univerzalnom drZzavom - a i jedno i drugo stupnjevi su propada-
nja i raspadanja.”
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Toynbee iznosi nacelo da teska vremena ili nagle promjene stvara-
ju militarizam, a upravo militarizam stvara carstvo i dovodi do ekspan-
zije. Stari gréki mit prema kojem se militarizam stvara pismom ("Kralj
Kadmo posija zmajeve zube, a iznikoSe ratnici") seze mnogo dublje od
Toynbeejevih rije¢i. Zapravo, "militarizam" je tek neodreden opis, nika-
ko analiza uzro¢nosti. To je vrsta vizualne organizacije drustvenih ener-
gija, istodobno specijalisti¢ka i eksplozivna, tako da je posve nepotrebno
reéi, kao $to to ¢ini Toynbee, da militarizam ujedno stvara velika carstva
i izaziva propast drustva. No, militarizam je oblik industrijalizacije ili
koncentracije velikih koli¢ina homogenizirane energije na nekoliko vrsta
proizvodnje. Rimski vojnik nosio je lopatu. Bio je vrstan radnik i gradi-
telj, obradivao je i pakirao bogatstva mnogih drustava i slao ih kuéi. Pri-
je pojave strojeva, jedina velika raspoloziva radna snaga za obradu ma-
terijala bili su vojnici ili robovi. Kako se isti¢e u grckome mitu o Kadmu,
fonetska abeceda predstavljala je u antici najveéeg poznatog preradiva-
C¢a ljudi za homogeniziran vojni zZivot. Razdoblje grékog drustva, koje je,
prema Herodotovu priznanju, "snaslo viSe nevolja nego u dvadeset pri-
jasnjih narastaja”, bilo je vrijeme koje se, pri naSem knjizevnom osvrtanju
unatrag, ¢ini kao jedno od najvedih ljudskih stolje¢a. Upravo je Macau-
lay primijetio da nije ugodno zZivjeti u razdobljima o kojima je uzbudljivo
¢itati. Sljedeée razdoblje, Aleksandrovo doba, svjedodilo je Sirenju hele-
nizma u Aziju i utiranju puta za bududéu rimsku ekspanziju. To su, medu-

tim, bila upravo ona stolje¢a u kojima se grc¢ka civilizacija olito raspala.

Toynbee upuéuje na neobié¢no krivotvorenje povijesti koje provodi
arheologija, utoliko §to opstanak mnogih materijalnih predmeta iz pros-
losti ne naznacuje kvalitetu obi¢nog Zivota i iskustva u bilo koje odrede-
no vrijeme. Stalno tehni¢ko usavrSavanje sredstava ratovanja svojstveno
je cjelokupnom razdoblju propadanja helenizma i Rima. Svoju hipotezu
Toynbee iskusava na dogadajima u gr¢koj poljoprivredi. Kada je Solonov
pothvat odvratio Grke od mjeSovite zemljoradnje i usmjerio ih na pro-
gram specijaliziranih proizvoda za izvoz, u gré¢kom zivotu dogodile su
se pozitivne promjene i veliCanstveno ocitovanje energije. Kada je slje-
deca faza tog razvoja podrazumijevala veliko oslanjanje na rad robova,
proizvodnja je spektakularno porasla. Ali, vojske tehnoloski specijalizi-
ranih robova koji su obradivali zemlju, zatrle su druStveno postojanje
neovisnih slobodnjaka i sitnih zemljoposjednika i razvile neobican svi-
jet rimskih gradiéa i gradova pretrpanih parazitima bez korijena.

U mnogo veéoj mjeri negoli rimsko ropstvo, mehanizirana industri-

ja i organizacija trziSta suocila je Zapadnjake s izazovom manufakture
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preko monofrakture, ili postupnim bavljenjem svim stvarima i radnja-

ma. Taj izazov prozeo je sve oblike Zivota i omogucio da se pobjedono-

sno proSirimo u svim smjerovima i svim podrucjima.
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8. GOVORNA RIJEC:

Cvijet zla?

Nekoliko sekunda nastupa popularnoga diskdZzokeja prikazano je

ovako:

FEvo drage Patty, a ono je rasplesana djevojka, ono je Freddy Cannon na
showu Davida Mickieja u vrijeme nocno ooohba scuba-doo kako si booboo?
Slijedi  njihanje na zvijezdi i sssshhhwwoooo i sklizanje po mjesecevoj zraci.
Vaaaaaaaaaa Sto kazete na to... s vama je jedan od najguba tipova... slijedi
ljupki slatki D. M. u vecernjem programu u 21.22, dooobro, sad ¢emo slusa-
ti Hitlistu, vi trebate samo nazvati WAInut 5-1151, WAInut 5-1151, kako bi-
ste im rekli koji je to broj na Hitlisti.

Dave Mickie naizmjeni¢no leti, stenje, njiSe se, pjeva, solira, pjevusi
i poskakuje, neprestano reagirajuéi na vlastite postupke. Posve se sluzi
govornim, a ne pisanim podrucdjem iskustva. Upravo na taj nacdin izazi-
va sudjelovanje publike. U govornoj rijeci sva osjetila sudjeluju drama-
ti¢no, iako veoma pismene osobe teZe govoriti §to je mogude povezanije
i lezernije. To osjetilno sudjelovanje svojstveno kulturama u kojima pi-
smenost nije prevladavajuée iskustvo, katkad je naznaceno u putnic¢kim

vodi¢ima, kao u ovome za Gréku:

"Primijetit ¢ete da u Grékoj muskarci mnogo vremena uglavnom provo-
de u odbrojavanju zrna koja podsjeéaju na jantarne krunice. Ali, ona ne-
maju vjersko znacéenje. Nazivaju se komboloia ili "brojanice"”, naslijedene su
od Turaka, a Greci njima zveckaju na kopnu, moru, u zraku kako bi otkloni-
li opasnost od neugodne tiSine koja zavlada kad razgovor zapne. Njima se
koriste pastiri, policajci, luc¢ki radnici i trgovci u svojim trgovinama. A ako
se zapitate zaSto tako malo Zena u Grékoj nosi brojanice, uvidjet ¢ete da je
to zato $to su ih prisvojili njihovi muzevi da bi uzivali u zveckanju. Bududi
da je oku ugodnija od vrtenje palcima, a jeftinija od pusenja, ova kvigovska

Philip Francis Queeg lik je romana The Caine Mutiny Hermana Wouka, kapetan na ne-
koliko brodova i podmornica koji svojim lo§im odlukama neprestano dovodi svoju posa-
du i brodove u opasnost (op. prev.).
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opsjednutost najavljuje opipnu osjetilnost karakteristi¢nu za rasu koja je iz-
njedrila najveée kiparstvo zapadnog svijeta..."

Kad nekoj kulturi nedostaje snazan vizualni naglasak pismenosti, u
njoj se javlja drugi oblik osjetilne ukljuCenosti i pristupa kulturi koje nas
gréki vodi¢ objaSnjava na neobican nadin:

"...Nemojte se ¢uditi Sto vas u Grékoj Cesto tapSu, maze i gurkaju. Mozda

¢ete se na kraju osjeéati kao pas... u obitelji punoj ljubavi. Nama ta sklonost

tapsanju djeluje kao opipni produzetak pozudne gréke radoznalosti o kojoj
je maloprije bilo rije¢i. StjeCete dojam da vas$i domacdini pokusavaju utvrdi-
ti od Cega ste sazdani."”

Veoma razliCita obiljeZja govorne i pisane rijeci lako je izucCavati da-
nas, kad je dodir s nepismenim drustvima sve ¢vrSéi. Urodenik, jedi-
ni pismeni ¢lan svoje skupine, pripovijedao je kako drugima c¢ita pisma
koja dobivaju. Rekao je da se osjeda prisiljen prstima zacepiti usi kad ¢i-
ta naglas kako ne bi povrijedio privatnost njihovih pisama. Ovo je zani-
mljivo svjedoCanstvo o vrijednostima privatnosti, koje potiCe vizualni
naglasak fonetskog pisanja. Takvo razdvajanje osjeta, i odvajanje poje-
dinca od skupine, teSko je mogudée bez utjecaja fonetskog pisanja. Go-
vorna rije¢ ne dopusta produzavanje i proSirivanje modéi vida, nuznih za
navike individualizma i privatnosti.

Da bi se ocijenila njezina priroda, korisno je govornu rije¢ suprot-
staviti pisanom obliku. Iako odvaja i produZuje vizualnu mo¢ rijecéi, fo-
netsko pismo razmjerno je grubo i sporo. Rije¢ "veleras" ne moZe se na-
pisati na mnogo nacina, ali Stanislavski je imao obiCaj traziti od svojih
mladih glumaca da tu rijeC izgovaraju i naglaSsavaju na pedeset razlici-
tih nacina, dok je publika mogla dozivjeti te razliCite nijanse izraZenih
osjeéaja i znaCenja. Mnoge stranice proze i mnoge pripovijesti izrazava-
ju ono Sto je, zapravo, predstavljalo jecaj, stenjanje, smijeh, ili pak pro-
doran krik. Pisana rijeC u slijedu iznosi ono §to se u govornoj rijeci zbi-
va brzo i implicitno.

U govoru, opet, teZimo reagirati na svaku nastalu situaciju, a to €ini-
mo tonom glasa i gestom, ¢ak i na vlastiti govor. No, pisanje tezi biti po-
sebna ili specijalisti¢ka radnja, u kojoj za reakciju ima malo moguénosti
ili potreba. Pismeni ¢ovjek ili pismeno drustvo razvijaju golemu mo¢ da
u bilo kojoj stvari djeluju uglavnom neovisno o osje¢ajima i emocional-
nom sudjelovanju koje bi iskusili nepismen cCovjek ili drustvo.

Henri Bergson, francuski filozof, Zivio je i pisao u tradiciji miSljenja u

kojoj se smatralo i smatra da je jezik ljudska tehnologija koja je narusila
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i umanjila vrijednosti kolektivnog nesvjesnoga. Taj Covjekov produZetak
u govoru omoguduje intelektu da se odvoji od neizmjerno Sire stvarno-
sti. Bez jezika bi, tvrdi Bergson, Covjekova inteligencija ostala potpuno
vezana za predmete svoje pozornosti. Ono $to kota¢ pruza nogama i ti-
jelu, to jezik pruza inteligenciji. Kota¢ omogucuje Covjeku da se od jedne
do druge stvari kreée lakse i brze, i sa sve manjom uklju¢enoséu. Jezik
produzuje i proSiruje Covjeka, ali istodobno stvara podijeljenost medu
njegovim sposobnostima. Njegova kolektivna svijest ili intuitivna svje-
snost umanjeni su tim tehni¢kim produzetkom svijesti - govorom.

U Stvaralackoj evoluciji Bergson tvrdi da je cak i svijest Covjekov
produzetak, kojim se zamagljuje blazenstvo ujedinjenosti u kolektivhom
nesvjesnome. Govor odvaja Covjeka od Covjeka, i ljudski rod od svemir-
skoga nesvjesnog. Kao produZetak ili izricanje (povanj$¢ivanje) svih na-
Sih osjetila istodobno, jezik je oduvijek smatran za ¢ovjekov najbogatiji
umjetnicki oblik, oblik po kojem se on razlikuje od Zivotinja.

Ako ljudsko uho mozemo usporediti s radioprijamnikom, sposob-
nim deSifrirati elektromagnetske valove i ponovno ih Sifrirati u zvuk,
ljudski glas moZemo usporediti s radijskim odaSiljacem, po tome §to je u
stanju zvuk pretvoriti u elektromagnetske valove. Glasovnoj mo¢i obli-
kovanja zraka i prostora u verbalne uzorke lako je mogao prethoditi ma-
nje specijaliziran izraz krikova, roktaja, gesta i naredbi, izraz pjesme i
plesa. Vrste osjetila produzenih u raznim ljudskim jezicima podjedna-
ko su razlic¢iti kao i stilovi odijevanja i umjetnosti. Svaki materinski jezik
uci one koji se njime sluze nainu promatranja i osje¢anja svijeta, i dje-
lovanja u svijetu, koji je posve jedinstven.

Nasa nova elektri¢na tehnologija, koja nam produZuje osjetila i Zivce
u globalnom zagrljaju, podrazumijeva mnogo toga u vezi s budué¢noséu
jezika. Elektri¢na tehnologija ne treba rije¢i nista viSe nego Sto digitalno
raCunalo treba brojke. Elektricitet pokazuje put prema produZetku pro-
cesa svijesti, u svjetskim razmjerima, i bez ikakve verbalizacije. Mozda
je takvo stanje kolektivne svjesnosti oznacavalo predverbalnu fazu ljud-
skog roda. Mozda je jezik, kao tehnologija Covjekova produzavanja, Cije
su nam moc¢i dijeljenja i razdvajanja veoma dobro poznate, predstavljao
"babilonsku kulu", s koje su ljudi tezili vinuti se u najveée nebeske visi-
ne. Danas nam racunala omogudavaju trenutno prevodenje svake Sifre
ili jezika na svaku drugu Sifru ili jezik. S pomoc¢u tehnologije, ukratko,
racunalo obecdava neko duhovsko stanje sveopéeg razumijevanja i jedin-
stva. Cini se da sljedeéi logi¢an korak ne bi bio prevodenje, nego premo-
$¢ivanje jezika u korist opée kozmicke svijesti, koja bi mogla jako sliciti
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kolektivnom nesvjesnomu o kojem je sanjao Bergson. "Bestezinsko" sta-
nje, koje, prema rije¢ima biologa, obeclava tjelesnu besmrtnost, moze se
usporediti sa stanjem privremene nijemosti, koje bi moglo pruziti trajan
kolektivni sklad i mir.
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9. PISANA RIJEC:

Oko za uho

Princ Modupe o svojem susretu s pisanom rije¢ju tijekom boravka u Za-

padnoj Africi napisao je:
Police za knjige bile su jedino zakréeno mjesto u domu oca Perrvja. Postu-
pno sam dokucio da znakovi na stranicama predstavljaju rijeci uhvacene u
zamku. Svatko bi bio kadar nauciti odgonetati te simbole i te zarobljene ri-
jeci iznova osloboditi u govor. Tiskarska je boja zarobljavala misli; one nisu
mogle nestati, kao $to niti neki doomboo ne bi mogao izaéi iz jame. Kad me
preplavila potpuna spoznaja o tome $to to znaci, dozivio sam jednako uz-
budenje i zaprepasStenje kao kad sam prvi put opazio Zarku svjetlost Kona-
kryja. Drhtao sam od Zarke zZelje da i sam naucim raditi tu ¢udesnu stvar.

Suvremeni strahovi civiliziranog Covjeka u vezi s pisanom rije¢i oCi-
to su opre¢ni domorocevoj revnosti. Za neke je Zapadnjake pisana ili ti-
skana rije¢ postala veoma intrigantan predmet. Istina je da se danas vi-
Se piSe, tiska i ¢ita nego ikad prije, ali danas postoji i nova elektronicka
tehnologija, koja ugrozava tu drevnu tehnologiju pismenosti, izgrade-
nu na fonetskom pismu. Zato §to produzuje nas srediSnji ziv€ani sustav,
elektronicka tehnologija pretpostavlja, izgleda, obuhvatnu i sudioni¢ku
govornu rije¢ specijalistiCkoj pisanoj rije€i. Elektri¢ni mediji, telefon, ra-
dio i televizija, veé su znatno utjecali na nasSe zapadnjacke vrijednosti,
izgradene na pisanoj rijeCi. Mozda zbog toga mnogi visokoobrazovani
ljudi u nase doba drze da je teSko baviti se tim pitanjem, a da se pritom
ne prepuste moralnoj panici. Treba na umu imati joS jednu okolnost -
da je Zapadnjak za viSe od dvije tisu¢e godina pismenosti, u¢inio malo
da prouci ili shvati u¢inke fonetskog pisma u stvaranju mnogih njegovih
osnovnih kulturnih uzoraka. Zapoceti sad proucavati ovo pitanje moze,

stoga, djelovati prekasno.

Pretpostavimo da umjesto tradicionalnih zvjezdica i pruga izvjesi-
mo komad tkanine na kojem su ispisane rije¢i "ameri¢ka zastava". la-

ko bi znacenje tih simbola bilo isto, njihov bi u¢inak bio posve drukciji.
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Pretvoriti bogat vizualni mozaik zvjezdica i pruga u pisani oblik, zna-
¢ilo bi liSiti ga najveéeg dijela njegovih odlika kao korporativne slike i
kao dozivljaja. Ipak bi apstraktna doslovna veza ostala uglavnom ista.
Mozda ¢e ovaj primjer posluziti kao najava promjene koju plemenski
covjek dozivljava pri opismenjivanju. Gotovo sva emocionalna i korpo-
rativna obiteljska osje¢anja uklonjena su iz njegova odnosa prema vla-
stitoj drustvenoj skupini. On je emocionalno slobodan da se odvoji od
plemena i postane civilizirani pojedinac, Covjek vizualne organizacije,
Cija su stajaliSta, navike i prava jednaki onima svih ostalih civiliziranih
pojedinaca.

Prema grékome mitu o pismu, kralj Kadmo, koji je, kako se opcéeni-
to drzi, uveo fonetska slova u Gréku - posijao je zmajeve zube, iz kojih
su iznikli ratnici. Kao svaki drugi mit, i ovaj predstavlja duzi proces sa-
zet u trenutan uvid. Pismo je predstavljalo mo¢, vlast i nadzor nad voj-
nim strukturama iz daljine. ZdruZeno s papirusom, pismo je oznacilo
kraj nepokretnoj samostanskoj birokraciji i sve¢enickom monopolu na
znanje i mo¢. Za razliku od pisanja prije pojave pisma - koje se odliko-
valo bezbrojnim znakovima te se njime teSko ovladavalo - pismo se mo-
glo nauciti za nekoliko sati. Stjecanje tako opseZnog znanja i tako sloze-
ne vjesStine, kakva je bila pisanje prije pojave pisma, i njihova primjena
na tako nepodesan materijal kao $to su opeka i kamen, osiguravalo je pi-
sarima monopol sveéenicke moci. LakSe pismo i lagan, jeftin, prenosiv
papirus zajedno su prenijeli tu mo¢ sa sveé¢enicke na vojnicku klasu. Sve
to obuhva¢a mit o Kadmu i zmajevim zubima, ukljucujuéi propast gra-
dova-drzava, jaCanje carstava i vojne birokracije.

Sa stajaliSta Covjekovih produzetaka, tema o zmajevim zubima u mi-
tu o Kadmu krajnje je vazna. U knjizi Masa i moé¢ Elias Canetti podsje-
¢a nas da u Covjeka, a osobito u mnogih Zivotinja zubi oCito znace sred-
stvo modi. Jezici obiluju svjedoCanstvima o gramzivoj, prozdrljivoj moci
i preciznosti zuba. Prirodno je i primjereno $to se mo¢ slova kao alata
agresivnog poretka i preciznosti izrazava u obliku produzetaka zmaje-
vih zuba. U svojem linijskom poretku, zubi djeluju naglaseno vizualno.
Slova ne nalikuju zubima samo vizualno, nego je i njihova mo¢ da zubi-
ma pridonesu podizanju carstava ocita u nasoj povijesti Zapada.

Fonetsko pismo jedinstvena je tehnologija. Postojali su razliciti oblici
pisanja, piktografski i slogovni, ali samo je jedno fonetsko pismo, u ko-
jem se slova bez znacenja slova rabe kao odgovarajuéi znakovi za zvu-
kove bez znacenja. Ta kruta podjela i podudarnost izmedu vizualnog i
sluSnog svijeta bila je, sa stajaliSta kulture, i gruba i nemilosrdna. Fonet-
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ski pisana rije¢ Zrtvuje svjetove znacenja i opazanja koje su osiguravali
oblici poput hijeroglifa i kineskog ideograma. Medutim, ti u kulturnom
pogledu bogatiji oblici pisanja nisu ljudima omogudili nagli prelazak s
magijski nepovezanog i tradicionalnog svijeta plemenske rijeCi na hla-
dan i ujednacen vizualan medij. Mnoga stolje¢a uporabe ideograma ni-
su ugrozila beSavnu mrezu obiteljskih i plemenskih delikatnih odnosa u
kineskom drustvu. S druge strane, jedan naraStaj fonetske pismenosti
dovoljan je danas u Africi, kao §to je bio dovoljan prije dvije tisuée go-
dina u Galiji, da pojedinca barem za pocetak oslobodi plemenske mre-
ze. Ova Cinjenica nema nikakve veze sa sadriajem alfabetiziranih rijeci;
ona je posljedica neocekivanog raskida izmedu Covjekova slusnog i vi-
zualnog dozivljaja. Jedino fonetsko pismo izaziva takvu oStru podjelu u
dozivljaju, pruzajuci korisniku oko za uho i oslobadajuéi ga plemenskog
zanosa suzvucne magije rije¢i i srodne mreZze.

Stoga se moze tvrditi da je fonetsko pismo, ijedino ono, tehnologi-
ja koja je pridonijela stvaranju "civiliziranog Covjeka" - zapravo pojedi-
naca jednakih pred pisanim pravnim propisima. Odijeljenost pojedin-
ca, neprekidnost prostora i vremena, i ujednacenost zakonika temeljne
su oznake pismenih i civiliziranih drustava. Plemenske kulture, poput
onih Indije i Kine mogu biti veoma nadmo¢ne nad zapadnjackom kul-
turom, prema opsegu i istanCanosti opazanja i izraza. No, mi se ovdje
ne bavimo pitanjem vrijednosti, nego konfiguracijama drustava. Ple-
menske kulture ne mogu gajiti moguénost postojanja pojedinca ili odi-
jeljenog gradanina. Njihovo shvadanje prostora i vremena nije ni ne-
prekidno ni ujednaceno, nego je obuhvatno i sazeto. Kulture osjecaju
"poruku" pisma upravo zato jer produzava nacine vizualne ujednaceno-
sti i neprekidnosti.

Kao pojacanje i produZenje vizualne funkcije, fonetsko pismo u sva-
koj pismenoj kulturi umanjuje ulogu ostalih osjetila: sluha, opipa i oku-
sa. Budud¢i da se to ne dogada u kulturama poput kineske, koje se slu-
ze nefonetskim pismima, te kulture uspijevaju sacuvati bogatu zalihu
ukljucive dubinske percepcije dozivljaja, koja je u civiliziranim kultu-
rama fonetskog pisma podlozna eroziji/nestajanju. Naime, ideogram je
ukljuciv gestalt, a ne analiticko razdvajanje osjeta i funkcija poput fonet-
skoga pisma.

Dostignuéa zapadnoga svijeta, ocCito, svjedoCe o neizmjernim vri-
jednostima pismenosti. No, mnogi, jednako tako, prigovaraju kako smo
nasu strukturu specijalisticke tehnologije i vrijednosti preskupo platili.
Nedvojbeno, linearno strukturiranje racionalnog zivota preko fonetske
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pismenosti uplelo nas je u niz povezanih dosljednosti, dovoljno upad-
ljivih da opravdaju mnogo opseznije istrazivanje nego S$to je provede-
no u ovom poglavlju. Postoje, mozda, bolji, ali posve drukcije usmjereni
pristupi; na primjer, smatra se da je svijest znacajka razumnog bicéa, pa
ipak se cjelokupno podrucje svjesnosti, koje postoji u svakom trenutku
svijesti, ne odlikuje ni linearno8¢u ni sekvencijom. Svijest nije verbalan
proces. Ipak, tijekom svih naSih stoljeéa fonetske pismenosti davali smo
prednost lancu zakljuc€ivanja kao obiljezju logike i razuma. Nasuprot to-
me, kinesko pismo svaki ideogram zaodijeva potpunim pronicanjem bi-
¢a i razuma, koje vizualnom slijedu kao obiljeZju mentalnog napora i
organizacije dopusta igrati tek malenu ulogu. U pismenom drustvu Za-
pada joS je vjerodostojno i prihvatljivo reéi da nesto "slijedi” iz necega,
kao da nesto odredeno uzrokuje takav slijed. Upravo je David Hume, u
osamnaestom stolje¢u, pokazao da nijedan slijed, bilo prirodan ili logi¢-
ki, ne upuduje ni na kakvu uzro¢nost. Priroda slijeda iskljudivo je dodat-
na, a ne uzro¢na. Humeovo umovanje, izjavio je Immanuel Kant, "tr-
gnulo me je iz dogmatskog drijemeza”. Ni Hume ni Kant, medutim, nisu
u sveprozimljuéoj tehnologiji pisma otkrili skriveni uzrok nase zapad-
njacke predrasude prema slijedu kao "logici". Danas, u doba elektronike,
osje¢amo se jednako slobodni iznalaziti nelinarne logike kao i slobodno
tvoriti neeuklidske geometrije. Cak i tekucéa vrpca, kao metoda analitic-
kog slijeda za mehaniziranje stvaranja i proizvodnje svake vrste, ustupa

danas mjesto novim oblicima.

jedino su kulture utemeljene na glasovnom pismu znale ovladati po-
vezanim linearnim slijedovima kao prozimlju¢im oblicima psihi¢kog i
drusStvenog organiziranja. Razbijanje iskustava svake vrste na ujednace-
ne jedinice da bi se ostvarilo brze djelovanje i mijenjanje oblika (primi-
jenjeno znanje) tajna je zapadnjacke modi kako nad ¢ovjekom tako i nad
prirodom. Stoga su i naSi industrijski programi na Zapadu posve neho-
tice postali toliko ratoborni, a nasi vojni programi toliko industrijski. I
kod jednih i kod drugih glasovno pismo oblikuje tehniku preobrazbe
i nadzora tako Sto sve situacije €¢ini ujednaCenima i neprekidnima. Taj
postupak, vidljiv ¢ak u gréko-rimskoj fazi, postajao je intenzivniji zahva-
ljujuéi ujednacenosti i ponovljivosti Gutenbergova izuma.

Civilizacija se temelji na pismenosti zato $to pismenost predstavlja
ujednacdenu obradu neke kulture s pomodu osjetila vida, koje je pismom
proSireno u vremenu i prostoru. U plemenskim kulturama iskustvo je
uredeno prema prevladavajuéem sluSnom zivotu osjeta, koji potisku-

je vizualne vrijednosti. Za razliku od hladnog i neutralnog oka, osje-
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tilo sluha je hiperesteti¢no, istanano i sveobuhvatno. Usmene kultu-
re istodobno provode akciju i reakciju. Fonetska kultura daruje ljudima
sredstva da pri sudjelovanju u akciji potisnu osjeéaje i emocije. Prednost
svojstvena pismenom c¢ovjeku Zapada sastoji se u akciji bez reakcije, bez
sudjelovanja.

Radnja Ruznog Amerikanca opisuje beskonacan niz krupnih pogre-
Saka vizualno opredijeljenih i civiliziranih Amerikanaca, koji su suoce-
ni s plemenskim i sluSnim kulturama Istoka. Nedavno je, kao civilizi-
ran pokus UNESCO-a, u neka indijska sela uvedena tekuca voda, koja
se odlikuje linearnom organizacijom cjevovoda. Seljani su ubrzo zatra-
zili da se ti cjevovodi uklone, jer im se ¢inilo da je sav drustveni Zivot se-
la osiromasen time $to viSe nije bilo potrebno da svi odlaze na zajednic-
ki izvor. Za nas je cjevovod pogodnost. Mi ga ne smatramo kulturom ni
proizvodom pismenosti, kao §to ne smatramo da pismenost mijenja na-
$e navike, naSe emocije, ili naSe opazaje. SavrSeno je jasno da su za nepi-
smene ljude najobicnije pogodnosti potpune kulturne promjene.

Rusi, koji su manje od Amerikanaca proZeti raznim oblicima pisme-
ne kulture, mnogo lak$e razumiju azijska stajaliSta i brze im se prila-
godavaju. Za Zapad, pismenost odavno predstavljaju cjevovodi, slavine,
ulice, tekucée vrpce i inventari. MoZzda je od svih izraza pismenosti naj-
snazniji na$ sustav ujednac¢enog odredivanja cijena, koji prodire na uda-
ljena trziSta i ubrzava promet robe. Cak su i nase predodzbe o uzroku
i posljedici na pismenom Zapadu odavno poprimile oblik stvari u slije-
du i nizu, predodZzba koja svakoj plemenskoj i slusnoj kulturi djeluje po-
sve smijesno i koja visSe ne zauzima prvo mjesto ni u nasoj novoj fizici i
biologiji.

Sva pisma koja se rabe u zapadnom svijetu, od ruskog do baskijsko-
ga, od portugalskog do peruanskoga, izvedena su iz gréko-rimskih slo-
va. Zahvaljujudi jedinstvenom razdvajanju vida i sluha od semantickog i
verbalnog sadrzaja, ona su postala veoma radikalna tehnologija za pre-
obrazavanje i ujednacavanje kulture. Svi drugi oblici pisanja sluzili su
samo jednoj kulturi, i to da bi ju odvojili od ostalih. Jedino su fonetska
slova mogla posluziti da se, iako grubo, zvukovi bilo kojeg jezika preve-
du na istu vizualnu Sifru. Danas je pak, pokuSaj Kineza da iskoriste nasa
fonetska slova za prevodenje svojega jezika, naiSao na posebne teSkodée

Ruzini Amerikanac naslov je politickog romana Eugenea Burdicka i Williama Lederera,
objavljenog 1958. godine. Roman opisuje kako Sjedinjene Drzave gube bitku protiv ko-
munizma u Jugoisto¢noj Aziji zbog arogancije i nerazumijevanja lokalne kulture (op.
prev.).
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zbog Sirokih tonskih varijacija i znacenja sli¢nih zvukova. To ih je nave-
lo da primijene fragmentiranje jednosloZnih kineskih rije¢i na viSesloz-
ne. Toje, naime, nacin da uklone tonsku nejasnost. Sada fonetsko pismo
Zapada preobrazava glavna slusna obiljezja kineskog jezika i kulture ka-
ko bi i Kina bila u stanju razviti linearne i vizualne nacine koji radu i
organizaciji na Zapadu daju srediSnje jedinstvo i zdruzenu ujednacenu
mo¢. Izlazeéi iz Gutenebergova razdoblja vlastite kulture, mozemo lak-
Se zapaziti osnovna obiljezja njezine homogenosti, ujednacenosti i ne-
prekidnosti. Upravo su te karakteristike omogudile Grecima i Rimljani-
ma da lako steknu prevlast nad nepismenim barbarima. Oni, tada kao i
sada, sputavaju kulturni pluralizam, jedinstvenost i isprekidanost.

Da sazmemo receno: piktografsko i hijeroglifsko pismo, koriSteno
u babilonskoj, majanskoj i kineskoj kulturi, produZetak je osjetila vi-
da za pohranjivanje ljudskog iskustva i ubrzavanje pristupa tome isku-
stvu. Svi ti oblici daju usmenim znacenjima slikovni izraz. Kao takvi,
oni se priblizavaju animiranom filmu i krajnje su nepodatni, jer zahtije-
vaju mnogo znakova za bezbroj podataka i radnji drustvenog djelovanja.
Nasuprot tome, fonetsko pismo, s pomoc¢u samo nekoliko slova, bilo je
sposobno obuhvatiti sve jezike. Medutim, takvo postignuée podrazumi-
jevalo je odvajanje i znakova i zvukova od njihovih semanti¢kih i dram-
skih znacenja. Nijednom drugom sustavu pisanja to nije uspjelo.

Isto to odvajanje vida i sluha od znalenja, svojstveno fonetskom pi-
smu, proteze se i na njegove drustvene i psiholoske posljedice. Pismen
¢ovjek podvrgnut je velikom razdvajanju u svojem stvaralackom, emo-
cionalnom i osjetnom Zivotu, kao Sto je Rousseau (a poslije i romanti-
Carski pjesnici i filozofi) odavno objavio. Danas ¢e veé¢ spominjanje D.
H. Lawrencea posluziti da se prisjetimo napora ucfinjenih u dvadesetom
stolje¢u da se pismeni ¢ovjek zaobide kako bi se vratila ljudska "cjelovi-
tost". Ako zbog uporabe pisma trpi veliko razdvajanje unutrasSnje osje-
¢ajnosti, Zapadnjak isto tako stjeCe osobnu slobodu da se odijeli od kla-
na i obitelji. U antickom svijetu, ova sloboda za oblikovanje pojedinacne
karijere ocCitovala se u vojni¢kom zivotu. Karijere su u Rimskom Carstvu
mogli graditi daroviti ljudi, kao i u Francuskoj u doba Napoleona, i to iz
istih razloga. Nova pismenost stvorila je homogenu i prilagodljivu sredi-
nu u kojoj je pokretljivost naoruzanih skupina i ¢astoljubivih pojedinaca
podjednako bila jednako nova koliko i prakti¢na.
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Tek nakon pojave telegrafa, poruke su mogle putovati brze od glasni-
ka. Prije toga putovi i pisana rije¢ bili su ¢vrstom medusobnom odno-
su. Tek pojavom telegrafa obavijest se odvojila od ¢vrstih sirovina kakvi
su kamen i papirus, gotovo na jednak nacin na koji se novac prije odvo-
jio od koZe, nepreradenoga zlata i srebra, i metala, te je zavrS§io kao pa-
pir. Naziv "komunikacija" Siroko se koristio u vezi sa stazama i mosto-
vima, morskim putovima, rijekama i kanalima, ¢ak prije nego S§to je u
elektricno doba promijenjen u naziv "optjecaj informacija". Mozda ne
postoji pogodniji nacin da se definira elektricno doba do da se najprije
prouci zamisao o transportu kao o komuniciranju, a zatim njezin prela-
zak, posredstvom elektriciteta, s podrudja transporta na podrucje infor-
miranja. Rije¢ "metafora” spoj je grckih rijeCi meta i pherein, prenositi
ili transportirati. U ovoj nas knjizi zanimaju svi oblici prijenosa dobara
i informacija, kako u svojstvu metafore tako i kao razmjena. Svaki oblik
transporta osim Sto nosi, on takoder mijenja i preobrazava posiljatelja,
primatelja i poruku. SluZenje medijima ili Covjekovim produzecima bi-
lo koje vrste mijenja nac¢ine meduovisnosti ljudi, jednako kao $to mijenja
odnose medu naSim osjetilima.

U ovoj se knjizi stalno ponavlja da sve tehnologije produzuju nas tje-
lesni i ziv€ani sustav kako bi se povecala mo¢ i brzina. Ako, opet, takvih
povecanja modi i brzine ne bi bilo, nasi novi produZeci ne bi se javljali ili
bi bili odbaceni. Naime, poveéanje modci ili brzine u bilo kojem obliku
grupiranja bilo kojih sastavnica po sebi je raskol koji mijenja organizaci-
ju. Drustvene grupacije se mijenjaju, a nove zajednice stvaraju uspored-
no s poveanom brzinom razmjene informacija pomocu pisanih poru-
ka i cestovnog prijevoza. Takvo ubrzanje omogucéava znatno veéi nadzor
na mnogo veéim udaljenostima. U povijesnom pogledu, ono je znacilo
stvaranje Rimskog Carstva i raskol prijaSnjih gradova-drzava grckoga
svijeta. Prije nego §to je uporaba papirusa i pisma potaknula gradnju br-
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zih i ¢vrstih putova, zidinama opasani grad i grad-drzava bili su prirod-
ni oblici koji su mogli trajati.

Selo i grad-drzava u biti zadovoljavaju sve ljudske potrebe i funkci-
je. S ve¢om brzinom, a stoga i ve¢im vojnim nadzorom na udaljenosti,
grad-drzava dozivjela je slom. Njezine potrebe i funkcije, nekad obu-
hvatne i samodovoljne, produZile su se u specijalistickim djelatnosti-
ma carstva. Ubrzanje tezi razdvojiti funkcije, i trgovinskih i politi¢kih,
a ubrzanje iznad odredenog stupnja u svakom sustavu dovodi do ruse-
nja i sloma. Stoga, kada se u Proucavanju povijesti prihvaca opsezna do-
kumentacija o "slomovima civilizacija", Arnold Toynbee pise: "Jedno od
da kakva civilizacija u dezintegraciji kupuje spas pod¢injavajuéi se pri-
silnom politic¢kom ujedinjenju u univerzalnu drzavu." I dezintegracija i
spas posljedica su sve brZzeg protoka informacija koje prenose glasnici
sluzedéi se izvrsnim stazama.

Ubrzanje omogucdava stvaranje strukture koju neki ekonomisti nazi-
vaju sredisnje-rubnom. Kad ona postane previSe opsezna za srediSte ko-
je je stvara i nadzire, njezini se dijelovi poCinju odvajati i stvarati nove,
vlastite sredi$nje-rubne sustave. Najpoznatiji primjer je prica o americ-
kim kolonijama Velike Britanije. Kada se u tih trinaest kolonija poceo
razvijati znatan drustveni i gospodarski Zivot, one su osjetile potrebu da
i same postanu srediSta, da posjeduju vlastita rubna podrucja. U tome
trenutku prvobitno srediSte moZze intenzivnije provoditi centralizirani-
nadzor rubova, kako je to, doista, Velika Britanija i u¢inila. Sporost pu-
tovanja morem pokazala se potpuno neprikladnom za odrzavanje tako
prostranog carstva na pukoj sredi$nje-rubnoj osnovi. Kopnene sile lak-
$e ostvaruju jedinstven sredi$nje-rubni uzorak nego pomorske. Upravo
ta razmjerna sporost putovanja morem poticaj je pomorskim silama da,
procesom nalik na sijanje, poticu stvaranje viSe srediSta. Pomorske sile
na taj nacin teze stvoriti srediSta bez rubova, dok kopnena carstva daju
prednost sredi$nje-rubnoj strukturi. Elektri¢ne brzine stvaraju srediSta
posvuda. Rubovi nestaju na ovom planetu.

Pomanjkanje homogenosti u brzini protoka informacija stvara razne
organizacijske uzorke. Unaprijed je, stoga, jasno da ¢e svako novo sred-
stvo za optjecaj informacija izmijeniti svaku strukturu mod¢i. Dok god je
to novo sredstvo istodobno svima na raspolaganju, mogudéa je promje-
na te strukture, a da ona pritom ne dozivi slom. Gdje postoji veliko ne-
slaganje u brzinama kretanja, primjerice izmedu zra¢nog i cestovnog
putovanja ili izmedu telefona i pisadeg stroja, u organizacijama pocinju
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ozbiljni sukobi. DanaSnja metropola postala je primjer za takva neslaga-
nja. Kada bi homogenost brzina bila potpuna, pobuna i slom bi izostali.
Pojavom tiska, politi¢ko jedinstvo posredstvom homogenosti prvi je put
postalo izvedivo. U starome Rimu, medutim, samo je rukopis na lakom
papiru prodirao kroz tamu, ili umanjivao nepovezanost plemenskih se-
la; a kad su se zalihe papira iscrpile, putovi opustjeSe, kao §to su opustje-
li i u naSe doba tijekom nestaSice benzina. Tako se vratio stari grad-dr-
Zava, a feudalizam je zamijenio republikanizam.

Cini se posve ocitim da tehniCka sredstva ubrzanja trebaju zatrti
neovisnost sela i gradova-drzava. Kad god se javi ubrzanje, nova cen-
tralisti¢ka sila uvijek nastoji homogenizirati $§to je mogude viSe rubnih
podrudéja. Proces koji je Rim poduzeo prilagodbom fonetskog pisma nje-
govim papirnim putovima dogodio se u Rusiji u devetnaestom stoljeéa.
Opet, na sada$njem primjeru Afrike mozemo vidjeti koliki ¢e stupanj
vizualne obrade ljudske psihe pismom biti potreban prije nego Sto po-
stane moguca imalo homogenizirana drus$tvena organizacija. Velik dio
te vizualne obrade provele su u antickom svijetu nepismene tehnologi-
je, primjerice u Asiriji. Fonetskom pismu, medutim, nema premca kao
sredstvu koje prenosi ¢ovjeka iz zatvorene plemenske komore za odjek u
neutralni vizualni svijet linearne organizacije.

U dana$njoj Africi situacija je sloZena zbog nove elektri¢ne tehnolo-
gije. 1 samog Zapadnjaka odzapadnjuje vlastito novo ubrzanje, jednako
koliko Afrikance rasplemenjuju naSa stara tiskarska i industrijska teh-
nologija. Kada bismo poznavali vlastite medije, stare i nove, mogli bi-
smo programirati i sinkronizirati te zbrke i poremecéaje. Medutim, nas$
uspjeh u specijaliziranju i razdvajanju funkcija kojima se postiZze ubrza-
nje, istodobno je uzrok nase nepaznje i nesvjesnosti situacije. Barem je
oduvijek tako bilo u zapadnom svijetu. Samosvijest o uzrocima i grani-
cama vlastite kulture, izgleda, ugrozava strukturu ega, te se, u skladu s
time, izbjegava. Nietzsche je rekao da razumijevanje koci djelovanje, a
ljudi skloni djelovanju, ¢ini se, intuitivno to znaju, jer izbjegavaju opa-
snost da nesSto shvate.

A da bi se postiglo ubrzanje kotacem, cestom i papirom, nuzno je
istaknuti produljivanje mo¢i u sve homogenijem i ujednaenijem pros-
toru. Stoga rimska tehnologija nije ostvarila svoj stvarni potencijal sve
dok tisak nije cesti i kotacu osigurao mnogo veéu brzinu od one rimskog
vrtloga. Ipak, ubrzavanje elektricnog doba nosi podjednako rusilacko
djelovanje za pismenog, linearnog i zapadnog Covjeka kao rimski puto-
vi papira za plemenske seljane. DanasSnje ubrzanje nije spora eksplozija
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usmjerena od srediSta prema rubovima, nego trenutna implozija i uza-
jamno mijeSanje prostora i funkcija. Svi mehanizirani djeli¢i nase speci-
jalisti¢ke i fragmentirane civilizacije srediSnje-rubne strukture neoceki-
vano se ponovno spajaju u organsku cjelinu. To je novi svijet globalnog
sela. Selo je, objasnjava Mumford u Gradu kroz povijest, ostvarilo drus-
tveno i institucijsko produzenje svih ljudskih sposobnosti. Ubrzanje i
gradska naselja posluzili su samo njihovu medusobnom razdvajanju da-
juéi im oblike koji su vise specijalisticki. Elektroni¢ko doba ne moze po-
dupirati veoma nisku brzinu sredi$njo-rubne strukture, koju povezuje-
mo s proteklih dvije tisuée godina zapadnog svijeta. A to nije pitanje
vrijednosti. Kad bismo poznavali svoje starije medije - primjerice, puto-
ve i pisanu rije¢ - i kad bismo dovoljno cijenili njihove u¢inke na Covje-
ka, mogli bismo umanyjiti vaznost elektroni¢kog ¢imbenika, pa ga ¢ak i
odstraniti iz vlastitog Zivota. Postoji li primjer kulture koja je poznavala
tehnologiju na kojoj se temeljila njezina struktura, a nije ju Zeljela mije-
njati? U tome slucaju, posrijedi bi bio primjer vrijednosti ili argumenti-
ranog davanja prednosti. Vrijednosti ili prednosti koje proistje¢u iz pu-
kog automatskog djelovanja ove ili one tehnologije u nasem druS§tvenom
zivotu ne mogu se udiniti trajnima.

U poglavlju o kotacu pokazat ¢emo da je prijevoz bez kotaca, koji se
djelomice obavljao saonicama, i po snijegu i po kaljuZama, imao vaznost
prije pronalaska kotaca. U prijevozu se upotrebljavala tegleca stoka, pri
¢emu je Zena bila prva tegleca zivotinja. Medutim, u pros$losti se prije-
voz bez posredstva kotaca uglavnom obavljao rijekom i morem, Sto da-
nas najbolje potvrduje polozaj i oblik velikih svjetskih gradova. Neki su
autori primijetili da je teret prvo prenosila Zena, jer je muSkarac morao
biti slobodan kako bi joj oslobadao prolaz, kao $to u ameri¢ckom nogo-
metu onoga tko nosi loptu §tite suigraci ometajuci protivnika da dode
do njega. No, to je faza u prijevozu prije otkri¢a kotaca, kada je postojalo
samo neprohodno prostranstvo ¢ovjeka-lovca i skupljata hrane. Danas,
kada se transport uglavnom odnosi na prenosSenje informacija, kotac i
cesta prestaju se upotrebljavati i zastarijevaju; no ponajprije su kotaci,
pod pritiskom na njih i uslijed pritiska koji su oni vrsili, morali dobiti
putove. Naselja su stvorila poticaj za razmjenu i sve intenzivnije otpre-
manje sirovina i proizvoda sa sela u srediSta za obradu, gdje je postoja-
la podjela rada i specijalistiCke zanatlijske vjeStine. UsavrSavanje kotaca
i ceste sve viSe je male gradove dovodilo u selo recipro¢nim davanjem
i uzimanjem sli¢nim radu spuzve. Tom smo procesu svjedoc¢ili u ovom
stolje¢u na automobilu. Znatno usavr$avanje cesta sve je viSe grad dovo-
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dilo u selo. Cesta je pocCela zamjenjivati selo kad su ljudi poceli odlaziti
da se "provozaju u prirodi". Moderne autoceste postaju zid izmedu ¢o-
vjeka i sela. Slijedila je faza autocesta kao grada koji se neprekidno pro-
teze preko kontinenta, dezintegrirajuéi sve prijaSnje gradove na rasStrka-
ne mase koje danas tjeraju svoje stanovni§tvo u ocaj.

Pojavom zracnog prijevoza joS se viSe razdvajaju grad i selo, §to je po-
¢elo pojavom kotaca i ceste. Avion omogucuje gradovima da uspostave
jednako delikatan odnos s Covjekovim potrebama, kao i muzeji. Postaju
hodnici puni izloga kojima odjekuju iS€ezavajuéi oblici industrijskih te-
kuéih vrpca. Cesta, dakle, sve manje sluzi za putovanje, a sve viSe za ra-
zonodu. Putnik se sada okreée avionskim linijama, i prestaje dozivljavati
¢in putovanja. Kao $to su ljudi obi¢avali reéi da prekooceanski brod mo-
Ze biti i hotel u nekom velegradu, tako bi i putnik koji leti mlaznjakom,
iznad Tokija ili New Yorka, mogao biti, Sto se tice dozivljaja putovanja, i
u koktel-baru. On ¢e pocleti putovati tek nakon slijetanja.

U meduvremenu, ladanje, usmjereno i oblikovano avionom, autoce-
stom i elektri¢nim prikupljanjem informacija, tezi iznova postati bes-
putno nomadsko podrucje koje je prethodilo kotacu. Bitnici se okupljaju
na pjes€anim obalama da smisljaju haiku.

Glavni ¢imbenici u djelovanju medija na postojece drustvene obli-
ke jesu ubrzanje i raskol. Ubrzanje danas tezi potpunosti, te tako uki-
da prostor kao glavni ¢imbenik u drusStvenom uredenju. Na ubrzanje
Toynbee gleda kao na sredstvo pretvaranja fizickih problema u moral-
ne, upucujuéi na to da su na antickom putu, prepunom jednopreznih la-
kih kocija, teretnih kola i rik8i, Ceste lakSe neprilike, ali su na njemu i
opasnosti manje. Dalje, s porastom snaga koje pokre¢u promet, problem
viSe nije u vudi i prijevozu, nego se taj fizi¢ki problem pretvara u psiho-
loski, jer ukidanje prostora dopusta lako unisStenje i putnika. To nacelo
vrijedi za svako proucavanje medija. Sva sredstva razmjene i uzajamnog
povezivanja ljudi teZe poboljSanju kroz ubrzavanje. Brzina, pak, istiCe
probleme oblika i strukture. Starije uredenje nije bilo utemeljeno na ta-
kvim brzinama, i ljudi poc¢inju osjeéati kako Zivotne vrijednosti presu-
Suju dok oni nastoje stare fizicke oblike prilagoditi novom i brZzem kre-
tanju. Ti problemi, medutim, nisu novi. Preuzevsi vlast, Julije Cezar je
najprije u Rimu ograni¢io noé¢no kretanje prijevoznih sredstava na ko-
tadima, kako bi gradani mogli mirno spavati. PoboljSani prijevoz u do-
ba renesanse ucinio je srednjovjekovne, zidinama opasane gradove pr-

ljavima i opasnima.
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Prije nego $to se mo¢ znatno proSirila posredstvom pisma i papirusa,
Cak i pokusaji kraljeva da prostorno prosire vlast, nailazili su na otpor
sveéenicke birokracije u zemlji. Zahvaljujuéi njihovim sloZenim i nepo-
datnim zapisima na kamenu, prostrana carstva izgledala su veoma opa-
sna za takve staticne monopole. Borbe izmedu onih koji su vladali srci-
ma ljudi i onih koji su tezili gospodariti fizi¢kim sredstvima naroda nisu
ograniCene na jedno mjesto i vrijeme.

U Starom zavjetu nailazimo opis bas takve borbe u Prvoj knjizi Sa-
muelovoj (I, VIII), kad djeca Izraelova preklinju Samuela da im da cara.

Samuel im objasSnjava razli¢itu prirodu kraljevske i sveéenicke vlasti:

Ovo ¢e biti pravo kralja koji ¢e kraljevati nad vama: uzimat ¢e vaSe sino-
ve da mu sluze kod bojnih kola i kod konja i oni ¢e tréati pred njegovim
bojnim kolima. Postavljat ¢e ih za tisu¢nike i pedesetnike; orat ¢e oni nje-
govu zemlju, Zeti njegovu Zetvu, izradivati mu bojno oruZzje i opremu za
njegova bojna kola. Uzimat ¢e kralj vaSe kéeri da mu prireduju mirisne po-
masti, da mu kuhaju i peku. Uzimat ¢e najbolja vasa polja, vase vinogra-
de i vaSe maslinike i poklanjat ¢e ih svojim dvoranima. Uzimat ¢e deseti-
nu od vasih usjeva i va$ih vinograda i davat ¢e je svojim dvoranima i svojim
sluzbenicima.*

Ucinak kotada i papira pri organiziranju novih struktura modéi ni-
je se, paradoksalno, sastojao u decentraliziranju, nego u centralizira-
nju. Ubrzanje prometnih veza uvijek omogucuje srediSnjem autoritetu
da svoje djelovanje proSiri na udaljenije rubove. Uvodenje pisma i papi-
rusa znacilo je da se mnogo viSe ljudi mora Skolovati za pisare i admini-
strativce. Medutim, Sirenje homogenizacije i ujednacene izobrazbe, koje
je iz toga proiziSlo, nije znatnije zazivjelo u antickom i srednjovjekov-
nom svijetu. Tek s mehanizacijom pisanja u renesansi duboko jedinstve-
na i centralizirana vlast postala je stvarno moguca. Bududi da taj proces
joS nije zavrSen, trebali bismo lako uvidjeti kako se upravo u vojskama
Egipta i Rima provodila vrsta demokratizacije zahvaljuju¢i ujednacenoj
tehnoloskoj izobrazbi. Pismeni pojedinci su napredovali u poslu. U po-
glavlju o pisanoj rije¢i vidjeli smo kako je fonetsko pismo prenijelo ple-
menskog Covjeka u vizualni svijet i pozvalo ga da se prihvati vizualne
organizacije prostora. Svedenici u samostanima viSe su se bavili zapisi-
ma o proslosti i nadzorom unutarnjeg prostora nevidljivoga negoli vanj-
skim vojnim osvajanjima. Otud su se sveceni¢ki monopolisti znanja su-
kobljavali s onima koji su ga zeljeli primijeniti u tudini kako bi ostvarili
nove pobjede i vlast. (Taj se sukob sada ponavlja u borbi izmedu sveu-

Izdanje Kr§éanske sadasnjosti, Zagreb, 2005. (op. prev.).
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¢iliSta i poslovnog svijeta.) Upravo je takva vrsta suparniStva nadahnu-
la Ptolomeja I. da utemelji veliku knjiznicu u Aleksandriji kao srediStu
carske moc¢i. Mnogobrojno osoblje drzavnih ¢inovnika i pisara, koji su
obavljali razne specijalisticke zadatke, predstavljalo je opre¢nu snagu i
protutezu egipatskom svecéenstvu. KnjiZznica je mogla posluziti politi¢-
kom organiziranju carstva na nacin koji sveéenstvo uopcée nije zanimao.
Podjednako suparnis$tvo razvija se danas izmedu atomskih znanstveni-
ka i onih koji su uglavnom zaokupljeni vlaséu.

Uocimo li da je grad kao sredisSte predstavljao u prvome redu skupinu
ugrozenih seljana, lak§e ¢emo shvatiti kako su se takve prepadima uzne-
miravane skupine izbjeglica mogle razviti u carstvo. Kao oblik, grad-dr-
zava nije bio odgovor na miran trgovacki razvitak, nego zbijanje i udru-
zivanje kako bi se postigla sigurnost usred bezakonja i raspada. Tako je
gr¢ki grad-drzava bio plemenski oblik ukljucive i integralne zajednice,
posve suprotno od specijalisti¢kih gradova, koji su se razvili kao produ-
zeci rimske vojne ekspanzije. Grcéki gradovi-drzave na kraju su se ras-
pali uslijed uobidajenog specijalistickog trgovanja i razdvajanja funkci-
ja, Sto opisuje Mumford u Gradu krozpovijest. Rimski su gradovi poceli
kao specijalisticke akcije srediSnje vlasti. Gréki gradovi tako su zavrsSili.

Ako neki grad pocne trgovati sa selom, on istodobno uspostavlja sre-
diSnjo-rubni odnos sa seoskim podruéjem o kojem je rije¢. Taj odnos
podrazumijeva da se osnovni i nepreradeni proizvodi dobivaju sa sela
u zamjenu za specijalistiCke proizvode zanatlija. Ako se, s druge strane,
taj grad pokusa baviti prekomorskom trgovinom, prirodnije je da "posi-
je" jos jedan gradski centar, kako su to Grei €inili, negoli da ima posla
s prekomorskim podruc¢jem kao specijaliziranim rubom ili opskrbljiva-
¢em sirovina.

Kratak pregled strukturalnih promjena u organizaciji prostora ko-
je su posljedica upotrebe kotaca, ceste i papirusa, mogao bi glasiti ova-
ko: Najprije je postojalo selo, kojem su nedostajali svi ti skupni produ-
zeci privatnog fizickog tijela. Selo je, medutim, veé bilo oblik zajednice
drukciji od onog zajednice lovaca i ribolovaca-skupljaca hrane, jer selja-
ni mogu biti stalno naseljeni na jednom podrucju te zapoceti raspodje-
lu rada i funkcija. Ve¢ Cinjenica $to zive u skupini oblik je ubrzanja ljud-
skih djelatnosti, koji poti¢e daljnje razdvajanje i specijaliziranje rada. To
su uvjeti za produZavanje nogu u obliku kotaca kako bi se ubrzala pro-
izvodnja i razmjena. To su takoder uvjeti koji rasplamsavaju sukobe i
razdore u zajednici, pa se ljudi zbijaju u sve veée skupine kako bi pruzili

89



RAZUMIJEVANUJE MEDIJA

otpor ubrzanim djelatnostima drugih zajednica. Sela se okupljaju u gra-
dove-drzave radi pruzanja otpora, ja¢anja sigurnosti i zaStite.

Selo je institucionaliziralo sve ljudske funkcije u modele niskog stup-
nja. U tom blagom modelu svatko je mogao igrati mnoge uloge. Sudje-
lovanje je bilo visoko, a organizacija niska. To je formula za stabilnost u
svakoj vrsti organizacije. Pritom, Sirenje seoskih modela u grad-drzavu
zahtijevalo je brze i neizbjezno razdvajanje funkcija kako bi se to ostva-
rilo pravodobno i unato¢ konkurenciji. Svi seljani sudjelovali su u se-
zonskim obredima koji su u gradu postali specijalizirana gréka drama.
Mumford isti¢e: "U razvoju grékih gradova prevladavala je seoska mjera,
sve do Cetvrtog stoljeéa." (Grad kroz povijest). Upravo to produzZavanje i
pretvaranje Covjekovih organa u seoski uzorak bez gubitka tjelesnog je-
dinstva Mumford upotrebljava kao mjerilo izvrsnosti za gradske oblike
u bilo kojem vremenu i na bilo kojemu mjestu. U danasnje, elektri¢no
doba, iznova se teZi tom bioloSkom pristupu okruzju koje je stvorio ¢o-
vjek. Ideja o "ljudskome myjerilu"”, zac¢udo, izgledala je posve neprivlacno
tijekom mehanickih stoljeéa.

Uvecana zajednica grada prirodno nastoji pojacati i ubrzati svako-
vrsne funkcije, bilo govor, zanat, novac ili razmjenu. Time se, opet, pod-
razumijeva neizbjezno proSirivanje spomenutih djelovanja kroz daljnju
podjelu ili, Sto je zapravo isto, kroz nove pronalaske. Te iako je grad bio
stvoren kao vrsta skloniSta ili $tita za Covjeka, taj zaStitni sloj kupljen je
po cijenu krajnjeg zaoStravanja borbe unutar gradskih zidina. Ratne igre
poput onih koje opisuje Herodot pocele su kao obredna krvoproli¢a gra-
danstva. I govornica, i sudovi, i trznica poprimili su izrazito obiljeZje
razdorne konkurencije koju danas nazivamo "bespoStedno natjecanje".
Pa ipak, upravo usred takvih nadrazaja Covjek je, kao protunadrazajna
sredstva, izumio svoje najveée pronalaske. Ti pronalasci predstavljali su
njegove produZetke kao rezultat njegova usredotolenog truda, kojima
se nadao neutralizirati nevolju. Grc¢ka rije¢ ponos, ili "trud", bila je izraz
kojim se posluzio Hipokrat, otac medicine, da bi opisao borbu bolesno-
ga tijela. Danas se ta ideja zove homeostaza, ili ravnoteza kao strategi-
ja izdrzljivosti svakog tijela. Sve organizacije, a posebice bioloske, na-
prezu se odrzati unutarnje uvjete postojanima usred varijacija vanjskog
potresa i promjene. Drustvena sredina koju je stvorio ¢ovjek kao pro-
duzetak svojega fiziCkog tijela nije iznimka. Kao oblik politi¢kog tijela,
grad reagira na nove pritiske i nadrazaje domisljatim novim produzeci-
ma - uvijek se naprezuéi da postigne izdrzljivost, postojanost, ravnote-
7Zu i homeostazu.

90



STAZE | PUTOVI PAPIRA

Nastavsi da bi osigurao zastitu, grad je neoCekivano prouzrocio gole-
me napetosti i nove hibridne energije iz ubrzanog medudjelovanja funk-
cija i znanja. Krenuo je u agresiju. Uznemirenost sela, pradena otporom
grada, proSirila se u iscrpljenost i inerciju carstva. Oni koji su proziv-
ljavali te tri faze sindroma bolesti i nadrazenosti, dozivljavali su ih kao
normalne tjelesne izraze protunadrazajnog oporavka od bolesti.

Trecéa faza borbe za ravnotezu medu silama unutar grada zadobila je
oblik carstva, ili univerzalne drZave, koji je doveo do produzavanja Covje-
kovih osjeta preko kotaca, ceste i pisma. MoZemo suosjecati s onima koji
su u tim alatima prvi vidjeli privremena sredstva za uvodenje reda u dale-
kim podrudjima nemira i bezakonja. Ta sredstva djelovala bi nam kao ka-
kav velicanstven oblik "vanjske pomod¢i", koja barbarskim rubovima no-
si blagoslove iz sredista. U ovom trenutku, primjerice, nisu nam poznate
polititke implikacije Telstara. Cineéi te satelite vanjskim produZecima
svojeg ziv€anog sustava, izazivamo automatski odgovor u svim organima
politi¢kog tijela CovjeCanstva. Ta nova intenzivnost blizine koju Telstar
namecde iziskuje korjenito prestrojavanje svih organa kako bi se sacuvale
izdrzljivost i ravnoteZa. Njezin utjecaj pogodit ¢e, prije ili poslije, proces
poucavanja i u€enja kroz koji prolazi svako dijete. Vremenski ¢imbenik
u svakoj poslovnoj i financijskoj odluci poprimit ¢e nove oblike. Medu
narodima svijeta neocekivano ¢e se javiti neobi¢ni novi kovitlaci mo¢i.

Potpuno razvijen grad vremenski se podudara s razvojem pisma,
osobito fonetskog pisma, specijalisticke vrste koja razdvaja prizor i zvuk.
Upravo pomocdu tog alata Rim je bio u stanju plemenska podrudja svesti
na vizualni poredak. Prihvadanje ucinka fonetske pismenosti ne ovisi o
uvjerenju ni o ulagivanju. Ta tehnologija za pretvaranje suzvu¢nog ple-
menskog svijeta u euklidsku linearnost i vizualnost automatske je priro-
de. Rimske ceste i rimske ulice bile su ujednacene i ponovljive gdje god
su bile izgradene. Nisu bile prilagodene obrisima mjesnog breZuljka ni
obicaja. Sa smanjivanjem zaliha papirusa, promet na kotadima zaustav-
ljen je i na tim cestama. Nedostatak papirusa, kao posljedica rimskoga
gubitka Egipta, znacio je propadanje birokracije, kao i vojne organiza-
cije. Tako se srednjovjekovni svijet razvijao bez ujednacenih cesta, gra-
dova ili birokracije, boredi se protiv kotaca, kao $to su se kasniji oblici
grada borili protiv Zeljeznice, i kao $to se mi danas borimo protiv auto-
mobila. Naime, nove brzina i mo¢ nikada nisu kompatibilni s postoje-
¢im prostornim i drusStvenim uredenjima.

PiSudi o novim, ravnim cestama u gradovima sedamnaestog stolje-
¢a, Mumford upozorava na ¢imbenik uodljivi u rimskome gradu s pro-
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metom na kota¢ima, to jest na potrebu za Sirokim, ravnim cestama kako
bi se ubrzalo kretanje vojske te izrazila veli¢anstvenost moc¢i. U rimsko
je doba vojska predstavljala radnu snagu mehaniziranog procesa stvara-
nja bogatstva. SluZedi se vojnicima kao ujednac¢enim i zamjenjivim dije-
lovima, rimski vojni stroj proizvodio je i otpremao dobra, ¢ime izrazito
podsjeca na industriju u ranim fazama industrijske revolucije. Trgovina
je isla za legijama. Dapace, legije su bile sam taj industrijski stroj; i mno-
gi novi gradovi sli¢ili su novim tvornicama u kojima je radilo ujednace-
no uvjezbano vojno osoblje. Sa Sirenjem pismenosti nakon pojave tiska,
veza izmedu vojnika u odori i tvorni¢kog radnika, koji stvara bogatstvo
postala je manje vidljiva. Bilo je to dovoljno oc€ito u Napoleonovim ar-
mijama. Napoleon je, sa svojim armijama, koje su tvorili gradani, pred-
stavljao samu industrijsku revoluciju, jer je ona dopirala do podrudja ko-
ja su od nje dugo bilo poStedena.

Rimska vojska kao pokretna, industrijska sila koja stvara bogatstva
dovela je, usto, i do stvaranja goleme mase potrosaca u rimskim gradi-
¢ima. Podjela rada uvijek razdvaja proizvodaca i potrosaca, jednako kao
$to tezi razdvojiti radno mjesto i Zivotni prostor. Prije pojave rimske pis-
mene birokracije svijet nije svjedoCio ni¢emu Sto bi se moglo usporedi-
ti s rimskim specijalistima za potrosnju. Ta je ¢injenica bila institucio-
nalizirana u pojedincu nazvanom "parazit", te u druStvenoj instituciji
gladijatorskih igara (panem et circenses). Privatni mukta$ i kolektivni
muktas$, od kojih, i jedan i drugi poseZzu za svojim obrokom senzacije,
postigli su golemu razli¢nost i jasnost, §to je odgovaralo sirovoj snazi
grazbezljiva vojnog stroja.

Kada su muhamedanci presjekli isporuke papirusa, Sredozemlje, ko-
je je dugo bilo rimsko jezero, postalo je muslimansko jezero, a rimsko
srediSte je palo. BivS§i rubovi te sredi$njo-rubne strukture pretvorili su
se u neovisna srediSta na novoj feudalnoj, strukturalnoj osnovi. Rimsko
srediste palo je do petog stoljec¢a sa svodenjem kotaca, ceste i papira na
utvarnu paradigmu prija§nje modi.

Papirus se vise nikad nije vratio. Poput srednjovjekovnih sredista,
Bizant se intenzivno oslanjao na pergament, no bio je to preskup i pre-
viSe oskudan materijal da bi mogao ubrzati trgovinu, ¢ak i obrazovanje.
Upravo je kineski papir, koji se preko Bliskog istoka postupno probijao u
Europu, predstavljao ono §to je postojano ubrzavalo izobrazbu i trgovi-
nu od jedanaestog stoljeca te osiguralo temelj za "renesansu dvanaestog
stolje¢a"”, popularizirajuéi otiske i, kona¢no, omogudéujuci pojavu tiska u
petnaestom stoljecu.
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S razmjenom informacija u tiskanom obliku, kota¢ i cesta ponovno
su poceli djelovati nakon $§to su tisu¢u godina mirovali. U Engleskoj je
pritisak tiska u osamnaestom stolje¢u potaknuo gradnju ¢vrstih cesta
te s time nuZzno povezano omogudio preustroj stanovnistva i industrije.
Tisak, ili mehanizirano pisanje, donio je razdvajanje i produzetak Covje-
kovih funkcija nezamislivo ¢ak i u rimsko doba. Stoga je bilo posve pri-
rodno da se veoma povecane brzine kotaca, i na cesti i u tvornici, dove-
du u vezu s pismom, koje je nekad na slican nacin dovelo do ubrzanja i
specijalizacije u antiCkom svijetu. Brzina, barem u svojim nizim dosezi-
ma mehani¢kog poretka, uvijek djeluje prema razdvajanju, proSirivanju
i pojacavanju tjelesnih funkcija. Cak i specijalisticka, viSa izobrazba po-
lazi od zanemarivanja medusobnih povezanosti; jer takva slozena svje-
snost usporava postizanje struc¢nosti.

Postanske putove u Engleskoj uglavnom su placale novine. Brzim po-
veéanjem prometa razvila se Zeljeznica, koja je, za razliku od ceste, pri-
hvatila posve specijaliziran oblik kotac¢a. Pri¢ca o modernoj Americi, koja
je pocCela kad su Indijanci otkrili bijelca, kako je to rekao jedan duhovit
¢ovjek, brzo je presla s istrazivanja pomoc¢u kanua na razvoj pomocdu ze-
ljeznice. Tri stolje¢a Europa je ulagala u Ameriku zbog njezine ribe i kr-
zna. Ribarska Skuna i kanu prethodili su cesti i poStanskome putu kao
obiljeZzjima nasSe sjevernoameri¢ke prostorne organizacije. Naravno, eu-
ropski ulagaci u trgovinu krznom nisu Zeljeli da Tom Sawyeri i Huck
Finnovi pregaze traperske granice. Borili su se protiv geometara i dose-
ljenika, poput Washingtona i Jeffersona, koji jednostavno nisu u obzir
uzimali americ¢ku vidricu. Tako je rat za neovisnost bio duboko pove-
zan s medijima i suparniStvom oko glavne robe. Svaki novi medij svojim
ubrzanjem poremeti Zivote i ulaganja cijelih zajednica. VjesStinu ratova-
nja podignula je do dotad neshvatljivo visokog intenziteta upravo Zzelje-
znica, zahvaljujuéi kojoj je ameri¢ki Gradanski rat bio prvi veliki sukob
voden vlakom, i zbog koje su ga proucavali i divili mu se svi europski
glavni stoZeri, koji jo$ nisu imali moguénost iskoristiti zeljeznicu za op-
¢e krvoprolice.

Rat nikada nije niSta manje do ubrzana tehnoloska promjena. Po-
¢inje kada nejednakost stopa razvoja stvori znatnu neravnotezu medu
postojeé¢im strukturama. Zbog veoma kasne industrijalizacije i ujedi-
njenja, Njemacka godinama nije sudjelovala u utrci za sirovinama i kolo-
nijama. Kao $to su napoleonski ratovi bili u tehnoloSkom pogledu vrsta
hvatanja koraka Francuske s Engleskom, Prvi svjetski rat predstavljao je

znacajnu fazu konac¢ne industrijalizacije Njemacke i Amerike. Kao §to se
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to u Rimu nije prije ocitovalo, i kao §to se to u Rusiji danas vidi, milita-
rizam je sam po sebi glavni nacin tehnoloske izobrazbe i ubrzavanja za
zaostala podrudja.

Rat iz 1812. godine pratilo je gotovo jednoglasno odusevljenje za po-
boljsanje kopnenih putova. Dapace, britanska blokada atlantske obale
iznudila je kopneni prijevoz u nezabiljeZenom opsegu, isti¢uéi na taj na-
¢in nezadovoljavajuéa obiljeZja glavnih cesta. Rat je, svakako, oblik na-
glaSavanja koji daje mnoge snaZzne poticaje tromoj drustvenoj pozorno-
sti. Medutim, u vrlo vruéem miru koji nastupa nakon Drugog svjetskog
rata otkriveno je da upravo duhovne ceste ne zadovoljavaju. Mnogi su
izrazili nezadovoljstvo naSim obrazovnim metodama nakon pojave
Sputnika, u posve jednakom duhu u kojem su se mnogi Zalili na glavne
ceste tijekom rata iz 1812. godine.

Bududi da je sada pomocu elektri¢ne tehnologije covjek produzio
svoj sredi$nji ziv€ani sustav, bojno polje pomaknulo se na mentalno
gradenje i razgradivanje slika, kako u ratu tako i u poslovanju. Sve do
elektricnog doba, visoko$kolsko obrazovanje bilo je povlastica i raskos
za besposlen, imucan svijet; danas je ono postalo nuzno za proizvod-
nju i opstanak. Sada, kad sama informacija ¢ini glavni promet, potre-
ba za specijaliziranim znanjem priti§¢e duh i onih umova koji su najve-
¢i pristasSe rutine. Tako nagli rast akademske izobrazbe na trziStu nosi
u sebi obiljezje klasi¢ne peripetije ili preokreta, uslijed ¢ega se s galeri-
je i sveuciliSnog kompleksa razlijegao neobuzdan grohot. Ovo ¢e vese-
lje, medutim, zamrijeti kad doktori znanosti po¢nu zauzimati direktor-
ske prostorije.

Kako bismo vidjeli na koje sve nadine ubrzanje kotaca, puta i papira
navrat-nanos mijenja sastav stanovnisStva i uzorke naseljavanja, pogle-
dajmo neke primjere koje navodi Oscar Handlin u svojoj studiji Boston-
ski doseljenici. Godine 1790., kaZze on, Boston je bio kompaktna jedini-
ca u kojoj su svi radnici i trgovci Zivjeli jedni drugima u vidokrugu, te
nitko nije teZio da stambena podrudja budu podijeljena na klasnoj osno-
vi: "Ali, kako se grad Sirio, a njegovi udaljeni dijelovi postajali sve pri-
stupacniji, ljudi su se razmiljeli i, u isti mah, ogranicili na odijeljena po-
drudja." Navedena recCenica sazima temu ovoga poglavlja. Tu recCenicu
moZzemo uopditi kako bismo njome obuhvatili vjeStinu pisanja: "S vi-
zualnim Sirenjem znanja i kako je ono postajalo sve viSe pristupac¢no u
obliku pisma, ono se lokaliziralo i podijelilo na specijalnosti." Poveca-
nje brzine izaziva, gotovo sve do stupnja elektrifikacije, podjelu funkcija,
drustvenih klasa i znanja.
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Medutim, na stupnju elektri¢ne brzine dogada se op¢i preokret. Ta-
da implozija i saZimanje zamjenjuju mehanic¢ku eksploziju i Sirenje. Ako
se Handlinova formula prosiri na mo¢, glasit ¢e ovako: "S porastom mo-
¢i, i dostupnos$céu udaljenih podrudja njezinoj primjeni, ona se ograni-
¢ila u odijeljenim odredenim duznostima i funkcijama." Ova je formu-
la zapravo nacelo ubrzanja na svim razinama ljudske organizacije. Ono
se osobito odnosi na produzetke naseg fizickog tijela koji se pojavljuju
u kotacu, putu i porukama na papiru. Budué¢i da smo sada u elektri¢noj
tehnologiji produZzili ne samo tjelesne fizicke organe nego i sam ziv€ani
sustav, nacelo specijalizacije i podjele kao ¢imbenika brzine viSe ne vri-
jedi. Kada informacije putuju brzinom signala u sredi$njem Zivéanom
sustavu, Covjek se suolava sa zastarjeloS¢u svih ranijih oblika ubrzanja,
kao $to su cesta i Zeljeznica. Nastaje cjelokupno polje obuhvatne svijesti.
Stari uzorci psihicke i drustvene prilagodbe postaju nevazni.

Sve do dvadesetih godina devetnaestog stoljeéa, kaze Handlin, sta-
novnici Bostona i$li su pjeSice ili privatnim prijevoznim sredstvima. Au-
tobusi s konjskom vu¢om uvedeni su 1826., §to je znatno ubrzalo i pro-
Sirilo poslovanje. U meduvremenu je industrijsko ubrzanje u Engleskoj
prosirilo poslove na seoska podrucja, a zbog toga su napustili zemlju i
povedana je brzina doseljavanja. Pomorski prijevoz doseljenika postao je
unosan i znatno je ubrzao prekooceanski prijevoz. Zatim je tvrtka Cu-
nard Line dobila subvenciju od britanske vlade kako bi osigurala brzu
vezu s kolonijama. Cunardovoj sluzbi ubrzo se prikljucila Zeljeznica, ko-
ja je poStu i doseljenike prevozila u unutrasnjost.

Iako je Amerika razvila snaznu sluzbu unutarnjih kanala i rije¢nih
parobroda, oni nisu bili prilagodeni sve brzim kotac¢ima nove industrij-
ske proizvodnje. Zeljeznica je bila potrebna kako bi se izi§lo na kraj s
mehaniziranom proizvodnjom, kao i da bi se svladale velike udaljenosti
na kontinentu. Pokazalo se daje parna Zeljeznica, kao ubrziva¢, jedan od
najrevolucionarnijih produzetaka naseg fiziCkog tijela, jer je stvorila nov
politi¢ki centralizam i novu vrstu gradskih oblika i veli¢ina. Svoj ap-
straktni mreZasti plan i neorgansko razdvajanje proizvodnje, potros$nje
i prebivaliS§ta americ¢ki grad duguje upravo Zeljeznici. Automobil je unio
zbrku u apstraktni oblik industrijskoga gradi¢a, izmijeSavsi njegove raz-
dvojene funkcije toliko da su i urbanist i gradanin ostali frustrirani i
zbunjeni. Avionu je ostalo da tu zbrku upotpuni povecéavajuci pokretlji-
vost gradanina do tocke kad gradski prostor kao takav postaje nevazan.
Prostor metropole jednako je beznacajan za telefon, telegraf, radio i te-
leviziju. Ono §to urbanisti nazivaju "ljudskim mjerilom" kad raspravljaju
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o idealnim gradskim prostorima, podjednako nema veze s tim elektri¢-
nim oblicima. Nasi elektri¢ni produzeci jednostavno zaobilaze prostor
stvaraju probleme ljudskog sudjelovanja i organizacije za koje
nema primjera. Mozda ¢e nas jo$§ obuzeti ¢eznja za jednostavnim dani-
ma automobila i autoceste.
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Profil gomile

Hitler je Versailleski ugovor smatrao posebno zastraSujuéim, jer je taj
sporazum ponizio njemacku vojsku srezavsi je. Nakon 1870. godine nje-
zini vojnici, sa svojim udaranjem potpetica, postali su nov simbol ple-
menskog jedinstva i mo¢i. U Engleskoj i Americi isti je osje¢aj brojCane
veli¢ine, izazvan pukim brojevima, bio povezan sa sve ve¢im industrij-
skom prinosom te statistikom bogatstva i proizvodnje: "Milijun puta
hvala." Puki brojevi, izrazeni u bogatstvu ili gomilama, posjeduju tajan-
stvenu mo¢ da pokrenu dinamicku teznju razvoju i povecavanju. Eli-
as Canetti u Masi i moci, razjasnjava tu duboku vezu izmedu novcCane
inflacije i ponaSanja gomile. Zbunjuje ga to $to ne uspijevamo inflaci-
ju proucavati kao pojavu vezanu za gomile, jer njezini ucinci prozima-
ju na8§ moderni svijet. TeZnja neograni¢enom razvoju, svojstveno svakoj
vrsti gomile, hrpe ili Copora, Cini se, uspostavlja vezu izmedu gospodar-
ske i inflacije stanovnistva.

U kazalis$tu, na plesu, utakmici, u crkvi, svaki pojedinac uziva u pri-
sutnosti svih ostalih. Zadovoljstvo §to je Covjek okruzen masom osjecaj
je radosti pri mnoZenju brojeva, osjecéaj Ciji se dozivljaj odavno sluti me-
du obrazovanim pripadnicima zapadnog drustva.

U takvome drustvu odvajanje pojedinca od skupine u prostoru (pri-
vatnost), misljenju ("tocka gledista") i radu (specijalizacija) uzivalo je
kulturnu i tehnolosku potporu pismenosti, kao i njezine prateée galak-
tike fragmentiranih industrijskih i politi¢kih institucija. Ali, mo¢ tiska-
ne rijeCi da stvori jedinstvenog druStvenog ¢ovjeka postojano je rasla do
naSeg vremena, stvarajuéi paradoks "masovnog uma" i masovnog mili-
tarizma gradanskih vojski. Cesto se &inilo da slova, dovedena do meha-
nizirane krajnosti, proizvode ucinke protivne civilizaciji, jednako kao
§to se u prijasnjim razdobljima Cinilo da se brojanjem naruSava plemen-
sko jedinstvo, kako to objavljuje Stari zavjet ("Tada Sotona ustade na
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Izraela i potace Davida da izbroji Izraelce")*. Fonetsko pismo i brojevi bi-
li su prva sredstva za Covjekovo fragmentiranje i rasplemenjivanje.

Tijekom cijele povijesti Zapada tradicionalno smo i s pravom sma-
trali slova izvorom civilizacije i smatrali smo knjiZevnosti simbolom ci-
viliziranog dostignuda. Ipak, sve vrijeme pratila nas je sjenka broja, je-
zika znanosti. Kad ga izdvojimo, broj je jednako tajanstven kao i pismo.
Promatran kao produZzetak naseg fiziCkog tijela, broj postaje posve ra-
zumljiv. Jednako kao §to pismo produZuje i odvaja naSe najneutralnije i
najobjektivnije osjetilo, osjetilo vida, broj produzava i odvaja nasu najin-
timniju aktivnost, djelatnost koja nas najviSe povezuje s drugima - na-
$e osjetilo opipa.

Tu sposobnost opipa, koju su Grcei nazivali "hapti¢kim" osjetom, po-
pularizirao je program osjetilnog obrazovanja $kole Bauhaus - kroz dje-
la Paula Kleea, Waltera Gropiusa i mnogih drugih u Njemackoj dvade-
setih godina pros$loga stolje¢a. Osjetilo opipa, koje umjetni¢kom djelu
daje vrstu ziv€anog sustava ili organskog jedinstva, zaokuplja umjetnike
od vremena Cezannea. Ve¢ viSe od stolje¢a umjetnici pokusavaju odgo-
voriti na izazov elektricnoga doba pridajuci osjetilu opipa ulogu Zziv¢a-
nog sustava za objedinjavanje svih ostalih osjetila. Paradoksalno, posti-
glo se to "apstraktnom umjetnos$éu”, koja djelu pruza sredi$nji zivéani
sustav, a ne konvencionalnu ljusku stare pikturalne slike. Ljudima je sve
c¢esce padalo na um da je osjetilo opipa nuzno za integralan zivot. Put-
nik u svemirskoj kapsuli u bestezinskom stanju mora se naprezati ka-
ko bi sacuvao integrirajuée osjetilo opipa. Nase mehanic¢ke tehnologije
za produzavanje i razdvajanje funkcija naSeg tjelesnog bica priblizile su
nas stanju dezintegriranosti, tako $to su prekinule nasu vezu sa samima
sobom. Vrlo je moguée da u naSem svjesnom unutarnjem Zivotu to me-
dudjelovanje naSih osjetila i jest ono Sto predstavlja osjetilo opipa. MoZz-
da opip nije samo kontakt sa stvarima preko koze, nego sam Zivot stva-
ri u duhu? Grei su imali predodzbu o konsenzusu ili modéi "zajednickog
osjetila”, koja je svako osjetilo pretvarala u svako drugo osjetilo, poda-
rujuci Covjeku svijest. Danas, kad smo tehnologijom produzili sve di-
jelove naseg tijela i sva svoja osjetila, progoni nas potreba za vanjskom
suglasnos$éu tehnologije i iskustva, opéom suglasnos$éu koja bi podignu-
la na$ zivot u zajednici na razinu svjetskog slaganja. PoSto smo postigli
fragmentaciju u svjetskim razmjerima, nije neprirodno pomisljati na in-
tegraciju u svjetskim razmjerima. Takvoj univerzalnosti svjesnog bica

* Prva knjiga Ljetopisa, 21,1, Kr§¢anska sadasnjost, Zagreb, 2005. (op. prev.).
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covjecanstva tezio je Dante, koji je smatrao da ¢e ljudi ostati puki frag-
menti dok god ih ne ujedini obuhvatna svijest. Danas, medutim, umje-
sto elektricnim putem uredene drustvene svijesti imamo privatnu pod-
svijest ili pojedina¢nu "toCku gledista", koje nam strogo namece starija
mehanicka tehnologija. To je potpuno prirodan ishod "kulturnog zao-
stajanja" ili sukoba, u svijetu koji lebdi izmedu dviju tehnologija.

Anticki je svijet magijski povezivao broj sa svojstvima fizi¢kih stvari,
kao i s nuznim uzrocima stvari, veoma sli¢no nac¢inu na koji je znanost
sve donedavno tezila sve predmete svesti na brojc¢ane koli¢ine. U svim
svojim ocitovanjima, medutim, broj, ¢ini se, posjeduje i slusnu i repeti-
tivnu zvucnost, kao i taktilnu dimenziju.

Upravo to svojstvo broja objaSnjava njegovu mo¢ da izazove ucinak
ikone, odnosno obuhvatne saZete slike. Tako se rabi u izvjeStavanju za
novine i ¢asopise, na primjer: "Biciklist John Jameson, 12, naletio na au-
tobus", ili "William Samson, 51, novi potpredsjednik zaduzen za metle".
Novinari su na temelju prakse shvatili ikoni¢nu mo¢ brojeva.

Od vremena Henryja Bergsona i umjetnic¢ke skupine Bauhaus - da
ne spominjemo Junga i Freuda - nepismene, pa ¢ak i antipismene vri-
jednosti plemenskog Covjeka opéenito su postale predmet odusevljenog
proucavanja i predstavljanja. Za mnoge europske umjetnike i intelek-
tualce dZez je postao jedno od okupljali§ta u njihovu traganju za inte-
gralnom romanti¢nom slikom. Nekriti¢ki zanos europskog intelektual-
ca plemenskom kulturom susre¢emo u uzviku arhitekta Le Corbusiera
pri njegovu prvom susretu s Manhattanom: "To je vru¢ dzez u kamenu."
Ono se ponovno javlja kad umjetnik Moholy-Nagy opisuje svoj posjet
noénom klubu u San Franciscu 1940. godine. Crnacki orkestar svirao je
poletno, prateéi glazbu smijehom. Najednom, jedan glazbenik je zapje-
vao: "Milijun i tri", a drugi je odgovorio: "Milijun i sedam i pol". Zatim
tredi: "Jedanaest"”, pa sljededi: "Dvadeset jedan." Tada, usred "razdraga-
nog smijeha i pocikivanja brojevi su osvojili taj klub."

Moholy-Nagy primjecuje kako Europljanima Amerika djeluje kao
zemlja apstrakcije, gdje su brojevi poprimili vlastito bi¢e, kao u izrazi-
ma poput: "57 Varieties”, "the 5 and 10", ili "7 Up", i "behind the 8-ball""
Posve logi¢no. MoZda je to odjek industrijske kulture koja umnogome

* Prvi primjer reklamni je slogan tvrtke Heinz. lako su tada prodavali vise od 57 vrsta pro-
izvoda, brojevi 5 i 7 bili su od posebne vaznosti za vlasnika i njegovu suprugu te je oda-
bran taj slogan. Drugi izraz oznacava trgovinu jeftine robe; treéi je vezan za kartasku
igru, a Cetvrti, koji potjeCe iz biljarske igre, oznacava nepovoljan polozaj ili teSku situaci-
ju (op. prev).
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ovisi o cijenama, dijagramima i brojkama. Uzmite, primjerice, 36-24-36.
Taktilnost brojeva ne moZze biti viSe osjetilna nego kada ih promrmlja-
mo kao ¢arobnu formulu za Zenski lik, pri ¢emu hapticCkom rukom kri-
vudamo zrakom.

Baudelaire je iskazao pravu intuiciju broja kao taktilne ruke ili Ziv-
¢anog sustava za uzajamno povezivanje odijeljenih jedinica kada je re-
kao: "Broj se nalazi u pojedincu. Opijenost je broj." Time se objasnjava
zasto je "zadovoljstvo zbog pripadanja gomili tajanstven izraz uZivanja
u mnozenju brojeva". To znaci da se broj ne odlikuje samo slusnos¢u i
zvucénosdéu, poput izgovorene rijeci, nego potjece iz osjetila opipa, Ciji je
produzetak. Statisticko pridruzivanje ili gomilanje brojeva donosi su-
vremeno Spiljsko slikarstvo ili slikarstvo prstima u statistiCarskim di-
jagramima. U svakome smislu, statistickim gomilanjem brojeva ¢ovjek
dozivljava nov dotok primitivne intuicije i magi¢no podsvjesne svijesti,
bilo o javnom ukusu ili osje¢aju: "Osjecate vece zadovoljstvo kada rabite
proizvode poznatih marki."”

Poput novca, satova i svih drugih oblika mjerenja, brojevi su s pora-
stom pismenosti stekli poseban Zivot i snagu. Nepismena druStva ma-
lo su se sluzila brojevima, a danas nepismeno digitalno racunalo zamje-
njuje brojeve rijeCima "da" i "ne". Jaka strana racunala su obrisi, a slaba
brojke. Dakle, elektri¢no doba, zapravo, iznova ujedinjuje broj s vizual-
nim i slu§nim doZivljajem - na srecu ili nesrecu.

Djelo Oswalda Spenglera Propast Zapada velikim dijelom nastalo je
iz njegova zanimanja za novu matematiku. Spengleru se ¢inilo da neu-
klidske geometrije, s jedne, i nastanak funkcija u teoriji brojeva, s dru-
ge strane, znace kraj Covjeka Zapada. Nije shvatio da je i sam pronalazak
euklidskog prostora neposredna posljedica djelovanja fonetskog pisma
na Covjekova osjetila. A nije uvidao ni to da je broj produZetak covjekova
tijela, produzetak naSeg osjetila opipa. "Bezbroj funkcijskih procesa", na
koje se, kako je to Spengler pesimisti¢no sagledao, raspadaju tradicio-
nalni broj i geometrija, takoder predstavlja produzetak naSeg sredi$njeg
ziv€anog sustava u elektri¢nim tehnologijama. Ne moramo osjecati za-
hvalnost prema apokalipti¢nim piscima poput Spenglera, za koje su na-
Se tehnologije gosti iz svemira. Svi ti Spengleri zaneseni su plemenom i
zude za padanjem u kolektivnu nesvjesnost i svu onu omamljenost bro-
jem. Indijski pojam darshan - pojam mistickog doZivljaja pripadnosti
veoma velikim skupovima - nalazi se na suprotnom kraju spektra u od-
nosu prema zapadnom pojmu svjesnih vrijednosti.
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Najprimitivnija plemena Australije i Afrike, poput danasnjih Eskima,
jo$ nisu dostigla stupanj brojanja na prste, a nemaju ni brojeve u nizu.
Sluze se, umjesto toga, binarnim sustavom neovisnih brojeva za jedan i
dva, uz slozene brojeve do sest. Nakon broja Sest, opazaju samo "hrpu".
Bududi da nemaju osjeéaj niza, teSko mogu primijetiti kada se dvije pri-
badace uklone iz niza od sedam pribadaca. Medutim, ako nedostaje jed-
na pribadaca, toga su odmah svjesni. Tobias Dantzig, koji je istrazivao
te pojave, istice (u djelu Broj: jezik znanosti) da je osjecaj jednakosti ili
kinesteticki osjecaj tih ljudi jaci od njihova osjecaja broja. Kada se u ne-
koj kulturi javi broj, to svakako pokazuje razvoj vizualnog naglaska u
njoj. Usko integrirana plemenska kultura neée se lako predati separati-
stickim vizualnim i individualisti¢kim pritiscima koji vode podjeli rada,
a zatim takvim oblicima ubrzanja kakvi su pismo i novac. S druge stra-
ne, ako bi odlucio drzati se fragmentiranih i individualisti¢kih postupa-
ka koje je izveo osobito iz tiskane rijeCi, Zapadnjak bi dobro ucinio kad
bi odbacio svu svoju elektri¢nu tehnologiju nastalu poslije telegrafa. Im-
plozivna (sazimna) priroda elektri¢ne tehnologije okreée unatrag plo-
¢u ili film Zapadnjaka, u srce plemenskog mraka, ili u ono §to je Joseph
Conrad nazvao "Afrikom iznutra". Trenutna proto¢nost elektri¢nih in-
formacija ne uveava Covjekovu obitelj, nego je ukljuCuje u kohezivno
stanje seoskog Zivota.

Proturjec¢no je da fragmentirajuca i razdorna snaga nasSeg analitic-
kog zapadnog svijeta potjeCe iz isticanja vizualne sposobnosti. To osje-
tilo vida takoder je odgovorno za naviku da se sve promatra u neprekid-
nosti i povezanosti. Fragmentiranje pomocu vizualnog isticanja provodi
se u onom izdvajanju trenutka u vremenu, ili poloZaja u prostoru, koje
je izvan dosega dodira, sluha, mirisa ili kretanja. Namecudi odnose koji
se ne mogu vizualno predociti, a koji su posljedica trenutne brzine, elek-
tri¢na tehnologija umanjuje vaznost osjetila vida i vra¢a nas prevlasti si-
nestezije i uskoj uzajamnoj povezanosti ostalih osjetila.

Spengler je bio oajan zbog zapadnog napustanja veli¢ine broja i po-
vlacenja u vilinsku zemlju funkcija i apstraktnih odnosa. "Najvrednije
u klasi¢noj matematici”, pisao je, "jest njezin poucak da je broj bit svih
stvari koje osjetila mogu opaziti. Odreden kao mjera, broj obuhvada cje-
lokupan osjeéaj svijeta duSe strastveno odane 'ovdasnjem' i 'sadaSnjem’.
Mjerenje u tome smislu znac¢i mjerenje neceg bliskog i tjelesnog."

1z svake stranice Spenglerova djela izbija zanesen plemenski ¢ovjek.
Nikad mu nije palo na pamet da odnos medu tjelesnim pojavama nikad
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ne moze biti drukéiji do racionalan.* Drugim rijeCima, racionalnost ili
svijest sama po sebi predstavlja odnos ili razmjer medu osjetilnim sas-
tavnicama iskustva, a ne neS$to pridodano takvom iskustvu. Podrazu-
mna bica nisu sposobna ostvariti takav odnos ili razmjer u svojem osjet-
nom zivotu, nego hvataju, takoreci, samo utvrdene valne duzine, ali su
nepogresiva na vlastitom podrucju iskustva. Svjesnost, slozena i istan-
¢ana, moze se naruSiti ili dokrajc¢iti pukim pojacavanjem ili smanjiva-
njem bilo kojeg osjetnog intenziteta, a tim se postupkom sluZi hipnoza.
A pojacavanjem nekog osjeta novim medijem moZze se hipnotizirati cije-
la zajednica. Stoga je Spengler, misleéi da je sagledao kako moderna ma-
tematika i znanost odbacuju vizualne odnose i konstrukcije radi nevizu-
alne teorije odnosa i funkcija, proglasio smrt Zapada.

Da se potrudio otkriti podrijetlo i broja i euklidskog prostora u psi-
holoskim ucincima fonetskog pisma, Spengler mozda nikad ne bi niti
napisao Propast Zapada. To se djelo temelji na pretpostavci da klasic-
ni apolonski Covjek nije bio proizvod tehnolo$ke naklonjenosti u gré-
koj kulturi (to jest, ranog ucinka pismenosti na plemensko drustvo), ne-
go prije ishod osobitog podrhtavanja u dusSevnoj tvari koja je okruzivala
grcki svijet. Dojmljiv je to primjer kako ¢e ljude iz bilo koje posebne kul-
ture lako obuzeti panika kad posredni pritisak novih medija uprlja ili iz-
mijeni neki poznati uzorak ili obiljezje. Kao Hitler, i Spengler je iz poja-
ve radija izveo podsvjesno ovlastenje za objavu kraja svih "racionalnih"
ili vizualnih vrijednosti. Ponio se kao Pip u Dickensovim Velikim oceki-
vanjima. Pip je bio siromaSan decko, a njegov tajanstveni dobrodinitelj
zelio je od njega napraviti gospodina. Pip je bio spreman i voljan sura-
divati sve dok nije doznao da mu je dobrocCinitelj odbjegli robijas. Spen-
gler, Hitler i mnogi toboZnji "iracionalisti" naseg stolje¢a podsjetaju na
djecake koji prenose brzojave kroz pjesmu i koji nimalo ne razumiju me-
dij koji ih poti¢e na pjevanje.

Sto se ti¢e Tobiasa Dantziga i njegova djela Broj: jezik znanosti, na-
predak od taktilne uporabe ruc¢nih i noznih prstiju do "homogenog poj-
ma broja, koji je omoguéio matematiku" posljedica je vizualnog odva-
janja od taktilnog manipuliranja. U svakodnevnom govoru uoavamo
obje krajnosti toga procesa. Izraz "uprijeti prstom u koga" znaci da su
nekomu dani "odbrojani". Krajnji primjeri grafickih profila koje izradu-
ju statistiCari otvoreno izraZavaju cilj manipulacije stanovnistvom u ra-
zne vlastodrzacke svrhe. U svakom velikom uredu burzovnih posredni-

* Ponovljena igra rijeci (ratio-rational). (Op. prev.)
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ka, primjerice, postoji moderan vra¢ poznat pod imenom "G. Ispod Sto
Dionica". Njegova magic¢na uloga jest proucavati dnevnu kupnju i pro-
daju sitnih kupaca na velikim burzama. Dugogodi$nje iskustvo poka-
zalo je da ti sitni kupci grijeSe u 80 posto slucajeva. StatistiCki pokaza-
telj neuspjeha malog Covjeka da bude obavijeSten o situaciji, omogucéuje
krupnim S$pekulantima da u 80 posto slucajeva imaju pravo. Tako se iz
pogres$nog rada istinito; a iz siromastva - bogatstvo, zahvaljujuéi broje-
vima. To je moderna ¢arolija brojeva. Primitivniji odnos prema ¢arobnoj
mocdi brojeva olitovao se u stravi koja je obuzela Engleze kad ih je Vilim
I. Osvaja¢, zajedno s njihovom imovinom, pobrojao u popisu kojem je
narod dao naziv Knjiga Sudnjeg dana.*

Da se na trenutak vratimo pitanju broja u njegovoj vise ograni¢enoj
pojavnosti; posSto se pokazalo da je predodZzba o homogeniziranosti mo-
rala nastati prije nego $to su se primitivni brojevi uspjeli razviti u mate-
matiku, Dantzig upuéuje na drugi pismeni i vizualni ¢imbenik u stari-
joj matematici. "Sukladnost i slijed, dva nacela koja prozimaju cijelu tu
znanost, ne sva podrucja egzaktnog misljenja, utkani su u tkivo naseg
broj¢anog sustava", primjecuje on. A utkani su i u tkivo zapadne logike i
filozofije. Ve¢ smo vidjeli kako je fonetska tehnologija potpomogla vizu-
alnu neprekidnost i pojedina¢nu tocku gledista, i kako su one pridoni-
jele nastanku ujednacenog euklidskog prostora. Dantzig kaze kako nam
upravo zamisao o suglasnosti daruje glavne brojeve. Obje te prostorne
ideje - linearnost i to¢ka gledis$ta - radaju se s pismom, narocito s fo-
netskim pismom; no nasoj novoj matematici i fizici nije potrebna nijed-
na. Kao $to elektri¢noj tehnologiji nije potrebno ni pismo. Naravno, pi-
smo i konvencionalna aritmetika mogu dugo biti od najveée koristi za
tovjeka - usprkos svemu tome. Cak se ni Einstein nije osje¢ao lagodno
pred novom kvantnom fizikom. Bududi da je bio odviSe vizualan njut-
novac za taj novi zadatak, izjavio je da se kvanti ne mogu matematicki
obradivati. To je jednako iskazu da se poezija ne moZe valjano prenijeti
u puku vizualnu formu na tiskanoj stranici.

Svoja stajaliSta o broju Dantzig razvija izlazuéi da se pismeno sta-
novnistvo ubrzo udaljava od racunaljke i brojanja na prste, iako aritme-
ti¢ki priru¢nici u renesansi daju i dalje iscrpna pravila za raCunanje na
prste. Mozda je tocno da su se u nekim kulturama brojevi javili prije pi-
smenosti, ali je i vizualni naglasak prethodio pismu. Naime, pismo je tek

* Doomsday Book ili Domesday Book bio je kraljevski katastar, odnosno popis zemljiSnih
posjeda s imenima posjednika sa svrhom naplate poreza za vrijeme Vilima Osvajada (op.
prev.).

103



RAZUMIJEVANUJE MEDIJA

glavno ocitovanje produzZetka osjetila vida, na Sto nas danasnja fotogra-
fija i filmovi lako mogu podsjetiti. A binarni ¢imbenici ruku i nogu bi-
li su dovoljni da, davno prije pismene tehnologije, upute ¢ovjeka prema
ra¢unanju. Doista, matematiC¢ki nadaren Leibniz vidio je u misti¢noj ot-
mjenosti binarnog sustava nule i jedinice odraz stvaranja svijeta. Sma-
trao je da ¢e jedinstvo SveviSnjega, koji pomodéu binarne funkcije djeluje
ni u ¢emu, biti dovoljno da se sva bica stvore iz niStavila.

Dantzig nas jednako tako podsje¢a da je u doba rukopisa vladala ka-
oti¢na raznovrsnost znakova za brojke i kako sve do pronalaska tiska
oni nisu poprimili postojan oblik. Iako je to bio jedan od najmanje vaz-
nih kulturnih ucinaka tiska, treba nas podsjetiti da je jedan od krupnih
¢imbenika u grékom usvajanju fonetskog pisma bio ugled i raSirenost
broj¢anog sustava fenickih trgovaca. Rimljani su feni¢ka slova primili
od Grka, ali su zadrzali broj¢ani sustav koji je bio mnogo stariji. Komi-
carski par Wayne i Shuster uvijek uspijeva izazvati grohotan smijeh ka-
da postroje skupinu policajaca iz drevnog Rima odjevenih u toge i natje-
raju ih da se prebroje slijeva nadesno, izgovarajuéi rimske brojke. Ta Sala
pokazuje kako je pritisak brojeva natjerao ljude da traze sve ucinkoviti-
je metode brojanja. Prije pojave rednih, uzastopnih ili pozicijskih broje-
va, vladari su morali brojati velike skupine vojnika sluzeéi se metodama
premjestanja. Katkad bi skupljali vojnike na prostorima donekle pozna-
tog podruéja. Marsiranje u koloni i bacanje kamenci¢a u posude bila je
druga metoda, donekle povezana s raCunaljkom i daskom za raCunanje.
S vremenom je metoda daske za raCunanje u ranim stolje¢ima naSe ere
omogudila veliko otkri¢e nacela polozaja. Jednostavnim postavljanjem
brojeva 3, 4 i 2 na dasku u uzastopnom polozaju fantasti¢no su poveca-
ni brzina i potencijala raCunanja. Otkri¢e raCunanja rednim brojevima,
a ne pukim zbirnim brojevima, dovelo je isto tako i do otkri¢a nule. Pu-
ki polozaji brojeva 3 i 2 na dasci stvarali su nejasno¢u u tome je li u pi-
tanju broj 32 ili 302. Trebalo je nadi znak za praznine medu brojevima.
Tek u trinaestom stoljecu je sifi, arapska rije¢ za "prazninu", ili "prazno”,
bila latinizirana i pridodana nasoj kulturi kao rije¢ "cipher" (ziphirum),
od koje je, na kraju, nastala talijanska rije¢ zero. Nula je zapravo ozna-
C¢avala polozajnu prazninu. Nuzno svojstvo "beskonacnosti" nije stekla
sve do pojave perspektive i "tocke nedogleda"” u renesansnom slikarstvu.
Novi vizualni prostor renesansnog slikarstva imao je jednak utjecaj na
broj koji je stolje¢ima prije izvrSilo linearno pismo.

Povezivanjem srednjovjekovne poloZajne nule i renesansnog nedo-
gleda stigli smo do glavne Cinjenice o brojevima. To §to se u grc¢koj i
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rimskoj kulturi nije znalo ni za nedogled ni za beskona¢nost moZe se
objasniti kao usputan proizvod pismenosti. Sve dok tisak nije produZzio
vizualnu mo¢ do stupnja veoma visoke preciznosti, ujednacenosti ijaci-
ne posebnog reda, ostala osjetila nisu se mogla dovoljno suzbiti ni poti-
snuti kako bi se ustanovila nova svijest o beskonac¢nosti. U svojstvu jed-
nog oblika perspektive i tiska, matematicka ili broj¢éana beskona¢nost
sluzi kao primjer kako nasi razni tjelesni produzeci ili mediji utjecu jed-
ni na druge posredstvom nasih osjetila. Bas u tom obli¢ju Covjek se jav-
lja kao reproduktivan organ tehnoloskog svijeta, §to je Samuel Butler na
neobi¢an nacin najavio u Erewhonu.

Ucinak tehnologije svake vrste stvara u nama novu ravnoteZzu koja
rada posve nove tehnologije, $to smo pokazali na primjeru medudjelo-
vanja broja (taktilne i kvantitativne forme) i apstraktnijih oblika pisane
ili vizualne kulture. Tiskarska tehnologija preobrazila je srednjovjekov-
nu nulu u renesansnu beskonac¢nost, ne samo konvergencijom - per-
spektiva i to¢ka nedogleda - nego i time $to je prvi put u ljudskoj po-
vijesti upotrijebila ¢imbenik precizne ponovljivosti. Tisak je omogucio
ljudima koncepciju beskrajnog ponavljanja, koja je toliko potrebna ma-
tematickom pojmu beskonacnosti.

Ista gutenebergovska Cinjenica ujednacenih, neprekinutih i beskraj-
no ponovljivih komadi¢a nadahnula je i srodan pojam infinitezimalnog
ra¢una, koji je omogucio svaki zamrSen prostor pretvoriti u prostor pra-
vilnog, ravnog, ujednacenog i "racionalnog" oblika. Taj pojam besko-
nacnosti nije nametnula logika. Bio je to Gutenbergov dar. Kao i, posli-
je, pokretna industrijska traka. Formalnu bit tiskarskog stroja ¢inila je
mo¢ da se znanje pretvori u mehanic¢ku proizvodnju razbijanjem svakog
procesa na odijeljene postupke, koji se postavljaju u linearni slijed po-
kretnih, ali ipak ujednacenih dijelova. Ova zaprepasSéujuca tehnika pro-
storne analize, koja se u trenutku udvostrucuje nekom vrstom odjeka,
nahrupila je u svijet broja i dodira.

Eto, dakle, samo jednog poznatog, iako nepriznatog primjera moci
nekog medija da se pretvori u drugi medij. Buduéi da su svi mediji pro-
duZeci naSeg tijela i naSih osjetila, i buduéi da mi u vlastitom iskustvu
obi¢no pretvaramo jedno osjetilo u drugo - ne mora nas iznenaditi to
§to nasSa produzena osjetila ili tehnologije ponavljaju proces pretvara-
nja i asimiliranja jednog oblika u drugi. Mozda taj proces nije djeljiv od
prirode dodira i od abrazivno medupovezanog djelovanja povrSina, bi-
lo u kemiji, gomilama ili tehnologijama. Tajanstvena potreba gomila da
rastu i Sire se, Sto je podjednako svojstveno velikom bogatstvu, moZe se

105



RAZUMIJEVANUJE MEDIJA

razumjeti ako novac i brojevi doista predstavljaju tehnologije koje pro-
duzuju moé¢ dodira i dohvat ruke. Jer brojevi, bez obzira na to radi li se
0 ljudima ili brojkama, kao i nov€ane jedinice, posjeduju, ¢ini se, istu
stvarnu caroliju grabljenja i ujedinjavanja.

Pokus$avajuéi primijeniti racionalnu aritmetiku na geometrijski pro-
blem, Grci su se suocili s problemom pretvaranja vlastitih novih medija.
Ukazala se prikaza Ahila i kornjace. Posljedica tih pokusSaja bila je prva
kriza u povijesti zapadne matematike. Odnosila se na problem odredi-
vanja dijagonale kvadrata i obujma kruga: jasan primjer kako broj, osje-
tilo opipa, poku$ava izadi na kraj s vizualnim i pikturalnim prostorom,
svodedi vizualni prostor na vlastitu razinu.

Sto se ti¢e renesanse, upravo je infinitezimalni ra¢un omogudio arit-
metici da zavlada mehanikom, fizikom i geometrijom. Taj je raun na-
stao na temelju zamisli o beskona¢nom, ali neprekinutom i ujednace-
nom procesu, bitne za gutenbergovsku tehnologiju pokretnih slova.
Iskljucite 1i taj beskonacan proces, matematika se, ¢ista i primijenjena,
svodi na stanje poznato joS prije Pitagore. Drugim rijeCima, iskljucite li
novi medij tiska, njegovu fragmentiranu tehnologiju ujednacene linear-
ne ponovljivosti, moderna matematika iSCezava. Primijenite li, medu-
tim, taj beskonacan i ujednacen proces kako biste odredili duZzinu nekog
luka, bit ¢ée jedino potrebno da u taj luk upiSete niz pravocrtnih kontu-
ra sa sve veé¢im brojem strana. Kada se te konture priblize limesu, duZi-
na luka postaje limes toga niza. Starija metoda utvrdivanja obujma na
osnovi istiskivanja tekudine infinitezimalni ra¢un prevodi, tako, u ap-
straktan vizualni jezik. Nacela u vezi s pojmom duzine vrijede, isto tako,
za poimanja povrSina, zapremina, masa, momenata, pritisaka, sila, na-
pona i istegnuda, brzina i ubrzanja.

Cudotvorac, ¢ista funkcija beskona¢no fragmentiranoga i ponov-
ljivoga, postao je sredstvo kojim se sve nevizualno - asimetri¢no, za-
krivljeno i neravno - pretvara, u vizualnom pogledu, u pravilno, ravno i
ujednaceno. Najednak je nacin fonetsko pismo, stoljeé¢ima prije, prodrlo
u nepovezane barbarske kulture, pretvarajuéi njihovu zavojitost i tupost
u ujednacenost vizualne kulture Zapada. Upravo taj ujednacen, povezan
1 vizualan poredak i dalje nam sluzi kao norma "racionalnog" Zivota. U
naSe elektricno doba trenutnih i nevizualnih oblika uzajamnog povezi-
vanja u nedoumici smo stoga, kako odrediti "racionalno”, makar i samo

zato §to nikad nismo uocili odakle je, prije svega, ono i poteklo.
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NaSa produZena koza

Ekonomisti su procijenili da neodjeveno drustvo jede 40 posto viSe nego
drustvo odjeveno u zapadno ruho. Odjeéa, kao produzetak naSe koZe,
pomaze pohranjivanju i usmjeravanju energije, te ako osje¢a manju po-
trebu za hranom, Zapadnjak mozda zato trazi viSe seksa. Ipak, ni odje-
¢a ni seks ne mogu se shvatiti kao posebni izdvojeni ¢imbenici, a mnogi
sociolozi primijetili su da seks moZe postati kompenzacija za stijeSnjen
zivotni prostor. U plemenskim drustvima privatnost, kao i individuali-
zam, nisu poznati, ¢injenica koju Zapadnjaci trebaju imati na umu kada
procjenjuju ¢ari naseg nacina zivota za nepismene narode.

U svojstvu produzetka nase koZe, odjeca se moZe promatrati kao me-
hanizam za kontrolu topline, te kao sredstvo za drusStveno definiranje
osobnog ja. U tome pogledu, odjeca i stambeni prostor gotovo su bli-
zanci, iako je odjeca i bliza i starija. Naime, stambeni prostor produza-
va unutarnje mehanizme toplinskog nadzora organizma, dok je odjeca
neposredniji produzetak vanjske povrSine tijela. Danas su se Europljani
poceli odijevati za oko, na americ¢ki na¢in, upravo kada su Amerikanci
poceli napustati svoj tradicionalni vizualni stil. AnalitiCaru medija po-
znato je zaS$to ti suprotni stilovi iznenada mijenjaju mjesta. Nakon Dru-
goga svjetskog rata, Europljanin je pocCeo isticati vizualne vrijednosti;
nije slu¢ajno Sto njegovo gospodarstvo danas osigurava golemu koli¢inu
ujednacene robe Siroke potroSnje. Amerikanci su se, s druge strane, pr-
vi put poceli buniti protiv ujednacenih potrosackih vrijednosti. Svojim
vozilima, odje¢om, knjigama, bradom, djeCicom i natapiranim frizura-
ma, Amerikanac se izjasnio za isticanje dodira, sudjelovanja, ukljuc¢eno-
sti i kiparskih vrijednosti. Amerika, nekad zemlja apstraktno vizualnog
poretka, ponovno se nalazi u dubokom "dodiru" s europskim tradicija-
ma prehrane, Zivota i umjetnosti. Ono $to je bilo avangardni program
za iseljenike dvadesetih godina dvadesetog stolje¢a, sada je tinejdZer-
ska norma.
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Europljani su, medutim, prosli kroz vrstu potrosacke revolucije kra-
jem osamnaestog stolje¢a. U vrijeme kad je industrijalizam predstav-
ljao novost, predstavnici viSih klasa smatrali su modernim zamijeniti
bogatu, otmjenu odjecéu jednostavnijim tkaninama. Upravo u to vrije-
me muskarci su prvi put obukli hlac¢e, koje je nosio obican pripadnik
pjesastva (ili pionir, u izvornoj francuskoj uporabi te rijeCi). No, tada
je to bio nagli izraz drustvene "integracije". Do tada je feudalni sustav
usmjeravao pripadnike viSih klasa da se odijevaju onako kako su govo-
rili - otmjeno, na nacin koji je bio dalek odijevanju puka. Odjecéa i go-
vor dosegnuli su sjaj i bogatstvo koje ¢e univerzalna pismenost i masov-
na proizvodnja postupno posve ukloniti. Sivaéi stroj, primjerice, dao je
odjeéi dugacku ravnu liniju, u jednakoj mjeri u kojoj je linotip izravnao
glasovni stil ¢ovjeka.

Nedavno objavljen oglas Racunalnih usluga C-E-I-R prikazuje jedno-
stavnu pamucnu haljinu pod naslovom: "Zasto se gda H. tako odijeva?"
Pitanje se odnosilo na suprugu Nikite Hrus¢ova. U tekstu tog veoma
domisljatog oglasa, izmedu ostalog, piSe: "To je ikona. Vlastitom potla-
¢enom stanovni$tvu i neopredijeljenima na Istoku i Jugu ona porucuje:
Mi smo stedljivi, jednostavni, Cestiti, miroljubivi, topli, dobri ljudi. A slo-
bodnim narodima Zapada: Pokopat cemo vas”

Upravo je tu poruku priopcéavala nova jednostavna odjeca nasSih pre-
daka feudalnim klasama u vrijeme Francuske revolucije. Tada je odjeca
bila neverbalan manifest politi¢kog prevrata.

Danas, nasa odjec¢a, nasa nenatkrivena dvorista i mali automobil pod-
jednako izrazavaju u Americi revolucionarno stajaliSte. Ve¢ vise od de-
setlje¢a zenske haljine i frizure odbacuju vizualno u korist ikoni¢nog
- odnosno, kiparskog ili opipnog - naglaska. Poput toreadorskih hla-
¢a i dokoljenica, frizura u obliku kosnice takoder je ikoni¢na i senzualno
ukljuciva, a ne apstraktno vizualna. Jednom rije¢ju, ameri¢ka Zena prvi
put izgleda kao osoba koja se moze dodirivati i dirati, a ne samo gledati.
Dok Rusi nesigurno traze put prema vizualnim potrosackim vrijedno-
stima, Sjevernoamerikanci izvode ludorije usred novootkrivenih taktil-
nih, kiparskih prostora u vozilima, odjeci i stambenom prostoru. Iz tog
razloga nam je sada razmjerno lako u odjeéi prepoznati produZetak nase
koze. U doba bikinija i slobodnog ronjenja, "zamak nase koze" pocinje-
mo shvadati kao prostor i svijet za sebe. Striptiz viSe ne izaziva uzbude-
nje. Golotinja bi mogla predstavljati greSno uzbudenje samo za vizualnu
kulturu koja je prekinula vezu s audio-taktilnim vrijednostima manje
apstraktnih drustava. Jo§ 1930. godine ¢inilo se da vulgarne rije¢i na
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tiskanoj stranici djeluju uzasavajuée. Rijeci koje vedina ljudi nepresta-
no upotrebljava postale su, u tiskanom obliku, mahnite koliko i goloti-
nja. Vedina "prostota” ispunjena je taktilno-ukljucivim naglaskom. Sto-
ga vizualnom Covjeku one izgledaju grube i silovite. Isto je s golotinjom.
Za zaostale kulture, koje su i dalje usadene u osjetilnom Zivotu punog
raspona, koje jo§ nisu apstrahirane pismenosS¢éu i industrijskim vizual-
nim poretkom, golotinja je samo pateti¢na. U Kinseyevu izvjeséu o sek-
sualnom zivotu muskaraca izraZzena je zbunjenost zbog toga $to nagost
u bracnoj loZnici ili budoaru ne predstavlja zadovoljstvo seljacima i na-
zadnim narodima. HrusCovu se nije svidio ples cancan, koji je u njegovu
Cast izveden u Hollywoodu. Naravno. Takvo oponaSanje osjetilnog su-
djelovanja smisleno je samo druStvima s dugom tradicijom pismenosti.
Zaostali narodi prilaze golotinji, ako to uopcée Cine, zauzimajudi stajali-
Ste koje oCekujemo od naSih slikara i kipara - a koje se sastoji od svih
osjetila istodobno. Za osobu koja se sluzi ¢itavim senzorijem, golotinja
je najbogatiji mogudi izraz strukturalnog oblika. Ali, za visokovizualnu i
neproporcionalnu osjecajnost industrijskih drustava, iznenadno suoda-
vanje s taktilnom puti doista predstavlja opojnu glazbu.

Danas se kreéemo prema novoj ravnoteZi, postajudi svjesni sklono-
sti grubim, teSkim tkaninama i kiparskim oblicima u odjedéi. Tijelo se,
isto tako, ritualno razotkriva kod kuée i vani. Psiholozi nas odavno uce
da velikim dijelom sluSamo samom kozom. Nakon §to smo stolje¢ima
bili potpuno odjeveni i okruzeni ujednaCenim vizualnim prostorom,
elektricno doba sada nas uvodi u svijet u kojem Zivimo, diSemo i slusa-
mo ¢itavom epidermom. Naravno, velik dio poleta u ovome kultu dolazi
od novosti, a konac¢na ravnoteza medu osjetilima rijesSit ¢e se tog novog
obreda u prili¢noj mjeri, i u odjeci i u stambenom prostoru. U meduvre-
menu, kako u novoj odjeéi tako i u novim prebivaliS§tima, nasa ujedinje-
na osjec¢ajnost poskakuje usred Sirokog raspona svijesti o materijalima i
bojama koji naSu epohu ¢ine jednom od najvecih razdoblja glazbe, pjes-
niStva, slikarstva, arhitekture.
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13.STAMBENIPROSTOR:

Nov pogled i novo glediste

Ako je odjeca produZetak nasSe koze za pohranjivanje i usmjeravanje vla-
stite topline i energije, stambeni prostor je kolektivno sredstvo koje sluzi
obitelji ili skupini za postizanje istoga cilja. Stambeni prostor kao sklo-
niste predstavlja produzetak naSih tjelesnih mehanizama za nadzira-
nje topline - kolektivnu koZu ili komad odjeée. Gradovi su jo$ dalji pro-
duzetak tjelesnih organa za udovoljavanje potrebama velikih skupina.
Mnogi Citatelji znaju kako je James Joyce ustrojio Uliksa: raznim tje-
lesnim organima pripisao je razliCite oblike gradskih zidina, ulica, op-
¢inskih zgrada i medija. Takva paralela izmedu grada i ljudskog tijela
omogudila je Joyceu da uspostavi drugu paralelu, izmedu drevne Itake i
modernog Dublina, stvarajuéi osjec¢aj dubinskog ljudskog jedinstva, na-
dilazedi povijest.

Baudelaire je prvotno namjeravao svoje djelo Fleurs du Mal nazva-
ti Les Limbes, imaju¢i na umu grad kao skup korporativnih produZzeta-
ka tjelesnih organa. NasSa prepuStanja - samootudenja, takoreéi - radi
prosirivanja ili povecavanja mo¢i razli¢itih funkcija Baudelaire je sma-
trao cvjetovima na zlo¢udnim izraslinama. Kao proSirenje ljudskih po-
zuda i senzualnih teZnji, grad je, u njegovim oc¢ima, posjedovao potpuno
organsko i psihi¢ko jedinstvo.

Pismen, civiliziran Covjek tezi ograniciti i zatvarati prostor, kao i
razdvajati funkcije, dok je plemenski Covjek slobodno produzavao for-
mu svojeg tijela kako bi njime obuhvatio svemir. Djelujuéi kao kozmic-
ki organ, plemenski Covjek prihvatio je svoje tjelesne funkcije kao obli-
ke sudjelovanja u bozanskoj energiji. U indijskoj religijskoj misli ljudsko
tijelo bilo je obredno povezano s kozmi¢kom slikom, a ona je, pak, bila
asimilirana u oblik kuée. Za plemenska i nepismena drustva, stambeni
prostor predstavljao je sliku i tijela i svemira. Podizanje kuée s ognjiStem
kao vatrenim oltarom bilo je u obrednom pogledu povezano s ¢inom
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stvaranja. Isti obred jo$ je dublje usaden u podizanju drevnih gradova,
Ciji su oblik i razvoj namjerno usmjereni kao ¢in veli¢anja boga. Grad i
dom u plemenskom svijetu (kao u danas$njoj Kini i Indiji) mogu se pri-
hvatiti kao ikonicka utjelovljenja rijeci, bozanskog mythosa, sveopce te-
znje. Cak i u naSe danasnje elektri¢no doba mnogi ljudi ¢eznu za tom
obuhvatnom strategijom, kojom vlastitim privatnim i izdvojenim biéi-
ma pribavljaju vaznost.

Cim pismen &ovjek prihvati analiti¢ku tehnologiju fragmentaci-
je, svemirski uzorci nisu mu dostupni kao plemenskom ¢ovjeku. On
je sklon odvojenosti i odijeljenim prostorima, a ne otvorenome svemi-
ru. Manje je sklon svoje tijelo prihvatiti kao model svemira, ili da svoju
kuéu - ili vostalom bilo koje drugo sredstvo komuniciranja - dozivlja-
va kao obredni produZetak svojeg tijela. Cim usvoje vizualnu dinami-
ku fonetskog pisma, ljudi se pocinju oslobadati opsjednutosti plemen-
skog Covjeka svemirskim poretkom i obredom kao necim §to se ponavlja
u tjelesnim organima i njihovu drustvenom produZetku. Ravnodus$no-
$¢u prema svemiru, medutim, poti¢e se duboko usmjeravanje na si¢usne
odsjecke i specijalistiCke zadatke, $to predstavlja jedinstvenu snagu Za-
padnjaka. Naime, specijalist je onaj tko nikad ne pravi sitne pogreske na
svojem putu prema veli¢anstvenoj zabludi.

Ljudi prebivaju u kruznim kuéama dok se ne prestanu seliti i ne spe-
cijaliziraju se u svojoj organizaciji rada. Antropolozi su ¢esto zapazali
taj prelazak s kruznoga na Cetvrtasto, ne znajuéi §to mu je uzrok. Ana-
liticar medija moze u tome pomoci antropologu, iako njegovo objasnje-
nje nece biti ocito ljudima vizualne kulture. Vizualni ¢ovjek, isto tako,
ne moze uociti veliku razliku izmedu filma i televizije, izmedu Corvaira
i Volkswagena, jer to nije razlika izmedu dvaju vizualnih prostora, nego
izmedu taktilnog i vizualnog. Sator ili vigvam nisu zatvoren ni vizualan
prostor. Nisu to ni $pilje ni jama u zemlji. Takvi prostori - Sator, vigvam,
iglu, Spilja - nisu "zatvoreni" u vizualnom smislu, jer se, poput troku-
ta, pridrzavaju dinamickih silnica. Kad se zatvori, odnosno kad se pre-
tvori u vizualni prostor - arhitektura ¢esto gubi svoj taktilni kineti¢ki
pritisak. Kvadrat predstavlja ogradivanje vizualnog prostora; to jest, sa-
stoji se od prostornih svojstava koja su apstrahirana iz vidljivih napeto-
sti. Trokut se pridrZava silnica, jer je to najekonomicniji na¢in da se neki
uspravan predmet ucvrsti. Kvadrat nadilazi takve kinetic¢ke pritiske da
bi obuhvatio vizualne prostorne odnose, oslanjajuci se na dijagonalna
uporista. To razdvajanje vizualnog i neposrednog taktilnog i kinetickog
pritiska, i njegovo pretvaranje u nove stambene prostore, dogada se tek
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kad ljudi nauce specijalizirati svoja osjetila i fragmentiraju svoje radne
vjestine. Kvadratna soba ili kué¢a govori jezikom sjedilackog specijalista,
dok kruZzna koliba ili iglu, kao i stozasti vigvam, svjedoCe o cjelovitom
nomadskom nacinu Zivota u zajednicama skupljaca hrane.

Sve ovo razmatramo izlazuéi se znatnoj opasnosti da budemo po-
gre$sno shvacdeni, jer rije¢ je, u prostornom pogledu, o pojavama koje
su u velikoj mjeri tehnicke. Ipak, kad se shvate, takvi su prostori klju¢
za mnoge zagonetke, prosle i sadasnje. Oni objaSnjavaju prelazak s ar-
hitekture kruznog svoda na goti¢ke oblike, prelazak izazvan promje-
nom omjera ili proporcije u osjetilnom zivotu pripadnika nekoga drus-
tva. Takav se prelazak dogada produzavanjem tijela u novoj drustvenoj
tehnologiji i pronalascima. Nov produZetak uspostavlja novu ravnotezZu
medu svim osjetilima i sposobnostima, ravnotezu koja dovodi, kako to
kazemo, do "novoga glediSta" - novih stajaliSta i sklonosti na mnogim
podrucjima.

Najjednostavnije reCeno, stambeni prostor je, kako smo veé primi-
jetili, pokusaj da se proSiri mehanizam tijela za kontrolu topline. Ovim
problemom odjeéa se bavi neposrednije, ali manje temeljno, i to pri-
vatno, a ne drustveno. I odjeca i stambeni prostor pohranjuju toplinu i
energiju i ¢ine ih lako dostupnima za mnoge zadatke koje inace ne bi bi-
lo mogudée obaviti. Omogucavajudi da toplina i energija budu dostupne
u drustvu, obitelji ili skupini, stambeni prostor poti¢e razvoj novih vje-
§tina i stjecanje novih znanja, provodedi tako osnovne uloge svih dru-
gih medija. Kontrola topline klju¢ni je ¢imbenik u stambenom prostoru,
kao i u odjeéi. Dobar primjer za to jest prebivaliSte Eskima. Eskim je u
stanju izdrzati danima bez hrane na temperaturi od 50 stupnjeva ispod
nisStice. Bez hrane, neodjeveni urodenik umire za nekoliko sati.

Mnogi ¢e se mozda iznenaditi kad C¢uju da se, usprkos tome, podri-
jetlo primitivnog oblika iglua moze dovesti u vezu s primusom. Eskimi
su stolje¢ima Zzivjeli u kruznim kamenim kuéama, pa i danas ve¢inom
u njima zive. Iglu, koji je nacinjen od snjeZnih blokova, zapravo je no-
va pojava u Zivotu ovog primitivnog naroda. Zivot u takvim objektima
omogudio je dolazak bijelog Covjeka i njegova prijenosnog kuhala. Iglu
je prolazno sklonisSte, kojim se privremeno sluze lovci na krzna. Eskim
je postao lovac na krzno tek kad je doSao u dodir s bijelim Covjekom; do
tada je bio tek skuplja¢ hrane. Neka iglu posluzi kao primjer za to kako
se u drevni nacin Zivota uvodi nov uzorak poticanjem jednog ¢imbenika
- u ovom slucaju, umjetne topline. Takoder, intenziviranje jednog ¢im-
benika u naSem sloZenom Zivotu, prirodno, uspostavlja novu ravnotezu
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medu naSim tehnoloski produZenim sposobnostima, a posljedica je nov
pogled i novo stajaliSte, s novim motivacijama i pronalascima.

U dvadesetom stolje¢u upoznati smo s promjenama u stambenom
prostoru i arhitekturi koje su posljedica elektri¢ne energije stavljene na
raspolaganje dizalima. Ta energija namijenjena rasvjeti jo§ je temeljiti-
je promijenila prostore u kojima Zivimo i radimo. Elektri¢na svjetlost
ukinula je podjelu na no¢ i dan, na unutarnje i vanjsko, te na podze-
mno i nadzemno. Ona je promijenila svako razmatranje prostora za rad
i proizvodnju jednako koliko su ostali elektri¢ni mediji izmijenili pro-
storno-vremenski doZivljaj drustva. Sve je to razmjerno poznato. Ma-
nje je poznata arhitektonska revolucija koju je omogudilo bolje zagrija-
vanje, ostvareno prije mnogo stolje¢a. Kopajuéi ugljen na veliko tijekom
renesanse, stanovnici hladnijih podneblja otkrili su goleme nove izvo-
re osobne energije. Nova sredstva zagrijavanja omogucila su izradu sta-
kla, Sirenje stambenih prostorija i podizanje stropa. Gradanska kuda iz
doba renesanse postala je istodobno spavada soba, kuhinja, radionica i
trgovina.

Cim se stambeni prostor shvati kao skupinska (ili korporativna) odje-
¢a i mehanizam za nadzor topline, nova sredstva zagrijavanja mogu se
shvatiti kao uzroci promjene u prostornom obliku. Medutim, pri iza-
zivanju tih promjena u arhitektonskim i gradskim prostorima rasvje-
ta ima gotovo jednako odluc¢ujucéu ulogu kao i zagrijavanje. Zato je pri-
¢a o staklu tako ¢vrsto povezana s povijeS¢u stambenog prostora. Prica
o zrcalu predstavlja glavno poglavlje u povijesti odijevanja i ponasSanja,
te osjedaja vlastitog ja.

Nedavno je neki masStovit Skolski ravnatelj iz siromasSne gradske Ce-
tvrti svakom uceniku omogucio da vidi vlastitu fotografiju. U ulionice
su bila postavljena velika zrcala. Rezultat je bio zapanjujuéi porast brzi-
ne stjecanja znanja. Dijete iz siromasSne gradske Cetvrti obi¢no posjeduje
vrlo malu vizualnu usmjerenost. Ono ne vidi sebe kao osobu koja nesto
postize. Ne razmatra udaljene ciljeve. 1z dana u dan duboko se vezuje za
vlastiti svijet, te nije u stanju izgraditi uporiSte u veoma specijalizira-
nom osjetilnom zivotu vizualnog Covjeka. Ta nevolja djeteta iz siromas-
ne gradske Cetvrti sve viSe se, posredstvom televizijske slike, prenosi na
cjelokupno stanovnistvo.

Odjeca i stambeni prostor, kao produzeci koze i mehanizma za kon-
trolu topline, predstavljaju sredstva komuniciranja - prije svega u tome
smislu §to oblikuju i preustrojavaju nacine ljudskog udruzivanja i zajed-

nice. Cini se da razli¢ite tehnike rasvjete i zagrijavanja daju jedino no-
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vu savitljivost i slobodu onomu §to je osnovno nacelo tih medija koje na-
zivamo odje¢om i stambenim prostorom; naime, njihovu produzivanju
naSih tjelesnih mehanizama za kontrolu topline na nacin koji nam omo-
guéuje da dostignemo odredenu ravnotezu u promjenljivoj sredini.

U modernom inZenjerstvu nalazimo sredstva za stvaranje stambe-
nog prostora koja se proteZzu od svemirske kapsule do zidova stvorenih
mlaZznjacima. Neke tvrtke danas se specijaliziraju za postavljanje pre-
gradnih zidova i podova u velikim zgradama koji se mogu premjestati
kako odgovara stanarima. Takva prilagodljivost prirodno tezi organsko-
mu. Ljudska osjetljivost jo§ se jedanput, ¢ini se, nalazi u skladu sa sveo-
buhvatnim strujanjima koja su plemenskog Covjeka pretvorila u svemir-
skog slobodnog ronioca.

Dokaz toga razvojnoga smjera nije samo Uliks Jamesa Joycea. Ne-
davne studije o gotickim crkvama istaknule su organske ciljeve njihovih
graditelja. Sveci su ozbiljno shvacdali tijelo kao simboli¢no ruho duha, a
Crkvu su smatrali drugim tijelom, te su pomno ispitivali svaku njezi-
nu pojedinost. Prije nego Sto je James Joyce dao isrcpnu sliku metropo-
le kao drugoga tijela, Baudelaire nam je, u svojim Cvjefovima zla, pruZio
slican "dijalog" izmedu dijelova tijela produzenih u metropolu.

Elektri¢na rasvjeta unijela je u kulturni kompleks ¢ovjekovih pro-
duZetaka u stambenom prostoru i gradu organsku prilagodljivost ne-
poznatu ijednom drugom dobu. Ako je fotografija u boji stvorila "mu-
zeje bez zidova", koliko 1i je tek elektri¢no osvjetljenje stvorilo prostora
bez zidova i dana bez no¢i. U gradu, na cesti ili na bejzbolskoj utakmi-
ci u toku nodi crtanje i pisanje svjetloS¢u preslo je iz podrucja piktural-
ne fotografije u Zive, dinami¢ne prostore stvorene rasvjetom pod ve-
drim nebom.

Prije ne tako mnogo stoljeca stakleni su prozori bili neznana raskos.
Istodobno s kontrolom svjetlosti pomoc¢u stakla pojavilo se sredstvo ko-
je je nadziralo kako se redovito obavljaju svakodnevni kuéanski poslovi,
te postojano bavljenje zanatom i trgovinom bez obzira na hladnodu ili
kisu. Svijet je bio stavljen u okvir. Ne samo §to pri elektri¢noj svjetlosti
mozemo obavljati najpreciznije radnje, bez obzira na vrijeme, mjesto, ili
podneblje, u stanju smo i snimati submikroskopski svijet podjednako la-
ko kao Sto ulazimo u podzemni svijet rudnika i $piljskih slikara.

Kao produzetak nasSih modi, rasvjeta je najjasniji primjer za nacin
na koji takvi produZeci mijenjaju nase opazanje. Ako su ljudi skloni po-
sumnjati u to bi li kotac, tipografija ili zrakoplov mogli promijeniti nase
navike osjetilnog opazanja, ne mogu sumnjati u elektri¢no osvjetljenje.
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Na tome podrucju, medij je poruka, a kad upalimo svjetlo, pred nama je
osjetilni svijet koji nestaje kada ga ugasimo.

"Slikanje svjetloséu" rije€ je iz zargona kazali§nog elektriciteta. Upo-
raba svjetlosti u svijetu kretanja, u automobilu, na filmu ili u mikrosko-
pu, raznovrsna je koliko i uporaba elektriciteta u svijetu energije. Svje-
tlost je informacija bez "sadrzaja", gotovo jednako kao §to je projektil
prijevozno sredstvo bez dodataka kakvi su kotac ili cesta. Kao §to je pro-
jektil samodostatan prijevozni sustav koji ne trosi samo gorivo nego i
stroj, tako je i svjetlost samodostatan sustav komuniciranja u kojem je
medij poruka.

Nedavni razvoj laserske zrake pruzio je svjetlosti nove mogudénosti.
Laserska zraka pojaCava svjetlost povisenim zracenjem. Koncentriranje
energije zraCenja stavilo nam je na raspolaganje neke nove osobine svje-
tlosti. Laserska zraka omogucuje svjetlosti - tako reéi zgusnjavanjem
- da se prilagodi kako bi bila u stanju prenijeti informaciju, §to ¢ine ra-
diovalovi. No zbog veée jaCine, jedna laserska zraka sposobna je preni-
jeti jednaku koli¢inu informacija koliko svi radijski i televizijski kanali u
Sjedinjenim Drzavama zajedno. Takve su zrake nevidljive za oko, te lako
mogu imati vojnu buduénost kao smrtonosna sredstva.

Promatrano iz zraka, noc¢u se prividna zbrka gradskog podrucja oci-
tuje kao delikatan vez na tamnom barSunastom tlu. Gyorgy Kepes te
je zracne ucinke grada u nod¢i razvio u novi umjetnic¢ki oblik "krajoli-
ka kroz svjetlost", a ne "pod svjetloS¢u". Njegovi novi elektri¢ni krajolici
potpuno se podudaraju s televizijskom slikom, koja takoder postoji kroz
svjetlost, a ne pod svjetloscu.

Francuski slikar Andre Girard poceo je slikati neposredno na filmu
prije nego $to su filmovi proizvedeni fotografskim putem postali popu-
larni. U toj ranoj fazi lako je bilo nagadati o "slikanju svjetloséu" i uvo-
denju pokreta u slikarsku umjetnost. Girard je izjavio:

Ne bi me iznenadilo ako za pedeset godina nitko ne bi obra¢ao pozornost na
slike Ciji predmeti ostaju nepokretni u svojim uvijek preuskim okvirima.

Pojava televizije ponovno ga je nadahnula:

Jednom sam, u kontrolnoj sobi, iznenada ugledao osjetljivo oko kamere, ko-
je mi je prikazalo, jedno za drugim lica, krajolike, izraze moje velike slike
redoslijedom koji mi nikada nije pao na pamet. Osje¢ao sam se kao skla-
datelj koji slusa svoju operu u kojoj su prizori izmijesani, Ciji je redoslijed
drukciji od onog koji je on napisao. Bilo je to kao kad kakvu zgradu proma-
trate iz brzog dizala, te vidite krov prije nego podrum, kratko se zaustavlja-
te na nekim katovima, a preskacete druge.
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Nakon te faze, Girard je, u suradnji s tehnicarima CBS-a i NBC-a,
razvio nove tehnike kontrole slikanja svjetlo§¢u. Njegov je rad vazan
za stambeni prostor po tome §to omoguduje da zamislimo posve no-
ve mogucénosti za arhitektonsku i umjetni¢ku prilagodbu prostora. Sli-
kanje svjetloS¢u vrsta je stambenog prostora bez zidova. Ta elektri¢na
tehnologija, prenesena na posao osiguravanja svjetskih termostatic¢kih
kontrola, upuéuje na zastarjelost stambenog prostora kao na produze-
tak tjelesnih mehanizama za kontrolu topline. Podjednako je pojmljivo
da bi elektri¢ni produZetak procesa kolektivne svijesti, stvarajudéi svijest
bez zidova, mogao uciniti da jezi¢ni zidovi postanu zastarjeli. Jezici su
mucavi produzeci nasih pet osjetila, u razli¢itim omjerima i na razlic¢i-
tim valnim duljinama. Neposredna simulacija svijesti zaobi$la bi govor
u vrsti opseznog izvanosjetilnog opazanja, jednako kao Sto bi svjetski
termostati mogli zaobi¢i produzetke koZe i tijela koje nazivamo kuca-
ma. Takav produzetak procesa svijesti izazvan elektricnom simulacijom
moze se lako javiti Sezdesetih godina dvadesetog stoljeca.
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14. NOVAC:

Siromahova kreditna kartica

Za modernu psihoanaliti¢ku teoriju glavno pitanje predstavlja odnos iz-
medu ukupnosti novca i Covjekova tijela. Neki analiti¢ari podrijetlo nov-
ca izvode iz nagona djeteta da se igra izmetom. Za Ferenczija, posebno,
novac nije "niSta drugo do bezmirisna dehidrirana prljavstina koja je do-
bila sjaj". Svojim pojmom novca Ferenczi razvija Freudov pojam "karak-
tera i analnog erotizma". lako se glavni razvojni smjerovi psihoanalize i
dalje bave zamisli o spajanju "prljavog novca" s analnim, ona ne odgova-
ra dovoljno prirodi i ulozi novca u drustvu da bi bila tema ovog poglavlja.

U nepismenim kulturama novac je najprije bio roba, poput kitovih
zubi na otoku Fidziju ili poput $takora na Uskr$njem otoku, koji su se
vremenom poceli smatrati poslasticom, cijeniti kao raskos, te su postali
sredstvo posredovanja ili razmjene. Za vrijeme Spanjolske opsade Leide-
na 1574. godine upotrebljavao se novac od koZe, no kako je bijeda rasla,
stanovnis$tvo je tu novu valutu kuhalo i jelo.

U kulturama pisma novac se u odredenim okolnostima moze ponov-
no javiti u obliku robe. Nakon njemacke okupacije u Drugom svjetskom
ratu, Nizozemci su bili lakomi za duhanom. Budu¢i da je ponuda bila
mala, predmeti velike vrijednosti: drago kamenje, precizni instrumen-
ti, pa ¢ak i kuée, prodavani su za male koli¢ine cigareta. U Casopisu The
Reader's Digest zabiljeZen je dogadaj iz doba okupacije Europe 1945., ko-
ji opisuje kako je neotvorena kutija cigareta sluzila kao valuta, prelazedi
iz ruke u ruku, pretvarajuéi vjestinu jednog radnika u vjestinu drugog,
sve dok nije bila otvorena.

Novac uvijek donekle zadrzava obiljeZja robe i zajednice. Njegova
uloga u produzavanju Covjekova dosega od najbliZzih sirovina i proizvoda
do onih udaljenijih u pocetku je sasvim neznatna. Pokretljivost dosega i
trgovine isprva se malo povecavala. Isto vrijedi za pojavljivanje jezika u
djeteta. Prvih mjeseci dijete hvata refleksno, a sposobnost dobrovoljnog
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pustanja stjeCe tek krajem prve godine. Govor se javlja s razvojem moci
za oslobadanje predmeta. Njime se postiZze mo¢ za odvajanje od Zivotne
sredine, §to je, istodobno i mo¢ velike pokretljivosti u procesu spoznaje
te sredine. Isto vrijedi za razvoj predodZbe o novcu kao o valuti, a ne kao
robi. Valuta je nacin oslobadanja neposrednih osnovnih proizvoda i ro-
ba koji isprva sluze kao novac, da bi se trgovina proSirila na cjelokupni
drustveni kompleks. Trgovanje pomocu valute temelji se na nacelu na-
izmjeni¢nog hvatanja i pustanja. Jednom rukom zadrZzavamo proizvod
kojim privlac¢imo drugu stranu. Drugu smo ruku ispruzili zahtijevajuci
predmet koji Zelimo dobiti zauzvrat. 1z prve ruke pustamo ¢im dotakne-
mo drugi predmet, donekle poput akrobata na trapezu, koji pusta jed-
nu Sipku da bi uhvatio drugu. Zapravo, Elias Canetti u djelu Masa i mo¢
tvrdi da trgovac sudjeluje u jednoj od najstarijih zabava - naime, u vera-
nju uz drvo i njihanju s grane na granu. Primitivno hvatanje, proracuna-
vanje i prilagodba vremena u ve¢ih majmuna koji zive na drveé¢u Canetti
vidi kao prevodenje jednog od najstarijih uzoraka kretanja na financij-
ske izraze. Upravo kao §to se ruka medu granama drveéa naudila hvata-
ti na nacin koji nema niSta zajednic¢ko s prinoSenjem hrane ustima, tako
su i trgovac i financijer razvili zadivljuju¢e apstraktne aktivnosti koje su
produZzeci zudnog uspinjanja i pokretljivosti ve¢ih majmuna.

Poput svakog drugog medija, novac je osnovni proizvod, prirodno
blago. Kao vanjski i uocljiv oblik nagona za promjenom i razmjenom, on
predstavlja korporativnu sliku, a njegov institucionalni poloZzaj ovisi o
drustvu. Izvan sudjelovanja zajednice, novac je besmislen, §to je otkrio i
Robinson Crusoe naiSavsi na kovanice u olupini broda:

Nasmijesih se samomu sebi spazivsi taj novac. "O, nistarijo!" povi¢em, "od

kakve si ti koristi? Ne vrijedi§ mi nisSta, ¢ak ni truda da te podignem; jedan

od onih noZeva vrijedi viSe no sva ova hrpa. Ni za §to mi ne trebas; ostani
gdje jesi i potoni kao stvarcica koju ne vrijedi spasavati.”

Ipak, promislivsi, ponesem ga, umotam u komad platna, i stanem misliti
kako da izradim drugu splav...

Poput carobnih rije¢i nepismenog drustva, primitivni novac u obli-
ku robe moZe biti riznica mo¢i, te je Cesto bio povod za grozni¢avu gos-
podarsku djelatnost. Kada su njome zauzeti, urodenici s juznih mora
ne teze ostvariti ekonomsku prednost. Nakon goleme i intenzivne proiz-
vodnje moZe slijediti hotimi¢no unisStavanje proizvoda kako bi se posti-
gao ugled. Cak u tim potlad-kulturama u&inak valuta sastojao se u po-
ticanju i ubrzavanju ljudske energije na nacin koji je zavladao drevnim
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svijetom kada se pojavila tehnologija fonetskog pisma. Novac, poput pi-
sma, posjeduje mo¢ specijaliziranja i preusmjeravanja ljudske energije i
razdvajanja funkcija, jednako kao mo¢ pretvaranja i svodenja jedne vr-
ste posla na drugu. Cak ni u elektroni¢ko doba novac nije izgubio nista
od te svoje moc¢i.

Potla¢ je veoma rasprostranjena pojava, osobito na mjestima gdje se
hrana lako skuplja i proizvodi. Na primjer, ribari sa Sjeverozapadne oba-
le, ili uzgajivacdi rize s Bornea, stvaraju velike viskove, koje moraju unisti-
ti jer bi se inace javile klasne razlike koje bi unistile tradicionalni drus-
tveni poredak. Na Borneu putnik moZe naiéi na tone riZe koje se izlazu
kisi tijekom raznih obreda, a mogu se vidjeti i velike sruSene umjetnicke
gradevine, Cije je podizanje iziskivalo goleme napore.

Istodobno, iako moZzda oslobada bjesomucnu energiju da bi komadi-
¢u bakra ulio ¢aroban ugled, novac u tim primitivnim drustvima moze
malo $to kupiti. Bogati i siromas$ni nuZzno Zive na gotovo jednak nacin.
Danas, u elektroni¢ko doba, najveéi bogata§ mora se razonoditi, pa ¢ak
hraniti i prevoziti gotovo jednako kao obi¢an Covjek.

Proizvodnja robe, kao §to je novac, prirodno se povedava njezinom
uporabom. Zahvaljujuéi nespecijalistickom gospodarstvu Virginije u se-
damnaestom stolje¢u sloZene europske valute postale su posve nevazne.
Posjedujuéi mali kapital i Zele¢i da Sto manje tog kapitala pretvore u no-
vac, stanovnici Virginije u nekim su slu¢ajevima prelazili na robni no-
vac. Kada je roba poput duhana zakonski proglasena sredstvom placa-
nja, poticalo se uzgoj duhana, jednako kao $to se uvodenjem metalnih
valuta poticalo vadenje ruda.

Kao drustveno sredstvo produzavanja i proSirivanja rada i vjeStine
u lako dostupnom i prijenosnom obliku, novac je izgubio velik dio svo-
je ¢arobne modi pojavom novcanog znaka ili papirnog novca. Jednako
kao $to je govor izgubio svoju magi¢nost uporabom pisma, a zatim tiska,
tako je iS¢eznula i neodoljiva aura novca kada je tiskani novac istisnuo
zlato. Jasno je to navijestio Samuel Butler u Erewhonu (1872), bavedi se
tajanstvenim ugledom koji omogudéuju plemeniti metali. Njegovo izru-
givanje novca kao medija dobilo je oblik prikazivanja starog poniznog
odnosa prema novcu u novim drustvenim uvjetima. Medutim, ova nova
vrsta apstraktnog, tiskanog novca visokoindustrijskog doba jednostavno
ne bi bila u stanju podnijeti to staro stajaliste:

To je istinsko Covjekoljublje. Onaj tko stekne neizmjerno bogatstvo trgu-
juéi pletenom robom, i svojom energijom uspije smanjiti cijenu vunene ro-
be za tisuditi dio penija - taj Covjek vrijedi deset profesionalnih filantro-
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pa. Ovo na Erewhonce ostavlja tako snaZzan dojam da onoga tko zaradi vise
od 20.000 funti na godinu oslobadaju svih poreza, smatrajuéi tog Covjeka
umjetnic¢kim djelom i predragocjenom osobom da bi mu se netko mijesao u
poslove; oni kazu: "Koliko li je on morao uciniti za drustvo prije nego $to je
ono popustilo i dalo mu tolike novce"; tako veli¢anstvena organizacija ispu-
nja ih strahom; smatraju je ne¢im bogomdanim.

"Novac je", kazu oni, "simbol duZnosti, sakrament koji je za ljudski rod uci-
nio $to je ljudski rod i Zelio. Mozda ljudski rod nije veoma dobar sudac, ali
boljeg nema." Isprva me to zaprepasc¢ivalo, jer sam se sje¢ao vrlo autori-
tativne rijeCi da ¢e bogati teSko uéi u carstvo nebesko; no pod utjecajem
Erewhona poceh sagledavati stvari u novom svjetlu, te nisam mogao ne po-
misliti da ¢e siromasni joS teze uéi u carstvo nebesko.

Blagajnic¢koj moralnosti i religiji industrijaliziranog svijeta Butler se,
prije u knjizi, izruguje kroz "Glazbene banke", u kojima su ulogu bla-
gajnika igrali sveéenici. U navedenom odlomku on promatra novac kao
"sakrament koji je za ljudski rod ucinio ono $to je ljudski rod i Zelio". No-
vac je, kaze, "vanjski i vidljiv znak unutarnje i nevidljive milosti".

Kao drustveni medij ili produzetak unutarnje Zelje i pobude, novac
stvara drusStvene i duhovne vrijednosti, §to se dogada ¢ak i u Zenskoj
modi odijevanja. U jednom suvremenom oglasu istaknuto je to obiljezje
odjeée kao valute (to jest, kao drustvenog sakramenta ili vanjskog i vid-
ljivog znaka): "U danas$njem svijetu mode vazno je ostavljati dojam da
nosite popularnu tkaninu." Prilagodenost toj modi daje, doslovce, nov-
¢anu vrijednost* kakvom stilu ili tkanini, stvarajuéi drustveni medij ko-
ji time uvecdava bogatstvo i proSiruje izraz. Zar ovo ne pokazuje kako se
uobli¢avaju novac ili bilo koji drugi medij i kako postaju uc¢inkoviti? Kad
ljudi po¢nu osjecati nelagodu zbog takvih druStvenih vrijednosti ostva-
renih ujednacenoscéu i ponavljanjem, vrijednosti koje ¢ine za CovjeCan-
stvo ono §to CovjeCanstvo Zeli, moZemo to uzeti kao znak da slabi me-
hanicka tehnologija.

"Novac govori" zato $to je novac metafora, prijelazna karta, most.
Poput rijeci i jezika, novac je riznica zajednicki ostvarenog rada, vjesti-
na i iskustva. Medutim, novac je, poput pisma, i specijalisti¢ka tehnolo-
gija; i kao §to pismo isti¢e vizualnu razinu govora i poretka, i kao $to sat
vizualno razdvaja vrijeme i prostor - tako i novac razdvaja rad i ostale
drustvene funkcije. I danas je novac jezik za prevodenje rada zemljorad-
nika na rad brijaca, lije¢nika, inZenjera ili vodoinstalatera. Kao golema

*Rije¢ currency, koju autor ovdje upotrebljava, znaci "optjecaj"”, "rasirenost” te takoder "va-
luta”, "novac". Autor zeli istaknuti ovo drugo znacenje, u kontekstu u kojem bi se prije

oclekivalo prvo, te zbog toga rabi rije¢ "doslovce” (op. prev.).
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drustvena metafora, most ili pretvara¢ - novac, poput pisma, ubrzava
razmjenu i zateZe veze meduovisnosti u svakoj zajednici. Politi¢kim or-
ganizacijama omoguduje veliko prostorno Sirenje i nadzor, jednako kao
§to to C¢ine pismo ili kalendar. Novac predstavlja akciju na udaljenosti,
i u prostoru i u vremenu. U visokopismenom, fragmentiranom drustvu
"vrijeme je novac", a novac je skladiSte tudega vremena i truda.

U srednjovjekovnoj predodzbi o fisku ili "kraljevskoj riznici" sacuvala
se veza izmedu novca i jezika ("kraljevski engleski") te novca i komunici-
ranja posredstvom putovanja ("kraljevska cesta"). Prije pojave tiska bilo
je posve prirodno da se sredstva komuniciranja smatraju produZzecima
jednoga tijela. S porastom pismenosti u nekom drustvu, novac i sat stjecu
visok stupanj vizualnog i fragmentiranog naglaska. Nasa zapadna upo-
raba novca kao skladista i pretvaraca zajednickog rada i zajednic¢kih vje-
$tina ovisila je u praksi o dugome navikavanju na pisanu rije¢, i o njezinoj
modi da specijalizira, odreduje i razdvaja funkcije u kakvoj organizaciji.

Pogledamo li kakva je priroda novca i kakve su njegove namjene u
nepismenim drustvima, bolje ¢emo razumjeti na koje nadine pismo po-
maze uspostaviti valute. Ujednacenost robe, u kombinaciji sa sustavom
utvrdenih cijena koji danas uzimamo zdravo za gotovo, postaje mogu-
¢a tek kad joj tisak utre put. "Zaostalim" zemljama treba mnogo vreme-
na za ekonomski "uzlet", jer nisu podvrgnute opseZznoj obradi tiska, koji
psiholoski omogucéuje ujednacenost i ponovljivost. Opéenito, Zapad ni-
je bas$ svjestan nacCina na koji prozimajuéa vizualna kultura pismenosti
podupire svijet cijena i brojanja.

Nepismena drustva potpuno su liSena psihi¢kih izvora za stvaranje
i odrzavanje golemih struktura statistickih podataka koje mi naziva-
mo trziStima i cijenama. Mnogo je lakSe organizirati proizvodnju nego
uvjezbati sve stanovnistvo da se navikne na, takoredi, statisticko pretva-
ranje svojih Zelja i prohtjeva trziSnim mehanizmima ponude i potraZznje,
i vizualnu tehnologiju cijena. Tek u osamnaestom stolje¢u Zapad je po-
¢eo prihvacdati taj oblik produzavanja svojeg unutarnjeg Zivota u novom
statistickom nacinu trzenja. Ovaj novi mehanizam ucinio se toliko bi-
zaran misliocima toga doba da su ga prozvali "hedonisti¢kim racunom".
Izgledalo je tada da se, sa stajaliSta osjecaja i Zelja, cijene mogu uspore-
diti s golemim svijetom prostora, koji je svoje nejednakosti prepustio
pretvarackoj modi diferencijalnog racuna. Jednom rije¢ju, fragmentira-
nje unutarnjeg zZivota cijenama izgledalo je jednako tajanstveno u osa-
mnaestom stoljeéu kao $to se precizno fragmentiranje prostora diferen-
cijalnim racunom ¢inilo tajanstvenim u prethodnom stoljecu.
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Krajnja apstraktnost i odmak zastupljeni u naSem sustavu cijena
potpuno su nezamislivi i neupotrebljivi medu stanovniStvom koje su-
djeluje u uzbudljivome cjenkanju pri svakoj kupnji ili prodaji.

U danasSnje doba, kad trenutna elektricna meduovisnost svih ljudi
na ovom planetu oblikuje nove vrtloge modéi, vizualni ¢imbenik uzmi-
Ce iz drusStvene organizacije i osobnog iskustva, a novac sve manje osta-
je sredstvo pohranjivanja ili razmjene rada i vjeStine. Automatizacija,
Cija je priroda elektroni¢ka, ne predstavlja toliko fizi¢ki rad koliko pro-
gramirano znanje. Zamjenjivanjem rada pukim protokom informacija,
novac se, kao riznica rada, stapa s informacijskim oblicima kredita i kre-
ditne kartice. Od kovanog do papirnoga novca, i od papirnog novca do
kreditne kartice postojano se napreduje prema komercijalnoj razmje-
ni kao razmjeni samih informacija. Ovaj razvoj obuhvatne informacije
odrazava se u kreditnoj kartici, joS jednom se priblizavajuéi prirodi ple-
menskog novca. Naime, kako plemensko drustvo ne zna za specijalnosti
posla ni rada, ono ne specijalizira niti novac. Njegov novac moze se je-
sti, piti ili nositi, poput novih svemirskih brodova, koji ¢e, prema sadas-
njoj zamisli, biti jestivi.

U nepismenom svijetu "rad" ne postoji. Primitivni lovac ili ribolovac
nisu radili nista, kao $to niSta ne rade ni danasnji pjesnik, slikar ni mi-
slilac. Nema rada gdje je ukljucen cijeli Covjek. Rad poclinje podjelom ra-
da te specijaliziranjem funkcija i zadataka u sjedilackim poljoprivred-
nim zajednicama. U doba racunala joS jedanput potpuno sudjelujemo u
svojim ulogama. "Posao” u elektri¢no doba ustupa mjesto posveéenosti
i predanosti, kao u plemenu.

U nepismenim druStvima novac posve jednostavno uspostavlja vezu
s ostalim drus$tvenim organima. Uloga novca neizmjerno je ve¢a nakon
§to on polne poticati specijalizaciju i razdvajanje drusStvenih funkcija.
Novac, zapravo, postaje glavno sredstvo za medusobno povezivanje sve
viSe specijaliziranih djelatnosti pismenog drustva. Fragmentiraju¢a mo¢
osjetila vida, pismeno$¢u odvojenog od ostalih osjetila, ¢injenica je koju
danas, u elektroni¢ko doba, lakSe prepoznajemo. U danasSnje vrijeme, za-
hvaljujuéi ra¢unalima i elektri¢énom programiranju, sredstva za pohra-
njivanje i razmjenu informacija sve su manje vizualna i mehanicka, a sve
viSe integralna i organska. Cjelokupno polje stvoreno trenutnim elek-
tri¢cnim formama ne moze se predociti, kao §to se ne mogu predoditi ni
brzine elektronickih ¢estica. Djelovanjem trenutaénog izaziva se medu-
djelovanje vremena, prostora i ljudskih zanimanja, za koje stariji oblici

novcane razmjene postaju sve viSe neprikladni. Kada bi pri priredivanju

124



NOVAC: SIROMAHOVA KREDITNA KARTICA

atomskih podataka pokuSao primijeniti vizualne modele opazanja, mo-
deran fizi¢ar ne bi bio u stanju niti pribliZiti se prirodi svojih problema.
U elektroni¢ko doba trenutnog informiranja iS€ezavaju i vrijeme (mje-
reno okom i parcijalno), i prostor (ujednacen, pikturalan i zatvoren). U
doba trenutne informacije ¢ovjek se prestaje baviti fragmentiranim spe-
cijaliziranjem i po¢inje prikupljati informacije. Prikupljanje informacija
danas iznova poprima obuhvatni pojam "kulture"”, jednako kao §to je pri-
mitivni sakuplja¢ hrane radio u potpunoj ravnotezi sa svojom cjeloku-
pnom sredinom. Sada, u ovom novom nomadskom i "besposlenom" svi-
jetu, plijen su nam znanje i uvid u stvaralacke procese zivota i drustva.

Ljudi su napustili zatvoreni svijet plemena radi "otvorenog drustva"
tako $to su uho zamijenili za oko pomodéu tehnologije pisma. Pismo im je,
posebice, omogudilo da izidu iz zaCaranog kruga i rezonantne ¢arolije ple-
menskog svijeta. Sli¢an proces ekonomskog prelaska iz zatvorenog u otvo-
reno drustvo, s merkantilizma i ekonomske zaStite nacionalne trgovine
na ideal otvorenog trzista pristasa slobodne trgovine, odigrao se u novije
doba posredstvom tiskane rijeci i prelaskom s metalnog novca na papirni.
Elektri¢na tehnologija dovodi danas u pitanje sam pojam novca, bududi
da se nova dinamika ljudske meduovisnosti premje$ta s fragmentirajuéih
medija, kao $to je tisak, na obuhvatne ili masovne medije, poput telegrafa.

Bududi da nas svi mediji produzuju, odnosno pretvaraju neki nas dio
u razne materijale, svako proucavanje jednog medija pomaze da upo-
znamo sve ostale. Ni novac nije iznimka. Primitivna ili nepismena upo-
treba novca osobito je poudna, jer pokazuje lako prihvadanje osnovnih
proizvoda kao sredstava komuniciranja. Nepismen ¢ovjek sposoban je
svaki osnovni proizvod prihvatiti kao novac, djelomic¢no zato §to osnov-
ni proizvodi neke zajednice podjednako predstavljaju sredstva komu-
niciranja, kao i robu. Pamuk, pSenica, stoka, duhan, drvna grada, riba,
krzno i mnogi drugi proizvodi djelovali su u mnogim kulturama kao
glavne oblikovne snage zivota zajednice. Kad jedan od tih osnovnih pro-
izvoda prevlada kao drusStvena spona, on sluzi i kao skladiSte vrijedno-
sti, a takoder kao pretvarac ili razmjenjivacC vjesStina i zadataka.

Klasi¢no Midino prokletstvo, njegova mo¢ da u zlato pretvori sve Ce-
ga se dotakne, donekle je obiljezje svakog medija, ukljuCujudi jezik. Ovaj
mit skreée pozornost na magijsko obiljezje svih produzetaka ljudske svi-
jesti i tijela; to jest, na cjelokupnu tehnologiju. Sva se tehnologija odliku-
je Midinim dodirom. Kad neka zajednica razvije svoj produzetak, ona
nastoji omogucditi da se sve druge funkcije izmijene kako bi se prilago-
dile tome obliku.
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Jezik, poput novca, djeluje kao skladiSte opazaja te kao otpremnik
koji opazaje i iskustva jedne osobe ili jednog narasStaja Salje drugoj osobi
ili narastaju. Pretvarajuéi i pohranjujudi iskustvo, jezik ga, usto, razlaze
i izoblic¢uje. Golema prednost ubrzavanja procesa spoznaje i moguéno-
sti prenoSenja znanja i uvida kroz vrijeme i prostor, lako nadilazi smet-
nje jezi¢ne kodifikacije iskustva. U modernoj matematici i znanosti sve
je vise neverbalnih nacina za kodificiranje iskustva.

Novac, koji je, kao i jezik, skladiste rada i iskustva, djeluje takoder
kao pretvara¢ i otpremnik. Novac je sposoban nadvladati svoju ulogu
skladisSta rada, osobito otkako je pisana rije¢ ubrzala razdvajanje drus-
tvenih funkcija. Ta uloga ocita je kad se kakav osnovni proizvod ili roba,
poput stoke ili krzna, upotrijebi kao novac. Odvajanjem novca od obli-
ka robe i njegovim pretvaranjem u specijalisti¢ki cimbenik razmjene (ili
pretvarac vrijednosti), nov€ani protok postaje brzi i sve opsezniji.

Dramati¢na pojava papirnog novca, ili "novéanog znaka", kao zamje-
ne za robni novac izazivala je zabunu ¢ak u suvremeno doba. Gotovo
na jednak nacdin, gutenbergovska tehnologija stvorila je prostranu no-
vu republiku knjiZevnosti i izazvala veliku zbrku oko granica izmedu
podrudja knjizevnosti i podrucja zivota. Novc€ani znak, utemeljen na ti-
skarskoj tehnologiji, stvorio je nove brze dimenzije kredita koje se nima-
lo nisu slagale s tromom masom zlata i srebra u polugama, te s masom
robnog novca. Pa ipak, sva nastojanja bila su usmjerena na to da se br-
zi novi novac natjera na ponasanje koje prili¢i sporoj zlatnoj kociji. Ovu
politiku iznio je J. M. Keynes u Raspravi o novcu:

Tako je, napokon, proslo dugo doba robnog novca, ustupajuéi mjesto raz-
doblju papirnog novca. Zlato je prestalo biti novac, zaliha, opipljivo polaga-
nje prava na bogatstvo, Cija vrijednost ¢ovjeku ne moze izmaknuti dok god
rukom drzi samu tvar. Zlato je postalo nesto mnogo apstraktnije - tek mje-
rilo vrijednosti; a taj nominalni status zadrzava samo time $to s vremena na
vrijeme kruzi u sasvim malim koli¢inama unutar skupine sredisnjih bana-
ka, u prigodama kad jedna od njih provodi inflaciju ili deflaciju svojeg kon-
troliranog papirnog novca u druk¢ijoj mjeri nego $to je prikladno za pona-
Sanje njezinih susjeda.

Papirni novac ili nov€ani znak udaljio se od drevne uloge novca kao
skladiSta rada i specijalizirao se podjednako za drevnu i osnovnu funk-
ciju novca kao otpremnika i poticatelja pretvaranja bilo koje vrste ra-
da u bilo koju drugu vrstu rada. Jednako kao $§to je pismo predstavlja-
lo drasti¢nu vizualnu apstrakciju bogate hijeroglifske kulture Egipcéana,
ono je takoder tu kulturu svelo na veliki vizualni vrtlog gréko-rimskog
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svijeta i prenijelo je u taj vrtlog. Pismo je jednosmjeran proces svode-
nja nepismenih kultura na specijalisticke vizualne fragmente zapadnog
svijeta. Novac je dodatak toj specijalistickoj tehnologiji pisma, koji ¢ak
i gutenbergovski oblik mehanic¢ke ponovljivosti podiZe na nov stupanj.
Kao $to je pismo neutraliziralo odstupanja primitivnih kultura prevo-
dedi njihove slozenosti na jednostavne vizualne izraze, tako je i papir-
ni novac ras¢lanio moralne vrijednosti u devetnaestom stolje¢u. Kao §to
je papir povecao mo¢ pisma za svodenje civilizacije usmenih barbara na
rimsku ujednacenu civilizaciju, tako je i papirni novac omogucio zapad-
noj industriji da pokrije zemaljsku kuglu.

Veoma povecana razmjena informacija u europskim biltenima i no-
vinama stvorila je, netom prije pojave papirnog novca, sliku i koncepciju
nacionalnog kredita. Tada je, kao i sada, takva korporativna slika kredita
ovisila o brzom i obuhvatnom protoku informacija, koji ve¢ vise od dva
stolje¢a uzimamo zdravo za gotovo. Na tome stupnju nastanka javnog
kredita novac je poprimio dodatnu ulogu prenoSenja ne samo mjesnih,
nego i nacionalnih skladista rada iz jedne kulture u drugu.

Jedan od neizbjeznih ishoda ubrzanog prijenosa informacija i preo-
brazavaju¢e moci novca jest prigoda za bogacenje onih koji su u stanju
predvidjeti tu preobrazbu nekoliko sati ili godina unaprijed, prema po-
trebi. Primjeri bogaéenja posredstvom unaprijed dobivenih obavijesti u
podrudju dionica, obveznica i nekretnina danas su nam osobito bliski.
Prije, kada bogatstvo nije bilo tako oCito povezano s informacijom, cije-
la drustvena klasa mogla je monopolizirati bogatstvo proisteklo iz us-
putne tehnoloske promjene. Izvjes¢e posveéeno bas takvom primjeru, u
Kevnesovoj studiji Shakespeare i napuhavanje profita, objaSnjava da vla-
dajuée klase, buduéi da novo bogatstvo i zlato i srebro u polugama naj-
prije dolazi njima, doZivljavaju nagli polet i euforiju, radosno oslobada-
nje od uobiCajenog pritiska i bojazni koje stvara poticaj blagostanju, a
ono, zauzvrat, nadahnjuje izgladnjelog umjetnika iz sobi¢ka u potkrov-
lju na otkrivanje novih pobjedonosnih ritmova i likuju¢ih oblika slikar-
stva i poezije. Dok god dobit znatno premasuje nadnice, vladajuca klasa
objesno poskakuje na nacin koji u grudima ubogog umjetnika nadah-
njuje najuzviSenije zamisli. Kada su, pak, dobit i nadnice prili¢no izjed-
naceni, ova obilata razdraganost vladaju¢e klase u odgovarajuc¢oj mjeri
se smanjuje, i tada umjetnost ne moze imati koristi od blagostanja.

Keynes je otkrio dinamiku novca kao medija. Stvarni zadatak pro-
ucavanja tog jednog medija jednak je zadatku proucavanja svih medija;
naime, kao $to je napisao Keynes, "dinamicki obraditi problem, anali-
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zirajudéi razli¢ite obuhvaéene elemente tako da se dozna uzrocni proces
odredivanja cijena, kao i metoda prelaska iz jednog ravnoteznog polo-
zaja u drugi".

Jednom rije¢ju, novac nije zatvoren sustav, i njegovo znacenje ne
proistjece iz njega samoga. Kao pretvarac i proSirivac¢, novac posjedu-
je iznimne modi zamjenjivanja jedne vrste stvari drugom. Informacij-
ski analiti¢ari su zakljucili kako stupanj do kojeg se jedno sredstvo mo-
Ye zamjenjivati drugim raste s poveéanjem informacija. Sto vi§e znamo,
to se manje oslanjamo na posebnu vrstu hrane, goriva ili sirovine. Odi-
jelo i namjesStaj mogu se danas izradivati od raznih materijala. Funkcija
novca, koji je stolje¢ima bio glavni otpremnik i razmjenjiva¢ informaci-
ja, danas se sve viSe prenosi na znanost i automatizaciju.

Cak i prirodna bogatstva imaju danas informacijski aspekt. Ona po-
stoje zahvaljujuéi kulturi i vje$tini neke zajednice. I obratno je, medu-
tim, to¢no. Svi mediji, odnosno ¢ovjekovi produzeci, prirodna su bogat-
stva koja postoje zahvaljujuéi zajedni¢kom znanju i vjeStini zajednice.
Upravo svijest o tome obiljeZju novca veoma se snazno dojmila Robin-
sona Crusoea kad je obilazio brodsku olupinu, sto je dovelo do razma-
tranja navedenoga na pocetku ovog poglavlja.

Kada roba postoji, a novca nema, mora postojati vrsta trampe, ili ne-
posredne razmjene jednog proizvoda za drugi. Kada se, medutim, u ne-
pismenim drusStvima roba upotrebljava u neposrednoj razmjeni, tada je
najlaksSe uociti tendenciju da funkcionira i kao novac. S nekim materi-
jalom je nesSto ucCinjeno, makar se radilo tek o njegovu donosSenju s neke
udaljenosti. Taj predmet, dakle, pohranjuje rad i informacije ili tehnic¢-
ko znanje u mjeri u kojoj je s njime neSto bilo u€¢injeno. Kada se taj jedan
predmet zamjenjuje za drugi, on veé preuzima funkciju novca, kao pre-
voditelj ili svoditelj mnogih stvari na zajednic¢ki nazivnik. Taj zajednicki
nazivnik (ili pretvarac) jednako je tako poticatelj i onaj koji Stedi vrije-
me. Kao takav, novac je vrijeme, i u ovoj fazi teSko bi bilo odvojiti uStedu
rada od usStede vremena.

Postoji tajna vezana za FeniCane, koji su, iako pohlepni pomorski tr-
govci, preuzeli poslije kovani novac od Lidijaca, koji su bili zemljopo-
sjednici. Razlogom koji ¢emo navesti za ovo ka$njenje mozda neéemo
objasniti feniC¢ki problem, ali ¢emo o$tro usmjeriti pozornost na osnov-
nu ¢injenicu o novcu kao o mediju: naime, da je onima koji su prenosi-
li robu karavanama bilo potrebno lako i prenosivo sredstvo pla¢anja. Tu
potrebu manje su osjecali oni koji su, poput Feni¢ana, trgovali morem.
Kao sredstvo poticanja i produzavanja ucinkovite udaljenosti djelova-
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nja, za prenosivost je upecatljiv primjer bio papirus. Pismo je bilo jedna
stvar na glini ili u kamenu, a sasvim druga na lakom papirusu. Pomak
koji je time postignut u brzini i osvajanju prostora doveo je do stvaranja
Rimskog Carstva.

Sve to¢nijim mjerenjem rada u industrijsko doba pokazalo se da je
usteda vremena vazan oblik uStede rada. Mediji novca, pisma i sata po-
Celi su se ponovno stapati u organsku cjelinu, koja nas je toliko priblizila
potpunom covjekovu sudjelovanju u radu koliko su tome blizu domoro-
dac u primitivnom drustvu ili umjetnik u ateljeu.

Prema jednom svojem obiljezju, novac je prirodan prelazak na broj,
jerje mnogo toga zajedni¢ko hrpi ili gomili novca i svjetini. Dapace, psi-
holoski uzorci svjetine i oni koji se dovode u vezu s hrpama bogatstva
veoma su bliski. Elias Canetti istiCe da se dinamika temeljna za mase sa-
stoji u nagonu za brzim i nesputanim rastom. Jednaka dinamika modi
svojstvena je velikim koncentracijama bogatstva ili blaga. Zapravo, mi-
lijun je popularna moderna jedinica za mjerenje blaga. Ta jedinica pri-
hvatljiva je za svaku vrstu valute. S milijunom je uvijek povezana misao
da se do njega moze do¢i hitrom $pekulantskom transakcijom. Na jedan
nacin Canetti objasnjava kako je Hitlerova ambicija da gleda rast broje-
va bila tipi¢na za njegove govore.

Gomile ljudi i hrpe novca ne samo S§to teze porastu, nego takoder
izazivaju tjeskobu zbog moguénosti dezintegracije i deflacije. Cini se da
to dvosmjerno kretanje ekspanzije i deflacije uzrokuje uznemirenost go-
mila i nelagodu povezanu s bogatstvom. Dobar dio analize Canetti po-
svecuje psihi¢kim ucincima njemacke inflacije nakon Prvog svjetskog
rata. Omalovazavanje gradana iSlo je usporedno s padom vrijednosti
njemacke marke. DoS$lo je do gubitka Casti i vrijednosti u ¢emu su se
osobne i nov€ane jedinice izmijesale.
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15. SATOVI:

Miris vremena

Pisuéi o Komunikaciji u Africi, Leonard Doob primjeéuje: "Turban, sa-
blja i, danas, budilica, nose se kao znakovi visokog polozaja." Vrlo vjero-
jatno ¢e prodi prilicno vremena prije nego Sto Afrikanac pocne gledati
na sat da ne zakasni.

Jednako kao $to je u matematici nastupila velika revolucija kad su ot-
kriveni pozicijski, tandemski brojevi (302 umjesto 32, itd.), tako su se i na
Zapadu odigrale velike kulturne promjene kad je otkriveno da se vrijeme
moze odrediti kao zbivanje izmedu dviju toc¢aka. Iz te primjene vizualnih,
apstraktnih i ujednacenih jedinica proizaSao je naS zapadnjacki osjecaj
vremena kao trajanja. Iz nasSe podjele vremena na ujednacene, vizualizi-
rane jedinice potjeCe na$ osjecéaj trajanja i nasa nestrpljivost u prigodama
kad nismo u stanju podnijeti stanku izmedu dva dogadaja. Takav osjecaj
nestrpljivosti, ili viemena kao trajanja, nepoznat je nepismenim kultu-
rama. Jednako kao $to je rad nastao podjelom rada, tako i trajanje nasta-
je podjelom vremena, a osobito stvaranjem onih daljnjih podjela pomo-
¢u kojih mehanicki satovi osjec¢aju vremena namecdu jedinstven slijed.

Kao tehnolo$ki proizvod, sat je stroj koji proizvodi ujednacene se-
kunde, minute i satove prema uzoru na tekuéu vrpcu. Obradeno na ta-
kav ujednacen nacin, vrijeme se odvaja od ritmova ljudskog iskustva.
Mehanicki sat, ukratko, pomaze stvoriti slike brojcano odredenog i me-
hanicki pokretanog svemira. Sat je zapoleo svoj moderni razvoj u svi-
jetu srednjovjekovnih samostana, kojima su bili potrebni pravilo i sin-
kroniziran poredak da upravljaju Zivotom zajednice. Vrijeme koje se ne
mjeri jedinstvenos$¢éu privatnog iskustva, nego apstraktnim ujednace-
nim jedinicama postupno prozima sav osjetilni Zivot, gotovo na jednak
nacin na koji to ¢ini tehnologija pisma i tiska. Satu, a ne organskim po-
trebama, poceli su se prilagodavati ne samo rad nego i objedovanje i
spavanje. Sirenjem uzorka proizvoljnog i ujednacenog mjerenja vreme-
na u drustvu, ¢ak se i odje¢a pocCela mijenjati na nacin koji je pogodovao
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industriji. U tome je trenutku, doista, mehani¢ko mjerenje vremena kao
nacelo primijenjenog znanja udruzilo snage s tiskom i teku¢om vrpcom
kao sredstvima ujednalenog fragmentiranja procesa.

Najintegralniji i najukljudiviji osje¢aj vremena koji se moze zami-
sliti izrazen je u kineskoj i japanskoj kulturi. Do dolaska misionara u
sedamnaestom stolje¢u i uvodenja mehanic¢kih satova, Kinezi i Japan-
ci tisuéama su godina mjerili vrijeme prema stupnjevito rasporedenom
miomirisu. Niz pazljivo poredanih mirisa oznacavao je istodobno ne sa-
mo sate i dane, nego i godiSnja doba i znakove zodijaka. Osjetilo mirisa,
odavno smatrano temeljem pamdcenja i ujedinjujuéom osnovom indivi-
dualnosti, ponovno je zauzelo istaknut polozaj u pokusima Wildera Pen-
fielda. Elektri¢nim sondiranjem mozdanog tkiva tijekom operacija moz-
ga ozivjele su mnoge uspomene pacijenata. Ova prisjeéanja prozimali su
i yjedinjavali jedinstveni mirisi i vonjevi na kojima su pocivali ti minuli
dozivljaji. Miris nije samo najistanCanije i najosjetljivije ljudsko osjetilo;
ono je, isto tako, i najikoni¢nije po tome $to potpunije od svakog drugog
osjetila ukljucuje cjelokupan ljudski senzorij. Ne ¢udi, stoga, §to visoko-
pismena drustva poduzimaju mjere da ublaze ili uklone smrad iz okoli-
ne. Tjelesni smrad, jedinstveno obiljezje i objava ljudske individualno-
sti, neukusna je rijeC u pismenim drusStvima. Previse je ukljuCiv za nasSu
naviku da budemo rezervirani i s razvijenom specijalisti¢ckom pozorno-
sti. Drustva koja bi mjerila mirise vremena, tezila bi tolikoj kohezivnosti
i dubokoj ujedinjenosti da bi se opirala svakoj promjeni.

Lewis Mumford smatra da sat prethodi tiskarskom stroju prema re-
doslijedu utjecaja na mehaniziranje drustva. No, Mumford ne uzima u
obzir fonetsko pismo kao tehnologiju koja je omogudila vizualno i ujed-
nadeno fragmentiranje vremena. Mumford, zapravo, nije svjestan da je
pismo izvor mehanizma na Zapadu, jednako kao $to nije svjestan ni Ci-
njenice da mehanizacija predstavlja prelazak drustva s audio-taktilnih
obiCaja na vizualne vrijednosti. Nasa nova elektri¢na tehnologija organ-
ska je i nemehanicCka po teznjama, jer nam ne produzuje o€i, nego srediS-
nji zivéani sustav, kao kakav planetni ogrta¢. U prostorno-vremenskom
svijetu elektri¢ne tehnologije pocinje se osjeéati da starije mehanicko
vrijeme nije prihvatljivo, makar i samo zato §to je ujednaceno.

Studije na polju moderne lingvistike prije su strukturalne nego knji-
Zevne i mnogo toga duguju novim mogucénostima kojima raspolazu ra-
¢unala za prevodenje. Cim cijeli jedan jezik ispitujemo kao unificiran
sustav, javljaju se ¢udni meduprostori. Promatrajudi ljestvicu uobicaje-

ne uporabe engleskog jezika, Martin Joos duhovito je oznadio "pet sato-
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va stila" ili pet razli¢itih podrudja i neovisnih kulturnih podneblja. Tek
jedno od tih podrucja jest podrucje odgovornosti. To je podrucje istovr-
snosti i ujednacenosti kojim Gutenberg, obrva obojenih tiskarskom bo-
jom, vlada kao svojim djelokrugom. To je stilsko podrucje knjiZzevnog
engleskog jezika, koje prozima sredi$nje standardno vrijeme, a stanovni-
ci toga podrudja, takoreéi, mogu pokazivati razliCite stupnjeve to¢nosti.

U knjizi Nijemi jezik Edward T. Hali razmatra temu "Vrijeme govori
- americki naglasci", suprotstavljaju¢i nas osjecaj vremena osje¢aju vre-
mena Indijanaca iz plemena Hopi. Za njih, vrijeme nije ujednacen slijed
ni trajanje, nego pluralizam raznih stvari koje postoje istodobno. "To je
ono §to se zbiva kad kukuruz dozrijeva ili kad ovca raste... To je priro-
dan proces koji se ostvaruje dok Ziva tvar uprizoruje svoju Zivotnu dra-
mu." Prema tome, za njih postoji onoliko vrsta vremena koliko je i vrsta
zivota. Te vrste osjecaja vremena drze se i moderni fiziCar i znanstve-
nik. Oni viSe ne nastoje dogadaje obuhvatiti u vremenu, nego smatra-
ju da svaka stvar tvori vlastito vrijeme i vlastiti prostor. Dapace, bududi
da sad vodimo elektri¢ni Zivot u trenuta¢nom svijetu, prostor i vrijeme
potpuno se uzajamno proZimaju u prostorno-vremenskom svijetu. Na
isti je nacin slikar, nakon Cezannea, potvrdio plasticnu sliku, koja svim
osjetilima omogucuje supostojanje prema jedinstvenom uzorku. Svaki
predmet i svaki niz predmeta rada vlastiti jedinstveni prostor vizualnim
i glazbenim odnosima koje uspostavlja s drugima. Kada se u zapadnome
svijetu ponovno javila svijest o ovome, osudili su je zbog stapanja svih
stvari u jedan tok. Sada uvidamo da je ta tjeskoba predstavljala prirodnu
knjizevnu i vizualnu reakciju na novu nevizualnu tehnologiju.

J. Z. Young u knjizi Sumnja i izvjesnost u znanosti objasnjava kako
se elektricitet ni¢ime ne prenosi niti je u bilo ¢emu sadrZan, nego na-
staje kada se dva ili viSe tijela nadu u posebnim poloZajima. Nas§ jezik,
izveden iz fonetske tehnologije, nije u stanju nositi se s tim novim gledi-
Stem o znanju. I dalje govorimo o "protjecanju” elektri¢ne struje, ili pak
o "praznjenju" elektri¢ne energije kao da se radi o linearnoj topovskoj
paljbi. Ali, kao i u slucaju estetske carolije slikarske mo¢i, "elektricitet
je stanje koje zapazamo kad medu stvarima vladaju odredeni prostor-
ni odnosi". Slikar zna prilagoditi odnose medu stvarima kako bi oslo-
bodio novi opaZzaj, a kemicar i fizicar u¢e kako drugi odnosi oslobada-
ju drukcije oblike moc¢i. Sve smo manje u stanju da, u elektri¢no doba,
nademo ijedan Cvrst razlog za nametanje istog niza odnosa svakoj vr-
sti ili skupini predmeta. U starom svijetu, ipak, mo¢ se mogla steéi je-
dino tako da se tisu¢u robova prisili da rade kao jedan Covjek. Tijekom
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srednjeg vijeka sat zajednice, produZen zvonom, dopustao je visok stu-
panj uskladivanja energija malih zajednica. U renesansi se sat udruZzio s
ujednacenim ugledom nove tipografije kako bi proSirio mo¢ drustvene
organizacije gotovo u nacionalnim razmjerima. Do devetnaestog stolje-
¢a sat nam je pruZzio tehnologiju kohezije, neodvojivu od industrije i pri-
jevoza, omogucdavajuci na taj nacin cijeloj metropoli da radi gotovo kao
automat. Danas, u elektricno doba decentralizirane mo¢i i informacija,
pocinjemo se ljutiti pod pritiskom ujednacenosti satnog vremena. U ovo
prostorno-vremensko doba tezimo mnogostrukosti, a ne ponovljivosti
ritmova. U tome je razlika izmedu vojnickog mars$a i baleta.

Za razumijevanje medija i tehnologije nuzno je shvatiti da, kad je draz
kakve naprave ili produZetka nasSeg tijela nova, nastupa narkoza ili otu-
pjelost u odnosu na novoprogireno podruéje. Zalbe na satove uslijedile
su tek nakon $to je, zahvaljujuéi elektricnom dobu, njihova mehanicka
vrsta vremena postala veoma neprimjerena. U naSem elektri¢cnom sto-
lje¢u, grad koji se pridrzava mehanic¢kog vremena sli¢i gomili mjesecara i
zombija s kojom smo se upoznali u prvom dijelu Puste zemlje T. S. Eliota.

Na planetu koji su novi mediji smanjili na veli¢inu sela, sami grado-
vi izgledaju ¢udnovati i neobi¢ni, poput arhai¢nih oblika veé presvuce-
nih novim kulturnim uzorcima. Medutim, kad je mehani¢ko pisanje,
kako su isprva nazivali tisak, osiguralo mehani¢kim satovima veliku no-
vu snagu i prakti¢nost, reakcija na taj novi osjecaj vremena bila je veo-
ma dvosmislena, pa ¢ak i posprdna. Shakespearovi soneti puni su dvoj-
nih tema o besmrtnosti slave koju podaruju stroj tiska i o bezvrijednoj
jalovosti svakodnevnog postojanja mjerenog satom:

Kad brojim ure $to ih kuca sat,

I gledam dan gdje u no¢ strasnu trne...
Tad mislim na ljepotu tvoju krasnu,
Da svremenom ¢e$ i ti tako past.
(Sonet XII)*

U poznatom monologu iz Macbetha Shakespeare povezuje dvojne
tehnologije tiska i mehanickog vremena kako bi pokazao raspad Mac-
bethova svijeta:

I sutra; sutra i sutra, iz dana u dan
Polako puzi kraju ovaj sitni hod
Do sloga posljednjeg u knjizi viemena**

*Soneti Williama Shakespearea, prijevod Luka Paljetka, Znanje, Zagreb, 1984. (op. prev.).
**Macbeth, prijevod losipa Torbarine, Matica hrvatska, Zagreb, 1969. (op. prev.).
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Vrijeme, koje su sat i tisak zajednicki raskomadali u ujednacene uza-
stopne komadice, postalo je jedna od glavnih tema renesansne neuro-
ze, neodvojiva od novog kulta preciznog mjerenja u podrucju prirodnih
znanosti. U Sonetu LX Shakespeare na prvo mjesto stavlja mehanic¢ko
vrijeme, a na posljednje novi stroj besmrtnosti (tisak):

Kao $to k zalu val po val se lije

Tako nam kraju svom trenuci Zure,
Mijenjajué svaki mjesto s onim prije
Jedan za drugim neprestano jure...
Buduénost ipak cuti stih ¢e moj,

I hvalu ti, unatoc¢ kosi zloj.*

Pjesma Johna Donnea "Izlazak Sunca" koristi se kontrastom izme-
du aristokratskog i burzujskog vremena. Osobina koja je najviSe narusi-
la ugled burioazije devetnaestog stoljeca bila je njezina tonost, njezina
sitni¢ava odanost mehani¢kom vremenu i sekvencijskom poretku. Za-
hvaljujuéi prodiranju prostora-vremena iz nove elektri¢ne tehnologije
kroz vrata svijesti, sve mehani¢ko pridrzavanje postalo je odbojno, ¢ak
smijeSno. Donne je imao jednak ironi¢an osje¢aj nevaznosti satnog vre-
mena, ali pretvarao se da u carstvu ljubavi ¢ak i veliki kozmicki ciklusi
vremena predstavljaju nevazne pojavnosti sata:

Revna, stara ludo, Sunce bez zazora,

Zasto odozgore

Doziva$ nas kroz prozor, zastore?

Zar ljubavnik po tebi da ravnat' se mora?
Cjepidlako obijesna, huljo - idi kudi

Dake koji kasne, Segrte zle volje,

Kralj izjahat ¢e, lovce s dvora probudi,

Zovi seoske mrave na zetvu u polje,

Ljubav, svagda ista, ne zna Sto su doba il' klime,
Nit' sat, dan i mjesec, koji zac¢as mine.

Donneova pomodnost u dvadesetom stoljeéu velikim je dijelom bi-
la posljedica njegova izazova upuéenog autoritetu novoga gutenbergov-
skog doba da ga obiljezi ujednacenom ponovljivom tipografijom i pobu-
dama preciznoga vizualnog mjerenja. Sli¢no, pjesma Andrewa Marvella
Svojoj plasijivoj gospoji izrazavala je prijezir prema tom novom duhu
mjerenja i proradunavanja vremena i vrline:

Da svijeta i vijeka nam dosta je, vilo
Neckanje ne bi vam zlocinstvo bilo

*Isto.
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Razmisljaju¢ mogli bi spokojno sjesti
I smisliti gdje ¢emo ljubav sprovesti...
Stotinu ljeta bih pjevao slavu

Oc¢ima tvojim, i motrio glavu.

Po godina dvjesta za svaku od grudi,
A ostalom - trideset hiljada budi;

Po vijek jedan najmanje za svaki dio,
A posljednji vijek bi ti za srce bio.

Jer vrijedni ste, gospojo, za ovo stanje,
A ni ja vas tad ne bih ljubio manje.*

Marvell je stopio stopu razmjene sa stopom hvaljenja pogodnom za
konvencionalne i pomodno fragmentirane poglede voljene. Njezin bla-
gajni¢ki pristup stvarnosti zamijenio je drugom vremenskom struktu-
rom i druk¢ijim modelom opaZanja. To prilicno podsje¢a na Hamletove
rijeCi "O pogledajte sliku tu - iovu".** Umjesto mirnog burzujskog prije-
voda srednjovjekovnih ljubavnih pravila na jezik trgovaca nove srednje
klase, zasto ne prihvatiti bajronovski vragolast skok do udaljenijih oba-
la idealne ljubavi?

I ¢ujem za ledima stalno sve blize
Krilata koc¢ija vremena stiZe;

Tamo pred svima se prostire nama
Ogromna vjecnosti pustinja sama.***

Nailazimo tu na novu linearnu perspektivu koja se u slikarstvu javila
s Gutenbergom, ali koja nije u$la u verbalni svemir do pojave Miltonova
Izgubljenog raja. Cak se i pisani jezik dva stolje¢a opirao apstraktnom
vizualnom poretku linearnog slijeda i beskraja. Doba nakon Marvella,
medutim, posvetilo se pejsaznoj poeziji i podcinilo je jezik posebnim vi-
zualnim uéincima.

No, svoje izlaganje o obrnutoj strategiji za pokoravanje burZujskog
satnog vremena Marvell je zavrSio zaklju¢kom:

I tako, mi ne éemo sunce zadrzat,
Al ¢emo zato ga uspjet ubrzat. ****

Njegov je prijedlog bio da se on i njegova voljena pretvore u topovsku
granatu i budu ispaljeni na Sunce, kako bi ga potaknuli da se ubrza. Vri-

* Antologija svjetske lirike, prijevod Slamnig-Soljan, Naprijed, Zagreb, 1965.

** O pogledaite sliku tu - i ovu, Sto dva su lika braée rodene"; Hamlet, 3. &in, 4. prizor; pri-
jevod Milana Bogdanoviéa, Tipex, Zagreb, 2000. (op. prev.).

*** Antologijasvjetskel i r i k e ,prijevod Slamnig-Soljan.

*EEE Isto.
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jeme mozemo pobijediti preokretanjem njegovih odlika, takoredi, ako ga
samo dovoljno ubrzamo. Da bismo iskusili tu ¢injenicu, trebalo je pri-
c¢ekati elektronicko doba, koje nam je otkrilo da trenutne brzine ukidaju
vrijeme i prostor, i vracaju Covjeka integralnoj i primitivnoj svijesti.

Ne samo satno vrijeme, nego i sam kotaC danas je zastario i povlaci
se u zivotinjski oblik, na $to ga potiu sve veée i veée brzine. U malopri-
je navedenoj pjesmi Andrew Marvell je iznio posve ispravnu intuiciju da
se satno vrijeme moze pobijediti brzinom. Sada, u uvjetima elektri¢ne
brzine, mehanicko pocinje ustupati mjesto organskom jedinstvu. Co-
vjek se danas moze osvrnuti na dvije ili tri tisu¢e godina mehanizaci-
je razli¢itih stupnjeva, potpuno svjestan da je mehani¢ka faza meduigra
izmedu dvaju velikih organskih razdoblja kulture. Godine 1911. talijan-
ski kipar Boccioni rekao je: "Mi smo primitivci nepoznate kulture.” Pola
stoljeca poslije znamo ponesto viSe o toj novoj kulturi elektroni¢kog do-
ba, i to znanje podignulo je veo tajne koji je prekrivao stroj.

U usporedbi s pukim alatom, stroj oznaava produzetak procesa ili
¢injenicu da poprima vanjski oblik. Alat produZuje Saku, nokte, zube,
ruku. Kota¢ produZuje noge u rotacijskom i sekvencijskom kretanju. Ti-
sak, prva potpuna mehanizacija ru¢nog rada, razbija pokrete ruke na
niz zasebnih koraka, koji su jednako ponovljivi kao $to je kretanje kotaca
obrtno. Iz tog analitiCkog slijeda poteklo je nacelo tekucée vrpce, kojaje u
danasSnje elektricno doba zastarjela, jer sinkronizacija viSe nije sekven-
cijska. Sinkronizacija bilo kojeg broja razli¢itih ¢inova moze biti isto-
dobna, $to omogudéavaju elektri¢ne trake. Tako je doSao kraj mehanic-
kom nacelu analize u nizu. U nacelu, kraj je doSao ¢ak i kotacu, iako ga
mehanicki sloj nase kulture i dalje nosi kao dio akumuliranog momen-

ta, jedne arhai¢ne konfiguracije.

Modernim satom, u nac¢elu mehanickim, bio je utjelovljen kotac. Sat
je izgubio starija znaclenja i funkcije. Vremensku ujednaenost smijeni-
la je vremenska mnozina. Danas nema niSta lakSe negoli veCerati u New
Yorku, a imati probavne smetnje u Parizu. Putnici, isto tako, svaki dan
dozivljavaju da se ujednome satu nadu u kulturi koja jos zivi u 3000. go-
dini pr. Krista, a u idu¢em satu u kulturi koja zivi u 1900. godini. Prema
vanjskim osobitostima, Zivot u Sjevernoj Americi uglavnom se ostvaruje
prema smjernicama devetnaestog stolje¢a. Na$ unutarnji dozivljaj, koji
se sve viSe kosi s tim mehani¢kim uzorcima, oblikom je elektri¢ni, obu-
hvatan i mitski. Tocku glediSta mitski ili ikonicki oblik svijesti zamje-
njuje visestrukim.
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Povjesnicari se slazu da se temeljna uloga sata u samostanskom Zi-
votu sastojala u sinkroniziranju ¢ovjekovih zadataka. Prihvacdanje ta-
kvog fragmentiranja Zivota na minute i sate bilo je nezamislivo, osim u
visokopismenim zajednicama. Spremnost da se ljudski organizam pod-
redi tudem obliku mehani¢kog vremena ovisila je u prvim stolje¢ima
krs¢anstva o pismenosti, kao $to ovisi i danas. Da bi sat imao prevlast,
prethodno se mora prihvatiti vizualni naglasak, koji nije odvojiv od fo-
netske pismenosti. I sama pismenost apstraktni je asketizam koji kr-
¢i put beskrajnim nac¢inima uskraéivanja u ljudskoj zajednici. U okol-
nostima opcée pismenosti, vrijeme moze poprimiti obiljeZje zatvorenog
ili pikturalnog prostora koji podlijeze podjelama i potpodjelama. Mo-
zemo ga popunjavati. "Raspored mi je ispunjen.” MoZe nam ostati slo-
bodno: "Idud¢i mjesec imam slobodan tjedan." I kao Sto je Sebastian de
Grazia pokazao u djelu O vremenu, radu i dokolici, sve slobodno vri-
jeme u svijetu nije dokolica, jer dokolica ne prihvaca niti podjelu rada
koja ¢ini "rad", niti podjele vremena, koje tvore "puno radno vrijeme"
i "slobodno vrijeme". Dokolica iskljuuje vrijeme kao spremnik. Cim
se vrijeme mehanicki ili vizualno zatvori, podijeli i ispuni, mogudée ga
je rabiti sve ucinkovitije. Vrijeme se moZe pretvoriti u stroj za ustedu
rada, kako nam otkriva Parkinson u svojem poznatom "Parkinsonovu
zakonu".

Proucavatelj povijesti sata doznat ¢e da je pronalaskom mehanickog
sata uspostavljeno jedno posve novo nacelo. Najstariji mehanicki sato-
vi zadrzali su staro nacelo neprekidnog djelovanja pokretne sile, koje je,
na primjer, rabljeno u vodenom satu i vodenom kolu. Oko 1300. godi-
ne omoguceno je da se kruzno kretanje trenutno prekine polugom i ne-
mirnicom. Ta funkcija nazvana je "zapinjac" i bila je sredstvo doslov-
nog prevodenja neprekidne sile kotaca na vizualno nacelo ujednacenog,
ali segmentiranog slijeda. Zapinja¢ je uveo recipro¢nu preusmjeravaju-
¢u radnju ruku pri okretanju osovine unaprijed i unatrag. Spajanje tog
drevnog produzetka kretanja ruku s okretanjem kotaCa prema napri-
jed, $to postoji u mehani¢kom satu, zapravo je predstavljalo pretvara-
nje ruku u noge i nogu u ruke. TezZi tehnoloski produZetak uzajamno
povezanih tjelesnih udova moZzda se ne bi niti mogao naci. Na taj je na-
¢in, preko tehnoloskog pretvaranja, izvor energije sata odvojen od ruku,
odnosno od izvora informacija. Na taj je nacin zapinja¢, kao proizvod
pretvaranja jedne vrste prostora za kota¢ u ujednacen i vizualan dio,
neposredna anticipacija infinitezimalnog racduna, koji svaki prostor ili
kretanje pretvara u ujednacen, neprekidan i vizualan prostor.
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Neodlucan izmedu mehanic¢kog i elektricnog koristenja rada i vre-
mena, Parkinson je kadar doista nas zabaviti jednostavno time $to Ski-
lje¢i promatra - ¢as jednim, ¢as drugim okom - sliku vremena i prosto-
ra. Kulture poput nase, koje miruju na rubu preobraZavanja, u izobilju
radaju i tragi¢nu i komic¢nu svijest. Kulture petog stolje¢a, Sesnaestog
stolje¢a i dvadesetog stoljeca velikima ¢ini maksimalno medudjelovanje
razlic¢itih oblika opazaja i iskustva. No, malo je ljudi uzivalo u zivotu u
tim burnim razdobljima, kada se raspada sve $to jamci prisnost i sigur-
nost da bi se iznova oblikovalo kroz nekoliko desetljeéa.

Ne satom, nego pismenos$céu, koja je potpomognuta satom, stvoreno
je apstraktno vrijeme, koje je navelo ljude da jedu ne kad su gladni, ne-
go kad je "vrijeme za jelo". Lewis Mumford daje efektnu opasku kad kaze
da je apstraktni osje¢aj mehani¢kog vremena u renesansi omogucio lju-
dima da Zive u klasi¢noj proslosti i trgnu se od vlastite sadasnjosti. I tu
je, iznova, tiskarski stroj omogucéio ponovno stvaranje klasi¢ne proslosti
masovnom proizvodnjom njezine knjiZzevnosti i tekstova. Uspostavlja-
nje mehanickog i apstraktnog uzorka vremena ubrzo se prenosi na po-
vremenu promjenu stilova odijevanja, gotovo na jednak nacin na koji se
masovna proizvodnja prenosi na periodi¢no izdavanje listova i ¢asopi-
sa. Danas uzimamo zdravo za gotovo da je zadatak Casopisa Vogue, kao
dio procesa $to se on uopce tiska, promjena stilova odijevanja. Kad je
nesto kurentno, ono donosi novac;* moda stvara bogatstvo time §to pu-
§ta u promet tkanine i omogucéava im da budu sve viSe prihvaéene. Dje-
lovanje tog procesa vidjeli smo u odjeljku o "novcu". Satovi su mehanicki
mediji koji preobrazavaju zadatke i stvaraju nov rad i bogatstvo ubrzava-
juéi ljudsko udruzivanje. Uskladivanjem i ubrzavanjem ljudskih susreta
i radnji, satovi povecavaju koli¢inu ljudske razmjene.

Stoga nema stvarnog neslaganja u tome §to Mumford povezuje "sat,
tiskarski stroj i visoku pe¢" kao goleme novosti renesanse. Sat je, koliko
i visoka pe¢, ubrzao taljenje materijala i radanje sklada u obrisima drus-
tvenog zivota. Davno prije industrijske revolucije kasnog osamnaestog
stoljeca ljudi su se zalili da je drustvo postalo "prozni stroj" koji ih vrto-
glavom brzinom nosi kroz Zivot.

Sat je izvukao Covjeka iz svijeta ritmova i ponavljanja godis$njih doba,
jednako ucinkovito kao Sto ga je pismo oslobodilo ¢arobne rezonanci-
je govorne rijeci i plemenske zamke. Ovo dvojno oslobodenje pojedinca

* Igra rijeCi izvedena iz dvostrukog znalenja izraza currency, koji moZze znaditi "kurent-
nost", ali takoder "valuta”, "novac" (op. prev.).
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iz zagrljaja prirode i stiska plemena nije proslo bez kazni. Ali, u uvjeti-
ma elektri¢noga doba, povratak prirodi i plemenu kobno su jednostavni.
Trebamo se Cuvati onih koji oglasavaju programe za povratak C¢ovjeka u
prvobitno stanje i Covjekovo vraéanje jeziku rase. Ti krizari nikad nisu
ispitali kakva je uloga medija i tehnologije u prebacivanju ¢ovjeka iz jed-
ne dimenzije u drugu. Podsjecaju na africkoga poglavicu-mjesecara ko-
jemu je na ledima privezan sat.

U djelu Sveto iprofano Mircea Eliade, profesor komparativne religije,
nije svjestan da "sveti" svemir u njegovu smislu jest svemir kojim vlada-
ju govorna rije¢ i slu$ni mediji. "Profan", s druge strane, jest svemir ko-
jim dominira osjetilo vida. Sat i pismo su, razbiv§i svemir na vizualne
odsjecke, dokrajcili glazbu meduodnosa. Vizualno desakralizira svemir
i stvara "nereligioznog covjeka modernih drustava."

Povijesno gledajuéi, medutim, Eliadeova vrijednost jest u tome $to
pripovijeda kako su, prije doba satova i grada koji se pridrzava vremen-
skog uzorka, za plemenskog Covjeka postojali kozmicki sat i sveto vrije-
me same kozmogonije. Kad je htio podignuti grad ili kucu, ili pak izli-
jeciti kakvu bolest, plemenski ¢ovjek bi navijao kozmicki sat sloZzenim
obredom ponovnog izvodenja ili kazivanja prvobitnog procesa postan-
ka. Eliade spominje da se na Fidziju "svetkovina ustoli¢enja novog vlada-
ra naziva stvaranje svijeta”. Ista drama izvodi se da bi se potaknuo razvoj
usjeva. Dok suvremeni Covjek osje¢a obvezu da bude tocan i Stedi vri-
jeme, odgovornost plemenskog Covjeka sastojala se u tome da kozmicki
sat stalno opskrbljuje energijom. Ali, moZe se oCekivati da elektri¢ni ili
ekoloski covjek (Covjek cjelokupnog polja) nadide staru kozmicku brigu
plemena za Afriku u ¢ovjekovoj nutrini.

Primitivan Covjek Zivio je u mnogo okrutnijem kozmic¢kom stroju od
onoga koji je pismeni Zapadnjak ikada izumio. Svijet uha obuhvatniji je
i ukljuciviji nego $to svijet oka ikada mozZe biti. Uho je preosjetljivo. Oko
je hladno i rezervirano. Uho prepusta ¢ovjeka sveopcoj panici, dok oko,
produzeno pismeno$8éu i mehani¢kim vremenom, ¢uva neke odmake i
otoke od neprestanog akusti¢nog pritiska i odjekivanja.
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Vjestinu davanja pikturalnih iskaza u preciznom i ponovljivom obliku
odavno na Zapadu uzimamo zdravo za gotovo. Ali, obi¢no se zaboravlja
da, bez otisaka i planova, bez karti i geometrije, svijet modernih znano-
sti i tehnologija teSko da bi i postojao.

U doba Ferdinanda i Izabele i drugih pomorskih vladara, karte su bi-
le strogo povjerljive, kao $to su to danas nova elektronic¢ka otkri¢a. Posto
bi se kapetani vratili sa svojih putovanja, kraljevski ¢inovnici nastojali bi
svakako do¢i do originala i kopija karti izradenih tijekom tih putovanja.
Tako se razvila unosna crna burza, na kojoj su tajne karte naveliko pro-
davane. Karte o kojima je rije¢ nisu imale niceg zajednickog s kartama
bududeg nacrta, jer su viSe sli¢ile dnevnicima o raznim pustolovinama i
dozivljajima. Jer kasnije opazanje prostora kao neceg ujednacenog i ne-
prekidnog nije bilo poznato srednjovjekovnim kartografima, &iji su po-
kusaji podsjecali na modernu nepredmetnu umjetnost. Udarac zadan
novim renesansnim prostorom jo$ osjecaju domoroci koji se s njime da-
nas prvi put susre¢u. Princ Modupe pripovijeda u svojoj autobiografiji
Bio sam divljak kako je naucio Citati karte u Skoli i kako je ponio kuéi u
selo kartu rijeke kojom je njegov otac godinama putovao kao trgovac.

...moj je otac drzao da je cijela ta zamisao apsurdna. Nije htio u potoku ko-
jije presao kod Bamaka - gdje ovaj, reCe, ne prelazi Covjeku iznad glave -
prepoznati velike prostrane vode goleme delte Nigera. Udaljenosti mjerene
u miljama nisu za nj imale nikakvo znacenje... Karte lazu, re¢e mi kratko.
Po tonu njegova glasa mogao sam zakljuciti da sam ga uvrijedio, ali mi tada
ne bijase jasno ¢ime. Na karti se ne vidi ono Sto ¢ovjeka povrijedi. Istina o
nekome mjestu sastoji se u radosti i boli koje ono donosi. Najbolje da se ne
oslanjam ni na Sto tako neprikladno kao §to je karta, savjetovao me on... Sa-
da shva¢am, iako nisam shva¢ao u ono doba, da je moj zracan i lak let preko
silnih udaljenosti zabiljeZenih na karti umanjio vaZnost putova koje je on
prevalio umornim nogama. Svojim razmetanjem o karti izbrisao sam veli-
¢inu putovanja na koja je on iSao pod tovarom i po vrucini.
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Predmet poput vjedra ne moze se opisati svim rijeCima na svijetu, ia-
ko je moguce ukratko reci kako napraviti viedro. Ta neprikladnost rije-
¢i za prenoSenje vizualnih obavijesti o predmetima djelotvorna je zapre-
ka razvoju grcékih i rimskih znanosti. Plinije Stariji piSe o nesposobnosti
gr¢kih i rimskih botanic¢ara da nadu sredstva za prenoSenje informacija
o biljkama i cvijecu:

Zbog toga se drugi pisci ograni¢avaju na verbalno opisivanje biljaka; a ne-

ki ih, doista, nisu niti opisali, nego su se najveéim dijelom zadovoljili jedno-

stavnim nabrajanjem njihovih naziva...

Ovdje se joS jedanput suofavamo s osnovnom funkcijom medija -
pohranjivanjem i ubrzavanjem informacija. Jasno da pohraniti znaci po-
spjesiti, jer ono $§to je pohranjeno isto tako je i pristupacnije od onoga
$to se mora prikupiti. Cinjenica §to se vizualne informacije o cvije¢u i
biljkama ne mogu verbalno pohraniti upucuje jednako tako na Cinjeni-
cu da je u zapadnom svijetu znanost dugo ovisila o vizualnom ¢imbe-
niku. A to i nije nikakvo ¢udo u pismenoj kulturi utemeljenoj na tehno-
logiji pisma, tehnologiji koja ¢ak i govorni jezik svodi na neki vizualni
oblik. Posto je elektricitet stvorio viSestruka nevizualna sredstva za po-
hranjivanje i pronalazak informacija, ne samo kultura, nego i znanost
izmijenile su ¢itavu svoju osnovu i prirodu. Odgojitelju, kao i filozofu,
nije nuZzno da to¢no zna kako se ta promjena odrazava na u¢enje i men-
talni proces.

Davno prije nego $to je Gutenberg razvio tisak s pokretnih slova, na
papiru se tiskalo pomod¢u drvoreza. Mozda su najpopularniji oblik ta-
kvog kliSejnog tiska teksta i slike predstavljale Biblia Pauperum, ili Bi-
blije siromaha. Tiskari-drvoresci prethodili su tiskarima-tipografima,
iako nije lako utvrditi koliko je to¢no trajalo razdoblje tiska s drvore-
za, jer ti jeftini i omiljeni otisci, koje su u¢enjaci prezirali, nisu se ¢uvali
nista viSe nego S$to se danas Cuvaju stripovi u nastavcima. Na tisak prije
Gutenberga odnosi se veliki zakon bibliografije: "Sto ih je bilo vise, to ih
je sada manje." Taj zakon primjenjivje i na $tosta drugo, a ne samo na ti-
skane stvari - na poStansku marku i rane oblike radio-prijamnika.

Covjek srednjeg vijeka i renesanse u maloj je mjeri iskusio odvajanje

specijaliziranje umjetnosti, $§to se dogodilo poslije. Rukopisi i prve ti-
skane knjige Citani su naglas, a poezija se pjevala ili pojala. Govornistvo,
glazba, knjizevnost i crtanje bili su ¢vrsto povezani. Iznad svega, u svi-
jetu iluminiranog rukopisa sama slova dobila su plasti¢ni naglasak do
gotovo kiparskog stupnja. U studiji o umjetnosti Andrea Mantegne, ilu-
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minatora rukopisa, Millard Meiss spominje da se, izmedu cvjetastih i li-
sti¢astih margina stranice, Mantegnina slova "uzdiZu poput spomenika,
slicna kamenu, trajna i divna oblika... Opipljivo podonjena i teska, od-
vazno se isticu na obojenoj osnovi, na koju ¢esto bacaju sjenu..."

Jednak osjecaj za slova kao ugravirane ikone vratio se u nase doba u
grafi¢kim umjetnostima i reklamnom izlaganju. Citatelj ¢e, moZda, na-
i¢i na svijest o toj dolaze¢oj promjeni u Rimbaudovu sonetu o samogla-
snicima ili u nekim Braquevim slikama. Ali, stil obi¢nog novinskog na-
slova tezi potisnuti slova prema ikoni¢nom obliku, obliku koji je veoma
blizak slu§noj rezonanciji, kao $to je blizak taktilnoj i kiparskoj kakvo¢i.

Mozda je najznacajnija odlika tiska ona koja na nas ne djeluje, jer je
toliko usputna i ocita. Radi se jednostavno o tome da tisak predstav-
lja pikturalan iskaz koji se precizno i neograni¢eno moZze ponavljati -
barem dok tiskarska povrsSina to izdrzi. Ponovljivost je bit mehanickog
nacela koje vlada naSim svijetom, narocito od vremena gutenbergovske
tehnologije. Poruka tiska i tipografije prvenstveno je poruka ponovljivo-
sti. Nacelo pokretnih slova uvelo je, s tipografijom, sredstvo za meha-
niziranje svakog ru¢nog rada kroz proces segmentiranja i fragmentira-
nja neke integralne radnje. Ono §to je, u pismu, pocelo kao razdvajanje
mnogostrukih postupaka, prizora i zvukova u govornoj rije¢i, dosegnu-
lo je, najprije u drvorezu, a potom u tipografiji, novu razinu jakosti. Pi-
smo je ostavilo vizualnu sastavnicu kao vrhovno obiljezje rije¢i, svode-
¢i na taj oblik sve druge osjetilne ¢injenice govorne rijeCi. Zahvaljujuéi
tome, lakSe je objasniti zasto su drvorez, pa Cak i fotografija bili tako
odusevljeno doc¢ekani u pismenom svijetu. Ti oblici pruzaju nam svijet
ukljudivih postupaka i dramskih odnosa koji je nuZzno izostavljen u pi-
sanoj rijeci.

Tisak su ljudi revno prigrabili kao sredstvo za pruzanje informacija,
a takoder kao poticaj na poboznost i meditaciju. Godine 1472. tiskano je
u Veroni Volturijevo Umijece ratovanja, koje je sadrzavalo mnoge drvo-
reze radi objasnjavanja ratne masinerije. Ali, drvorez se naveliko rabio
jos dvije stotine godina kao pomo¢no sredstvo kontemplacije u ¢asoslo-
vima, parabolama i pastirskim kalendarima.

Vazno je imati na umu da stari otisci i drvorezi pruzaju, poput mo-
dernog stripa i stripa u nastavcima, veoma malo podataka o bilo kojem
posebnom trenutku u vremenu ili obliku u prostoru nekog predmeta.
Gledatelj ili Citatelj prisiljeni su sudjelovati u dopunjavanju i tumacenju
ono malo najava koje daju grani¢ne crte. S obiljeZjem drvoreza i stripa
sli¢nost dijeli i televizijska slika, &iji je stupanj podataka o predmetima
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veoma nizak, ali zato u njoj sudjeluju mnogobrojni gledatelji kako bi se
dopunilo ono Sto je samo navijeSteno u mozaickoj mrezi to¢kica. Od po-
jave televizije, za strip u nastavcima zanimanje slabi.

Ako hladni medij znatno ukljucuje gledatelja, mozda je veoma oci-
to da vruéi medij to ne ¢ini. Proturje¢no, mogucde je da tipografija, kao
vru¢ medij, ukljucuje Citatelja mnogo manje nego Sto je to ¢inio ruko-
pis, ili da strip u nastavcima i televizija, kao hladni mediji, silno ukljucu-
ju korisnika kao tvorca i sudionika.

Nakon S§to su iscrpljene gréko-rimske pricuve robovske radne snage,
Zapad je morao uvoditi tehnologiju u veéoj mjeri negoli je to ¢inio anti¢-
ki svijet. Na jednak je nain americki farmer, suoen s novim zadacima
i moguénostima, a istodobno s velikom nestaSicom ljudskih ruku, bio
natjeran mahnito stvarati sredstva za $tednju rada. Cini se da, u ovome
pogledu, logiku uspjeha predstavlja kona¢no smanjenje ili ukidanje izra-
zito teskog i mukotrpnog rada. Jednom rije€ju - automatizacija. Ako je
to, medutim, bila pobuda za sve nase ljudske tehnologije, to ne zaci da
smo spremni snositi posljedice. Lak$e ¢emo se snaci ako taj proces sa-
gledamo na djelu u dalekoj proSlosti, kada je rad oznacavao specijalistic¢-
ko robovanje, a samo je dokolica bila Zivot dostojan Covjeka i zivot koji je
omogucéavao njegovu potpunu ukljuc¢enost.

U svojoj nezgrapnoj fazi drvoreza, tisak otkriva vaznu razinu jezika;
to jest, da rije¢i u svakodnevnoj uporabi ne mogu izdrzati strogu defini-
ciju. Kada je poetkom sedamnaestog stoljeéa ispitivao stanje u filozo-
fiji, Descartes je bio zaprepa$ten zbrkom jezika, te je filozofiju nastojao
svesti na precizan matemati¢ki oblik. Njegov trud da postigne nevaz-
nu preciznost omogudio je jedino da se iz filozofije iskljuci veéina filo-
zofskih pitanja; i to veliko carstvo filozofije ubrzo je bilo razdijeljeno na
niz nepovezanih znanosti i specijalnosti za koje danas znamo. Isticanje
vizualnog planiranja i preciznosti eksplozivna je sila koja fragmentira i
svijet modi, i svijet znanja. Sve vecéa preciznost i koli¢ina vizualnih infor-
macija pretvorila je tisak u trodimenzionalan svijet perspektive i utvrde-
ne toCke gledista. Slikama na kojima su se srednjovjekovni oblici mije-
Sali s renesansnim prostorom Hieronymus Bosch priopéio nam je kako
izgleda zivjeti raspet izmedu dvaju svjetova - starog i novog - za vrije-
me ove revolucije. Istodobno, Bosch je dao stariju vrstu plasti¢ne, tak-
tilne slike, ali je tu sliku smjestio u snaznu novu vizualnu perspektivu.
Tada je prikazao i stariju srednjovjekovnu ideju o jedinstvenom, ispre-
kidanom prostoru, poloZenu na novu ideju o ujedna¢enom, povezanom

prostoru. Uclinio je to s ozbiljnoséu i snagom koje djeluju poput more.
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Lewis Carroll uveo je devetnaesto stoljece u svijet snova, jednako za-
panjujuéi kao i Boschov svijet, ali izgraden na obrnutim nacelima. Alisa
u Zemlji ¢udesa pruza kao normu ono neprekidno vrijeme i prostor ko-
ji su u renesansi izazvali zgraZzanje. Kroz taj ujednacen euklidski svijet
poznatog prostora-i-vremena Caroll je provukao fantaziju isprekidanog
prostora-i-vremena, koja je bila pretec¢a Kafki, Joyceu i Eliotu. Matema-
ticki suvremenik Clerka Maxwella, Carroll je bio dovoljno avangardan
da bi znao za neeuklidske geometrije, koje su u njegovo doba ulazile u
modu. Samouvjerenim viktorijancima dao je u Alisi u Zemlji cudesa
vragolast navjeStaj einsteinovskog vremena-i-prostora. Bosch je svojem
vremenu najavio novog neprekidnog vremena-i-prostora ujednacene
perspektive. S uZasom je promatrao moderni svijet buduénosti, poput
Shakespearea u Kralju Learu, i kao §to je to ulinio Pope u Dunciadu,
pjesmi o glupanima. No, Lewis Caroll klicao je u pozdrav elektroni¢kom
dobu prostora-vremena.

Od Nigerijaca koji studiraju na ameri¢kim sveudiliStima katkad se
trazi da odrede prostorne odnose. Kad se nadu pred predmetima oba-
sjanim suncem, ¢esto nisu u stanju pokazati u kojem ¢e smjeru pasti sje-
ne, jer to znaci poznavati trodimenzionalnu perspektivu. Dakle, sunce,
predmete i promatraca doZivljavaju odvojeno i smatraju ih medusob-
no neovisnima. Za Covjeka srednjeg vijeka, kao i za domoroca, prostor
nije bio homogen i nije sadravao predmete. Svaka stvar Cinila je svoj
prostor, kao Sto ga i dalje ¢ini za domoroca (i, u podjednakoj mjeri, za
modernog fizi¢ara). To, naravno, ne znaci da urodenicki umjetnici ne
povezuju stvari. Oni se ¢esto domisljaju najslozenijim, najrafiniranijim
konfiguracijama. I umjetnik i promatra¢ bez imalo muke prepoznaju i
tumace uzorak, ali jedino kad je tradicionalan. Ako ga po¢nete preina-
Cavati ili prevoditi na jezik nekog drugog medija (tri dimenzije, primje-
rice), domorodac ga necée prepoznati.

U jednom antropoloskom filmu prikazano je kako neki melanezij-
ski rezbar s takvom vjeStinom, uskladeno$¢u pokreta i lako¢om izrezu-
je ukrase na bubnju da se gledaliStem nekoliko puta razlegnuo pljesak
- ta radnja postala je pjesma, balet. Ali, kad je antropolog zamolio pri-
padnike plemena da izrade sanduke u kojima bi otpremili te rezbarije,
oni su se tri dana bezuspje$Sno mucili da sastave dvije daske pod pravim
kutom, te su zatim bespomocéno dignuli ruke. Nisu bili sposobni spaki-
rati ono §to su stvorili.

U niskoodredenom svijetu srednjovjekovnih drvoreza, svaki pred-
met stvarao je vlastiti prostor, te nije postojao racionalan povezani pro-
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stor u koji se on mora uklopiti. PojaCavanjem dojma na mreznici, pred-
meti prestaju prianjati za prostor koji su sami stvorili i, umjesto toga,
bivaju "sadrzani" u ujednacenom, neprekidnom i "racionalnom" prosto-
ru. Teorija relativnosti je 1905. najavila raspadanje ujednacenog njut-
novskog prostora kao tlapnje ili izmisljotine, ma koliko korisne. Einstein
je proglasio propast kontinuiranog ili "racionalnog" prostora, a time je
bio osiguran put za Picassa, bra¢u Marxi MAD.*

*Njujorski humoristi¢ni ¢asopis, koji su 1952. osnovali urednik Harvey Kurtzman i na-
kladnik William Gaines. Casopis izvrgava satiri sve oblike ameri¢kog Zivota i popularne
kulture (op. prev.).
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17. STRIPOVI:

Mad-ovo predsoblje za televiziju

Upravo je tisak omogudéio Dickensu da postane scenarist za strip. Po-
¢eo je kao pisac teksta za jednog popularnog crtaca stripova. Razmotriti
ovdje stripove, poslije poglavlja o "Tisku", znaci usmjeriti pozornost na
postojane tiskolike, pa ¢ak i grube drvorezne, odlike nasih stripova dva-
desetog stoljec¢a. Nije nimalo lako uoditi kako su se ista svojstva tiska i
drvoreza mogla ponovno javiti u mozaic¢koj mrezi televizijske slike. Za
ljude koji vole knjizevnost, televizija je tako teZzak predmet da mu mora-
ju pri¢i posredno. Od tri milijuna to¢kica u sekundi na televiziji, gleda-
telj je u stanju primiti, u ikonicnom domasaju, samo nekoliko desetina,
sedamdesetak, od kojih treba oblikovati sliku. Slika nastala na taj nacin
gruba je kao i slika u stripu. Upravo zato tisak i strip pruZaju koristan
pristup za razumijevanje televizijske slike. Oni, naime, daju veoma ma-
lo vizualnih podataka ili povezanih pojedinosti. Slikari i kipari, medu-
tim, lako mogu razumjeti televiziju, jer osje¢aju da je za dozivljaj plastic¢-
ne umjetnosti potrebno vrlo veliko taktilno sudjelovanje.

Strukturalna svojstva tiska i drvoreza postoje i u stripu, a zajedni¢ko
im je svima obiljeZje sudjelovanja i samousluzivanja koje danas prozima
niz medijskih dozivljaja. Tisak je klju¢ za strip, jednako kao §to je strip
klju¢ za razumijevanje televizijske slike.

Mnogi naborani tinejdZeri prisje¢aju se kako su bili zaneseni pono-
som svijeta stripova - "Zutim klincem" Richarda F. Outcaulta. Strip se
najprije pojavio pod nazivom "Hogan's Alley" u njujor§kom listu Sunday
World. Prikazivao je razne prizore iz Zivota djece koja su Zivjela u sta-
novima za iznajmljivanje - takoredi, djetinjstvo Maggie i Jiggsa.* Mnogi
listovi koji su izlazili 1898. godine i poslije, prodavali su se zahvaljujuéi
toj rubrici. Hearst ju je ubrzo kupio i zapoceo je objavljivati opsezne stri-

* Irac Jiggs i njegova zena Maggie glavni su likovi poznatog stripa "Bringing Up Father"
Georgea McManusa (op. prev.).

147



RAZUMIJEVANUJE MEDIJA

povne dodatke. Bududi da su niski po odredenosti (kao $to je objasnjeno
u poglavlju o "Tisku"), stripovi su nacin izrazavanja koji zahtijeva veli-
ko sudjelovanje, savrSeno prilagoden mozai¢koj formi novina. Isto tako,
oni pruzaju osjecaj neprekidnosti od dana do dana. Pojedina¢na novin-
ska vijest ne nudi mnogo informacija, te zahtijeva da je Citatelj dovrsi ili
dopuni, §to je i sluc¢aj s televizijskom slikom ili telefotom. Zato je televi-
zija teSko ugrozila svijet stripa u nastavcima. Ona je, zapravo, bila oStar
suparnik, a ne dopuna. No, televizija je joS teze pogodila slikovni oglas,
izbacujudi iz njega jasnost i blistavost u korist ¢upavosti, skulpturalno-
sti i opipljivosti. Otuda neocekivana istaknutost magazina MAD, koji ne
nudi nista drugo do na komic¢an i hladan nacin ponovljene oblike vrué¢ih
medija fotografije, radija i filma. MAD je slika starog tiska i drvoreza,
koja se danas ponavlja u raznim medijima. Njegova konfiguracija s vre-
menom ¢e oblikovati sve prihvatljive televizijske darove.

Najvecéa zrtva televizijskog udara bio je strip "Li'l Abner" Ala Cappa.
Osamnaest godina Al Capp drzao je Malog Abnera na rubu braka. Ra-
finirana formula primijenjena na njegove likove predstavljala je obrnut
postupak od onog kojim se koristio francuski romanopisac Stendhal,
koji je rekao: "Ja jednostavno uple¢em svoje likove u posljedice njihove
vlastite gluposti, a tada im otvaram oc¢i, da bi mogli patiti." Al Capp za-
pravo je rekao: "Ja jednostavno upleéem svoje likove u posljedice njiho-
ve gluposti, pa im zatim oduzimam pamet, kako ne bi bili u stanju iSta
poduzeti.” Njihova nesposobnost da sami sebi pomognu bila je vrsta pa-
rodije svih drugih napetih stripova. Al Capp napetost je doveo do ap-
surda. Ali, Citatelji odavno uzivaju u tome §to je teSko stanje bespomoc¢-
ne nesposobnosti u Dogpatchu predstavljalo paradigmu ljudske situacije
uopde.

Pojavom televizije i njezine ikoni¢ne mozaicke slike, svakodnevne
zivotne situacije pocele su izgledati doista veoma staromodne. Al Capp
najednom je otkrio da njegova vrsta iskrivljavanja vise ne djeluje. Osje-
¢ao je da su Amerikanci izgubili sposobnost smijati se na svoj racun. Ni-
je imao pravo. Televizija je, jednostavno, povezivala svakog sa svakim
drugim dublje nego $to je to bilo prije. Taj hladni medij, ¢ije je ovlastenje
dubinsko sudjelovanje, iziskivalo je od Cappa da preusmjeri sliku Ma-
log Abnera. Njegova zbunjenost i obeshrabrenost posve su odgovarali

* Li'l Abner Vokum, priglup, snazan, tvrdoglav i dobronamjeran seoski mladi¢ iz mjesta
Dogpatcha lik je stripa Lil Abner. Njegova glavna zadaca bila je oduprijeti se bra¢nim na-
kanama svoje prekrasne djevojke Daisy Mae Scragg. Autor stripa Al Capp napokon je po-
pustio pritisku Citatelja 1952. i par se vijenc¢ao (op. prev.).
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osjecajima ljudi u svakom vaznijem americkom poduzeéu. Od casopi-
sa Life do tvrtke General Motors, od ucionice do direktorskih ureda, bi-
lo je neizbjezno preusmyjeriti ciljeve i slike kako bi se omogudila sve veca
ukljucenost i sudjelovanje publike. Capp je izjavio: "No, sada se Amerika
promijenila. Duhovit Covjek, mozda, osjeca tu promjenu viSe nego itko
drugi. S nekim stvarima u vezi s Amerikom viSe se ne moZemo S$aliti."”

Dubinsko sudjelovanje potice svakog da shvada sebe mnogo ozbilj-
nije nego prije. Bududi da je televizija rashladila ameri¢ku publiku, pru-
zajuéi joj nove moguénosti izbora i novu orijentaciju vida, sluha, dodira
i okusa, ¢udesna mjeSavina Ala Cappa takoder je morala biti ublazena.
Vise nije bilo potrebno rugati se s Dickom Tracyjem ni s uobicajenim
postupcima za postizanje napetosti. Kao §to je to otkrio ¢asopis MAD,
nova publika smatrala je prizore i teme iz obi¢nog Zivota jednako smi-
je$nima kao i bilo §to u dalekom Dogpatchu. Casopis MAD jednostav-
no je prenio svijet oglasa u svijet stripova u nastavcima, i to u trenutku
kada je televizijska slika pocCela potiskivati stripove neposrednim supar-
nistvom. Ona je u isti tren zamaglila i pomutila o$tru i jasnu fotograf-
sku sliku. Televizija je rashladila oglasnu publiku do stupnja na kojem je
neprestana silina oglasa i razonode postala veoma pogodna za program
svijeta Casopisa MAD. Televizija je, zapravo, prijasnje vru¢e medije fo-
tografije, filma i radija pretvorila u svijet stripova jednostavno time Sto
ih je prikazala kao pregrijane pakete. DesetogodiSnje dijete danas Cvr-
sto drzi svoj MAD ("lzgradite svoje ja pomoéu MAD-a") na jednak na-
¢in na koji ruski bitnik ¢uva kao dragocjenost kakvu staru Presleyjevu
vrpcu snimljenu prema emisiji za ameri¢ke vojnike. Kad bi "Glas Ame-
rike" iznenada presao na dZez, bilo bi razloga za propast Kremlja. To bi
bilo gotovo jednako djelotvorno kao kad bi ruski gradani zurili u kata-
loge tvrtke Sears Roebuck, a ne u nasSu dosadnu propagandu o americ-
kom nacdinu Zivota.

Picasso je dugogodisnji ljubitelj americkih stripova. Intelektualci, od
Joycea do Picassa, odavno su odani ameri¢koj popularnoj umjetnosti, jer
u njoj nalaze izvornu stvaralacku reakciju na sluzbenu akciju. Otmjena
umjetnost, s druge strane, tezi jedino izbjegavanju i osudi nametljivih
oblika akcije u moénom visokoodredenom, ili "konzervativnom", drus-
tvu. Ugladena umjetnost je vrsta ponavljanja specijaliziranih akrobat-
skih pothvata industrijaliziranog svijeta. Popularna umjetnost je klaun
koji nas podsjeca na sav onaj Zivot i svu onu sposobnost koje smo izosta-
vili iz na$ih svakodnevnih rutinskih radnji. On se usuduje izvoditi spe-
cijalizirane rutinske radnje toga drusStva, postupajuci pritom kao cjelo-
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vit Covjek. No, cjelovit Covjek posve je nemocan u nekoj specijalisti¢koj
situaciji. To je, barem, jedan nacin da se dospije do umjetnosti stripova
i umjetnosti klauna.

Glasujuéi za MAD, nasi desetogodiSnjaci danas nam na svoj nacin
govore da je televizijska slika dovela do kraja potro$acke faze americ-
ke kulture. Kazuju nam sada ono $to su nam osamnaestogodis$nji bitni-
ci prvi pokusavali reéi prije deset godina. Pikturalno potrosacko doba
je proSlo. Pred nama je ikoni¢ko doba. Sad Europljanima bacamo pa-
ket koji nas je zaokupljao od 1922. do 1952. godine. A oni, opet, ulaze
u svoje prvo potrosacko doba standardiziranih dobara. Mi kre¢emo u
svoje prvo dubinsko razdoblje usmjerenosti na umjetnost i proizvoda-
¢a. Amerika se europeizira na jednako Sirokoj osnovi na kojoj se Euro-
pa amerikanizira.

Kako se to odrazava na starije popularne stripove? Sto reéi o stripo-
vima "Blondie" i "Bringing Up Father"? Njihov svijet bio je pastoralan
svijet iskonske nevinosti, svijet koji je mlada Amerika nesumnjivo nad-
vladala. U to doba jos je bilo mladenastva, dalekih ideala i privatnih sno-
va, kao i zamislivih ciljeva, a ne snaznih i uvijek prisutnih korporativnih
stajaliSta u prilog skupnom sudjelovanju.

U poglavlju o tisku naznaceno je kako strip predstavlja samousluz-
ni oblik iskustva Ciji Zivot postaje sve energi¢niji s odmicanjem elektric-
nog doba. Daleko od toga da budu sredstva za ustedu rada, svi elektric-
ni aparati su, na taj na¢in, novi oblici rada, decentralizirani i svakomu
stavljeni na raspolaganje. Isti je takav i svijet telefona i televizijske sli-
ke, koji od svojih korisnika zahtijeva mnogo viSe nego radio ili film. Kao
jednostavna posljedica ovog sudioni¢kog i samousluznog oblika elek-
tri¢ne tehnologije, svaka vrsta razonode u doba televizije potiCe jedna-
ku vrstu osobnog sudjelovanja. Otud paradoks da, u televizijsko doba,
Johnny ne zna citatu zato $to je Citanje, u obliku u kojem se obi¢no uci,
previse povr$na djelatnost s odlikama potrosackoga. Stoga intelektual-
na izdanja u mekom uvezu, zbog svojeg dubinskog obiljezja, mogu pri-
vuéi mlade koji s prijezirom odbijaju uobicajene pripovjedacke ponude.
Danas nastavnici ¢esto otkrivaju da uc€enici koji ne znaju prodcitati jed-
nu stranicu iz povijesti, postaju stru¢njaci za Sifre i lingvisticku analizu.
Problem, prema tome, nije to Sto Johnny ne zna citati, nego §to, u doba
dubinskog sudjelovanja, nije u stanju sebi predociti daleke ciljeve.

* Istoimena kontroverzna knjiga Rudolfa Flescha iz 1955. kritizira ameri¢ki obrazovni su-
stav (op. prev.).
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Prvi stripovi u nastavcima pojavili su se 1935. godine. Bududi da se
nisu odlikovali povezanos$¢u ni knjizevnom vrijednos¢u, i bududi da su
se jednako tesko odgonetali koliko i Book of Kells, * stekli su popularnost
medu mladima. TeSko se moglo ocCekivati da stariji suplemenici, koji ni-
kada nisu zapazili da je obi¢an dnevni list mahnit koliko i kakva izloz-
ba nadrealisticke umjetnosti, zapaze da su stripovi u nastavcima jedna-
ko egzoti¢ni kao i iluminacije iz osmog stolje¢a. Pa buducdi da nista nisu
zapazili u vezi sformom, niSta nisu mogli razaznati niti u vezi sa sadr-
Zajem. Primijetili su jedino pustoSenje i nasilje. Zato su, po naivnoj knji-
zevnoj logici, ¢ekali da nasilje preplavi svijet. Ili su pak, isto tako, posto-
jece zlocine pripisivali stripovima. I najgluplji osudenik naucio je cviliti:
"Stripovi su me skrenuli na krivi put."”

U meduvremenu, nasilje industrijske i mehanicke sredine moralo se
dozivjeti te dobiti znacenje i poticaj u Zivcima i utrobi mladih. DoZivjeti
i iskusiti ne§to znaci pretvoriti neposredan uc¢inak necega u mnoge po-
sredne oblike svijesti. Dali smo mladima bu¢nu i razuzdanu dZzunglu na
asfaltu u usporedbi s kojom svaka tropska zvjerinja dZzungla izgleda tiha
i pitoma poput kunié¢njaka. Nazivali smo to normalnim. Plac¢ali smo lju-
de da joj odrzavaju intenzitet na najviSem stupnju, jer se to isplatilo. Kad
je industrija razonode pokusSala pruziti umjerenu reprodukciju obi¢ne
gradske siline, obrve su se pocele dizati.

Al Capp je otkrio da su, barem do pojave televizije, skragovski zlo-
¢in ili fogbundovska** moralnost, bilo kojeg stupnja, prihva¢ani kao ne-
§to smije$Sno. Njemu nisu bili smije$ni. Unio je u strip ono §to je vidio
oko sebe. No, naSa uvjezbana nesposobnost povezivanja jedne situaci-
je s drugom omogudila je da njegov sardonicki realizam bude pogresno
shvaéen kao humor. Sto je vise pokazivao ljudima njihovu sposobnost
da se upletu u odvratne teskoce, kao i potpunu nesposobnost da ucine
i najmanji pokusSaj da se iz njih izvuku, to su se oni viSe hihotali. "Sati-
ra je", prema rijeCima Swifta, "zrcalo u kojem vidimo svako drugo lice,
osim vlastitoga."

I strip i oglas, dakle, pripadaju svijetu igara, svijetu modela i prenoSe-
nja situacije s jednog mjesta na drugo. Casopis MAD, svijet drvoreza, ti-

* Slavni iluminirani irski rukopis Cetiriju evandelja, i jedan od najvaZnijih pisanih spome-
nika svjetske kulture. Vjerojatno je nastao oko 800. godine, a nosi naziv po samostanu
(Abbey of Kells), poznatom kao rasadniku ucenosti (op. prev.).

demokrata koji su se protivili New Dealu, ekonomskoj politici predsjednika Roosevelta,
koju je podupirao autor stripa Al Capp (op. prev.).
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ska i stripa, spojio ih je s drugim igrama i modelima iz svijeta razonode.
MAD je vrsta novinskog mozaika oglasa kao razonode i razonode kao
oblika ludila. Iznad svega, Casopis predstavlja tiskarski i drvorezni oblik
izrazavanja i dozivljavanja, Cija neoclekivana privla¢nost pouzdano po-
kazuje duboke promjene u nasoj kulturi. Sad nam valja shvatiti formal-
no obiljezje tiska, stripa i karikature, kao izazov potrosackoj kulturi fil-
ma, fotografije i tiska, i, u isti mah, kao izaziva¢a promjena u njoj. Ovom
zadatku ne moze se pristupiti samo na jedan nacin, i nikakvo pojedinac-
no zapazanje ni ideja ne mogu rijesiti tako slozen problem s podrucja

promjena ljudskog opazanja.
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18. TISKANA RIJEC:

Tvorac nacionalizma

"Mozete primijetiti, gospodo”, rece dr. Johnson smijeSeci se poput bok-
saca, "da moj dobar odgoj ide do nepotrebnog obzira." Neovisno o tome
koliko se doktor pokorio novom zahtjevu svojeg vremena za urednos-
¢u, bio je posve svjestan sve veclega drusStvenog zahtjeva za vizualnom
prezentabilnoséu.

Tiskanje s pokretnih slova oznacilo je prvu mehanizaciju sloZenog
ru¢nog rada i postalo arhetip svih sljedeé¢ih mehanizacija. Od Rabelaisa
i Morea do Milla i Morrisa, tipografska eksplozija produzavala je umo-
ve i glasove ljudi kako bi se ponovno uspostavio ljudski dijalog na svjet-
skoj razini koja premos$céuje stolje¢a. Naime, promatra li se isklju¢ivo
kao skladi$te informacija, ili kao novo sredstvo brzog dohvata znanja,
tipografija je dokraj¢ila ograni¢enost i plemensko osjecanje, psihi¢ki i
drustveno, u prostoru i vremenu. Doista, prva dva stoljeéa tiskanja s po-
kretnih slova bila su motivirana mnogo viSe zeljom da se vide anticke i
srednjovjekovne knjige nego potrebom da se Citaju i piSu nove. Do 1700.
godine, mnogo viSe od 50 posto svih tiskanih knjiga potjecalo je iz an-
tike i srednjeg vijeka. Prva Citateljska publika tiskane rije¢i dobila je ne
samo antiku nego i srednji vijek. A srednjovjekovni tekstovi bili su da-
leko najpopularniji.

Poput svakog drugog Covjekova produzetka, tipografija je imala psi-
hicke i drusStvene posljedice, koje su neocekivano pomaknule prijasnje
granice i kulturne uzorke. Dovodedi anti¢ki i srednjovjekovni svijet u
fuziju - ili, kako bi neki rekli, u konfuziju - tiskana knjiga stvorila je
treé¢i, moderni svijet, koji se sada susre¢e s novom elektroni¢kom teh-
nologijom ili novim ¢ovjekovim produzetkom. Elektri¢na sredstva za
protok informacija mijenjaju nasu tipografsku kulturu jednako inten-
zivno kao Sto je tisak mijenjao srednjovjekovnu rukopisnu i skolasti¢-

ku kulturu.

153



RAZUMIJEVANUJE MEDIJA

Nedavno je Beatrice Warde, u Pismu, opisala elektri¢ni prikaz slova
naslikanih svjetlo$¢u. U vezi s filmskom reklamom Normana McLare-
na, ona postavlja sljedeée pitanje:

Zacudit Cete se Sto sam te veleri zakasmnila u kazaliste, kad vam kaZem da
sam vidjela kako dva nezgrapna egipatska slova A odlaze ruku pod ruku,
ocito se Sepireci poput kakva para komicara iz varijetea? Vidjela sam ka-
ko se podnozne tanke crte spajaju, kao da su u baletnim papucicama, pa su
slova doslovce odskakutala sur les pointes... nakon Cetrdeset stoljeca nuz-
no statickog Pisma, sagledala sam Sto su njegovi ¢lanovi kadri uciniti u Ce-
tvrtoj dimenziji vremena, 'toka", kretanja. S pravom moZete reéi da sam bi-
la uzbudena.

Nista nije dalje od tipografske kulture koja se odlikuje na¢elom "mje-
sto za sve i sve na svojem mjestu”.

Gospoda Ward cijeli je Zivot provela proucavajudi tipografiju pa po-
kazuje nesumnjivu takti¢nost u svojoj zgranutoj reakciji na slova koja
nisu tiskana, nego oslikana svjetloS¢u. Mozda ¢e se eksplozija poceta fo-
netskim slovima ("zmajevim zubima", koje je posijao kralj Kadmo) pre-
okrenuti u "imploziju" pod silom trenutne brzine elektriciteta. Pismo je
(sa svojim produzetkom u tipografiji) omogudilo Sirenje modi, koja se
zove znanje i raskinulo je okove plemenskog Covjeka, te ga, na taj na-
¢in, eksplozijom pretvorilo u skup pojedinaca. Elektri¢no pisanje i br-
zina, trenutno i neprestano, obasipaju Covjeka brigama svih drugih lju-
di. On opet postaje pripadnik plemena. Ljudska obitelj ponovno postaje
jedno pleme.

Svakog proucavatelja drustvene povijesti tiskane knjige vjerojatno e
zbuniti nedostatak razumijevanja psihi¢kih i drustvenih ucinaka tiska.
Izric¢ita zapaZzanja i svijest o ucinku tiska na ljudsku osjecajnost veoma
su oskudni u proteklih pet stolje¢a. No, isto se moze primijetiti za sve
covjekove produzetke, bez obzira na to radi li se o odjedi ili racunalu.
Cini se da produZetak predstavlja uveéanje organa, osjetila ili funkci-
je koje potiCe sredi$nji ziv€ani sustav na samoobranu tako da otupljuje
to proSireno podrucje, barem $to se tice neposrednog nadzora i svijesti.
Posredna zapazanja o ucincima tiskane knjige obilato su zastupljena u
djelima Rabelaisa, Cervantesa, Montaignea, Swifta, Popea i Joycea. Oni
su se sluzili tipografijom za stvaranje novih umjetnic¢kih oblika.

U psihi¢kom pogledu tiskana knjiga, produZetak vizualne sposobno-
sti, osnazila je perspektivu i utvrdenu tocku gledista. U vezi s vizualnim
isticanjem tocCke glediSta i beskraja, koji stvara iluziju perspektive, jav-
lja se i iluzija da je prostor vizualan, ujednacen i neprekidan. Linearnost,
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preciznost i ujednacenost rasporeda pokretnih slova neodvojive su od
tih velikih kulturnih oblika i novina renesansnog iskustva. Ta nova sna-
ga vizualnog naglaska i privatna toc¢ka gledi$ta u prvome stoljeéu tiska
bile su ujedinjene sa sredstvom samoizrazavanja, koje je omogudéeno ti-
pografskim produzetkom covjeka.

U drustvenom pogledu, taj produzetak doveo je nacionalizam, in-
dustrijalizam, masovna trzista te sveopéu pismenost i obrazovanje. Jer
tisak mu je davao sliku ponovljive preciznosti, koja je nadahnula posve
nove oblike produzavanja druStvenih energija. Tisak je u renesansi oslo-
bodio goleme psihiCke i druStvene energije, kao Sto to danas ¢ini u Japa-
nu ili Rusiji, istrgnuvs$i pojedinca iz tradicionalne skupine, ali istodobno
dajuéi uzor kako se zdruzuju pojedinci pri obilatom gomilanju modi. Isti
onaj duh privatne inicijative koji je ohrabrio pisce i umjetnike da njegu-
ju samoizrazavanje, naveo je druge ljude da stvaraju goleme korporaci-
je, ivojne i trgovacke.

Mozda najznacajniji dar koji je tipografija dala ¢ovjeku jest odmak i
nesudjelovanje - moé akcije bez reakcije. Od renesanse naovamo zna-
nost neprestano veli¢a taj dar, koji je postao smetnja u elektricno doba,
kada su svi ljudi u svakom trenutku povezani sa svim drugim ljudima.
Sama rije¢ "nezainteresiran”, koja izraZava najuznositiju rezerviranost i
eti¢ki integritet tipografskoga Covjeka, u proteklom se desetljeéu sve vi-
Se rabila u znacenju: "Bas ga briga." Isti integritet naznacen izrazom "ne-
zainteresiran", kao oznakom znanstvene i u€enjacke naravi pismenog i
prosvije¢enog drustva, sada se sve viSe odbacuje kao "specijalizacija" i
fragmentacija znanja i osjeéajnosti. Fragmentacijska i analiticka mo¢ ti-
skane rije¢i u nasem psihi¢kom zivotu potaknula je "razdruzivanje osje-
¢ajnosti”, koje je u umjetnosti i knjizevnosti nakon Cezannea i Baude-
lairea bilo nes$to §to je trebalo Zurno izbaciti iz svake reforme ukusa i
znanja. U "imploziji" elektri¢cnog doba razdvajanje misli od osjeéaja po-
Celo je izgledati jednako ¢udno kao podjela znanja prema razredima u
Skolama i prema semestrima na fakultetima. Ipak, upravo je ta moé za
razdvajanje misli i osjeéaja, mo¢ da se provodi akcija bez reakcije, istr-
gnula pismenog Covjeka iz plemenskog svijeta ¢vrstih obiteljskih spona
u privatnom i druStvenom Zzivotu.

Tipografija nije bila dodatak pisarskoj vjestini viSe nego Sto je auto-
mobil bio dodatak konju. Tisak je proSao kroz fazu "kocija bez zaprege",
kada je bio pogre$no shvacdan i pogreSno primijenjivan tijekom svojih
prvih desetljeéa, i kada nije bilo neobi¢no da tiskanu knjigu kupac odne-

se pisaru na prijepis i ilustriranje. Cak i u ranom osamnaestom stolje¢u
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"udzbenik" se i dalje definirao kao "klasi¢ni autor kojega ucenici ispisu-
ju s velikim razmacima da bi ostalo mjesta za tumacenje koje im dikti-
ra uditelj itd., a koje se upisuje izmedu redaka" (OED)*. Prije pojave tiska,
velik dio vremena u ucionicama $kola i predavaonicama fakulteta utro-
Sen je na stvaranje takvih Stiva. UcCionica i predavaonica tezile su posta-
ti skriptorij, gdje se daju i tumacenja. UcCenik je bio urednik-izdavac. 1z
istog razloga trziSte knjiga bilo je razmjerno siromasno trziSte rabljene
robe. Tisak je izmijenio i proces ucenja i proces trzenja. Knjiga je pred-
stavljala prvi stroj - nastavno pomagalo, kao i prvu robu masovne proiz-
vodnje. Uvecdavajudi i produzujudéi pisanu rijec, tipografija je razotkrila
i znatno produzila strukturu pisma. Danas, uz kino i elektroni¢ko ubr-
zanje kretanja informacija, formalna struktura tiskane rijeci, kao i me-
hanizma uopdce, strSi poput grane koju je voda izbacila na obalu. Novi
medij nikad nije dodatak nekom starome mediju niti ga pak ostavlja na
miru. On nikad ne prestaje tlaciti starije medije, sve dok za njih ne pro-
nade nove oblike i polozaje. Rukopisna kultura podupirala je usmeni po-
stupak u izobrazbi koji je, na viS§im stupnjevima, nazivan "skolastikom";
stavljajudi isto Stivo pred bilo koji broj ucenika ili Citatelja, tisak je, me-
dutim, vrlo brzo dokraj¢io skolasti¢ki rezim usmene rasprave. Tisak je
omogudio novo golemo pamdéenje spisa iz proslosti zbog kojeg je osobno
pamdenje postalo nepogodno.

Margaret Mead kaZe da je izazvala veliko uzbudenje time $to je na
neki otok u Tihom oceanu donijela nekoliko primjeraka iste knjige. Uro-
denici su i prije toga vidali knjige, ali samo po primjerak od svake, pa
su pretpostavljali da su oni jedinstveni. Njihova zaprepaStenost spozna-
jom da postoji mnoStvo posve jednakih knjiga bila je prirodna reakcija
na nes$to $to, napokon, predstavlja naj¢arobniji i najmoc¢niji oblik tiska
i masovne proizvodnje. Taj oblik podrazumijeva nacelo produzavanja
homogenizacijom, §to je klju¢ za razumijevanje moc¢i Zapada. Otvoreno
drustvo je takvo zahvaljujuéi ujednacenoj tipografskoj obrazovnoj obra-
di, koja dopusta neogranic¢eno Sirenje svake skupine dodavanjem sred-
stava. Tiskana knjiga, utemeljena na tipografskoj ujednacenosti i po-
novljivosti u vizualnom poretku, bila je prvi stroj - nastavno pomagalo,
jednako kao $to je tipografija predstavljala prvu mehanizaciju ru¢noga
rada. Pa ipak, unato¢ krajnjem fragmentiranju ili specijaliziranju ljud-
skog djelovanja nuznom za ostvarivanje tiskane rijeci, tiskana knjiga bo-
gat je sklop prijasnjih kulturnih pronalazaka. Ukupan napor utjelovljen

* Oxford English Dictionary. Oksfordski rje¢nik engleskoga jezika (op. prev.).
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u tiskanoj ilustriranoj knjizi dojmljiv je primjer raznovrsnosti odijelje-
nih istraziva¢kih postupaka, nuZznih za novi tehnoloski proizvod.
Psihi¢ke i drustvene posljedice tiska obuhvatile su proSirivanje nje-
gova djeljivog i ujednacenog obiljeZja na postupno homogeniziranje raz-
li¢itih podrudja. Na taj se nacin povecavaju mo¢, energija i agresija, ko-
je povezujemo s novim oblicima nacionalizma. U psihi¢kom pogledu,
vizualno produZenje i uvecanje pojedinca posredstvom tiska imalo je
mnoge ucinke. Mozda niSta manje upadljiv od ostalih ucinak je Sto ga
spominje g. E. M. Forster, koji je, razmatrajuéi neke renesansne znacaj-
ke, rekao kako je "tiskarski stroj, tada star tek jedno stolje¢e, bio pogres-
no shvaden kao stroj besmrtnosti, te ljudi pohitase povjeriti mu svoja
djela i strasti, na korist buducéih vjekova". Ljudi su se poceli ponas$ati kao
da je besmrtnost svojstvena ¢arobnoj ponovljivosti i produZecima tiska.

Drugo vazno obiljeZje ujednacenosti i ponovljivosti tiskane strani-
ce bio je njezin pritisak da se provode "pravilan" pravopis, sintaksa i iz-
govor. Jo§ znacajniji ucinci tiska oCitovali su se u odvajanju poezije od
napjeva, proze od govornistva, te narodnog od Skolovanoga govora. Sto
se poezije tiCe, pokazalo se da, kao Sto poeziju mozemo citati u sebi, na
glazbenim instrumentima mozemo, isto tako, svirati, a da pritom ne
pratimo nikakve stihove. Glazba se udaljila od govorne rijeci, da bi se s
njom ponovno stopila u djelima Bartoka i Schonberga.

Pojavom tipografije, proces razdvajanja (ili eksplozije) funkcija brzo
se nastavio na svim razinama i svim podrudjima; nigdje to nije bilo uo-
¢avano i tumaceno s viSe gor¢ine nego u Shakespeareovim djelima. Sha-
kespeare je, osobito u Kralju Learu, dao sliku ili model procesa kvan-
tificiranja i fragmentiranja, koji je zahvatio svijet politike i obiteljskog
zivota. Na pocetku drame Lear prikazuje "nas$ skrovit naum" kao plan
delegiranja vlasti i duZnosti:

Tek naslov ¢e nam ostat kraljevski
I Casti - vlada pak i prihodi

I uprava nek sva je vasa, sinci.

A da se sve to utvrdi, taj vijenac
Podijelite izmedu sebe.*

Taj ¢in fragmentiranja i delegiranja uniStava Leara, njegovo kraljev-
stvo i obitelj. Pa ipak, ideja "posvadaj pa vladaj" bila je prevladavajuca
nova zamisao organizacije vlasti u renesansi. "Na§ skrovit naum" odnosi
se na samog Machiavellija, koji je razvio individualisti¢ku i kvantitativ-

* Kralj Lear, prijevod Milana Bogdanovi¢a, Matica hrvatska, Zagreb, 1950. (op. prev.!.
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nu predodzbu o mo¢i, Sto je u to doba zadavala viSe straha negoli u nase
doba Marx. Tisak je, dakle, osporio korporativne uzorke srednjovjekov-
ne organizacije jednako koliko danas elektricitet osporava nas fragmen-
tirani individualizam.

Ujednacenost i ponovljivost tiska proZele su renesansu koncepci-
jom vremena i prostora kao neprekidnim mjerljivim koli¢inama. Nepo-
sredan ucinak te ideje bila je desakralizacija i svijeta prirode, i svijeta
moci. Novi nac¢in upravljanja fizicCkim procesima pomodéu segmentira-
nja i fragmentiranja razdvojio je Boga i Prirodu u jednakoj mjeri u ko-
joj je razdvojio Covjeka i Prirodu, ili pak dva Sovjeka. Zaprepastenost
tim odstupanjem od tradicionalne vizije i ukljucive svijesti, Cesto je iza-
zivao lik Machiavellija, koji je samo izloZzio nove kvantitativne i neu-
tralne ili znanstvene koncepcije o sili, primijenjene na manipuliranje
kraljevstvima.

Cijelo Shakespeareovo djelo bavi se tim novim razgrani¢enjima mo-
¢i, kraljevske i privatne. U njegovo doba nije se moglo zamisliti nesto
uzasnije od prizora Rikarda II., posveéenog kralja, koji je poniZen ti-
me §to je zatoCen ijer su mu oduzete svete povlastice. U Troilu i Kre-
sidi, medutim, novo S$tovanje djeljive, neodgovorne moci, javne i pri-
vatne, razmetljivo je pokazano kao cini¢na zagonetka atomisti¢kog
natjecanja:

Podite kra¢im putem;

Jer Cast po tako usku putuje tjesnacu

Da kroza nj jedan stvor po jedan jedva

prode.

1 zato drzite se staze;

Jer natjecanje ima tisucu sinova,

I jedan goni drugoga. Ako sustanete,

1li skretnete od ravnog puta ustranu,

Ko nabujala rijeka svi ¢e uz vas grnut
I ostavit vas posljednjega...*

Slika drustva podijeljenog u homogeniziranu masu kvantificiranih
zudnji baca sjenu na Shakespeareovu viziju u kasnijim komadima.

Od mnogih nepredvidenih posljedica tipografije, nacionalizam je,
mozda, najpoznatija. Politicko ujedinjavanje naroda stvaranjem skupina
prema puckom i materinskom jeziku bilo je nezamislivo prije nego Sto
je tisak preobratio svaki pucki jezik u obuhvatan masovni medij. Tisak

* W. Shakespeare, Troilo i Kresida, 111, 3; prijevod (osipa Torbarine, NZ Matice hrvatske,
1990. (op. prev.).
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provodi eksploziju plemena, prosSirenog oblika obitelji krvnih srodnika,
koje se zamjenjuje udruzenjem ljudi uvjezbanih da na homogen nacin
budu pojedinci. Nacionalizam se javio kao snazna nova vizualna slika
sudbine i statusa skupine, a ovisio je o brzini kretanja informacije za ka-
kvu se prije tiska nije znalo. Nacionalizam kao slika danas i dalje ovisi o
tisku, ali protiv sebe ima sve elektricne medije. U poslovnoj struci, kao
i u politici, ujednaene mlaznjacke brzine drusStvene organizacije ute-
meljene na starijem grupiranju prema nacionalnosti ¢ini teSko izvedi-
vima. Zbog brzine tiskanja te trziSnih i trgovackih pojava proisteklima
iz nje, u renesansi je nacionalizam (koji predstavlja povezanost i kon-
kurenciju u homogenom prostoru) bio jednako prirodan koliko i nov. Iz
istog razloga, heterogenost i nekonkurentna nepovezanost srednjovje-
kovnih cehova i obiteljske organizacije postale su velika smetnja, budu-
¢i da je ubrzavanje informacija preko tiska iziskivalo daljnju fragmen-
taciju i veéu ujednacenost funkcije. Osobe poput Benvenuta Cellinija,
u isti mah zlatari, slikari, kipari, knjizevnici i kondotjeri, zastarjele su.

Cim se kakva nova tehnologija po¢ne razvijati i primjenjivati u nekoj
drusStvenoj sredini, ona nije u stanju prestati je prozimati sve dok svaka
ustanova ne dosegne zasi¢enost. Tipografija proZzima svaku fazu umjet-
nosti i znanosti u proteklih pet stotina godina. Lako bi bilo dokumenti-
rati procese pomodcu kojih su nacela neprekidnosti, ujednacenosti i po-
novljivosti postala osnova racuna i trgovanja, jednako kao i industrijske
proizvodnje, razonode i znanosti. Dovoljno je istaknuti kako je ponov-
ljivost podarila tiskanoj knjizi neobi¢no novo svojstvo ujednaeno pro-
cijenjene robe, ¢ime je otvorila vrata sustavima cijena. Osim toga, tiska-
na knjiga mogla se prenositi i bila je pristupacna, a ta odlika nedostajala
je rukopisu.

Neposredno povezana s tim ekspanzivnim obiljeZjima bila je revolu-
cija u izrazavanju. U rukopisnim uvjetima, uloga autora nije bila jasna ni
sigurna, poput uloge menestrela. Zato samoizrazavanje nije imalo neku
vaznost. Tipografija je, medutim, stvorila medij kojim se moglo glasno
i odlu¢no obradati svijetu, jednako kao $to je bilo mogudée oploviti svijet
knjiga, koji je prije bio zatvoren u pluralistickom svijetu samostanskih
¢elija. Masna slova omogudila su odlu¢nost izrazavanja.*

Ujednacdenost je zahvatila i govor i pisanje, stvarajudijedan ton i jed-

no stajali§te o &itatelju i predmetu, koji su povezivali &itav sastav. "Co-

* Igra rijeci izvedena na pridjevu bold, koji znaci "smion" i, u tiskarstvu, "mastan” (npr. slo-
va) (op. prev.).
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vjek od pera" bio je roden. Prenesen u podrudje govorne rijeci, taj pisme-
ni equitone omogucio je pismenim ljudima da odrze u razgovoru jedan
jedini "visoki ton", koji je bio veliCanstven i omogudio je proznim pisci-
ma devetnaestog stolje¢a da poprime moralne odlike koje bi danas ma-
lo tko hinio. Prozimanje razgovornog jezika ujednacenim svojstvima pi-
smenosti ujednacilo je obrazovni govor u tolikoj mjeri da je on postao
vrlo razuman akusti¢ni faksimil ujednacenih i neprekinutih vizualnih
ucinaka tipografije. 1z ovog tehnoloskog ucinka slijedi dodatna Cinjeni-
ca da su humor, sleng i dramska snaga ameri¢ko-engleskoga govora mo-
nopol polupismenih.

Ova tipografska pitanja za mnoge su opterecena spornim vrijedno-
stima. Pri svakom pristupu razumijevanju tiska nuzno je ipak, drzati se
dalje od oblika o kojem je rije¢ Zelimo li zapaziti njegov tipi¢an pritisak
i zivot. Oni koji sada panicare zbog prijetnje novijih medija i revolucije
koju planiramo, po dosegu ve¢e od Gutenbergove, ocito oskudijevaju u
hladnoj vizualnoj nepristranosti i zahvalnosti za taj najmoc¢niji dar ko-
ji su Covjeku Zapada dale pismenost i tipografija: mo¢ da provodi akciju
bez reakcije ili sudjelovanja. Upravo ta vrsta specijalizacije posredstvom
razdvajanja izvor je moci i u€inkovitosti Zapada. Bez tog odvajanja ak-
cije od osjec¢aja i emocije, ljudi su sputani i neodlucni. Tisak ih je naucio
da kazu: "K vragu i mine. Punom parom naprijed!"*

* Parafraza poznatih rije¢i admirala unionisti¢kih snaga Davida Glasgowa Farraguta
(1801.-1870.), koji je kod grada Mobila (drzava Alabama) 5. kolovoza 1864. porazio nad-
mo¢énu juznjaCku mornaricu (bitka u Mobilskom zaljevu) (op. prev.).
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19. KOTAC, BICIKL | AVION

Vrste uzajamnog djelovanja kotaca, bicikla i aviona zaprepaséuju one
koji o njima nikada nisu razmis$ljali. Poznavatelji su skloni po¢i od ar-
heoloske pretpostavke da stvari treba proucavati izdvojeno. Ta specija-
listicka navika, sasvim prirodno, potjece iz tipografske kulture. Kad se
znalac, kao $to je Lynn White, usudi izvesti neke uzajamne veze, Cak i
na vlastitom podrucju posebnog proucavanja povijesti, izaziva prili¢no
nezadovoljstvo medu kolegama, koji su puki specijalisti. U knjizi Sred-
njovjekovna tehnologija i drustvene promjene objaSnjava kako je feudalni
sustav predstavljao drustveni produZetak stremena. Stremen se najprije
javio na Zapadu u osmom stoljeéu, a dosao je s Istoka. Sa stremenom se
javila juriSna konjica, koja je potaknula stvaranje nove drustvene klase.
Tada je ve¢ postojala europska viteska klasa, koju je trebalo naoruzati,
no da bi se vitez-konjanik stavio pod pun oklop, bilo je potrebno udru-
ziti sredstva deset ili viSe seljackih posjeda. Karlo Veliki zahtijevao je da
manje imuéni slobodnjaci ujedine svoja imanja kako bi opremili za rat
jednog jedinog viteza. Pritiskom nove ratne tehnologije postupno su se
razvile klase i gospodarski sustav koji je bio u stanju osigurati brojne ko-
njanike pod teSkim oklopima. Do otprilike 1000. godine stara rije¢ mi-
les od "vojnika" postala je "vitez".

Lynn White, isto tako, ima mnogo toga re¢i o potkovama i hamu kao
o revolucionarnoj tehnologiji zahvaljujuci kojoj je porasla mo¢ i povecéali
su se opseg i brzina ljudskog djelovanja u ranom srednjem vijeku. White
je bio prijemciv za ono §to svaki tehnoloski produzetak ¢ovjeka podra-
zumijeva u psihi¢kom i drustvenom pogledu, te pokazuje kako je teski
plug na kotac¢ima doveo do novog poretka u sustavu njiva i prehrani tog
doba. "Srednji vijek je, doslovce, bio pun graha." *

* Izraz nije upotrijebljen u svojem idiomatskom znacenju (biti pun energije, izvrsno
raspolozen), zato uz njega stoji "doslovce" (op. prev.).
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Da neposrednije pristupimo naSem predmetu, odnosno kotacu, Lynn
White obja$njava kako je evolucija kotaca u srednjem vijeku bila pove-
zana s razvojem hama i orme. Sve do pronalaska hama, za prijevoz robe
manjkale su veca brzina i izdrzljivost konja. No, ¢im se jedanput razvi-
la, konjska orma omogudila je pojavu teretnih kola s okretnim prednjim
osovinama i ko¢nicama. Kola s ¢etiri kotaca, koja mogu prevoziti tes-
ke terete, postala su Cesta do sredine trinaestog stolje¢a. Njihovi ucin-
ci na zivot u gradi¢ima bili su iznimni. Seljaci su se poceli nastanjivati u
gradovima, a svaki dan odlazili su na polja, gotovo poput motoriziranih
farmera iz Saskatchewana. Ovi potonji uglavnom stanuju u gradu, a na
selu nemaju drugih nastambi do spremiSta za traktore i opremu.

Pojavom autobusa i tramvaja na konjsku zapregu, u americ¢kim gra-
di¢ima pocele su se graditi stambene zgrade, koje se viSe nisu nalazile
nadomak radnje ili tvornice. Zatim je Zeljeznica preuzela razvoj pred-
grada, a stambene zgrade podizane su na udaljenosti od postaje koja se
moze prepjesaciti. Trgovine i hoteli oko Zeljeznice oznadili su neku kon-
centraciju predgrada i podarili mu odredeni oblik. Automobil, koga je
slijedio avion, razbio je to grupiranje i ukinuo pjeSacke ili ljudske raz-
mjere predgrada. Lewis Mumford tvrdi da je automobil pretvorio doma-
¢icu iz predgrada u vozacicu s punim radnim vremenom. Nedvojbeno,
preobrazba kotaca kao poticatelja da se obavi zadatak i tvorca nepresta-
no novih ljudskih odnosa daleko je od zavrSetka, ali njegova oblikovna
snaga slabi u elektri¢no doba informacija, zbog ¢ega smo mnogo svjesni-
ji ¢injenice da njemu svojstven oblik sada teZi arhai¢nome.

Prije pojave vozila na kotad¢ima vrijedilo je jedino nacelo pogona na
trenje - saonice, klizaljke i skije prethodile su kotad¢ima vozila, jednako
kao Sto je poluobrtno kretanje rué¢nog vretena i svrdla, kojemu je osno-
va trenje, prethodilo punom, obrtnom slobodnom kretanju loncarskog
kola. Za razdvajanje naizmjeni¢nog kretanja ruke i slobodnog kretanja
kotacda potreban je trenutak pretvaranja ili "apstrahiranja”. "Nema sum-
nje da je ideja o kotacu prvo potekla iz opaZanja da se trupac lakSe kotr-
lia nego Sto se gura", piSe Lewis Mumford u Tehnici i civilizaciji. Netko
bi mogao primijetiti da je kotrljanje trupca bliZze radu ruke pri okreta-
nju vretena nego obrtnom kretanju nogu, i da se ono nikada nije mora-
lo pretvoriti u tehnologiju kotaca. Prirodnije je da se pod pritiskom na$
tjelesni oblik fragmentira i pusti da jedan njegov dio prijede u drugi ma-
terijal, nego da se bilo koje kretanje vanjskih predmeta prenese u drugi
materijal. ProSirivanje nasih tjelesnih stavova i kretnji na nove materija-
le, posredstvom uvecavanja, stalan je nagon za ve¢om mocdi. NaSi tjeles-
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ni pritisci ve¢inom se tumace kao potrebe da se proS$ire funkcije pohra-
njivanja i pokretljivosti, koje se javljaju u govoru, novcu i pismu. Razni
alati predstavljaju popus$tanje tom tjelesnom pritisku pomodu tjelesnih
produzetaka. Potreba za pohranjivanjem i prenosivos$éu lako se moze
uociti u vazama, teglama i "fitiljima"* (uskladiStenoj vatri).

Mozda je glavno obiljezje svih alata i strojeva - ekonomicénost po-
stupaka - neposredan izraz svakog fizi¢kog pritiska koji nas potice da
se produzimo ili da uzmemo vanjski oblik, u rije¢ima ili kotacima. Taj
pritisak ¢ovjek moze iskazati cvije¢em, plugovima ili lokomotivama. U
"Krazy Katu"** Ignatz ga je iskazao ciglama.

Jedna od najsavrSenijih i najslozenijih primjena kotaca javlja se u
filmskoj kameri i kinoprojektoru. Znacajno je da je ta veoma spretno i
slozeno ustrojena skupina kotaca izumljena radi oklade da se katkad sve
c¢etiri noge konja u trku istodobno nalaze iznad zemlje. To su se 1889.
godine okladili pionir-fotograf Edward Muybridge i vlasnik konja Le-
land Stanford. Najprije su postavili vise kamera jednu do druge, da bi
svaka uhvatila jedan trenutak konjskih kopita u pokretu. Filmska kame-
ra i kinoprojektor razvili su se iz ideje o mehanickom rekonstruiranju
kretanja nogu. Kotac, koji je u pocetku bio produzetak nogu, zakoracio
je krupnim evolucijskim korakom u kinodvoranu.

Neizmjerno ubrzavajuéi odsjeCke tekucle vrpce, filmska kamera na-
motava stvarni svijet na kalem, svijet koji ¢e poslije biti odmotan i pre-
nesen na platno. Film ponovno izaziva organski proces i kretanje poti-
skujuéi mehani¢ko nacelo do tocke preokreta, Sto je uzorak koji se javlja
u svim ¢ovjekovim produzecima na njihovu izvedbenom vrhuncu. Ubr-
zavajuéi, avion u sebe umotava cestu. Put se gubi u letjelici koja uzlije-
¢e, ona postaje projektil, samodovoljan sustav prijevoza. U tom trenutku
kotacC se ponovno apsorbira u oblik ptice ili ribe, u §to se avion pretvara
pri polijetanju. Ronioci na dah ne trebaju put ni cestu, i tvrde da je nji-
hovo kretanje slicno pti¢jem letu; njihove noge prestaju postojati u obli-
ku progresivnog, sekvencijskog kretanja, koje je ishodiSte obrtnog djelo-
vanja kotacda. Za razliku od krila ili peraja, kota¢ se odlikuje linearno$¢u

i zahtijeva cestu kao svoju dopunu.

* Engleski izraz slow matches (doslovce, sporogorude Sibice) odnosi se na sporogoredi §ta-
pin ili fitilj (op. prev.).

** Popularan strip Georgea Herrimana, koji je izlazio u novinamaod 1913. do 1944. i ¢iji su
junaci macka (neodredenog spola) i mi§ Ignatz. lako je macka prema misu osjecala lju-
bav, Ignatz ju je prezirao i neprestano nastojao pogoditi ciglom u glavu, §to je Krazy sma-
trala znakom privrzenosti (op. prev.).
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Tandemskim rasporedom kotaca stvoren je velosiped, a zatim bicikl,
jer je vlastitim ubrzavanjem posredstvom spajanja s vizualnim nace-
lom pokretljive linearnosti kota¢ stekao novu snagu. Bicikl je podignuo
kota¢ na razinu aerodinamicne ravnoteze i, ne bas§ narocito posredno,
stvorio avion. Nisu slu¢ajno brac¢a Wright bili mehaniéari za bicikl, ni-
ti su slu¢ajno prvi avioni donekle nalikovali biciklima. Tehnoloske pre-
obrazbe nose obiljezje organske evolucije, jer je svaka tehnologija pro-
duzetak naseg tjelesnog bi¢a. Samuel Butler duboko je zadivio Bernarda
Shawa opazanjem da se razvojni proces fantasti¢no ubrzao time $to je
prenesen na strojeve. Shawu, medutim, nije bilo stalo da dalje rasvijetli
tu ugodnu tminu. Sam Butler je, barem, najavio da su, njihovim kasni-
jim uc¢inkom bas$ na tijela koja su ih stvorila produzavanjem, strojevima
podarene posredne modi reprodukcije. Reakcija na poveéanu mo¢ i br-
zinu naSih produZenih tijela rada nove produzetke. Svaka tehnologija
stvara nove pritiske i potrebe u ljudskim bi¢ima koja su je stvorila. No-
va potreba i nova tehnoloSka reakcija radaju se iz naseg prihvaanja veé
postojeée tehnologije - §to predstavlja neprestan proces.

One koji su ¢itali romane i drame Samuela Becketta ne treba pod-
sjecati na obilje klaunovskih u¢inaka koje on stvara pomocdcu bicikla. Za
njega je bicikl temeljni simbol kartezijanskog uma po tome S$to akrobat-
ski povezuje duh i tijelo i odrzava ih u neizvjesnoj neravnotezi. Ova ne-
ugodna situacija ide usporedo s linearnom progresijom, koja oponasa
sam oblik svrsishodnog i domiSljatog neovisnog djelovanja. Za Becketta,
integralno biée nije akrobat, nego klaun. Akrobat djeluje kao specijalist,
koristedi se tek ograni¢enim djeli¢em svojih sposobnosti. Klaun je inte-
gralan Covjek koji oponasSa akrobata u razradenoj drami nesposobnosti.
Beckett vidi bicikl kao znak i simbol specijalisticke jalovosti u danasnje
elektricno doba, kada smo svi prisiljeni uzajamno djelovati i reagirati,
sluzedi se svim svojim sposobnostima istodobno.

Humpty-Dumpty poznat je primjer klauna koji bezuspjeSno opona-
Sa akrobata. Ako svi kraljevi konji i svi kraljevi ljudi nisu mogli ponov-
no sastaviti Humpty-Dumptyja, to ne znaci nuzno da i elektromagnet-

ska automatizacija ne bi bila u stanju ponovno ga sastaviti. Integralno i

* Doslovce: omanja nespretna osoba. U poznatoj engleskoj djecjoj pjesmici-zagonetki ovaj
izraz, prema ubiajenom tumacenju, odnosi se na jaje:

Humpty Dumpty na zid jedan stao,

Humpty Dumpty sa zida je pao:

Ni konji ni ljudi iz kraljevstva svega

Nisu mogli opet sastaviti njega (op. prev.).
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sjedinjeno jaje, u svakom slucaju, nije imalo Sto traziti na zidu. Zidovi
su izradeni od ujednaceno fragmentiranih cigala, koje nastaju sa speci-
jalizmom i birokracijom. Oni su smrtni neprijatelji integralnih bica ka-
kva su jaja. Na izazov zida Humpty-Dumpty odgovorio je svojim spek-
takularnim krahom.

Ista djeCja pjesmica govori o posljedicama pada Humpty-Dumptyja.
To je smisao rije¢i o kraljevim konjima i ljudima. I oni su fragmenti-
rani i specijalizirani. Bududi da ne posjeduju jedinstvenu viziju cjeline,
bespomocdéni su. Humpty-Dumpty ocit je primjer integralne potpunosti.
Veé puko postojanje zida znacilo je njegov pad. U romanu Finneganovo
bdijenje James Joyce ne prestaje isprepletati ove teme, a naslov djela po-
kazuje kako je svjestan da elektricno doba, iako se mozda "pokameno-
dobljava”, iznova ujedinjuje plasti¢an i ikoniCan prostor, te da doista po-
novno sastavlja Humpty-Dumptyja.*

Loncarsko kolo, kao i svaka druga tehnologija, ubrzalo je postoje-
¢i proces. Nakon prelaska s nomadskog skupljanja hrane na sjedilacko
oranje i sijanje, porasla je potreba za pohranjivanjem. Loncarstvo je bi-
lo potrebno za zadovoljavanje sve brojnijih namjena. Ljudi su usmjerili
svoje moc¢i na mijenjanje oblika stvari pomocu obradivanja. Prelazak na
specijalnu proizvodnju u mjesnim podruc¢jima stvorio je potrebu za raz-
mjenom i prijevozom. Prije 5000. godine pr. Krista, u tu svrhu u Sjever-
noj Europi rabljene su sanjke, a ljudi-nosaci i tovarne zivotinje prirodno
su prethodili sanjkama. Kota¢ ispod sanjki ubrzavao je noge, a ne ruke.
Istodobno s ubrzavanjem nogu javila se potreba za cestom, upravo kao
§to se produzavanjem naSih straznjica u obliku sjedalica javila potreba
za stolom. Kotac je ablativ apsolutni nogu, kao $to je sjedalica ablativ ap-
solutni straznjice. No, kada se nametnu, takvi ablativi mijenjaju drus-
tvenu sintaksu. U svijetu medija i tehnologije ne postoji nikakav ceferis
paribus. Svaki produzetak ili ubrzanje smjesta stvara nove konfiguraci-
je u cjelokupnoj situaciji.

Kotac je stvorio cestu i omogudéio da se proizvodi brZze prenose s nji-
va u naselja. Ubrzanje je stvaralo sve veca srediSta, sve viSe specijaliz-
ma, i snaznije poticaje, agregate i agresije. Zato se vozilo na kotaCima
odmah pojavljuje u obliku bojnih kola, jednako kao §to se gradsko sre-

* Joyce je svoj roman nazvao po junaku irske balade iz 19. st. Finnegan je zidarski pomo¢nik
koji gine od pada, ali uskrsne za vrijeme bdijenja na kojem se oplakuje njegova smrt.
Smatra se, takoder, da Joyce tim imenom oznacava i drevnog, polumitoloskog irskog ju-
naka Finna, ili Fionna mac Cumbhailla (Finnegan=Finn-again - Fin drugi put), koji ¢e
prema predaji, uskrsnuti i braniti Irsku kada se ona nade u stra§noj nevolji (op. prev.).
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diste, stvoreno kotaem, pojavljuje kao agresivno uporiste. Da se objasni
to rastudée ljudsko stvaralastvo i razornost, nije potrebna nikakva daljnja
motivacija, osim zdruZivanja i povezivanja specijalistickih vjeStina pre-
ko ubrzanja koje daje kotac.

Tu urbanizaciju Lewis Mumford naziva "implozijom", no ona je za-
pravo predstavljala eksploziju. Gradovi su podizani fragmentiranjem
pastoralnih oblika. Kotac i cesta izrazili su tu eksploziju i pridonijeli joj
zrakastim ili srediSnje-marginalnim uzorkom. Centralizam ovisi o mar-
ginama, koje su pristupac¢ne zahvaljujudi cesti i kotacu. Pomorska sila ne
poprima tu srediSnje-marginalnu strukturu, a ne poprimaju je ni pu-
stinjske ni stepske kulture. Danas, s mlaznjakom i elektricitetom, grad-
ski centralizam i specijalizam preobradaju se u decentralizam i medu-
djelovanje drustvenih funkcija u sve viSe nespecijalistiCckim oblicima.

Kotac i cesta su centralizatori, zato $to daju ubrzanje koje brodovi
nisu sposobni ostvariti. Ali, ostvareno posredstvom automobila i avi-
ona, ubrzanje iznad izvjesnog stupnja stvara decentralizam usred sta-
rijeg centralizma. To je izvor gradskog kaosa u naSe doba. Kad prijede
odredenu brzinu kretanja, kotac viSe ne vrsi centralizaciju. Svi elektri¢ni
oblici imaju ucinak decentralizatora, nadilazedi starije mehani¢ke uzor-
ke poput gajdi u simfoniji. Velika je Steta §to je Mumford odabrao naziv
"implozija" da njime oznadi gradsku specijalisti¢ku eksploziju. "Implozi-
ja" pripada elektroni¢kom dobu, kao §to je pripadala pretpovijesnim kul-
turama. Sva primitivna drusStva implozivna su, poput govorne rijeci. Ali,
kao $to je rekao Lyman Bryson, "tehnologija je eksplicitnost"”; a eksplicit-
nost ili specijalisti¢ko produzenje funkcija, predstavlja centralizam i eks-
ploziju funkcija, a ne imploziju, skupljanje, niti pak istodobnost.

Neki duznosnik, veoma svjestan implozivnog obiljezja svjetskog zra-
koplovstva, zamolio je odgovorne voditelje svih zra¢nih prijevoznika u
svijetu da mu poSalju kamencié¢ koji nadu kraj svog ureda. Kanio je od
kamendicéa iz svih dijelova svijeta sagraditi malenu mogilu. Kad su ga
upitali: "Cemu to?" - odgovorio je kako zrakoplovstvo omoguéuje Eovje-
ku da najednome mjestu dotakne svaki dio svijeta. Zapravo, on se dosje-
tio mozaickog ili ikoni¢kog nacela istodobnog dodira i medudjelovanja
prirodenog za implozivnu brzinu aviona. To nacelo implozivnog mozai-
ka joS je svojstvenije svakovrsnom elektri¢nom protoku informacija.

Centralizam i produzavanje mo¢i preko kotaca i pisane rije¢i do
margina carstva stvaraju izravnu silu, vanjsku i eksternu, kojoj se ljud-
ski duhovi ne moraju nuzno prikloniti. Ali, implozija je magija i vradanje
plemena i obitelji, kojima se ljudi spremno podc¢ine. U okolnostima teh-
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noloske eksplicitnosti, ¢ak i gradske centralistiCke strukture, neki lju-
di uspjeli su se izvudi iz zalaranog kruga plemenske magije. Kao opa-
sku u vezi s tom situacijom, Mumford navodi rije¢i kineskog filozofa
Meng-Tsea:

Kada ih pokori sila, ljudi se ne predaju duhom, nego jedino zato §to im je

snaga nedostatna. Kada ih pokori mo¢ li¢nosti, od srca se raduju i doista
predaju.

Kao izraz novih specijalistickih produzetaka naSeg tijela, skuplja-
nje ljudi i zaliha u srediStima, preko kotaca i ceste, iziskivalo je beskraj-
no uzajamno Sirenje u spuzvastoj akciji uzimanja i proizvodnje, koja je
uhvatila u klopku sve gradske strukture posvuda u prostoru i vremenu.
Mumford primjeéuje: "Ako pravilno tumadim dokaze, suradujuée obli-
ke gradskog poretka od samog su pocetka oslabljivali i uniStavali razor-
ni na smrt usmjereni mitovi koji su pratili... prekomjerno Sirenje fizi¢ke
mo¢i i tehnoloske spretnosti.” Da bi produzavanjem vlastitog tijela stekli
takvu mo¢é, ljudi moraju izazvati eksploziju unutarnjeg jedinstva svojeg
bica i pretvoriti ga u eksplicitne fragmente. Danas, u doba implozije, tu
drevnu eksploziju vrtimo unatrag, kao na filmu. U doba koje posjeduje
toliku mo¢ da njezina sverazorna uporaba izgleda besmislena, ¢ak i pri-
glupima i poremeéenima, mogude je promatrati kako se djeli¢i ¢ovjeko-
va bi¢a ponovno sastavljaju.

Za povjesnicara, oblici velikih gradova u anti¢kom svijetu ocituju sve
razine ljudske li¢nosti. Kao produzZeci naseg fizickog bica, ustanove, ar-
hitektonske i administrativne, nuzno teze sli¢nosti u svjetskim razmje-
rima. SrediSnji zZivéani sustav grada bila je tvrdava, koja je obuhvacdala
velik hram i kraljevsku palacu, zaodjenutu dimenzijama i ikonografijom
modi i ugleda. Do koje je mjere ta srediSnja jezgra mogla sigurno pro-
$iriti svoju mo¢, ovisilo je o njezinoj mod¢i da djeluje na udaljenosti. Sve
dok se nije pojavilo pismo, zajedno s papirusom, tvrdava nije bila spo-
sobna produziti se veoma daleko u prostoru. (Vidi poglavlje "Staze i pu-
tovi papira"). Antic¢ki grad, medutim, mogao se javiti brzinom kojom je
¢ovjek-specijalist bio u stanju svoje unutarnje funkcije razdvojiti u pro-
storu i arhitekturi. Redéi da su astecki i peruanski gradovi sli¢ili europ-
skima, znaci jedino to da su i jedni i drugi posjedovali i produzavali iste
sposobnosti. Pitanje neposrednog fiziCkog utjecaja i oponasanja, kao da
se radi o difuziji, postaje nevazno.
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20. FOTOGRAFIJA:

Javna kuéa bez zidova

Fotografija "Katedrale sv. Petra u povijesnom trenutku" bila je prikaza-
na na naslovnici ¢asopisa Life od 14. lipnja 1963. godine. Jedna od nje-
zinih osobitih odlika jest izdvajanje pojedinac¢nih trenutaka u vremenu.
Televizijska kamera to ne ¢ini. Njezina neprekidna pretrazujucéa akcija
ne pruza izdvojeni trenutak ili aspekt, nego obris, ikonic¢ki profil i pro-
zirnost. Egipatska umjetnost, poput danas$njeg primitivnog kiparstva,
davala je znacajan obris, koji nije imao nikakve veze s trenutkom u vre-
menu. Kiparstvo tezi bezvremenskome.

Svijest o preobrazavaju¢oj mocdi fotografije ¢esto se utjelovljuje u po-
pularnim pri¢ama poput one o zadivljenoj prijateljici, koja je rekla maj-
ci: "Boze, ima$ prekrasno dijete!" Majka: "O, nije to niSta. Trebas vidjeti
njegovu fotografiju." Mo¢ fotoaparata da bude svugdje i da uspostavlja
odnose medu stvarima lijepo je naznacena u hvalisanju Casopisa Vogue
(od 15. oZujka 1953.): "Danasnja Zena ne mora napustati zemlju da bi u
svojem ormaru imala ono Sto je najbolje u pet (ili viSe) zemalja - divno
i skladno poput sna svakog drzavnika." Eto zasto je moda, u doba foto-
grafije, postala nalik na kolazni stil u slikarstvu.

Prije jednog stolje¢a, ludovanje Britanaca za monoklom davalo je
onomu tko ga je nosio mo¢ fotoaparata da izdvaja i promatra ljude,
kao da su predmeti. Zahvaljuju¢i monoklu, Erich von Stroheim sjajno
je docarao lik arogantnog pruskog oficira. I monokl i kamera teze lju-
de pretvoriti u stvari, a fotografija produzuje i umnozava ljudsku sliku
do razmjera robe masovne proizvodnje. Fotografija javnosti predstav-
lja filmske zvijezde i idole publike. Oni postaju snovi koji se mogu ku-
piti za novac. Mogu se kupiti, grliti i pipati lak§e nego prostitutke. Pro-
stitutski aspekt robe masovne proizvodnje uvijek je izazivao nelagodu
nekih ljudi. Balkon je djelo Jeana Geneta koje drusStvo promatra kao jav-
nu kuéu okruZenu nasiljem i uzasom. Zudna Zelja ljudskog roda za pro-
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stituiranjem buni se protiv kaosa revolucije. Javna kucéa ostaje Cvrsta i
nepromjenjiva usred najdubljih promjena. Jednom rijeCju, fotografija je
nadahnula Jeana Geneta za djelo o svijetu poslije pojave fotografije kao
javnoj kudi bez zidova.

Nitko nije u stanju fotografirati sam. Mozete zivjeti u iluziji kako Ci-
tate i piSete izdvojeni od drugih, ali fotografija ne potiCe takva stajaliSta.
Ako ima imalo smisla osudivati razvoj zajednickih i kolektivnih umjet-
nic¢kih vrsta, poput filma ili tiska, sigurno je da ti novi mediji propadaju
u odnosu prema prijaSnjim individualistiCkim tehnologijama. Pa ipak,
da nije bilo otisaka ili drvoreza i gravure, nikada ne bi bilo ni fotografije.
Stolje¢ima su drvorez i gravura opisivali svijet pomocu rasporeda linija i
tocaka koji je posjedovao veoma razradenu sintaksu. Mnogi povjesnica-
ri te vizualne sintakse, poput E. H. Gombricha i Williama M. lvinsa, sil-
no su nastojali objasniti na koji je nacin rukom pisana umjetnost prozi-
mala umjetnost drvoreza i gravure sve dok, snimanjem pomodu rastera,
tockice i linije najednom nisu bile vidljive golim okom. Sintaksa, mreza
racionalnosti, iS¢eznula je iz bududih otisaka, jednako kao $to je tezila
nestati iz telegrafske poruke i impresionistickog slikarstva. Napokon, u
Seuratovu poentilizmu svijet se odjednom ukazao kroz sliku. Usmjera-
vanje sintakti¢koga glediSta izvana na sliku zavrSeno je u trenutku kad
se, s pojavom telegrafa, knjiZevnost pocela svoditi na naslove. Pojavom
fotografije, na jednak nacin, ljudi su otkrili kako se vizualni izvjestaji sa-
stavljaju bez sintakse.

Godine 1839. William Henry Fox Talbot procitao je pred Kraljev-
skim drustvom izlaganje pod naslovom "Nesto o umjetnosti fotogenic-
nog crtanja, ili o procesu kojim se mozZe posti¢i da prirodni predme-
ti sami sebe ocrtaju, bez upotrebe umjetnikove olovke". Bio je potpuno
svjestan da je fotografija vrsta automatizacije koja ukida sintakti¢ke po-
stupke pera i olovke. Vjerojatno nije znao da je slikovni svijet uskladen s
novim industrijskim postupcima. Naime, fotografija je automatski odra-
zavala vanjski svijet, dajuéi precizno ponovljivu vizualnu sliku. Upravo
to nadasve vazno svojstvo ujednacenosti i ponovljivosti potaknulo je gu-
tenbergovski raskida izmedu srednjeg vijeka i renesanse. Uloga fotogra-
fije bila je gotovo podjednako presudna u raskidu izmedu pukog meha-
ni¢kog industrijalizma i grafickog doba elektricnog Covjeka. Otkricem
fotografije u€injen je korak od doba tipografskoga prema dobu grafickog
covjeka. I dagerotipije i fotografije uvele su u stvaralacki proces svjetlost
i kemiju. Prirodni predmeti ocrtavali su se posredstvom ekspozicije po-
jaCane le¢ama i fiksirane kemikalijama. Dagerotipskom postupku bilo je
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svojstveno isto ono to¢kanje ili rupi¢anje pomocu si¢usnih toc¢kica, koje
je poslije upotrijebljeno u Seuratovu poentilizmu i na koje i dalje naila-
zimo u novinskoj mreZi toc¢kica, poznatoj pod nazivom "telefoto". Unu-
tar jedne godine nakon Daguerreva otkri¢a, Samuel F. B. Morse foto-
grafirao je suprugu i kéi u New Yorku. Tako se na vrhu jednog nebodera
odigrao susret to¢kica za oko (fotografije) i tockica za uho (telegrafa).

Daljnje uzajamno obogadivanje dogodilo se u Talbotovu otkrié¢u fo-
tografije, koju je on zamislio kao produzetak camera obscura, odnosno
slika u "maloj tamnoj komori", kako su Talijani nazivali kutiju za pro-
jekcije slika iz Sesnaestog stolje¢a. Razonoda gledanja pokretnih slika
na zidu kakve mra¢ne sobe razvila se upravo u vrijeme kad je postignu-
to mehanicko pisanje pokretnim slovima. Ako je vani sun¢ano, a na zi-
du izbuSimo rupicu, slike vanjskog svijeta pojavit ¢e se na suprotnome
zidu. To novo otkri¢e bilo je veoma uzbudljivo za slikare, jer je pojaca-
valo novu iluziju perspektive i tre¢e dimenzije, koja je ¢vrsto povezana s
tiskanom rijecju. Ali, rani promatraci u Sesnaestom stolje¢u promatra-
li su obrnute pokretne slike. Uvedena je le¢a - da bi ispravila sliku. I mi
normalno vidimo stvari u obrnutom polozaju. Psihic¢ki gledajudi, udi-
mo ispraviti svoj vizualni svijet prevodeé¢i mrezni¢ni dojam s vizualnog
izraza na opipni i kineti¢ki. Ocito, pravilan polozaj nes$to je $to osjeca-
mo, ali ga nismo u stanju neposredno vidjeti.

Cinjenica §to je "normalno” videnje nepreokrenutih predmeta, pre-
vodenje jednog osjetila na drugo onomu tko prouc¢ava medije najavlju-
je na kakva iskrivljavanja i prevodenja svaki jezik ili kultura navode sve
nas. Za Eskima nije niSta zabavnije nego kad bijelac izvija vrat kako bi
vidio slike iz ¢asopisa zalijepljene na zidovima iglua. Naime, potrebu da
gleda kakvu sliku u nepreokrenutom polozaju Eskim ne osjeca viSe nego
dijete prije nego §to nauci slova na crti. Vrijedi razmisliti o tome zasto
su Zapadnjaci uznemireni kad otkriju da domoroci moraju nauciti Citati
slike, kao §to mi u¢imo &itati slova. Cini se da krajnja pristranost i iskriv-
ljavanje osjetilnog zivota naSom tehnologijom predstavlja ¢injenicu koju
u svakodnevnom Zivotu radije zanemarujemo. Dokazi da domoroci ne
opaZaju u perspektivi ili da ne osjeéaju tre¢u dimenziju ugrozavaju, ¢ini
se, zapadnu sliku ega i strukturu, §to su mnogi uvidjeli nakon obilaska
Amesova laboratorija za ispitivanje opaZzanja na sveudilistu Ohio. Labo-
ratorij je ureden tako da u njemu otkrivamo razne iluzije koje stvaramo
sebi u, prema nasemu misljenju, "normalnom" vizualnom opazanju.

Posve je jasno da smo takvu pristranost i zabludu prihvacali na pod-
svjestan nacin tijekom veceg dijela ljudske povijesti. ZaSto se, zapravo.
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viSe ne zadovoljavamo time da naSe iskustvo ostane u tom podsvjesnom
stanju, i zaSto su mnogi ljudi poceli postajati veoma svjesni nesvjesno-
ga, pitanje je koje svakako vrijedi istraziti. Ljudima je danas veoma stalo
da svoje kuée dovedu u red, Sto je proces samosvijesti kojem je fotogra-
fija dala velik poticaj.

William Henry Fox Talbot, odusevljen Svicarskim krajolicima, po-
¢eo je razmisljati o kutiji camera obscura i zapisao je da mu je upravo za
vrijeme tih razmisljanja palo na pamet: "Kako bi divno bilo kad bi bilo
moguce te prirodne slike trajno utisnuti i fiksirati na papiru!" U rene-
sansi je tiskarski stroj nadahnuo sli¢nu Zelju da se svakodnevnim osje-
¢ajima i dozivljaju podari trajnost.

Metoda koju je Talbot izumio sastojala se u kemijskom otiskivanju
pozitiva s negativa, ¢ime se dobivala precizno ponovljiva slika. Nije vise
bilo prepreke za napredak grékih botanicara i njihovih nasljednika. Od
njihova nastanka, vedinu znanosti potpuno sputava nedostatak pogod-
nih neverbalnih sredstava za prenofenje informacija. Cak ni subatom-
ska fizika ne bi danas bila u stanju razvijati se bez fotografije.

U nedjeljnom izdanju The New York Timesa od 15. lipnja 1958. na-
lazimo C¢lanak:

SICUSNE STANICE "VIDENE" NOVOM TEHNIKOM

Mikroforetska metoda otkriva trilijarditi dio grama,
kaZe londonski konstruktor
Uzorci tvari koji teze manje od trilijarditog dijela grama mogu se analizira-
ti novom britanskom mikroskopskom tehnikom. Rije¢ je o "mikroforetskoj
metodi" Bernarda M. Turnera, biokemijskog analitiCara i konstruktora in-
strumenata iz Londona. Metoda se moZe primijeniti na proucavanje stanica
mozdanog i Ziv€anog tkiva, dijeljenje stanica, ukljuc¢ujuéi i one u kancero-
znom tkivu, a vjeruje se da ¢e Koristiti u analizama oneciS¢enosti atmosfe-
re prasinom...

Zapravo, elektri¢na struja privlaci ili potiskuje razne sastojke uzorka u po-

drucja gdje bi oni obi¢no bili nevidljivi.

Redi, medutim, da "kamera ne moZe lagati" znaci jedino istaknuti
sve viSestruke prijevare koje se danas provode u njezino ime. Svijet fil-
ma, Ciji je razvoj omogucdila fotografija, postaje, doista, sinonim za ilu-
ziju i mastu, pretvarajuéi drustvo u ono $to je Joyce nazvao "allnights
newsery reel”, a Sto stvarnost zamjenjuje svijetom "srole".* Joyce je, viSe

* Mogu¢ prijevod: "cjelovelernje bajkovite novosti”. Joyce je stvoriv§i novu rije¢ newsery,
povezao svijet filma (newsreel - filmske novosti) s dje¢jim svijetom bajki (nursery - djec-
ja soba, nursery tale - pri¢a za djecu, Cesto i ironi¢noga znacenja). Pridjevski upotrijeb-
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nego bilo tko drugi, poznavao djelovanje fotografije na nasa osjetila, nas
jezik i naSe misaone procese. Njegova presuda o "automatskom pisanju”
koje predstavlja fotografija glasila je: abnihiliziranje etime. Za njega, fo-
tografija je bila barem suparnik, a mozda i prisvaja¢ rijeci, pisane ili go-
vorne. Ali, ako etima (etimologija) oznacava srce, jezgru i vlaznu sup-
stanciju onih bi¢a koja poimamo u rije¢ima, onda je Joyce lako mogao
zeljeti rec¢i kako fotografija predstavlja novu tvorevinu ni iz ¢ega (ab-ni-
hil), pa Cak i svodenje stvaranja na fotografski negativ. Ako se, doista, fo-
tografija odlikuje stravi¢nim nihilizmom i zamjenjivanjem supstancije
sjenom, tada sigurno nije naodmet da to i znamo. Tehnologija fotogra-
fije produzetak je naSeg bi¢a, i mi je moZemo povudi iz optjecaja, poput
svake druge tehnologije, ako zaklju¢imo da je Stetna. Ali, amputacija ta-
kvih produZetaka naSeg fiziCkog bica iziskuje jednako znanja i vjeStine
koliko je potrebno za odsijecanje svakog drugog dijela tijela.

Ako je fonetsko pismo bilo tehni¢ko sredstvo razdvajanja govorne
rijeCi od njezinih obiljezja, tj. od zvuka i geste, fotografija i njezin razvoj
u filmu vratili su gestu ljudskoj tehnologiji za biljeZenje iskustva. Zapra-
vo, trenutna snimka uhvadenog ljudskog polozaja usmjerila je pozornost
na fizi¢ko i psihi¢ko viSe nego ikada prije. Doba fotografije postalo je do-
ba geste, mimike i plesa, u mjeri u kojoj to nijedno drugo razdoblje nika-
da nije bilo. Freud i Jung izgradili su svoja zapazanja na tumacenju jezi-
ka i individualnih, i kolektivnih stajali$ta i gesti uzimajuéi u obzir snove
i uobicajene postupke iz svakodnevnog Zivota. Fizicki i psihicki gestalti,
ili "izdvojene" snimke, kojima su se oni sluzili, mnogo su dugovali svi-
jetu koji je otkrila fotografija. Ona je podjednako korisna za kolektivno
i individualno misljenje i geste, dok je pisani i tiskani jezik sklon privat-
nom i individualnom. Na taj nacin, tradicionalne retori¢ke figure ozna-
Cavale su individualna duhovna stajali§ta privatnih govornika u odnosu
prema nekoj publici, dok mit i jungovski arhetipi predstavljaju kolektiv-
no misljenje s kojima se pisana forma ne bi mogla nositi, kao $to ne bi
mogla vladati mimikom i gestom. Dapace, bezbrojni primjeri - primje-
rice, analiza ptiCjeg leta - pokazuju da fotografija vrlo svestrano otkriva
i hvata stav i strukturu, gdje god bila primijenjena. Upravo je fotografija
otkrila tajnu pticjega leta i omogudila Covjeku da se vine u zrak. Hvata-
juéi ptidji let, fotografija je pokazala da se on temelji na nacelu krutosti

ljena imenica reel (rola za filmsku vrpcu) izgovara se vrlo sli¢no pridjevu real (stvaran),
te s obzirom na svoj bitno druké&iji pojmovni sadrzaj predstavlja njegovu parodiju (op.
prev.).
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krila. Uvidjelo se da je mahanje krilima izvor pogonske snage, a ne slu-
Zi za letenje.

Fotografija je, mozda, potaknula veliku revoluciju u tradicionalnoj
umjetnosti. Slikar viSe nije mogao opisivati svijet koji su ljudi mnogo fo-
tografirali. Umjesto toga, pocCeo je otkrivati unutarnji proces stvaralas-
tva u ekspresionizmu i apstraktnoj umjetnosti. Romanopisac, jednako
tako, nije viSe mogao opisivati predmete ni dogadaje Citateljima koji su,
zahvaljujuéi fotografiji, tisku, filmu i radiju, ve¢ znali Sto se dogada. Pje-
snik i romanopisac okrenuli su se onim unutarnjim gestama duha koji-
ma ostvarujemo uvid i pomocu kojih stvaramo sebe i svoj svijet. Tako je
umjetnost presla s vanjskog uskladivanja na unutarnje stvaranje. Umje-
sto da opisuju svijet koji odgovara nama ve¢ poznatom svijetu, umjet-
nici su poceli prikazivati stvaralac¢ki proces kako bi publika sudjelova-
la u njemu. Omogudili su nam sredstva za sudjelovanje u tome procesu.
Svaki razvoj elektricnog doba privla¢i i zahtijeva veliku usmjerenost na
proizvodace. Prema tome, doba potrosaca obradenih i upakiranih doba-
ra nije danasnje elektri¢no, nego je mehanicko doba, koje mu je pretho-
dilo. Pa ipak, mehani¢ko doba moralo se, neizbjezno, preklopiti s elek-
tri¢nim- primjerice, u sluCajevima ocitim kao $to je motor s unutarnjim
izgaranjem, &iji se cilindri pokreéu eksplozijom koju izaziva elektri¢na
iskra. Telegraf je elektri¢na forma Cijim kriZanjem s tiskom i rotacijskim
strojevima dobivamo moderne novine. A fotografija nije stroj, nego ke-
mijski i svjetlosni proces ¢ijim kriZzanjem sa strojem dobivamo film. Pa
ipak, te hibridne vrste posjeduju snagu i nasilje koji, takoreéi, sami sebe
likvidiraju. Jer kod radija i televizije - posve elektri¢nih vrsta, iz kojih je
mehanicko nacelo isklju¢eno - javlja se nov odnos medija prema kori-
snicima. To je odnos visokog sudjelovanja i uklju¢enosti koji, na sreéu ili
nesreéu, nijedan mehanizam nikada nije izazvao.

Obrazovanje je idealno gradanska obrana od medijskih posljedica.
Ipak, Covjek Zapada dosad nije bio pripremljen za susret s bilo kojim no-
vim medijem pod uvjetima koje medij postavlja. Pismeni ¢ovjek ne sa-
mo $to je omamljen i odsutan duhom u prisutnosti filma ili fotografije,
nego ¢ak svoju nesposobnost pojatava obrambenom umi$ljeno$éu i po-
nizno$éu prema "popularnoj kulturi" i "masovnoj razonodi". Upravo za-
hvaljuju¢i tom duhu tvrdoglave tuposti, skolasti¢ki filozofi nisu uspjeli
odgovoriti na izazov tiskane knjige u Sesnaestom stolje¢u. Novi medi-
ji uvijek bi zaobilazili i potisnuli postojeée interese steenog znanja i
opceprihvadena mi$ljenja. Medutim, proucdavanje tog procesa, bilo radi

njegova ucvrséivanja ili promjene, jedva je i pocelo. Ideja da vlastiti inte-
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res izoStrava oko kako bi razaznalo i nadziralo proces promjene nije ni-
malo utemeljena, $to potvrduje automobilska industrija. To je zastarje-
li svijet koji je jednako sigurno osuden na brzo propadanje, kao §to je to
bilo poduzetnistvo proizvodaca jednoprega i teretnih kola 1915. godi-
ne. Ipak, zna li tvrtka General Motors, primjerice, nesto o djelovanju te-
levizijske slike na korisnike automobila? Na slican nacin televizijska sli-
ka i njezin u€inak na reklamnu ikonu $tete izdavanju Casopisa. Znacenje
nove reklamne ikone nisu shvatili oni kojima prijeti gubitak svega. Isto
vrijedi za filmsku industriju opéenito. Svaka njezina proizvodna grana
posve je "nepismena" za bilo koji medij, osim za svoj vlastiti, pa ih tako
iznenaduju promjene koje su posljedica novih hibrida i krizanja medija.

Za proucavatelja medijskih struktura, svaka pojedinost cjelokupnog
mozaika suvremenog svijeta dojmljiva je svojom znacajnom zivotnosc¢u.
Jo§ 15. ozujka 1953. Casopis Vogue najavio je novi hibrid, koji je proiza-
Sao iz krizanja fotografije i putovanja zrakom:

Ovaj prvi broj ¢asopisa Vogue posveéen medunarodnoj modi trebao bi obi-

ljeziti nesto novo. Takav broj nismo mogli objaviti prije. Moda je dobila do-

kumente za internacionalizaciju tek nedavno, i sad smo prvi put u stanju u
jednome broju izvijestiti o kolekcijama visoke mode iz pet zemalja.

Prednosti takvog oglasnog teksta kao komada visokokvalitetne ru-
de u laboratoriju analitiCara medija mogu razaznati samo oni koji znaju
vizualni i jezik plasti¢nih umjetnosti opéenito. Autor reklamnog teksta
mora biti striptiz-umjetnik, koji uspostavlja potpunu empatiju s nepo-
srednim duhovnim stanjem publike. U tome su, zacijelo, vjesti i popu-
larni romanopisac i skladatelj pjesama. To znaci da svaki Siroko prihva-
¢en pisac ili zabavlja¢ utjelovljuje i otkriva opéenito prihvacena stajaliSta
koja analiti¢ar moZe izraziti rije¢ima. "Cita§ me, Mac?" * No, kad bi rije-
¢i novinara Casopisa Vogue trebalo razmatrati isklju¢ivo s knjiZevnog
ili urednic¢kog stajaliSta, njihovo znacenje ne bi se dalo shvatiti, jednako
kao $to tekst u kakvom slikovnom oglasu ne treba smatrati knjizevnim
iskazom, nego oponasanjem psihopatologije svakodnevnog Zivota. U do-
ba fotografije, jezik poprima graficko ili ikonic¢ko obiljezje, ¢ije "znace-
nje" ima vrlo malo veze sa semantikom, a bas nikakve s knjiZzevnoscu.

Otvorimo li primjerak ¢asopisa Life iz 1938. godine, slike ili razmi-
$ljanja koji su se tada smatrali normalnima, danas izazivaju intenzivniji
osjecaj dalekih vremena nego doista drevni predmeti. Danas mala dje-

* Doslovno znadenje fraze: "Do you read me?", koja isto tako moZze znaciti "razumijes li
me", to jest, "Cujes li me?" (op. prev.).
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ca priSivaju izraz "stara vremena" jucera$njim SeSirima i kaljaama - to-
liko ona revno odrZzavaju korak s naglim sezonskim promjenama mode.
No, ovdje je osnovni doZivljaj onaj koji u vedini ljudi izazivaju juceras-
nje novine, od kojih niSta ne bi moglo biti viSe zastarjelo. DZez glazbe-
nici izrazavaju sklonost snimljenom dZezu rijeCima: "Staro kao juceras-
nje novine."

Mozda je to najbolji nacin da se shvati znacenje fotografije u stva-
ranju svijeta ubrzane prolaznosti. Jer na§ odnos prema "danas$njim no-
vinama" ili verbalnom dZezu jednak je odnosu ljudi prema modi. Mo-
da nije nacin da ¢ovjek bude obavijesten o neCemu niti svjestan necega,
nego je to nacin da bude obavijesten. To, medutim, znaci jedino obratiti
pozornost na negativan aspekt fotografije. U pozitivnom smislu, ubrza-
vanje vremenskog slijeda treba ukinuti vrijeme, gotovo kao S§to su tele-
grafi kablogram ukinuli prostor. Fotografija, naravno, postiZze i jedno i
drugo. Ona briSe nacionalne granice i mi¢e kulturne zapreke, uklju¢uju-
¢i nas u cdovjekovu obitelj, neovisno o toCki gledista. Slika skupine osoba
bilo koje boje slika je ljudi, a ne "obojenih ljudi". To je, politicki uzevsi,
logika fotografije. No, ona nije ni verbalna ni sintakti¢ka, pa je, zahvalju-
juéi tomu, knjizevna kultura posve bespomocé¢na u pokusaju da se nosi s
fotografijom. Iz istog razloga, potpuna preobrazba ljudske osjetilne svi-
jesti koju provodi taj oblik podrazumijeva razvoj samosvijesti koja od-
mah mijenja izraz lica i Sminku, kao $to mijenja i drzanje tijela, u javno-
sti ili privatnosti. Tu ¢injenicu moZemo uociti u bilo kojem Casopisu ili
filmu otprije petnaest godina. Prema tome, nije pretjerano reci da, ako
fotografija utjeCe na vanjski stav, isto vrijedi za nase mi$ljenje i nas dija-
log sa samima sobom. Doba Junga i Freuda je, vise od svega, doba foto-
grafije, doba veoma razli¢itih samokriti¢kih stajalista.

Ovo neizmjerno sredivanje nasSeg unutarnjeg zivota, motivirano sli-
kovnom gestalt kulturom te nove slike, imalo je ocitih sli¢nosti s nasim
pokusajima da preuredimo domove, vrtove i gradove. Promatrajuéi fo-
tografiju sirotinjske Cetvrti, prikazano stanje postaje nam nepodnoslji-
vo. Puka usporedba slike sa stvarnos$éu stvara potrebu da se neSto pro-
mijeni, kao $to istodobno potice Zelju za putovanjem.

U knjizi Slika: ili sto se dogodilo s americkim snom Daniel Boorstin
opisuje knjiZevni obilazak novog fotografskog svijeta putovanja. Treba
samo pogledati novi turizam u knjiZzevnoj perspektivi da bi se otkrila
njegova potpuna besmislenost. Za knjizevnika koji je ¢itao o Europi, u
leZzernom ocekivanju da je posjeti, oglas §to Sapée: "Samo petnaest gur-
manskih objeda dijeli vas od Europe na najbrzem brodu svijeta" prostac-
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ki je odbojan. Oglasi za avionska putovanja jo$ su gori: "VecCera u New
Yorku, probavne tegobe u Parizu." Dapace, fotografija je izoblicila svrhu
putovanja, koja je do danas bila susret s neobi¢nim i nepoznatim. Pocet-
kom sedamnaestog stolje¢a Descartes je primijetio da su putovanja go-
tovo poput razgovora s ljudima iz drugih stoljeca, glediste dotad posve
nepoznato prije njegova doba. Oni kojima je stalo do takvog posebnog
dozivljaja, moraju se danas vradati mnogo stolje¢a u proslost posred-
stvom umjetnosti i arheologije. Izgleda da profesoru Boorstinu nije dra-
go $to mnogi Amerikanci putuju u tolikoj mjeri i Sto ih putovanja tako
malo mijenjaju. Prema njegovu misljenju, cjelokupan doZivljaj putovanja
postao je "razvodnjen, neprirodan, unaprijed izmisljen". On se ne trudi
utvrditi razlog tog u€inka fotografije. Ali, jednako tako su umni ljudi u
proslosti neprestano osudivali na¢in na koji je knjiga zamijenila ispitiva-
nje, razgovor i razmis$ljanje, i nikad se nisu potrudili razmisliti o prirodi
tiskane knjige. Citatelj knjige oduvijek je teZio biti pasivan, jer se na taj
nacin najbolje ¢ita. Danas je putnik postao pasivan. Uz putni¢ke ¢ekove,
putovnicu i ¢etkicu za zube, svijet je vaS. Makadamska cesta, Zeljeznica i
parobrod su iz putovanja uklonili naprezanje. Ljudi pokretani najlucka-
stijim muSicama opsjedaju sada strana mjesta, jer se putovanje vrlo ma-
lo razlikuje od odlazenja u kino ili od listanja kakvog ¢asopisa. Formula
putnic¢kih agencija "Putujte sada, platite poslije" mogla bi, isto tako, gla-
siti: "Putujte sada, stignite poslije”. Naime, moglo bi se tvrditi da takvi
ljudi nikad i ne napustaju svoje utrte staze nezapazanja i nikad ne stizu
ni u koje novo mjesto. Mogu imati Sangaj, Berlin ili Veneciju u paket-pu-
tovanju koji nikada ne moraju ni otvoriti. Godine 1961. kompanija TWA
(Trans World Airlines) pocela je prikazivati nove filmove tijekom letova
preko Atlantika, koji omogudéuju da posjetite Portugal, Kaliforniju ili bi-
lo koji drugi kraj dok se, recimo, nalazite na putu za Nizozemsku. Sam
svijet, na taj nacin postaje muzej predmeta na koje ste veé nailazili u ne-
kome drugome mediju. Dobro je poznato da ¢ak i muzejski kustosi ce-
sto radije pokazuju slike u boji, a ne originale raznih predmeta koje drze
uvitrinama. Na isti nacin, turistu koji stigne do Kosog tornja u Pisi ili u
Grand Canyon u Arizoni preostaje jedino provjeriti svoje reakcije na ne-
§to §to mu je odavno bilo poznato, kao i napraviti vlastite snimke.

Jadikovati da paket-aranZzman, poput fotografije, pojeftinjuje i gu-
bi vrijednost time $to omogucdava da sva mjesta budu lako dostupna,
znaci ne shvatiti najveci dio igre. To znaci donositi vrijednosne sudo-
ve u utvrdenoj vezi s fragmentarnom perspektivom knjiZevne kulture.
Prema istome gledistu, knjizevni krajolik nadmocan je u odnosu prema
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putopisnom filmu. Za neizvjezbanu svijest, sva §tiva i svi filmovi, po-
put svih putovanja, podjednako su otrcani i siromasni kao doZzivljaj. Tes-
kom dostupno$éu ne osigurava se pogodnost opazanja, iako ona nekom
predmetu moZze podariti toboZnju vrijednost, kao S§to je sluc¢aj s dragu-
ljem, filmskom zvijezdom ili starim majstorom. Ovo nas sada dovodi do
¢injenic¢ne jezgre "toboZnjeg dogadaja”, do etikete koja se opcéenito pri-
daje novim medijima, zbog njihove mod¢i da ubrzavanjem starijih uzo-
raka oblikuju na$ Zivot na nov nacin. NuzZna je pomisao da se ta nepri-
mjetna mo¢ osjecala nekad u starim medijima, ukljucujuéi jezike. Svi
mediji postoje kako bi u na$ Zivot unijeli umjetno opazanje i proizvolj-
ne vrijednosti.

Ubrzavanjem se mijenja cjelokupno znacenje, jer se svi uzorci osob-
ne i politicke uzajamne ovisnosti mijenjaju sa svakim ubrzanjem infor-
macija. Neki snazno osje¢aju da je ubrzanje osiromasilo svijet koji su po-
znavali, mijenjajuéi njegove oblike uzajamnog udruzivanja ljudi. Nema
ni¢eg novog ni ¢udnog u uskogrudnoj sklonosti prema toboZnjim doga-
dajima koji su slu¢ajno usli u strukturu drustva upravo uoci ovostoljetne
elektri¢ne revolucije. ProucCavatelj medija ubrzo pocinje oCekivati da oni
koji su ovladali dotadasnjim medijima, one nove iz bilo kojeg razdoblja
svrstavaju u foboZnje medije. Cini se da je to normalna, ¢ak i dopadljiva
znacajka, koja osigurava najviSi stupanj druStvene povezanosti i posto-
janosti usred promjene i inovacija. Ali, sav konzervativizam na svijetu
ne pruza ¢ak ni simboli¢an otpor ekoloSkom zamahu novih elektri¢nih
medija. Vozilo koje se kre¢e unatrag na prometnoj cesti, ubrzava kreta-
nje u odnosu prema poloZaju ceste. Takav je, €ini se, i ironi¢an polozaj
kulturnog reakcionara. Kada se razvoj ostvaruje u jednome smjeru, nje-
gov otpor osigurava brzu promjenu. Upravljanje promjenom vjerojatno
se ne sastoji u kretanju s njome, nego ispred nje. Predvidanje omogudu-
je da se otkloni djelovanje sile i da se upravlja njome. Zato se ¢ovjek mo-
ze osjecati kao filmska zvijezda koju su mahniti oboZavatelji, zeljni vi-
djeti njezin dolazak, odgurnuli od omiljene rupe na ogradi stadiona. Jo$
nismo stigli ni promotriti dogadaj jedne vrste, a ve¢ ga je izbrisao ne-
ki drugi dogadaj, upravo kao §to Zivot zapadnog Covjeka domorodac-
kim kulturama nalikuje na dug niz priprema za Zivljenje. Ali, knjiZev-
nici odavno oboZavaju "gledati sa zebnjom" ili "istaknuti s ponosom”, a
pritom posve zanemaruju ono $to se zbiva.

Neizmjerno podrucje utjecaja fotografije koje utjeCe na na$ Zivot
predstavlja svijet pakiranja i izlaganja proizvoda - opdéenito, organiza-
cija trgovina svake vrste. Novine koje su bile u stanju na jednoj stranici
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oglasavati razli¢ite proizvode ubrzo su dovele do nastanka robnih kuca,
koje su pod jednim krovom drzale te proizvode. Danas je decentralizi-
ranje takvih ustanova na mnos$tvo prodavaonica u trgovackim centrima
djelomic¢no proizvod automobila, a djelomic¢no ishod televizije. Ali, foto-
grafija i dalje donekle provodi centralisti¢ki pritisak u katalogu za naru-
C¢ivanje robe preko poste. Trgovacke kucée koje su prodavale robu preko
postanskih narudZzbi prvo su, ipak, osjecale ne samo ucinak centralisti¢-
ke sile zeljeznice i poStanske sluzbe nego, istodobno, i u¢inak decentra-
lizirajuée modi telegrafa. Poduzeée Sears Roebuck neposredno su zadu-
zili Sefovi kolodvora koji su se sluzili telegrafom. Ti ljudi su shvatili da
se propadanje dobara na sporednim kolosijecima za ranZiranje vlakova
moze zaustaviti brzinom telegrafa u preusmjeravanju i sabiranju.

SloZzena mreza medija, izuzimajudéi fotografiju koja se javlja da bi se
poboljsala prodaja, lakSe se moze uociti u svijetu sporta. U jednom slu-
c¢aju, fotoaparat je potaknuo korjenite promjene u ameri¢ckom nogo-
metu. Fotografiju objavljenu 1905. u tisku, koja je prikazivala izmuce-
ne igrace na utakmici izmedu Pennsylvanije i Swarthmorea, zapazio je
predsjednik Teddy Roosevelt. Toliko ga je razljutila slika izmrcvarenog
Swarthmoreova igraca Boba Maxwella da je odmah postavio ultimatum
- ako se i dalje bude igralo grubo, zabranit ¢e igru izvr$nim ukazom.
Ucinak je bio jednak onomu potresnih telegrafskih izvjestaja koje je Ru-
ssell slao s Krima, a kojima su stvoreni lik i uloga Florence Nightingale.

Nista manje drasti¢an nije bio ucinak fotografskog praéenja zivota
bogatih ljudi u tisku. Termin "upadljiva potroSnja" manje je dugovao Ve-
blenovu izrazu negoli fotoreporteru, koji je poceo upadati na mjesta za
razonodu veoma bogatih. Prizori muskaraca koji s konja narucuju pice
za Sankovima klubova brzo su izazvali zgrazanje javnosti. To je natjeralo
bogatase u Americi da zZive bojazljivo, prosje¢nim i povuéenim zivotom,
koji oni nikad viSe nisu napustili. Fotografija je ucinila da izlasci radi ra-
zonode postanu nesigurni, jer su odavali toliko napadnu mo¢ da su po-
stali Stetni. S druge strane, film, u koji se razvila fotografija, stvorio je
novu aristokraciju glumaca i glumica Sto su, na platnu i izvan njega, pri-
kazali fantaziju upadljive potroSnje koju bogatasi nikad ne bi mogli do-
segnuti. Film je pokazao ¢arobnu mo¢ fotografije pruzajuéi svim Pepe-
ljugama svijeta potrosacki paket plutokratske dimenzije/mo¢ novca.

U Gutenbergovoj galaktici nalazimo nuZnu pozadinu za proucava-
nje naglog radanja novih vizualnih vrijednosti nakon pojave tiska s po-
kretnih slova. "Mjesto za sve i sve na svojemu mjestu" - nije odlika sa-
mo slovoslagareva rasporeda slovnih garnitura, nego i Citavog podrudja
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ljudske organizacije znanja i rada od Sesnaestog stolje¢a do danas. Cak i
unutarnji Zivot osje¢aja i emocija poceo se strukturirati, uredivati i ana-
lizirati primjereno izdvojenim slikovnim krajolicima, kako je to obja-
snio Christopher Hussey u svojoj fascinantnoj studiji o Slikovnome. Ta
slikovna analiza unutarnjeg Zivota provedena je viSe od stoljeca prije ne-
go Sto je Talbot otkrio fotografiju 1839. godine. Odvode¢i slikovni opis
prirodnih predmeta mnogo dalje negoli su to mogli boja i jezik, foto-
grafija je imala obrnut uCinak. Potaknula je opisivanje unutarnjeg svi-
jeta omogudujudi sredstva za samoopisivanje predmeta, za "iskazivanje
bez sintakse". Iskaz bez sintakse ili verbalnog izraZzavanja bio je, zapra-
vo, iskaz gestom, mimikom igestaltom. Tu novu dimenziju su lepaysage
interieur, ili predjele duha, otvorili ljudskom ispitivanju pjesnici poput
Baudelairea i Rimbauda. Pjesnici i slikari upali su u taj svijet unutarnjih
krajolika davno prije nego Sto su Freud i Jung donijeli kamere i biljeZni-
ce kako bi protumacili duhovna stanja. MozZda je najspektakularniji bio
Claude Bernard, ¢iji je Uvod u proucavanje eksperimentalne medicine
uveo znanost u le milieu interieur tijela upravo u trenutku kad su Zzivot
opaZzaja i osje¢aja pjesnici uveli u predjele duha.

Vazno je napomenuti da je ta posljednja faza slikovnog prikaziva-
nja znacila izokretanje uzorka. Svijet tijela i duha koji su uocili Baudela-
ire i Bernard nije bio fotografski, nego nevizualan niz odnosa s kakvim
se, primjerice, fiziCar prethodno susreo posredstvom nove matemati-
ke i statistike. Moglo bi se, jednako tako, reci da je fotografija skrenu-
la Covjekovu pozornost na podvizualni svijet bakterija, zbog kojeg su bi-
jesni kolege otjerali Louisa Pasteura iz lije¢ni¢kog zvanja. Jednako kao
$to se slikar Samuel Morse nehoti¢no prenio u nevizualni svijet tele-
grafa, tako i fotografija doista nadilazi slikovno time §to hvata unutar-
nje geste i stavove i tijela, i duha, te rada nove svjetove endokrinologije i
psihopatologije.

Razumjeti medij fotografije, dakle, nije mogucée ako se ne shvate nje-
govi odnosi s drugim medijima, starim i novim. Naime, mediji, kao pro-
duZeci nasSih tjelesnih i Ziv€anih sustava, tvore svijet medusobnih bi-
okemijskih djelovanja koji, kad se pojavi neki novi produZetak, uvijek
moraju teziti novoj ravnotezi. U Americi, ljudi su u stanju trpjeti svoje
likove u zrcalu ili na fotografiji, ali se osje¢aju neugodno slusajuéi sni-
mljeni zvuk vlastitih glasova. Svijet fotografije i vizualni svijet sigurna
su podrudja anestezije.
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21. TISAK:

Upravljanje preko odavanja vijesti

Naslov izvjeStaja agencije Associated Press (od 25. veljate 1963.) glasio
je ovako:

TISAK KRIV ZA USPJEH
KENNEDY SE SLUZI VIJESTIMA ODLUCNO,
CINICNO, DELIKATNO - TVRDI KROCK

Navode se rije¢i Arthura Krocka da "glavnu odgovornost snose ti-
skarski i elektroni¢kiproces". To moZe djelovati kao drugi nacin da ka-
zemo kako je "povijest kriva". Ali, upravo trenutne posljedice elektric¢-
nog protoka informacija nuzno zahtijevaju promisljen umjetnicki cilj u
objavljivanju vijesti i postupanju s njima. U diplomaciji, ista ta elektro-
ni¢ka brzina omoguduje da se odluke objavljuju prije nego Sto se done-
su, da bi se utvrdile razli¢ite reakcije koje bi mogle slijediti kada se takve
odluke doista donesu. Takav postupak - posve neizbjezan pri postoja-
nju elektroni¢ke brzine, koja cijelo drustvo ukljucuje u proces donose-
nja odluka - zaprepastit ¢e stare novinare, jer se odrice svake jasne toc-
ke gledista. S poveéanjem brzine informiranja, politika tezi udaljiti se od
sustava predstavljanja i delegiranja biraca, tezedéi neposrednom ukljuci-
vanju cijele zajednice u srediSnje odlucivanje. Manje brzine informira-
nja ¢ine delegatski i predstavni¢ki sustav obvezatnim. S takvim delegi-
ranjem povezane su tocke gledista razli¢itih sektora javnih interesa, za
koje se oCekuje da budu izloZene kako bi ih ostatak zajednice obradio
i uzeo u obzir. Kada se u takvu delegatsku i predstavni¢ku organizaci-
ju uvede elektroniCka brzina, ta zastarjela organizacija moze se prisili-
ti funkcionirati jedino nizom lukavstina i pomoénih pomagala. Ona ne-
kim promatra¢ima izgledaju kao niske izdaje prvobitnih ciljeva i svrha
ustanovljenih oblika.

Golema tema tiska moZe postati jasna ako se uspostavi neposredan
dodir s formalnim zahtjevima medija o kojem je rije¢. Zato treba odmah
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rec¢i da je "ljudski interes" tehnicCki naziv za ono §to se zbiva kada je na
jednom arku rasporedeno u obliku mozaika viSe stranica knjige ili viSe
podataka. Knjiga je privatni ispovjedni oblik i donosi "to¢ku gledista".
Tisak je skupni ispovjedni oblik i omogucuje sudjelovanje u zajednici. U
stanju je na odredeni nacin prikazati dogadaje time $to se njima koristi
ili ne koristi. Ali, svakodnevno iznoSenje pred zajednicu viSe suprotstav-
ljenih jedinica ono je $to tisku daje sloZenu dimenziju ljudskog interesa.

Medij knjige nije mozaik zajednice niti zajedni¢ka slika, nego pri-
vatan glas. Jedan od neocekivanih ucinaka televizije na tisak bio je ve-
lik porast popularnosti casopisa Time i Newsweek. Posve neobjasnjivo i
za njih same, i bez ikakvog novog napora da se povecéa broj pretplatni-
ka - njihove naklade su se, od pojave televizije, vise nego udvostrucile.
Po svojem obliku, ti informativni tjednici u prvom su redu mozaici, te
ne otvaraju prozore u svijet, poput starih ¢asopisa sa slikama, nego da-
ju korporativne slike drustva u akciji. Dok je promatra¢ C¢asopisa sa sli-
kama pasivan, Citatelj informativnog tjednika mnogo sudjeluje u osmi-
$ljavanju korporativne slike. Tako je televizijska navika ukljucivanja u
mozaicku sliku znatno povecala draz tih informativnih tjednika, ali je
istodobno umanjila draz starih ¢asopisa sa slikovnim rubrikama.

I knjiga i novine ispovjedne su po prirodi, jer ve¢ svojim oblikom
stvaraju ucinak povjerijive price, neovisno o sadrzaju. Kao §to stranica
knjige pruza povjerljivu pricu o autorovim mentalnim pustolovinama,
tako i novinska stranica donosi povjerljivu pricu o zajednici u djelova-
nju i medudjelovanju. Iz tog razloga, upravo, €ini se da tisak najvise is-
punjava svoju ulogu kada otkriva mrac¢nu stranu. Prava vijest je losa vi-
jest - losa vijest 0 nekom ili losa vijest za nekoga. Godine 1962., kada je
Minneapolis mjesecima ostao bez ijednih novina, nacelnik policije izja-
vio je: "Svakako da mi nedostaju vijesti, ali Sto se mojeg posla tice, na-
dam se da se novine nikada nece vratiti. Manje je zlo¢ina kada ih nema
da Sire ideje."

Jos prije telegrafskog ubrzanja, novine devetnaestog stolje¢a prevali-
le su dug put prema mozaickoj vrsti. Rotacijski parni strojevi poceli su se
upotrebljavati desetlje¢ima prije pojave elektriciteta, ali ru¢no slaganje
ostalo je pogodnije od svakog drugog mehanic¢kog sredstva, sve do pro-
nalaska linotipa oko 1890. godine. SluZedi se linotipom, tisak se mogao
potpunije prilagoditi prikupljanju vijesti telegrafom i tiskanju vijesti ro-
tacijama. Karakteristi¢no je i znacajno da linotip, kao odgovor na dugo-
godisnje sporo slaganje, nije potekao od onih koji su se neposredno bavili
tim problemom. Citava bogatstva uludo su potro$ena na slagaée stroje-
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ve prije nego $to je James Clephane, trazeéi brz nacin za prepisivanje i
umnoZzavanje stenografskih biljeski, pronasao nacin kako zdruziti pisa-
¢i stroj i slovoslagara. Pisaci stroj rijeSio je problem slaganja, koji je po-
sve drugaciji. Danasnje izdavanje i knjiga i novina ovisi o pisa¢em stroju.

Ubrzano prikupljanje i objavljivanje podataka prirodno je omogu-
¢ilo nastanak novih oblika uredivanja grade za Citatelje. Jo§ 1830. godi-
ne francuski pjesnik Lamartine rekao je: "Knjiga stize prekasno." Time
je pozornost skrenuo na ¢injenicu da su knjiga i novine posve razliciti
oblici. Smanjite brzinu slaganja i prikupljanja vijesti - i neéete promije-
niti samo izgled tiska, nego i prozni stil onih koji za njega piSu. Prva ve-
lika stilska promjena javila se pocetkom osamnaestog stoljeca, kada su
poznati Casopisi Addisona i Steelea Tatler i Spectator otkrili novu pro-
znu tehniku koja je odgovarala obliku tiskane rije¢i. To je bila tehnika
ujednacenoga tona. Sastojala se u odrZavanju jedne jedine razine tona
i stava prema Citatelju od pocetka do kraja sastava. Na taj su nacin Ad-
dison i Steele uskladili pisani diskurs s tiskanom rijec¢i, odvajajuci je od
razne tonske visine i tona govorne, pa ¢ak i rukom pisane rije¢i. Takvo
uskladivanje jezika s tiskom mora se jasno shvatiti. Telegrafje ponov-
no odvojio jezik od tiskane rijec¢i i poCeo ispustati hirovite zvuke nazva-
ne naslovi, novinarski zargon i telegrafski stil - pojave koje jo§ zastrasu-
ju knjizevnu zajednicu svojim manirizmima nadutog ujednacenog tona
koji oponasaju tipografsku ujednacenost. Naslovi izazivaju ucinke kao
$to je ovaj:

BRIJAC OSTRI KRAJNIKE
ZA VETERANSKI DOGADAJ

To se odnosi na prigodu kad je Sal (Brija¢) Maglie, crnomanjasti maj-
stor zafelsane lopte u nekada$njoj momdcadi Brooklyn Dodgersa, trebao
kao gost govoriti na veceri koju je klub organizirao. Ista zajednica divi se
raznovrsnoj tonalnosti i snazi Aretina, Rabelaisa i Nasha, a svi oni pisa-
li su prozu prije nego $to je pritisak tiska postao dovoljno snazan da bi
jezi¢ne geste sveo na ujednacenu linearnost. Razgovarajuéi s ekonomi-
stom iz komisije za nezaposlenost, upitao sam ga je li ¢itanje novina raz-
matrao kao oblik plaéenog zaposljenja. S pravom sam pretpostavio da ¢e
to pitanje primiti s nevjericom. Pa ipak, svi mediji koji oglase mijeSaju s
drugim programima oblik su "pladenog ucenja". U buduénosti, kada se
djetetu bude placalo da uci, prosvjetni djelatnici prepoznat ¢e senzacio-
nalisti¢ki tisak kao preteCu pla¢enog ucenja. To je prije bilo tesko uodciti
zato §to obrada i protok informacija nisu bili glavni posao mehanic¢kog i
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industrijskog svijeta. U elektricnome svijetu, medutim, to je nedvojbeno
prevladavajuéi posao i sredstvo bogaclenja. Na kraju mehani¢kog doba
ljudi su i dalje zamisljali da su tisak, radio, pa ¢ak i televizija samo me-
diji informiranja za koje placaju proizvodaci i korisnici "teSke robe", po-
put automobila, sapuna i benzina. Bududéi da automatizacija hvata kori-
jenje, postaje olito da informacija predstavlja klju¢nu robu, a da stvarni
proizvodi samo prate protok informacija. Rane faze tijekom kojih je sa-
mo informacija postala osnovna ekonomska roba elektri¢cnoga doba za-
sjenili su nacini na koje oglasavanje i razonoda izbacuju ljude iz kolosi-
jeka. OglaSivaci zakupljuju prostor i vrijeme u novinama i ¢asopisima,
na radiju i televiziji; to jest, oni kupuju djeli¢ Citatelja, slusatelja i gleda-
telja jednako nedvojbeno kao da su zakupili naSe domove za kakav javni
skup. Rado bi Citatelju, slusatelju ili gledatelju neposredno platili za nje-
govo vrijeme i pozornost kad bi znali kako to uciniti. Jedini nacin koji je
dosad izumljen jest besplatna predstava. Filmovi u Americi ne sluze se
reklamnim stankama, jednostavno zato §to sam film predstavlja najveéi
oblik oglasavanja robe Siroke potrosnje.

Oni koji osuduju povrs$nost tiska i njegovo prirodno obiljezje razot-
krivanja skupine i ¢iS¢enja zajednice to jednostavno zanemaruju i zahti-
jevaju da tisak bude knjiga, §to on i tezi biti u Europi. Knjiga je u Zapadnu
Europu dospjela davno prije novina; ali u Rusiji i Srednjoj Europi knjige i
novine nastale su gotovo istodobno, zbog Cega se te dvije forme nikada tu
i nisu razdvojile. Novinarstvo u tim podrucjima nema privatnu perspek-
tivu knjizevnog mandarina. U britanskom i ameri¢kom novinarstvu,
medutim, uvijek se tezilo iskoristiti mozaic¢ka obiljeZja novinskog for-
mata da bi se prikazale isprekidana raznovrsnost i nelogi¢nost obi¢nog
zivota. Jednoli¢ni zahtjevi knjiZevne zajednice - da se novine sluze mo-
zai¢kom formom da prikazu utvrdene tocke glediSta na jednoj perspek-
tivnoj razini - sprecavaju da se sagleda forma tiska. Jednako kao kad bi
javnost iznenada zatrazila da u robnim ku¢ama bude samo jedan odjel.

Mali oglasi (i kotacije na burzi) temelj su tiska. Pronade li se kakav
alternativni izvor lake dostupnosti tako raznovrsnih svakodnevnih po-
dataka, tisak ¢e propasti. Sportom, vijestima, stripovima i slikama mo-
gu se pozabaviti radio i televizija. Na uvodnik, koji je jedino knjiSko obi-
ljezje novina, godinama se ne obraca pozornost, osim ako nije u obliku
vijesti ili pla¢enog oglasa.

Ako na$ tisak uglavnom sluzi besplatnoj razonodi, za koju placa-
ju oglasivacdi, Cija je Zelja kupiti Citatelje, ruski tisak predstavlja in foto
osnovni oblik industrijskog reklamiranja. Ako mi rabimo vijesti, poli-
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ticke i osobne, kao razonodu za privlacenje Citatelja, Rusi se njima slu-
7e kao sredstvima reklamiranja svojega gospodarstva. Njihove politicke
vijesti odlikuju se jednakom agresivnom ozbiljno$¢u i stajaliStem kao i
glas pokrovitelja u kakvom ameri¢kom oglasu. Nije vjerojatno da ¢e kul-
tura koja kasno dobije novine (iz istih razloga iz kojih industrijalizaci-
ja kasni) i kultura koja prihvada tisak kao oblik knjige i industriju sma-
tra skupnom polititkom akcijom, traZiti razonodu u vijestima. Cak i u
Americi, Skolovani ljudi ne uspijevaju potpuno razumjeti ikonografsku
raznovrsnost reklamnog svijeta. Oglasi se zanemaruju ili osuduju, ali su
rijetko predmet proucavanja i uZivanja.

Onaj tko bi bio u stanju pomisliti da tisak ima jednaku ulogu u Ame-
rici i Rusiji, ili pak u Francuskoj i Kini, ne poznaje dovoljno taj medij.
Treba li pretpostaviti da je ta vrsta medijske nepismenosti svojstvena sa-
mo Zapadnjacima, i da Rusi znaju kako ispraviti pristranost tog medi-
ja da bismo ga pravilno citali? Ili pak, mozda ljudi neodredeno pretpo-
stavljaju da drZzavnici u raznim zemljama svijeta znaju da novine posve
razli¢ito djeluju u razli¢itim kulturama? Takve pretpostavke nisu ute-
meljene. Prirode tiska u njegovu podsvjesnom ili latentnom djelovanju
podjednako nisu svjesni ni politi¢ari, ni politolozi. Primjerice, u usme-
noj Rusiji i Pravda i Izvestia donose domacde vijesti, ali krupne medu-
narodne teme dospijevaju na Zapad preko Radio-Moskve. U vizualnoj
Americi, radio i televizija bave se dogadajima iz zemlje, a medunarodna
pitanja formalno se obraduju u ¢asopisu 7Time i novinama The New York
Times. Kao odlika sluzbe za poslove s inozemstvom, izravnost Glasa
Amerike nikako se ne moze usporediti s rafinirano$¢u BBC-ja i Radio-
Moskve, ali ono $§to manjka u verbalnom sadrzaju Glas Amerike nado-
knaduje zabavnom vrijedno$¢éu ameri¢kog dzeza koji emitira. Posljedice
te razlike vazne su za razumijevanje misljenja i odluka kakvi su prirodni
u usmenoj kulturi, za razliku od vizualne.

Mojeg prijatelja, koji je u srednjoj Skoli pokuSavao poucavati o vrsta-
ma medija snazno se dojmila jedna op¢a reakcija. Ucenici ni za trenutak
nisu mogli prihvatiti da se tisak ili bilo koje drugo javno sredstvo pri-
opcavanja moze upotrijebiti iz niskih pobuda. Prema njihovu misljenju,
to bi bilo nalik na onecdiS¢enje zraka ili vodovoda; smatrali su da njihovi
prijatelji i rodaci zaposleni u tim medijima ne bi mogli tako nisko pasti.
Propust u opazanju javlja se upravo kad se usredoto¢imo na programski
"sadrzaj" naSih medija, zanemarujuci vrste - bilo da su u pitanju radio,
tisak ili sam engleski jezik. Bezbroj ljudi, poput Newtona Minowsa (biv-
Seg voditelja Saveznog povjerenstva za komunikacije), govori o pustoj
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zemlji medija, a da nema pojma o posebnostima bilo kojeg medija. Oni
zamiSljaju da bi ozbiljniji ton i teZa tema podignuli razinu knjige, tiska,
filma i televizije. Smijes$no je koliko grijeSe. Trebaju samo isprobati svoju
teoriju na pedeset uzastopnih rije¢i u masovnome mediju engleskog je-
zika. Sto bi radio g. Minow, §to bi radio bilo koji oglasiva¢, bez otrcanih
i staromodnih kliSeja narodnoga govora? Pretpostavimo da u nekoliko
reCenica pokusavamo podignuti razinu svakidasnjeg engleskog razgo-
vora nizom razumnih i ozbiljnih misli? Bi li se na taj na¢in dospjelo do
problema usavrSavanja ovog medija? Kad bi se engleski jezik izgovarao
na mandarinskoj razini ujednac¢ene otmjenosti i sentencioznosti, bi li to
bilo bolje za jezik i njegove korisnike? Prisje¢amo se opaske Artemusa
Warda kako je "Shakespeare pisao dobra djela, ali da ne bi bio uspjesan
kao vaSingtonski dopisnik kakvih njujor$kih dnevnih novina. Nedosta-
jale su mu prijeko potrebne masta i inventivnost."

Knjiski usmjeren Covjek zavarava se da bi tisak bio bolji bez oglasa i
pritiska oglagiva¢a. Cak su i nakladnici bili zaprepasteni rezultatima an-
kete u kojoj su se Citatelji novina izjasnili da podjednako uzivaju u ogla-
sima i vijestima. Tijekom Drugog svjetskog rata USO* su poslale oru-
zanim snagama posebna izdanja glavnih ameri¢kih magazina, iz kojih
su oglasi bili izostavljeni. Ljudi su inzistirali da se oglasi vrate. Prirod-
no. Oglasi su daleko najbolji dio svakog ¢asopisa ili novina. Za nasta-
nak jednog oglasa potrebno je viSe truda i razmi$ljanja, vise duhovitosti
i umjetnosti nego za bilo koju proznu rubriku lista ili ¢asopisa. Oglasi su
novosti. Ne valja im to §to su uvijek zapravo dobre vijesti. Da bi se urav-
notezili u¢inak i prodavanje dobrih vijesti, nuZzno je raspolagati mnos§-
tvom loSih vijesti. Dapace, novine su vru¢ medij. Moraju sadrzavati loSe
vijesti radi proSirenosti i sudjelovanja Citatelja. Prave vijesti su lose vije-
sti, kao $to smo ve¢ primijetili, a to svake novine od nastanka tiska mo-
gu potvrditi. Poplave, pozari i razne nesre¢e na kopnu, moru i u zraku
nadmasuju, kao vijesti, svakovrsne grozote ili opacine iz privatnog Zivo-
ta. Nasuprot tome, oglasi moraju priopcéavati svoju sretnu poruku gla-
sno i jasno, kako bi se mogli mjeriti s prodornom i snagom loS$ih vijesti.

Oni koji prate odnos tiska i ameri¢kog Senata zapazili su da je Se-
nat, otkako je poCeo istrazivati sumnjive radnje, preuzeo ulogu koja je

* United Service Organizations neprofitna je organizacija osnovana 1941. a brine se o vjer-
skim, duhovnim, obrazovnim, dru$tvenim i drugim sli¢nim potrebama americ¢kih voj-
nika. Poznata je po organiziranju nastupa brojnih glazbenih, filmskih i komicarskih zvi-
jezda gdje god se nalaze ameri¢ke postrojbe, od Vijetnama, Koreje do Afganistana i Iraka
u danasnje vrijeme (op. prev.).
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iznad uloge Kongresa. Zapravo, velika smetnja predsjedniStva i izvrSne
vlasti u odnosu prema javnome misljenju jest ¢injenica Sto ona pokusa-
va biti izvor dobrih vijesti i plemenitih uredbi. S druge strane, kongre-
snici i senatori poznaju mracnu stranu tih radnji, koja je toliko nuzna za
zivot tiska.

Povrsno gledano, ovo moze izgledati cini¢no, osobito onima koji za-
misljaju da je sadrzaj kakvog medija pitanje odredene politike i osob-
ne sklonosti, i za koje su svi korporativni mediji - ne samo radio i tisak,
nego i pucki govor - niski oblici ljudskog izrazavanja i iskustva. Ovdje
moram ponoviti da su novine, od svojih pocetaka, tezile ne knjisSkoj, ne-
go mozaickoj ili sudioni¢koj formi. Ubrzanjem tiska i prikupljanja vije-
sti, ta mozai¢na forma postala je pretezan oblik ljudskog udruzivanja;
jer mozaicka forma ne oznacava nepristranu "toc¢ku gledista", nego su-
djelovanje u procesu. Iz tog razloga tisak nije odvojiv od demokratskog
procesa, ali jest vrsta koja se moZe posve zZrtvovati s knjizevnog ili knjis-
koga gledista.

Knjiski usmjeren Covjek, opet, pogreSno shvaéa kolektivnu mozaic-
ku formu tiska kada se zali na njegove beskrajne izvjeStaje o mrac¢nom
nali¢ju drustva. I knjiga i tisak, po svojem ustroju, otkrivaju tajne, bilo
da je rije¢ o Montaigneu, koji privatnom c¢itatelju pruza fine obrise svog
duha, ili Hearstu i Whitmanu, ¢iji se barbarski povici razlijezu svijetom.
Tiskani oblik javnog obracdanja i visoke proSirenosti, svojom preciznom
ujednadeno$éu ponavljanja, ono je Sto i knjizi i tisku daje posebno obi-
ljeZje javne ispovjedaonice.

Svi ljudi najprije usmjeravaju pozornost u tisku na ono $to im je po-
znato. Ako smo bili svjedoci nekog dogadaja, bilo da je posrijedi bej-
zbolska utakmica, burzovni krah ili meéava, najprije trazimo izvjestaj o
tome dogadaju. Zasto? Odgovor na to pitanje klju¢an je za svako pozna-
vanje medija. ZaSto dijete voli brbljati o tome Sto mu se dogodilo tije-
kom dana, ma koliko isprekidanim naCinom? Zasto viSe volimo romane
i filmove o poznatim prizorima i likovima? Zato Sto za racionalna bica
promatranje ili prepoznavanje vlastitog iskustva u novome materijal-
nom obliku predstavljaju draz zivota. Iskustvom pretoCenim u novi me-
dij doslovce se daruje ugodna reprodukcija ranije svijesti. Tisak ponav-
lja uzbudenje koje osje¢amo kad se sluzimo svojom pamedcu, a sluzedi se
svojom pamecu, u stanju smo pretoditi vanjski svijet u tkivo vlastitog
bi¢a. To uzbudenje prenosSenja objasnjava zasSto se ljudi posve prirodno
zele neprekidno koristiti svojim osjetilima. Vanjske produzetke osjetila
i sposobnosti koje nazivamo medijima, rabimo jednako postojano odéi i
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usi, i iz istih razloga. S druge strane, knjiski usmjeren Covjek smatra da
je ta neprestana uporaba medija niska; u knjiSkom svijetu, ona mu ni-
je poznata.

Dosad smo razmatrali tisak kao mozaic¢kog nasljednika knjisSkog obli-
ka. Mozaik odrazava korporativnu ili kolektivnu sliku i iziskuje duboko
sudjelovanje. To sudjelovanje je zajedni¢ko prije negoli privatno, uklju-
¢ivo prije negoli isklju¢ivo. Druge njegove karakteristike najbolje moze-
mo pojmiti bacimo li nekoliko nasumic¢nih pogleda s vanjske strane sa-
dasnjeg tiska. Povijesno gledajudi, primjerice, novine su ¢ekale da vijesti
dospiju do njih. Prve americ¢ke novine, koje je u Bostonu tiskao Benja-
min Harris 25. rujna 1690., najavile su da ¢ée biti "dostavljene jedanput
na mjesec (ili, ako bude dovoljno zbivanja, ¢esée)". Ni¢ime se nije moglo
jasnije izraziti misljenje da je vijest nesSto izvan lista i izvan njegova do-
sega. U takvim pocetnim uvjetima svijesti, jedna od glavnih uloga novi-
na sastojala se u ispravljanju glasina i usmenih izvjesStaja, kao Sto je ka-
kav rje¢nik mogao davati "pravilne" oblike pisanja i znacenja rijeci koje
su odavno postojale i bez rje¢nika. Tisak je prilicno brzo poceo uvida-
ti da vijesti ne treba samo javljati nego i skupljati, pa ¢ak i praviti. Ono
$to je ulazilo u tisak, predstavljalo je vijest. Ostalo nije bilo vijest. "On je
napravio vijest" neobi¢no je dvosmislen izraz, jer biti u novinama zna-
¢i istodobno biti vijest i praviti vijest. Zato "pravljenje vijesti”, slicno kao
"postizanje uspjeha”, podrazumijeva svijet kako akciju, tako i fikciju. No,
tisak je svakodnevna akcija i fikcija ili napravljena stvar, a napravljena je
praktic¢ki od svega i svacega u zajednici. Posredstvom mozaika, tisak se
pretvara u sliku ili poprecni presjek zajednice.

Kada se jedan konvencionalan kriti¢ar poput Daniela Boorstina za-
li da moderno anonimno pisanje za druge, teleprinter i novinske agen-
cije stvaraju nestvaran svijet "prividnih dogadaja”, on, u stvari, izjavljuje
da nikada nije ispitivao prirodu bilo kojeg medija nastalog prije onih iz
elektri¢nog doba. Jer ta prividnost ili fiktivnost oduvijek prozima medi-
je, ne samo one nedavnog podrijetla.

Davno prije nego Sto su velike kompanije i korporacije postale svje-
sne slike svojeg djelovanja kao fikcije koju treba brizljivo tetovirati na
senzoriju javnosti, tisak je stvorio sliku zajednice kao niza tekudih ak-
cija ujedinjenih recima s datumom i mjestom. Osim koriStenog puckog
jezika, redak s datumom i mjestom jedino je organiziraju¢e nacelo no-
vinskog prikaza zajednice. Izbacite redak s datumom i mjestom - i da-
nasnje novine bit ¢e iste kao sutrasnje. Pa ipak, ¢itati novina od prije tje-

dan dana a ne opaziti da nisu danasnje, uznemiruju¢ je dozivljaj. Cim je
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tisak uocio da objavljivanje vijesti nije ponavljanje dogadaja i izvjeSta-
ja, nego izravan uzrok zbivanja, mnogo toga pocelo se dogadati. Ogla-
si i reklamne kampanje, dotad ogranicCeni, prodrli su na naslovnicu uz
pomo¢ Barnuma, kao senzacionalne pric¢e. Sefu propagande novine su
danas isto §to je trbuhozborcu njegov lutak. MoZe ih natjerati da kazu
§to on zeli. Promatra ih kao slikar paletu i tube s pigmentom; na osnovi
beskrajnog bogatstva raspolozivih dogadaja mogu se posti¢i beskrajno
razliciti kontrolirani mozaicki ucinci. Svaki privatni klijent moze naci
utodiste u nizu razli¢itih nacina i tonova prisutnih u prilozima o drus-
tvenim djelatnostima ili napisima od ljudskog interesa te u dubinskim
¢lancima.

Ako pomno vodimo racduna o ¢injenici da je tisak mozaic¢ka, sudio-
nic¢ka vrsta organizacije i samousluzna vrsta svijeta, moc¢i ¢emo shvati-
ti zasto je on toliko nuzan za demokratsko drzavno uredenje. Od pocet-
ka do kraja njegove studije o tisku Cetvrta grana viasti, Douglasa Catera
zbunjuje Cinjenica $to ih usred krajnjeg fragmentiranja drzavnih mini-
starstava i ogranaka tisak uspijeva odrzati medusobno povezanima kao
i povezanima s nacijom. Cater istiCe paradoks da je tisak posveéen po-
stupku ¢iS¢enja preko publiciteta, a da ipak, u elektri¢cnom svijetu besav-
ne mreZze dogadaja, veéina stvari mora ostati tajna. Stroga povjerljivost
pretvara se u javno sudjelovanje i odgovornost posredstvom ¢arobne
gipkosti kontroliranog curenja vijesti.

Upravo takvom domi$ljatom prilagodbom iz dana u dan Zapadnjak
se pocinje prilagodavati elektroni¢kom svijetu potpune meduovisnosti.
Tisak, sam po sebi, izrazava proturjecje individualistiCke tehnologije
posveéene oblikovanju i otkrivanju stajaliS§ta skupine.

Mozda bismo sada trebali promotriti na koji je na¢in nedavni razvoj
telefona, radija i televizije promijenio tisak. Ve¢ smo vidjeli da je telegraf
najvise pridonio stvaranju mozai¢ne slike modernog tiska, koja se sasto-
ji od niza isprekidanih i nepovezanih rubrika. Upravo ta skupna slika Zi-
vota zajednice, a ne urednicko glediste ili osobno stajaliSte, ¢ini taj me-
dij sudionikom. Za knjiskog Covjeka rezervirane privatne kulture, to je
sablazan tiska: njegovo besramno upletanje u dubine ljudskog interesa i
osjecaja. Uklanjajudi vrijeme i prostor iz donosenja vijesti, telegraf je za-
maglio privatnost knjiSkog oblika i umjesto toga, pojacao tu novu javnu
sliku u tisku.

Prvo S§to uzruja novinara koji posjeéuje Moskvu jest odsutnost te-
lefonskih imenika. Sljedece uzasavajuce otkriée jest Cinjenica da ne-
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ma telefonskih centrala u ministarstvima. Broj ili znate - ili ne zna-
te. Proucavatelj medija rado ¢e proditati stotinu knjiga da bi otkrio te
dvije ¢injenice. One razjasnjavaju golemo mutno podrudje svijeta tiska,
objas$njavajuéi ulogu telefona videnu o¢ima druge kulture. Americ¢ki no-
vinar uglavnom sastavlja izvjeStaje i obraduje podatke telefonom, zbog
brzine i neposrednosti usmenog procesa. Na§ popularni tisak veoma je
sliCan nesluzbenom izvoru vijesti. Usporeden s ameri¢kim, ruski i eu-
ropski novinar je litterateur. To je paradoksalna situacija, ali tisak u pi-
smenoj Americi izrazito je govorni, dok u usmenoj Rusiji i Europi tisak
dobiva naglaSeno knjiZzevno obiljeZje i ulogu.

Englezima je telefon toliko mrzak da ga zamjenjuju brojnim postan-
skim posiljkama. Rusi se sluze telefonom kao statusnim simbolom, $to
podsjeca na budilicu koju plemenski poglavice nose u Africi kao odjev-
ni predmet. Mozaic¢na slika tiska u Rusiji zapravo je neposredan oblik
plemenskog jedinstva i sudjelovanja. Odlike tiska koje su, prema naSe-
mu misljenju, u najve¢em neskladu sa strogim pojedinaénim mjerilima
knjizevne kulture upravo su obiljeZja koja ga ¢ine prihvatljivim za ko-
munisti¢ku partiju. "Novine", izjavio je jednom Lenjin, "nisu samo ko-
lektivni propagandist i kolektivni agitator; one su i kolektivni organiza-
tor". Staljin ih je nazivao "najmo¢nijim oruzjem nase Partije". Hruscov
ih spominje kao "nase glavno ideoloSko oruZzje". Ti ljudi pozornost su vi-
$e obradali kolektivnoj razini mozaika tiska, koja posjeduje carobnu mo¢
nametanja vlastitih pretpostavki, negoli tiskanoj rijeci kao neCemu S§to
izrazava privatno glediste. U usmenoj Rusiji ne zna se za fragmentira-
nje drzavnih ovlasti. Ondje tisak ne bi mogao, kao kod nas, udruZiti fra-
gmentirana ministarstava. Ruski monolit ima posve drukcije namjene
za mozaik tiska. Rusiji je danas potreban tisak (kao Sto je nama prije bila
potrebna knjiga) za preobrazbu plemenske i usmene zajednice u donekle
vizualnu, ujednacenu kulturu sposobnu izdrzati trzi$ni sustav.

U Egiptu je tisak potreban za stvaranje nacionalizma, te vizualne vr-
ste jedinstva koja ljude izbacuje iz mjesnih i plemenskih zajednica. Para-
doksalno, radio se istaknuo u Egiptu kao pomladiva¢ drevnih plemena.
Tranzistor na devi daje beduinskim plemenima dotad nepoznatu mo¢ i
vitalnost, pa upotrijebiti rije¢ "nacionalizam" za pomamnu usmenu uz-
budenost koju je radio izazvao u Arapa znaci ne Zeljeti vidjeti tu situaci-
ju. Jedinstvo arapske govorne zajednice moZe se posti¢i jedino tiskom.
Nacionalizam nije bio poznat u zapadnome svijetu do renesanse, kada
je Gutenberg omogudio shvacanje materinskog jezika u ujednacenome
ruhu. Radio ni¢ime ne pridonosi tome ujednac¢enom vizualnom jedin-
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stvu, toliko nuznom za nacionalizam. Da bi ogranicile slusanje radija na
nacionalne programe, neke arapske vlade zakonom su zabranile upora-
bu privatnih slusalica - a kojim se, zapravo, sluSateljima radija namece
plemenski kolektivizam. Radio vrac¢a plemensku osjetljivost i isklju¢ivu
umijeSanost u mreZu srodstva. Tisak, s druge strane, stvara vizualnu, ne
previSe angaziranu vrstu jedinstva koja omogucuje uklju¢ivanje mnogih
plemena i raznolikost privatnoga gledista.

Ako je telegraf skratio reCenice, radio je skratio novinski izvjestaj, a
televizija je u novinarstvo ubrizgala upitno raspoloZenje. Zapravo, danas
tisak nije samo telefoto-mozaik stanja ljudske zajednice iz sata u sat, ne-
go je i njegova tehnologija mozaik svih tehnologija te zajednice. Cak pri
odabiru ljudi koji se zasluZuju nadi u vijestima, tisak je skloniji osoba-
ma koje su ve¢ poznate u filmovima, na radiju, televiziji i u kazaliStu. Na
osnovi te ¢injenice moZemo iskusati prirodu medija tiska, jer svatko tko
se pojavi samo u novinama, u skladu s time, obi¢an je gradanin.

Nedavno su se pocele proizvoditi tapete sa slikom nekih francuskih
novina. Eskim lijepi stranice ¢asopisa na strop iglua da sprijeci prokis-
njavanje. Ali, ¢ak i obi¢ne novine na kuhinjskom podu donose vijesti ko-
je smo propustili prelistavajuéi ih. Pa ipak, bilo da se koristimo tiskom
radi postizanja privatnosti u javnim prijevoznim sredstvima ili kako bi-
smo se ukljudili u zajednicu dok uzivamo u privatnosti, razliCite vrste i
mozai¢na forma tiska ostvaruju sloZenu viSestupanjsku funkciju svijesti
skupine i sudjelovanja za kakvu knjiga nikada nije bila sposobna.

Pjesnici nakon Baudelairea posve prirodno preuzeli su raspored ti-
ska - zapravo njegova strukturalna obiljezja - kako bi njime izazvali
ukljucivu svijest. Obi¢na novinska stranica danas nije samo simbolisti¢-
ka i nadrealistiCka na neki avangardan nacin, nego je i sama bila nadah-
nuce simbolizma i nadrealizma u umjetnosti i poeziji, Sto svatko moZze
ustanoviti Citaju¢i Flauberta ili Rimbauda. Ako im pristupimo kao no-
vinskoj vrsti, nai¢i ¢emo na manje teSkocée pri uzivanju u bilo kojem di-
jelu Joyceova Uliksa ili u pjesmi T. S. Eliota prije Kvarteta. Medutim,
stroga neprekidnost knjisSke kulture je takva da smatra nedostojnim za-
paziti te liaisons dangereuses medu medijima, narocito sablaznjive lju-
bavne pustolovine izmedu stranice knjige i elektronskih spodoba s dru-
ge strane linotipa.

S obzirom na uobicajenu zaokupljenost tiska prociSs¢avanjem s po-
mocdu publiciteta, mozda bi se valjalo zapitati ne uzrokuje li ona neizbje-
zan sudar s medijem knjige. Kao kolektivna i zajednicka slika, tisak se
prirodno odupire svakoj vrsti privatne manipulacije. Svaki obi¢an poje-
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dinac koji se pocCinje praviti vazan kao da je javni-ne-znam-tko, zavrSit
¢e u tisku. Svaki pojedinac koji manipulira javnos$céu iz privatne koristi
takoder moZe osjetiti pro¢i§¢avajuéu moé publiciteta. Cini se, dakle, da
plast nevidljivosti najprirodnije pada na one koji posjeduju novine, od-
nosno na one koji ih Siroko rabe u komercijalne svrhe. Zar to ne bi mo-
glo objasniti ¢udnu opsjednutost knjiskog C¢ovjeka misSlju da su moéni
vlasnici tiskovina u biti korumpirani? Isklju¢ivo privatna i fragmentarna
tocka glediSta koju zauzimaju cCitatelj i autor knjige nalazi prirodne ra-
zloge za neprijateljstvo prema velikoj javnoj moc¢i kojom raspolaze tisak.
Kao forme, kao mediji - izgleda da su knjiga i novine neuskladivi, koliko
to bilo koja dva medija samo mogu biti. Vlasnici medija uvijek nastoje
pruziti publici ono $to Zele, jer osje¢aju da se njihova mo¢ nalazi u medi-
Ju, a ne u poruci ili programu.
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22. AUTOMOBIL:

MehaniCka nevjesta

Evo vijesti koja docCarava velik dio znac¢aja automobila u odnosu prema
druStvenom Zivotu:

Bilo je veliCanstveno. Sjedio sam u svojem bijelom Continentalu, a na se-
bi sam imao sasvim bijelu, izvezenu kaubojsku kosSulju od Ciste svile, te cr-
ne hla¢e od gabardena. Pokraj mene je u autu sjedila moja kao ugljen crna
doga, uvezena iz Europe, imena Dana von Krupp. Tesko da je mogucée nad-
masiti takvo $to.

lako se mozda s pravom kaze da je Amerikanac ovisan o ¢etiri kotaca i
istiCe se da ameri¢ka mladez pridaje mnogo veéu vaznost stjecanju pra-
va na vozacku dozvolu nego stjecanju birackog prava - jednako je ta-
ko to¢no da je auto postao odjevni predmet bez kojega se osjeéamo ne-
sigurni, neodjeveni i nepotpuni u gradskom sustavu. Neki promatraci
ustrajno tvrde da je kuca, kao statusni simbol, odnedavno izgurala auto.
Ako je tako, taj prelazak s pokretne otvorene ceste na manikirane kori-
jene predgrada moZze znaciti stvarnu promjenu u ameri¢kom zivljenju.
Sve veéu nelagodu izaziva stupanj do kojeg je auto postao stvarni sta-
novnik nasih gradova, zbog Cega se gube ljudska mjerila - s obzirom na
mo¢, i s obzirom na udaljenost. Urbanisti smisljaju kako i ¢ime od inte-
resa krupnog prijevoza otkupiti nase gradove za pjesSake.

U svojoj knjizi Srednjovjekovna tehnologija i drustvena promjena
Lynn White pripovijeda o stremenu i vitezu pod teskim oklopom. Oklo-
pljeni jahac za borbu izbliza bio je toliko skup, a ipak obavezan, da je za
podmirivanje tro§kova njegove opreme bio stvoren zadruzni feudalni
sustav. Barut i topniStvo u renesansi oznacili su kraj vojne uloge viteza i
vratili su grad gradaninu-pjesaku.

Ako je automobilist tehnoloski i ekonomski znatno nadmo¢niji oklo-
pljenom vitezu, mozda ¢e ga promjene u tehnologiji ubrzo potisnuti
iz uporabe i vratit ¢e nas pjeSacenju. "Odlazak na posao” mozda je tek
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prolazna faza, poput "odlaska u kupovinu". Trgovci mjeSovitom robom
odavno su predvidjeli moguénost kupovanja preko dvosmjerne televi-
zije ili videotelefona. William M. Freeman, piSuéi za The New York Ti-
mes (15. listopada 1963.), najavljuje "odlucan prijelaz s danasnjih vozila
za isporuku robe... Gospoda Kupac ¢e se mo¢i ukljuciti u razne trgovi-
ne. Njezina kreditna sposobnost utvrdit ¢e se automatski preko televizi-
je. Promatrat ¢e proizvode posve vjerno, tj. kako oni izgledaju u stvarno-
sti. Udaljenost neée predstavljati nikakav problem, bududi da ¢ée krajem
stolje¢a kupac modi uspostaviti izravnu televizijsku vezu bez obzira ko-
liko je kilometara u pitanju.”

Pogresku u svim takvim proroanstvima stvara pretpostavka o po-
stojanju odredenih Cinjenica - u ovom slucaju, kuce i trgovine - koje
obi¢no prve nestaju. Promjene u odnosu izmedu kupca i trgovca zane-
marive su u usporedbi s promjenama u nacinu rada u automatsko doba.
Istina, gotovo je sigurno da ¢e odlasci na posao i vradanja s posla posve
izgubiti dana$nje obiljeZje. U tome smislu automobil ¢e, kao prijevozno
sredstvo, poci putem konja. Konj je izgubio svoju ulogu u prijevozu, ali
se na dojmljiv nacin vratio u svijet razonode. Isto vrijedi za automobil.
Njegova buduénost nije u podrucju prijevoza. Da je industrija motor-
nih vozila, godine 1910., kad se tek pocela razvijati, smatrala opravda-
nim sazvati sastanak na kojem bi se razmotrila buduénost konja, poku-
Sali bi se pronaci novi poslovi za konja i novi oblici uvjeZbavanja kako bi
se povecala njegova korisnost. Zanemarena bi bila cjelokupna revolucija
u prijevozu, stambenoj izgradnji i uredenju gradova. Cak se ne bi pomi-
§ljalo na to da je nasSe gospodarstvo preSlo na proizvodnju i servisiranje
automobila, i da se velik dio slobodnog vremena posvecuje njihovu kori-
Stenju na golemom novom sustavu autocesta. Drugim rije¢ima, s novom
tehnologijom mijenja se i sam okvir, a ne jedino slika unutar tog okvira.
Umjesto da kupnju obavljamo preko televizije, trebali bismo biti svjesni
da televizijski sustav medusobne veze predstavlja kraj kupnje, i kraj rada
kakav nam je danas poznat. Ista zabluda zaokuplja nas kad razmisljamo
o televiziji i obrazovanju. Televiziju smatramo sporednim pomagalom,
dok je ona zapravo veé preobrazila proces uc¢enja mladih, posve neovi-
sno o domu i Skoli.

Tridesetih godina 20. stolje¢a, kada su milijuni stripova u nastavci-
ma preplavljivali omladinu krvlju, ¢inilo se da nitko ne opaza da je, u
emocionalnom pogledu, nasilje koje provode milijuni automobila na na-
§im ulicama neusporedivo vise histeri¢no od bilo ¢ega $to bi se ikad mo-
glo objaviti u tisku. Kad bi se ujednome gradu nasli svi nosorozi, vodeni

194



AUTOMOBIL: MEHANICKA NEVJESTA

konji i slonovi na svijetu, oni ni izdaleka ne bi bili u stanju izazvati pri-
jetnju i eksplozivnu snagu koje donosi svakosatni i svakodnevni doziv-
ljaj motora s unutarnjim izgaranjem. Zar se doista oCekuje da ljudi upiju
svu tu mo¢ i eksplozivno nasilje - da se sazive s njima - a da ih pritom
ne obrade i ne pretoce u vrstu fantazije radi kompenzacije i ravnoteze?

Mnogi kadrovi u nijemim filmovima iz dvadesetih godina dvadese-
toga stoljeéa prikazivali su automobil i policajce. Bududi da je tada film
bio prihvaden kao opticka varka, policajac je podsje¢ao na postojanje te-
meljnih pravila u igri masSte. Kao takav, neprestano je dobivao batine.
Automobili iz dvadesetih godina dvadesetoga stolje¢a nalikuju nam na
domiSljate naprave sklepane u kakvoj radionici za izradu alata. Njihova
spona s jednopregom joS je bila snazna i jasna. Zatim su dosli zrakom
punjene gume, masivna unutrasnjost i izboc€eni branici. Za neke ljude,
veliki automobil je umisljeno srednje doba Zivota, koje je slijedilo posli-
je nespretnog razdoblja pocetne ljubavi izmedu Amerike i automobila.
Ali, iako je beckim analitiCarima uspjelo da budu smijesni kad govore o
automobilu kao o seksualnom objektu, napokon su skrenuli pozornost
na ¢injenicu da su ljudi, poput pcela u biljnom svijetu, oduvijek bili spol-
ni organi tehnoloskog svijeta. Automobil nije niSta viSe i niSta manje
seksualni objekt nego $to su to kotac ili ¢ekié. Istrazivatima motivaci-
je sasvim je promaknula upravo ¢injenica da se americki osjeéaj prosto-
ra znatno promijenio od pojave radija, a drasti¢no od pojave televizije.
Pokusaj da se ta promjena shvati kao posezanje sredovjecnog Covjeka za
vitkom i drazesnom Lolitom zavarava, iako nije opasan.

Nedvojbeno, posljednjih godina za automobile su uvedeni neki na-
porni programi mr$avljenja. Ali, ako bi tko zapitao: "Hodée li automobili
potrajati?” ili pak "Hode li se automobili odrzati?" - to bi odmah izazva-
lo zbunjenost i sumnju. Zacudo, u tako napredno doba, kada je promje-
na postala jedina konstanta u naSem zivotu, nikada ne postavljamo pi-
tanje: "Hode li se automobil odrzati?" Odgovor je, naravno: "Neée." U
elektricno doba, i sam kotac je zastario. U srediStu automobilske indu-
strije ima ljudi koji znaju da automobil prolazi, podjednako sigurno kao
§to je pljuvadnica bila osudena na propast kada je daktilografkinja usla u
poslovni svijet. Sto su oni poduzeli kako bi automobilska industrija lak-
Se napustila srediSte pozornice? Puka zastarjelost kotaca ne znaci nje-
gov nestanak. Znadi jedino to da ¢e kotacu, kao pisarskoj vjestini i tipo-
grafiji, biti dodijeljena sporedna uloga u ovoj kulturi.

Sredinom devetnaestog stolje¢a auto na parni pogon postigao je ve-

lik uspjeh na otvorenoj cesti. Jedino su visoke cestarine, koje su ubira-
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le mjesne vlasti, obeshrabrile pojavu parnog stroja na glavnim cestama.
Gume punjene zrakom bile su stavljene na auto na parni pogon u Fran-
cuskoj 1887. godine. Stanleyev parnjak u Americi poceo je napredova-
ti 1899. Ford je veé sklopio svoj prvi auto 1896., a tvrtka Ford Motor bila
je osnovana 1903. godine. Elektri¢na iskra benzinskom je stroju omogu-
¢ila da smijeni parni. Krizanje elektriciteta, bioloske forme, s mehanic-
kom nikad viSe nece osloboditi vedu silu.

Tezak udarac americkom automobilu zadala je televizija. Automo-
bil i tekucéa vrpca postali su krajnji izraz gutenbergovske tehnologije -
to jest, ujednacenih i ponovljivih postupaka primijenjenih na sve razine
rada i Zivota. Televizija je dovela u pitanje sve mehaniCke pretpostavke
o ujednacenosti i standardizaciji, kao i sve potroSacke vrijednosti. Tako-
der je donijela opsjednutost dubinskim proucavanjem i analizom. Istra-
zivanje motivacije, koje se ponudilo "upecati” ad"” i id, postalo je odmah
prihvatljivo mahnitom izvrSnom svijetu, ¢iji su osjecaji prema novim
americ¢kim ukusima bili jednaki osjecajima Ala Cappa prema svojoj pu-
blici od 50 milijuna ljudi kad je televizija zadala udarac. Nesto se dogo-
dilo. Amerika nije bila ista.

Cetrdeset godina je automobil bio veliki izjedna&itelj fizi¢kog prosto-
ra, kao i drustvene udaljenosti. Oni koji govore o ameri¢kom automobilu
kao o simbolu druStvenog poloZaja uvijek zanemare osnovnu ¢injenicu
da upravo moé automobila izjednacava sve drusStvene razlike, pretvara-
judi pjesaka u gradanina drugog reda. Mnogi ljudi uocili su kako bijelce i
crnce na Jugu stvarno integriraju ili izjednacavaju privatni automobil ili
kamion, a ne izrazavanje moralnih stajaliSta. Jednostavna i oCita ¢inje-
nica u vezi s automobilom jest to da on predstavlja Covjekov produzetak
koji, vise od bilo kojeg konja, pretvara jahaca u nadCovjeka. Automobil
je vrué, eksplozivan medij drustvene komunikacije. A televizija je - ras-
hladujudi ukus americ¢ke javnosti i stvarajuéi nove potrebe za jedinstve-
nim prostorom Kkoji obavija, koji je europski automobil odmah omogu-
¢io, prakticki izbacila iz sedla ameri¢kog autokonjanika. Mali europski
automobili ponovno mu snizavaju drustveni poloZaj gotovo na onaj pje-
Saka. Nekim ljudima uspijeva da ih voze po nogostupu.

Automobil je drustveno izjednacavanje ostvario isklju¢ivo konjskom
snagom. Stvorio je najprije autoceste, pa zatim odmaralista, koja ne sa-
mo $to su bila veoma sli¢na u svim dijelovima zemlje nego su i podjed-
nako pristupac¢na svima. Od pojave televizije, Cuju se, prirodno, Ceste

* Kratica rijeCi advertisement, koja znaci oglas (op. prev.).
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prituzbe na tu ujednacenost prizora vozila i odmora. Kako je rekao John
Keats napadajudéi automobil i automobilsku industriju u Drskim koci-
Jjama, kamo moze i¢i jedan automobil - idu i svi ostali automobili, a u
mjestima kojima prolazi automobil, zasigurno se razvija automobilska
verzija civilizacije. To stanje, pak, televizijski je usmjereno, te ne samo
§to se protivi automobilu i standardizaciji nego se protivi i Gutenber-
gu, paje i protuameri¢ko. Naravno, znam da John Keats to ne mis/li. On
nikada nije razmisljao o medijima ni o tome kako je Gutenberg stvorio
Henryja Forda, tekudu vrpcu i standardiziranu kulturu. Znao je samo
kako je popularno osudivati ono §to je ujednaceno, standardizirano, kao
i vruée medije komuniciranja opcéenito. 1z tog je razloga Vance Packard
mogao posti¢i uspjeh knjigom Skriveni nagovaraci. Govorio je podru-
gljivo o starim trgovac¢kim putnicima i vru¢im medijima, jednako kao
§to to ¢ini MAD. Prije pojave televizije, takvi postupci bili bi besmisle-
ni. To se ne bi isplatilo. Sada se isplati smijati onomu $to je mehanicko i
samo standardizirano. John Keats mogao je posumnjati u glavni ponos
americ¢kog besklasnog drustva rijeCima: "Ako ste vidjeli jedan kraj Ame-
rike, vidjeli ste je cijelu” i tvrdnjom da automobil Amerikancu nije omo-
gudio da putuje i iskusi pustolovinu, nego "da postaje sve obicniji". Od
pojave televizije postalo je popularno sve ujednacenije i sve ceS¢e indu-
strijske proizvode gledati s jednakim prijezirom koji je intelektualac iz
visokoga drustva, poput Henryja Jamesa, mozda osje¢ao prema dinastiji
noénih posuda 1890. godine. To¢no je da ¢e automatizacija uskoro dava-
ti jedinstvene i po narudzbi izradene proizvode brzinom tekude vrpce,
i jednako jeftino. Automatizacija je u stanju automobil ili kaput izradi-
ti po narudzbi s manje galame nego $to smo mi ikad proizveli standar-
dizirani automobil ili kaput. Ali, promet tog jedinstvenog proizvoda ne
moze se ostvarivati prema naSem trziSnom ili distribucijskom ustroju.
U skladu s time, pocinje iznimno revolucionarno razdoblje plasmana na
trziste, kao i svega ostaloga.

Kada su prije Drugog svjetskog rata obicavali posjecivati Ameriku,
Europljani bi govorili: "Pa vi ovdje imate komunizam!" Htjeli su reci ka-
ko ne samo da imamo standardiziranu robu, nego kako je i svatko od nas
ima. Na8$i milijunasi nisu samo jeli kukuruzne pahuljice i Aot dog, nego
su doista sebe smatrali pripadnicima srednje klase. A §to bi drugo? Ka-
ko bi milijuna§ u Americi mogao biti iSta drugo nego pripadnik "sred-
nje klase", ako ne raspolaze stvaralackom mastom umjetnika da za sebe
izgradi jedinstven zivot? Zar je ¢udno $to ujednacenost okoline i proiz-
voda Europljani povezuju s komunizmom? I Sto Lloyd Warner i njegovi
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suradnici u svojim studijama o ameri¢kim gradovima govore o americ-
kom klasnom sustavu u kategorijama dohotka? I najveci prihod ne moZze
osloboditi Sjevernoamerikanca od njegova "srednjoklasnog" Zivota. Naj-
nizi prihod omogudéava svakomu da Zivi tim Zivotom srednje klase. A to
znaci da smo doista homogenizirali svoje $kole, tvornice, gradove i razo-
nodu u velikoj mjeri, upravo zato §to smo pismeni i jer doista prihvada-
mo logiku ujednacenosti i istovrsnosti, koja je svojstvena gutenbergov-
skoj tehnologiji. Ta logika, koja donedavno nije bila prihva¢ena u Europi,
najednom je dovedena u pitanje u Americi, otkako je opipna mreZa te-
levizijskog mozaika pocela proZimati americ¢ki senzorij. Kad neki popu-
larni pisac moZe samouvjereno kritizirati uporabu automobila za puto-
vanje zato §to je vozaca "sve viSe", znaci da je u pitanje dovedeno tkivo
americ¢kog Zivota.

Samo prije nekoliko godina Cadillac je najavio da njegov model "El-
dorado Brougham" posjeduje kontrolu proklizavanja, plovke, da je stil-
ski oblikovan bez nosaca, da ima branike u obliku galebova krila, obli-
kovane poput projektila, vanjske ispuSne otvore, i razna druga egzoti¢na
obiljezja posudena iz neautomobilskog svijeta. Pozvali su nas da ga po-
vezemo s havajskim jaha¢ima na valovima, s galebovima koji se diZzu u
nebo poput granate od 406 mm, i s budoarom Madame Pompadour. Zar
bi magazin MAD mogao posti¢i nesto vise? Pouzdano bi se moglo tvrdi-
ti da svaka od tih prica iz Becke Sume, koju su izmislili istraziva¢i moti-
vacije, u doba televizije znaci idealan komicni scenarij za MAD. Zapra-
vo, taj scenarij oduvijek postoji, ali tek poslije pojave televizije publika je
naucdila uZivati u njemu.

Zamijeniti automobil kakvim statusnim simbolom, samo zato §to se
trazi da ga shvatimo kao sve drugo, osim kao automobil, znaci pogresno
protumaciti ukupno znacenje tog veoma kasnog proizvoda mehanic¢kog
doba, koji sada ustupa svoj oblik elektroni¢koj tehnologiji. Automobil je
iznimno ujednacen, standardiziran mehanizam iste vrste kao gutenber-
govska tehnologija i pismenost, koje su stvorile prvo besklasno drustvo
na svijetu. Demokratskom konjaniku automobil je istodobno podario
konja, oklop i drskost, groteskno preobrazavajudéi viteza u pogre$sno na-
voden projektil. Zapravo, ameri¢ki automobil nije izjednaCavao naniZe,
nego naviSe, prema zamisli o aristokratskome. Golemo poveéanje i ras-
podjela modi bili su, isto tako, izjednaCavajuéa snaga pismenosti i raznih
drugih oblika mehanizacije. Spremnost da se automobil prihvati kao
statusni simbol, uz ograni¢enu uporabu njegove prostranije forme na
viSe voditelje, nije obiljeZje automobila i mehanic¢koga doba, nego elek-
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tri¢nih sila koje sada privode kraju ovo mehani¢ko doba ujednacenosti i
standardizacije, te ponovno stvaraju norme druStvenog poloZaja i uloge.

Kada je bio nov, automobil je provodio tipi¢an mehanicki pritisak eks-
plozije i razdvajanja funkcija. Dvadesetih godina 20. stolje¢a razbio je
obiteljski zivot, ili se barem tako ¢inilo. Odvojio je, kao nikada prije, rad-
no mjesto od doma. Doveo je do eksplozije svakoga grada na desetinu
predgrada, a zatim je mnoge oblike gradskoga Zivota Sirio duz autocesta,
sve dok nije izgledalo da se otvorena cesta pretvara u niz non-stop gra-
dova. Stvorio je dzungle na asfaltu i bio razlog da je u beton pretvoreno
100.000 Cetvornih kilometara zelene i oku ugodne zemlje. Pojavom avi-
onskih putovanja, automobil i kamion udruzili su se kako bi unistili ze-
ljeznicu. Danas mala djeca mole da se provozaju vlakom kao da su posri-
jedi dilizansa ili saonice s konjem: "Prije nego §to nestanu, tatice."

Automobil je dokraj¢io selo i u zamjenu donio nov krajolik u kojem
je auto bio vrsta preponasa. Istodobno, motor je unistio grad kao leZer-
nu sredinu u kojoj su se mogle podizati obitelji. Ulice, pa ¢ak i nogo-
stupi postali su neprimjereno, opasno i previSe bu¢no mjesto za mirno
odrastanje. Kako se grad punio pokretnim strancima, ¢ak su i prvi su-
sjedi postajali stranci. To je pri¢a o automobilu, koja ¢e se ubrzo zavrsiti.
Preokret u ukusu i snosljivosti, nastao pojavom televizije, ucinio je vru-
¢i medij automobila sve zamornijim. To dokazuje pjeSacki prijelaz, na
kojemu malo dijete raspolaze mod¢i da zaustavi kamion za prijevoz ce-
menta. Zbog te promjene, veliki grad postao je nepodnosljiv za mnoge
kojima bi prije deset godina taj osje¢aj bio jednako stran kao uZzivanje u
C¢itanju Casopisa MAD.

Postojana mo¢ automobilskog medija za promjenu uzorka naseljava-
nja potpuno se izrazava u nacinu na koji je nova gradska kuhinja popri-
mila isto sredi$nje i viSestruko druStveno obiljezje kakvo je imala sta-
ra seoska kuhinja. Ona je bila klju¢na ulazna toc¢ka u kuéu, a postala je i
drustveno srediste. U novoj kuéi u predgradu kuhinja je ponovno u sre-
distu i, u idealnom slucaju, postavljena je tako da se iz nje lako moZe do-
¢i do automobila, kao Sto se iz njega lako moze doc¢i ponovno u kuhinju.
Automobil je postao ledni oklop, zaStitna i agresivna ljuska Covjeka gra-
da i predgrada. Cak prije pojave Volkswagena, promatraéi iznad ulice &e-
sto su zapazali veliku sli¢nost izmedu automobila i kukaca sjajnih leda.
U doba ronioca na dah, usmjerenog na opip, taj teski blistavi ledni oklop
jedno je od najcrnjih obiljezja automobila. Trgovacka srediSta nastala
su upravo za motoriziranog ¢ovjeka. To su neobi¢ni otoci koji u pjesa-
ka izazivaju osje¢aj napusStenosti i bestjelesnosti. Automobil ga Zivcira.
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Automobili, jednom rijeCju, posve mijenjaju sve prostore koji pove-

zuju i razdvajaju ljude, i Cinit ée to jo$ desetljeé¢e, nakon ¢ega ¢e njegovi
elektroniCki nasljednici postati ociti.
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23. REKLAME:

Jednako uzrujani kao i ostali

U nasSem svijetu postoji snaZzan razvojni smjer oblikovanja reklama pre-
ma motivima i Zeljama publike. Kako se povecéava sudjelovanje publike,
tako se smanjuje vaznost proizvoda. Ekstremni primjer toga je niz re-
klama za korzete koje tvrde da "ono $to osjecate nije korzet". Reklamom
je potrebno obuhvatiti iskustvo potroSaca. Proizvod i reakcija javnosti
postaju jedinstven uzorak. VjesStina reklamiranja na zaprepaséujudi je
nadin potvrdila ranu definiciju antropologije kao "znanosti o muskarcu
u zagrljaju sa Zenom." U reklamiranju je se proizvodi prikazuju kao dio
Sirokih drustvenih ciljeva i procesa. Komercijalni umjetnici, koji raspo-
lazu golemim novcem, teze razvoju reklame u ikonu, a ikone nisu spe-
cijalisti¢ki fragmenti ili aspekti, nego ujedinjene i sazete slozene slike.
One sazimaju Siroko podrucje iskustva u malome prostoru. Reklami-
ranje, dakle, tezi udaljavanju od potrosaceve slike proizvoda, i pribli-
Zavanju proizvodacevoj predodzbi procesa. Skupna predodZba procesa
ukljucuje i potroSaca u ulozi proizvodaca.

Taj snazni novi reklamni smjer prema slici kao ikoni opcenito je
znatno oslabio polozaj industrije ¢asopisa, posebice ilustriranih Casopi-
sa. Casopisi se ve¢ dugo koriste slikama u obradi tema i novosti. Uspore-
do s rubrikama koje sadrzavaju fotografske snimke i fragmentarna sta-
jalista pojavljuju se nove masivne ikonizirane reklame s komprimiranim
prikazima koji u jednoj slici ukljuc¢uju proizvodaca i potrosaca, prodava-
C¢a i drustvo. Novinski ¢lanci u usporedbi s reklamama izgledaju bljedu-
njavo, slabo i anemic¢no. Oni pripadaju starom slikovnom svijetu koji je

prethodio mozaiCkoj slikovitosti televizije.

* McLuhan se u ovome podnaslovu duhovito poigrava poznatom engleskom frazom kee-
ping up with the Joneses, koja podrazumijeva osobe koje se jako trude ni u ¢emu ne zao-
stajati za susjedima i poznanicima - McLuhan tu frazu pretvara u keeping upset with the
Jonses, ne zaostajati ni za kime u uzrujavanju (op. prev.).
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Upravo taj snazan mozaicki i ikonic¢ki potisak, koji se pojavljuje u na-
Sem iskustvu od nastanka televizije, obja$njava paradoksalni uspon ¢a-
sopisa Time, Newsweek i slicnih. Oni donose novosti u saZzetom moza-
iCkom obliku, koji predstavlja stvarnu usporedbu sa svijetom reklama.
Mozaicke vijesti nisu narativne, niti daju odredeno stajaliSte, objasnje-
nje ili komentar. One su skupna dubinska slika zajednice u akciji, te po-
ticu maksimalno sudjelovanje u druStvenom procesu.

Cini se da reklame djeluju prema vrlo naprednom na&elu, koje kaze
da ¢e se male kuglice ili obrasci postupno afirmirati kroz bu¢nu, redun-
dantnu baraZznu vatru ponavljanja. Reklame podupiru to nacelo buke,
sve do razine uvjeravanja. Potpuno su uskladene s metodama ispiranja
mozga. Dubinsko nacelo juri$a na nesvjesno moglo bi tomu biti razlog.

Mnogi ljudi izrazavaju nelagodu zbog danas$njih reklamnih postu-
paka. Moze se izravno reci da je reklamna industrija grubi pokusSaj pro-
Sirenja automatizacije na svaki aspekt drustva. U idealnom slucaju re-
klamiranje tezi programiranom skladu medu svim ljudskim poticajima,
teZnjama i nastojanjima. Koristeéi se zanatskim metodama, reklamira-
nje poseZze prema krajnjem elektroni¢kom cilju kolektivne svijesti. Kada
sva proizvodnja i sva potroSnja budu dovedene u unaprijed programiran
sklad sa svim Zeljama i naporima, reklamiranje ¢e samo sebe dokrajci-
ti svojim uspjehom.

Od pojave televizije, iskoriStavanje nesvjesnog koje su provodili ogla-
Sivaci naislo je na zapreku. Televizijski dozivljaj daje puno veéu prednost
svijesti o nesvjesnome, nego §to to rade oblici agresivne prodaje u ti-
sku, Casopisima, na filmovima ili radiju. Osjetilna se tolerancija publike
promijenila, a tako i metode privlacenja kojima se koriste oglasivaci. U
novom hladnom svijetu televizije stari vrudi svijet trgovackih putnika,
usmjerenih na konkurente i ozbiljan poslovni razgovor, ima starinsku
draz pjesama i odjecée iz dvadesetih godina dvadesetog stolje¢a. Mort
Sahl i Shelley Berman ne stvaraju novi trend izrugivanja svijetu rekla-
ma, nego slijede ve¢ postojeci. Otkrili su da je dovoljno brzo izgovori-
ti reklamu ili vijest da publika umre od smijeha. Will Rogers prije dosta
godina je zakljucio da je bilo koja dnevna tiskovina, procitana naglas na
kazali$noj pozornici, jako zabavna. Danas isto vrijedi za reklame. Sva-
ka je reklama smijeSna kada je stavite u nov kontekst. Drugim rijeci-
ma, svaka reklama kojoj se svjesno posvetimo djeluje smijeSno. Rekla-
me nisu predvidene za svjesnu konzumaciju. One trebaju djelovati kao
subliminalne tablete za podsvjesno, kako bi, posebno u umu sociologa,
proizvele hipnotic¢ku zaCaranost. To je jedan od najpoucnijih nac¢ina go-
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lemoga obrazovnog pothvata koji nazivamo reklamiranjem, ¢&iji je go-
di$nji proracdun u iznosu od dvanaest milijarda dolara otprilike jednak
nacionalnom proracdunu za $kolstvo. Svaka skupa reklama podrazumi-
jeva rad, pozornost, provjeravanje, dosjetljivost, umijeée i vjeStinu mno-
gih ljudi. S puno se viSe promisljanja i pozornosti u dnevnim novinama
ili Casopisima priprema sastavljanje bilo koje poznate reklame, nego §to
se sastavljaju njihove rubrike ili vijesti. Svaka se skupa reklama pomnji-
vo gradi na provjerenim osnovama javnih stereotipa ili "garniturama"
utvrdenih stajaliSta, jednako kao $to se neboderi grade na stjenovitom
tlu. Bududi da visoko osposobljeni i pazljivi timovi talentiranih ljudi su-
raduju u izradi reklame za bilo koji popularan proizvod, jasno je da je
svaka prihvatljiva reklama zapravo Zivahna dramatizacija iskustva za-
jednice. Nijedna se skupina sociologa ne moZe mjeriti s reklamnim ti-
movima u skupljanju i obradi iskoristivih drusStvenih podataka. Skupine
za izradu reklama svake godine imaju na raspolaganju milijarde dolara
za istrazivanje i testiranje reakcija, a njihovi su proizvodi veli¢anstve-
ne akumulacije materijala o zajednickom iskustvu i osjecajima zajed-
nice. Naravno, kada bi se reklame odmaknule od srediSta tog zajednic-
kog iskustva, istog bi trenutka propale, jer bi izgubile oslonac u nasSim
osjecajima. Istina je, naravno, da se reklame na groteskan nacin sluze
temeljnim provjerenim ljudskim iskustvima zajedniStva. Svjesno pro-
matrane, one su jednako apsurdne kao i izvodenje striptiza uz melodiju
piesme Silver Threads among the Gold (Srebrne vlasi medu zlatnima).*
Ali, reklame pomljivo dizajniraju duhovni ljudi-zabe s avenije Madison
kako bi javnost bila polusvjesno izloZzena njihovu djelovanju. Samo je
njihovo postojanje svjedoCanstvo mjesecarskog stanja umorne metro-
pole, kao i njihov doprinos istome.

Nakon Drugog svjetskog rata neki je reklamno osvijeSten americki
vojni Casnik s nezadovoljstvom primijetio da Talijani znaju imena mi-
nistara u vladi, ali ne i imena proizvoda koje upotrebljavaju poznati Ta-
lijani. Nadalje, rekao je, zidni prostor talijanskih gradova ustupljen je
politickim, a ne komercijalnim sloganima. Pretkazao je kako je malo na-
de da ¢e Talijani ikada ostvariti bilo kakav oblik domacdeg blagostanja
sve dok se ne poc¢nu vise brinuti o konkurentnim reklamnim sloganima
proizvodaca kukuruznih pahuljica i cigareta, a manje o sposobnostima
javnih osoba. Zapravo, on je otiSao tako daleko da je ustvrdio kako se
demokratska sloboda znatno zanemaruje politiku, te izrazava zabrinu-

* Popularna balada s kraja 19. stolje¢a (op. prev.).
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tost zbog prhuti, dlakavih nogu, "lijenih" crijeva, objeSenih grudi, povu-
¢enog zubnog mesa, prekomjerne tezine i anemije.

Casnik je vjerojatno imao pravo. Svaka zajednica koja Zeli ubrzati i
maksimalno povecati razmjenu dobara i usluga, treba jednostavno ho-
mogenizirati svoj drustveni zivot. Odluka o homogenizaciji lako pada
visokopismenoj populaciji anglofonog svijeta. Medutim, usmene ¢e se
kulture teSko sloziti s tim programom homogeniziranja, jer su i suvi-
$e sklone radijsku poruku prevesti u plemensku politiku, a ne je shva-
titi kao nov nacin prodaje Cadillaca. Ovo je jedan od razloga zasSto su
se nacisti, koji su obnovili plemensku tradiciju, lako osjeéali superiorno
prema americ¢kim potroSac¢ima. Plemenski Covjek moZe veoma lako uo-
Citi praznine u mentalitetu pismenosti. S druge strane, pismena drustva
pate od posebne iluzije da su visoko svjesna i individualizirana. Umjet-
nic¢ki svijet, u elektroni¢ko doba, sve viSe kriti¢ki promatra stoljeca ti-
pografskog uvjetovanja u uzorcima linearne ujednacenosti i fragmen-
tirane ponovljivosti. Linearni je proces izguran iz industrije, ne samo u
upravljanju i proizvodnji, nego takoder u zabavi. Nova mozai¢na vrsta
televizijske slike zamijenila je Gutenbergove strukturalne pretpostavke.
Recenzenti Golog ru¢ka Williama Burroughsa aludirali su na istaknutu
uporabu pojma i metode "mozaika" u njegovu romanu. Zbog televizij-
ske slike, svijet standardnih marki i potroSacke robe postao je puka za-
bava. U osnovi toga je ¢injenica da mozai¢na mreZza televizijske slike od
gledatelja zahtijeva toliko aktivnog sudjelovanja, da on poclinje osjecati
nostalgiju za prijaSnjim potro$ackim obiCajima i vremenima. Ozbiljna
se pozornost posvecuje pohvali Lewisa Mumforda kohezivnom obliku
srednjovjekovnih gradova kao relevantnome za nasSe vrijeme i potrebe.

Reklamiranje je postalo iznimno aktivno tek potkraj 19. stoljeéa, s
izumom fotogravure. Reklame i slike postale su uzajamno izmjenjive,
kakve su i danas. Jo$ je vaznije da su slike omogudile velik porast u na-
kladi dnevnih novina i ¢asopisa, $to je povecalo brojnost i profitabilnost
reklama. Danas se ne moZe zamisliti da bilo koja dnevna ili periodi¢na
publikacija bez slika ima vise od nekoliko tisuda Citatelja. Naime, i slikov-
na reklama, kao i pric¢a praé¢ena slikama, pruZa velike koli¢ine trenutnih
informacija i stvara trenutna ljudska bica, $to je nuzno kako bismo drza-
li korak u kulturi kakva je nasa. Ne bi li bilo prirodno i prijeko potrebno
mladima pruZiti najmanje toliko vjeZbe u percepciji toga grafickog i fo-
tografskog svijeta koliko se vjezbaju u percepciji tipografskog? Zapravo,
njima treba viSe uvjezbavanja u grafici, jer je umijece podjele uloga i ras-
poredivanja glumaca u reklamama istodobno kompleksno i pritajeno.
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Neki autori tvrde da je graficka revolucija pomaknula nasu kulturu
od osobnih ideala prema skupnim slikama. To znaci da nas fotografija
i televizija mame od pisanog i osobnog stajaliSta prema sloZenom i sve-
obuhvatnom svijetu skupne ikone. To je svakako ono $to rade reklame.
Umjesto predstavljanja osobnog argumenta ili glediSta, one nude nacin
zivota koji je za svakoga i nikoga. A reklame i argumenti povezani s njima
tic¢u se samo nevaznih i obi¢nih pojava. Na primjer, u raskoSnoj rekla-
mi za automobil prikazana je zvecka za bebe na bogatoj prostirci na po-
du straznjeg dijela automobila, a gledatelj treba zakljuciti da je neZeljeno
brujanje automobila ukloniti lako kao $to je njihovu korisniku lako ma-
knuti bebinu zvecku. Takav tekst nema zapravo nikakve veze sa zvecka-
ma. Tekst reklame tek je igra rijecCi Cija je svrha odvratiti kriticku pozor-
nost dok slika automobila obavlja posao na hipnotiziranom gledatelju.
Ljudi koji su uporno prosvjedovali protiv "laznih i varljivih reklamnih
tekstova" bozji su dar oglasSiva¢ima, kao $to su to potpuni apstinenti pi-
varima, a moralni cenzori knjigama i filmovima. Oni koji izrazavaju ne-
zadovoljstvo najbolja su pozitivna kritika i katalizatori. Od pojave slika,
zadatak reklamnih tekstova jednako je slu€ajan i skriven kao Sto je "smi-
sao" pjesme slucajan i skriven pjesmi, ili tekst nekog napjeva tome napje-
vu. Veoma pismeni ljudi ne mogu se nositi s neverbalnom umjetnoséu
slikovnosti, pa se nestrpljivo vrpolje tamo-amo kako bi iskazali besmi-
sleno neodobravanje koje njih same ¢ini beskorisnima, a daje novu mo¢ i
autoritet reklamama. Pismeni ljudi nikada ne napadaju nesvjesnu dubin-
sku poruku reklama, jer nisu sposobni zamijetiti neverbalne oblike ras-
poreda i znacenja ili raspravljati o njima. Oni nisu sposobni raspravljati sa
slikama. Kada su se u ranoj fazi televizijskog emitiranja isprobavale skri-
vene reklame, pismeni su ljudi bili jako uspani¢eni, sve dok reklame ni-
su bile obustavljene. Cinjenica da je sama tipografija uglavnom podsvje-
sna, kao i slike, tajna je dobro skrivena od zajednice usmjerene knjigama.

Kada su dosli filmovi, cijeli je model ameri¢kog Zivota prikazan na
platnu kao jedna neprekidna reklama. Sto god su neki glumac ili glu-
mica nosili, rabili ili jeli, bilo je reklama kakvu se samo moglo sanjati.
Americ¢ka kupaonica, kuhinja i automobil, kao i sve ostalo, dozivljava-
ni su kao stvari iz bajke, kao iz pri¢e Tisucu ijedna noé. Rezultat toga je
bio da su sve reklame u Casopisima i tisku morale izgledati kao filmske
scene. | danas tako izgledaju. Medutim, nakon pojave televizije, njihov
se fokus morao ublaZiti.

Pojavom radija reklame su otvoreno postale bajalice pjevajuéih ogla-
sa. Buka i mucnina postale su univerzalne tehnike postizanja nezabo-
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ravnosti. Proizvodnja reklama i slika postala je, i ostala, jedini zaista
dinamican i rastuéi dio ekonomije. I televizija i radio su vruc¢i mediji, ¢i-
ja je pojava svima donijela veliku zivost, $to je narocito bilo izrazeno u
ludim dvadesetima. Posljedica je bio razraden plan i mandat za pred-
stavljanje prodaje kao nacina Zivota, Sto je zavrSilo tek Smréu trgovackog
putnika i pojavom televizije. To nisu slucajno dva istodobna dogadaja.
Televizija je uvela "dubinsko iskustvo" i "samousluzni" nacin Zivota, koji
je unistio predodzbu o individualistickom i beskompromisnom proda-
vacu te popustljivom kupcu, jednako kao $to je zamaglio do tada jasne
likove filmskih zvijezda. Time se ne sugerira da je Arthur Miller poku-
Savao Americi objasniti televiziju uoci njezine pojave, premda je jednako
prikladno mogao svoju dramu nazvati Rodenje glasnogovornika za od-
nose s javnoséu. Oni koju su vidjeli film Harolda Lloyda Svijetr komedi-
Je, sjetit ¢e se koliko su bili iznenadeni ¢injenicom da su zaboravili veli-
ki dio 1920-ih godina. Bili su jednako tako iznenadeni dokazom stvarne
naivnosti i jednostavnosti toga vremena. To doba zavodnica, Sejka i pe-
¢inskih ljudi bilo je razuzdana djecja soba u usporedbi s naSim svijetom,
u kojem djeca za zabavu cCitaju Casopis MAD. Bio je to svijet jo§ naiv-
no zauzet Sirenjem i eksplodiranjem, razdvajanjem, zadirkivanjem i ki-
danjem. Danas nam televizija omogucéava da doZivimo suprotan proces
integracije i medusobnog povezivanja, koji je sve, samo ne nevin. Jed-
nostavna vjera trgovackog putnika u neodoljivost njegova zvanja (uklju-
¢ujudéi nacin govora i robu) sada ustupa mjesto slozenom zajedniStvu za-
jednicCkoga stajaliSta, skupnih procesa i organizacije.

Reklame su se dokazale kao oblik razonode zajednice, koji sam se-
be likvidira. Pojavile su se odmah poslije viktorijanskog evandelja ra-
da, obecavajuéi zemlju Beulah,* tj. zemlju u kojoj se postiZze savrSenstvo,
gdje ¢e biti moguce "glacati koSulje, a da pritom ne mrzite muza". A sa-
da reklame napustaju individualni potrosacki proizvod u korist sveobu-
hvatnog i beskrajnog procesa koji je slika svakoga velikoga zajednickog
pothvata. Ameri¢ka korporacija za proizvodnju posuda, u svojim rekla-
mama ne prikazuje papirne vreéice i papirne ¢ase, nego, posredstvom
vrijednih umjetnickih dijela, funkciju posuda. Jednog ¢e dana povjesni-
Cari i arheolozi otkriti da su reklame naSeg vremena najbogatiji i naj-

* Beulah - hebrejska rije¢ za "udana" (Izaija 62, 4); metafora za Judeju, "udana" Zzeli reéi
da ¢e je Gospod blagosloviti i §tititi. U Bunyanovu Hodocasnikovu putovanju Beulah je
zemaljski raj, gdje se kr§¢ani i drugi hodocasnici odmaraju prije prelaska Rijeke smrti i
ulaska u Nebeski Grad. Za Blakea, Beulah je idealizirano mjesto bez sukoba, slika raja ili
vje¢nosti gdje svi ¢ine jedno u blaZzenom spokoju (op. prev.).
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vjerniji prikazi koje je ijedno drusStvo napravilo o sveukupnom raspo-
nu svojih djelatnosti. Egipatski hijeroglifi u tome pogledu jako zaostaju.
Upotrijebivsi televiziju, pametni oglasivaci bez suzdrzavanja se koriste
svime Sto im je na raspolaganju. Jednom rije¢ju, zaronili su bez ronilac¢-
ke opreme. Naime, televizijski gledatelj je upravo to. On je ronilac na
dah, i viSe ne voli blistavu dnevnu svjetlost na tvrdim, sjajnim povrsi-
nama, premda i dalje mora trpjeti bu¢nu radijsku zvué¢nu pozadinu ko-

ja uzrokuje bol.
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24. IGRE:

ProduZeci Covjeka

Alkohol i kockanje kao igre imaju veoma razli¢ita znacenja u razli¢itim
kulturama. U naSem individualisticCkom i fragmentiranom zapadnom
svijetu "cuga" je drustvena spona i sredstvo sudjelovanja u slavljima. Na-
suprot tome, u ¢vrsto povezanom plemenskom drustvu "cuga" razara
sve druStvene nacine ponaSanja, te se Cak rabi kao sredstvo prizivanja
misti¢nih iskustava.

U plemenskim drustvima kockanje je, s druge strane, dobrodosao
oblik poduzetnickog napora i individualne inicijative. Prenesene u indi-
vidualisti¢ko drustvo, ¢ini se da te kockarske igre, kao i kladenje, ugroza-
vaju Citav drustveni poredak. Kockanje dovodi individualnu inicijativu
do tocke izrugivanja individualistickoj drustvenoj strukturi. Plemenska
je vrlina kapitalisti¢ki porok.

Kada su se decki 1918. i 1919. iz blata i krvi zapadnog bojista vrati-
li kuéi, docekao ih je Volsteadov Zakon o prohibiciji. On je predstavljao
drustveno i politicko priznanje da nas je rat pobratimio i vratio na ple-
mensku razinu u tolikoj mjeri, da je alkohol postao prijetnja individu-
alistickom drustvu. Kada budemo spremni legalizirati kockanje, onda
¢emo, $to su to ucinili Englezi, svijetu objaviti kraj individualisti¢kog
drustva i povratak plemenskomu nacinu Zivota.

Postoji dobar razlog da vjerujemo kako je humor znak duhovnog
zdravlja: kroz zabavu i igru obnavljamo svoju integralnu osobu, koja se
u svakodnevnom svijetu ili na poslu moZe sluziti samo malim dijelom
svojega bic¢a. Philip Deane, u knjizi Zarobljeni u Koreji, pripovijeda o
igrama usred uzastopnih ispiranja mozga.

Doslo je vrijeme kada sam morao prestati Citati te knjige, prestati vjezbati
ruski, jer je kroz u€enje jezika ta apsurdna i stalna tvrdnja pocela ostavljati
traga, nalaziti odjek, a ja sam osje¢ao kako se moji misaoni procesi zapetlja-
vaju, moja mo¢ kritickog rasudivanja otupljuje... a onda su pogrijesili. Da-
li su nam Otrok s blagom Roberta Louisa Stevensona na engleskom... Mogao
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sam opet Citati Marxa, i ozbiljno preispitivati sebe bez straha. Robert Louis
Stevenson nas je oraspolozio, pa smo zapoceli sa satima plesa.

Igre su popularno umijeée, kolektivne, drustvene reakcije na glavnu
pokretacku snagu ili djelovanje svake kulture. Igre su, kao i institucije,
produzeci drustvenog Covjeka i politiCkog tijela, kao Sto su tehnologije
produZeci Zivotinjskog organizma. I igre i tehnologije imaju ulogu pro-
tunadrazajnih sredstava, ili su nacini prilagodbe stresu nastalom usli-
jed specijaliziranih radnji koje se pojavljuju u svakoj drustvenoj skupini.
Kao produZzeci popularne reakcije na svakodnevni stres, igre su postale
vjerni modeli kulture. One utjelovljuju i akciju i reakciju cijele populaci-
je ujednoj dinamicnoj slici.

U izvjestaju agencije Reuter iz Tokija 13. prosinca 1962. piSe:

POSAO JE RATISTE

Najnovija moda medu japanskim poslovnim ljudima jest proucavati klasic¢-

nu vojnu strategiju i taktiku, radi njihove primjene u poslovnim pothvati-

ma... Objavljeno je da jedna od najvecih reklamnih tvrtki u Japanu od svojih
zaposlenika trazi da te knjige Citaju kao dio radne obaveze.

Duga stoljeca plemenske organizacije u danasnje su elektroni¢ko do-
ba od velike koristi Japancima u poslovanju i trgovini. Bili su, prije ne-
koliko desetlje¢a, podvrgnuti dostatnoj fragmentaciji u pismenosti i in-
dustriji, §to im danas omogucdava oslobadanje individualne agresivne
energije. Veoma povezan timski rad i plemenska vjernost, koji se danas
zahtijevaju preko elektri¢nog interfona, omogudéuju Japancima poziti-
van odnos prema drevnim tradicijama. Nas$ je pak plemenski nacin zi-
vota previSe daleko da bi od njega bilo ikakve drustvene koristi. Zapo-
C¢eli smo obnavljati plemensku tradiciju jednakim bolnim opipavanjem
puta, kojim predpismeno drustvo pocinje Citati i pisati, te vizualno or-
ganizirati svoj zivot u trodimenzionalnom prostoru.

Potraga za Michaelom Rockefellerom dovela je prije jedne godine zi-
vot nekog novogvinejskog plemena u srediSte pozornosti ¢asopisa Life.
Urednici su objasnili ratne igre toga naroda:

Tradicionalni neprijatelj plemena Willigiman-Wallalua je pleme Wittaia,
narod posve slican njima jezikom, odje¢om i obi¢ajima... Svaki tjedan ili
dva, Willigiman-Walluala i njihovi neprijatelji organiziraju obrednu bitku
na jednom od tradicionalnih bojista. U usporedbi s katastrofalnim sukobi-
ma "civiliziranih" naroda, ovi su okrsaji sli¢niji opasnom sportu na otvore-
nom nego stvarnom ratu. Svaka bitka traje tek jedan dan, i uvijek zavrSa-
va prije sumraka (zbog opasnosti od duhova), ili ako po¢ne Kkisiti (nitko ne
zeli smociti kosu ili ukrase). Muskarci vrlo precizno barataju oruZjem, svi
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su sudjelovali u ratnim igrama od djetinjstva, ali jednako vjesto izbjegavaju
udarce, te ih zato rijetko primaju.

Istinska opasnost tog primitivnog nacina ratovanja nije sama bitka, nego
podmukli napad ili skrivena zasjeda u kojoj nisu nemilosrdno poklani samo
muskarci, nego i Zene i djeca.

To neprekidno krvoproli¢e ne nastavlja se iz razloga uobicajenih za vode-
nje rata. Nema podrucja koie se osvaja ili gubi; nema zarobljenika niti za-
plijenjenih dobara... Oni se bore jer u tome odusevljeno uzivaju, jer za njih
to predstavlja vitalnu funkciju cjelovitog muskarca, i jer osje¢aju da moraju
pruziti zadovolj§tinu duhovima ubijenih drugova.

Ti ljudi, ukratko, u tim igrama otkrivaju svojevrstan model svemira,
u ¢ijoj smrtonosnoj gavoti mogu sudjelovati kroz obred ratnih igara.

Igre su dramski modeli nasSeg psiholoskog Zivota, koji nas oslobadaju
od specifi¢nih napetosti. One su kolektivne i popularne umjetnic¢ke for-
me sa strogim konvencijama. Drevna i nepismena druStva igre su pri-
rodno smatrala zivim dramskim modelima svemira ili vanjske kozmic-
ke drame. Olimpijske igre bile su izravno uprizorenje agona, odnosno
borbe boga Sunca. Trkaci su se kretali po stazi ureSeni znakovima zo-
dijaka, oponasajuci tako dnevno kruzenje Sunceve kocije. Buduéi da su
igre i drame bile dramska uprizorenja kozmicke borbe, uloga gledate-
lja bila je ocito religijska. Sudjelovanje u tim obredima odrzavalo je koz-
micku ravnoteZu te je istodobno jacalo pleme. Pleme ili grad bili su mut-
ne kopije takvog kozmosa, jednako kao i igre, plesovi i ikone. Prica o
umjetnosti koja je postala vrstom civilizirane zamjene za magi¢ne igre
i obrede jest prica o gubitku plemenskih tradicija, Sto se dogodilo poja-
vom pismenosti. Umjetnost je, kao i igre, postala mimetski odjek starije
magije potpune ukljucenosti, a istodobno se te magije oslobodila. Budu-
¢i da je publika koja je sudjelovala u magijskim igrama i dramama posta-
jala sve viSe individualizirana, tako je uloga umjetnosti i obreda presla
s kozmic¢ke razine na ljudsko-psiholosSku, kao Sto se dogodilo s gréckom
dramom. Cak je i obred postao vise verbalan, a manje mimetski ili nalik
na ples. Naposljetku je verbalna pripovijest iz Homera i Ovidija postala
romanti¢na knjiZzevna zamjena za zajedniCku liturgiju i skupno sudjelo-
vanje. Mnoga znanstvena istrazivanja prosloga stolje¢a nastojala su de-
taljno rekonstruirati uvjete potrebne za primitivhu umjetnost i obred,
jer se smatralo da ¢e omoguditi razumijevanje uma primitivnog covje-
ka. No, klju¢ tog razumijevanja moze se naci i u nasoj novoj elektri¢noj
tehnologiji, koja tako brzo i temeljito u nama iznova stvara uvjete i raz-
misljanje primitivnog plemenskog Covjeka.
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Rasprostranjena privla¢nost suvremenih igara - popularnih sportova
poput bejzbola, ameri¢kog nogometa i hokeja - postaje razumljiva ako
ih promatramo kao vanjske modele unutarnjeg psiholoskog zivota. Kao
modeli, oni su prije kolektivhe nego privatne dramatizacije unutarnjeg
zivota. Jednako kao i jezik kojim se svaki dan sluzimo, sve su igre mediji
meduljudske komunikacije, i ne bi postojale niti imale smisla, osim kao
produzeci naSih neposrednih unutarnjih zivota. Ako u ruku uzmemo
teniski reket ili trinaest igra¢ih karata, pristajemo biti dijelom dinamic¢-
kog mehanizma u umjetno stvorenoj situaciji. Nije li to razlog zbog koga
najviSe volimo igre koje oponasaju druge situacije u naSsem poslovnom i
drustvenom zivotu? Ne oslobadaju li nas naSe igre monopolisti¢kog pri-
tiska drustvene masinerije? Ukratko, nije li Aristotelova predodzba o
drami kao o mimetskom uprizorenju i ublazivacu neprestanih pritisaka
koje dozivljavamo, savr§eno primjenjiva na sve vrste igara, plesa i zaba-
ve? Da bi bile prihvaéene, igre i zabava moraju odrazavati svakodnevni
zivot. S druge strane, Covjek ili drustvo bez igara utonulo je u zombijev-
ski trans automatizacije. Umjetnost i igre omoguéuju da zanemarimo
materijalne pritiske rutine i konvencije, promatranja i ispitivanja. Igre
kao popularni umjetnic¢ki oblici nude svima izravno sredstvo sudjelova-
nja u punini drusStvenog zivota, §to nam ne moze ponuditi nijedna uloga
ili posao. Tako nastaju proturjecja u "profesionalnom" sportu. U trenut-
ku kada vrata igara, okrenutih slobodnom zivotu, vode tek prema speci-
jaliziranom poslu, svi u toj pojavi osje¢amo vrstu nesklada.

Igre nekog naroda otkrivaju mnogo o njemu samom. Igre su vrsta
umjetnog raja, poput Disneylanda ili utopijske vizije kojom interpreti-
ramo i dopunjujemo znacenje naSe svakodnevice. U igrama razvijamo
sredstva nespecijaliziranog sudjelovanja u $§iroj drami naSeg doba. Ali,
za civiliziranog Covjeka ideja sudjelovanja strogo je ograniena. Za nje-
ga nije prikladno dubinsko sudjelovanje koje brise granice individualne
osvijeStenosti, kao $to je sluc¢aj s indijskim kultom darsanaj misti¢nim
iskustvom u kojemu je vazna fizi¢ka prisutnost golemoga broja ljudi.

Igra je stroj koji se moze pokrenuti samo ako igraci pristanu odrede-
no vrijeme biti marionete. Za individualiziranog zapadnog covjeka, ve-
liki dio njegove "prilagodbe" drustvu ima obiljezje osobnog pokoravanja
kolektivnim zahtjevima. NaSe igre pomazu i da se nau¢imo takvoj vrsti

prilagodbe, a istodobno sluze da je se oslobodimo. Neizvjesnost ishoda
U hindusko) religiji darsana je videnje nekoga povoljnog bozanstva, osobe ili predme-

ta. Dozivljaj za rezultat ima blagoslov gledatelja. Snagu darsana moze dati i guru svojim
sljedbenicima, ovisno o predmetu kojim vlada i ovisno o predmetu §tovanja (op. prev.).
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nasih natjecanja pruza razboritu ispriku za mehanic¢ku krutost pravila
i procedura igre.

Kada se drustvena pravila naglo promijene, prethodno prihvaéeno
drustveno ponaSanje i obredi mogu naglo postati kruti i proizvoljni.
Knjiga Gamesmanship Stephena Pottera govori o druStvenoj revoluci-
ji u Engleskoj. Englezi teze drustvenoj jednakosti i intenzivhom osob-
nom natjecanju koje dolazi s jednakos¢éu. Stariji obredi davno prihvade-
nog klasnog ponasSanja sada postaju smijesni i iracionalni, kao trikovi u
nekoj igri. Knjiga Dalea Carnegiea Kako steci prijatelje i naklonost lju-
di pojavila se kao ozbiljan priru¢nik drustvene mudrosti, ali je upuceni-
ma djelovala prili¢no smije$no. Ono $to je Carnegie nudio kao ozbiljna
otkri¢a djelovalo je kao naivan mehanicki ritual svima koji su prihvati-
li freudovsku osvijeStenost, ispunjenu psihopatologijom svakodnevnog
zivota. Freudovski su oblici percepcije ve¢ postali istroSena pravila koja
sluZze za katarzi¢nu zabavu igre, a ne kao vodic¢ za zivot.

Drustvene prakse jednog naraStaja teze kodiranju u obliku "igre"
sljedeée generacije. Naposljetku, igra se prenosi dalje kao 8ala, kao ko-
stur. Ovo posebno vrijedi u razdobljima naglih promjena stajaliSta, Sto
je posljedica radikalno nove tehnologije. Sveobuhvatna mreza televizij-
ske slike je posebice ono $to, makar za neko vrijeme, oznacava propast
bejzbola. Bejzbol je, naime, igra u kojoj se potezi dogadaju jedan po je-
dan, a odlikuju je ¢vrste pozicije i posve zadano specijalisticko ponasa-
nje, tipi¢no za mehani¢ko doba koje je na izmaku, doba fragmentiranih
zadataka, osoblja i smjernica u organizaciji upravljanja. Televizija, kao
istinska slika novih skupnih nacina elektri¢nog Zzivljenja utemeljenog na
sudjelovanju, njeguje navike jedinstvene svijesti i drustvene meduovi-
snosti, koje nas otuduju od specifi¢nog stila i pozicijskog naglaska bej-
zbola. Promjenom kulture mijenjaju se i igre. Bejzbol, koji je bio elegan-
tna apstraktna slika industrijskog drustva, Ciji je Zivot bio proracunat u
desetinkama sekunde, u novom je televizijskom desetlje¢u izgubio vaz-
nost i drustveno znacenje za novi nacin zivota. Bejzbolska je igra pre-
mjestena iz drustvenog srediSta na periferiju ameri¢kog Zivota.

Nasuprot tome, ameri¢ki nogomet nije pozicijski odreden, i svi igraci
mogu tijekom igre preuzeti bilo koju ulogu. On zato, po opc¢oj prihvade-
nosti, trenutac¢no istiskuje bejzbol. Vrlo se dobro slaze s novim potreba-
ma decentralizirane momcadske igre elektricnog doba. Moglo bi se bez
zadrSke pretpostaviti da bifootball, zbog ¢Evrstog plemenskog jedinstva,
mogao postati ruski sport. Ruska predanost hokeju na ledu i nogometu,
dvama vrlo individualisti¢kim igrama, moZe djelovati neprimjerena psi-
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hi¢ckim potrebama kolektivistickoga drusStva. Ali, Rusija je jo§ pretezito
usmeni, plemenski svijet koji prolazi fazu dokidanja plemenskih karak-
teristika i trenutacno otkriva individualizam kao novost. Nogomet i ho-
kej na ledu za Ruse su obecanje egzotike i utopije, ali ti sportovi nemaju
takvo znacdenje za Zapadnjake. Tu kvalitetu obi¢avamo zvati "snobov-
skom vrijedno§¢u", te mozda i sami pronalazimo sli¢nu "vrijednost" u
posjedovanju trkadih konja, ponija za polo ili dvanaestmetarskih jahti.

Igre stoga mogu pruziti razna zadovoljstva. Ovdje ih promatramo u
njihovoj ulozi komunikacijskih medija u cjelokupnom drustvu. Tako se
poker Cesto citira kao izraz svih sloZenih stajaliSta i neizgovorenih vri-
jednosti natjecateljskog drusStva. On zahtijeva oStroumnost, agresiju, lu-
kavstvo i nelaskave procjene karaktera. KaZe se da Zene nisu vjeSte u
pokeru jer ta kartaSka igra potiCe njihovu znatiZelju, a znatizelja je tu
kobna. To je izrazito individualisti¢ka igra u kojoj nema mjesta za lju-
baznost ili obzir, nego samo za najveée dobro najveéeg broja - broja je-
dan. S toga je stajaliSta jasno zaSto se rat naziva sportom kraljeva. Kra-
ljevstva su vladarima ono $to su naslijede i dohodak gradanima. Kraljevi
mogu igrati poker u kraljevstva kao $to generali njihovih vojski igraju
u postrojbe. Oni mogu blefirati i zavaravati protivnika o svojim sred-
stvima i namjerama. Ono S§to rat diskvalificira kao istinsku igru vjero-
jatno je ono $§to kao igru diskvalificira burzu i poslovanje - pravila ni-
su potpuno poznata svim igra¢ima niti ih svi igrac¢i prihvacaju. Nadalje,
publika previSe sudjeluje u ratu i poslovanju, kao $§to u domorodackim
drustvima nema prave umjetnosti, jer se njome svi bave. Umjetnost i
igre trebaju pravila, konvencije i gledatelje. Moraju se isticati u cjeloku-
pnoj situaciji kao njezini modeli, kako bi se odrzala kvaliteta igre. Nai-
me, "igra", u Zivotu ili u kotacu, podrazumijeva medudjelovanje. Mora
postojati davanje i primanje, ili dijalog, izmedu dvoje ili viSe ljudi i gru-
pa. Ovo svojstvo, medutim, mozZe oslabjeti ili nestati u bilo kojoj situaci-
ji. Velike momcadi ¢esto igraju utakmice za vjeZzbu bez publike. To nije
sport kako ga mi zamiSljamo, jer je veliki dio toga svojstva medudjelo-
vanja, tako re¢i samog medija medudjelovanja, upravo osjecaj publike.
Maurice Raketa Richard, kanadski hokejas, obi¢avao je prigovarati 1oSoj
akustici nekih sportskih dvorana. Osje¢ao je da buka navijaca nosi plo-
¢icu koju je on udario palicom. Sport, kao popularna umjetnicka vrsta,
nije samo samoizrazavanje, nego duboko i nuzno sredstvo medudjelova-
nja unutar ¢itave jedne kulture.

Umjetnost nije samo igra, nego produZetak ljudske svijesti u smislje-
nim i konvencionalnim uzorcima. Kao popularna umjetnost, sport je
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dubinska reakcija na tipi¢no djelovanje drustva. Ali, visoka umjetnost,
s druge strane, nije reakcija nego dubokoumna ponovna procjena sloze-
nog stanja kulture. Balkon Jeana Geneta neke ljude privlaci kao destruk-
tivno logi¢na procjena ludila Covjecanstva u njegovoj orgiji samouni-
Stenja. Genet nudi javnu kuéu okruzenu holokaustom rata i revolucije
kao sveobuhvatnu sliku ljudskog zivota. Bilo bi lako tvrditi da je Ge-
net histeri¢an, i da ameri¢ki nogomet nudi ozbiljniju kritiku Zivota ne-
go Sto to on ¢ini. Mora se priznati da, ako ih shvatimo kao Zive modele
slozenih drusStvenih situacija, igrama moZe nedostajati moralna ozbilj-
nost. Mozda upravo zato u visoko specijaliziranoj industrijskoj kulturi
postoji oCajni¢ka potreba za igrama, jer su one jedini oblik umjetnosti
dostupan mnogima. Stvarno medudjelovanje reducirano je na nisticu
u specijaliziranom svijetu odredenih zadataka i fragmentiranih poslo-
va. Neka nazadna ili plemenska drustva, naglo prenesena na razinu in-
dustrijskih i specijalistiCkih oblika mehanizacije ne mogu jednostavno
razviti protuotrov sporta i igara kako bi stvorili protuteznu silu. Oni za-
pinju u mrac¢noj zbilji. Ljudi bez umjetnosti i bez popularnih vrsta iga-
ra teze automatizmu.

Komentar o razli¢itim vrstama igara koje postoje u britanskom par-
lamentu i francuskom zastupni¢kom domu uzdrmat ¢e politicko isku-
stvo mnogih Citatelja. Britanci su imali sre¢u da u klupama Donjeg do-
ma uvedu dvomomdadski nacin, dok su Francuzi, pokuSavajuéi ostvariti
centralizam poredavsi zastupnike u polukrug okrenut prema predsjed-
niku, umjesto centralizma dobili mnostvo momcadi koje igraju razno-
vrsne igre. PokuSavajuci ostvariti jedinstvo, Francuzi su stvorili anarhi-
ju. Britanci su, uspostavljaju¢i raznovrsnost, postigli, ako iSta, previse
jedinstva. Britanski zastupnik, igrajuéi za svoju "stranu", ne pada u kus-
nju osobnog umnog napora, niti treba pratiti rasprave sve dok mu ne
dodaju loptu. Kao $to je rekao jedan kriticar, da klupe nisu okrenute jed-
ne prema drugima, Britanci ne bi razlikovali istinu od lazi, niti mudrost
od ludosti, osim ako ne bi sve slusali. A bududi da veéina rasprava mora
biti besmislena, bilo bi glupo sve ih slusati.

Najveéu vaznost u igri imaju njezina pravila. Teorija igara, poput in-
formacijske teorije, zanemarila je taj nadin kretanja igre i informacije.
Obje su se teorije bavile informacijskim sadrzajem sustava i promatrale
su ¢imbenike "buke" i "varke", koji ometaju podatke. To nalikuje pristu-
pu slici ili skladbi promatramo li njihov sadrzaj. Drugim rije¢ima, takav
¢e pristup zasigurno promasiti srediSnju strukturalnu jezgru iskustva.
Naime, kao $to je uzorak igre ono Sto ju Cini bitnom za na$ unutarnji
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zivot, a ne tko je igra i kakav je rezultat, isto nacelo vrijedi takoder za
protok informacija. Izbor ljudskih osjetila ¢ini razliku izmedu, recimo,
fotografije i telegrafa. U umjetnostima je posebno vazna mjeSavina osje-
tila u odredenome mediju. Prividni programski sadrzaj sluzi kao umiru-
juée odvracanje pozornosti, koje je potrebno da se struktura i oblik pro-
biju kroz zapreke svjesne pozornosti.

Svaka je igra, poput svakog informacijskog medija, produzetak poje-
dinca ili grupe. Njezino djelovanje sastoji se od preustroja dijelova gru-
pe ili pojedinaca koji nisu produzeni u tolikoj mjeri. Umjetnicko djelo ne
postoji niti ima funkciju, osim ucinka na ljudske promatrace. A umjet-
nost, kao igre ili popularne umjetnosti, te kao komunikacijski mediji,
ima mo¢ nametnuti vlastite pretpostavke, jer ljudsko drustvo postavlja
u nove odnose i stanja.

Umjetnost, poput igara, preobrazava iskustvo. Ono §to smo veé osje-
tili ili vidjeli u jednoj situaciji, odjednom nam se prikazuje u novoj vrsti
materijala. Igre, na sliCan nacin, prenose poznata iskustva u nove oblike,
daju¢i sumornim i nejasnim pojavama novi sjaj. Telefonske tvrtke snima-
ju besmislice prostaka, koji preplavljuju bespomoéne telefonske operato-
re raznim odvratnim izrazima. Pri preslusavanju te snimke postaju lje-
kovita zabava i igra, i pomaZzu operatorima da odrze duhovnu ravnotezu.

Provodedi svoje beskrajne pokuse s modelima situacija koje inace ni-
je mogudée promatrati, svijet znanosti postao je prili¢no samosvjestan u
pogledu elementa igre. Centri za izobrazbu rukovodnog osoblja ve¢ du-
go se sluze igrom kao sredstvom da se razviju nove poslovne percepcije.
John Kenneth Galbraith tvrdi da danasnje poslovanje treba proucavati
umjetnost, jer umjetnici stvaraju modele problema i situacija koji se jo$
nisu §ire pojavili u drustvu, dajuci tako poslovnom covjeku s razvijenim
osjec¢ajem za umjetnost deset godina prednosti u planiranju.

U elektri¢no doba, prevladavanje jazova izmedu umjetnosti i poslo-
vanja, ili izmedu sveuciliSta i zajednice, dio je sveobuhvatne implozije
koja ujedinjuje specijaliste na svim razinama. Flaubert, francuski roma-
nopisac devetnaestog stolje¢a, smatrao je kako se Francusko-pruski rat
mogao izbjeéi da su ljudi viSe pozornosti posvetili njegovu Sentimen-
talnom odgoju. Od tada vedina umjetnika zastupa slicno misljenje. Oni
znaju da su ukljuceni u izradu zivih modela situacija koje jo§ nisu sazrele
u Sirim slojevima drustva. U svojoj su umjetnic¢koj igri otkrili Sto se ui-
stinu dogada, pa se tako ¢ini da idu "ispred vremena". Neumjetnici uvi-
jek promatraju sadasSnjost sa stajaliSta prethodnog doba. Glavni stozeri
uvijek su veliCanstveno spremni voditi prosli rat.
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Igre su, dakle, osmiSljene i kontrolirane situacije, produZeci zajednic-
ke svijesti koji dopustaju odmor od uobicajenih uzoraka ponasanja. One
su vrsta razgovora koje drustvo kao cjelina vodi sa samim sobom. A ta-
kav razgovor poznat je oblik igre koji je nuZan za rast samopouzdanja.
Britanci i Amerikanci u posljednje vrijeme uzivaju golemo samopouz-
danje utemeljeno na zivahnomu duhu zabave i igara. Kada kod konku-
renata opaze nedostatak tog duha, osje¢aju se nelagodno. Smrtno oz-
biljno shvadanje svjetovnih stvari oznacava Zaljenja vrijedan nedostatak
svijesti. Od prvih dana kr§¢anstva u nekim se krugovima razvijalo du-
hovno lakrdijastvo, "izigravanja lude u Kristu" - kako je rekao sv. Pavao.
On takoder povezuje taj osjecaj krs¢anskog duhovnog pouzdanja i igre s
igrama i sportovima svojeg vremena. Igranje je ¢vrsto povezano sa svi-
jeséu o velikom neskladu izmedu prividne situacije i onoga $to se stvar-
no stavlja na kocku. Sli¢an osjec¢aj lebdi nad situacijom igre kao takvom.
Bududi da je igra, kao i svaki oblik umjetnosti, tek opipljiv model druge
situacije koja je manje dostupna, uvijek postoji izazovni osjeéaj ¢udno-
vatosti i zabave u igri i sportu, koji ismijava uporne i vrlo ozbiljne osobe
ili drustva. Kada su se Englezi viktorijanskog doba poceli okretati pre-
ma ozbiljnosti, Oscar Wilde, Bernard Shaw i G. K. Chesterton ubrzo su
se pojavili kao protuteza. Znanstvenici ¢esto isticu da je Platon doZivlja-
vao igru posveéenu bozanstvu kao najuzviSeniji domet Covjekova vjer-
skog osjecaja.

Poznata Bergsonova rasprava o smijehu iznosi zamisao o mehaniz-
mu koji preuzima vrijednosti zivota kao o klju¢nom za razumijevanje
smijeSnoga. Vidjeti Covjeka koji se okliznuo na koru banane znaci vidjeti
racionalno strukturiran sustav koji je naglo postao zahuktali stroj. Bu-
dudi da je industrijalizam stvorio sli¢nu situaciju u drustvu svojeg vre-
mena, Bergsonova je zamisao spremno prihvaéena. Cini se da on nije
primijetio kako je mehanic¢ki upotrijebio mehani¢ku metaforu u meha-
ni¢ko doba kako bi objasnio upravo nemehanicku stvar, smijeh, ili "ki-
hanje uma", kako ga je opisao Wyndham Lewis.

Duh igre pretrpio je poraz prije nekoliko godina zbog namjesStenih
televizijskih kvizova. Prije svega, Cinilo se da velike nagrade ismijavaju
novac. Novac kao spremiste modi i vjeStine i katalizator promjene moZze
kod mnogih ljudi jo§ uvijek izazvati veoma ozbiljan zanos. Filmovi su,
na neki nacin, takoder namjesteni. Svaka drama, pjesma ili roman tako-
der su namjesSteni kako bi se postigao odredeni ucinak. Kao i televizijski
kviz. Ali, u televizijskom ucinku publika duboko sudjeluje. Film i drama
ne dopustaju toliko sudjelovanja kao §to ga omogudéuje mozai¢ka mre-
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za televizijske slike. Sudjelovanje publike u kvizovima bilo je toliko ve-
liko da se redatelje tih emisija zakonski gonilo kao prevarante. Dapace,
tisak i radio, koji su zbog svojih reklamnih interesa bili ogoréeni uspje-
hom novog televizijskog medija, s uzitkom su mrcvarili suparnike. Na-
ravno, prevaranti su bili blazeno nesvjesni prirode svojeg medija, pa su
ga izlozili filmskoj obradi snaznog realizma, umjesto da su mu dali mek-
§i mitski karakter primjereniji televiziji. Samo je Charles Van Doren* na-
stradao kao neduzan promatracC, a Citava istraga nije razjasnila prirodu
ili u¢inak televizije kao medija. Nazalost, ona je dala maha jedino ozbilj-
nim moralizatorima. Moralno stajaliSte preCesto je zamjena za razumi-
jevanje tehnoloskih pitanja.

Sada bi trebalo biti jasno da su igre produzZeci, ne samo naSe privat-
ne nego i drusStvene osobe, te da su one mediji komunikacije. Ako se,
naposljetku, zapitamo: "Jesu li igre masovni mediji?" odgovor mora biti
potvrdan. Igre su osmi$ljene kako bi omogudile istodobno sudjelovanje
mnogih ljudi u nekom znacajnom dijelu njihovih kolektivnih Zivota.

* Charles Van Doren bio je 1950-ih natjecatelj u vrlo popularnom, ali namje§tenom, tele-
vizijskom kvizu Twenty-One. Pomoc¢u odgovora koje su mu unaprijed davali producenti
kviza, Van Doren je postao jedna od najpoznatijih ameri¢kih televizijskih li¢nosti. Kada
je prijevara nekoliko godina poslije razotkrivena, Van Doren se javno ispri¢ao zbog su-
djelovanja u toj prijevari (op. prev.).
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DruStveni hormon

Bezi¢ni telegraf dobio je spektakularan publicitet 1910. kada je pomo-
gao uhi¢enju dr. Hawleya H. Crippena na otvorenome moru. Crippen je
bio americki lije¢nik koji je radio u Londonu, gdje je ubio svoju suprugu,
zakopao ju u podrum njihove kucée, i pobjegao iz zemlje sa svojom tajni-
com putni¢ckim brodom Montrose. Tajnica je bila odjevena kao djecak,
a par je putovao pod imenom g. Robinson i sin. Robinsoni su bili sum-
njivi Montrosevu kapetanu Georgeu Kendallu, koji je u novinama ¢itao
o slucaju Crippen.

Montrose je bio jedan od nekoliko brodova opremljenih Marconi-
jevim bezi¢nim telegrafom. Povjerivs§i svojem telegrafistu svoje sum-
nje, kapetan Kendall poslao je poruku Scotland Yardu, a Yard je poslao
inspektora Dewsa brzim putni¢kim brodom da sustigne Montrose na
Atlantiku. Inspektor Dews, odjeven kao pilot, ukrcao se na Montrose
prije nego $to je brod uplovio u luku i uhitio Crippena. Osamnaest mje-
seci nakon toga uhi¢enja britanski parlament donio je zakon prema ko-
jemu svi putnic¢ki brodovi moraju biti opremljeni bezi¢nim brzojavom.

Crippenov slucaj pokazuje §to se moze dogoditi i najpomnije promi-
$ljenim planovima u bilo kojoj organizaciji u trenutku kada se informa-
cija po¢ne naglo kretati. Autoriteti slabe i raspada se piramida upravljac-
ke strukture poznate iz organizacijskog dijagrama. Razdvajanje funkcija

i podjela faza, prostora i zadataka karakteristi¢ni su za pisana i vizualna
drustva te za zapadni svijet. Ove podjele polako nestaju kroz djelovanje
trenutnih i organskih uzajamnih veza elektriciteta.

Bivsi njemacki ministar naoruzanja Albert Speer u svojem govoru na
sudenju u Nurnbergu ogorceno je komentirao ucinak elektri¢nih medija
na njemacki nacin zivota: "Telefon, teleprinter i bezi¢ni telegraf omogu-
¢ili su izravno prenosenje naredbi s najviSih instancija na najniZe, a one

su, zbog apsolutnog autoriteta koji ih je donosio, nekriti¢ki izvr§avane."
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Elektri¢ni mediji teZze stvoriti svojevrsnu organsku meduovisnost
svih institucija drustva, isticué¢i De Chardinovo stajaliSte da otkrice
elektromagnetizma treba smatrati "Cudesnim bioloSkim dogadajem".
Ako politicke i komercijalne institucije preuzimaju bioloSki karakter
pomodéu medija elektricne komunikacije, danas je takoder uobicajeno
da biolozi poput Hansa Selyja fizicki organizam smatraju komunikacij-
skom mreZzom: "Hormon je specificna kemijska tvar za prenoSenje po-
ruka, koju endokrina Zlijezda proizvodi i lu€i u krv da bi se regulirale i
koordinirale funkcije udaljenih organa.”

Ta posebnost elektricne forme - da dokida mehani¢ko doba individu-
alnih postupaka i specijalistickih funkcija - ima neposredno objas$njenje.
Dok su sve prijasnje tehnologije (osim samoga govora) doista produzava-
le neke dijelove nasSih tijela, moZe se reci da je elektri¢na energija premje-
stila srediSnji Ziv€ani sustav, ukljucujué¢i mozak, iz unutrasnjosti prema
van. Nas je sredi$nji Zziv€ani sustav jedinstveno podrucje bez odsjecaka. U
knjizi Sumnja i izvjesnost u znanosti: Razmisljanja jednog biologa o moz-
gu (Galaxy, Oxford University Press, New York, 1960.) J. Z. Young piSe:

Moguce je da se velik dio tajne o modéi mozga sastoji u golemoj moguénosti
koja postoji za interakciju medu ucincima stimulacije svakog dijela recep-
tivnih polja. Upravo to postojanje mjesta za interakciju ili mjesta za mijeSa-
nje omogucuje nam da reagiramo na svijet kao na cjelinu, i to na znatno vi-
Sem stupnju nego $to to moze uciniti ve¢ina drugih Zivotinja.

Neuspjeh u razumijevanju organskog karaktera elektri¢ne tehnologi-
je ocituje se u nasoj neprestanoj zabrinutosti zbog mehanizacije svijeta.
Zapravo, prijeti nam puno veca opasnost od toga da izbriSemo nase cje-
lokupno ulaganje u predelektricnu tehnologiju pisane i mehanicke vrste,
jer se nekriticki koristimo elektricnom energijom. Mehanizam nastaje
odvajanjem i produZavanjem odvojenih dijelova naSeg tijela kao §to su
Saka, ruka ili stopalo u olovku, ¢eki¢, kota¢. Mehanizacija zadatka pro-
vodi se segmentiranjem svakog dijela neke radnje na niz uniformnih,
ponovljivih i pokretnih dijelova. Kibernetizacija (ili automatizacija), ko-
ju se opisuje koliko kao nacin misljenja, toliko i kao nacin djelovanja,
odlikuje se posve suprotnim principima. Umjesto da je usmjerena na
odvojene strojeve, kibernetizacija promatra problem proizvodnje kao
integrirani sustav rukovanja informacijama.

Pojava koja nas danas poti¢e da reagiramo na svijet kao na cjelinu
ono je isto postojanje interaktivnih mjesta u elektricnim medijima. Me-
dutim, integralnu cjelinu i privatne ijavne svijesti stvara, prije svega, br-
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zina elektri¢nog uklju¢enja. Danas Zivimo u informacijskom i komuni-
kacijskom dobu, jer elektri¢ni mediji trenutno i bez prestanka stvaraju
cjelokupno polje interaktivnih dogadaja u kojima sudjeluju svi ljudi. Svi-
jet javne interakcije ima isti sveobuhvatni djelokrug medudjelovanja koji
je do sada bio svojstven samo naSim osobnim Ziv€éanim sustavima. To se
dogada zato $to je elektricitet organskog karaktera i potvrduje organsku
drustvenu sponu svojom tehnoloSkom uporabom u telegrafu, telefonu,
radiju i ostalim medijima. Istodobnost elektroni¢ke komunikacije, koja
je svojstvena i naSem Ziv€anom sustavu, ¢ini nas prisutnima i dostupni-
ma svakoj drugoj osobi na svijetu. U elektroni¢ko doba, nasa istodobna
suprisutnost na svakome je mjestu u velikoj mjeri zapravo pasivno, a ne
aktivno iskustvo. Veda je vjerojatnost da ¢emo ostvariti aktivnu svijest
C¢itanjem novina ili gledanjem televizijske emisije.

Jedan od nacina razumijevanja prijelaza iz mehanickog u elektric-
no doba jest uocCavanje razlika u oblikovanju knjiZevnog i telegrafskog
tiska, na primjer izmedu londonskog 7Timesa i Daily Expressa, ili izme-
du New York Timesa i njujorSskog Daily Newsa. Razlika se vidi u kolu-
mnama koje predstavljaju nekakva stajaliSta, te u mozaiku nepovezanih
kratkih tekstova koje na jednome mjestu drzi samo isti datum. Sto god
drugo sadrzavao, mozaik istodobnih ¢lanaka ne moZze sadrzavati stajali-
Sta. Svijet impresionizma, koji povezujemo sa slikarstvom kraja devetna-
estog stolje¢a, nasao je svoje radikalnije izraze u Seuratovu poentilizmu
i lomljenju svjetlosti u slikarskom svijetu Moneta i Renoira. Seuratovo
slikanje toCkicama blisko je danas$njoj tehnici slanja slika telegrafom, a
blisko je takoder obliku televizijske slike ili mozaiku napravljenom ske-
nirajucim prstom.’ Svi oni poslije anticipiraju elektri¢ne oblike, bududi
da, poput digitalnog racunala s njegovim viSestrukim da-ne to¢kama i
crtama, dodirima svojih mnogostrukih to¢kica miluju obrise bi¢a svake
vrste. Elektricitet nudi sredstvo uspostavljanja veze sa svakim aspektom
bica istodobno, kao §to radi mozak. Elektri¢na energija samo je sluc¢ajno
vizualna i sluSna; ona je prvenstveno taktilna.

Utemeljenjem doba elektriciteta krajem devetnaestog stoljeéa sav
je svijet umjetnosti iznova posegnuo za ikoni¢kim kvalitetama dodira
i medudjelovanjem osjetila (nazvano sinestezijom), u poeziji i u slikar-
stvu. Njemacki kipar Adolf von Hildebrand bio je nadahnuée Berenso-
novoj primjedbi da "slikar moZze izvrSiti svoj zadatak samo ako daje opi-

McLuhan rabi izraz scanning finger, pod kojim razumijeva katodnu zraku koja izlazi iz
televizorske katodne cijevi i s pomocdu elektricnoga snopa na fluorescentnom zaslonu
ocrtava sliku (op. prev.).
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pne vrijednosti dojmovima mreZznice". Takav program podrazumijeva
da se svakome plasticnom obliku daruje vlastiti Ziv€ani sustav.

Elektri¢ni oblik prozimajuéeg dojma duboko je opipan i organski, te
svakom predmetu daruje jedinstvenu osjeéajnost, kao $to je nekad ¢ini-
lo Spiljsko slikarstvo. Nesvjesni je zadatak slikara u novo elektri¢no do-
ba bio podignuti tu ¢injenicu na razinu svjesnosti. Od tada je svaki spe-
cijalist na bilo kojem polju bio osuden na sterilnost i ispraznost koja je
odrazavala arhai¢ne forme mehani¢kog doba na izmaku. Suvremena je
svijest iznova morala postati integralna i sveobuhvatna, nakon stolje-
¢a razdvojenih senzibiliteta. Skola Bauhaus postala je jedno od vaznih
srediSta nastojanja prema sveobuhvatnoj ljudskoj svijesti; ali taj je zada-
tak prihvatila rasa gorostasa koja je izniknula iz glazbe i pjesniStva, ar-
hitekture i slikarstva. Oni su umjetnosti ovog stolje¢a dali prevagu nad
umjetnostima drugih vremena, §to se moZe usporediti s premodi koju
danas pridajemo modernoj znanosti.

U ranoj fazi razvoja telegrafje bio podreden Zzeljeznici i novinama,
tim izravnim produzZecima industrijske proizvodnje i plasmana na trzi-
Ste. Zapravo, ¢im se zeljeznica pocela protezati preko cijeloga kontinen-
ta, oslanjala se velikim dijelom na telegrafkako bi bila koordinirana, pa
su se slike Sefa postaje i telegrafskog operatera u predodzbama Ameri-
kanaca lako pretocile jedna u drugu.

Samuel Morse je 1844. uspostavio telegrafsku liniju od Washingto-
na do Baltimorea sa 30.000 dolara koje je dobio od Kongresa. Privatne
tvrtke, kao i obi¢no, ¢ekale su da birokracija razjasni predodzbe i cilje-
ve novog pothvata. Kada se pokazao profitabilnim, pomama privatnog
promicanja i inicijative postala je zadivljujuéa, no bilo je i grubih usput-
nih zgoda. Nijedna nova tehnologija, ¢ak ni Zeljeznica, nije imala brzu
stopu rasta od telegrafa. Do 1858. postavljen je prvi kabel preko Atlanti-
ka, a do 1861. telegrafske Zice pruzale su se s kraja na kraj Amerike. Nije
¢udo da svaka nova metoda prijenosa robe ili informacija mora zazivjeti
kroz ogorcenu konkurentsku bitku s prije rabljenim sredstvima. Svaka
inovacija djeluje razorno ne samo u komercijalnom pogledu, nego tako-
der drustveno i psiholoski.

Poucno je pratiti embrionalne faze svake nove pojave, jer je ljudi u
tom razvojnom razdoblju Cesto pogresno razumiju, bilo da se radi o ti-
sku, automobilu ili televiziji. Upravo zato Sto ljudi isprva nisu svjesni
njegove prirode, novi medij zadaje indikativne udarce svojim promatra-
¢ima zombijevskoga pogleda. Prvobitna telegrafska linija izmedu Balti-
morea i Washingtona omogudila je da $ahovski majstori tih dvaju gra-
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dova igraju. Druge su linije sluZzile za lutriju i razne igre, jednako kao $to
je radio u pocetku bio osloboden bilo kakve komercijalne uporabe, te su
ga, zapravo, poboljSavali radioamateri, godinama prije nego §to je poc¢eo
sluziti krupnim interesima.

Prije nekoliko mjeseci John Crosby je iz Pariza pisao The New York
Herald Tribuneu na nacin koji jasno pokazuje zasto Covjek tiskarske kul-
ture, zbog svoje opsesije "sadrZzajem", teSko uocava bilo kakve Cinjenice
o obliku novog medija:

Telstar je, kao $to znate, komplicirana lopta koja se vrti u svemiru, odasi-
lju¢i televizijske emisije, telefonske poruke, i sve ostalo, osim zdravog razu-
ma. Kada su je prvi put bacili uvis, zacule su se trube. Kontinenti ¢e medu-
sobno razmjenjivati intelektualne uzitke. Amerikanci ¢e uzivati u Brigitte
Bardot. Europljani ¢e sudjelovati u opojnoj intelektualnoj simulaciji "Bena
Caseva"... Osnovna pogreska toga komunikacijskog ¢uda jest ista ona ko-
ja muci svako komunikacijsko sredstvo jo§ od vremena kada su ljudi poceli
klesati hijeroglife na kamene plo&e. Sto preko njega priopéiti? Telstar je pu-
Sten u pogon u kolovozu, kada se gotovo nigdje u Europi nije dogadalo ni-
$ta znaCajno. Svim je mrezama bilo naredeno da preko tog cudesnog instru-
menta priopée nesto, bilo $to. "Bila je to nova igracka i oni su je jednostavno
morali upotrijebiti", govore ljudi ovdje. CBS je pretrazivao Europu u potrazi
za vru¢im vijestima, a potraga je rezultirala natjecanjem u jedenju kobasi-
ca, Sto je propisno odaslano preko ¢udesne lopte, premda se ta vijest mogla
prenijeti i devom, a da pritom ne izgubi niSta od svoje biti.

Svaka inovacija ugrozava ravnotezu postojeée organizacije. U veli-
koj industriji nove ideje nisu imale mnogo Sanse da se ostvare. Odjel za
idejna rjeSenja kakve velike tvrtke ima ulogu laboratorija za izoliranje
opasnih virusa. Kada jednog pronadu, on se dodjeljuje grupi za neutra-
lizaciju i imunizaciju. Stoga je smijeSno kada se netko velikoj korporaciji
obrati s novom idejom koja bi trebala rezultirati velikim "porastom pro-
izvodnje i prodaje". Takav bi porast bio katastrofa za postojeéu upravu.
Dakle, nijedna nova ideja ne nastaje unutar velikih poslova. Ona mora
napasti organizaciju izvana, posredstvom neke male, konkurentske or-
ganizacije. Na jednak nacin, izokretanje prema van, odnosno produza-
vanje naSeg tijela i naSih osjetila u "novom izumu", potice ¢itavo nase ti-
jelo i osjetila da prijedu u nove polozaje kako bi odrzali ravnotezu. Svaki
novi izum izvodi novo "zakljuenje" u svim naSim organima i osjetili-
ma, privatnim ijavnim. Vid i sluh zauzimaju nov stav, kao $to to rade i
sve ostale sposobnosti. [zumom telegrafa iz temelja je promijenjena cje-
lokupna metoda prikupljanja i predstavljanja vijesti. Naravno, posljedice
za jezik, knjizevni stil i tematiku bile su spektakularne.
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Iste 1844. godine, dok su, dakle, ljudi igrali $ah i lutriju preko prvog
americ¢kog telegrafa, Soren Kierkegaard objavio je knjigu Pojam strepnje.
Zapocelo je doba tieskobe. Jer s telegrafom je Covjek zaCeo ono izokreta-
nje prema van, ili produzivanje svojeg srediSnjeg Ziv€anog sustava, koje
je danas sve bliZze produZenju svijesti preko satelitskog emitiranja. Stavi-
ti svoje zZivce izvan sebe, a svoje tjelesne organe unutar Zivéanog sustava,
ili mozga, znaci izazvati situaciju - ako ne i pojam - strepnje.

Nakon $to smo letimice promotrili glavnu traumu koju telegrafiza-
ziva kod svjesnog oblika Zivota, konstatiraju¢i da njime pocinje doba tje-
skobe i prozimajuce strepnje, mozZemo se okrenuti nekim specifi¢nim
pojavama te nelagode i sve veée nervoze. Kad god se pojavi neki novi
medij ili ljudski produzetak, on za sebe stvara novi mit, obi¢no pove-
zan s kakvim znacajnim likom: Aretinom, Bi¢em Vladarai Marionetom
Tiskarstva; Napoleonom i traumom industrijske promjene; Chaplinom,
javnom savjes$céu filma; Hitlerom, plemenskim totemom radija; i Floren-
ce Nightingale, prvom pjevacicom ljudske tuge preko telegrafske Zice.

Florence Nightingale (1820.-1910.), imuéna i profinjena pripadnica
nove engleske drustvene klase koju je stvorila industrijska mo¢, pocela
je, kao mlada, osluskivati ljudske pozive upomo¢. U pocetku su oni bi-
li prili¢no nerazumljivi. Poremetili su ¢itav njezin nacin Zivota, i nisu se
mogli uskladiti s njezinim predodzbama o roditeljima, prijateljima ili
prascima. Cista genijalnost omogudéila joj je da novu ragirenu tjeskobu i
strah od Zivota pretvori u ideju dubokog ljudskog sudioniStva i bolnicke
reforme. Pocela je razmisljati o svojem vremenu i Zivjeti ga, te je otkri-
la novu formulu za elektroni¢ko doba: medicinsku njegu. Briga o tijelu
postala je melem za Zivce u vremenu koje je prvi put u ljudskoj povijesti
svoj ziv€ani sustav produzilo izvan sebe.

Prili¢no je jednostavno ispri¢ati pricu o Florence Nightingale jezi-
kom novih medija. Dospjela je na udaljeno mjesto dogadaja gdje su kon-
trole iz londonskog sredisSta djelovale prema uobicajenom predelektric-
nom hijerarhijskom uzorku. Detaljna podjela funkcija, kao i odvajanje
ovlasti, koje je tada i dugo poslije bilo uobiajeno u vojnoj i industrijskoj
organizaciji, stvorili su malouman sustav rasipnosti i neu¢inkovitosti, o
kojem su se prvi put slali dnevni izvjestaji telegrafom. Naslijede pisme-
nosti i vizualne fragmentacije svaki se dan vracalo telegrafskom zicom
poput bumeranga:

U Engleskoj je jedan bijes smjenjivao drugi. U ljudima su se tijekom strasne
zime 1854.-1855. nakupljali razjarenost, poniZenje i o¢aj. Prvi put u povi-
jesti, Citajuc¢i Russelove izvjestaje, javnost je shvatila "s kakvom se veli¢an-
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stvenos¢u bori britanski vojnik”. A ti su junaci bili mrtvi. Muskarci koji su
na juri$ osvajali visove Alme i napadali Lakom konji¢kom brigadom kod
Balaklave, skoncali su od gladi i nebrige. Cak i konji koji su sudjelovali u ju-
riSu lake konjice skapali su od gladi. (Usamljeni kriZar, Cecil Woodham-
Smith, McGraw-Hill).

Uzasi koje je William Howard Russell preko zice odaS$iljao novinama
The Times bili su normalni u britanskom vojnom Zivotu. Bio je prvi rat-
ni dopisnik, jer je telegrafvijestima davao tu neposrednu i sveobuhvat-
nu dimenziju "ljudskog interesa" koju "to¢ka gledista" nema. To $to po-
slije viSe od jednog stoljeca javljanja vijesti telegrafom nitko nije uvidio
da je "ljudski interes" elektroni¢ka ili dubinska dimenzija neposrednog
sudjelovanja u vijestima, govori samo o na$oj duhovnoj odsutnosti i op-
¢oj ravnodusSnosti. S telegrafom je zavrsilo razdvajanje interesa i podje-
la sposobnosti, koje svakako nisu bez svojih veliCanstvenih spomenika
truda i domisSljatosti. Ali, s telegrafom se pojavila integralna ustrajnost
i cjelovitost Dickensa, Florence Nightingale i Harriet Beecher Stowe.
Elektri¢no daje snagu glasovima slabih i napaéenih, i gura u stranu bi-
rokratske specijalizacije i opise poslova koji pripadaju umu vezanom za
priru¢nik s uputama. Dimenzija "ljudskog interesa" je jednostavno ne-
posrednost sudjelovanja u iskustvu drugih, koja se javlja s trenutnim
informacijama. Ljudi su takoder postali trenutni u svojim reakcijama
sazaljenja ili bijesa, koje se javljaju kada moramo dijeliti zajednicki pro-
duZetak srediSnjeg Ziv€anog sustava s CovjeCanstvom. U takvim uvjeti-
ma, "upadljiva rasipnost” ili "upadljiva potro$nja" postaju beznacajni, pa
i najvedi bogata$i iS€ezavaju u poniznom sluzenju ljudskom rodu.

U ovom bi trenutku netko mogao pitati zasto je telegrafstvorio "ljud-
sko zanimanje", a nije to potaknuo tisak koji se javio prije. Tim bi Citate-
ljima moglo pomo¢i poglavlje o tisku. Ali, moZda neka skrivena zapre-
ka ometa nasu percepciju. Nekima, profinjenima u knjiZzevnome smislu,
jos je odbojno potpuno prepustanje telegrafu i trenutaéna sveodjednom-
nost. Oni smatraju da je zbog vizualnog kontinuiteta i utvrdene "tocke
gledista" neposredno sudjelovanje trenutnih medija jednako neukusno i
nepoZeljno kao i popularni sportovi. Ti su ljudi jednako tako Zrtve me-
dija, nesvjesno unakaZeni svojim istrazivanjima i trudom, kao i djeca u
viktorijanskoj tvornici lastila za cipele. Za mnoge su ljude, dakle, Cija je
osjecajnost nepopravljivo izopacena i zatvorena u kruta pravila meha-
ni¢kog pisanja i tiskanja, ikoni¢ki oblici jednako neprozirni, ili ¢ak jed-
nako nevidljivi, kao $to su to hormoni golom oku. Umjetnikov je posao
pokusati premjestiti starije medije u nove polozaje, koji omogucuju da se
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pozornost obrati novim medijima. U tu se svrhu umjetnik mora stalno
poigravati i eksperimentirati novim sredstvima organiziranja iskustva,
premda vedéina njegove publike moZzda viSe voli zadrZati staro opaZaj-
no razmisljanje. NajviSe §to prozni komentator moze udiniti jest uhvati-
ti medije u toliko karakteristi¢nih i razotkrivajuéih poza koliko ih mo-
Ze otkriti. Ispitajmo niz takvih poza telegrafa, u trenutku kad se taj novi
medij susre¢e s drugim medijima, primjerice s knjigom i novinama.

Do 1848. telegraf, tada star tek Cetiri godine, natjerao je nekoliko
glavnih ameri¢kih dnevnih novina da osnuju kolektivnu organizaciju za
prikupljanje vijesti. To je postala osnova Associated Pressa, Koji je, opet,
vijesti prodavao pretplatnicima. U odredenom smislu, stvarno znace-
nje tog oblika elektricnog, trenutnog praéenja dogadaja, bilo je skrive-
no mehani¢kom presvlakom vizualnih i industrijskih medija tiska i ti-
skanja. Specificno elektri¢ni u¢inak moZe trenutac¢no izgledati kao sila
centralizacije i tlacenja. Mnogi su analitiCari elektri¢nu revoluciju sma-
trali nastavkom mehanizacije CovjeCanstva. Poblize ispitivanje otkriva
nesto posve drugo. Primjerice, regionalni tisak, koji se morao osloniti
na poStansku uslugu i politi¢cki nadzor posredstvom poStanskog ureda,
brzo je pobjegao od srediSnje-rubne vrste monopola posredstvom nove
telegrafske sluzbe. Cak u Engleskoj, gdje su male udaljenosti i gusta na-
seljenost od Zeljeznice napravili snazno sredstvo centralizacije, mono-
pol Londona rasprsio se izumom telegrafa, koji je sada podupirao kon-
kurenciju u unutra$njosti. Telegrafje marginalni tisak u unutrasnjosti
oslobodio ovisnosti o krupnome tisku metropole. Na cijelom polju elek-
tri¢ne revolucije javlja se takav model decentralizacije, u razli¢itim obli-
cima. Sir Lewis Namier smatra da su telefon i zrakoplov najveéi pojedi-
nacni uzro¢nici problema u danasnjem svijetu. Profesionalne diplomate
s delegiranim ovlastima istisnuli su premijeri, predsjednici i ministri
vanjskih poslova, koji smatraju da mogu osobno voditi sve vazne prego-
vore. S jednakim su se problemom suocile i velike tvrtke, gdje se poka-
zalo nemogudéim provoditi delegirani autoritet koristeéi se telefonom.
Priroda telefona, kao i svih elektri¢nih medija, sastoji se u sazimanju i
obuhvacdanju onoga §to je prije bilo podijeljeno i specijalizirano. Samo
"autoritet znanja" djeluje preko telefona, zbog brzine koja stvara potpu-
no i sveobuhvatno podrucje odnosa. Brzina zahtijeva da odluke budu
sveobuhvatne, a ne fragmentarne ili djelomi¢ne, pa se pismeni ljudi ti-
pi¢no odupiru telefonu. Ali, radio i televizija, kao $to ¢emo vidjeti, imaju
istu mo¢ nametanja sveobuhvatnog poretka, primjerice poretka kakve
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usmene organizacije. Sasvim nasuprot tome stoji srediSnje-rubni oblik
vizualnih i pisanih struktura autoriteta.

Mnogi analitic¢ari zavedeni su elektricnim medijima zbog njihove
prividne sposobnosti da produZze ljudske prostorne sposobnosti organi-
zacije. Medutim, elektri¢ni mediji dokidaju prostornu dimenziju umje-
sto da je povecavaju. Posredstvom elektriciteta posvuda nastavljamo
neposredno komunicirati medusobno na razini najmanjeg sela. Taj je
odnos dubinski i bez prijenosa funkcija ili ovlasti. Mehani¢ko se svag-
dje istiskuje organskim. Dijalog smjenjuje predavanje. Veoma ugledni
ljudi druze se s mladima. Kada je skupina studenata s Oxforda doznala
da Rudyard Kipling za svaku napisanu rije¢ dobiva deset Silinga, posla-
li su mu za vrijeme nekog skupa telegrafom deset Silinga: "Molimo po-
Saljite nam jednu od svojih najboljih rijeci.” Nekoliko minuta poslije ri-
jec je stigla: "Hvala."”

Brojni su hibridi elektriciteta i starije mehanike. O nekima od njih,
poput fonografa i filma, raspravljali smo na drugim mjestima u ovoj
knjizi. Danas se vjenCanje mehanicke i elektricne tehnologije blizi kra-
ju, jer televizija zamjenjuje film, a Telstar ugrozava kota¢. Prije jednog
stoljeca udinak telegrafa sastojao se od ubrzanja tiskarskih strojeva, jed-
nako kao Sto je primjena elektri¢ne iskre omogudéila motor s unutarnjim
izgaranjem i njegovu trenutnu preciznost. Medutim, svojim daljnjim
djelovanjem elektri¢cno nacelo dokida mehanic¢ku tehniku vizualnog
razdvajanja i analizu funkcija. Elektronske vrpce s precizno sinkroni-
ziranim informacijama zamjenjuju stari linearni slijed industrijske te-
kuée vrpce.

Ubrzanje je nacin za uniStavanje i raspadanje svake organizacije. Bu-
duéi da je cjelokupna mehanicka tehnologija zapadnog svijeta povezana
s elektricitetom, ona poti¢e na postizanje veéih brzina. Cini se da su svi
mehaniCki aspekti naSeg svijeta usmjereni prema samouniStenju. Sjedi-
njene Drzave do visokog su stupnja izgradile srediSnju politicku kontro-
lu kroz medudjelovanje zZeljeznice, poSte i novina. Ministar poSta napi-
sao je 1848. u svojem izvje$éu kako se za novine oduvijek "smatralo da
su od velike vaznosti za javnost kao najbolje sredstvo Sirenja informacija
medu ljudima, pa im je uvijek odobravana najniza cijena da bi se poticao
njihov protok”. Telegrafje brzo oslabio taj srediSnje-rubni nacin i, $to je
jo$ vaznije, znatno je oslabio ulogu uredni¢kog miS$ljenja proSirujuéi vi-
jesti. Vijesti su, kao oblikovatelj javnih stajaliSta, postupno preuzele do-
minaciju nad miSljenjem, premda je malo tako dojmljivih primjera te
promjene kao Sto je nagla popularnost Florence Nightingale medu Bri-
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tancima. Pa ipak, niSta se u tome pogledu nije shvacalo vise pogresno od
modi telegrafa. MoZzda je presudna njegova sljedeta odlika: prirodna je
dinamika knjige, kao i novina, stvarati jedinstveno nacionalno stajaliste
o centraliziranom modelu. Svi pismeni ljudi, zato, osje¢aju Zelju za Sire-
njem najprosvjecenijih nazora u ujednaenom, vodoravnom i homoge-
nom nacinu na "najzaostalija podruc¢ja" i najmanje Skolovane pojedince.
S telegrafom je ta nada umrla. On je decentralizirao novinski svijet ta-
ko temeljito da su ¢vrsta nacionalna stajaliSta postala posve nemoguca,
c¢ak prije gradanskoga rata. Mozda je jo§ vaznija posljedica telegrafa bi-
lo to da su se americki knjiZevni talenti poceli baviti novinarstvom, a ne
medijem knjige. Poe, Twain i Hemingway knjiZevnici su koji su se jedi-
no preko novina mogli usavrSavati i knjizevno izraziti. U Europi, s druge
strane, brojne male nacionalne skupine predstavljale su diskontinuiran
mozaik, koji je telegraf samo pojacavao. Zato je telegrafu Europi ucvr-
stio polozaj knjige, i ¢ak prisilio tisak da poprimi knjiZzevno obiljeZje.

Jedna od ne manje vaznih pojava nakon telegrafa jest vremenska
prognoza, mozda najpopularnija rubrika od ljudskog interesa u svako-
dnevnom tisku. U ranim danima telegrafa kiSa je stvarala probleme u
uzemljenju zica. Ti su problemi usmjerili pozornost ljudi na vremensku
dinamiku. U jednom kanadskom izvjeStaju iz 1883. piSe: "Rano je ot-
kriveno da kada vjetar u Montrealu pusSe s istoka ili sjeveroistoka, kiSne
oluje putuju sa zapada, i da kisa, Sto je kopnena struja jaCa, brze dolazi iz
suprotnog smjera.” Jasno da je telegraf, znatno poti¢udi razvoj informa-
cija, bio u stanju otkriti pravila meteorolos§kih sila koja su bila nedostup-
na predelektricnom covjeku.
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26. PISACI STROJ:

Prema dobu Zeljeznog hira

Komentari koje je dao Robert Lincoln O'Brien, piSuci za ¢asopis Atlan-

tic Monthly 1904., upuéuju na mnogo jo§ neistrazenog drustvenog ma-

terijala. Primjerice:
Izum pisaceg stroja dao je golem poticaj navici diktiranja... To ne znaci sa-
mo vecu opSirnost... nego takoder istice stajaliSte onoga tko govori. Govor-
nik je sklon objasnjavati, kao da promatra izraze lica svojih slusatelja ne bi
li vidio koliko ga prate. To stajaliSte je prisutno i kada ga publika prati. U
daktilografskim uredima na Kapitolu u Washingtonu nije neuobicajeno vi-
djeti kongresnike koji se diktirajuéi pisma sluze vrlo snaznom gestikulaci-

jom, kao da se govornicke metode uvjeravanja mogu prenijeti na tiskanu
stranicu.

Reklame su 1882. objavile da se pisacdi stroj moze rabiti kao pomo¢
pri u€enju pisanja, pravopisa i interpunkcije. Danas, osamdeset godina
poslije, pisaci stroj se rabi samo u eksperimentalnim uc¢ionicama. Obic-
na ucionica i dalje ga drzi kao igracku koja samo privlaci i ometa. Ali,
pjesnici poput Charlesa Olsona rjeCito objavljuju kako im pisadi stroj
moze pomod¢i u to¢nom naznacavanju daha, stanki, ¢ak i usporenih slo-
gova, pa i usporedno postavljenih dijelova fraza, koje su dio pjesnicke
namjere. Istaknuo je da pjesnik prvi put posjeduje notno i taktno crtov-
lje kojima raspolaze glazbenik.

Istu vrstu autonomnosti i neovisnosti, koju, kako tvrdi Charles OlI-
son, pisaci stroj daje glasu pjesnika, prije pedeset godina za pisadi stroj
zahtijevale su Zene koje su gradile karijeru. O Britankama se govorilo da
su razvile "izgled od dvanaest funta"* kada su pisaci strojevi postali do-
stupni po cijeni od Sezdesetak dolara. Taj je izgled bio u odredenoj mjeri

* "The Twelve-Pound Look" djelo je britanskog knjizevnika Jamesa M. Barriea, autora Pe-
tra Pana, iz 1910., koje se zauzima za feminizam i financijsku neovisnost Zzena. Zanimlji-
vo je i zato $to prikazuje ucinak pisaeg stroja na drustvo te kako je on pomogao Zenama
da steknu financijsku neovisnost (op. prev.).
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slican vikin§kom postupku Ibsenove Nore Helmer, koja je tresnula vra-
tima svoje lutkine kude i krenula u potragu za zvanjem i duSevnim pre-
ispitivanjem. Pocelo je doba Zeljeznog hira.

Citatelj ¢e se prisjetiti napomene da su proizvodadi pljuvaénica, ka-
da je prvi nalet daktilografkinja pogodio poslovne urede devedesetih
godina 19. stoljeéa, to protumacdili kao znak propasti. Imali su pravo.
Sto je jo§ vaZnije, ujednaceni nizovi modno osvijestenih daktilografki-
nja omogucdili su revoluciju u industriji odjeée. Svaka zemljoradnicka kéi
htjela je nositi $to su one nosile, jer je daktilografkinja bila popularno
utjelovljenje poduzetnistva i vjeStine. Ona je odredivala modne stilove,
a i sama ih je Zeljela pratiti. Jednako kao i pisadi stroj, daktilografkinja je
u poslovanje unijela vrstu uniformnosti, homogenosti i neprekidnosti,
zahvaljujuéi kojoj je pisaéi stroj postao nuzan u svakom aspektu meha-
ni¢ke industrije. Moderan bojni brod za uobiCajene akcije treba desetke
pisadih strojeva. Vojska treba viSe pisacih strojeva nego oruZzja srednje
teskog i lakog topnistva, pa ¢ak i na terenu, Sto sugerira da pisacdi stroj
danas spaja funkcije pera i maca.

Ali, ucinak pisadeg stroja nije potpuno takav. Ako je uvelike prido-
nio poznatim oblicima homogenizirane specijalizacije i fragmentacije,
koji ¢ine tiskarsku kulturu, jednako je tako uzrokovao integraciju funk-
cija i stvaranje velike osobne neovisnosti. G. K. Chesterton protivio se
toj novoj neovisnosti kao zabludi, napominjudéi kako su "Zene odbile da
im se diktira, napustile posao i postale stenografkinje". Pjesnik ili roma-
nopisac danas svoje tekstove piSu na pisa¢em stroju, koji spaja pisanje i
objavljivanje, stvarajuéi posve novo stajaliSte o pisanoj i tiskanoj rijeci.
Pisanje na pisa¢em stroju promijenilo je oblike jezika i knjizevnosti na
nacin najbolje prikazan u kasnijim romanima Henryja Jamesa, koje je
diktirao gospodici Theodori Bosanquet, a ona ih je zapisivala ne rukom,
nego pisaé¢im strojem. Njezine memoare, Henry James at Work, trebale
su slijediti studije o na¢inu na koji je pisaci stroj promijenio engleski stih
i prozu, pa ¢ak i mentalne navike pisaca.

Henryju Jamesu pisadi je stroj do 1907. postao uobicajeno sredstvo
rada, a njegov je novi stil postao slobodniji, slican ¢aranju. Njegova taj-
nica pripovijeda kako je smatrao da nije diktiranje samo lakSe od pisa-
nja rukom, nego takoder vise nadahnjuje: "Cini se da je sve to mnogo
lakSe i viSe povezano [Izvudi iz mene govorom negoli pisanjem"”, rekao
joj je. Zaista, postao je toliko privrzen zvuku svojeg pisaéeg stroja da
je, na samrtnoj postelji, trazio da pokraj njega netko radi na njegovu
Remingtonu.
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Tesko je utvrditi koliko je tocno pisadi stroj svojom neporavnatom
desnom marginom potaknuo razvoj vers libre, ali slobodni stih zaista je
predstavljao vra¢anje govornom, dramskom naglasku u poeziji, a pisadi
stroj poticao je upravo to svojstvo. Sjedeci za pisaéim strojem, pjesnik,
vrlo sli¢no dZez glazbeniku, dozivljava izvedbu kao skladanje. U nepi-
smenom svijetu u takvoj se situaciji nalazio bard ili minstrel. On je imao
teme, ali ne i tekstove. Za pisadim strojem pjesnik upravlja sredstvima
tiskarskog stroja. Stroj je poput razglasnog sustava koji je nadomak ru-
ke. On moze vikati, Saptati ili zvizdati, i pred publikom praviti smijeSne
tipografske grimase, kao Sto ¢ini E. E. Cummings u ovakvoj pjesmi:

U Samo-

proljeée kad je svijet blato-

slastan mali

Sepavi Covjek s balonima

zvizdi nadaleko itanahno
i eddieibill dolaze

trkom ostavljajuci Spekule i

gusarstvo i

proljece je

kada je svijet lokvasto-prekrasan

c¢udni

stari Covjek s balonima zvizdi

nadaleko i tanahno

i bettyiisbel dolaze plesuci

ostavljajudi Skolicu i konopac za skakanje i

proljeée
je
i
taj
kozonogi
c¢ovjek s balonima zvizdi
nadaleko
i
tanahno

E. E. Cummings ovdje upotrebljava pisacdi stroj kako bi pjesmi dao
glazbenu partituru za zbornu recitaciju. Stariji pjesnici, odvojeni od ti-
skane forme raznim tehni¢kim fazama, nisu mogli uZzivati u slobodi
usmenog naglasavanja koje omoguduje pisaéi stroj. Pjesnik za pisaéim
strojem moZze izvoditi skokove poput Njizinskog, ili caplinovska geganja
i migoljenja. Bududi daje on publika za svoje vlastite mehanic¢ke drskos-
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ti, nikada ne prestaje reagirati na vlastitu izvedbu. Pisanje na pisaéem
stroju sli¢i puStanju zmaja.

Pjesma E. E. Cummingsa, procitana naglas sa Sirokim rasponom na-
glasaka i brzina, predstavljat ¢e kopiju perceptivnog procesa svojeg tvor-
ca za pisa¢em strojem. Kako bi Gerard Manley Hopkins volio da je imao
pisaci stroj na kojem bi pisao! Ljudi koji smatraju da je poezija namije-
njena oku i da je treba Citati u sebi, ne mogu gotovo nista na¢i u Hopkin-
su ili Cummingsu. Citana naglas, takva poezija postaje posve prirodna.
Pisanje osobnih imena malim slovom, kao u "eddiibill", smetalo je pi-
smenim ljudima prije Cetrdeset godina. I trebalo je smetati.

Eliot i Pound koristili su se pisa¢im strojem za postizanje raznovr-
snih temeljnih uc¢inaka u svojim pjesmama. I njima je pisaéi stroj pred-
stavljao usmeni i mimetic¢ki instrument koji im je dao kolokvijalnu slo-
bodu svijeta dZeza i ragtimea. Najkolokvijalnija i najsli¢nija dzezu od
svih Eliotovih pjesama, Pobunjeni Sweeney, nosila je tu opasku kada je
prvi put tiskana: "From Wanna Go Home Baby?'*

Karakteristi¢no je da je pisadi stroj, koji je gutenbergovsku tehnolo-
giju donio u svaki kutak i pukotinu naSe kulture i ekonomije, doZzivio
preokret i poCeo iskazivati te suprotne usmene ucinke. Takav se preo-
kret forme dogada u svim krajnim to¢kama napredne tehnologije, $to je
danas slucaj s kotacem.

Pisadi je stroj, kao katalizator, ¢vrsto povezao pisanje, govor i objav-
ljivanje. Premda je tek mehanicki oblik, u nekim je pogledima djelovao
kao implozija, a ne kao eksplozija.

U svojem eksplozivnhom svojstvu, potvrdujuéi postojece postupke
pokretnih slova, pisaci stroj je izravno utjecao na pravopis i gramatiku.
Pritisak gutenbergovske tehnologije prema stvaranju "pravilnog" ili uni-
ficiranog pravopisa i gramatike odmah se osjetio. Pisaci su strojevi uzro-
kovali golem porast u prodaji rjeCnika. Takoder su stvorili bezbrojne
pretrpane kartoteke koje su omogucile pojavu tvrtki za ¢iS¢enje kartote-
ka u nase vrijeme. No, u pocetku pisaci stroj nisu smatrali nuzZnim u po-
slovanju. Osobnost rukom pisanog pisma smatrala se toliko vaznom da
uceni ljudi nisu upotrebljavali pisadi stroj u komercijalne svrhe. Mislili
su, ipak, da bi mogao koristiti piscima, sveéenicima i telegrafskim ope-
ratorima. Ni novine ga neko vrijeme nisu smatrale prijeko potrebnim.

Kada bilo koji dio gospodarstva ubrza korak, ostali dijelovi moraju
ga pratiti. Uskoro nijedna grana poslovanja nije mogla biti ravnodusna

* Wanna Go Home Baby?bio je prvotni naslov Eliotove pjesme (op. prev.).
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prema brzini koju je nametnuo pisadéi stroj. Paradoksalno, telefon je ubr-
zao komercijalno prihvadanje pisadeg stroja. Recenica "poSaljite mi do-
pis o tome", svaki dan ponavljana u milijune telefona, znatno je proSirila
djelatnost daktilografa. Zakon Northcotea Parkinsona da se "opseg po-
sla uvecéava kako bi se ispunilo vrijeme raspolozivo da radni zadaci bu-
du dovrSeni" predstavlja upravo lakrdijaSku dinamiku koju je omogu-
¢io telefon. Telefon je, u trenutku, do golemih dimenzija prosirio posao
koji treba obaviti na pisaédem stroju. Hrpe papirologije nastaju na teme-
lju male telefonske mreZe unutar jedne tvrtke. Kao i pisadi stroj, telefon
spaja funkcije, omogudujudéi, recimo, eskort-djevojci da sama sebi bude
svodnik i madam.

Northcote Parkinson otkrio je da svaka tvrtka ili birokratska struk-
tura djeluje sama od sebe, neovisno o "poslu koji treba obaviti". Broj
namjeStenika i "kvaliteta rada nisu medusobno povezani". U bilo ko-
joj strukturi, postotak akumulacije osoblja nema veze s obavljenim po-
slom, nego s komunikacijom medu osobljem. (Drugim rije¢ima, medij je
poruka.) Prikazano matematicki, Parkinsonov zakon kaze da ¢e godis$nji
postotak prirasta uredskog osoblja iznositi 5,17 do 6,56 posto, "bez ob-
zira na promjene u koli¢ini posla koji treba obaviti (ako takvih promje-
na uopc¢e bude)".

Izraz "posao koji treba obaviti", naravno, znadi promijeniti jednu vr-
stu materijalne energije u neki drugi oblik, primjerice drveéa u drvnu
gradu ili papir, ili gline u cigle ili tanjure, ili metala u cijevi. Za takvu vr-
stu posla, brojnost uredskog osoblja u mornarici, primjerice, raste ka-
ko se smanjuje broj brodova. Ono sto Parkinson brizljivo skriva od se-
be i svojih Citatelja jest jednostavno ¢injenica da je za protok informacija
glavni "posao koji treba obaviti" zapravo ta razmjena informacija. Pu-
ko uzajamno povezivanje ljudi preko odabranih informacija osnovni je
izvor bogatstva u danasnje elektri¢cno doba. U prethodno mehanicko
doba, rad nije bio takav. Podrazumijevao je obradu razli¢itih materijala
fragmentacijom operacija na nacelu tekucée vrpce i hijerarhijski delegi-
ranog autoriteta. U odnosu prema istoj obradi, elektri¢ni strujni krugo-
vi eliminiraju i tekucéu vrpcu i delegiranu ovlast. Radni se napor, poseb-
no u slucaju racdunala, primjenjuje na razini "programiranja”, a takav je
napor vezan za informaciju i znanje. U vrsti radnih postupaka koji se
ti¢u odludivanja i "izvrSavanja", telefon i drugi katalizatori informacija
priveli su kraju podjele delegiranog autoriteta u korist "autoriteta zna-
nja". Kao kad bi skladatelj simfonija, umjesto da poSalje rukopis tiskaru,
a zatim dirigentu i svakom c¢lanu orkestra, skladao izravno na elektro-
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ni¢kom instrumentu, koji bi svaku notu ili temu reproducirao kao odgo-
varajuéi instrument. To bi smjesta privelo kraju cjelokupno delegiranje
i specijalizaciju simfonijskog orkestra, koji ga ¢ine tako prirodnim mo-
delom mehanic¢kog i industrijskog doba. Pisadi se stroj, u odnosu prema
pjesniku ili romanopiscu, veoma pribliZio obeéanju elektronicke glaz-
be, utoliko $to saZima ili ujedinjuje razli€ite poslove poetskog stvaranja
i objavljivanja.

Povjesnicara Daniela Boorstina Sokirala je ¢injenica da u nase infor-
macijsko doba slava nije rezultat necijeg postignucéa, nego jednostavno
¢injenice $to je odredena osoba poznata. Profesora Parkinsona Sokira
vjerojatnost da je danas struktura ljudskog rada prili¢no neovisna o bi-
lo kojem poslu koji treba obaviti. Kao ekonomist, on razotkriva nesklad
i komediju, primjerice izmedu starog i novog, koje je Stephen Potter ot-
krio u svojoj knjizi Prifjava igra. Obojica su prepoznala ispraznu tlap-
nju o "napredovanju u svijetu", u njezinu starom smislu. Ni iskren trud
ni vjest poslovni postupak ne¢e ambicioznom direktoru pomo¢i da na-
preduje. Razlog je jednostavan. Rat za pozicije je zavrSio, u privatnoj i u
korporativnoj aktivnosti. U poslu, kao i u drustvu, "napredovanje" moZze
znaciti ispadanje. Ne postoji "naprijed” u svijetu koji je komora za odjek
trenutne slave.

Doista se pokazalo da je pisacdi stroj, koji je obeéavao karijeru svim
Norama Helmers Zapada, neuhvatljiva kocija od bundeve.



27. TELEFON:

Cimbal &to je&i ili simbol §to zveCi?*

Citateljima njujorskog lista Evening Telegram re&eno je 1904.: "Rijed
phoney” podrazumijeva da ono §to je njome oznacleno nije niSta stvar-
nije nego telefonski razgovor s izmisljenim prijateljem." Folklor telefona
u pjesmi i pri¢i obogaden je memoarima Jacka Paara, koji piSe da je nje-
gova ljutnja na telefon pocela pjevanim telegramom. On pri¢a kako ga
je nazvala neka Zena i rekla da je toliko usamljena da se kupa tri puta na
dan u nadi da ¢e telefon zazvoniti.

James Joyce u knjizi Finneganovo bdijenje u naslov stavlja re€enicu:
TELEVIZIJA UBIJA TELEFONIJU U BRATSKOJ SVADI, upuéujuéi na
znacajnu temu u bitki tehnolos§ki produZenih osjetila koja bjesni u na-
$oj kulturi veé vise od desetlje¢a. S telefonom se pojavljuje produzetak
uha i glasa, koji je vrsta posebne osjetilne percepcije. Televizija je proSi-
rila osjetilo opipa ili medudjelovanje osjetila, koje jo§ intimnije ukljucu-
je cjelokupni senzorij.

Dijete i tinejdzer razumiju telefon, obgrliv§i zicu i sluSalicu kao da su
omiljeni kuéni ljubimci. Ono §to mi nazivamo "francuskim telefonom",
koji ima mikrofon i slusalicu spojene u jednom uredaju, znacajan je po-
kazatelj francuske povezanosti osjetila, koje ljudi engleskoga govornog
podrucja jasno razlikuju. Francuski je "jezik ljubavi", samo zato Sto uje-
dinjuje glas i uho na osobito prisan nacin, kao §to to ¢ini telefon. Tako je
posve prirodno poslati poljubac preko telefona, ali nije lako steéi vizual-
nu predodzbu tijekom telefoniranja.

Najneocekivaniji drustveni ucinak telefona bio je nestanak Cetvrti
crvenih svjetiljki i pojava eskort-djevojke. Slijepima su sve stvari neoce-
kivane. Oblik i obiljezja telefona, kao i cjelokupne elektri¢ne tehnologije,

* Aluzija na poznati stih iz Pavlove Prve poslanice Korin¢anima (13,1): "Kad bih sve jezike
ljudske govorio i andeoske, a ljubavi ne bih imao, bio bih mjed $to jeci ili cimbal §to zve-
¢i" - McLuhan je cimbal zamijenio rije¢ju simbol (op. prev.).

** Phoney (engl.) = lazan; fonetski sli¢no engleskoj rijeci za telefon - phone (op. prev.).
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jasno se ocCituju u tom spektakularnom razvoju. Prostitutka je bila spe-
cijalistkinja, a eskort-djevojka to nije. "Kudéa" nije bila dom; ali eskort-
djevojka ne samo da zivi kod kuée, nego mozZe biti i udana Zena. Sve su
poslovne grane u zemlji osjetile da telefon ima mo¢ decentralizirati sva-
ku operaciju i dokinuti pozicijsko ratovanje, kao i lokaliziranu prostitu-
ciju, ali tu mo¢ nisu sve i razumjele.

Telefon je, u slucaju eskort-djevojke, poput pisaleg stroja koji spaja
pisanje i objavljivanje. Eskort-djevojka ne treba ni svodnika ni madam.
Ona mora biti osoba razli¢itih konverzacijskih i drustvenih sposobno-
sti, jer se od nje oCekuje da se, s obzirom na druStvenu jednakost, mo-
ze kretati u svakom drustvu. Ako je pisaci stroj Zenu odvojio od doma i
pretvorio je u uredskog specijalista, onda ju je telefon vratio u svijet iz-
vr$nih direktora kao opce sredstvo postizanja sklada, poziva na sreéu,
i svojevrsne kombinacije ispovjedaonice i zida placa za nezrele americ-
ke Sefove.

Pisadi stroj i telefon predstavljaju najrazlicitije blizance koji su, s teh-
noloskom nemilosrdnos8éu i temeljitoS¢u, preuzeli moderniziranje ame-
ricke djevojke.

Bududi da su svi mediji dijelovi nas samih, proSireni u javnost, dje-
lovanje svakog od njih na nas tezi privuci druga osjetila u igru, u novim
meduodnosima. Dok ¢itamo, pridodajemo tiskanoj rije¢i zvu¢nu poza-
dinu; dok sluSsamo radio, stvaramo vizualnu pratnju. Zasto ne mozZzemo
stvoriti vizualnu predodzbu dok telefoniramo? Citatelj ¢e odmah izra-
ziti nezadovoljstvo: "Ali, ja imam vizualne predodzbe dok telefoniram!"
Kada bude imao moguénost to provjeriti, uvidjet ¢e da jednostavno ne
moze vizualizirati dok telefonira, premda to svi pismeni ljudi pokuSava-
ju, pavjeruju da u tome i uspijevaju. Ali, to nije ono $to pismene i vizua-
lizirajuée Zapadnjake najviSe smeta u vezi s telefonom. Neki ljudi gotovo
ne mogu telefonski razgovarati s najboljim prijateljima, a da se ne nalju-
te. Telefon zahtijeva potpuno sudjelovanje, za razliku od pisane i tiska-
ne stranice. Svaki je pismeni Covjek ogoréen zbog tako velikog zahtjeva
za njegovom cjelokupnom pozornoséu, jer je naviknut na fragmentar-
nu pozornost. Sli¢no tome, pismeni ¢ovjek moZe samo s velikim napo-
rom nauciti druge jezike, jer to trazi sudjelovanje svih osjetila istodob-
no. S druge strane, nasa navika vizualiziranja ¢ini pismenog Zapadnjaka
bespomodénim u nevizualnom svijetu napredne fizike. Samo intuitivni i
audio-taktilni Teutonac i Slaven posjeduju imunitet prema vizualizaci-
ji potreban za rad na podrudju neeuklidske matematike i kvantne fizike.
Kada bismo poucavali matematiku i fiziku preko telefona, ¢ak bi se i vi-
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soko pismen i apstraktan Zapadnjak naposljetku mogao natjecati s eu-
ropskim fizicarom. Ta Cinjenica ne zanima Istrazivacki odjel tvrtke Bell
Telephone, jer, kao i sve ostale skupine usmjerene na knjigu, nisu svje-
sni telefona kao medija, pa proucavaju samo sadrzajni aspekt telegrafske
sluzbe. Kao §to je spomenuto, Shannerova i Weaverova hipoteza o teoriji
informacija, poput Morgensternove teorije igara, tezi zanemariti funkci-
ju forme kao forme. Stoga su i teorija informacija i teorija igara zaglavile
u nepotrebnim banalnostima, ali su psihi¢ke i drustvene promjene, koje
su bile posljedica tih formi, promijenile na$ cjelokupni zivot.

Mnogi ljudi imaju snaznu potrebu za "¢rékanjem" dok telefoniraju.
Ta je ¢injenica veoma povezana s osobitoS¢u toga medija - on, naime,
zahtijeva sudjelovanje naSih osjetila i sposobnosti. Za razliku od radija,
telefon se ne moZe koristiti kao pozadina. Bududéi da telefon pruza vrlo
slabu slusnu sliku, mi je jacamo i nadopunjujemo uporabom svih ostalih
osjetila. Kada je sluSna slika veoma precizna, kao kod radija, mi osjetil-
no iskustvo pretvaramo u sliku, ili ga dopunjujemo osjetilom vida. Kada
je vizualna slika veoma jasna, onda joj dodajemo zvuk. To je razlog da
su umjetnici bili duboko uznemireni kada je filmu dodana zvucna kuli-
sa. Zapravo, uznemirenost je bila gotovo jednaka onoj koju je uzrokovao
sam film. Film je suparnik knjizi, bududi da tezi davanju vizualne pozadi-
ne pripovjednom opisu i kazivanju koje je mnogo punije od pisane rijeci.

U 1920-ima bila je popularna pjesma All Alone by the Telephone, All
Alone Feeling Blue.” Zasto bi telefon izazivao snazan osjec¢aj samoce?
Zasto smo smatrali da trebamo podignuti slusalicu javnog telefona koji
zvoni, iako znamo da se poziv ne ti¢e nas? Zasto zvonjava telefona u fil-
mu stvara trenutnu napetost? Zasto je ta napetost mnogo manja ako na
tu zvonjavu nitko ne reagira? Zato jer je telefon jednostavno sudionicka
forma koja, sa svim intenzitetom elektri¢ne polarnosti, zahtijeva part-
nera. On jednostavno odbija funkcionirati kao pozadinsko sredstvo po-
put radija.

Neslana Sala kojoj su bili skloni u malim mjestima u vrijeme kad je
telefon usao u upotrebu skreée pozornost na taj medij kao na vrstu za-
jedni¢kog sudjelovanja. Nijedan se razgovor preko vrtne ograde ne moZze
ni izdaleka mjeriti s usijanim sudjelovanjem omogudéenim telefonskim
dvojniStvom." Tako bi Saljivac nazvao nekoliko ljudi i promijenjenim ih

* "Potpuno sam pokraj telefona, potpuno sam i sjetan” (op. prev.).

** Sve do Drugog svjetskog rata privatni su telefonski pretplatnici dijelili telefonske linije,
pa je ponekad i do dvadeset kuéanstava bilo priklju¢eno na samo jednu liniju, i svi su svi-
ma bili telefonski dvojnici (op. prev.).
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glasom obavijestio da ¢e Tehnicki odjel procis¢avati telefonske linije:
"Preporucujemo vam da prekrijete telefon plahtom ili jastu¢nicom ka-
ko biste sprije¢ili da vam se soba napuni prljavitinom i mazivom." Salji-
vac bi zatim obilazio prijatelje koje je prethodno nazvao, kako bi uzivao
u njihovim pripremama i ocekivanju da svaki tren zacuju SiStanje i bu-
ku kojih ¢e sigurno biti dok linije budu ispuhivali. Ta Sala danas podsje-
¢a da je telefon ne tako davno bio tehni¢ka novotarija, koja se rabila viSe
za zabavu nego za posao.

Izum telefona bio je slucajan rezultat Sirih napora proslog stoljeca
da se govor ucini vidljivim. Melville Bell, otac Alexandera Grahama Be-
lla, proveo je zivot razvijajuéi univerzalnu abecedu, koju je objavio 1867.
pod naslovom Vidljivi govor. Usto §to im je cilj bio da svi jezici svijeta
budu jedni za druge neposredno prisutni u jednostavnom vizualnom
obliku, otac i sin Bell nastojali su olasati stanje gluhih osoba. Cinilo se
da je vidljiv govor neposredno sredstvo kojim se gluhi oslobadaju iz ta-
mnice. Borba da se usavrs$i vidljiv govor za gluhe dovela je Bellove do
proucavanja novih elektri¢nih naprava, ¢iji je plod bio telefon. Na vr-
lo slican nacin je Brailleov sustav toCaka, koje predstavljaju slova, sluzio
najprije za Citanje vojnih poruka u mraku, da bi se zatim primijenio u
glazbi, a naposljetku je postao sredstvo Citanja za slijepe. Slova su za pr-
ste bila kodirana u to¢ke mnogo prije razvoja Morseove abecede za tele-
grafsku primjenu. Vazno je napomenuti da se elektri¢na tehnologija, na
slican nacin, priblizila podrucju govora i jezika jo$§ od otkri¢a elektrici-
teta. Masovni medij govorne rijeci, koji je bio prvi veliki produzetak na-
Seg sredi$njeg Ziv€anog sustava, uskoro se spojio s drugim velikim pro-
duzetkom srediSnjeg ziv€anog sustava - elektricnom tehnologijom.

List The New York Daily Graphic od 15. ozujka 1877. objavio je na
naslovnici "UZzasi telefona - govornika buduénosti”. RazbaruSeni Sven-
gali stoji za mikrofonom u studiju i harangira. Isti je mikrofon prika-
zan u Londonu, San Franciscu, u preriji i u Dublinu. Zacudo, novine
toga vremena smatrale su da je telefon konkurent tisku kao sustavu za
obradanje javnosti, $to je, primjerice, radio zaista i postao pedeset godi-
na poslije. Medutim, telefon, intiman i osoban, medij je najviSe udaljen
od forme razglasa. Stoga je prisluskivati telefon mnogo gore nego Cita-
ti tuda pisma.

Rijec¢ "telefon" pojavila se 1840., prije nego $to je Alexander Graham
Bell roden. Oznacavala je uredaj za prijenos glazbenih tonova preko dr-
venih palica. Do 1870-ih, izumitelji su na mnogim mjestima pokusavali
ostvariti prijenos govora elektricnim putem, te je Americki ured za pa-
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tente zaprimio nacrt za telefon Elishe Graya istog dana kad i Bellov, ali
sat ili dva poslije. Pravnicka je profesija izvukla goleme koristi iz ove po-
dudarnosti. No, slava je pripala Bellu, a njegovi su suparnici postali fu-
snote. Telefon se odvazio ponuditi svoje usluge javnosti 1877, istodobno
kada i Zi¢ana telegrafija. Nova skupina pristasa telefona bila je slabasSna
nasuprot golemim interesima pristasa telegrafa, te je Western Union od-
mah poceo uspostavljati nadzor nad telefonskom uslugom.

Paradoksalno je da se zapadni ¢ovjek nikada nije zabrinuo zbog izu-
ma kao prijetnje njegovu nacinu zZivota. On je, od izuma pisma do auto-
mobila, postojano preoblikovan u polaganoj tehnolos§koj eksploziji ko-
ja je trajala viSe od 2500 godina. No, od pojave telegrafa zapadni Covjek
poceo je prozivljavati imploziju. Iznenada je, s niCeovskim nehajem, po-
¢eo unatrag vrtjeti film o svojoj eksploziji dugoj dvije i pol tisu¢e godina.
Ali, on jo§ uziva rezultate krajnje fragmentacije prvobitnih komponen-
ti svojeg plemenskog zivota. Upravo mu ta fragmentacija omogucuje da
zanemari uzrok i posljedicu u svim medudjelovanjima tehnologije i kul-
ture. Situacija je posve drukc¢ija u svijetu krupnog poslovanja. Tu je ple-
menski ¢ovjek na oprezu zbog pokojeg sjemena promjene. Zato je Wi-
lliam H. Whyte mogao napisati Covjeka organizacije kao horor-priéu.
Jesti ljude je pogreSno. Svakomu tko je odgojen u pismenoj vizualnoj fra-
gmentiranoj slobodi, ¢ini se pogresno ¢ak i presadivati ljude u Cir koji je
kakva velika korporacija. "Nazivam ih no¢u, kada nisu na oprezu", izja-
vio je neki sluzbenik uprave.

Tijekom 1920-ih telefon je stvorio veliku koli¢inu dijaloskog humo-
ra, koji se prodavao u obliku gramofonskih ploca. Ali, radio i zvucni fil-
movi nisu bili skloni monologu, ¢ak ni kada su njegovi tvorci bili W. C.
Fields ili Will Rogers.* Ti vrué¢i mediji potisnuli su hladnije oblike, ko-
je je televizija sada na velika zvona vratila. Nova vrsta zabavlja¢a u no¢-
nim klubovima (Newhart, Nichols i May) posjeduje neobi¢nu sli¢nost sa
sposobnoséu ranog telefona koja je, doista, veoma dobrodosla. Televizi-
ji, koja trazi visok stupanj sudjelovanja, mozZemo zahvaliti povratak mi-
mike i dijaloga. Nasi zabavljaci, poput Morta Sahla, Shelleya Bermana i
Jacka Paara, gotovo su vrsta "Zivih novina", kakve su kineskim revoluci-
onarnim masama predstavljale dramske skupine 1930-ih i 1940-ih. Bre-
chtove drame odlikuju se jednakim sudionic¢kim obiljezjem kao i svijet
stripa i novinskog mozaika, koji je televizija ucinila prihvatljivim, kao
pop-umjetnost.

* Poznati komicari i glumci prve polovice 20. stolje¢a (op. prev.).
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Telefonski mikrofon bio je izravna posljedica dugotrajnog pokusaja,
zapocletog jo§ u sedamnaestom stolje¢u, da se mehani¢kim sredstvima
oponasa ljudska fiziologija. Stoga je prirodno da elektri¢ni telefon odgo-
vara organskomu - to je u njegovoj prirodi. Prema savjetu bostonsko-
ga kirurga, dr. C. J. Blakea, telefonska je sluSalica oblikovana prema ko-
Stanoj i dijafragmalnoj strukturi ljudskog uha. Bell je obradao posebnu
pozornost velikom Helmholtzu, ¢&iji je rad obuhvadao mnoga podrudja.
Doista, zbog toga Sto je bio uvjeren da je Helmholtz telegrafom poslao
samoglasnike, Bell je ustrajao u svojim naporima. Pokazalo se da je nje-
govo nedovoljno poznavanje njemackog jezika poduprlo taj optimisti¢-
ni dojam. Helmholtzu nije uspjelo da postigne zZicom bilo kakav zvuéni
ucinak. Bell je, pak, tvrdio da, ako se mogu poslati samoglasnici, zasto
ne bi mogli i suglasnici? "Mislio sam da je sam Helmholtz u tome us-
pio, i da je moj neuspjeh bio posljedica jedino mojeg nepoznavanja elek-
triciteta. Bila je to dragocjena pogreska. Dala mi je samopouzdanje. Da
sam onih dana znao cCitati njemacki, mozda nikada ne bih zapoceo svo-
je pokuse!”

Jedna od najc¢udnijih posljedica telefona bila je njegovo uvodenje u
"besavnu mrezu" isprepletenih nacina upravljanja i odlucivanja. De-
legirani se autoritet ne moze primjenjivati preko telefona. Piramidal-
na struktura podjele i opisa posla, kao i delegiranih ovlasti, ne moze se
oduprijeti brzini telefona koja zaobilazi sve hijerarhijske aranZzmane i
dubinski ukljucuje ljude. Na jednak nacin pokretne oklopne jedinice,
opremljene radio-telefonima, narusavaju tradicionalnu vojnu struktu-
ru. A vidjeli smo kako je novinar, povezujuéi tiskanu stranicu s telefo-
nom i telegrafom, od fragmentiranih vladinih ministarstava stvorio uje-
dinjenu skupnu sliku.

Danas mladi izvrSni direktor moze biti na "ti" sa starijim izvr§nim
direktorima u razli¢itim dijelovima zemlje. "Samo poc¢nete telefonirati.
Na taj nacin svatko moze telefonski uSetati u ured bilo kojeg direktora.
Na dan mojeg dolaska u njujorSki ured, bio sam sa svima na 'ti' jo§ pri-
je deset sati ujutro.”

Telefon je neodoljiv uljez u vremenu ili prostoru, pa stariji izvrS$ni di-
rektori na njegov poziv postaju imuni tek u vrijeme vecCere za stolom za
istaknute uzvanike. Telefon je po prirodi izrazito osobno sredstvo, ko-
je zanemaruje sve zahtjeve za vizualnom privatnoséu koju pismeni ¢o-
vjek veoma cijeni. Jedna tvrtka burzovnih mesSetara nedavno je ukinula
sve osobne urede svojih izvr$Snih direktora, te ih je smjestila za svoje-
vrsni seminarski stol. Smatralo se da trenutne odluke, koje trebaju biti
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donesene na temelju neprekidnog rada teleprintera i drugih elektri¢nih
medija, mogu dovoljno brzo dobiti skupno odobrenje samo ako se ukine
osobni prostor. Kada su u stanju pripravnosti, ¢ak kada ne lete, posade
vojnih zrakoplova ne smiju jedna drugu gubiti iz vida ni u kojem trenut-
ku. To je samo vremenski ¢imbenik. JoS je vaZnija potreba za potpunim
sudjelovanjem u ulozi koja ide s tom trenutnom strukturom. Dva se pi-
lota kanadskog mlaznog lovca zdruzuju svojom brizljivo$éu koju moze-
mo vidjeti u agenciji za bracno posredovanje. Nakon brojnih testova i
dugog zajedniCkog iskustva, njihov ih zapovjednik sluZzbeno vjenca "dok
ih smrt ne rastavi". Tu nema nikakve ironije. Jednaka je to vrsta potpu-
nog ukljucenja u ulogu od koje se svakom pismenom c¢ovjeku, suoenom
s implozivnim zahtjevima beSavne mreze elektri¢nog odludivanja, di-
ze kosa na glavi. Sloboda je u zapadnom svijetu uvijek imala oblik neceg
eksplozivnog, razdornog, neceg $to razdvaja pojedinca od drzave. Jasno
je da je promjena tog jednosmjernog kretanja prema van, od srediSta
prema rubovima, posljedica elektriciteta, kao $to je velika eksplozija na
Zapadu bila, prije svega, rezultat fonetske pismenosti.

Ako se delegirana ovlast zapovjednog lanca ne moZe provoditi tele-
fonom nego samo pisanom uputom, koja vrsta autoriteta stupa u akciju?
Odgovor je jednostavan, ali ga nije lako izraziti. Preko telefona funkcio-
nira samo autoritet znanja. Delegirani autoritet ima linearno, vizualno,
hijerarhijsko obiljeZje. Autoritet znanja je nelinearan, nevizualan i obu-
hvatan. Osoba s delegiranim autoritetom uvijek mora dobiti dozvolu od
zapovjednog lanca da bi djelovala. Elektri¢na situacija dokida takve na-
¢ine djelovanja; takvi su sustavi ko¢nica i ravnoteZa obuhvatnom auto-
ritetu znanja. Primjereno tome, elektri¢na apsolutisticka mo¢ moze biti
ograni¢ena, ne razdvajanjem ovlasti, nego pluralizmom sredista. Taj se
problem javio uspostavom izravne privatne linije izmedu Kremlja i Bije-
le kuce. Predsjednik Kennedy je, s prirodnom zapadnjackom pristrano-
$¢u, izjavio da teleprinteru daje prednost pred telefonom.

Razdvajanje ovlasti bilo je nacin da se ogranici djelovanje u centrali-
sti¢koj strukturi koja se Sirila do udaljenih rubova. U elektri¢noj struk-
turi nema rubova, barem §to se tiCe vremena i prostora ovog planeta.
Stoga moze postojati samo dijalog medu srediStima i medu jednakima.
Elektri¢na tehnologija ne podupire hijerarhiju zapovjednog lanca. Ali,
umjesto delegirane ovlasti, s elektricnim se medijima iznova ustanovlju-
ju uloge. Osobi se ponovno mogu dodijeliti razna nevizualna obiljeZja.
Kralju i caru zakonom je bilo dano pravo da djeluju kao kolektivni ego
svih osobnih ega svojih podanika. Zapadni se ¢ovjek dosad samo privre-
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meno susretao s obnovom uloge. On joS uspijeva zadrzati pojedince na
povjerenim poslovima. U kultu filmske zvijezde dopustili smo si da mje-
secarski napustimo svoje zapadnjacke tradicije, dajuéi tim besposlenim
likovima misti¢nu ulogu. Oni su kolektivno utjelovljenje mnogih privat-
nih Zivota svojih podanika.

Izniman primjer modi telefona da ukljudi cjelokupnu osobu zabi-
ljezili su psihijatri, koji su objavili da neuroti¢na djeca gube sve simp-
tome neuroze dok telefoniraju. The New York Times tiskao je 7. rujna
1949. ¢lanak koji donosi bizarno svjedoCanstvo rashladujuéeg obiljez-
ja telefona:

Dana 6. rujna 1949. psihoti¢ni veteran Howard B. Unruh na ulicama Cam-
dena u New Jerseyu u mahnitom je bijesu ubio trinaestero ljudi, a onda se
vratio kuéi. Policijski odred za hitne slucajeve, naoruzan strojnicama, pus-
kama i suzavcem, otvorio je vatru. U tom je trenutku jedan od urednika
Camden Evening Couriera potrazio Unruhov broj u telefonskom imeniku i
nazvao ga. Unruh je prestao pucati ijavio se: "Halo."

"Je li to Howard?"

"Jest..."

"Zasto ubijate ljude?"

"Ne znam. Ne mogu na to joS odgovoriti. Morat ¢emo razgovarati poslije.
Sad sam previse zauzet."

U nedavno objavljenom c¢lanku u Los Angeles Timesu, "Dijalektika
telefonskih brojeva kojih nema u imeniku", Art Seidenbaum kaZze:

Slavne se osobe ve¢ odavno skrivaju. Dok su njihova imena i slike sve izra-
zeniji na filmskim platnima, oni se, paradoksalno, sve viSe trude biti fizicki
ili telefonski nedostupni... Mnoga velika imena nikada se ne javljaju na te-
lefonske pozive; postoji sluzba koja prima svaki poziv i tek na zahtjev pre-
daje nakupljene poruke... Pozivni broj za Juznu Kaliforniju mogao bi glasi-
ti "ne zovite nas".

Stih "Sasvim sam pokraj telefona" vratio se na pocetak. Uskoro ¢e te-
lefon biti "potpuno sam i sjetan”.
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IgraCka koja je stisnula grudi nacije

Fonograf, koji duguje svoje podrijetlo elektricnom telegrafu i telefonu,
nije oCitovao svoju u osnovi elektri¢cnu formu i funkciju sve dok ga ma-
gnetofon nije oslobodio njegovih mehanickih obiljezja. Svijet zvuka u
biti je jedinstveno polje trenutnih odnosa, $to ga ¢ini vrlo sli¢nim svi-
jetu elektromagnetskih valova. Ta je ¢injenica rano zdruzila fonografi
radio.

Primjedba Johna Philipa Souse, dirigenta i skladatelja limene glaz-
be, pokazuje s koliko je nepovjerenja fonograf bio primljen. On je rekao:
"S fonografom ¢e glasovne vjezbe izacdi iz mode! A Sto ¢e se tada dogo-
diti s grlom nacije? Nedée li oslabjeti? Sto ¢e biti s grudima nacije? Neée
li se stisnuti?"

Sousa je shvatio sljedece: fonograf produzuje i pojacava glas, i mogao
bi lako smanjiti individualnu glasovnu aktivnost, kao §to je automobil
smanjio pjesac¢ku aktivnost.

Poput radija, kojemu jo§ daje programski sadrzaj, fonografje vrué
medij. Bez njega bi dvadeseto stoljece, kao razdoblje tanga, ragtimea i
dZeza, imalo drukdiji ritam. Medutim, fonograf je prouzro¢io mnoge za-
blude, Sto sugerira i jedno od njegovih ranih imena - gramofon. Zami-
slili su ga kao oblik ¢ujnog pisanja (gramma - slova). Takoder su ga zva-
li "grafofon"”, s iglom u ulozi pera. Ideja fonografa kao "govornog stroja"
bila je veoma popularna. Edisona je u njegovu rjeSavanju problema fo-
nografa usporavala predodzba o tome uredaju kao o "telefonskom po-
navlja¢u”, odnosno o skladiStu podataka dobivenih preko telefona, §to
telefonu omogucduje da "osigura dragocjene podatke, umjesto da bude
primatelj trenuta¢nih i kratkotrajnih priopéenja". Te Edisonove rijeci,
objavljene u lipnju 1878. u Casopisu North American Review, slikovito
pokazuju kako je tada jo§ nov izum telefona veé utjecao na razmisljanje
u drugim poljima. Tako je uredaj za slusanje ploc¢a bio neizbjezno doziv-
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lien kao fonetski zapis telefonskog razgovora. Otuda imena "fonograf™ i
"gramofon".

Neposredna popularnost fonografa skrivala je Citavu elektri€nu im-
ploziju, koja je dala snaZzan nov naglasak i vaznost stvarnim govornim
ritmovima u glazbi, pjesniStvu i plesu. Pa ipak, fonografje bio tek stroj.
Isprva se nije sluzio ni elektri€énim motorom ni strujnim krugom. Me-
dutim, bududi da je predstavljao mehanicki produZetak ljudskoga gla-
sa i novih ragtime melodija, fonograf se ubrzo nasao u srediStu pozor-
nosti. Prihvaéanje novog izraza, govornog oblika ili plesnog ritma veé
izravno dokazuje stvarni razvoj s kojim su te pojave znatno povezane.
Kao primjer moZe posluziti prelazak engleskog jezika na upitni oblik
nakon pojave izraza "Sto kaZete na to?" Ljude nista ne bi moglo natjera-
ti da se odjednom pocnu sve ¢esce sluziti takvim izrazom da nema no-
vog naglaska, ritma ili nijanse u meduljudskim odnosima koji ga ¢ine
primjenjivim.

Dok je rukovao papirnom vrpcom na kojoj su bile utisnute tocCkice i
crte Morseove abecede, Edison je zamijetio da zvuk koji nastaje vrlo br-
zim pomicanjem vrpce sli¢i "nerazgovijetnom ljudskom govoru". Tada
je shvatio da nazup&ana vrpca mozZe zabiljeZiti telefonsku poruku. Cim
se poceo baviti elektricnom strujom, Edison je postao svjestan granica
linearnosti i jalovosti specijalizacije. "Gledajte", govorio je, "situacija je
ovakva. Namjera mi je da pokusom, recimo, ubrzam slanje kablograma
preko Atlantika; no nakon §to svojom pravocrtnom linijom prodem dio
puta, naidem na pojavu koja me odvede u drugome smjeru i razvije se u
fonograf." Ni¢ime se ne bi mogla dramaticnije prikazati prekretnica od
mehanicke eksplozije prema elektri¢noj imploziji. Edisonova je karijera
utjelovljivala tu promjenu u nasem svijetu, a on je sam ¢esto bio u nedo-
umici za koji ¢e se od ta dva postupka opredijeliti.

Upravo potkraj 19. stolje¢a psiholog Lipps otkrio je, pomocu svoje-
vrsnog elektri¢nog audiografa, da je samo jedan zvuk zvona intenzivno
mnogostruk, i da sadrzava sve moguce simfonije. Bilo je to slicno Ediso-
novu nacinu prilaska problemima. Praktic¢ki ga je iskustvo naucilo da,
u zametku, svi problemi sadrzavaju sve odgovore, ako smo u stanju ot-
kriti nac¢in da ih objavimo. Edison je, odlu¢an da fonografu, kao i tele-
fonu, omogudi izravnu prakti¢nu poslovnu uporabu, zapostavio taj ure-
daj kao sredstvo zabave. Neuspjeh u predvidanju fonografa kao sredstva
za zabavu bio je zapravo neuspjeh u razumijevanju elektri¢ne revoluci-
je opéenito. U naSe vrijeme pomireni smo s fonografom kao igrackom i
utjehom; medutim, tisak, radio i televizija takoder su stekli istu zabav-
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nu dimenziju. U meduvremenu, zabava dovedena do krajnosti prerasta
u glavni oblik vodenja poslovanja i politike. Elektri¢ni mediji, buduéi da
imaju obiljezje cjelokupnog "polja", teZze ukloniti fragmentirane speci-
jalnosti forme i funkcije, koje ve¢ dugo prihvacamo kao naslijede abece-
de, tiska i mehanizacije. Kratka i sazeta povijest fonografa ukljucuje sve
faze pisane, tiskane i mehanizirane rije¢i. Pojavom elektricnog magne-
tofona prije tek nekoliko godina fonografje prestao biti dio mehanicke
kulture. Vrpca i long-play gramofonska ploc¢a odjednom su omogudile
da pomodéu fonografa sva glazba i sav govor svijeta postanu dostupni.

Prije nego Sto se pozabavimo revolucijom koju su izazvali longplej-
ke i magnetofonsko snimanje, treba napomenuti da je ranije razdoblje
mehani¢kog snimanja i reprodukcije zvuka imalo vazno zajednic¢ko obi-
ljezje s nijemim filmom. Rani je fonograf za posljedicu imao zivahno i
buc¢no iskustvo, slicno kakvu filmu Macka Sennetta. Medutim, skrive-
no raspolozenje mehanic¢ke glazbe neobi¢no je tuzno. Genij Charlesa
Chaplina u filmu je uhvatio tu klonulost dubokog bluesa i prekrio ga ve-
selim jiveom i laganim dZezom. Svi pjesnici, slikari i glazbenici kasnog
19. stoljeéa tvrdili su da je u industrijskom svijetu metropole prikrive-
na svojevrsna metafizicka melankolija. Lik Pierrota jednako je kljuc¢an u
Laforgueovoj poeziji, kao i u Picassovoj umjetnosti ili Satieovoj glazbi.
Nije li mehani¢ko na svojem vrhuncu neobi¢no sli¢no organskom? I nije
li velika industrijska civilizacija sposobna proizvesti obilje svega za sva-
koga? Odgovor je: "Jest." Ali, Chaplin i Pierrotovi pjesnici, slikari i glaz-
benici razvili su tu logiku sve dok nisu obuhvatili lik Cyrana de Berge-
raca, koji je bio najvedi ljubavnik na svijetu, ali kojemu ljubav nikada nije
bila uzvraéena. Cudnovati lik Cyrana, ljubavnika kojega se ne moZe vo-
ljeti, bio je uhvaéen u fonografskom kultu bluesa. Mozda je pogresno
pokusati izvesti podrijetlo bluesa iz crnacke narodne glazbe; medutim,
Constant Lambert, engleski dirigent i skladatelj, u svojoj knjizi Music
Ho! opisuje blues koji je prethodio dZezu nastalom nakon Prvoga svjet-
skoga rata. Njegov je zakljuCak da je procvat te glazbe u dvadesetima bi-
la popularna reakcija na klasi¢no bogatstvo i orkestralne istanCanosti
razdoblja Debussya i Deliusa. DZez je djelotvoran most izmedu klasi¢ne
i jednostavne glazbe, jednako kao §to je i Chaplin stvorio slican most za
slikovnu umjetnost. Pismeni su ljudi Zudno prihvatili te mostove, pa je
Joyce stavio Chaplina u Uliksa u liku Blooma, a Eliot je unio dZez u rit-
move svojih ranih pjesama.

Chaplinov klaun - Cyrano jednako je toliko dio duboke melankolije
kao $to je to Laforgueva ili Satieva pierotovska umjetnost. Nije li ta me-
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lankolija svojstvena pobjedi mehanic¢kog i njegovu izostavljanju ljudsko-
ga? Moze li mehani¢ko dosegnuti viSu razinu od govornog stroja i nje-
gove mimike glasa i plesa? Nije li u poznatim stihovima T. S. Eliota o
daktilografkinji u doba dzeza uhvadéen sav zanos vremena Chaplina i ra-
gtime bluesa?

Kad zgodna Zena snizi se do bruke,
Po sobi hoda, opet kroz samoc¢u,
Poravnava kosu, automatske ruke,
I na gramofon stavlja novu plocu.*

Kada se Cita kao ¢aplinovska komedija, Eliotov Prufrock lako dobiva
smisao. Prufrock je kompletni Pierrot, mala marioneta mehanicke civi-
lizacije koja se sprema izvesti salto u svoju elektri¢nu fazu.

Tesko bi bilo preuvelicati vaZznost sloZzenih mehanic¢kih oblika kao $to
su film i fonograf, koji su predigra automatizaciji ljudske pjesme i plesa.
Kako se ta automatizacija ljudskoga glasa i geste priblizavala savrSen-
stvu, tako se ljudska radna snaga priblizavala automatizaciji. Danas, u
elektri¢cno doba, nestaje industrijska pokretna vrpca s ljudskim rukama
vezanima za nju, a elektri¢na automatizacija dovodi do povlacenja radne
snage iz industrije. Umjesto da sami budu automatizirani - fragmenti-
rani u pogledu zadatka i funkcije - ¢emu se teZilo u doba mehanizacije,
ljudi elektricnog doba sve viSe istodobno sudjeluju u raznovrsnim poslo-
vima, i u radu koji se sastoji od ucenja i programiranja racunala.

Ta revolucionarna logika, svojstvena elektricnom dobu, jasno se o€i-
tovala u ranim elektri¢nim oblicima telegrafa i telefona koji su nadah-
nuli nastanak "govornog stroja". Novi oblici, koji su umnogome prido-
nijeli povratku glasovnog, slusnog i mimetic¢kog svijeta koji je potisnula
tiskana rije¢, nadahnuli su takoder neobi¢ne nove ritmove "doba dzeza",
razne oblike sinkopiranja i simbolisti¢kog diskontinuiteta koji su, poput
relativnosti i kvantne fizike, navijestili kraj gutenbergovskoga razdoblja
i njegovih ravnih, ujednacenih redova slova i organizacijskih crta.

Rije¢ "dzez" dolazi od francuske rijeci jaser, brbljati. Dzez je, doi-
sta, oblik dijaloga medu instrumentalistima i medu plesa¢ima. Stoga je
izgledalo da je dZzez naglo prekinuo s homogenim i ponavljajué¢im ri-
tmovima ravnomjernog valcera. U doba Napoleona i lorda Byrona, kada
je predstavljao nov oblik, valcer je bio pozdravljen kao barbarsko ispu-
njenje rusoovskog sna o plemenitom divljaku. Iako danas izgleda gro-
teskno, ta je ideja bila uistinu iznimno vrijedan klju¢ za dolaze¢e me-

* T. S. Eliot, Pusta zemlja, prijevod Soljan-Slamnig (op. prev.).
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hani¢ko doba. Bezli¢no plesanje uz pjesmu starijeg, dvorskog modela
napusSteno je kada su se plesaci valcera uhvatili u zagrljaj. Valcer je pre-
cizan, mehanicki i vojnicki ples, Sto pokazuje njegova povijest. Da bi
ostvario svoje puno znacenje, valcer se mora plesati u vojnic¢kom ruhu.
"Nocu se ¢ula razuzdana gozba" - tako je lord Byron govorio o plesa-
nju valcera prije Waterlooa. Osamnaestom stolje¢u i Napoleonovu dobu
C¢inilo se da gradanske vojske predstavljaju individualisticko oslobode-
nje od feudalnog okvira dvorskih hijerarhija. Otud povezivanje valcera s
plemenitim divljakom, S§to nije znacilo niSta drugo do slobodu od posti-
vanja drustvenog polozaja i hijerarhije. Svi su plesaci valcera bili jedno-
liki i ravnopravni, uzivajuéi slobodu kretanja po cijeloj dvorani. Danas
se ¢ini ¢udnim da je to bilo romanticarsko shvaanje Zivota plemenitog
divljaka, ali romanticari su jednako malo znali o stvarnim divljacima
koliko i o industrijskim pokretnim vrpcama.

U naSem stoljeéu pojava dzeza i ragtimea najavljena je kao napad do-
morodaca koji njiSu straznjicama. Ogorceni su ljudi Zeljeli nadi utocliSte
od dZeza u ljepoti mehanickog i ponavljajuéeg valcera, koji je neko¢ bio
pozdravljen kao Cisti domorodacki ples. Ako dzez smatramo prekidom
s mehanizmom u korist diskontinuiranoga, sudjelujuéeg, spontano-
ga i improvizacijskog, onda ga takoder mozemo promatrati kao povra-
tak svojevrsnoj usmenoj poeziji, u kojoj je izvedba istodobno stvaranje i
skladanje. Medu izvoda¢ima dZeza opce je poznato da je snimljeni dzez
"ustajao poput ju€erasSnjih novina". DZez je ziv, poput razgovora; i poput
razgovora ovisi o raspolozivim temama. Ali, izvedba je skladanje. Takva
izvedba osigurava maksimalno sudjelovanje i svirada i plesaca. Receno
na taj nac¢in, odmah postaje oCito da dzez pripada mozaickim struktu-
rama koje su se vratile u zapadni svijet pojavom telegrafskih agencija.
On ide sa simbolizmom u poeziji, i mnogim srodnim oblicima u slikar-
stvu i glazbi.

Veza fonografa s pjesmom i plesom jednako je duboka kao njegova
ranija veza s telegrafom i telefonom. Kada su tiskane prve glazbene par-
titure u Sesnaestom stoljeéu, rijedi i glazba razdvojile su se. Odvojena
virtuoznost glasa i instrumenata postala je osnova velikih glazbenih do-
gadaja osamnaestog i devetnaestog stolje¢a. Jednaka vrsta fragmentacije
i specijalizacije u umjetnosti i znanosti omogudila je divovske rezultate
u industriji i vojnim pothvatima, jednako kao i u krupnim kolektivhim
pothvatima poput novina i simfonijskog orkestra.

Sigurno je da je fonograf, kao proizvod industrijske organizacije i
distribucije na nacelu pokretne vrpce, pokazao malo elektri¢nih svoj-
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stava koja su bila Edisonovo nadahnudée za njegov razvoj. Bilo je proroka
koji su mogli predvidjeti veliki dan kada ¢e fonograf pomod¢i medicini u
razlikovanju "jecaja histerije i uzdaha melankolije... zvuka hripavca i su-
hog, jakog kaslja tuberkuloznog bolesnika. On ¢e biti stru¢njak za umo-
bolnost jer ¢e razlikovati smijeh manijaka i buncanja idiota. Ta ¢e se di-
jagnostika obavljati u ¢ekaonici, dok lije¢nik bude zauzet posljednjim
pacijentom.” U praksi se fonograf ipak zaustavio na glasovima signora
Prodornoglasovi¢a, bas-tenora, robusto-profunda.

Oprema za snimanje nije se usudila niti dotaknuti necega tako istan-
c¢anog kao $to je orkestar sve do poslije Prvog svjetskog rata. Jedan je en-
tuzijast mnogo prije toga od plo¢e ocCekivao da postane konkurent fo-
tografskom albumu te da ubrza dolazak sretnog dana kada ¢e "budude
generacije mod¢i unutar dvadeset minuta sazeti tonsku sliku ljudskog
zivota: pet minuta djecjeg brbljanja, pet minuta djecackih zanosa, pet
minuta razmi$ljanja zrelog Covjeka, i pet minuta slabaSnoga govora sa
smrtne postelje." James Joyce je, neSto poslije, postigao vise. Pretvorio je
roman Finneganovo bdijenje u tonsku poemu koja u jednoj reCenici sa-
zima sva brbljanja, zanose, razmisljanja i kajanje ljudske rase. On to dje-
lo nije mogao stvoriti ni u kojem drugom vremenu, osim u onom koje je
proizvelo fonografi radio.

Radio je naposljetku ubrizgao pun elektri¢ni naboj u svijet fonogra-
fa. Radijski prijamnik iz 1924. ve¢ je bio nadmocan kvalitetom zvuka,
pa je uskoro poceo potiskivati fonografi industriju plo¢a. Naposljetku
je radio, usmjeravajuéi popularnu prema klasi¢noj glazbi, obnovio indu-
striju ploca.

Stvarni je raskid nastupio nakon Drugog svjetskog rata, kada se po-
javio magnetofon. To je znacilo kraj snimanja urezivanjem i popratnog
povrsinskog Suma. Godine 1949. elektri¢na reprodukcija visoke osjet-
ljivosti takoder je podupirala fonografsku industriju. Hifi potraga za
"realisti¢nim zvukom" uskoro se stopila s televizijskom slikom, poti-
¢uéi povratak taktilnog dozivljaja. Naime, osjecaj prisutnosti izvodac-
kih instrumenata "u istoj prostoriji s vama" teznja je prema ujedinje-
nju auditivnog i taktilnog u profinjenosti violina, koja je u velikoj mjeri
kiparski dozivljaj. Biti u prisutnosti glazbenika koji sviraju znaci isku-
siti njihovo dodirivanje instrumenata i glazbu koju proizvode kao tak-
tilni i kineti¢ki, a ne samo zvuéni dozivljaj. Tako se moze reci da visoka
vjernost reprodukcije nije potraga za apstraktnim ucincima zvuka od-
vojenog od ostalih osjetila. Kroz Aifi, fonograf odgovara na taktilni iza-
zov televizije.
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Stereozvuk, sljedeéi razvojni stupanj, predstavlja "sveokruzujuéi"” ili
"obavijajuéi" zvuk. Prije je zvuk izbijao iz jedne toCke u skladu s pristra-
nos$c¢u vizualne kulture koja se odlikuje ¢vrstom tockom gledista. Preo-
kret koji je potaknula visoka vjernost reprodukcije za glazbu zapravo je
predstavljao ono Sto je kubizam bio za slikarstvo, te simbolizam za knji-
zevnost; to znaci prihvacanje viSestrukih aspekata i razina ujednom do-
zivljaju. Drugim rije¢ima, stereo je zvuk u dubinu, kao Sto je televizija
slika u dubinu.

Mozda nije veoma proturje¢no §to stare kategorije "klasi¢nog" i "po-
pularnog" ili "intelektualnog" i "neintelektualnog" viSe ne postoje u vre-
menu kada neki medij postane sredstvo dubinskog doZivljaja. Gledati na
televiziji operaciju na srcu dojenceta oboljelog od cijanoze iskustvo je
koje se ne mozZe svrstati ni u jednu kategoriju. Pojavom longplejki, viso-
ke vjernosti reprodukcije i stereozvuka, zazivio je dubinski pristup glaz-
benom dozivljaju. Svatko se oslobodio prepreka "intelektualnome", a oz-
biljni ljudi prestali su sumnjati u popularnu glazbu i kulturu. Sve c¢emu
se pristupa dubinski dobiva znacenje jednako kao i najozbiljnije stva-
ri. Naime, "dubina" podrazumijeva "medusobnu povezanost”, a ne iz-
dvojenost. Dubina znaci uvid, a ne toC¢ku glediSta; a uvid je svojevrsno
mentalno uklju¢ivanje u proces zbog koga se sadrzaj necega ¢ini manje
vaznim. Sama je svijest ukljuciv proces, potpuno neovisan o sadrzaju.
Svijes¢u se ne pretpostavlja svijest o bilo ¢emu posebnom.

Dzezu je longplejka donijela mnoge promjene, kao §to je kult "veoma
intelektualnog blebetanja", bududi da je veoma produljeno trajanje jed-
ne strane plo¢e znacilo da instrumenti dZez sastava zaista mogu nadu-
gacCko i lezerno medusobno razgovarati. To novo sredstvo oZzivjelo je re-
pertoar 1920-ih i dalo mu novu dubinu i sloZenost. Ali, magnetofon je, u
kombinaciji s longplejkom, iz temelja promijenio repertoar klasi¢ne glaz-
be. Kao $to je znacila novo proucavanje govornih, a ne pisanih jezika, ta-
ko je magnetofonska vrpca skupila cjelokupnu glazbenu kulturu mno-
gih stolje¢a i zemalja. Ondje gdje se prije raspolagalo malenim izborom
razdoblja i skladatelja, magnetofon je, udruzen s longplejkom, donio pu-
ni glazbeni spektar, pa je Sesnaesto stoljeée bilo jednako dostupno kao i
devetnaesto, a kineska narodna pjesma jednako poznata kao i madarska.

Kratak pregled tehnoloskih dogadaja u vezi s fonografom mogao bi
izgledati ovako:

* Engleski izraz u originalu glasi: "real cool drool". Izraz "cool jazz" oznafava umjeren, in-
telektualan stil dzeza (op. prev.).
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Telegrafje pretvorio pisanje u zvuk, $to je neposredno povezano s podri-
jetlom telefona i telegrafa. Pojavom telegrafa, jedini preostali zidovi jesu
zidovi puckoga govora, koje fotografija, film i telefoto s lako¢om preska-
¢u. Elektrifikacija pisanja predstavljala je velik pomak prema nevizualnom
i sluSnom prostoru, gotovo jednak pomacima koje su ubrzo ucinili telefon,
radio i televizija.

Telefon: govor bez zidova.

Fonograf: koncertna dvorana bez zidova.
Fotografija: muzej bez zidova.

Elektri¢na svjetlost: prostor bez zidova.
Film, radio i televizija: u€ionica bez zidova.

Covjek—skupljaé hrane ponovno se javlja u neprimjerenoj ulozi sku-

pljaca informacija. U toj ulozi, elektronski ¢ovjek nije niSta manje no-

ma
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29. FILMOVI:

Svijet na filmskoj vrpci*

U Engleskoj je kinodvorana prvo nosila naziv "bioscope", jer su se prika-
zivali stvarni pokreti zivotnih oblika (od grékog bios, nacin zivota). Film,
pomocdu kojega stvarni svijet namotavamo na kalem kako bismo ga raz-
motali kao ¢arobni sag maste, spektakularan je spoj stare mehanicke
tehnologije i novog elektri¢nog svijeta. U poglavlju o "Kotacdu" ispri¢a-
li smo kako je film imao svojevrsno simboli¢ko podrijetlo u pokusaju da
se fotografiraju kopita konja u galopu, jer postaviti niz kamera da bi se
proucilo zivotinjsko kretanje, znaci ujediniti mehanic¢ko i organsko na
osobit nacin. U srednjovjekovnom svijetu, zacudo, ideja promjene u or-
ganskim bi¢ima pretpostavljala je zamjenu stati¢kog oblika drugim, u
nizu. Zamisljali su Zivot jednog cvijeta kao svojevrsnu filmsku vrpcu fa-
za ili esencija. Film je potpuna realizacija srednjovjekovnog poimanja
promjene u obliku zabavne iluzije. Fiziolozi su u velikoj mjeri bili pove-
zani s razvojem filma, kao i s razvojem telefona. Na filmu se mehanicko
pojavljuje kao organsko, a rast cvijeta moze se prikazati jednako jedno-
stavno i slobodno kao i kretanje konja.

Ako obuhva¢a mehaniC¢ko i organsko u svijetu valovitih oblika, film
je jednako tako povezan s tehnologijom tiska. Dok projicira rijeci, ¢i-
tatelj mora pratiti crne i bijele dijelove fotografija koje Cine tipografiju,
stvarajudi vlastitu zvuc¢nu pozadinu. On pokuSava pratiti obrise autoro-
va uma, razli¢itim brzinama i razli¢itim iluzijama razumijevanja. Tesko
bi bilo preuvelicati sponu izmedu tiska i filma, u odnosu prema njihovoj
mocdi da u gledatelju ili ¢itatelju potaknu djelovanje maste. Cervantes je
svojeg Don Quijotea potpuno posvetio tom obiljezju tiskane rijeci i nje-
zinoj mo¢i da stvori ono S§to James Joyce kroz cijeli roman Finneganovo

* McLuhan se ponovno poigrava rijeCima: u originalu podnaslov ovoga poglavlja glasi
"The Reel World", gdje je ree/ (§to u engleskom znaci filmska rola) ortografsko-fonetsko
poigravanje rijeéju real (Sto znadli stvaran) (op. prev.).
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bdijenje oznacava izrazom "ABCED-minded", §to se moZe shvatiti kao
"ab-said" ili "ab-sent", ili jednostavno kao abecedno kontroliran."”

Zadatak pisca ili filmasa jest Citatelja ili gledatelja prenijeti iz jednog
svijeta, njegova vlastitog, u drugi, svijet stvoren tipografijom i filmom.
To je tako ocito i dogada se tako potpuno da oni koji ga prozivljavaju, to
iskustvo prihvaéaju podsvjesno i bez kriti¢ke svjesnosti. Cervantes je Zi-
vio u svijetu u kojem je tisak bio jednaka novost kao §to su to danas fil-
movi na Zapadu, i ¢inilo mu se ocCitim da je tisak, kao i danasnje slike
na filmskom platnu, preoteo stvarni svijet. Citatelj ili gledatelj postao je
sanjar pod utjecajem njihovih ¢ari, kako je Rene Clair opisao film 1926.
godine.

Kao neverbalni oblik dozivljaja filmovi su sli¢ni fotografiji; oblik su
iskaza bez sintakse. Zapravo, poput tiska ili fotografije, filmovi pretpo-
stavljaju visoku razinu pismenosti svojih korisnika, a nepismene zbunju-
ju. Nase pismeno prihvaéanje pukog kretanja oka kamere, dok ona pra-
ti neki lik ili ga gubi iz kadra, nije prihvatljivo africkoj filmskoj publici.
Ako netko nestane iz okvira filmske slike, Afrikanac Zeli znati §to mu se
dogodilo. Medutim, pismena ¢e publika, naviknuta pratiti tiskane slike
redak po redak pri c¢emu ne sumnja u logiku linearnosti, prihvatiti film-
ski slijed bez prosvjedovanja.

Upravo je Rene Clair istaknuo da dramaticar, ako je na pozornici
istodobno dvoje ili troje glumaca, mora bez prestanka davati motive ili
objasnjenja za njihovo scensko postojanje. Ali, filmska publika, poput ¢i-
tatelja knjige, prihvacda slijed kao racionalan. Publika prihvaca sve prema
¢emu se kamera okrene. Preneseni smo u drugi svijet. Kao $to je Rene
Clair zamijetio, filmsko platno otvara svoja bijela vrata u harem prekra-
snih vizija i adolescentskih snova, u usporedbi s kojima najljupkije stvar-
no tijelo izgleda manjkavo. Yeats je film dozivljavao kao svijet platonskih
ideala, dok filmski projektor stvara "pjenu na sablasnoj paradigmi stva-
ri". To je bio svijet koji je progonio Don Quijotea, a koji je ovaj pronasao
kroz folio-vrata novotiskanih viteskih romana.

Stoga je bliska povezanost filmskog svijeta i osobnog izmastanog
iskustva tiskane rijeCi nuZna za naSe zapadnjacko prihvacanje filmske
forme. Cak i filmska industrija smatra da su sva njezina najveéa dosti-
gnuca potekla od romana, $to nije nerazborito razmisljanje. Film je, ka-

* Ab-said se mozda moze prevesti kao od-reden, dok ab-sent (bez povlake) znacli odsutan.
Absaid-minded mozda mozemo protumaciti kao atribut nekoga tko je pod utjecajem
onoga Sto drugi govore, dok absent-minded znali rastresen, odsutan duhom (op. prev.).

252



RAZUMIJEVANUJE MEDIJA

bdijenje oznacava izrazom "ABCED-minded", $to se moZe shvatiti kao
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istodobno dvoje ili troje glumaca, mora bez prestanka davati motive ili
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¢emu se kamera okrene. Preneseni smo u drugi svijet. Kao $to je Rene
Clair zamijetio, filmsko platno otvara svoja bijela vrata u harem prekra-
snih vizija i adolescentskih snova, u usporedbi s kojima najljupkije stvar-
no tijelo izgleda manjkavo. Yeats je film dozivljavao kao svijet platonskih
ideala, dok filmski projektor stvara "pjenu na sablasnoj paradigmi stva-
ri". To je bio svijet koji je progonio Don Quijotea, a koji je ovaj pronasao
kroz folio-vrata novotiskanih vite§kih romana.
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* Ab-said se mozda moze prevesti kao od-reden, dok ab-sent (bez povlake) znaci odsutan.
Absaid-minded mozda moZemo protumaciti kao atribut nekoga tko je pod utjecajem
onoga Sto drugi govore, dok absent-minded znali rastresen, odsutan duhom (op. prev.).
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ko u svojem obliku u roli tako i u obliku scenarija ili rukopisa, potpuno
ukljuéen u kulturu knjige. Sve $to trebate uciniti da biste uocili koliko je
film blizak knjizi jest zamisliti film utemeljen na novinskoj formi. Teo-
retski, nema razloga da se ne posluZimo kamerom za fotografiranje slo-
zenih ¢lanaka i dogadaja poslozenih po datumima, ba$ kako su oni pred-
stavljeni u novinama. Zapravo, poezija viSe teZi takvoj konfiguraciji ili
"gomilanju" nego proza. Simbolisticka poezija ima mnogo zajednickog
s mozaikom novinske stranice, pa ipak vrlo se malo ljudi moze dovoljno
odmaknuti od ujednacenog i povezanog prostora da shvate simbolistic-
ke pjesme. Domoroci, koji, s druge strane, vrlo malo dolaze u dodir s fo-
netskom pismenoséu i linearnim tiskom, moraju nauciti "gledati" foto-
grafije ili film jednako kao $§to mi moramo nauciti slova. Zapravo, nakon
§to je godinama pokuSavao Afrikance pomocu filma nauditi njihovim
slovima, John Wilson, iz Africkog instituta pri Londonskom sveucilistu,
ustanovio je da ih je lakSe nauciti slova kao sredstvo filmske pismeno-
sti. Jer ¢ak kada su naucili "gledati" slike, domoroci nisu mogli prihvatiti
nase shvacanje "iluzije" vremena i prostora. Nakon §to je odgledala film
Charlieja Chaplina Skitnica, africka je publika zakljucila da su Europlja-
ni ¢arobnjaci koji mogu vratiti Zivot. Vidjeli su lik koji je preZivio snazan
udarac u glavu a nije ozlijeden. Kada se mijenja kut kamere, misle da vi-
de kako se stabla pomicu i kako zgrade rastu ili se smanjuju, jer ne mogu
stvoriti pismenu pretpostavku da je prostor neprekidan i ujednacen. Ne-
pismeni ljudi jednostavno ne razumiju perspektivne ili udaljujué¢e ucin-
ke svjetla i sjene, za koje mi pretpostavljamo da su prirodene ljudske od-
like. Pismeni ljudi smatraju da se uzrok i posljedica pojavljuju u slijedu,
kao da jedna stvar fizickom snagom potiskuje drugu. Nepismeni ljudi
pokazuju vrlo malo zanimanja za takvu vrstu "djelotvornih" uzroka i
posljedice, ali su oCarani skrivenim oblicima koji daju ¢arobne rezulta-
te. Nepismene i nevizualne kulture vi§e zanimaju unutarnji uzroci nego
vanjski. A to je razlog zasto pismeni Zapad smatra da je ostatak svijeta
zapetljan u beSavnu mrezu praznovjerja.

Slicno Rusu usmjerenom na usmenost, Afrikanac neée zajedno pri-
hvatiti vid i sluh. Zvucni filmovi znacili su propast ruskog filmskog stva-
ralastva jer Rusi, kao i svaka druga nazadna ili usmena kultura, imaju
neodoljivu potrebu za sudjelovanjem, koju poniStava dodavanje zvuka
vizualnoj slici. I Pudovkin i Ejzenstajn osudili su zvucni film, ali su sma-
trali da bi slika pretrpjela manje Stete kada bi se zvuk rabio kao simbol
i kontrapunkt, a ne kao realisti¢na pojava. Zvu¢na pozadina potpuno
sprecava ustrajanje Afrikanaca na zajedni¢kom sudjelovanju, skandira-
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nju i vikanju za vrijeme filma. Nasi zvucni filmovi bili su sljede¢a dopu-
na vizualnog paketa kao puke potrosacke robe. Jer u slucaju nijemog fil-
ma mi automatski sami za sebe stvaramo zvuk preko "dovrSavanja" ili
dopunjavanja. A kada zvuk ve¢ postoji, na$ je utjecaj na djelovanje slike
mnogo manji.

Opet, ustanovljeno je da nepismeni ljudi ne znaju, za razliku od Za-
padnjaka, uprijeti pogled nekoliko stopa ispred filmskog platna, ili na
odredenu udaljenost ispred fotografije. Stoga pomicu pogled preko fo-
tografije ili platna kao §to bi mogli pomicati ruke. Zbog te navike slu-
zenja oCima kao rukama, Europljani su toliko privla¢ni ameri¢kim Ze-
nama. Samo iznimno pismeno i apstraktno druStvo nauci kako fiksirati
pogled, sto moramo nauditi ¢itajuéi otisnutu stranicu. Za one koji tako
upiru pogled, rezultat je perspektiva. Domorodac¢ka umjetnost vrlo je
istanc¢ana i odlikuje se sinestezijom, ali nema perspektivu. Pogresno je
staro vjerovanje da su, zapravo, u proslosti svi gledali u perspektivi, ali
su samo renesansni slikari naucili kako je naslikati. Nasa prva televizij-
ska generacija ubrzano gubi tu naviku vizualne perspektive kao osjetil-
nog modaliteta, a s tom promjenom dolazi zanimanje za rije¢i, ne kao
vizualno uniformne i povezane, nego kao jedinstvene dubinske svjeto-
ve. To objasnjava veliko zanimanje za kalamburom i igrom rijeci, ¢akiu
staloZenim reklamama.

Sa stajaliSta drugih medija, kao §to je tiskana stranica, film ima mo¢
pohranjivati i prenositi velike koli¢ine informacija. On u trenutku prika-
zuje krajolik s likovima za ¢&iji bi opis trebalo nekoliko stranica proznog
teksta. U sljede¢em trenutku on ponavlja, i moze nastaviti ponavljati, tu
detaljnu informaciju. Knjizevnik, s druge strane, nema na raspolaganju
sredstva da citatelju prikaze mnostvo pojedinosti u velikom bloku ili ge-
staltu. Kao $to je fotografija usmjerila slikara prema apstraktnoj, skul-
pturalnoj umjetnosti, tako je film potvrdio pisca u verbalnoj ekonomic-
nosti i dubinskom simbolizmu, gdje se film s njime ne moZe mjeriti.

Primjer za jedan drugi oblik puke koli¢ine mogucih podataka u film-
skom kadru pruzaju povijesni filmovi poput Henryja V. ili Richarda HL
Tu je provedeno opsezno istrazivanje da bi se izradila scenografija i ko-
stimi u kojima danas jednako lako moZze uzivati SestogodiS$njak kao i
odrasla osoba. T. S. Eliot je izvijestio da je tijekom snimanja filma po
njegovoj drami Umorstvo u katedrali nuzno trebalo imati ne samo od-
govarajuce povijesne kostime, nego su ti kostimi - tolika je preciznost
i okrutnost oka kamere - morali biti tkani istim tehnikama kojima su
se koristili u dvanaestom stolje¢u. Hollywood je, usred mnostva iluzi-
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ja, morao za mnoge povijesne scene priskrbiti autenti¢ne replike koje su
izradili strué¢njaci. Pozornica i televizija mogu se zadovoljiti veoma gru-
bim sli¢nostima, jer nude sliku niske odredenosti koja izmice temelji-
tom ispitivanju.

U pocetku je, medutim, detaljni realizam knjiZevnika poput Dic-
kensa nadahnjivao filmske pionire poput D. W. Griffithsa, koji je nosio
primjerak Dickensova romana na filmsko snimanje. Realisti¢ki roman,
nastao s novinskim medijem popreé¢nog presjeka zajednice i praéenja
dogadaja od ljudskog interesa u osamnaestom stolje¢u, predstavljao je
potpunu anticipaciju filma. Cak su i pjesnici prihvatili jednak panoram-
ski stil, s vinjetama od ljudskog interesa i krupnim planovima kao nje-
govom varijantom. Grayeva Elegija, Burnsova TeZakova subotnja vecer,
Wordsworthov Michael i Byronovo Putovanje Childea Harolda - sve su
te pjesme nalik na knjigu snimanja za suvremeni dokumentarni film.

"Kotao je zapoceo!"* Tako pocinje Dickensov roman Cvréak na ognji-
Stu. Ako je moderni roman proizasao iz Gogoljeve Kabanice, moderni
je film, kaze Ejzenstejn, prokljucao iz toga kotla. Trebalo bi biti jasno da
americkom, pa ¢ak i britanskom pristupu filmu znatno nedostaje slo-
bodna meduigra osjetila i medija, koja je za EjzenStejna ili Renea Claira
tako prirodna. Posebno je Rusima lako svakoj situaciji pristupiti struk-
turalno, drugim rijeCima - skulpturalno. Za EjzenS$tejna, prevladavaju-
¢a Cinjenica filma jest da je to "¢in supostavljanja". No, za kulturu koja je
na krajnjem stupnju tipografskog uvjetovanja, u supostavljanju se nala-
ze uniformna i povezana obiljeZja. Ne smije biti skokova s jedinstvenog
prostora ¢ajnika na jedinstven prostor macica ili ¢izme. Ako se takvi
predmeti pojave, moraju biti uravnoteZzeni nekom neprekidnom nara-
cijom, ili "ograni¢eni" oblikom slikovnog prostora. Sve $to je Salvador
Dali trebao udiniti da bi izazvao javno ogorcenje, bilo je dopustiti ko-
modi s ladicama ili koncertnom klaviru da postoje u vlastitom prostoru,
na nekoj saharskoj ili alpskoj pozadini. Pukim oslobadanjem predmeta
iz uniformnog kontinuiranog prostora tipografije dobili smo modernu
umjetnost i poeziju. Psihicki pritisak tipografije mozemo mjeriti po ga-
lami koju je prouzrocilo to oslobodenje. Vedini ljudi ¢ini se da je njiho-
va slika ega tipografski uvjetovana, tako da elektricno doba, koje se vra-
¢a ukljuc¢ivom iskustvu, predstavlja prijetnju njihovu poimanju svojega
"ja". To su fragmentirani pojedinci ¢ije specijalisticko rintanje od puke
moguénosti odmora ili besposlene sigurnosti, stvara no¢nu moru. Elek-

* Preveo Ivo Zalar, Zora, Zagreb, 1971. (op. prev.).
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tri¢na istodobnost dokida specijalisti¢ko znanje i djelatnost, te zahtijeva
dubinske meduodnose, ¢ak na razini li¢nosti.

Slucaj filmova Charlieja Chaplina pomaZze rasvjetljavanju tog pro-
blema. Njegova Moderna vremena bila su shvadena kao satira fragmen-
tiranog karaktera modernih zadataka. Kao klaun, Chaplin predstavlja
akrobatski pothvat u mimici razradene nesposobnosti, jer svaki speci-
jalisti¢ki zadatak izostavlja ve¢inu naSih sposobnosti. Klaun nas pod-
sje¢a na nasSe fragmentirano stanje. On, naime, akrobatske ili specijalne
poslove obavlja na nacin cjelovitog ili integralnog ¢ovjeka. To je formu-
la bespomoéne nesposobnosti. Na ulici, u druStvenim situacijama ili na
pokretnoj vrpci, radnik se i dalje prisilno trza sluzeéi se kakvim zami-
$ljenim francuskim klju¢em. Ali, mimika tog i drugih Chaplinovih fil-
mova mimika je robota, mehanicke lutke Ciji duboki patos ona treba Sto
viSe pribliziti okolnostima ljudskog Zivota. Chaplin je, poput marionete,
u svojem cjelokupnom djelu izvodio balet na na¢in Cyrana de Bergera-
ca. Kako bi uhvatio taj neprirodni pokret lutke , Chaplin je (kao ljubitelj
baleta i osobni prijatelj Pavlove) od pocetka usvojio poloZaje nogu iz kla-
si¢nog baleta. Zato je oko svojega klaunovskoga kostima mogao stvori-
ti svjetlucavu auru Spectre de la Rose. 1z britanskog varijetea, svojeg pr-
vog vjezbaliSta, s nedvojbenom je genijalnoséu preuzeo likove poput g.
Charlesa Pootera, nezaboravnog nikogovi¢a. On je tu istroSenu gospod-
sku pojavu zaodjenuo bajkovitom romansom tako Sto se pridrzavao po-
za klasi¢nog baleta. Nova filmska vrsta bila je savrSeno prilagodena toj
slozenoj slici, jer je film sam po sebi gréeviti mehanicki balet trzaja, ¢i-
ji je proizvod posve snovit svijet romanti¢nih iluzija. Ali, film kao me-
dij nije samo lutkasti ples zaustavljenih zasebnih snimaka, jer se uspi-
jeva pribliziti stvarnome Zivotu, pa ¢ak i nadiéi ga posredstvom iluzije.
Zbog toga Chaplin, barem u svojim nijemim filmovima, nikada nije bio
u kusnji napustiti siranovsku ulogu lutka koji zapravo nikada ne moZze
postati ljubavnik. U tom je stereotipu Chaplin otkrio bit filmske iluzi-
je, te je lako upravljao tim svijetom kao klju¢em za patos mehanizirane
civilizacije. Mehanizirani svijet neprestano je u procesu pripreme za Zi-
vot, pa se u tu svrhu ucinkovito sluzi groznom raskosi vjestine, metode
i snalazljivosti.

Film je potisnuo taj na¢in do krajnje mehanicke granice, pa i preko
nje, u nadrealizam snova koji se mogu kupiti novcem. NiSta nije filmu
srodnije od tog patosa preobilja i modi, koji predstavlja dar lutke za koju
obilje i mo¢ nikada ne mogu biti stvarni. To je klju¢ za Velikog Gatsbyja,
koji svoj trenutak istine doseZze kada Daisy briZzne u pla¢ promatrajuci
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Gatsbyjevu veliCanstvenu zbirku kosSulja. Daisy i Gatsby zive u prividno
bljestavu svijetu koji je iskvarila mo¢, ali koji je istodobno ipak nevino
pastoralan u svojem sanjanju.

Film nije samo najviSi izraz mehanizma, nego nudi, paradoksalno,
najéarobniju potro$acku robu: snove. Zato nije slucajno Sto se film isti-
¢e kao medij koji siromas$nima nudi uloge bogatasa i mo¢nika koje nadi-
laze pohlepne mastarije. U poglavlju o "Fotografiji" istaknuli smo da je
posebice novinska fotografija odvratila prave bogatase od upadljive po-
troS$nje. Razmetljiv Zivot koji je fotografija oduzela bogatasSima, film je
darezljivo dao siromasSnima:

O, blago, blago meni

Zivjet ¢u u raskosi

Jer dzep mi je pun snova.

Holivudski tajkuni nisu pogrijeSili kada su pretpostavili da su fil-
movi ameri¢kim useljenicima bili sredstvo samoispunjenja bez ikakva
odgadanja. Ta strategija, iako vrijedna Zzaljenja sa stajaliSta "apsolutnog
idealnog dobra", bila je posve u skladu s filmskom formom. To je znaci-
lo da se 1920-ih americki nacin Zivota izvozio u limenkama cijelom svi-
jetu. Svijet je spremno stao u red da kupi konzervirane snove. Osim S§to
je bio pratitelj prvog velikog potroSactkog doba, film je predstavljao ta-
koder poticaj, reklamu i, sam po sebi, jednu od glavnih roba. Sada je sa
stajaliSta proucavanja medija jasno da nema premca mo¢i filma da po-
hrani informacije u dostupnom obliku. Audio i videovrpca trebale su
naposljetku nadmasiti film kao spremiste informacija. Ali, film ostaje
znacajno informacijsko sredstvo, suparnik knjizi, ¢ijem je tehnoloSkom
opstanku, ali i nadilazenju, toliko pridonio. U danaSnje je vrijeme film
i dalje u svojevrsnoj rukopisnoj fazi, tako reéi; uskoro ¢e, pod pritiskom
televizije, prijeéi u prijenosnu, dostupnu fazu tiskane knjige. Uskoro ¢e
svi imati mali, jeftini filmski projektor za prikazivanje 8-milimetarske
zvucéne vrpce kao na televizijskom ekranu. Takav razvoj dio je naSe tre-
nutacne tehnoloske implozije. DanaSnja razdvojenost projektora i ekra-
na ostatak je naSeg starijeg mehanickog svijeta eksplozije i razdvajanja
funkcija, koji elektri¢na implozija sada privodi kraju.

Tipografski ¢ovjek brzo je postao privrzen filmu, upravo zato $to
film, kao i knjige, nudi unutarnji svijet maste i snova. Filmski gledatelj
sjedi u psiholoskoj samodi, kao i tihi Citatelj knjige. To nije bio slucaj s
Citateljem rukopisa, niti to vrijedi za televizijskog gledatelja. Nije zado-
voljstvo ukljuciti televizor samo za sebe u hotelskoj sobi, ¢ak ni kod ku-
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¢e. Televizijska mozai¢na slika zahtijeva drustvenu nadopunu i dijalog.
Tako je bilo i s rukopisom prije pojave tipografije, jer je rukopisna kul-
tura usmena i zahtijeva dijalog i raspravu, §to pokazuje cjelokupna kul-
tura antic¢kog i srednjovjekovnog svijeta. Jedan od najvaznijih pritisaka
televizije sastojao se u poticanju razvoja "poucavajuéeg stroja". Zapravo,
ti su uredaji prilagodbe knjige prema dijalogu. Ti su poucavajuéi stroje-
vi zapravo privatni ucitelji, a to $§to su pogresno nazvani, prema nacelu
koje je iznjedrilo imena poput "bezi¢njak" i "kocija bez zaprege"”, samo
je jo$ jedan primjer u dugom popisu koji pokazuje kako svaka inovacija
mora proc¢i po¢etnu fazu u kojoj se novi uc¢inak osigurava starom meto-
dom, proSirenom ili modificiranom nekim novim svojstvom.

Film, zapravo, nije jedan medij, poput pjesme ili pisane rijeci, nego
skupni umjetnicki oblik u kojemu razliciti pojedinci odreduju boju, ra-
svjetu, zvuk, glumu, govor. Tisak, radio i televizija te stripovi takoder su
umjetnicke vrste ovisne o cijelim momcadima i hijerarhijama vjestine
u skupnom djelovanju. Prije filmova, najocitiji primjer takvoga umjet-
ni¢kog djelovanja pojavio se rano u industrijaliziranom svijetu s velikim
novim simfonijskim orkestrima devetnaestog stolje¢a. Paradoksalno je
da je industrija, iduéi svojim sve viSe specijaliziranim i fragmentiranim
smjerom, zahtijevala sve viSe ekipnog rada u prodaji i dobavi. Simfonij-
ski orkestar postao je bitan izraz moci koja proizlazi iz takvog usklade-
nog napora, iako je za svirace taj u¢inak bio izgubljen, i u simfoniji i u
industriji.

Kada su nedavno urednici Casopisa poceli na sastavljanje idejnih
C¢lanaka primjenjivati postupke filmskog scenarija, idejni je ¢lanak isti-
snuo kratku pri¢u. Film je u tome smislu suparnik knjizi. (Za razliku
od toga, televizija je suparnik ¢asopisu zbog svoje mozai¢ne mocdi.) Ide-
je predstavljene kao niz snimaka ili u slikama prikazanih situacija, go-
tovo na nacin poucavajuéeg stroja, zapravo su istisnule kratku pric¢u iz
casopisa.

Hollywood se borio protiv televizije uglavnom tako $to je postao nje-
zina podruznica. Vecina filmske industrije danas opskrbljuje televizij-
ske programe. Ali, provjerena je nova strategija - visokobudZzetni film.
Cinjenica jest da se film ne moze pribliziti uéinku televizijske slike vise
nego §to to ¢ini posredstvom tehnikolora. Tehnikolor znatno smanju-
je fotografsku jacinu i djelomice stvara vizualne uvjete za sudioni¢ko
gledanje. Da je Hollywood shvatio razloge Martyjeva uspjeha, televizija
nam je mogla donijeti filmsku revoluciju. Marty je bio televizijska emi-
sija, u pocetku slabo odredena ili vizualno nerealna. To nije bila prica o
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uspjehu, i nije imala zvijezde, jer je televizijska slika niskog stupnja po-
sve nespojiva sa slikom visokog stupnja koju proizvodi zvijezda. Mar-
ty, koji je zapravo izgledao poput ranog nijemog ili starog ruskog filma,
ponudio je filmskoj industriji sve §to joj je bilo potrebno da odgovori na
izazov televizije.

Zbog takve vrste leZernog, hladnog realizma novi su britanski filmo-
vi lako stekli premo¢. Taj novi hladni realizam prikazan je u Putu u vi-
soko drustvo. To ne samo da nije pri¢a o uspjehu, nego je jednako toliko
objava kraja Pepeljugina paketa koliko je Marilyn Monroe predstavljala
kraj sustava zvijezda. Put u visoko drustvo prica je o tome da se majmu-
nu, $to se viSe penje, sve viSe vidi straznjica. Pouka je da uspjeh nije sa-
mo opak, nego i formula za patnju. Vru¢em mediju, kakav je film, tesko
je prihvatiti hladnu poruku televizije. Ali, filmovi Petera Sellersa Ja sam
dobro, Jack i Za igru je potrebno dvoje posve su u skladu s novom naravi
koju je stvorila hladna televizijska slika. Takvo je i znaCenje dvosmisle-
nog uspjeha Lolite. Njezino prihvadanje kao romana najavilo je antiju-
nacki pristup ljubavnoj pric¢i. Filmska industrija davno je prije utrla kra-
ljevski put prema romanci u skladu s kreSendom pri¢e o uspjehu. Lolita
je objavila da je kraljevski put, naposljetku, samo volovska staza, i da bi
se i pas trebao Cuvati uspjeha.

U anti¢kom svijetu i srednjem vijeku najpopularnije su bile price ko-
je su se bavile Propastima kraljevica.” Pojavom veoma vruéeg medija ti-
ska prednost su dobili uzlazni ritam te pri¢a o uspjehu i naglom usponu
u svijetu. Cinilo sa da je tom novom tipografskom metodom preciznog,
ujednacenog segmentiranja problema mogucée postici sve. Naposljetku
je tom metodom stvoren i film. Film je kao medij bio krajnje ispunje-
nje velikog potencijala tipografske fragmentacije. Ali, elektricna implo-
zija sada je fragmentacijom preokrenula Citav proces Sirenja. Elektrici-
tet je vratio hladni, mozaic¢ni svijet implozije, ravnoteze i staze. U naSe
elektricno doba, jednosmjerna ekspanzija pomahnitalog pojedinca na
putu u visoko drustvo djeluje poput jezive slike zgazenih Zivota i uni-
Stena sklada. To je podsvjesna poruka televizijskog mozaika i njegova
cjelokupnog polja istodobnih poticaja. Filmska vrpca i sekvenca ne mo-
gu a da se ne priklone toj visoj moc¢i. Nasa mladeZ prigrlila je televizij-
sku poruku u svojem bitnickom odbacivanju potrosackih obicaja i price
o privatnom uspjehu.

* Fall of Princes rukopis je Johna Lydgatea, napisan oko 1480. godine. Tekst opisuje zivote
slavnih bogatasa koji su, igrom sudbine, izgubili bogatstvo i slavu (op. prev.).
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Bududi da je proucavanje u€inaka nekog medija u nepoznatoj sredi-
ni najbolji nac¢in da se dospije do njegove biti, obratimo pozornost na
ono $to je indonezijski predsjednik Sukarno 1956. izjavio velikoj sku-
pini holivudskih izvr§nih direktora. Rekao je da ih smatra politi¢kim
radikalima i revolucionarima koji su znatno ubrzali politicke promjene
na Istoku. Orijent je, naime, u holivudskom filmu vidio svijet u kojemu
svi obicni [judi imaju automobile, elektri¢ne Stednjake i hladnjake. Za-
to Isto¢njak danas sebe smatra prosje¢nim ¢ovjekom kojemu je, kao ta-
kvom, uskraéeno ono S§to mu pripada rodenjem.

To je josS jedan nacin promatranja filma kao ¢udovisSne reklame za
potrosacka dobra. U Americi je u€inak tog vaznog aspekta filma tek
podsvjestan. Daleko od toga da ih smatramo poticajima na nered i revo-
luciju, mi svoje filmove doZivljavamo kao utjehu i kompenzaciju, ili kao
oblik plac¢anja posredstvom sanjarenja. No, Isto¢njak u tome ima pravo,
a mi ne. Film je zapravo mo¢ni pokus industrijskoga diva. To $to ga te-
levizijska slika odstranjuje, odrazava joS vecu revoluciju koja se zbiva u
srediStu americkog Zivota. Prirodno je da drevni Istok osjeca politicki
utjecaj i industrijski izazov nasSe filmske industrije. Film je, u istoj mjeri
kao abeceda i tiskana rije¢, agresivna i imperijalna vrsta Cija je eksplozi-
ja usmjerena prema van, prema drugim kulturama. Njegova eksploziv-
na sila bila je znatno veéa u nijemim nego u zvuénim filmovima, jer je
elektromagnetska zvucna pozadina veé predvidjela zamjenu mehanic-
ke eksplozije elektricnom implozijom. Nijemi su se filmovi mogli od-
mah prihvatiti s druge strane jezi¢nih zapreka, ali zvucni filmovi nisu.
Radio se udruzio s filmom da bi nam dao zvucéni film i odveo nas dalje
na naSem trenuta¢nom obratnom smjeru implozije ili reintegracije na-
kon mehanickog doba eksplozije i ekspanzije. Ekstremni oblik implozi-
je ili sazimanja jest slika astronauta zatvorenoga u si¢u$Snom obavijaju-
¢em prostoru. Daleko od toga da prosiri na$ svijet, on najavljuje njegovo
saZimanje na veliCinu sela. Raketa i svemirska kapsula zavrSavaju vlada-
vinu kotaca i stroja, u istoj mjeri u kojoj su to ucinili telegrafske agenci-
je, radio i televizija.

Sada ¢emo razmotriti sljedeéi primjer utjecaja filma u veoma pre-
sudnom aspektu. U modernoj knjiZzevnosti vjerojatno nema poznatijeg
knjizevnog smjera od toka svijesti ili unutarnjeg monologa. Kod Pro-
usta, joycea ili Eliota, taj slijed reCenica dopusta Citatelju da se poisto-
vjeti s osobama krajnjeg dosega i raznovrsnosti. Tok svijesti postize se,
zapravo, prenosenjem filmske tehnike na tiskanu stranicu, odakle je, u
dubokom smislu, ona i potekla; jer kao Sto smo vidjeli, gutenbergovska
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tehnologija pokretnih slova doista je nuZzna u svakom industrijskom ili
filmskom procesu. Jednako koliko se infinitezimalni racun pretvara da
se bavi kretanjem i promjenom, pri ¢emu provodi si¢uSno fragmentira-
nje, film to doista ¢ini pretvarajuci kretnju i promjenu u niz stati¢nih fo-
tografija. Tisak ¢ini isto to pretvarajuci se da se bavi cjelokupnom svije-
$¢u na djelu. Pa ipak, ¢ini se da i film i tok svijesti donose zarko Zeljeno
oslobodenje od mehanickog svijeta sve veée standardizacije i unifor-
mnosti. Nitko nije nikada osjetio monotoniju ili uniformnost ¢aplinov-
skog baleta, ili jednoli¢nih, ujednacenih misli Chaplinova knjiZevnog
blizanca, Leopolda Blooma.

Henri Bergson je 1911. u svojoj Stvaralackoj evoluciji izazvao senza-
ciju dovodedéi misaoni proces u vezu s filmom. Upravo na krajnjoj tocki
mehanizacije, koju predstavljaju tvornica, film i tisak, ¢inilo se da se ¢o-
vjek preko toka svijesti i unutarnjeg filma oslobada mehanizacije za ula-
zak u svijet spontanosti, snova i jedinstvenog osobnog iskustva. MoZzda
je to sve poceo Dickens sa svojim g. Jingleom u Posmrtnim spisima Pic-
kwickova kluba. Sigurno je u Davidu Copperfieldu uspio ostvariti veliko
tehnicko otkrice, jer se tu prvi put svijet realno otvara; naime, oci dje-
teta koje odrasta, tu su upotrijebljene kao kamera. To je mozda izvorni
oblik toka svijesti, prije nego su ga preuzeli Proust, Joyce i Eliot. On po-
kazuje kako se ljudsko iskustvo moZe neocekivano obogatiti pri krizanju
i medudjelovanju zivota medijskih oblika.

Uvezeni filmovi svih nacija, posebno oni iz Sjedinjenih Ameri¢kih
Drzava, vrlo su popularni na Tajlandu, djelomice zbog vjestog tajland-
skog zaobilaZzenja zapreke koju predstavljaju strani jezici. U Bangkoku,
umjesto titlova, sluze se neCime $to se zove "adam-i-evanje". Radi se o
nesnimljenome dijalogu na tajlandskom jeziku, koji preko razglasa Cita-
ju tajlandski glumci skriveni od publike. Do u djeli¢ sekunde precizna
sinkronizacija i velika izdrZljivost omogucavaju tim glumcima da traze
viSe od najbolje plac¢enih tajlandskih filmskih zvijezda.

Svatko je u nekom trenutku pozelio biti opremljen vlastitim zvuénim
sustavom tijekom filmske projekcije, kako bi davao odgovarajuée pri-
mjedbe. Na Tajlandu bi Covjek mogao dosegnuti visok stupanj interpre-
tativne interpolacije dok velike zvijezde izmjenjuju isprazne replike.
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Bubanj plemena

Engleska i Amerika dobile su svoje "cjepivo" protiv radija u obliku duge
izloZenosti pismenosti i industrijalizmu. Te pojave podrazumijevaju in-
tenzivnu vizualnu organizaciju dozivljaja. Grublje i manje vizualne eu-
ropske kulture nisu bile imune na radio. Njegova plemenska magija na
njih je utjecala, pa se starom mrezom srodnickih veza joS jedanput zao-
rio glas faS§izma. O nesposobnosti pismenih ljudi da shvate jezik i poru-
ku medija nehotice govore primjedbe koje iznosi sociolog Paul Lazars-
feld raspravljaju¢i o u¢incima radija:
Posljednju skupinu uc¢inaka mozemo nazvati monopolistickim ucincima
radija. Oni su privukli najveéu pozornost javnosti zbog svoje vaznosti u
totalitarnim zemljama. Ako monopolizira radio, vlada je u stanju pukim
ponavljanjem i isklju¢ivanjem opre¢nih nazora odredivati javno mnije-
nje. Ne znamo mnogo o tome kako taj monopolisti¢ki efekt doista funk-
cionira, ali je vazno uociti njegovu osobitost. Ne treba donositi nikakve
zakljucke o ucincima radija. Cesto se zaboravlja da Hitler nije uspostavio
kontrolu pomoc¢u radija, nego gotovo unato¢ njemu, buduéi da su u doba
Hitlerova uspona na vlast, radio nadzirali njegovi neprijatelji. Monopoli-
sti¢ki udinci vjerojatno imaju manju drustvenu vaznost nego $to se opce-
nito pretpostavlja.

Bespomod¢no nepoznavanje prirode i u€inaka radija u primjeru profe-
sora Lazarsfelda nije osobni nedostatak, nego opéepros$irena nestruc¢nost.

U radijskom govoru u Munchenu, odrzanom 14. ozujka 1936., Hitler
je rekao: "Ja svojim putem kro¢im sa samopouzdanjem mjesecara." Nje-
gove su zrtve, kao i njegovi kritiCari, bili mjesecari u podjednakoj mje-
ri. Plesali su u zanosu na zvuk plemenskog bubnja u obliku radija, koji je
produzio njihov srediSnji ziv€ani sustav kako bi svakomu osigurao du-
binsko sudjelovanje. "Kada sluSam radio, Zivim u njemu. LakSe se udu-
bim u radio nego u knjigu", izjavio je neki sudionik radijske ankete. Mo¢
radija da ljude dubinski ukljuci jest u tome Sto ga slusaju mladi dok pisu
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zadade, a i mnogi drugi koji uza se nose tranzistore ne bi li okruzeni go-
milama sebi stvorili privatan svijet. Njemacki dramatic¢ar Bertolt Brecht
napisao je sljedecu pjesmicu:

Malena kutijo, koju sam, bjezeci, paZljivo nosio

Da ti elektronske cijevi ne bi puknule,

QOd kuée do broda, od broda do vlaka,

Da bi mi moji neprijatelji i dalje govorili

Kraj postelje, na moju muku

Navecer posljednja, ujutro prva stvar,

O svojim pobjedama i 0 mojoj brizi:

Obecaj mi da neces najednom zanijemjeti!*

Jedan od mnogih ucinaka televizije na radio sastojao se od pretva-
ranja radija iz medija zabave u svojevrstan Ziv€ani informacijski sustav.
Pregledi vijesti, to¢no vrijeme, podaci o prometu i, prije svega, meteo-
roloski izvjestaji danas trebaju poboljsati urodenu mo¢ radija da uzaja-
mno povezuje ljude. Vremenski su uvjeti medij koji sve ljude ravnoprav-
no ukljucuje. Oni su glavni radijski prilog, koji nas zasipa kiSom slusnog
prostora ili Lebensrauma.

Nije bilo slucajno $to se senator McCarthy tako kratko odrzao nakon
§to je presSao na televiziju. Uskoro je tisak odlucio: "On viSe ne predstav-
lja vijest." Ni McCarthy ni tisak nikada nisu doznali §to se dogodilo. Te-
levizija je hladan medij. Ona odbacuje vruée likove, vrué¢e teme i osobe
koje dolaze iz vrué¢eg medija tiska. Fred Allen bio je zrtva televizije. Je li
to bila i Marilyn Monroe? Da je televizija bila Siroko rasprostranjena u
vrijeme Hitlerove vladavine, on bi brzo nestao. Da se najprije javila tele-
vizija, Hitlera ne bi ni bilo. Kada se pojavio na americ¢koj televiziji, Hru-
je pojava na televiziji slicna komic¢noj karikaturi. Medutim, radio je vrué
medij koji likove stripa shvaéa ozbiljno. Gospodin HrusCov bi na radiju
bio sasvim druga prica.

U doba predsjednic¢kih rasprava izmedu Kennedyja i Nixona, oni ko-
ji su ih slusali na radiju stekli su snazan dojam da je Nixon nadmocdan.
Nixon je bio stroga izgleda i kretnje su mu bile oStre, a hladni televizijski
medij tu je sliku pretvorio u privid jednog foliranta. Mislim da "folirant"
nije dobro prihvaéen, ne djeluje istinito ni iskreno. Vrlo vjerojatno ni
Franklin D. Roosevelt ne bi dobro prosao na televiziji. On je barem nau-
¢io kako iskoristiti vru¢ medij radija za svoj vrlo hladan posao neobavez-

* U originalu ova pjesma nosi naslov Aufden kleinen Radioapparat, a Brecht ju je napisao
1940. u egzilu (op. prev.).
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nog razgovora uz kamin. Medutim, prvo je morao protiv sebe zagrijati
tisak kako bi stvorio pravo ozradje za svoje radijske razgovore. Naucio je
kako rabiti tisak u ¢vrstoj vezi s radijem. Televizija bi ga suocila s potpu-
no drukdéijom politickom i druStvenom mjesavinom sastavnica i proble-
ma. On bi vjerojatno uzivao rjeSavajudi ih, jer je imao svojevrsni zaigran
pristup, potreban za svladavanje novih i nejasnih odnosa.

Radio na vedinu ljudi djeluje prisno, osobno, nudedi svijet neizgovo-
rene komunikacije izmedu autora-spikera i slusatelja. To je neposred-
no obiljezje radija. Osobni dozivljaj. Podsvjesne radijske dubine nabijene
su odzvanjaju¢im odjecima plemenskih truba i drevnih bubnjeva. To je
urodeno prirodi toga medija, njegovoj mod¢i da od psihe i drustva napra-
vi jednu komoru za jeku. Scenaristi, uz nekoliko iznimaka, zanemaruju
tu rezonantnu dimenziju radija. Glasovita emisija Orsona Wellesa o na-
padu s Marsa jednostavno je pokazivala sveobuhvatan, potpuno uklju-
¢iv doseg slusne radijske slike. Upravo je Hitler u zbilji postupao prema
radiju kao Orson Welles.

Cinjenica da je Hitler uopée postao politi¢ka li¢nost, izravna je po-
sljedica radija i sustava razglasa. To ne znaci da su ti mediji u¢inkovi-
to prenosili njegove misli njemackomu narodu. Njegove misli bile su
od vrlo male vaznosti. Radio je pruzio prvo golemo iskustvo elektri¢ne
implozije, preokreta cjelokupnog smjera i znacenja pismene civilizacije
Zapada. Za plemenske narode, za one Cije je cjelokupno drustveno po-
stojanje produzetak obiteljskog Zivota, radio ¢e i dalje biti silovit doziv-
ljaj. Veoma pismena drustva, koja su obiteljski zZivot odavno podredila
individualistickom naglasku u poslovanju i politici, uspjela su apsorbi-
rati i neutralizirati radijsku imploziju bez revolucije. To ne vrijedi za za-
jednice koje imaju tek kratko ili povr$no iskustvo pismenosti. Za njih je
radio krajnje eksplozivan.

Da bismo razumjeli takve ucinke, potrebno je pismenost promatrati
kao tipografsku tehnologiju, primijenjenu ne samo na racionalizaciju ci-
jelih postupaka proizvodnje i marketinga, nego takoder na pravo, obra-
zovanje i urbanisti¢ko planiranje. Nacela neprekidnosti, uniformnosti i
ponovljivosti, proizasla iz tehnologije tiska, u Engleskoj i Americi odav-
no prozimaju svaku fazu Zivota zajednice. Na tim se prostorima dije-
te uci pismenosti kroz promet i ulicu, od svakog automobila, igracke i
odjevnog predmeta. Ucenje Citanja i pisanja manje je vazan oblik pisme-
nosti u ujednac¢enim, neprekidnim sredinama anglofonog svijeta. Istica-
nje pismenosti prepoznatljiv je znak podrudja koja teze poceti standar-
dizaciju, koja vodi vizualnoj organizaciji rada i prostora. Bez psihicke
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promjene unutarnjeg zivota u segmentiranu vizualnu terminologiju
preko pismenosti, nema gospodarskog razvoja, koji neprekidno poveca-
va proizvodnju i ubrzava promjenu i razmjenu dobara i usluga.

Neposredno prije 1914. Nijemci su postali opsjednuti prijetnjom
"okruzenja". Svi njihovi susjedi izgradili su razradene Zeljezni¢ke susta-
ve, koji su olakSavali mobilizaciju ljudstva. OkruZenje je izrazito vizual-
na slika koja je predstavljala veliku novost tom novoindustrijaliziranom
narodu. Nasuprot tome, 1930-ih Nijemce je opsjedala ideja Lebensrau-
ma. Vizualno s time nema nikakve veze. U pitanju je bila klaustrofobija,
uzrokovana radijskom implozijom i sazimanjem prostora. Poraz je Ni-
jemce odvratio od opsesije vizualnim i nametnuo im turobna razmislja-
nja o Africi koja odjekuje u njima samima. Za njemacku psihu plemen-
ska pros$lost nikada nije prestala biti stvarnost.

Laka dostupnost bogatih nevizualnih izvora slu$nog i opipnog me-
dija omogudila je njemackom i srednjoeuropskom podrucju da obogate
glazbu, ples i kiparstvo. Iznad svega, zahvaljujuéi njihovu plemenskom
obliku, bio im je lako dostupan novi, nevizualni svijet subatomske fizi-
ke, u kojem su drustva s dugom tradicijom pismenosti i industrijaliza-
cije u nedvojbeno teZzem polozaju. To bogato podrucje predpismene Zi-
votne snage osjetilo je vruéi utjecaj radija. Radijska poruka jest poruka
silovite, jedinstvene implozije i odjeka. Za Afriku, Indiju, Kinu, pa ¢ak
i za Rusiju, radio je duboka arhaic¢na sila, vremenska spona s najdrevni-
jom proslos¢u i davno zaboravljenim iskustvom.

Tradicija je, jednom rije¢ju, doZivljavanje cjelokupne proslosti kao
sadasnjosti. Njezino budenje, opcéenito gledano, prirodna je posljedica
radijskog utjecaja i elektri¢ne informacije. Medutim, kod izrazito pisme-
nog stanovnistva radio je izazvao dubok osjecaj krivnje koji se ne moZze
lokalizirati, a Cije se postojanje katkad izrazavalo simpatijama. Novo su-
djelovanje potaknulo je tjeskobu, nesigurnost i nepredvidljivost. Bududi
daje pismenost omogudila krajnji stupanj individualizma, a radio ucinio
upravo suprotno ozivljujué¢i drevni dozZivljaj srodni¢kih mreza duboke
plemenske ukljuc¢enosti, pismeni Zapad pokusao je pronadi vrstu kom-
promisa u Sirem smislu kolektivnhe odgovornosti. To je nastojanje bilo
jednako podsvjesno i nejasno kao i raniji knjiZevni pritisak za individu-
alnu izolaciju i neodgovornost; stoga nitko nije bio zadovoljan nijednim
od iznesenih stajaliSta. Gutenbergovska tehnologija u Sesnaestom sto-
lje¢u proizvela je novu vrstu vizualnog, nacionalnog entiteta koji se po-
stupno isprepleo s industrijskom proizvodnjom i njezinim Sirenjem. Te-
legrafi radio neutralizirali su nacionalizam, ali su prizvah najmo¢nije

266



RADIO: BUBANJ PLEMENA

arhai¢ne plemenske duhove. Upravo je to susret oka i uha, eksplozije i
implozije, ili kako Joyce kaZe u romanu Finneganovo bdijenje: "In that
earopean end meets Ind."* Otvaranje europskog uha dovelo je do kraja
otvorenog drustva i ponovno predstavilo indski svijet plemenskog mus-
karca Zeni s West Enda. Joyce te pojave ne prikazuje toliko u zagonet-
noj koliko u dramskoj i mimetskoj formi. Citatelj samo treba uzeti jednu
od njegovih fraza, poput ove, i oponasatije dok ne postane shvatljiva. To
nije ni dug ni zamoran proces, ako se promatra kao umjetni¢ka zaigra-
nost, koja jamci "dobru zabavu na Finneganovu bdijenju".

Radio, kao i svaki drugi medij, ima plast nevidljivosti. Prividno nam
prilazi s izravnosS¢u osobnog kontakta koji je privatan i intiman, dok za-
pravo predstavlja podsvjesnu komoru za jeku ¢arobne mocdi za prebira-
nje po dalekim i zaboravljenim strunama. Svi tehni¢ki produZeci nas
samih moraju biti obamrli i podsvjesni, inace ne bismo mogli izdrza-
ti utjecaj koji na nas ima takav produzetak. Cak i vie od telefona ili te-
legrafa, radio je produzetak sredi$njeg Ziv€anog sustava koji se moZe
mjeriti tek s ljudskim govorom. Zar nije vrijedno razmisljati o tome ka-
ko radio treba biti posebno uskladen s tim primitivnim produZetkom
naseg srediSnjeg ziv€anog sustava, s tim iskonskim masovnim medi-
jem - materinskim jezikom? KriZanje tih dviju najprisnijih i najmo¢-
nijih ljudskih tehnologija nikako nije moglo ne osigurati iznimne nove
oblike ljudskog dozivljaja. To se pokazalo u slucaju Hitlera, tog mjese-
Cara. Ali, zamiSlja li pismeni Zapad, koji se rijeSio plemenskih tradici-
ja, da je otpornost na plemensku magiju radija stekao u trajni posjed?
Nasi su tinejdZeri 1950-ih poceli javno ocitovati mnoga plemenska obi-
ljezja. Adolescent, za razliku od tinejdZera, moze danas biti klasifici-
ran kao fenomen pismenosti. Nije li znacajno da su adolescenti bili au-
tohtona pojava samo u dijelovima Engleske i Amerike gdje je pismenost
¢ak i hrani podarila apstraktne vizualne vrijednosti? Europa nikada ni-
je imala adolescente. Ona je imala gardedame. Radio tinejdZzeru danas
pruza privatnost, dok istodobno osigurava ¢vrstu plemensku sponu svi-
jeta zajedniCkog trzista, pjesme i odjeka. Uho je, u usporedbi s neutral-
nim okom, hiperesteti¢no. Uho je nesnoSljivo, zatvoreno i iskljucivo,
dok je oko otvoreno, neutralno i asocijativno. Ideje o snosljivosti poja-
vile su se na Zapadu tek nakon dva ili tri stolje¢a pismenosti i vizualne
gutenbergovske kulture. Do 1930. u Njemackoj nije bilo takvog zasiée-

* "Tu se europski kraj susreé¢e s Indom." - Imenica /nd u ovom kontekstu podrazumijeva
prostor ne samo Indije, nego opcéenito Istoka i Azije (op. prev.).
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nja vizualnim vrijednostima. Rusija je jo§ daleko od sli¢ne povezanosti s
vizualnim poretkom i vrijednostima.

Sjedimo li i razgovaramo u mracnoj sobi, rije¢i najednom dobiva-
ju nova znacenja i razli¢ite teksture. Postaju bogatije ¢ak od arhitektu-
re, za koju Le Corbusier s pravom kaZze da se moZe najbolje osjetiti no-
¢u. Sve te gestikularne vrijednosti, koje tiskana stranica oduzima jeziku,
vraéaju se u mraku i na radiju. SluSajuéi samo zvuk kakve drame, mora-
mo dopuniti sva osjetila, a ne samo vid koji nam omogudéuje da gledamo
radnju. Toliko samousluZivanje, ili dovrSavanje i "zaklju¢ivanje" radnji,
u mladima razvija svojevrsnu neovisnu izolaciju koja ih ¢ini dalekima i
nedostupnima. Misti¢na zavjesa zvuka, koju im omoguéuju njihovi ra-
dijski prijamnici, osigurava privatnost za pisanje zada¢e i imunost na
roditeljske zapovijedi.

Pojavom radija nastale su velike promjene u tisku, oglasavanju, dra-
mi i poeziji. Radio je ponudio novi djelokrug $aljivcima poput Mortona
Downeya na mrezi CBS. Tek $to je neki sportski komentator poceo Cita-
ti svoj petnaestominutni tekst, pridruzio mu se g. Downey, koji je po¢eo
izuvati cipele i skidati Carape. Zatim su na red dosli kaput i hlace, a na-
posljetku i donje rublje, dok je sportski komentator bespomoc¢no nasta-
vio voditi emisiju, $to svjedoCi o neodoljivoj moc¢i mikrofona da zahtije-
va lojalnost, podredujudi joj pristojnost i nagon za samozastitom.

Radio je stvorio diskdZokeje, a pisca gegova uzdignuo na razinu no-
sitelja vazne nacionalne uloge. Od pojave radija geg je potisnuo $alu, ne
zbog njegovih autora, nego zato $to je radio brz i vru¢ medij, koji je tako-
der ograniCio prostor za novinarska izvjesca.

Jean Shepherd s radijske postaje WOR u New Yorku smatra radio no-
vim medijem za novu vrstu romana, koji on svake no¢i piSe. Mikrofon
za njega predstavlja olovku i papir. Njegova publika i njezino poznavanje
dnevnih dogadaja u svijetu opskrbljuju ga likovima, scenama i raspolo-
zenjima. Zamisao mu je da, poput Montaignea, koji je prvi upotrijebio
stranicu kako bi zabiljezio svoje reakcije na novi svijet tiskanih knjiga,
bude prvi koji ¢e upotrijebiti radio kao esejisticku i romanesknu vrstu
za biljeZzenje zajedniCke svijesti o potpuno novom svijetu opéeg ljudskog
sudjelovanja u svim ljudskim dogadajima, osobnima ili kolektivnima.

Proucavatelj medija ima poteSkoca u objasnjavanju ljudske ravno-
dusnosti prema drusStvenim ucincima tih radikalnih sila. Fonetska abe-
ceda i tiskana rije¢, koje su izazvale eksploziju zatvorenog plemenskog
svijeta u otvoreno drustvo podijeljenih funkcija i specijalistickog znanja,
nisu nikada bile proucavane kao magic¢ni preoblikovatelji. Antiteticka
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elektri¢na mo¢ trenutne informacije koja drustvenu eksploziju preokre-
¢e u imploziju, privatnog poduzetnika u Covjeka organizacije a ekspan-
zivna carstva u zajednicka trziSta, dobila je jednako malo priznanja kao
i pisana rije¢. Mo¢ radija da Covjecanstvo vrati u plemenski oblik, nje-
gova gotovo trenutna promjena individualizma u kolektivizam, faSizam
ili marksizam, proSla je neopazeno. Ta je nesvjesnost toliko neobi¢na da
upravo nju treba pojasniti. Lako je objasniti preobrazavalacku mo¢ me-
dija, ali zanemarivanje te moc¢i nipoSto nije jednostavno objasniti. Samo
po sebi razumije se da sveopcée ignoriranje psihi¢kog djelovanja tehno-
logije odaje svojstvenu funkciju, kljuénu obamrlost svijesti, kakva se po-
javljuje u okolnostima stresa i Soka.

Povijest radija pouc¢na je kao pokazatelj predrasude i zaslijepljenosti
koje u svakom drustvu izaziva prijaSnja tehnologija. Rije¢ "bezi¢njak",
koja se u Britaniji i dalje rabi za radio, odrazava negativno stajaliSte "ko-
Cije bez zaprege" prema novome obliku. Smatralo se da je rani bezi¢njak
oblik telegrafa, pa se Cak nije zapazila njegova veza s telefonom. Godi-
ne 1916. David Sarnoff poslao je dopis direktoru tvrtke American Mar-
coni Company u kojoj je radio, zauzimajudéi se za ideju glazbene kutije u
domu. Tu ideja tvrtka je zanemarila. Bila je to godina irskog uskrsnog
ustanka i prve radijske emisije. Bezi¢njak se ve¢ rabio na brodovima kao
"telegraf” izmedu broda i obale. Irski pobunjenici posluzili su se brod-
skim bezi¢njakom, ne kako bi poslali izravnu obavijest od jedne toCke
do druge, nego radi difuznog emitiranja, u nadi da ¢e ih ¢uti brod koji ¢e
njihovu pri¢u prenijeti ameri¢kom tisku. Tako je i bilo. Cak nakon ne-
koliko godina emitiranja, za njega nije postojalo komercijalno zanima-
nje. Naposljetku su radioamateri i njihovi pristase uspjeli molbama po-
krenuti postavljanje radijskih postaja. Svijet tiska nije tomu bio sklon i
opirao se, §to je u Engleskoj omogucilo nastanak BBC-jz i ¢vrstih ogra-
ni¢enja koja su radiju nametnuli novinski i reklamni interesi. Posrijedi
je ocito suparni$tvo o kojem se nije otvoreno raspravljalo. Restriktivni
pritisak tiska na radio i televiziju jo$ je vruée i sporno pitanje u Britaniji
i Kanadi. Ali, karakteristi¢no je daje, zahvaljuju¢i pogreSnom razumije-
vanju prirode toga medija, ta ogranicavajuéa politika bila posve uzalud-
na. To je uvijek tako, a najozloglaSeniji je primjer drzavna cenzura tiska
i filmova. Premda je medij poruka, kontrole se ne zaustavljaju na pro-
gramu. Ograni¢enja su usmjerena na "sadrZaj", koji je uvijek neki dru-
gi medij. Sadrzaj tiska je knjiZevni iskaz, kao §to je sadrzaj knjige govor,
a sadrzaj filma roman. Tako su udinci radija posve neovisni o njegovu
programu. One koji nikada nisu proucavali medije ta ¢injenica zbunjuje
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jednako kao §to pismenost zbunjuje domoroce, koji kazu: "Zasto pisete?
Ne mozete li zapamtiti?”

Na taj nacin nositelji komercijalnih interesa, koji bi htjeli da medi-
ji budu opdeprihvatljivi, bez razlike izabiru "zabavu" kao strategiju neu-
tralnosti. Spektakularniji oblik zabijanja glave u pijesak poput noja ne bi
se mogao izmisliti, jer svakomu mediju osigurava maksimalnu prodor-
nost. Pismena zajednica uvijek ¢e se htjeti sluziti tiskom, radijem i fil-
mom za prenosenje i provodenje rasprave te za iznoSenja gledista, Sto bi,
zapravo, umanjilo djelovanje ne samo tiska, radija i filma, nego i knji-
ge. Komercijalna strategija zabave automatski osigurava najvecu brzinu
i snagu utjecaja svakog medija, koliko na psihic¢ki toliko i na druStveni
zivot. Tako ona postaje komicna strategija nesvjesnoga samounistenja,
koju provode pristasSe postojanosti, a ne promjene. U buduénosti, jedine
djelotvorne kontrole medija moraju preuzeti termostati¢ki oblik kvan-
titativne racionalizacije. Jednako kao Sto danas pokuSavamo nadzirati
radioaktivnu prasinu, tako ¢emo jednog dana pokus$ati nadzirati medij-
sko onecisSéenje. Obrazovanje ¢e biti priznato kao oblik civilne obrane
od medijskog oneciSéenja. Jedini medij protiv kojega obrazovanje danas
nudi vrstu civilne obrane jest tisak. Obrazovni sustav, koji se temelji na
tisku, joS ne prihvaéa nikakvu drugu odgovornost.

Radio ubrzava informacije, $to omoguduje ubrzanje i u drugim me-
dijima. U svakom slucaju, on svijet smanjuje na veli¢inu sela, i stvara ne-
zasitne seoske sklonosti ogovaranju, glasinama i osobnoj pakosti. Ali,
iako smanjuje svijet na seoske dimenzije, radio ne homogenizira seo-
ske krajeve. Naprotiv. U Indiji, gdje je radio najvisi oblik komunikacije,
postoji viSe od desetak sluzbenih jezika i jednako toliko sluzbenih ra-
dijskih mreza. Ucinak radija kao obnovitelja arhaizma i drevnih uspo-
mena nije ograni¢en na Hitlerovu Njemacku. Irska, Skotska i Wales do-
zivjeli su, nakon pojave radija, preporod svojih drevnih jezika, a Izraelci
pruzaju jo§ ekstremniji primjer jezi¢ne obnove. Oni sada govore jezikom
koji je stolje¢ima bio mrtav u knjigama. Radio nije samo mo¢ni buditelj
arhai¢nih uspomena, snaga i neprijateljstava, nego i decentralizirajuda,
pluralisti¢ka sila, kao Sto su i sva elektri¢na energija i mediji.

Organizacijski centralizam temelji se na kontinuiranom, vizualnom,
linearnom strukturiranju koje izvire iz fonetske pismenosti. Zato su
elektri¢ni mediji isprva samo slijedili utvrdene uzorke pismenih struk-
tura. Televizija je oslobodila radio tih pritisaka centralisticke mreze. Za-
tim je sama preuzela teret centralizma, kojega je moze osloboditi Tel-
star. Bududi da je televizija prihvatila teret centralne mreze, koji potjece
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iz centralizirane industrijske organizacije, radio je mogao postati razno-
vrsniji i zapoceti s uslugom regionalnim i mjesnim zajednicama, §to mu
je prije bila nepoznanica, ¢ak u najranijim danima radioamatera. Od po-
jave televizije, radio se okrenuo pojedina¢nim potrebama ljudi u razli-
Cito doba dana - ta je Cinjenica povezana s mnosStvom radijskih prija-
mnika u spavaé¢im sobama, kupaonicama, kuhinjama, automobilima, a
danas i u dzepovima. Razliiti programi emitiraju se za one koji su zao-
kupljeni razli¢itim aktivnostima. Radio, koji je nekad bio oblik skupnog
sluSanja koje je praznilo crkve, ponovno je, nakon pojave televizije, po-
stao medij za privatnu i pojedinacnu uporabu. Tinejdzer se povlaci iz
sobe u kojoj obitelj gleda televiziju i posveduje pozornost svojem privat-
nom radiju.

Prirodna sklonost radija uspostavljanju ¢vrste veze s raznolikim sku-
pinama zajednice najbolje se ocCituje u kultovima diskdzokeja, te u ra-
dijskoj uporabi telefona u proslavljenom obliku starog prisluskivanja
izravne linije. Platon, Covjek zastarjelih plemenskih ideja o politickoj
strukturi, rekao je da stvarnu veli¢inu grada pokazuje broj ljudi koji mo-
gu c¢uti glas javnoga govornika. Cak i tiskana knjiga, a kamoli ne radio,
pokazuje kako su Platonove politicke pretpostavke u praksi beznacajne.
Pa ipak, radio bi, zbog lakoée kojom uspostavlja decentraliziran prisan
odnos s privatnim i malim zajednicama, mogao lako ostvariti Platonov
politi¢ki san u svjetskim razmjerima.

Ujedinjavanje radija s fonografom, od Cega se sastoji prosjean ra-
dijski program, proizvodi veoma osobit uzorak, koji je po snazi znat-
no iznad kombinacije radija i telegrafskog tiska, koja nam donosi vijesti
i vremenska izvje$¢a. Zanimljivo je kako su vremenska izvjes¢a mnogo
privla¢nija od vijesti, i na radiju i na televiziji. Nije li to zato §to je "vri-
jeme" danas u potpunosti elektroni¢ka informacija, dok su vijesti uveli-
ke zadrzale obiljezja tiskane rije¢i? Radijske i televizijske emisije BBC-ja
i CBC-ja" vjerojatno izgledaju nezgrapne i sputane upravo zbog sklono-
sti tisku i knjizi. Komercijalna hitnost, a ne umjetnic¢ka pronicavost, po-
taknula je s druge strane groznicavu zivahnost u odgovaraju¢oj americ-
koj operaciji.

* CBC - Canadian Broadcasting Corporation (Kanadska radiotelevizija) (op. prev.).
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31.TELEVIZIJA:

Plasljivi div

Najpoznatiji i najosebujniji ucinak televizijske slike vidljiv je u ponasa-
nju djece prvih razreda. Od pojave televizije, djeca su, bez obzira na sta-
nje vida, od tiskane stranice prosje¢no udaljena petnaestak centimeta-
ra. Nasa djeca tako nastoje na tiskanu stranicu prenijeti sveukljucujuée
osjetilne poticaje televizijske slike. Sa savrSenom psiho-mimeti¢kom vje-
§tinom ona provode njezine naredbe. Zure, istrazuju, usporavaju i du-
binski sudjeluju. To su naucila uz hladnu ikonografiju medija stripa. Te-
levizija je taj proces podignula na znatno visi stupanj. A onda iznenada
prelaze na vruéi medij tiska, koji se odlikuje ¢vrstim uzorcima i brzim
linearnim kretanjem. Uzalud se trude dubinski Citati tisak. Upotreblja-
vaju sva osjetila, ali ih tisak odbija. Tisak zahtijeva izoliranu i ogoljenu
sposobnost vida, a ne jedinstven senzorij.

Kada je nose djeca dok gledaju televiziju, Mackworthova naglavna
kamera otkriva da njihove oci prate reakcije, a ne radnju. O¢i se jedva
pomicu s lica glumaca, ¢ak pri scenama nasilja. Naglavna kamera isto-
dobno pokazuje i prizor i kretanje oka. Takvo neobi¢no ponaSanje jos je
jedan pokazatelj veoma hladnog i uklju¢ivog obiljezja toga medija.

U emisiji Jacka Paara, 8. ozujka 1963. godine, Richard Nixon je bio
"paariran” i preureden u prikladan televizijski lik. Kao da je g. Nixon i
pijanist i skladatelj. Sa sigurnim i prirodnim osje¢ajem za prirodu te-
levizijskog medija Jack Paar je odli¢no pokazao tu klavirsku stranu g.
Nixona. Umjesto dopadljivog, rjecitog i pravnicki izobrazenog Nixona,
vidjeli smo uporno kreativnog i skromnog govornika. Nekoliko takvih
pravodobnih predstavljanja potpuno bi promijenilo ishod borbe izme-
du Kennedyja i Nixona. Televizija ne prihvaca os$tru li¢nost, te je skloni-
ja prikazivati proces, a ne proizvod.

Prilagodavanje televizije procesima, a ne lijepo zapakiranim proiz-
vodima, objaSnjava nezadovoljstvo koje mnogi osje¢aju kada se taj me-
dij rabi u politi¢ke svrhe. Clanak Edith Efron u TVvodicu (18.-24. svib-
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nja 1963.), nazvao je televiziju "plasljivim divom", jer nije primjerena za
vruée probleme i os$tro odredene sporne teme: "Usprkos sluzbenoj slo-
bodi od cenzure, samonametnuta Sutnja Cini televizijske dokumentarne
filmove gotovo nijemima za mnoge bitne teme danasnjice." Kao hladan
medij, televizija je, smatraju neki, u politi¢ko tijelo unijela svojevrsni ri-
gor mortis. Upravo izniman stupanj sudjelovanja publike u televizijsko-
me mediju objasnjava njezin neuspjeh u bavljenju vru¢im problemima.
Howard K. Smith primjecuje: "Televizijske mreze oduSevljene su ako
istrazujete proturjecja u zemlji udaljenoj 23.000 kilometara. Kod kudée
ne zele pravu raspravu, pravo neslaganje." Ljudima naviknutima na vru-
¢i novinski medij, koji se bavi sukobom razliCitih stajalista, a ne dubin-
skim sudjelovanjem u situaciji, ponaSanje televizije nije objasnjivo.

Takva vruca vijest izravno povezana s televizijom nosila je naslov
"Konac¢no se dogodilo - britanski film s engleskim podnaslovima radi
objasnjavanja dijalekata". Govori se o britanskoj komediji Vrapci ne pje-
vaju. Za gledatelje je bio tiskan rjecnik jorkSirskih, kokni i ostalih izra-
za iz slenga, kako bi mogli razumjeti §to podnaslovi zapravo znace. Pod-
podnaslovi jednako primjereno pokazuju dubinske ucinke televizije, kao
i novi "grubi" stil u Zenskom odijevanju. Jedan od najneobi¢nijih doga-
daja nakon pojave televizije u Engleskoj jest nagli razvoj regionalnih di-
jalekata. Irski naglasak ili grleno "r" u sjevernoj Engleskoj i Skotskoj gla-
sovni su ekvivalenti koznih dokoljenica. Pismenost neprestano potiskuje
takve dijalektalne izgovore. Njihova iznenadna naglasenost u Engleskoj,
na podruc¢jima gdje se prije mogao Cuti samo standardni engleski, jedan
je od najvaznijih kulturnih dogadaja nasega vremena. Cak se i u preda-
vaonicama Oxforda i Cambridgea ponovno cuju lokalna narjecja. Stu-
denti tih sveudiliSta viSe se ne trude govoriti istim jezikom. Smatra se da
nakon pojave televizije dijalektalni govor pruza dubinsku drustvenu po-
veznicu, koju ne moze pruziti umjetni "standardni engleski jezik", stvo-
ren prije samo jednog stoljeca.

Clanak o Perryju Comu opisuje tog pjevaca kao "smirenog kralja
agresivnog kraljevstva". Uspjeh svakog televizijskog izvodaca ovisi o po-
stizanju opustenog stila, iako emitiranje njegove to¢ke mozda zahtije-
va mnogo agresivne organizacije. Fidel Castro mogao bi posluziti kao
primjer. Prema izvjeStaju Tada Szulca o "one man showu kubanske te-
levizije" (Osma umjetnost), "svojim naizgled usputnim improviziranim
stilom on moZe razvijati politiku i upravljati zemljom - i to pred kame-
rom". Ted Szulc gaji iluziju da je televizija vru¢ medij, i tvrdi da je u Kon-
gu "mozda pomogla Lumumbi potaknuti mase na jo§ veéu pomutnju i
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krvoproli¢e". Ali, vara se. Radio izaziva mahnitost, i posluzio je kao glav-
no sredstvo za zagrijavanje plemenske krvi, podjednako u Africi, Indiji
i Kini. Televizija je ohladila Kubu, kao $to hladi Ameriku. Ono §to tele-
vizija daje Kubancima jest dojam da izravno sudjeluju u donosenju poli-
tickih odluka. Castro sebe predstavlja kao ucitelja, i kao Sto Szulc kaZe,
"uspijeva tako vjes§to pomijesati politicko vodstvo i Skolstvo s propagan-
dom, da je katkad teSko redi gdje jedno pocinje, a drugo zavrSava". Pot-
puno jednaka mjeSavina elemenata rabi se na podrucju zabave u Europi
i Americi. Svaki americki film, gledan izvan Sjedinjenih DrZzava, suptil-
na je politi¢ka propaganda. Prihvatljiva zabava mora laskati kulturnim i
politickim pretpostavkama zemlje u kojoj je nastala, i iskoriStavati ih. Te
neizrecene pretpostavke takoder sluZze da zaslijepe ljude i sprijece ih da
razumiju najocitije ¢injenice u vezi s novim medijem kakav je televizija.

U ogledu s istodobnim emisijama preko viSe medija, odrzanom pri-
je nekoliko godina u Torontu, televizija je napravila neobiéan salto. Ce-
tiri nasumce odabrane skupine studenata istodobno su dobile iste in-
formacije o strukturi jezika iz vremena koje je prethodilo pismenosti.
Jedna skupina informacije je dobila preko radija, jedna preko televizi-
je, jedna na predavanju, a jedna ih je procitala. Izuzimajudi Citateljsku
skupinu, informacije je procitao isti govornik, ne prekidajuéi izlaganje
- bez rasprave, postavljanja pitanja ili sluZenja ploCom. Svaka skupina
bila je trideset minuta izloZzena tim podacima. Od svake se nakon tri-
deset minuta zatraZilo da ispuni upitnik. Voditelji istraZivanja bili su
veoma iznenadeni kada se pokazalo da su studenti bili uspjesniji kada
su informacije dobivali preko televizije i radija, a slabiji uspjeh postigli
su oni koji su te podatke slusali na predavanju ili su ih ¢&itali, pri cemu
je televizijska skupina bila znatno bolja od radijske. Bududi da nijedan
od cetiriju medija nije bio posebno naglasen, ispitivanje je ponovljeno
s drugim nasumce odabranim skupinama. Ovaj put svaki je medij do-
bio moguénost potpuno iskoristiti svoje prednosti. Za radio i televizi-
ju materijal je bio dramatiziran mnos$tvom zvucnih i vizualnih efekata.
Predavac je potpuno iskoristio prednost ploce i rasprave sa studentima.
Tiskani materijal bio je posebno pripremljen, mastovito je rabio tipo-
grafiju i prijelom stranice kako bi svaka to¢ka predavanja bila istaknuta.
Svi ti mediji bili su podignuti na visok stupanj djelovanja za ponavlja-
nje prvobitnog ucinka. Televizija i radio opet su pokazali bolje rezultate,
koji su bili znatno visi od rezultata predavanja i tiska. Medutim, posve
neocekivano za ispitivace, radio je imao mnogo bolji u¢inak od televizi-
je. Proslo je dosta vremena dok se nije razjasnio ocit uzrok: televizija je
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hladni, sudioni¢ki medij. Kada se zagrije dramatizacijom i oStrim istu-
pima, njezin ucinak je slabiji, jer pruza manje mogucénosti za sudjelova-
nje. Radio je vru¢ medij. Kada se njegovo djelovanje pojaca, ucinak je ve-
¢i. On od svojih korisnika ne trazi jednaku razinu sudjelovanja. Radio
¢e posluziti kao pozadinski zvuk ili kao kontrola razine buke, kao kada
ga, primjerice, domisljat adolescent iskoristi kao sredstvo za postizanje
privatnosti. Televizija odbija sluziti kao pozadina. Ona ukljucuje gleda-
telje. S njom morate biti u tijeku. (Ovaj je izraz prihvaéen nakon poja-
ve televizije.)

Od pojave televizije mnogo toga viSe ne funkcionira. Novi medij za-
dao je tezak udarac ne samo filmovima, nego i nacionalnim €asopisima.
Cak i stripovi se po&inju znatno slabije prodavati. Prije pojave televizije
mnoge je ljude brinulo zaSto Johnny ne zna Citati. Poslije je Johnny ste-
kao potpuno nove osjete. Postao je posve druké&iji. Otto Preminger, re-
datelj Anatomije jednog umorstva i drugih hitova, veliku promjenu u
snimanju i gledanju filmova smjesta u pocetke opcih televizijskih pro-
grama. "Godine 1951.", napisao je, "zapoceo sam borbu za prikazivanje
filma Mjesec je tuZan u kinima, nakon Sto nisam dobio potvrdu o pro-
vedbi propisa filmske proizvodnje. Bila je to mala bitka, i ja sam je do-
bio." {Toronto Daily Star, 19. listopada 1963.)

Dodao je: "Sama ¢injenica da se filmu Mjesecje tuZan zamjerala upo-
raba rijec¢i 'djevica' danas je smijeSna, gotovo nevjerojatna." Otto Pre-
minger smatra da su ameri¢ki filmovi sazreli pod utjecajem televizije.
Hladni televizijski medij poti¢e stvaranje dubinskih struktura u umjet-
nosti i u zabavi, stvarajuci tako i dubinsko sudjelovanje publike. Bududi
da gotovo sve naSe tehnologije i zabavne aktivnosti od vremena Guten-
berga nisu bile hladne nego vruée; fragmentirane, a ne duboke; usmjere-
ne na potrosaca, a ne na proizvodaca - jedva da postoji ijedno podrucje
utvrdenih odnosa, od kuce i crkve do $kole i trznice, Ciji ustroj i tekstura
nisu bili duboko poremeceni.

Psihicki i druStveni nemir stvoren televizijskom slikom, a ne tele-
vizijskim programom, predmet je svakodnevnih komentara u tisku.
Raymond Burr, koji glumi Perryja Masona, podsjetio je u govoru pred
Nacionalnim udruzenjem gradskih sudaca: "Bez lai¢kog razumijevanja i
prihvac¢anja, zakoni koje vi provodite i sudovi kojima predsjedate ne mo-
gu viSe postojati." Gospodin Burr propustio je primijetiti da je televizij-
ska serija o Perryju Masonu, u kojoj on ima glavnu ulogu, tipi¢an pred-
stavnik duboko sudionicke vrste televizijskog iskustva, koja je izmijenila
na$ odnos prema zakonu i sudovima.
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Oblik televizijske slike nema nisSta zajedni¢ko s filmom ni s fotogra-
fijom, osim $to nudi i neverbalni gestalt ili raspored oblika. U televi-
zijskom svijetu, gledatelj predstavlja ekran. Bombardiran je svjetlosnim
impulsima koje je James Joyce nazvao "juriSom svjetlosne brigade' ko-
ji prozima "kozu njegove duse podsvjesnim najavama”. Televizijska slika
vizualno je siromasSna podacima. Ona nije staticna snimka, niti je foto-
grafija ni u kojem smislu, nego predstavlja neprekidno formirajuci obris
stvari opisan skeniraju¢im prstom. Plasti¢ni obris koji proizlazi iz toga
nastaje pomocu svjetlosti kroz, a ne svjetlosti na, te tako oblikovana sli-
ka ima obiljezje skulpture i ikone, a ne slike. Televizijska slika primatelju
nudi oko tri milijuna toc¢kica u sekundi. U svakom trenutku on prihvaca
samo nekoliko desetina, od kojih ¢e stvoriti sliku.

Filmska slika nudi mnogo viSe milijuna podataka u sekundi, a gleda-
telj ne mora drasti¢no reducirati pojedinosti kako bi stvorio vlastiti do-
jam. Umjesto toga tezi prihvatiti cjelokupnu sliku kao paket-aranzman.
Nasuprot tome, gledatelj televizijskog mozaika, koji tehni¢ki nadzire sli-
ku, podsvjesno iznova rasporeduje tockice u apstraktno umjetnicko dje-
lo prema nacinu Seurata ili Rouaulta. Ako se postavi pitanje bi li se sve
to promijenilo ako tehnologija podigne televizijsku sliku na razinu film-
skih podataka, moglo bi se uzvratiti samo pitanjem: "MoZemo li promi-
jeniti strip dodajué¢i mu pojedinosti koje se tiCu perspektive svjetla i sje-
ne?" Odgovor je potvrdan, ali to viSe ne bi bio strip. Niti bi "poboljSana”
televizija bila televizija. Televizijska slika je sada mozai¢na mreza svije-
tlih i tamnih mjesta, Sto filmski kadar nikada nije, ¢ak ni kada je film-
ska slika jako losa.

Kao i u svakom drugom mozaiku, tre¢a dimenzija televiziji nije po-
znata, ali moze joj biti dodana. Iluziju te dimenzije televiziji neznatno
daje studijska scenografija, ali je sama televizijska slika plosnati dvo-
dimenzionalni mozaik. Trodimenzionalna iluzija uglavnom je prene-
sena iz uobiCajenog nacina gledanja filma i fotografije, jer televizijska
kamera nema ugraden kut gledanja kao filmska kamera. Eastman Ko-
dak danas posjeduje dvodimenzionalnu kameru, koja moZe postici sli¢-
ne plosSne ucinke televizijske kamere. Pa ipak, pismenim ljudima je teSko
- zato $to su naviknuti na utvrdene rakurse i trodimenzionalno videnje
- shvatiti svojstva dvodimenzionalnoga videnja. Da im je to bilo jedno-
stavno, ne bi imali nikakvih problema sa apstraktnom umjetnoséu, Ge-

* "Charge of the Light Brigade" (Juri§ lake konjice) naslov je Tennysonove pjesme, kojemu
je Joyce u jednom prizoru romana Finneganovo bdijenje promijenio znacenje preinacivsi
pridjevsko znacenje rijeci, light (lagan) u imenicu /ight (svjetlost) (op. prev.).
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neral Motors ne bi pravio toliku zbrku u dizajnu automobila, a ilustrira-
ni ¢asopisi ne bi imali poteSko¢a s odnosom izmedu ¢lanaka i reklama.
Televizijska slika zahtijeva da u svakom trenutku "popunjavamo" pro-
store u mreZzi gréevitim osjetilnim sudjelovanjem koje je posve kinetic-
ko i taktilno jer je taktilnost medudjelovanje osjetila, a ne izolirani kon-
takt izmedu koZe i predmeta.

Kako bi je usporedili s filmskom snimkom, mnogi redatelji televi-
zijsku sliku opisuju kao sliku "niske definicije", smatraju¢i da nudi ma-
lo pojedinosti i nisku razinu informacija, veoma sli¢no stripu. Televizij-
ska snimka izbliza pruza samo toliko informacija koliko i djeli¢ daljinske
snimke na filmskom platnu. Bududi da nisu uodili tako vazan aspekt te-
levizijske slike, kriti¢ari programskog "sadrzaja" besmisleno su pricali o
"televizijskom nasilju". Zastupnici kriti¢kih gledista tipi¢no su polupi-
smeni pojedinci usmjereni na knjige, koji nisu stru¢ni za ocjenjivanje te-
meljnih nacela novina, radija ili filma, ali ljudi koji postrance i poprijeko
gledaju sve neknjiSke medije. Najjednostavnije pitanje o bilo kojem psi-
hi¢kom aspektu, ¢ak i knjiskog medija, poti¢e u tim ljudima paniku ne-
izvjesnosti. Silinu projekcije izoliranog stajaliSta oni pogreSno smatra-
ju moralnim oprezom. Cim bi postali svjesni da je u svim slucajevima
"medij jednak poruci” ili osnovni izvor ucinaka, ti bi cenzori poceli gu-
Siti medije kao takve, a ne bi viSe tezili nadzirati "sadrzaj". Njihova tre-
nutacna pretpostavka, da je sadrzaj ili program ¢imbenik koji utjece na
glediste i djelovanje, potjecCe iz medija knjige, gdje su oblik i sadrzaj oS-
tro razdvojeni.

Nije li ¢udno da je televizija trebala biti jednako revolucionaran me-
dij u Americi 1950-ih, kao §to je to bio radio u Europi 1930-ih? Radio,
medij koji je ozivio plemenske i srodni¢ke veze europskog duha u dva-
desetim i tridesetim godinama dvadesetog stoljeéa, nije imao takav uci-
nak u Engleskoj ni u Americi. U tim zemljama postupno propadanje
plemenskih veza, uzrokovano pismenos¢u i njezinim industrijskim pro-
duZecima, napredovalo je toliko da radio nije izazvao nikakve znacajne
plemenske reakcije. Pa ipak, deset godina televizije europeiziralo je Cak i
Sjedinjene Drzave, §to potvrduje njihov promijenjen osjeéaj za prostor i
osobne odnose. Pojavila se nova osjetljivost za ples, plasticne umjetnosti
i arhitekturu, kao i potraZznja za malim automobilima, dzepnim izdanji-
ma, kiparskim frizurama i modeliranim u¢inkom haljina, da ne spomi-
njemo novo zanimanje za slozene ucinke u kulinarstvu i uporabi vina.
Unato¢ tome, bilo bi pogresno tvrditi da ¢e televizija iznova probuditi
plemenske tradicije u Engleskoj i Americi. Djelovanje radija na svijet re-
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zonantnoga govora i pamdenja bilo je histeri¢no. Ali, televizija je svaka-
ko ucinila Ameriku i Englesku neotpornima na radio, iako prije toga ni-
su znatnije potpadale pod njegov utjecaj. Na srecu ili nesreéu, televizija
je utjecala na osjetilni zivot tih izrazito pismenih naroda ujedinjujuéom
sinestezijskom silom, koja im je stolje¢ima nedostajala. Pri proucavanju
tih utjecaja medija razborito je suzdrzati se od donosenja vrijednosnih
sudova, jer njihovi u¢inci ne mogu biti izolirani.

Pjesnicima, slikarima i uop¢ée umjetnicima zapadnog svijeta dugo se
C¢inilo da sinestezija, ili jedinstven osjetilni i imaginacijski zZivot, pred-
stavlja neostvariv san. S tugom i malodusnos$éu promatrali su fragmen-
tirani i osiromaseni stvaralac¢ki zivot pismenog Covjeka Zapada u osa-
mnaestom stoljeéu i poslije. Takva je bila poruka Blakea i Patera, Yeatsa
i D. H. Lawrencea, kao i mnogih drugih uglednih umjetnika. Oni nisu
bili spremni svoje snove ostvariti u svakodnevnom zivotu posredstvom
estetickog djelovanja radija ili televizije. Pa ipak su ti masovni produze-
ci naSeg srediSnjeg ziv€anog sustava okruzili Zapadnjaka ozracjem sva-
kodnevnog sinestezijskog zasjedanja. Zapadni nacin Zivota, ostvaren
prije mnogo stoljeca strogim odvajanjem i specijalizacijom osjetila, te
vidom kao glavnim osjetilom, nije u stanju odolijevati radijskim i televi-
zijskim valovima koji zapljuskuju veliku vizualnu strukturu apstraktnog
Individualnog Covjeka. Oni koji bi danas, iz politickih motiva, htjeli po-
vedati antiindividualno djelovanje naSe elektri¢ne tehnologije, predstav-
ljaju male podsvjesne automate koji oponaSaju uzorke prevladavajuéih
elektri¢nih pritisaka. Prije stotinu godina oni bi s jednakim mjesecCar-
skim zanosom djelovali u suprotnom smjeru. Njemacki pjesnici i filo-
zofi romantizma u plemenskom su zboru pojali za povratak u mraé¢nu
podsvijest gotovo jedno stoljeée prije nego $to su radio i Hitler taj po-
vratak ucinili neizbjeznim. Sto trebamo misliti o ljudima koji Zele po-
vratak nacinu Zivota u doba prije pismenosti, kada ni sami nemaju poj-
ma o tome kako je civilizirana vizualnost ikada zamijenila plemensku
sluSnu magiju?

U ovo vrijeme, kada Amerikanci otkrivaju nove strasti za slobod-
nim ronjenjem i obavijajuéim prostorom malenih automobila, zahva-
ljujuéi neukrotivim taktilnim poticajima televizijske slike, ista ta slika
nadahnjuje mnoge Engleze rasnim osjecajima plemenske iskljudivosti.
Dok su visokopismeni Zapadnjaci oduvijek idealizirali stanje integraci-
je rasa, upravo je njihova pismena kultura spreavala stvarnu rasnu uni-
formnost. Pismeni ¢ovjek prirodno sanja o vizualnim rjeSenjima proble-
ma ljudskih razlika. Krajem devetnaestog stoljeda takav je san predlagao

279



RAZUMIJEVANUJE MEDIJA

slicnu odjedu i Skolovanje i za muskarce i za Zene. Neuspjeh programa
za integraciju spolova bio je tema mnogih djela knjiZevnosti i psihoana-
lize dvadesetog stolje¢a. Rasna integracija, poduzeta na osnovama vizu-
alne uniformnosti, produZzetak je iste kulturne strategije pismenog ¢o-
vjeka, prema kojem razlike uvijek treba iskorijeniti - kako u odnosu na
spol i rasu tako i u odnosu na prostor i vrijeme. Elektronic¢ki ¢ovjek, ula-
zedi sve dublje u postojece okolnosti ljudskog stanja, ne moze prihva-
titi pismenu kulturnu strategiju. Crnac ¢e odbiti plan za postizanje vi-
zualne ujednacenosti jednako odlu¢no kao §to su to prije uc€inile Zene,
i iz istih razloga. Zene su zakljucile da su im oduzete njihove razlikov-
ne uloge i da su pretvorene u fragmentirane gradane "u musSkom svije-
tu". Cjelokupni pristup tim problemima, promatrano sa stajaliS§ta uni-
formnosti i druStvene homogenizacije, konacni je pritisak mehanicke i
industrijske tehnologije. Bez moraliziranja mozemo reci da ¢e elektric¢-
no doba, uspostavljanjem dubinskih veza medu svim ljudima, naposljet-
ku odbaciti takva mehanicka rjeSenja. Teze je osigurati jedinstvenost i
raznovrsnost nego nametnuti ujedna¢eno masovno Skolovanje; ali upra-
vo takva jedinstvenost i raznovrsnost mogu se poticati u elektri¢no do-
ba kao nikada prije.

Sve pretpismene skupine na svijetu pocele su privremeno osjecati
eksplozivne i agresivne energije oslobodene pojavom nove pismenosti i
mehanizacije. Te eksplozije dolaze upravo u vrijeme kada nova elektric-
na tehnologija udruzuje napore da bi im na globalnoj razini omogudila
da djeluju na nas.

Djelovanje televizije, kao najnovijeg i najspektakularnijeg elektric-
nog produzetka nasSeg sredi$njeg ziv€anog sustava, teSko je shvatiti iz
raznih razloga. Bududi da ona utjeCe na nas cjelokupni Zivot - osobni,
drustveni i politi¢ki - ne bi bilo realno pokusati "sistematizirati” ili vi-
zualno predstaviti takav utjecaj. Umjesto toga, televiziju je lakse "prika-
zati" kao sloZeni gestalt podataka prikupljenih gotovo nasumce.

Televizijska slika je slika niskog intenziteta ili niske odredenosti, pa,
za razliku od filma, ne obavjeStava potanko o predmetima. Ta je razli-
ka slicna onoj izmedu starih rukopisa i tiskane rijeci. Tisak je dao sna-
gu i ujednacenu preciznost prije rasprSenoj teksturi. S tiskom se pojavio
ukus za to¢no mjerenje i ponovljivost, koje danas povezujemo sa znano-
$¢u i matematikom.

Televizijski producent istaknut ¢e da govor na televiziji ne smije bi-
ti brizno precizan, §to je nuZzno u kazaliStu. Glumac na televiziji ne tre-
ba projicirati ni svoj glas ni sebe. Isto tako, televizijska gluma je toliko
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prisna, zbog osobitog sudjelovanja gledatelja u upotpunjavanju ili "dovr-
Savanju" televizijske slike, da glumac mora posti¢i potpunu spontanost,
koja bi bila nevaZzna u filmu i neprimjetna na pozornici. Naime, publi-
ka sudjeluje u unutarnjem Zivotu televizijskoga glumca jednako potpu-
no kao i u vanjskom Zivotu filmske zvijezde. Tehnicki gledano, televizija
tezi biti medij krupnog plana. Krupni plan, kojim se u filmovima izazi-
va 8ok, na televiziji je prilicno normalna pojava. I dok bi sjajna fotogra-
fija veliCine televizijskog ekrana prikazivala desetak lica s odgovaraju-
¢im pojedinostima, desetak lica na televizijskom ekranu predstavljaju
samo mrlju.

Osobita priroda televizijske slike u odnosu prema glumcu uzroku-
je poznate reakcije kao $to je nasa nesposobnost da u stvarnome Zivotu
prepoznamo osobu koju svaki tjedan gledamo na televiziji. Nema mno-
go ljudi s tako brzim reakcijama poput jednoga vrti¢kog djeteta koje je
Garryja Moorea upitalo: "Kako si siSao s TV-a?" I spikeri i glumci navo-
de kako im Cesto prilaze ljudi koji imaju osje¢aj da su ih ve¢ negdje sreli.
Joanne Woodward u jednom su intervjuu upitali kakva je razlika izme-
du filmske zvijezde i televizijske glumice. Odgovorila je: "Kada sam sni-
mala filmove, cula bih ljude kako govore: 'Eno Joanne Woodward.' Sada
kazu: 'Odnekud mi je poznata.™

Vlasnik jednog holivudskog hotela na podrudju gdje stanuju mno-
gi filmski i televizijski glumci rekao je da su turisti svoju privrZzenost
prenijeli na televizijske zvijezde. Dapace, vecéina televizijskih zvijezda su
muskarci, odnosno "hladni likovi", dok su filmske zvijezde uglavnom
zene, koje se moze predstaviti kao "vruée" osobe. Nakon pojave televi-
zije, filmske zvijezde, i Zene i muskarci, kao i cijeli sustav filmskih zvi-
jezda, teze manjem znacenju i skromnijem polozZaju u drustvu. Film je
vrué, visokoodreden medij. MoZda je najzanimljivija primjedba hotel-
skog vlasnika da su turisti htjeli vidjeti Perryja Masona i Wyatta Ear-
pa. Nisu htjeli vidjeti Raymonda Burra i Hugha O'Briana koji ih glume.
Stariji turisti - ljubitelji filma htjeli su vidjeti kakvi su njihovi ljubimci
u stvarnom Zivotu, a ne kakvi su u filmskim ulogama. Ljubitelji hladnog
televizijskog medija Zele vidjeti svoju zvijezdu u ulozi, dok oboZzavatelji
filma Zzele stvarne ljude.

Sli¢an preokret u stajaliStima dogodio se i pojavom knjige. Malo se
tko zanimao za autorov privatan zivot u rukopisnoj ili prepisivackoj kul-
turi. U danasnje vrijeme strip je blizak drvorezackom i rukopisnom obli-
ku izrazavanja prije tiska. Pogo Walta Kellyja zaista je veoma sli¢an stra-
nici ispisanoj goticom. No, usprkos velikom zanimanju javnosti za medij
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stripa, malo koga zanima privatan Zivot tih umjetnika, kao i Zivot autora
popularnih pjesama. Pojavom tiska privatni Zivot postaje krajnje vaZan
za Citatelja. Tisak je vruéi medij. On projicira autora u publiku, kao $to
je to ¢inio film. Rukopis je hladan medij koji ne projicira autora toliko
koliko ukljucuje Citatelja. Istije slucaj s televizijom. Gledatelj je ukljuc¢en
i sudjeluje. Uloga televizijske zvijezde na taj je nacin privla¢nija od njezi-
na privatnog Zivota. Upravo zbog toga proucavatelj medija, sli¢no psihi-
jatru, izvladi viSe podataka od svojih izvjestitelja nego §to su ih oni sami
opazili. Svatko doZivljava mnogo viSe nego §to razumije. Pa ipak, na po-
nasSanje utjeCe doZivljaj, a ne razumijevanje, posebno u kolektivnom po-
lju medija i tehnologije, gdje je pojedinac gotovo neizbjeZno nesvjestan
njihova djelovanja na nj.

Neki ljudi mogu smatrati paradoksalnim da je hladan medij poput
televizije toliko zbijeniji i sazetiji od vruéeg medija kakav je film. Ali, op-
¢e je poznato da je pola minute televizijskog programa jednako kao i tri
minute na pozornici ili u vodvilju. Na jednak na¢in moZemo rukopis us-
porediti s tiskom. "Hladni" rukopis tezi saZetim oblicima iskaza - afo-
rizmu i alegoriji. "Vrudéi" medij tiska proSirio je izraz prema pojedno-
stavljivanja i "pojaSnjavanju" znacenja. Tisak je ubrzao zbijen rukopis i
"eksplozijom" ga razbio na jednostavnije dijelove.

Hladan medij, bilo da se radi o izgovorenoj rijeci, rukopisu ili tele-
viziji, ostavlja slusatelju ili korisniku da uc¢ini mnogo vise nego $§to mu
ostavlja vrué¢i medij. Ako je medij visoke odredenosti, sudjelovanje je ni-
sko. Ako je medij niskog stupnja, sudjelovanje je visoko. Mozda upravo
zato ljubavnici toliko mrmljaju medusobno.

Budud¢i da niska odredenost televizije osigurava visok stupanj sudje-
lovanja publike, najucinkovitije emisije prikazuju situacije koje se sasto-
je od procesa koji treba nadopuniti. Zbog toga bi primjena televizije u
nastavi poezije ucitelju dopustila da se usredotoCi na pjesnicki proces
istinskog stvaranja vezan za odredenu pjesmu. Knjiga je prili¢no nepri-
kladna za vrstu prikazivanja koje se oslanja na sudjelovanje. Na jedna-
ku naglasenost "uradi sam" procesa i dubinskog sudjelovanja u televizij-
skoj slici, nailazimo i u umjetnosti televizijskih glumaca. U televizijskim
uvjetima, glumac mora biti spreman improvizirati te uljepSati svaku re-
¢enicu i verbalno suzvudje pojedinostima geste i drzanja, odrzavajudi
prisnost s gledateljem koja nije moguca na golemom filmskom platnu ili
na pozornici.

Spominje se navodna primjedba Nigerijca koji je, nakon §to je pogle-
dao televizijski vestern, odusevljeno rekao: "Nisam znao da na Zapadu
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tako malo cijenite ljudski zivot." Protuargument toj izjavi jest ponasa-
nje naSe djece dok gledaju vestern na televiziji. Kad im se na glavu sta-
ve nove eksperimentalne naglavne kamere, koje prate kretanje njihovih
odliju, djeca zadrzavaju pogled na licima televizijskih glumaca. Cak dok
se prikazuju scene fiziCkog nasilja, pogled im ostaje prikovan na reakci-
Jje lica, a ne na eksplozivnu akciju. Pistolji, nozevi i Sake su zanemareni,
a prednost se daje izrazu lica. Televizija nije toliko akcijski koliko reak-
cijski medij.

Zudnja televizijskog medija za temama procesa i slozenih reakcija
omogudila je dokumentarnoj vrsti filma da se istakne. Film je u stanju
izvrsno obraditi proces, ali je filmski gledatelj skloniji biti pasivan po-
trosac akcija, nego sudionik u reakcijama. Filmski vestern, kao i doku-
mentarni film, oduvijek je bio niska forma. Pojavom televizije, vestern
je stekao novu vaznost, jer je njegova tema uvijek: "Hajdemo podignu-
ti gradi¢." Publika sudjeluje u oblikovanju i obradivanju zajednice iz
oskudnih i neobecdavajuéih dijelova. Nadalje, televizijska slika dobro re-
agira na razne i grube teksture zapadnjackih sedala, odjeée, krzna, kao
i na otrcane barove od trijeske i hotelska predvorja. Filmska kamera, za
razliku od toga, na svojem je terenu u dopadljivom kromiranom svije-
tu no¢nih klubova i rasko$nih mjesta kakve metropole. Dapace, opre¢ne
sklonosti kamere u filmovima dvadesetih i tridesetih godina dvadeseto-
ga stoljeca, te televizijskih kamera u pedesetim i Sezdesetim godinama,
prosirile su se na cjelokupno stanovnistvo. U deset godina novi americ-
ki ukusi u odijevanju, hrani, stanovanju, zabavi i vozilima izrazavaju no-
vi na¢in meduodnosa oblika i sudjelovanja po nacelu "uradi sam", koji
potice televizijska slika.

Nije slucajno da su se tako istaknute filmske zvijezde kao Rita
Hayworth, Liz Taylor i Marilyn Monroe nasle u nemirnim vodama u
novom televizijskom vremenu. Nasle su se u razdoblju koje je posum-
njalo u sve vrijednosti "vru¢ih" medija potrosackog vremena prije tele-
vizije. Televizijska slika osporava vrijednost slave kao §to osporava i vri-
jednosti potroSackih dobara. "Za mene", rekla je Marilyn Monroe, "slava
je, svakako, tek privremena i djelomic¢na srec¢a. Od slave se ne Zivi doista
svaki dan, nije ona to $to vas ispunjava. Mislim da se svaka vasa slabost,
kada ste slavni, preuvelicava. Ova bi se industrija trebala ponasati prema
svojim zvijezdama kao majka Cije je dijete upravo istr¢alo pred automo-
bil. Ali, umjesto da zagrle dijete, oni ga po¢nu kaZnjavati."

Televizija je danas najsnaznija u filmskoj zajednici, a u svojoj se zbu-
njenoj razdrazljivosti okomljuje na svakoga. Ove rijeci velike filmske lut-
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ke, koja se udala za gospodina Bejzbola i gospodina Broadwaya, koban
su znak. Kada bi mnogi americ¢ki uspjesni i bogati ljudi javno posumnjali
u apsolutnu vrijednost novca i uspjeha kao sredstva za postizanje srece i
ljudskog blagostanja, taj presedan ne bi bio razorniji od onoga u slucaju
Marilyn Monroe. Gotovo pedeset godina, Hollywood je "posrnuloj Zeni"
nudio priliku za put na vrh i put do svacijeg srca. [znenada bozZica ljubavi
ispusta stravican krik, vristi da nije dobro jesti ljude, te osuduje taj nacin
zivota. Upravo je to raspolozZenje bitnika iz predgrada. Oni odbacuju frag-
mentirani i specijalisti¢ki potrosacki Zivot u zamjenu za nesto §to bi im
pruzilo skromno sudjelovanje i duboku predanost. Upravo takvo raspo-
lozenje nedavno je odvratilo djevojke od specijalistickih karijera i usmje-
rilo ih prema ranoj udaji i velikim obiteljima. S poslova su presle na uloge.

Ista nova sklonost dubinskom sudjelovanju potaknula je u mladima
snazan nagon za vjerskim dozivljajem s bogatim liturgijskim prizvuci-
ma. Obnova liturgije u doba radija i televizije utjeCe takoder na najstro-
ze protestantske sljedbe. Zborno pjevanje i bogato ruho javljaju se po-
svuda. Ekumenski pokret sinonim je za elektri¢nu tehnologiju.

Jednako kao i televizija, mozai¢na mreza ne potiCe perspektivu u
umjetnosti, niti linearnost u zivotu. Pojavom televizije, iz industrije ne-
staje pokretna vrpca. Kadrovske i linijske strukture postupno se gu-
be iz upravljanja poslovima. Nestaju plesni redovi muskaraca, partij-
ska linija, red za sluzben docek gostiju na primanjima i straznji Sav na
najlon-¢arapama.

S televizijom je doSao kraj blokovskom glasanju u politici, obliku spe-
cijalizma i fragmentacije koji je postao neucinkovit nakon njezine poja-
ve. Umjesto glasackog bloka pojavila se ikona, ukljuciva slika. Umjesto
politickoga gledista ili platforme - ukljuCivo politi¢ko stajaliste ili dr-
zanje. Umjesto proizvoda - proces. U razdobljima novog i brzog rasta
obrisi polako nestaju. U televizijskoj slici nailazimo nadmo¢ zamagljena
obrisa, koji je i sam maksimalan poticaj rastu i novom "dovrSavanju" ili
upotpunjavanju, posebice za potroSacku kulturu odavno vezanu za oS-
tre vizualne vrijednosti koje su se odvojile od ostalih osjetila. Promjena
u ameri¢kom Zzivotu, nastala uslijed gubitka odanosti prema potrosac-
kom paketu u podrudju zabave i trgovine velika je toliko da je svako po-
duzede, od avenije Madison i General Motorsa do Hollywooda i General
Foodsa, bilo temeljito uzdrmano i prisiljeno traziti nove nacine poslo-
vanja. Sto se elektri¢nom implozijom, ili saZimanjem, postiglo u me-
du-ljudskom i medunacionalnom, televizijska slika postigla je u unutar-
osobnom ili unutarosjetilnom.
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Kiparima i slikarima nije teSko objasniti tu osjetilnu revoluciju, jer
su, joS od vremena Cezannea i njegova napusStanja iluzije perspektive u
korist strukture u slikarstvu, tezili izazvati upravo promjenu koju je te-
levizija sada provela u fantasti¢nim razmjerima. Televizija je program
dizajna i zivljenja Skole Bauhaus, ili obrazovna strategija Marije Mon-
tessori, s potpunim tehnoloskim proSirenjem i komercijalnim sponzor-
stvom. Agresivan trzaj umjetnic¢ke strategije u preoblikovanju Zapadnja-
ka postao je, posredstvom televizije, vulgarno Sirenje i silno razmetanje
u ameri¢kom Zivotu.

Nije moguce preuveliCati stupanj do kojega je ova slika ucinila da
Amerika bude podloZzna europskim oblicima razuma i osjeéajnosti.
Amerika se sada europeizira jednako mahnito koliko se i Europa ame-
rikanizira. Tijekom Drugog svjetskog rata Europa je velikim dijelom ra-
zvila industrijsku tehnologiju, koja joj je bila potrebna za prvu masov-
nu potroSacku fazu. S druge strane, Ameriku je za isti potroSacki uzlet
pripremio Prvi svjetski rat. Bila je potrebna elektroni¢ka implozija da
se razbije nacionalisti¢ka raznovrsnost rascjepkane Europe, te da se po-
stigne ono $to je industrijska eksplozija ve¢ bila ucinila za Ameriku. In-
dustrijska eksplozija, koja prati fragmentirajue Sirenje pismenosti i in-
dustrije, nije imala dovoljno ujedinjujuéeg ucinka u europskom svijetu
brojnih jezika i kultura. Napoleonski pohod iskoristio je udruZenu sna-
gu nove pismenosti i rane industrijalizacije. Medutim, materijal koji je
Napoleonu stajao na raspolaganju bio je manje homogeniziran ¢ak od
onoga kojim danas raspolazu Rusi. U Americi se do 1800. godine homo-
genizirajuca snaga pismenog procesa razvila visSe nego igdje u Europi.
Od svojih pocetaka Amerika je prihvatila tehnologiju tiska u obrazov-
nom, industrijskom i politi¢kom Zivotu; nagrada za to bila je besprimjer-
na zaliha standardiziranih radnika i potrosaca, kakvom nijedna kultura
nikad prije nije raspolagala. NaSim kulturnim povjesni¢arima ne sluzi
na Cast §to su propustili primijetiti homogeniziraju¢u mo¢ tipografije i
neodoljivu snagu homogeniziranih masa. Politolozi su prilicno nesvjes-
ni u¢inaka medija na bilo kojem mjestu i u bilo koje vrijeme, jednostav-
no zato $to nitko nije voljan, osim "sadrzaja", istraZiti osobne i drustve-
ne ucinke medija.

Amerika je davno stvorila svoje zajedni¢ko trziSte s pomodéu me-
hanicke i pismene homogenizacije drustvene organizacije. Europa sa-
da postize zajedniStvo pod elektri¢nim okriljem saZimanja i uzajamnog
povezivanja. Nitko se nikada nije zapitao koliko je zapravo potreb-
no homogenizacije posredstvom pismenosti da bi se stvorila ucinkovi-
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ta proizvodacko-potrosacka skupina u poslijemehani¢ko doba, u doba
automatizacije. Naime, nikada se nije potpuno prepoznalo da je uloga
pismenosti u oblikovanju industrijske ekonomije bitna i arhetipska. Pis-
menost je nuzna u stvaranju navika u svako vrijeme i na svakom mjes-
tu. Prije svega, potrebna je za ostvarivanje sustava cijena i trziSta. Ovaj
¢imbenik se zanemarivao, jednako kako se sada zanemaruje televizija,
jer ona poti¢e mnoge sklonosti koje su suprotne pismenom ujednace-
noscéu i ponovljivoséu. Televizija je potaknula Amerikance da tragaju za
raznim ¢udnovatim i neobi¢nim obiljezjima u predmetima iz svoje slav-
ne proslosti. Mnogi od njih ne Zale truda ni novca kako bi dobili mogué-
nost kusati kakvo novo vino ili jelo. Ujednacenost i ponovljivost mora-
ju sada ustupiti mjesto jedinstvenoj naherenosti, a ta ¢injenica unosi sve
vedi ocaj i zbrku u naSe standardizirano gospodarstvo.

Mo¢ televizijskog mozaika da, neovisno o "sadrZaju", preobrazi ame-
ricku nevinost u duboku profinjenost, nije tajanstvena ako se promatra
neposredno. NavjesStaj mozaicne televizijske slike veé je postojao u po-
pularnom tisku, koji je odrastao uz telegraf. Komercijalna uporaba te-
legrafa pocelaje 1844. godine u Americi, i nesto prije u Engleskoj. Elek-
tricnom nacelu i njegovim posljedicama posveéena je velika pozornost
u Shelleyevoj poeziji. U tome pogledu, umjetni¢ka praksa obi¢no je pre-
teca znanosti i tehnologiji za cijeli jedan naras$taj, paiviSe. Znacenje te-
legrafskog mozaika u njegovim novinarskim ocitovanjima nije previdio
Edgar Allan Poe. On ga je iskoristio da bi utemeljio dva zaprepas¢ujuée
nova pronalaska - simbolisticku pjesmu i detektivsku pri¢u. Oba umjet-
ni¢ka oblika zahtijevaju samousluzno sudjelovanje Citatelja. Nudedéi ne-
dovrs$enu sliku ili proces, Poe je svoje Citatelje ukljucio u stvaralacki pro-
ces na nacin kojemu su se Baudelaire, Valery, T. S. Eliot i mnogi drugi
divili, te su ga sami slijedili. Poe je odmah shvatio elektri¢nu dinamiku
kao dinamiku sudjelovanja publike u stvaralas§tvu. Medutim, ¢ak i da-
nas homogenizirani potrosac buni se kada treba sudjelovati u stvaranju
ili dovrSavanju apstraktne pjesme, slike ili bilo koje druge strukture. Pa
ipak, Poe je jo§ tada znao da dubinsko sudjelovanje neposredno proizla-
zi iz telegrafskog mozaika. Pravocrtniji i doslovno usmjereni knjizevni
intelektualci "to jednostavno nisu mogli uvidjeti". I dalje to ne uvidaju.
Vise vole ne sudjelovati u stvaralackom procesu. Prilagodili su se goto-
vim paketima, u prozi, poeziji i plasti¢nim umjetnostima. Upravo se ti
ljudi, u svim ucionicama diljem zemlje, moraju suociti s u€enicima ko-
ji su se prilagodili taktilnim i ne-slikovnim nac¢inima simboli¢kih i mit-
skih struktura, zahvaljujudi televizijskoj slici.
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U casopisu Life od 10. kolovoza 1962. glavni je ¢lanak nosio naslov
"PreviSe predadolescenata odrasta prijevremeno i prebrzo". Zanemare-
na je Cinjenica da su sli¢na brzina odrastanja i prerana zrelost oduvijek
bile norma u plemenskim kulturama i nepismenim drustvima. Engle-
ska i Amerika njegovale su instituciju produzene adolescencije negira-
judi taktilno sudjelovanje, tj. seks. To nije odrazavalo svjesnu strategiju,
nego prije opée prihvacanje posljedica prvenstvenog isticanja tiskane ri-
jeci i vizualnih vrijednosti kao sredstva organizacije osobnog i drustve-
nog zivota. To je omogucilo pobjedu industrijske proizvodnje i politic-
kog konformizma, koji su sami sebi bili dovoljno opravdanje.

Ugled, odnosno sposobnost da se podnese vizualni uvid u vlastiti zi-
vot, postao je dominantan. Nijedna europska zemlja nije dala tisku ta-
kvo prvenstvo. Inace, Europa je uvijek loSe izgledala za Ameriku. Ame-
ricke Zene, s druge strane, kojima po izgledu nije bilo ravnih ni u jednoj
kulturi, oduvijek su se Europljanima ¢inile poput apstraktnih, mehanic-
kih lutaka. Taktilnost je vrhunska vrijednost u europskom Zivotu. Upra-
vo zbog toga na europskom kontinentu ne postoji adolescencija, nego
samo skok iz djetinjstva u zrelost. U takvom je stanju, nakon pojave te-
levizije, i danasnja Amerika, a to ¢e se stanje izbjegavanja mladosti na-
staviti. Introspektivni Zivot dugog, dugog razmisljanja i udaljenih cilje-
va, kojima valja teziti slicno kao $to se tezilo izgradnji sibirske Zeljeznice,
ne moZze postojati istodobno s mozaickim obiljeZjem televizijske slike,
koja zahtijeva neposredno dubinsko sudjelovanje i ne dopusSta nikakva
odgadanja. Ovlasti te slike toliko su raznovrsne, a ipak toliko dosljedne
da je i samo njihovo spominjanje jednako opisivanju revolucije iz pros-
log desetljeca.

Pojava mekog uveza, knjige u "hladnoj" verziji, moZe biti na prvo-
me mjestu ovog popisa televizijskih ovlasti, jer se televizijski preobrazaj
knjiske kulture u nesto drugo ocituje na tome stupnju. Europljani su od
pocetka imali meki uvez. Od zacletaka automobilske industrije, viSe su
voljeli obavijajuéi prostor malih automobila. Nikada ih nije privlacila sli-
kovna vrijednost koju "zatvoreni prostor” daje knjizi, automobilu ili ku-
¢i. Meki uvez, posebno u svojem intelektualnom obliku, isprobavao se
u Americi dvadesetih, tridesetih i ¢etrdesetih godina dvadesetog stolje-
¢a. No, tekje 1953. godine iznenada postao prihvatljiv. Nijedan naklad-
nik ne zna pravi razlog. Ne samo da je meki uvez taktilan, a ne vizualan
paket; on se s jednakom lako¢om moze baviti dubokoumnim stvarima
kao i sitnicama. Amerikanac je od pojave televizije izgubio inhibicije i
nevinost vezanu za dubinsku kulturu. Citatelj dZepne knjige otkrio je
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da moze uzivati u Aristotelu ili Konfuciju jednostavnim usporavanjem
Citanja. Stara pismena navika brzog odmicanja po uniformnim retci-
ma tiskanog teksta odjednom je ustupila mjesto dubinskom c¢itanju. Du-
binsko Citanje, naravno, ne pogoduje tiskanoj rijeci kao takvoj. Dubin-
sko istrazivanje rijeci i jezika prirodno je obiljezje usmenih i rukopisnih
kultura, a ne tiska. Europljani su oduvijek smatrali da u kulturi Engle-
za i Amerikanaca nedostaje dubine. Od pojave radija, a posebice nakon
pojave televizije, engleski i ameri¢ki knjizevni kriti¢ari nadmasili su po
dubini i istancanosti u¢inak svakog Europljanina. Bitnik koji poseze za
zenom samo provodi ovlast televizijskog mozaika u svijetu rijeci i per-
cepcije. Meki uvez postao je golem mozai¢ni dubinski svijet, izraz pro-
mijenjenog osjetilnog zivota Amerikanaca, za koje je u rije¢ima, kao i
u fizici, dubinski dozZivljaj postao potpuno prihvatljiv, ¢ak i trazen.

Gdje zapoceti istrazivanje o preobrazbi americkih stajali§ta nakon
pojave televizije, posve je proizvoljno pitanje, Sto se moZe opaziti u tako
velikoj promjeni kao $to je nagli pad popularnosti bejzbola. Preseljenje
Brooklyn Dodgersa u Los Angeles bilo je znakovito samo po sebi. Bejzbol
se preselio na Zapad pokuSavajucéi zadrzati publiku poslije udarca koji
mu je zadala televizija. Karakteristi¢no za bejzbolsku igru jest obavljati
jedan po jedan zadatak. To je linearna, ekspanzivna igra, koja je, poput
golfa, posve prilagodena gledisStu individualistiCkog i prema sebi usmje-
renog drustva. Pravodobnost i iS¢ekivanje od presudne su vaznosti, jer
u bejzbolu svi sudionici napeto Cekaju Sto ¢e uciniti jedan igra¢. Nasu-
prot tome, americki nogomet, koSarka i hokej na ledu igre su u kojima se
mnogo poteza dogada istodobno, te cijela momcad sudjeluje u igri. Poja-
vom televizije, takvo izdvajanje uloge pojedinca, kao Sto je to u bejzbo-
Iu, postalo je neprihvatljivo. Zanimanje za bejzbol se smanjilo, a njego-
ve zvijezde, jednako kao i filmske, otkrile su da slava sputava. Bejzbol je,
poput filma, vrué¢ medij s izrazenom individualnom virtuoznos$¢u i nje-
govi su igraci slavni. Pravi ljubitelj bejzbola zna sve statisticke podatke o
prijaSnjim eksplozijama udaraca i bacac¢a u brojnim utakmicama. Nista
ne bi moglo jasnije naznaciti osobito zadovoljstvo koje je pruzala igra
koja je pripadala industrijskoj metropoli neprestane eksplozije stanov-
nistva, dionica i obveznica, te proizvodnih i prodajnih rekorda. Bejzbol
je pripadao dobu prve navale vru¢eg medija tiska i filma. Uvijek ¢e biti
simbol razdoblja vru¢ih komada, dZez-lutkica, osvajaca i koketa, fatal-
nih Zena, sponzorus$a i brze zarade. Bejzbol je, jednom rijecju, vruéa igra
koja se ohladila u novom televizijskom podneblju, kao §to se ohladila i
vecina vruéih politi¢ara i vrué¢ih problema prijasnjih desetljeéa.
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Trenutacno ne postoji hladniji medij ili vruéi problem od malog au-
tomobila. On je kao loSe spojeni bas-zvucnik u hi-fi sustavu koji u dnu
proizvodi jake vibracije. Uostalom, mali europski auto, kao i europski
meki uvez i europska ljepotica, nije bio vizualni paket-uradak. Cijela
skupina europskih automobila vizualno je toliko loSe napravljena, pa je
ocito kako ih njihovi proizvodaci nisu niti zamis$ljali kao predmet lijep
za oko. Oni su nes$to $to se nosi, poput hlaca ili pulovera. Njihov je pro-
stor nesto ¢emu tezi ronilac bez opreme, skijas na vodi ili mornar u ma-
lom ¢amcu. U neposrednom taktilnom smislu, taj novi prostor slican je
onom kojem je pogodovalo ludovanje za velikim prozorima nepodijelje-
nih okana. Sa stajaliSta "pogleda”, veliki "prozor-slika" nikad nije imao
smisla. Sa stajaliSta pokuSaja da Covjek otkrije novu dimenziju vanjskog
prostora, pretvarajuéi se da je zlatna ribica, "prozor-slika" ima smisla.
Imaju smisla i mahnita nastojanja da se unutarnji zidovi i teksture na-
prave hrapavima, kao da se nalaze na vanjskome dijelu kuée. Upravo isti
poticaj premjeSta unutarnje prostore i namjestaj u otvorena dvoriSta, u
pokusaju da se vanjski prostor dozivi kao unutarnji. Televizijski gledatelj
uvijek je upravo u toj ulozi. On je podmornica. Bombardiraju ga atomi
koji otkrivaju vanj$tinu kao unutraSnjost u beskrajnoj pustolovini usred
zamagljenih slika i tajnovitih obrisa.

No, ameri¢ki automobili bili su napravljeni u skladu s vizualnim
ovlastima tipografske i filmske slike. Americ¢ki automobil bio je zatvo-
ren, a ne taktilni prostor. A zatvoren prostor, §to je pokazano u poglavlju
o "Tisku", onaj je u kojemu su sva prostorna svojstva svedena na vizual-
ne pojmove. Tako i kad je rije¢ o ameri¢kom automobilu, §to su Francu-
zi primijetili prije viSe desetljeca, "Covjek nije na cesti, nego u autu". Na-
suprot tome, europski automobil Zeli vas vuéi cestom izazivaju¢i mnogo
vibracija u straznjem dijelu. Brigitte Bardot dospjela je u vijesti kada je
otkriveno da voli voziti bosonoga kako bi osjetila maksimalnu vibraciju.
Cak i engleski automobili, vizualno lo$i, snose krivicu za reklamiranje
da "pri devedeset pet kilometara na sat mozete ¢uti samo otkucavanje
sata". To bi doista bio veoma lo§ oglas za televizijski narastaj koji mora
sudjelovati u svemu, te mora kuziti stvari kako bi ih imao. Televizijski
gledatelj toliko je pohlepan za bogatim taktilnim ucdincima, da je njegov
povratak skijama posve siguran. Sto se njega tiCe, kota¢u nedostaju po-
trebna abrazivna svojstva.

U slucaju odjeée u prvom desetljecu televizije ponavlja se ista pri-

¢a kao za vozila. Revoluciju su navijestile "Sminkerice" koje su odbaci-
le teret vizualnih u¢inaka u zamjenu za niz taktilnih, toliko ekstremnih
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da je njima stvorena jednoli¢na razina beskompromisne bezizrazajno-
sti lica. Dio hladne dimenzije televizije jest hladna, bezizrazajna njus-
ka koja se javila s tinejdZzerom. Mladenastvo, u doba vru¢ih medija ra-
dija, filma i stare knjige, bilo je doba svjezih, gorljivih i izraZajnih lica.
Nijedan ugledan biv$i drzavnik ili izvrSni direktor ne bi se Cetrdesetih
godina dvadesetog stolje¢a usudio pokazati s tako mrtvim i kiparskim
licem kakvo je lice djeteta televizijskog doba. Plesovi koji su dosli s tele-
vizijom bili su sli¢ni - do twista, koji je samo oblik vrlo bezivotnog raz-
govora, Cije geste i grimase najavljuju dubinsko sudjelovanje, ali i "da se
nema §to reéi”.

Odjeca i stilsko oblikovanje proslog desetlje¢a postali su toliko tak-
tilni i skulpturalni da postaju vrsta preuvelicanog dokaza novih kvali-
teta televizijskog mozaika. Televizijski produZetak nasih Zivaca Cupavog
uzorka moze prizvati poplavu srodnih slika u odijevanju, frizurama, ho-
du ili gestikuliranju.

Sve to omogudéuje kompresijsku imploziju - tj. povratak nespecijali-
ziranim vrstama odjece i prostora, potragu za viSenamjenskim sobama,
stvarima i predmetima, jednom rije¢ju - ikoni¢koga. U glazbi, poezi-
ji i slikarstvu taktilna implozija znaci zahtjev za svojstvima koja su bli-
ska neformalnom govoru. Zbog toga se ¢ini da su Schonberg, Stravinski,
Carl Orffi Bartok, daleko od toga da budu napredni tragaci za ezoteric-
nim ucincima, veoma priblizili glazbu stanju obi¢nog ljudskoga govo-
ra. Upravo je taj govorni ritam u njihovu djelu neko¢ zvucao tako neme-
lodi¢no. Slusatelj srednjovjekovnih djela Perotinusa ili Dufaya uodit ¢ée
da su ona vrla sli¢na Stravinskom i Bartoku. Velika renesansna eksplo-
zija, koja je odijelila glazbene instrumente od pjesme i govora te im da-
la specijalisticke funkcije, danas se, u nasSe doba elektroni¢ke implozije,
ponavlja unatrag.

se u iskustvu medicinara. Prisustvujuci nastavi kirurgije preko unutar-
nje televizijske mreze, studenti su isprva iskusili ¢udan uc¢inak - Cinilo
im se da ne promatraju operaciju, nego da je sami izvode. Imali su osje-
¢aj da sami drze skalpel. Tako televizijska slika, potic¢udi strast za du-
binskim sudjelovanjem u svakoj vrsti dozivljaja, stvara opsjednutost tje-
lesnim zdravljem. Iznenadna pojava televizijskog lije¢nika i bolni¢kog
odjela kao emisije koja ¢e postati suparnik vesternu, potpuno je prirod-
na. Bilo bi mogudée navesti desetak neiskuSanih vrsta emisija koje bi iz
istih razloga odmah postale popularne. Tom Dooley i njegov ep o zdrav-
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stvenoj brizi namijenjen zaostalom drustvu, bio je prirodan izdanak pr-
vog televizijskog desetljeca.

Posto smo razmotrili podsvjesnu snagu televizijske slike u bogatoj
skupini uzoraka, postavlja se pitanje: Kakvu ofpornost mozemo steéi na
podsvjesno djelovanje novoga medija, primjerice televizije? Ljudi odav-
no pretpostavljaju da je buldoSka zatupljenost, poduprta ¢vrstim neodo-
bravanjem, dovoljna zaStita od svakog novog dozivljaja. Tema ove knjige
jest da se ¢ak ni najjasnijim poznavanjem osobite snage jednog medija
ne moze sprijeciti uobicajeno "dovrSavanje" na$ih osjetila, koje nas tje-
ra da se prilagodimo prikazanom nacinu dozivljaja. Krajnja ¢istoa uma
nije zasStita od bakterija, iako su Louisa Pasteura njegovi kolege izbacili
iz medicine jer je iznosio tvrdnje o nevidljivom djelovanju bakterija. Da
bi se, stoga, odupro televiziji, Covjek mora stec¢i protuotrov srodnih me-
dija, kakav je primjerice tisak.

Narocito osjetljivo podrucje pojavljuje se s pitanjem: "Kako televizija
utjece na nas$ politi¢ki zivot?" Duge tradicije kritiCke svijesti i budnosti
barem ovdje svjedo¢e o mjerama zaStite koje smo postavili protiv pod-
muklog koriStenja modi.

Otvorivsi knjigu Theodora Whitea Stvaranje predsjednika: 1960., u
dijelu pod naslovom "Televizijsko suceljavanje”, proucavatelj televizije
ostat ¢e konsterniran. White donosi statisticke podatke o broju prija-
mnika u ameri¢ckim domovima te o broju sati dnevnog kori$tenja tim
uredajima, ali ne kaze niSta o prirodi televizijske slike ili o njezinim
ucincima na kandidate ili gledatelje. White razmatra "sadrzaj" tih ra-
sprava i ponaSanje sudionika, ali se nikada ne zapita zasto bi televizi-
ja neizbjezno bila propast za o$tru, intenzivnu sliku poput Nixonove, a
blagodat za maglovitu, neugladenu teksturu Kennedyja.

Na kraju tih razgovora, Philip Deane iz londonskog Observera obja-
snio je moju ideju o dolaze¢em utjecaju televizije na izbore, u ¢lanku na-
pisanom 15. listopada 1960. za Toronto Globe and Mail pod naslovom
"Serifi odvjetnik”. Istaknuo je da je televizija pomogla Kennedyju pobi-
jediti na izborima. Bez televizije, Nixon bi pobjedu imao u dzepu. Deane
C¢lanak zavrSava sljeded¢im razmisljanjem:

Tisak je sada sklon tvrditi da se g. Nixon popravlja u zadnja dva sucelja-
vanja, te da je bio lo§ u prvome. Profesor McLuhan tvrdi da g. Nixon iz
rasprave u raspravu postaje odredeniji; bez obzira na vrijednost potpred-
sjednikovih gledista i nacela, on ih brani previSe teatralno za televizijski
medij. Kennedyjevi prili¢no ostri odgovori bili su pogreska, ali slika koju on
ostavlja ipak je bliza slici televizijskog junaka, kaze profesor McLuhan - ne-

291



RAZUMIJEVANUJE MEDIJA

$to slicno mladom i stidljivom Serifu dok g. Nixon, sklon zuriti svojim vr-
lo tamnim oc¢ima, vise okoliSa, poput Zeljezni¢kog odvjetnika koji potpisuje
ugovore o zakupu Kkoji nisu u interesu mjesnog stanovnistva.

Zapravo, izvodeci protunapade i tvrdedi, kao §to radi u televizijskim suce-
ljavanjima, da dijeli iste ciljeve kao i demokrati, g. Nixon mozda pomaze
protivniku zamagljuju¢i Kennedyjevu sliku, unose¢i zbrku u to $to g. Ken-
nedy zapravo Zeli promijeniti.

Zbog toga g. Kennedyju jasno definirani problemi ne predstavljaju potesko-

.....

da da mu je manje nego Nixonu stalo do toga da se proda. Zasad, dakle,
profesor McLuhan prednost daje g. Kennedyju ne podcjenjujuéi silnu pri-
vla¢nost g. Nixona za goleme konzervativne snage Sjedinjenih DrZava.

Drugi nacin da se objasni prihvatljiva, za razliku od neprihvatljive
televizijske li¢nosti donosi tvrdnja da televizija nije sklona osobama ¢i-
ja pojava jasno govori o njihovoj ulozi i polozaju u zivotu. Za televiziju je
prikladna svaka osoba koja izgleda kao da bi mogla biti ucitelj, lije¢nik,
poslovni Covjek ili pak obavljati bilo koji od desetak drugih poziva. Kada
se neciji izgled moze klasificirati, kao §to je bio sluc¢aj s Nixonom, tele-
vizijski gledatelj nema Sto dopunjavati. Televizijska slika djeluje mu ne-
ugodno. Nelagodno izjavljuje: "Nes§to s tim tipom nije u redu.” Gledate-
llja obuzima jednak osje¢aj kada se na televiziji pojavi pretjerano zgodna
djevojka ili kad gleda intenzivne "visokoodredene" slike i poruke pokro-
vitelja. Nije slucajno §to je oglasavanje, od pojave televizije, postalo go-
lem nov izvor komic¢nih efekata. Slika g. Hru$¢ova prili¢no je popunjena
ili potpuna, te na televiziji izgleda kao karikatura. Na telefotu i televiziji
g. Hruscov je komicar, simpati¢na pojava. Sli¢no tome, upravo formula
koja nekoga preporucuje za filmsku ulogu, diskvalificira ga za televizij-
sko prihvadanje. Naime, vrudi filmski medij treba ljude koji nedvojbeno
izgledaju kao rip. Hladni televizijski medij ne podnosi tipiziranost, jer
ona sprecava gledatelja da "dovrsi" ili upotpuni sliku. Predsjednik Ken-
nedy nije izgledao kao bogata$ ni kao politicar. Mogao je biti bilo tko -
prodavac ili profesor, ili trener americkoga nogometa. Nije bio previse
precizan niti rjecit na nacin koji bi pokvario njegovu ugodnu, tvidastu
zamagljenost lica i obrisa. Presao je iz palace u brvnaru, iz bogatstva u
Bijelu ku¢u, prema modelu televizijskog preokreta i zbrke.

Iste ¢emo osobine nadi u svakom popularnom televizijskom liku. Ed
Sullivan, "veliko kameno lice", kako su ga od pocetka zvali, posjeduje ve-
oma potrebnu grubost i opéu skulpturalnu kvalitetu, koji su nuzni da
bi Covjeka ozbiljno dozivljavali na televiziji. Jack Paar potpuno je druk-
Ciji - ni neugladen ni skulpturalan. Ali, s druge strane, njegova je po-
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java na televiziji prihvatljiva upravo zbog njegove savr§eno hladnokrv-
ne i spontane verbalne Zustrine. Emisija Jacka Paara otkrila je urodenu
potrebu televizije za spontanim Cavrljanjem i dijalogom. Jack je otkrio
kako produziti televizijsku mozai¢nu sliku na cijelu emisiju, prividno
obuzdavajuéi bez oklijevanja bilo koga i odakle god bio. Medutim, on je
vrlo dobro shvatio kako napraviti mozaik od drugih medija, od svijeta
novinarstva i politike, knjiga, Broadwaya i umjetnosti opéenito, sve dok
nije postao moc¢an suparnik mozaiku tiska. Kako su Amos i Andy sma-
njili posjet crkvama nedjeljom navecer u starim danima radija, tako je
Jack Paar svojom kasnom emisijom nesumnjivo umanjio broj posjetite-
lja noénih klubova.

Kakav je utjecaj televizije na obrazovanje? Kad trogodi$nje dijete sje-
di s tatom i djedom i gleda predsjednikovu novinsku konferenciju, to je
primjer ozbiljne obrazovne uloge televizije. Zapitamo li se kakav je od-
nos televizije prema procesu ucenja, odgovor je sigurno da je televizij-
ska slika, isti¢uci sudjelovanje, razgovor i dubinu, u Americi na podruc-
ju obrazovanja dovela do nove potraznje za kratkim i brzim emisijama.
Nije bitno hoce li se televizor ikada nalaziti u svakoj u¢ionici. Revolucija
se veé odigrala u domovima. Televizija je promijenila na$ osjetilni Zivot
i naSe umne procese. Stvorila je sklonost za svim dubinskim doZivljaji-
ma, koja jednako utjece na poucavanje jezika koliko i stilove automobila.
Od pojave televizije nitko nije zadovoljan pukim knjiSkim poznavanjem
francuske ili engleske poezije. Danas se ¢uju jednodusni povici "Govori-
mo francuski” i "Cujmo barda". 1 zatudo, usporedno sa zahtjevom za du-
binom postavlja se zahtjev za kratkim i intenzivnim emisijama. Nakon
pojave televizije normalno je, i popularno, traziti da se ide ne samo du-
blje, nego i dalje na podrudju znanja. Mozda je dovoljno re¢eno o prirodi
televizijske slike da bi se objasnila ta pojava. Kako bi se uopée nasi zivoti
mogli proZeti tom slikom jos viSe nego $to su veé prozeti? Samo upotre-
bom televizije u u¢ionicama ne bi se mogao prosiriti njezin utjecaj. Na-
ravno, u u¢ionicama nas njezina uloga tjera na preustrojavanje predme-
ta i pristupa predmetima. Kada bi se danasnja u¢ionica samo prenijela
na televiziju, to bi bilo jednako kao kada bi se na televiziju prenijeli fil-
movi. Rezultat bi bio hibrid, koji ne predstavlja ni jedno ni drugo. Ispra-
van pristup bio bi upitati se: "Sto televizija moZe u&initi za francuski ili
fiziku, a ucionica ne moze?" Odgovor glasi: "Televizija moZe, kao nista
drugo, ilustrirati medudjelovanje procesa i razvoj raznih oblika."

Istodobno, u vizualno organiziranom obrazovnom i druStvenom
svijetu televizijsko dijete je bogalj bez temeljnih prava. Na taj zaprepa-
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$¢ujudi preokret posredno upucuje roman Williama Goldinga Gospo-
dar muha. Na jedan je nacin vrlo laskavo Coporima poslusne djece cuti
da bi, ¢im ih ne nadzire guvernanta, u njima uskipjele uzburkane div-
lje strasti i raznijele i dje¢ja kolica i ogradu za igru. No, Goldingova ma-
la pastoralna parabola doista posjeduje nekakvo znacenje promatramo
li psihi¢ke promjene u televizijskoga djeteta. Ova je problematika toliko
bitna za svaki budu¢i plan kulture ili politike, da treba biti istaknut kao
novinski naslov i krajnje sazeto izlozen:

ZASTO DIJETE TELEVIZIJE NE MOZE GLEDATI UNAPRIJED

Zaranjanje u dubinski dozivljaj preko televizijske slike moZze se obja-
sniti tek uzmu li se u obzir razlike izmedu vizualnog i mozai¢kog pro-
stora. Sposobnost razlikovanja tih potpuno razli¢itih medija prili¢no je
rijetka u zapadnom svijetu. Isti¢e se da u zemlji slijepaca Covjek sjednim
okom nije kralj. Njega dozivljavaju kao ludaka koji halucinira. U visoko-
vizualnoj kulturi jednako je tesko prenijeti nevizualna svojstva prostor-
nih medija kao i slijepcima objasniti vizualnost. Bertrand Russell poceo
je abecedu relativnosti objasnjenjem da Einsteinove ideje nisu nimalo
teske, ali da doista zahtijevaju potpun preustroj nasih mastovitih zivota.
Upravo je taj preustroj proveden posredstvom televizijske slike.

Uobicajena nesposobnost razlikovanja fotografske i televizijske sli-
ke nije samo sputavajuci ¢imbenik u danasnjem procesu ucenja; ona je
simptomati¢na za prastari neuspjeh u zapadnoj kulturi. Pismeni Covjek,
naviknut na sredinu u kojoj je vizualno osjetilo posvuda proSireno kao
nacelo organizacije, katkad pretpostavlja da su mozaicki svijet primi-
tivne umjetnosti, pa ¢ak i svijet bizantske umjetnosti, drukciji samo po
stupnju. Cini se da predstavljaju svojevrstan neuspjeh u podizanju svo-
jih vizualnih prikaza na razinu pune vizualne djelotvornosti. Nista ni-
je dalje od istine. To pogresno shvacanje stolje¢ima je narusavalo razu-
mijevanje izmedu Istoka i Zapada. Danas ono narusSava odnose izmedu
obojenih i bijelih drustava.

Vecina tehnologija proizvodi pojac¢anja koja sasvim otvoreno razdva-
jaju osjetila. Radio je protegnucde slusnoga, visokoodredena fotografija
vizualnoga. Ali, televizija, viSe od svega, proSiruje osjetilo opipa, koje
maksimalno poti¢e medudjelovanje svih osjetila. Za Zapadnjaka, me-
dutim, sveobuhvatno produzenje dogodilo se posredstvom fonetskog
pisma, koje predstavlja tehnologiju produzavanja osjetila vida. Suprot-
no tome, svi su nefonetski oblici pisma umjetnic¢ki i zadrZzavaju veoma
raznovrsnu osjetilnost. Tek fonetsko pismo ima mo¢ razdvajanja i frag-
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mentiranja osjetila i odbacivanja semantickih slozenosti. Televizijska
slika preokrecée taj pismeni proces analitiCke fragmentacije osjetilnog
Zivota.

Vizualno isticanje neprekidnosti, uniformnosti i povezanosti, koje
proizlazi iz pismenosti, suoCava nas s krupnim tehnoloskim sredstvom
za ostvarivanje neprekidnosti i linearnosti pomodéu fragmentiranog po-
navljanja. To je sredstvo antiCki svijet otkrio u opeci, bila ona namije-
njena gradnji zida ili ceste. Ponavljaju¢a, ujednacena opeka, nezamjenjiv
Cinitelj ceste i zida, gradova i carstava, produZetak je vizualnog osjeta
preko slova. Zid od opeke nije mozaican oblik, niti je mozai¢an oblik vi-
zualna struktura. Mozaik moZemo promatrati kao §to mozemo proma-
trati ples, ali on nije vizualno strukturiran, niti je produzetak vizualne
mocdi. Naime, mozaik nije uniforman, neprekidan niti se ponavlja. On je
isprekidan, nakrivljen i nelinearan poput opipne televizijske slike. Osje-
tilu dodira sve su stvari iznenadne, suprotne, izvorne, rijetke, ¢udne. Sa-
rena Ljepota pisca G. M. Hopkinsa je katalog koji sadrZzava biljeSke osje-
tila opipa. Ta pjesma je manifest nevizualnog, te kao Cezanne, Seurat ili
Rouault osigurava nuzan pristup za razumijevanje televizije. Nevizual-
ne mozai¢ne strukture moderne umjetnosti, poput onih moderne fizi-
ke i uzoraka elektri¢ne informacije, dopustaju malo odmaka. Mozai¢na
struktura televizijske slike, kao i osjetilo dodira, zahtijeva sudjelovanje i
dubinsku uklju¢enost cijelog bi¢a. Nasuprot tome, pismenost je, psihic-
ki i druStveno proSirujuéi vizualnu mo¢ na ujednacenu organizaciju vre-
mena i prostora, omogucdila zauzimanje odmaka i nesudjelovanje.

Osjetilo vida, produzeno fonetskim pismom, poti¢e analiticku na-
viku opaZanja jednog aspekta u zivotu oblika. Vid nam omoguduje da
izdvojimo jedan dogadaj u vremenu i prostoru, §to je olito u figurativ-
noj umjetnosti. Kad vizualno prikazujemo osobu ili predmet, jedna fa-
za, trenutak ili aspekt izdvaja se iz mnos$tva poznatih i dozivljenih faza,
trenutaka i aspekata te osobe ili predmeta. Suprotno tome, ikonografska
umjetnost sluzi se okom, kao $to se mi sluzimo rukom, u teznji da stvori
obuhvatnu sliku, sastavljenu od mnogih trenutaka, faza i tipova osobe ili
vrsta predmeta. Tako ikoni¢ki oblik nije vizualni prikaz, ni specijaliza-
cija vizualnog odredena promatranjem s jednog polozaja. Taktilni oblik
opazanja iznenadan je, ali nije specijalisti¢ki. On je sveukupan, sineste-
zijski, i ukljuCuje sva osjetila. Prozeto mozai¢nom televizijskom slikom,
dijete televizije susrecée svijet u duhu suprotnom pismenosti.

Televizijska slika, dakle, joS vise od ikone predstavlja produzetak
osjetila dodira. Kad naide na kakvu pismenu kulturu, nuzno zgu$njava
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mjeSavinu osjetila, stvarajuéi od fragmentiranih i specijalisti¢kih pro-
duZetaka beSavnu mreZu doZivljaja. Takav je preobrazaj, naravno, "pro-
past" za pismenu, specijalisticku kulturu. Zamudéuje mnoga cijenjena
stajaliSta i postupke. Zamagljuje u€inkovitost osnovnih pedagoskih teh-
nika i vaZnost nastavnog programa. Ako ni zbog ¢ega drugog, bilo bi
dobro razumjeti dinamicki Zivot tih oblika, jer se namedéu i nama sami-
ma i sebi medusobno. Televizija povectava kratkovidnost.

Mladi ljudi koji su iskusili desetlje¢e televizije prirodno su usvojili
nagon za dubinsko sudjelovanje, koje ¢ini sve udaljene zamisljene ciljeve
uobicajene kulture ne samo nestvarnima nego i nebitnima, te ne samo
nebitnima nego i anemi¢nima. Posredstvom televizijske mozaic¢ne slike
mladi ostvaruju potpuno sudjelovanje u sveobuhvatnoj trenutacnosti.
Ta promjena stajaliSta nema nikakve veze sa sastavljanjem programa, te
bi bila jednaka kad bi se programi potpuno sastojali od sadrzaja najvi-
Seg kulturnog dometa. Promjena stajaliSta preko povezivanja mladih s
mozaikom televizijske slike, u svakom bi se slu¢aju dogodila. Nas je za-
datak, dakako, ne samo shvatiti promjenu, nego je istodobno iskoristi-
ti zbog njezina pedagosSkog bogatstva. Televizijsko dijete olekuje sudje-
lovanje, i ne Zeli specijalisti¢ki posao u buduénosti. Zeli ulogu i duboku
drustvenu angaziranost. Neobuzdana i pogresno shvaéena, ta potpuno
ljudska potreba moZze se ocCitovati u iskrivljenim oblicima prikazanima
u Pri¢i sa zapadne strane.

Televizijsko dijete ne moze gledati unaprijed zato Sto Zeli ukljuce-
nost, te ne moze prihvatiti fragmentiran i samo zamisljen cilj ili sudbi-
nu u ucenju ili u zivotu.

UBOJSTVO TELEVIZIJOM

Jack Ruby ustrijelio je Leea Oswalda sa svih strana okruzenog ¢u-
varima koji su bili paralizirani televizijskim kamerama. Ocaravajuca i
ukljucujué¢a mo¢ televizije gotovo da nije ni trebala taj dodatni dokaz
osobitog djelovanja na ljudska opaZanja. S jedne strane, atentat na Ken-
nedyja ljudima je dao neposredan osjecaj televizijske mocéi u stvaranju
dubinskog sudjelovanja, te otupljujudi ucinak, tako dubok kao tuga, s
druge strane. Vedina ljudi bila je zaprepaStena dubinom znacenja koje
im je taj dogadaj priop¢io. Mnogo vise ih je bilo zaprepasteno hladno-
¢om i smireno$¢u masovne reakcije. Isti dogadaj, obraden u tisku ili na
radiju (u nedostatku televizije), pruzio bi potpuno drukéije iskustvo. Na-
cija bi "podivljala". Uzbudenje bi bilo neizmjerno veée, a dubinsko sudje-
lovanje u zajednickoj svijesti mnogo manje.
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Kao §to smo prije objasnili, Kennedy je bio izvrstan televizijski lik.
Sluzio se tim medijem s jednakim uspjehom koji je Roosevelt naucio
postizati radijem. Kennedy je smatrao prirodnim da pomoc¢u televizije
ukljuéi naciju u predsjednicku sluzbu, i kao djelovanje i kao sliku. Tele-
vizija poseZe za skupnim obiljezjima funkcije. MoZe pretvoriti predsjed-
nistvo u monarhijsku dinastiju. Puko izborno predsjedniStvo teSko da
pruza dubinu predanosti i angaZiranosti koju zahtijeva televizijski me-
dij. Cini se da &ak i nastavnicima na televiziji u¢enici daju karizmati¢no
ili misti¢no obiljeZje, koje znatno premasuje osjecaje pobudene u ucio-
nici ili predavaonici. Ta zbunjujuca ¢injenica ponavlja se u mnogim pro-
ucavanjima reakcije publike na televizijsku nastavu. Gledatelji osjecaju
da nastavnik posjeduje gotovo svetu dimenziju. Taj se osje¢aj ne temelji
na pojmovima ili idejama, nego se, izgleda, uvladi u gledatelja, nepozvan
i bez objasnjenja. Zbunjuje i studente i analiti¢are njihovih reakcija. Si-
gurno je da ne postoji viSe dojmljiva najava da nas upozori na prirodu te-
levizije. Ona nije toliko vizualan koliko taktilno-slusni medij, koji uklju-
¢uje sva naSa osjetila u dubinskom medudjelovanju. Ljudima odavno
naviknutima na isklju¢ivo vizualni dozivljaj tipografskih i fotografskih
vrsta ¢ini se da ih upravo sinestezija, ili opipna dubina televizijskog do-
zivljaja, odvraca od njihovih uobicajenih stajaliSta pasivnosti i odmaka.

Otrcana i obredna primjedba konvencionalno pismenih, da televizija
pruza dozivljaj pasivnim gledateljima, potpuno je pogresna. Televizija je
prije svega medij koji iziskuje u stvaralackom smislu reakciju sudionika.
Strazari koji nisu uspjeli zastititi Leea Oswalda, nisu bili pasivni. Toli-
ko su sudjelovali u pukom prizoru televizijskih kamera, da su zanemari-
li svoj tek prakti¢ni i specijalisticki zadatak.

Mozda je bas Kennedyjev pokop ostavio najsnazniji dojam na gleda-
telje prikazuju¢i mo¢ televizije da jednu prigodu obiljezi skupnim sudje-
lovanjem. Nijedan nacionalni dogadaj, osim sportskih, nije nikada dobio
toliko prostora na televiziji ni toliku publiku. Taj je dogadaj razotkrio
jedinstvenu mo¢ televizije da postigne sudjelovanje publike u jednom
sloZzenom procesu. Pokop kao kolektivni dogadaj zasjenio je Cak i sport
i sveo ga na neznatno zanimanje. Kennedyjev pokop, ukratko, oCitovao
je mo¢ televizije da ukljuci cijelu populaciju u obred. Usporedbe radi, ti-
sak, film, ¢ak i radio, tek su ambalaZna sredstva za potrosace.

Taj je dogadaj kao prvo prigoda da se uoci paradoks "hladnog" televi-
zijskog medija. On nas, naime, ukljucuje u ganutljivu dubinu, ali ne uz-
buduje, ne uznemiruje i ne raspaljuje. Vrlo vjerojatno, to je znacajka svih
dubinskih dozivljaja.
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32. ORUZJE:

Rat ikona

Kada se 16. lipnja 1963. ruska djevojka Valentina TereSkova, bez ikakve
pilotske vjeZbe, vinula u orbitu, njezin je postupak, sudeéi prema reakci-
ji tiska i drugih medija, nagrdio medijsku sliku muskih astronauta, po-
sebice ameri¢kih. Izbjegavajuéi stru¢nost ameri¢kih astronauta, koji su
svi bili Skolovani probni piloti, Rusi kao da ne smatraju da je svemirsko
putovanje dovoljno povezano s avionom da bi zahtijevalo pilotsku ozna-
ku. Kako na$a kultura zabranjuje slanje Zena u orbitu, na$ bi jedini du-
hoviti odgovor bio poslati skupinu svemirske djece u orbitu, pokazujudi
da je to, ipak, djecja igra.

Prvi sputnik, ili "mali suputnik”, duhovito je izazvao kapitalistic¢ki
svijet sluze¢i se novom vrstom tehnoloske slike ili ikone, kojoj bi skupi-
na djece u orbiti jo§ mogla biti djelotvoran odgovor. Jasno je da je prva
zena astronaut Zapadu predstavljena kao mala Cestitka za Valentinovo,
ili dragana,* $to je primjereno za nasu sentimentalnost. Rat ikona, od-
nosno nagrizanje kolektivnog lika vlastitih natjecatelja, odavno se vodi.
Tinta i fotografija istiskuju vojsku i tenkove. Pero iz dana u dan postaje
mocénije od maca.

Francuski izraz "guerre des nerfs”, star visSe od dvadeset i pet godina,
poclinje se otada upotrebljavati u znac¢enju "hladnog rata". Zapravo, rijec
je o elektri¢noj bitki informacijama i slikama, koja zadire mnogo dublje i
zaokuplja viSe nego stari vrudi ratovi industrijske vojne tehnike.

U "vrué¢im" ratovima iz pros$losti rabilo se oruzje kojim su neprijate-
lji likvidirani jedan po jedan. Cak su se i ideologki ratovi osamnaestog i
devetnaestog stoljeéa sastojali od uvjeravanja pojedinaca, jednog po jed-
nog, da prihvate nova glediSta. Elektri¢no uvjeravanje posredstvom sli-

* McLuhan aludira na ime Ruskinje Valentine Tere$kove, a istodobno se poigrava engle-
skim pojmom valentin, koji znali "Cestitka za Valentinovo", ali i "ljubljena”, odnosno
"dragana". Time bi ta prva zapadna astronautkinja predstavljala simboli¢nu poruku lju-
bavi medu narodima (op. prev.).
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ke, filma i televizije djeluje, medutim, tako §to cjelokupne nacije potapa
u nove slike. Puna svijest o toj tehnoloskoj promjeni pojavila se na aveni-
ji Madison prije deset godina, kada je ova promijenila taktiku: s promo-
cije pojedinacnog proizvoda presla je na kolektivno uklju¢ivanje u "sku-
pnu sliku", koja se sada promijenila u "skupno misljenje".

Situacija koju komentira James Reston u washingtonskom izvje-
Staju za New York Times slicna je novom hladnom ratu razmjene
informacija:

Politika je postala medunarodna. Voda britanskih laburista ovdje vodi kam-

panju za britanskog premijera, a vrlo brzo John F. Kennedy otiéi ¢e u Italiju

ili Njemacku, gdje ¢e voditi kampanju za svoj ponovni izbor. Svi danas idu

od mjesta do mjesta i odrzavaju predizborne govore u tudoj zemlji, obic¢-

no u nasoj.

Washington se jo§ nije prilagodio toj ulozi tre¢eg Covjeka. Neprestano za-

boravlja da sve ovdje reCeno moZze iskoristiti jedna ili druga strana u nekoj

izbornoj kampanyji, te se moze slucajno dogoditi da bas to bude presudan Ci-
nitelj u kona¢nom glasovanju.

Ako se 1964. godine hladni rat vodi informacijskom tehnologijom,
to je zato $to su se svi ratovi vodili posljednjim tehnologijama kojima je
neka kultura raspolagala. U jednoj od svojih propovijedi John Donne sa
zahvalno§¢éu se osvrnuo na blagodati vatrenog oruZja velikog kalibra:

I tako, zahvaljujudi blagodati te svjetlosti razuma, izumise Topnistvo, uz ¢i-
ju pomo¢ ratovi zavrsavaju brZze nego prije...

Znanstveno znanje potrebno za uporabu baruta i busSenje topovskih
cijevi Donnu se ucinilo kao "svjetlo razuma". Propustio je zamijetiti dru-
gu tekovinu iste tehnologije, koja je ubrzala i potaknula pokolj ljudi. Na
tu se tekovinu poziva John U. Nefu knjizi Rat i ljudski napredak:

Postupno napustanje oklopa kao dijela vojnicke opreme tijekom sedamnae-

stog stoljec¢a oslobodilo je odredene zalihe metala za proizvodnju vatrenog
oruzja i projektila.

Kad pogledamo psihicke i drustvene posljedice ¢ovjekovih tehnolos-
kih produzetaka, jednostavno je u tome otkriti beSavnu mreZu ispreple-
tenih dogadaja.

Jo§ dvadesetih godina dvadesetog stolje¢a kralj Amanullah je, Cini
se, to¢no pokazao tu mrezu kada je poslije ispaljivanja torpeda rekao:

"Velé se napola osjecam Englezom".

U taj osje¢aj neumoljive isprepletenosti teksture ljudske sudbine pro-
niknuo je jedan Skolarac rekavsi:
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"Tata, mrzim rat."

"Zasto, sine?"

"Zato $to rat piSe povijest, a ja mrzim povijest."”

Stoljeé¢ima razvijane tehnike za buSenje topovskih cijevi osigurale su
sredstvo kojim je omoguéeno konstruiranje parnog stroja. Klipno vrati-
lo i top zadavali su jednake probleme pri buSenju tvrdog Celika. Prije je
linijski naglasak perspektive usmjerio opazanje putovima koji su vodili
stvaranju topovske vatre. Davno prije pojave topova, barut je upotreblja-
van kao eksploziv, onako kako upotrebljavamo dinamit. Uporaba baru-
ta za pogon streljiva po putanjama ¢ekala je pojavu perspektive u umjet-
nosti. Tom vezom dogadaja izmedu tehnologije i umjetnosti mozemo
objasniti pojavu koja je dugo zbunjivala antropologe. Oni su viSe pu-
ta pokusali objasniti ¢injenicu da nepismeni ljudi opéenito slabo gada-
ju puSkom, navodedi kao razlog to $to je, u slucaju luka i strijele, vazni-
ja blizina plijena nego preciznost gadanja na daljinu, koju je bilo gotovo
nemogude posti¢i. Oni zbog toga, objasnjavaju neki antropolozi, opona-
Saju svoj plijen navlacedi zivotinjske koZe kako bi se priSuljali krdu. Ta-
koder je napomenuto da su lukovi tihi, pa kada strijela promasi, Zivoti-
nje se rijetko razbjeze.

Ako je strijela produzetak Sake i ruke, puska je produzetak oka i zu-
bi. MozZda je umjesno primijetiti da su pismeni ameri¢ki kolonisti prvi
ustrajali na izlijebljenoj cijevi i poboljSanim ciljnicima. UsavrSavanjem
starih musketa stvorili su pusku popularno nazvanu "kentakijevka". Vi-
sokopismeni Bostonci bolje su gadali od redovitih britanskih vojnika.
Streljacka vjestina nije dar domorodaca, niti stanovnika Sume, nego pis-
menog kolonista. To je argument koji povezuje topovsku vatru s nastan-
kom perspektive i produZzavanjem vizualne modéi u pismenosti. U mor-
nari¢kom pjesSastvu zakljucili su da postoji nedvojben suodnos izmedu
obrazovanja i streljac¢ke vjeStine. Nepismeni nisu u moguénosti, za raz-
liku od nas, lako izabrati posebnu, izdvojenu metu u prostoru, pri ¢emu
nam puska sluzi kao produzetak oka.

Ako se za barut znalo mnogo prije njegove uporabe za topove, isto
mozemo reéi za magnetski oksid Zeljeza, odnosno magneta. Njegova
uporaba za linijsku navigaciju u kompasu takoder je morala pric¢ekati ot-
kri¢e linearne perspektive u umjetnosti. Navigatorima je dugo trebalo
da prihvate mogudénost da je prostor ujednacen, povezan i neprekidan.
Danas se u fizici, jednako kao u slikarstvu i kiparstvu, napredak sastoji
u odbacivanju ideje o ujednacenosti, neprekidnosti ili povezanosti pro-
stora. Vizualnost je izgubila prvenstvo.
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U Drugom svjetskom ratu strijelca je zamijenilo automatsko oruZzje,
koje je naslijepo ispaljivano po onome §to se nazivalo "perimetar vatre"
ili "prostori vatre". Veterani su se borili zadrzati pusku Springfield s kli-
zajuéim zatvaraCem, koja je poticala na preciznost pojedinanih pogo-
daka i niSanjenje. Zasipanje prostora olovom u vrsti taktilnog zagrljaja
donosilo je dobre rezultate nocu, kao i danju, pa ciljati nije bilo potreb-
no. Na ovom tehnolo$§kom stupnju pismeni ¢ovjek donekle je u polozaju
veterana koji su davali prednost puski Springfield pred perimetarskom
vatrom. Upravo ta vizualna navika koci i sputava Covjeka u modernoj fi-
zici, objasnjava Mili¢ Capek u knjizi Filozofski utjecaj moderne fizike.
Ljudi iz starijih usmenih drustava srednje Europe bolje mogu shvatiti
nevizualne brzine i odnose subatomskog svijeta.

Nasa visokopismena drustva nadu se u neprilici pri susretu s novim
strukturama misljenja i osjecaja koji proistjeCu iz trenutne i globalne
informacije. Ona se i dalje nalaze u stisku "tocki gledista" i navika da
stvari razmatraju jednu po jednu. Takve su navike prili¢cno sputavaju-
¢e u svakoj elektri¢noj strukturi protoka informacija; pa ipak bismo ih
mogli kontrolirati ako bismo razabrali kako smo ih stekli. Ali, pismena
druStva smatraju svoju umjetnu vizualnu predrasudu necim prirodnim
i urodenim.

Pismenost ¢ak i danas ostaje osnova i model svih programa indu-
strijske mehanizacije; ali, istodobno ona zatvara umove i osjetila svojih
korisnika u mehanic¢ku i fragmentarnu matricu koja je prijeko potreb-
na za odrzavanje mehaniziranog drustva. Zbog toga je prijelaz s meha-
ni¢ke na elektri¢nu tehnologiju toliko traumatican i tezak za sve nas.
Mehani¢kim tehnikama, koje se odlikuju ograni¢enim modéima, dugo
se sluzimo kao oruzjem. Elektri¢ne tehnike ne mogu biti upotrijeblje-
ne agresivno, osim radi trenutnog unistenja cjelokupnog Zzivota, sli¢no
gaSenju svjetla. Osobita drama dvadesetog stoljeca sastoji se u tome $to
moramo Zivjeti s obje te tehnologije istodobno.

R. Buckminster Fuller u svojoj knjizi Aufomatizacija obrazovanja
istiCe da je oruzje izvor tehnoloSkog napretka CovjeCanstva, jer zahtije-
va sve bolji uc¢inak sa sve manjim sredstvima. "Kako smo presli od mor-
skih na zra¢ne brodove, ucinak po kilogramu opreme i goriva postao je
jos vazniji nego na moru."

Upravo taj razvojni smjer prema sve ve¢oj moc¢i, uz uporabu sve ma-
nje opreme svojstven je elektricnom dobu informacije. Fuller je procije-
nio da su u prvoj polovici stolje¢a aviona narodi svijeta ulozili dvije i pol
milijarde dolara na ime subvencija za razvoj aviona kao oruzja. Dodao
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je da je ta svota Sezdeset i dva puta veéa od vrijednosti cjelokupnih zali-
ha zlata na svijetu. Njegov pristup tim problemima vise je tehnoloski od
pristupa povjesniCara, koji su ¢esto skloni tvrditi da rat ne donosi nisSta
novo u pogledu pronalazaka.

"Taj ¢e nas Covjek pouditi kako da ga pobijedimo"” - tako je, navod-
no, glasila opaska Petra Velikog poslije poraza njegove vojske u borbi sa
Svedskim kraljem Karlom XII. Danas zaostale zemlje mogu od nas sa-
mih nauditi kako da nas pobijede. U novo elektri¢no doba informacije,
zaostale zemlje uzivaju neke posebne prednosti nad visokopismenim i
industrijaliziranim kulturama. One razumiju i naviknute su provoditi
usmenu propagandu i uvjeravati, a ta je navika odavno pocela nestaja-
ti u industrijskim druStvima. Rusi su samo trebali prilagoditi svoje tra-
dicije isto¢njacke ikone i oblikovanja slika novim elektri¢nim medijima
kako bi bili agresivno udinkoviti u modernom svijetu informacija. Ideja
slike, do koje je avenija Madison dosla teSkom mukom, bila je jedina ide-
ja dostupna ruskoj propagandi. Rusi nisu pokazali mastovitost ni snalaz-
ljivost u svojoj propagandi. Samo su ¢inili ono §to su ih naucile njihove
vjerske i kulturne tradicije - to jest, stvarali su slike.

Grad je po tradiciji vojno oruzje - kolektivni Stit ili ploc¢asti oklop,
produzetak utvrde naSe koze. Gradskoj zbrci prethodila je faza u ko-
joj je Covjek-lovac skupljao hranu, jednako kao Sto su se ljudi danasSnjeg
elektricnog doba psihicki i druStveno vratili nomadskom stanju. Danas
to, medutim, nazivamo prikupljanjem informacija i obradom podataka.
Ali, ta je pojava globalna i zamjenjuje formu grada, koji, stoga, tezi za-
starijevanju. S trenutnom elektrickom tehnologijom sam svijet ne moze
nikada viSe biti iSta drugo do selo, a sama priroda grada kao forme veli-
kih dimenzija mora se neizbjezno rasplinuti poput filmskog kadra koji
blijedi. Prvo oplovljivanje svijeta u doba renesanse Covjeku je dalo posve
nov osjecaj obuhvatljivosti i posjedovanja Zemlje, jednako kao $to su ne-
davno astronauti ponovno promijenili odnos ¢ovjeka prema ovom pla-
netu, nakon $to su njegove granice sveli na okvir veCernje Setnje.

Poput broda, grad je kolektivni produzZetak utvrde nasSe koze, kao Sto
je odjeéa produzetak koze pojedinca. Ali, oruzje u punome smislu te ri-
jeci predstavljaju produZeci Sake, nokti i zubi, te nastaje kao alat potre-
ban za ubrzavanje obrade materije. Danas, kada zivimo u vremenu izne-
nadnog prelaska s mehani¢ke na elektricnu tehnologiju, lakSe je uociti
obiljezja svih prethodnih tehnologija, jer smo sada odmaknuti od njih.
Bududi da naSa nova elektri¢na tehnologija nije produzetak naSeg tije-

la nego nasSeg srediSnjeg ziv€anog sustava, danas svu tehnologiju, uklju-
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¢ujudi jezik, vidimo kao sredstvo obradivanja iskustva, kao sredstvo
pohranjivanja i ubrzavanja informacija. U takvoj situaciji sva se tehnolo-
gija moze vjerodostojno smatrati oruzjem. Prija$nji ratovi sada se mogu
smatrati obradom nepodatnih i otpornih materijala najnovijom tehno-
logijom, brzim izvozom industrijskih proizvoda na neprijateljsko trziste,
ispod trzi$ne cijene, do to¢ke drustvene zasi¢enosti. Rat, zapravo, mozZe-
mo smatrati procesom postizanja ravnoteze medu nejednakim tehno-
logijama, $to objasnjava Toynbeejevu zaCudenost izrazenu primjedbom
da je svaki izum novog oruZja propast za drustvo, te da je militarizam
najces¢i uzrok raspadanja civilizacija.

Rim je posredstvom militarizma mnogim usmenim i zaostalim ple-
menima prenio civilizaciju ili individualizam, pismenost i linearnost.
Cak i danas, nepismenim druitvima, posve prirodno, puko postoja-
nje pismenog i industrijskog Zapada izgleda kao krajnja agresija; jedna-
ko kao Sto industrijskim i mehaniziranim dru$tvima samo postojanje
atomske bombe znaci stanje sveopce agresije.

S jedne strane, novo oruZje ili tehnologija nadvija se kao prijetnja nad
svima koji ih ne posjeduju. S druge strane, kada svi posjeduju ista tehno-
loska pomagala, pocinje konkurentska pomama prema nacelu homoge-
nizacije i ravnopravnosti, protiv koje se u proslosti ¢esto rabila strategija
drustvene klase i kaste. Naime, kasta i klasa tehnike su druStvenog us-
poravanja, koje teze usporiti razvoj plemenskih drustava. Danas se ¢ini
da lebdimo u ravnotezi izmedu dvaju doba - doba raspada plemenskog
drustva i doba povratka plemenskim tradicijama.

Izmedu izvrSenja neke stra$ne stvari

i prvog poriva, svo razdoblje se Cini

ko prividenje ili kakav grozan san:
pokreta¢ duh i smrtna oruda su tada

u prijeporu; i ljudsko ustrojstvo, ko kakvo
kraljevstvo malo, tada trpi neku vrstu
pobune.*

(Julije Cezar, Brut I1, 1)

Ako je mehanicka tehnologija, kao produzetak dijelova ljudskog tije-
la, ostvarila fragmentirajuéi utjecaj, u psihi¢kom i drustvenom pogledu,
to se najslikovitije oCituje u mehani¢kom oruzju. ProduZavanjem sredis-
njeg zivcanog sustava pomocdu elektri¢ne tehnologije, ¢ak i oruzje ¢ini

* William Shakespeare, Julije Cezar. Preveo Mate Maras, NZ Matice hrvatske, 1981. (op.
prev.).
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zivotnijom Cinjenicu jedinstva ljudske obitelji. Sama obuhvatnost infor-
macija kao oruzja svakodnevni je podsjetnik da politika i povijest mora-
ju biti preinacene u oblik "konkretizacije ljudskog bratstva".

Ta dvojba vezana za oruZzje jasno je ocrtana u knjizi Leslieja Dewarta
Krséanstvo i revolucija, u kojoj on upozorava na zastarjelost fragmenti-
ranih tehnika ravnoteze mod¢i. Kao politi¢cko sredstvo, moderni rat do-
bio je znaCenje "postojanja i kraja jednog drustva uz iskljucenje drugo-
ga". U ovom trenutku, oruZje je samoponiStavajucéa Cinjenica.
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33. AUTOMATIZACIJA:

Zaradivati za zivot uCenjem

Nedavno je u novinama objavljen ¢lanak pod naslovom: "Mala crvena
skolska zgrada umire kada se izgradi valjana prometnica.” Skole koje se
sastoje od jedne prostorije, u kojima se svi predmeti predaju svim razre-
dima istodobno, jednostavno nestaju ¢im bolji prijevoz omogudi speci-
jalizirane prostore i specijaliziranu nastavu. Medutim, u krajnjoj toc¢ki
ubrzanog kretanja specijalizacija prostora i predmeta ponovno is¢ezava.
S automatizacijom ne nestaju samo poslovi, i ne pojavljuju se ponovno
samo slozene uloge. Stolje¢a specijalistickog naglaska u pedagogiji i or-
ganizaciji podataka sada su zavrSena trenutnom dostupnos$éu informa-
cija, koju je omogucdio elektricitet. Automatizacija informacija ne samo
da ukida poslove u svijetu rada, nego takoder ukida predmete u svijetu
ucenja. Ona ne dokida svijet u¢enja. Buduénost rada sastoji se od zara-
divanja za Zivot u doba automatizacije. To je poznat model u elektri¢noj
tehnologiji. On ukida stare dihotomije izmedu kulture i tehnologije, iz-
medu umjetnosti i trgovine, izmedu rada i dokolice. Dok je u mehanicko
doba fragmentacije dokolica znacila odsutnost posla, ili puku dokonost,
u elektricko doba vrijedi suprotno. Kako informacijsko doba zahtijeva
istodobno sluzenje svim naSim sposobnostima, najveéu dokolicu otkri-
vamo u najdubljem sudjelovanju, gotovo kao §to je to slu¢aj s umjetnici-
ma iz svih razdoblja.

Sa stajaliSta industrijskoga doba, mozemo istaknuti da se razlika iz-
medu prethodnog mehanickog i novog elektricnog doba javlja u razli-
¢itim vrstama inventara. Od pojave elektriciteta, inventari se ne sasto-
je toliko od uskladiStene robe koliko od materijala u stalnom procesu
preobrazbe na prostorno udaljenim mjestima. Naime, elektricitet ne sa-
mo $to daje prvenstvo procesu, bilo u proizvodnji ili ucenju, nego ¢ini

* McLuhan ovaj podnaslov formulira kao Learning a Living, spajajuéi frazu earning a li-

"ox

ving, "zaradivati za Zivot" s glagolom /earn, "ué&iti" (op. prev.).
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izvor energije neovisnim o mjestu na kojem se proces izvodi. U podruc-
ju medija zabavne industrije, o toj ¢injenici govorimo kao o "masovnim
medijima", zato §to su izvor programa i proces njegova dozivljavanja
neovisni u prostoru, ali simultani u vremenu. U industriji ta osnovna ¢i-
njenica pokreée znanstvenu revoluciju koju nazivamo "automatizacija"
ili "kibernetizacija".

U obrazovanju je konvencionalna podjela nastavnog programa na
predmete veé jednako toliko zastarjela kao $to su to bili srednjovjekovni
trivium 1 quadrivlum nakon razdoblja renesanse. Svaki predmet, kojim
se dubinski pozabavimo, istog trenutka stupa u vezu s drugim predme-
tima. Aritmetika u tre¢em ili devetom razredu,* poucdavana sa stajaliSta
teorije brojeva, simboli¢ke logike i kulturne povijesti, prestaje biti puka
vjezba u rjeSavanju problema. Ako se i dalje budu pravili prema sadas-
njim uzorcima rascjepkane nepovezanosti, nasi ¢e $kolski nastavni pro-
grami odgojiti gradanstvo nesposobno razumjeti kibernetizirani svijet
u kojem Zive.

Vecdina znanstvenika potpuno je svjesna ¢injenice da, nakon stjeca-
nja odredenog znanja o elektricitetu, vise ne moZemo o atomima govo-
riti kao o djeli¢ima tvari. Opet, Sto viSe znamo o elektri¢nim "praznje-
njima" i energiji, sve manje tezimo o elektricitetu govoriti kao o neCemu
§to "protjece" kao voda kroz Zicu, ili o neCemu $to je "sadrzano" u bate-
riji. Prije postoji teZnja da se o elektricitetu govori onako kao Sto slikari
govore o prostoru; naime, da je on promjenljivo stanje koje ukljucuje po-
sebne polozaje dvaju ili viSe tijela. ViSe ne teZzimo govoriti o elektricitetu
kao o necemu "sadrzanom" u bilo ¢emu. Slikari ve¢ dugo znaju da pred-
meti nisu sadrzani u prostoru, nego sami stvaraju svoje prostore. Upra-
vo nastanak svijesti o tome u matemati¢kom svijetu prije jednog stolje-
¢a omogudio je Lewisu Carollu, oksfordskom matematicaru, da napise
Alisu u zemlji ¢udesa, u kojoj vrijeme i prostor nisu ni ujednaceni ni ne-
prekidni, kakvi su naizgled bili od pojave renesansne perspektive. Sto se
ti¢e brzine svjetlosti, ona je samo brzina potpune uzroc¢nosti.

Medu glavne aspekte elektricnog doba spada uspostavljanje globalne
mreze, vrlo slicne nasem sredi$njem Ziv€anom sustavu, koja nije samo
elektricna mreza, nego Cini jedinstveno podrucje dozivljaja. Kako isti¢u
biolozi, mozak je mjesto medudjelovanja u kojem se sve vrste dojmova
i dozivljaja mogu izmjenjivati i pretvarati, omogucavajuéi da reagiramo

* Vedina $kola u Americi temelji se na dvanaestogodi$njem $kolskom sustavu (tako bi de-
veti razred bio prvi razred srednje Skole u nasem sustavu) (op. prev.).
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na svijet kao na cjelinu. Naravno, kad elektri¢na tehnologija po¢ne dje-
lovati, najraznovrsnije i po dosegu razliCite industrijske i drustvene ak-
cije ubrzo se ujedine. Pa ipak, to organsko jedinstvo meduprocesa, po-
taknuto elektromagnetizmom u najrazliCitijim i najviSe specijaliziranim
podrudjima i organima djelovanja, posve je suprotno organizaciji u me-
haniziranom drustvu. Mehanizacija bilo kojeg procesa postiZze se frag-
mentacijom, pocevsi od mehanizacije pisanja pokretnim slovima, koja
je nazvana "monofrakturom manufakture".

Elektri¢ni telegraf, krizan s tipografijom, stvorio je ¢udnu novu vrstu
modernih novina. Svaka stranica telegrafskog tiska predstavlja nadrea-
listicki mozaik djelica "ljudskog interesa" u Zivopisnoj interakciji. Takva
je bila umjetnicka forma Chaplinovih i ranih nijemih filmova. I tu je eks-
tremno ubrzanje mehanizacije, pokretna vrpca sli¢ica na celuloidu, po-
taknula neobican preokret. Filmski mehanizam, potpomognut elektric¢-
nim svjetlom, stvorio je iluziju organske forme i kretanja u istoj mjeri u
kojoj je prije pet stotina godina utvrden poloZaj stvorio iluziju perspek-
tive na ravnoj povrsini.

Kada se elektri¢no nacelo kriza s mehanic¢kim linijama industrijske
organizacije, dogada se ista stvar, ali manje na povrSini. Automatizacija
zadrzava samo onoliko mehani¢kog obiljezja koliko je automobil zadr-
zao od konja i kodije. Pa ipak, ljudi o automatizaciji raspravljaju kao da
nismo presli zobenu zapreku, i kao da ¢e glasovanjem za konja na sljede-
¢im izborima zbrisati rezim automatizacije.

Automatizacija nije produZetak mehanic¢kih nacela fragmentacije i
odvajanja raznih postupaka. Ona je prije napad mehani¢kog svijeta koji
je izvrsila trenutna priroda elektriciteta. Zbog toga oni koji su ukljuce-
ni u automatizaciju, uporno isti¢u da je ona nacin razmisljanja, jednako
kao i nacin djelovanja. Trenutna sinkronizacija brojnih radnji dokrajci-
la je stari mehanicki uzorak organizacije postupaka u linearnom slijedu.
Pokretna traka dozivjela je sudbinu muskaraca koji uz plesni podij ¢eka-
ju slobodnu partnericu. Ali, elektri¢no ubrzanje i precizna sinkronizaci-
ja informacija, koji ¢ine automatizaciju, nisu samo izbrisali linearni i se-
kvencijski aspekt mehanicke analize.

Automatizacija ili kibernetizacija bavi se svim jedinicama i sastavni-
cama industrijskog i marketinSkog procesa upravo kao $to radio ili tele-
vizija zdruzuju pojedince iz publike u nov meduproces. Nova vrsta me-
dusobne povezanosti, u industriji i zabavi, rezultat je trenutne brzine
elektriciteta. Nasa nova elektri¢na tehnologija sada proSiruje trenutnu
obradu znanja preko medusobnog povezivanja, koja se odavno provodi
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unutar naSeg sredi$njeg Ziv€anog sustava. Ta brzina tvori "organsko je-
dinstvo" i dovodi kraju mehani¢ko doba, koje se zahuktalo pojavom Gu-
tenberga. Automatizacija uvodi stvarnu "masovnu proizvodnju", ne sa
stajaliSta veli¢ine, nego trenutnog uklju¢ivog obuhvata. Takva je i priro-
da "masovnih medija". Oni nisu pokazatelj veli¢ine svoje publike, nego
¢injenice da svatko pocinje sudjelovati u njima u istom trenutku. Stoga
je robnoj industriji i industriji zabave u uvjetima automatizacije zajed-
ni¢ko isto strukturalno obiljezje u mjeri u kojoj se obje pribliZzavaju sta-
nju trenutne informacije. Automatizacija ne utjeCe samo na proizvodnju,
nego takoder na svaku fazu potro$nje i marketinga; jer u automatizacij-
skom krugu potrosac¢ postaje proizvodac, jednako kao Sto Citatelj moza-
i¢nog telegrafskog tiska stvara vlastite vijesti, ili jednostavno predstav-
lja vlastitu vijest.

Ali, u pri€i o automatizaciji postoji sastavnica koja je jednako bitna
kao Sto je taktilnost bitna za televizijsku sliku. To je ¢injenica da su u
svakom automatskom stroju, ili u skupini strojeva i funkcija, proizvod-
nja i prijenos snage odvojeni od radnog postupka za koji se ta snaga ra-
bi. Isto vrijedi za sve servomehanicke strukture koje ukljuc¢uju povrat-
nu vezu. Izvor energije odvojen je od procesa prevodenja informacije,
ili primjene znanja. To je oCito u telegrafu, gdje energija i kanal nimalo
ne ovise o tome je li pisani kod francuski ili njemacki jezik. Ista razdvo-
jenost snage i procesa postoji u automatiziranoj industriji, ili u "kiber-
netizaciji". Elektri¢na energija moZe se brzo i bez razlike primijeniti na
mnoge vrste zadataka.

To nikada nije bio slu¢aj u mehani¢kim sustavima. Snaga i obavljeni
rad uvijek su bili izravno povezani, bilo da se radilo o ruci i ¢eki¢u, vodi
i kotacu, konju i kolima, ili pari i klipu. U tom je pogledu elektricitet do-
nio neobic¢nu elasti¢nost, gotovo kao Sto svjetlost osvjetljava cjelokupno
polje i ne odreduje $to treba uciniti. Ta svjetlost u stanju je omoguditi
provedbu mnostva zadataka, $to je slucaj i s elektric(nom snagom. Svje-
tlost je nespecijalisticka vrsta energije ili snage koja je jednaka informa-
ciji i znanju. Takav je i odnos elektriciteta prema automatizaciji, jer se i
energija i informacija mogu primijeniti na mnogo razli¢itih nacina.

Shvadanje te Cinjenice nuzno je za razumijevanje elektroni¢kog do-
ba, a napose automatizacije. Energija i proizvodnja danas teZe spajanju
s informacijom i u¢enjem. Marketing i potroSnja teze ujediniti se s uce-
njem, spoznajom, i primanjem informacija. Sve je to dio elektri¢ne im-
plozije koja se danas javlja ili slijedi nakon stoljeéa eksplozije i sve vele
specijalizacije. Elektronicko doba doslovno je doba prosvjetljenja. Jed-
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nako kao Sto je svjetlost istodobno energija i informacija, tako elektri¢na
automatizacija ujedinjuje proizvodnju, potroS$nju i ucenje u nerazmrsi-
vom procesu. Zbog toga su nastavnici ve¢ sada najveca skupina namje-
Stenika u gospodarstvu Sjedinjenih DrZava, a lako bi mogli postati ije-
dina skupina.

Isti proces automatizacije koji uzrokuje povlacenje sadasnje radne
snage iz industrije, omogucuje u¢enju da postane vodeca vrsta proizvod-
nje i potrosnje. Iz tog je razloga uzbuna zbog nezaposlenosti ¢ista buda-
lastina. Pladeno ucenje veé postaje dominantna vrsta zaposlenja i izvor
novog bogatstva u naSem drustvu. To je nova uloga za ljude u drustvu,
dok stara mehanicisti¢ka predodzba o "poslovima", ili fragmentiranim
zadacima i specijalistickim mjestima za "radnike", postaje besmislena u
uvjetima automatizacije.

InZenjeri Cesto govore da, s porastom razina informacija, gotovo sva-
ka vrsta materijala mozZe biti prilagodena bilo kojoj vrsti uporabe. To
je nacelo klju¢no za razumijevanje elektri¢ne automatizacije. U slucaju
elektriciteta, bududi da se energija za proizvodnju osamostaljuje u od-
nosu prema radnom postupku, potpunom i organskom medudjelovanju
ne pridonosi samo brzina, nego i ¢injenica da je elektricitet puka infor-
macija koja, u stvarnoj praksi, osvjetljava sve ¢ega se dotakne. Svaki pro-
ces koji se priblizava trenutnoj uzajamnoj povezanosti cjelokupnog polja
tezi da se uzdigne na razinu svijesti, pa se ¢ini da ra¢unala "misle". Za-
pravo su ona danas visokospecijalizirana, i posve liSena potpunog pro-
cesa medusobnog povezivanja koji rezultira svije§éu. Ocito je da ih je
mogudée napraviti tako da simuliraju proces svijesti, jednako kao $§to na-
Se elektricne globalne mreZze pocinju simulirati stanje naSega srediSnjeg
Ziv€éanog sustava. Medutim, svjesno racunalo i dalje bi bilo racunalo ko-
je predstavlja produzetak naSe svijesti, kao $to je teleskop produzetak
nasih odiju, ili kao $to je trbuhozborceva lutka njegov produzetak.

Automatizacija svakako pretpostavlja servomehanizam i racunalo.
Drugim rijeCima, ona pretpostavlja elektricitet kao spremiste i kataliza-
tor informacija. Ta obiljezja spremista, ili "pamcéenja”, i ubrzivaca osnov-
ne su odlike svakog sredstva komunikacije bez razlike. U slucaju elektri-
citeta, ne pohranjuje se i ne pokredée tvar, nego percepcija i informacija.
Sto se tie tehnoloskog ubrzanja, ono se danas priblizava brzini svjetlo-
sti. Svi neelektri¢ni mediji situaciju su tek malo ubrzali. Kotacu, cesti,
brodu, zrakoplovu, ¢ak i svemirskoj raketi potpuno nedostaje obiljezje
trenutnog kretanja. Je 1i onda ¢udno Sto elektricitet sveukupnoj prijas-
njoj ljudskoj organizaciji daje novo obiljezje? Covjekov trud postaje vrsta
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prosvijetljenosti. Kao $to je bezgreSnom Adamu u rajskom vrtu bilo za-
dano da promiSlja o stvorovima i da ih imenuje, tako je i s automatizaci-
jom. Danas trebamo samo imenovati i programirati proces ili proizvod
kako bi se on ostvario. Nije li to prili¢no slicno Shmooima Ala Cappo-
vim?* Trebalo je samo pogledati nekog Shmooa i ¢eznutljivo pomisliti na
svinjske odreske ili kavijar pa da se taj Shmoo u zanosu pretvori u pred-
met zelje. Automatizacija nas uvodi u svijet Shmooa. Proizvodi izradeni

po narudzbi istiskuju masovne proizvode.

Primaknimo sjedalice vatri, kazu Kinezi, i pogledajmo o ¢emu je ri-
jec. Elektricne promjene povezane s automatizacijom nemaju veze s ide-
ologijama ni s druStvenim programima. Kada bi tako bilo, mogli bismo
ih odgoditi ili nadzirati. Umjesto toga, tehnolosko produzavanje sredis-
njeg zZiv€anog sustava koje nazivamo elektricnim medijima zapocelo je,
podsvjesno, prije viSe od jednog stolje¢a. Uclinci su bili podsvjesni. Pod-
svjesni i ostaju. Ni u jednom razdoblju ljudske kulture ljudi nisu razu-
mjeli psihicke mehanizme koji sudjeluju u pronalazaStvu i tehnologiji.
Danas je trenutna brzina elektri¢ne informacije ono §to prvi put omo-
gucuje jednostavno prepoznavanje modela i formalnih obrisa promjene
i razvoja. Danas nam se cijeli svijet, prosli i sadasSnji, otkriva poput ra-
stuée biljke u neizmjerno ubrzanom filmu. Elektri¢na brzina je sinonim
svjetlosti i razumijevanja uzroka. Tako, koristeéi se elektricitetom u pri-
je mehaniziranim situacijama, ljudi lako otkrivaju uzro¢ne veze i mode-
le koji pri manjim brzinama mehanic¢ke promjene nisu bili uocljivi. Pro-
matramo li unatrag dug razvoj pismenosti i tiska, i njihove uinke na
drustveno iskustvo i organizaciju, lako mozemo vidjeti kako su ti oblici
doveli do visokog stupnja dru$tvene uniformnosti i homogenosti koji je
prijeko potreban za mehani¢ku industriju. Promatrajmo ih unatrag, do-
Zivjet ¢emo onaj Sok nepoznatoga u poznatome koji je nuzan da se razu-
mije zivot formi. Elektricitet nas prisiljava da svoj mehanicki razvoj pro-
matramo unatrag, jer on preokrece velik dio razvoja. Mehanizacija ovisi
o razbijanju procesa na homogenizirane ali nepovezane djeli¢e. Elektri-
citet ponovno ujedinjuje te dijelove, jer njegova brzina djelovanja zahti-
jeva visok stupanj meduovisnosti svih faza bilo kojeg postupka. Upravo
to elektricno ubrzanje i meduovisnost doveli su do kraja postojanja te-

kuée vrpce u industriji.

* Al Cappje 1948. izmislio simpati¢an bijeli kruskoliki lik, bez ruku, s ma¢jim brkovima, ko-
ji se moze beskona&no puta multiplicirati, i nazvao ga Shmoo. Zivotni cilj Shmooa jest da
donose radost svima oko sebe, pa makar to znacilo pretvoriti se u hranu da bi se nahranio
netko tko je gladan ili pretvoriti se u drugi u tom trenutku potreban predmet (op. prev.).
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Ta potreba za organskom uzajamnom povezano$éu, koja je doSla s
elektri¢cnom brzinom sinkronizacije, danas od nas trazi da provedemo
- od industrije do industrije i od zemlje do zemlje - upravo to organ-
sko uzajamno povezivanje koje je najprije bilo ostvareno u pojedinacnoj
automatiziranoj jedinici. Elektri¢na brzina iziskuje organsko strukturi-
ranje svjetskoga gospodarstva, u istoj mjeri u kojoj je rana mehanizaci-
ja posredstvom tiska i ceste dovela do prihvadanja nacionalnog jedin-
stva. Ne zaboravimo da je nacionalizam bio moc¢an izum i revolucija,
koja je u renesansi zbrisala mnoge mjesne pokrajine i privrzenosti. Bila
je to revolucija ostvarena gotovo potpuno ubrzanjem informacija pomo-
¢u uniformnih pokretnih slova. Nacionalizam je nadiSao vedinu tradi-
cionalnih grupacija mo¢i i kulture, koje su se polako bile razvile u raz-
nim pokrajinama. Multinacionalizam je dugo oduzimao Europi njezino
gospodarsko jedinstvo. ZajedniCko trziSte doslo je u Europu tek s Dru-
gim svjetskim ratom. Rat je ubrzana drusStvena promjena, kao Sto i ne-
ka eksplozija predstavlja ubrzanu kemijsku reakciju i kretanje materi-
je. Eksplozija u smislu ubrzanog razvoja postaje normalna pojava kada
elektri¢ne brzine upravljaju industrijom i druStvenim zZivotom. S druge
strane, staromodna vrsta "rata" postaje jednako neizvediva kao $to ni-
je izvedivo ni igranje Skolice buldozerima. Organska meduovisnost zna-
¢i da uniStenje bilo kojeg dijela organizma moze biti kobno za cjelinu.
Svaka industrija morala je, funkciju po funkciju, "ponovno dokraja raz-
motriti” (nezgrapnost ove fraze otkriva bolnost procesa) svoj polozaj u
gospodarstvu. Ali, automatizacija ne prisiljava samo industriju i gradske
planere nego i vladu, pa ¢ak i prosvjetu, da uspostave neku vezu s drus-
tvenim Cinjenicama.

RazliCite grane vojske morale su se vrlo brzo prilagoditi automatiza-
ciji. Nestali su nezgrapni mehanicki oblici vojne organizacije. Male eki-
pe struc¢njaka zamijenile su gradanske vojske juceraSnjice joS brze nego
Sto su preuzele reorganizaciju industrije. Ujednaceno uvjezbano i ho-
mogenizirano gradanstvo, koje se tako dugo pripremalo i koje je toliko
nuzno mehaniziranom drustvu, postaje priliCan teret i problem za au-
tomatizirano drustvo, jer automatizacija i elektricitet zahtijevaju dubin-
ske pristupe na svim poljima i u svakome trenutku. Otuda iznenadno
odbacivanje standardizirane robe, dekora, nacCina zivota i obrazovanja u
Americi nakon Drugog svjetskog rata. Tu je promjenu nametnula elek-
tri¢na tehnologija opéenito, a osobito televizijska slika.

Automatizacija se u velikim razmjerima najprije osjetila i doZivje-
la u kemijskim industrijama plina, ugljena, nafte i metalnih ruda. Kru-
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pne promjene na tim podrucjima, koje je omogudila elektri¢na energija,
sada su pocele, posredstvom racunala, prodirati u ¢inovniStvo i uprav-
ljanje svake vrste. Zbog toga mnogi ljudi sve vi§e promatraju cjeloku-
pno drustvo kao jedinstven stroj za stvaranje bogatstva. To je i staja-
liste burzovnog mesetara koji manipulira dionicama i informacijama
u suradnji s elektri¢cnim medijima tiska, radija, televizije i teleprintera.
No, ta osobita i apstraktna manipulacija informacijama kao sredstvom
za stvaranje bogatstva nije vise monopol burzovnog mesetara. U njoj
danas sudjeluju svi inzenjeri i Citave industrije sredstava povezivanja. S
elektricnom strujom kao izvorom energije i sinkronizatorom, svi oblici
proizvodnje, potroSnje i organizacije postaju sporedni u odnosu prema
sredstvima veze. Sama predodzba o komunikaciji kao o medudjelovanju
obiljezje je elektri¢noga, koje u svojoj intenzivnoj mnogostrukosti zdru-
zuje i energiju i informaciju.

Svatko tko pocne ispitivati uzorak automatizacije, otkriva da usavr-
Savanje pojedinacnog stroja automatizacijom ukljucuje "povratnu spre-
gu". To podrazumijeva uvodenje informacijske petlje ili kruga, na mjestu
gdje je prije postojao tek jednosmjeran tok ili mehanicki slijed. Povrat-
na sprega je kraj linearnosti koja se u zapadnom svijetu pojavila s pi-
smom i neprekidnim oblicima euklidskog prostora. Povratna sprega ili
dijalog izmedu mehanizma i njegove okoline potice daljnje isprepleta-
nje pojedinaénih strojeva u galaktiku takvih strojeva u cijelom pogo-
nu. Slijedi jo$ jedno isprepletanje pojedina¢nih pogona i tvornica u cje-
lokupnu industrijsku matricu materijala i usluga neke kulture. Naravno,
taj posljednji stupanj suocava se sa svijetom politike, jer bavljenje indu-
strijskim kompleksom kao organskim sustavom utjeCe na zaposljavanje,
sigurnost, obrazovanje i politiku, a unaprijed zahtijeva potpuno razu-
mijevanje skore strukturne promjene. U takvim elektri¢nim i trenut-
nim organizacijama nema mjesta nerazumnim pretpostavkama i pod-
svjesnim ¢imbenicima.

Kao §to su umjetnici prije jednog stolje¢a poceli svoja djela konstru-
irati unatrag, zapocinjuli efektom, tako je danas s industrijom i plani-
ranjem. Opdcenito gledajudi, elektricno ubrzanje zahtijeva potpuno po-
znavanje krajnjih u¢inaka. Mehanicka ubrzanja, koliko god su iz temelja
preoblikovala osobni i druStveni zivot, jo§ su se mogla javiti u slijedu.
Ljudi su, u vedini slucajeva, mogli prozivjeti normalan ljudski vijek slu-
zedi se samo jednom vrstom vjestina. To nije slucaj s elektri¢nim ubr-
zanjem. Jedna od najces$c¢ih potreba i najpotresnijih ¢injenica elektric¢-
ne tehnologije jest da sredovjec¢ni izvrSni direktori stjeCu nova osnovna
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znanja i vjeStine. Izvrs$ni direktori, ili "veliki kotaci",* kako ih arhai¢no
i ironi¢no nazivaju, jedna su od skupina koje su u ljudskoj povijesti bi-
le izloZzene najveéem pritisku i najustrajnijem maltretiranju. Elektrici-
tet nije zahtijevao samo sve dublje znanje i brze medudjelovanje, nego
je uskladivanje proizvodnih planova ucinio jednako strogim, $to se trazi
od C¢lanova velikog simfonijskog orkestra. A zadovoljstva krupnih izvrs-
nih direktora jednako su malobrojna kao i u simfonicara, jer glazbenik
u velikom orkestru ne moze c¢uti nista od glazbe koja dopire do publike.
On cuje samo buku.

Rezultat elektri¢nog ubrzanja u industriji opcéenito je stvaranje du-
boke osjetljivosti prema uzajamnoj povezanosti i meduprocesu cjeline,
osjetljivosti koja iziskuje neprestano nove vrste organizacije i darovito-
sti. Promatrano iz starih perspektiva doba strojeva, ta elektricna mre-
Za pogona i procesa djeluje krhko i napeto. Zapravo, ona nije mehanic-
ka, i zaista pocinje razvijati osjetljivost i gipkost ljudskog organizma.
Ali, takoder zahtijeva istu raznovrsnu prehranu i njegu kao i zivotinj-
ski organizam.

Automatizirana industrija, s trenutnim i sloZzenim meduprocesima
organskog oblika, takoder se prilagodava mnogobrojnim svrhama. Stroj
postavljen za automatsku proizvodnju elektri¢nih Zarulja spoj je proce-
sa kojima je prije upravljalo nekoliko strojeva. Sa samo jednim posluZzi-
teljem, on mozZe raditi bez zastoja kao stablo s kruznim tokom unosenja
i izbacivanja. Ali, za razliku od stabla, stroj ima ugraden sustav Sablona i
stega koje se mogu prilagoditi kako bi stroj proizvodio niz proizvoda, od
radijskih elektronickih cijevi i staklenih ¢asSa do ukrasa za bozi¢no drv-
ce. Premda je automatizirani pogon vrlo sli¢an stablu Sto se tice nepre-
kidnog uzimanja sirovina i izbacivanja proizvoda, on predstavlja stablo
koje se po potrebi moze pretvoriti iz hrasta u javor ili u orah. Cinjenica
jest da specijalizacija viSe nije ograni¢ena samo na jednu specijalnost,
nego je dio automatizacije ili elektri¢ne logike. Automatski stroj mo-
ze raditi na specijalisticki nacin, ali nije ograniCen na jednu vrstu po-
sla. Kao Sto su naSe ruke i prsti sposobni obavljati mnoge zadatke, tako
automatska jedinica utjelovljuje sposobnost prilagodbe koja je potpu-
no nedostajala predelektricnom i mehanickom stupnju tehnologije. Sve
Sto postaje slozenije, postaje i manje specijalizirano. Covjekje sloZenije i
manje specijalizirano bi¢e od dinosaura. Stariji mehanic¢ki postupci tre-

* U originalu piSe "big wheels", §to bi se u hrvatskom bolje prevelo kao "velike zvjerke" ili
"glavonje”, ali kontekstualno ne odgovara nastavku recenice (op. prev.).
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bali su biti sve ucinkovitiji kako postaju sve veci i specijaliziraniji. Me-
dutim, situacija je posve suprotna s elektricnom i automatiziranom je-
dinicom. Novi automatski stroj za proizvodnju automobilskih ispusnih
cijevi velik je otprilike kao dva ili tri uredska stola. Rac¢unalna kontrol-
na ploca veli¢ine je govornice. Ona ne posjeduje nikakve kalupe, stege,
nema postolja, nego odredene stvari za opéu uporabu, poput hvatalj-
ki, klijeSta za savijanje i faznih pretvornika. Na tome stroju moZze se po-
laze¢i od komada obi¢ne cijevi, uzastopce izraditi osamdeset razli¢itih
vrsta ispusnih cijevi, jednako brzo, jednako lako i jednako jeftino kao i
izraditi osamdeset istovrsnih komada. A odlika elektri¢ne automatizaci-
je ijest povratak svenamjenskoj radnoj prilagodljivosti nasih ruku. Da-
nas programiranje moze ukljuciti beskrajne promjene programa. Upra-
vo ta elektri¢na povratna sprega, ili dijalo$ki uzorak, odvaja automatski
i racunalno programirani "stroj" od starijeg mehanic¢kog nacela jedno-
smjernog kretanja.

To racunalo nudi model koji ima svojstva zajednicka svakoj automa-
tizaciji. Od trenutka uzimanja materijala do nastanka gotovog proiz-
voda, postupci teze neovisnoj, kao i medusobno ovisnoj automatizaciji.
Sinkronizirani sklad operacija kontroliraju mjeraci i instrumenti koji se
mogu preinaciti s kontrolnih ploca, a koje su i same elektronicke. Ulazni
materijal relativno je ujednacen oblikom, veli¢inom i kemijskim svoj-
stvima, kao $to je i izlazni materijal. Medutim, obrada u tim uvjetima
dopusta primjenu punog kapaciteta na bilo koje razdoblje. U usporedbi
sa starijim strojevima, to je kao razlika izmedu oboe u orkestru i tog to-
na na elektroni¢kom glazbenom instrumentu. Kod elektroni¢kih instru-
menata svaki ton moze se proizvesti u bilo kojoj jac¢ini i bilo kojem traja-
nju. Imajte na umu da je, u usporedbi s njim, stariji simfonijski orkestar
bio stroj sastavljen od odvojenih instrumenata, Kkoji je proizvodio ucinak
organskoga jedinstva. U slucaju elektroni¢kog instrumenta, covjek pola-
zi od organskog jedinstva kao od neposredne Cinjenice savrS§ene sinkro-
nizacije. Zbog toga je besmisleno pokuSavati stvoriti u¢inak organskoga
jedinstva. Elektronicka glazba mora teziti drugim ciljevima.

Takva je i okrutna logika industrijske automatizacije. Sve §to smo
prije postizali mehani¢kim na¢inom, uz veliko naprezanje i uskladenost,
danas se moze bez napora uciniti elektrickim putem. Otuda u elektric-
ko doba prijetnja nezaposlenosti i neposjedovanja. Blagostanje i rad po-
staju informacijski ¢imbenici, a za vodenje kakvog posla ili njegovo po-
vezivanje s drusStvenim potrebama i trziStima, potrebne su potpuno
nove strukture. S elektrickom tehnologijom nove vrste trenutne medu-
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ovisnosti i meduprocesa, koje preuzimaju proizvodnju, takoder stupa-
ju na trziSte i u drusStvene organizacije. Zbog toga trziSta i obrazovanje,
osmisljeni da bi se nosili s proizvodima nastalim napornim radom i me-
hani¢kom proizvodnjom, viSe nisu prikladni. NaSe obrazovanje odavno
je steklo fragmentarno i postupno obiljezje mehanizma. Ono je danas
pod sve veéim pritiskom stjecanja dubine i medusobne povezanosti koje

su nuzne u sve-odjednom-svijetu elektri¢ne organizacije.

Paradoksalno je da automatizacija ¢ini opée obrazovanje obaveznim.
Elektricno doba servomehanizama odjednom oslobada ljude mehanic-
kog i specijalistickog ropstva iz prethodnog doba strojeva. Kao S$to su
stroj i automobil oslobodili konja i prebacili ga na podrucje zabave, ta-
ko automatizacija oslobada ljude. Najednom smo suoceni s prijetnjom
oslobodenja koje optereéuje nasSe unutarnje izvore samozapoSljavanja i
mastovitog sudjelovanja u drustvu. To je, ¢ini se, sudbina koja ljude po-
ziva da preuzmu ulogu umjetnika u drustvu. Zahvaljujuéi njoj, veéina
ljudi shvadéa koliko su postali ovisni o fragmentiranim i ponavljajué¢im
postupcima mehanicke ere. Tisu¢ama godina prije ¢ovjek, nomadski
skuplja¢ hrane, prihvatio je pozicijske, ili razmjerno sjedilacke zadatke.
Poceo se specijalizirati. Razvoj pisanja i tiskanja bili su znacdajne faze
tog procesa. Bile su krajnje specijalisticke, jer su razdvojile uloge zna-
nja i uloge djelovanja, premda se u nekim trenucima ¢inilo da je "pe-
ro mo¢nije od maca". Medutim, pojavom elektriciteta i automatizacije,
tehnologija fragmentiranih procesa najednom se stopila s ljudskim dija-
logom i potrebom za sveobuhvatnim razmatranjem ljudskog jedinstva.
Ljudi najednom postaju nomadski skuplja¢i znanja, nomadski kao nika-
da prije, obavijeSteni kao nikada prije, slobodni od fragmentirane speci-
jalizacije kao nikada prije - ali i uklju€eni u cjelokupni drusStveni proces
kao nikada prije; jer s elektricitetom produZujemo svoj srediSnji zZiv€a-
ni sustav na globalnoj razini, trenutno uspostavljajuci vezu izmedu svih
ljudskih dozivljaja. Bududi da smo odavno naviknuti na takvu situaciju
u vijestima o stanju na burzi ili u senzacionalistickim ¢lancima na na-
slovnicama, lakSe shvadamo znacenje te nove dimenzije kada se istakne
da je na rac¢unalu mogucde "letjeti” neizgradenim avionima. Specifikaci-
je nekog aviona mogu se programirati, a avion testirati u razli¢itim eks-
tremnim uvjetima, dok je joS u fazi planiranja. To je slu€aj i s raznim
novim proizvodima i novim organizacijama. Danas se pomod¢u racuna-
la moZzemo baviti slozenim drustvenim potrebama, i to s jednakom ar-

hitektonskom izvjesno$¢u koju smo ranije iskusali u gradnji privatnih
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stambenih objekata. Cjelokupna industrija postala je jedinica racunanja,
a to vrijedi i za drustvo, politiku i obrazovanje u cjelini.

Zahvaljujuéi elektri¢nim sredstvima brze i precizne pohrane i optje-
caja informacija, i najveé¢im se jedinicama moze jednako lako rukovati
kao i malima. Stoga automatizacija nekog pogona ili cjelokupne indu-
strije nudi umanjen model promjena koje se kao posljedica iste elektri¢-
ne tehnologije nuZzno moraju pojaviti u drustvu. Potpuna meduovisnost
polazna je Cinjenicu. Ipak, raspon izbora nacrta, naglaska i cilja unutar
tog cjelokupnog polja elektromagnetskog meduprocesa kudikamo je ve-
¢i nego Sto je to ikada mogao biti u doba mehanizacije.

Bududi da elektri¢na energija ne ovisi o mjestu ili vrsti radnog po-
stupka, ona stvara obrasce decentralizma i raznovrsnosti u poslu koji
treba obaviti. Ta se logika, primjerice, jasno ocituje u razlici izmedu svje-
tlosti vatre i elektricnog svjetla. Osobe koje su se zbog topline ili svjetla
okupile oko vatre ili svije¢e manje su sposobne za samostalno misljenje,
pa Cak i za samostalne zadatke, nego ljudi koji su opskrbljeni elektri¢-
nim svjetlom. Na jednak nacin, drustveni i obrazovni uzorci prikriveni
u automatizaciji zapravo su uzorci samozaposljavanja i umjetnicke auto-
nomije. Panika u vezi s automatizacijom kao necim S$to prijeti ujednace-
no$¢u na svjetskoj razini predstavlja projekciju u buduénost mehanicke
standardizacije i specijalizacije, koje danas pripadaju proslosti.
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Bubnjevi plemena u globalnom selu

Marshalla McLuhana neki su suvremenici i teorijski sljedbenici progla-
sili najvaznijim misliocem nakon Newtona, Darwina i Einsteina, a dru-
gi su bili skloniji re¢i kako je to tek Sarmantna retorika, kakvom se i sam
sluzio u javnim nastupima i na predavanjima, govorei o suvremenom
¢ovjeku uronjenom u svijet masovne komunikacije, masovnih medija i
novih tehnologija. Tvrdilo se da je njegova uloga u znanosti precijenje-
na, da su mu teze doduse domisljate ali znanstveno irelevantne i ne-
dokazane, da ne poznaje dovoljno ekonomiju medija i odnos tehnolo-
gije i ekonomije, a da u razumijevanju politiCke vaznosti medija posve
promasuje.

A ipak, McLuhanov utjecaj ne blijedi. Proucavatelji novih medija
vracaju se teorijskim i filozofskim postavkama koje su ga proslavile, tra-
zedi klju¢ za tumacenje virtualne stvarnosti i interaktivnih oblika ko-
municiranja. MreZne stranice o McLuhanu istrazuju podatke o njegovu
zivotu i teorijskom doprinosu komunikacijskim znanostima i istiCu ga
kao nov izvor nadahnuda za dvojbe filozofije komuniciranja u vremenu
postmoderne. U njegovim Cesto nedoreCenim izjavama, igrama rijeci i
poznatim tezama, teoreti¢ari novih medija nalaze skrivena tumacenja i
futuroloska predvidanja masovne komunikacije digitalnog doba. Komu-
nikacija, historija, teorija, tehnologija - klju¢ne su rijecCi tecajeva i $kola
koje danas njemu u Cast organiziraju sveucili§ta diljem svijeta.

* % %

Marshall McLuhan bio je i ostao kontroverzan - hvaljen i kritiziran,
priznat i osporavan. U biografiji objavljenoj potkraj devedesetih godina
prosloga stolje¢a (Philip Marchand, Marshall McLuhan: The Medium
and the Messenger, Random House of Canada Limited, 1989.) zabiljeze-
no je da se rodio 11. srpnja 1911. u Edmontu u Alberti (Kanada), a da je
napustio ovaj svijet u snu, u svojem domu, 1980. godine. Otac mu je, ¢i-
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tamo, bio genijalan ali neambiciozan sluzbenik Zivotnog osiguranja, a
majka elokventna, "neumorna, dominantna sila", zaposlena u kazalistu.
Od njih je, prema biografima, naslijedio iznimno pamd¢enje i dar za im-
provizaciju, Sarm i sklonost teatralnosti, te netolerantnost prema govor-
nicima loSijima od sebe.

Profesionalnu karijeru ostvario je kao profesor i direktor Centra za
kulturu i tehnologiju Torontskog sveudili$ta, gdje je poCeo predavati go-
dinu dana nakon §to je na SveucilisStu u Cambridgeu 1943. doktorirao
englesku knjizevnost. UsavrS§avao se na razli¢itim sveucili§tima u Sjedi-
njenim Ameri¢kim Drzavama.

Na Sveudilistu u Torontu suradivao je s Haroldom Adamsom Inni-
som, teoretiCarom povijesti ekonomije i osnivatem poznate Torontske
$kole. Dva su osnovna nacela na kojima se temeljilo teorijsko promislja-
nje te Skole - nove komunikacijske tehnologije slabe stare osnove eko-
nomske modi, a vrijeme i prostor su temeljne dimenzije vlasti; neki su
mediji pogodniji za dimenziju vremena (npr. pismo, koje prenosi infor-
macije kroz vrijeme), a drugi za prostor (npr. govor). Innisovoj teoriji,
McLuhan je pridonio svojim razmisljanjima o posljedicama razvoja pi-
sma, odnosno tiskanih medija i tezom da su mediji ¢ovjekovi produZzeci.
McLuhan je ustvrdio kako su izum pisma i prelazak s usmene na pisa-
nu kulturu istaknuli vaznost vizualnog u komunikacijskom procesu te
vidu dali prednost pred sluhom. Posljedica je iznimno jak ucinak u kul-
turi i preoblikovanje uporabe prostora. Ustvrdio je takoder da su "tipo-
grafski produzeci” dali Covjeku univerzalno obrazovanje i pismenost,
a istodobno ga odveli u individualizam, nacionalizam i masovno trzi-
ste. Covjek je patio za svojim starim plemenskim jedinstvom, koje mu je
iznova vratio radio.

Biografi piSu kako su McLuhanova predavanja bila briljantna, Sar-
mantna, provokativna. Na slican je nacin i pisao, stoga su njegove knji-
ge stjecale planetarnu popularnost. Nakon Mehanicke nevjeste {The
Mechanical Bride, 1951.), u kojoj su sakupljeni eseji o kulturoloSkom ra-
zumijevanju uloge reklama u medijskoj industriji, objavio je Gutenber-
govu galaktiku {Gutenberg Galaxy, 1962.), gdje je popularizirao pojam
"globalno selo", kojim se aludira na homogeniziranost unificiranog vi-
zualnog svijeta.

Godine 1964. objavio je Razumijevanje medija {Understanding Me-
dia), a 1966. knjigu Medij je poruka {The Medium is the Massage). Ta-
da je ve¢ bio jedan od vodelih svjetskih stru¢njaka, ovjencan drustve-
nim priznanjima i poc¢astima. Bio je na vrhuncu slave, slikali su ga za
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naslovnicu prestiznog Newsweeka, intervjuirao ga je Playboy, pojavio se
u kultnom filmu Woodyja Allena Annie Hall. Bio je zvijezda u rangu
onodobnih pop i rock zvijezda, posjetili su ga i Beatlesil KnjiZzevna nao-
brazba, istrazivanje mitske strukture suvremene zapadne civilizacije u
kojoj dominira elektri¢na tehnologija, naglasak na psiholosku dimenzi-
ju odnosa ¢ovjeka i tehnologije, sve je to fasciniralo generaciju cvijeca i
ljubavi! Njemu u ¢ast odrZzao se u San Franciscu prvi "McLuhanov festi-
val", na kojem je dakako i sam nastupio. Prosvjedi mladih, usmjereni go-
tovo protiv svega, bili su noSeni krilaticom "Bog je mrtav", a ipak, Mc-
Luhanu su dodijelili status ikone! A on se sa svoje strane trudio ponuditi
im teoriju koja im nece biti samo shvatljiva i prihvatljiva nego i proZeta
njihovom kulturom te je posegnuo i za slengom te generacije. Poznata
podjela medija na "vruée" i "hladne" ("warm" i "cool") potjece iz rjeCni-
ka "flower power" generacije. Cool oznacava nesto dobro, poZeljno, "co-
ol" ljudi su ini 1 za McLuhana su hladni mediji bolji od vruéih, s njima
ostvarujemo bolju interakciju, pruzaju nam vise moguénosti za sudje-
lovanje nego vruéi mediji. Vrué¢i mediji produZuju samo jedno osjetilo
i iziskuju malo sudjelovanja publike. U tom smislu, govor je kao medij
radija hladniji od radija, a crtez hladniji od fotografije. Dijalog u govoru
hladniji je od naredbe, jer je naredba pregrijan govor kao §to su to i titu-
le, priopéenja, vijesti. "Hladenje" medija i medijskih Zanrova tendencija
je ideje o demokratizaciji medija i javne komunikacije, a oCituje se danas
sudjelovanjem publike i uvodenjem viSe konverzacije, humora, dijaleka-
ta, zargona, igara i drugih oblika kontakta.

Film je za McLuhana bio vru¢ medij, a televizija hladan jer u kino-
dvorani, u mraku, samo uranjamo u svijet filma, u njemu ne mozemo
aktivno sudjelovati. Interakcije nema. Gledatelji su samo promatraci; te-
levizijski gledatelji, pak, mogu promijeniti program, utiSati ili pojacati
zvuk. Moguénosti danasSnje tehnologije jo§ viSe "hlade" televizijski me-
dij! Nova interaktivna televizija osigurat ¢e joS viSe prostora za kreativ-
no sudjelovanje gledatelja i na taj nacin, mekluanovski re¢eno, ohladi-
ti taj medij.

McLuhanov antropoloski pristup nije bez razloga izrazito literarno-
filozofski. Studij engleske knjiZevnosti snazno je utjecao na njegovu po-
etiku, $to se najbolje vidi iz primjera koje odabire: mit o Narcisu, povi-
jest starih Rimljana, Shakespeare, simbolisti, James Joyce i Finneganovo
bdijenje, Beckett, kubizam...

McLuhanova je teza da "elektri¢ki zbijena zemaljska kugla nije niSta
vecda od sela". U tom "globalnom selu” Zivimo "nestvarno i integralno -
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ali i dalje razmiSljamo kroz stare fragmentirane obrasce prostora i vre-
mena iz doba prije struje" zadrzavajuéi "rezerviranost i distancu" iz do-
ba prije pojave elektri¢nih medija. Tu nerealnu situaciju, smatra, vrlo je
dobro prikazao teatar apsurda Samuela Becketta. Dok se sve oko njega
rusi i nestaje, Covjek pokusSava zadrzati privid autenti¢ne osobnosti po

cijenu zastrasujuée samoce.

McLuhana je elektrika impresionirala. Elektri¢na struja prvi put je de-
monstrirana 1878. godine, a ve¢ 1900. zamijenila je plinsko osvjetljenje
i viSe nego bilo koje otkriée prije promijenila nain Zivota buduéega mo-
dernog globalnog umrezenog svijeta. Elektri¢na struja, reéi ¢e, ucinila
je dvadeseto stoljeée stolje¢em masovnog drustva kojim vladaju medi-
ji. Mediji su postali temelj osobnog i druStvenog zivota, promijenili su
javnu i politicku komunikaciju, kulturu i umjetnost, utjecali na znanje i
slobodno vrijeme, promijenili obitelj i Skolu te nametnuli potrebu da se
mnoge vrijednosti preispitaju. Popularizacija knjiga i razliCitih Casopi-
sa demokratizirala je pristup informacijama i stvorila javnost, namecu-
¢i ne samo opce teme nego i naline prezentacije stvarnosti. Podinje se
stvarati konzumentska zajednica, u kojoj interese i potrebe kreiraju ma-
sovni mediji, prenoseéi kulturne poruke i kulturne kodove za bududeg
globalnog potrosaca. Sadrzaji tiskanih masovnih medija oblik su kultu-
re koji nije viSe rezerviran samo za pismene - to je nova, popularna kul-
tura ili masovna kultura, koja se osim na kulturi pisma i tradiciji pisa-
ne kulture, temelji na sadrZzajima usmene kulture, usmene predaje, mita,
inicijacijskih dogadaja i obreda, koji te dogadaje prate kroz prijateljsko
¢askanje, tra¢, savjete, zabavu.

Elektri¢na struja je medij i ona je sama po sebi poruka. Naime, ako se
nesto uz pomo¢ elektri¢ne struje napiSe, to $to piSe - to je sadrzaj toga
medija. U funkcionalnom smislu to je obavijest, informacija ili reklama,
neki medijski Zanr koji prije pojave elektri¢ne struje nije ni mogao po-
stojati, pa McLuhan upozorava medu ostalim i na to da novi mediji uvi-
jek proizvode nove zZanrove.

Tumacenje i razumijevanje zahtijeva poznavanje novih simboli¢kih
jezika i novu pismenost. Proucavati sadrzaj nekoga medija nije isto Sto
i proucavati taj medij. Proucavati sadrzaj radija, ne znaci proucavati ra-
dio. Radio je mnogo viSe od sadrzaja koje prenosi, sam radio je poruka.
U tekstu "Razumyjeti radio" (Understanding radio, 1960.) McLuhan piSe

da je tesko razumjeti nerazumijevanje snage radija, snage kojom indi-
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vidualno trenutaé¢no pretvara u kolektivno i time ljudski rod vracda ple-
menskim korijenima. Mediji, koji svijet svode na veliCinu sela, potic¢u
plemenske komunikacijske obrasce: tra¢ i naklapanje, glasine i podme-
tanja. Unato¢ tome, korist koju donose mnogo je veéa jer mediji omo-
gucuju da se bogatstva svijeta, pohranjena u raznolikosti govora i dijale-
kata, saCuvaju kao zajedniCka basStina i enciklopedija globalnog znanja i
kulturnog blaga. Radio nije samo mo¢no sredstvo za razbudivanje i oCu-
vanje arhai¢nih uspomena, snage pa i neprijateljstva, piSe McLuhan, on
je prije svega decentralizirajuéa pluralistiCka snaga, onako kako su to
uostalom elektri¢na energija i mediji uopce.

* *

Otkriée elektri¢ne energije i mediji izazvali su sukob kultura i promje-
nu svijesti sli¢nu onoj koju je pokrenulo otkriée pisma. Pismo je utjeca-
lo na promjenu sredstava komuniciranja i na svijest starih Grka onako
kao $to su, smatra McLuhan, masovni mediji utjecali na promjenu naci-
na komuniciranja i svijesti ljudi dvadesetog stoljec¢a. Iako to nije bila sa-
mo njegova tema ni samo njegovo podrucje interesa, jer time su se ba-
vili i drugi oralisti, prije svega Walter Ong, Harlod Innis, Eric Havelock
i drugi, tek njegova teorija isti¢e koliku su mo¢ elektronic¢ki mediji po-
novno dali govoru, mo¢ kakvu nikada do tada nije imao. Uz pomo¢ ra-
dija, ¢ovjek je prevladao ograni¢enu mo¢ glasa i dobio "produzetak” za
velike udaljenosti i masovnu publiku. Drugi svjetski rat pamtimo, me-
du ostalim, po Hitlerovim govorima, koji su dopirali posvuda. Svrha im
je bila promovirati ideologiju, ovladati i manipulirati mislima i utjecati
na ponasanje, a za to je, dakako, najprije trebalo ovladati tehnologijom
i njenim moguénostima. Tehnologija je, dakle, donijela promjene svije-
sti masa promjenom djelovanja na razliCita osjetila. U doba tiska pre-
vladavali su vid i linearni nacCin percepcije; nova tehnologija proizvodi
komunikacijske obrasce u koje se, kaze McLuhan, "uranja kao u toplu
kadu" svim osjetilima: opipom, vidom, sluhom... Tekst i govor, zvuk i pi-
smo, izgovorena rije¢ i sluSanje nisu viSe tako oStro odvojeni kao kada
je status kulturnog i obrazovanog diskursa bio zajamcen samo pisme-
nima. Promjena nac¢ina komuniciranja i dokidanje pismenosti kao vr-
hunske kulturne paradigme, nastali su u kontekstu McLuhanove teori-
je tehnoloskog determinizma kao posljedica novih tehnologija i razvoja
sredstava za obavjeStavanje. S tezom da taj razvoj uvjetuje promjene ka-
ko na individualnom, psiholoSkom planu tako i na Sirokom druStvenom
planu, McLuhan je razlikovao Cetiri faze povijesti ljudske komunikaci-
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je. Prvaje faza potpuno usmena, a oznacava pretpismenost plemenskog
razdoblja. Drugom fazom smatra razdoblje od Homera do danas, i to je
razdoblje Sifriranja s pomod¢u pisma. Treée je komunikacijsko razdoblje
Gutenbergovo doba ili doba tiska od 1500. do 1900. godine. Cetvrta je
faza elektronickih medija, koja pocinje na prijelazu u 20. stolje¢e, nakon
§to su Bell i Grey 1876. patentirali nacrt prvoga telefona, Hertz 1887. ot-
krio elektromagnetske valove, Marconi ih 1901. poslao beZi¢nim naci-
nom preko Atlantika i Fleming 1904. izumio vakuumsku cijev. Ta su ot-
krica omogudila pojavu radija i masovne komunikacije koja je dovela do
danasnjih virtualnih svjetova.

Analizirajudi tu dijalekticku shemu, neki kriticari tumace prve dvije
faze kao tezu, razdoblje tiska kao antitezu, a danasnje doba medija mo-
glo bi se shvatiti kao sinteza u kojoj se ponavljaju povijest i kultura pri-
je tiska i prije pismenosti. Nov nacin razumijevanja prostora i vreme-
na koji su omogudili elektroni¢ki mediji, na neki nacin sintetizira cijelu
ljudsku civilizaciju te stoga McLuhan smatra da mediji ne sluze samo
tome da informiraju, obrazuju i poduce nego i da nas vrate nasSim ple-
menskim korijenima, nude¢i nam medijske komunikacijske obrasce u
zamjenu za rituale i obrede. Stoga ¢e, metaforicki, radio nazvati "bub-
njem plemena". Funkcija je radija kao plemenskoga bubnja okupiti i oba-
vijestiti, i istodobno ponuditi sigurnost u osjeéaju zajednisStva.

* % %

Za svoje Razumijevanje medija McLuhan je rekao da "istrazuje obrise
naSeg bic¢a produZzenog u nasSim tehnologijama, trazeéi u svakoj od njih
nacelo razumljivosti"! Problem vidi u tome $to ljudi nisu medije shva-
tili kao poruku, nego su poruku razli¢itih medija - novina, radija, tele-
vizije, plakata - ogranicCili na njihov sadrzaj. Sadrzaj svakog medija jest
neki drugi medij. Sadrzaj je radija govor, sadrzaj filma fotografija. Novi
se mediji ne nastavljaju jedan na drugi u nizu, oni nastaju tek kada pret-
hodni medij dozivi na neki nac¢in vrhunac razvoja. U tom smislu, za Mc-
Luhana je kubizam primjer umjetnickog izraza koji je najavio da "medij
predstavlja poruku"! Da je poruka sama slika! U komunikaciji se dogo-
dilo isto, ali se poruke medija i dalje traZze u njihovu sadrzaju. Stoga i ne
¢udi da se medije i njihov u¢inak ne razumije. McLuhan je obi¢avao go-
voriti da se osjec¢a kao Louis Pasteur, koji je lijeCnicima govorio kako je
njihov najvedéi neprijatelj nevidljiv i da ga zato ne prepoznaju. Cenzura
radija i drugih medija Cesto se ograniCavala na sadrzaj, a McLuhan je
upozorio kako je upravo zbog toga svaka cenzura osudena na neuspjeh.
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Ne govori medij samo sadrzajem nego i na mnogo drugih na¢ina komu-
nicira s publikom!

McLuhana su nazivali "medijskim prorokom". I doista, u knjizi Razu-
mijevanje medija navjes$éuje:

Vrlo brzo priblizavamo se zavr$noj fazi Covjekovih produZetaka - tehnolos$-

koj simulaciji svijesti, kada ¢e kreativni proces znanja kolektivno i zdruZeno

obuhvacati cijelo ljudsko drustvo, jednako kao $to smo ve¢ produzili svoja
osjetila i Zivce pomocu raznih medija.

Nekoliko desetlje¢a poslije, zbog takvih ga je razmisljanja Wired, je-
dan od vodedéih informati¢kih Casopisa na svijetu, prihvatio kao "sveca
zaStitnika novoga svijeta tehnologije, umjetnosti i komunikacija" i po-
novno ga slavi kao proroka.

Krosdisciplinarni i interdisciplinarni kulturalni studiji koji se bave
utjecajem novih tehnologija na svijest i javnu komunikaciju, kriti¢ki raz-
matraju McLuhanov dosadas$nji i potencijalni doprinos. U knjizi Mar-
shall McLuhan i virtualnost (Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2001.)
Christopher Horrocks istraZuje poveznice suvremenih teorija i njego-
vih teza navodedi uspjehe i neuspjehe McLuhanovih predvidanja danas-
nje virtualne stvarnosti, zbog kojih mu se medijski futuristi priklanja-
ju i u njegovim razmiSljanjima traZze odgovore na kontroverze i dvojbe
postmoderne.

U knjizi New Media Cultures (Arnold, London, 2004.) David P. Mar-
shall kritizira njegov tehnoloski determinizam kao pojednostavljeno
shvadanje utjecaja tehnologije na promjenu svijesti i drustva, pri cemu
se nedovoljno uzimaju u obzir ostale drustvene okolnosti. No, isti¢e da
se unato¢ tome vecina vodecéih teoreti¢ara novih medija danas bavi pro-
ucavanjem McLuhanovih teza, prije svega tezom da su mediji produze-
ci nas samih. Mediji ili "Covjekovi produZeci" izazivaju dogadaje, ali ne
pobuduju svijest, McLuhanova je teza koju ¢e posljednjih desetlje¢a 20.
stoljeca razradivati Jean Baudrillard u kontekstu teorije o simulakrumi-
ma i drustvu spektakla.

"Promatrati, upotrebljavati ili opazati neki na§ produzetak u tehnoloskoj
formi", piSe McLuhan u Razumijevanju medija, "nuzno znaci prihvatiti
ga. Slusati radio ili ¢itati novine, znaci prihvatiti te naSe produzetke u na$
osobni sustav i pretrpjeti svrSetak ili "pomicanje” opaZzaja, koje automatski
slijedi. Upravo to neprestano prihvadanje vlastite tehnologije u svakodnev-
noj uporabi, stavlja nas u narcisovsku ulogu podsvjesne svjesnosti i otupje-
losti u odnosu prema tim slikama samih sebe!"
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Razumijevanje medija knjiga je iznimne vrijednosti. MoZda je kojem
Citatelju McLuhan previSe literaran, odve¢ opS$iran i "govoran" (jer medij
govora bio mu je drazi od pisma), misli mu ¢esto slobodno naviru i nizu
se u obilju asocijacija na fenomene njegova doba - no unato¢ tome (ili
upravo zbog toga), McLuhan je izvor kako znanstvenih nadahnuda tako
i dubokih pitanja o Zivotu u suvremenom medijskom okruZzju.

Premda katkada izrazava sumnju u medije i njihovo poslanstvo u
ovoj civilizaciji, McLuhanov medijski misticizam pociva na dubokom
uvjerenju da elektronic¢ko doba ili "mass-age" stvara prostore posve sli¢-
ne spiritualnim kontaktima izmedu ljudi i bogova, sli¢ne vjeri u koju se
uranja bez pitanja, kritike ili sumnje.

Knjiga Razumijevanje medija. Mediji kao covjekovi produZeci osta-
je tako svjedocCanstvo povijesti medija i teorijske misli, poveznica sadas-
njeg i buduéeg u razvoju komunikacije i konceptualizacija suvremenog
zivota u srazu tehnologije i mistike.

Nada  Zgrablji¢ Rotar
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