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Miynarcikove akcie z druhej polovice 60. a zadiatku 70.
rokov predstavuji prvé kolektivne akcie na Slovensku.
Stvisia s jeho akénymi environmentmi z druhej polovice 60.
rokov realizovanymi doma, ale najma v Parizi, kde po prvy raz
(vkontexte nasho umenia) poskytol velky priestor tvorivej pro-
cesualnej aktivite divaka a tak ho vtiahol do teritoria dovtedy
prislichajuceho vyluéne umelcovi. Miynarcikove environ-
menty s objektmi pripravenymi pre spontanne pisomné
zaznamy divakov: Permanentné manifestécie I (1966, ve-
rejné WC, Bratislava), La Tentation (1967 s M. Urbaskom,

Flirt Mademoiselle Pogany. 1969. (Nadvorie galérie Apollinaire, Milano)

Galeria Raymonde Cazenave, Pariz), Flirt Mademoiselle
Pogany (1969, nadvorie galérie Apollinaire, Milano) a Vila
dei Mysteri, Superlund (1969, Konsthalle, Lund), Bonjour
Monsieur Courbet (1969, parizske predmestie Chatillon) st
invencnou paralelou k akciam, ktoré vznikali a vyvinuli sa na
béze environmentov v USA (najméa A. Kaprow, C. Olden-
burg). Pre Mlynaréika sa environment i akcia stali, povedané
jeho vlastnymi slovami, vecou »~Spoluautorstva”, formou ,,spo-
lutvorivého ¢initela spolocnosti, ~permanentnymi manifesta-
ciami” spojenia umenia a zivota, kde st ,spolo¢nost a jej pro-
stredie, anonymny partner - neodmyslitelnymi stciastkami
tvorby, ktorej vysledky objektivny Zivot svojim priebehom
ovplyviuje a obohacuje”.!

Uz Il. Permanentné manifestacie s podtitulom Pre

muzov realizované v ,permanencii od 2. - 4. oktébra 1966
od 6.20. do 21.10 hod. v priestoroch mestskych WC
v Bratislave na Hurbanovom namesti pri prilezitosti medzina-
rodného kongresu AICA, s rydzim prihlasenim sa k akéné-
mu umeniu. ,Nainstaloval tam sedem velkych zrkadiel, ktoré
sa vhodnymi napismi premenili na pocty” 2 (Sv. Antonovi,
H. Boschovi, G. Chevallierovi, Godotovi, M. Pistolletovi,
S. Filkovi a kyseline mo&ovej CO(NHZ)). Mlynarcik tu zamer-
ne rezignoval na hmotny predmet tvorby a venoval sa len akti-
vitam prebiehajlcim v ¢ase. Pozvani mohli okrem +inej ¢in-
nosti* vyuzit ceruzky a iné pisacie nastroje, umiestené
v priestore pisoaru a nimi popisat jeho steny. Mlynarcik sa tu
viastne prvy raz rozléil s hmotnym artefakiom ako kone¢nym
rezultatom ,umeleckého procesu” a zarove ironicky situoval
hodnoty ,velkého umenia® priamo do primarnych fyzikalnych
aspektov zivota. Zavan dadaistickej dehonestacie postavy
tvorcu ako posvétnej veliciny v kulturnych dejinach je tu evi-
dentny. Mlynarcik véak touto akciou neozivil len stary sen
avantgardy o novom dialogu s minulostou, ale ostef irdnie
obratil uz aj voci svojej viastnej umeleckej pritomnosti, vodi
postaveniu umelca v spolo¢nosti. Reakcia na fiu véak bola
burliva (odmietavé stanovisko ZSVU, osocujluca reakcia
tlace, vySetrovanie a pod.), takze ju napokon, pre jej nekon-
formnost, na ktort nebola slovenska verejnost vobec pripra-
vena zatvorili.

Mlynar¢ik sa spolu s Pierrom Restanym zapojil r. 1968
svojimi Permanentnymi manifestaciami Il priamo do pariz-
skych Studentskych demonstracii, ktoré vyustili do aktivit
francuzskych situacionistov. Na Miynaréika mali zrejme aj ne-
skor, v suvislosti s jeho akciami-slavnostami. vplyv myslienky
Jeana Jacqua Lebela, velkého iniciatora parizskych majo-
vych udalosti z r. 1968, ktory v liste Wolfovi Vostellovi v ok-
tobri 1968 objasnuje toto hnutie a svoje aktivity slovami: ,Uz
takmer 18 mesiacov sa usilujem byt ,umelcom’ - tvorim tak
mnoho a tak ¢asto ako mozem, predovsetkym kolektivne
spontanne nebezpecné vedomie - trhajlice empirické uda-
losti (Castokrat sa daju nazvat happeningami, Gastokrat alebo
Castejsie, je to jednoducho Zivot) - musim tento permanent-
ny proces reintegrovat do hnutia, ktoré je ovela vacsie a hi-
bsie ako umenie: - mienim medzinarodnu revollciu. ...Na
tomto permanentnom revoluénom procese sa fyzicky a tvori-
vo podielam... ked sme napriklad, 24. méaja podpalili parizs-
ku burzu - to bolo to najvaésie dielo kolektivneho tvorenia
(nicenia vo svete... aj ked robime celkom véedné kazdoden-
né veci, ako ked'steny v meste pokryvame Garbanicami (pise-
me na steny v meste), zda sa to skutoéne historické, to nie je
symbolické, ani umelecké. Ziadna basen, Ziadna malba, Zia-
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den happening, ziaden koncert nemoze nikdy poskytnut
zucastnenym (alebo divakom) absolutny orgazmus, ktory sa
dostavil pri nasej akcii podpalenia burzy“.3

Majova revolucia Studentov v Parizi prekroéila hranice
umenia a kultury, ale aj iné spolocenské a politické hranice.
Konecne sa realizoval stary avantgardny sen zmenit umenie
na kolektivnu tvorivii skiisenost.

Sebaironiu namierenu do vlastnych radov, utociacu na
Statut umeleckého diela, potvrdila napokon aj Mlynarcikova
vyzva Donacia pre bienale mladych v Parizi z r. 1969 (2 340
darovanych objektov) i podobne motivovana akcia Message,
ako Ucast na Salon de mai v Parizi r. 1970 s velkymi ocislova-
nymi balonmi, na ktorych ,,odleteli” diela 13 umelcov (poukaz
na efemérnu hodnotu artefaktu). Prikladom méze byt balén
A. Miraldu posielany z Barcelony alebo z Popradu odlietajtici
balon M. Urbaska, ktorého chvost tvorili grafické listy.

Naopak, Trenie, realizované r. 1969 na VySnom Terian-
skom plese vo Vysokych Tatrach, naznacuje druht dominant-
nu ¢rtu Mlynarcikovej akénej tvorby - hravost. Ide o akciu
s jednoduchym pédorysom mimetickej hry - pustania det-
skych hraciek - sparenych umelohmotnych kaprikov po hla-
dine jazera, ich ,kfmenim“, a humorne ladenym ,o¢akava-
nim“ pomyselného elementarneho erotického procesu. Cely
akt sa ocita mimo limity rozumom ovladaného praktického zi-
vota, povedané spolu s Huizingom, ,mimo oblast nutnosti
a Uzitkovosti, mimo normy rozumu, povinnosti a pravdy.“ 4

Dna 27. oktobra toho istého roku zrealizovali spolu
s Robertom Cyprichom Zahrady rozjimania - poctu 10. vy-
ro¢iu Nového realizmu, ako vyzvu zaujemcom, aby sa prida-
li k ich kazdono¢nému zametaniu ulic. Ak su pravdivé slova
J. Chalupeckého, ze Mlynarcik svojimi permanentnymi mani-
festaciami ,,bol nevedomky blizsie americkému fluxusu®, lebo
aj jemu $lo ,o dielo neosobné, ktoré by vznikalo v prude
sti¢asného zivota“® potom aj Zahrady rozjimania nie st svo-
jim duchom az také vzdialené napr. Maciunasovmu eventu
Cistenia ulic pred hotelom Plaza v New Yorku r. 1967.

Proces vyvazovania umenia z ,vysokych sfér sa premietol
aj do zvlastneho medzistupna, ktory pre Mlynarcika (ale aj
pre mnohych inych autorov obdobia druhej polovice 60. a po
celé 70. roky) predstavovali pocty. Po poctach ironickych,
realizovanych na verejnych WC, posunul spolu s Cyprichom
na 1. otvorenom ateliéri kodifikovany ikonograficky pojem Tri
gréacie do civilnej vecnej podoby. Najal a poistil ako vytvarné
diela na jeden vecer trojicu dievéat (Kiki, Lou a Gudrun), ,na
ktoré upozornovalo jednak potvrdenie poistovne, jednak
tlaceny oznam, ¢o stcasne uvadzal prispevok Fuga a soget—
ti for 3 Philips* ® hudbu od Roberta Cypricha.

Nasledovali ,hommages", ktoré sa usilovali reagovat nie-
len na osobnost vybraného umelca, ale aj na tvorivy akt a je-
ho produkt. Pripomenme si, ze okrem toho, Ze pocta je jed-

nym z najtypickejSich fenoménov nasho umenia 70. rokov, je
aj typickym fenoménom fluxusu. Uz prvé vystipenie Naum
June Paika v Nemecku r. 1958 nieslo nédzov Homage
a John Cage.

Pocta sa vyjadrila tak, Ze z tvorby daného autora-osobnos-
ti sa vyGlenila typicka ¢rta, pripadne to, ¢o maximalne repre-
zentovalo jeho osobnostny sStyl, alebo sa reagovalo na jeho
klucove dielo. Na Festivale snehu realizovanom pri prilezi-
tosti MS r. 1970 vo Vlysokych Tatrach sa objavilo niekolko ta-
kychto poct, ktoré boli vlastne interpretaciami. Prispevky
vSetkych zucastnenych autorov (Adamdiak, Cyprich,
Mlynarcik, Urbasek) sa sustredovali na pracu s efemérnym
materialom - snehom. Ugastnici vyuzili fakt, Ze sam sneh je
vlastne idealnym vytvarnym materialom, déverne kazdému
znamym uz od Cias detskych hier - zanonymnuje priestor,
skresluje jeho zjavné priestorové dimenzie, je dostupnou
a zaroven tvarnou hmotou, ktorti mozno formovat, farbit.
Pracovalo sa s nim zva¢sa formou akéno-priestorovych riese-
ni, ¢i uz jeho priamym tvarovanim, alebo ,ymontovanim® hoto-
vého diela do volného otvoreného prirodného prostredia
v ramci Sportového aredlu, alebo prisvojenim si vysekov da-
nej reality, ktora svojou podobou vzbudzovala relevantné vy-
tvarné asociacie.” Vietky kreacie v zasnezenej zimnej priro-
de poukazuju na podstatnu ¢rtu Mlynarcikovho tvorivého na-
turelu a tym je altruizmus, vdaka ktorému je jeho akéna tvor-
ba vzdy kolektivna. Sdm seba, svoje poslanie a svoju autor-
sku funkciu videl predovsetkym, povedané jeho viastnymi
slovami ,vo vybere témy, t.j. v zacielenom rozhybani tvorivého
mechanizmu partnera“.8 Cely jeho akény prejav je extrovert-
ny, zamerany von, mimo seba, realizovany spolu ,,s druhymi®,
aj keby jeho partnerom mal byt len umelec minulosti a odkaz
jeho diela. Na toto nevyhnutne kolektivne, pévodné hravé
ainterpretac¢né jadro jeho akcii sa, prirodzene, nabalovala ra-
dostna, optimisticka, ¢asto utopicka euforia. Jej dominantny
socialny aspekt mozno vyrastal zo Zivého, entuziazmom napl-
neného ducha slobodnej tvorby 60. rokov a doznieval logicky
po nastupe normalizécie, po r. 1972, aby sa jeho avantgard-
na utopia pretavila do kolektivnej, hoci , ateliérovej polohy* vi-
zii architektonickych projektov a utopickej rise Argillie a na-
pokon po r. 1989, v novych pomeroch, opét vratila k pévod-
nej akénej polohe.

Mlynarcikove akcie na prelome 60. a zaciatkom 70. ro-
kov vyrastali predovsetkym z tvorivo-utopickej avantgardne;j
predstavy o moznych pozitivnych socialnych funkciach
umeleckej tvorby. Najblizsie im boli, ako neraz priznal sam
Mlynarcik, myslienky ranych ruskych avantgard porevoluc-
ného obdobia.®

Vratme sa vsak ,zlatému veku® jeho akénych prispevkov.
Uz na Polymuzickom priestore | v r. 1970 v Piestanoch sa
Mlynarcik prihlasil k akgii, ktora je vlastne hedonistickou osla-
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M. Adamciak tu Ladovymi rybami interpretoval René Magritta, Horiacim kruhom snehu Otta Pieneho, R. Cyprich vzdal Dvoma paralelami vzdiale-
nymi od seba 10 cm dihymi 50 km poctu Walterovi de Mariovi, prispevkom Every has something to say Armanovi, Stenami - priviastnenim navrstve-
ného dreva - Janissovi Kounellisovi, Kyklopskému murivu a Identifikaciami egyptskej pyramide. A. Mlynar¢ik Fagiangami interpretoval Pietera
Bruegela st., Okupaciou priestoru - drevenymi plétikmi vymedzujicimi lyziarske drahy - Marka Brussa, Autostradou (prekrizenim pristupovej komu-
nikacie z Podbanského na Strbské pleso ¢ervenymi pasmi Petra Briininga), tabulkou oznacujlcou jednu z uliciek pretekového aredlu ,,Boulevard
Dietmann*” od Erika Dietmanna, rozvesanim farebnych segmentov kruhov v priestore (gulovackovy ciel) pod nazvom Terée zimnych hier Milosa
Urbaska, zapichanim ¢ervenych papierovych kvetov Tisic ruzi pre FIS do snehu Aéle Nitlafa, Nanukmi Claesa Oldenburga, Organizaciou priestoru
(triblnami s divakmi) Jeana-Michela Sanejouanda, M. Urbasek vzdal Permanentnymi manifestaciami poctu A. Mlynarcikovi, Rastrom Royovi
Lichtensteinovi, Power flover Ottovi Pienemu, farbenymi snehuliakmi pod nazvom Nany Niki de Saint Phalle, Poslednou veéerou - prestretym stolom



vou. Vyzval zicastnenych, aby participovali na Junidlese
a Sviatocnych hodoch, ktorych motivaciou a napliou bolo
neviazané spontanne kolektivne veselie, uzivanie si zivota,
samozrejme transponovanie beznych fyzickych slasti na po-
du umenia, takreGeno v stlade s klasickou antickou poZia-
davkou umenia zit. Zaznelo v fiom vsak aj spoloéne zdielané
sviatocné povznesenie v duchu romantického Schillerovho li-
terareho povzdychnutia ,postoj chvilka, si taka krasna®.
Romantizmus zarezonoval aj v Mlynargikovej snahe, aby sa
v Junialesi navodil pocit radosti ako na Renoirovom obraze
Le Bal du Moulin de la Galette z r. 1876. Aby vak romantiz-
mu nebolo privela, pozvanie na Sviatoéné hody v lodnej res-
tauracii Delfin na rieke Vah obsahovalo aj ponuku ,vybrat si
z jedalneho listka za jednotnt cenu 33 kortn original - dielo
akademického maliara Alexa Miynaréika s potvrdenim o pra-
vosti, o¢islované a autorom podpisané".'® Okrem toho i rafi-
nované ,.ospravedinenie” telesnych potrieb a zazitkov vo for-
me autorom vybranych citatov od Epikteta, J. J. Rousseaua,
G. Boccaccia a J. Offraya de la Mettre opraviiujlicich hosti-
nu. Z ,menu” Sviato¢nych hodov s beznymi jedlami restau-
racie (ciganske bravcoveé rebierko, raznici a la Delfin, rosten-
ku na razni a pod.), lepsie povedané so ,soskami a reliéfmi*
si potom mohol konzument-majitel nalozit po svojom: zjest
ich, alebo zobrat so sebou a doma si ich ,nainétalovat®. Aj
v tychto hravych napadoch mozno odhalit Mlynaréikovo
presvedCenie o tom, ze poslanim umenia nie je len vzbudzo-
vat obdiv vykonom, ¢innostou, pracou, ale aj dosiahnut stav
ducha, sviato¢nu atmosféru vysunuti mimo aspekt véednos-
ti. Nejde pritom, prirodzene, o redukovanie umenia len na
sviatocnost, oslavu. Povedané spolu s Petrom Rezkom ,0sla-
vit, Znamena predviest oslavované tak, ze je pritomné vo svo-
jej bytnosti, teda v tom, ¢o ho robi tym, &im je. V oslave, po-
dobne ako v chvale musi chvalena vec vystapit zo ,schranky
skutoCnosti'...ako jedine¢na a nenahraditelna. Prave v umeni
Je takéto predvadzanie sviatkom a sviatok sa tu deje ako osla-
vujlice predvedenie...“"

Aj v Miynarcikowych slavnostiach kontext zodpoveda svia-
toénosti, spdsoby prevedenia kore$pondujd s oslavou. Ludia
sa tu zabavou, ponukou dobrych jedal, napojov a ich konzu-
maciou vyvazujd zo véedného naladenia, ale pritom ne-
opustaji dimenzie kazdodennej reality a jej nahod a prekva-
peni. Miynarcik ako ich iniciator sa totiz odvolava aj na to, ¢o-
mu sam hovori ,rydzo realisticky vychodiskovy moment*, na
siednoduchy a priamy styk - napojenie, angazovanie partne-
ra-konzumenta” tym, ze funkcia divaka sa meni, lebo je ,vo-
vedeny do jemu znamych dejov a situacii. Ich skladbou
moézeme jeho konanie uvolnit a oslobodit bez rizika straty cel-
kového kontextu.” Lebo ako dodéava, ,v nasom pripade ide
0 wtazok procesu mnohostrannej anonymnej aktivity. 12

Tato mnohostranny anonymna aktivitu prebudil k Zivotu aj

Grafikon realizovany r. 1970 s Milosom Urbaskom v ramci
hodoninskej wstavy Soudoba ¢eskoslovenska grafika. Pred
vchodom do vystavnej sély lezala na zemi rohozka, napuste-
na tlaCiarenskou Cernou, takze divaci prichadzajtici dovnutra
ju roznasali na topankach po bielom papierovom koberci,
ktory pokryval celt dldzku saly a bol pokryty rastrom
Urbaskovych farebnych kruhov. Projekt Mlynarcik ciastoéne
revokoval neskor, r. 1988 na olympiade v Soule, kde uskuto-
¢nil velku kolektivnu fresku Stopy Gloveka medzi fudmi.
Navstevnici prechadzali po dlhych pasoch platna, ktoré
Mlynarcik rozprestrel pred vstupom do vystavy. Platna so sto-
pami v piatich olympijskych farbach sa potom intalovali na
vstupnej balustrade Muzea sti¢asného umenia.
Mlynarcikova dal$ia kolektivna akcia Deri radosti. Keby
vSetky vlaky sveta... zr. 1971, indpirovana poslednou cestou
lesného vladika zvaného Gondkulak, pravidelne zvazajliceho
drevo z hér medzi Zakamennym, Novou Bystricou a O$¢ad-
nicou na severe Oravy a Kysuc, sa vyvijala smerom k zdéraz-
neniu sociokultirnej funkcie umenia a tym sa prihlasila k at-
mosfére happeningov prvej polovice 60. rokov. Jazdy sa
z(castnilo vy$e 300 ludi. (Aj vo Vostellovych a Kaprowowych
happeningoch sa zu¢astiovalo velké mnozstvo vyzvanych di-
vakov alebo participantov. Napr. na rozdiel od Kaprowovho
Householdu (1964), kde sa 100 ¢lenné publikum podielalo
priamo na akeii, v Neun Nein Décollagen Vostella boli divaci
telefonicky pozvani a potom vozeni autobusom z jedného
miesta na druhé. Idea autobusového happeningu je zretelna
uz vo Vostellovych konceptoch Cityrama | a PC-Petite
Ceinture-Cityrama Il. Podla J. Hoffmanna ide aj o reflexiu
masoveho turizmu ako fenoménu 60. rokov, ale i formu wle-
tu, ako symbolu socialneho trhového hospodarstva.)'®
Vyzvanie umelcov a divakov k Sirokej U¢asti na akgii podia vo-
pred pripraveného libreta, s akceptaciou tvorivého vstupu
nahody a vyuzitim hromadného dopravného prostriedku, po-
ukazuje najma na blizkost k Vostellovym hromadnym akciam
vyuzivajucim dopravné prostriedky (v Mlynarcikovom pripade
viacika, vo Vostellovom autobusu). Tu véak podobnost kondi.
Ako Mlynargik sam priznal, ,nevolim témy ani ich prevedenia
na zaklade zoskupovania absurdnych javov. Naopak!
Vyplyvaju predovsetkym z prirodzenosti (samej o sebe boha-
tej na absurditu) a z reality nas obklopuijticich javov - alebo
prameniacich v historii.“™ Crta fetisistickej destrukcie, aso-
ciativnych reminiscencii na spolocenské traumy, typicka pre
Vostella, v Mlynar¢ikovych akciach absentuje. Nahradza ju
tvoriva hravost, veselie a silna viera v pozitivne spolodenské
aspekty umenia. Tym sa Miynarcik priblizil, ako sme uz pove-
dali, skor povahe ranej ruskej avantgardy. Bolo by, prirodze-
ne, nasiiné hladat paralely, napriklad, medzi viaikom s napi-
som Gondkulak, ovesanym vytvarnikmi i prostymi vidiecanmi
a agitacno-propagacnymi vlakmi, ktoré piné lavigiarskych

s chlebom a flasami Leonardovi da Vincimu, velkym snehovwym Prsnikom Tomovi Wesselmannovi. Okrem toho realizovali Mlynaréik spolu s Urbaskom
niekolko spolocnych péct: priviastnenim oblohy vo Vysokych Tatrach 14. februara 1970 pod nazvom Anywhere is my Land Antoniovi Diasovi,
Jednym kameriom - tu Hidetchi Nagasawovi, apropriaciou Strbského plesa 1350 m. n. m. Christianovi Tobasovi.

8. MLYNARCIK, A.: In: Evina svadba, c. d.

9. Odkaz na myslienky a aspekty ruskej revoluénej avantgardy nachadzame aj u inych predstavitelov akéného umenia vo svete, napr. W. Vostell sa pri-
hiasil k vplyvu Majakovského pri komponovani zvukowych zloziek svojich happeningov, najma jeho symfénii tovarenskych sirén z Petrohradu . 1918,
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umelcov, maliarov a hudobnikov jazdili do vsetkych kutov
Ruska zmietaného revollciou a vojnou. Ista podobnost sa
vSak predsa len ponuka. Staci si pripomenut, ako jeden
Z nich, s priznacnym nazvom éerven)’/ Kosak, pomalovany
a vyzdobeny transparentmi a logami rozvazal knihy a filmy do
zaostalych oblasti. Aj pre Mlynarcika, rovnako ako pre nadse-
nych ruskych avantgardistov, bolo umenie socialnym produk-
tom, podmienenym socialnym prostredim a malo sa podielat
na sformovani novej kulttry, nového Zzivotného Stylu. Tato
predstava bola vlastna najma tatlinovsko-rodéenkovskému
okruhu, ktorého c¢lenovia verili, ze ,,umenie ma transformovat
pracu do umenia a umenie do prace”, ze ,musi preniknut do
Zivota“.® Ved Mlynarcik uz na pociatku, vo svojich environ-

mentoch zalozenych na zvytvarneni anonymného graffiti -
banalneho pisomného posolstva - situoval tradi¢ne pasivne
dielo do Zivych sociokultirnych suvislosti.

Aj dialog s dielami starého a moderného umenia, ktory
Mlynarcik realizoval vo forme poct, sa v jeho akénej a neskor
i konceptuélnej tvorbe prelinal s utopickym nadsenim pre ob-
rodné moznosti umeleckej tvorby, ktora splynie s kazdoden-
nym zivotom a skrasli ho. Zatial ¢o vSak pocty ponechali
umelecky proces vo sfére ,vysokého umenia“, hry a slavnos-
ti ho z nej vynali a dali mu punc véetkymi zmyslami prezivanej
skuto¢nosti. Mozno zjednodusene povedat, Ze Mlynarcikova
tvorba je z tohto aspektu dvojpolarna, pohybuje sa v obliku
medzi avantgardnou utopiou a dadaistickou revoltou, akoby
nebol schopny do désledku vyélenit umenie z jeho ,vyssich
sfér* a prestat verit v jeho posvatné poslanie. Tento fenomen
je rydzo modernisticky. Prezradza nadsenie, optimizmus,
blizky dadaizmu, talianskemu futurizmu, ale najma umelecke-
mu entuziazmu ruskej revoluénej avantgardy. Pripomenme si
len proklamacie ruskych avantgardistov, podla ktorych uz
skoncil ¢as ,zavesnej malby”, lebo ,ulice samé sa ponukaju
pomalovaniu a namestia a mosty sa stavaju arénou aktivit“.'®
Nie nadarmo sa Mlynarcik ani vo svojich s¢asti utopickych ar-
chitektonickych projektoch realizovanych v ramci VAL mys-
lienkovo prilis nevzdialil ani od symbolu ich utopickej transfor-
macie spolo¢nosti, Tatlinovho modelu Pamaétnika lll. interna-
cionaly zr. 1919-1920.

Nazornym prikladom spriaznenosti Mlynarcikovych kolek-
tivnych akcii s ruskou avantgardou méze byt napokon aj velky
Karneval umeni, ktory sa konal v Petrohrade r. 1917, kedy si
umelci, spisovatelia, hudobni skladatelia a herci najali auto-
busy rozlicnych farieb a pohybovali sa v pomalej procesii
pozdiz Nevského prospektu sprevadzani otvorenym nakladia-
kom, na ktorého korbe sedel ,predseda sveta“ V. Chlebnikov
obleceny do vojenského kabata. (Napokon aj Mlynarcikova
Argillia ponuka ciasto¢né porovnanie s Chlebnikovovym
Café Pittoresque - Stanicou svetového umenia. Chlebni-
kov v blaznivej, nakazlivej atmosfére avantgardy v revolucnom
Rusku, podnieteny zavratnym vzrusenim, ktoré sa tykalo na-
deji, ¢o prinesie novy svet, zalozil toto centrum, kde chcel
zhromazdit ,vSetkych predsedov sveta“ nadchnutych vyra-
zom novych pohybov v umeni, ,ktori sa rozhodli riadit jeho
osud“.) 7 Bohémsky Zzivot sa tu stal sti¢astou normalneho Zzi-
vota, ked kazdy zo zucastnenych Zil pre danu chvilu. Ak si
pripomenieme v tejto stvislosti jednotlivé vytvarné prispevky
Ucastnikov akcie Deri radosti. Keby vetky viaky sveta... po-
¢inajuc vyzdobenym vlakom so ,zlato-zeleno-¢iernou loko-
motivou, kinetizovanou Milanom Dobesom, s ruzovym je-
dalenskym voznom, kde pripravili menu Anthoni Miralda
a Dorothée Selz, s malym postovym vozriom Pigeopost, kde
Robert Cyprich umiestnil kose so svojimi postovymi
holubmi, '® cez , papierovy kruh-tunel MiloSa Urbaska", papie-

15. GRAY, C.: The Great Experiment. Russian Art 1863-1922. Londyn 1962, s. 242,

16; 1C. d., 8. 215;

17. C.d., s. 196.

18. RESTANY, P.: C. d., s. 120.

19. GRAY, C.: C.d., s. 214.

20. Z osobnej korespondencie s A. Mlynarcikom.
21. RESTANY, P.:C.d., s. 121.

22. Pozri blizsie: Katalog Cena Liptova XV. rocnik. Memorial Edgara Degasa. Liptovsky Mikulas, 1971, nepag.
23. Medziinymi sa tu drazila Césarova litografia prsnika, bonboniéra A. Miraldu a D. Selz, kolaz-dekolaz F. Diifrena, projekt J.-M. Sanejouanda, topanka
(,le soulier du marcheur des cieux”) G. Bertiniho, koldz M. Rotellu, pneumaticka Nana od Niki de Saint Phalle, plexisklovy objekt s vodou od

G. Kosice, Jakubikove mravce vo flasi.
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rové stuhy z kvetovaného toaletného papiera od Jany Zelib-
skej Ci , koncert Milana Adamciaka v povestnom fraku*“ alebo
nové stanicky oznacené ,Adamciaci pri Chmure, Cyprichova
Kykula, Dobesov, Dietmannovce, Jakubici-Kordosi-Mudrosi
(spolu s ich stovkou otvorenych flias s napojmi zakopanymi do
zeme), Urbaskova Gvrat, Zelibacka" a pod. vratane vyoblieka-
nych dedin¢anov a hosti, zide ndm na um, ako si Larionov
a GonCarovova, vyparadeni do blaznivych kostymov, pomalo-
vali tvére, nasadili masky a morské musle na usi a wsli do
ulic.” Niet divu, ze Deri radosti sa skoncil neskoro v noci de-
lobuchmi a prskavkami na pocest Leva Nussberga, ruského
kinetického umelca. Vsetky myslienky spété s odkazom ruskej
revoluénej avantgardy napokon zverejnil Mlynardik aj v augus-
te r. 1971 v Memorande v mene totality umenia a Zivota.
Vyvoj nie je ,objav', je to nelinavna cesta schodiskom dejin
a postupné odhalovanie pri¢in a vézieb ich naslednosti“ 20
Memorial Edgara Degasa z r. 1971 je prikladom viacvrs-
tvovej akcie, realizovanej ako pocta, ale zaroven aj ako auk-
cia umeleckych diel a Sportova akcia. Ako to vystizne sformu-
loval Restany - ,paradox v socialistickej krajine, kde nepo-
znali ani drazbu, ani stavky na dostihoch!“ 2' Vychodiskom
scenara bol znamy Degasov obraz Jazdecké kone pred tri-
bdnou z r. 1879, ktory bol transponovany priamo do Zivota
prostrednictvom  apropriacie pravidelnych  pretekov
Jazdeckého oddielu TJ SM Liptovsky Mikulas v dhioch 31. 7.
a1.8. 1971.22 Na dialku vyzvani participujlci autori (ako zvy-
cajne niektori z predstavitelov Nového realizmu a okruh
nasich vytvarnikov, s ktorymi Mlynaréik spolupracoval uz
predtym) vytvorili diela, ktoré boli drazené na aukcii a vwnos
z ngj Siel na ceny pre vitazov deviatich dostihov. Aukcia pre-
biehala v bratislavskom ateliéri M. Urbaska.23 V texte katalo-
gu boli formulované a stanovené pravidla, ze za pravost origi-
nalov zodpoveda komisia zloZzena z pravnika - JUDr. Fedor
Pis(t, teoretikov umenia (E. Seféakova, L. Kara, R. Matustik),
autora akad. mal. A. Mlynarcika a zastupcu jazdeckého od-
dielu.2* V naslednom pretekovom katalégu sa ako ,.ceny” jed-
notlivych jazdeckych disciplin uvadzaju: Prix Niki de Saint
Phalle, Prix G. Kosice, M. Rotella, Difrene, Cesar, Bertini,
Sanejouand, Miralda-Selz, Jakubik, Cenu najlepSiemu koro-
vi (vedro s kockami cukru oznacené na viecku typickou
sustrednou kruznicou) vytvoril M. Urbasek, Cenu najkrajsie-
mu konovi (kvetinovy veniec) zhotovila J. Zelibska a napokon
autormi Ceny Utechy, ktorl predstavovali andulky v klietke,
boli V. Kordo$ a M. Mudroch. Sam Mlynarcik zdovodnil v tex-
te myslienku ,.zblizovat tvorivé umelecké Usilie so $portom*,
sty¢né body medzi dejinami umenia a $portom, ako , historiou
na najvysséej urovni - olympijskej od starého Grécka po
Mexiko". Degas bol Miynaréikovi blizky aj ,,optimistickou psy-
choklimou* pri¢om formélnou zakladrou akcie je podla neho
,objektivne platné pravidlo hry“.?% Aj tu sa teoreticky zdatny
Miynarcik odvolava na poctu ako ,na jednu z odpovedi na

sucasné otazky spolocenskej funkcie umenia“, a programo-
vo sa k nej hlasi ako k ,manifestu renesancie idei porevolué-
nej ruskej umeleckej avantgrady 20. rokov ststredenej okolo
skupiny LEF (Majakovského, Mejercholda, Chlebnikova,
Kandinskeho, Malevica, Tatlina ai.)... s koncepciou... urobit
kazdého tvorcom - a to vo vsetkych oblastiach, teda aj
v oblasti estetickej.” 28

O tom, Ze Mlynarcik pri koncipovani akcii vzdy sledoval
poslanie umenia a jeho spolocensku funkciu, sveddi aj ta
skutocnost, ze kazdu realizaciu sprevadzal text, kde formulo-
val svoju teoreticku viziu alebo ju ilustroval vyrokmi z diel zna-
mych spisovatelov, filozofov a umelcov, ktoré tuto funkciu (te-
da nielen poslanie konkrétnej akcie) navodzovali. Zvycajne to
bol text v slovenéine a francuzstine, kedze umelec ratal
s dvojdomovostou a medzinarodnym prepojenim svojich ak-
cil, uz aj preto, ze zko spolupracoval s parizskymi Novymi
realistami, najma vsak s teoretikmi Pierrom Restanym
a Jeanom-Raoulom Moulinom, ktori sa jeho akcii ziGastiova-
li. Zachovaval teda akusi ortodoxnu ,vernost timu*, svojou
povahou blizku stredovekému pojmu ,stavebnej huty, ktora
vyznavala isty Styl, rukopis a pokial to len okolnosti dovolova-
li, pracoval s ludmi, ktorym déveroval. Svoje akcie dlhodobo
starostlivo pripravoval aj s kolektivom vyzvanych umelcov.

Prikladom je aj Evina svadba z r. 1972 ktora bola podfa
Restanyho ,,nepochybne hlavnou udalostou v akénej linii“ je-
ho tvorby a zaroven poslednou kvapkou, na zaklade ktorej
Mlynarcika ,vylucili zo Zvazu slovenskych vytvarnych umel-
cov".?” Miynarcik sa v nej okrem tradiénej pocty opat vyzna-
val zo svojho avantgardného ciela splyndt ,,organicky so zivo-
tom v mene jeho totality, totality reality”, v mene ,novej kultu-
ry“ a ,preniknutia umenia do celého zivota“. Evina svadba
mala podtitul: Pocta a oslava diela Ludovita Fullu pri prilezi-
tosti sedemdesiateho roku Zivota umelca. Ak pre Memorial
Edgara Degasa bola vychodiskom ,zZiva reprodukcia jednej
kapitoly Degasovho diela“,?8 tentoraz ingpirovalo Miynarcika
dielo klasika slovenskej moderny L. Fullu Rolnicka svadba
z r. 1946. AK predtym vstUpil Zivot do umenia prostrednic-
tvom apropriacie jazdeckych pretekov, teraz to bola ozajstna
svadba dvoch mladych ludi.?® V librete k tejto kolektivnej ak-
cii sa docitame, ze ide o ,zivohru v dvoch dejstvach (8 obra-
zoch) s prolégom a epildgom.“ 3° Jej zostavenie a forma pri-
pomina program, ktory divak obdrzi pri navéteve divadla.
Evina svadba bola spracovana ,podla pévodnych nametov
Milana Adamciaka, Roberta Cypricha, Ludovita Fullu, Alexa
Mlynarcika a ritudlnych prvkov staroslovanskej svadby.”
Svadby sa zucastnili pozvani svadobni hostia z cudziny:
Pierre Restany, Hervé Fischer, Bernard Quiquemelle, Michel
a Michéle Imbert a ini, Jindfich Chalupecky z Prahy a viaceri
doméci autori a teoretici (V. Jakubik, M. Mudroch, R. Sikora,
M. Adamgiak, R. Cyprich, T. Straus). Svadobné dary vyhoto-
vili viaceri zahrani¢ni umelci.®" Akciu okrem Prolégu

24. Text vhodne dopinal tautologicky znejuci citat P. Restanyho z r. 1970: , Ak je cena hodnotou, umenie je bez hodnoty. Cena umenia je hodnota ne-
hodnoty. Ak umelci st hodnoty, hodnoty su bez ceny. Ceny umelcov sti nehodnoty hodnét”. In: kat. Memorial ... tamze. Vsetky diela boli popisané
presne podla vzoru bezného aukéného protokolu s jednotnou vykriénou cenou 30 libier sterlingov, vtedy adekvatne 1008,- Kcs.

25. In: Memorial Edgara Degasa, c. d.
26. Ibidem.

27. RESTANY, P.: C. d., s. 25.

28. In: Memorial Edgara Degasa, c. d.

29. V texte katalogu vydaného k Evinej svadbe sa uvadza: ,Eva Albertova a Tichomir Planka oznamuju, ze 23. september bude ich diiom svadobnym.
Obrad sa uskutocni 23. XI. 1972 o 11.00 hod. v svadobnej sieni MNV Zilina".

30. In: Evina svadba, c. d.
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a Epildégu (Jan Vopalensky) tvorili dve dejstva: sobas a hosti-
na. Prvé dejstvo sa dalej delilo na styri obrazy: 1. Zraz druzi-
ny. 2. Jazda druziny a svadobcanov, hostia s huslistom na
drevenom voze, tahanom konmi, vyzdobenom stuhami pres-
ne ako na obraze L. Fullu, 3. Sobasny obrad (MNV Zilina) 4.
Posolstvo Fullovi - vypustenie postovych holubov so zdravi-
cou. Druhé dejstvo pozostavalo zo styroch obrazov: 1. Med
pre Stastie (Viliam Jakubik - trhovisko). 2. Jazda svadobného
sprievodu - ,mrvane” - kolace so zapecenym Spagatom, ,vy-
kupné* na Budatinskom moste - Radosinske naivné divadlo,
~pozdrav z neba“ - papierové srdcia z helikoptéry a ine. 3.
»Ruddlko®. Panca, podia metaforického objektu Rudélko vo
forme vztyceného falusu, z ktorého sa pri sklopeni ¢apovala
z poharikov borovicka.®? Svadbu ozivili okrem tradi¢nych
obycajov a ritualnych prvkov slavnostné prejavy starejsieho -
Stanislava Stepku a Pierra Restanyho, ktory ospieval ,spolo¢-
né prednosti sexu a alkoholu“. 4. Hostina a odovzdavanie sva-
dobnych darov novomanzelom od uz spominanych sedem-
nastich zahraniénych umelcov (Restany podla viastnych slov
,ukoncil radovanky odovzdanim vlastného daru: elixiru na ba-
ze paduli, ktory mal ovlazit pévab svadobnej noci.).32

V texte scenara Mlynarcik zdoraznil univerzalne ukotvenie
akcie: formuje ju totiz ,Specificky folklor - nie dedinsky, nie
mestsky, ale svadobny“.2 Svadbu Mlynar¢ik pochopil ako
,medznik v individualnej existencii”, ako ritual, ktorého ,jadro
je optimistické”, s poslanim ,udrzania a rozvijania ludského
rodu*.3% Navyée obsahovala aj Mlynaréikom preferovany so-
ciologicky aspekt, lebo je ,vyrazom vztahu jednotlivca voci
spolocnosti”. Ked citame tieto Mlynarcikove slova, uvedomi-
me si, Ze jeho Evina svadba je vlastne akousi akciou nabale-
nou na uz existujucej akcii, akciou ,na druhd’. Svadbu ako ta-
ki Miynarcik chape ako kulturny akt, ritual, ako akciu samu
o sebe, je to ,zivohra“, tzn. ,skuto¢né verejné divadlo®, uve-
domuje si, Ze ma svoje dejiny a ze je vyhranena ,vlastnou eti-
kou a estetikou”. Opét sa odvolava na sovietsku avantgardu
20. rokov okolo LEF - na ,verejné divadla organizované vo
fabrikach a na uliciach®, ale tentoraz uz spomina aj obdobie
wevents a environments" 60. rokov. V texte k Evinej svadbe
navySe Mlynarcik doklada Siroku teoreticku sebareflexiu a za-
roven reflexiu discipliny. On, v kontexte nasho moderného
umenia jediny participant zahranicného hnutia, akym je Novy
realizmus, si prostrednictvom Fullu uvedomil viastné korene,
ukotvenie vo vlastnej tradicii, svoj ,,vychodny pocit, pocit by-
zancie i slovanstva“, hodnotu, ktoru videl vo Fullovej tvorbe,
ktora podla neho ,priniesla do svetovej pokladnice svoje zla-
té zrnko“.%8 Po Evinej svadbe nasledovala medzinarodne
koncipovana akcia Viano¢ného predaja Inter-Etrennes, ktoru
uskutocnil Mlynarcik spolu s P. Restanym v Parizi ako revoka-
ciu donécie a drazby. Kazdy navstevnik-tc¢astnik mal mozno-
st zakupit si l6s v hodnote 10 FF a v naslednom zlosovani po-
mocou c¢iselnej rulety ziskat jeden z originalov venovanych
110 autormi.¥”

Poslednt akénu poctu nachadzame napokon v medzina-

rodne koncipovanej Hommage et Gloire a Rousseau
(Banquet a 'occasion de 70 anniversaire de Bateau-Lavoir
1908) z r. 1978, teda ako pripomienku banketu, ktory uspo-
riadal Apollinaire u Picassa v Bateau Lavoir na pocest
Henriho Rousseaua na jesen r. 1908. Pripravili ju
A. Mlynarcik ,,chef du Protocole royal d’Argillia“ a R. Matustik
conservateur en chef du Musée royal“ spolu s pracami, pro-
jektmi a dokumentaciou zaslanou domacimi autormi a vyzva-
nymi zahrani¢nymi umelcami (napr. Christo, R. Hains, Nikos,
E. Marchegiani atd.) a teoretikmi (P. Restany, R.-J. Moulin).
Akcia sa konala v dvoch c¢astiach. Prvou bola oslava
Rousseaua a Bateau Lavoir na rue Ravignan v Parizi. Po ve-
rejnom prejave Pierra Restanyho bola na vstupny mur atelie-
rov Bateau Lavoir pripevnena kytica kosodreviny (z vrcholu
Rozsutca vo Vratnej) so stuhami a textom ,Cest a slava
Rousseauovi - prva ¢ast banketu nasledovala v La maison
rose na Montmartreskej ul. Abreuvoir. Druhou ¢astou bol na-
sledujuci banket na Kralovskom dvore Argillie u Kristofikov za
Ucasti ,Jeho Majestatu krala”“ a mnohych domacich priatelov.
Banket sa uskutocnil pod taktovkou ,Hlavného konzervatora
Kralovského muzea Argillie” Radislava Matustika a obsahovo
i formou pripominal pévodny apollinairovsky banket v Bateau
Lavoir spred 70 rokov. Akcia, ktora priznava konceptualnu
lekciu Argillie, je akymsi ,,echom" predchadzajucich otvore-
nych poct a slavnosti. .

Ucta k divakovi a jeho podielu na umeleckej tvorbe, ktora
odpodiatku motivovala Mlynarcikove umenie, sa prejavila aj
pri prilezitosti parizskeho Bienale 1971, kedy Mlynarcik vyzval
divakov k spoluautorstve na knihe Anno Domini, ktora sa ma-
la stat , svedectvom nasho ¢asu". Kazdy mohol zanechat od-
kaz, zdelit svoju ideu, tizbu, nadej, skusenost vo forme pris-
pevku, ¢i uz pisaného alebo kresleného, anonymného alebo
signovaného. Tento projekt autor zopakoval r. 1999 na vysta-
ve Akce, slovo, pohyb, prostor (Galéria hl. mésta Prahy).

Specifickym prispevkom k akénej typologii , pute” oblibe-
nej v obdobi 70. a 80. rokov (napr. The Pilgram’s Way
Hamisha Fultona z r. 1971) je potom Mlynaréikova velka ces-
ta, projekt Alouette, na mape zaznamenavana trasa zastavok
naprie¢ kontinentmi Amerikou, Polynéziou, Australiou, Aziou,
Europou, realizovana ako put so symbolickym sadenim ,Cer-
venych Sipok". Boli to prave ¢ervené Sipky, ktoré mu dal na
cestu, s vyzvou aby ich sadil, jeho blizky priatel Ondrej
Kristofik-Fajkar, ,Kral Argillie“. Archetypalne tu ide vlastne
o obmenu motivu klasickej rozpravky O troch orieskoch,
i ked tu je jej model obrateny. Ba mozno i dokladom, ze
Mlynarcika zasiahla v tom ¢ase ina utdpia - prienik vychodnej
filozofie, najma zen-budhizmu do euro-amerického umenia
tych ¢ias. Prechadzka je formou cesty a tao je cestou mudr-
ca, hfadanim zmyslu bytia. Preto bola ,.cesta“ ako ,,ina forma*
poznania ziva nielen v oblasti vytvarného umenia, ale i litera-
tury. Za vSetky uvedme aspon kultové knihy tej doby:
Kerouacov roman Na ceste ¢i Zen a umenie udrzby moto-
cyklu (1979) Roberta M. Pirsiga. Pre Mlynarcika, ktorého

31. Vzozname sa uvadzaji mena: Gyula Kosice (Argentina), Francois Difrene, Dorothée Selz (Francuzsko), Nikos, Chryssa Romanos (Grécko), Shintaro
Tanaka (Japonsko), Imre Bak (Madarsko), Krystyna Sokolowska (Polsko), Antoni Miralda (Spanielsko), Erik Dietmann (Svédsko), Gianni Bertini,
Eugenio Carmi, Mimmo Rotella (Taliansko), Christo, Frank Lincoln (USA), Lev Nusberg (ZSSR) Okrem asistenta realizacie Ondreja Lishaka a pocet-
ného realizaéného timu sa na nej tvorivo podielali Radosinske naivné divadlo, subor Stavbar Zilina.

32. Pozri blizsie: Duchovna kultura slovenského ludu - Zvyky rodinné. B. Svadba - ,,Panca“. Slovenska viastiveda Il. 1946, s. 52.

33. RESTANY, P.: C.d., s. 122.

34. In: Evina svadba, c. d.

35. Ibidem.

36. Ibidem.

37. RESTANY, P.: C.d., s. 171-173.
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umenie malo vzdy ,socioartové” konotacie, véak nebola tato
,put* len vyrazom individuaineho hladania, ale i vyrazom ne-
senia posolstva, komunikacie, Siroko rozlozenej topografic-
kej misie, hladania spojiv a priatelstiev v svetonazorovo roz-
delenom svete.

Revolu¢né ovzdusie novembrovej ,neznej revollcie”
r. 1989 v Bratislave revokovalo popisanymi murmi tradiciu
Miynarcikovych permanentnych manifestacii, oZivilo anonym-
ni kolektivnu spolutvorbu formou graffiti. Potvrdil ju v Pocte
pravde Il. Tentoraz mu dianie doby naozaj ponuklo $ancu,
aby sa v mene svojich idealov zapojil tvorivou aktivitou do zi- g =
vého spolocensko-politického pohybu predctmutého opti- PRE MUZOV « POUR HOMMES « FOR MANS « FUR MANNER
mistickou viziou v nové usporiadanie spolo¢enskych pome-
rov a naplnil tak svoj stary avantgardny sen.

A. Miynarcik: Permanentné manifestacie Il /
Permanent Manifestations Il. 1966. Bratislava
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A. Miynarcik, M. Urbasek: Pokusenie (La Tentation ) /
Temptation. 1967. Pariz



ALEX MLYNARCIK SI VAS DOVOLUJE POZVAT NA VYSTAVU

TRENIE

KTORA SA USKUTOCNI VO VYSOKYCH TATRACH

NA VYSNOM TERIANSKOM PLESE V DOLINE NEFCERKE

2 2.
OTVORENIE DNA 48 JOLA 13969 O . HODINE
VYSTAVA POTRVA DO UPLNEHO ROZKRADNUTIA EXP‘ONA’MI'QV

(PRISTUPOVA CESTA: PODBANSKE — KOPROVA" DOLIN NEFEERKA

PO MODRE] ZNACKE OD TROCH STUDNICIEK)

A. Miynarcik: Trenie / Friction. 1969. Vysoké Tatry
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A. Miynarcik, R. Cyprich: Zahrady rozjimania / The Gardens of Contemplation. 1970. Bratislava
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] A. Mlynarcik: Posolstvo / Message. 1970.
Ucast / the participation M. Urbasek. 1970. Letisko Poprad

A. Miynarcik: Posolstvo / Message (licast / the participation A. Miralda). 1970. Barcelona
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A Miynarcik: Defi radosti. Keby vetky viaky sveta... / A Day of Joy. If All the Trains in the World... 1971. Zakamenné
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A. Miynaréik: Juniales a Sviatoéné hody / June Ball and Festive Feast. 1970. Piestany
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A. Miynarcik: Memorial Edgara Degasa. Konské dostihy / Memorial to Edgar Degas. Horse Racing.
: 1971. Liptovsky Mikulas

A. Miynarcik: Memorial Edgara Degasa. Aukcia / Memorial to Edgar Degas. Auction. 1971. Bratislava
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A. Miynarcik: Evina svadba / Eve’s Wedding. 1972. Zilina
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A. Miynarcik: Evina svadba / Eve’s Wedding. 1972. Zilina
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AMBASSADE D'ARGILLIA [P WWFSH-O

PARIS
»Chez Imberts”, 73, Bld. Montparnasse, Paris
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Le Vendredi neuf juin mil neuf cent soixante-dix-huit, a 12.20 h. du matin, au nom de sa Majesté Royale, et a la
requéte officielle du Chel du Protocole d'Argillia, le Président de I' Assemblée Nationale a procédé, au 13 de la rue Ravig-
nan, & Paris 75018, sur 'emplacement du Bateau—Lavoir, a 'hommage solennel au Douanier Rousseau, immortel dans sa
gloire toujours renouvelée.

“

Ainsi a été commémoré au nom du Royaume d’Ailleurs, Regnum ex alio loco, le banquet organisé par Guillaume Apolli-
naire et Pablo Picasso en I'honneur du génial gabelon de la Peinture. Le président de I'Assemblée Nationale, en faisant
siennes les paroles, en faisant siens les gestes du poéte orphique et du peintre cubiste, a exprimé la Volonté Royale.

Devant le chantier de recontruction du Bateau Lavoir, étaient présents, ex ufficis, L'Ambassadrice d'Argillia a Paris,
et Monsieur Michel Imbert, Madame Anne Imbert en représentation du consul d'Argillia & Paris. S'étaient associés a la
célébration la directrice de I'Agence Argillia-Presse a Paris, Liliane Vincy, ainsi que Mme José-Anne Decock, MM. Ray-
mond Hains et Yehuda Neiman, tous trois artistes peintres,

Le secrétaire général des Syndicats argilliens, Raoul-Jean Moulin, retenu a Cracovie pour raisons professionnells, avait
tenu & se faire excuser.

Le Chel du Protoeole Reyal est chargé de la transmission el de I'enregisirement du présent protocole,

LE PRESIDENT DE L'ASSEMBLEE NATIONALE

/
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A. Miynarcik, R. Matustik, P. Restany: Cest a slava Rousseauovi / Honour and Glory to Rousseau
(P. Restany, L. Vincy, A. Mlynaréik, Y. Neiman, A. Thibesart, M. Imbert, R. Hains). 1978. Pariz, Montmartre

38



A. Miynarcik, R. Matustik, P. Restany: Cest a slava Rousseauovi / Honour and Glory to Rousseau. 1978. Kristoficko - Pariz
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A. Miynarcik: Posolstvo Sipok / Message of Rose Hips - Alouette. 1980
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