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In den letzten Jahren habe ich immer wieder Giberlegt,
ob ich nicht .Film im Underground” neu herausgeben
und mit einem zweiten Teil, der bis zur Gegenwart
fithrt, erginzen soll.

Ich habe es dann doch nicht gemacht, weil ich auch den
ersten Teil hiitte {iberarbeiten miissen — allein iiber
Oskar Fischinger z.B. mull man heute viel ausfihrli-
cher schreiben —, vor allem aber hatte ich keine Lust,
eine objektive Geschichte der Zeit seit 1971 zu
schreiben.

Bis zu ,Film als Film" habe ich mich zu dieser Objekti-
vitit gezwungen und iber Filme und Filmemacher
geschrieben, die mich nicht interessieren. Heute kann
ich das nicht mehr Deshalb geben wir diesen Anspruch
auf und dokumentieren die Zeit seit 1968 von unserer
persinlichen, subjektiven Sicht her Das hier vorgeleg-
te Material ist eine Auswahl aus 43 Aktenordnern, in
denen wir alles fiir uns wichtige abgelegt haben. Es liBt
sich in der subjektiven Darstellung nicht vermeiden,
dal alte Wunden aufgerissen werden, aber ich glaube,
dab alle Beteiligten das inzwischen verkraften kénnen.
Bei der Durchsicht der Briefe und Flugblitter in der
Ferienstimmung in Griechenland hatte ich vor allem
bei den Muehl Aktionen das Gefiihl, daB das heute
ibertrieben oder iiberholt erscheinen kénnte.

Bei unserer Riickkehr aus den Ferien erfuhren wir
dann allerdings in Miinchen, daB gerade im LOFT
Plakate von Herrmann Nitsch beschlagnahmt worden
sind. Es hat sich also nichts veriindert, und es sieht so
aus, als ob wir schneller als erwartet wieder in die
Subkultur gedringt werden. Unsere Aktenordner be-
ginnen Ende 1967. Zu dieser Zeit sind wir beide noch
Studenten der Kélner Universitiit. Die erste ifentliche
Vorfiithrung von unseren Filmen S& W und O/ findet
am l. November 1967 in der Galerie Zwirner statt.
Vorher, im Oktober, hatte ich in Rom im , Filmstudio
70% Gregory Markopoulos kennengelernt und Bliss als
ersten seiner Filme gesehen und ihm spontan verspro-
chen, Vorfithrungen seiner Filme in Deutschland zu
organisieren.

5 Koln
Kartiuserwall 3-5 2.11.67

Dear Mr Markopoulos!

Thank you very much for your kind letter and the tele-
gram from Berlin. I tried to phone twice, but as you
stay until wednesday the letter also willarrive in time.
As | said in my first letter, some institutions would like
it very much to show your films but they want to pay
only very little. I can’t offer you such a low payment.
Therefore 1 arranged meetings with people of other
institutions for this week, which have more money and
possibilities and could afford performances where they
don’t have a profit. But they never arranged anything

with avant-garde films and therefore 1 must convince
them of the value of your great films. If they give the
money we could arrange the perfomances in January
but not earliec I'm very sorry about this, because |
made promises | can't hold now. In the area of Kéln
only few people are interested in avant-garde films.
Money is given for exhibitions etc. but not for film.
Our aim is to make a center for the new film here (as
they have it in Berlin and Miinchen, which is unique in
Germany). We write you as soon as possible, at least
the 13.11.67.

I hope to see you in Knokke at the festival. We (my
husband and 1) send one of our films to the competi-
tions. But we come in any case even if they don't admit
our film in Briissel. In Knokke we can speak also about
the copy because the man who wants it will also be
there (he has a small film archive).

We hope you are not too disappointed.

With my best wishes

W

s Y.
To Birgit Hein Markopoulos 1.12.1967

Wiihrend wir noch mit der AGF (Arbeitsgemeinschaft
fiir Filmfragen an der Universitit K&ln) wegen einer
Veranstaltung mit Markopoulos im Dezember ver-
handelten, erhielt ich iiberraschend ein weiteres Sti-
pendium fir Paris, um an der Bibliothéque Nationale
Literatur fir meine Dissertation in Kunstgeschichte zu
suchen. Wilhelm und ich fuhren gemeinsam, und mein
Bruder Christian, der an dem Ton fiir Und Sie? arbeite-
te, mulite die weitere Organisation fiir die Veranstal-
tungen mit Markopoulos iibernehmen.

Wir kamen am 29. November in Paris an. Die Briefe
von Wilhelm an ihn sind ohne Datum, aber in der
Rethenfolge auf jeden Fall festlegbar Mit Film 111 st
Und Sie? gemeint.



Nov, 197

Lieber Christian!
Wenn Du nicht arbeiten miiBtest, hiitte Dich schon
lingst ein Telegramm erreicht. Hier laufen gerade in
der Cinématheéque Francaise fast alle wichtigen Filme
der New American Cinema Group (an die 100 Filme
bis zum 5. Dezember). Es ist wirklich wie von den
Gottern bestellt: Ohne daB wir es wissen, fingt das
Programm gerade an, als wir hier auftauchen (einen
Abend haben wir nur verpalit). Der wichtigste Film
der beiden Veranstaltungen (15 Filme) war, wie kann's
auch anders sein, ein 15 Minuten Film von Markopou-
los, Der ist einfach cinmalig. Aber auch andere Sachen
waren bisher viel weiter als unser Zeug. Es ist wirklich
roBartig, daB wir jetzt und in Knokke mal einen
berblick bekommen. Unser 1. Film ist zu einfach im
Vergleich zu dem, was geboten wird (obwohl keiner

Lieber Christian, ich mach’ mal SchluB}, bald in Kiirze
Neues. Mach den Ton nach Moglichkeit fertig. Film I1
und 11l kdnnen wir ohne Hemmungen vorfiihren in
Knokke. Nach diesen 10 Tagen werden wir schen, ob
11 originkr ist. Umso besser

Cirundsitzlich liegen wir jedenfalls richtig. Mommartz
und Co. kommen nie dahin, wo die Amerikaner ste-
hen. Da ist ihr Ansatz vollig falsch. Uns fehlt nur die
Erfahrung und eben ein paar Jahre Arbeit am Film.
So, jetzt aber Schiull, Bis bald.

Herzlichst Birgit + Wilhelm

Lieber Christian!
Wir haben das nach Knokke geschickt. Alles ok.

—

a2 B FECT IVE DU NOUVEAU CINEMA AMERCATIN A LA CINEMATHESUE FRANCAISE, 29 Rue d'Ulm =

Them Anderzan
¥ Bruce Balllie

Gorden Ball

===

X Robert Breer

X David Brogks
Pnla Chapelle

Malting 6 min., 1966
Tung 4 min. . 1966
Castro Street 10 min. 1966
Georgia 3 min. 1966
¥ The Art of Visien 270 min. 19461-5
Songs 1=25 19657 i
Hg;reatian 1956, Un Miracle 1952,
Jamestown Baloos 1957, A Man and
His Dng Out For Air. 1957,
Hemage to Tinguely 1960, Herse Owver
Teaketile 1961, Blazes 1959,
Pat's Birthday 1962, Breathing 1063,
Flst Fight 1964, &6 1966
Wintaer ﬁd;"’ﬁﬁ 20 min. 1967
- A Matter of Bachab 1 min. 1966

Dec.

Voir l&-drodsemme-apres Bec b
Nov, 25, 1B:30
Hﬂl\r- '2'5, 1'5:-3"..'
Nov, 26, 18:30

70 min. ensemble

Nowv.

L 5 2030
Demander & M. Sitney
Mov. 27, 22:30

24, 18:30

Nov. 24, 18:30

bisher die Einzelbildtechnik von uns angewandt hat),  Nur noch eins: hast Du schon mit der Berghoff gere- Shirley Clarke Bridges-Go-Round 4 min, 1958 " Now. 27, 22:30
der 2. Film siche 1, der I11. Film wiire schonam Platze.  det inzwischen? Heute kam Post von Markopoulos (4 ¥ Bruce Cenner Vivian 3 min. 1965 Nov. 26, 18:30
Typisch die Reaktion in Kéln auf III, hier in Paris  Zeilen), der ist gespannt auf Nachricht von der Frag, ob @ Cesmic Ray 4 min. 1962 Nov. 26, 18:30
katastrophale Reaktion auf Markopoulos. Das Publi-  sie ihm schon geschrieben hat. (Post von M. ist vom 30. A Novie 12 min, 1961 Nov. 26, 18:30
kum ist hier auch noch nicht weiter. Man kann es fast ~ Nov.). Wenn nicht, duBersten Dampf dahinter setzen. T'Ef'ﬂ'a?ﬂ'ﬂﬂ‘f 4 min. 1966 : Nov. 26, 18:30
schon als Kriterium nehmen, wenndas Publikum mies  Erziihl ihr, daB wir mit M. den gréBten (!!) Filmmacher o e I];“" ing for Mushrooms 4 min. 1061-5 Nov, 26, 18:30
reagiert. Jedenfalls sind wir auf dem richtigen Wege.  der Amerikaner nach KéIn holen. Mach die noch mal S R b gl L i | . Nov. 25, 18:30
Protestieren kénnen wir in Knokke jedenfalls nicht.  auf das gesamte Programm scharf. Sie sind wirklich ¥ EH Enshiiller n:TEHEQ?: 25 :1: 13& s Gadb ki ;:;en. ?’E’. ;Fggg
Man fragt sich namlich tatsichlich wogegen. Waswir  Spitze. Mit dem Ton ist ne Menge zu machen; den Fluxus Anthology  (Andersen, Cale, Shiomi, Ono, Sharits, Landow
machen kénnen ist Zusammentrommeln der Leute.—  haben viele véllig traditionell (weil sie’s nicht konnen, Maohinas : Fao e;] e i ! B e i
Jedenfalls die Sache bei Film ITI mit dem Aufblenden  die Filmer), Ein Film von Conrad (nicht der Tony) Peter Gessner Time of the Locust 15 min. 1966 Nov. 26, 18:30
der kurzen Sachen ist schon originell. Bei Markopou-  hatte einen sagenhaften Ton. Dafiir war der Film wie- Red Grooms Fat-Feet 20 min. 1066 NEA-. ;;.i;: |80
los passiert dhnliches, aber eben schon viel weiterund  der fast Scheile. Der Ton war roh, streckenweise un- A Jercme Hill L'Anticorrida 2 min. 1967 Nov, 27, 22:30
mehr. Er ist im Vergleich zum bisherigen Gesehenen  heimlich laut (man merkte iibrigens auch das ,Ein- Larcy I.Ic:-rdan Duo Concertantes 9 min. 19466 Nov. 25, 18130
sehr ruhig. Was da normalerweise mit Uberblendun-  schalten™ des Tonbandgerites wie eben die Klebestel- Peter Kubelka Adebar 2 min. 1956-7 Dec. 2, 18230
gen und Geschwindigkeit gearbeitet wird, ist unwahr-  len manchmal beim Film). Schwechater 2 min. 1957-8 Dec. 2, 18:30
scheinlich. Wenn das Programm plangemiB weiter-  So, Christian, brassel mal schén. Wir miissen auf alle Sr E“li :*: LR T_mlﬂ-i 1958-60 : Dec. 2, 18:30
lduft, sehen wir unter anderem: 10 Filme von Breer,  Fiille II und III in Knokke fix und fertig haben. Und ¥ George Landow E:;fthc‘lHi;r;;M‘: ?11;{1’; 19615 J';::-v.. égr gggﬂ
The Art of Vision(4 1/2 Stunden)und Songs | —25von  dann ----- beginnt die Arbeit an IV (mit den geschenen Carl IInder— e o B N OV 22y €% 530 PU
: ! ; i ; o PP A warl Lingder The Devil is Dead 20 min. 1964 Nov., 24, 18:30

Brakhage, 3 Filme von P. Kubelka, 1 Stunde Filme  Amerikanern im Riicken). Was die teilweise machen . x Overflow 10 min. 1966 R
von Harry Smith, Harlor von Warhol. Gott sei Dank  mit Uberblendungen usw., da kannst Du Dich nur 0 Detonation 12 min. 19656 an: Eﬂ] 15239
wissen wir dann mehr auf'n Arsch setzen. Zu schaffen ist allerdings alles. Von Willard Maas Afdy Warhol's Silver Flotations 5 min. 1867 Nov. EE: 22:30 PC
Das Gute an dem Ganzen ist Dilletantismus kann bei fast keinem die Rede sein, es Gregory Markopoules Himself as Herself 60 min. 1567 Nov. 22, 22:30 PC
1) Man sicht, was da ist, und 15t kein kommerzieller Perfektionismus, da wird tiber- -Through A Lens Brightly:Mark Turbyfill

vergeudet seine Zeit nicht mit sinnlosen Versuchen  belichtet, total unterbelichtet etc., aber das stimmt am * 15 min. 1967 Nov. 25, 18:30
2) Man sieht sich vieles fiber, was man vielleicht auch  Ende alles. Jayler Mead European Diaries 50 min. 1966 Nov. 28, 18:30

selbst machen wiirde

Wir werden ne Menge zu berichten haben. Bis auf neue

R Jonas Mekas

Circus Notebook 20 min. 1967

Voir le precramme aprés Dec. 5

L : . : Marie Menken drestling 5 min. 1966 Noy, 27, 22:30

= : hricht : f

= ﬁ;“ﬁ;ﬁ;i?iﬁl‘:::lmﬁﬁch e ga_:i ‘li:l:r s Andrew Meyer Match Girl 28 min. 1965 Dec. 2, 18:30
: um ge . _ ] ¥ Robert Nelson Oh Dem Watermelons 12 min. 1965 Nov. 27, 22130

Mit Ton ist 'ne Menge zu_mach::n.[)a ist der grofBite Teal ¥ Ron Rice Senseless 28 min. 1962 Nov. 26, 18:30

(bisher gesehen)sehr naiv. Bruce Conner z.B. nahm zu t XChumlum 24 min. 1964 Dec. 2, 18:30

einem Film einfach Ray Charles, zum anderen Beatles,
und Ron Rice Hollywood Musik.

Was wir mit unseren Filmen machen, werden die néich-
sten Tage zeigen. Am 28. ist eine ,Underground Mo-
vies" Veranstaltung und am 29. eine Protestveranstal-
tung gegen franzdsisches Kino. Wir werden zu beiden
Veranstaltungen hingehen und mal sehen, was sich da
tut. Filmer wird’s hier genug geben; jedenfalls sind bei
New American Cinema Vorfilhrungen immer diesel-
ben Leute.

Lieber Christian!

Deinen letzten Brief gerade erhalten. Erstmal ein Hoch
auf dein Organisationstalent. Dall bei unserem Brief
(meinem) einiges unklar blieb, liegt an dem anfingli-
chen Durcheinander hier (gefithlsmiBig durch die
Filme).

1) Amerikahaus-Berghoff = In Hamburg hat das
Amerikahaus einen Teil (wahrscheinlich den gréften)
der Unkosten getragen. Also sozusagen eine Gemein-

Ira Sechneider
HHarr? omith

Warren Senbert
Stan Vanderbeek

& Ben Yan Meter
£ Andy Warhnl

Lost in Cuddihy 15 min. 1966
Early Abstractions 3ec min. 1939-48
Heaven & Earth Magic 60 min. 1950-60
Late Superimpositiens 30 min. 1963-4
Where Did Our Love Go? 1% min. 1967
Skullduggery 5 min. 1961

Panels for the Walls of. the World 9 min. 1966 Nov. 26, 18:30
Up Tight, L.A. is Burning; Shit 20 min. 1965-6 Nov, 25, 1B:30
Voir le programme apris Dec. 5

Harlot 70 min. 19564

Nov.

Voir le programme

24,

ApTEs Dec; a
1H: e i

Nowv. 30, 18:30

Dee.

18:30

Nov. 2%, 18:30

Dec .

2,

18+30




schaftsaktion mit der Uni. Semesterferien (April)
wichtigster Punkt, Das beste ist tatsiichlich (falls micht
schon geschehen), die Berghoff setzt sich mit dem
Amerikahaus in Verbindung. Wer weill, was da flr
Schlafmiitzen sitzen, und nachher klappt's aus irgend-
einem Grund nicht!! Es kénnte ja dann so organisiert
werden, dall es wiihrend des Semesters ist! Oder An-
fang des niichsten Semesters (Mai).
2) Die Termine (13.12. Bonn, 14.12. Aachen, 15.12.
Kéln) prima. Hat die Berghoff dem Markopoulos
schon geschrieben, Hotel besorgt etc.? Markopoulos
sagt auf jeden Fall zu!! Also von seiner Seite kein
Problem. (35 mm Kopien hat er bestimmt nicht, da mit
Bolex gedreht.)
3) Die Sache mit dem Klub ist nicht schlecht, zumin-
destens fiir den Anfang. Wir miissen was machen. Viel,
viel wichtiger ist, daB wir mit ungeheurer Energie an
Film IV arbeiten. Christian, du kannst Dir nicht im
mindesten vorstellen, was wir hier gesehen haben. Was
der Mommartz macht, ist Kinderei, was wir machen,
im Prinzip richtig, doch ganz, ganz am Anfang. Film
I11 kénnte sich sehen lassen (bei den Formalisten wie
Kubelka), I und 11 ist noch zu einfach. Aber was das
Gute ist (was Leute wie Mommartz und Co. nie errei-
chen), wir stehem vom Wollen her véllig in der Linie
der Amerikaner Es war bei den Filmen, die wir gese-
hen haben, stellenweise grotesk, Ideen, die wir selbst in
Film 1/11 verwirklicht haben, auf der Leinwand von
anderen (natiirlich in einem anderen Kontext) verwirk-
licht zu sehen. Ohne je einen dieser Filme gesehen zu
haben. Aber, um die Kirche im Dorf zu lassen, es sind
in Film I, tatsiichlich weniger in II, zuviel naive Sa-
chen: Abschwenkerei, Eisenbahnfahrt, Rennen etc.
Tricks sind nicht das wichtigste, wir haben z.B. einen
Film von Andrew Meyer gesehen, der war ganz normal
aufgenommen. Aber der ganze Geist, der hinter den
Filmen stand, war ¢ben nicht  normal®: Jedenfalls,
was wir gelernt haben bisher: Die sogenannte ,Self
Expression”, die so abfillig klingt, wenn man falsch
betont, ist das Entscheidende dieser Leute. Die Filme
sind so persdnlich, wie die Malerei oder Musik. Keiner
spricht von Dingen, von denen er keine Anhnung hat,
sondern alles ist nur auf den eigenen Erfahrungsbe-
reich bezogen. Deshalb wirkt da alles so selbstver-
standlich, ohne diesen ekelhaften Krampf der anderen
Filme. Es gibt tatsichlich zwischen diesen Filmen und
den kommerziellen Filmen keine Briicke, das ist ganz
was anderes. Deshalb auch der Widerstand der Film-
kritik, der kommerziellen Filmer Technisch sind die
Filme fast nie dilletantisch. Die Ausfiihrung stimmt
immer mit dem Wollen {iberein.
4) Jedenfalls brauchen wir uns nicht allzuviel Miihe
mit Leuten wie ......... etc. zu geben. Das ist alles Pro-
vinz. Nur als Werkzeuge benutzen, wenn wir sie ge-
brauchen. Wir miissen sechen, daB Film IV (lang und
Farbe) diesen ganzen Haufen hinter sich laBt. Wir
haben jetzt das BewubBtsein, was Film wirklich sein

kann wnd Ist. Vor allen Dingen, wo unsere Chancen
liegen!! Was nicht mehr zu machen ist, weil es schon
ausgeschopft ist. Der Weg, den ich in der letzten Zeit
oft meinte, vollig normale Aufnahmen zu machen,
scheint gangbar zu sein.

5) Christian, mit dem Ton ist ungeheuer viel (nicht
libertricben) zu machen. Ein Beispiel: Wir sahen den
Film (wunderbar, 50 Min.) European Diaries von Tay-
lor Mead, in der Cinémathéque ohne Ton. Der Film
besteht fast nur aus ganz, ganz kurzen zerfetzten Ein-
stellungen und Einzelbildern. Der Effekt: Leute gin-
gen raus, wurden unruhig usw. Dann sahen wir den
gleichen Film, in der sogenannten  Independent Vor-
fihrung* von franzdsischen Filmern aufgezogen (es
lief da allerdings nur ein franzdsischer Film = grifite
Scheifle) mit Ton. Der Ton war sehr gut synchronisiert
mit Beatles, Rolling Stones, Coleman etc. Alles auch
kurze Fetzen, Stoptrick usw. Und jetzt kommt was
sehr interessantes, was ich mir auch schon frilher iiber-
legt hatte. Der Film gefiel, kein Murren, nichts. Wes-
halb?? Weil die Leute die Musik kannten, das Wieder-
erkennen wird zu einem Genull, die Radikalitit des
Films wird vom Ton zerstort!!! Und das ist das fort-
schrittliche an Film III, dafl du den Ton genauso radi-
kal gemacht hast wie das Bild. Das gab’s bisher nurbei
drei Filmen (2 von Kubelka, 1 von Conrad — hier
hatte der Ton streckenweise verbliiffende Ahnlichkeit
mit Deinem). Hier liegt eines der Grundiibel der Fil-
me. Der Ton wird (auch von Markopoulos) nebenbei
behandelt. Warum dann tiberhaupt Ton? Du wirst es
auf die Dauer erleben, daB unser Schritt zur Arbeitstei-
lung, wir Film — du Ton, mit gewissen Kompetenzbe-
rithrungen durch gegenseitiges Sichverstindigen, ge-
nau das Richtige war Und da wir (schon rein &rtlich)
s0 eng zusammenarbeiten, besteht auch nicht die Ge-
fahr, dafl der Film dem Ton davonliuft oder umge-
kehrt. Es ist doch grotesk, den Film mit Beethoven,
Mozart etc. zu unterlegen. Man kann das mal héch-
stens zitieren. (Ubrigens ein ungeheuer guter Film von
Harry Smith war mit Brechts ,Mahagonny" unterlegt.
HaHa!) Bei dem Film, den wir von Markopoulos sa-
hen, war allerdings nur ein ganz kleines Stiick Ton. Ich
glaube, daB nicht alle Amerikaner so verfahren. Stell
dir mal den Film von Mead in 10 Jahren vor. Der Ton
ist dann Kitsch, auch bei den Leuten, die thn heute
noch nicht kapieren als solches. Oder ist etwa ,Michelle"
von den Beatles im Vergleich zum filmischen Niveau
etwa nicht Kitsch?? Dic haben da keine Ahnung. Was
hat Anton von Webern z.B. fir kitschige Gedichte
vertont?? Du hast eben durch deine Erfahrung und
spdtere Vervollkommnung die Mdoglichkeit, einen
wirklichen Tonfilm zu machen. Du hiittest die Leute
sehen sollen, wie begeistert die bei dem Taylor Mead
plétzlich waren. Kapiert haben sie vom Film nichts,
aber wenn der die Beatles und Stones usw. benutzt,
fithlen die sich heimisch. So Christian, das wars fiir
heute, morgen ist die groBe Brakhage Sitzung, mal

gespannt. Einen Film von Brakhage haben wir schon
gesehen (Blue Moses).

Bis bald Birgit und Wilhelm

PS: Mit unseren Filmen haben wir nichts unternom-
men, lohnt auch nicht. Da wir wirklich in Knokke erst
schen werden, wer wirklich was taugt. Was bei den
beiden von uns besuchten franzésischen Veranstaltun-
gen los war, war nichts. Grundsitzlich lielie sich was
machen, dafiir ist die Zeit aber zu kurz (die vielen
amerikanischen Filme, die wir sehen miissen, fast jeder
Abend blockiert), Paris ist auch nicht Amsterdam, ist
viel zu groB, es gibt iber 300 Kinos. Wir warten Knok-
ke ab. Van der Linden kann sich auch nicht mit den
Amerikanern messen. Bei der Café-Vorfilhrung lief
auch ein Nonnenfilm, genauso konventionell!! Ich bin
mal gespannt, was die Englinder zu bieten haben.
Onos Film mitden Arschen liefim Fluxus Programm,
Scheille wie die Arsche. So eine Art von Provokation
ist uninteressant. Dafiir sind die wirklich guten Filme
provokativ. Wir werden in Kéln schon unseren Spai

erleben. Mit Markopoulos. Die Leuten werden stau-
nen ...

Am 11. Dezember 1967 lduft in der Universitéit in Kdln
Eros, o Basileus von Gregory Markopoulos. Es ist
seine erste Veranstaltung in Deutschland. Er selbst
kommt nicht, weil er nach USA geflogen ist, um The
liliac Passion fiir Knokke fertig zu machen. Er schickt
seinen Freund Robert Beavers, der damals gerade 19
Jahre alt ist. Beavers ist selbst Filmmacher und
Hauptdarsteller in Eros, o Basileus. Er kommt aus
Briissel zum ersten Mal nach Deutschland und ist vol-
ler Angst vor den Deutschen. Ich versuche, ihn so gut
wie méglich zu beruhigen, aber ich fiirchte mich selbst
vor der Veranstaltung. Und es kam, was kommen
mubte: etwa 1000 Studenten briillten und tobten und
machten die Gibelsten Witze (Beavers konnte damals
gliicklicherweise noch kein Deutsch).

Dieser Terror herrschte allerdings haufig, vor allem
wenn die AGF Mitglieder zu lange Einleitungen hiel-
ten. Ich erinnere mich noch daran, wie Willi Roth vor
der tobenden Masse unbeirrt ein Trakl Gedicht rezi-
tierte ...

Das wichtigste Ereignis des Jahres war natiirlich
Knokke. Wir beteten beinahe, daB S& W fiir den Wett-
bewerb angenommen wiirde, und waren iibergliick-
lich, als die Nachricht kam.

Wir fuhren zu driti: Christian, Wilhelm und ich. In
unserer Pension wohnten auch Klaus Schonherr und
Dicter Meier (heute Yello) aus der Schweiz. Mit
Schinherr befreundeten wir uns sofort.

Wichtiger als die Filme wurden bald die Treffen der
Filmmacher, in denen iiber eine europiische Coop.
und internationalen Vertrieb verhandelt wurde. Den
Anfang machten die Amerikaner mit dem Communi-
que Nt 7..

Communigue No 7

Seven years ago, under the inspiration of Jonas Mekas,
a group of young avantgarde film-makers in the Uni-
ted States joined together to form a _Film-makers’
Co-operative” one of the principal aims being to secure
the distribution of their films.

Since then, similar groups have formed in Europe,
notably in London, Zurich, Naples and Frankfurt.

At the Fourth international experimental film compe-
tition, the representatives of some of the co-operatives
will meet in Knokke, on Thursday, 28th December at
19.30 hours (the room behind the mirror) to discuss the
problem of the distribution of avant-garde films onan
international scale and the possibilities of creating a
European Co-operative. This meeting will be presided
over by M. Adams Sitney (New York). The following
-Film Co-operatives” will be represented:

New York (Shirley Clarke or Jonas Mekas) — London
(Stephen Dwoskin) — Zurich (Kirby Siber) — Naples
(Alfredo Leonardi and Gabrielle Oriani) — Frankfurt
{Andi Engel). Others perhaps will join them. People
interested in these problems are cordially invited.

MNach zwei weiteren Sitzungen wurde ein neues Flug-
blatt der European Underground Film-makers her-
ausgegeben, in dem alle aufgefordert werden, Material
filr einen Newsletter nach Paris zu schicken, und in
dem ein Treffen aller europiischen Gruppen im Juli
angekiindigt wird.

Von dem Organisator in Paris haben wir nic wieder
etwas gehort. Entscheidend war, dall auf Grund dieser
Diskussionen die ersten internationalen Kontakte zu-
stande kamen und daB viele Beteiligte zum Handeln
motiviert wurden. Die Italiener wversuchten, Pro-
gramme fiir Pesaro und Spoleto zu organisieren. Das
Filmmachertreffen haben wir schlieBlich mit Klaus
Schénherr und dem Undependent Filmeenter im No-
vember in Miinchen organisiert, und den internationa-
len Katalog habe ich ein Jahr spéiter mit H.P. Kochen-
rath in ,Film" herausgegeben.

Meben den Diskussionstrefien gab es auch verschiedene
Demonstrationen. Yoko Ono lag tagelang im Foyer in
einem schwarzen Sack, um fiir ihren Arsche-Film zu
werben. Studenten der Berliner Filmhochschule, aus
Ulm und belgische Film- und Kunststudenten prote-
stierten mit brennenden Wunderkerzen gegen den
schndden #sthetischen Schein und forderten: ,Be-
kimpft die amerikanische imperialistische und kino-
imperialistische Agression in der ganzen Welt, die of-
ne und die im Untergrund!” ...

Jean-Jacques Lebel lieB MiB Festival wihlen, wobei
die Kandidaten nackte junge Minner waren.



Und am Ende kam natiirlich unvermeidlich die Preis-
verlethung. Wir waren felsenfest iberzeugt, dall Gre-
gory Markopoulos mit /lfiac Passion den Hauptpreis
bekommen wiirde. Er hatte den Film unter dubBerstem
Druck noch gerade fertigmachen konnen. Die Jury
lieB erkliren, dal man Markopoulos nicht ausge-
zeichnet habe, weil er im Vergleich zu den ibrigen
Filmen zu gut sei! Wir waren total entsetzt. Wavelength
hatten wir gar nicht gesehen (erst bei der Vorfllhrung
der Preistriger). Aus der heutigen Sicht war die Ent-
scheidung flir Wavelength sicher die fortschritthichere,
denn damit wurde die ganze Entwicklung der 70er
Jahre eingeleitet. Aber die anderen Preistriger im
Vergleich zu Markopoulos?

Interessant aus heutiger Sicht ist auch der letzie der
Preisliste: der  Prix de L'Age d'Or* geht an Martin
Scorsese fiir den Film The Big Shave!

In Knokke wirdauch die Hamburger Filmschau ange-
kiindigt. Das nichste Ereignis, das alle Gemiiter schr
heftig crregte.

Kaln 1.2.1968
Licber Klaus Schinherr!
Wir wubBten gar nicht, daB Dir Wavelength auch so gut
gefallen hat. Deine Kritik ist gut. Da hat die Jury
wenigstens einen Film wirklich gerecht ausgezeichnet ...
Wie Du schon in Deinem Artikel andeuten wolltest:
der unabhingige Film braucht unabhiingige Kritiker
Schon wirs, wenn das das eigentliche Problem wiire.
Der unabhiingige Film braucht unabhiingige Filmer!!
Wir sind gespannt, wer in vier Jahren von den ganzen
Leuten noch iibriggeblicben ist, die sich alle so unab-
hiingig gebirden. Sieh Dir mal den Knokke-Katalog
an, wer da von Europa noch aus den 1963/64er Jahren
wieder mitmachte.
Wie weit das mit den ganzen Cooperativegesprichen
in Hamburg flihren wird, ist noch abzuwarten. Dal da
so Leute wie Costard und Wintzentsen eine Rolle spie-
len, ist schon schr bedenklich. Jedenfalls fahren wir
hin. Sieber, Kren, Schmidt, Scheugl ete. sind auch dort,
wic eine Notizaus Hamburg vermerkte. Laufen Deine
Filme auch auf der Filmschau? Die Sache mit Nelson
und Vogel ist fiir Dich mehr Wert als eine Erwiihnung
in ,Film* und ,Filmkritik"! Fiir diese Leute ist das,
was wir machen, doch nur Vorstadium zum ,wirkli-
chen” Film, wie ¢r von dem jungen deutschen Film
geboten wird. Man gibt sich den Hauch des Originel-
len, Extravaganten, wenn man auch da mitreden kann.
Jedenfalls sind wir auf der ganzen Linie sehr skeptisch,
das ist alles Mode, was offiziell geschieht. Im Grunde
interessiert sich keiner der Schreiber wirklich fiir die
Sache.

Unser neuer Film (ganz Farbe) wird auch ein richtiges
Abenteuer. Wirkénnen noch gar nichts dariiber sagen,

weil sich alles im Laufe des Drehens und Schneidens
entwickelt.

Mit den Filmclubs der Universitiit ist zur Zeit noch
nicht viel zu machen, die halten noch Winterschlaf.
Dafiir werden wir aber hier ¢ine stindige Vorfilhrmog-
lichkeit einrichten, d.h. ein Filmkritiker einer Kolner
Tageszeitung soll das aufziehen, wir sind zur Zeit des
Organisierens milde. Dann werden wir stiindig Filmer
nach K&ln kommen lassen. In Miinchen hat Wilhelms
Bruder die ersten Schritte unternommen. Mal sehen,
was daraus wird.

Aus Hamburg werden wir Dir selbstverstindlich be-
richten. Mir graust vor 33 Stunden deutscher Kurz-
filmproduktion. Jedenfalls werden wir Sicherheit und
Selbstvertrauen der Hamburger Gruppe etwas zu er-
schiittern suchen.

(Foto: Werner Schulz)

Klaus Schinherr

Die stindige Vorfihrmoglichkeit® ist das spétere
XSCREEN, der Filmkritiker ist Rolf Wiest, der in der
Boutique seiner damaligen Frau Georga am 16.1.
Kdlner Filmemacher in Knokke* vorstellt. Beir der
Veranstaltung wurde iiber die Grilndung einer Organi-
sation gesprochen. Rolf Wiest, H.P. Kochenrath und
Wilfried Reichart schrieben damals Filmkritiken fiir
den Kolner Stadtanzeiger und kannten alle Kélner
Kinos und ihre Geschiiftsfilhrer Dadurch konnten wir
leicht eine Vorfithrméglichkeit finden, und Kritiken

und Vorankiindigungen in der Zeitung waren gesi-
chert. Die Boutique wurde zum Sitz von XSCREEN.
Fiir kurze Zeit war die Gruppe sehr groB. Zu den
Griindungsmitgliedern gehdrten auf jeden Fall: Diet-
rich Schubert, Helma Sanders, Wolfgang Hageney,
Hans Peter Kochenrath, Rolf Wiest, Georga Wiest-
Welk, Jutta Burkhardt, Christian Michelis, Wilfried
Reichart, Wilhelm Hein, Birgit Hein ...

Um die Zensur zu umgehen, mubite XSCREEN als
Verein orgamisiert werden, damit wir die Vorfithrun-
gen als geschlossene Veranstaltungen deklarieren
konnten. Mit cinem Flugblatt wurde die Griindung
verkiindet:

Ein fest gefiigtes System von Produktion, Vertrieb und
Vorfithrung kommerzieller Filme — sanktioniert
durch staatliche Institutionen und eine entsprechend
cingestellte Filmkritik — bevormundet und manipu-
liert das Publikum seit Jahren.

So werden die Mdglichkeiten des Mediums Film und
der Horizont des Publikums durch den industriellen
Apparat in katastrophaler Weise eingeengt.

Eine immer griber werdende Zahl von Filmmachern
arbeitet seit einigen Jahren ernsthaft daran, neue
Sichtweisen und Ausdrucksformen zu schaffen. Dieso
entstandenen Filme sind aus einer nicht kommerziel-

len, vom Publikumsgeschmack und vom EinfluB herr-
schender Machigruppen und Ideologien mdéglichst
unabhidngigen Einstellung entstanden und haben im
kommerziellen Kino keine Chance.

XSCREEN —
KOLNER STUDIO FUR UNABHANGIGEN FILM

will diese Filme einem interessierten Kreis von Leuten
zugdnglich machen. Zuniichst sollen in regelmiBigen
Abstinden ausgewihlte Programme gezeigt werden,
Die Veranstaltungen kann jeder besuchen, der Mit-
glied wird (Mitgliedsbeitrag 1 Mark).

Als Fernziel ist cine eigene Projektionsmaéglichkeit fiir
hiufigere Filmvorfihrungen geplant. Geld- und Sach-
spenden (16 mm Projektor, geeignete Riume etc.) sind
willkommen.

XSCREE N istein gemeinniitziger Verein, der einge-
tragen wird.

AXSCREEN c¢/o Boutique Masculin Feminin
Severinste 181 Ecke Perlengraben

Tel. 311311

XSCREEN-Konto: PSCHA Kéln 158446

(H.P. Kochenrath)

XSCREEN —das andere Kino &

Das erste Forum fiir den Underground-Film ‘rm,u'da in Kéln gegriindet - Pelit=

SLupe” o in
StraBe vorgefihrt wer-
-ﬂnwudla‘h?;ﬂ!lhnnbdﬂhdn-
gen und ‘das  Fernsehen
u-ulh'nhlt.hnltnmamﬂnm
gefunden; das erste safmer Art
in Deutschland.

Viele Filmemacher, in Ame-
& S T
: en, um

-mtmnw
tmﬂhhlﬂml.mm
‘Nur ‘wenigen, -
Jmuuﬂuﬂunh

Du.:th t&iﬂﬂ-' !

aber war Vartrieb

mes fast rlerin das Dre-
-E:'Iﬂ;up:th

a

55

&gf
55%

i

z
7

:

t

H i

£l
&

«Kolner Stadi-Anzeiger” vom 21.3, 1968

=]



Die Hamburger Filmschau hatte im Februar stattge-
funden. Klaus Schénherr berichtet in der ersten
Nummer von .Supervisuell” dariiber Er gibt die Zeit-
schrift in 500 hektografierten Exemplaren heraus. Es
15t 50 eine Art umfangreicherer Rundbrief, an dem
auch Ernst Schmidt, Alfredo Leonardi und ich mitar-
beiten ...

Hamburg, Hamburger Filmschau 68, Bericht von
Klaus

Ich trimpte mit meinen Filmen unterm Arm nach
Hamburg. Die Hamburger Gruppe hatte eine alte Ga-
lerie gemietet, eine Art Luxuskino mit etwa 12 Sitzen
daraus gemacht. Als ich abends ankam, diskutierten
einige gerade iiber ¢in Solidaritiitstelegramm, welches
sie nach Berlin senden wollten. Eine Flamme, die sie
angeblich aus Grenoble (Winterspiele) geholt, geklaut
hatten, denn das war angeblich verboten, und per
Flugzeug nach Hamburg gebracht hatten, war der
Clou und alle hockten herum. Frith am niichsten Mor-
gen, die Diskutiererei dauerte so lange und die Reihen-
folge der Namen unter dem Telegramm (wegen der
Wichtigkeit der Unterschreiber) nahm soviel Zeit, al-
so, frith brachen wir auf, der Manager der Gruppe
stellte das Feuer ab und alle protestierten. Die Not-
flamme war ausgegangen, so war die Klauerei um-
sonst. Da wir aber unsere Zigaretten immer am Feuer
angeziindet hatten, brauchten wir jemanden mit einer
brennenden Schwarzen, und alles war in Ordnung. Der
fand sich auch. Ich mubB zugeben die Hamburger wa-
ren als Typen sehr interessant. Auch was sie alles um
sich herum hatten, war interessant. Dann ihre guten
Kenntnisse in politischen Vorgingen in Berlin, impo-
nierten mir. Ich wurde sehr gespannt auf ihre Filme.
Die Filmschau lief in einem verlotterten alten Plilsch-
kino, wofiir die Hamburger, soweit ich weil, fir drei
Tage 1.500,~zahlen muBten (um 1000 Plitze). Spenden
waren ca. 18.000,-- eingegangen, 10.000,- gingen fiir
den ersten Preis weg. Mein Vorschlag, den Preis in
einen alten Koffer zu tun (Koffer voll Geld) in einzel-
nen, kleinen Scheinen, wurde diskutiert und ange-
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nommen. (Preisgeld kam von Kultursenator) Herbst
(er macht kommerzielle Filme und hat sich ein kleines
Studio (Tricktische etc.) selbst gebastelt) verdiichtigte
mich, ich wollte unbedingt die 10.000,- einkassieren
und damit ab, in die Schweiz. Ich muBte zugeben, dal
ich verdammt gern 10.000,- gewinnen wiirde, aber we-
gen der komplizierten Art meiner Filme leider keine
Chance hiitte. Herbst erzihlte, daB er einen meiner
Filme in Knokke gesehen und auch gut gefunden hiit-
te, aber nicht alles, schriinkte er gleich ein, damit ich
nicht {ibermiitig wurde.

Neben der Galerie, das jetzt das Luxuskino ist, wohnte
MNekes in einem pleitegegangenen Gemiiseladen. Man
mub wissen, die ganze Stralle ist abbruchreif und da-
her wirklich gemiitlich. Im Keller sollten auf Luftma-
tratzen die Filmmaker schlafen, die die Ubernachtung
im Hotel nicht bezahlen kéinnen oder ihr Geld lieber in
Filmmaterial anlegen. Nekes ist ¢in guter Typ, er
macht ganz eigenartige Filme. Soweit ich das beurtei-
len kann, macht er die besten Filme in Hamburg.
Nekes ist der deutsche Typ, der wie eine Greenwich-
Village Gestalt aussieht. Und nette kleine Augen hat,
ich konnte aber nie sehen, ob er High war, oder nur ¢in
so ausgeglichenes Temperament hat. Er ist ziemlich
beschlagen in Literatur, hat, soweit ich weils, auch
irgendwo Film studiert, zumindestens Literaturwis-
senschaft. Das ist erstaunlich, nicht das Studium an
sich, es ist erstaunlich, dafi Nekes trotz Studium so
interessante Filme macht. (Die meisten Leute werden
auf Filmschulen zuriickgeschraubt aufs TV = oder
kommerzielle Film Niveau, weil es in Europa noch
nicht Lehrer wie Robert Nelson und Gregory Marko-
poulos gibt) Nekes erzihlte dann von einem Ereignis,
das ich verpassen wiirde, wenn ich schon am Samstag
abreisen und die Filme nicht sehen kénnte. Ein Film
von Costard, mit einer pornografischen Sache gegen
Oberhausen. Vorsichtshalber hatten sie das Original
schon irgendwo versteckt. Wegen der Staatsanwalt-
schaft. Sollte man die Kopien beschlagnahmen, so
konnten die Hamburger neue Kopien machen lassen.
Vor der Filmschau gab es die Coop. Griindung noch
einmal fiir Presseund TV, 5 TV Teams riickten an, mir
wurde unbehaglich. Weil mich TV Leute anéden und
ich glaube, daB die Presse nicht in der Lage ist, zu
begreifen, was ein Filmmaker will, was seine Filme
sind etc., blieb ich nicht. Ich ging mit einem Freund
nach Oevelgénne, da unten am Fischmarkt vorbei,
zum Kiihlhaus, zu den Fischdampfern.

Von den Filmen, die am Freitag in Hamburg liefen, bis
4 Uhr friih, habe ich nur noch einen Film in Erinne-
rung: Renate von Recha Spree. 8 mm Farbe Ton. Recha
geht mit einer Kamera dicht an ein fettes, liebes, nor-
males, teenager Dienstmidchen ran und 4Bt die Rena-
te erzihlen. Plumpe, aber schéne Kamerafiihrung.
Langweilig waren die Miinchener Filme (kommerziell-
bis halb). Dann lief da noch ein Godardnachahmer
(von der Sorte gab es recht viele), in dem ein Miidchen

Eine Seite von Supervisuell* Nt 4
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mitspielt, die ich frilther gekannt hatte. Die Filme, die
von richtigen Produktionen gemacht wurden, waren
alle langweilig, auch in den merkwiirdigen Cineasten-
hirnen hatte es gespukt,

Kdln 27.2.1968
Lieber Klaus!
wir (Christian und ich) sind in Hamburg doch beide
zusammen schon Sonntag morgens abgefahren und
haben deshalb einige Filme, von denen Du eine Be-
schreibung méchtest, verpalit: Oberlauf, Barbie,
Astronauten, Rosa von Praunheim. Da wir frith fahren
wollten, haben wir uns das Programm Samstag/Sonn-
tag Nacht 3.00 nicht angesehen, wo Raphaelas Film
und Was suchst Du in der Schublade? laufen sollten. ...
Zu den Osterreichern: Kurt Kren iiberragt sie alle. Er
filmt Materialhappenings mit Menschen, die sich in
Farbe oder Teig nackt wilzen, aber mit Beschreibung
kommt man nicht an die Filme ran, da sie eben vom
Schnitt und vom Bild her aufgebaut sind. In 20. Sep-
tember z.B. siechst Du einen pinkeln, Penis grofi und
deutlich, Hose runter, dann trinkt er und dann pinkelt
er, dann siehst Du ihn plétzlich Dir eine grofie Wurst
entgegen scheillenund dann friBt er, das wechselt stén-
dig in sehr schiinem Schnittrhythmus. Der interessan-
teste Film ist TV; Statische Kameraeinstellung, Leute
sitzen im dunklen Café, drauBen am Hafen, den man
hinter den Leuten durch eine Scheibe sicht, stehen
Leute und sind mit irgendwas beschéftigt. Dann be-
wegt sich einer ganz nah vor der Kamera vorbei, der
Ausschnitt ist verdeckt, wenn er wieder sichtbar wird,
hat sich der Ausschnitt daraus etwas verdndert. Das
wiederholt sich stdndig in vier geringfligig abweichen-
den Variationen, die immer wieder aufeinanderfolgen.
Sehr schén ist auch von Schmidt Filmreste, hnlich wie
S&W in der Schnittechnik ...
Besonders wertvollist sehr lustig: Du siehst einen roten
Mund, der die ganze Leinwand fiillt und spricht, nach-
her merkst Du, dab es die Peniséffnung ist, dann wirkt
es wirklich irrsinnig komisch. Dann wird in sw ein
Fernseh (oder Wochenschau?) Film diber Herrn Tous-
saint eingeblendet, dann kommt in Farbe eine Wand,
auf der verschiedene Dias hin- und hergeschoben wer-
den, aus der Wand kommt ein Penis, der von einer
Frauenhand sehr langsam aber sicher in Form ge-
bracht wird, bis der Samen ausgiebig spritzt. Wirklich
. lustig, aber kein richtiger Film ...
Adolf Winkelmann filmt sich selbst von einem Bauch-
laden aus, schien mir sehr langweilig. Johnny Holzers
Tagebuch, ein ganz doofer Spielfilm.
Im Ganzen stehen wir der Hamburger Gruppe sehr
abwartend gegeniiber. Nach Obernhausen werden wir
auf keinen Fall einreichen. Wir werden Flugblatter
gegen die Jury und die Organisation verteilen. Mit dem
ganzen ctablierten Spiefervolk wollen wir nichts zu

tun haben, deshalb stehen wir den Hamburgern auch
skeptisch gegeniiber

Unsere Einstellung war, daB man sich keinem der etab-
lierten Festivals anschlieBen diirfte, sondern ein eige-
nes Festival einrichten miiBte, mit der Konsequenz,
daB die neuen Filme ausschlieBlich dort laufen sollten.
Auf den etablierten Festivals wiirden unsere Filme nur
Alibi-Funktion erfiillen, aber in keiner Weise ernst
genommen. Erst zwei Jahre spiter werden in Ham-
burg dhnliche Gedanken gedubert.

Ein paar Monate spiter gibt es folgende Information
in ,Supervisuell 3*:

Mach der Vorfithrung von Costard Filmen im Unde-
pendent Filmcenter in Miinchen am 7.8. wurde endlich
Besonders wertvoll bei einer Hausdurchsuchung der
Wohnung von Werner Schulz beschlagnahmt. Verfah-
ren lduft. Der Kriminalbeamte, der die Vorfiihrung
besuchte, entdeckte lauter ,weibliche Geschlechtstei-
le* in dem Film (Uber die Vorgiinge wird — supervisu-
ell — noch berichten).

Eine etwas professionellere Zeitung als , Supervisuell®
15t  Kinema®”, die von Martin Hollen in Berlin heraus-
gegeben wird. In der Ausgabe Mirz/April Nr 3/4
schreibt Ernst Schmidt i{iber die Hamburger
Filmschau:

Die Technik in Hamburg bewegte sich immer am Ran-
de des Zusammenbruchs (der Ton bei 16mm-Filmen
setzte meistens aus), was viele Filmmacher zur Ver-
zweiflung brachte, uns destruktiven Wienern aber sehr
gefiel. Zudem konnten Peter Weibel und Valie Export
nicht nach Hamburg kommen, so dall die meisten
ihrer Filme ausfallen muBten (diese sind ndmlich . In-
termedien”, nur mit persénlichem Auftritt vorfiihr-
bar). Programmumstellungen machten daher die Sa-
che sehr spannend. Als Draufgabe spielten wir noch
einige alte Filme von Kurt Kren und zwei neue von
Hans Scheugl, so zzz: hamburg special, der darnn be-
steht, dal eine Zwirnspule statt eines Films in den
Apparat eingespannt wurde, was vortrefflich gelang.
Sehr praktisch fiir den Vorfilhrer, der den Film beende-
te, indem er den Zwirn durchschnitt. In der Aufregung
hatte man beim nidchsten Film — Krens Bdume im
Herbst — vergessen, den Vorhang aufzumachen, was
Kurt zu der Vermutung veranlalite, der Film sei zer-
kratzt, und den Vorfithrer dazu, die Schuld dem
Zwirnfadenfilm zu geben, der die Laufbahn des Pro-
jektors zerkratzt habe. Endlich wurde der Vorhang
entdeckt, gedfinet, und der Film lief weiter Im Zu-
schauerraum war man der Ansicht, das gehére dazu
{nimlich die halbe Zeit mit geschlossenem Vorhang zu
spielen).

Ein Hohepunkt war Krens 20. September der in ex-
tremer Kamerafilhrung die Grundbediirfnisse eines
Menschen zeigt: Zum Ungliick rif der Film in der
Mitte. Der nichste Film wurde angesagt und auch
gespielt, nimlich Peter Weibels Nivea, der darin be-
steht, daB jemand eine Minute lang einen Nivea-
Luftballon vor die weiB bestrahlte Leinwand hilt. In
Cinemascope hiitte das sehr gut gewirkt. Aber es kam
anders, denn Krens Film war noch nicht zu Ende. So
wurden dann zwei Filme auf einmal gespielt, nimlich
der Eating pissing shitting film und davor der
Nivea-Film.

Es war eine wundervolle Vorfithrung, obwohl einige
Leute fluchtartig den Saal verlieBen und meinten, das
sel das Ende der Hamburger Filmschau. Es war aber
erst Sonnabend, der 17., und die Schau ging bis Sonn-
lag mitternacht weiter, bis sich dann die Filmmaker
gegenseitig die Wertungspunkte vergaben. Die Ham-
burger waren dabei weitaus in der Ubermacht, denn sie
hatten es nicht weit nach Hamburg,

Wir waren von den Wienern begeistert und beschlos-
sen, mit ithren Filmen die erste XSCREEN Veranstal-
tung zu machen. Peter Weibel sollte die Filme nach
K.0ln bringen. Er brachte aber auch VALIE EXPORT
mit, wovon wir nichts wuBten. Deshalb stand ihr
Name nicht auf dem Plakat.

Wir hatten die Spdtvorstellung der Lupe® in der Ziil-
picher Stralle gemietet. Der Andrang des Publikums
war so grofl, daB wir eine zweite Veranstaltung fiir zwei
Uhr nachts ansetzen mubten. Es wurde das totale
Chaos. Wir hatten noch nie in dem Kino projiziert,
oder iiberhaupt etwas ausprobiert. Wir waren iiber-
haupt noch nicht im Vorfiihrraum der ,Lupe” gewesen
und wenn, dann hichstens kurz, denn keiner von uns
war mit der Bedienung vertraut.

Das Problem war, daB Peter und Valie nicht nur die
Filme zeigen, sondern auch Aktionen machen wollten.
Sie hatten uns zwar einen Plan gegeben, aber es klapp-
te Uberhaupt nichts. Wir verstanden ihre Zeichen
nicht, die sie von der Bithne aus machten, das Licht
ging an der falschen Stelle an und aus, der Vorhang
ging plotzlich zu oder auf, und wir muBten von vorne
anfangen. Es gab lange Pausen, wo iiberhaupt nichts
passierte, und das Publikum sich selbst unterhielt. Und
dann kam ein Film wie 20. Seprember. Vom Dach der
Lupe aus sahen wir, wie das Publikum fliichtete. Der
einzige, den das in wahre Begeisterung versetzte, war
Wilhelm, der fand, daB echte Avantgarde so zu wirken
hiltie,

PROGRAMM

Abstrace Film Nr. | — VALIE EXPORT 4-5 min
fHaben Sie Feuer? — Peter Weibel 1 min

Denkaki — Ernst Schmidt 3 min
Action Lecture — Peter Weibel 3 min

Eroticon — Hans Scheugl 1 min

TV — Kurt Kren 4 min

Fapa und Mama — Kurt Kren 4 min
Leda und der Schwan — Kurt Kren 3 min
20. September — Kurt Kren 10 min

Cutting — VALIE EXPORT 15 min

Fingerprint — Peter Weibel | min

Nivea — Peter Weibel | min

Instanmt Film — VALIE EXPORT und Peter Weibel
3-4 min

Filmreste — Ernst Schmidt 10 min

zzz: hamburg special — Hans Scheugl 1 min
Schitten — Hans Scheugl 1 min

Schuhmanngasse — Hans Scheugl 3 min

Eine XSCREEN-Veranstaltung

Jedenfalls war die Veranstaltung ein voller Erfolg, sie
machte XSCREEN mit einem Schlag beriichtigt. Die
«Kolnische Rundschau® schrieb einen bitterbsen Ar-
tikel und schwieg dann fiir immer, aber das war uns
egal. Unser erster groBer Erfolg kam mit einer Vorfiih-
rung von Chelsea Girls, den Kochenrath ganz iberra-
schend auftreiben konnte. Wir muBten die Veranstal-
tung an einem Montag machen und konnten als einzige
Werbung finf Zeilen Ankiindigung am selben Tag im
wotadt-Anzeiger” bringen. Wir mieteten das
»Rudolfplatz-Theater* mit 800 Sitzen, und bereits
nachmittags waren alle Karten ausverkauft. Dem An-
sturm am Abend waren wir iberhaupt nicht gewach-
sen, die Leute (iberrannten uns am Anfang einfach
ohne Karten, Das Kino wurde so voll, daB der damali-
ge, unheimlich dicke Besitzer, der alles von einem Stuhl
aus beobachtete, aufstand und auch noch seinen Stuhl
ins Kino stellte,

Der griBte StreB war allerdings die Vorfithrung des
Films in Doppelprojektion mit einem ganz genauen
Zeitplan fir die Rollenwechsel.

Zu der Zeit war die XSCREEN Mannschaft schon auf
die endgiiltige Gruppe zusammengeschmolzen: Rolf

Wiest, H. P. Kochenrath, Christian Michelis und wir
beide.

[m Juni ergab sich ganz unverhofft fiir mich die Gele-
genheit, umsonst nach New York zu fliegen. Ich konn-
te keinen Film mitnehmen. Griin war noch nicht fertig,
und die anderen Filme schienen uns nicht gut genug
(Die Arbeit geht so langsam voran, weil Wilhelm ver-

sucht, sein Staatsexamen in Volkswirtschaft zu
machen).
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Programm fir dic erste F:nstallung von XSCREEN und Anweisungen fiir
den Vorfithrer
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Ich fuhr mit den gréBten Erwartungen los: endlich den
wilden Underground erleben! Es war natiirlich ganz
anders. Ich besuchte Jonas Mekas in seinem Biiro,
damals noch in der Upper West Side. Er schenkte mir
alle Hefte von ,Film Culture” seit Nt 23 und verabre-
dete sich mit mir zu einem Friihstiick im Chelsea Hotel
fiir ein Interview. Ohne Film war ich fiir ihn nicht
einzuschitzen. Auller ihm traf ich nur noch George
Landow, der als Vorfiihrer in der Filmmakers Cinema-
theque arbeitete, und in einer winzigen Wohnung in
der Thompson Str. wohnte.

In dem Bericht fiir .Supervisuell” werden die Riumein
der Wooster Street beschrieben, die heute nicht mehr
existieren. Inzwischen wohnt dort die Schickeria. Der
Verkauf des Hauses hat die finanzielle Grundlage fiir
die neuen Anthology Film Archives im East Village
erbracht.

Kdéln 5.7.68
Lieber Klaus,
in allerhéichster Eile, also die Berichte fiir
waupervisuell®.
Der Mittelpunkt des ganzen Filmlebens scheint mir die
Cinematheque zusein, die von Mekas geleitet wird, der
auch fast immer dort ist. (So eine Art Kiinstlercafé o.i.
scheint es nicht zu geben, dazu ist New York zu grol,
und die Leute wohnen zu weit auseinander). Zur Zeit
befindet sie sich noch in der Vollendung: die letzten
Verschonerungsarbeiten werden gemacht, wie An-
strich, neuer FuBbodenbelag etc., denn die neue Bleibe
existiert noch nicht so lange, erst seit Ende des Jahres,
nachdem die teure Adresse der 41. Stralie aufgegeben
worden war, und man in Downtown ein mehrstéckiges
altes Lagerhaus gekauft hatte. Nach einer dreimonati-
gen Pause wurde dort im ErdgeschoB die Cinemathe-
que eriffnet; im Keller sind Biirordume, .film-makers
newsletter” wird dort herausgegeben und die Unter-
grundzeitung  Avatar®. Die oberen Stockwerke sind
als Studios an Kiinstler vermietet, die schon arrivierter
sind, Filmmacher konnen sich’s nicht leisten. Sonst
wohnen in der Wooster St. kaum Leute, die iibrigen
Hauser werden nur tagsiiber als Lagerhiiuser benutzt,
an einigen Abenden finden hundert Meter weiter Vor-
fithrungen der Performance Group statt. Beide Orga-
nisationen werden von der Polizei iiberwacht.
Das Schine an der Cinematheque ist die rein zweck-
bedingte, z.T. improvisierte einfache Ausgestaltung:
ein hoher weilgestrichener Raum (durch korinthische
Séulen gestiitzt) wird durch eine groBe Kinoleinwand
(sieche Foto) abgeteilt. Vor der Leinwand stehen rote
Holzpodeste mit Holzbédnken, dahinter auf dem hch-
sten Podest die Projektoren, die auch spéter nicht vom
Raum abgeteilt werden sollen. Hinter der Leinwand ist
zur Zeit Abstellraum, An einer Wand ist Platz fir
Nachrichten an die Filmer reserviert: Zimmer, Leute,
Geriite, Mitfahrten etc., an der Kasse liegen Program-
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me [lir andere Veranstaltungen aus. Eintritt § 1,50.-
Studenten £ 1,-. Eine Schiebetiir fithrt in einen kleinen
Raum mit Telefon und Regalen. Das Klo ist im Keller,
wo auch alles noch im Werden ist.

Es ist nicht mehr so wic am Anfang der sechziger
Jahre, sagt Mekas, die Filmer hingen nicht mehr so
zusammen. Aber fast jeden Monat wird ein Treffen in
der Cinematheque veranstaltet, wo Probleme bespro-
chen, neue Filme vorgefiihrt werden und nach Bedarf
diskutiert wird. Im film-makers newsletter” sind die
Treffen angekiindigt, zu denen auch Vertreter anderer
Medien eingeladen werden. Sonst sind nach Angaben
von George Landow auch viele Filmer bei den Lesun-
gen zur Filmgeschichie von Ken Kelman da, die ein-
mal in der Woche stattfinden. Diese Einrichtung ist
wohl auch neu und sehr niitzlich: die wichtigsten Bei-
spicle der Filmgeschichte werden nach Themen geord-
net vorgefiithrt. Ich war bei den frithen abstrakten Fil-
men dabei (Whitney, Smith, McLaren, Maas). Vonden
Briidern Whitney hatte ich noch nie was gehort, ihre
Filme sind ganz groflartig, man sollte sic unbedingt
mal nach Europa holen. Ken Kelman hatte eigentlich
nicht so groBe Lust, was zu den Filmen zu sagen, sie
sprichen ja sowieso am besten fiir sich. Williard Maas,
dessen Geography of the Body eigentlich nur lief, weil
der Film auch sonst in kein anderes Programm palite,
fand es aber ungeheuer bedeutsam, dall ausgerechnet
heute sein Geburtstag sei und er noch dazu mit Mc
Laren gut befreundet wiire. Ken Kelman iiberlegte,
wann wohl Harry Smith Geburtstag hiitte; die Unter-
haltung wurde vollig skuril und mir nicht mehr ganz
verstindlich.

Die meisten Arbeiten an der Herstellung der Riume
wurden von den Filmern selbst gemacht, gegen freien
Eintritt. Es gibt auch eimge, die an der Cinematheque
angestellt sind und sich so iiber Wasser halten, wie z.B.
George Landow, der Vorfithrer ist. Das Geld fiir den
Erwerb des Hauses hat Mekas iibrigens von der Ford
Foundation erhalten, soweit ich informiert bin. Er ist
iiberhaupt derjenige, der unermiidlich Geld zu be-
schaffen versucht fiir das Weiterleben der Organisa-
tion. ,Film Culture® ist im vorigen Jahr nur einmal
erschienen, weil man das Geld fiir andere Dinge néti-
ger brauchte. Im Gegensatz zu der sehr lebendigen
Cinematheque machen die Coop und das Distribution
Center einen ziemlich biirokratischen Eindruck, nicht
ibertrieben gut informiert (iber die laufenden Dinge,
offensichtlich auch ohne groBes Interesse. Das liegt
wohl auch daran, daB hier die Leute Angestellte sind
von den sieben leitenden Filmern.

Erstaunlich erscheint mir, wie sehr der neue Film und
seine Organisation auch in Amerika noch im Unter-
grund ist. Allein die Lage der Cinematheque berechtigt
zu dieser Bezeichnung, zum anderen die Besucherzah-
len, die ja auf Popularitit schlieBen lassen. Es war
wihrend der ganzen Zeit nicht besonders voll, mei-
stens eher leer, bei einer Veranstaltung von Landows

Das Verhiltns von Filmen des NAC zu denen Hollywoods erkliirt Mekas kurzin meinem Notizbuch, Das NAC st

das Schwein, Hollywood der Hund, beide haben iiberhaupt nichts miteinander zu tun.
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Filmen sollen nur 15 Zuschauer da gewesen sein, Juni
ist allerdings auch eine schlechte Zeit, und das Pro-
gramm in diesem Monat war auch nicht so besonders,
Langweilige Filme von Malanga, der jetzt eifrig im
Untergrundleben organisiert und dabei ist, seine Per-
stnlichkeit auszubilden, wie eine Schrift {iber ihn be-
tont. Erstaunlich konventionell und langweilig die
Filme der Open House Veranstaltung, wo jeder seine
Sachen vollendet oder noch unfertig mitbringen kann:
als ob die Leute von der Existenz der anderen Filme,
die jetzt hier bei uns gezeigt wurden, nichts wiibten. Es
sind auch hier nur wenige wirklich gut. GroBartigsind
die Filme von George Landow, die ich privat sehen
konnte. Ein Genie unter den ganz jungen Filmern.
Erstaunlich ist es auch, daB kein Buch- oder Zeitungs-
laden im Village .Film Culture” hatte, .newsletter”
auch nicht; der Bestand an Filmbiichern umfalt wie
iiberall in Europa nur einen Teil eines schmalen Regals
unter der Gruppe Tanz und Musik! Im Bleeker St.
Cinema, von dem Markopoulos sprach, wulite man
nicht, dal hier NAC Filme gespielt wiirden. Die wirk-
lich avantgardistischen Filme laufen nur in der Cine-
matheque, alle &ffentlichen Kinos brauchen schon aus
finanziellen Griinden . normalere™ Filme. Mekas
nannte vier New Yorker Kinos in der Abstufung ihrer
Kommerzialitit: New Cinema Playhouse, Gate Thea-
ter, Bleeker St., New Yorker (Portrait of Jason hef
gerade im New Yorker). Das Museum of Modern Art
veranstaltet auch regelmiBig Vorfithrungen histori-
scher und neuer Filme. Eintrittspreise bei den genann-
ten Kinos § 1,50-2,50, die Broadway Kinos sind natiir-
lich viel teuerer. Sehr interessiert sind offensichtlich die
Universititen, die fast alle eine Filmabteillung haben
und hiiufig Programme bestellen. Es ist iiberhaupt
verwunderlich: das NAC ist zwar nicht so populir, wie
ich es mir vorgestellt hatte, dafiir ist aber das Filmen in
Amerika unvergleichlich viel weiter verbreitet als bei
uns. Fast jede Highschool, jedes College und jede Art
School hat eine Filmabteilung! Es gibt Preise und Sti-
pendien, die von verschiedenen Organisationen ver-
teilt werden, und eine ganze Reihe von Festivals, die
u.a. auch von Universititen veranstaltet werden. Paul
Sharits hat z.B. fiir Ray Gun Virus einen Preis vom
American Film Institute erhalten zugleich mit anderen
entsetzlich schlechten Filmen. Im allgemeinen sind die
offiziellen Filmschulen auch nur wie bei uns dazu da,
kommerzielle Regisseure auszubilden.

Es gibt neben der Cinematheque auch noch kleinere
Gruppen, die sich mit Vorfithrungen befassen, z.B. die
mehr sozial organisierte Gruppe Millennium* oder
~Newsreel®, eine neue Vereinigung von Filmmachern,
die gegen die Verfilschung offentlicher Ereignisse
durch die Massenmedien arbeiten und Filme tiber die
meist politischen Geschehnisse drehen. Sie fithren thre
Filme an einem Abend der Woche in der Cinemathe-
que vor (Anschrift: Newsreel, Box 302, Canal 5t. 5ta-
tion, New York 10013, N.Y.). ...
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Wilhrend meines Aufenthaltes arrangiere ich den Kauf
der Somgs | — 27 von Stan Brakhage. Das Geld hat
Ernst Briicher XSCREEN gespendet. Wir bekommen
einen Satz, der schon ein paar Mal gespielt worden ist.
Aus lauter Angst, dall die Kopien kaputt gehen, haben
wir sie seither nur sehr selten gezeigt.

XSCREEN war inzwischen so bekannt, dall wir kei-
nerlei Schwierigkeiten hatten, mit dem Kulturdezernat
(Dr Harkenberg) wegen ciner grofen Veranstaltung
zum 2. K6lner Kunstmarkt zu verhandeln. Wir sollten
den im Bau befindlichen U-Bahnhof Neumarkt als
Halle bekommen, der sich vor allem wegen der glinsti-
gen Lage direkt neben der Kunsthalle anbot. Der gan-
ze Platz vor der Volkshochschule, einschlieBlich des
Gelidndes der Stadtbibliothek, war eine riesige Baustel-
le. Der Eingang zur Halle ging iiber die Treppe der
Kunsthalle. Es waren praktisch nur die rohen Beton-
wiinde und der FuBboden fertig. Zu den Gleistunneln
sah man wie in tiefe dunkle Licher hinunter Die Trep-
pen waren gegossen, aber es gab keine Gelinder oder
Seitenwiinde, Der hintere Teil der Halle zu Hertie hin
lag im Dunkeln.Wir vereinbarten diesen Teil der Halle
in einem Halbrund mit Stellwinden aus dem Wallraf-
Richartz-Museum abzuteilen. Davor sollten Lein-
wand und Bithne aufgestellt werden. In der Mitte des
Raumes wurde ein groBes Podest aufgebaut fiir Pro-
jektoren, Filme etc., Kochenrath bestellte Flipper-
Automaten, Georga hatte einen Stand mit Pop-
Postern, wer Bier und Wurst verkaufte, weil ich iiber-
haupt nicht mehr Jedenfalls, es hief alles, nur das Pro-
gramm war zu harmlos. Uns fehlte ein Kniiller Da
schrieb Karlheinz aus Miinchen, dab er alle Filme von
Muehl in Verwahrung hiitte. Muehl hatteam 17.9. eine
Veranstaltung im Undependent Filmcenter gemacht
und seine Filme in Miinchen gelassen, weil er fichtete,
dali sie an der Grenze beschlagnahmt wiirden. Wir
lieBen uns die Filme zur Besichtigung schicken, denn
wir hatten bisher nur davon gehért. Wilhelm und Ko-
chenrath waren hell begeistert: wir hatten den Kniiller
Der erste Tag der Veranstaltung war ein voller Erfolg.
Es war unheimlich voll, sehr staubig und sehr dunkel,
aber gute Stimmung. Das Wichtige war das Ereignis
und nicht die einzelnen Programmteile. Meine einzige
Angst war, daB irgendwer betrunken in die Licher
stilrzen kénnte, und man uns deshalb die Veranstal-
tung verbieten wiirde. Wir hatten mit so einer Masse
von Zuschauern auch nicht gerechnet. Am zweiten
Abend ging ich aus irgendeinem Grund in den hinteren
Teil der Halle hinter die Leinwand, wahrscheinlich um
den Strel abzureagieren, da sah ich zwischen den
Stellwiinden zwei Polizisten stehen. Auf meine Frage,
was sie da wollten, gaben sie keine Antwort. Ich rannte
zuriick, um die anderen zu informieren, aber da kam
schon die breite Front die Eingangstreppe hinunter:
Zuerst die Fotografen, die pausenlos blitzten, dann der

Einsatzleiter und andere Beamten in Zivil und dahin-
ter die dichte Kette der Polizisten. An weitere Einzel-
heiten erinnere ich mich nicht mehr, nur an den Mo-
ment, wo wir sahen, dall mehrere Minner auf unser
Podest stiegen und siimtliche Filme einpackten. Aufso
was waren wir nicht im Traum gefalt, wir hatten in
dem ganzen Chaos das Podest villig unbeaufsichtigt
gelassen. Bei spiiteren Veranstaltungen waren wir alle
sehr viel vorsichtiger Die Tiiren zum Vorflihrraum
waren immer abgeschlossen, und ein Fluchtweg vor-
bereirtet. Karlheinz z.B. rettete einen Film vor der Be-
schlagnahmung dadurch, daB er rechtzeitig vor den
Beamten wegrannte und nicht mehr eingeholt werden
konnte.

Die Polizeiaktion dauerte jedenfalls ewig, weil die Leu-
te nur nach Ausweiskontrolle die Halle verlassen durf-
ten. Was alles passierte, erfuhren wir zum Teil erst
spiter aus der Zeitung. Offensichtlich hatten alle das
Giefidhl, mitbetroffen zu sein. Ohne unser Zutun zog
der Republikanische Club noch in der Nacht 18000
Flugblitter ab und beklebte die Kunsthalle damit. Bei
den Aktionen inder Oper war von uns niemand dabei.
Auch die iiberregionale Presse reagierte bundesweit.
Eine Zeitung aus dem Ruhrgebiet schrieb, ,man wate-
te in Kot und Ratten in der Halle"! Die Stimmung
wurde immer gespannter und erreichte ihren Héhe-
punkt am Freitagabend, als der SDS die Kunsthalle
stiirmen wollte. Wir standen zwischen beiden Lagern,
den Kunsthiindlern und den Demonstranten, und ha-
ben letzthich die Stiirmung verhindert, um die , Kunst*”
zu retten. Heute wiirde ich vielleicht gegen die Kunst
entscheiden.

Ciegen die XSCREEN-Mitglieder, in Hauptsache ge-
gen Rolf Wiest, wurde ein Verfahren wegen Verbrei-
tung unziichtiger Schriften eingeleitet, das dann ohne
jeden Kommentar im Mai 1969 eingestellt wurde. Die
beiden endgiiltig beschlagnahmten Filme liegen aller-
dings immer noch irgendwo bei der Staatsanwalt-
schaft.

In einer Verdffentlichung des republikanischen Clubs
K&in erscheint folgender Artikel:

Roll Dieter Brinkmann
Kunst in Ka&ln?

Warum sollte es in Kéln anders sein als in den iibrigen
Sthdien? Auf der einen Seite wird im Namen einer
nebulds angenommenen Offentlichkeit mit Polizei ge-
gen Kunst (was immer das ist!) vorgegangen, wihrend
andererseits ein stidtischer groBer Kunstpreis sowie
verschiedene Forderpreise wiederum im Namen einer
nebuldsen Offentlichkeit verliehen werden. Das als
einander widersprechende Aktionen zu sehen, ist

Blindheit. Beides gehort zusammen: der Polizeieinsatz
gegen Kunstwerke und die Auszeichnung von Kiinst-
lern, denn in beiden Fillen ist das Verstindnis von
dem, was ,Kunst” ist, das gleiche: ein harmlos kliffen-
der Kiter, darauf trainiert, die Fotzen auszulecken —
freundlicher, kleiner Nippes, den man abends seinen
Frauen mit nach Hause bringt ... Und in beiden Fillen

“kommt der Zynismus einer abgelebten lteren Genera-

tion deutlich zum Vorschein: man demonstriert, wer
tatsiichlich die Macht hat, wer sich also auch im Recht
befindet: der Polizeiprisident der Stadt Koln, die
Stadtviiter

Gegen diese muffige Verfilzung anzugehen, abstrakt,
rhetorisch, mit genauen Amnalysen, hat wenig Sinn.
Denn wer kénnte besser mit ,Demokratie® argumen-
tieren als die .anderen®? Ist nicht die Polizeiaktion
gegen die XSCREEN-Veranstaltung und die Filme Ot-
to Miihls ein notwendiger Akt zum Schutz der ,De-
mokratie” gewesen, die man sich nicht durch Vulgiires,
Obzones kaputt® machen lassen méchte, durch Bil-
der, die Leute zeigen, die pinkeln und scheiBen? Und ist
nicht die Verleihung eines Kunstpreises im Namen der
Stadt Kdln emn wahrhaft ,demokratischer” Akit? Wer
verleiht denn diesen Preis? Die Biirger der Stadt Kéln
... 5agl man ... jene, die sich thr Weltverstindnis nicht
~beschmutzen” lassen mbchten. Deshalb der feierliche
Rahmen einer Preisverteilung, der im Grunde das vor-
gelegte Werk eines ,ausgezeichneten™ Kiinstlers ent-
schiarft. Das jedoch ist ein eindeutiger und anti-
demokratischer Effekt ... das kalte Buffet wird von
denen gefressen, die in ithren schwarzen Anziigen die
leibhaftige Verkdrperung des Obszdnensind ... warum
sollte das denn in Kéln anders sein?

Was immer Heinrich B6ll vor den schwarzen Leuten in
seiner Festrede sagen wird, es dient letztlich ihrer Be-
stitigung — sie lassen ihn ja _singen®! Und was immer
Jiirgen Becker, der diesjihrige Preistriiger des Kunst-
preises der Stadt Koln geschrieben hat, es zihlt nichts
gegeniiber der Demonstration der Macht, die sich mit
derartigen Feierstunden dokumentiert ... Was nicht zu
verstehen 1st: daBl man sich cinverstanden erkliirt, sol-
chen Leuten noch die Hand zu schiitteln, wenn man
lieber Mick Jagger die Hand schiitteln machte. (Er-
satzbefriedigung?) Was zu verstehen ist: daB die ausge-
zeichneten Kiinstler das mit der Ehrung verbundene
Geld einstecken, um diejenigen alten frustrierten Leu-
ten besser ins Gesicht furzen zu kénnen ... Zum
Schlul: wire es nicht besser, oder wenigstens: wiire es
nicht an der Zeit, junge neue Pop-Musik-Gruppen mit
Geldpreisen auszuzeichnen? Junge Filmmacher von
B-mm-& 16-mm-Streifen? Aber Pop-Musik und be-
lichtetes Celluloid zihlen ja nicht zur ,hohen” Kultur!
Kdéln nennt sich gerne eine kunstfreundliche® Stadt:
blicke ich mich um, sehe ich sie nicht! Ich vermute: es
muBl am Karneval liegen, am berithmten Kélner Hu-
mor”, dal man sich ein Attribut zulegt, ohne daB die
betreffende Eigenschaft vorhanden wiire.
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Wir waren damals ziemlich aufgeregt, aber der Brief
an Klaus Wyborny im Dezember klingt schon wieder

ganz gelassen:

Eine ,schéne” Sache passierte in Koln iibrigens im
Oktober: AnldBlich des Kolner Kunstmarktes, mach-
ten wir (XSCREEN) ein Wochenprogramm in einer
noch im Rohbau befindlichen U-Bahn Umsteigehalle
mit Genehmigung der Stadt. Wir hatten Filmpro-
gramme, eine Sound-Group, Bier, Cola und Flipper
Am zweiten Abend kam kurz vor SchluB der Veran-
staltung die Polizei mit drei Mannschaftswagen (65
uniformierten Bemten, 15 in Zivil), schloB den Keller
rundherum ab, kassierte 26 Filme (alle, die da waren),
durchsuchte Taschen, kontrollierte Ausweise, priigel-
te. Zog nach zwei Stunden ca. wieder ab. Wir hatten
zum Gliick einen Teil der Presse hinter uns. Bis zum
Ende des Kunstmarktes gab es Demonstrationen,
Diskussionen vor der Kunsthalle etc. Zwei Filme blei-
ben nun endgiiltig beschlagnahmt. Wir werden einen
Prozel} kriegen. Allzu schlimm wird es aber nicht wer-
den. Hintergrund der Sache waren tibrigens Streitig-
keiten innerhalb der Stadt, die Filme , pornografischen
Inhalts® nur Vorwand und eine gute Gelegenheit, sich
eins auszuwischen. Die Polizeiaktion war iibrigens
ohne vorherige Genehmigung der Staatsanwaltschaft
gestartet worden. Der Polizeipriisident erfubr alles erst
nachher

Wir hatten auch nicht viel Zeit, uns die Wunden zu
lecken, denn das Filmmacher Treffen in Miinchen
stand vor der Tiir

Das Undependent Filmcenter (Karlheinz Hein und
Werner Schulz) hatte die Durchfithrung der Veranstal-
tung iibernommen, Klaus Schénherr, Wilhelm und ich
die Einladung der Filmmacher Wilhelms Brief an
Klaus Schénherr zeigt unsere Situation nach dem
Kunstmarkt.

22.10.
Lieber Klaus!!

In Eile! Solltest Du noch irgendwelches Material in
Bezug auf das Miinchen Treffen haben, bitte sofort an
meinen Bruder schicken, die Zeit driingt, da mub was
Gutes draus werden!!!

Herzlichst B&W

WERDE BITTE SELBST AKTIVI!"'"I'"TUE ALLES
WAS IN DEINEN KNOCHEN NOCH AN KRAFT

GANZEN AKTIONEN HIER IN KOLN"""VIEL
ZEIT VERLOREN!!!

BITTE EINLADUNG AN BEAVERS WEITER-
GEBEN!!!!
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BITTE AN MEINEN BRUDER SCHREIBEN,
WELCHE FILME ER UND DIE ANDEREN FIL-
MER, DIE DIR GESCHRIEBEN HABEN,
ZEIGEN.

Wir haben bisher folgende Leute:

Bacigalupo, Baruchello, Centazzo, Ferrero, Leonardi,
Loffredo, Lombardi, Patella, Sarri -—alle ITALIEN
Kren, Hein, Herzog, Mommartz, Nekes, Verdonk,
Schonherr, ——-

Was ist mit den anderen Wienern, sie antworten nicht,
obwohl sie dem Verdonk geschrieben haben, sie ki-
men !N

Was ist noch mit Nekes besprochen worden .......

Du und wir milssen genaue Vorstellungen von dem
haben, was aus Miinchen herauskommen soll —
BITTE SOFORT ANTWORTEN!!I! DAS MUSS
JETZT ALLES SCHNELL GEHEN!II!

Herzlichst WILHELM

und Birgit,

Unser Hauptanliegen war, nur ,echte® Experimental-
filme zu zeigen, denn . Das Andere Kino®* war uns viel
zu schwammig, es tendierte hauptséichlich zum Spiel-
film, mit dem wir damals nichts zu tun haben wollten.

16.9.68
Lieber Werner,
dies ist also das Treffen, von dem schon einmal bei
einem Telefongesprich die Rede war Die Einladung ist
an die Person gebunden, die sie erhilt, d.h. sie gilt nur
fiir Dore und Dich. Aus Deutschland sind eingeladen:
Nekes, Herzog, Mommartz, Réhr (Neuentdeckung
von Klaus Schénherr). Diese autoritire Auswahl wur-
de getroffen, um endlich die unabhingigen Filmer
stirker zusammenzubinden und eine wirklich effektive
Zusammenarbeitzuermdglichen, durchdie Hamburger
Coop. z.B. ist fiir den radikalen Film noch iiberhaupt
nichts erreicht worden. Wir wissen, daf Mommartz
z.B. nicht sehr geneigt ist, sich vom Establishment zu
lsen, aber vielleicht kénnen wir ihn in Miinchen iiber-
zeugen. Wir hoffen sehr, daB Thr kommen kénnt.
In der letzten ,Village Voice® stand eine sehr merk-
wiirdige Notiz: P.A. Sitney sei aus Europa zuriickge-
kommen und habe berichtet, daB es in [talien,
Deutschland, England und Frankreich Untergrund-
filme gebe. Die besten allerdings in Frankreich. Einen
neuen Kubelka gibe es noch nicht. — Ich finde das
ziemlich unglaublich, Osterreich und die Schweiz aus-
zulassen. Kennst Du gute Filme aus Frankreich?
Was wird aus Deiner Amerikareise?
Bleibt die Abmachung mit den Sengsund Griin fiir den
27.9. bestehen?
Mommartz hatte iibrigens eine sehr gute Vorfiithrung
aller seiner Filme in der Dilsseldorfer Kunsthalle mit

ca. § Projektoren. Es war unheimlich voll, viele Leute
wurden gar nicht reingelassen. Man mull also doch
nicht mehr Organisationen fiir Vorfilhrungen
cinbezichen.

Herzliche GriiBe

peter weibel Valie Export
lolo wien
grilnangergasse 1/4/31,5

licber wilhelm, liebe birgit,

wir freuen uns sehr auf das baldige wiedersehen in
minchen.

was uns dort am wichtigsten scheint, sind proklama-
tionen und gespriache weniger filme. denn bloBe vor-
fuhrung von filmen ist nichts anderes als repetition
elablierter formen gesellschaftlicher und kommerziel-
ler kommunikation. ich glaube, das nicht weiter aus-
fihren zu miissen, weil wir darin ohnehin einig sind.
Was uns interessiert wiiren eben versuche, die bewe-
gung des ,anderen kinos" wirklich zu einer ,anderen®
bewegung zu machen, nicht bloB zu einem sprungbrett
flr spétere fernseh- und filmregisseure, zu einer bewe-
gung, die sich klar ist, welche gesellschaftliche kraft
der film besitzt und diese bewult ausniitzt. ... etc.

im {ibrigen, mdchten Valie und ich, wenn unser name
irgenwo auftauchen sollte auf euren programmen und
anklindigungen, dall ihr folgende pseudonyme hin-
schreibt. fir mich BRUNZ PATALAS, fur Valie
<KLEINER KEIMLING". ....

herzlichst Peter
VALIE

undependent film center W&B Hein Klaus Schénherr

|. EUROPAISCHES TREFFEN
UNABHANGIGER FILMMACHER IN
MIUNCHEN 1968

Vom 12. — 17. November 1968 veranstaltet das unde-
pendent film center zusammen mit W&B Hein, Kdln,
und Klaus Schonherr, Ziirich, das 1. EU ROPAISCHE
TREFFEN UNABHANGIGER FILMMACHER IN
MUNCHEN 1968, Fiir die Einladung der italienischen
Filmer ist Alfredo Leonardi zustindig. Es kommen die
wichtigsten unabhiingigen Filmmacher Europas. Das
Treffen ist kein Festival. Es gibt keine Jury. Es gibt
keine Preise. Es laufen die neuesten Filme. Die Film-
macher diskutieren die Situation des unabhingigen
Films in Europa. Das Treffen wird von keiner 6ffentli-

chen und privaten [nstitution subventioniert. Dadurch
wird jede Beeinflussung der Veranstalter bei der Aus-
wahl der einzuladenden Filmmacher vermieden. Das
Treffen wird finanziert durch die Veranstaltungen des
undependent film center

Kartenvorbestellungen
Telefon 541 1380 und 28 6398

Dienstag 12.11.1968

15.00 — 18.00 Uhr

erste Stitzung der Filmmacher im Kinstlerhaus
Lenbachplatz

18.00 — 20.30 Uhr

21.00 — 24.00 Uhr

Filmvorfithrungen im Kiinstlerhaus (GroBer Saal)

Mittwoch 13.11.1968

13.00 — 16.00 Uhr

Tagung der Filmmacher im Kiinstlerhaus

16.00 — 18.00 Uhr

offene Diskussion mit Presse und Publikum im
Kiinstlerhaus

18.00 — 20.30 Uhr

21.00 — 24.00 Uhr

Filmvorfithrungen im Kiinstlerhaus

Donnerstag 14.11 — Samstag 16.11.1968

22.30 Uhr

Filmvorfithrungen in den Augusta-Lichtspielen Ecke
Augusten-Gabelsbergerstrale

Sontag 17.11.1968
Filmvorfilhrungen und Tagung im Atelier Paul Fuchs
Alter Pfarrhof Peterskirchen

Tellnehmer

Marc Adrian Massimo Bacigalupo Gianfranco
Baruchello Robert Beavers Antonio De Bernar-
di Emanuele Centazzo Rosanna Centazzo Mau-
ro Chessa David Curtis Stephen Dwoskin  Franz
J. Fallenberg Mario Ferrero W&B Hein Ulrich
Herzog Karl Kases Kurt Kren Kleiner Keim-
ling Malcolm LeGrice Alfredo Leonardi  Victor
Loffredo Silvio Loffredo Guido Lombardi Die-
ter Meier Christian Michelis Lutz Mommartz
Werner Nekes und Dore O Winfried Parkinson
Brunz Patalas Luca Patella Sergio Sarri  Ameri-
go Sbardella Hans Scheugl Gottfried Schlemmer
Ernst Schmidt Klaus Schénherr Peter Schwen Piet
Verdonk Adamo Vergine Antonio Vergine Franz
Lwartjes

als Gast:

Paul Fuchs Gregory J. Markopoulos Otto Muchl



Die Filmmacher sollten nicht nach Minuten bezahlt
werden, sondern jeder sollte seine Fahrtkosten ersetzt
bekommen. Uli Herzog hatte die leere Eigentums-
wohnung seiner Mutter fiir kostenlose Ubernachtun-
gen zur Verfliigung gestellt. Fast alle eingeladenen
Filmmacher sagten zu.

Fiir die erste Presse sorgten Peter Weibel und Valie
Export mit dem Tapp und Tast Film, den sic zur Haupt-
verkehrszeit auf dem Stachus auffithrten.

Sonst verliefen die ersten zwel Tage mit Vorfithrungen
und Diskussionen im Kilnstlerhaus ziemlich ruhig. Es
gab ein paar Urauffithrungen, u.a. die von Rohfilm.
Die Stimmung dnderte sich vollkommen mit dem
Uberwechseln zu den Augusta-Lichtspielen. Es gab kein
festes Programm mehr, und es wurden auch Filme von
Filmmachern gezeigt, die nicht zum Treffen eingeladen
waren, z.B. Film 68 von Hannes Fuchs, gegen den ich
damals unheimlich agressiv war, der mir heute aber
sehr gut gefillt. Kurt Kren war so betrunken, dall er
seine eigenen Filme nicht erkannte und glaubte, man
hitte thn kopiert. Giinther Brus wollte unter allen
Umstidnden eine Aktion machen, sich zerschneiden

Ly
4
*

Im Kiinstlerhaus: Ulrich Herzog, Wilhelm, Kurt Kren
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(die spiitere . Zerreibprobe™), was wir unter allen Um-
stinden verhindern muBiten, weil er wegen seiner Ver-
urteilung nach der Uni-Ferkel-Aktion nicht auffallen
durfie. Brus wohnte mit den anderen in der Wohnung,
die dann aufl Driingen der Nachbarn von der Polizer
gerfiumt wurde. Kochenrath konnte mit ihm in letzter
Minute abhauen. Peter Weibel fiihrte Exir auf, was zu
ciner dpa Meldung fiihrte:  Mit einem 'Knalleffekt',
der das an Uberrasch ungen gewohnte Publikum
fluchtartig den Saal verlassen lie, erreichte das Festi-
val der europdiischen Untergrundfilmer am frithen
Freitagmorgen in Miinchen seinen absoluten Héhe-
punkt. Eine Stunde nach Mitternacht brach im *Ta-
gungslokal®, einem kleinen Schwabinger Kino, die
Hille los. Von einer Aluminium-'Leinwand" aus zisch-
ten prasselnde Raketen in die Zuschauer, Knallfrdsche
detonierten unter den Stuhlrethen und Rauchbomben
nebelten den Saal binnen kurzen vollig ein. Dazu ver-
kilndete eine Stimme iiber Megaphon unentwegt:
"Licht 15t Feuer, Feuerist Licht'. Der Exit betitelte Film
hatte somit den gewilinschten Effekt erreicht: der
Kinosaal leerte sich in wengen Minuten.”

Im Kiinstlerhaus: Birgit, Stephen Dwoskin, Robert Beavers,
David Curtis

Das AbschluBfest fand im Haus von Paul Fuchs in
Peterskirchen statt. Wihrend Peter Kochenrath im
Badezimmer einen Artikel fiir ,Christ und Welt*
schrieb, entstanden die Fotos, von denen auch der
Stern eines verdffentlichte. Dieses Foto fithrte dazu,
dall die Ausstrahlung eines Ausschnitts von S&W im
Heatclub fiir mehrere Monate verschoben wurde, _bis
Ciras (iber die Sache gewachsen sei”!

Auch das Treffen in Miinchen bewirkte nicht die Bil-
dung einer europdischen Cooperative. Es wurde zum
tweiten Mal ein Informationszentrum geplant, dies-
mal bei uns in Kéln, was genausowenig in Gang kam.
Daflir wurde der Verleihkatalog wenigstens was.
Erstaunlich war die Reaktion der Presse. Nach Knok-
ke warcn die Kritiken sehr negativ, nach dem Miin-
chentreffen sind sie zum Teil schon sehr serids (vgl.
Julmknunk® 1/6%: .Der Untergrund dringt nach
oben® von Enno Patalas).

Das fir Wilhelm und mich persénlich wichtigste Er-
gebnis war die enge Beziechung zu den Englindern, die
hier anfing. David Curtis war von dem Treffen so
begeistert, daB er ein Ahnliches Festival fiir England
plante, was 1970 als das Londoner Underground Film
Festival realisiert wurde.

Apt 3 126 Long Acre
Dec Ird.

London W.C.2.

Dear Brigit.

In great haste:

| should like to thank you and Wilhelm for being such
excellent hosts in Munich. I feel that the meeting wasa
great success. [ hope you think so too.

I'm really writing to ask you to clarify something.
Steve and I can’t agree on what finally was decided
about the way we were to send you the information for
the Buropean Catalogue. Were we to send file cards or
just & list altogether on one sheet?

Also I have some sad news, well sad fo me anyway. |
have had to leave the Arts Laboratory because of a
complete change in policy made by Jim Haynes (who
started the idea of the place). It meant that I was not
able to guarantee to film-makers the safety of their
films, nor was I able to guarantee that they would
receive any money,so [ had no choice but to leave. The
guy running the theatre and the guy that ran the music
left at the same time. We are attempting to set up
another building as soon as possible but for the time
being there are no screenings at allin London. When 1
feel cooler about the whole scene I will write a piece for
the Information Service ... By then perhaps we will
have found a temporary place for screenings.

Oh, one piece of good news. Carla Liss who is our new
Co-op secretary has arranged for the Films from the
Sitney Travelling Library to come to London to be
distributed from our Co-op so there should be news of
when they’ll be available for screenings in Europe very
2000 100,

What news of Carlheinz's plans?

Thanks again for making Munich so enjoyable,
Love

David Curtis.

Die Reaktion in Miinchen auf Rokfilm war sehr posi-
tiv, aber mit Klaus Wybornys Brief kam eine emotio-
nale Zustimmung, die uns wirklich begeisterte.

N.Y. 25.11.68
Liebe Heins, (Birgit, Wilhelm & Chris),
In Tambellini’'s Gate laufen grade eine Reihe von
Coop-Filmen, und Euer Rohfilm ist wirklich eine tolle
Sache. Im ganzen ist der Empfang des deutschen Pro-
grammes nicht grade iiberwiiltigend, dazu ist es fiir das
Publikum, das sich Tambellini herangeziichtet hat, zu
spridde: in der Anzeige der New Yorker Times:

from the new german underground

Adolf Winkelman's Kassel
Dieter Rilhrman’s How To Make A Film
Hartmut Griin's BlowlUp
Kurt Rosenthal'’s Score
Fritz Stohecker’s Johnny Holzer's Diary
Birgit & Wilhelm Hein’s (reen

9 extraordinary experimental films
erotic funny brutal absurd beautiful

dann ein nicht zu identifizierendes Photo, ein nacktes
Miidchen, irgendwie. Die Filme laufen von 1.30 Uhr
nachmittags bis Mitternacht, das Programm ist ein
anderes, Euer Rohfilm, Rosenthals Score, Nekes Muh-
kuh, Schonherrs Thaler's Meyer's Sadkowski's Life ...
How to make a film, ein Film aus Hamburg 4 und
Winkelmanns Film. Die Leute sind natiirlich sauet
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Im Tastkino
bis an

die Brust

Mit nacktan Uberraschungen
veranstalieten Europas
=Lnderground«-Filmer in
Minchen ihr erstes Festival

aut schallte & fber Miinchens

Siachus, Ein verwegen drein-
hlicdkender [Gngling schris in ein
Megaphon: . Besuchen' Sie  dns
ersle  Tapp- und  Tasikino' dar
Walt. Begrelfliche Tatsachen wor-
den  geboten. Hier kommen Sie
endlich befriedigt aus dor Vorstel-
lung!*

Vergebans spibkien die naugierig
gamachten  Passanten nach  siner
l;l,dnn;ﬂnl;thuterlhnlldﬁru Einridch-
tung Das orste . Tapp- and Tast-
kino®, wvorgeffihrt beim .emsien
Treflen unabhingiger europlischer
Filmmachar® in  Minchen, eni-
puppte sich als der mit ginem Ka-
sten verhEngte Busen des Wiener
Fllm-Starlats Valis  Expeart

Jeder, der wallte snd Lust hatte,
durfte seine Hénde dordh einen
Vorhang in den Kasten stedoen
ond  sigh zum - Obeckbrper der
beterroichischen Filmschaifenden
vortasten. Eintritt fred. Nach zwili
Boakunden riel der YWiener Fllm-
mann Pater Welbel in ssln Mega-
phon: .Ends der Vorstellang, der
néchsie bitte."

LAul diess Walse schaffle Valie
Export etwas, das dem herkfmm-
tichen Film nie glidde®, schwhlrmi
Werner Schulz [31} vom Mndhner
«undependent film center” [Unab-
hinglges Filmeentrom). Zwisdien
den Darsiellern — lamt Schuolz in

[

Valie Export a6t
ihren Busen betasten

Mach zwilf Sekunden kommt
der nichste dran

diozsem Pall die Briizle und Hiada
— mnd dam Publikum. dargestell
van der Betasteion und den Bela-
atarn; alelle sich .eln rein privates
Vergnlgen® - ein.

An dem handgrei{lidien Festival
nahmen 40 sogenannie . Under-
ground-Filmer sua Emgland, Hol-
land, [Italien, der Sdhwelkz uand
Devischland tell Underground isi
die sns Amerika stammonds He-
pelchnung fir elne Kunsiricitong,
dis= von fhrenm VYeorfechtern @ als
avanigardistisch, vom griften Tell
des Publikums sher als. abartig
apgesshen wird. Im Gegensatz zu
den . Junglilmern =aeanen  sich
die .Undergronnd®-Filmer .Film-
maker® oder aud deatsch Fllmmader,

Die Filmmadher gliedern sich in
die politischen Verkinder, die for-
malen Poeten und  die Gesell-
sihafts-Tabo-Schocker. Thre Fime
sind 30 SsPunden kurz oder audh
24 Stunden lang. Eine Handiung
gibt s nie, mandhmal nichi einmal
ginen Film. Fir die Filmmacher 1ai
die Busenbeotastung mal dem Sta-
chus Filmkunst, Zur Fllmvorfih-
rung genilgt (hmen auch sln wlms-

wMan hiilt uns fiir oubertire Schweine.« Mit Reiterspislen beandan

Fala: Gabils

fodan; - der  dusch (don: Projekias
Hudt umd vom Yertiboes rhyihmlach
bewegt . werden mud, damit der|
Varfitheer auch andlidh .ind Ga-!
schehon sinbezogon® wird

Eeigen die Filmmadher wirklid
Film, denn mub! or ihren  .noeuon
Sehvorstellungan® nntsprecian
Diese  schalen afie nldhii selien an
Dingen, deren Anblidd dens oribo-
doxen Kinp-Augs bislang verbor-
gen  blieh: Bo . werden beispisls-
weise Grofiaufnahmen exkreman-
tizrender Hintertells = worgelihet
und in tridkreichen Zwischensdhndl-
ten Informationan  dariber  gege-
ban, walche Mahrong gold  Lai-
stung ermighichie. Aol andepen
Underground-Steeilen  Heben - slch
unbekleidets Poechen, deren Kdp-
per dekorativ  mit Kot oder mit
Keichup besdumiert sind,

Einmal gar urinierte der Wishes
Alt-Untergrundier Oflo Moshl in
Miochens Occamstudie wvor vols
lem Haose auf die Blhne, anstatt
seinen  Film  wvorruf@ihrén.  Diess
Japontane - kfinsilecische  Darblo-
tung® (#o Film-Conter-Mann Sciuls)
~Animierie® rwar das - Poblikum,
nbchi aber den Occamstudio-Hauas-
haren  Fritz  Falter {80}, Vorstdri
wetterie der Theaterheasitzer, dar
selt - Jahren Mindiens Sddngel-
siern selicna Filmwerks zeigt: lIch
komme mir wor wlke in  eigem
moralischen Pissoir.® Danp soizie
ar o Untorgrondler an die Luft

Basorgl werfolgen dis U-Film-
Hersteller, daf von ihrem Schafien
meistens nur din Sexuoal-Gags in
die Offentlichkeit gelangsn. .Das
gibt ein ganz schlefes Bild®, klagt
der Film-Center-Mann  Wernes
Schulz.  Man hilt ans i puberifica
Behywwine oder bestenfalls fir un-
ausgegorens.  Spimner, die man
grofzdigly im  Lintergrond werkeln
léd.  Aber man mul uns erosl
nehmen.”

Dle Hawpistad: der nessn Be-
veagung Lt Minchen. Als sinziges

4
g ALE:

die = L ndara rounds=-Filmer ihr Fastal

Filmihoator in Deutachland zelgt
das Mindner _andere Kino® tig-
ligh In gwel Vorstellungen Inter-
grandlichisplele fMir Clubmiiglieder.
Kimiriit drel Mark. Wenn sicy mehr
ala 37 Buschaver eiafinden, bekom-
men die  Fillmschaffendon  aud
wiwas ab. Von der 38 Karte an
wird der Kassenerl8s uniar die
Edastler sulgoiellt, nuch wenn: as
mur pohn Plonnig sind, Freitags (at
Dobltantontag. Jeder, dos  will,
kamn seine Filme vorsiellen. Das
Publikum entscheldot durch Beifall
ndler Plelfen, ob der Film nodh oin
mal sulgofiihrt weeden sell.

Damii ithnen wedoer oin Produ-
il nisch &ln Yerleiher drelnmedan
hann, finsnzieren die U-Filmer (hre
& und 10-Millimeter-Sireifen soibat
und wertrolben sie ,.gm:lnnﬁuls_‘,
Deahalh laben die meisten Filmar
wil Gialogenhelis|oba.

Zum AbachloB fhres Festivals,
bel dem es weder eine [ury podh
Frelas gab, versammalten sich die
PFlmmacher im alien Plarrhal im
obarbayrischen Polesskindien. Dart
prakiisiorten ais In Natur, was
muam wonel nur in threen Filmen er:
hllki: Bie zogen sich bis awf dis
Maml aus und veranslalteten Red-
fwihBmpla

MNorbert Thomos

Und ich glaube nicht, daB ¢ine so veranstaltete Perma-
nent Show das rechteist. Egal, ich habe mich sehr iiber
Buren Rohfilm gefreut, ein richtiges Meisterwerk, so
kaputt wie nur irgendetwas, wie etwas das Jahre tief
unter der Erde allen moglichen Witterungseinfliissen
unterlag und plotzlich ans Tapeslicht kommt, voll-
Rommen ruiniert, aber von strahlender Schonheit,
Wrotedem. Was fir ein Drive, vorwiirts, vorwirts, wie
#in durch die Staaten rasender Schnellzug. Wow./Na
M, ich mag Euren Film, wie habt 1hr das gemacht mit
den vielen Bildern nebeneinander und ineinander Auf
den Film Schnipsel geklebt? Und dann vom Projektor
abgelilmt oder wie? Es sieht nicht nach unheimlich viel

Klebestellen aus, oder es ist sehr clever geklebt. Beson-
ders liebe ich die Sequenz mit der Hand, die die Ziga-
rette hielt, sehr das Auto am SchluB. Es ist wirklich
grol.

Rosenthals Schwester ist eine Stewardess, die dauernd
iiber den Atlantik fliegt, vielleicht kann sie regelmiiBig
Filme rilberbringen, und vielleicht ist es auch besser,
einmal im Monat zwei Mitternachtsvorstellungen im
Bleeker Street Cinema zu machen, Freitag & Samstag,
Ich glaube fast, das ist besser

Mir selbst geht es hier recht gut, ich habe eine kleine
Assistentenstelle in Physik, und das Geld reicht so zum
Leben, eine Wohnung in der Lower East Side, 3 Zim-
mer + Kiiche, na ja, das ist schon was. Wenn einer von
Euch mal lings kommen sollte, ich kann schon jeman-
den unterbringen.

Giestern war ich auf einer Eréffnung von der EAT-
Ausstellung in Brooklyn, Engineers & Artists Toge-
ther; kleine Teams von Ingenieuren und Kiinstlern
arbeiten zusammen ein Projekt und es ist wirklich eine
gute Sache, was auf der Dokumenta an Spielmaschi-
nen ist, ist dagegen Kinderkram, sie arbeiten mit La-
sern, Strobs, Environments, Fluoreszenseffekten,
Halbdurchldssigen Spiegeln, die Perspektiven ins
Unendliche erdffnen, wirklich faszinierend.

In Deutschland sind alle Gruppen so furchtbar iso-
liert, da die Filmmacher, da die Maler, da die Musiker,
da die Literaten, das ist schon Scheifle.

Dies ist eine brutale Stadt, man kommt sich vor wie im
Dschungel, die Polizei hat einmal alle meine Sachen
aus der Wohnung genommen, und bei der Aktion habe
ich 3 Filme verloren, Originale, keine Kopien, ein Ra-
dio, Rasierapparat und Rechenschieber weg, keine
Chance sie wiederzukriegen, Mist. Man muB damit
rechnen, man ist stindig alarmiert, man wird zum Tier
im Dschungel, irgendwie ist es auch schon.

So long Klaus Wyborny

Klaus Wyborny

27



Ende 68 kommen wir zum ersten Mal nach Wien. Ich
fahre mit einer Exkursion des Kunsthistorischen Insti-
tuts, und Wilhelm und Kochenrath kénnen auf die
ermiBigte Gruppenfahrkarte mitfahren. Sie wohnen
bei Muehl in der PraterstraBe, ich mit der Gruppe im
Hotel.

Wilhelm fiihlte sich in der vergammelten Kommune
unheimlich wohl, ich war verunsichert {wir lebten da-
mals noch in der Bauhaus Asthetik). Ich war fasziniert
und abgestoBen zugleich. Ich bewunderte Muehl und
hatte gleichzeitig Angst vor ihm, vor seiner Radikali-
tit, mit der er das biirgerliche Leben in Frage stellte,
und vor den Konsequenzen, die sich fiir uns daraus
ergeben mubten, wenn wir seine Art zu leben akzep-
tierten. Genauso ging es mir mit den Filmen, ich fand
sie groBartig und grauenvoll. Wilhelm hatte iiberhaupt
keine Ekelprobleme.

Nach unserer Meinung ist Muchl der Radikalste der
Wiener Aktionisten. Deshalb wird er auch bis heute
vom Kunstbetrieb gemieden, wihrend Nitsch und
Brus inzwischen voll im Geschéft sind.

Zum Jahresende waren wir von der italienischen
Coop. zur 6. Internationalen Woche fiir Musik nach
Palermo eingeladen. Werner Nekes und Dore O. eben-
falls. Wir verabredeten, mit Christian, Werner und
Dore gemeinsam von Duisburg aus mit dem Zug zu
fahren.

Kéln 16.1.69
Lieber Klaus,
immer neue Anfragen fiisr SUPERVISUELL !!! Wann
kommt die neue Nummer raus? David Curtis hat sogar
in der .it" (International Times) dariiber berichtet.

In Italien war es sehr sehr traurig. Sei froh, dal Du Dir
diese Nervenzermiirbung gespart hast. Leonardi und
die anderen Filmmacher kiimmerten sich fiberhaupt
nicht um Nekes und uns. Sie bildeten kleine Gruppen,
die sich nur mit sich selbst beschiiftigten. Wir muBten
uns filr die Vorfithrung unserer Filme einen Projektor
selber besorgen; bei der Vorfilhrung der deutschen
Filme war keiner der Veranstalter anwesend; die Briefe
zum Arrangieren weiterer Vorfilhrungen in Italien ha-
ben wir mit Hilfe von Carlos geschrieben. Leonardi
hatte alles im Unklaren gelassen, obwohl er wulite, daBl
wir kommen: im Filmstudio 70 in Rom hatte man ihn
mehrmals um Termine gebeten, er hat behauptet, nicht
zu wissen, ob wir kommen, obwohl wir ihn ebenfalls
um Termine gebeten haben. Es hiitten wesentlich mehr
Vorfithrungen in Italien gemacht werden kénnen,
wenn die Coop. sich bemiiht hiitte. Auf unsere Frage
nach Quartieren in Rom nur verlegenes Achselzucken
von Leonardi. SchlieBlich hat Carlos uns geholfen. Bex
den Vorfithrungen in Rom war keiner der italienischen
Filmmacher anwesend. Leonardi kam fiir ein paar
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Minuten mal zu Grin, das war alles. Kein einziger
Filmmacher hat uns in Rom cingeladen oder sich um
uns gekilmmert! Angeblich dies alles aus .Sprach-
schwierigkeiten der ltaliener®, und weil sie so schr
beschiiftigt sind. Leonardi _hat gar nichts gegen uns, er
mub nur seine Kriifte fiir Amerika schonen®, Er lobte
Griin als sehr schénen Film, obwohl er hiichstens 5
Minuten gesehen hat. Nekes wollte seinen Film aus der
Coop. zuriickholen. Keiner riihrte einen Finger fiir
ihn, schlieBlich erreichte er eine Art Sekretiirin, die
ihm den Film gab. Von Geld fiir die Vorfilhrungen
keine Spur Wir haben eineinhalb Wochen vertridelt
wegen dieser mangelnden Hilfsbereitschaft, in Rom
gendchtigt wie die Hunde. Es war alles so widerwiirtig.
In Mailand bei einer Vorfithrung mit einer Art mu-
seumsreifem Projektor, dessen genaue Geschwindig-
keit nicht festzustellen war, hatten wir dann die Nase
voll. Erkiiltet und villig niedergeschlagen hatten wir
nur noch Lust nach Hause zu fahren. Bitte diesen
Bericht nicht verdffentlichen! Wir wollen eine etwas
allgemeinere Fassung machen, die sich grundsiéitzlich
mit dem Coop.-Problem auseinandersetzt. Sollte ,Su-
pervisuell 4" noch nicht fertig sein, gib uns umgehend
MNachricht, dann machen wir den Bericht noch fertig.

Mit Nekes und Dore O. war die Verstiindigung eben-
falls etwas milhsam: sie halten alles, was sie an Infor-
mationen haben, zuriick, sind stiindig bedacht, sich
keine BloBen zu geben, und deshalb kotzlangweilig.
Machen keinen Spafl mit, trinken nur Limonade, re-
den iiber alles tiefernst, wollen stindig bekehren nach
Art eines Oberschullehrers, vor allem Nekes. Sie lieben
die Filme von Straub und Winkelmann. Schicken nach
Oberhausen ein. Sind immer lieb und sanft und immer
von oben herab. Mit denen wird es nie was.

In Florenz war es dann soweit, daB man sich endlich
anbriillte, die verlogene Liebesmiih sein lieB, die ange-
stauten Fehlversuche zugab, die immer vorhandene
Wut endlich zeigte. Es war mit das Beste von der Fahrt.
Du muBt immerhin bederiken, dab wir ja tagtiglich
und im Zug noch unausweichlicher zusammengewesen
waren. Aus diesen personlichen Grilnden wiiren wir
zur Erholung schon gern mit Euch zusammengewesen,
zum SchluB waren wir aber einfach fertig. Ein lieber
Brief von Dir, Klaus, wiirde uns deshalb so recht von
Herzen freuen.

Wie wird es mit dem Kunsthaus? Markopoulos war
sehr freundlich in Palermo, es war wirklich nett mit
ihm zu reden. Machte so komische Andeutungen von
Auswahl fir Zirich. Sollen einige Leute wieder ausge-
laden werden? Dann bitte Schmidt aus Osterreich, die
letzten Filme sind einfach schlechit.

Wie steht Dein Sinn zu Oberhausen, Hamburger Film-
schau, Stuttgarter Wochenende? Wir werden nach
Oberhausen nicht einreichen, trotz all dieser schénen
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neuen Bedingungen, und auch wenn alle deutschen
Filmmacher sich dort prostituieren.

WAS GIBT ES NEUES VON EUCH ZU
BERICHTENT?

Stand was tber Miinchen in der Neuen Ziiricher
Zeitung?

Mit Markopoulos sind wir immer noch in regelméli-
gem Briefwechsel, obwohl die Freundschaft schon ab-
gekiihlt ist. Am 21.1. schreibt er aus Ziirich, ober ein
Portrait von uns machen kann, und bittet uns, fiir den
Termin eine Bolex Reflex auszuleihen und ein gutes
Stativ. Wir waren zu der Zeit noch sehr stolz iiber diese
Ehre. Bei den Aufnahmen konnten wir wenigstens ein
Mal sehen, wie er arbeitet: Er kam im Februar mit
einer 30 m Spule und drehte die verschiedenen Durch-
ginge hintereinander weg, ohne Aufzeichnungen oder
Orientierungshilfen. Er hatte die ganzen Mehrfachbe-
lichtungen, die verschiedenen Bilder, die ganz prizise
ineinandergreifen, im Kopf.

Gregory Markopoulos und W + B Hein bei einer Vorfith-
rung von Filmen des NAC in Leverkusen im Mai 1968

Der Undergroundfilm ist inzwischen richtig populic,
nicht nur in Kéln, Miinchen und Hamburg, sondern
zum Beispiel auch in Braunschweig:

9.2.69
Lieber Herr und Frau Hein!
Heute, Montag, méichte ich die Filme, wie abgemacht,
per Bahnexpress zuriicksenden.
Sie sind fachgerecht behandelt worden.
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Die Reaktion auf die Filme war aufregend. An die
4000 Personen waren in der Stadthalle.

Man kann annechmen, dafl 2/3 der Anwesenden die
Filme gesechen haben. Es wurde diskutiert, sehr hiufig
protestiert, gedroht, gelacht, geschimpft und eifng
mitgemimt. Die Leute lagen zum Teil auf dem Fulibo-
den, weil alle Binke besetzt waren.

Leider konnten wir die zwei kleinen Filme nicht mehr
zeigen, einige dltere Typen haben beim Vorfiihrer ge-
droht, Kleinholz zu machen, worauf dieser Schiss be-
kam und die Vorfithrung abbrach!

Auf besonderen Wunsch wurde Der verriickte Profes-
sor mit Jerry Lewis gespielt.

Schon, nicht wahr?

Ich lasse wieder von mir héren! Ich danke Thnen sehr
fiir Thre Hilfe und griiBe Sie und lhre Frau herzlichst!
B.G.

Mit der zweiten Hamburger Filmschau kam der end-
giiltige Bruch mit den ,Hamburgern®.

Heute, wo das alles vergesssen ist, wo sich die iibrigge-
bliebenen wie Kriegsveteranen verbunden fithlen, ist
das schwer nachvollziehbar.

Fiir uns ging es darum, radikaler und kompromiBloser
aufzutreten, in einer Zeit, als eine breite Offentlichkeit
sich fiir den Avantgardefilm interessierte. Heute, woes
radikal ist, mit dieser Arbeit {iberhaupt liberlebt zu
haben, wird man leicht sentimental.

Es ging aber auch um Konkurrenz, Dali die Hambur-
ger Filmschau hauptsichlich ein Propagandainstru-
ment fiir die Hamburger Filmmacher war, storte nicht
nur uns. Deswegen zogen z.B. die siiddeutschen Film-
macher ein eigenes ,Wochenende der Filmmacher”
auf, womit sie wegen des Termins kurzfristig mit den
Hamburgern in Konflikt kamen. Ich zitiere aus dem
MNewsletter® Nr 2 der Stuttgarter vom 14.1.69, auf
dem Héhepunkt des Streits:

... Die Frage: Siegt hier der Regionalismus, die Cli-
que, das Suchen einer Monopolstellung? ...

Wir befiirworten die Hamburger Filmschau. Aber es
mul mehrere Filmschauen geben — iiber das ganze
Land verteilt. Nicht nur eine! Wir befiirworten die
Coop., aber nicht die Coop. allein. Es mull mehrere
geben. Aber auch der Alleingéinger soll Moglichkeiten
haben ..." (Redaktion: Besrodinoff, Weisert).

Wir waren also nicht die einzigen unzufniedenen, nur
die unverschiimtesten. Ende des Jahres war P.A.P. als
Verleih gegriindet worden. Karlheinz iibernahm die
Organisation eines Gegenfestivals zur zweiten Ham-
burger Filmschau und mietete das _Kina® in
Neu-Altona.

Auf den Handzetteln mit dem Filmprogramm stand
unter anderem der Satz, der die Gemiiter erregte: . Die
Filmmacher distanzieren sich von den Kleinbiirgern
mit der Kamera, die die etablierten Vorstellungen in
Avantgarde-Klischees reproduzieren”.

A 'ﬁﬂﬂnnﬂ--ﬂ:ﬁmamm“mh#mm
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Lieber peter liebe valie!!

s 15t ein jJammer, wenn wir geahnt hiitten, daB alles so
groBartig lduft, hdtten wir euch noch telegrafisch geld
fiberwiesen, um nach hamburg zu kommen, wir haben
den gesamten hamburger kliingel als das entlarvt, was
er ist, ein haufen von kleinbiirgerlichen kackscheiBern.
1. aktion: kurz vor schlull der pressekonferenz, es war
unglaublicher hochbetrieb in den riumen der coop.,
stilrzten wir: Karlheinz, Birgit, Schonherr, Meier, Bir-
git, Kurt (Muehl war noch nicht da) und ich in die
riume, belegten die tische mit unseren ,pamphleten”
(programm) und hingen riesengrolle auf packpapier
geschriebene plakate (mit programm und sinnsprii-
chen) an die wiinde. totales liberfahren der leute. alles
ganz kurz, paar kleine diskussionen, dann weg, drau-
Ben wurde dann noch ein foto geschossen (irgendein
reporter) dies erschien dann am néichsten morgen in
der bildzeitung (siche anlage). foto brachte die klein-
biirger in rahsche, vor allem der text anscheinend: ,die
gribBten wvor IHREM Studio (Zentrale der
Lippizaner)”

2. am nichsten tag verteilten wir dann unsere handzet-
tel in den kinos, waren wunderbarerweise schon von
allen als schlichter angesehen, nekes und dorken wa-
ren schon unfdhig zu grilBen etccccocce—

3. Vorfithrung selbst war natiirlich bombenvoll, pres-
se, tv etc. kren und muehl gaben schéne antworten ...
hier im kino haben wir dann auch zwei eurer plakate
mit den handzetteln aufgehiingt ... erst hier, weil die
aktionen withrend der tage usw. die plakate zu harmlos
und naiv machten. man hiitte die plakate aufhingen
kénnen, wenn nichts passiert wiire, so waren sie durch
die sache schon hinfillig. man mub also solche plakate
und handzettel immer ganz im moment schreiben,
wenn man situation iilberblickt, um effekt zu haben. —
vorfithrung lief groBartig iiber die bithne, mit lautspre-
cher wurden titel angekiindigt, wunderbares bild, ton
etc, bei hamburgern war anscheinend auch die technik
scheile, im organisieren ist mein bruder meister muehl
machte seine piBaktion, carlos und sylvia machten
irgendwie akimeditation unter unserem neuen film, es
war alles groBartig, dann war kurt noch unglaublich
begeistert von illiac passion (ihr hattet in wien bisher
nur diesen scheib himself as herself gesehen).

. erster schritt eines internationalen auftretens ...
wenn wir jetzt systematisch arbeiten, haben wir end-
lich diesen ganzen nationalen scheillidreck beiseite ge-
fegt. dieses ganze kleinkarierte vor sich hinfummeln.
4. fiir oberhausen haben wir jetzt entschlossen, kein
programm reinzuschlagen wie in hamburg, das wiire
wiederholung, wird auch erwartet von den leuten,
sondern ein groBes pamphlet mit anhang, was die
gruppe geboten hiitte, loschlagen tun wir dann be:
einer anderen gelegenheit.
wir werden aber noch néheres berichten, wenn alles
gekldrt ist ... kurt warf uns zwar im besoffenen kopf
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vor, wir wiren ehrgeizig, wiirden zu sehr nach &ffent-
lichkeit driingen etc., war aber in dem moment als
muehl dem spiegelfritzen sein material vorfithrte, sehr
frustriert, hatte auch selbst, wie ich spiter sah, eine
wunderbar zusammengestellte propaganda mappe
von seinen ganzen erfolgen. vielleicht hat kurt in vie-
lem recht, aber die realitit ist 1) nicht kurt macht das
wiener filmmuseum, sondern kubelka. bei kurt wilrde
es laufen, bei kubelka nicht. in den medien kommen
wir erst dann ran, wenn die gruppe schlagkriftig genug
ist. irgendwelche pamphlete, handzettel etc. erreichen
nichts, nur durch permanente aktion kénnen wir die
sache in die hand nehmen. wir miissen die feigheit der
leute ausnutzen. im notfall mull gewalt angewandt
werden. oberhausen hat derartig die hosen voll. aber
wir kfnnen erst dann mit erfolg reinschlagen, wenn die
gruppe stimmt, nicht diese schweinische laschheit wie
nekes und die anderen stiimper! hier kommen wir
natiirlich zu dem kritischen punkt:

das problem der selektion. ithr habt die austrian film-
makers coop., die der theorie nach stimmt, aber wie
steht thr zu diesen scherzern: Wie fallenberg oder
schlemmer (der nun in hamburg fiir sich war), was
bleibt da iibrig. es tut mir leid, ich kann mit solchen
schleimscheillern wie nekes und schlemmer nicht mehr
zusammenarbeiten, die sind fragwiirdig. — bei einem
internationalen stoBtrupp wire die coop hinfillig: in
der praxis ist das bei euch schon: unterschreiben tun
bei euch auch immer nur ihr beide, erst, kurt und hans.
was ist eigentlich euer genaues konzept??

bitte schreibt bald. wir warten dringend auf irgend-
etwas von euch beiden.

herzlichst W&B

lieber kurt!

wie sehr wichtig unser gemeinsames auftreten in ham-
burg war, zeigt sich an den ersten artikeln, die in den
zeitungen erschienen sind, im &ffentlichen bewuBtsein
sind wir zwar noch nicht als das priisent, was wir sind,
aber es beginnt sich eine unruhe breit zu machen, die
schon mal ganz gut ist. du magst uns zwar falschen
ehrgeiz vorwerfen, kurt, denke bitte an die gespriche
nachts im kina, aber kurt, wie sollen wir denn endlich
aus dieser verdammten isolation heraus kommen. nur
durch permanenten kampf kénnen wir diese ganzen
scheiller kaputt schlagen. daB alles sehr zwiespiltig ist,
wissen wir alle, vielleicht schaffen wir es, wenn wir als
gruppe stark sind, dinge abzulegen, die bléde, kleinka-
riert oder was weill ich sind. von der wichtigkeit und
bedeutung unserer arbeit sind wir voll und ganz iiber-
zeugt, aber das scheint mir im moment nicht so wichtig
zu sein. wenn du sagst, ich bin der kurt, wir das gleiche
Zu uns sagen, ist das ein unheimlich guter standpunkt,
von dem wir voll und ganz liberzeugt sind. aber wir
bauen uns damit einen dicken wall auf, aus dem wir

nicht mehr raus kénnen. ich finde vielmehr, dal dieses
unglaubliche iiberzeugtsein von sich sclbst nur die
grundlage fiir unseren gemeinsamen kampf ist. nur
leute, die diese position einnehmen, kdnnen mit uns
zusammen arbeiten !!! vielleicht wird es ein langer weg
sein, leute zu finden, die den kampf aufnchmen wollen,
scheille — scheille — du weilllt was wir meinen...

sei herzlich gegriifit

wilhelm & birgit

Es sieht vielleicht fiir den unbefangenen Leser so aus,
als seien solche Auscinandersetzungen heute nicht
mehr zu fihren. Aber im Grunde wiederholt sich alles
in heutigen Organisationen, wie z.B. den selbstverwal-
teten Filmférderungen. Das MittelmaB, die Anpasser
beherrschen das Feld. Ich bin zum Beispiel in den
Vorstand des Filmbiiros in NW eingetreten, weil ich
hoffe, so fiir den unabhiingigen Bereich eintreten zu
kénnen (das ist die dem Alter angepabBte Verhaltswei-
se, frither hitten wir die Aktion vorgezogen).

Nach Hamburg wird in Cannes — Quinzaine des Réa-
lisateurs — die niichste P.A.P. Veranstaltung durchge-
flihrt. Wilhelm und ich fahren von Kéln aus mit Ko-
chenrath in seinem alten VW Bus. Unser Treffpunkt
mit Karlheinz und Werner Schulz ist ein Campingplatz
in Antibes, wo wir die ganze Zeit wohnen (Heute ist
das Campen bei Festivals ja wieder in, wie Osnabriick
zeigte).

Kéln 17.6.69
Dear Alfredo,
many thanks for your letter Cannes was a bit disap-
pointing because we could not rent a cinema of our
own in the two days we were there (Besides Markopou-
los tried to make trouble and made us lose time. 1
wrote to Newsletier about the whole affair). Anyway
the screening was beautiful: stationary arc-projector,
picture as big as the one of 35 mm and excellent sound.
We made a non-stop projection from twelve in the
night to ten in the morning. Program was very interest-
ing, for us mostly because of the unknown English
films which were brought by Fred Drummond whom
we happened to meet in Cannes. The audience was
very lively, when we showed Rohfilm with full sound,
they screamed and clapped for the last ten minutes to
make us stop, it was real terror. In the early morning,
people sat half asleep in their seats but were fully
awake when [ibi 68 by Otto Muehl was shown, in
another cinema the police surely would have done
something.
Another interesting show we had at the Experimenta
'69 in Frankfurt (festival for experimental theatre). At

each of the three programs we had about 700 visitors.
Schinherr, Meier, Kren and Brus were there too.
Schéonherr plans the next number, could you please
send something from New York for it at my adress,
because | promised to typwrite this number

P.A.P. is the new registered company by Karlheinz
Hein and Dieter Meier They buy films or make indivi-
dual contracts with filmmakers for distribution and
selling on a 50:50 base, which seems to be the only
realistic percentage as they have to make a profession-
al management.

We finished two new films (10 and 30 min.) still with-
out title, where we made the whole processing also to
<positive” by ourselves. As we got very cheap outdated
b&w negative material both films together costed only
100,- DM. The next one which is planned in color, will
be much more expensive as we have to make some
journeys for it.

We are very sad that we did not see your last film which
was brought by Bacigalupo, Ulrich Herzog told us on
the phone that he thought this film to be the best of all
of yours.

We hope very much to hear soon something from you
as ever

Hans Peter Kochenrath, Birgit Hein, Fritz André Kracht in
Cannes 1969

10.6.
Lieber Peter! Liebe Valie!
schade, daB ihr nicht in frankfurt ward, hier war alles
drin, ohne schwierigkeiten, jeden abend total iiber-
fillt, karlheinz konnte leider nicht genug fiir jeden
bezahlen, da programm ziemlich lang, preis vorher
durch andere angebote fiir die drei abende zu niedrig
war. wir haben es als werbeveranstaltung genommen,
hatten auch keine hohen unkosten, diese kamen rein.
--brus, kren, meier, schénherr, kochenrath, karlheinz,
waren da. brus hat nichts gemacht, kam mit baver aus
berlin, der einen kotzfilm zum vorfithren reinreichte,
war nicht gut.
wegen der fotos habe ich kochenrath bescheid gege-
ben, bisher kein ergebnis.
herzlichst
W&B
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wien 5.9.69
licbes b&w-chen!
mir kommt vor dal unser kontakt seit einiger Zeit
(frankfurt) (7) etwas nachgelassen hat. natiirlich liegt
das in gleichem malie auch an mir jedenfalls tut's mir
meinerseitig leid.
ich habe eine grofBe bitte an euch. ihr wilt ja daB ich
dokumentationen sammle. von unserem hamburg-
abenteuer habe ich noch einige zeitungsartikel ab dann
ist aber nichts mehr (auler programme und -
ankiindigungen). ist das wirklich alles? was ist mit
cannes experimenta ["avignon und was weiB ich noch
alles? (wenn nix isti1st's mir auch wurscht!) ihr verfolgt
ja viel viel mehrals ich die presse habt ihr da etwas liber
mich gefunden. und auch in zukunft informiert mich
‘bitte dariiber — ich kann mir’s dann nachbestellen.
oder schickt mir fotokopien davon nachher konnen
wir das verrechnen.
wie geht es euch habt ihr wieder einen neuen film
gemacht? scheiB juli und august ich bekam den wien-
koller, muehl seine frau und ich sind dann schleunigst
auf anderthalb wochen nach monterosso al mare (ita-
lien) gefliichtet. jetzt geht’s wieder etwas besser aller-
dings pleite. und so schau ich jeden tag stumm um
mich herum was ich noch in’s pfandl bringen kénnte.
aber das wird schon wieder werden.
kommt ihr auch zum bahnhof baden-baden am 16.10.7
wiir® fein uns wieder mal zu sehen! (geht vom siid-
westfunk aus).
was macht der kochenrath? lall ihn schén griillen von
mir
alles liebe
euer Kurt

Kurt Kren, Karlheinz Hein, Renate Hein am Strand von
Cannes

lieber kurt!

pap ist leider noch nicht so reich, dal die mitglieder der
gesellschaft sich jeden monat zur hauptversammliung
treffen konnen, also bleibt fur unsere kontaktaufnah-

me immer nur ein kiimmerlicher brief Gibrig, trotzdem:
was wir an zeitungsartikeln von interesse fiir dich ha-
ben, leg ich bei: cannes konnten wir nicht verfolgen, in
dtsch. filmzeitungen ist jedenfalls nichts erschienen.
avignon auch nicht — experimenta siche FAZ — letzte
filmkritik unglaubliche frechheit von einem kleingeist
fernsehen wird noch einiges bringen miissen iiber uns,
frage der zeit (vom NAC hat der WDR III 15 pro-
gramme angekauft!! kein europiisches, so sichts im
moment aus, das mit baden-baden gibt auch nur aus-
schnitte. filmkritik hat einen zweiseitigen artikel iiber
uns gebracht, obwohl patalas uns halit wie die pest. es
fehlt ein eigenes propagandablatt. supervisuell ist zu
pubertir!)

erfrealich ist: Rohfilm nach tokio (von dir wurde ja
auch was angefordert, wie karlheinz sagte).

dann wird hoffentlich der PAP katalog verniinftig, wir
waren eine woche in miinchen, haben mit karlheinz die
curopiischen sachen zusammengestellt, wird wahr-
scheinlich recht lebendig, weil alles so genommen
wurde, wie es der einzelne filmer schickte, chne bear-
beitung. dann london: wir fahren jetzt am wochenende
fiir ein paar tage hin, mal sehen was los ist: haben von
miinchen noch: Schatzi, Griin-Rot, Venezia kaputt von
dir mitgenommen. curtis schrieb uns brief {iber neues
arts lab, wollen mal die realitit ansehen. werden auch
mal nachfragen, was mit deinen filmen in der coop.
gemacht wird. --- mit dem geld 15t das immer so ein
hiangen und wiirgen, wir arbeiten ja beide ca. 20 stun-
den in der woche, so gehts halt ganz gut. wir haben
inzwischen einen sehr schdnen langen film gedreht,
34, der allerdings das publikum recht erledigt durch
seine Jangatmigkeit”, man sicht die ganze zeit einen
fernsehbildstrich (weill), der sich in breite, geschwin-
digkeit etc. stindig veréindert, er wurde nach bestimm-
tem system mit 8-32 bildern/sek. aufgenommen. Da
wir das ganze material selbst entwickelt haben, hat der
film eine wunderbare kérnigkeit, sehr lebendige ober-
fliche, ton i1st synchron mit lichtzelle abgetastet. der
ganze film ist in negativ, deshalb der bildstrich weil.
(in miinchen bei karlheinz undependent filmcenter war
die hélle los, als das ding Giber die leinwand ging).

Wilhelm Hein, Kurt Kren, Hans Peter Kochenrath in
Cannes

Birgit, Wilhelm, Kurt Kren in Cannes

24.1.
Lieber Kurt,
wir sind gerade aus London zuriick. Es war eine wun-
derbare Woche, sehr intensiv, da wir praktisch mitten
ins Londoner Geschehen kamen, alle wichtigen Leute
an Undergroundfilmern personlich kennenlernten.
Dann war es taktisch auch sehr klug, dal wir da waren,
well Markopolous, das Schwein, villig durchdrehte,
dal es nicht eine Schau fiir thn war Die beiden Pro-
spekte, die ich schicke, geben ¢in Bild von dem, wie es
vorher war: alles ein wenig amerikanisch das ganze. —
Die erste Schau war im ICA von der Galerie Gimpel als
Art Vermissage veranstaltet. Es kamen praktisch alle
wichtigen Leute. Programmfolge war dann fiir Dich
und uns sehr giinstig: Scenes from under childhood,
Rohfilm (alle Deine Filme, dic auf Zetteln stehen, was
Markopoulos ziemlich frustrierte), Beavers, Marko-
polous, dazwischen Aktion von Meier B, hatte langen
beschissenen Film, so dab M. praktisch den Laden leer
hatte. Jedenfalls war die Sache fiir Dich und uns ein
groBer Erfolg. Wir haben uns auch in den skurilen
Diskussionen mit M., Gimpel, Meier und uns prichtig
amiisiert. Die Vorherrschaft der Amerikaner ist end-
lich dahin, jetzt kann ich endlich begreifen, wie K.
taktiert hat. Gimpel hat nun nach New York von Dir
fiir die Galerievorfihrungen Griin-Rot, Venezia ka-
putt, Scharzi mitgenommen, will noch einige Filme
nachkommen lassen; von uns Rohfilm und Reproduc-
tions ..., daB er hinter solchen Filmen wie Scharzi und
Reproductions steht, laBt flir uns einiges hoffen. Hof-
fentlich geht nun der ¢in oder andere Film in Edition,
dall wir mal etwas mehr Geld kriegen bei der ganzen
Sache. Die Filme zeigt Gimpel dann auch bei ner sehr
wichtigen Sache in Washington.
Die Londoner Coop. ist dabei, ein neues Arts Lab
aufzubauen, haben eine wunderbare dreistockige Fa-
brik gemietet, wodann alles reinkommt. Hatten da an
cinem Abend einesehr schone Vorfithrung mit unseren
Filmen und einer Reihe Filme der englischen Coop.
Vorher war eine Coop. Sitzung, schr amiisant, alles

recht amateurhaft, Stunk, keiner weill so recht, was
der andere macht. Das Tollste ist, zahlen tun die auch
nichts. Dwoskin z.B. hat von der englischen Coop. bis
jetzt keinen Pfennig gesehen, von der Hamburger
Coop., die zweil Filme von ihm seit einem Jahr herrlich
vertreibt, auch nichts. In den Coops flielt das Geld
halt irgendwie dahin. Anscheinend kénnen es sich zu-
viele Leute da leisten, ihre Filme kostenlos zu zeigen,
ich glaube, wie iiberall sind das meistens doch Gele-
genheitsfilmer, die das Filmen so als Prestige neuen
Formats bendtigen ...

Fiir PAP haben wir noch einen sehr schénen Film von
LeGrice mitgebracht, wird Dich auch interessieren.
Ich glaube der Typ ist im Moment der interessanteste
englische Filmer ...

Aus den ganzen groBen Hoffnungen mit Gimpel ist
nichts geworden. Dafiir entwickelte sich die fast zehn-
jahrige Freundschaft mit Malcolm LeGrice, mit dem
unsere dthetischen Vorstellungen zu der Zeit vollig
tibereinstimmten.

Das Londoner Coop. Kino war in einem Kellerraum
installiert. Vor einer der geschwiirzten Backsteinwin-
de war ein Tuch als Leinwand aufgehingt, und davor
waren ein paar Stilhle und Sessel vom Sperrmiill auf-
gestellt. Man konnte sich fiberhaupt nicht vorstellen,
daB die Coop. bald eine eigene Kopier- und Entwick-
lungsmaschine besitzen wiirde, sowie Schneidetische,
Projektoren etc.

Malcolm hat fast alle Geriite anpeschafft und dort
installiert. Als wir thn zum ersten Mal zu Hause be-
suchten, zeigte er uns seine selbstgebastelte Kopierma-
schine. Er gab uns gute Ratschlige, wie man zum
Beispiel eine Bolex als Printer gebrauchen kénnte,
aber wir schafften es nie, irgendwelche technischen
Sachen selbst zu bauen.

Schon Anfang Dezember schreibt Malcolm von einem
Debrie-Printer, den er von Spendengeldern gekauft
und installiert hat.

Zu der Zeit waren wir auch noch mit Dwoskin be-
freundet. Er lud uns in ein Haus Allan Powers ein, der
damals als Mizen auftrat und zum Beispiel David
Larcher unterstiitzte. Wir trafen Larcher an dem
Abend zum ersten Mal. Er hatte noch keinen Film
fertig, aber eine groBe Kiste voller Fotos, die wir be-
stimmt zwei Stunden lang ansahen. Es waren alles
Originale, beim Entwickeln und VergréBern fiberar-
beitet und teilweise auch spiter retuschiert. Es sind
vorwiegend phantastische, traumihnliche Bilder in
ganz leichten Farbschattierungen von grau, gelb und
braun. So habe ich sie jedenfalls heute in Erinnerung.
In Mare’s Tail gibt es eine Stelle, die mich sofort an die
Fotos eninnert hat: wo aus schwarzen Punkten auf der
Leinwand die Ilebendigen Vogelschwirme der
Galapagos-Inseln werden.
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48 Salisbury Rd,, Herrow!, Kiddx,

lear Brigit, : !
; thank you for tha cntn:ln,;'.c of films , I see you have
talta-pnn maetlell con thallisd of filee phich v Bold. gnan £43

e &

el TR r

3 ik, dna
Mrar et gRid Cdnsios ol PSR TN 7 Have you soallsoted talls fr
sudwastfunk? Steve dwoskin tells me that the film exchange deal
is off, iz this so0, ?

I would like to come to europe at easter. My vaccation
is from 20 march to 13 april, but if there were to be & reasomable
chance of some money from the trip I would extend the visit to the
18 april., I have already written to antonio de bermardi firl him these
dates and sugiaati that I fo italy about the 7 april to 18
No re yet from him. I would like to organize the trip as well as

saible so I would like to make the plans soon.do you still think

Eia is phdesible? if so what route should i make? what shows could you
organize? What films other than mine would vou 1like me to hrlni either
to st Eumu&ntlr in iarmnn;f or for a short tour? would you like a
COpY :5 he richter reel, or any other BFI films? this could probably
be arranged in moderation,

If Tecome Iwill bring my family, What weuld you think
waz a sensible way of sleeping * we have a tent,slesping bags air
beds ate.but I would prefer not to have to carry all that stuff,

The new David Larcher film has just been completed( mares tail the £ilm)
we are running it at robert asteset for a while. I am disapointed with
it, much of what T wag told about it made me expect it to be very sood,
it i= 2 snd a half hours long and colour, many sequences are veryfine
both in content and ¢olor but the whole Eradunily falls apart as it
tscomes & container for any thing which he feels like add én -

there are some Eartiuulurlynfunr sequencesxwhibxkxx which include
material he shot as & student at tha royal college of art I am more
convinced now that any film which is.of ufiu proportions must have a
vary strong form, like art of vislon-dog star man has,

-

I recently saw Bresons Balthazar again, he is & master of &f pace
and so particularly sound which give his imape preat sensuous
uality. I ean think of no other film maker who uses sound so well,
belka comes near in Afrika peis and bmakhage in scenss from under
child-hood, but both of thess are clever and zelf conclous where
breson is fluid., But his whole,problem is much simpler in a semss
as he treats the md medium as transparent also segyous guiityr:
iz more available in a rural environment, i

FPRINTING

1 am working on & method of using the bolex as a printer (very simple
] hope) Also I have mare or less {english for almost) worked out the
ﬂft ical system for thutugt ical printer which will enlarge, freeze frame
L S ; e
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Brief von Malcolm LeGrice 1969
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Drawvid Larcher in London 1970

21.11.

licber peter, licbe valie:

das, was am wichtigsten ist, projekt london;

wie kurt euch sicher erziihlt hat, waren wir im septem-
ber zur er6{fnung der filmabteilung der galerie gimpel
in london. Gimpel stellte einem sehr arrivierten publi-
kum filme von kurt, uns, markopoulos, brakhage vor
im ICA. der erfolg filr uns war enorm. Rohfilm wird
noch mal ein undergroundhit.

also: wir wiirden vorschlagen, wenn ihr beide zeit und
lust habt: wir fahren zusammen im april, mai (win-
termonate sind zu kalt in den wohnungen ohne hei-
zung, obendrein wenn wenig zu saufen und fressen da
ist) nach london etc. bereiten zwei abende (wir einen,
ihr ¢inen, oder jeden abend die hilfte fiir beide) vor
und fahren noch ein biBchen durch andere stiidte, um
was geld zu verdienen: im new arts lab in london
konnten wir einige abende machen (hier haben wir
Griin, Reproductions gezeigt), das ist sehr klein, aber
gut, alte fabrik, die die londoner typen umbauen.
schlafen in london diirfte kein problem sein, platz gibts
da genug, einzige bedingung schlafsicke, amisicke,
weils iiberall recht kalt ist.

baden baden hatte unsere sachen abgelehnt. kann man
den leuten allerdings nicht veriibeln, da sie keinerlei
ahnung hatten. haben ca. 200 (!!!) deutsche filme
durchgeforstet. iibel ist die sache erst jetzt, wenn das so
scheiBer wie nekes und schmidt machen (hat schmidt

eigentlich diese nekesschweinerei im wiener filmmu-
seum vergessen?! ). was dabeil rauskommt: neue kultur-
scheile. winkelmann hat auch so eine lange sache tiber
deutschen underground gemacht. wenn wir das geld
nicht dringend brauchten, hitten wir da schon abge-
lehnt. einzige méglichkeit fiir baden baden ist: 1000
mark kassieren, 10 minuten film belichten (wir haben
200 rollen altes material, stiick fiir 60 pfennig), d.h. 10
DM produktionskosten, Gewinn 990 DM. der trick
der anstalt: die 1000 DM werden am ende auf die zu
zahlenden sendegebithren (2000 DM fiir 10 min.) an-
gerechnet. da man sicher sein kann, dal sie den film
nicht nehmen, sie aber andererseits die 1000 DM schon
bezahlt haben, kommt man bei der sache ganz gut weg!

die galerie gimpel versucht nun in new york einige
filme von kurt und von uns Reproductions und Rohfilm
fiir den verkauf schmackhaft zu machen. vielleicht
sicht die zukunft etwas rosiger aus. die permanente
hilfsarbeit, die ich mache, ist auf die dauer ganz schén
beschissen, obwohl ich im moment durch zeitmanipu-
lation auf einen stundenlohn von 10 mark komme,
jede woche nur 12 stunden arbeite.
im moment arbeiten wir an einem lingeren projekt/
Work in Progress, dessen Teil A so ende dezember fertig
sein wird. es zu beschreiben fillt recht schwer, wir
haben da leider ausdrucksschwierigkeiten, nur zwei
beispiele:
A:l: Ich laufe nackt von links nach rechts 30 frames
rechts nach links 43 frames
hinten nach vorne 44 frames
von diesen drei filmstreifen wurden dann kontaktab-
zilge gemacht und diese papierbilder wurden dann
wieder mit einzelbildschaltung abgefilmt. hierbei kén-
nen dann genaue bewegungsstudien erzeugt werden.
z.b.: ein foto — 3 frames — schwarz — 3 frames —
10 minuten: objektiv: starres bild, gleicher abstand
bild-schwarzpause: wahrnehmung: das bild bewegt
sich, wackelt, 16st sich auf in schwarzweiBwerte, die
schwarzpausen werden langer und kiirzer ete.
etcetcetcetcetc. der text sagt leider nicht viel.
— deine sache fiir film war ja ganz primal!! ——
wir hoffen, ihr seid fiir die londoner geschichte!!
herzlichst
Birgit + Wilhelm

Rohfilm lauft im Oktober zu Beginn der 5. Wettbe-
werbsvorstellung in Mannheim. Die Reaktion ist du-
Berst heftig. Im Dezember bekommen wir eine Urkun-
de fur die Teilnahme an dem Wettbewerb mit Begleit-
schreiben: ,Wir freuen uns ... Thnen iibersenden zu
diirfen ...~

Hier die Kritiken:
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« Was Nekes' Kelek zu wenig hatte, brachte der Rohfilm
des Kolner Gespanns Wilhelm und Birgit Hein in
itberreichem Mabe: Ton. Lirm, Heulen, Pfeifen, Knat-
tern, Scharren, Dréhnen, Donnern — eine Collage mit
Rohfilm und ’schon belichtetem® Film. 20 Minuten
lang, Pfiffe, Buhen und der permanente Ruf: "Scheibe’
zu Beginn der flinften Wettbewerbsvorstellung. (...)"
zel (in unbekannter Zeitung)

. Peif-, Buh- und Schreikonzerte zu Beginn der fiinften
Wettbewerbsvorstellung: Eine adiquate Antwort auf
die Lirmmassage Rohfilm des Kolner Gespanns Wil-
helm und Birgit Hein in der V. Wettbewerbsvorstel-
lung. 20 Minuten lang: Ton in allen Vanationen und
Lautstiirken, Krach, Heulen, Knattern, Brummen,
Jaulen, Dréhnen, Donnern. Eine Collage aus Roh-
film, belichtetem Leinwandmaterial und beschidig-
tem Film, dargeboten mit wechselnder Schiirfe und
Geschwindigkeit. Was soll’s?

Eine Entschidigung fiir Augen-, Ohren- und Nerven-
belistigung wurde danach gleich zweimal geboten: Sa-
fesman von Albert und David Maysels und Charlotte
Zwerin sowie Die Struktur des Kristalls, der Erstlings-
spielfilme des Polen Krysztof Zanussi. (...)"

nie (In: ,Rhein-Neckar-Zeitung” vom 9.10.1969)
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Notizen zum Ton far Rehfilm von Christian Michelis 1968
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.Mit einer Phonzahl, die sicher der eines Diisenjdgers
entspricht, begann am Montagabend der fiinfte Wett-
bewerb. Rohfifm war ein roher Film. Die Kélner Fil-
memacher Wilhelm und Birgit Hein traktierten 20
unendliche Minuten lang Augen und Ohren: die
Schmerzgrenze war iiberschritten. Wenn man die Er-
klirung der Filmwochenleitung fiir bare Miinze
nimmt, daB heuer nur solche Filme im Wettbewerb
laufen, die auf irgendeinem Weg zu neuen Ufern fiih-
ren, dann kann man noch mutlosen Madchtegern-
Cineasten nur empfehlen, sich umgehend Zelluloid,
Schere und Leimtopf zu besorgen und munter drauf
los zu kleben. Aufs Filmen kommt’s nicht mehr an.
(...)* Beatrix Geisel

(In: .Mannheimer Morgen® vom 9. 10.69)
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1838 wird er sehr religlds und lisat jeden abend die
bibel, er verzichtet auf das kirschenstehlen. als er

--einan eifrigen finger bekommt, verliert .er den glape

ban. {aus: lebenslauf des Otto Muehl)
Otto Muehl
DER T0D DER- BHAROR TATE
Mzterialaktion

Mittwoch 15. Oktober 1960

" "~*4n den Riymen deg Workshop Kbln Breite Str. 150 °

Eimtritt 10 DM Beachrinkte Flatzzall -
Vorverkauf ab Dienstag 14, Oktober 17 Uhr in den
Boutigquen Maslkulin-Feminin Severinstr. 181 und
Gertrudenstr, 35 a

Abepdkasse ab 21 Uhr

Wihrend der Veranstazltung strengates Fotografier-
und Filmverbot! Keine Haftung fiir Sach- und Kirper—
schiden!




__Iﬂ-lﬂ-_ﬂﬂlnnlmqi-ri—hllln_ﬂm-ﬂilﬂ-

eim Ko

II“ =

Iner Kunstmarkt:
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unbekannten
Nackten nomens
Waltraud machte

der ehemalige

Oberlehrer Miihl die
Bihne zum Bett

oxp K&l — Dor shemallge
Wiener Oborschullchrer Oto
Wikl hat om Ronde des Kenets
markis "&F in K&ln die Blhne zem

Die in Dawtschland bisher #in-
milige  dffeniliche  Lirhesschau
splelte sack im S \Workshop® ab,
sirem Raom, den dis Stadi Kbln
rie Flappenings und Experimen-
talksinsther Tur Verlagung stellt,

Fur - eineén  Einltitispreis - von
soehn. Mark komsle jeder dabei-
sain, doe wollie. Als der Work-
shan® mil W Resiarkers ang den

Mahien platzte, wunde slerdings
dicht pemachi.

er Wiener hatle berelts belm
mh-ll Kunstmarkf Im Millel-

Der Sprocher der Stadi Kiéln,
Mathrichienchel Peter Fochs, zu
dom  Fall: Offiziell habe los
keine Mitteilundg. Wenn elwas
Widergoseizlicheas  passiert  ist,
gibt es offizielle Organe, die sich
daom kilmmern missen.” -

Dr. Wallgang Schulpe-Olden
aus dem RKulurami der Stadu
Kblm: .Ma jaj, Goit. aus hith]-Fil-
men st man fja einiges gewishat
Ith werde versudhwn, dafl soldhe

Veranstaltungen dorl nicht meby’

wlaittindem.*

Im Oktober findet auch wieder ein Kunstmarkt in
Kdin statt, und XSCREEN beschlieit, Muehl eine
Matenal-Aktion live auffithren zu lassen (bis dahin wa-
ren in Koln nurseine Filme zu sehen). Die Stadt stellte
uns einen Raum fiir eine geschlossene Veranstaltung
zur Verfiigung. Die Zuschauer in den ersten Reihen
hatten durchsichtige Plastikplanen mitgebracht, um

sich vor Blut- und Farbspritzern zu schiitzen. Die Ver-

anstaltung verlief v6llig problemlos ohne Protest und
Polizei, so daB wir uns vollig sicher fithlten. Aber dann
kam die Schlagzeile auf der ersten Seite vom , Express™;
«Liebesakt vor vollem Haus®, und es gab wieder An-
fragen im Rat der Stadt, empérte Leserbriefe usw.
Schénherr hat in Supervisuell” 6/1969 einen anony-
men Brief verSffentlicht, der nach der Uni-Aktion in
Wien geschrieben wurde und das AusmaB der Agres-
sion deutlich macht.

Werte, unbekannte Frau Miihl!

Einerseits tun Sie mir aufrichtig leid, dab Sie mit solch
einem Abschaum der menschlichen Gesellschaft wie
Thr Gatte ist, verheiratet sind. Das gilt aber nur dann,
wenn Sie mit seinen perversen, schweinischen Exzes-
sen und Orgien nichts zu tun haben und auch nichts
davon wubBten.

Wenn Sie ein Funken Ehr- und Schamgefiihl im Leibe
haben, dann kénnen Sie doch nicht linger mit solch
einem Untier und Ausgeburt das sich noch Mensch
nennt, zusammenleben! Tun Sie um Himmelswillen
das Bestmoglichste was Sie {iberhaupt noch tun kin-
nen: Trennen Sie sich so rasch wie moglich von dieser
Kreatur, das sich drger als ein Tier benommen hat und
wahrscheinlich auch nach wie vor benimmt.

Was hat ihr Gatte auf der ,Uni* {Otto Muehl folgte
einer Einladung der SOS, Universitit Wien. Anm. d.
Hrsg.) verloren?! Er ist beileibe schon lange kein Stu-
dent mit seinen 43 Jahren! Wie ich aus der Zeitung
erfahren habe, ist er ein ,chemaliger Mittelschulleh-
rer”. Daraus kann man eimge Schliisse zichen. Wenn
er ein normaler, charakterlich einwandfreier und kulti-
vierter Mench gewesen wiire, so wiire er heute auch
noch Mittelschullehrer und Sie miiBten diesen Tu-
nichtgut und Tagdieb nicht erhalten. So aber miissen
Sie selber arbeiten gehen, was derzeit fiir Sie bestimmit
nicht angenehm ist. Denken Sie doch an Thre Mitarbei-
ter, die teils hinter [hrem Riicken, teils offen in's Ge-
sicht mit dem Finger auf Sie zeigen und Sie miissen
Rede und Antwort stehen; denken Sie an die Hauspar-
teien in Threm Gebdudekomplex, die sich iiber Sie
genauso lustig machen wie iiber Thren Uni-Scheisser
oder Selbstbefriediger! Ferner denken Sie im Interesse
Ihrer Kinder, so Sie welche haben, und verlassen diesen
Unhold, nehmen Sie lhren ledigen Namen an und
brechen Sie mit der Vergangenheit, das wire das Rich-
tige! Wenn Sie trotzdem nach all diesem Skandal noch

mit ihm zusammenleben kénnen, dann muB ich an-
nehmen, daB Sie genauso pervers und abnorm veran-
lagt sind, wie Ihr ,Allerliebster” und ihm sexuell ganz
hérig sind, denn sonst kann es keinen Grund geben,
was Sie noch linger an diesen Untermenschen bindet.
Fiir solche entartete Geschopfe wiire ein Hitler oder
Stalin gerade gut genug, denn unter diesen beiden
Despoten wiiren er und Deine Gesinnungsfreunde
schon lingst im KZ oder Sibirien entmannt worden.
Damals zu Adolfs Zeiten nannte man solche ,,Parasi-
ten der Gesellschaft® ohne Lebensberechtigung. Die
Demokratie behagt ihm scheinbar nicht, er verdient sie
auch nicht und daher hinaus mit ihm nach Rot-China
zu Mao!

Ob er sich dort wohl auch getrauen wiirde, auf das Pult
der Uni zu sch... Das kann er leider nur in der Demo-
kratie, die er und seine Gesinnungsfreunde mit Fiissen
treten und mit Sch... quittieren. Solche Individuen
gehdren von der menschlichen Gesellschaft abgeson-
dert und lebenslang in einem Arbeitshaus gesteckt bis
sie verrecken!

Wenn Sie vielleicht in den letzten Tagen des Gfteren
von Brechreiz befallen wurden noch immer welchen
verspiiren, dann beniitzen Sie kein W.C. sondern spei-
en Sie [hrem Angetrauten, diesen Kloakenkiibel in die
Visage!

{Anonymer Brief an Friederike Miihl, die Frau von
Otto Muehl)

Anfang Januar 1970 schreibt Paul Sharits, daB er eine
Europa-Tournee plant, und ob wir ihm helfen kénn-
ten, Vorfithrungen zu arrangieren. XSCREEN hat sich
inzwischen international herumgesprochen und ein
groBer Teil meiner Arbeit besteht im Organisieren und
Vermitteln von Programmen.

13.3.70
Dear Paul Sharits,
Of course we are willing to help you with your trip in
Germany but there are some problems:
Your films have been shown already in Cologne, and
will until you come surely have been shown in other
nearby places. Forus it would be interesting to see new
films you made, or try to make one of your expanded
cinema events if we can overcome the technical diffi-
culties. We talked already with Mt Graf of the Ameri-
can Embassy about the organization. In general he is
interested but he wants first to see one of your films,
which we must order from Munich. If the Embassy
would organize your journey there would be no finan-
cial problems, as they pay for the films in advance, on
the other hand you would have to show the films
mostly in the dull und square America Houses all over
the country.
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If the American Embassy doesn’t help you, we will
have financial problems: all organizations which show
underground films in Germany pay as maximum 75
cents a minute. More they can't pay. That means you
can expect a payment of about 60 Dollars at each
screening but not more. The groups can't afford to pay
travel expenses and hotel etc. besides. At many places
you could find a private place to live, and people will
invite you for dinner but this is all. If you go to Eng-
land you hardly will get any payment.

At the moment the Australian filmmaker Albie
Thoms, makes a travel round Europe, he lives with us
for some days on these conditions, and Takahiko limura
did a year before also the same. So you must decide, if
you can make the journey under these circumstances.
If you do, we will help you as much as we can. We like
your films very much and have written about them in
an German art magazine, which we will send you when
it is ready. We used some of the material you sent to
P.A.P. But you must know that films like yours have
not the publicity as films with literary contents. And it
is difficult for the audience to understand, as they are
still untrained with abstract form in film. We have the
same problems with our films which are based on
formal principles and are very hard to stand through.
Therefore it will be more difficult to find many places
where to show your films than f.e. Warhol films.

Of course we will try to convince Mz Graf to help you
with the American Embassy and you will hear from
him. He arranged the screenings for Larry Kardish in
Germany and helped P.A. Sitney two years before, so
that means that there is a chance.

Most cordially yours

Im April macht Malcolm eine Tour durch Deutsch-
land, die wir mitihm vorbereitet haben. In Kéln zeigen
wir seine Mehrfachprojektionen im Wallraf-Richartz-
Museum, das wir manchmal von der Stadt umsonst
kriegen.

Er hat vorher seine Filme in Amsterdam vorgefiihrt
(... I found the audience quite responsive, perhaps it
was because of all the hash they were smoking ...) und
auf seine Vermittlung erhalten wir ebenfalls eine Ein-
ladung von Jos Schoffelen und Lynne Tillman in ihr
LElectric Cinema®.

Der Zettel, der auben an ihrer Haustiir hing, als wir
ankamen, ist typisch fiir den Pionierstil der damaligen
Zeit:

.Liebe Birgit, wir werden um 5 Uhr hier sein und um 6
Uhr im Kino — Kino ist am Haarlemerdijk 1616 —
Bioscop Hollandia — Wenn Du ins Haus willst, stecke
Deine Hand durch den Briefschlitz und ziehe an dem
Seil — unser Zimmer ist im ersten Stock und der
Schliissel ist in der Abstellkammer im Flur auf dem
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zweiten Regal von oben — Tel. im Kino im Biiro
24 57 90 also bisum 5 wenn nicht frither Eure L. — Wir
sind vielleicht auch unter der Nummer 22 80 57 zu
jeder Zeit nachmittags zu erreichen.”

Jos und Lynne hatten zu der Zeit noch nicht wiel
Ahnung vom Avantgarde Film: Sie spielten zu jedem
unserer Programme Magical Mystery Tour von den
Beatles als Double-Feature.

.. ¢ ﬂ.
o4
Amy Taubin und Jos Schoffelen bei den Auffiihrungen im
Stedelijk Museum, Amsterdam 1977

Rolf Thissen und Birgit Hein vor dem Electric Cinema,
Amsterdam 1970

Im Mai trafen sich die P.A.P. Mitglieder wieder auf
dem Campingplatz bei Cannes, zu einer Veranstal-
tungsreihe der ,Quinzaine des Réalisateurs”™, Diesmal
kam auch Vlado Kristl mit. Yon ithm stammen die
schénen Plakate ,Jamais avec vous®. Anfang Juli un-
terschrieb ich den Vertrag mit dem Ullstein-Verlag fiir
JFilm im Underground”, der auf Vermittlung von
Walther Konig zustande gekommen war Im selben
Monat zeigten wir ein P.A.P. Programm in der Ciné-
mathéque Frangaise in Paris, und ich konnte im
IDHEC nach Literatur aus den 20er Jahren suchen.

Kurt Kren, Wilhelm, Fritz André Kracht in Cannes 1970,
Im Hintergrund das Plakat von Viado Kristl.

L

Cannes [970: Vlado Kristl, Kurt Kren

Das wichtigste Ereignis des Jahres war aber das Un-
derground Film Festival in London im September
Vorher, im August, lief noch ein Programm von uns im
~Arts Lab” in der Roberts Street. Der Ankiindigungs-
text im Programmzettel ist deshalb wichtig, weil ein
paar Jahre spiter behauptet wird, die Filme seien in
England nicht gezeigt worden.

197015t unser Ansehen in London jedenfalls sehr hoch.
Auf dem Festival im September bekommen wir die
beste Zeit: Samstag, 20.30 Uhr, und in der Zeitschrift
~Sight and Sound” wird mit einem Foto aus Work in
Progress Teil A" fir das Festival geworden.

Es war wie ein Familienfest. Nach Knokke und Miin-
chen trafen sich nun alle wieder, die auf dem Festival-
Programm aufgefiithrt sind:

Dawid Perry, Albie Thoms, Alfred Hilsberg, Jochen
Hamann, David Larcher, Peter Ungerleider, Helmuth
Costard, Piero Heliczer, Patilee Chenis, Ole John, Jens
Bukh, Steve Dwoskin, Gianfranco Barucello, Peter
Weibel, Valie Export, Hans Scheugl, Sheldon Rochlin,

Mike Leggett, Fred Drummond, Malcolm LeGrice,
Graeme Ewens, Peter Kubelka, Kurt Kren, Willum
Fillum, Jos Schoffelen, Tony Raynes, Robert Short,
Andrew Smyth, Tim Harding, Tim Cawkwell, Philip
Drummond, Mike Dunford, Al Deval, Barbara
Schwartz, David Curtis, Jeff Keen, Carolee Schnee-
mann, Ernst Schmidt, Dieter Meier, Klaus Schénherr,
Paul Sharnts, Antonio DeBernardi, Warren Sonbert,
Silvio Loffredo, Massimo Bacciagalupo, Tom Cho-
mont, Peter Gidal, Simon Hartog, Robert Leach, Kati
Neiser, William and Birgit Hein, Jonas Mekas, Werner
Nekes, Dore O., Otto Muehl, (7) and representatives of
many other independant film-makers organizations

Die meiste Spannung verursachte allerdings die Anwe-
senheit von Jonas Mekas. Es ging um die Anerken-
nung des européischen Avantgarde-Films durch die
hochste Instanz. Aber die blieb aus. Seine Artikel zu
London inder ,Village Voice” im Oktober 1970 geben
die bis heute unverdnderte Meinung wicder: die Euro-
péer sind zwar ganz gut, aber die Amerikaner haben
alles schon vorher besser gemacht:

movie JOURNAL

by Jonas Mekas

More notes on my London trip:

[ keep hearing: what’s the meaning of it? What's the
meaning of this Film? This is what I think about such
questions: to ask for one specific meaning, when spea-
king about art, is bourgeois, capitalist thinking. A
bourgeois wants to put a value tag, a price tag on
everything. He can’t conceive of a possibility of a
multiple value (meaning).

The German underground proved to be the most proli-
fic and maybe most interesting, at this time. Several
different film-makers’ cooperatives exist in Germany.
The Hamburg cooperative alone has more than 30
film-makers. From those [ saw, Werner Nekes seemed
to me the most important of the Hamburg group. Very
preoccupied with form, with movement, structure.
Very methodical and uncompromising. His film Kelek
deals with shapes, movements. The camera is steady,
focused on a detail, a bridge, a street; the progression is
slow, careful, calculated, abstract. A very pure visual
music was coming to me from his film. I'd like to see
more of his work. Maybe what [ liked most about his
film was that there was no attempt to impress me, to
get me, to win me over And there was so much of that
in the work of the other film-makers.

[ hiked the work of two film-makers from Koeln group,
William Hein and Birgit Hein. From all film-makers
whose work [ sawin London, the two Heins were most
medium conscious. Their work consisted of some very
simple images, portraits, landscape scenes, refilmed
from screen, using as part of their visual vocabulary
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Programm des .Arts Lab®™ vom August 1970

the scratches, the irregularities of movement, the
flickering, the rough quality of image (similar to what
George Landow has been doing). These images were
combined with very loud repetitive sound of the same
kind, of screeching, noisy quality. It came close, but
never really reached the perfection and impact John
Cavanaugh’s tactile cinema which he brought to cul-
mination in his Dragon's Claw (a film which, unfortu-
nately, he later lost in a Chelsea Hotel room). The
danger of this kind of cinema is that the sound tends to
become just a gimmick, the image being a victim of
it.

Peter Kubelka: ,There are politicians who work for
today and for tomorrow. Artists are the politicans who
work for 100 years, for 1000 years. By eliminating art
we mutilate the fine senses of mankind. Politicians
need "applied artists’, political publicity film-makers:
humanity needs artists.”

(. Village Voice® vom 22.10.1970)

Auf dem Festival lauft auch Mare's Tail von David
Larcher. Alle sind eigentlich von dem Film begeistert,
aber er paBit iiberhaupt nicht in die vorherrschende
strukturelle Tendenz, die sich gerade zu behaupten
beginnt. Er wird deshalb vor allem von den Engliin-
dern kritisiert und an den Rand gedriingt.

Sein groBer Kithlwagen parkt vor dem NFT, Knapp
zwel Wochen spiter steht er vor unseren Fenstern in
Kéln in der PiusstraBe, wo wir gerade eingezogen sind.
Er schlift mit Elisabeth im Wagen und ist tagsiiber bei
uns. Bexde wollen zu Full nach Mannheim laufen, um
an der Filmwoche teilzunehmen. Ich erinnere mich
nicht mehr, wie das alles genau ausgegangen ist, und
finde auch kaum Hinweise in den Briefen.

Fiir mich wird der Druck, mit dem Buch voranzu-
kommen, immerstirker, wie ein Brief an Malcolm vom
4.11. betont ...

The book is like a stone in my stomach which [ have to
digest day after day. I am still at the historical part, but
it may become interesting as everything is related to
the actual work and the accent is removed from Rich-
ter to people like Moholy-Nagy. Paul Sharits gaveus a
long article he wrote on his theory which is very inter-
esting in some part. Wilhelm translated it for our work
into German. Assoon as we don't need it any more, we
will send it to you because it is worth a discussion.
We hope that you will make a trip to Germany next
year because there is so much to talk about!

Of course we could discuss things in letters as well, but
at the moment, | am too nervous to write difficult
letters because the book moves so slowly.

This weekend a big happening exhibition will be open-
ed with three days of happenings. Otto, Nitsch, Lifton,

Kaprow and many others will be here. And it looks like
if there will be troubles, because the photos in the
exhibition are already a provocation. The people of the
town had no idea what they were doing while giving
the permission and the money for the project which is
executed by Harald Szeemann who made also ., When
attitudes become form*.

Dawvid Larcher und sein Kithlwagen vor dem NFT beim
Internationalen Underground Film Festival in London 1970
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~Happemng und Fluxus® im Kd&lnischen Kunstverein
wurde fiir uns zum krénenden Jahresabschlul. Harald
Szeemann hatte P.A.P. und Muehl die Gestaltung sei-
ner Koje iiberlassen, und die ausgesuchten Fotos wa-
ren entsprechend radikal. Die Stimmung beim Aufbau
der Ausstellung war die beste, an die ich mich in so
einem Zusammenhang erinnern kann. Eine der Kojen
diente nur als Sauf-und FreBraum, und dort salen die
ganzen Kiinstler, dic zum Aufbau der Ausstellung ge-
kommen waren, die meiste Zeit.

Fiir die Ausstellung war auch ein permanentes Film-
programm mit Fluxus- und Aktionsfilmen geplant.
Wilhelm bekam den Job als Vorfiihrer fiir die Dauer
der Ausstellung (der Vorfilhrraum war der heutige
Kopfraum links vom Eingang).

Am Erdfinungsabend der Ausstellung sollten mehrere
Aktionen aufgefiithrt werden, u.a. von Vostell in der
Kunsthalle und von Nitsch und Muehl in der Tiefgara-
ge. Muehl wollte lieber in der Ausstellung auftreten,
und Wilhelm schlug vor, den Vorfiihrraum zu nehmen,
dessen Fullboden mit Plastikplanen abgedeckt werden
sollte. Die Begriindung war, daB es den Akteuren in der
Tiefgarage zu kalt sei (was natiirlich auch stimmte,
denn es war November). Szeemann willigte ein. Er half
mir sogar, den Eingang des Raumes, der ja wirklich
klein ist, gegen dieanstiirmenden Zuschauer zu vertei-
digen. Es storte keinen, dall wir noch mal extra Eintritt
verlangten, sie wollten nur rein. Wir muBten aber
trotzdem eine zweite Vorfithrung in der groBen Halle
der Kunsthalle ansetzen. Charlotte Moorman spielte
auf threm TV-Cello als Schirmherrin der zweiten Ak-
tion, an der sich auch Zuschauer beteiligten, zum Bei-
spiel eine Mutter mit ihrer Tochter. Die groflen Glas-
fenster der Halle waren nur notdiirftig mit Papier ver-
kleidet, unten blieb ein breiter Streifen frei. Da hock-
ten draufien dichtgedringt Zuschauer von der Strafle.
Muehl und Stumpfl waren so in Fahrt, daB sie spéter
auch noch bei der Nitsch Aktion in der Tiefgarage als
Akteure mitspielten.

Es kam jedenfalls, was kommen mubte: Zeitungsarti-
kel, Leserbriefe: die groBe Empérung. Die Ausstellung
wurde geschlossen.

In der Nacht vor der Ausstellungsbesichtigung durch
den Staatsanwalt verschwanden die Fotos aus Muehls
Koje und die kritischen Filme aus dem tdglichen Film-
programm. Es gab keine Beschlagnahme, keinen Pro-
zeB. Die .gereinigte” Ausstellung wurde wieder gedii-
net. Trotzdem wiire Szeemann wegen der Ausstellung
beinahe seinen Job als Leiter der Documenta 3
losgeworden.

Wilhelm jedenfalls hatte einen guten Job fiir mehrere
Wochen. Wilhrend die Filme liefen, tippte er das Ma-
nuskript von _Filmim Underground®. Ich war damals
uniibersehbar schwanger, aber die Wirter sagten takt-
voll ,Friiuleinchen®, wenn ich Wilhelm besuchte.
Wir hatten gehofft, das Filmprogramm fiir die Docu-
menta machen zu kéinnen, und waren unheimlich ent-

tduscht als in der Zeitung plotzlich Kluge und Reitz
genannt wurden. Wilhelm schrieb einen Brief an Ha-
rald Szeemann, wahrscheinlich Anfang 1971:

Dab Sie nun schon mit Gartenzwergen Zusammenar-
beiten, ist eine wirklich bedauerliche Angelegenheit.
—Ich weil, es geht bei Projekten dieser Griobenord-
nung nicht mehr ausschlieBlich um die Sache, die pri-
sentiert wird, Opportunismus ist Tiir und Tor gedffnet,
aber daB Sie (ich weill aus unseren Gesprichen, dall
Sie vom Avant-garde Film keine Ahnung haben) mit
solchen Trotteln zusammenarbeiten, ist wirklich zum
Kotzen,

Sie wissen selbst, daB Sie nur gewinnen kénnen, wenn
Sie ganz an der Front stehen, sonst sind Sie {iber kurz
oder lang auch nur einer von diesen vielen geschickien
Museumsfritzen, die nur mehr oder weniger gut orga-
nisieren kénnen, und nicht, wie man es von einem
Typen wie sic erwarten kann, ein fantastischer Mana-
ger, der der Avant-garde zum Sieg verhilft.

Ich wiirde mich jedenfalls sehr freuen, wenn sich ir-
gendeine Gelegenheit ergeben wiirde, daB wir uns mal
in Ruhe und mit gutem Alkohol unterhalten knnen.
Unser geplantes Gespriich in Bern ist ja leider aus
zeitlichen Griinden damals ins Wasser gefallen.

Mit herzlichen GriiBen

Wilhelm Hein

Es gab dann noch mal ein freundschaftliches Ge-
spriich, aber fiir uns war nichts drin. Spiter haben
dann Gerd Biittenbender und Sigurd Hermes das Pro-
gramm zusammengestellt,

Ende Februar 71 war das Manuskript fiir  Film im
Underground® fertig. Ich machte nicht mehr den Ein-
laB bei XSCREEN. Wilhelm ging alleine hin zum Vor-
fithren. Danach soffen er und Kurt Kren meistens bis
zum frithen Morgen.

Muehl und seine Truppe ibernachteten bei uns auf der
Durchreise, und er wollte spontan eine Aktion mit mir

Herbert Stumpfl, Otto Muehl, Romilla Doll, unbekannte
Person in unserer Wohnung 1971

b:?ﬂt:‘m&."ﬂ: ag:nhiﬁllhhj::ch-mhiMur. ;u kamen von liege

w an rt o o0, O t Bu auben,dlie leute schl t
seslbet das hmt ich habe es nimlich ng%un Ilét.fm alkas “:ﬂ":;?t‘;
sle sich mit dem mund auf allen vieren kriechend dem wiirfelzucker un.
schleckten huni.;.hunnﬂ sagte ich, ich kann kein wort franzdsich, ein
dackel war auch sufill « auch eor schleckte. die mirderin de=
bhunes sagte nachher: ich well gar nicht wie ich daszsu kam, einen film
von, den mit der dinischen tierliebhaberin gesehen, von tejiri, szu viel

utur.mhl{,/h?/‘u{ «1lhels woll el

Entwurf von Otto Muehl 1971
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machen. Ich wollte nicht angepinkelt werden und sagte
nein. Wir diskutierten mit allen moglichen Ausfliich-
ten, und Otto versprach hoch und heilig, daB ich nicht
angerithrt wiirde, nur dabeizustehen brauchte. Wir
lieBen uns aber nicht iiberreden, und spiter schenkte er
mir dann die Zeichnung.

Inzwischen hatte XSCREEN einen Zuschull von der
Stadt bekommen, und wir planten verschiedene auf-
wendigere Programme, wie z.B. ein Computer-
Festival in Zusammenarbeit mit Malcolm. Aulerdem
begannen wir eine XSCREEN-Dokumentation, die
spiter der Phaidon Verlag iibernahm.

3.4.71
Dear Malcolm,
There have been so many difficulties, too many to
describe ... But finally it looks like as if we will have the
cinema from October onwards. Therefore we decided
to make the filmmakers meeting in winter because we
have to pay no rentals anymore then, which would be
at the moment 3000,- DM for 3 days. We can calculate
much better with the money we got and make more out
of it. In the beginning we were told tospend it all in the
first half of the year, now we have to get along with it
for the whole vear. Therefore we wait with the expensi-
ve programs until we have the cinema for free. We are
very sorry that we couldn’t tell your earlier, all your
plans for the summer have to change now, but we hope
that you find the reasons convincing. On June 25th we
have a screening in the NFT. We will tell you then all
the things that happened here and made everything so
confusing. Unfortunately it is the time of the examina-
tions, but we hope that you will have a bit spare time,
mostly for the preparations of the computer week.

Did you get the letter by Stan Vanderbeek? He is
coming to Europe this summer! I answered him at once
and told him about our computer thing. If the Whit-
neys (or one Whitney) come, we will have a real meet-
ing. [ still didn" write to Siemens, but will do in the
next days. Fortunately we have a family member in the
highest organization group, and [ hope that he will
help me. We plan the last weekend of October or first
week of November, according to how Whitney answers.
At the moment we prepare a documentation on our
XSCREEN activities during the last three years in
order to convince the people of the town council that
they have to support us regularly. It will become a real
beautiful film book with lots of fotos and letters from
filmmakers, newspaper articles etc. We will take some
of the money we got for the printing, which will come
back by selling it. We have to do a thing like this
because we are in competition with other groups who
haven’t done 10% of our work.
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After all that writing ans organizing work it is very
difficult to get the rest and calm base needed for con-
centrated filmwork and we feel both very dissatisfied
about ourselves. Besides we got a very distant look on
the whole scene by writing about it and it forcesusto a
totally new beginning in our work. This is our real
problem at the moment.

Besides the baby didn't come yet. On monday they will
force it to come because it is then more than a week
over time. Although I am in very good condition, 1 feel
subconsciously nervous about the whole and want to
have it over now and see what we have produced.

As for the money from Karlheinz, don't hesitate to ask
him for the money, and if necessary several times,
that's what we also do in similar cases, and it works.
He is very busy and it looks like as if P.A.P. will remain
the only organization for underground film in Germa-
ny because the coops all start to change their structure.

When 1 am out of the hospital I will start with more
activity the organizing of the computer week,

Give all our best wishes to Judith and the children.

intime

® Heing Geese, Kapell-
maister beim  Westdeulschen
Rundiunk, Kéin, diriglert anlif-
lich des Eurcpatages am 5. Mai
in StraBburg ein &ffentliches
Konzert, bei dem der Bariton
Wolfgang Anheisser als
Solist auftritt und das live Gber
die Radiostationen Frankreichs,
Italiens, NDE, WDR und Rias
ausgestrahlt wird, @ Prof. Dr.
Wiliried Rasch, Gerichisme-
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Birgit Hein, Kbélner Filmma-.
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Mit dem Zuschul der Stadt wollen wir auch Jonas
Mekas mit newen Filmen des New American Cinema
einladen. Zunichst sagt er zu. [m Mérz kommt dann
aber die Absage: es 15t zu schwierig, mit den geringen
Mitteln ein Programm zusammenzubekommen. Die
Filmmacher haben keine extra Kopien und wollen die
wenigen, die sie haben, nicht so lange wegschicken.

February 16th 1971

Dear Birgit!

Yes. I'll come to Kéln in May 20 or thereabout. I'll bring
4-3-6 programs of new films. I'll write you a longer letter on
the subject very very soon. Today | am in a hurry.

Best to you

Jonas Mekas

71.5.1971
Dear Jonas Mekas,
Of course we are disappointed that you can’t come to
Cologne. But we understand the reasons, and we are
sad that we couldn’t invite you under better financial
conditions and that you had so much time wasted for
nothing. We know how difficult and how ingrateful it
is to work for other people, we had similar experiences
in Europe. Therefore we only can say thank you, forall
your engagement and all the time you spent in our
project. We plan to show the digries in winter, we will
give you the exact dates in time. ...
Also in Germany the situation for the independent
film is becoming worse. The reason lies in a growing
interest for the commercial .art” films like Kluge,
Straub, Moorse etc. The consciousness of avantgarde
hasn’t reached people concerned with films, They are
still bound to outdated ideals, seeing .art” in sentimen-
tal stories. The situation is so dangerous because now
many official institutions are willing to support the
#art” film, and they all mean commercial films which
are commercially unsuccessful. If we lose the fight, we
will have the real underground again, or maybe there
will be for the first time in Germany a real under-
ground situation. ...
We wrote a book on underground film after the Lon-
don festival, which is just published. We send you an
issue in a extra letter, printed matter
Sincerely yours

Im Mai wird,.Film im Underground® veréffentlicht.
Wir borgen uns ein Exemplar aus der Buchhandlung
Kénig, weil der Verlag uns gar nicht informiert hatte.
Die Reaktion ist vorwiegend negativ, denn die im Buch
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vorgenommene Wertung entspricht nicht der damali-
gen offiziellen Meinung, — Vom strukturellen Film
hatte kaum jemand was gehort, dafiir waren Winkel-
mann und Mommartz die grofen Stars etc. — Selbst
die XSCREEN-Kollegen trauten sich nicht, fur den
JStadt-Anzeiger” zu schreiben. Lutz Mommartz wird
gebeten. Er liefert dann einen milden Verri. Es war
natiirhich etwas enttiuschend, aber Wilhelm und 1ch
wubiten, dall wir Recht behalten wiirden. Heute irgere
ich mich, dal wir {iberhaupt einige Kompromisse ge-
macht haben und Namen erwiihnt haben, von denen
wir wuliten, dall bald keiner mehr dariiber sprechen
wiirde.

Von den negativen Urteilen miiben wir eigentlich nur
eines zuritcknehmen: Ulrich Gregor hat in den ganzen
Jahren den Avantgardefilm konsequenter vertreten,
als wir es damals erwartet haben. Noch 1971 macht
P.A.P. eine Gegenveranstaltung zum Internationalen
Forum, weil 50 wenig Experimentalfilme gezeigt werden.
Karlheinz mietet das . Delphi®-Kino (ausgerechnet!),
und Vlado Kristl zeichnet Flugblitier: . Wir scheillen
Euch in die Ecken®. Inzwischen ist das Internationale
Forum das einzige wichtige Festival, das iiberhaupt
noch AubBenseiterproduktionen spielt.

1971 nimmt das Interesse fiir den Undergroundfilm
deutlich ab.

P.A.P. Veranstaltung zum Internationalen Forum Berlin
1971

20.7.71
Liecbher Ernst Schmidt,
vielen Dank fiir die beiden Briefe und die schénen
Fotos, die wir selbstverstiindlich gut archivieren wer-
den; leider kommen sie fiir das XSCREEN-Buch zu
spét, wir haben dort aber andere von Dir drin.
Zunichst kurz zu Deiner Kritik: Ich meine, dab in dem
Kapitel erzihlerischer Film doch deutlich genug zum
Ausdruck kommt, dab wir gerade von Schroeter, Dore
0., Kracht, Wenders etc. nicht viel halten. Auch auf
die problematische Stellung von Kristl in diesem Zu-
sammenhang wird ausdriicklich hingewiesen. Ich fin-
de librigens seine kommerziellen Filme grauenhaft kit-
schig und kann wirklich nur in seinen neuen Filmen
einige Ansiitze sehen.
Zu Emile Cohl kann ich nicht viel sagen, die wenigen
Filme, die wir vonihm gesehen haben, lassen ihm nach
unserer Meinung keinesfalls eine so bedeutende Stel-
lung zukommen. Wir sind also hier auf Eure Informa-
tionen sehr gespannt. Dall Fehler durch die Eile auf-
tauchen wiirden, war uns véllig klar. Es ging uns aber
auch nicht um eine wissenschaftliche Arbeit, sondern
darum mit dem Buch wie¢ ¢in Pamphlet zu wirken. Und
dieser Effekt ist ja ganz offensichtlich erreicht, da, wie
Du sagtest, viele jetzt schlecht auf mich zu sprechen
sind. Waren sie das nicht schon immer? DaB Kubelka
wiltend ist, freut uns aufrichtig. Ebenso wiltend sind
Filmkritik, Ulrich Gregor, Georg Alexander, von de-
nen wir dies ilber andere Leute hérten,
Das XSCREEN-Buch wird Euch sicher noch weniger
gefallen, als das Underground Buch. Hier ist nimlich
iiberhaupt keine wissenschaftliche Wertung der ein-
zelnen Leute drin. Es gibt Fotos von z. Teil unbedeu-
tenden Leuten und Kubelka ist hier iiberhaupt nicht
drin.

Mit dem Vertriebsapparat hast Du wirklich recht. Zur
Zeit laufen die Filme tiberhaupt nicht mehe Ein groler
Teil unserer 1970 gemachten Filme ist iberhaupt noch
nicht einmal aufgefithrt worden. Was soll aber ein
Mizen daran dndern, Viel wichtiger wiire eine Zei-
tung! Wir sind beide der Meinung, dall Du der Fihig-
ste [iir eine solche Zeitung wiirst. Wir haben schon sehr
oft dariiber diskutiert, aber wic s0ll das Geld kommen,
damit eine wirklich professionelle Sache gestartet wer-
den kann? Vor allem wer soll dafiir schreiben? Es hat
sich ja gezeigt, daB niemand Lust hat, regelmiBig Ar-
tikel zu schreiben und zu berichten. Mach dem Miin-
chentreffen ist nicht eine Zeile an uns gekommen, und
Supervisuell ist nicht zuletzt auch an Informations-
mangel eingegangen. Laufen wiirde die Zeitung ganz
sicher. Wir konnten schon bei XSCREEN eine Menge
davon verkaufen. ...

licber karlheinz! liebe renate!

aus der flut an anzeichen filr die groBe wende, die
schon in birgits buch vorausgesagt wurde: spiegel und
Zeit.

¢s beginnt also nun eine neue phase. siche berlin,
kommunales kino, atlas verleih (neuer katalog: 222
seiten), hamburger filmschau etc. das, was nie zum
underground gehort hat, hat sich abgespalten zum
kino der alternative, die éffentlichkeit DENKT ABER
DASS DIES DER ALTE UNDERGROUND MIT
IST, das heifit der wirkliche underground existiert im
moment nicht mehr in der 6ffentlichkeit "' das ist
natiirlich eine herausforderung und chance, zugleich
aber auch die moglichkeit TOTAL IM ARSCH ZU
GEHEN!!

eine miglichkeit wire nun, ein wirkliches groBes (und
gut geplantes) undergroundfestival zu machen, wobei
nicht so sehr der einzelne film wichtig wire, sondern
knochenharte zurechtrilickung der geschichtsverfil-
schung durch die dffentlichen publikationsorgane. so
wenig ernst man im grunde die presse etc. nehmen
sollte, sie spiegelt die wahren verhiltnisse (zumindest
die dkonomischen bedinungen wieder) (WO IST PAP
BEIM PROSPEKTT?T? 32 galerien zeigen filme. OB-
WOHL PAP DIE EINZIGE FILMGALERIE IN
EUROPA IST - UBERALL STINKT ES!!)

das wirklich bedeutende buch von weibel/export ist
villig untergegangen. wo man hinsieht, prescht die
reaktion immer mehr vor —-

wenn birgits buch nicht geschrieben worden wiire,
bzw. von einem der rechten leute, o du armer under-
ground. dann wiire iiberhaupt nichts mehr im offiziel-
len blidtterwald .....

ich hoffe nicht, daB aus unserer ferienabsage zu starke
verkrampfungserscheinungen zuriickbleiben, die psy-
chische situation, in der wir stecken, kann nur nach-
vollzogen werden, wenn man die gleiche situation hat.
aber das klar zu machen, dirfte sinnlos sein ....

seid herzlichst gegriifit: ...

die sache mit dem undergroundfestival (form, struktur
etc. diirfte am besten im brief zu klidiren sein. am telefon
fallt der groschen nicht immer so schnell wie beim
schreiben. entscheidend ist dubBerste beschrinkung.

Im Oktober wird das XSCREEN Buch bei Phaidon
verdffentlicht. Esist im wesentlichen Wilhelms Arbeit,
der das Layout gemacht hat. Wihrend zu _Film im
Underground” wenigstens noch einige wenige zu-
stimmende Zeilen erschienen waren (FAZ), wird das
XSCREEN-Buch durchweg als Provokation empfun-
den und verrissen. Ernst Schmidt schreibt einen beina-
he hysterischen Brief, den wir hier freundlicherweise
nicht veréffentlichen. Nur Vlado Kristl schickt eine
begeisterte Karte,
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Miinchen, den 10. OKT. 1971
Lieber Wilhelm, Birgit und Tochter ...
ich kann nur gratulieren. Ich habe das Buch Xscreen
bei Karlheinz gesehen und finde es einfach einmalig.
So viel unaufdringlicher Seiten, so viel Freude am
Buch, es zu gestalten, habe ich schon lange nicht gese-
hen. Ich habe esnicht gelesen, sondern nur iiberblickt.
Auch meine Zeichnungen hast Du graphisch ge-
braucht, daB es eine helle Freude fiir mich watr Du bist
halt ein Maler, der Freude am Bild hat und die Freude
andren vermittelt. Ich hab es nicht erwartet, so was.
Jetzt bleibt mir die Hoffnung tibrig, daB auch ich eines
Tages ein Buch empfange, vom WVerlag, natiirlich.
Karlheinz sagte, daB so was normalerweise geschieht.
Nun, mir wilrde es riesige Freude machen. Ich habe
manche Publikationen, wo auch iiber mich etwas
stand, gesammelt, aber kaum dal} ich je freudig war
Die Kultur der Priisentation ist keine Mache und keine
Masche.
Ich will jetzt nicht weiter quilen. D.h., Du oder Birgit
oder wer es gestaltet hat ist einfach prima. MiiBte
weiter am Ball bleiben miissen. Oder alle. Die anderen
Publikationen sind immer so tiefsinnig, aufdringlich,
kulminationstriichtig, usw. Und nicht nur iber alle
Leser hinweg, sondern auch kalt. Hier dagegen, man
lebt direkt mit jeder Seite weiter und sauft sich hinein,
in ein ganz gewdhnliches Bier und ist gliicklich. Leicht,
In Ruh gelassen und dennoch in eine ganz andre gut
determinierte Welt einbezogen. Aber eben nicht durch
Schemen und mit Schemen. Irgendetwas ist passiert
mit diesem Buch, was ein Mal an MabB hat, das Worte
nicht beschreiben kénnen. Man muB es haben, immer
wieder aufmachen und sich belehren lassen, wie tole-
rant, wie weise und wie hart man sein mull, um zu sein,
ganz einfach sein. Und meine Sachen hast Du nicht
vulgarisiert, und das rechne ich Dir als héchste Quali-
tiit von Mensch zu Mensch hoch an. Dabei scheinen
Wilhelm fast unverwundbar und Birgit so schwiichelos
zu sein. (Gottlich, nicht zu direkt gemeint!) Ich erwarte
dieses Buch mit groBer Ungeduld. GriiBe an alle Ge-
stalter der Welt.
Vilado

Miinchen, den 17. Okt.1971
Liebe Leute,
Buch erhalten. Sehr groBen Dank! Finde es auch nach
besserer Besichtigung genauso klassisch. Damit habt
Ihr die Filmgeschichte abgeschlossen. Jetzt geht's an-
ders weiter Sehr gut, sehr gut. Im Buch sind auch
Ansiitze wahrzunehmen, dessen, was nicht mehr das
gewesene weiterzupflegen genehmigt. Es sind soziale
Noten, die auf einmal sehr stark durchklingen. Aber
auf einer anderen Ebene ... GriiBe und nochmals vielen
Dank
Vlado
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Ein unheimlicher Arbeitsaufwand peht in das
Computer-Festival im Novembet Eine Arbeit, diesich
am Ende iiberhaupt nicht lohnt, denn die Filme sind
todlangweilig und haben mit konkreter oder abstrak-
ter Kunst wenig zu tun. John Whitney jr ist ein ver-
wihnter, eingebildeter Junge, mit dem wir liberhaupt
keine Berithrungspunkte haben.

Die Luft ist erst mal raus. Durch die Arbeit an den
beiden Biichern ist ¢ine Pause im Filmemachen ent-
standen, cine Distanz zu der eigenen Arbeit, die erst
verdaut werden mub. Auch das allgemeine Klima hat
sich verindert. Der politische Einflub wichst, und der
Underground nimmt ab. Wir fangen nun selbst an,
Marx und Lenin zu lesen.

Der XSCREEN-Brief vom 13.2.1972 ist typisch fiir die
Zeit:

Sehr geehrter Herr Minow,

haben Sie besten Dank fiir [hren Brief und die beilie-
genden Materialien. Selbstverstindlich unterstiitzen
wir den Aufruf fir die Stirkung des Filmwesens in der
Demokratischen Republik Vietnam, und wir werden
zu diesem Zweck DM 300,- in diesen Tagen auf eines
Threr Konten fiberweisen. Wir wiirden uns freuen,
wenn Sie uns auch weiterhin iiber den Verlauf der
Aktion unterrichten wiirden. Vielleicht schauen Sie
auch einmal bei einer unserer Sonntagsveranstaltun-
gen herein (City, Ehrenstz Ankiindigung jeweils auf
der Samstags-Filmseite des Kolner Stadt-Anzeigers).
Mit freundlichen Griifen

im Auftrag

Wir wollen mit dem Filmemachen aufhéren, aber
dann akzeptieren wir die Konflikte und arbeiten
weiter

Wilhelm und Birgit Hein
5 Kdln 30, Piusste 44
BRD Tel. 51 66 20

8.3.1972
Dear Dawvid,
we are already far over the time limit for Schmuck and
we must confess that we didn't succeed in writing
something for you. Our problems are too big, too
young and too complicated and need much more time
of thinking before we can write about them.
It is not true that we stopped filmmaking totally, but
we doubt the whole art scene as it exists now, and we
are looking for a way to combine our work with a
progressive political work. There must be a way to lead
Lart” out of its ghetto in which it exists only for its own
sake. We don't want that progressive art is used any
more by those rich bourgeois reactionary opressors of
society ... etc. etc. and many questions arising from this
basic problem.

We send some matenal to you which you can use as
you like.
yours sincerely

9.3.1972
Dear Malcolm,
As I told you, there will be no free cinema for us in
Cologne. It is so ridiculous, after all newspapers had
reported about the new cinema which would be open-
ed in April by the town government; after everybody
knew about it and talked about it, they suddenly decid-
ed not to by it! They said the reason is lack of money
but we know now that in reality the cinema owners of
the city forced the cultural management to give up the
project. Now our cinema is sold to a huge enterprise
and we still don’t know whether we can continue or
not. We contacted already another cinema owner who
would permit us to make screenings in one of his
cinemas but his place is not so good located as our
cinema is now. Anvhow, we will survive. We will con-
centrate ourselves to find a small cinema of our own
for everyday screenings. But it 1s very difficult because
cinemas in K6In are going so well that nobody is really
interested to give one away.
The two-screen-film [ told you about consists only of
fading in and out in different speed, mostly as quick as
the fader can be moved. It is a bit like a flicker but it is
no flicker because you have always different hight gra-
dation even if the fade consists only of few pictures.
The effect in two screens is amazing: you hardly never
see two pictures at the same time, but you see one
picture moving from right to left or turning around a

~ middle axis. There is no synchronization between the

two pictures so the film never looks the same. The film
is very vital and can be watched for a long time.

We also made some more new films as you will see in
the leaflet we just made. This doesn’t mean, that our
problems are over, on the contrary we are going deeper
into them. But we decided to continue with filmmak-
ing and to find a solution which includes our work.
Qur situation is still the same as walking on unsolid
ground always waiting that it will break. I don’t know
how much we talked about it when you where here at
the computer film program. We talked about the prob-
lem of presenting the films. But this is not only the
question of representation alone, it is the context in
which the films are presented, which is the complex of
culture. This complex including all arts, literature,
music etc. has become more and more an1solated area
which has no more contact to reality. It is the play-
ground of the bourgeoisie, based on a very real market
whose interest is to keep the situation as quiet as it is
{revolutions always spoil the business). That means, as
long as art exists in this cultural ghetto it can’t be

effective in the society. Its consumers, representatives,
functionaries and businessmen are reactionary. Artists
don’t give up this system because all the people 1
mentioned before are the only ones who can under-
stand the avantgarde art. Now a lot of people come to
the solution that in the present political situation no
art is needed any more because it supports only the
bourgeois society. But to our opinion progressive art is
revolutionary, we only have to find a way to make it
effective again. I hope you can get an idea of what I
mean? This is a simplification of the whole complex of
problems. It is only to give you an idea. These ques-
tions anse also in connection with our trip to Amen-
ca. Of course we would like very much to go, but: can
we still stand to our films in the way we did before? Can
we discuss with engaged people that we represent the
other side (that means, we represent our films in places
we wish to abolish).

As the situation is now, progressive art has no connec-
tion to progressive political thinking and philosophy.
How do you imagine the America trip. Is there already
anything concrete?

The same problems arise with Australia. Did you geta
letter by Albie Thoms with the proposal to teach there
for some weeks? If it should become real, I think we
will do it, just for the chance to go there. In any case
teaching is a different thing, because you can talk
about your problems whereas in a screening the au-
dience wants you to convince them of what you have
done. But I don't think Australia will really happen.

You know how many initiatives arise and die soon
after

[ am going to write now the review on Louise O'Ko-
nor’s Eggeling book. What I found out by reading the
copied articles carefully is that Richter did not make
his first film at the same time with Eggeling. Under
Eggeling's leadership they started one first film togeth-
er which must have been the Horizontal-Vertikal-
Orchester. After they finished to end this film they
separated and both started a new film alone. That
means that Richter had no film made in 1921. There is
the very important article of Adolf Behne of December
1921 where he talks about the first two art films made:
one by Walther Ruttmann and the other by Viking
Eggeling. He says that Richter as Eggeling’s pupil
would help Eggeling with his work. Richter himself
reported that Behne was his friend and belonged to the
in-group at that time. The sources show clearly that
Diagonalsymphonie was not finished until 1924, It is in
1924 where the first article appears in which [ found a
description of Rhythmus 21. Another proof is van Does-
burg. Heisdeeplyinterested in the film problem and
15 the first who reports about it in details. He talks
about the first expennments of Eggeling and Richter
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and mentions the parts of one film he saw at Klein-
Kilzig. In Film Culture Richter says that van Does-
burg introduced him with his film Rhythmus 21 in Paris
1921. According to Doesburg articles there has been
no finished film at the end of 1921. (And why should he
show only Richter’s film and not also Eggeling’s, espe-
cially as they where close friends).

All this of course doesn’t make the films by Richter less
important, what I only wonder is why Richter changed
the facts. Why did he leave out Ruttmann in all his
writings although Ruttmann was the only one who
really had had a finished and publicly shown film in 1921?
There are many details which are too long and compli-
cated to be discussed in this lettec I wished there would
be more books with more sources on the early history
of film. It is like a detective story for me to read.
Nina is always trying to get on my knees because she
wants to hammer on the typewriter. She is very active
and has much energy. She starts walking and when
urgent help 15 needed she even can say ,mama"“. We
have much fun with her, but she keeps us busy.

Seit 1969 hatten wir an keiner Hamburger Filmschau
mehr teilgenommen, aber unser Verhiltnis zur Coop.
hatte sich lingst wieder normalisiert durch das ge-
meinsame Organisieren von Veranstaltungen mit rund-
reisenden Filmmachern. 1972 organisiert Klaus Fed-
dermann die Hamburger Filmschau. Er fihrt nach
New York, um ein Programm mit neuen Filmen
auszusuchen:

Hamburger Filmschau 1972; Paul Sharits, Malcolm LeGrice,
Barbara Meter

N.Y./29.3.72
Liebe Birgit, Lieber Wilhelm,
hab gerade Jack Smith in seinem Loft besucht. Man
braucht schon Wochen, um ihn aufzustéibern. Aber ein
ungeheurer Eindruck — ganz einem fairyland gleich

versucht er, zu den wirr herumliegenden Gegenstiinden
erotische Bezichungen aufzubauen — ein BH hingt an
der Leine, von ciner silbernen Borde eingeschleiert,
—er legt Les Baxter: Notorious Adventures from the
Jungle® auf und schleicht dann gekriimmt durch das
Chaos, um den BH in eine goldene Handtasche zu
stecken. Dann erst ganz plétzlich vernimmt er, daB wir
im Raum sind, und schaut ganz verstdrt auf seine
eigenartigen Blumenreihen. — Aber es ist unméglich,
ne Kopie von Flaming Creatures zu bekommen. Eine
Koélner Galerie wollte ihm 3000 $ auf die Hand geben.
— Aber Jack miBtraut eben allen.

Sonntagmittag .durfte” man eine ziemlich konfuse
Fassung von Nermal Love sehen. Aber Jack meint im
nachherein, man habe seinen SOUND getapt (eigenar-
tige, aber verstindliche Neurose, wenn man hort, wie
man ihn .creativ® ausgebeutet hat).

Bringe viele neue Filme mit: Tom, Tom the Piper’'s Son,
Zorns Lemma, Serene Velocity, Remedial Reading
Comprehension, Surfacing on the Themse, Real Italian
Pizza.

Mehr, zuhause

Grull, Klaus

XSCREEN-Stand in Oberhausen 1972; Christian Michelis,
Birgit

Mai 1972
lieber Jos!
ich bekomme gerade deine einladung fiir electric cine-
ma. vielleicht sollten wir iiberlegen, ein programm mit
deinen filmen und ein paar anderen sachen aus am-
sterdam hier in koln zu machen ...
(wir haben jetzt eine neue struktur: freitags sex, sams-
tags populidrer underground, sonntags extreme
sachen)
hast du eine einladung zur hamburger filmschau be-
kommen. da lduft neben anderem scheiBdreck ein
strukturprogramm von amerikanern und européern,
wenn du zeit hast, wiire es sehr schén, dich da zu sehen.
kurt kren wird mit uns aus kdln dorthin fahren, —

sharits ist auch da. TEL.: HAMBURG: 041133 01 85

Klaus Feddermann/Charlie Rinn

termin: 31. mai — 5. juni.

wir werden dort 4 extreme doppelprojektionen zeigen.
herzlichst birgit und wilhelm

wiire sehr schén, dich zu treffen

15.6.1972
Dear Malcolm,
as suspected there was very little in the papers about
the underground film, only Brakhage is mentioned
everywhere. Kurt managed to get this foto into the
Kalner Stadtanzeiger, we hope you enjoy it.
It was so nice tosee you and talk to you in Hamburg. [
wish we could have such occasions more often.
We just got a letter by Tony Conrad who is coming to
Kassel for the Documenta and will come also to Kaln.
We are looking forward to see him
There are so many things to talk about but at the
moment [ am not able to write about.
After you left us in Hamburg at the Fischmarkt we
continued until 9 in the morning. We were at a pub
where a huge fat lady asked everybody to dance with
her Kurt's head just reached her breasts and he nearly
couldn't breathe. Even Paul had to dance with her It's
a long time that we have laughed so much.
When are you going to France? Maybe we can make it
possible to meet you there.

Tony Conrad spielt auf der Documenta mit La Monte
Young zusammen. Wir laden ihn nach Kéln ein zu
einer Vorfilhrung bei XSCREEN. Er kommt mit seiner
Frau Beverly und dem Baby Teddy, der ungefihr so alt
15t wie Nina. Wir verbringen unsere Zeit neben dem
Sandkasten, wo die Kinder spiclen, auf der Wiese und
diskutieren iiber Kunst und Politik.
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Ausflug ins Bergische Land 1972: Tony Conrad, Birgit,
Wilhelm, Christian Michelis
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Tuesday
Dear Wilhelm + Birgit —
We have enjoyed being in your home more than anything else
since we have arrived in Germany. It has been medicine for a
bad case of homesickness, and for the constipation of Kassel.
We are finally getting off to London today at 20:22, after
some delay accountable to Documenta.
It was great to meet Uli & his wife, and to share some
beautiful expericnces with Christian. Also, doing a little
sightseeing + having that STRIRRING film show were all a
stunning desert to the main course, enjoying some time
sitting together with good talk + some beer
We will be ¢/o London Coop thru Aug 26, after which things
are still unsettled; we will write you as we go if there is
anything special that happens and to let you know how our
plans develop.
It will be very inspiring to us to hear anything from you, and
we would like very much to hear news of the XSCREEN
scene as new things develop.
We are thinking of your vacation from Nina, and hoping that
you come to the most sensational conclusions and
convictions.
LIFE. ACTIVISM! ENERGY.
CONVICTION.
ANARCHY.
PEOPLE STYLE POWER
FILM?
Many thanks and much love —
Tony Beverly

30.10.1972
Dear Malcolm,
We had a very nice time with Tony after his stay in
London, Berlin and Hamburg. Discussions all day,
mostly about the stagnant situation of the under-
ground film. The New York scene seems to be dead
and, as Paul said in Kassel, it is the same elsewhere in
the States. It is very difficult to make money with film,
and even Brakhage, who is very well — known and
appreciated has to do the film class in Chicago, which
he doesn’t like at all. Paul said that he wished to leave
the college but that he couldn’t . Tony had hoped to
escape his situation in New York by coming to Europe
and he found the same situation here. Kassel was
maybe the highpoint of depressiveness. The screenings
where badly prepared and badly attended. And the
disappointment made everybody nervous. But Kassel
was no exception. Screenings in general don’t run very
well and the response is not very good either Tony's
show in Kdln with 170 people was an exception and
this only because of his coming ... if he had had only his
formal films it would have been much different. But it
is not only the screenings it is the magazines and every-
thing connected with the scene. At the Documenta in
Kassel nobody was interested in the film program,
This is the ,crisis” we are in and it is not only Wilhelm
and me but also Tony f.e.: his plans for a new film
about the 42nd street show his doubts clearly. To our
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opinion only a basic discussion can help to a new
beginning. That means, we have to start with the films.
We have to ask whether film as film (1art pour I'art) is
still a relevant way of working in our time. This discus-
ston has started in the beginning of the century and is
not finished up to now. The discussion includes of
course the audience which is interested in our films, the
magazines and everything. Whom do we reach with
our work and whom do we want to reach? I hope vou
don’t misunderstand me, the solution is not as simple
as making political films or literary films. The question
is whether there is any reason for the work we do ... I
know that it is stupid to start the discussion like this in
a letter, because it is impossible to get to the pointin a
few sentences, and the danger of misunders tanding
therefore. After his week in Berlin, Tony understood
much better, what we were talking about. He had
found there a situation where audience and film form-
ed a very active unity and the artists formed a unity as
well with lively relationships. Of course the films
shown there were no formal films. Why can't we create
an active situation in London. We enjoyed readingit, it

was like looking into a whole world. Do you believe
that there is a new beginning?

We don’t believe any more that the arts are something
above the normal life without responsability against
society. We don't believe in the , genius® which can’t be
measured by earthly laws.

We made two new films after Hamburg and prepare a
new one, all in continuation of the work we did before.

In the same time we work on theoretical problems

which question everything we are doing. We have to

find a new context for our work! So, as the problems

are still unsolved we don't want to start new activities

with a magazine or anything else (Tony and Kurt se pa-
rately talked about it). We have to wait.

Besides, everything is okay here. Nina develops very

well. Her energy is incredible. We bought a car, Re-

nault 4 L, in which we already went to Spain. l am very

happy about it because I can move now much freer

than before. XSCREEN ist still running.

We have to find a way to come together, because we

need discussions,

Malcolm schreibt in seiner Kolumne in «>tudio Inter-
national” einen Artikel gegen Jonas Mekas, der die
Entwicklung des europiischen Avantgarde-Films
ignoriert. Er fragt, ob er auch , Filmim Underground*
anfiithren kann. Weiter schliigt er vor, gemeinsam eine
USA-Tour zu machen. (Daraus wird dann nichts. Mal-
colm fahrt im Friithjahr 1974 alleine und ist sehrerfolg-
reich. Wir schaffen es erst Ende 74).
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17.1.1973
Dear Malcolm,

the Jonas articleis excellent! We are very ha ppythat it
will be published. It is really time for a public attack.
Concerning implicit or explicit: | would prefer explicit,
you will find the notes on page 72 second bloc, p. 97
Millenium — Cinematheque second bloc, p. 98 An-
thology Archives first bloc, p. 110 third bloc, p. 118
Kubelka — Kren (Kubelka was upset about this pas-
sage, because it says that he oppressed Kurt's work.
Besides it says that he was clever enough to CONQUEr a
strong position at the side of Mekas and Sitney and
that he propagates himself as the only European film-
maker). p. 124+ p. 137 short notes on Kubelka und the
group of filmmakers in Vienna, p. 141 Filmmakers
Coop. N.Y., p. 143 London U-Filmfestival, Mekas and
Europeans. All the notes are short, it is only the sum of
them which makes the attack strong. It is interestin gin
this connection that Mekas never answered on a
package of books and articles we send him, and that
the hist of ,books received” in the last Film Culture
issue mentions only Alfredo Leonardi’s «Occhio Mio
Dio® but not David’s book and not mine!
The USA idea looks very good; for years now we plan
to go on a tour, but we never could decide to start
preparations. September/October is a very good time
to go, so let us do it this year! The idea to buy the car is
good. Peter Kochenrath went last year and he bought a
car for about 200 Dollars which took him to LA and
back to NY. Possibly Kurt Kren also wants to go with
us. We talked a lot about the tour when we were in
Spain. Maybe he can get the money of the publisherin
Kaln who supports him from time to time. What pre-
parations did you do already? What will we have todo
immediately? We just decided that we could come to
London for a short visit from 1.- 4. March and discuss
the details. What do you think about it? Could we
possibly have a screening of our new film (70-80") at
the coop.?
Of course we can do a screening for you after Amster-
dam. Possible datesare 29 4. or 6.5, (we have no screen-
ing over easter). It would be great to have you here for
a week!
It is very good to hear that things develop so well with
film in London. The situation in Germany is still unde-
cided, although, many new non-commercial cinemas
start activities.
At the moment we prepare a film-course for the Piida-
gogische Hochschule in Kéln. It is a school for teach-
ers. The courses will be much different from those for
an art school, because the main accent is laid upon the
work with children. It is hard to getinto the subject but
it is very interesting to get into this sort of practical
work, also because most of the students are concerned
with new political ideas.
Your new film sounds very good in the description.
Could we do it on your show in K&In?

There are still some things to talk about, but we want
to mail the letter quickly. Maybe we will see us in
March?

Miinchen, den 27. Apr 1973

Lieber Vater eines Masernkindes, 1
um gerecht zu sein, das Kind ist nicht schuld. Das Kind
mub alles durchmachen und die Eltern auch. Es ist ein
Zusammensein ohne Vergleich.

Zur Sache! Ich habe Deinen kleinen Brief erhalten und
auch die Anmerkungen zu Herzen genommen. Ich
habe genug Material um iiber die Amerikasache zu
schreiben. Aber dazu habe ich jetzt eben keine Zeit. Es
bedarf, wenn alles umsonst ist, was wir im Leben ma-
chen, von anderswo Hilfe, Geld oder Zeit. Darum
mult Du hoffen auf eine gliicklich zusammenkom-
mende Situation, in der man das Material genial ohne
Zeitverschwendung ordnet.

Das Zweite wiire, dall ich dieses zweite Geschichtchen
iiber Schriftstellerkongress ein klein wenig tiberarbei-
tet habe, so kime es mir darauf an, dal} Du es von mir
anforderst oder, wenn nicht, fallen 145t in der Ausfiihr-
ung, wie sie bei Dir jetzt zu finden 1st.

Also, wie gesagt, Dein Bruder hat amerikanische
Schwiinze gesehen und jetzt hat er richtig am Freund
Miihl Lust gefunden. Nichts geht iiber einen Burgen-
lindlichen Hodensack.

Griitz-Dich, alter Schnitzler, sollst aber vorher, wieich,
malen und Ausstellungen machen, damit man sich auf
anderer Ebene trifft. Die Zeiten der grofien Tage sind
vorbei, jetzt heibt es wieder arbeiten an jedem Milime-
ter Schweil.

Umarme Dein Téchterlein und auch zugunsten Deines
Weibes ein Wort, soll ja nicht meinen, dal alles so
cinfach wire, wie man es sich zusammendenkt. Am
Ende verhungert die Tochter, ist man standhaft, ehrlich
usw. oder wenn nicht, ist sie Euch nicht politisch klac
Vlado

Im Apnl kommt Heinz Emigholz zum ersten Mal zu uns
nach Kdéln, um uns privat seine Filme zu zeigen. Wil-
helm liegt im Krankenhaus und kann sie nicht sehen.
Wir diskutieren am Krankenbett iiber Politik, was
Heinz spiter zu dem Spruch inspiriert: ,In Kéln am
Rhein sitzt Wilhelm Hein und méchte gerne Lenin
sein”.

Ich bin jedenfalls von den Filmen begeistert, und es
beginnt eine Freundschaft mit Hohen und Tiefen, die
bis heute iiberlebt hat, und eigenlich erst jetzt richtig
zum Tragen kommt, wo wir uns aus der rein formalen
Arbeit gelést haben,

Im Juli erhielt ich den Auftrag, einen 10-Minuten-Film
ilber Kenneth Anger fiir ,Kino 73" im WDR III zu
machen. Anger war plotzlich aus dem Haus seines
Produzenten Jimmy Vaughan aus London abgehauen

und hatte simtliches Material zu dem Film Lucifer
Rising mitgenommen, an dem der NDR mit 300,000 -
DM beteiligt war Zuriickgelassen hatte er lediglich
einen Altar, in dem er Vaughan mit einem Fluch beleg-
te. So war jedenfalls die offizielle Geschichte. Den Altar
sollte ich filmen und Vaughan interviewen, der dann
erklirte, daB der Film auf jeden Fall fertig gemacht
wiirde. Das ist er allerdings bis heute nicht. Aber An-
ger ist wieder aufgetaucht, nachdem er tatsachlich lan-
ge Zeit verschwunden™ war. Es gibt eine Reihe Ge-
schichten @iber die Dreharbeiten zu Lucifer Rising,
iber seltsame Unfille zum Beispiel, iiber die Klaus
Feddermann in der kurzen Sendung berichtete.
Inzwischen ist auch Jimmy Vaughan tot. Er starb al-
lerdings nicht an Krebs, wie Angers Fluch lautete,
sondern an den Folgen eines Autounfalls.

[m September 1973 findet das zweite Underground
Film Festival in London statt. Im National Film Theat-
re werden die Filme gezeigt, im ICA laufen Performan-
ces und Mehrfachprojektionen. Wir wohnen wie im-
mer in London bei Malcolm.

Zu diesem Festival sind auch die amerikanischen und
kanadischen Filmmacher gekommen: Michael Snow
und Joyce Wieland, Ken Jacobs mit Flo und den bei-
den Kindern (Asa ist ein Baby), Andrew Noren u.a.
Das Programm des Festivals umfaBt einen vollstindi-
gen Uberblick iiber den derzeitigen internationalen
Avantgardefilm, alle wichtigen Namen sind vertreten.
Auch hier ist eine strenge Auswahl vorausgegangen:
nur wer eingeladen ist, kann einen Film zeigen.

Die meiste Zeit verbringen wir drauBen auf der Terras-
se an der Themse bei herrlichem Wetter. Von den Vor-
filhrungen erinnere ich mich nur an Blonde Cobra von
Ken Jacobs (eigentlich aber von Jack Smith, der die
Hauptrolle, unter anderen ein Baby, spielt und von
dem auch der Text ist).

Wir zeigen im ICA die Doppelprojektionen (1— IV), die
sehr gut ankommen. Der dritte Teil, der heute stark
gekiirzt ist, war damals 20 Minuten lang (nur langsa-
mes Auf- und Abblenden auf beiden Leinwiinden),
aber fiir die Haschraucher was das noch zu kurz. Viele
sagten nachher sie seien ,davongeschwebt®.

Zur Halbzeit des Festivals findet eine Podiumsdiskus-
sion statt: , What is the Avant-Garde® mit Peter Ku-
belka, Malcolm LeGrice, Birgit und Wilhelm Hein,
Bill Brand und Regina Cornwell.

Wie fast immer, kommt nichts dabei heraus, zumindest
erinnere ich mich nur vage.

Auf einer Party withrend des Festivals trank Wilhelm
nichtsahnend Tinktur, die er fiir Likor gehalten hatte.
Wir fanden ihn auf dem Biirgersteig liegend, er konnte
sich nicht bewegen und nicht sprechen, aber verstehen,
was wir sagten. Zum Gliick war Pablo da, der die
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ganze Nacht den Kreislauf iiberwachte, bis der Trip
vorbei war

Dann wurde Malcolm krank und mubBte ins Kranken-
haus. Wir zogen um zu Gill Eatherley.

Das Festival endete mit einer Podiumsdiskussion iiber
Vertrieb, an der wir nicht mehr teilnehmen konnten.
Es entstanden die schlimmsten Geriichte, die dann zu
emner heftigen Auseinandersetzung zwischen uns und
Malcolm fuhrten, obwohl er auch nicht dabei gewesen
WalL

Birgit Heinund Malcolm LeGriceindessen Gartenin London
wihrend des 2. Internationalen Underground Film Festivals
1973

Wir hatten diesen Krach villig vergessen. Aber in den
Briefen tritt er mit ciner Heftigkeit auf, die eigentlich
etwas anderes als tieferliegende Ursache vermuten
libt: Konkurrenzkampf und Unsicherheit in der Ar-
beit. Fritz A. Kracht schreibt;

29. Nov. 1973
Liebe Heins,
ich habe nur den einen Ausschnitt zur Verfiigung aus
meinen VOICE-Nummern, da ich die anderen regel-
mébig an Peter Kochenrath schicke. Mein Eindruck
von dem, was ich iiber die Wochen von Mekas gelesen
habe: Europa (nach Mekas) macht jetzt das, was die
Amerikaner schon lingst hinter sich haben, aber alles
ist trotzdem sehr lieb. Nur die [taliener und die Belgier
und die meisten Deutschen sind nicht lieb. Thr seid
ausgenommen. Und Wyborny! Gern gesehen ist bei
Mekas Gidal, Sharits und natiirlich Kubelka — der
meines Wissens nach seit Jahren keinen einzigen
Filmkader mehr belichtet hat — aber das spielt ja wohl
keine Rolle mehr, solange man nur zur Clique gehort.

Fiir mich waren die Londoner Tage deprimierend, be-
sonders das letzte ,Symposium” iiber _distribution®,
in welchem Gidal erklirte, die Deutschen sollten alle
zum Teufel gehen — womit er speziell die Hamburger
Coop und Karl Heinzens PAP meinte (namentlich von

ihm genannt). Sein Versuch, eine Resolution durchzu-
bringen, um Hamburger Coop und PAP zu boykottie-
ren, schlug fehl an Mekas hauptsichlich, der zwar
vorher kriftig in Gidals Kerbe gehauen hatte, dann
aber bei der Resolution kniff. Markopoulos kam in
cinen furchtbaren Streit mit Salzgeber, den er be-
schimpfte als Idioten. Er verbreitete sonst dann noch
faustdicke Liigen liber das deutsche Fernsehen. Unni-
tig zu sagen, dal das Symposium zu gar nichts fihrte,
keine einzige sinnvolle Resolution, kein einziger sinn-
voller Vorschlag kam heraus. Eine Bande von sterilen
Sektierern — besonders erbiirmlich Gottheim, Ken
Jacobs, Michael Snow (mit seinem Dia-, Film*). Me-
kas weill, daB diesog. . Avantgarde®, wie er sie versteht
und propagiert hat, am Ende ist (seine Kolumne dar-
iiber von Sept. mull Peter Kochenrath noch haben!).
Lethem hatie einen hysterischen Zusammenbruch,
nachdem er wihrend des Symposiums die durchaus
verniinftigen Vorschlige von Kubelka iiber neue For-
men des Verleihs von Avantgarde-Filmen mitangehort
hatte. Er raste hinaus. Nirgends gab es ein wirkliches
Zusammengehdngkeitsgefiihl, nirgends Solidaritét. ...
Herzliche Griile

14.12.1973
Lieber Heinz,
Du hast sicher aufgegeben, noch eine Antwort von uns
ZU erwarten.
Ich hatte in der ganzen Zeit nach London gehofft,
irgendwann einen klaren Kopf zu bekommen, der
mich zu einer verniinftigen Kommunikation befihigt
hiitte, aber daes eher schlimmer wird als besser, will
ich jetzt auf jeden Fall schreiben, auch wenn ich im
Augenblick nicht viel sagen kann.
Wir haben erst in der letzten Woche die Village Voice
Artikel bekommen, allerdings nicht alle, es fehlt der
Teil, in dem iiber Wyborny, Kren und, wie ich gehrt
habe, auch noch was {iber uns drinsteht. Wider alle
Voraussagen haben uns die Artikel doch sehr betrof-
fen, und zwar gerade wegen der durchsichtigen Taktik,
die darin verfolgt wird. Obwohl es uns eigentlich nichts
mehr angehen sollte, haben wir doch ¢ine unheimliche
Wut bekommen iiber die kalte Unverschimtheit, die
darin zutage ritt. Wir hitten in London nicht so sanft
sein diirfen, sondern der ganzen Clique ordentlich
Feuer unter die Hintern setzen sollen. Die Chance ist
verpabt; nun muf man warten.
Wir brauchen dringend eine Zeitung, in der man wie-
der Kommunikation aufnehmen kann. Das ist natiir-
lich schon seit zehn Jahren klar, aber bisher lief die
Diskussion immer nur um ein Undergroundblatt, was
natiirlich uninteressant ist. Alle zur Zeit auftretenden
Fragen, die Film betreffen, miissen diskutiert werden.
Dras kénnte uns aus dieser beschissenen, lihmenden

Isolation herausreiBen und eine neue Entwicklung in
Gang bringen.

Zur Zeit sind wir in Uberlegungen und Gefilhlen so
blockiert, daB wir iiberhaupt nichts tun kénnen. Klar
ist nur, dafl es so wie bisher (wie in London) nicht
weltergehen kann.

Ob allerdings Filme wie Der lange Jammer und Liebe
Murter die Losung sind, ist fast die Frage, d.h. sie sind
es bestimmt nicht.

Wir wilrden Dich sehr gerne mal nach K&ln einladen,
aber durch unsere Schwierigkeiten mit den Vorfiih-
rungen seit kurzem kdnnen wir nichts vorausplanen.
Lab trotzdem mal was von Dir héren!

Mit .Schwierigkeiten® ist eine Anklage wegen Vorfih-
rung von Pornofilmen gemeint. Die Zeit ist noch nicht
reif, hieriiber in Einzelheiten zu berichten. Jedenfalls
kam es in diesem Fall zum Prozel, und wir wurden
freigesprochen. Danach dnderte sich die Programm-
struktur von XSCREEN immer mehr

11.10.73
Liebe Barbara,
viillig unerwartet haben wir hier in Kéln Schwierigkei-
ten wegen Pornographie bekommen. Der Kinobesitzer
ist nun wahnsinnig erschreckt und will uns nicht mehr
spiclen lassen.
Wir milssen uns jetzt also ein neues Kino suchen, und
das ist hier sehr schwer
Deshalb miissen wir alle Veranstaltungen von Mitte
MNovember ab ausfallen lassen.
Das bedeutet, dal wir auch Euer Programm nicht
spielen kdnnen. Wir sind sehr traurig deswegen, aber
wir kinnen nichts daran indern. Bitte seid uns nicht
bése, wir kinnen nichts dafiic
Sobald wir ein Kino haben, werden wir Euch in unser
neues Programm aufnehmen. Vielleicht schaffen wir es
bis Januar
Ist bei Euch alles klar? Kurt Kren hat gestern hier
angerufen wegen seiner Filme. Er sagte, daB er Dich
selten sieht. Da wir ja jetzt am Wochenende frei haben
{weil wir nicht spielen), kénnen wir vielleicht mal nach
Amsterdam kommen und Euch kurz besuchen, falls
nicht auch fiir Auslinder das Autofahren am Sonntag
verboten wird.
Vielleicht sehen wir Euch also in der niichsten Zeit,
dann konnen wir Einzelheiten erzihlen.

In der Ausstellung .Projekt 74" in K&ln im Sommer
1974 versuchten wir wieder (wie 1970 bei JETZT"),
Film in die bildende Kunst zu integrieren. Aber natiir-
lich gibt es doch zwei Abteilungen: Filme von Kiinst-

lern und Filme von Filmemachern ( Filmemacher sind
keine Kiinstler). Inzwischen habe ich aufgehért, gegen
diese unsinnige Zweiteilung zu polemisieren, 1. weil es
nichts niitzt, 2. weil uns die Kunst inzwischen egal ist.
Wie schon ist es doch, einen Film in einem richtigen
ausverkauften Kino zu zeigen! . Projekt 74" wiire fiir
uns sowieso schon lingst vergessen, wenn nicht Jack
Smith dagewesen wiire.

Er war eingeladen, in der Eréiffnungswoche zwei Per-
formances zu machen. Obwohl am ersten Abend
gleichzeitig ein Konzert von und mit Phil Glass lief,
war sein Raum voll, und die Leute hielten geduldig
aus, bis er mit etwa zwei Stunden Verspitung anfing.
Er zeigte Dias, die er gerade erst in Kéln gemacht
hatte: z.B. wie er Goldstaub auf den Hochaltar des
Koélner Doms streut!! Oder wie er melancholisch an
einem Bauzaun lehnt, auf dem rechts und links von
ihm Plakate mit den Bildern des Bodybuilders Mt
Universum werben. Dazu legte er immer wieder neue
Schallplatten auf.

Ich durfte wieder einen 10-Minuten Beitrag fir _Kino
74" machen. Wir hatten grofie Bedenken, ob Jack
Smith iiberhaupt mitmachen wilrde, aber er war unter
der Bedingung bereit, daB er den ganzen Beitrag selbst
gestalten wilrde. Er betonte, dal er eigentlich sowieso
mehr Schauspieler als Filmmacher sei. Die Sorge fiir
uns war dann, ob er am vereinbarten Drehtag auch
wirklich kommen wiirde, denn er war die ganze Zeit in
dulierst angespannter Stimmung. Auf einer Party bei
Wulf Herzogenrath briillte er Evelyn Weill an, bis ihr
die Trinen kamen, und er tobte noch auf der Strale,
dall man ihn mehrere Ecken weit héiren konnte, In der
Ausstellung britllte er mut Marlies Griterich, was mir
schr gut gefiel, denn nur mein Opportunismus hatte
mich davon abgehalten, dasselbe zu tun. Einmal krieg-
te ich einen Anruf, daB er dringend ein Stiickchen
Hasch brauchte. Als ich das, so schnell es ging, besorgt
hatte und praktisch ins Hotelzimmer rannte, schmill er
mich raus und beschimpfte mich als Dreckschwein
und Faschisten. Zu den Fernsehaufnahmen kam er
jedenfalls in guter Form, wenn auch drei Stunden zu
spét. Wir hatten die verlangten Requisiten aus dem
Fernsehfundus besorgt und auch die Dreherlaubnis im
Kdlner Zoo bekommen. Allerdings durften wir nur
vor den Tiergehegen drehen; Jack wollte eigentlich
unbedingt auf den Felsen zwischen den verschiedenen
Biren sitzen. Seine Geschichte iiber die Landlords
und den goldenen Lobster™ war eine Anklage gegen
den Kunstbetrieb und die Kiinstler, die sich anpassen
und korrumpieren, um an Geld zu kommen., Die beste
Szene entstand bei den Menschenaffen: Jack Smith
verteilte die Werbeprospekte der Ausstellung mit dem
Slogan _Kunst bleibt Kunst” an die Affen, die sie
neugierig betrachteten und dann auffraBen. Die ganze
Zeit, wihrend wir filmten, machten zwei Frauen von
+~Avalanche" Fotos, die ¢inzigen, die jetzt diese Aktion
dokumentieren.



Als der Film gesendet wurde, war Jack Smith in einem
Krankenhaus in der Niihe von Kéln. Die Nonnen hat-
ten extra einen Farbfernseher besorgt, aber er hat sich
die Sendung nicht angesehen. Im Krankenhaus war er
sanft wie ein Lamm und der Liebling der Schwestern.
Der Eingriff, dener machen lieB, war geplant, weil hier
die Kosten wesentlich niedriger waren und ein Arzt auf
sein Honorar verzichtete.

Bis zur Eréffnung hatte Lutze Jack Smith betreut. Die
Woche bis zur Operation konnte sie aber nicht bleiben,
und hatte deshalb fiir Jack einen Venedig-Aufenthalt
arrangiert. Danach sollte er zu uns kommen und von
mir in die Klinik gebracht werden. Der Termin war auf
Montag morgen festgesetzt, aber erst abends meldete
sich Jack vom Bahnhof. Er war sehr ungliicklich, denn
er hatte erst im Zug vor Koln erfahren, dalb er sich um
cinen Tag vertan hatte.

Der Termin wurde verschoben, und er blieb zwei Tage
bei uns. In der Zeit war er villig ruhig und ausgegli-
chen. In der ersten Nacht diskutierten wir iiber Film-
industrie und Kapitalismus, wobei er sich als der intel-
lektuellste von allen amerikanischen Filmmachern
crwies, die wir bis dahin kennengelernt hatten, der
einzige der das System wirklich durchschaute, In der
zweilten Nacht sigten Wilhelm und er Leisten, weil er
den Arzten selbstgerahmte Bilder schenken wollte. Da
sie nicht fertig wurden, fuhr ich thn am néchsten Mor-
gen mit mehreren meterlangen Leisten und einem gro-
Ben Leimtopf indie Klinik, wo er die Bilder tatséichlich
fertig machte, als es thm besser ging. Die Geschichten
mit thm sind damit noch lange nicht zu Ende, aber
wenigsiens eine mull doch noch erwihnt werden: In
der Erdffnungswoche zeigte er im Uni-Center seinen
Film Nermal Love. Es sollte ein Veranstaltungsabend
sein, aber es wurden drei Abende daraus. In der Vor-
fithrung wurde nur ein Drittel geschafft, weil jeder
Film nicht geklebt war, und die einzelnen Teile (Origi-
nale!) immer wieder neu in den Projektor eingelegt
werden mubBten, es war cher wie eine Dia-Vorfithrung.
AubBerdem suchte er zu jedem Stiick Film ein neues
Musikstiick auf einer Schallplatte. Aber selbst unter
diesen Umstiinden wirkte der Film noch so groBartig,
dab alle Leute wiederkamen. Auch dieses Mal bekam
er das Angebot,den Film kopieren zu lassen, aber Jack
Smith lieB es nicht zu. Auf Grund der vielen schlechten
Erfahrungen witterte er iiberall Ausbeutung und Be-
trug. Wir kdénnen bloB hoffen, daBl dieser Film, der
sicher einer der besten der Filmgeschichte ist, erhalten
bleibt.

Ein ganz anderes denkwiirdiges Ereignis gehort auch
noch in den Zusammenhang mit ,Projekt *74%: Wir
hatten in unserer Abteilung . Film"™ Malcolm LeGnice,
Willam Raban und Gill Eatherley zu Film-
Performances eingeladen. Malcolms Termin fiel genau
auf das Endspiel um die Fullball WM (Deutschland
gegen 7). Wir hatten keinen einzigen Zuschauer Selbst
die Wiirter hatten sich einen Fernscher besorgt.
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Jack Smith:
Liste der Requisiten, K3ln 1974

Jack Smith bei den Aufnahmen zu Kino "74" im Kdlner Zoo
1974



Im November74 kommt auf Howard Guttenplans Ini-
tiative endlich unsere erste gemeinsame USA-Reise
zustande. Heinz Emigholz lebt zu der Zeit mit einem
DAAD Stipendium in New York (vgl. den Brief vom
12. Oktober). Wir treffen uns in seiner Wohnung in
dem unheimlichen, leeren Biirohaus, und er fithrt uns
nachts auf die Brooklyn Bridge. Zum ersten Mal sehen
wir in diese unendliche ,MilchstraBe* aus elektrischem
Licht. Wir laufen danach vllig ohne Angst in den
dunklen, leeren Strafien, die Gegend ist noch so un-
bewohnt, daB sich Uberfille offensichtlich nicht loh-
nen. Es war uns damals noch nicht klar, was fiir unge-
heure Energien man aufbringen muB, um in so einer
Situation wie Heinz zu iiberleben.

POLAROID (6-FACH)

VIER ANSICHTEN VON MEINEM ZIMMER UND
2 AUSSICHTEN AUS DEM FENSTER

(12- Oktober 1974)

Liche B + W,

mein Brief ist wohl nicht angekommen und mein Tonband
auch nicht, zwischendurch habe ich gehért, dafl Ihr ritber-
kommen wollt, da ist es besser, ich schreibe gar nicht erst, vor
Ort erzihlt es sich besser Sehr produktive Zeit hier Viel zu
tun. MUSICAL, lang und gut mit lichen Menschen,
SCHREIBARBEIT: ,FILM UND VERKEHR", .EINIGE
ANMERKUNGEN ZUR IGNORANZ DES IMPERIA-
LISMUS® usw.-Knokke ist mir zu kompliziert, hat keinen
LZweck.

Ubrigens, gerade einen Film fertiggemacht {noch in Ham-
burg aufgenommen) Tight Doppel-Proj. (Bild fiir Bild syn-
chron) 16 mm s/w. 12 MIN. Binghampton verlassen und in
NYC gliicklich geworden. Wenn Ihr nicht kommt, kriegt Ihr

endlich einen Brief. Wart Ich schon mal hier? Wenn nicht:
aufgepaBt! Thr kdnnt es Euch zeitlich wahrscheinlich nicht
leisten, zwei Wochen vor Erschdpfung im Bett zu liegen, wie
ich es getan habe. Andererseits seid [hr ja zu zweit. Anderer-
seits sind Schutzzonen nicht so produktiv. Nun, danach
ging's bergauf. PaBtauf, dab Jonas Mekas keine fixe Idee fiir
Euch wird. Wenn lhrdas _harte” Leben (ausgeriumtes Biiro
ohne Wasser) nicht fiirchtet, seid herzlich bei mir eingeladen
(World Trade Center als Nachttischlampe, Aussicht auf Miss
Liberty). Ich baue gerade an einem Kino und einem Theater,
die Stadt ist sehr cinfach, gibt Kraft; auf dem Land kann man
es wahrscheinlich hier nur aushalten, wenn man verheiratet
ist, aber auch das machte ich noch berweifeln.
-Pseudostruktureller Film"-! Es kime wohl darauf an, auf-
zuarbeiten, was bisher gemacht worden ist ... bereden wir
besser (Schon mal meine Scores gelesen?). Also schreibt, o
und wann lhr kommt und laBt Euch schen bei: Heinz Emig-
holz, R 407-Gobseck, 100 Hudson Street, N.Y.C., N.Y.
10013, Das ist mittendrin.

Euer

Heinz E.

Fahrt lhr nach London? IN KOLN AM RHEIN SITZT
WILHELM HEIN UND MOCHTE GERNE LENIN SEIN.
Griiterich hatte mir die Rechnung ruriickgeschickt, weil sie
um 30, DM zu hoch gewesen sei (1),

Matiirlich Jack Smith. Aber auch: Bob Fleischner, David
Cohen, Jim Jennings, Jerry Sims, usw.

Also, soll ich denn nun schreiben oder nicht? SAD SAD
Oh, ich habe eben Birgit und Klaus und Cynthia und meine
Freunde hier, Jim und Tim und Aline zusammen in KDAK
GHOST POEMS PART 111 gesehen und dazu auch noch
meinen Schal verloren.

Brief von Heinz Emigholz aus New York 1974
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Heinz Emigholz in New York 1974

Ken Jacobs hat zu der Zeit einen festen Raum, wo er
regelmiiBig seine 3D-Schattenspiele .Slow ist beauty,
Rodin® auffithrt. Wir sind von der Show so beein-
druckt, dal wir bis 1977 den Plan nicht aufgeben, eine
Vorfiilhrung in Deutschland zu realisieren. In dem
Brief an Malcolm klingt die Beschreibung ziemlich
kiihl, wahrscheinlich wollten wir uns die Begeisterung
iiber amerikanische Kunst nicht eingestehen.

12.12.1974
Dear Malcolm,
we don’t know what you have decided about Knokke,
will you come?
We go with the whole family: Karlheinz + Renate, the
Hein-parents and Nina. It is the best possibility to get
away from Christmas and it is also planned to be a
holiday.
We hope very much that you will be there !
New York was a very exciting experience. The weather
was bright all the time and we spent all days in walking
around the city. But this is not the news you are inter-
ested mm. So we will try to give you the main
informations:
The screenings at Millennium were okay. At the first
show the attendance was good. At the second there
were only few people but we had a very interesting

discussion afterwards with Jonas, Regina Cornwell,
Anthony McCall and the audience which we didn’t
know. The films were very well accepted, especially
Structural Studies which is now 38 long.

Jonas wants to buy Rehfilm and Structural Studies for
the Archives. We once had a conversation with him,
but it didn't work very well. We are too different.
We talked also with P.A. Sitney who is already becom-
ing old. Then we had a very nice evening with Amos
Vogel, where we discovered to have the same ideas in
many points.

We didn’t meet any of the well-known filmmakers. But
we saw Anthony McCalls work in a private show at
Millenium which is really interesting. He is very nice
and we like him very much.

We saw nothing new from the New York film scene,
besides Ken Jacobs® shadow play. He has brilliant
pieces: some 3D and some simple things like painting
on the retina with a light bulb in a total dark room.
Some pieces were very dull but the show as a whole is
really good. In theend not the film and the people were
the main experience of the trip but the city, being there,
filling the mind with new ideas.

We went to Buffalo at the end of our stay, Paul seemed
to be in a difficult psychic situation. It was nice that he
had arranged the show but the result was not so very
pleasing. Then, the morning when we wanted to fly to
New York to take the plane in the evening to Luxem-
bourg, we snowed completely in and couldn’t get out
of the town in time. We finally managed to get on the
train to New York and took the plane at the next day. It
was a real adventure which we must tell you when we
see you.

Do you have any information about the screenings at
the ICA at the German exhibition?

Did you get the catalogue of Project '74? The final
layout was absolutely not my fault. They haven’t only
tricked me out butalso Herzogenrath who was alsoon
his holidays. It is also not our wish that they gave us
two pages and only one to most of the other filmmak-
ers. [ don't know why Griiterich decided that way
when she shortened everything. Maybe she hoped to
avoid trouble by  filling cur mouth®.

That’s all to write, but many things remain to talk
about!

Das Abenteuer war, dall wir uns vor lauter Verzweif-
lung entschlossen, zu FuB zum Bahnhof zu gehen.
Machdem wir uns eine Stunde lang miithsam mit den
Koffern durch die véllig ausgestorbenen Vorortstra-
Ben geschleppt hatten, bekam ich Panik, mitten in der
Stadt erfrieren zu kdonnen wie in einem Gletscherfeld.
Nach unendlich langer Zeit kamen wir an eine befah-
rene Strale und hielten ein Auto an. Der Fahrer brach-
te uns zum Bahnhof. Der war noch 25 km entfernt!

millennivim

46 Great Jones 5t Z28-9998 (Near East 3rd 50 Bet. Bowery & Bway)

SATURDAY AND SUNDAY - Hmr o & 10, 1974
FOR THE FIRST TIME M N.¥.C. ﬂ-ﬂl W GER L WY

WILHELM & BIRGIT HEIN
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SAT. NOV. 9-8PM SUN. NOV. 10-8PM
“STRUCTURAL STUDIES” “"ROHFALM"~
[WOSILD PREMIERE] “REPRODUCTIONS™
“STILLS” “825"
[LIBMTED SEATING - OOME EARLY} (51,75 COMTRIBE.)
Campraherabrs Fim Workakop MENT SAT. MOV 18
Facivtis. Werkshups & vainbie TOM TAM
CALL FOR DETALS FIRET OME MAN PROOZAM

Ter peagroms orw sapparted, i part, by & grasd by dha MY SCA & Mo Dsdvweent for Be deiy

«Village Voice® vom 7.11.1974

Die Reise brachte jedenfalls das ein, was uns das Al-
lerwichtigste war: den heil ersehnten Artikel von Jo-
nas Mekas in der . Village Voice".

Am Ende des Jahres dann das letzte Knokke. Ich
erinnere mich nicht an viel mehr als an die Wut, keinen
Preis wiirde uns die lang erschnte Anerkennung brin-
gen: seit Kuhlbrodts Artikel von "69 war praktisch
in der Jury war, Essen gegangen! Wir glaubten, ein
Preis wilrde uns die langersehnte Anerkennung brin-
gen: seit Kuhlbrodts Artikel von 69 war praktisch
nichts mehr in Deutschland iiber unsere Filme er-
schienen, auber was wir selbst geschrieben hatten.
Aber davon abgesehen, konnte es nicht mehr dasselbe
Festival sein wie 68, Es gab keinen gemeinsamen Auf-
bruch mehr, sondern den Konkurrenzkampf um die
besten Plitze und den Arger, daB die Filmer insgesamt
wie Scheille behandelt wurden und das Festival nur
Mittel zum Zweck der Selbstdarstellung der Funktio-
ndre war Es hatte sich iiberlebt,

Birgit + Wilhelm Hein, 5 Kéln 1, Lupusstc 36
15.1.1975

Dear Mike,

many thanks for your nice letter

We hope that in the meantime you have overcome your

depression a bit.

It would have been very nice to meet you at Knokke.

We spent many hours with talking to people. Looking

at films was not always so pleasing. There were too

many bad films and no one really understood the work

of the selection jury who was responsible for the

program.

The filmprograms in London were much better thanin

Knokke. But it was good to see many friends again.

We had the whole family with us: Nina, Wilhelm's

parents and his brother with his wife. We had rented an

appartment which was much cheaper than the hotels,
where we also could cook, which was necessary as the
restaurants in Knokke were awfully expensive.
Knokke has given no outlook for new activities to
come. The only thing which is interesting for us is an
increasing interest in experimental film by some Ger-
man critics. But maybe this was only an illusion cre-
ated by the lively atmosphere in Knokke, where so
many people came to see the films and talked about the
films.

Here again in the normal life, it seems as if the whole
festival was something very unreal, an unique event
without consequences.

Maybe you have heard that we visited New York in
November for two screenings at Millennium. It was a
very good experience for us. There are many activities
and places that show films, but the public interest in
this kind of film is as low as in Europe. We had a good
reaction on our films which was really encouraging.
Now we work on new projects and try to recover from
the strenuous time behind us.

Kurt and Peter don’t live anymore in Kéln.

Peter got a job at the TV station in Saarbriicken near
the French border So he, Charlotte and Kurt moved
from here. They live now in a little village near the
town Saarbriicken. Especially Kurt is not very happy
there. He misses his friends, the pubs and the city-life.
Peter and Kurt also wanted to come to Knokke, but
they had no money.

This was really a very bad point at the festival: many
people were invited as journalists, museum directors,
etc. but the filmmakers didn’t get any money to come
to the festival.

If there is a next Knokke, then all filmmakers must try
to change this!

We hope very much to find an opportunity to see you
this year! Do you have any plans travelling to Maas-
tricht sometime?

Malcolm LeGrice in Birgits Filmklasse an der Fachhoch-
schule Kéln 1975
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1975 ist der absolute Tiefpunkt, wie der Jahreswechsel
schon vorausahnen lieB. Unsere Filmarbeit stagniert.
XSCREEN ist praktisch am Ende: Wir zeigen immer
mehr Spielfilme, das Programm-Kino-Konzept kiin-
digt sich an. Damit erlischt allméhlich unser emotiona-
les Engagement.

Ich wechsele von der Pidagogischen Hochschule zur
Fachhochschule iiber, mit dem Versprechen, dort in
absehbarer Zeit eine Professur zu bekommen. Das
Unterrichten macht mir zwar Spall, aber es zehrt un-
heimlich an den Kriften.

In der Offentlichkeit scheint der Avanigarde-Film gar
nicht mehr zu existieren. Aber nicht nur im
Avantgarde-Film, sondern auch in allen anderen Be-
reichen ist eine deutliche Beruhigung eingetreten: es
bereitet sich ganz allmihlich die Reaktion vor, die zur
Zeit als neues Biedermeier triumphiert.

Aber 1975 ist uns das noch nicht klaz Ende des Jahres
kiindigt sich sogar ein neues Interesse an: Sigurd Her-
mes ladt mich nach Hannover ein, ein Seminar iiber
den Avantgarde-Film durchzufiihren. Im Frilhjahr
1976 macht auch das Arsenal ein Avantgarde-Film
Seminar, wo sich die Filmmacher nach langer Zeit
wieder treffen.

Dras heibeste Thema im Frithjahr 1976 ist allerdings
die Anthologie .Une Historie du Cinéma“, die Peter
Kubelka fiir das Centre Pompidou zusammenstellt. Es
ist nach den Anthology Film Archives die nichste
Filmsammlung, die den Auserwihlten Ewigkeitswert
verleithen soll. Es herrscht Empérung, dall Kubelka so
viele Franzosen auswiihit, die absolut unwichtig sind,
und so viele andere Filmmacher nicht beriicksichtigt.
Diese Aufregung hiitten wir uns alle sparen kdnnen:
wir haben die Bedeutung des Centre Pompidou mab-
los liberschitzt. Heute weiB jeder, was fiir ein Provinz-
geist dort herrscht, und daB das Museum keinerlei
meinungsbildenden Status erreicht hat. In den Briefen
mit Malcolm geht es immer noch um den Protest der
curopdischen Filmmacher gegen die Vorherrschaft der
amerikanischen Filmmacher, die weitaus den groBten
Teil von Kubelkas Programm ausmachen.

Im Mirz machen wir eine England-Tournee, die von
der Coop. in London organisiert wird. Malcolm ar-
rangiert einen Unterrichtstag in seiner Filmklasse in
St. Martin’s, einen Tag sind wir am Royal College of
Art und einen Abend in der Coop.

13.2.76
I have organized you one day at 5t. Martin’s on Mon-
day 1 March, which will involve meeting some of the
film students casually in the morning and showing a
film (preferably structural situdies) to a slightly more
mixed group who will certainly need some discussion

and introduction to the work at 2.00 pm. I could only
fix this one day and could not fight for more particular-
ly as I did not know for sure how long you would be
here.

I will be bottling about 23 litres of beer (home made)
this weekend which will be just about exactly ready for
drinking when you arrive .... (I bet there will be none
left when you leave!)

I am leaving fo Paris on Wed for about a week, then
onto Milan. We had two seminars at the Co-op this
week ... Gidal, Wollen and I presented papers and
films and then on the second day we had a discussion
between us and the audience with Raynes in the chair
... Co-op completely full both days ... good discussion
... a lot of the important BFI people were there ... even
Annette Michelson was there on the second evening ...
I am seeing her thisafternoon to discuss the American
Imperialist Film Movement. Judith, the children and [
will probably spend a few days with Mike Leggett in
Devon before going to Paris ... we may even go down
for a day or two on your last weekend here if your
Sunday train is not too late (could you not get a plane
on Sunday evening and fly over on an excursion flight
cost as I did when I last came to K&In?)

Hope all this is enough information ...

looking forward to seeing you

love

Malcolm

Die Diskussion um Kunst und Politik geht weiter mit
Anthony McCall:

27.3.76
... Birgit, Wilhelm, this last 6 months have been an
extraordinary period for me, intellectually. 1 studied
for three months, prior to writing my paper for the
Hartford University symposium on Film and Politics,
and I began to see more clearly the nature of the
reservations I was having about my (our) films. Then,
just after Christmas, a new group formed, here in NY,
~Artists Meeting for Cultural Change”. The meetings
are held every Sunday evening and usually about 70
artists attend. I became active in its organization and
steering, and we have instituted a system whereby,
every week, one or two persons, prepare a brief paper
on some topic that concerns or interests them, deliver-
ing it to the group as a way of starting a discussion. So
far, discussions have covered issues of Feminism, Im-
perialism, Collaboration, and Authority. This process
15 seen as already being a step towards actually chang-
ing the way we practice, as artists, and a real step
towards understanding our present role in the culture
and how that role could be altered. It is of course, a
social event; and I have met a number of artists who
feel like I do, many of whom are not film people

themselves. I think it likely that, starting in the fall, we
will begin to work together — about seven of us, to see
if we can develop a way of working that does not
include the usual successful artist® network —
something that we are 50 good at utilising. We all share
at present, glaring contradictions — between what we

think, and what we actually do. It’s going to be a

long-term project, [ think. [ am just beginning to get
some very tentative ideas about where this could take
Lfilm* — it seems as though many of the assumptions
and values I have developed over the past few years
will need to be altered dramatically. Well, we'll see!
I'm looking forward to talking with you about all ths,
and seeing you both again, for now,

much love Anthony

Auf dem 30. Internationalen Film Festival in Edin-
burgh fand dann ein internationales Forum tber den
Avantgarde-Film mit den folgenden Themen statt: 1.
The Concept of the Avant-Garde — Adriano Apra,
Victor Burgin, Regina Cornwell, Anthony McCall; 2.
The Soviet Avant-Crarde of the 20's — Ben Brewster,
Serge Daney, Hollis Frampton, Annette Michelson; 3.
The Avant-Garde and Language — Chantal Aker-
man, Malcolm LeGrice, Constance Penley, Paul Sha-
rits; 4. The Avant-Garde and Politics — Birgit Hein,
Marc Karlin, Joyce Wieland, Peter Wollen; 5. The
Avant-Garde and Narrative — Raymond Bellour, Pe-
ter Gidal, Yvonne Rainer, Michael Snow.

Mein Aufsatz iber . Avantgarde und Politik™ kam sehr
gut an. ,Screen” und October” wollten ihn drucken.
Er wurde schlieBlich im . Millennium Journal® und in
einer franzdsischen Zeitung verdffentlicht. Trotzdem
hatte ich immer ein ungutes Gefithl mit dem Text: er
brachte uns doch keine Lésung unserer Probleme. Erst
heute ist mir klar, daB der Beweis von der politischen
Schlagkraft abstrakter Kunst eben nur ein Schachzug
war, um uns selbst zu rechtfertigen. Aber solange wir
uns nicht mit nachvollziebaren Inhalten befaliten,
mubBten wir politisch* wirkungslos bleiben. Zu der
Zeit waren wir noch nicht so weit das einzusehen. Wir
nahmen eine Einladung nach Polen zum Kunstfestival
in Lublin im Dezember an, weil wir hofften, aus der
Diskussion in einem sozialistischen Land neue Impul-
se zu empfangen. Es war natiirlich ein Irrtum. Die
polnischen Kiinstler wollten von Politik {iberhaupt
nichts héren. Ihr einziges Ziel war, westliche Kunst zu
machen und im Westen anerkannt zu werden. Das
ganze Festival war sowieso eher ein tagelanges Be-
siufnis. Schon vor dem Friihstiick ging es mit Wodka
los. Wir diskutierten auf Englisch und hielten einen
Vortrag, bis wir endlich bei einer ganz einfachen Frage
merkten, dall iberhaupt niemand genug Englisch ver-
stand. Wir zeigten unsere Marerialfilme in 35 mm. Der
Vorfiithrer war sehr um seine Maschine besorgt, als der

Film durchknatterte und stiindig rauszuspringen oder
zu reillen drohte. Wilhelm gab ithm ein Trinkgeld, was
er uns voller Verachtung vor die Fiille schmib.

Birgit Hein

Lupusstr 36

5 Kdln 1 4.11.1976
Lieber Christian,

einen kurzen Bericht zu Edinburgh hatte ich Dir ver-
sprochen, und zu mehr als einem Brief langt es auch
zur Zeit leider nicht. Vielleicht kdnnt [hr aber auch
mal einige weniger gewichtige Zeilen vertffentlichen.
Im Gegensatz zu allen anderen Avantgarde-Film Fe-
stivals war Edinburgh ein Arbeitstreffen mit dem Ziel,
Ansétze zu einer Theorie des Anvantgarde-Films zu
diskutieren.

Wichtig waren also weniger die Filmvorfithrungen als
viclmehr die Vortrige und Diskussionen, die jeden
Vormittag von 9.30 — 14.00 Uhr in der Universitét
stattfanden. Die Teilnehmer- und Themenliste habe
ich beigelegt. Diese Sitzungen waren auberordentlich
gut besucht. Sie gliederten sich in zwei Teile: zuniichst
trugen die jeweiligen Podiumsteilnehmer ihre Beitriige
nacheinander vor, dann gab es eine Kaffeepause, und
danach wurde eine offene Diskussion mit dem Publi-
kum abgehalten.

Die heftigsten Diskussionen fanden in der kurzen
Kaffee-Pausestatt. IndergroBen Rundedanachherrsch-
te eher eine gespannte, kontrollierte Atmosphire.
Wir hatten groBe Probleme mit der Sprache. Die Bei-
trige waren nicht, wie vorher geplant, vervielfilugt
worden. So konnte man nichts, was unverstindlich
war, nachher nachpriifen.

Aber es wiire hier ochnehin nicht mébglich, die Inhalte
der einzelnen, sehr unterschiedlichen Beitriige zusam-
menzufassen. Es zeigte sich, dafl die theoretischen
Grundlagen noch sehr minimal sind. Die beiden Sit-
zungen Avantgarde + Sprache und Avantgarde + das
MNarrative brachten keine Differenzierung zwischen
Sprache und Erzihlung zustande. Ebenso hiitten auch
die Sitzungen {iber das Konzept der Avantgarde und
Avantgarde + Pohtik zusammenfallen kénnen.

Es kamen ganz grob zwei Positionen heraus: 1. Avant-
garde verstanden als neue Erziihlform, gegeniiber der
Jreaktionfiren” Erziihlform des Spielfilms. Also _neue
Inhalte brauchen eine neue Sprache”, vertreten am
klarsten von Yvonne Rainer und Peter Wollen.

2. Avantgarde als bestimmte Arbeit im Bereich der
bildenden Kunst (einschl. Film) und die In-Frage-
Stellung der damit verbundenen Ideologic. Am deut-
lichsten formuliert durch Victor Burgin, Anthony
McCall und mich.

Die Diskussionen brachten keine Ergebnisse, die iiber
die papers hinausgingen. Und nicht einmal die papers
konnte man mit nach Hause tragen.
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AVANT~GARDE
CINEMA [ ]

30th EDINBURGH
INTERNATIONAL
FILM FESTIVAL
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WA AT FILMS
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AFTER EIGHT
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and
CIOSNISITIRIDICIT

ERISTINA TALKING PICTURES
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JUSTINE

L'AMOURA BLESSE
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Paul Shariti
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Malcolm LaGrice
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Peier Gidal
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Jean-Fierre Lefehure
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Tustdey 3191 Auguit

Wednesdey 191 Seprembar
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Tuesday 315t Awgust

Monday POth August
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LT

Film Hous
Film Houss

Film Houss
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Film Hous
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Film House
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Filrm Howss
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Film Houws
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Ty B

200 B

200 p.m.

2060 p.m
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10.00 purn,
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6.04 g,
B.00 pom.

B.0D pom

10,00 parm,
B.00 g,

B.00 pm.
10.040 porm
B.00 pum
Z.00 pumni.

the weork of Amthony McCall, Malcalm
wlleery, Charlorte Sowsss, 10,00 porm.

AN pickets and infarmation on these ang ather fimy in tee Film Faetiva! can be obitiined &t Film Howee, 3 Raendolph Crescent, (West Endl,
Edinburgh Tal: 031-225 1671,
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Trotzdem war Edinburgh fiir uns eines der wichtigsten
Ereignisse der letzten Jahre, weil hier zum ersten Mal
versucht worden ist, eine seritse theoretische Arbeit zu
leisten, und zwar zum groBien Teil von den Kiinstlern
selbst. Das ist ein groBer Schritt zu einem neuen Kon-
zept kiinstlerischer Arbeit, wo neben dem Genialen
nun auch das Rationale eine gréBere Rolle zu spielen
beginnt.

Was intern natiirlich auch erfreulich war, ist die Tatsa-
che, dal in Edinburgh die europiischen und amerika-
nischen Filmmacher zum ersten Mal gleichberechtigt
an einem Tisch saBen (schlieBlich haben wir Paris ja
nicht vergessen!). Es wurde deutlich, dall man die eu-
ropiische Arbeit nicht mehr tibersehen kann, dal hier
eine neve Entwicklung beginnt, die man ernst nehmen
mulb.

Annette Michelson wollte einige Beitriige in ,October”
verdffentlichen. Mal sehen, was draus wird. Vielleicht
konnt Thr dann ja einige {ibersetzen.

Sehr enttiuschend waren in Edinburgh die Filme von
Hollis Frampton: spiter Brakhage mit einer vollig
iiberholten Asthetik.

Nun noch kurz zu dem Polen-Heft. Wir haben gar
keine neuen Texte, wie ich mir irgenwic cingebildet
hatte. Es wiire aber schén, wenn Thr vielleicht den zu
Strukrturelle Studien abdrucken kénntet. Denn Gidals
Strukturalismus Buch gibt es dort bestimmt nicht.
Herzliche Griibe

Birgit + Wilhelm
Lupusste 36
5 Kdéln 1 17.11.1976

Dear Anthony,

... We like very much your idea of the open space, asa
meeting and discussion place. The problem is how it
can be defined that way. People are not used to find
such a place in an exhibition and won't expect it and
therefore won't recognize it. The other problem is:
who will be there? The exhibition lasts two months.
And we probably will be there only on weekends. It all
ends up in this crucial situation of exhibitions of this
kind, which still are understood as one-way-
information, only from the artist to the spectator A
feedback from the spectator is not intended. How can
your installation manage to come over this problem?
We think that is really an important problem to deal
with and we haven't considered it enough before. The
reason is that with film the situation is a bit different
from that of the art objects. Because with film, you
deal always with a group of spectators in a certain
time and afterwards, or during the show, there is a
reaction to the work and normally a discussion (since
several years we only show our films if we also can be
personally present at the show). This is an advantage
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of filmpresentation to the other art presentation,
which we really should consider much more inorder to
create a new situation.

In our discussion about avantgarde and politics, Wil-
helm und I have come to the point to ask, whether a
political art can exist, because of the dominance of the
content. That means the decision whether it is progres-
sive can only be made by the discussion of the content.
Since Edinburgh we had very little time to do our own
film and theoretical work, because we had to open the
second cinema. There were many problems, like rai-
sing money and doing all the necessary repairs very
quickly. The cinema was in an extremely bad condi-
tion. Then there is still the stress to get films for the two
cinemas, and mainly to get films, which people want to
see, 50 that we can at least cover the costs.

Now the situation is more normal again. Anyhow it is
the only possibility for us to make money in the future.
Sometimes we have enough of beeing only artists.
Yesterday there was party for Nam June Paik who
opens an exhibition here and it was horrible to see
many of the older artists, playing all their artists roles.
We worked a bit on the 35 mm project, in order to
separate 1t from the 16 mm part. It is a very beautiful
film if you see itin a real cinema. This is one advantage
now that we can sit in our own cinema, looking at our
own films in the morning.

But again to documenta:

Schneckenburger has the official invitation letters still
in Kassel (since 4 weeks now), but he promised to send
them to me this week. Anyhow, please start to prepare
your program and the material for the catalogue (text
and fotos), because we need it already before
christmas.

Maybe you show your Long film for four projectors?
The point 15 not so much to show the work which is still
in progress but rather work which has already proved
its effectivity. Because the documenta is meant not to
present the questions and discussions but the works of
art.

Your show is independent of the installation, which
will be in a different area from the film-room.

The film-room is rather big, but not very high unfortu-
nately. It is under the roof together with the video. But
it looks nice. Each filmmaker is invited to present his
work on one weekend in Kassel (mainly the expanded
pieces). During the week there are permanent screen-
ings of the work of the filmmakers who are invited.
Therefore you should also think about a single-screen
program of your films of about 30 — 40°. Payment:
each filmmaker is invited with flight and accomoda-
tions for the weekend and 800,-DM for the show. For
the permanent screenings the prints are payed by the
documenta and will be returned after the exhibition to
the filmmaker (no extra rental).

You know that we made a very strict selection of only
11 filmmakers. And we are already getting difficulties

in the German scene. People complain of not being
included. We don't care, because we want to make
clear what non-narrative filmmaking means. Therefore
we also didn’t include Hollis Frampton. Only by a very
consequent presentation we can make this clear, as
people still only know the ,underground” film in the
tradition of Anger, Markopoulos, Brakhage, which
has nothing to do with our work.

Parallel to the documenta we prepare a big film exhibi-
tion ,der absolute Film" together with Herzogenrath
from the Kélner Kunstverein. There will be included
also the early films of the twenties, but not the surreal-
ist tradition. And also not the Maya Deren etc. line).
The historical part 15 necessary for the museums to
raise their interest in the project {(which is there!). And
we put ourselves on solid ground, which we really need
in the art scene. If people understand the tradition,
they also will be willing to accept our rejections as
necessary steps for a new development.

You see that weare busy. We go to Poland in Decem-
ber and hope to meet Jan Swidzinski again {we saw
him early in the year in Antwerpen). We didn't know
that he is already known in the US. He is a very nice
person. We have one long article of him and the main
problem seems there that he hasn’t seen the films he is
writing about.

We will give you more information when we are back
from Poland.

Die Vorbereitung zur ,Documenta 6 und zu Filmals
Film® haben Ende des Jahres also begonnen. Es geht
uns immer noch darum, die Wirkung und Notwendig-
keit des formalen Films im Zusammenhang mit der
bildenden Kunst zu beweisen — trotz aller Theorie ist
der Glaube an die Kunst noch ungebrochen.

Uber die Filmabteilung an der Documenta ist so gut
wie nichts an die Offentlichkeit gedrungen, dabei hat-
ten wir uns verausgabt wie nie vorher

Es gab ein Filmprogramm, das téglich lief, und eine
Reihe von Filmperformances, die an verschiedenen
Wochenenden aufgefithrt wurden. Wir hitten auch
mehrere feste Installationen aufbauen kénnen, aber
nur Paul Sharits war am Ende in der Lage eine anzu-
bieten, die auch realisierbar erschien. Bis auf Benni
Effrat hatten wir freic Hand bei der Auswahl der
Filmmacher fiir unsere Abteilung.

Fiir die Er6ffnungswoche hatten wir Paul Sharits, To-
ny Conrad, Anthony McCall, Ken Jacobs und die
Gruppe der Filmwerkstatt Lodz (Wasko, Robakows-
ki, Bruszewski) eingeladen.

Diese Woche war bestimmt eine der anstrengendsten
unseres Lebens, mit ein paar unvergeBlichen Momen-
ten. Einer war zum Beispiel, als wir unten in der Aue
standen und plétzlich vom Museum her Jonas Mekas
riesenhaft vergroBert iiber Kassel licheln sahen. Das

war Ken Jacobs Meisterstiick. Er sollte in Kassel seine
3D Performance auffithren, die wir 1974 in New York
gesehen hatten. Als er in Kassel ankam, fand er den
Filmraum ungeeignet. Wir suchten nach einem ande-
ren Raum, und als einzige Lisung ergab sich schliel-
lich die klassizistische Sdulenhalle vor dem Gebiude
ncben dem Fridericianum. Ken wollte seine Spezial-
leinwand hochkant zwischen zwei Siulen spannen, an
der seitlichen Offnung zum Museum hin. Der Schrei-
ner stellte dann fest, dall allein ein tonnenschwerer
Stahlrahmen das Tuch gegen die starken Winde von
der Aue halten konne. Zum Bau war nicht viel mehr als
ein Tag Zeit, und die erheblichen Mehrkosten mufiten
erst bewilligt werden. Aber das war nicht alles. Der
ganze Sdulenvorbau mulite mit schwarzen Plastikpla-
nen verkleidet werden, und der Transformator fiir
Kens Projektor, den er extra mitgeschleppt hatte, funk-
tionierte nicht.
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Malcolm LeGrice im Filmraum der Documenta Kassel 1977
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Tagliches Filmprogramm

10 Uhr

Urban Peasants
Ken Jacobs

11 Uhr

Hotel
Heinz Emigholz

One Second in Montreal
Michael Snow

12Uhr

30 Ton-Situationen
Ryszard Wasko
lam Going

Intermingled Views
Jozet Robakowski

Door
Tea-Spoon
Match-Box

Wojciech Bruszewski

Breakfast
Michael Snow

14 Uhr

Straight + Narrow
Tony Conrad

A-B-C-D-E-F =
¥ =38
Ryszard Wasko
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Color Sound Frames
Paul Sharits

15 Uhr

Line Describing a Cone
Conical Solid
Anthony McCall

16 Uhr

Asy|
AnW+B
Kurt Kren

Strukturelle Studien
W+ B Hein

17 Uhr

Art Work
After Lumiére
Malcolm Legrice

18 Uhr

Filmprint
Peter Gidal

Time Stepping
William Raban

Third Film Feedback
4-X Attack

Boiled Shadow
Mickey Mouse
Aquarium

Tony Conrad

Filmprogramm der Documenta 6
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Ablaufplan fiir Auffihrung von Marerialfilme auf der Documenta 1977
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Plan fiir die Installation
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«Seizure Comparison® von Paul Sharits

THIRD FILM FEEDBACK. FRODUCTION DIAGRAHN.

PRoVECTLAN ROSM

WIPE

Tony Conrad: Film Feedback, 1974

Ken fithlte sich fiberhaupt nicht wohl, vor allem weil es
in der Wohnung, die er fiir sich und seine Familie zur
Verfiijgung gestellt bekommen hatte, kein warmes
Wasser gab. Ich war froh, daB er iiberhaupt unterge-
kommen war. An eine andere Losung war gar nicht zu
denken. Dieses Problem hiitte aber beinahe das ganze
Projekt scheitern lassen. Jedenfalls, als wir alle Hoff-
nung aufgegeben hatten, schwebte das erste Bild auf
der Leinwand.

Gleichzeitig gabes Probleme mit Paul Sharits Installa-
tion . Epileptic Seizure Comparsion®. Er sollte den
Aufbau liberwachen, aber als er sich schlieBlich darum
kiimmerte, konnten wir keinen Schreiner mehr be-
kommen. Wir hatten auch keine festen Helfer
Manchmal konnten wir uns welche ausleihen, aber das
meiste mubten wir selber machen. Aber wir konnten
ihm auch nicht helfen. Wir waren richtig verzweifelt,
denn die Installation sollte gerade der Beweis dafiir
sein, dab der Film auch Objekt sein kann. Alsich in der
Nacht vor der Erdffnung zufillig an seinem Raum
vorbei kam, stand Paul schwankend da, in einer Hand
eine Flasche Sekt und in der anderen eine Motorsige,
und baute den Projektorstand aus Brettern und Lat-
ten, die er iiberall zusammengesucht hatte. Das Ding
war schief und krumm, aber es hat die ganze Zeit iiber
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gehalten. Das schwierigere Problem war aber noch der
Aufbau der beiden Schleifenaufsiitze auf die Projekto-
ren. Ich weib nicht, wie er es geschafft hat: Als wir
mittags beim Presse-Rundgang bei ihm ankamen, lie-
fen die Filme, und ich fiel ihm heulend um den Hals.
Aus der Distanz wirkt die Aufregung licherlich. In
dem Monumentalspektakel hitte es iiberhaupt keine
Rolle gespielt, wenn der Raum leer geblieben wiire.
Fiir einen mittleren Schock sorgte auch Tony Conrad.
Er hatte uns nicht mitgeteilt, was er machen wiirde,
und wir sahen seine Performances zum ersten Mal. Als
er bei Sukiyaki” im Filmraum Feuer anziindete, um
den Film und die Zutaten zu kochen, blieb mir fast das
Herz stehen. Wir waren unter dem Dach, alle Kon-
struktionen waren aus Holz, alles war heil und
trocken, und nur eine enge, schmale Treppe, auf der
sich die Leute aneinander vobei quetschiten, fiihrte in
die niichste Etage! Wenn das Gebiude voll war, wie in
diesem Moment, brauchte man etwa 15 Minuten, um
nach unten zu kommen. Aber Tony hatte die Sache im
Griff. Seine Vorfihrungen waren ein voller Erfolg.
~sukiyaki® machten wir abends als letzte Veranstal-
tung, weil wir jedes Mal die Wand neu streichen
mubten.

Die Polen waren permanent betrunken, sie hatten sich



einen Kasten Wodka mitgebracht. Nur Anthony regel-
te alles problemlos. Er lag auf der Wiese vor dem
Fridericianum und lichelte immer, wenn wir an ihm
vorbeirannten.

Obwohl Ken Jacobs schlieBlich die Technik meisterte,
hielt er nervlich nicht durch. Am Abend war der Platz
vor der Leinwand voller Menschen. Alle trugen dunkle
Polaroid-Brillen, die wir gegen Pfand verteilt hatten.
Die Lichtplastik am Fridericianum ging auf die Minu-
te piinktlich aus, und Ken fing an, 3D Dias zu zeigen,
200 Minuten lang nichts anderes als ein Dia nach dem
anderen. Dann wollte er SchluB machen. Ich briillte
thn an, ich wiirde ihn umbringen. Er riB sich zusam-
men und brachte wenigstens noch ein wunderbares
Stiick: Er lieB eine durchsichtige Plastikplane fliegen,
das heiBt, die Zuschauer hatten die Illusion, als wiirde
ein zarter Schleier zwischen ihnen und der Leinwand in
einer Art imaginirem Raum zu einer riesigen bewegten
Skulptur aufsteigen. Zu diesem Zeitpunkt waren die
gesamte Presse und alle anderen ,wichtigen® Leute
lingst weg. Spiter in der Nacht, als wir alles zusam-
mengepackt hatten, war Ken unheimlich deprimiert.
Er hatte praktisch nichts von den wunderbaren Sachen
gezeigt, die er vorbereitet hatte. Um ihn wieder aufzu-
richten, beschlossen wir fiir den niichsten Abend eine
Wiederholung, was bedeutete, daBl jemand bei der
Leinwand schlafen muBite, um zu verhindern, daB etwa
Betrunkene durchlaufen wiirden. Die zweite Vorfilh-
rung war wunderbar Die Zuschauer holten sich Stilhle
aus den Strabencafés, es gab immer wieder Beifall, was
Ken unheimlich guttat. Die Kasseler Biirger genossen
die Kunst, aber von dem Kunstpublikum war natiir-
lich niemand da.

Inzwischen machte Pauls .Schandtat® die Runde:
villig betrunken hatte er mit blutigen Hiinden auf
Paiks Klavier gespielt, so daB die Live-Ubertragung
beinahe nicht beginnen konnte. Aber der Héhepunkt
der Absurditdt war die Vorfithrung von Michael Snow
an einem Wochenende im September Er hatte uns um
einen anderen Raum gebeten:

People who have been to Documenta have mentioned
that the films are being screened against a white wall
{which has some incision on it) and the audience sits on
the floor and the projector is in the same room.

This arrangement may work for short films but it
cannot succeed with Rameau's Nephew ... it would ruin
it.

It should be, it must be shown in an auditorium or
theatre with comfortable seats (chairs). It must be
shown on a screen. We must have two identical
projectors in  a projection booth in order to quietly
make the reel changes and rewind the reels. We need
2000 ft. reels too. We must have two good
loudspeakers in the theatre as the sound is as
important as the picture, maybe more. Please make
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sure that this will be done. I can’t remember whether I
mentioned these things to you before but please. 1 have
been in Toronto since 1 1/2 weeks. I am going away
again tomorrow. The Lufthansa ticket has still not
been paid for. It is going to be very difficult for me to
make sure the ticket has been paid for before Sept. 14
and I am leaving in Sept. 15. That is why I sent the
telegram. I don't understand. Best wishes Michael
Snow.

Wir hatten daraufhin ein besonders groBes Kino
gemietet. Michael Snow kam extra zu dieser einen
Vorflihrung aus Kanada. Am Anfang waren etwa
dreillig Leute da, am Ende nur noch zwei. Er trug es
mit Fassung und bedankte sich bei Wilhelm fiir die
groBartige Projektion: alle Rollenwechsel waren
perfekt, unmerklich vor sich gegangen.

Heinz Emigholz hatte sich bereit erkliirt, ohne uns
auszukommen.

22.8.1977
Lieber Heinz,
Doppelzimmer in Kassel ist bestellt ab Donnerstag.
Ich schlage vor, daB Du am Donnerstag in den
Filmraum gehst, mit der Vorflihrerin redest und mit
ihr ausmachst, daB Du am Freitag ab 13 oder 14 Uhr
Dein Programm zeigst. Du kannst dann vormittags
alles mit der Technik ausprobieren. Kurt Kren soll
dann am Samstag morgen ein Programm machen, und
Du kdnntest noch einmal Samstag mittag was machen.
Der Filmraum ist oben unterm Dach anschliefiend an
die Video-Abteilung. Wenn Du die Treppe
hochkommst, muBt Du nach links gehen bis zum
Ende, dann sichst Du schon weiter
Falls gerade niemand im Filmraum sein sollte, gehe
bitte in die Video-Bar, die auf der rechten Seite liegt.
Dort ist immer jemand, der fiir das obere Stockwerk
verantwortlich ist.
Am besten gehst Du nach Deiner Ankunft in Kassel
zuerst ins documenta Biiro in der Wolfsschlucht 2.
Dort geben sie Dir befristet Eintrittskarten (verlange
auch emne fiir Silke) fiir die documenta. AuBerdem
sagen sie Dir, wo Dein Zimmer ist.
Am Freitag morgen als erstes muBt Du zu Herrn B.
gehen, der auch im documenta Biiro arbeitet, und
Dein Honorar abholen und das Geld fiir Deine
Fahrkarte.
Bis dann Birgit

Nach der Er6ffnung der Documenta begann sofort mit
duberster Energic die Vorbereitung von _Film als
Film®. Wulf Herzogenrath hatte mit der Beschaffung

Befestigung der Plakarwand (Foto: Rainer Hoeft)

der Ausstellungsstiicke begonnen, aber das Buch
mubte in den drei Monaten aus dem Boden gestampft
werden. Wilhelm iibersetzte ohne Pause. Trotz der
kurzen Zeit wurde die kalkulierte Seitenzahl noch
erheblich fiberschritten.

Es war zwar unglaublich wviel Arbeit, aber die
Zusammenarbeit mit Herzogenrath war so harmo-
nisch, daB ich die ganze Ausstellung nur als gelungenes
Ereignis im Gedachtnis habe.

Wulf Herzogenrath, Birgit Hein, William Raban, Wilhelm
Hein im Kunstverein Kéln 1977
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Marilyn Halford, Wilhelm Hein, William Raban im Kunst-
verein 1977

vl

Kurt Kren vor seiner Tafel in der Ausstellung (Foto: Rainer Hoeft)

a0

JFilm als Film*: Wilhelm und Wulf Herzogenrath
(Foto: Rainer Hoeft)

LB RN E TN
L T e—

(I TE T P
SNl B B .

L s A B
TEE AAEEESIRATEFEFEED EI AR AR Rl Elaanlidne

RO E AR
N e . RSN R RN R EERY [N
) [ ] . [N L Bl e

EREEENIA AR EECINFN T I RN A ey

Bl R iR FEE R RERAA R EER
anansunusisd 8 00 0 B0 0 B e
LERETE e § AN BN NN I-I.l_--. : IIIIIIIII" :,:':.:r:“. . A B aEE IRy

.““ldl.‘dll
mpp“l|||_#ﬂi}l B N 0 A S :’FIH
v o
Hid BN W e i e R JELEEEEDEE
v 3 | ' LI | BEEE i RS SR 0 BEEE BEEN @ §SES EEE
Al B n-lIIlllIlll!" A e L]

b R BEE ki L] h'-_ .....hll!'

1 -l.',lli.||.lilli
ERRERE WENEES i W | i [ ] n-l-ll-l-ln-nulﬂuuun::#:-l:l-“i'l“'
(| Edi SR |.: ‘IHI - §i  sami FE

o i R I“-::-:--“ll .....
p

i
. o aAdEsEEEDE v 0 i mans & R
ey TR R

Peter Kubelka und Lothar Schnepf befestigen . Amulf Rainer” (Foto: Rainer Hoeft)




In der Kneipe nach der Eréffnung:

Stehend: Kurt Kren, Elfriede Fischinger, Marilyn Halford, Willham Raban, Werner Graceff, Peter Kubelka, ValieExport, Peter

Weibel, Wilhelm Hein. Knmicend: Birgit Hein, Rainer Hoeft, Wulfl Herzogenrath, Erwin Zander
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(Foto: Rainer Hoeflt)

Jilm als
Eggeling-Tafel

Film*: Birgits

Erdffnungsrede

wor

der

Dear Me Hein: Greetings — This paper is the most recent
and I think, the best statement | can make about my current
work. Perhaps you wish to stress the history —but if you
wanted the lates also then | submit this paper; copies of
which have just come into my hands. Elfriede Fischinger is
bringing quite a lot of graphics and film from Tim and me.
This is only one more item to add to our list. | wish to stress
my own enthusiasm for what is written here and express my
belief that this work is important and unprecedented.
John Whitney

Dear Birgit Hein:

thanks for the dope. Bill Moritz was kind to give you my
address.

Sorry bul [ have no material nor time to go through stuffand
junk from my various experiments. (If [ was sure to find
something I'd try).

Good luck to your exhibition.

Yours sincerely

Len Lye

Sept 17,77.
Dear Birgit,
Trying desperately to finish a new film, as usually millions of
problems, Hope you've received the loops by now — 1 had
them treated in NYC so they are ready to go.
| saw some great silver fabric on big semi-trucks in Germany
— it would work better than painting walls silver cause it
could be streched like a painting canvas — do you know
about it? Never saw it in USA,
Hope things are going good for you + Wilhelm. [ miss
Charlotte but she's going to visit me in December (MNote: I'm
away in Calif Oct 23-Nov 17- in NYC Dec 1-31).
Love + Light, Paul

Oct 577
Dear Birgit and Wilhelm
[ hape you enjoy the enclosed.
Thank you both very much for your help. You have done a
marvelous job (not just for me). Sorry | missed you in
Amsterdam but heard very enthusiastic reports on your
showing there
Yours
Michael Snow
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Brief von John Whitney

84

AN ‘tqr“ whil

' ﬁ‘*w %}_7#77
?L an W { o ( f\
f/éu:.: HuL T ‘£ ~ I"Eﬁ {f{,{'_‘i—/[;kﬂ_ :

i . '|| i ; f =
;’? ,r_,{__[ A Er*w‘{ff)i_a AT ﬁ-¢.m.£{ g

{j,r[,ﬁ-&'i u:i[,g:ﬂ FEMAN oy "7‘* fr’i.--’r,i;f';f] 2

[ )
Hig !

j;‘ffv**wnﬂ:j Ak T Mrave Mo

e e (T SRR RS
(YN.2 gutf.fu a l Ll p e W Shmnd G = Ll D e Jf )

j _’T—'%{t -'13:‘7“*‘5#5 cg}/frbl,i— %E‘m

ATy

fi*w;_ AL {LU At IfL_JLI. L—FREHJIC’J}
{i

,1 ‘['_ -*'F?, f_ VATLLS ff,‘}_,{{_-a; L,{_, )f-t Ir'u{{
Q&{THLTL,AL{] hj{ ‘t“ujf 3

g
C/'r:""?"-—dg ,-J {',Ll"r f'!: LD ; fL T._a._ ™

o, f} L-LfE:u et
4 i
#3i0 e (—:"M"'IL.F'I""-"* E—E_‘Lﬁ: £1I1
Pt = 2" '.I 'L—' L_,El et |
r’ﬁ £
{f ll"
ol W
-h.\‘] If(F-_.- e 1 -"'-IL_ {A
i B -.11.'\-\._- o ,! ¥ e o '\l .'l;\_:l.
P : i e
.--..-"
[ F:
;| -\._,_-"‘



s Colit Ot 23- Nov (7 —— 2 NYC .B?A'_!"-'_?Q'

Lo |5k, Pk

Brief von Paul Sharits

86

The Isaacs Gallery Ltd. 832 Yonge St., Toronto, Canada M4W 2H1 / 923 - 7301
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Kolnischer
Kunstverein

Josef-Haubrich-Hof 1
S000 Kain 1
(02211217021 + 2213740

MGt B unbanen © Josel-resbrch-Hol 1 5000 Kdn 1
Jordan Helson
1140 g C Montgomery
San Francisco

California 94133 28 .8.1978

Dear Jordan Belson,

could you please send us an invoice over the purchase

price of the prints of 'Allures' and '"Music of the Spheres!'
which were used in the exhibition '"Film as Film' (according
to the prices of the Pyramid Catalogue), so that we finally
CAn pPAay YOouU.

Or do we have to adress ourselves directly to Pyramid?

Sincerely yours

@QH"‘ %l-\-%:,"{' H--e_,Ime: }’7‘;1_51}_ L(x.n.___t

flease write imd{]%g

To Yoprrmid Filwms 15 obTane pricks of wy £lns
Py Filins e
0% H}LPE:) P

Tz Mowmicn
Califsrmad. ool

Epwrknsss oo St K Mn 52 TE 29 76 (BLE ITDS01 O8] - Bamkfios J H Sl K50 21 BOS/D0 BT 370 304 00)
Dot Bl Koo G487 008 JDLE 370 B00 40 - Posischeckkonto Hain 100 50-503 BLF 370100 50
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Birgit Hein
Lupusstt 36

5 Kéln |
Woest-Germany

Michael Snow
¢/o The Isaacs Gallery
832 Yonge S5t
Toronto
Canada
26.10.1977

Dear Michael Snow,

many thanks for your catalogue/book and your very
nice letter! Finally we got your films One second in
Montreal and Breakfast back from Kassel. You will
hardly believe it, but the prints are in a very good
condition although they have been projected about a
hundred times. We plan to send the films to you in the
next week, when we have cleared the customs pro-
blems. If you have different plans about them please
tell us.

We would have liked to keep them here for the film
exhibition, but the other organizers want a program
which is different from the documenta. Not because
they didn’t like the films but they don't want to repeat.
We are very busy now with the exhibition and with
finishing the catalogue. Originally we planned 200 pa-
ges but now we have already 270 pages. Wesend youa
copy when it is ready. As far as we could see, your
pages look very nice.

In the exhibition we will have three film programs: 1.
The early avantgarde of the 20ties, 2. The abstract
films of the West-Coast

3. In the structural film program we want to show some
of the early important works of the 60ties and therefore
would like to include Wavelength. The film would be
shown about threee times in each presentation of the
exhibition: Koln 24.11.77 — 16.1.78; Akademie der
Kiinste Berlin 19.2, — 19.3.78; Museum Folkwang
Essen 21.4. — 28.5.78; Wiirttembergischer Kunstver-
ein Stuttgart June/July 1978, To rent the film each
time from the Arsenal would be too difficult because of
the different organizations and it would be very expen-
sive. Therefore we would like to buy a print of Wave-
length and give it back to you after the exhibition 15
over. But we have very little money and could only pay
for the canadian print costs. If you can agree to this,
please write a short note and we send the money for the
print and the mailing (for sure, this is different from
documenta and vou won't have to wait for weeks or
months). If we can get the print, please send it express
air mail to the Kunstverein and declare a low value for
the custom (the freight costs for One second in Montre-
al were much higher than the money we sent you for
the print).

In the exhibition we show the photographs of Back and
Forthwhich we got from the University of Groningen/

Holland and some of your drawings which you have
sent earlie We will be very careful to make sure that
the exhibited material doesn’t look like art works itself
but refers to the films as the very art objects.

We got a letter by Donna Tkachuk of the Music Galle-
ry. We are in contact with the WDR (West-German-
Radio)and inform you as soon as we have worked out
a date.

It will be very nice to hear you in Kéln.

Wilhelm, Maleolm LeGrice und Howard Guttenplan in Hyéres
1983 in der Ruine der Villa des Comte de Moailles, wo Man
Ray seinen Film Le Mysiére du Chiteau de Dé gedreht hat.

Birgit + Wilhelm Hein
Lupusstc 36
5 Kdéln 1
W-Germany

28.12.1977
Dear Howard,
although very late, many many thanks for your nice
letter from July. Please excuse us for not answering.
We were in a horrible stress throughout the whole year
[t is only now, after some restful days over christmas,
that I realize, how exhausted we were. Because now |
feel thoughts coming into my head again, which seem-
ed completely empty before. You maybe have heard
that we organized the film section at documenta 6 in
Kassel this summer, which 15 a gigantic exhibition for
contemporary art. Afterwards we made the film-
exhibition in Kélnand the catalogue for it. Everything
always was done in the last minute or sometimes too
late.
All this work in the last year made it impossible to
make films in the same time. We have some short new
works, but before we would come to New York we
want to work out some new things which we have in
mind. Therefore we can’t come in spring 1978, We
need some time and rest to come to the real work and
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thoughts again. Your surely will understand it.
Anvhow many thanks for inviting us to come. It 15
always a big temptation to make the trip to New York,
but we have to wait.

Your news about the new millennium sound amazing.
You must have done an enormous work 1n the last
years and we look forward very much to see the new
space and work in it ...

In the meantime we hope to get some news from
Malcolm LeGrice and later from Kurt Kren who plans
to visit you.

We wish you all the best for the new year!

Mit der Ausstellung  Film als Film® war filr uns diese
Entwicklungsphase abgeschlossen. Dieses Mal war
endgiiltig klar, daf wir nicht mehr weiterarbeiten
konnten wie bisher Mit den Marerialfiimen 1976
hatten wir die letzte konsequente Stufe erreicht: das
objet trouvé konnte die eigene Arbeit ersetzen. Die
Schritte, die noch méglich waren, zu emer
differenzierteren Aussage fiber das Thema Matenal-
dsthetik, wie zum Beispiel in Weififilm, wurden von
den Zuschauern iiberhaupt nicht mehr verstanden.
Zum entscheidenden Problem wurde die Kluft
zwischen den Filmen und dem eigenen Leben. Der
tigliche Uberlebenskampf 148t die Filmarbeit nahezu
liicherlich erscheinen. Zumindest kann die Arbeit
nicht mehr die Befriedigung bieten, die notwendig
gewesen wire, um eine so miserable Existenz
aufzuwicgen. Es hatte nur noch Sinn weiterzumachen,
wenn die persdnlichen Probleme auch zum Thema der
Filme wurden. Der Anfang auf diesem Weg war die
Performance, an der wir allmidhlich zu arbeiten
begannen. Unsere grobBte Hemmschwelle war die
Arbeit mit realen Aufnahmen. Der erste Schritt zur
Uberwindung bestand in der Einbezichung von
privaten Super 8 Aufnahmen, die einfach durch die
technischen Mingel noch einen Grad Verfremdung

Aufnahmen zu den Fernsehfeature . Kurt Kren. Portriit eines
Filmmachers® in der Ausstellung . Film als Film® 1978

aufwiesen. Heute ist eigentlich deutlich zu sehen, dal
sich die Performance aus den .Mehrfachprojektionen™
entwickelt hat, die wir fUr unseren Auftritt zur
Documenta zusammengestellt hatten. Wir arbeiteten
fast das ganze Jahr 1978 an der ersten Version, wenn
wir nicht unterwegs waren, um beim Aufbau von
.Film als Film" in den anderen Stidten mitzuarbeiten.
AuBerdem drehte ich mit Peter Kochenrath ein
Portrait iiber Kurt Kren fiir den Saarliindischen
Rundfunk. Anfang des Jahres machten wir
Aufnahmen mit Kren in Wien, spiter ging er nach
USA auf Vorflihrtournee und liberraschte uns alle mit
der Nachricht von seiner Heirat.

66 Saarbriicken, den 21.8.78.
Funkhaus Halberg, Postfach 1050
Filmredaktion S 3
Licbe Birgit,
hier der endgiiltige Text zu ,KURT KREN", wie er in
der Sendung gesprochen wird. Eingeschaltet waren am
1.7.von 21.15—22.00 Uhr ein Prozent der Fernsehge-
rite in unserem Sendegebiet S 3 (Saarbriicken, Baden
Baden, Stuttgart), das sind konkret 30.000 Gerite.
Micht viel, aber auch nicht wenig. Meistens miissen
sich solch schwierige Sendungen mit 0% zufrieden ge-
ben (also etwa 5 bis 10.000 Geriite). Ich hoffe, Ihr
hattet einen schénen Urlaub. Dir und den Deinen alles
Gute
Dein Peter
PS
1. Ich gehe am 1.1.79 zum ZDF.
2. Der liebe Kurt verheiratet - nein, was soll man dazu

Licber Kurt,

die Entscheidungen beim DAAD sind gefallen, du
bekommst ein 3 monatiges Stipendium (es gibt nur
noch halb- und vierteljihrige Stipendien). Die ganze
Sache ist mehr als ein Wahnsinn und zeigt mal wieder
den Betrieb, aber du solltest auf jeden Fall das anneh-
men, ihr kénnt ja beide damit euren Europaaufenthalt
finanzieren (also von vorne: Birgit sollte als Beisitzer
fiir die Filmjury nach Berlin fliegen, sie wurde von
dem newen Leiter der Abteilung dazu eingeladen. Bir-
git fragte darauthin, wer denn alles fiir das Stipendium
in Frage kiime. GroBes Schweigen. Darauf haute Bir-
git ziemlich auf den Putz, sagte, sie wiire sowieso nur
tdaran interessiert, dich da durchzuboxen, und sie
hitte kein Interesse, da anzutanzen, zumal sie auch
noch nicht einmal was bezahlen wollten, auBer den
Flug. Jedenfalls war dann das Ende vom Lied, daB der
Leiter der Abteilung bei der Sitzung fiir dich stimmite.
Gregor hat diesen secondhand Filmer Murphy durch-
geboxt. Also du sichst, es ist alles, wie es immer war

Zwar nicht so ganz, sonst hiittest du iberhaupt nichts
bekommen. Du solltest jetzt auf alle Fille das Geld
annehmen und damit euch ein paar schéne Wochen in
Berlin machen. AuBerdem, wenn sie schon mal ihre
Kandidaten in Berlin haben, liuft der Mechanismus,
dalB was getan werden muB,)
Der WDR sendet den Film iiber dich nicht. (Es sind
angeblich formale Mingel — DEN ARSCHLO-
CHERN GEFALLT DAS NICHT! Aber was will man
von diesen Kleinhirnen anderes erwarten. Es ist aller-
dings wieder an der Zeit, dall wir einiges Gffentlich
austragen, man sollte es den Leuten nicht zu einfach
machen. ---- Es ist nur zu schade, dall zuwenig junge
Leute nachwachsen, mit denen man wieder losballern
kann. Aber das passiert jJa sowieso immer nur im
Abstand von zehn Jahren (den haben wir allerdings
jetzt schon). -— Die englische Ausstellung macht im
Moment einen ziemlich chaotischen Eindruck, sie wol-
len anscheinend doch wieder alles vermantschen, wir
halten uns da jetzt etwas zuriick. Es ist immer Scheille,
wenn einer nicht voll hinter einer Sache steht, die
liecben doch alle im geheimen ihre romantischen
Scheibfilmer - Im Moment beschiftigen wir uns
auch viel mehr mit der geistigen und praktischen Pro-
duktion unseres neuen Programms mit dem Titel:
. verdammt in alle Ewigkeit und ..." Was wir bis jetzt
fertig haben, sieht sehr vielversprechend aus. Wir
haben zwischen den Weihnachtstagen viel im Kunst-
verein ausprobieren konnen, weil der leer ist im
Moment. Und du brauchst einfach fiir bestimmte
Sachen die richtigen GréBenverhiiltnisse der Pro-
jektion.

Wilhelm

Lieber Kurt,

Wilhelm hats Dir ja schon mit dem DAAD geschrie-
ben. Endlich hat es mal gewirkt, den Mund aufzuma-
chen. Ich kenne den neuen Leiter noch gar nicht per-
sonlich auler vom Telefon, aber er will wohl mit der
Misere da etwas aufriumen. Jedenfalls weshalb ich
eigentlich zu der Sitzung kommen sollte, ist mir bis
heute unklar. Hoffentlich sehen wir uns bald, es gibt so
wahnsinmig viel zu besprechen und zu erzihlen, und
hier kann man ja mit keinem ein verniinftiges Wort
reden.

Die Englinder mit ihrem ganzen Scheilidreck stehen
mir auch bis oben. Die wollen sich jetzt ganz groBl mit
threm Rundreiseprogramm rausbringen, das der Arts
Council verschickt. In Hannover haben wir die ganzen
9 Programme gesehen, und es war sehr enttiuschend.
Trotzdem wollen sie jetzt so tun, als wiren sie in Euro-
pa die Einzigen! Na ja, Einzelheiten lieber miindlich.
Im Oktober kommen wir nach New York und wollen
dann rundreisen. Das Goethe Institut bezahlt die
Unkosten. Sollen wir bei Euch irgendwo eine Vorfiih-
rung machen?

Mit Edith Kramer sind wir jetzt auch im Briefwechsel,
sie will tatsiichlich versuchen, die Ausstellung nach

Berkeley zu holen.
Viele liebe Griille

Die Einzelheiten zu den Englédndern: Wilhelm und ich
hatten den Katalog A Perspective on English Avant-
Garde Film* iibersetzt (unser Name wurde allerdings im
Katalog .vergessen®), und wir waren iiber die Darstel-
lung der historischen Entwicklung duBerst verbliifft,
die nun den englischen Film aus dem Nichts entstehen
liBt, ohne jede Verbindung zu dem iibrigen Europa
und den USA. Auffillig war auch, wie David Larcher
zur Seite gedringt wurde: von ihm wurde lediglich ¢in
etwa |5 Minuten langer Ausschnitt von Monkey's
Birthday in das mehrstiindige Programm genommen.
Schon ein Jahr vorher hatten die Bemithungen, den
englischen Film gleichberechtigt neben den amerika-
nischen zu setzen, zu einer Filmreihe in der Hayward
Gallery gefiihrt, ber der die Geschichisfdlschung be-
gann. In der Form war das Wilhelm und mir gleichgiil-
tig. Erst als es darum ging, die Ausstellung .Film als
Film" in der Hayward Gallery auszustellen, wurde die
Sache ernst. Es kam zum unvermeidlichen Krach, weil
wir unser Konzept nicht verwiissern lassen wollten.
Mit der Er6ffnung der Ausstellung in London 1972,
kam das Ende unserer Bezichung zu David Curtis und
sogar zu Malcolm.

10.4.79
Dear David,
we know how hard it is to make such an exhibition,
and how much the tension and nervousness grow when
it comes to the last weeks. And we know how disturb-
ing any difficulties are that come up.
Under these circumstances, 1 wish I wouldn't have to
explain to you why we don't send the Rohfilm panels to
the exhibition. I didn't want to talk about it at the
phone because I didn’t want neither a casual nor an
emotional debate with you.
Mow the reasons:
It is not only the refusal of the Schwitters panels, but it
15 the way how itis handled which is discriminating for
us ...
But further things come together:
I. My article for the catalogue was translated and
shortened in a sometimes strange way. I really have
nothing against the shortening! But I suggested some
changes, and Richard Francis promised me to send the
xeroxes of the final version to me at the same day.
Several weeks passed now and I still don't have them,

which makes me doubt now that the changes were
made.
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2. The NFT Festival. We haven't got any letter about it
yet. But at the phone we learned that we will have a
show at the Coop. We have nothing against showing at
the Coop. But this festival takes place at the NFT and
the ICA. Why can’t we show there?

3. When all these things came together within a few
days, we realized that our resentments which had
grown from Malcolms last chapter of his book, the
casual treatment of European films at the Hayward
Perspectives and finally the complete disregard in the
catalogue ot the  Perspectives™ (only American ex-
amples are mentioned besides the English) were com-
pletely confirmed: that our work and that of other
European filmmakers is of no importance to you and
the organizing committee(s).

0.K., this is your opinion, and it is your right to have
it. But then stick to it and be open about it.

We also had many fights with filmmakers during the
documenta and . Film als Film" and we took the risk to
stand to our opinion and lost some friends.

You have to take the same risk.

You (and the committee of course) want to have your
exhibition as a triumph of the English avantgarde film,
then do it as good as you can.

If we don’t want to cooperate under this aspect, it is
our own right and risk.

That's it. Now our positions are clear, and there is no
need to make much noise about 1s.

In &hnlicher Stimmung geht auch ein Brief an Mal-
colm. Aber der nimmt es nicht so tragisch.

Mai 1979
Dear Birgit and Wilhelm,
Went to opening of Hayward Film as Film last night ...
Looks very smart and professional, also looks very
lively with so many continuous projections, which all
seemed to be working very well ...
As you would expect though, because of the kind of
organization which the Arts Council is and the Hay-
ward, it now looks a little antiseptic (disinfected like a
hospital) so it has lost some of real energy which comes
from the rough edges and uncertainties. [t is now the
designer’s exhibition.
However, it will certainly have the effect of raising the
status of this work in art world, even if for us as
filmmakers it no longer represents any function ...
You will be relieved to hear that the British work is not
overvalued in the show ... the modern work from 1940
on is very equally valued ... I feel some real chances
have been missed with the modern work in terms of
real examination, but 1 guess that is impossible with
such retardation in public awareness of the basic 1ssues
... The film london festival looks like it will raise a lot
of energy ... unfortunately for me, I shall be involved in
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the B/A assessments at St. Martin's and the Royal
College that week so will miss a lot of it. I heard you
had some problems about your screenings, but the
Film London organizers told me they thought it was
all sorted out now ... I tried to call you a few times to
see what the problems were, but could not get you, so
assumed you might be away. Elfriede is here and
moving in with us tonight ... We are assuming you will
stay with us during the festival ... We have also invited
Margaret Raspe ... | hope you get on with her OK ...
Have brewed a load of beer ... I hope it is enough to
keep Wilhelm going for the week ...

look forward to seeing you

love to you both and Nina (will you bring her this
time?)

Malcolm

[Uberraschend beschwert sich Michael Snow iiber mei-
nen Aufsatz im englischen Katalog. Mein Antwort-
brief faBt den ganzen Arger noch mal zusammen.

19.12.1979
Dear Michael Snow,
thank you very much for your letter! [ am glad that you
take the text serious because I do too. Therefore [ see
your corrections as a help fo a better writing next time.
But let's go to the single items: 1 saw some films by
Ernie Gehr in Berlin which didn't impress me very
much (except Serene Velocity) and 1 don't like his
mysticism. Maybe it is unjust to leave him out, but 1
don't feel uneasy about it in regard to the fact that
most of the theoretical writing in the US leaves out the
European film completely.
Now to your work: 1 know that Central Region is
edited. And I thought that this was clear, because |
mentioned in the text that the original material is 8
hours long. It seemed most important to me that you
couldn't look through the camera while the machine
was working, that the machine was constructed to give
views which can't be taken by a hand directed camera.
But I see now that the text is too short and therefore
misunderstandable.
I realize now that I shouldn’t have used the word
Lnfluenced™ in connection with Warhol. [ didn’t mean
it at all in the negative way like Jonas Mekas uses it to
devalue the European work. But 1 should have worked
out more a companson between you and Warhol,
aiming at the different positions. The relation to War-
hol anyhow is only interesting in the beginning. In any
case | didn't want to say (and didn’t to my oponion)
that your work is minor to his, therefore I apologize
and I thank you for bringing up this problem.
Here we come toa sad fact ot the catalogue: there were
shortenings also in your text, which I didn’t agree to.

But all my suggestions for different shortenings in the
text were not regarded. In the same way all the correc-
tions of wrong translations, faults which were caused
by the incompetent shortenings and faults in the prin-
ting were not taken in account, although they had
them writen down and in time, and David Curtis and
Richard Francis had promised many times that they
would care for them. Later | learned that Peter Weibel
and William Moritz had the same problems with their
texts and were very upset about it. In comparsion to
the German , Film als Film" catalogue the English ver-
sion is just lousy! While I write this my bloodpressure
is rising rapidly and I better forget about it.

Now to your last point. I am sorry that you are against
the statement with the Jazz. It was meant humorously;
but I must admit that my kind of humour is somehow
hidden, people don't see the way [ do. But also, when
we met you in Kéln with your group, we really had the
impression that your main interest was music.

After the whole , Film as Film" experience, I swore to
myself never to write about film again. But maybe [
have to in order to correct faults that I made. [ am not
really sure though, that I will, because I have learned
to live with faults, a bad consciousness and feeling
guilty. Our main preoccupation at the moment is the
new work we do, which leads us more and more away
from the former context.

Again, thank you very much for your letter, because
we appreciate you and your work very much.

ALL THE BEST FOR THE NEW YEAR

Im Grunde waren diese ganzen Streitereien iiber den
Katalog nur die Oberfliche des Konflikts. Das Ent-
scheidende war das Auseinanderleben in der Arbeit.
Wir hatten nicht mehr die gleichen Vorstellungen. Der
strukturelle Film begann uns zum Hals herauszuhiin-
gen, vor allem seit inzwischen schon die dritte und
vierte Generationdie geballte Langeweile produzierte.
Der Bruch kam deshalb nicht allein durch die Ausein-
andersetzung um . Film als Film®, sondern vielmehr
mit der Performance , Vedammt in alle Ewigkeit™, die
wir auf dem letzten Underground Film Festival auf-
filhrten, das parallel zur Ausstellung im Juni 1979
ablief. Die Zeiten hatten sich enorm gedndert: Simon
lehnte die Performance mit der Begriindung ab, dall im
NFT keine Multiprojektionen méglich seien (was na-
tiirlich nicht stimmte). Wir kamen dannnochim . Film
London Expanded Cinema Events” unter, das auf ei-
genes Risiko von Bob Fearns in der Coop. veranstaltet
wurde. SchlieBlich fuhren doch alle vom NFT riiber,
einige kamen erstim Dunkeln, um sich die Performan-
ce anzusehen. Das war unser letzter Auftritt in Eng-
land bis heute. Wir trafen Malcolm, Anthony McCall
und Carolee Schneemann noch einmal in Mailand
1980 bei der Ausstellung .Camera Incantate™, wo wir

alle im gleichen Hotel wohnten. Es herrschte regel-
recht melancholische Stimmung in dem Bewulitsein
der nicht mehr einldsbaren Gefiihle.

In Mailand entdeckten wir auch die Tauben: Wilhelm
und ich safen auf dem groBen Platz vor der Kathedra-
le, als wir mitten in den tausenden von lebendigen
Tauben einen weiben Plastikvogel fliegen sahen. Es
war sofort klar, daB wir damit ein neues Stiick entwick-
len wilrden.

Auf jeden Fall sind wir bei der Erarbeitung der Per-
formance im Laufe des Jahres 1978 von der .Django
Edwards Show" beeinfluBt worden. Django war zu-
nichst im Kdlner Vorort Chorweiler aufgetreten und
wurde dann der Lupe angeboten, weil wir zu der Zeit
h&ufiger Gruppen auftreten lieBen, wie zum Beispiel
auch die ,Bloolips®.

Wir hatten von Django noch nie was gehért und waren
nach seiner ersten Veranstaltung in der Lupe restlos
begeistert. Der entscheidende neue Gedanke fiir uns
war, daB Kunst auch unterhaltend sein miifite.

Die allererste Auffiihrung der Performance fand im
Kdlnischen Kunstverein im Januar 1979 statt. Gleich
beim ersten Mal erlebten wir eine positive emotionale
Beteiligung der Zuschauer, die wir bis dahin mit unse-
ren Filmen nicht erreicht hatten. Und das, obwohl die
erste Version noch sehr schwerfillig war Wir arbeite-
ten noch mit 5 Filmprojektoren, auf drei Winden des
Raumes. Fast alle Stiicke waren zu lang.

Wir lernten das richtige Zeitmal erst allméhlich mit
den Auffilhrungen: Der Umschwung von Interesse zu
Langeweile war deutlich spiirbar, auch wenn das Pu-
blikum still blieb. Die iiberraschendste Erfahrung war
die, daB bei bestimmten Stiicken die Reaktion Giberall
gleich war, egal ob es sich um ein Kunst- oder Knei-
penpublikum handelte. Damit gab es keine Ausrede
mehr, daB das Publikum nicht genug versteht. Wir
mubBten uns verstindlicher machen.

Der erste Auftrittin einer Kneipe fand Anfang 1981 im
«Holzwurm®™ in Wilrzburg statt. Es lag tiefer Schnee,
wir kamen mit dem Auto kaum die steile Strafie hoch.
Die Inneneinrichtung war ganz primitiv mit groBen
Holztischen, Binken und Stithlen. Als Leinwand muB-
ten wir wieder unsere Papiertischdecken aufhingen
(In Huntsville/USA projizierten die Filmmacher noch
ein Jahr nach unserem Auftritt auf die Papierlein-
wand, die wir dort aufgehfingt hatten).

Wir warteten frostelnd in der kahlen Kneipe und
konnten uns gar nicht vorstellen, daB jemand bei dem
Wetter hier rauf finden wiirde. Dann kam noch das
Problem mit dem Bier Der Bierverkauf sollte auch
wilhrend der Performance weiterlaufen, also mubte
iiber der Bar Licht sein. Wir willigten ein, unter der
Bedingung, daB das Licht bei der Monsternummer
ausgeschaltet werden wilrde, weil sonst der Effekt weg
wiire. Jedenfalls war der Raum auf einmal voll, und die
Veranstaltung wurde ein voller Erfolg. Wir lernten
Hansi kennen, er war gerade 20 Jahre alt und versuch-
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Birgit Hein vor der Papierleinwand in Huntsville 1979

te, einen Schallplattenvertrieb auszubauen. Er machte
uns den Vorschlag, Auftritte fiir uns in Kneipen zu
organisieren. Das war genau unser tiefster Wunsch:
auch auberhalb des Kunstbetriebs funktionieren zu
kdnnen.

Von nun an wurde es fiir uns zum MaBstab unseres
Erfolges, ob das Licht iiber der Bar von selbst ausge-
schaltet wurde oder nicht. Die schinste Vorfilhrung
war im .Sinkkasten” in Frankfurt. Das Publikum ging
mit und auch die Kneipenmannschaft. Als wir fertig
waren, licBen sie das Saallicht aus, und aus den grofien
Lautsprechern kam noch einmal ein Lied aus der Per-
formance. Die Leute blieben noch sitzen, und erst
allméhlich fing der normale Betrieb wieder an. Vor
lauter Rithrung iiber so viel Verstiindnis besoffen wir
uns dann anschliefend mit Freibier

Manchmal ging es auch mehr ums Uberleben, wie zum
Beispiel in der ,Goldenen Krone® in Darmstadt. An
der Kasse gab es ein Drehkreuz wie im Supermarkt.
Wenn man drin war, konnte man sich unterhalten, wo
man wollte, bei Flippern, TV-Spielen, Video Filmen
oder eben bei einer Live-Veranstaltung wie der unsn-
gen. Das Publikum kam vorwiegend mit Motorriidern
und trug schwarzes Leder

Der Saal war voll, als wir anfingen, und immerhin nur
halbleer, als wir aufhdrten. Bei solchen Veranstaltun-
gen wurden unsere Grenzen deutlich: entweder man
geht einen Schritt weiter zur Populirkultur, oder man
bescheidet sich doch mit einem letztlich elitiren
Rahmen.

Am Anfang war auch Nina oft bei der Performance
. dabei. Sie muBtedie Projektoren einschalten, wenn wir
auf der Bithne waren. Im Gegensatz zu vielen ,Assis-
tenten”, die wir spéter hatten, machte sie, obwohl ge-
rade erst acht Jahre alt, nie einen Fehlec Fiir kurze Zeit
hatte sie auch eine eigene Nummer ,Cabaret” (weswe-
gen sie auch unbedingt mit auf das Plakat wollte). Bei
einer Vorfithrung bei den Westdeutschen Kurzfilmta-
gen wiire sie beinahe nicht auf die Bithne gekommen.
Der Saal war gepresst voll, und keiner wollte ein drin-
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gelndes Kind durchlassen. Sie war jedenfalls immer
vollkommen ruhig. Im Gegensatz zu uns. Jedes Mal,
bevor die Projektoren eingeschaltet wurden, klopfie
mir das Blut bis in die Schlifen, und meine Hinde
zitterten. Spater wurden wir dann routiniert und konn-
ten alle mbglichen Pannen iiberspielen, zum Beispiel,
daB Wilhelm schon ohne Maske auf der Biihne stand,
daB ich im Dunkeln in die Leinwand fiel, daB ein Film
klemmte, die Dias hakten oder der Kassettenrecorder
ausfiel. Das Schlimmste passierte bei einer Auffiih-
rung im Kunstmuseum Bern. Erst als wir die Filme
einspulten, also fiinf Minuten vor Beginn der Veran-
staltung, merkten wir, dal wir statt der linken Rolle
einen anderen Film eingepackt hatten. Es wurde eine
ziemlich holprige Vorfithrung ohne die dritte Rolle,
und wir fithlten uns entsprechend mies danach.

Die aufregendste Vorfithrung war sicher die im ,Kit-
chen” in New York am Ende unserer USA Tournee
1979. Es war zu der Zeit immer noch, oder gerade
noch, der Ort fiir neue Entwicklungen. Unsere Veran-
staltung war ausverkauft, und alle (Mekas, Sitney etc.)
waren da. Ken und Flo sahen wir seit der Documenta
zum ersten Mal wieder, sie waren von der Nummer
«Kiss" besonders begeistert, die in den USA das Publi-
kum immer zum Husten anregte.

Festival of fool§
Amsterdam - 1980
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Film-Show mit Live-Auftritten

N\

“ Am 7.2.1980 um 20 Uhr

| . W. und B. Hein
Superman und Wonderwoman

Eine Film-Show mit Multiprojektionen und Live-Auftritten.

Es geht um das Kino von den Homemovies bis zu Hollywood: Ferienaufnahmen an
siidlichen Strédnden, alte Testaufnahmen fiir einen Amateurporno, Revuezauber, Fran-
kensteins Monster tanzen Boogie live, Kinowerbung und Spielfilmtrailer, Rasierschaum
statt Sahne live, dazu Mickey, Donald und Goofy, Ben Turpin mit den Bamberger
Symphonikern und so weiter. Eine Mischung aus Kunst und Gefiihl, Kitsch und Senti-
mentalitét, Witz und Aggression.

Kommunales Kino Hannover, Raschplaiz 7 (in den Kinos am Raschplatz)

Plakatvorschlag von Nina, Februar 1980
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Eine richtige Pleite war das ,Festival of Fools® in
Amsterdam. Wir wollten unbedingt dort einen Auf-
tritt haben, weil wir damit sehr viel bessere Chancen
hatten, in den Kneipen anzukommen. Das Auswahl-
gremium entschlob sich zégernd, aber immerhin doch.
Wir bekamen einen Teil einer riesigen Fabrikhalle zu-
gewiesen, in der auch noch zwei andere Gruppen spiel-
ten. Wir konnten den Raum iiberhaupt nicht verdun-
keln, unsere Zeit lag aber nachmittags zwischen den
Auftritten der beiden anderen Gruppen. Als die vor
uns dran waren, konnten wir nicht aufbauen, da kein
Lirm gemacht werden durfte usw. Wir machten eine
Vorfiihrung und gaben dann auf. AuBer uns war noch
Volker Spengler aus Deutschland eingeladen. Er hatte
ebenfalls Probleme, denn sein Raum konnte nicht ge-
gen Lirm von drauBen abgedichtet werden, und er war
in seinem Ein-Mann-Stiick kaum zu verstehen.

Statt in einem Hotel wohnten alle in einem Schiff, das
in dem Hafenbecken vor den Hallen lag. Wir machten
uns dort drei schéne Tage.

.. I" s i i : i, _lr"l_ g e i
Birgit Hein im ,Kitchen™
vor der Auffihrung in New York 1979

0.1.1980

Dear Malcolm,

it was really nice that you called!

When we came back from the US after six weeks of
energy, intense communication and the total concen-
tration on our own work, we felt like living on a lonely
1sland.

It took me four weeks to get a clear mind again.

We had a very good time although the tour was not
easy: 23 shows in 13 cities, and always the problem
with the technique! You know it. Now we can do the
show under any circumstances and any possible reduc-
tions and improvisations, even if we have to make the
whole screen with paper napkins for tables and dance
on a piano seat.

The most interesting experience was how much our
image of the avantgarde scene in the US differed from
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the reality. Of course the situation there is much, much
better than in Germany, but it is not overwhelming.
The film scene is in no way as professional as the art
scene.

We had expected to have discussions about the Ameri-
can and European film development, aboout the diffe-
rent problems etc. No. Some audiences hardly knew
Michael Snow. Only in a few places like Buffalo, San
Francisco, Pittsburgh and New York people had an
idea about a context of development in the US and
Europe.

But how to get out of this scene? There are only few
places like The Kitchen, where the audience is really
aware about the art of their time. This is our problem
now: How to find the right context for our work.

In any case it is important to go over more often. You
seem to have the right tactics. We waited too long to
£0. And we decided that at least we will go as soon as
possible to New York. If we had a chance to live there,
we would take it at once.

At the moment we work out new pieces for the show. It
has changed a lot since London. This is one of the good
things about it that it is a continuous work. The title
has changed also. We call it now ,Superman and
Wonderwoman.”

POINT

" i ||| Sl

USA Tournee: Paramount Studios m Los Angeles;
Werner Schulz, Birgit, Elfriede Fischinger

You say you have more and more to do, the older you
get. [ try to get out of all these activities of organizing,
writing, teaching, to get more concentration for the
own work. Now [ believe that even emptiness is needed
in order to get new ideas.

In one way we are very happy at the moment: we can

work and we like the work. On the other side we feel %

ourselves isolated with the work. But you know, we are
not the people to let our head hang down for a long
time. ...

Was uns auch im Kitchen® keiner erzihlt hatte und
von der alten Garde wohl niemand wissen wollte: Der
neue Underground, die Super 8 Filmmacher, wie z.B.
die B's oder Eric Mitchell, zeigten thre Filme 1979
bereits in den Rock and Roll Clubs! Das war praktisch
der Anfang der .Neuen Welle® in New York. Jack
Smith wurde wieder zur Kultfigur Wir erfuhren das
erst 1981, als die B's nach K&ln kamen, um thre Super 8
Filme in der Lupe zu zeigen, in einem der letzten
Sonderprogramme, fiir die Wilhelm und ich verant-
wortlich waren.

1979 in New York sahen wir Kurt zum letzten Mal. Er
kam extra aus Vermont, und wir verbrachten zwei
Tage zusammen. Danach brach der Kontakt vollstiin-
dig ab. Vier Jahre gab er kein Lebenszeichen von sich.
Wilhelm hat kaum jemanden so vermilit wie thn.
Inzwischen haben wir wieder Kontakt. Kurt hat neue
Filme gemacht und den Fiihrerschein!!! Er schreibt
seine Briefe jetzt sogar mit dem Computer

Birgit Hein, Kurt Kren in New York 1979

Houston 1985
Servas W + B!
.c.. £ meinem Computer-Trip:
Ich hab’s schon immer in meinem schiclenden Auge
gehabt. SchlieBlich ist es die contemporary Maschine.
Aber noch ein anderer Grund kam dazu. Die Realitiit:

sicher habt Thr Euch mal fiberlegt, wie ich mich hier
iiber Wasser halte. Wohl ich hab’nen Job: Museums-
wichter im MFA. Irgendwie muB ich mir ja meine
Brotchen verdienen. Die Arbeitsatmosphire ist nicht
s0 schlecht — irgendwie hat es sich (mehr oder weni-
ger) herumgesprochen, daB ich Filmmacher bin —
jedenfalls ganz anders als in der Bank. Das schreckli-
che aber ist, ich hab den ganzen Tag nichts anderes zu
tun, als die Zeit totzuschlagen. Immer darauf wartend,
dab der Sekundenzeiger weitergeht, gleichzeitig aber
gewahr, daB dies die Sekunden meines Lebens sind.
Das ergibt ne ziemlich zerrissene Situation. Und mein
Hirn wurde saurer und saurer, denn schopferische —
oder liberhaupt welche — Gedanken habe ich wiih-
rend meines erzwungenen MFA-Aufenthalts nicht.
Als ich Ende September letzten Jahres von meiner
Tour zuriickkam und etwas Geld in meinen Taschen
iibrig hatte, kaufte ich einen Atari 600XL mit einem
Atari 1010-Recorder fiir $ 190 ON SALE (iibrigens
dieselbe Atari wurde Dir zu Weihnachten fiir $ 50 um
die Ohren geschlagen). Jetzt kommen gewaltige Ataris
neu raus fiir wenig Geld, doch ich warte erst mal ab,
wieviel Bugs sich da herauskristallisieren ...

Alles Liebe Kurt

Kurt Kren, USA 1985

Um 1978/79 treten auch die jungen Filmmacher mit
thren ersten Meisterwerken hervor

Bremen 3.9.79
Liebe Birgit, Lieber Wilhelm!
Wie Ihr seht, dachte ich mir vorhin: schick Thnen doch
mal dein neuestes ,Werk™! (Agfa Umkehrmaterial,
Mittwoch bel uns im Garten belichtet, danach im 3-
Liter Eimer negativentwickelt und in der Waschkiiche
getrocknet). Der Film ist aber dann doch ernster ge-
worden, als ich zunéchst dachte. Er lduft stumm, 24
Bilder/Sek., ich tiberlege mir aber, ob ich nicht einen
tiefen Brummton drunter lege ... Macht’s gut und herz-
liche GriiBe Klaus
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Es war der kurze Film mit der gekippten Kamera. Er
wurde ein Kniiller in dem USA Programm mit neuen
deutschen Filmen von Rotraut Pape, Klaus Telscher,
Birger Bustorff, Alf Olbrisch, Rainer Hoeft und Rildi-
ger Neumann (als ,alter” Neuling), das wir auch mit
auf die Tournee 1979 genommen hatten.

Von der USA Tournee bringen wir  Superman®™ und
- Wonderwoman"” mit, die wir dann auf Pappe aufzie-
hen und zu Hampelminnern ausbauen. Die ganzen
abstrakten Nummern (wie z.B. die Streifen), die noch
aus den Mehrfachprojektionen stammen, werden end-
giiltig rausgenommmen. Die ersten Versuche, unsere
eigene Sexualitdt zu verarbeiten, scheitern allerdings.

May 27
Dear Birgit and Wilhelm,
I've thought about writing you and each time delayed.
It’s odd to have relationships which have started a long
time ago and which are carried from early feelings and
impressions. Seeing you both in NY confirmed those
early feelings — some kind of intimacy that is there
even if it can’t be fed.
Are you continuing your live shows? Where else have
you done them?
I've been asked to guest-edit the next issue of [dio-
lects” which the Collective sponsors, and ['ve decided
to make it an ,international” issue. This will be neces-
sarily a limited internationalism since [ don’t know
people all over the world, nor 15 film such a big deal
everywhere — But I thought it might be fun to ask you,
Jos, Heinz, and others to contribute — The articles
have to be fairly short 500-750 words about — because
the magazine has very little money to produce itself —
But if you'd like to contribute something — I'd really
be happy —
One of the things that’s left over in my mind in regard
to your show was your treatment of sexuality — the
body — in comparison with American treatment of it
— What struck me was your irreverence, boldness,
bordering on the vulgar, but it didn't feel childish or
repressed and trying to be free”. [ dont know whether
that makes any sense or not.
Anyway please let me know if you'll write something
as [ need the article by the end of August so need to
know scon whether or not you're interested.
Hope all well there — have you seen Jos lately?
MUCH LOVE
Lynne

29.9.1980
Dear Lvnne,
I feel really awful to confess that I couldn’t get a text
for you together, although I really tried. I am so sorry.

08

This is why [ answer so late because 1 still tried, but
now I know that I won’t get something satisfying
together It seems as if there is not the time for writing,
at least for me. There is so much in development in our
work, and [ still have the horror in my back from all
the writing about the structural film, which comes over
me now by people who start to believe in the writing
while I am completely out of it and don’t want to have
anything to do with it any more.

I wanted to write for you about the erotic in our show,
about a piece ,Adam and Eve” which we just made. We
were very confident about it but when we saw the reels
it was only infantile and silly. Now there is the problem
to continue this topic, because we are interested in it so
much, it is so much a part of our relationship, and we
have to find a way to express it, going further than the
super 8 filmmaterial in the show. The problems with
this piece ,Adam and Eve” made it impossible for me
to write about it, although I had already started in
describing the setin our living room with a yucca palm
tree and a disco light as snake.

Okay, please forgive me for being unreliable. [ hope
you have text for the empty page of ours?

Much love

1980 bewerben wir uns mit der Performance fiir das PS
| Stipendium in N.Y. und fiir ein Werkstipendium des
Kunstfonds, und beides klappt.

Ende August 1981 kommen wir in New York an. Im
groben waren unsere Pline, die Performance umzu-
arbeiten und dann in den verschiedenen Clubs aufzu-
treten. Wir hatten deshalb alle Projektoren, Lautspre-
cher etc. mitgenommen. Zunéichst sahen wir uns aller-
dings im PS 1 nach einem geeigneten Raum zur Vor-
fiihrung um. Dabei stellte sich heraus, daB alle offiziel-
len RAumlichkeiten fiir _Studio Artists® nicht
benutzbar waren. Ich bekam darauf einen fiirchterli-
chen Krach mit Alanna Heiss, die mir ,nahelegte”,
sofort nach Kéln zuriickzukehren. In der Auseinan-
dersetzung sagte sie, dabl es dic New Yorker Kiinstler
schon schwer genug hiitten, und daB die ausléindischen
Kilnstler nicht noch erwarten kinnten, hier gefordert
zu werden. Damit war die Stimmung, die uns generell
entgegenkam, deutlich bestitigt: Wir waren nicht
mehr die durchreisenden Kiinstler, die man nett be-
handelt, damit sie einem Vorfilhrungen vermitteln,
sondern Konkurrenten, mit denen man auf geschifts-
miBiger Ebene verkehrt: kiihl, distanziert und
wachsam.

Die Szene hatte sich sehr veriindert. Der Club 57% im
East Village, in dem die B's sich zu Hause fithlten, war
ein reiner Amateurverein. Der einzige filr uns interes-
sante Ort zum Auftreten wiire das Ritz" gewesen, und
da trauten wir uns gar nicht erst ran.

Es war sowieso auf einmal alles ganz anders. Die Per-

formance interessierte uns iiberhaupt nicht mehr Wir
wollten vollig neu anfangen, aber was, das war liber-
haupt nicht klar Wir hatten, zum ersten Mal in unse-
rem Leben, unendlich viel Zeit und nichts zu tun.
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PS | Kiinstlerhaus in New York: Birgit vor der Tiir unseres
~Ateliers™

STUDIO ARTISTS

& Desist throwing garbage _.

north(new) wing east
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Schild im Flur des PS 1 Kiinstlerhauses

6.12.1981]

Lieber Hansi,

vielen Dank fiir Deinen Brief?

Ich hitte Dich am lebsten gleich umarmt. Echte
Kommunikation mit anderen Menschen ist hier kaum

mdglich. Alle sind natiirlich ganz cool, jeder ist der

griBte, und geredet wird nur in belanglosen Formeln.

Die deutschen Kiinstler hier haben das besonders gut

drauf. Vielen Dank, dann unterhalten wir uns lieber

alleine. Aber manchmal flihlt man sich eben doch

verdammt isoliert. Deshalb war es so schon, von Dir

Zu hdren,

Das mit 1. ist ja eine harte Sache. Aber vielleicht trdstet

es Dich zu héren, dal Wilhelm und ich hier nach 17

Jahren Ehe (!) zum ersten Mal {iber Probleme reden,
iiber die wir uns nie zu reden getraut haben. Vor allem

iiber Probleme der Sexualitiit, die wir immer wieder
verdriingt haben. Es kommt mir jetzt ganz unfaBlich vor,

dall wir das alles so hingenommen haben. Mir fillt es

jetzt wie Schuppen von den Augen, was wir und andere

Leute alles aus Verdringung tun. Diese verdammte

verlogene Erziehung und Moral sitzt so tief drin, daB

wir wahrscheinlich unbewulit auch unsere Kinder da-
mit beeinflussen. Es geht dabei nicht nur allein ums

Végeln, sondern auch um die Partnerschaftsbezichun-
gen — der Eltern, die eigenen —, die ganz absurde
Formen annehmen kénnen, wenn die sexuellen Pro-
bleme verdriingt werden. Also wir versuchen, uns hier
freizuschaufeln, und das ist wirklich harte Arbeit.

Schade, daB wir micht genauer mit Dir dariiber reden
kénnen, dazu brauchte man schon ein paar Stunden,
es wilrde Dir ganz sicher auch helfen. — Die Geschich-
ten vom Scheibenwischen sind groBartig! Gerade hier
kriegt man solche Wut auf diese reichen Verbrecher

Wenn man diese luxuridsen Geschifie sieht, die lan-
gen, schwarzen Limousinen, diese arroganten Gesich-
ter, die aufgeputzten Damen auf den blank gefegten
Biirgersteigen und dann wieder an den zerlumpten
Gestalten auf den Subway-Treppen vorbeisteigt,
konnte einem der Kopf platzen. Zwei Ecken weiter von
unserem Haus haben sich zwei alte Penner eingerich-
tet. In einer Wandnische haben sie ihre ,Betten” (meh-
rere Lagen von Decken und Lumpen) gebaut, und
davor, aufl dem Biirgersteig, haben sie sich ein Feuer in
cinem Blechnapf angeziindet, was sie mit einer groBen
Pappe vor dem eisigen Wind abschirmen. Solche Feu-
er werden jetzt immer hdufiger, mit zerlumpten Gestal-
ten, die drum herum von einem Bein zum anderen auf
der Stelle treten.

Die Arschlécher von Spex haben uns kein Heft ge-
schickt. Wir haben erst von Dir erfahren, dal sie den
Artikel abgedruckt haben. Also es wire ganz toll,
wenn Du uns ein Heft schicken wiirdest.

Wir hatten hier zwischendurch sehr depressive Phasen.
Aber jetzt geht es immer besser. Die Schwierigkeiten
lagen zum groflen Teil in der Arbeit. Als wir hier
ankamen, war plotzlich klar, wir kénnen nicht so wei-
termachen wie bisher Wir haben also angefangen zu
filmen, Dias zu machen, sind stundenlang mit der
Subway gefahren und haben die Spriiche auf den
Winden aufgenommen, die Schmierereien, den
Direck, die kahlen Kachelfronten, und hatten doch das



Gefiihl, dall es iiberhaupt keinen Sinn und Zusam-
menhang ergibt. Jetzt allméhlich sehen wir klarer, wie
es weitergehen kann. Einige Sachen sind schon ganz
vital und brutal. Aber mit Superman und Wonderwo-
man ist Schluf. Wir machen ein ganz neues Pro-
gramm, das hoffentlich die Radikalitit bekommt, die
Du immer vermilit hast. Wir wissen allerdings nicht,
ob wir hier noch damit fertig werden, und kénnen
deshalb noch keine Tournee planen. Wir sind ja ge-
spannt, was Du inzwischen arbeitest! Wir sollten also,
wenn wir zuriick sind, erst mal sehen, wie weit wir sind,
und wie weit Du bist, und dann sehen, wie wir das
Geschiift anfangen. Es wire schon sehr schén, mal
wieder aufzutreten. Am Anfang hier habe ich das sehr
vermilt. Ansonsten ist es wirklich toll hiec Durch die
wahnwitzigen Gegensétze entsteht eine agressive und
brutale Vitalitiit, die es sonst nirgendswo gibt. In der
Bronx haben wir allerdings noch kein Bier getrunken,
weil wir uns abends iiberhaupt nicht dort hintrauen. Es
gibt eine ganze Menge Gegenden, wo abends nicht mal
ein Taxi hinfihrt, und da ist es zu FuB nicht sehr
gemiitlich. Dort ,riechen die Jungs den harmlosen
Punker schon drei Ecken weit®, wie neulich in einem
Zeitungsartikel treffend formuliert wurde.
Wir trinken unser Bier deshalb in der Gegend, wosich
das intellektuelle Proletariat und die Punker rumtrei-
ben, in der Niihe vom Ritz, wo es auch billig ist, denn
wir sind verdammt knapp mit Geld. Das ist jedenfalls
cine Kneipe, die Dir auch gefallen wiirde, wo sich alle
Hautfarben, Schlitzaugen und Indianernasen mischen
(was Giberhaupt nicht selbstverstindlich ist), Punker,
New Waver und Stadtindianer durchzichen, und wo
man das Bier in groBen Glaskriigen kaufen kann. Es
gibt hier unheimlich viele Einzelgiinger Wilhelm und
ich beobachten sie, wie sie unruhig ihre Stehpliitze
wechseln, sich umsehen und wieder abhauen.
Hier wird ja iiberall und meistens ziemlich offen ge-
dealt. .Smoke, Smoke, Smoke”, iiber das permanente
Gemurmel hat sich vor allem die Nina am Anfang
amilsiert, wenn wir iiber den Washington Square ge-
laufen sind. Aber es gibt auch weniger harmlose
Ecken. Das ist vor allem wegen dem Fotografieren
problematisch, weil die Typen nicht gerne aufs Foto
drauf wollen. Wir miissen also oft verzichten, denn
heimlich lduft nichts, die leben ja davon, daB sie die
StraBen total im Griff haben und alles sofort registrie-
ren. Also ich méchte wissen, wie das die Spione ma-
chen, und wo die ihre versteckten Apparate herbe-
kommen. Es ist manchmal niimlich wirklich zum Ver-
zweifeln, weil die Leute sofort wiitend werden, wenn
sie merken, daB wir fotografieren, egal wo. Trotzallem
.haben wir schon wirklich gute Sachen. Du wirst's ja
schen, wenn wir zuriick sind. Bis jetzt fehlt allerdings
noch der Humor, bevor wir da nicht weiter sind, ist das
Programm nicht fertig.

Die Nervositit beim Filmen und Fotografieren hatte
ithren Grund aber auch darin, daBl wir ganz am Anfang
liberfallen wurden. Schuld war eigentlich unsere Sorg-
losigkeit und MNaivitdt. Wir machten Aufnahmen auf
der Avenue C, ohne zu wissen, daBl ab hier der ernst-
haftere Drogenhandel betrieben wurde.

Die Kamera steckten wir immer in eine braune Papier-
tiite, um damit nicht aufzufallen. Auf dem Riickweg
von der Avenue C, in einer Seitenstrale von der ersten
Avenue, wuden wir dann von zwei halbwiichsigen
Jungen angegriffen, die uns den ganzen Weg gefolgt
sein muBten, da sie wublten, dall die Kamera in der
Tiite war Obwohl sie auf ihn ¢inpriigelten, lieB Wil-
helm die Kamera nicht los, und als ich laut zu schreien
anfing, rannten sie davon. Ein paar Wochen trauten
wir uns iiberhaupt nichts, aber dann gewdhnten wir
uns daran, auch nach hinten wachsam zu sein. Die
Aufnahmen machten wir dann Riicken an Riicken.
SchlieBlich trauten wir uns auch mit der 16 mm Kame-
ra durch die South Bronx zu fahren. Bei allen Aullen-
und U-Bahnaufnahmen war natiirlich ein Stativ nicht
drin. Es mubte alles ganz schnell gehen. Auspacken,
aufnehmen, weg. Mann kann dieses Gefiihl der Angst
sowieso keinem vermitteln, der nicht da war Manch-
mal spiirt man die Aggression von Leuten, die einfach
nur an einem vorbeigehen.

Es gab {iberhaupt kein System beim Aufnehmen. Wir
drehten, was uns einfiel. Mit den hunderten von Dias
die wir zunfchst gemacht hatten, hatten wir die Hem-
mungen vor realen Aufnahmen fiberwunden und einen
Beleuchtungsstil gefunden, der sich auf den Film iiber-
tragen lieB. Bis zum Ende unseres Aufenthaltes war
nicht klar, wie der Film schlieBlich aussehen wiirde. Es
ging nur darum, gute und typische Aufnahmen fiir
unsere Situation zu machen. Das Filmen war so eine
Art Bewiiltigungsproze oder auch Beschwérung: in-
dem man die Bilder von sich ablést und nach aullen
stellt, verlieren sie ihre unheimliche Bedrohung.

Abund zu gingen wir auf .Graffiti-Jagd", wenn wieder
cin Poster reif war, das heilit, wenn es mit den Inschrif-
ten los ging, und das war meistens kurz bevor sie
iiberklebt wurden — dann mubite man sich beeilen.
Wir fuhren systematisch unsere Strecken ab und stie-
gen an jedem Bahnsteig aus. Manchmal standen wir
dann ewig an einer abgelegenen leeren Station und
fithlten uns mulmig. Eine Strecke auf diese Weise ab-
zufahren dauerte Stunden.

Wiihrend unseres Aufenthaltes ging auch der ProzeB,
den Gregory Markopoulos gegen mich angestrengt
hatte, in die zweite Runde, also vor das Oberlandesge-
richt. Er wollte mit persénlich verbieten, die Formulie-
rung .. Film als Film* zu gebrauchen, weil dieser Begriff
seine Erfindung sei. Mir war ,Film als Film* inzwi-

R )2

schen lingst egal, aber hier ging es um das Prinzip. Ich ' i | i : - i : B, v
bat Jonas Mekas um ein Gutachten, und er war sofort Schnittplan fiir Love stinks
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bereit. Er trostete mich, dab ich nicht die einzige wire,
der so was passiert sei. Es war zu der Zeit, als sie das
Haus in der Wooster Street verkauften und das neue
Gebfiude erwarben, was mit dem Geld renoviert wer-
den sollte. Als Zwischenstation zogen sie in ein Loft
zwei oder drei Ecken sidlich von uns auf dem Broad-
way, und wir trafen P.A. Sitney manchmal auf der
stralle. Den Prozel haben wir jedenfalls, Gott sei
Dank, gewonnen.

Um Love stinks fertig zu machen, fehlte uns in Deutsch-
land zundchst jegliches Geld. Wir konnten keinen
Schneidetisch mieten und mubBten den ganzen Schnitt
am HKS-Geréit und mit dem Projektor machen. Um
den Ton synchron zu kriegen, ibertrugen wir die Ein-
stellungen auf Millimeterpapier — 1 Strich = | Sekun-
de — und konnten dann die Zeit der Gerdusch- oder
Musikstiicke parallel dazu eintragen. Dic Arbeit mit
dem Ton dauerte drei Monate. Wir brauchten dann
insgesamt nur zwei Tage an einem Schneidetisch, um
das Cordband anzulegen und zu schneiden.

Ende Oktober B2 war dann endlich die Urauffiithrung
in der ausverkauften ,Lupe” in K&ln. Als die Vorfiih-
rung aus war, war ich schon so blau, dall ich mich nur
noch dunkel erinnern kann, wie es weiterging. Am
Anfang waren wir bei jeder Auffithrung des Films so
nervis, und daher meistens am Ende betrunken. Auf
dem .Experimentalfilm Workshop® in Osnabrilck
konnten wir grade noch .diskutieren”.

Hier miiite nun eigentlich Schlub sein. Zu den weite-
ren Ereignissen mit dem Film fehlt der ausreichende
Abstand. Aber selbst in diesem kurzen Zeitraum st
schon aus der lebendigen Gegenwart Historie® ge-
worden: Im Mai 1983 fiihrt Wilhelm Love stinks im
LJKuKuCK® und im Eiszeit Kino® vor Orniginaltext
Tagebuch Wilhelm: Eiszeit: Die 2. Vorfithrung war ok
+ Diskussion. Die erste Vorfithrung ist in den Arsch
gegangen, weil die ganzen Idioten von dem besetzien
Punker Haus reinund rausgingen und man liberhaupt
keinen Uberblick haben konnte was denn nun los wac
D.P.A. Kino im KuKuCK: ca. 100 Leute (davon 70
zahlende), gerammelt voll. Diskussion ca. 1 Stwunde.
[rgendwo sind die Diskussionen auf die Dauer ganz
schon langweilig. Ich halte sowieso nur Monologe,
und wenn ich angesoffen bin, interessiert mich im
Grunde nichts mehe Eine Kuriositidt am Rande: Stef-
fen hatte im D.P.A. schon mehrere Tage die Plakate
mit dem Pimmel aufgehiingt. Am 30.4. {Walpurgistest)
haben die Frauen die Plakate zugehingt, (nicht zer-
stort!!) diese Feiglinge.” Steffen ist neben Wilhelm
~Hauptdarsteller” in unserem neuen Film. Er hatte die
Veranstaltung organisiert, selbst ein Plakat entworfen
und iiberall Werbung gemacht. Wilhelm war von den
besetzten Hausern so fasziniert, daB wir im Juli ¢ine
Veranstaltung mit der Performance im KuKuCK or-
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ganisierten, damit ich das alles auch miterleben konn-
te. Es lief zwar nicht so gut wie mit dem Film, aber
trotzdem, die Stimmung im Haus war ungebrochen
hoffnungsvoll. In der Sommernacht lagen wir mit ei-
ner Gruppe auf dem Dach und betrachteten Grol-
Berlin. Aber als wir im Frilhjahr 84 Aufnahmen ma-
chen wollen, finden schon keine Veranstaltungen mehr
statt. Die Riume sind aber noch intakt, der Zahnarzt-
stuhl steht noch an derselben Stelle. Ein Jahr spéter ist
das Haus eine Baustelle Betreten verboten®,

Ende Dezember 1983 erhalten wir die Nachricht, daB
wir die beantragte Hamburger Filmférderung be-
kommen. Im September 84 ziechen wir in unser ca. 300 m?
grofies ,Studio® inder 3. Etage im alten Schlachthof in
Hamburg. Die Riume sind total verkommen, aber
dafiir kénnen wir machen, was wir wollen, auch Win-
de einreiben, wenn ndtig. An den Gestank gewohnen
wir uns schnell, wenn oben die Tiir zu ist, riecht man
sowieso nichts. Morgens gegen vier Uhr blickt man auf
lange Reihen hingender Schweinekirper, die rosarot
im Neonlicht leuchten und langsam in die Kiihlhallen
schweben. Diese Bilder haben wir natfirlich nicht ver-
wertet, aber sonst ist die Kulisse ideal fiir Chaos und
Alptriume. Wilhelm ist wieder vallig gliicklich und
macht die ironische Bemerkung, wie schade es ist, da
nur im Film der Dreck erlaubt wird.

Ken Jacobs schreibt aus New York, daB die Bums nun
drauBen auch fernsehen. Sie liegen auf dem Biirger-
steig auf groflen zusammengelegten Pappkartons und
holen sich Strom fiir ihre Geréte aus den Lampenma-
sten der StraBenbeleuchtung. Genau das ist es eben,
was man hier bei uns so vermibit.

Wilhelm beir den Tonaufmahmen zu Ferbotene Bilder in
Hamburg 1985

b R R
L
T

Fi i

i TR b

W + B Hein mit Pepper im Hof des KuKuCK, Juli 1983
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Filme
(alle in 16 mm, soweit nicht anders vermerkt)

1967

S&W

10 Min., s/'w

Und Sie?

10 Min., s/w, Ton: Christian Michelis

1968

Grriin

24 Min., s/w, Ton: Christian Michelis
Rohfilm

20 Min., s/w, Ton: Christian Michelis

1969

625

34 Min., s/w, Ton: Christian Michelis
Work in Progress Teil A

37 Min., s/w, Ton: Christian Michelis

1970

Portrits I (Charles Manson, Ronald Biggs, Wilhelm
Hein)

15 Min., s/w

Madison/Wis

11 Min., s/w

Replay

20 Min., s/w

Foto-Film

16 oder 35 mm, s/w oder Farbe, 10 Min.

1971
Doppelprajektion I
15 Min., s/w
Videotape 1

60 Min., s/w

1972

Doppelprojekitionen II-I'V
315 Min., s/w

Kurt Schwitters I IT, ITT
8 Min., s/w
Dokumentation

25 Min., s/w

Fufball

60 Min., s/'w

1973

Ausdatiertes Material
30 Min., s/w

God Bless America

3 Min., s/w

Srills

15 Min., Farbe
London

30 Min., s/'w

1974
Strukrurelle Studien
17 Min., s/w und Farbe

1975
Portrdts 1T
24 Min., s/w und Farbe

1976

Marerialfiime T

45 Min., s/w und Farbe

Materialfilme If

{35-mm-Version) 35 Min., s/w und Farbe

1977
Portrérs TIT (1970-1977)
38 Min., s/w und Farbe

1982
Love stinks — Bilder des tdglichen Wahnsinns
82 Min., Farbe

1985

Ferbotene Bilder

90 Min., Farbe, Ton: Alfred Olbrisch,

Musik: Robyn Schulkowsky, u.a. mit Thomas Feld-
mann, Steffen Ulbrich, Karola Gramann, Katharina
Sykora, Thomas Irmer

Haome Movies 1971-1981

Super 8, 110 Min., Farbe

mit Sylvia Andresen, Otmar Bauer, Cynthia Beatt,
Peter Bloch, Hans C. Blumenberg, Alf Bold, Bill
Brand, Marcia Bronstein, Wojciech Bruszewski, Vic-
tor Burgin, John du Cane, Beverly Conrad (Grant),
Teddy Conrad, Tony Conrad, Regina Cornwell, David
Curtis, David Crosswaite, Werner Diitsch, Deke Du-
sinberre, Gill Eatherley, Heinz Emigholz, Ed Emshwil-
ler, VALIE EXPORT, Claudine Eyzikman, Klaus
Feddermann, Guy Fihman, Elfriede Fischinger, Hollis
Frampton, L. Galeta, Peter Gidal, Larry Gottheim,
Erika Gregor, Ulrich Gregor, Silke Grossmann, Ho-
ward Guttenplan, Marilyn Halford, Birgit Hein, Karl-
heinz Hein, Nina Hein, Wilhelm Hein, Piero Heliczer,
Sigurd Hermes, Wulf Herzogenrath, Rainer Hoefl,
Taka Iimura, Aza Jacobs, Flo Jacobs, Ken Jacobs,
Nisi Jacobs, Elisabeth Jappe, Charlotte Kochenrath,
Hans Peter Kochenrath, Kurt Kren, Peter Kubelka,
David Larcher, Jacques Ledoux, Mike Leggett, Mal-
colm LeGrice, Roland Lethem, Lutze, Babette Man-
golte, Anthony McCall, Dieter Meier, Jonas Mekas,
Barbara Meter, Christian Michelis, Annette Michel-
son, Lynda Miles, Esther de Miro, William Moritz,
Priscilla Moritz, Otto Muehl, Laura Mulvey, Werner
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Nekes, Ridiger Neumann, Helmut Nickels, Anabelle
Nicholson, Andrew Noren, Dore O., Alfred Olbrisch,
Nam June Paik, William Raban, Yvonne Rainer, Tony
Rayns, Wilfried Reichart, Liz Rhodes, David Rimmer,
Jozef Robakowski, Heiner Roll, Manfred Salzgeber,
Alfons Schilling, Carolee Schneemann, Jos Schoffe-
len, Walther Seidler, Richard Serra, Paul Sharits, Guy
Sherwin, Jack Smith, Michael Snow, Peter Steinhardt,
Jan Swidzinski, Harald Szeemann, Amy Taubin, Rolf
Thissen, Albie Thoms, Lynne Tillman, Stan Vander-
beek, Ryszard Wasko, Peter Weibel, John Whitney jr.,
Joyce Wieland, Rolf Wiest, Peter Wollen, Klaus Wy-
borny.

Fernsehproduktionen

1973
Zu Lucifer Rising von Kenneth Anger
10 Min. (fir Kino 73, P: WDR)

1974

Jack Smith

10 Min. (fir Kino 74%, P: WDR)
Kiinstlerfilme I

45 Min., (P: WDR)

Kiinstlerfilme Il

45 Min. (P: WDR)

1978
Kurt Kren. Porirdt eines experimentellen Filmmachers.
45 Min. (zus. mit Hans Peter Kochenrath, P: SR)

1981

Die Medien und das Bild. Andy Warhols Kunst

45 Min., mit Henry Geldzahler (Film 6 der Serie zur
Westkunst, P: WDR)

Performances/Installationen

1970 )
Reproduk tionsimmanente Asthetik
Filmraum

1978/79
Verdammt in alle Ewigkeit
Film-Performance, 60 Min., s/w und Farbe

1980/84
Superman und Wonderwoman

Film und Live Show, 70 Min.
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1982
American Graffini
Dia-Performance, 60 Min.

Literatur zu den Filmen

David Curtis, Experimental Cinema, London 1971,

Klaus Hoffmann, Kunst im Kopf, Kéln 1972,

Gottfried Schlemmer (Hrsg.), Avantgardistischer Film
1951—1971: Theorie, Miinchen 1973,

Hans Scheugl/Ernst Schmidt jr, Eine Subgeschichte des
Films. Lexikon des Avantgarde-, Experimental-und Under-
groundfilms, 2 Bde., Frankfurt/M. 1974.

Stephen Dwaoskin, Film is. The international free cinema,
London 19735,

Sirno Luginbiihl, Cinema Underground oggi, Padua 1975.
Malcolm LeGrice, Abstract Film and beyond, London 1977,
Peter Gidal (Hrsg.), Structural Film Anthology, London
1976.

Buchers Enzyklopidic des Films, Luzern u. Frankfurt 1977.
Georg Jappe, Talk show der documenta 6, Kunstforum In-
ternational Band 21, 3/77.

Ulrich Gregor, Geschichte des Films ab 1960, Miinchen
1978.

Albie Thoms, Polemics for a New Cinema, Sydney 1978,
Performances *79, Minchen.

IT Gergo Inguieto, Genua 1979,

Hans Giinther Pflaum, Hans Helmut Prinzler, Film in der
Bundesrepublik Deutschland, Miinchen u. Wien 1979,
David Curtis (Hrsg.), Film as Film, London 1979,
Camere Incantate. Video, cinema, fotografia ¢ arte negli
anni ‘70, Mailand 1980.

Amine Haase, Gespriche mit Kilnstlern, Kéln 1980.
Joanna Kiernan: Birgit + Wilhelm Hein: From Structural
Studies to Now, Millennium Film Journal No. 6, Spring
1980.

W+B Hein, Auf der Spur von Kitsch und Kelportage,
Zweitschrift 9 Copie 1, Herbst 1981,

Birgit und Wilhelm Hein,

Katalogteil aus .8 in K&ln", K&lnischer Kunstverein 1983,
Goethe Institut (Hrsg.), German Experimental Films 1980-84,
Miinchen 1984,

Image Forum, Nr 6, 11 + 12, Tokio 1984,

Eigene Veriffentlichungen
Birgit Hein, H. P. Kochenrath: Unabhingiger Film/ Under-

ground/Das andere Kino. In: Film, Velber bei Hannowver,
Februar 1969,

W + B Hecin: FILME. In: Interfunktionen 4, Kéln 1970.

Birgit Hein: Katalogteil Film. In: Jetzt. Kiinste in Deutsch-
land. Ausstellungskatalog, Kaln 1970.

Birgit Hein: Film im Underground. Ullstein Verlag Berlin,
Frankfurt/M., Wien 1971.

Birgit Hein: Underground Film. In: Magazin Kunst Nr. 41,
Mainz 1971. :

W + B Hein, Rolf Wiest, Ch. Michelis: XSCREEN. Materia-
lien zum Underground Film. Phaidon Verlag, Koin 1971,

Rirgit Hein: Katalogteil Film. In: Kunst bleibt Kunst, Pro-
jekt "74. Ausstellungskatalog, Kdln 1974,

Birgit Hein: Experimentalfilme aus der Bundesrepublik
Deutschland, England und Osterreich. In: Kurzfilmpro-
gramm, Einfiihrung. Westdeutsche Kurzfilmtage, Oberhau-
sen 1975,

Birgit Hein: Return to Reason. On Experimental Film in
West-Germany and Austria. In: Studio International, Vol,
190, Nr. 978, November/Dezember 1975,

Birgit Hein: Film als Kunst. 1. Teil. In: Heute Kunst, Nr. 13, 2.
Teil. In: Heute Kunst Ne 14-15, 1976.

Birgit Hein: On Structural Studies. In: Peter Gidal: Structur-
al Film Anthology. British Film Institute, London 1976,

Birgit Hein: Kunst als Aufklirung von Wirklichkeit. In: A.
Hundertmark (Hrsg.): Ausgabe 1, Berlin 1976,

Birgit Hein: Avantgarde and Politik. In: Frauen machen
Kunst. Ausstellungskatalog, Bonn 1976/77.

Birgit Hein: Avantgarde and Politics. In: Millennium Film
Journal, New York 1977,

Birgit Hein: Wahrnehmung als Thema der Kunst. In: Peter
Weibel (Hrsg.): Filmkatalog, Wien 1977.

Birgit Hein: Film fiber Film. In: Documenta 6, Katalog
Bd. 2, Kassel 1977.

Birgit Hein, Wulf Herzogenrath: Film als Film. 1910 bis
heute, Hatje Verlag, Stuttgart 1977.

Birgit Hein: Expanded Cinema. In: Kunstmagazin Nt 4,
1977.

Birgit Hein: Futurist Film, The Structural Film, In: Film as
Film. Formal Experiment in Film 1910 — 1975, London
1979. ' :

Birgit Hein: Offentlichkeitim Zusammenhangmit bildender
Kunst. In: Kunst und Offentlichkeit, Stuttgart 1979,

Birgit Hein: Geduld und eiserne Nerven. Zur Situation des

Experimentalfilms in der Bundesrepublik. In: Jahrbuch
Film 79/80, Miinchen und Wien 1979,

Birgit Hein: Avantgarde et Politique. In: Cinémas d" Avant-

garde (experimental et militant). Cinémaction, N 10-11,
Paris 1980.

Birgit Hein: Der Avantgardefilm in Deutschland 1968 —
1978. Goethe Institut Miinchen 1980.

Birgit Hein: Seminar: Filmanalyse mit Mitteln der Psycho-
analyse seit 1983,

Birgit Hein: Superman and Wonderwoman. In: Substance
MNc 37/38, Madison, Wisconsin 1981,

Birgit Hein: Some chaotic notes. In: Idiolects Nt 14, New
York 1984,

Birgit Hein: Den visttyska Experimentfilmen 1965 — 1985,
Moderna Museet, Stockholm 1985,

Einzelvorfihrungen und Festivals von 1968—1985 ( Auswahl)

1967/1968
4. Internationaler Experimentalfilmwettbewerb in Knokke/

Belgien

1968

Hamburger Filmschau

1. Euwropiisches Treffen unabhingiger Filmemacher in
Miinchen

V1. Settimana Internazionale di Palermo

1969

Quinzaine des Réalisateurs des Films, Cannes
Experimenta 69, Frankfurt

XXII. Festival d’Avignon

Internationale Filmwoche, Mannheim

Israeli International Film Festival, Tel Aviv
Sogetsu Cinematheque, Tokio

Filmstudio 70, Rom

Club Nuovo Teatro, Mailand

1970

Quinzaine des Réalisateurs des Films, Cannes
Kuratorium neuer dsterreichischer Film, Wien
Electric Cinema, Amsterdam

Kunstmuseum, Luzern

Arts Lab, London

Westdeutsche Kurzfilmtage, Oberhausen

1971
Filmforum, Basel
Mational Film Theatre, London

1973
Osterreichisches Filmmuseum, Wien
Internationales Avantgardefilm Festival, London

1974

Biennale, Venedig

Stedelijk Museum, Amsterdam

Internationales Forum des jungen Films, Berlin

Xtme Rencontre Internationale, Toulon

Millennium, New York

Media Study Center, Buffalo/MN.Y.

Westdeutsche Kurzfilmtage, Oberhausen

5. Internationaler Experimentalfilmwettbewerb, Knokke

1976

ICC, Antwerpen

Filmmakers Coop., London

St. Martin's School of Art, London
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Kunsthalle, Diisseldorf

Kunstverein, Kéln

National Film Theatre, London
Hochschule fiir Bildende Kiinste, Hamburg
30. Film Festival, Edinburgh

Offerta, Lublin/Polen

1977

Stedelijk Museum, Amsterdam
Kommunales Kino, Frankfurt
Concept in Performance, Kéln

1978

Kommunales Kino, Frankfurt

Stidtische Galerie im Lenbachhaus, Milnchen
Maison des Beaux Arts, Paris

Centre Georges Pompidou, Paris

1979

Performances "79, Stidt. Galerie im Lenbachhaus, Miinchen
Kunstverein, Kidln

Kunstverein, Freiburg

Kunstverein, Bonn

JIl Gergoe Inguieto®, Genua

Muscum, Groningen

3. Int. Avantgarde Festival, London Art 10, Basel
Schwabinger Woche, Miinchen
Internationaler Kunstkongrel, Stuttgart
Cinéma Parallele, Montreal

Innis College, Toronto

Pacific Cinematheque, Vancouver

Art Institute, Chicago

Ohic State University, Columbus/Ohio
Albright-Knox Art Gallery, Buffalo
Pacific Film Archive, Berkeley

USC, Los Angeles

Alabama Film-Makers Coop., Huntsville
Carnegie Institute, Pittsburgh

Center Screen, Cambridge/Ma.

The Kitchen, New York

Millenium, New York

1980

Metropolis, Hamburg

10. Int. Forum des jungen Films, Berlin
26, Westdt. Kursilmtage, Oberhausen
Galerie Nichst St. Stephan, Wien
Festival of Fools, Amsterdam
Filmmuseum, Miinchen

Kunsthalle, Basel

Kunstmuseum, Bern

Filmfest, Diisseldorf

Centre Culturel, Toulouse

1981

Hochschule fiir Gestaltung, Bremen
Holzwurm, Wiirzburg

Shaffy Theater, Amsterdam
Melkweg, Amsterdam

Sinkkasten, Frankfurt

Goldene Krone, Darmstadt

Neue Galerie/Sammlung Ludwig, Aachen
Dornoosje, Nijmegen
Medienzentrum, Zagreb

Festival, Belgrad
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1982
Center for Twentieth Century Studies,
University, of. Wisconsin/Milwaukee

1983

13, Int. Forum des jungen Films, Berlin

3. Experimentalfilm Workshop, Osnabrick
Cinéma Different, Hyéres

Millenium, New York

1984
UCLA + Filmforum, Los Angeles
Osaka + Kyoto

1985
Moderna Museet, Stockholm
Collective for Living Cinema, New York

Teilnahme an Ausstellungen

JETZT. Kiinste in Deutschland heute, Kunsthalle,
Kéln 1970,

Film/Beeldende Kunst, Van Abbe Museum,
Eindhoven 1971.

DOCUMENTA 5, Kassel 1972,

Projekt *74, Kunsthalle/Kunstverein, Kéln 1974,
Junge deutsche Kunst, Goethe Institut,

Tokio 1974,

Deutsche Kunst, Goethe Institut, London 1974,
DOCUMENTA 6, Kassel 1977.

Film als Film, Kunstverein, Kdln 1977,

Berlin 1978, Essen 1978, Stuttgart 1978,

Film as Film, Hayward Gallery, London 1979,

Camera Incantate, Mailand 1980,

Allemagne Aujourd'hui. Musée d'Art Moderne
de la Ville Paris, Paris 1981.

Anmerkungen:

4 Briefe an Christian Michelis

10 Bericht von Klaus Schonherr

12 Brief an Klaus Schinherr

. 16 Brief an Klaus Schinherr

. 22 Brief an Werner Nekes

. 28 Brief an Klaus Schénherr

. 32 Brief an Peter Weibel und Valie Export
. 32 Brief an Kurt Kren

. 33 Brief an Alfredo Leonardi

. J4f. Bricfwechsel mit Kurt Kren

37 Brief an Peter Weibel und Valie Export
45 Brief an Malcolm LeGrice

48 Brief an Malcolm LeGrice

52 Briefe von Vlado Knistl

. 52 Brief an David Mayor

53 Brief an Malcolm LeGrice

. 54 Brief von Klaus Feddermann

54 Brief an Jos Schoffelen

MUnBmnBLBLLELROBN®K

. 55 Brief an Malcolm LeGrice
. 58 Brief von Malcolm LeGrice
. 59 Brief von Vlado Kristl

. 60 Brief von N. N.

. 60 Brief an Heinz Emigholz
.61 Brief an Barbara Meter

. 66 Brief an Malcolm LeGrice

. 67 Brief an Mike Leggett

. 68 Brief von Malcolm LeGrice
. 69 Brief an Christian Wrapler
. 72 Brief an Anthony McCall

. 78 Brief an Heinz Emigholz

. 89 Brief an Howard Guttenplan
90 Brief von Peter Kochenrath
90 Brief an Kurt Kren

. 91 Brief an Kurt Kren

. 91 Brief an David Curtis

.92 Brief an Malcolm LeGrice

. 96 Brief an Malcolm LeGrice
97 Brief von Klaus Telscher

. 98 Briefwechsel mit Lynne Tillman

Abkiirzungen:

MAC  MNew American Cinema
ICA  Institute of Contemporary Arts

Nachbemerkungen d. Red.:

Dic abgedruckten Briefe und Programme wurden wie Do-
kumente behandelt;, Eigenheiten der Verfasser in Ausdruck
und Rechtschreibung wurden beibehalten, Namen und Film-
titel weitgehend inihrer jeweils vorkommenden Form belas-

sen. Korrigiert wurden lediglich offensichtliche Flichtigkeits-
fehler.
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