Neuere Typografie in Frankreich

JAN TSCHICHOLD

Es hat verhdlinisméfig lange gedaverf, bis man in
Frankreich zu einer Revision der geltenden typo-
grafischen Methoden gekommen ist. Aber die Not-
wendigkeit bestand dort auch weniger als in Deutsch-
land, wo in den ersten Jahren nach dem Kriege in der
Typografie eine Verwilderung einsetzte, die nur mit den
schlimmen Zeiten um 1890 verglichen werden kann. Die
Regeln des spétklassischen Satzes (1830) sind in Frank-
reich noch heute giltig; sie sind Grund fir die zwar
héufig recht konventionelle, aber zu einer Art Standard
enrwwcke\'e nie eigentlich geschmocklose Form der
Dur Der fr Geist erlaubt
nicht, den logischen Aufbuu der &uBeren Form zu opfern,

ucksache.

indem diese jeder Eintagsmode mit einer neven Spezial-
schrift entgegenkamen.

Zu seinem Glick hat Frankreich solche Hypertrofie
der Matrizenproduktion nie erlebt. Die jahrlichen Neu-
erscheinungen franzésischer Schriffen lassen sich an funf
Fingern abzéhlen. Daher konnte auch nie ein solches
Chaos wie bei uns vor ein paar Jahren entstehen.

Die franzdsische Typografie hat sich jedoch nicht auf
die Daver dem Gberall einsetzenden neuen Gestaltungs-
willen widersetzt. Etwa seit der Kunstgewerbeausstellung
Paris 1925 begegnet man haufiger Drucksachen im Sinne
never Typografie.

Die Bilder zeigen einige Beispiele. Die Arbeiten von

hen Kitschdr der
Jahre 1920—25 bei uns nicht selten geschah.

Auch die Sucht nach dem Besonderen, dem ,Schmus”,
ist dem franzésischen Typografen fremd. Er folgt den
alten Regeln und versucht sie moglichst kultiviert an-
zuwenden, Das wird freilich immer schwerer, da auch
die franzésische Tradition in Wirklichkeit erstarrt ist und
nichts Neves mehr zeugen kann. Diese Sterilitat ist
indes eine andere wie die der deutschen Typografie

1924. In der franzésischen lebt immer noch ein Rest
echten Lebens; die deutsche Typografie dagegen, allzu-
sehr geschwacht durch allerlei Experimente der letzten
vierzig Jahre, zeigte nur die Zuckungen eines galvani-
sierten Kérpers. Eine gewisse Betriehsamkeit mancher
deutschen  SchriftgieBereien beginstigte den Wirrwarr,
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Maximilien Vox : Entwurf eines Briefbogens. (Aus einer Schrift-
probe von Deberny & Peignot, Paris). Farben: schwarz und
karminrot

Modale d'un papier & letires (de la collection de la maison Deberny
& Peignot, Paris). Couleurs: noir

Design of @ letter head (from a ce!ulogue issued by Dobern et Peigno,
Paris). Colour scheme: black and carmi
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Maximilien Vox beweisen das Bestreben, das bekannte,
Gberlieferte Material in never, witziger Weise anzu-
wenden. Deutlich spirbar, vor dllem etwa in der Ver-
wendung der Schreibmaschinentype, ist eine gewisse
ironische Einstellung, die diese Art Typografie von dem
Verdacht reinigt, historisierend zu sein. Die beiden
Arbeiten représentieren eine bestimmte ,neue Richtung”,
die vielen Lesemn auch durch nevere franzssische Buch-
umschldge bekannt sein dirfte.

Der Briefbogen Lanvin entstammt einem Schriftmuster-
heft der GieBerei Deberny & Peignof, Paris. Von dieser
wurde auch die Schrift ,Bifur” herausgegeben, aus deren
Probeheft wir einige Seiten reproduzieren. Die Schrift
selbst hat den bekannten Plakatmaler A-M. Cassandre
zum Autor; die Probe wurde von ihm und Charles

Maximilien Vox: Geschéftsbriefbogen
Papier & lefires commercial

Commercial letter form
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Vorderseite des Umschlages und drei
Seitenpaare aus der Probe der Schrift
//Bifur” von A.-M. Cassandre, Paris.
Typografie von Cassandre und Charles
Peignot. 1929

Recto de ['enveloppe o frofs doubles pages
< spécimens des caractéres ,Bifur”.
Composition de A-M. Cassandre, Paris

ece and three pairs of correspond-
s showing sepresentative speci

of the’, Bifur'” font by A.-M.
Cassandre, Paris
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Peignot gestaltet. Cassandre hat in der ,Bifur” ver-
sucht, die unterscheidenden Merkmale des Einzelbuch-
stabens dunkler vor die weniger wichtigen, heller ge-
haltenen Teile zu stellen. Ein geféhrliches Unternehmen,
wenn es auch von einer richtigen Erwéigung ausgeht.
Gerade weil die entstandene Form so geistreich und
Uberraschend ist, kann die ,Bifur* nur in einzelnen
Wartern signethaft (als Schlagzeile) verwendet werden.
So ist sie allerdings auch gemeint. Aber auch dann ist
die Lesbarkeit nicht grof, weil die Form exiravagant ist
und man die Buchstaben nicht immer auf den ersten
Blick eindeutig agnoszieren kann. Unleugbar ist aber
die faszinierende Wirkung solcher Schriftzeilen. Es wiire
gut, wenn manche deutschen SchriftgieBereien ein wenig
von dem Mut dieser franzdsischen GieBerei aufbréchten,
wesentlichere Typen zu schaffen als die Gblichen, meist
schlechteren Wiederholungen alter und never Schriffen.

Die Probe der ,Bifur” zéhlt zu den schénsten ihrer
Art. Die matten Kunstdruckseiten mit ihrem schwarzen,
gelben und blaven Druck, mit rotem, gelbem und blavem
Zellofan durchschossen, bilden einen lebhaften Kontrast

zu dem polierten Aluminiumkarton des Umschlags, der,
kreisrund durchlocht, unter rotem Zellofan geheimnisvoll
den Buchstaben S sehen 6Bt

Es folgt dann das Seitenpaar ,,Seule une lettre n'est
rien” (Abbildung), das in seiner Eil hheit eine Meister-
leistung fir sich ist. Im ganzen bedeutet diese Schrift-
probe, im Gegensaiz zu unseren ersten Beispielen, die
wirkliche L8sung von traditionellen Formbegriffen und
einen entschiedenen Schritt nach vorwdrts. Gibt es ein
h&heres Lob, als von ihr sagen zu kdnnen, daf} sie
. Appetit’ erweckt, die Schrift zu kaufen und mit ihr
ebenso luxurids zu arbeiten?

Unsere Abbildungen bestétigen die erfreuliche Anteil-
nahme Frankreichs an Bestrebungen, von denen man
bisher annahm, sie besch kten sich auf Mitteleuropa
und wirden im Westen als zu ,nordique” abgelehnt.
Uber die neuvere Grafik und Typografie Frankreichs
informiert vorziglich die Zeitschrift ,Arts et métiers
graphiques”, auf die bei dieser Gelegenheit noch hin-
gewiesen sei.

Grafische Beispiele aus dem Gebiet der Erziehung

Es ist allgemein bekannt, daf die Grafik auf dem
Gebiet des Erziehungswesens in den letzten Jahrzehnten
eine nicht unwesentliche Rolle in der Neugestaltung des
Schreibunterrichis gespielt hat. Aber dariber hinaus ist
die Grafik kaum in den Dienst des Erziehungswesens
gestellt worden, wenigstens hat man sich offenbar keine
groBe Sorge um die Qualitat des grafischen Materials
gemacht, das in der Erziehung bendtigt wird. Der
Minchner Bund hat kirzlich eine Flugschrift heraus-
gegeben, in der er sich bitter beklagt, daf3 es ihm nicht
gelungen ist, eine gute Sammlung von Schullesebiichern
zusammenzustellen. Es soll trotz breitester Aufforderung
noch kein halbes Dutzend Bicher zusammengekommen
sein, die auch nur einem einigermafien kritischen Auge
hatten standhalten kénnen.  Wenn aber eine grofie
Berliner Tageszeitung mit reporterhafter Eiligkeit aus dieser
Flugschrift eine Glosse gemacht hat, so hat sie dabei
nicht aufgepaff, denn sie behauptete, es sei in Deutsch-
land keine einzige Schulfibel aufzutreiben, die in ihrer
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Gestaltung einwandfrei sei*). Das ist nicht wahr, denn
es gibt schon einige gute Schulfibeln. Wir haben frilher
einmal im Jahrgang 1927 auf Seite 372 Abbildungen aus
einer Kinderfibel gebracht, die von dem Maler Richard
“) Wie sehr der betreffende Referent orientiert war, beweist folgende

Stelle: S0 wurde clso ein Monchne 2ur Gestaltung des
S:hu\\esebuches %lgrun et, und damit dieses Kollektiv mchr gar so
iter

einsam auf w ur stinds, yurde der Manchner Bund dem Deutschen
Werkbund angeschlossen. Und schon hegann die Arbell, Man planies
man fafte Beschldsse, man sct e gab bekannt: Wir wollen eine

ibelausstellung machen. {Berliner Tageblaft (12. 2. 31).
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