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A WÁ N G A R D Y 
ARTYSTYCZNEJ 
W A R S Z A W A 
8 M A R C A 1924 
R E D A K C J A i A 
N I S T R A C J A : 
ul. WSPÓLNA 20 m. 39 
S n H B H O H a 

R E D A K C J A : 
HENRYK STAŽEWSKI 
TERESA ŽARNOWERÓWNA 
MIECZYSLAW SZCZUKA 
EDMUND MILLER 

C E N A 

2.000.000 

Nous prions nos amis de nous envoyer des cli-
chés, photographies, dessins et articles en les adres-
sant: Varsovie — Pologne, ul. Wspôlna 20 m. 39. B L O K 

Unsere Freunde werden gebe ten uns Cliches, Pho-
tographien, Zeichnungen und Artikel schicken zu wol-
len. Aresse: Warschau — Polen, ul. Wspölna 20 m. 39. 

Likwidujemy ostatecznie istniej?ce dotychczas w sztu-
ce modernis tycznej wyražanie osobistych nas t ro jów, ma-
nier? wywn?trzania si?. 

Sztuka winna byc nie p rze jawem indywidualistycz-
nych zamierzeň artysty — lecz dzietem wysilku zbioro-
wošci, k tore j robotnikiem i wynalazc? jest poszczególny 
artysta. 

To , co tworzy každý artysta, ma byc n a d b u d o w ? 
nad sum? wysiíków jego poprzedn ików i wspóí towa-
rzyszy. 

Rozb ie ine indywidu^lis tyczne eksperymenty musz? 
b ) č zast?pione przez bezwzgl?dn? dyscypl in? i ci?gloác 
pracy opar te j na kanonach . 

Zamias t natchnienia, es te tycznej kontemplac j i —šwia-
doma, ksz ta t tu j?ca wola, domaga j?ca si? jasnosci i sci-
slošci form. 

Wym og i žyciowe wspóľczesnoáci s tawia j? na pierw-
szym planie problém ekonomj i . 

Z a s a d a ekonomji poci?ga za sob? wielkie uprosz-
czenia á rodków — dlatego prac? r?czn? artysty r e d u k u j e 
si? do minimum, m e c h a n i z u j í c j?. 

Formy wykonane r?cznie zawiera j? w sobie grafo-
logiczne odchylenia, charakterys tyczne dla poszczegól-
nych artystów — wykonanie zaš mechaniczne da je bez-
wgl?dny objektywizm formy. 

Metoda mechanizacji bezpošrednio s týka si? z tech-
nik?. 

Wzgl?dy utyli tarne w technice d a j ? rezultáty zbli-
žone do es te tycznych. 

S ta jemy wobec problematu estetyfyi maksymalnej 
ekonomji. 

M . S z c z u k a A r c h i t e k t u r a 

BU DO WA 
B Nie známy p rob lemów formy 1 lecz jedynie pro-

blémy budowy a 

Ei Forma nie jest celem lecz na tura lnym wynikiem 
naszej pracy a 

B Z a d n a forma nie istnieje sama przez si? • 
• W a r u n k i e m osi?gni?cia prawdziwej doskonaíosci 

formy jest wyražanie jej w sposób naje lementarnie jszy S 
S Forma jako cel jest formal izmem — który od-

rzucamy B 

s Podofcnie nie d?žymy do s tworzenia stylu H 
a Tworzenie stylu jest równiež formal izmem B 
a Mamy inne troski ¡a 

a Chôdzi nam wyí?cznie o to, by uwolnió budo-

wnic two od spekulatywnošci es te tycznej i uczynié budo-

w? znowu tem, czem w swej istocie byó powinna—mia-

nowicie: 

Artykut wstçpny z 
„Gesta l tung" Ne 2. 

B U D O W A 
Mies v. d. Rohe. 

Dma lij marca w auto-saionie íirmy Laurm i Klemeiu - mak.owiecka 11, zostanie otwarta wys tawa BLOKU 
kubistów suprematystów i konstruktywistów: Katarzyny Kobro, Karola Kryňskiego, Wtad. Strzemiňskiego, Witolda 
Kajruksztisa, Henryka Stažewskiego, Teresy Žarnowerówny, Mieczystawa Szczuki, Henryka Ber lewiego i Mie-
czystawa Szulca—jesteámy przekonani, že dzi?ki wnies ionym przez ni? wartošciom oraz calkowici o d r ^ b n e m u 
wygl?dowi zewn^trznemu—jest ona w obecnej dobie najdoniošlejszem wydarzen iem w polskim ruchu plastycznym. 
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H e n r y k S t a ž e w s k i . 

T e r e s a Ž a r n o w e r ó w n a 

P O - S U P R E M A T Y Z M SPRZECZMQSCI U SUPREMATyíMIE 
1. Bezwzgl?dne odrzucenie dynamizmu (charakte-

ryzuj?cego suprematyzm) . 
2. W suprematyzmie t!o jest czynnikiem konstruk-

cyjnie biernym; ocídziatywuj? jedynie tylko ksztaí ty na 
obrazie, -— nie obraz, lecz ksztatty. Absolú tne zespolenie 
tía i ksz ta í tów w jedn? oryginaln? calošč—tworzy obraz 
po - suprematyczny. 

3. Bezwzgl?dny geometryzm ksztat tów (s tosowany 
przez suprematyzm w celách dynamicznych) nieda si? 
zas tosowac w celách malarskich. Geomet ryzm wi?že 
ksztaí ty z granic? obrazu; antygeometryzm t?czy ksztat-
ty z t íem i pomi?dzy sob?. 

/ technika píaszczyzn wi?že ptaszczyzn? b a r w n ? 
z p-.aszczyzn? obrazu 

dynamizm pfaszczyzn wyrzuca píaszczyzn? barw-
n? poza píaszczyzn? obrazu. 

Abs t rakcy jnošc ksztal tów d?žy do stworzenia dzieía 
czystego malars twa — do doskonalosci formy. 

Li terackošč malars twa dynamieznego narzuca mu 
charakter kosmieznej metafizyki, zaniedbanie forrny, roz-
rost literatury. 

Bankructwo suprematyzmu jest dowodem tego, iž 
dynamizm nie jest zjawiskiem ácišle plas tycznem. 

M. S z c z u k a 

Nous faisons disparaî t re déf ini t ivement la mé thode 
existante jusqu 'à présent dans l 'art moderne de n 'expri-
mer que des émot ions personelles, la manière d 'epanchir 
ses propres sentiments. 

L art ne doit pas être une manifes ta t ion des buts 
individuels de l 'artiste mais l 'oeuvre d 'un effort collectif 
don t chaque artiste est inventeur et col laborateur . 

Ce que crée l'artist ne doit pas être qu 'une addi-
tion, un supplément , à la s o m m e générale des efforts de 
ses prédécesseurs et contemporains . 

Les expér iences individuelles s epa rées doivent être 
remplacées par une discipline sevère et un travail con-
tinuel fondé sur des bases inébranlables. 

A u lieu d' inspiration, de contempla t ion esthétique— 
une volonté consciente créatr ice exigeante de la clarté 
et de la précision| dans les formes; les nécessités de la 
vie contempora ine posan t au premier rang le problème 
de r économie; 

la loi d 'économie produisante une simplification 
ex t rême de moyens d'expression; 

le travail manue l de l 'artiste se réduisant au mini-
mum, en étant mécanisé; 

le travail manuel caractér isant les différences grapholo-
giques de chaque l'artiste; la product ion mécan ique re-
présentan t l 'expression positive des formes; 

la mé thode de la mécanisat ion se jo ignant immé-
dia tement à la quest ion technique; 

les buts utilitaires de la technique donnant des ef-
fets égaux à 7 c e u x de l 'esthétique. 

Nous voilà devant le problème de l'esthétique de 
l'économie d l'outrance. 

KU PLASKOŠCI w MALARSTWIE 
I M P E R S J O N I Z M p r z e p r o w a d z a j q c a n a l i z ^ s w i a t í a d o s z e d J d o 

t w i e r d z e n i a : o k o l u d z k i e a k o m o d u j e s w i a t w i d z i a l n y w f o r m i e p l a s -

k ich o b r a z ó w . O d s u w a n i e p l a n ó w d a l s z y c h ( p r z e s t r z e ň ) w o b r a z i e 
z a l e z n ^ j e s t o d m n i e j s z e g o l u b w i ^ k s z e g o n a s i ^ k n i ^ c i a k o l o r e m n ie -
b l e s k i m . K U B I Z M a n a l i z u j q c b u d o w y o b r a z u — p r z e n o s i t r ó j w y m i a -
r o w o s c s w i a t a w i d z i a l n e g o n a d w u w y m i a r o w o s c o b r a z u p r z y u ž y c i u 
w z a j e m n i e p r z e n i k a j ^ c y c h i z a c h o d z q c y c h n a s i e b i e p t a s z c z y z n — 
d a j ^ c j e d n o s c z j a w i s k u o b r a z u z l o k a l i z o w a n ^ w j e g o r&mach. S U P R E -
M A T Y Z M z r y w a o s t a t e c z n i e z d e f o r m o w a n i e m n a t u r v . P í a s k o š c . A b -
s t r a k e j o n i z m i g e o m e t r y z m f o r m w y n i k a j q c y z g e o m e t r y z m u b l e j t r a m y 
O s t a t e c z n e r o z w i q z a n i e p í a s k o s c i j s t a tyk i o b r a z u d a j e K O N S T R U K -
T Y W I Z M (o i le p o d e j m u j e z a d a n i a m a l a r s t w a ) . 

Obej rzy jc ie samochód f i r m y L A U R I N 
i KLEMENT—i oszjdžcie czy a r t y s t a mógt -
by m u nadač doskonaiszsj f o r m q nie psu-
j í c konst ruke j i . 
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H. S t a ž e w s k i 

i 
• K. Kryňski. 

H. S t a ž e w s k i 

T e r e s a Ž a r n o w e r ó w n a 

K a t a r z y n a K o b r o 

W . S t r z e m i ň 8 k i 
W . S t r z e m i n s k i H e n r y k B e r l e w i 



Odczuwa si«j w caloksztalcie žy-
cia dqžnosč do zastqpienia pracy r^cz-
nej maszynq. 

Dokladnošé. Latwošc. Szybkosc. 

Zapotrzebowanie portrétu, pejzažu, hi-
storycznego i batalistycznego malar-
stwa, ilustratorstwa codziennego žycia 
1 t. d- — pokrywa obecnie fotografja 
i kino, które sq bezkonkurencyjne 
w šcislošci, szybkošci i taniošci w sto-
sunku do pracy artysty, zadawalnia-
jqcego dawniej te zapotrzebowania. 

Rozwój foto - chemji wyrugowuje 
dawne šrodki ilustracyjne, jak drze-
woryt i t. p. 

Na miejscu architekta, przetra-
wiaj^cego umarle style, stáje inž>nier, 
buduj^cy mosty, fabryki, przenošne 
domy mieszkalne, drapacze nieba, 
auta, wagony kolejowe, okryty, aera, 
doki. 

Reklama stawia žqdania najwyž-
szej pomyslowošci, dosadnošci, ZWÍQ-

zlošci, wszechstronnego bogactwa šrod-
ków, szybkošci i ciqglej nowošci. To, 
co przed godzin^ fascynowato, po 
dwuch godzinach juž nie interesuje 
nikogo. 

Radjo - telefon i gramofon množq 
na tysiqce jeden koncert. Gramofon, 
pozatem, przedstawia SÍQ jako zupel-
nie niewyzyskany jeszcze instrument 
muzyczny, przewyžszaiqcy bogactwem. 
srodków wszystkie pozostalé. 

Tak zwana sztuka stosowana, 
dqca w rozkwicie za czasów r$ko-
dzielnictwa, zostala zabita przez wzrost 
techniki, gdyž szybkie tempo žycia 
stawia na pierwszym planie w prof > 
dukcji przedmiotów užytku w y g o d ^ v 

ekonomjQ i szybkosc, zamiast dawnej 
zdobniczošci. ' ; 

Powstaje wi^c nowe poj^cie pi^k--

na — P l ^ K N O UTYLITARYZMU. ' 

T e r e s a Ž a r n o w e r ó w n a 

T e r e s a Ž a r n o w e r é w r . a 

M . S z c z u k a 

T e r e s a Ž a r n o w e r ó w n a 
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B O K Nr 

L K J L B E R S E I M E R 

P r z e d r u k . .. 

z „ G e s t s l t u n g " JV" 2. 

L. H I L B E R S E Ì M E R 

P r z e d r u k z „ G c s t a l ung '^JV» 2. 

BRUNO 
J A S I E N S K I 

M- - I i 

DO l A B Y C l I 
U E 

W S Z Y S T K I C H 

KSIŞGARNIJICH. 

FABRYK A: 
(CZECHOSfcO W AC J A) 

S K L A D Y : W A R S Z A W A , Z L O T A 6 8 . 

C h i c a g o T r i b u n e . 

O b o j ş t n a j e s t k w e s t j a z d o i n o š c i — 
o s k u t k á c h d e c y d u j e w y í ^ c z n i e w o î a i m e -
t o d y c z n a p r a c a . 

Z chwi la g d y s z t u k a z b i i ž a s ie ku 
u t y i i t a r y z a c j i — p r z e k r e š l a s a m a s ieb te . 

i m d o s k o n a l s z y j e s t t w ó r t e e h n i k i 
t e m m n i e j j e s t w n i m w o l n e g o mšejsca 
dia sztuka i artysty. 

K o n s t r u k t y w i z m nie s t a r a s ie našla-
d o w a c rnaszyny iecz k o n s t r u o w a c kaâdsţ 
rzecz w e d í u g j e j w f a s n y c h z a s a d — wšqc 
w s w e j d z i e d z i n i e j e s t logiczny j a k ma> 
s z y n a . 

I S H H B H m 

A P E L DO U C Z N I Ó G ) S Z R Ô t S Z T U K I P R Z E G L M D C Z A J O P I J H P O L S K I C H 
Jako pismo, t o r u j ^ c e drog^ Nowej Sztuce, 

tworzqce pods tawy n o w e j ku l tury p las tycznej , — 
z w r a c a m y si^ do W a s z gorqcem wezwaniem 
0 j a k n a j d a l e j id^ce popa rc i e nasze j akcj i . 

Bra tn ie P o m o c e W a s z y c h szkóf przez po-
pa rc i e m a t e r j a l n e naszego pisma, tudziež przez 
in tensywnq ag i tac j^ i k o l p o r t a i mogq n a m t^ 
akc jq u ía twic , d a j ^ c t em možnesc uczniom szkóí 
sztuki korzys tan ia z m a t e r j a í ó w , j ak i e pismo na-
sze g romadz ic b^dzie w zakres ie sztuki eu rope j -
skiej . 

Nasze h a s í a zna laz íy juž dostúp do W a s 
1 w wi^kszošci szkóí s p o t y k a j ^ si^ z en tuz jaz-
m e m i szczerem u z n a n i e m . 

Pop ie ran ie z a t e m pisma ležy we wíasnym 
waszym interesie. 

Z w r o t n i c a r e d a k t o r : T . P t i p e r , K r a k ó w , J a g i e l l o ň s k a 5. 
B l o k . W a r s z a w a , W s p ó l n a 20 m . 39. 
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W Y S Z E O t 
Z DRU K U 

ALMANACH 

D e St i j I r e d a k t o r : T h e o v a n D o e s b u r g H o l l a n d — A j a 

m o p s t r a a t , 18. 

M a r e d a k t o r : L . K a s s a k , W i e d e n 8 — A m a l i e n s t r a s s e 26/11. 

M a n o m e t r e r e d a k t o r : E . M a l e s p i n e , L i o n — 4 9 C o u r s Q a m b e t t a 

D i s k r e d a k t o r z y : K r e j c u r - S e i f e r t - T e i g e , P r a g a II, C e r n a Uli-

c e 12a. 

F a r b e u n d F o r m r e d a k t o r : V o n D i e t r i c h , Ber l in W . 3 9 — L a n d -

s h u t e r s t r a s s e 38. 

D e r S t u r m r e d a k t o r : H e r w a r d t W a i d e n — B e r l i n W 9, Po t s -

d a m e r s t r a s s e 1 34a . 

H e t O w e r z i c h t r e d a k t o r z y : F". B e r c k e l a e r g e S. P e e t e r s — Bel-

g j a — A n t w e r p j a — T u r n h o u t s c h e b a u n J106. 

C o n t i m p o r a n u l R u m u n j a — B u c a r e s t — St r . T r i n i d a t e s 29. 

„ n o i " r e d a k t o r : E n r i c o P r a m p o l i n i , R o m a via T r o n t o 89. 

„ G Q " r e d a k t o r z y : H a n s R i c h t e r , G r ä f f , Mies v. d. R o h e , Ber-

l in — F r i e d e n a u E s c h e n s t r . 7. 

M e c a n o r e d a k t o r z y : I. K. Bonae t i T . v a n D o e s b u r g . H a a g — 

K l i m o p s t r a a t 18, H o l l a n d . 

E s p a g n a P r a d o , I I , 2 M a d r i d A p a r t a d o 139. 

L a V i e d e s L e t t r e s e t d e s A r t s r e d a k t o r z y : N. B e a u d u i n 

W . S p e t h , P a r i s — 2 0 r u e d e C h a r t r e s — N e u l l y . 

7. A r t s B o u l e v a r d L e o p o l d II 271, B r ü s s e l . 

S t a v b a r e d a k c j a : C t e r n a c t y , F e u e r 3 t e i h , Jira, K o u l a , K y s e l a . 

S ta ry , T e i g e - P r a g a — K o l k o v n a 5. 

M e r z r e d a k t o r : K u r t S c h w i t t e r s — H a n n o w e r , W a l d h a u s e n s t r . 5. 
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SICLAD G L Ó W N Y : 

O G N I W O u 

Š I E N K I E W 1 C Z A 6. 

KRONIKA UJEMNA. 
Dowiadu jemy sie, že dyrektor Warsz . Szkoľy Sztuk 

Pi=knych pan Jozef Czaikowski zerwaí cz^só jednej 
z dekoracj i na balu tejže szkoíy, nie rozumiejgc, že 
w ten sposób )niszczy caíoáó kompozycj i . Z e r w a n a cz^šé 
zawieraía nápis „Zwro tn ica" . Bez komentarzy. 

Z w r a c a m y uwag? opinji spotecznej , že udziaf Pol-
ski w wystawie nowoczesne j sztuki dekoracy jne j rrozi 
po raz wtó-y] zupeinQ kcmpromi tac j^ . Za íožen iem wy-
stawy jest dawanie rzeczy, które nie SEJ powtórzeniem 
tego co bylo, žádných stylów, ja'<ie kiedykolwiek istnia-
}y. Charakter jaki chca nadaó polskiemu pawilonowi, je-
go orf änizatorowi ' j zaoowiada, ž ? wys tawa b^dzie do-
wcd m zups ínego braku twórczoáci w Polsce i zast^pie-
niem jej przez naš ladownic two dawno umarfych stylów. 

Wydawnic two „BLOK". Redaktor odpowiedzialny Henryk Stažewski,ul. P i ţkna 46 m. 4. ,Drukarnia Krajowa" w Warszawie, Želazna 89, tel. 188-70. 
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