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Introduceion: Etienne-Louis Boullée.
arquitecto de la sin razon

por Carlos Sambricio

Leer aquello que nunca fue escrito era, para el vie-
nés Holmannsthal, una forma de entender la historia por
cuanto que suponia aceptar el dificil compromiso de ela-
borar imagenes. Creia, de la misma manera que se enun-
ciara anos mas tarde, que articular el pasado significaba
conocerlo no ya tal y como realmente fue, sino que consis-
tia en atribuir a la historia la funcién de desarrollar ima-
genes que permitiesen representar, de manera nueva, lo
real. Asi, frente a una ciencia positiva en la que los con-
ceptos habian sido definidos, surgia otra forma de enten-
der el pasado coherente esta vez con la idea de Nietzsche
cuando comentaba «... nosotros necesitamos la historia,
pero la necesitanios no como el holgazdn mal criado en los
jardines del saber».

La actitud de los que asumieron los supuestos
anteriores era clara y chocaba con los que formulaban
dudas sobre el sentido del pasado. Frente a los que insi-
nuaban ¢para qué la historia?, su respuesta era terminan-
te: en primer lugar —hubiesen contestado— porque la
necesitamos; después, porque con ella como soporte pre-
tendemos desarrollar un nuevo conocimiento. De este
modo la lectura del hecho histérico se convertia en punto
de partida de la nueva concepcién al discurrir entre la
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valoracion filologica —preliminar, definia Benjamin—
para, posteriormente, lograr establecer nuevas iméagenes.

Sucedio que algunos, al retomar los hitos del pa-
sado, creyeron asi salvar del olvido a la historia sin com-
prender que sus proyectos —en el caso de la arquitectu-
ra— definian so6lo recuerdos de la Antigiiedad, jerarquias
pretéritas para el hombre. Centrados en los problemas de
la arquitectura de su tiempo, lo que creian el estudio del
mundo antiguo dejo de ser para ellos sinénimo de ruina
para convertirse en tema de reflexion de intereses mas
inmediatos. A través de la historia definieron los valores
de su época y la visién que dieron, en dibujos y grabados,
del pasado fue una rara amalgama de ejemplos barrocos
—en el caso de los historicistas de la primera mitad del
siglo xviii—, donde con un fondo arquitectonico la fanta-
sia se disfraz6 de resto arqueoldgico. Utilizaron pues la
historia para confirmar, para ratificar sus supuestos, sin
preocuparse por comprender el sentido de lo que tenian
ante si: y si observamos las visiones vertidas por Fischer
von Erlach en su Entwurf einer Historischen Architektur,
comprenderemos cémo el edificio del primer plano defi-
ne, en cualquiera de las laminas del texto, los supuestos
del barroco, mientras que la ciudad antigua, el marco
historico, s6lo complementa la imagen sirviendo de coar-
tada al asunto, al certificar, con su presencia, el caracter
de Antiguedad. Sin profundizar en los problemas existen-
tes en este marco, el arquitecto se preocup6 mas en defi-
nir en el tema central el lenguaje clasico y la composicion
de volumenes, porque asi la difusa ambigtiedad avalaba
su idea de arquitectura al alejarla de la efimera valora-
cion del momento, consagrandola como solucion valida a
cualquier crisis. Hubo otros, por el contrario, que estu-
diaron la poderosa leccion de la Antigiiedad y aprendie-
ron en el estudio que ésta se encontraba en el extremo
opuesto de la llamada norma clasica: entendieron que la
arquitectura del pasado apenas si tenia que ver con los
ordenes, porque al analizar la situacion limite con que se
encontraban y estudiar el origen de la misma, compren-
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Johann Bernhard Fischer von Erlach: Domus Aurea de Nerdn, 1721.

dieron que gracias a la historia podian generar un razo-
namiento nuevo. Todas las cosas que duran largo tiempo se
embeben progresivamente de razon, hasta el punto que se
hace increible que havan tenido su origen en la sinrazon,
diria Nietzsche, y precisamente intuyendo esta idea algu-
nos profundizaron en la sinrazon de la historia, alejando-
se para ello de los argumentos establecidos sobre el ori-
gen de la arquitectura. Chocaron con los que veian en los
6rdenes clasicos, en la cabana de nuestros primeros pa-
dres, el punto de partida de la arquitectura, y desde su
razonamiento ofrecieron una concepcion basada en la 16-
gica de los cuerpos puros, en los elementos, en las sensa-
ciones, reivindicando imagenes pertenecientes a la histo-
ria pero que nunca, hasta el momento, habian sido com-
puestas o imaginadas.

Tuvieron la voluntad de renir con la interpreta-
cion que se hacia de la historia v optaron por establecer
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una disciplina donde la alegoria no cupiese para transmi-
tir conceptos, como si de maniliestos se tratase; rompie-
ron con la evolucion de las formas clasicas y su intencion
fue establecer, desde el nuevo orden, una imagen que si
bien permanecia ligada al pasado —a lo constante—T _r

clamaba al tiempo su prcsencia en el futuro; rechazaron
[as [unciones establecidas v los programas definidos, las
dependencias tecnologicas v las contradicciones histori-
cas, y concibieron, en cambio, un saber ligado al conoci-
miento universal. Conscientes de que sus intenciones
quedaban proximas a los conceptos sentir y expresar, se
esforzaron en explicar el alcance de estas dos ideas en los
distintos temas del saber. Y uno de ellos, desde la arqui-
tectura, quiso con sus dibujos y escritos ofrecernos su
universo: su nombre: Etienne-Louis Boullée.

Boullée nacié en Paris en 1728. Del total de su
obra apenas nos quedan el centenar de dibujos que defi-
nen sus treinta y dos proyectos y el texto titulado Archi-
tecture: Essai sur l'art, que se encuentra, junto con los di-
bujos, en la Biblioteca Nacional de Paris. Hijo de arqui-
tecto, en un principio realizo estudios de pintura para
formarse, poco mas tarde, en la arquitectura. Tuvo como
maestros a Jacques-Francois Blondel y Jean-Laurent
Legay. Aprendio, con el primero, las normas del clasicis-
mo francés, mientras que con el segundo se introdujo en
el mundo de la fantasia y vio las posibilidades que ofrecia
una nueva vision de la historia. Nombrado profesor de
Arquitectura en 1747, en la Ecole des Ponts et Chaussées
de Paris, su primera obra conocida la lleva a cabo en
1752, cuando proyecta una capilla para la iglesia de
Saint-Roch. En 1759 es encargado de la decoracion que
se realiza en el College Louis-Le-Grand con motivo de las
fiestas, y da también dibujos para la Monnaie de Paris,
con motivo de lo cual es aceptado, en el mismo ano, en la
Academia de Arquitectura. Desde esta fecha hasta 1778
trabaja en provectos de residencias para la nobleza pari-
sina v lleva a cabo los Hotel de Tourolle, de Thun, de Bru-
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Johann Bernhard Fischer von Erlach: detalle de la Domus Aurea de
Nerédn, 1721.

noy... (donde repite los esquemas compositivos del Petit-
Trianon) aceptando la idea de embellecer la ciudad con
los nuevos hoteles. En 1775, al abandonar los encargos
privados, es nombrado intendente del conde de Artois y
supervisor de las obras de los Invalidos y de la Escuela
Militar, cargos que deja en 1778 para dedicarse a la remo-
delacion de las edificaciones reales, entre las que se en-
cuentran el Castillo de Versalles, el proyecto de una
nueva Opera para Paris, la ampliacién de la Biblioteca
Real... Durante esta parte de su vida mantuvo una linea
de arquitecto cortesano, participe de las corrientes del
clasicismo francés, pero a partir de los encargos para re-
modelar los edificios citados desarrolla una actividad
distinta, en la que rompe los criterios definidos por su
maestro Blondel e introduce los elementos de una nueva
arquitectura.

Il




Los encargos reales que recibe son el punto de
partida de los proyectos hoy conocidos a través de los di-
bujos, que deben de entenderse como intentos por definir
un cuerpo teorico; asi, el proyecto de Opera que conoce-
mos es el estudio desarrollado para sustituir a la Sala de
Palacio Real que se quemo¢ el 8 de junio de 1781; la Bi-
blioteca se enuncia como Memoire sur les moyens de pro-
curer a la Bibliothéque du Roi les avantages que le monu-
ment exige, y tiene su origen en el encargo que recibe en
1780, aunque los dibujos estén fechados en 1785, y el
resto de los grandes proyectos —sea el Métropole, de
1781; el Cenotalio de Newton, de 1784; el Puente de Louis
XVI (frente a la plaza de la Concordia) o el Palacio Muni-
cipal, de 1792— se entremezclan en el tiempo ofreciendo
una nueva imagen. Paralelamente a todo ello, Boullée de-
sarrollé una actividad como profesor de Arquitectura en
las escuelas oficiales existentes en Paris, hasta que, en
1780, establece, siguiendo la idea de Blondel, su propio
curso privado, con el que logra una importante repercu-
sion en el ambiente parisino de los ultimos anos del siglo
al plantear ahora unos puntos de vista opuestos a los de
Blondel, que se reflejan en una serie de pequenos textos
tedricos, el mas importante de los cuales es L'Architectu-
re: Essai sur 'art que redacta seguramente antes de 1793;
el perdido Recueil d'Architecture, concebido como com-
plemento del Essai, v las breves Considerations sur l'Ar-
chitecture.

Tanto de las obras que proyecté privadamente
como de las que llevo a la practica para la Corona, apenas
si quedan testimonios. Destruidos los edificios, perdidos
los proyectos y dibujos, so6lo las cronicas v el material lle-
gado a la Biblioteca Nacional de Paris nos permiten cono-
cer sus opiniones sobre la arquitectura, v es a partir de
estos dibujos como [ue considerado, en 1953, por Emil
Kaulmann, junto a Ledoux vy Lequeu, ejemplo de arqui-
tecto revolucionario, debido a la ruptura que planteo res-
pecto a la arquitectura francesa de su momento. Introdu-
ciendo un cambio de escala adoptaba, al mismo tiempo,
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un lenguaje compuesto por [ormas sorprendentes. Sin
embargo el calificativo de revoliucionario debe entenderse
mas en el sentido que le da Viel cuando senala el cambio
revolucionario que se ha introducido en la arquitectura de
nuestro tiempo, que con una relacién —inexistente— con
el proceso de cambio que existe en Francia desde 1789,
Calificado de representante de la «architecture utopiquie»,
particularmente dudo que su intencién fuese optar por la
fantasia.

Consciente de que la Academia entendia la histo-
ria como el conjunto de estudios que versan sobre el ori-
gen de los ordenes, [uente por tanto del buen gusto, Bou-
llée se reclama contrario tanto a las proporciones estable-
cidas por esos ordenes como al uso del edilicio regulado
por un programa. Ni deline la utopia ni establece en sus
dibujos casos improbables, sino que, por el contrario,
cada uno de sus proyectos es un intento de trastocar, a
través de la arquitectura, la norma: y manteniendo el
orden existente define opciones donde la razon adopta
nuevos visos. Desde esta idea es evidente que la transgre-
sion preside la obra de este arquitecto, ni siquiera ocupa-
do en cuestionar el alcance del llamado buen gusto, que
reivindica la historia no como material de la arquitectu-
ra, sino como elemento de reflexion, porque centrada su
preocupacion en definir formas, la argumentacion sobre
el lenguaje se convierte en eje de su razonamiento. Frente
a la normativa que reclama un uso delinido para el editi-
cio, avanza la idea de que es mdas importante saber el nom-
bre de las cosas que saber lo gue éstas son, con lo que enun-
cia la necesidad de un espacio arquitectonico que a nadie
extrane en su recorrido —porque pertenece al conoci-
miento de la historia— vy en el que ningun elemento logra
sorprender a la razon. Dejando de lado la reflexion wbtu
la norma clasica, su intencion es mas la de rechazar la
idea vitruviana que, como hiciera Miguel Angel, contes-
tarla; v frente a la duda manierista plantea su atirmacion
rotunda de una nueva arquitectura: [rente a la reduccion
de esquemas, como planteo Vignola, él no opone signos o

13



alegorias que sélo se comprenden desde el codigo —desde
la clave— y opta por una arquitectura donde todos los
elementos se entienden, porque, latentes en el conoci-
miento del hombre, han existido siempre en su cultura al
ser resultado de su encuentro con la naturaleza. He desde-
fiado, lo confieso, limitarme al estudio de nuestros viejos
maestros y he intentado ensanchar, con el estudio de la na-
turaleza, mis ideas sobre un arte que, tras profundas medi-
taciones, me parece encontrarse avin en Su aurora.

Son entonces dos los problemas que plantea
Boullée para definir su arquitectura: explicar como iden-
tifica los-elementos y como los destaca de la naturaleza
—que, segun su esquema, es el punto obligado de parti-
da—, y en segundo término, definir el lenguaje que utili-
za. El primer punto le lleva a posiciones proximas a las
desarrolladas por Condillac, cuando analiza el origen de
los conocimientos del hombre, puesto que al entender el
clasicismo como respuesta —desde la norma— a la nece-
sidad, Boullée no rechaza la idea de disciplina, sino que
renuncia a lo que es la idea de lenguaje. Para llegar a él,
procede a un analisis de sus propias ideas, y es cuando
destaca como la primera de sus dificultades, precisamen-
te, su incapacidad para concretarlas. Sabe, es cierto, que
su busqueda debe partir del estudio de la Naturaleza, y
para ello se esforzara en encontrar en ella referencias for-
males que su conocimiento, su saber, identifique. Y es en
ésta busqueda infructuosa cuando comenta... mi imagina-
cién recorria las grandes imdgenes de la Naturaleza y gemia
por no poder expresarlas.

Desde un principio es consciente que la argu-
mentacion que propone significa rechazar el concepto vi-
truviano que identifica la arquitectura con el arte de
construir, y frente a la cabana de la que nos habla Lau-
gier como origen de la arquitectura, ¢l destaca el hecho
de que nuestros primeros padres antes de construirla de-
bieron primero concebirla en su pensamiento. La arqui-
tectura no es, para Boullée, el arte de construir, sino el

arte de concebir imagenes, de desarrollar unas formas
14



que sinteticen las ideas. Al saber que éstas no se logran
con el simple esfuerzo de la voluntad v si en virtud de las
fuerzas que se ejercen sobre ésta para obligarla a pensar,
Boullée recurre a un nuevo lenguaje solo cuando necesita
de él: bien cuando en su abstraccion discurre sobre las
formas, bien cuando pretende desarrollar éstas. Obligado
a desarrollar e incrementar los elementos de su conoci-
miento sigue, en su légica, a los hombres del siglo xvin
cuando comentaban como cada idioma, cada lengua, tiene
su coleccion particular de diferencias y su sentido particu-
lar de las palabras.

Se preocupa porque su arquitectura alcance un
valor de intemporalidad y rechaza el caracter de inven-
cion o la busqueda de la originalidad que en esos momen-
tos plantean Ledoux o Lequeu; y centrado en obtener su
ideal de la propia naturaleza e imitar a ésta, pretende
construir un sistema coherente que permita el paso de
sus supuestos a lo universal. Resulta evidente que Bou-
llée, en esta busqueda, establece referencias a maestros
para, con su ayuda, sentar las premisas de la arquitectu-
ra. Pero anticipandose a la logica de la Razon o a los ar-
quitectos que conoce en su actividad, sus guias no seran
—ante nuestra sorpresa— ni los viejos tratadistas ni los
modernos académicos. Solo en su investigacion, Boullée
dirige su atencion hacia los que en su dia se interesaron
por la filosofia, por el pensamiento, por los que, en suma,
se sintieron atraidos por el origen del conocimiento del
hombre. Intuye que el lenguaje fue creado para cosas me-
diocres, por lo que intentara acompanar a los que profun-
dizan en la historia de las ideas al esperar encontrar en
ellas la signilicacion frente a cualquier actitud. Y es cuan-
do los nombres de Condillac y de Newton aparecen en la
obra del arquitecto.

Condillac, el Lilosofo estudioso de la logica, las
sensaciones y el origen de los conocimientos del hombre,
habia apuntado como las [acultades del espiritu humano
se podian explicar mediante la experiencia y como el co-
nocimiento se formaba a partir de las sensaciones. Sena-
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laba la conexidon existente entre arte y ciencia, v estable-
cia como ésta tenia en comun la repercusion sobre el len-
guaje, puesto que, destacaba, mientras el arte pone sim-
bolos como sustitutos del objeto, la teoria cientifica
puede senalar un mismo objeto con diferentes simbolos,
uno de los cuales es perfecto puesto que tiene la cualidad
de ser el mas simple. Las palabras equivalen a los signos
y la forma de emplearlos equivale —en el cientifico— al
problema que supone el método en el calculo. El geéme-
tra, por ejemplo, puede expresar la ecuacién de una curva
bien con coordenadas cartesianas, bien con polares. Pero
una de estas expresiones serd en definitiva la relativamente
mds perfecta, porque reduce a la férmula mds sencilla el
contenido definitivo que se pretenda dar.

Condillac abria camino al explicar el alcance de
las sensaciones en el conocimiento humano, su influencia
en el mismo, y determinaba la importancia que adquiere
el elemento mas simple en cuanto elemento perfecto. Es
asumiendo esta idea del cuerpo puro, de elemento perfec-
to, cuando Boullée entiende que la gran leccién que ofre-

- -

ce!l Newton es la del hombre que aprendié el arte de razonar
a partir de una comparacién. Con estos dos soportes sinte-
tiza aquella buisqueda que giraba en torno a la Naturale-
za y entiende que el lenguaje no depende ya de la norma,
sino del proceso de analisis de las ideas.

Como tal lo entiende, de la misma manera que
concibe las sensaciones como argumento para la relacion
entre los elementos. No sabemos, sino porque sentimos,
comentaria el lilosofo, v es entonces cuando Boullée des-
cubre en los elementos regulares, en los cuerpos puros
exi_sﬁténtes en la Naturaleza. las formas que él busca, iden-
De ellua Llua en el Esmf St furnm era la mas per/er_ ta, su
cuerpo queda [avorecido por tales efectos de luz gue no es
posible que la degradacion sea mds suave, mas agradable,
mdas variada. Adopta los cuerpos puros, las formas regula-
res, como imagenes de su conocimiento, v el cubo, la pi-
ramide, la esfera o el cono, se convierten en simbolos, en
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nuevas metaforas de un saber que se basa en las sensa-
ciones.

Es cierto que otros, en el pasado, también utili-
zaron —fuera de su contexto— estos elementos. Pero
cuando aparecieron en grabados y dibujos de arquitectu-
ra carecian de la voluntad de transgredir que les confiere
Boullée. Concebidos como referencias eruditas de una
historiografia clasicista, cuando no como fondos esceno-
graficos para las 6peras de Metastasio, las piramides o los
cubos eran simples piezas subordinadas a un fondo clasi-
cista que destacaba frente a ellos como sintesis de un
ideal concepto de progreso. En la arquitectura propuesta
por Boullée son estos elementos los que se esfuerzan por
expresar la metafora del detalle a la forma arquitectoni-
ca, v su diferencia con aquellos otros —que sélo preten-
dian perpetuar el cambio de la norma— es evidente.

Su serenidad se enfrenta al orden aceptado y sus
imagenes no seran —en contra de lo que nos dijo— base
de una referencia utépica ni punto de partida de una ar-
quitectura visionaria. Por el contrario, su objetivo es
sacar, rescatar del abismo del conocimiento, doctrinas la-
tentes como figuras del mundo de los dioses. Olvidando
voluntariamente los conceptos y esforzandose por pro-
fundizar en la teoria hasta establecer una interpretacion
sobre la comprensiéon del mundo, la arquitectura de Bou-
l1ée se define desde los supuestos de forma, luz y propor-
cion. Consciente de que estos tres conliguran el mundo de
imagenes del sueno humano, entiende que también defi-
nen aquel otro mundo que, de ordinario, se toma por real.
Por ello, encaminado a modificar la inicial sinrazon, su
ideal cuestiona el alcance de estas constantes de la
misma manera que dudara sobre el marco mismo en ¢l
que debe de integrarse esa arquitectura.

Forma vy luz han ido, desde el primer momento,
unidas en la arquilectura de Boullée. Pero al rechazar la
introduccion de elementos de innovacion en la naturale-
za, no olvida que su pretension es lograr una arquitectura
que pueda entenderse como parlante. Es cuando recuer-
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da su inicial formacion artistica v exclama en el texto del
Essai, «ed io anche son pittore». También es cierto que es
pintor ademas de arquitecto, y esta voluntad se manilies-
ta en sus proyectos. Pretende —es sabido— que lleguen a
todos precisamente por estar compuestos con los cuerpos
puros vy ser estos los que, en su perfeccion, producen sen-
saciones. Pero ademas va a destacar —puesto que solo
conocemos lo que sentimos— la luz en los volumenes,
demostrando como los elementos basicos se encuentran
definidos por la luz y desarrollan las sensaciones que él
reivindica. Tomemos un ejemplo: en el proyecto para el
Cenotalio de Newton existen dos dibujos apenas diferen-
ciales. Uno de ellos es el alzado principal y el otro es una
ilustracion, casi idéntica, del mismo alzado, en el que una
ligera perspectiva da al dibujo su impresionante volu-
men. Pero mientras que el primero ofrece en la fachada
principal una composicion de cuerpos puros, donde se
destaca la interseccion entre ellos, en el segundo, y gra-
cias a la perspectiva, aparece un juego de sombras que
dominan el edificio y que sirven para valorar de manera
nueva la esfera. La perspectiva introduce entonces la luz
y ésta sirve para valorar a la forma de manera distinta a
como habia planteado el alzado; su intencién aparece
clara: forma v luz son dos componentes, indisolubles, que
se complementan en el intento de producir sensaciones.
Idéntica argumentacion podriamos desarrollar en el inte-
rior del Templo para el cual Boullée da dos dibujos dife-
rentes: en uno la iluminacién cenital define una imagen
del edificio; pero en otro se sustituye la iluminacion cen-
tral por otra, dilusa, produciendo asi una nueva valora-
cion de las tinieblas vy sombras en el edificio que sirven
para producir, en nosotros, sensaciones contrapuestas.
En ambos ejemplos la intencion es idéntica: olrecer una
imagen del edificio donde su utilidad, el servicio que
pueda ofrecer en cada momento, queda precisada porque
ha definido el espacio.

Existe, por altimo, otro concepto fundamental
en la arquitectura de Boullée, v es el cambio de escala
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Etienne-Louis Boullée: Proyecto de Cenotafio de Newton, 1784, Al-
zado.

Etienne-Louis Boullée: Provecto de Cenotalio de Newton, 1784, Exte-
rior.

|9



que introduce en sus proyectos. La aparicion de la mega-
lomania, de una referencia gigantesca, se explica ar-
cuvendo que Boullée no define la dependencia respecto a
la necesidad, sino que decide sobre lo que entiende ahora
como necesario. Frente a la megalomania de estos anos,
[rente al cambio de escala que ha introducido alguno de
los arquitectos de la Razon en su arquitectura, el argu-
mento de Boullée difiere al del resto de los arquitectos, de
la misma manera que su idea de la arquitectura parlante
poco tiene que ver con la desarrollada por Ledoux. Plan-
teando su rechazo de la gran ciudad, establece una forma
de convivencia en la cual el edilicio, dentro de la trama
urbana, pierde progresivamente su logica (por lo que el
estudio de su relacion con la misma carece de sentido) y
es, por el contrario, el espacio comunitario, el gran recin-
to sagrado en el que se consagra la actividad del hombre,
el ideal que se consagra. Existe una voluntad de mostrar,
mediante un camblo de escala, que se debe sustituir la
vieja ciudad por un tinico espacio, colectivo, donde cual-
quier actividad pucda realizarse —todas, si tratan de las
actividades del hombre, son igualmente importantes— y
que destaque por ser el deseo del hombre de establecer su
Razén. Si el Cenotafio se idea como la voluntad por re-
presentar el universo que ha sido capaz de concebir
—egracias a su capacidad de razonar—, todos y cada uno
de los edificios que conocemos de Boullée son proyectos
sin uso, sin funcion definida, y cuya tinica constante es su
voluntad de destacar, con ¢ cl cambio de escala, en la anti-

gua ciudad, LO[lVlI"thl’]dUSﬂ en espacios de la nueva comu-
nidad.

Frente a los problemas urbanos que enuncian los
arquitectos de su momento, frente al estudio que desarro-
lla De Wailly en el Odedn cuando define la plaza como
tema de primer orden, o cuando Antolini plantea la orde-
naciéon del Foro Napoleonico en relacion a la trama, sor-
prende la indiferencia de Boullée por la ubicacion de sus
monumentos. Es cierto que precisa el lugar de cada uno
de ¢llos —la Opera en las Tullerias, la Biblioteca en la
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calle Richelieu, el Puente frente a la Concordia, etc., pero
la realidad es que son proyectos concebidos para cual-
quier lugar, independientes de la misma ciudad. En cier-
tos casos ni siquiera define los ejes del monumento, y en-
tonces cuatro grandes columnas sitian —como en ¢l caso
del Métr ificio. Cuando deba senalar de qué
modo éstos rompen la trama para asentarse, ignorara por
completo —y de forma voluntaria— el tema, porque sus
proyectos no se entienden como los de Antolini en Milan o
como el de Gonzalez Velazquez para Madrid. Por el con-
trario, su ideal se rebela frente a la urbe que construyeron
los principes de la Razon y propone, desde el edificio
fuera de escala, la nueva sociedad.

¢ Fue Boullée el primero en sentir la verdad? Po-
driamos contestar que si, que solo ¢l fue capaz de organi-
zar una opcion donde la Razon fue puesta en cuestion y
en donde dos ideas, la logica y el arte de la Memoria que
parece reclamar de los tiempos, sirven para volver a
aquel futuro que tantos, antes que él, vivieron.

C. S., junio de 1982
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I. Notasy proyectos

Nota escrita por la mano del ciudadano Boullée
sobre él mismo

El ciudadano Boullée, profesor de Arquitectura
en las Escuelas Centrales, guiado por amor a su arte, ha
dedicado su vida a investigar sobre todo aquello que pu-
diese acelerar el progreso. Por medio del estudio de la
naturaleza, ha adquirido una nueva teoria de los cuerpos,
y, por medio de su aplicacion a la arquitectura, ha llega-
do a demostrar que emana de los principios constitutivos
de este arte.

Al contrario que otros autores, no ha confundido
el arte propiamente dicho con la ciencia; sin pararse a
comentar otra cosa que la teoria, se ha prescrito a si
mismo unir los ejemplos con los preceptos; en consecuen-
cia, ha tratado casi todos los grandes temas de la arqui-
tectura. En sus escritos, por medio de severas criticas,
aporta claridad sobre los monumentos de mayor celebri-
dad y, tratando de nuevo los temas criticados, olrece, por
medio de comparaciones, los medios propios capaces de
determinar el juicio de los hombres iluminados. Su gran
niamero de dibujos y disenos estan ejecutados de manera
precisa y dispuestos en un orden que le ha exigido una
considerable dedicacion.
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Proyecto de recopilacion de arquitectura privada

Plan detallado del primer cuaderno

Cuaderno de la primera division. Este cuaderno
muestra viviendas destinadas a artistas y aficionados.
Quiero observar ante todo lo asombroso que resulta que
los artistas que han podido construirse un habitaculo
particular hayan seguido el mal gusto del siglo. ¢Es esto
debido a indiferencia o a incapacidad por su parte? En
las casas para artistas que aqui presento, he hecho todo
lo posible para que puedan ser reconocidos tanto el buen
gusto de la arquitectura como el de la poesia del arte, de
manera que con una simple inspeccion se puedan distin-
guir la vivienda del pintor y aquella del escultor, la del
poeta y la del arquitecto.

La distribucién general de las viviendas esta ba-
sicamente compuesta por medio de una especie de gran
sala en la cual se establece su museo comun. Sobre la
parte delantera de una de ellas existe un vestibulo que
conforma la entrada a la casa; la decoracion de este vesti-
bulo esta tomada de la del pedestal de la Columna de
Trajano, sobre la cual esta emplazada Minerva; seria difi-
cil no reconocer la morada del arquitecto. En otro
proyecto, igualmente destinado a aquellos que profesan
el arte, he utilizado otra vez la gran sala para formar el
museo, pero he enmascarado su entrada con un muro a
guisa de recinto que permite percibir lo alto de un tem-
plo, tinicamente figurativo, que esta dedicado a las Bellas
Artes y que aparenta ser un monumento considerable. En
otro proyecto dedicado asimismo a los arquitectos, he
anunciado la entrada por medio de un monumento anti-
guo entre cuyas respetables ruinas el artista sensato ha
establecido su morada. El hogar del pintor viene dado
por un muro corrido cuya decoracion, pintada, represen-
ta el Templo de Minerva. La morada del escultor ofrece
también una especie de hangar que conforma su estudio;
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la estatua del Hércules Farnesio colocada por encima de
la entrada conforma la decoracion. En la parte superior
estan colocados los bellos predicamentos del pedestal de
la Columna de Trajano, que presentan el retrato de Mi-
guel Angel en un medallén. La morada del poeta se anun-
cia por medio de un muro que ofrece diversos grados de
escarpados en sus laterales y sobre cuya cumbrera se
anuncia el templo de la Celebridad o, simplemente, Pega-
so, sobre el cual aquélla esta preparada para partir.

Introduccion a la recopilacion

La verdadera felicidad consiste en el amor a los
deberes de cada uno; las penas de la vida se volatilizan
cuando uno se entrega a esta pasion tan honorable.

Es el momento en que seres perversos, tigres se-
dientos de sangre, tenian por principio que todos los
hombres iluminados fuesen enviados a la muerte, ya que
podrian lacrarles por medio de la luz que dispersan sobre
sus atrocidades y, como continuacion de su horrible poli-
tica, querian destruir las artes, las ciencias y todo aquello
que honra el espiritu humano, enorgulleciéndose de rei-
nar tranquilamente y no tener nada que combatir mas
que la ignorancia de un pueblo del cual es muy facil ele-
varse como dueno enfrentandolo consigo mismo.

Es en medio de esta horrenda guerra hecha al
género humano y en las angustias que los buenos ciuda-
danos experimentan, esperando el momento en que podia
hacer que me adhiriese a la suerte de las desgraciadas
victimas ya sacrificadas, que me he dedicado a lo que
aqui llamo «mis momentos de ocio». Son una anadidura
a todo lo que he intentado preferentemente para sumarlo
al progreso de la arquitectura, multiplicando los ejem-
plos que, solamente mediante un gran namero de compa-
raciones, sirven para dar la medida de la aceptacion de
este arte importante.

Esta obra ha sido comenzada y terminada sin
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otro motivo que el de satisfacer una necesidad de trabajo
que he contraido toda mi vida. Entendiendo estas pro-
ducciones como recreo de mi imaginacién me he permiti-
do seguir adelante sin intentar contrariarla, sin propo-
nerme la realizaciéon de lo que se entiende por una obra
continuada.

Algunos amigos que vinieron a visitarme dieron
un vistazo a mis primeros croquis; encontraron estilo, pa-
rrafos afortunados y bien combinados, algo de imagina-
cion; en fin, me animaron calurosamente a seguir adelan-
te; desde entonces me he visto obligado a realizar una
parte cada dia, objetandome a mi mismo que era un
medio de dar a entender las producciones de gran clase
que habia tratado anteriormente. No se debe esperar en-
contrarse con concepciones muy elaboradas; son, como
he anunciado antes, juegos de ingenio v de imaginacion,
sobre todo en la parte pintoresca que parece autorizar las
licencias que he estimado mi deber usar algunas veces.
Asi pues, en todo aquello que compone lo que a continua-
cién sigue, se encuentra lo que se denomina estilo. Si se
percibe el arte de combinar las masas, un poco de imagi-
nacion y algunas veces caracter no seran en absoluto inu-
tiles. Esta pequena obra esta dividida en distintos cua-
dernos que contendran cada uno una perseverancia den-
tro de un tema particular, de manera que las personas
menos opulentas podran adquirir solamente lo que les
sea conveniente.

Primer croquiis de un plan general de la obra

Primera division. El primer cuaderno ofrece mo-
radas particulares destinadas a los artistas. Algunas de
ellas son minimas. De todas [ormas he hecho lo que he
podido para que se pueda reconocer, por medio de la de-
coracion de unas y otras, el buen gusto de la arquitectura
v la poesia del arte, de forma que el espectador, por
medio de la simple inspeccion de estas casas, pueda dis-
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tinguir la morada del pintor de la del escultor de la del
poeta y de la del arquitecto.

Segunda division. El segundo cuaderno ofrecera
casas destinadas a la burguesia, en las cuales he intenta-
do reunir, en busca de la comodidad, una decoracion
agradable concebida de manera que no implique de-
rroche.

Tercera division. Este cuaderno presentara mora-
das importantes en cuya decoracién me he asegurado de
haber evitado la triste similitud que reina en nuestras
casas de las ciudades y que la ignorancia denomina «si-
metria». También he evitado esa delgadez de conjunto
que proviene de la multiplicidad de las aberturas, obli-
gando a entrepanos demasiado estrechos, de manera que
las moradas no nos ofrecen mas que especies de linternas
de una monotonia insoportable.

Cuarta division. Este cuaderno ofrecera conside-

rables casas de placer, como aquellas de Sceaux, Belle-
vue, Marly, etcétera. He intentado llevar a cabo la com-
posicion con ideas rela‘twas a la belleza de las masas, ya
que nuestras emociones nacen del efecto totalizador del’
volumen general y no de los detalles—cuyabelleza se
anade solamente a las primeras impresiones causadas
por aquéllas; he buscado revalorizarlas por medio de la
combinacion de los cuerpos [rontal v posterior. He inten-
tado introducir una bella ordenacion en funcion de su ex-
tension y hacerla asimismo elegante usando bellas pro-
porciones; finalmente me he servido de los medios que se
deben emplear para resaltar las virtudes a base de aplica-
ciones bien concebidas.

Segundo plan de la obra

El cuaderno de la primera division presentara
casas particulares destinadas a los artistas y alicionados.
El cuaderno de la segunda olrecera casas de
campo burguesas. Estaran articuladas en forma de to-
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rres, a instancias de la de Crony, cerca de Paris, con la
idea de hacer gozar al particular de una vista amplia.

La tercera presentara importantes edificios ur-
banos, como aquel que se percibe sobre la terraza del
agua de las Tullerias del otro lado del rio o como aquellos
que estan ubicados en los Campos Eliseos.

La cuarta ofrecera varias casas de placer como
las que podemos ver en Marly, Sceaux y Bellevue.

La quinta presentara casas como las que en Ita-
lia reciben la denominacion de «villa».

La sexta presentara casas a la italiana incluidas
dentro del género pintoresco y denominadas «construc-
ciones bellas».

La séptima presentara diferentes monumentos
propios para nuestros usos.

La octava presentara monumentos con caracter,
que yo denomino «arquitectura claustral».

Consideraciones sobre la importancia y la utilidad
de la arquitectura, seguidas de intenciones tendentes
al progreso de las Bellas Artes

La arquitectura es un arte por el cual son satisfe-
chas las necesidades mas importantes de la vida de la
sociedad. Todos los monumentos que hay sobre la tierra y
que son propios a los establecimientos humanos han sido
creados por medio de este arte benefactor. Doma nues-
tros sentidos por medio de todas las impresiones que les
comunica. Por medio de los monumentos ttiles nos ofre-
ce la imagen del bienestar; por medio de los monumentos
agradables nos presenta los goces de la vida; nos embria-
ga de gloria por medio de los monumentos que a ella de-
dica; influve en la moralidad del ser humano por medio
de los monumentos funerarios y, en aquellos que consa-
era a la piedad, lleva nuestra alma a la contemplacién del
Creador.
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{Cuantos prodigios se llevan a cabo a base de los
medios que dependen de este bello arte! Es el que, en caso
de necesidad, encauza las aguas de los rios y les asigna
nuevos cursos, o aquel que, por encima de sus lechos,
sabe fraguar caminos tan sélidos como los de la tierra.
Abre el surco para conformar caminos entre sus entranas;
cuelga de las montanas caminos en el aire, Desalia el
furor del mar y lo contiene, imponiéndole unos limites vy,
siendo incapaz de trazar caminos sobre ese inmenso ele-
mento, lo doblega, y nos da los medios de atravesarlo.

Todavia hay muchos prodigios que puede obrar
la arquitectura. Si los griegos hubieran conocido la poe-
sia de la arquitectura, el arte de contemplar la naturaleza
en una obra, el joven Anacharsis nos hubiera rendido
cuentas de las impresiones que este bello arte produce en
nosotros al darnos la descripciéon de los templos de Gre-
cia. Nos hubiera dicho: el Templo de Jupiter presenta
una forma noble y majestuosa; no se puede ver nada mas
importante; esta decorado con los materiales mas ricos y
mas deslumbrantes de la naturaleza; la luz se expande en
el interior del templo, con tal arte, tal profusién, que uno
se queda admirado; las sensaciones que alli se experi-
mentan son tan asombrosas como envidiables: uno cree
estar en los cielos.

Apenas descubrimos el Templo de Venus arde-
mos de deseo de encontrarnos alli. Su forma dulce vy re-
dondeada parece ser obra del Amor. Todo aquello que
conforma su totalidad ofrece la imagen de la gracia. La
decoracion del templo esta formada por los objetos mas
agradables de la naturaleza. La claridad dulce y misterio-
sa que alli reina produce un efecto encantador; parece
que la presencia de Venus no anade nada a la ilusion que
produce su imagen. Todos los sentidos se ven embriaga-
dos; los atractivos son tan potentes que uno no se puede
dejar distraer por la belleza de las Gracias que rodean a
la diosa. En fin, es en este lugar lleno de delicias donde se
experimenta todo lo que el imperio de la belleza tiene de
poder sobre nuestros corazones.
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El Templo de Minerva esta caracterizado por la
regularidad, la simetria perfecta y la simplicidad mas
noble. Es la imagen de la perfeccion. El Templo de Plutén
presenta una forma dura y angulosa; esta decorado con
materiales que absorben la luz, cosa que produce un efec-
to triste; la luz difusa que reina en el interior del templo
apenas alumbra los objetos. Detras del altar del dios de
los Infiernos salen fuegos subterraneos cuya luminosidad
contrasta con la luz difusa y produce miedo y espanto.

Puesto que la arquitectura es el tinico arte por
medio del cual se puede manejar la naturaleza, ésta sin-
gular ventaja da cuenta de su magnificencia. Los medios
de dominar la naturaleza que pertenecen a la arquitectu-
ra le son dados en funcion de hacer posible, en ciertos
casos, lo que la poesia no puede mas que describir. Las
pinturas de los Campos Eliseos se realizarian si existiera
un arquitecto que tuviese el genio del poeta. El arte de
conmover por los efectos de la luz pertenece a la arquitec-
tura, ya que en todos los monumentos susceptibles de ele-
var el alma hacia la experimentaciéon del horror de las
tinieblas o bien por los efectos extraordinarios de elevar-
la a una sensacion deliciosa, el artista, que debe conocer
los medios de hacerse su dueno, puede atreverse a decir:
yo hago la luz.

El arquitecto, como aqui le vemos, debe ser
capaz de manejar la naturaleza; con sus preciosas virtu-
des debe producir el efecto de sus imagenes y domar
nuestros sentidos. El arte de producir imagenes en la ar-
quitectura proviene de los efectos de los cuerpos y es lo
que constituye la «poesia». Es por medio de los efectos
que producen las masas en nuestros sentidos por lo que
llegamos a distinguir los cuerpos ligeros de los cuerpos
masivos, y es por medio de una certera aplicacion que no
puede provenir mas que del estudio de los cuerpos, por lo
que el artista llega a conferir a sus producciones el carac-
ter que les es propio.

Los cuerpos circulares nos son agradables por la
suavidad de sus contornos; los cuerpos angulosos nos son
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desagradables debido a la dureza de sus formas; los cuer-
pos que reptan sobre la tierra nos entristecen; aquellos
que se elevan por los cielos nos encantan, y los que se
extienden sobre el horizonte son nobles y majestuosos.
Los principios constitutivos de la arquitectura

nacen de la simetria, la imagen del orden, ya que toda

disparidad es indignante en un arte fundamentado sobre
los principios de la paridad.

~ Todo aquello que proviene de la arquitectura y
todo lo que este arte abarca es apenas concebible; sola-
mente el considerar todo lo que comporta la arquitectura
en el asentamiento de una gran poblacion nos puede
aportar algunas ideas. Como por ejemplo la expedicion
de Bonaparte. Este gran general y los sabios que le han
seguido ensenaron al mundo entero ¢l arte de formar un
gran asentamiento,

Todo esta por hacer en un pais que se ha conver-
tido en un desierto por la barbarie, en el cual los desgra-
ciados que lo habitan ignoran hasta los medios de cons-
truirse unas cabanas y se refugian bajo promontorios de
tierra. Por medio de una breve exposicion voy a intentar
trazar un ligero esquema de aquello que, en esta situa-
cién, dependeria de la arquitectura. Espero que me per-
donen el tratar rapidamente una materia tan importante,
ya que si intentase desarrollarla debido a su excesiva ex-
tension me impondria a mi mismo el silencio.

Después de haber recorrido el pais para conocer-
loy tomar nota de la reserva de tierras apropiadas para el
cultivo, deberia levantarse el plano del pais para hacer la
distribucién y constatar las propiedades. Para resguar-
darse de las inclemencias del tiempo se construirian ca-
banas como aquellas de nuestros primeros padres; des-
pués se levantarian edificios de primera necesidad para
la conservacion de los bienes de la tierra v para albergar
los animales domésticos. Habria que emprender la labor
de distribuir la salubridad por toda la extension del pais.
Se purgarian las tierras librandolas de todas las cloacas
que infectan el aire v lo vuelven mortal.
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Se formaria un plan general que serviria para
constatar la disposicion de ese gran conjunto. Después,
una vez sujeto el plan a las variables de la naturaleza y
combinado de acuerdo con el clima del pais, las ciudades
se asentarian en los lugares mas favorables a su destino.
También habria que atender a su colocacién, de forma
que los habitantes de las distintas ciudades pudieran
ayudarse mutuamente. Estarian dispuestas de forma que
los vientos habituales pudieran renovar el aire constante-
mente. Para establecer la limpieza de la que nace la salu-
bridad, el agua seria llevada a todos los lugares de la ciu-
dad por medio de acueductos, depésitos, etcétera. Los de-
sagiies estarian combinados por medio de alcantarillas,
para que, de esta forma, no quedase ninguna inmundicia
estancada.

Los monumentos publicos utiles o agradables es-
tarian colocados de la manera mas comoda para sus ha-
bitantes; ademas, estarian repartidos de manera que pu-
diesen formar el conjunto mas bello dentro de la ciudad.
Todo lo que pudiese favorecer el comercio estaria previs-
to por medio de comunicaciones sin niimero y por el esta-
blecimiento de canales, puertos, etcétera. La ciudad capi-
tal, donde se tratan los asuntos de Estado y de donde todo
emana, estaria asentada en el centro de ese gran conjun-
to. El recinto del pais estaria formado por todo aquello
que pudiera favorecer la defensa.

Finalmente me imagino este gran plan semejan-
te al arbol de la ciencia; de un centro comun partirian
todas las ramificaciones benéficas, cuyas ramas se exten-
derian por todo este asentamiento embellecido por la
poesia encantadora de la arquitectura. ( No oyen a los es-
pectadores exclamar con admiracion? jQué imagen subli-
me nos es ofrecida en este templo consagrado a la piedad!
iQué enternecedora simplicidad reina en esta casa de ca-
ridad! Con qué esplendor brillan estos monumentos le-
vantados a la gloria de la nacion! jQué nobleza imponen-
te caracteriza el Templo de Themis! {De qué manera estos
retratos agradables nos hacen experimentar las delicias
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de la vida! jAh! ;En qué reflexiones profundas nos vemos
lanzados por el aspecto de estos monumentos funerarios!
No diré nada mas sobre todo lo que puede concernir a la
poesia de la arquitectura, ni sobre las impresiones que
pos comunica; dejo a la posteridad que la muestre a nues-
tros nietos, después de haberla recogido en las produccio-
nes geniales.

El plan del universo formado por el Creador es la
imagen del orden y de 1a perfeccién. Si todos los hombres
se volviesen suflicientemente sabios para formar entre si
una sola y unica familia, estariamos tentados a creer que
la divinidad, para dar lugar al asentamiento de los hom-
bres sobre la tierra, les ha dado la arquitectura, cuyos
principios constitutivos estan fundados en la simetria,
que a su vez es la imagen del orden y de la perfeccion.

Hace ya bastante tiempo que medito sobre mi
arte y que me ocupo de todo lo que pudiese valer para
acelerar sus progresos, como para no haberme dado
cuenta de las causas que hubieran podido retrasarlos. No
entiendo como el arte que colma las necesidades mas im-
portantes de la sociedad humana no es cultivado mas que
por aquellas personas que forman parte de la profesion;
dentro de nuestra educacién hay una parte destinada a
instruirnos en las artes del lujo, en el arte del dibujo, en el
de la musica, etcétera; extendemos nuestros conocimien-
tos a las lenguas, a las ciencias, etcétera. Hay pocos artis-
tas que se ocupan de la arquitectura, pero, de todas for-
mas, nadie puede dejar de conocer su utilidad.

Estoy lejos de aquellos que pretenden asignar al
arte que profesan la primera lila, pero no tengo miedo de
reclamar la atenciéon del Gobierno sobre la importancia
de los temas confiados a los arquitectos y de hacer ver
que, si los monumentos puablicos, por su propio éxito,
hacen crecer la gloria de una gran nacion, también man-
cillan el siglo que les ha visto nacer cuando el Gobierno
estd mal encaminado. En efecto, si los monumentos de
Grecia no nos olrecieran mas que la parte barbarica del
arte, nuestras opiniones sobre una nacion de la cual ad-
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miramos todas sus producciones de genio serian muy dis-
tintas.

iCuantas razones importantes se presentan para
reforzar mis observaciones! Téngase a bien considerar los
excesivos gastos que conllevan las construcciones de mo-
numentos publicos! No hay lugar para lloros cuando se
confian a artistas mediocres, y después de gastos de quin-
ce a veinte millones esos monumentos no dejan a la pos-
teridad mas que huellas de impericia.

En la arquitectura no sucede como en el resto de
las demas artes. Los éxitos de un autor, sea en poesia o en
pintura, le reflejan particularmente; es reconocido si
triunfa y en las malas obras es rechazado. ¢Qué ocurre
entonces? Puede quemar su propia produccion y realizar
posteriormente una obra bella; entonces le es devuelta la
palma del triunfo. Pero en arquitectura no se pueden que-
mar las propias producciones y es la razén por la cual
pueden legar a la posteridad el mal gusto del siglo. Des-
pués de estas consideraciones y si el Gobierno esta intere-
sado (como creo) en asegurarse los medios tendentes a
elevar este arte a la perfeccion, todo sera puesto en juege
para alcanzarla.

El primer método, pienso, seria provocar a los
seres humanos, concediendo una determinada considera-
cién a aquellos que se distinguieran por su enorme talen-
to. El segundo seria introducir en nuestra educacion el
estudio de la arquitectura, no solamente en razén de
nuestra particular utilidad, sino por el interés que todo
ciudadano debe tener en los edificios publicos cuyo fin
tiende siempre al bien general, ante el cual no podemos
ser insensibles. El estudio de la arquitectura deberia
sobre todo ser exigido a las personas que aspirasen a los
altos puestos del Estado, porque cuando la cuestion trata
de los edilicios puiblicos estas personas son los jueces de
las producciones ordenadas por el Gobierno.

A estos potentes medios se deberian anadir aqué
llos del estimulo personal, que nunca han sido puestos en
practica para la arquitectura, va que, sin que logre enten
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der por qu¢, siempre se han preocupado mas de la pintu-
ra v de la escultura que de la arquitectura. El Gobierno
encarga a los pintores la ejecucion de los temas mas no-
bles; a los escultores la transmision de los grandes hom-
bres a la posteridad; a buen seguro, ellos tienen que lle-
var a cabo los mas bellos y mas grandes encargos. ¢ Por
qué colocan a los arquitectos en el olvido? ¢Acaso el Go-
bierno no puede encargar la construccion de monumen-
tos como encarga cuadros y estatuas? Por supuesto que
puede. Y ademas puede pedir maquetas a los arquitectos.
¢No es acaso por medio de producciones geniales como se
reconocen v se juzgan los talentos en las Bellas Artes? Si
el Gobierno concediese a los arquitectos el mismo esti-
mulo que a los pintores y escultores, obtendriamos ejem-
plos actualmente raros en arquitectura, mientras que son
prolificos en las otras artes. Por medio de la comparacion
de las producciones, los artistas obtendrian el puesto que
su talento merece. Con el tiempo obtendriamos un museo
de arquitectura que presentaria todo lo que se puede es-
perar de este arte por medio de los esfuerzos de aquellos
que lo cultivan. Estos ejemplos, multiplicados, servirian
de modelos en circunstancias de necesidad. El publico se
alegraria de las concesiones que el Gobierno hace en su
favor y ya no tendria que temer las impericias cometidas
por ciertos arquitectos. Las personas que estan en cabeza
de las empresas no se verian comprometidas en los edifi-
cios publicos y la naciéon no correria el riesgo de verse
mancillada.

Los triunfos en arquitectura seran siempre mas
dificiles de obtener que en pintura o poesia, debido a que
los poetas y los pintores no se ven nunca desviados del
estudio de su arte como ocurre con los arquitectos. Los
primeros disfrutan de la preciosa ventaja de elegir sus
propios temas y de tratarlos en consonancia con todo el
empuje de su genio, va que nadie puede contrariarlos.
Los arquitectos no dislrutan de tal ventaja; cuando se les
encarga una obra, pierden todo el tiempo que deberian
entregar a su estudio para consagrarlo a los temas de las
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personas que les encargan la obra. Cuanto mas se extien.
de su reputacion, mas agobiados se ven por la multitud
de detalles que tienen lugar en la construccion de los edi-
ficios y por las gestiones innumerables que tienen que lle-
var a cabo. Cuando ocurre (cosa bastante rara) que se les
encomienda un edificio ptblico, nunca tienen la libertad
de entregarse a su genio que puede ignorar todas las con-
trariedades que experimentan, y muchas veces tienen
que enfrentarse con problemas casi imposibles de resol-
ver. De acuerdo con estas observaciones se deja sentir la
necesidad de alejar a los arquitectos de un trabajo rutina-
rio y de llamarles la atencion para que profundicen en el
estudio de su arte, encargandoles distintas maquetas y
concediéndoles la libertad de tratarlas como ellos juz-
guen necesario. Es entonces cuando se obtendrian en ar-
quitectura producciones geniales.

He dado a conocer hasta qué punto le interesa al
Gobierno proteger la arquitectura. He hecho ver como, si
los éxitos de este arte contribuyen a la gloria de una na-
cién, también son capaces de mancillarla si las metas del
Gobierno no son cumplidas. He dado a conocer la necesi-
dad de otorgar a la arquitectura el estimulo que le es
otorgado a la pintura y a la escultura. Si los arquitectos
disfrutasen de aqui en adelante de los mismos favores
que les son otorgados a los pintores y a los escultores; si el
estudio de la arquitectura entrase dentro de la educacion
general; si fuese necesario su conocimiento para los hom-
bres que pudiesen aspirar a los grandes puestos del Esta-
do (medio que me parece de lo mas propicio para dar a
este arte una gran consideracion), no dudo que la arqui-
tectura se veria llevada al limite de su perfeccion.

En definitiva, voy a ofrecer los medios por los
cuales las producciones de la pintura, de la escultura y de
la arquitectura se podrian multiplicar hasta el infinito,
sin comprometer por ello al Gobierno a llevar a cabo un
gasto considerable.

En la Academia de pintura y escultura asi ex
puesta, los artistas que se presentasen para ser admitidos
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se verian obligados a manifestar su talento por medio de
algunas de sus obras, y cuando estas obras consiguieran
el sufragio de la asamblea se convertirian en objeto de
presentacion del artista que quedase asi admitido. De
este modo se deduciria que no solamente se estaba proce-
diendo con toda la justicia posible, sino que también el
progreso del arte y de todo aquello que pudiera iluminar-
lo se verian exaltados. En efecto, el puiblico no visitaria
jamas las salas de tal Academia mas que con admiracion.

Es desde luego penoso que sea aniquilado todo
aquello que podria tender a la prosperidad del arte v a
enriquecer la nacion por medio de multitud de obras.
Pienso que se reconocera mi voluntad de haberme ocupa-
do no solamente de restablecerlo, sino de proponer nue-
vos medios para su expansion. En consecuencia, propon-
go que de aqui en adelante todo pintor, escultor o arqui-
tecto que fueran admitidos en el Instituto, debieran no ya
hacer un acto de presentacion, puesto que aqui no se ad-
miten mas que hombres cuya reputaciéon esta hecha y
cuyo talento estd reconocido, sino hacer un homenaje
particular a la nacién, expresando a su Gobierno todo su
reconocimiento. Hago esta afirmacion con toda la firme-
za y seguridad posibles, sin exigir nada nuevo por parte
de nuestros colegas pintores y escultores. Todos los artis-
tas que hoy son miembros del Instituto estarian en la va
comentada Academia; todos han hecho sus actos de pre-
sentacion y no tengo miedo en adelantar con confianza
que constituiria el mayor honor para sus autores. Por ello
pido que sus producciones fueran traidas al Instituto. Y
en lo que respecta a la arquitectura no hay ninguan arqui-
tecto que no tenga en su poder los medios de satisfacer la
demanda que aqui formulo.

Ciudadanos y colegas: aqui esta el templo de las
ciencias y de las Bellas Artes; es el mismo que el de la
inmortalidad; es vuestra tarea que sea reconocido por
vuestras obras maestras y que sea transmitido a la poste-
ridad; es aqui otra vez donde el publico debe, por medio
de las producciones resultantes de la fusion de las cien-
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cias v de las Bellas Artes, reconocer su esplendor; en fin,
es en este lugar donde deben aparecer con todo su brillo
las producciones geniales.

Podréis ver a continuacion como concibo los me-
dios de organizar las Bellas Artes en toda la extension de
la Republica. Suponiendo que mi proposicién haya sido
aceptada por el Instituto, cabe pensar que el Gobierno
tomara en consideracion lo que sigue. Todas aquellas
personas que en las Escuelas Centrales profesan el arte
del dibujo o el de la arquitectura tendrian que hacer,
cada una particularmente, un acto de presentacién. Estas
producciones permanecerian en las aulas donde se im-
parte la ensefianza. Los profesores de los ingenieros civi-
les o militares y de aquellos que estudian arquitectura
naval se verian obligados a conformarse con lo dicho an-
teriormente, y sus actos de presentacién se harian por
medio de maquetas. Si estos reglamentos fuesen adopta-
dos en la capital, tendrian fuerza de ley y serian enviados
a todos los departamentos para servir como ejemplos a
seguir.

Es facil concebir el gran movimiento que pro-
vendria de este orden de cosas. En las provincias, en las
ciudades, en cada escuela, la rivalidad excitaria la mayor
emulacion entre los profesores. Ya no cabria confusién
entre los distintos talentos que cada uno ofreciera necesa-
riamente en la medida de sus fuerzas. Las comparaciones
que son termoémetros de las Bellas Artes podrian llegar a
hacer prodigios, ya que los hombres, celosos de pasar a la
posteridad, tendrian que combatir no solamente a sus
contemporaneos, sino también a sus predecesores e inclu-
sO a sus sucesores, con la conviccion de que la gloria de
un siglo puede ser borrada por la de otro.

El espiritu se regocija al contemplar todas las ri-
quezas que en el futuro derivarian de nuestras produccio-
nes artisticas. El tiempo a través del cual se acumulasen
las volveria incalculablemente valiosas. Llegaria un dia
en el que su efecto no podria producir nada similar. La
iluminacion esperada por todo el territorio de la Repuibli-
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ca, por medio de todas nuestras obras en los diferentes
campos, llegaria hasta un grado incluso mas eminente
que en los griegos el amor, el estudio y el gusto por las
Bellas Artes.
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II. Arquitectura. Ensayo sobre el arte

Ed io anche son pittore

A los hombres que cultivan las artes

Dominado por un amor excesivo hacia mi arte,
me he dedicado enteramente a él. Abandonandome a esta
pasioén imperiosa, me he impuesto la ley de trabajar para
merecer la estima puiblica por medio de esfuerzos ttiles a
la sociedad.

He dejado de lado, lo reconozco, dedicarme a es-
tudiar solamente a nuestros antiguos maestros. Por
medio del estudio de la naturaleza he buscado ampliar
mis conocimientos sobre un arte que después de profun-
das meditaciones me parece que esta todavia en sus co-
mienzos.

Hasta nuestros dias qué poco tiempo se ha dedi-
cado, en efecto, a la poesia inherente en la arquitectura,
medio seguro de multiplicar los goces de las personas y
de otorgar a los artistas una justa celebridad.

Si, asi lo creo. Nuestros edificios, sobre todo los
edificios publicos, deberian ser, de alguna manera, poe-
mas. Las imagenes que olrecen a nuestros sentidos debe-
rian suscitar en nosotros sentimientos analogos al uso al
que estos edilicios se consagran. He estimado que para
introducir en la arquitectura esta poesia encantadora de
la que es susceptible, debia llevar a cabo estas investiga-
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ciones sobre la teoria de los cuerpos, analizarlas, intentar
reconocer sus propiedades, su potencia sobre nuestros
sentidos y su analogia para con nuestra organizacion. Me
he jactado de que al remontarme hasta la fuente de donde
emanan las Bellas Artes, podria deducir nuevas ideas y
|legar a establecer principios mucho mas seguros, ya que
tendrian como base a la naturaleza. jOh vosotros que sen-
tis la pasion de las Bellas Artes! Entregaos sin reserva a
todas las alegrias que os procurara esa pasiéon sublime.
No existen ningunas tan puras. Es esa pasion la que nos
entrega, con amor, al estudio. Es ella la que transforma
nuestras penas en placeres. Es ella la que, por medio de
su fuego divino, devuelve al genio sus oraculos. En fin, es
ella la que nos llama hacia la inmortalidad. Es a vosotros
que cultivais las artes, a quienes os consagro los frutos de
mis desvelos; a vosotros que con conocimientos extensos,
estais persuadidos con razoén y sin duda alguna de que no
se puede pretender que no podamos mas que imitar a los
antiguos. Juzgad vosotros mismos si he llegado a divisar
lo que antes nadie, que yo sepa, ha intentado ver. jAmigos
iluminados de las artes!

Si no puedo alcanzar el premio de haberos agradado,
por lo menos guardo el honor de haberlo intentado.
La Fontaine

Introduccion

¢Qué es la arquitectura? ¢Deberia acaso definir-
la, con Vitruvio, como ¢l arte de construir? No. Esa defi-
nicion conlleva un error terrible. Vitruvio confunde el
efecto con la causa. -

Hay que concebir para poder obrar. Nuestros
primeros padres no construyeron sus cabanas sino des-
pués de haber concebido su imagen. Esa creacion que
constituye la arquitectura es una produccion del espiritu
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por medio de la cual podemos definir el arte de producir
y de llevar a la perfeccion cualquier edificio. El arte de
construir no es pues mas que un arte secundario que me
parece conveniente definir como la parte cientifica de la

arquitectura.
Lo que creo importante distinguir dentro de la

arquitectura s T cienei y ¢ arte proplarmente dicho L
mayoria de 10s autores queé han escrito sobré este tema
han tratado la parte cientifica. Ello parece natural a poco
que se reflexione. Hacia falta estudiar los medios de cons-
truir sélidamente antes de intentar construir agradable-
mente. Siendo la primera necesidad la parte cientifica y,
por consiguiente, la mas esencial, los hombres se han
visto naturalmente determinados a prestarle particular
atencion. Tenemos que convenir en que las bellezas del
arte no pueden ser demostradas como las verdades mate-
maticas; y aunque esas bellezas emanen de la naturaleza,
para sentirlas y para aplicarlas certeramente, hay que
estar dotados de cualidades que la naturaleza conserva
celosamente. ¢ Qué es lo que vemos en los libros de arqui-
tectura? Las ruinas de templos antiguos que nuestros sa-
bios han ido a desenterrar a Grecia. Por muy perfectos
que puedan ser, esos ejemplos no estan lo suficientemen-
te extendidos como para poder ser objeto de un tratade
completo sobre el arte.

Podemos leer en el texto sobre Vitruvio todos los
conocimientos que un arquitecto debe reunir. Segtin éste,
el arquitecto deberia ser universal.

Podemos leer también en ¢l pomposo Prefacio de
Francois Blondel la descripcion de la excelencia de la ar
quitectura. Este autor nos dice que «para castigar a los
pueblos Dios les amenazo con quitarles a sus arqui
tectos».

Lector, me va usted a perdonar que colme su ex-
traneza al adelantar que en ese pomposo Prefacio, al
igual que en el texto de Vitruvio, no percibo lo que se
debe entender por arquitectura. Anado que ni uno ni otre
de tales autores tienen idea alguna de los principios cons
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titutivos de su arte. Mi opinion podra parecer revolucio-
naria en un primer momento, pero su justificacion es
facil. Lo que va adelantado lo he deducido de uno de los
autores que acabo de mencionar.

Es conocida la famosa discusion que tuvo lugar
entre Perrault, el autor del peristilo del Louvre, y Fran-
cois Blondel, el autor de la puerta Saint-Denis. El prime-
ro negaba que la arquitectura se basara en la naturaleza;
la denominaba un arte fantastico y de pura invencion. Al
intentar rebatir la opinion de Perrault, Blondel empleé
argumentos tan débiles que la cuestién ha quedado sin
resolver. Cuando he intentado replantearla, no he encon-
trado a nadie que me haya contestado de una manera sa-
tisfactoria. Sin embargo he observado que ciertas perso-
nas instruidas abrazaban la opinion de Perrault.

Y ahora, querido lector, pregunto: ¢ No estoy, de
alguna manera, flundamentado al adelantar que la arqui-
tectura esta aun en su infancia ya que no tenemos nocio-
nes certeras sobre los principios de este arte?

Estoy de acuerdo, a la vez que todas las personas
instruidas, en que con tacto y sensibilidad se pueden pro-
ducir obras excelentes. Estoy de acuerdo en que, sin ha-
berse familiarizado con los conocimientos necesarios
para investigar los principios de su arte hasta sus prime-
ras razones, los artistas, guiados por este don de la natu-
raleza que nos conduce a realizar sabias elecciones, seran
siempre personas habiles.

Pero no es menos cierto que hay pocos autores
que hayan considerado la arquitectura en base a puntos
de vista que pertenecen al arte; quiero decir que hay
pocos autores que hayan profundizado en esta parte de la
arquitectura que he denominado arte propiamente dicho.
Si tenemos algunos preceptos fundados sobre buenos
ejemplos estan poco extendidos.

El texto sobre Vitruvio nos especilica que la ar-
quitectura exige el conocimiento de las ciencias que tie-
nen relacion con la geometria, con la mecanica, las cien-
cias hidraulicas, la astronomia, la [isica, la medicina, et-
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cétera, y termina por exigir el conocimiento de las Bellas
Artes. Pero al observar que las ciencias y las Bellas Artes
tienen relacion con la arquitectura considerada como
arte, puesto que Perrault calilica sus producciones como
fantasias y Blondel, en su réplica, no ha probado lo con-
trario y nunca, por el momento, nadie ha podido probar-
lo, si alguien llegara a revelar la existencia y la fuente de
los principios sobre los cuales se funda el arte y la arqui-
tectura, se puede, creo, sin ser temerario, concluir que los
principios han quedado ignorados o que, por lo menos, no
han sido desarrollados por aquellos que han podido cono-
cerlos.

He conocido personas habiles que han objetado
que de la discusion que tuvo lugar entre Perrault y Blon-
del, al degenerar en disputa y al haberse entregado cada
uno al acaloramiento y a un espiritu partidista, no se
podia deducir conclusion alguna sobre lo que habian pro-
nunciado en tal conjetura y que, seguramente, Perrault
pensaba de una manera diferente de la que habia dado a
entender. Ahora bien, uno de los que asi hablaban recono-
cia, asimismo, que la cuestion era dificil de resolver; es-
cuché en la Academia una memoria en la cual tal cues-
tion se debatia, pero quedaba lejos de estar definida.

Me ha acontecido que al considerar con los ar-
quitectos el peristilo del Louvre, he elegido el momento
en el que estaban admirando su belleza para expresar un
sentimiento del todo opuesto. Por supuesto me pidicron
una explicaciéon. Entonces les recordé la opinidon de Pe-
rrault. Admirais, les decia, esta obra; pero el mismo autor
reconoce que ella es pura fantasia v que no tiene nada
gue ver con la naturaleza. Vuestra admiracion es, pues, el
resultado de una opinion particular y no debéis sorpren-
deros de su reproche, ya que las pretendidas bellezas que
exaltais no tienen ninguna relacion con la naturaleza, de
donde emana la verdadera belleza. Podéis, anadia, admi-
rar los medios empleados en la construccion de este edili-
cio; estaria de acuerdo con vosotros en que son los del
saber e incluso los del genio; pero, segun la opinion
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del autor, creo que cuando admirais aqui lo que llamais
las bellezas de la arquitectura vuestra admiracion no
proviene mas que de una costumbre de ver, sin que exista
en todo lo que destacais alguna belleza real. Mis colegas
no me contestaron mas que con algin balbuceo e incluso
no me contestaron, y no me extrana. Al considerar las
bellezas del peristilo del Louvre o de cualquier otro mo-
numento, no es [acil, sin reflexionar profundamente,
poder explicar en qué consisten sus relaciones con la na-
turaleza. Lo que me extrana es que no se investigue un
tema de esta importancia.

¢Cuales son pues las razones que han impedido
el progreso de la arquitectura en la parte que hemos de-
nominado arte propiamente dicho? Me parece que son
muy sencillas,

No es en absoluto suficiente, para la perteccion
de un arte, que a los hombres que se dedican a él les guste
apasionadamente; hace falta ademas que no encuentren
ninguna traba en los estudios que les sea de importancia
llevar a cabo, que su genio pueda llevarse en toda su apti-
tud y que se vean animados con la esperanza de recibir el
premio a sus esfuerzos.

Supongamos ahora que ciertos progresos co-
miencen a establecer la reputacion de un joven arquitec-
to y obtener, para si, la confianza del publico. Atareado
entonces por una gran cantidad de encargos y de detalles
de todo tipo, forzado a dedicarse plenamente a los
proyectos que le son confiados, continuamente ocupado
en llevar a cabo las diligencias que solicita la confianza
que se les otorga, convertido, en una palabra, en el hom-
bre de negocios del publico, se ve alejado de los progresos
del arte v, en consecuencia, no puede aspirar a la verda-
dera gloria que hubiera podido pretender. Se ve, pues,
forzado a abandonar el estudio de su arte al no poder con-
sagrarle el tiempo necesario.

¢Diriamos entonces que es conveniente que el ar-
quitecto abandone negocios lucrativos para seguir estu-
dios de pura especulacion? jAy! (Quién es aquel que
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haria gustosamente el sacrificio de la fortuna o, incluso,
de lo necesario cuando se le presenta? ¢Debemos acaso
anadir que ese sacrificio seria mas facil de hacer confian-
do en que un dia se le encargaran grandes monumentos?
Pero, ¢cOmo entregarse a esa esperanza? jLas ocasiones
son tan raras! ¢Como jactarse de que, de aqui a quince
anos, seran requeridos sus servicios por los hombres que
entonces estén en el poder? Puede que me contesten que
la persona meritoria tiene derecho a esperar tal cosa. Y
yo replicaria: tal derecho ¢le sera debido?, ¢tiene él acaso
el derecho a esperar a verse preferido? Supongo que los
legisladores tendran los objetivos mas claros, las inten-
ciones mas puras, y me veo otra vez obligado a convenir
en que, a falta de conocer a las personas, obran a menudo
a ciegas y resulta una alegre coincidencia cuando su elec-
cion recae sobre un hombre habil. jCuantas veces su pre-
ferencia ha sido entregada a intrigantes ignorantes en de-
trimento de las personas meritorias cuyo trabajo conti-
nuado jamas se ve tachado por intriga! jAh! ;Qué preferi-
ble es la suerte de los pintores y de los hombres de letras!
Su libertad y su total falta de dependencia les permite
escoger sus temas a voluntad y seguir los impulsos de su
genio. Su reputacion depende tan sélo de si mismos. Si
tienen talento, no existe ninguna potencia humana que
les pueda impedir su desarrollo, su distincion, al igual
que los grandes hombres que excitan nuestra admira-
cion. Que llenen nuestros corazones con las delicias de la
voluptuosidad por medio de expresiones embriagadoras,
como las de Lucrecia, o bien que puedan decir como Co-
rreggio: «yo también soy pintor», encantando nuestras
almas por medio de gracias esparcidas ¢n pinturas inimi-
tables; que, al alzarse a la altura del genio de Ralael, ofre-
ciendo a nuestras miradas la imagen sublime del Creador
reordenando el caos, tengan en vilo a todas las lacultades
de nuestra alma; en lin, que a instancias de los inmorta-
les santuarios de Grecia, nos olrezean divinidades repre-
sentadas por medio de las majestuosas bellezas de la
especie humana. Que lleguen a realizar una fructuosa re-
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cogida en el amplio campo que la naturaleza pone a su
disposicion y que sus nombres pasen con luz propia a la
posteridad. De este modo se aseguran a si mismos una
felicidad pura, y cada uno de ellos tiene derecho a decir:
Toda mi fama no es debida mas que a mi mismo.

He aqui todas las inexpresables alegrias y las
preciosas ventajas de que se ve privado el joven arquitec-
to cuyo talento quedaria enterrado si entregase todo su
tiempo al estudio. Se ve obligado a sacrificarlas para lle-
gar a ser conocido por sus contemporaneos, sin cuya
atencion no puede desarrollar su talento.

Esa es, sin duda, una abundante fuente de agu-
dos dolores y de amargos remordimientos para aquel que
siente la pasion de su arte. No me ha extranado cuando
he oido decir que un hombre de gran talento se habia
entregado a una horrible desesperacion por haber pasado
por las privaciones que acabo de mencionar. Tampoco
me he sorprendido de que ciertos arquitectos me encon-
trasen exagerado, pero creo poder adelantar que estos
hombres no tendrian de arquitectos mas que el nombre y
que tampoco sabrian reconocer la felicidad mas que en
las riquezas.

De todas formas, admitamos por un momento
que mis opiniones sobre ciertos aspectos de este arte sean
falsas. Concedamos a un arquitecto el destino mas favo-
rable, esto es, el del talento, la [ortuna y los protectores.
¢A donde le podrian conducir tales ventajas tan diliciles
de encontrar reunidas?

Es sabido que cuando el mas simple particular
se dedica a construir, somete a grandes pruebas la pa-
ciencia de su arquitecto a cuya decision raramente se
acoge. Tambicn es sabido que las personas de rango, que
ordenan los monumentos publicos, no son normalmente
mas dociles que los particulares. ¢Qué ocurre entonces?
Pues que por someterse a ordenes superiores, el arquitec-
to se ve en la necesidad de renunciar a varias ideas. Hay
mas: suponiendo que este arquitecto sea un hombre muy
habil, sus proyectos seran tanto peor acogidos en cuanto
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Etienne-Louis Boullée: Provecto de Musco, 1783. Seccion.

Etienne-Louis Boullée: Proyecto de Musco, 1783, Interior.
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que los jueces, al no ser personas iluminadas, no podran
entender ni apreciar las bellezas de sus producciones.

Si, al no ser entendido, el arquitecto habil pasara
por mil contrariedades desalentadoras y si quiere seguir
en su puesto se guardara mucho de oponer resistencia; no
escuchari ya la voz de su genio y descenderi al nivel de
las personas a las cuales necesita agradar. Sabiendo que
tal versatilidad es dificil de encontrar en el hombre tras-
cendente, y como se ha demostrado que muchas veces en
arquitectura se encadena a los genios, se ve, por consi-
guiente, que es también muy dificil que a un hombre, que
a un habil arquitecto, le encarguen una obra bella.

Que no se jacte nadie de encontrar la ocasién
para desarrollar un genio realmente superior por medio
de la construccion de alguno de los edificios publicos que
deben siempre rendir gloria al pais donde son construi-
dos y elevar la admiracioén de los aficionados. Si un arqui-
tecto consigue ser elegido para comenzar uno de estos
edificios, ¢se llegara a acabarlo? jQué ejemplo mas deso-
lador castiga nuestros ojos en el seno de nuestra ciudad
capital! jCuantos siglos hace que se comenzo6 el Palacio
de Louvre! Consideremos la fachada al jardin de las Tu-
llerias: jqué rapsodia presenta! El cuerpo central es de
distintos autores, cuyos modos particulares se distinguen
facilmente. Los cuerpos traseros, asi como los pabellones
de los angulos, son también de distintos autores. Me pare-
ce que este Palacio puede ser comparado con un poema
del cual distintos poetas hubiesen hecho una estrofa.
Pero, me diran, a pesar de todo lo que se opone a la conti-
nuacion de vuestro arte, ¢no tenemos ya obras de arte
que constatan todas las bellezas v maniliestan la perfec-
cion? Ya se vera mi opinion sobre este tema. Esperando
que lo anuncie, diré solamente que si la arquitectura hu-
biera adquirido la perfeccion a la que han sido elevadas
¢l resto de las artes v nos ofreciese ejemplos tan bellos
como aquellos que nos presentan éstas, no nos veriamos
reducidos hoy a comprobar si es que este arte proviene de
la naturaleza o si es una pura invencion.
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Ciertamente, puedo adelantar, sin temer extra-
nar a nadie, que tenemos, aparentemente, nccesidad de
que nos demuestren tal aspecto, va que el autor del peris-
tilo del Louvre no ha podido ver en los monumentos co-
nocidos mas que producciones fantasticas. No sabria
como evitar el apresurarme a reconocer que creo ver una
gran diferencia entre las obras maestras de la arquitectu-
ra y las que excitan nuestra admiracion, sea en pintura,
sea en escultura o sea en poesia. Esto es una consecuencia
de las observaciones que he hecho precedentemente
sobre las ventajas del poeta y del pintor. Estos no han
sido molestados en la eleccion de su tematica. Han agota-
do todos los temas, mientras que en toda Europa no tene-
mos apenas monumentos arquitectonicos bellos. De
modo que cuando se quiere asegurar que nuestras obras
maestras de la arquitectura pueden ser comparadas con
las de las otras artes, ¢qué prueba podriamos ofrecer?

Probablemente, en arquitectura, no se podrian
reunir jamas tantos objetos como para llevar a cabo esa
comparacion con éxito, y no se puede obtener el baremo
del éxito en un arte determinado mas que por medio de
una multiplicidad de tentativas de toda especie.

Este tema me recuerda una conversacion bastan-
te singular. Estaba vo en el campo con un aficionado y un
joven pintor. Al pasear juntos nos entreteniamos hablan-
do de pintura; comentaba con el aficionado uno de los
cuadros mas bellos de Wouwermans que habiamos visto
juntos anteriormente. Como este cuadro me gusta extre-
madamente, lo halagaba con pasion. El alicionado, sin
embargo, se quedaba indilerente. No existe nadie mas
exigente que una persona que, al no estar comprometida
con un arte, al no poder imaginar todas las dificultades
que hay que sobrellevar, no ticne respeto por el artista vy
cree que todo es posible. Este alicionado me hacia consi-
derar la naturaleza y me decia ironicamente: «;Cuantas
cosas olvida Wouwermans!» Yo me apresuré a contestar-
le: «Al contraponer la naturaleza a las obras de Wouwer-
mans le estais haciendo a este gran maestro un homenaje
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mas grande de lo que pensais. ¢ Creéis acaso que las obras
de débiles mortales pueden sostener la comparacion que
me ofrecéis?» «;Coémo! jAcercarse a la obra de la divini-
dad!... {La divinidad!», exclamé el joven pintor. «jAh, que
tenga a bien descender sobre la tierra y se digne a re-
bajarse hasta no emplear mas que los medios a los que
nos vemos reducidos! jAhi tendriais, senor, una justa idea
de nuestros grandes hombres!» A través del delirio de
este joven no pude hacer otra cosa mas que reconocer
esta verdad. Y es que, suponiendo que no tuviésemos co-
nocimiento alguno acerca de los medios con los que los
pintores trabajan y que no hubiésemos visto nunca pin-
tar, si después de habernos ensenado un cuadro (de aque-
llos cuya verdad suscita la mas ferviente admiracion) nos
presentaran una paleta de pintor, no podriamos creer
que fuese posible hacer, con tan pocos medios, cosas que
producen sobre nuestros sentidos las impresiones mas
vivas. ¢Cémo imaginar que con cinco o seis colores dife-
rentes se puede conseguir la inmensidad de las tonalida-
des, de las sombras y todos los efectos en la naturaleza?
¢Como puede ser que el hombre haya llegado a devolver
al aire su calor o su frescura y a plasmar la luz; que haya
llegado a caracterizar por medio del dibujo las pasiones
que nos mueven, hasta el punto de hacerlas entrar en
nuestra alma mostrandonoslas vivas sobre la tela?

Quiza se pueda objetar que los artistas, en arqui-
tectura, todavia no han llegado al alto grado de perfec-
cién donde parece que las otras artes han sido elevadas;
pero lo que ocurre es que éstas, al tener la ventaja de
estar mas cerca de la naturaleza, estan, por consiguiente,
en una mejor situacion desde la cual pueden actuar sobre
nuestra alma.

A esto anado que esta ahi precisamente la cues-
tion que intento resolver; que entiendo por arte todo
aquello que tiene por objeto la imitacion de la naturale-
za; que ningln otro autor en arquitectura ha elegido la
labor que me he impuesto y que si llego, como me atrevo
a creer, a demostrar que la arquitectura en sus relaciones
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con la naturaleza puede tener cierta ventaja sobre las
otras artes, tendria necesariamente el reconocimiento de
que si la arquitectura no ha progresado tanto como las
otras artes es por culpa de los arquitectos, culpa que sin
embargo considero excusable, de acuerdo con la enume-
racion que he hecho de las razones que han estado y estan
todavia presentes para la perfeccién de la arquitectura.

Que nadie pretenda que he concebido un plan
para ofender a los arquitectos distinguidos de mi tiempo;
al contrario, les respeto y les aprecio, y de acuerdo con la
elevada opinion que tengo de su caracter, estoy convenci-
do de que escucharan, sin displicencia, el lenguaje de un
hombre que no tiene mas meta que la de contribuir a los
progresos de su arte. Si me equivoco, mis opiniones no
iran mas que en contra de mis luces, y que no se me tenga
por sospechoso de abrigar malas intenciones. Si, al con-
trario, he llegado a percibir algunas verdades, segura-
mente no disgustaran a los hombres distinguidos, de los
cuales la verdad obtiene siempre el respeto y el amor.

Examen de la discusion llevada a cabo entre
Perraull, autor del peristilo del Louvre, y Francois
Blondel. autor del monumento de la puerta Saint-
Denis

Estado de la cuiestion

La arquitectura ¢es un arte lantastico y de pura
invencion, o los principios constitutivos de este arte ema-
nan de la naturaleza?

Que ante todo, me sea permitido contestar que
solamente existe un arte de pura invencion. Si por las
fuerzas de su espiritu y por los medios de los que emana-
ria un arte, el hombre pudiese excitar en nuestra alma las
sensaciones que experimentamos a la vista de los objetos
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de la naturaleza, tal arte seria muyv superior a los que
ejercemos, ya que éstos se limitan a una imitacion mas o
menos imperfecta. Pero no existe este arte con el cual nos
bastariamos a nosotros mismos y cuya existencia anun-
ciaria que la divinidad, autora de la naturaleza, nos ha-
bria dotado de una cualidad que forma parte de su
esencia.

¢Qué entendia pues Perrault por un arte de pura
invencion? ¢Acaso nuestras ideas no nos vienen mas que
de la naturaleza? ;Y no defendemos, acaso, que el genio
se constata en rememorarla a nuestros sentidos con toda
la energia posible?

No sabria figurarme las producciones de un arte
fantastico sin representarme ideas dejadas aqui y alli, sin
continuacion, sin relaciones, sin meta; serian, en todo
caso, desordenes del espiritu o, en una palabra, suenos.
Piranesi, arquitecto grabador, ha puesto al dia algunas
locuras parecidas. Las caricaturas nos vienen de pintores
italianos. Callot, grabador célebre, ha hecho muchas figu-
ras grotescas. Los antiguos hicieron quimeras, etcétera.

Todos estos juegos de la imaginacion dan prueba
de su alejamiento de la realidad. ¢Qué es lo que vemos en
estos tipos de producciones? Los objetos de la naturaleza
exagerados o desfigurados, pero siempre objetos de la na-
turaleza. ¢ Puede esto dar lugar a establecer la posibilidad
de un arte de pura invencion? Para tener derecho a ade-
lantar esta pretendida posibilidad, habria que probar
que los hombres pueden concebir imagenes que no tienen
ninguna relacion con los objetos de la naturaleza. Sin em-
bargo, es incuestionable que no hay ideas que no emanen
de ella,

Escuchemos a un filosolo moderno: «Todas nues-
tras ideas, todas nuestras percepciones —nos dice— no
nos llegan mas que por medio de los objetos exteriores.
Estos objetos llevan a cabo sobre nosotros diferentes im-
presiones a causa de la menor o mayor analogia que tie-
nen con nuestra organizacion social». Anado que califica-
mos de «bellos» a los objetos que tienen mayor analogia
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con nuestra organizacion y que rechazamos aquellos que
desprovistos de tal analogia no convienen a nuestra ma-
nera de ser.

Sobre la esencia de los cuerpos. Sobre sus
propiedades. Sobre su analogia con nuestra
organizacion social

Al intentar descubrir, dentro de la esencia de los

. T—— i
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cuerpos, cuales son sus p_ropledades y su analogia con

nuestra 0rgamz£cidﬁ" he comenzado mis investigaciones
empezando por los cuerpos brutos.

He visto en ellos_masas cuyas caras eran conve-
xas, concavas, angulares, planimétricas, etcétera. Des-
pués me he dado cuenta de que los diversos contornos
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que resultaban de las caras de estos cuerpos determina-
ban su imagen y pronunciaban sus formas. Mas que la
variedad, me ha resultado de mayor interés en ellos su
confusién, producida por el niimero y la complicacién de

figuras irregulart.s que presentaban sus caras.
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los cuerpos 1rre_g_ul_jares s, he pasado a examinar r los cuerpos
regulares, Aparte de su regularidad, he notado en-ellos su
simetria y su variedad, y he visto que de ahi se deducia la
forma y la figura. Ademas, he tenido que reconocer que
solamente la regularidad habria podido dar a las perso-
nas ideas nitidas acerca de la figura de los cuerpos y de-
terminar su denominacion, que como se ve ha sido el re-
sultado no solo de su regularidad y de su simetria, sing
incluso de su variedad. Compuesta por una multitud de
caras, todas diferentes, [a figura de los cuerpos irregula-
res, como he senalado antes, escapa a nuestro_entendi-
miento. Las caras, por su nimero y wmpllcauon no nos
presentan nada nitido, no nos ofrecen mas que la imagen
de la confusion.

¢Por qué la figura de los cuerpos regulares desta-
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ca a primera vista? Porque sus caras son regulares y se
repiten y porque sus formas son simples. Pero como la
medida de las impresiones que sentimos a la vista de los
objetos es la razon de su evidencia, aquello que nos hace
distinguir, particularmente, los cuerpos regulares, es de-

._.____

bido a que su regularidad y su simetria son la imagen del
orden y esta imagen no es otra que la de la evidencia en si
misma. De estas observaciones resulta que los hombres
no han podldo tener ideas claras acerca de las figuras de
Tos cuerpos mas que después de haber tenido la de la re-
gularidad.

Despues de haberme dado cuenta de que la regu-
laridad, la simetria y la variedad constituian la forma de
Tos cuerpos regulares, he visto que la proporcion residia
en todas estas propiedades reunidas.

_Entiendo por proporcion de un cuerpo aquel
efecto que nace de la regularidad, la simetria y la varie-
dad. La regularidad establece en los objetos la belleza de
forma; Ia'simetria, su orden y belleza de conjunto; la va-
r:eaad produce distintos planos por medio de los cuales
se diversifican a nuestros ojos. Por tanto, la armonia de

os cuerpos nace de la reunion y de la perfecta conjuncion
de todas sus proporciones.

Por ejemplo, se puede considerar al cuerpo esfé-
rico como continuador de todas las propiedades de los
cuerpos. Todos los puntos de su superficie distan lo
mismo de su centro. De esta singular propiedad resulta
que bajo cualquier manera que contemplasemos el obje-
to, ningun efecto optico puede jamas alterar la magnifica
belleza de su forma que se ofrece siempre perfecta a nues-
tra vista.

El cuerpo eslérico nos ofrece la solucion a un
problema que podria ser considerado una paradoja si no
estuviese geométricamente demostrado que la eslera es
un poliedro infinito. Y es que de la simetria mas perfecta
deriva la variedad mas infinita. Ya que si suponemos la
superficie de nuestro globo dividida en puntos, uno solo

de estos puntos se ofrece perpendicularmente a nuestros
7
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ojos v todos los demas se nos aparecen bajo una inmensi-
dad de angulos diversos.
Las otras ventajas del cuerpo eslenco son: desa-
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cunstancia que 1o convierte en majestuoso; tener la forma
mas nas sencilla, belleza que proviene de que su superficie no
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tiene interrupcion alguna , Y por anadidura a todas estas
cu—'lldades la gracia, ya que el contorno que delimita

. S .

este cuerpo es tan dulce y tan natural como es pomble

o “De tg_@gs estas observa(:lones resulta que el cuer-
la perfecc:on Retine la simetria exacta, la mas perfecta
regularidad, la grandeza mas variada; tiene el mayor de-
sarrollo, su forma es la mas simple, su figura se ve delimi-
tada por el contorno mas agradable; en fin, este cuerpo se
ve favorecido de tal manera por los efectos de la luz, que
resulta imposible que su graduacion sea mas agradable y
mas variada. He aqui las principales ventajas que obtiene
de la natﬁl’ﬁfy que tienen sobre nuestros sentidos un
poder ilimitado.

Queda asi demostrado que la proporcion y la ar-
monia de los cuerpos se establece por medio de la natura-
leza, y que por la analogia que tienen con nuestra organi-
zacion social las propiedades que se deducen de los cuer-
pos tienen poder sobre nuestros sentidos.

«La simetria gusta —nos dice el gran Montes-
quieu— porque presenta la evidencia y por ‘que el alma,
que busca sin cesar concebir, abraza y consigue sin es-
fuerzo el total de los objetos que representa». Yo anado
que nos gusta porque es la imagen del orden vy de la per-
feccion. |

La variedad nos agrada porque satisface una ne-
cesidad del alma que, por su naturaleza, gusta extenderse
y abrazar nuevos objetos. De todas formas, los objetos se
reproducen bajo distintas apariencias por medio de la va-
riedad. De aqui se deduce que este medio sirve para rea-
nimar el alma ofreciéndole nuevos placeres. Si la varie-
dad nos gusta en aquello que constituye la [igura de los
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cuerpos, también nos gusta en los efectos producidos por

0 o

La imagen de lo grande nos satislace bajo todos
los aspectos, porque nuestra alma, avida de extender sus
alegrias, parece que quisiera abrazar el universo.

En fin, de todas las imagenes, la que mas agrada
a nuestros corazones es la de la gracia.

Después de haber demostrado que la proporcion
de los cuerpos asi como su armonia emanan de la natura-
leza, retomemos y sigamos la disertaciéon de Perrault
sobre aquello que constituye los principios de la arquitec-
tura.

Examen de la disertacion de Perrault sobre los
principios constitutivos de la arquitectura

Perrault compara los principios de la arquitectu-
ra con los de la musica, v después de haber adelantado
que la belleza de las artes esta basada en su proporcion,
llega al convencimiento de que la musica es un arte por-
que en ella la proporcion armonica esta establecida por
la naturaleza. Sin embargo pretende que seria en vano
probar que, en arquitectura, existe una proporcion igual-
mente establecida en la naturaleza. Y es por ello por lo
que se cree autorizado a atirmar que la arquitectura es un
arte fantastico y de pura invencion.

Antes de que se hubiese descubierto que hay, en
efecto, una proporcion armonica que emana de la natura-
leza (descubrimiento que debemos a las ciencias), Pe-
rrault habia va reconocido que esta proporcion armonica
esta establecida en la naturaleza, v habia adelantado que
por esta razon el arte musical no es [antastico. Perrault
podria haber dicho de la arquitectura lo que dice de la
musica. De todas maneras se habria equivocado, ya que
antes de este descubrimiento la sensibilidad daba lugar a
la armonia. Los musicos ignoraban que las proporciones
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armonicas estaban establecidas en la naturaleza. Hoy
mismo, excelentes artistas no se preocupan en absoluto
de ello y esta especie de indiferencia no resta nada al de-
sarrollo de su talento.

Vemos que la alirmaciéon de Perrault esta incon-
sideradamente enunciada. Ya lo he dicho antes: Unica-
mente guiados por la sensibilidad y sin haberse ocupado
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de hacer las investigaciones necesarias para determinar
los principios de su arte (remontandose a las causas pri-
meras), los artistas pueden producir obras excelentes, Pe-
rrault y Francois Blondel nos aportan la prueba de ello.
Eran sin duda habiles arquitectos, y sin embargo han
hecho una [alsa aplicacién de los principios de la musica
a los de la arquitectura; no han reconocido que al no
tener estas artes relaciones ni analogias, sus principios

deben ser totalmente diferentes.

Examen de lo que puede darnos certeza acerca de los
principios constitulivos de un arte y particularmente
de la arquitectura

Lo propio de los principios sobre los que esta
fundamentado un arte es la inexistencia de medio alguno
que pueda permitir el alejarse de tales principios.

Por ejemplo, en el arte musical no se puede pro-
ducir un acorde cualquiera si no nos sometemos a la pro-
gresion de los tonos que lo determinan. Seria una tentati-
va vana intentar producir un acorde de tercera, de cuar-
ta, de quinta, etcétera, si no se siguiese la ley que deter-
mina esos acordes. Pasa lo mismo cuando se los une para
producir una gran armonia, bien sea que esas leyes pro-
vengan de su analogia con nuestra organizacion interna o
bien sea que provengan de la naturaleza (como los cuer-
pos sonoros lo han dado a conocer). Uno no puede permi-
tirse alejarse de ellas sin danar el oido. Queda pues de-
mostrado que las proporciones armonicas son las prime-
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ras leyes que establecen los principios constitutivos del
arte musical, ya que es la iinica manera de producir ar-
monia.

¢Cual es entonces la primera ley que constituye
los principios de la arquitectura?

Supongamos, en arquitectura, una obra en la
cual las proporciones no estén perfectamente resueltas;
sin duda seria un gran defecto. Pero esto no querria decir
que este defecto hiriese el organo de la vista hasta el
punto de que no pudiéramos soportar el aspecto del edifi-
cio, porque entonces este defecto influiria sobre nuestra
vista de la misma manera que influye sobre nuestros
oidos un falso acorde musical.

En arquitectura, el defecto de proporcion no es
de ordinario demasiado relevante mas que a los ojos de
los entendidos. Aqui vemos que la proporcién, si bien es
una de las primeras bellczas de la arquitectura, no es la
primera ley de donde emanan los principios constitutivos
de este arte. Intentemos pues reconocer aquello que es
imposible no admitir en arquitectura y aquello de lo que
no podemos separarnos sin herir realmente el 6rgano de
la vista.

Imaginemos un hombre cuya nariz no estuviese
en el centro de su cara, que tuviese los ojos desigualmente
distanciados, que estuviese uno mas alto que el otro y que
sus miembros aparecieran todos disparatados. Segura-
mente tal hombre nos pareceria espantoso. Aqui se me
presenta con toda naturalidad una aplicacion que convie-
ne perfectamente al tema que estoy tratando. Imaginé-
monos un palacio cuyo cuerpo frontal de entrada no estu-
viese centrado, donde nada fuese simétrico, donde los tra-
mos estuviesen distanciados de dilerentes maneras v a
diferentes alturas y que no ofreciese, al fin y a la postre,
mas que la imagen de la conlfusion. Tal edilicio se nos
representaria, seguramente, Como un conjunto insopor-
table.

Es facil para el lector presentir que la ley prime-
ra, es decir, aquella que establece los principios constitu-
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tivos de la arquitectura, nace de la regularidad y que es
dhln‘llbn‘lU poco. Lonw.menu. el ._lpdl larse en este ar te de la
cal ]a ley de las proporciones ar monmaa

Sin duda, toda disparidad es indignanie en un
arte fundado sobre los principios de la paridad. Las com-
posiciones arqullec.tonlt.as resultantes de ldfgin?:tl ia
deben presentarnos 1magt,ms correctas y puras. El mini-
mo desorden, la minima confusién se vuelven insoporta-
bles. El orden debe anunciarse y reinar sobre todas las
combinaciones que provienen de la simetria. En una pa-
labra, la razon no debe nunca abandonar el genio del ar-
'qmtt.cto quien debe siempre tomar como regla esta bella

maxima: «nada es bello si algo carece de inteligencia».

Programas tendentes a constatar hasta qué punto la
arquitectura necesita el estudio de la naturaleza

Monumento destinado a la celebracion del Dia del Corputs

Excitar en nosotros una profunda veneracion:
He ahi la meta de las ceremonias religiosas. Es por ello
necesario utilizar todos los medios convenientes para
darles un caracter de grandeza y de majestuosidad.

Si la celebracion del Dia del Corpus, habitual
entre los cristianos, es mas susceptible que cualquier otra
de mantener ese caracter imponente, me parece que para
dar a esa ceremonia toda la grandeza que puede tener, se
deberia hacer una liesta verdaderamente tnica: tu]drla
que haber un lugar v un monumento particular destina-
dos a la misma, aunque, a pesar de los recursos del artey
del genio, no podria jamas presentar toda la magnilicen-
cia que el tema exige. Para anunciar con toda la dignidad
posible el monumento del que hablo, elegiria primero un
lugar elevado que dominase sobre una ciudad, como por
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Etienne-Louis Boullée: Proyecto de iglesia metropolitana (Métropole),
1781-1782. Dia del Corpus Christi.

ejemplo el Mont Valerien o Montmartre cerca de Paris;
alli estableceria un seminario general, v es en esa casa de
santidad habitada por los ministros mas dignos de la reli-
gion, dirigiendo hacia el cielo almas jovenes inocentes v
puras, cs ahi —digo— donde el monumento para la cele-
bracion del Dia del Corpus me pareceria conveniente-
mente erigido. Con una disposicion noble y grande, se es-
parceria en toda esa liesta la pompa v la majestuosidad,;
el conjunto seria decorado con los objetos mas bellos de
la naturaleza; los edifticios no serian mas que accesorios
que olrecerian solamente una base al altar que, a su vez,
formaria un precioso templo a ciclo abierto coronando la
cima de la montana. El ambito del templo estaria com-
puesto por campos de [lores cuyo aroma llegaria hasta ¢l
como un incienso ofrecido a la divinidad. Magnilicas hile-
ras de arboles anunciarian las carreteras v estarian dis-
puestas de manera que la marcha vy las ceremonias se vie-
sen desde todas partes, y no solamente esas avenidas se
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juntarian con todos los edificios y servirian a la decora-
cién del conjunto general, sino que abrigarian ademas el
desfile de los ministros durante el tiempo de la ceremo-
nia. Estas avenidas limitarian con campos fértiles donde
se encontrasen todos los frutos de la tierra.

Ofreciendo a Dios las primeras fuentes de la na-
turaleza en medio de estos campos afortunados, haria-
mos al ser supremo un homenaje en sus propias obras. Es
ahi donde los humanos, inspirados y llevados por el agra-
decimiento, elevarian al cielo la adoracién y las suplicas
de los mortales virtuosos. Este lugar que ofrece la imagen
de aquello que nos procura el bienestar, también haria
experimentar a nuestra alma el sentimiento de alegria y
seria para nosotros un verdadero paraiso terrenal.

iCon cuanta pompa se veria engalanada la fiesta
debido a este bello conjunto y al niimero de sus asisten-
tes! Ministros de la religion, juventud inocente y pura,
reunion de una multitud de seres que quedarian unidos al
experimentar el verdadero sentimiento de la amistad, he
aqui aquello que convertiria esta fiesta en algo no sola-
mente augusto y emocionante, sino también verdadera-
mente celeste.

Monwimento de Accion de Gracias

Si supongo una nacién sensible y generosa,
gobernada por personas verdaderamente dignas de ser
I[lamadas dioses tutelares de su patria, debo suponer tam-
bién que esta nacidn se apresurara a dar a sus bienhecho-
res testimonios maniliestos de su amor y de su reconoci-
miento. Me atrevo a adelantar que esta nacion querra
consagrar sus sentimientos por medio de un monumento
que los atestiglie a la posteridad. Se siente facilmente,
pero qué dificil es describirlo, todo lo que se debe esperar
de ese bello titulo: Monumento de Accion de Gracias.

Haria falta, segiin mis ideas, que para emplazar
el monumento se eligiese un lugar que ofreciendo todas
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las bellezas de la naturaleza, todo aquello que pudiera ser
atil para la conservacion de la vida, parezca decir a todos
los que viniesen a verlo: «He aqui todos esos recursos nu-
merosos con los cuales la nacion quisiera conservar v em-
bellecer los dias de sus bienhechores».
¢A quién habria que recurrir para que se cum-
pliesen tales deseos? ¢A quién se le puede encargar un
trabajo tan noble y tan digno? A la arquitectura. Es de su
competencia. Le es propio el elegir un lugar que sea sus-
ceptible de reunir todas las bellezas esparcidas por la na-
turaleza y, ademas, atesorar todo aquello que pueda ser
utﬂ_a'Ta v1da aportando todo lo que puede tender a su
conservacion. En fin, ella seria la que, en esta hermosa
gstancia, manifestase el empeno de su arte, que consiste
en obrar sobre la naturaleza. Es en ese lugar donde a cada
paso daria a luz, por asi decirlo, sus encantos. Es por el
aspecto de esos jardines deliciosos, parecidos a los Cam-
pos Eliseos descritos por los poetas de la Antigiiedad y
realizados por la arquitectura, cuando el alma experi-
mentaria una voluptuosidad pura. Es por la gracia de
aquellos bellos lagos, reflejos de la naturaleza que multi-
plican nuestras alegrias por todas las perspectivas que
nos ofrecen, por la que espectaculos encantadores varia-
rian hasta el infinito. Es por medio de ese cuadro tragico
de bosques espesos y selvas oscuras que la naturaleza,
por medio de la privacion de la luz, parece olrecérsenos
en deuda a nuestras miradas y donde el horrible ruido de
un torrente salido del seno de la tierra parece desear que
escuchemos sus gemidos; alli el alma experimentaria
sensaciones contrastantes que servirian para dar mas
gracia a los objetos agradables. De todas lormas, los esce-
narios sombrios no siempre nos entristecen. Nuestro es-
piritu se eleva frente al aspecto de las grandes imagenes
de la naturaleza, el sentimiento a que dan lugar nos causa
siempre un plaLu envidiable. Es sobre estos emplaza-
mientos elevados donde el hombre, al planear sobre la
tierra, la ve gemir bajo sus miradas, v cegado por la ex-
pl_os_lon de belleza de los distintos lugares v alegrado por
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su inmensidad, lleva su espiritu a la alegria de la contems-
placion. En [in, jtodas las imagenes de la naturaleza se
verian prodigas vy, por asi decirlo, agotadas en esa estan-
cia deliciosa construida por manos que no hubiesen en-
contrado mas que atractivos en los mas penosos es.
fuerzos!

De estos diferentes marcos que he intentado des-
cribir y que exigen los edificios citados anteriormente, es
facil concluir que, cuando Vitruvio define la arquitectura
como «el arte de construir», habla como un obrero y no

B—— .

J— y— — -

como un artista que posee los conocimientos de su arte;

W —

da la impresion de que estamos escuchando a un mtér-
prete instrumentista que confunde su talento con el del
compositor musical.

Como se puede constatar, Vitruvio no ha conoci-
do mas que la parte mecanica dela arquitectura. Por lo
Menos eso. Lsﬁ_lquﬁug_clqa entrever su definicion. Si yo me
adoptadas por Vitruvio, creeria deﬁmrlas de una manera
mas justa diciendo que es el arte de presentar imagénes
por medio de las disposiciones de los cuerpos. Pero cuan-
do se considera en toda su extension, se ve que la arqui-
tectura no es solamente el arte de presentar imagenes por
medio de las disposiciones de los cuerpos, sino que, tam-
bién, consiste en saber reunir todas las bellezas de la na-
turaleza y aplicarlas a la obra. El arquitecto debe ser
quien aplique la naturaleza al arte. Las obras de arqui-
fectura no pueden ser llevadas a cabo sin el mas profundo
conocimiento de la naturaleza, ya que de sus efectos nace
Ta poesia de la ‘arquitectura. Ah: esta lo que hace que la
arquitectura sea un arte y es ‘también lo que Ileva a este
arte a su sublimacion. Las obras de arquitectura se pro-
ducen dando al tema que se esta tratando el caracter pro-
pio de donde nace el relativo efecto.
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Caracter

Dirijamos nuestras miradas sobre un objeto. El
primer sentimiento que experimentamos se deduce, evi-
dentemente, de la manera en que el objeto nos afecta.
Llamo carécter al efecto que resulta de este objeto y que
causa en nosotros una delcrmmad{l_ﬁi]—n esion.

~—Introducir caracter en una obra es emplear con
eq_l_dad_l‘chB— s los medios propios, de manera que no nos.
hagan e:{perlmentar otras sensaciones mas que aquellas
que deben resultar del tema. Para comprender lo que en-
tlendo por caracter o efecto repentino de los diferentes
objetos, consideremos los grandes marcos de la naturale-
za y veamos como nos vemos [orzados a expresarlos de
acuerdo con su accion sobre nuestros sentidos.

iQué delicioso espectaculo encanta nuestras mi-
radas! jQué suave es el dia! {Qué agradable! jLa imagen
envidiable de la vida se esparce sobre toda la tierra! jLa
naturaleza adornada por los encantos de la juventud es la
obra del amor! Una dulce agonia reina en los efectos que
produce un dia seductor, que por su poder de atraccion,
revaloriza los colores, cuyo frescor, sus perfumes delica-
dos, sus tonos suaves y enamorados embriagan todos
nuestros sentidos. Cuanto placer se encuentra al contem-
plar todos los objetos v qué agradables son; sus [ormas
adolescentes tienen algo de insistente, los contornos dul-
ces y lluidos que apenas pronuncian sus formas parecen
prestarles nuevos encantos. Oh, hasta qué punto la bella
elegancia de sus proporciones, razon de su gloria, retine
en ellos todo aquello que tiene el don de agradar! Pero el
verano se acerca y nos obliga a cambiar de expresion.
Ebrios de alegria por el aspecto del cielo resplandeciente
de luz, los arrebatos de nuestra imaginacion no tienen ya
limites. {Esa alegria es verdaderamente celeste! jQué bie-
nestar puro esparce en ¢l fondo de nuestros corazones!
jQué deleite causa en nosotros! Ciertamente, no es posi-
ble expresarlo.

Por esta época la naturaleza ha terminado su
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obra: ella es la imagen de la perfeccion; por entonces los
objetos han adquirido la expresion de las formas; son
grandes, son correctas y puras. Su contorno es nitido y
preciso; su desarrollo les da una proporcion noble y
majestuosa; sus colores, vivos y brillantes, han adquirido
todo su esplendor. La tierra, engalanada con todas sus
riquezas, las expone a nuestras miradas. La luz, al exten-
derse, agranda las imagenes; los efectos que resultan son
vivos y explosivos. Son todos irradiadores. El dios del Dia
parece habitar en la tierra. La naturaleza, por medio de
la inmensidad de bellos objetos que la decoran, nos ofrece
los marcos pomposos de la magnificencia. Pero el otono
yva ha sustituido al verano y viene a reanimar nuestra
alma ofreciéndole nuevos placeres; es el momento de las
alegrias; la primavera no habia hecho mas que adular
nuestros deseos. La tierra, todavia engalanada con los
dones galantes de la flora, esta cubierta por los tesoros de
Pomona. jQué variedad percibimos en las imagenes! jQué
alegres y brillantes son! Baco y la amable diosa de la Lo-
cura se han hecho cargo de la tierra. jEl dios de la Ale-
gria, el alma de nuestros placeres, esparce la embriaguez
de la felicidad en nuestros corazones! Parece que la diosa,
para dar gusto a tal dios, haya decidido engalanar la tie.
rra. Los colores se combinan, mezclados y variados. Las
formas, convertidas en pintorescas, tienen el atractivo se-
ductor de la novedad: la diversidad de sus contornos las
ha vuelto atractivas y la luz, contrastando con las som-
bras, produce innumerables marcos, todos sorprendentes
v encantadores.

Pero los dias bellos terminan por eclipsarse y la
temporada de las negras escarchas comienza. jQué dias
mas tristes! jLa antorcha celeste ha desaparecido! jLa os-
curidad nos rodea! jEl terrible invierno viene a velar
nuestros corazones! (El tiempo le hace llegar! jLa noche
le sigue, extendiendo sus velos oscuros sobre la tierra y
esparciendo las tinieblas! El brillante cristal de las som-
bras esta va deslucido por el cruel soplido de los violentos
vientos del norte. Los amables reductos de bosque no nos
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ofrecen ya mas que su esqueleto; un crespon funebre
cubre la naturaleza. jLa imagen envidiable de la vida se
ha desvanecido y le sucede la de la muerte! jLos objetos
han perdido su fulgor y su color, las formas se han depri-
mido, sus contornos se han vuelto duros y angulosos, y la
tierra despojada no ofrece a nuestros ojos mas que la
vasta extension de un sepulcro universal!

iOh naturaleza, qué cierto es que eres el libro de
los libros, la ciencia universal! {No, no podemos nada sin
ti! ;T comienzas todos los anos el curso mas instructivo,
el mas interesante! jQué pocas personas asisten a tus lec-
ciones y saben sacarles partido!

De las observaciones que nos ha hecho hacer la
paturaleza por medio de las estaciones del ano, se sigue
que para producir cosas agradables hace falta que los
efectos sean suaves, que los colores sean tiernos y delica-
dos y sus tonos enamorados, que las formas sean fluidas y
sus proporciones ligeras y elegantes.

El arte de hacer las cosas agradables proviene
del gusto. Es un discernimiento fino y delicado de los
objetos que tiene relacion con nuestros placeres. No basta
solamente con presentarnos estos objetos; es por el gusto
por lo que los excitamos en nosotros y por lo que lleva-
mos alborozo hasta en el fondo de nuestros corazones.

Encerrémonos ¢n la arquitectura y reparemos
que, entre los objetos de gusto que son competencia de
este arte, conviene distribuir mas atractivo que riqueza,
mas firmeza que [uerza, mas elegancia que fastuosidad.
El gusto entonces se manilicsta por la gracia.

Hemos observado que en la estacion del verano,
la luz, al extenderse sobre toda la naturaleza, producia
los efectos mas grandiosos; que esta luz vivificadora se
encontraba repartida sobre una multitud prodigiosa de
objetos que aportaban las formas mas bellas, que brilla-
ban con los colores mas vivos, que presentaban el mayor
despliegue de formas, y que de este bello conjunto resul-
taba la imagen pomposa de la magnificencia.

A imitacion de la naturaleza, el arte de realizar
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ograndes imagenes en arquitectura consiste en disponer
los cuerpos que conforman el conjunto general, de mane-
ra que tengan mucho juego, que en sus masas tengan un
movimiento noble, majestuoso, y que sean susceptibles
del mayor desarrollo. En el conjunto, el orden de las
cosas debe estar combinado de manera que podamos, en
un solo golpe de vista, abrazar la multiplicidad de obje-
tos que las componen. Hace falta que la luz, al esparcirse
sobre el conjunto de los cuerpos, produzca los efectos mas
generales, los mas sorprendentes, los mas variados y los
mas multiplicados. En su totalidad, las paries accesorias,
combinadas con arte, deben dar al conjunto la mayor ri-
queza posible, y es esa riqueza alegremente repartida la
que da lugar a la pompa y la magnificencia.

Esas imagenes generales son las que he intenta-
do crear en muchos de mis proyectos: en el de un palacio
situado en Saint-Germain en Laye; en el de una necrépo-
lis; en el del Cenotafio de Newton. He intentado aplicar
todos los modelos que me ofrecian la naturaleza y el arte
para presentar la imagen de lo grande. Aconsejo al lector
la consulta de esos proyectos que sustituyo aqui a todos
los razonamientos posibles, ya que estoy convencido de
que se debe siempre exigir a un artista no el hablar bien,
sino el bien hacer.

Nos hemos dado cuenta de que las graciosas
imagenes del otono estaban producidas por la extrema
variedad de los objetos, por el contraste de las luces y las
sombras, por las formas pintorescas y su escaso parecide
entre si, por la singularidad v la rareza de los colores os-
tentosos y variados.

De estas observaciones se deduce que para pro-
ducir imagenes graciosas y alegres hay que conocer el
arte de diversificarlas; hay que conlar con las distintas
expresiones de la imaginacion. Es debido a ella que los
objetos nos son presentados de una manera nueva y gra
ciosa. Es ella la que sabe emplear las formas pintorescas
de manera que queden disimuladas y singularizadas. Es
ella la que hace contrastar la luz v las sombras de manera
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que causen efectos alegres. Es ella la que por medio de
habiles mezclas introduce la variedad en los colores. Es
ella la que basada en una analogia feliz y razonada, por
medio de proporciones esbeltas y atrevidas, da a la arqui-
tectura un caracter de ligereza. Por medio de una combi-
nacion ingeniosa y por un orden objetual inesperado,
conforma imagenes sorprendentes y presenta el alegre
atractivo de la novedad.

Los monumentos susceptibles de este tipo de ar-
quitectura se encuentran siempre en sitios pintorescos,
como pabellones de jardin, ferias, establecimientos de
bano, etcétera; por ejemplo, un teatro también tendria
un entorno agradable, paseos publicos, graciosos boule-
vares, etcetera.

Hemos podido darnos cuenta de que en la esta-
cion del invierno, los efectos de la luz eran tristes y oscu-
ros, los objetos habian perdido su fulgor y su calor, las
formas eran duras y angulosas, en fin, la tierra asi engala-
nada se ofrecia como un sepulcro universal.

Se deduce de estas observaciones que para pro-
ducir imagenes tristes y oscuras hace falta, como he in-
tentado hacerlo en ciertos edificios funerarios, presentar
la arquitectura por medio de una muralla absolutamente
desnuda, ofrecer una imagen de arquitectura enterrada
por medio del uso de proporciones bajas v hundidas en la
tierra; conformar, en [in, por medio de materiales que
absorban la luz, la imagen oscura de una arquitectura
definida por el efecto de la sombra.

Este tipo de arquitectura integrada por sombras
es un descubrimiento artistico que me pertenece. Es un
nuevo camino que he abierto. Tal vez me confunda, pero
creo que los artistas no despreciaran el recorrerlo.

A las diversas observaciones anteriores anadiria
una ultima que me parece muy importante. Es que la na-
turaleza no se desvia jamas de su camino y que todo tien-
de a la meta de la perfeccion. ¢ Acaso no nos presenta ima-
genes agradables, imagenes nobles, imagenes alegres o
imagenes tristes? Dentro de estos diversos marcos, la na-
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turaleza conserva el caracter particular de cada uno, de
manera que nada queda desmentido, sea en los efectos,
sea en las formas, sea en los colores, v que bajo la totali-
dad de los posibles puntos de vista todo resulta estar en
relacion, en analogia y en armonia perfecta.

He aqui un momento critico: voy a olrecer mj
causa a los ojos del lector describiéndole mis produccio-
nes. No podra acusarme de haber intentado imponerme
sobre €l para que favorezca mis ideas, ya que voy a criti-
car severamente los monumentos mas célebres y, conse-
cuentemente, voy a proporcionarle armas que podra usar
contra mi mismo. Con ellas sera facil pulverizar mis pro-
ducciones. Lo he sentido muchisimo, pero escribo para el
progreso de las artes y no podria contribuir eficazmente a
él mas que hablando sinceramente, es decir, contra mf
mismo. ¢Quién es el autor que no siente sus propias debi-
lidades? ¢Quién es el que no desea obras mas alla de sus
fuerzas? Todas las personas que tienen aptitud para su
trabajo se ven atormentadas por el sentimiento de su in-
suficiencia. En vano quisieran disimularla. Cuantos mas
conocimientos tienen, mas descontentas estan con sus
producciones, mas a menudo entran en conflicto consige
mismas.

Basi

Cuando un autor se propone llevar a cabo una
obra, debe primero esmerarse en concebir su tema bajo
todos los puntos de vista que le sean necesarios. Si esté
profundamente imbuido en su trabajo, podra probable-
mente llegar a dar al tema que quiere tratar ¢l caracter
que le es propio vy, a fuerza de estudios vy meditaciones,
llegara a cumplir con todos los fundamentos de la obra
que pretende llevar a cabo.

iUn edificio destinado al culto del Ser Supremo!
He aqui ciertamente un tema que lleva consigo ideas su-
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blimes v al que es necesario que la arquitectura imprima
un determinado caracter. Pero si para darselo a una obra
hay que impregnarse prolundamente del tema, elevarse a
Ja altura de las ideas que esta destinado a producir, im-
plicarse hasta tal punto que se lleguen a poseer, en cierta
manera, sélo por ellas mismas como inspiracion y guia,
iquién es el artista que después de haber intentado elevar
su alma a la contemplacion del Creador se atrevera a di-
senarle un templo!

Aqui los limites del arte son los mismos que los
del espiritu humano y nadie puede jactarse de poder re-
basarlos. Por mucho que los homenajes de los hombres se
dirijan hacia el Ser infinito, estos homenajes estaran ne-
cesariamente proporcionados a la debilidad de quien los
dirige. Todo lo pueden hacer y, de por si es ya una labor
terrible, cumplir como mejor puedan un deber religioso.

Ignoro si los modernos autores de nuestros tem-
plos han llegado a experimentar estas reflexiones relati-
vas al espiritu. Podemos ver claramente que al tratar sus
planos, han intentado introducir nobleza, esplendor y ri-
queza. Sin duda debemos reconocer que estarian encan-
tados al introducir orden y proporcion en su obra. Pero,
¢han llevado el arte hasta hacer experimentar un senti-
miento de veneracion debido tan solo al aspecto del tem-
plo? ¢Teme uno profanarlo llevando alli un pie temera-
rio? El lugar ¢inspira el prolundo respeto que lleva consi-
go un sentimiento religioso? ¢Maniliesta un caracter de
grandiosidad que, con las arremetidas que pertenecen al
genio, se imponga ante ¢l espectador v llene su alma de
asombro v admiracion? ¢(Olrece un conjunto que parezca
rebasar las [uerzas humanas vy, por asi decirlo, da la im-
presion de ser inconcebible? Finalmente, ¢se han agotado
todas las fuentes que la naturaleza ofrece al arte para
cumplir con lo que exige la majestad del tema? He aqui
mis primeras retlexiones sobre los templos.

Los griegos, cuyas producciones en arquitectura
son hoy reconocidas tan superiores que imponen leyes,
decoraban sus templos con magnificas columnatas, y hay
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que reconocer que el arte no puede ofrecer medios al pro.
pio tiempo tan majestuosos y agradables. También debe-
riamos haber contado con que tarde o temprano se imita-
rian esos bellos ejemplos transmitidos por nuestros auto-
res célebres. ;Por qué entonces, en sus templos, nuestros
autores modernos han sustituido las nobles riquezas de la
arquitectura por una decoracion formada por pesadas ar-
cadas, cuyos masivos pies derechos tienen por todo orna-
mento un aplacado de algunas pulgadas de espesor que se
denomina pilastra en arquitectura.

Esta disposicion pesada y vacia esta coronada
por una béveda perforada por lucernarios que se parecen
a las aberturas de ventilacion de las bodegas. Los angulos
agudos y desagradables que presentan hacen que la béve-
da parezca tener una pesadez horrible.

Los ornamentos que son realmente innecesarios
no hacen mas que anadir defectos a los que acabo de
mencionar al mostrarlos todavia mas claramente.

Y que no se presuma que estas observaciones
solo pueden aplicarse a ciertos monumentos poco dignos
de ser citados. Que se examine la inmensa basilica de San
Pedro en Roma, la de San Pablo en Londres, la iglesia de
los Invalidos en Paris, la de Val-de-Grace en la Sorbona,
etcétera, y se veran decoradas como acabo de decir.

Si con grandes imagenes estamos seguros de pre-
sentar a los hombres un marco imponente, desde luego
un templo erigido en honor de la divinidad debe ser siem-
pre vasto. Tal templo debe ofrecer la imagen mas extraor-
dinaria de las cosas existentes; haria falta, si fuera posi-
ble, que nos pareciese el paraiso. Descender a lo que lla-
mamos necesidad al componer un templo es olvidar el
tema en si mismo.

¢Por qué entonces la basilica de San Pedro en
Roma parece menos grande de lo que es en electo? Esta
imperdonable falta proviene de que lejos de ofrecer el
marco del espacio por medio del namero de objetos que
debe naturalmente contener una gran extension, el arqui-
tecto ha reducido el efecto de su conjunto dando a las
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partes que lo componen una proporcion colosal; y que-
riendo, segiin la expresion de los artistas, hacer algo gran-
de, ha hecho algo gigantesco.

Cuando he hecho observar que un templo debe-
ria ofrecer la imagen de lo grande, no hablaba tan sélo de
su extension; he querido hacer mencion de este arte inge-
nioso por medio del cual se amplian y se engrandecen las
imagenes, es decir, lo que consiste en combinar los obje-
tos de tal manera que nos sean presentados de la forma
que desarrollen mas su entorno a nuestros ojos y con un
orden de disposicion tal que nos haga gozar de su multi-
plicidad; de aqui resulta que por los aspectos decisivos
bajo los cuales nos aparecen, se renueva sin cesar hasta el
punto de no poder nombrarlo. Tal es, por ejemplo, el efec-
to que produce la combinacion regular y simétrica del
tresbolillo. Coloquémonos al exterior, hacia uno de los
angulos; la masa total se ofrecera en su mayor desarrollo,
ya que percibimos dos de sus caras.

Los objetos estan ahora en una disposicion tal
que todo contribuye a que obtengamos un gozo mayor.
Su multiplicidad nos ofrece la imagen de la riqueza. La
mayor magnificencia y la simetria mas perfecta, he aqui
lo que resulta del orden que los establece en todos los
sentidos y los desarrolla a nuestra vista de manera que no
podamos ya enumerarlos. Las leyes de la dptica y los efec-
tos de la perspectiva nos ofrecen el marco de la inmensi-
dad al prolongar la extension de las avenidas de forma
que su fin escapa a nuestra vista; a cada paso los objetos
se presentan bajo nuevos puntos de vista, renovando
nuestro placer por medio de imagenes sucesivamente va-
riadas. En [in, gracias a un [eliz efecto causado por nues-
tros movimientos v que atribuimos a los objetos, parece
que éstos marchan con nosotros v que les hemos infundi-
do la vida.

Espero que nos sea permitido continuar nuestras
observaciones sobre la basilica de San Pedro. Si, por
ejemplo, en vez de esos masivos pies derechos que, debi-
do a su longitud, asi como a su espesor, obstruyen el total
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del entorno del templo, superponemos, al modo de los
griegos, cuerpos agradables y ligeros, filas inmensas de
columnas contorneando las naves, asi como las partes
bajas del templo, aislandolas unas de las otras de forma
que la vida pueda penetrar por toda su extensiéon y abra-
zar esa multitud de objetos en cuya riqueza le place per-
derse al espectador y cuyo efecto seductor me lleva siem-
pre a creer superior el nimero de ellos, no se podria
dudar que ese templo, cuya extension esta reducida por el
orden gigantesco de las arcadas, no pareciese infinita-
mente mas grande, ya que los medios que acabamos de
citar (como se sabe), lejos de reducir la extension, contri-
buyen singularmente a hacerla parecer mas grande.

Después de estas observaciones que no llevan
mas que a hechos conocidos, creo tener derecho a adelan-
tar que es un gran defecto en una obra de arquitectura el
hecho de que el electo de su conjunto reduzca su exten-
s101m.

Y todos los apologistas de la basilica de San
Pedro no tenian en absoluto razon al pretender demos-
trar que ese defecto era una belleza.

La imagen de lo grande tiene un tal imperio
sobre nuestros sentidos que aun suponiéndola horrible
excita siempre en nosotros un sentimiento de admira-
cion. Un volcan vomitando lava y muerte es una imagen
horriblemente bella!

Es cierto que lo grande es necesariamente afin a
lo bello, y bajo diferentes acepciones tanto da que los
objetos nos sean agradables o incluso que nos hagan ho-
rrorizar. Parecer grande en lo que sea es anunciar cuali-
dades superiores.

Cuando ha sido llevado a cabo poéticamente, el
marco de lo grande ha hecho que se confunda muchas
veces lo grande con la inmensidad. Que nos descubran al
hombre vagando por los mares sin ver mas que el cieloy
el agua: este espectaculo es realmente el de la inmensi-
dad. En esa posiciéon todo esta lejos de nuestro alcance.
No hay medio alguno para hacer comparaciones. Lo
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mismo ocurre con un acrostato que, planeando por el aire
y habiendo perdido de vista los objetos de la tierra, no
percibe de toda la naturaleza mas que el cielo. Errando
asi en la inmensidad, en ese extenso abismo, el hombre se
ve aniquilado por el espectaculo extraordinario de un es-
pacio inconcebible.

Acerquémonos a los gozos que nos procuran
sobre la tierra los grandes espectaculos de la naturaleza.
Son ellos los que nos permitiran las comparaciones y los
calculos y nos daran una idea nitida de lo que debemos
entender por «lo grande» para aplicarlo posteriormente
al arte.

¢Quién de nosotros no ha ido a gozar sobre una
montana del placer de descubrir todo lo que nuestra vista
pucde abarcar? Alli, ¢qué es lo que percibimos? Una ex-
tension vasta en la cual estan contenidas una cantidad de
objetos cuya propia multiplicidad los vuelve incalcula-
bles. De todas [ormas, ¢queremos en arquitectura presen-
tar la imagen de lo grande? En este caso debemos usar los
medios del arte ingenioso del cual ya hemos hablado, a
fin de multiplicar los objetos tanto como sea posible, pero
con una certera relacién con el todo, en esa justa cuantia
que vemos en los templos de los griegos, de manera que
estos objetos no se vean ni mulnpllcados en exceso, como
sucede en nuestras iglesias goticas, ni de una proporcion
colosal condicionada a no olrecer mas que lo gigantesco,
como en San Pedro de Roma.

Habiendo reconocido los autores mas célebres
que nada hay tan magnifico en arquitectura como las co-
lumnatas, ¢por qué entonces en nuestros templos, donde
todas las [uentes del arte deberian ser prodigadas, los au-
tores modernos no las han usado? Creo haber entendido
la razon.

Los templos antiguos no cran, hablando con pro-
piedad, mas que santuarios donde los sacerdotes, sin co-
municarse con su pucblo, cumplian con las funciones de
su ministerio, lo que no requeria una gran superficie v
por consiguicnte una gran combinacion de arte.
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Ha hecho falta dar a nuestras basilicas moder-
nas una extension considerable y proporcionada al niime-
ro de sus asistentes, ya que estan destinadas a contener al
pueblo con sus sacerdotes y en ellas tienen lugar las cere-
monias mas pomposas con la mayor participacion de
gente. Nuestros arquitectos han tenido que vencer mil di-
ficultades. Ha hecho falta encontrar los medios para sos-
tener las capulas inmensas de grandes nervios, las de los
laterales, las de las capillas, y es sin duda la razén por la
que no han osado decorar sus templos con columnatas, ya
que esos puntos de apoyo no eran suficientes para sopor-
tar el enorme peso de las cupulas. Habia que encontrar
medios para conciliar esa decoracion elegante y ligera
con las [uerzas resistentes de las que estaban necesitados,
El tiempo vy el estudio lo aportan todo.

Los templos de los griegos estaban decorados,
tanto en el interior como en el exterior, por columnatas
que envolvian todo el edificio. Un magnifico porche, con
doble hilera de columnas, conformaba la entrada, y el
templo, aislado por todas partes, se elevaba majestuosa-
mente en medio de un vasto recinto.

Desde luego es necesario que nuestros templos se
vean anunciados de una manera tan noble y, por consi-
guiente, también conveniente. Las entradas estan rara-
mente decoradas por porches y los mas ricos tienen como
maximo una hilera de columnas. En cuanto a las facha-
das de nuestras iglesias, estan casi todas compuestas por
dos o tres ordenes arquitectonicos levantados, los unos
sobre los otros como si el templo tuviese varias plantas.
El célebre Voltaire hablando de la fachada de Saint-
Gervais no tiene inconveniente en elogiar tal obra.

Nuestras iglesias, lejos de estar rodeadas por co-
lumnatas, estan formadas por muros con arbotantes que
parecen muros de fortificaciones. Nuestros templos no
estan nunca aislados y no tienen recinto, y lejos de impe-
dir la profanacion a que podia dar lugar la cercania de
viviendas particulares, se permite al pueblo adosar cha-
bolas para los mas viles negocios.
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El porche de la Rotonda®™ en Roma pasa por ser
una de las obras maestras del arte. Es admirable, en esta
obra, la noble ordenacion v las proporciones de su arqui-
tectura. Esta citada por todos nuestros escultores mas cé-
lebres. ¢ No es extraordinario que un ejemplo tan admira-
do no haya sido todavia imitado en nuestra capital?

Después de haberme entregado a criticas que he
creido necesarias, me ha llegado el momento de rendir
homenaje a la arquitectura moderna. Voy a hablar de las
bovedas. )

Miguel Angel, pintor, escultor y habil arquitecto,
al ocuparse de hacer los proyectos para la basilica de San
Pedro y deseando aplicar sus ideas a todos los bellos mo-
numentos de Roma, principalmente sobre el de la Roton-
da del cual siempre le hablaron con elogio, asombré a
todo el mundo. Propuso edificar una cupula vastisima vy
anadio que sostendria esa masa inmensa sobre las bove-
das del templo que habia proyectado, de manera que no
formase mas que la coronacion: jldea tan grande, tan
atrevida, tan espectacular, que si no estuviese ejecutada y
se propusiera hoy su construccion, ciertamente discuti-
rfamos su posibilidad!

Hay que convenir que la idea de esa cupula no
esta generalmente atribuida a Miguel Angel. Lo que hay
de seguro es que Bramante, perfecto arquitecto, habia
precedido a Miguel Angel en los proyectos que se hicieron
para la construccién de la basilica de San Pedro. Bra-
mante, en el proyecto que de él se conoce, habia introdu-
cido una ctipula. El proyecto de Bramante parece preleri-
ble desde muchos puntos de vista al de Miguel Angel v fue
continuado en parte por éste.

Aunque los godos hayan construido en tiempos
en que las artes estaban poco avanzadas, aunque parecen
no haber tenido conocimiento alguno acerca de la bella
arquitectura, han sabido encontrar, de todas formas, ¢l

*N. de T.: Se refiere al Panteon de Agripa.



arte de dar a sus templos un gran caracter. Los han eleva-
do de una forma tan extraordinaria que parecen lanzarse
a los cielos. Han introducido la magia del arte en sus tem-
plos escondiendo todas las fuerzas resistentes, de forma
que parecen sostenidos por un poder sobrenatural. Los
godos han triunfado bajo muchos puntos de vista, porque
han seguido los impulsos de su genio, ya que el hombre es
siempre alguien cuando emplea los medios que le son
dados por la naturaleza, mientras que el hombre mono se
deprava y no es absolutamente nada.

De estas observaciones acerca de los templos
modernos se deduce que estan todavia bastante alejados
de la perfeccion a la que es posible llevarlos. Es por esto
por lo que he creido un deber entrar en liza. Me he dado
cuenta, como he dicho anteriormente, de que estaba ofre-
ciendo a mis jueces esclarecimientos que no me favore-
cian, pero es el progreso de las artes lo que he buscado; y
estoy por adelantado consolado de haber ofrecido armas
contra mi mismo si mis observaciones, que desfavorecen
mis producciones, pueden ser de alguna utilidad.

Conforme me iba impregnando de mi tema, tro-
pecé desde el primer momento con dificultades que me
parecian inabordables. ;Como, me preguntaba a mi
mismo, conseguiré dar a mi templo un caracter propio?
¢Hay, en arquitectura, medios artisticos con los que se
pueda llegar a inspirar todos los sentimientos religiosos
que convienen al culto del Ser Supremo? Reconozco que
estas preguntas me abrumaron y que cuanto mas se pre-
sentaban a mi espiritu mas hacia presa en mi el desani-
mo. Fue en esa época cuando el amor hacia mi arte hizo
que mi espiritu experimentase tormentos inenarrables.

Lo digo sinceramente. No conozco ningun tem-
plo moderno en el que el autor parezca haberse ocupado,
incluso haber mostrado intencion, de darle un caracter
propio. A pesar de todos los esfuerzos de nuestros arqui-
lectos modernos, no se percibe en ellos mas que hombres,
que ocupados con la arquitectura, han adoptado servil-
mente y seguido las ideas de aquellos que les han precedi-
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do. Medité mucho tiempo sin obtener ningtn resultado.
Pero también, acostumbrado a luchar contra los obstacu-
los, continuaba mis meditaciones sin descanso. Obtuve al
fin una luz esperanzadora al acordarme de los efectos
sombrios y misteriosos que habia observado en los bos-
ques y las diversas impresiones que me habian hecho ex-
perimentar; entrevi que si habia algtin medio de cumplir
las metas que tenia previstas, no podia consistir mas que
en la manera de introducir la luz en el templo. Asi razo-
naba: Es la luz la que produce los efectos; éstos nos cau-
san sensaciones diversas y contradictorias en funcion de
que sean brillantes o sombrios. Si puedo llegar a esparcir
en mi templo magnificos efectos de luz, llenaré el alma
del espectador con un sentimiento de bienestar; no lleva-
ria, al contrario, mas que al de la tristeza cuando el tem-
plo presente tan so6lo efectos sombrios. Si puedo evitar
que la luz llegue directamente y hacerla penetrar sin que
el espectador perciba de donde viene, los efectos resultan-
tes de una claridad misteriosa produciran efectos incon-
cebibles y, de alguna manera, una especic de magia en-
cantadora. Si pudiese dominar a mi gusto la distorsion
de la luz, podria al disminuir la luz del dia inspirar al
alma recogimiento, compostura e, incluso, un cierto
temor de Dios, sobre todo si, con ocasion de ceremonias
Iigubres que tiendan a excitar estos sentimientos, tengo
cuidado en decorar el templo de una manera adecuada. Y
al contrario, cuando las ceremonias deban excitar la ale-
gria, los electos de la luz deberan ser brillantes; el templo
debera estar cubierto de flores, que son los objetos mas
agradables de la naturaleza, v obtendremos un marco
majestuoso y enternecedor que esparcira por el alma un
sentimiento delicioso.

Estas reflexiones reanimaron mi coraje. Antes no
pensaba mas quc en poner ¢n obra todos los medios que
me olrecia la naturaleza. Me lo dije entonces v lo reconoz-
co con un cierto orgullo: tu arte te va a convertir en maes-
tro de estos medios v ti también tendras algun sitio
donde decir: fiat lix, y segin tu voluntad, el templo se
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vera resplandeciente de luz o no sera mas que la vivienda
de las tinieblas. Y a continuacién ya no me ocupé de otra
cosa mas que de la arquitectura.

He creido que la tinica forma de dar al templo un
aspecto imponente no podia consistir mas que en una
grande y noble ordenacion de su arquitectura. He llevado
a cabo todos mis esfuerzos para que se puedan reconocer
en su decoracion exterior. Al haber aprendido por expe-
riencia propia que el hombre se mide normalmente en el
espacio donde se encuentra, y al desear ademas anunciar
la majestuosidad del lugar por medio de una entrada lo
mas importante posible, he pensado que no tenia nada
mejor que hacer sino aplicarme a componer dicha entra-
da del templo de manera que el espectador se viese ano-
nadado por ella. Por ello no he tenido miedo de llevar
hasta la linterna de las bovedas la altura de tal entrada y
darle toda la anchura de la gran nave.

Desde hace tiempo habia concebido el proyecto
de reunir las bellezas de la arquitectura griega y los me-
dios artisticos conocidos y aplicados por los godos. Estos
supieron, como he senalado anteriormente, ocultar con
arte, por medio de trabajos delicados, todas las fuerzas
resistentes de sus templos, de manera que estos edificios
parecen sostenerse milagrosamente. Ha sido después de
estas consideraciones cuando he intentado buscar la dis-
posicion interior de mi templo. Después de haber imagi-
nado los medios de establecer mis fuerzas resistentes y de
haberlos asegurado por medio de los pies derechos nece-
sarios para sostener la cupula, para sostener las bovedas
de la nave principal, las de las naves laterales, las de las
capillas, he rodeado todos los cuerpos masivos por medio
de columnatas, dispuestas en todos los sentidos, y es asi
como, por todo lo que hay de mas agradable en arquitec-
tura, he llegado a sustraer estos cuerpos masivos a los
ojos del espectador.

De esla disposicion resulta que, a la manera goti-
ca, las [uerzas resistentes de mi templo estan disimula-
das v parecen sostenerse por milagro, y ademas, como en
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el estilo griego, aparece decorado con las mayores rique-
zas de la arquitectura. Al ocupar las columnas la primera
planta, éstas facilitan los medios de introducir la luz de
una manera misteriosa, va que su resalte no permitiria
percibir como ésta penetra en el templo. Esta disposicion
da lugar a muchas ventajas. En primer lugar, la de poder
multiplicar las ventanas tanto como se quiera sin llegar a
avengonzarse de sus [ormas, ya que ¢éstas no se podrian
percibir.

Facilita ademas todos los medios de construc-
cion y de decoracion; respecto a la construccion, que la
boveda al descargar sobre pies derechos situados en el
segundo plano da lugar a que se puedan multiplicar o
relorzar en caso de necesidad; respecto a la decoracion,
que las ventanas practicadas en el atico por encima de las
bévedas no necesitan va luceros parecidos a los orilicios
de ventilacion de las bodegas (cuyo clecto es horrible) y
que, por tanto, se pueden adornar de todas las maneras,
con pinturas o con esculturas. La boveda, llevada mas
alla de las columnas, descansa sobre la planta segunda y
su diametro agranda majestuosamente la totalidad, coro-
nando la columnata de la manera mas majestuosa; las
columnas, al no estar sobrecargadas por las masas supe-
riores de las bovedas, conservan su dignidad vy la gracia
que les es propia; por [in, el espectador experimentaria a
cada paso el efecto mas incisivo de la arquitectura, aquel
que nace de que nuestras miradas no sabrian recorrer
esos objetos aislados, cuya disposicion los presenta de di-
versas maneras y de forma simétrica, sin que esos objetos
nos parezcan entrar en movimiento con NOSOtros y nos
den la impresion de que somos nosotros los que les damos
la vida.

Siguiendo esta disposicion, los puntos de apoyo
de mi cupula estan situados de tal manera que me han
permitido enriquecerla con una columnata doble exterior
y con otra en el interior. He aprovechado esta ventaja
tanto para dar inmensidad al cimborrio, como para ais-
lar el templo que decora el interior de la cupula. La pin-
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tura de la boveda, al prolongarse v descender hasta la
pared del fondo, cuyas columnas estan aisladas, da la im-
presion de que la extension del cielo y la de la gloria, que
adornan la béveda y la ctapula, se vuelven inmensas, lo
que contribuye a convertir la arquitectura de esta coro-
nacion en algo incomparablemente ligero y aéreo. Colo-
cada en el centro del monumento, la béveda esta com-
puesta de manera que llame la atencién de quien entre en
el templo y atraiga sus miradas por medio de sus efectos
brillantes, su riqueza y su extension. Despojado de esos
masivos pilares, que en nuestras iglesias modernas obs-
truyen y empobrecen la parte principal, ese templo ofre-
ceria por medio de la union de las columnatas de las
naves con las de la cupula todas las riquezas de la arqui-
tectura; filas inmensas de columnas dispuestas en tresbo-
lillo se multiplicarian de tal manera que la vista se perde-
ria en ese rico conjunto, y los efectos de éptica y de pers-
pectiva, prolongando la extension de las columnatas,
ofrecerian el marco de la inmensidad.

Ese ambito destinado a los ministros de la reli-
gion va coronado, tal y como he dicho antes, por otro
templo. Este templo pareceria el santuario de la divini-
dad, cuya presencia seria anunciada con una magnifica
gloria. Triples filas de ventanas practicadas de manera
que no se¢ pudieran percibir, expandirian en la cipula la
luz mas viva. Velada a los ojos del espectador y dirigida
por entero sobre la boveda, esa luz produciria electos ex-
plosivos y sorprendentes. Los tonos brillantes de la pintu-
ra se verian tan favorecidos que la mirada se sostendria
dificilmente al esplendor de esos efectos magicos, vy al no
deber su sublimidad mas que a los medios olrecidos por
la naturaleza, ese marco celeste atestiguaria que si existe
un arte por medio del cual se pudiese poner en cada obra
a la naturaleza, ¢ése, sin duda, sera ¢l arte mas precioso.

Después de las reflexiones que he formulado
sobre los débiles seres humanos que osan levantar tem-
plos a la divinidad, espero que no se piense que estoy con-
tento con mi obra. No, sin duda no lo estoy. Mis preten-
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siones (si alguna vez un autor pudiese permitirse alguna
en parecidas circunstancias) se reducirian a suponer que
la disposicion de un templo conlleva medios artisticos
que no se habian usado hasta el momento y que pondran
a mis sucesores en estado de aprovechar la ventaja que
les olrezco, como yo he aprovechado las que me han sido
legadas por nuestros padres. Lo que me satisface actual-
mente es que creo haber sido el primero en concebir la
manera de introducir la luz en un templo y que mis pun-
tos de vista me parecen nuevos y filosoficos.

Discursistas poco instruidos o con mala fe puede
que digan: ¢Qué novedad pretende ofrecernos este autor?
¢Es qué acaso no sabe que una parte de la cupula de los
Invalidos esta iluminada tal y como ¢l quiere iluminar su
templo y que no se ve de donde sale la luz que penetra en
la béveda superior? Frivola objecion. jQué diferencia
existe entre los puntos de vista que tratamos y los que yo
anuncio! ¢No es acaso evidente que la tinica meta de ese
arquitecto ha sido la de llevar la luz a esa gran béveda
para iluminar las pinturas sin ninguna otra intencion?
Esto es tan cierto que si hubiese tenido puntos de vista
particulares y relativos a aquellos que presento, habria
seguramente velado la luz principal que penetra en la cu-
pula. Estas luces perjudican tanto a los objetos que deco-
ran la parte de la cupula, les son tan contrarios, que es
imposible percibir la pintura sin colocar, como en todos
los demas sitios, un cuerpo solido delante de la vista.
¢Acaso las capillas y el conjunto del templo en general no
estan iluminados por luces directas? ¢Acaso el proceso
que introduce la luz no es el mismo que en todas nuestras
iglesias modernas, donde a lalta de combinar la luz con
los objetos éstos resultan danados en lugar de favoreci-
dos? ¢No existen acaso razones para lamentarse cuando
vemos en los Invalidos, asi como en otros lugares, que las
figuras principales que decoran las capillas v que estan
situadas por encima de los altares reciben la luz por la
parte de atras?

Estos hechos demuestran que las miras del ar-
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quitecto no tienen ninguna relacion con los puntos de
vista filosolicos que me han guiado cuando he buscado
los medios de elevar en el alma sentimientos analogos a
los que se experimentan en las ceremonias religiosas. No
es ésta, sin embargo, la tinica razéon que he considerado.
Aqui debo todavia dar una explicacion.

Dejar penetrar la luz de una manera directa en
un templo, sobre todo si hay pinturas, es enfrentar el arte
a la naturaleza. Al reflejarse la luz, los lugares a donde
llega directamente hieren el 6rgano de la vista o bien los
objetos se ven absorbidos por oponerse a ella. Mi sistema
se opone completamente a la costumbre. Evito con el
mayor cuidado enfrentar el arte con la naturaleza. Pido
prestados los electos preciosos de ésta, los apropio desde
el arte, y es a partir de los dones de la naturaleza como
ofrezco los medios de llevar el arte a su sublimacion.

Teatro

Un teatro es un monumento consagrado al pla-
cer. jCon qué delicadeza, con qué cuidado el gusto debe
presidir su construccion!

Las asambleas publicas a que dan lugar nuestros
espectaculos pueden, me parece, ser comparadas con las
fiestas de los Gnidenses, tan agradablemente descritas
por el célebre Montesquieu. Veo a nuestras personalida-
des mas notables reunirse en nuestras salas de espectacu-
lo, al parecer nada mas que para rivalizar en atractivo,
encantar nuestros corazones, manilestar su poderio y re-
cibir también los homenajes al genio, que inspirado por
el amor v las musas gusta de celebrar a menudo los atrac-
tivos de esta naturaleza encantadora. jOh, qué cierto es
que una sala de especticulo debe ser considerada como
un templo al buen gusto! Veo en este bello templo al
genio y al gusto elevar concertadamente un magnifico an-
fiteatro donde aparecen como brillantes rivales. Estos me
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dan la impresion de estar elevados sobre un soberbio
trono desde donde disfrutan de sus encantos y desde
donde esparcen en las almas ese delicioso desorden que
nace de la prolijidad de las alegrias y fuerza al hombre a
exclamar: {No, no tengo suficiente con una sola alma!

También veo los objetos que decoran el interior
del templo presentar bajo las formas mas agradables
todo aquello que puede seducir y gustar; por todas partes
un caracter de fiesta anuncia e inspira el placer con el que
el centro manifiesta su caracter de estancia y de acogida.

Ha sido con estas reflexiones y estas ideas como
he concebido mi proyecto de teatro. Cuando lo expuse
tuvo bastante éxito; me dio lugar a creer que podria lle-
varlo a cabo en el centro del jardin de la Revolucion (de-
lante del Palacio Real), en el lugar que antes ocupaba el
Gran Estanque. Esta idea hizo mella en mi e intenté dis-
poner mi teatro de manera que potenciase todo lo que el
solar me ofrecia de seductor.

Los recintos contribuyen en gran medida a resal-
tar el valor de los monumentos, por eso los antiguos te-
nian necesidad de aislarlos para darles dignidad y de cer-
carlos para multiplicar los medios necesarios orientados
a infundirles caracter.

Es facil figurarse el electo de conjunto que resul-
taria de una sala colocada en un jardin agradable que
tenga por limites un palacio y unos edificios considera-
bles, adornados por columnatas y galerias, a donde el pu-
blico llegaria de todas partes, atraido sea por el especta-
culo, sea por el paseo, o sea, en fin, por el deseo de gozar
de la vista de esa gran reunion de gente que, al ofrecer la
imagen de una liesta, embellece todavia mas los lugares
que se cuentan entre los mas agradables. Nada mas se-
ductor que el marco que hubiese olrecido una sala coloca-
da en medio de esas beldades.

Forzado a renunciar a estas ventajas, he preferi-
do a ese emplazamiento el del Carrousel. Esta tiltima ubi-
cacion es majestuosa. Ahi he dispuesto una sala aislada
por todas partes. Proximo a los muelles v las calles adya-
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centes, este vasto emplazamiento reunc todo lo que es po-
sible desear tanto para accesos como para desembocadu-
ras. Uno de los palacios, el mas importante por su inmen-
sidad y su riqueza, conforma ya una decoracion en ese
soberbio local. La circulacion en la plaza puede ser libre
durante el espectaculo, en vista de que los patios del pala-
cio serian mas que suficientes para contener a todos los
carruajes. Del aislamiento de la sala resulta que no hay
ningun tipo de peligro a temer por casas vecinas. El terre-
no propicio para ese monumento, al encontrarse natural-
mente sobre este gran lugar, no tiene los inconvenientes
de otros lugares donde los gastos de adquisicion sobrepa-
sarian a los de construccion. La sala estaria también cer-
cana al almacén del teatro y de ahi se deduce que habria
muchas comodidades para el servicio. Nada mas lacil
que comunicar la sala con ¢l almacén por medio de un
tunel subterraneo abovedado. Entonces el transporte de
decorado y ropas se llevaria a cabo sin apenas gastos y
con toda la celeridad posible vy, lo que supone todavia una
mayor ventaja, sin temer los destrozos ruinosos que re-
sultan necesariamente de los transportes al descubierto.

Seducido por las ventajas de este local me he
dejado impregnar por las ideas de mi proyecto y me he
esforzado para encontrar los medios de cubrir todas sus
necesidades.

Primero he reflexionado sobre los acontecimien-
tos funestos acaecidos en casi todas las grandes ciudades
de Europa y debidos principalmente a las particularida-
des constructivas de sus grandes salas de espectaculos.
Basta echar una ojeada sobre nuestros teatros para con-
vencerse de que pueden convertirse en un brasero aterra-
dor, va que no haria [alta mas que una chispa para encen-
derlo v ver como todo se¢ consume ¢n un instante. La
prueba nos la dan los incendios de los dos teatros empla-
zados delante del Palacio Real.

iAcaso debe el publico temer por su vida en un
lugar consagrado al placer!

iQué horrible desorden, qué atroces desgracias
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si, por la sola aprension de un acontecimiento [unesto, el
panico tomase posesion sobre los espiritus, como ha ocu-
rrido en el antiguo teatro de los Italianos!

Habiéndome hecho temblar estos pensamientos
me he dicho: No debes comprometerte nunca a hacer un
teatro a menos que encuentres los medios de hacerlo in-
combustible.

He creido mi primer deber procurar al publico
una rapida y pronta posibilidad de desalojo en caso de
incendio, y creo haberlo conseguido. El costado de la en-
trada principal de mi teatro ofrece una inmensa escalina-
ta que sube toda la altura del s6tano y tiene 200 pies de
desarrollo. Sobre el descansillo de esta escalinata, es
decir, sobre el peristilo de mi sala, se encuentran cuaren-
ta y dos puertas cruzadas que no estan separadas de los
palcos mas que por el pasillo y la sala de entrada, de ma-
nera que las personas que se hallen en este piso puedan
salir casi de frente todas a la vez y no tengan mas que
atravesar el pasillo para encontrarse fuera del edilicio, es
decir, a salvo. Nueve grandes puertas abiertas a los tres
vestibulos a nivel de la calle ofrecen la misma ventaja a
las personas que se encuentren sobre el parquet y en los
pequenos palcos practicados por detras. Las salidas no
tienen ninguna comunicacion con las del primer piso. Los
palcos altos tendrian para descender sus respectivas es-
caleras que les conducirian al nivel de los primeros y, de
ahi, al gran descansillo. Es esencial observar que las cua-
renta y dos puertas abiertas al peristilo estarian dispues-
tas de manera que a la minima alarma un simple cordo-
nazo bastaria para abrirlas todas a la vez y asi la sala no
presentaria mas que aberturas. Este mecanismo, cuya
prueba he llevado a cabo con éxito en la Escuela Militar,
consiste en un pinédn de llave que hace mover conductos
de cremallera que a su vez accionan las manillas de las
cerraduras.

Estariamos pues asegurados en los momentos de
peligro por la multitud de salidas y su cercania con la
fachada de mi teatro, pero ello no evitaria el riesgo, y he
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tenido que tener en cuenta hasta la posibilidad de este
peligro aterrador. El fuego no es peligroso si no encuentra
alimento. Para evitar proporcionarselo, no empleo nada
de madera y construyo todo en piedra y ladrillo, hasta los
palcos. Asi no quedaria nada realmente combustible mas
que el techo del teatro y sus decoraciones. En caso de des-
gracia, éstas se quemarian sin que pudiese producirse
ningun acontecimiento desagradable, pero para prevenir
todas las posibles consecuencias y por medio de todas las
precauciones posibles, para tranquilizar al publico y al
Gobierno, practicaria bajo todas las extensiones del tea-
tro un gran estanque de agua donde se precipitaria toda
la madera que se iria apagando a medida que el incendio
rompiese el ensamblaje.

De todas formas seria posible hacer caer subita-
mente v en masa la carpinteria de ese techo, del que he
hablado anteriormente. ¢ Acaso no tenemos la prueba ad-
quirida de las demoliciones que se producen por el des-
cimbramiento del Puente de Neuilly? He anunciado que
no se emplearia madera en mi construccion: en efecto, al
estar abovedados tanto la sala como el teatro, coloco las
pasarelas de metal de los pedales por encima de esas bo-
vedas y las soportaria con grandes y fuertes ganchos;
todos los correajes de servicio estarian hechos de hilos de
laton; los ganchos destinados a recibir fuerzas estarian
distribuidos sobre toda la curvatura de la boveda en nu-
mero suficiente, y en base a una disposicion que facilitase
todos los cambios de decorado y cumpliese con todas las
necesidades de servicio. Por medio de estas precauciones,
no solamente el incendio en el teatro podria tener lugar
sin peligro para los espectadores y para el edificio, sino
que ademas no habria temor de que la boveda del teatro
pudiese ser danada. Estoy tan seguro que si construyese
ese teatro, como tengo razones de presumirlo, estaria de-
cidido a hacer, bajo mi propia responsabilidad, el sacrifi-
cio de un techo y de un conjunto de decorados que incen-
diaria para probar al publico la eficacia de mis medios.

Al quedar resuelto el problema de la seguridad
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en su mas alto grado, no me queda mas que ocuparme de
la distribucion y de la decoracion de este monumento.
Cuatro grandes vestibulos exteriores anuncian las entra-
das principales a la planta baja. Dos de estos vestibulos
estan destinados a los primeros palcos y preceden, al lado
de la gran entrada, a las grandes escaleras de doble
rampa. Tres vestibulos interiores llevan a las escaleras, y
en estos vestibulos, dividiéndolos de forma que no tengan
ninguna otra comunicacion reciproca, consigo prevenir
el tumulto, el engorro y la confusion de las personas al
salir del espectaculo.

Una amplia galeria, situada en la planta baja,
abraza toda la circunferencia del edificio. Comunica con
todo y se convierte desde ese mismo instante en una sali-
da general. Pero su principal destino seria cobijar a los
criados que esperan el fin del espectaculo poniéndolos a
salvo de las inclemencias del tiempo. Su disposicion es
tal que estos servidores pueden llegar a todas partes con
rapidez y sin la m4s minima confusion.

Las escaleras de los primeros palcos son grandes
y sus encuentros son libres, simples y faciles. Conducen a
un vasto salon publico susceptible de ofrecer una rica de-
coracion y situado de manera que muestre la vision mas
interesante durante la entrada o la salida del espéctaculo,

He rodeado la sala con un cuerpo de edificaciéon
bastante considerable para alejar totalmente los ruidos
exteriores. He dispuesto los pasillos de manera que impi-
dan la entrada directa ¢ inmediata del aire exterior, ya
que es bien conocido el namero de accidentes peligrosos y
de enfermedades mortales que puede acarrear el olvido
de esta precaucion.

He situado los camerinos de los actores a una
distancia minima del cuerpo del teatro. Las primeras fi-
guras no tendrian mas que atravesar los telares y el resto
de los actores estarian cercanos en funcion de la exigen-
cia de sus papeles. De esta manera, los directores po-
drian, sin irse del teatro, donde su presencia es necesaria,
dar sus 6rdenes, llamar en su caso a los actores, vigilar
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todo con una facilidad sin igual, v todo el mundo recono-
ceria que esta disposicion es la mas [avorable para bien
de todos.

Con el mismo [in he dispuesto dos salones, uno
para los cantantes y otro para los bailarines. Estas salas
podrian servirles en el momento mismo de la representa-
cion y sin molestarse mutuamente, para hacer todo tipo
de ensayos y repeticiones de que tuviesen necesidad.

Destinado a narrar todos los marcos que puede
crear la imaginacion, un teatro no sabria ofrecer al deco-
rador un espacio suficientemente vasto. Pero ese espacio
debe estar proporcionado a la extension de la sala, que
debe estar limitada a su vez proporcionalmente a nuestra
escala y al namero de espectadores que pueden asistir.
Sin duda debemos respetar esos limites indispensables.
Pero el teatro no debe nunca dejar de ser lo mas grande
posible. También debe serlo para que el servicio de los
decorados se lleve a cabo con la mayor holgura. Por lo
demas, es esencial observar que esta gran extension es
mucho menos necesaria en profundidad que en anchura.

En las escenas numerosas con grandes desplie-
gues de personajes, los movimientos que se realizan
desde el fondo del teatro y perpendicularmente a la esce-
na son poco notorios: los actores de la primera fila escon-
den a los de la segunda, y asi hasta todos los niveles. El
desarrollo no tiene lugar y no produce todo su efecto mas
que en direcciones diagonales o paralelas al marco; ade-
mas, la profundidad del teatro, lejos de anadir efectos a
las decoraciones, no hace mas que molestar. La multipli-
cidad de los chasis alineados fuerza al decorador a una
degradacion demasiado detallada para ser sensible y de
un acuerdo feliz: es necesariamente monoétona; y estos
marcos colocados los unos sobre los otros, lejos de agran-
dar el conjunto, molestan singularmente.

A la solucion se llega por medio de contrastes
prolongados: éstos no tienen necesidad mas que de dos o
tres chasis resaltados sobre un velo de fondo. He aqui
todo el secreto de las decoraciones magnificas que hemos
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admirado muchas veces ¢n los teatros de Italia. Para vol-
ver a esa grande y bella manera habria que dar a ese com-
partimento toda la atencién que merece, y la administra-
cion no tendria que confiar su direccion y su ejecucion
mas que a artistas de primera fila. Esta parte tan intere-
sante no ha estado hasta ahora sino demasiado expuesta
a los justos sarcasmos que le han prodigado diversos au-
tores, y ya va siendo hora de que nos ocupemos, por fin,
de aplicar al teatro medios mas propios para favorecer la
ilusion.

Es sin duda igualmente dilicil disimular el esta-
do de imperfeccion con el que esa parte ha quedado sobre
nuestros teatros v la incalculable perfectibilidad de la
cual es susceptible. Mas de una vez nos hemos reido del
aspecto de esos establecimientos moviles de lavanderas
que ponen los arcos apuntados de una boveda fuera de los
puntos de apoyo que hacen moverse el azul del cielo
como si diese lugar a diferentes imagenes. El medio para
hacer suelos y techos perfectos no se ha descubierto toda-
via; no quiero anunciar aqui ideas que todavia tienen ne-
cesidad de ser estudiadas con mas detalle, para estar
completamente desarrolladas, pero deseo ardientemente
que los artistas habilidosos se ocupen de esta parte y
hagan de ella el objeto de sus reflexiones.

Hay otra parte en la que hemos pensado todavia
menos v hacia la cual un mar de observaciones han hecho
incrementar mi atraccion por ella. Esta es la manera de
iluminar una sala en razon de las impresiones que debe
producir la obra que se represente. No hay nadie que pre-
dispuesto a tener ideas lugubres por el titulo de una obra
y sentado en medio de una sala muy iluminada no experi-
mente alguna dificultad al distraerse con las sensaciones
de las que la vivacidad de las luces ha llenado sus orga-
nos, sobre todo cuando al levantar el telon su vista se fija
de repente en una escena tenebrosa. El esfuerzo que se ve
obligado a hacer para ponerse a tono menoscaba la ilu-
sién, y no se sabe nunca hasta qué punto esta situacién
puede alterar el sentido de la obra.
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Ocurre lo mismo cuando desde una sala mal ilu-
minada se percibe de repente una gran liesta. A veces, es
cierto, estos contrastes son como medios preparatorios
atiles a la finalidad del poeta que puede necesitar una
sorpresa instantanea o una conmocién subita. Pero es
una razoén de mas para intentar llegar a hacerse dueno de
producir o de prevenir efectos a voluntad, y no se podria
ademas predecir cuantos recursos desconocidos y pode-
rosos puede ofrecer este medio a la ilusién y a la impre-
sion fisica del espectaculo. En cuanto a la decoracion ge-
neral de mi sala, ya se ha visto al principio de este articu-
lo qué ideas me animaban cuando me he ocupado del
tema. He intentado presentar, al maximo nivel que me ha
sido posible, la graciosa imagen de la variedad. Por ello
he rodeado mi sala con edificios porticados formando
una especie de feria. En ¢l centro del solar donde estan
ubicadas estas edificaciones, he llevado a cabo una sala
de baile y una sala de conciertos. Reuniendo asi los place-
res es como he creido deber presentarlos. Esta manera de
rodear una sala me ha parecido alegre, pintoresca y sus-
ceptible de producir un contraste grato con el palacio edi-
ficado enfrente.

He dado a mi teatro la forma de una rotonda ro-
deada por una columnata de orden corintio, dandole asi
la forma mas agradable y colocando el orden mas elegan-
te para satisfacer el caracter que le es propio.

Cuatro grandes vestibulos principales forman en
la parte exterior cuatro grandes pedestales destinados a
sostener las famas hechas para acompanar a las musas al
templo del gusto. Estos pedestales sirven para detener la
vasta escalinata exterior que calza todo mi edificio. Se
puede uno figurar cual seria en un bello dia el efecto de
esa escalinata cubierta de mujeres elegantemente vesti-
das y sobre todo revestidas de esos encantos que no son
propios mas que de nuestras francesas.

He dado al interior de mi sala la forma de un
semicirculo, va que es sin duda la mas bella, y es un axio-
ma en arquitectura el hecho de que las formas bellas son

-
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la primera base de una bella decoracion. Ademas, esa
forma es la unica conveniente entre las destinadas a mi
teatro. Hay que ver y oir perfectamente, y ¢qué forma
puede cumplir mejor esos dos objetivos que aquella en la
que las radiaciones perfectamente iguales dejan gozar al
oido y a la vista de la libertad mas grande y mas equitati-
vamente distribuida, donde no existan lugares que estor-
ben a otros y donde asimismo los espectadores colocados
a nivel puedan perfectamente ver y oir? Esa forma, ade-
mas, me ofrecia el medio de coronar mi sala con una bé-
veda esférica que no solamente es susceptible de dar cabi-
da a una decoracion facil y de buen gusto, sino que ade-
mas tiene la ventaja de ser la mas favorable en cuanto a
la repercusion de los sonidos.

He decorado el interior de mi sala con columnas,
sin tener miedo de engalanarla con todas las riquezas de
la arquitectura. Me he asegurado de que fuese comoda,
favorable y suficiente por medio de las dimensiones que
le he dado y por otras disposiciones mias; no he querido
envilecer el arte calculando los sitios que podria obtener
de mas. Tengo suficientes para cubrir todas las necesida-
des y todos ellos son comodos.

Una vez satisfechas estas dos necesidades, sin
duda he podido e incluso he debido tener en cuenta para
mi sala la disposicion de un conjunto decorativo agrada-
ble y propio a su destino.

Celoso, en fin, de ofrecer la imagen mas agrada-
ble, he creido que para conseguirlo debia disponer a los
espectadores de manera tal que [uesen ellos los que deco-
rasen mi sala formando parte de su ornamentacion prin-
cipal. Es, en electo, mediante la reunion y la conjuncion
de las bellezas de la naturaleza, dispuestas de manera
que estuviesen representadas por medio de bajorrelieves
en mi arquitectura, como he creido estar seguro de haber
dado a esta imagen la huella y el caracter de la gracia.
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alacio para un Monarca

Nota. Este proyecto se hizo mucho tiempo antes
de que comenzara la Revolucion Francesa. El autor ha
creido un deber el conservarlo, primeramente porque no
ha trabajado unicamente para Francia y porque esta ade-
mas persuadido de que los fines de un artista deben ser
expuestos a todos a quienes pudieran convenir. En segun-
do lugar, porque hay razones para creer que en este
mismo proyecto hay aspectos que pueden ser adaptados a
monumentos que no estuvieran precisamente destinados
a conformar la morada de un rey.

Exponer todas las riquezas de la arquitectura,
introducir en ella la pompa y la magnificencia de las Be-
llas Artes, he aqui lo que debe hacer un artista que cons-
truye el habitat de un Monarca.

Ya nos hemos dado cuenta de que para dar digni-
dad a sus monumentos, los antiguos los cercaban con mu-
rallas. Pero, ¢cual seria la cerca que satisfaciendo todas
las conveniencias pudiese contribuir a favorecer el
conjunto general de un palacio? Esto es lo que vamos a
examinar.

El fulgor de la pompa y de la magnilicencia pro-
viene de la reunion de los objetos que excitan nuestra ad-
miracion. Es por ello que he pensado que la cerca de un
Palacio para un Monarca no deberia estar formada mas
que por los palacios de los grandes caballeros que haya
en su corte, que seria la inica cerca conveniente y que de
ese grande y majestuoso conjunto de edificios resultarian
efectos preciosos. Por ejemplo, aquel que propone la
mayor extension posible, conmoviéndonos extraordina-
riamente al acercarnos al espectaculo de la inmensidad,
o el de la magnificencia que nos deslumbra por su fulgor;
en fin, ¢l de la pompa, que por medio de la reunion de
objetos bellos excita en nosotros el sentimiento de admi-
racion.

Ha sido después de tener en cuenta estos puntos
cuando he comenzado a trabajar. Pero al reflexionar
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acerca de la manera como pudiera llevar a cabo este gran
conjunto me quedé parado. Que el lector se digne conce-
derme el favor de ponerse alguna vez en mi lugar.

El Palacio para un Monarca, cuya cerca estaria
formada por todos los palacios de los principes de la
corte, tendria sin duda la mayor extension. Asi pues, y en
razon de esa extension, debo variar los efectos. Pero s
para conseguir la simetria perfecta, primera belleza de I3
arquitectura, quiero dar a todos los palacios la misma
decoracién, ¢acaso tal repeticiéon no dejaria caer un
manto de monotonia sobre todo el conjunto? Si para con-
servar el grande y bello efecto de la prolongacion de las
lineas que resulta de la simetria unida a la regularidad
someto a todos los ediflicios a una altura comun, ¢ podria
introducir la variedad en tal conjunto? Si para evitar el
defecto de la monotonia y esparcir variedad en él, inten-
tase variar la decoracion de los palacios, si les diese dife-
rentes alturas y si los decorase a todos de una manera
particular, resultaria un efecto dispar y no el de un sole
conjunto, ya que la reunion de todos esos diversos edifi-
cios pareceria una especie de pequena ciudad.

Hace falta, al contrario, que los palacios de los
grandes presenten un solo conjunto. Tales son las obser-
vaciones que me hice al adentrarme en el tema.

Se ve claramente que en un proyecto de una ex-
tension tan vasta es de temer que al querer conservar la
regularidad deban someterse los edificios de todos los pa-
lacios a la misma altura, y al conservar la simetria y de-
corarlos de la misma manera resulte la imagen de la uni-
formidad.

Esto ultimo es lo que hay que saber evitar al
aplicar los medios de introducir la variedad, sin excluir
por tanto ni la regularidad ni la simetria.

Me he dado cuenta de que para [ormar un
conjunto de tal extension habia que elegir una ubicacién
[avorable, yva que es imposible llevar a cabo grandes efec-
tos, por ejemplo, sobre un solar plano, porque cuando los
objetos se presentan a nuestra vista a un mismo nivel no
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se desarrollan: los que estan en un primer plano esconden
necesariamente a los que estan en el segundo, lo que no
produce mas que efectos limitados. Sin embargo, cuando
la ubicacion es anfiteatral, nos son ofrecidos todos los
medios propios para extender la imagen y darle movi-
miento; la diversidad de los planos permite variarlos
hasta el infinito. {Quién de nosotros no ha admirado las
ciudades que, en esta feliz situacion, ofrecen el espectacu-
lo mas grande, mas pomposo y a la vez mas agradable!
De acuerdo con estos ejemplos asombrosos, he creido mi
deber buscar un solar que me procurase todas las ven-
tajas convenientes a mi tema y sin las cuales no es posible
operar con exito.

Me ha parecido que dentro de los limites del te-
rritorio francés este proyecto estaria perfectamente ubi-
cado en Saint-Germain-en-Laye. Me he decidido a elegir
este lugar porque asi cumplo uno de los puntos esenciales
que Vitruvio recomienda expresamente a los arquitectos.
Quiero decir con esto que de esta manera tenia la salubri-
dad asegurada, ya que es bien sabido que en este bello
lugar se disfruta de las grandes bellezas de la naturaleza.

Es pues sobre este vasto y magnifico anfiteatro
formado por la montana de Saint-Germain-en-Laye
donde situo ese palacio. Lo he colocado de modo que pa-
rezca pertenecer a los cielos. Aunque muy elevado, el so-
berbio recinto formado por los palacios de los grandes
sigue estando dominado por las habitaciones del monar-
ca. Situandose a una distancia conveniente, el espectador
puede en un solo golpe de vista percibir y abrazar todos
los edificios que forman este gran conjunto.

Lo he concebido de tal manera que cada palacio,
por si mismo, presente un conjunto que pueda agradar
particularmente.

Debo a esta situacion, como lo habia esperado, el
haber podido disponer mis edificios de manera que con-
servasen la perfecta simetria unida a la bella regularidad,
sin caer por ello en el defecto de la monotonia.

Aunque el tiempo destruya los usos, sin embargo
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deja que algunos subsistan un periodo suliciente como
para que se pueda contar con su duracion. Dentro de las
materias que competen a las decisiones particulares de
un monarca, la distribucion de su palacio esta sujeta a
cambios frecuentes. Esto, como tantas otras cosas, depen-
de de la moda. Pero la gran distribucion, que consiste en
cumplir en todo lo que parece debido a la majestad del
trono, es, por asi decirlo, inmutable. Por medio de esta
distribucion el arquitecto debe intentar manifestar su ta-
lento. No voy a repetir aqui lo explicado acerca del tema.
Pueden consultarse mis memorias sobre la restauracioén
del Palacio de Versalles. He intentado dar todas las expli-
caciones necesarias para que mi obra pueda ser juzgada.

En este proyecto, en el cual he creido mi deber
dejar correr mi imaginacion por el camino mas amplio,
he intentado introducir todo aquello que me ha parecido
necesario y deseable en el Palacio para un Monarca. El
célebre Montaigne me ha suministrado ideas que he
aprovechado y que han dado lugar al enriquecimiento de
la distribucion de mi palacio. En sus reflexiones sobre la
educacion nos presenta medios de instruir a la juventud,
sin que, por asi decirlo, ésta lo tome como un trabajo. Nos
explica que todas las personas que le rodearon durante su
infancia hablaban el latin, y por ello se lamiliarizé per-
fectamente con esta lengua. Hay que convenir en que po-
demos transmitir muchos conocimientos a los jovenes,
instruyéndoles por medio de pedagogos con dedicacién
exclusiva que les inculcarian la ciencia sin exigir que se
ocupasen de ella. El punto de vista de Montaigne me ha
parecido ofrecer muchas ventajas para facilitar los pro-
gresos de nuestra educacion en mas de un campo. ¢Por
qué, me he dicho, no tenemos en cuenta el punto de vista
de este gran hombre, si siguiéndolo podemos en efecto
encontrar medios de facilitar la educacion, y sobre todo
la de los principes? ¢Por qué no analizar este punto de
vista cuya influencia sobre la felicidad de las personas es
incontestable, yva que seguramente seran tanto mas feli-
ces cuanto mejor instruidas sean?
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No debo ocuparme mas que de aquello que tiene
relacion con la arquitectura, por lo que no voy a exten-
derme mas sobre este punto. Observaré solamente que es
de acuerdo con estas consideraciones que he creido un
deber colocar todas las academias en lo que constituye el
conjunto de mi palacio, no solamente con el [in de que los
jovenes principes estuviesen educados en el santuario de
las ciencias, sino para que ademas las personas encarga-
das de su educacion se encontrasen con la posibilidad de
frecuentar el trato de los hombres mas instruidos y tam-
bién para que el monarca mismo pudiese gozar con la
conversacion de los hombres mas ilustrados de su reino.

He pensado que seria digno de un monarca esta-
blecer cerca de su trono el de la justicia. He pensado, ade-
mas, que los jovenes principes terminasen su educacion
en el Templo de Themis. También he establecido, confor-
me a las costumbres antiguas, monumentos destinados a
formar a la juventud en los ejercicios corporales.

Se puede ver en el plano de la disposicién gene-
ral que en el pueblo de Nanterre dispongo un afluente
artificial del rio con el fin de formar un canal de dos le-
guas de longitud que llegaria directamente al palacio a
través del bosque de Vésinet, de manera que el canal con-
formase un espejo magnifico donde se reproducirian, de
miles de maneras diferentes, todas las riquezas de la na-
turaleza. A ambos lados del canal he establecido avenidas
que anunciarian el palacio de la manera mas pomposa y
mas agradable. Cuanto mas he considerado la belleza del
solar, mas he estado tentado por detallar este proyecto.
Pero ¢por qué es tan poco duradera nuestra vida?

Palacio de Justicia

La decoracion de este palacio debe ser majestuo-
sa e imponente. Este proyecto pertenece a la arquitectus-
ra. Pero como hay mas de un monumento que exige un
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caracter mas o menos parecido, he creido un deber en-
contrar la manera de disenar bien este Palacio de Justicia
a través de medios convenientes y que le fuesen ademaés
particulares.

Presumo que para introducir en esta produccion
la poesia de la arquitectura es conveniente disponer bajo
el palacio la entrada de las prisiones.

Me ha parecido que al presentar este augusto pa-
lacio elevado sobre el tenebroso antro del crimen, podria
no solamente hacer valer la nobleza de la arquitectura
por medio de las oposiciones que de ello resultasen, sino
que ademas y de manera metafdrica presentaria el marco
imponente de los vicios vencidos por el peso de la jus-
ticia.

Para dar la majestad conveniente a este palacio
propongo que domine sobre todo lo que le rodea. Lo he
elevado de manera que pareciese pertenecer a los cielosy
que rodeado por la luz mas grande fuese resplandeciente,
He estudiado la situacién a ras de tierra de la entrada de
las prisiones, como si fuesen el sepulcro precario de los
criminales. No me he permitido division alguna en la fa-
chada del palacio, va que la nobleza majestuosa de la ar-
quitectura proviene siempre de la simplicidad de las
masas. Es por medio del gran ordenamiento de su decora-
cion como he intentado dar a ese monumento toda la dig-
nidad que debe caracterizarlo. La planta presenta por
fuera un cuadrado perfecto; la figura de los editicios del
interior es una cruz griega. Esta parte contiene todos los
tribunales soberanos. El del Parlamento ocupa el centro.
La Corte de los Magistrados y el Tribunal de Cuentas
estan a los lados. La Capilla se encuentra en el tondo, pre-
cedida por la Sala de Abogados. Entre estos edificios y los
que forman las fachadas donde estan establecidas las ju-
risdicciones particulares va practicada una galeria inter-
media que reina en todo el recinto interior. Esta galerfa
conduce v desemboca en todos los sitios. Ofrece al publi-
co los medios para poder ir sin confusion a cualquier
lugar. Al ser sencillo el desarrollo de la distribucion, se
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deduce también que es [acil v comodo. Los Tribunales
ubicados en los angulos ofrecen luz y aire, distribuyendo
la salubridad en todo el conjunto. Por fuera, los edificios
de escasa altura estan destinados a formar los archivos y
las prisiones. Como sus distribuciones no pueden ofrecer
nada de interés, no las he detallado.

He tratado este tema de la manera mas amplia
que me ha sido posible, porque el lugar donde reside el
trono de la justicia debe ser imponente. Si hubiese llega-
do a la meta que me he propuesto al intentar dar a este
monumento el caracter que le es propio, habré cumplido
una tarea dificil.

Palacio Nacional

Ha sido un deber para mi aconsejar a los arqui-
tectos que introduzcan la poesia de la arquitectura en sus
producciones, sobre todo cuando se encarguen de tratar
un monumento ptblico. Les recomiendo que obren de tal
modo que nos presenten de alguna manera poemas, etcé-
tera.

Es inutil explicar aqui hasta qué punto un Pala-
cio Nacional exige mas particularmente que cualquier
otra produccion presentar no ya el marco mudo de la ar-
quitectura, sino aquél mas expresivo del arte. De acuerdo
con estos puntos de vista he renunciado a poner en obra
en este tema las riquezas estériles de la arquitectura.

Después de haber meditado acerca de los medios
propios con que se maniftiesta la poesia de la arquitectura
en este edificio, he pensado que no habria nada mas sor-
prendente y mas caracteristico que conformar los muros
de este palacio con las tablas de las leyes constituciona-
les. jQué imagen, me he dicho a mi mismo, puede ser mas
fuertemente interesante que aquella que pone en eviden-
cia las leyes, objeto del amor de todos, va que por todos
han sido elegidas!
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Para enriquecer los muros de este palacio y pre-
sentar a la vez la historia de los acontecimientos actuales,
los he calzado con dos estilobatos sobre los cuales estan
colocadas dos lineas de [iguras que indican el niumero de
nuestras provincias y que, poseyendo cada una su propio
libro de leyes, anuncian el asentimiento del pueblo que
las ha decretado. He practicado un atico en la parte supe-
rior de los muros; estd decorado con un bajorrelieve (que
representa nuestras fiestas nacionales). En fin, he creido
un deber conformar la coronacion de este edificio con el
triunfo mas grande a que pudiese aspirar cualquier na-
cion, que no es otro que el de su libertad.

Lo digo con confianza: he creido haber elegido
los medios propios para caracterizar ese bello tema vy el
tiempo me dara la razén, pero estoy lejos de pensar que
un hombre de genio hubiese podido aportar algo mas:
invito a los artistas a entrar en liza; que se agranden sus
ideas al tratar de elevarse a la altura de este tema y que
no pierdan de vista las obras de los inmortales republica-
nos de Grecia.

Sélo tengo que decir una cosa; cuando he comen-
zado este libro he creido cumplir con mi deber al intentar
emplear los medios mas econdémicos; en consecuencia,
después de haber elegido el lugar del convento de religio-
sas capuchinas, he trazado un plano en el cual me he so-
metido a los antiguos edificios; se podra comprobar que
he satisfecho tanto como ha sido posible todas las necesi-
dades de uso que requiere este monumento. Pero mi espi-
ritu se ha sublevado vy, queriendo dejar campo libre a mi
imaginacion, he formado un segundo plano. Al comparar-
los, la gente se convencera de que tener amarrado el
genio de un artista es aniquilar todos los dones que la
naturaleza le ha concedido.
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Palacio Municipal

He tratado este tema a mis sesenta y cuatro anos.
No es a esa edad cuando un autor puede jactarse de tener
inspiracion; de todas formas creo que esta produccion es
quizas una de las menos débiles que he podido hacer.
Pero no se trata aqui de mi opinion.

Cuando me he ocupado de hacer este monumen-
to, he intentado conocer todas las cosas que le son relati-
vas y esenciales. Un Palacio Municipal, me he dicho, noes
solamente un lugar destinado a los magistrados de la co-
rona, sino que es la casa de todos. Es en esta mansion
donde los ciudadanos exponen sus reclamaciones y donde
asisten a las deliberaciones mas importantes.

El exterior de este monumento debe ser anuncia-
do con dignidad; conviene que esté rodeado por las fuer-
zas armadas. Al rellexionar después sobre el tipo de deco-
racion que podria convenir a este monumento, he pensa-
do que su caracter debe ser orgulloso y viril de tal forma
que convenga a ciudadanos republicanos. Asi pues, he in-
tentado ofrecer, dentro del conjunto general, la masa mas
imponente y ha sido con el [in de hacer valer al maximo
su diseno cuando he debido obrar de modo que la ordena-
cion de la arquitectura sea solamente accesoria. He obra-
do en este tema de manera dilerente que cuando produje
otros palacios que exigian lo que se denomina la magnili-
cencia v en cuya decoracion he hecho predominar la ri-
queza de la arquitectura.

Para llegar a reconocer el destino de este monu-
mento y, como he dicho antes, para caracterizar la casa
de todos, he practicado galerias que comunican con todas
partes, asi como huecos incontables, de manera que un
hormiguero de hombres pueda entrar v salir libremente y
sin tumultos.

Con el diseno mas adecuado para dar dignidad e
introducir poesia en la arquitectura de ese monumento,
he colocado en los cuatro angulos del s6tano cuerpos de
guardia para hacer reconocer de una manera metaforica
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que las bases de la sociedad descansan sobre la fuerzg
publica.

Como me he obligado a mi mismo a instruir a
lector poniéndolo en mi lugar, voy a entrar en algunos
detalles acerca de las dificultades que he tenido que supe.
rar. Al reflexionar acerca de los medios de producir una
decoracién viril y orgullosa, y con la necesidad de practi-
car multiples aberturas, me he encontrado parado y con
la mayor vergiienza. La casa de todos debe parecer nece-
sariamente una colimena; si, sin duda un Palacio Munici-
pal es una colmena humana. Pero toda persona que tenga
conocimientos de arquitectura sabe que la multiplica-
cion de las aberturas produce lo que denomino esbeltez en
la fachada. Los cuerpos lisos o de una decoracion son los
que producen el efecto viril; pero, he aqui, me atrevo a
decir, en qué consiste el arte de mi decoracion: al no
poder obtener superficies lisas en toda la longitud de este
edificio, ya que mis aberturas no podrian permitirmelo,
he encontrado la solucién al introducir mas altura. Por
esta razéon he disenado mis pisos dejando grandes intep-
valos.

Se percibira que en este monumento, asi come
en otros de un estilo analogo, he conseguido introducir
movimiento sin emplear la consabida solucién de incor-
porar cuerpos delanteros y traseros, medio que molesta
muchas veces a la noble simplicidad.

Un autor no se distingue en las Bellas Artes al
seguir los pasos de otro. En este caso, presentaria al lec-
tor esta reflexion. Un tema es muy dilicil cuando no esté
absolutamente pronunciado o cuando no esta tratado,
pero si alguien consigue caraclerizar este tema y darle
toda la fuerza de la que es susceptible, es entonces cuan-
do demuestra verdadero talento.

Hay temas, en poesia, pintura y arquitectura,
que son mas o menos favorables: en arquitectura, por
ejemplo, un teatro, un cenotatio o un templo son temas
importantes v por consiguiente susceptibles de ser toma-
dos v caracterizados por una mano habil.

106



Los temas esteriles son aquellos en los que las
habitaciones constituyen lo mas importante; no se consi-
gue distinguirlos mas que por un poco mas o menos de
riqueza, pero es dilicil introducir en ellos la poesia de la
arquitectura.

Un Palacio Municipal seria mas facil de descri-
bir que de hacer; se siente hasta qué punto el orador que
lo explicase tendria que emplear medios que no pertene-
ciesen a la arquitectura; de todas formas, si se me acusa-
ra de vanidad creo haber ofrecido en este palacio una ar-
quitectura que le es propia.

Cuando he tratado el plano de este edificio, he
creido un deber, a guisa de los distintos palacios italia-
nos, practicar la planta noble en el atico: la necesidad y el
orden me lo imponian. He destinado toda la planta baja
al publico; la sala principal en el centro, precedida de las
salas de espera y de conlerencias. He practicado todos los
despachos en la entreplanta y he destinado todo el piso
superior a los magistrados.

Solamente a una cierta altura las imagenes exte-
riores adquieren extension y gozamos de lo que se llama
una vista bella; es también a una cierta altura donde se
respira el aire mas puro. Estas consideraciones son lo
bastante importantes como para determinarnos en diver-
sas circunstancias a no hacer siempre de la planta baja la
planta predilecta.

Coliseo

El Coliseo de Roma es uno de los mas bellos mo-
numentos de Italia. Su masa general ofrece un conjunto
majestuoso ¢ imponente. Pero me ha parecido que su de-
coracion cumple mal su objetivo y pertenece a un tipo de
arquitectura desechable; asi pues, he creido que intentar
decorarlo de una manera mas conveniente seria intentar
llevar a cabo uno de los mas bellos estudios de arquitec-
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tura. Mi deseo era el de limitarme a un simple provyecto
de restauracion; pero, al reflexionar, he pensado que este
monumento podria ser concebido en relacién con nues-
Lros usos, y vamaos a ver, me parece, que ¢s perfectamente
susceptible de ello.

Cuando se representan estas liestas ptblicas que
han tenido lugar precedentemente en Paris y que tenian
por objeto anunciar la alegria de la nacién, se ve uno for-
zado a convenir que raramente podrian estar dispuestas
en un lugar donde se pudiese hacer gozar a los ciudada-
nos. ¢ Y por qué anunciar el bienestar general por medio
de una fiesta excesivamente costosa si el publico no
puede gozar? Es una burla, y tal burla es una ofensa para
los ciudadanos. Me pregunto si acaso la centésima parte
de los habitantes de Paris han podido gozar de las fiestas
que han tenido lugar en el Ayuntamiento. La plaza estaba
tan llena que apenas podia contener los coches del rey y
de toda la corte.

Parece como si s6lo algunos ciudadanos se hayan
creido en el derecho a gozar de la satistaccion de recibir
al monarca y privar de ello a todos los demas.

Siempre me acordaré de las desgracias que tu-
vieron lugar durante las fiestas que se celebraron en la
llamada Plaza de Luis XV. Muchas personas perecieron.
¢No es acaso horrible que la felicidad publica se vea nu-
blada por tales acontecimientos? No he conocido fiesta
publica que no haya atraido a persopas conflictivas a la
administracion de la ciudad, si bien 'posteriormente han
sido apeladas por la Corte del Parlamento para rendir
cuentas de su conducta.

En este estado de cosas, he pensado que cumpli-
ria con el deber de un buen ciudadano al ocuparme del
provecto que pondria al alcance de¢ los habitantes de
Paris el gozar de la felicidad publica sin temer por ello
ningun tipo de suceso horrible. A las razones que acabo
de exponer puedo anadir todavia otra mucho mas impor-
tante: la de restablecer las buenas costumbres.

En efecto, no es siempre por miedo al castigo por
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lo que se consigue retener a los hombres y apartarlos de
hacer el mal. ¢Cual puede ser ese atractivo? Los placeres
nacionales. Todo lo que se ofrece a nuestros sentidos
recae sobre nuestra alma. Es un principio segun el cual
deberian disponerse los espectaculos de una nacién; si
todos fuésemos asi, tendriamos a nuestra disposiciéon un
gran medio para formar y mantener las buenas costum-
bres.

Los antiguos legisladores han reconocido y
usado este gran recurso. Ha sido bajo estas miras politi-
cas y morales como los griegos y los romanos han insti-
tuido sus [iestas. Atengamonos a la historia y nos conven-
ceremos de que las personas se comportan de una manera
totalmente diferente segiin estén bien o mal dirigidas.

Los placeres nacionales son nobles e imponentes.
Bajo los ojos de todos, el alma del ciudadano se eleva y se
purifica.

¢ Por qué no se eligen medios, que lejos de exigir
sacrificios vuelvan a traer las buenas costumbres por
medio de la atracciéon que ejercen los placeres?

El proyecto de circo que aqui presento csta con-
cebido para cumplimentar las metas morales y politicas.
Me he asegurado de que ningin espectaculo puede ser
mas grande ni mas magnilico v, de acuerdo con los moti-
vos que me han guiado, me atrevo a decir que nada seria
mas conmovedor ni mas interesante.

Figurense trescientas mil personas reunidas en
un anliteatro donde nadie pudicse escapar a las miradas
de la multitud. De este orden de cosas resultaria un unico
efecto: que la belleza de ese asombroso espectaculo pro-
vendria de los espectadores que exclusivamente la com-
pondrian. La liesta mas brillante animaria entonces los
placeres, los variaria y excitaria un nuevo intereés en esta
inmensa asamblea. En electo, no hay nada mas interesan-
te que ver en esta soberbia arena una brillante juventud,
que intentaria distinguirse en todo tipo de ejercicios y
que, desplegando por ejemplo toda su agilidad en carre-
ras, se mostraria propia a la defensa de la patria en acon-
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tecimientos militares. Seria en esta arena, convertida en
el lugar mas interesante, donde se podrian discernir los
premios alcanzados en las diferentes academias. Alli se
coronaria a los autores que se distinguiesen por sus bue-
nas obras. El laborioso cultivador recibiria, entre lag
aclamaciones publicas, las recompensas debidas a su tra-
bajo y a sus virtudes.

Alli se podrian presentar al publico las pinturas
y las maquetas de los monumentos que se propondrian
ejecutar.

iOh, cuantos medios se podrian emplear para in-
teresar a todos los ciudadanos! Los padres de familia ve-
rian como se distinguen sus hijos, y el placer de estos pa-
dres alegres se veria compartido por sus amigos. Todo e]
publico podria contemplar y distinguir los temas propios
para honrar a la nacion y para excitar la admiracién de
los extranjeros. Asi, por medio de placeres verdadera-
mente nacionales, hechos para elevar el alma y provocar
la emulacion de los ciudadanos, conseguiriamos volver a
traer las buenas costumbres.

No me voy a extender en una descripcion deta-
llada de este proyecto. Un simple golpe de vista sobre una
obra instruira mas que todas las descripciones que pudie-
ra hacer. He situado este monumento en el lugar llamado
I'Etoile, a continuacion de los Campos Eliseos, con el fin
de ofrecer al puablico accesos faciles y desembocaduras
convenientes. Se puede ver que el monumento tiene acce-
sos por todas partes para [avorecer la entrada a la arena,
que se ha practicado un numero infinito de escaleras
para llegar al anliteatro, que todo lo que puede facilitar
las entradas y las salidas esta previsto, y l[inalmente, que
no he cometido negligencia alguna al preparar una cober-
tura muy espaciosa y practicar bajo el anfiteatro galerias
capaces de contener a toda la gente reunida sobre el
misnio, etcétera.

Si me estuviese permitido dar oidos a lo que mu-
chos artistas me han dicho sobre este provecto, habria
lugar a creer que he conseguido el caracter arquitecténi-
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co propio a este tipo de monumento, v si fuese ¢l caso,
habria llevado a cabo una labor que sin duda, menos por
mi talento que por mi patriotismo (segun el cual he ope-
rado), me haria merecedor de mis conciudadanos.

Cuando este trabajo estuvo acabado, se lo mostré
a mi amigo M. Le Roi, profesor de la Academia de Arqui-
tectura; no dejé de hablarle de las miras patridticas que
me habian guiado. Después de haberme escuchado con
atencion, mi amigo me pregunto si conocia cierta memo-
ria sobre los circos cuyo autor era Mr. I'abbé Brotier,
quien la habia leido en la Academia de las Bellas Letras.
Respondi que no conocia tal memoria. Parecio sorprendi-
do y me dijo que mis puntos de vista tenian mucha analo-
gia con aquellos que estaban expresados en la obra de
Mr. I'abbé Brotier. Me apresuré a pedirle que me dejara
la obra v en ¢lla vi con gran alegria que las ideas de los
hombres honrados deben ser mas o menos las mismas.
Forzado también a convenir que tras haber tenido las
mismas ideas que yo, Mr. 'abbé Brotier, hombre de le-
tras, las habia presentado mucho mejor de lo que yo hu-
biese podido hacer, me he visto obligado a exponer aqui
un extracto de su excelente memoria. Me hubiese gustado
poseer una aptitud igual a la suya en todas las materias
que he tratado, ya que si hubiesc podido evitar escribir
me hubiese limitado solamente a olrecer mis dibujos a
mis conciudadanos; pero para bien o para mal, he tenido
que hacerme escuchar.

Extracto de vna memoria sobre los circos compuesta por
Mr. I'abbé Brotier v leida por ¢l mismo en una de las jutitas
ptiblicas de la Academia de las Bellas Letras.

«Romulo desarrollo en el establecimiento de los
juegos de circo los altimos recursos de su genio.

Los juegos existian; el circo todavia no.
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Faltaba en Roma un genio que sobre el alma
sabia vy liera de los romanos situase el gusto y el talento
de los griegos y de los toscanos: es lo que hizo el primerg
de los Tarquinos [...]

Es quizas el primero en haber pensado que un
rey debe a su pueblo placeres y que los placeres de un
pueblo deben respirar grandeza. Dominado por estas
ideas, eligié en el Valle Marciano un lugar saludable
entre el Monte Palatino y el Monte Aventino: alli se elevé
en poco tiempo un circo suficientemente espacioso como
para dar cabida a ciento cincuenta mil espectadores [...]

Estos juegos, lejos de ablandar el alma de los ro-
manos, parecian al contrario volverlos mas lieros v mas
temibles, sobre todo cuando experimentaban grandes
desgracias [...]

Por un contraste igualmente sorprendente, los
juegos del circo mantenian el valor de los romanos y las
delicias de Capua adormecian el de Anibal. ;Por qué?
Porque estos juegos eran un placer nacional y porque
todo placer nacional eleva y agranda el alma [...]

En estos circos, los mayores guerreros de Roma
recibian la recompensa de sus victorias sobre los pueblos
beligerantes.

El circo va a ser elevado al punto mas alto de su
esplendor; se convertira en apoyo de la dominacion impe-
rial y de las delicias del pueblo.

Acontecié uno de los golpes de Estado de Julio
César; habia que cambiar la forma de Gobicrno y, para
ello, esta medida ftue precedida por cambios en el circo
4]

En el circo, Julio César, en medio de doscientos
cincuenta mil hombres, s¢ vio rodeado por un Senado
que tenia todavia caracter de toro de libertades, pero que
sentia, como todo el pueblo, la impresion de grandeza y
de majestad que ordena la admiracion y el respeto.



Etienne-Louis Boullée: Proyecto de circo,

Etienne-Louis Boullée: Primer provecto de circo. Perspectiva.

Quiza podamos preguntarnos: ¢Qué atractivo te-
nian estos juegos de circo? Responderiamos: ¢ No tenian,
acaso, un soberbio edilicio, decorado en su contorno con
magnificos v soberbios ornamentos y, en medio, altares,
monumentos admirados por los romanos y que les recor-
daban las producciones mas preciosas de la naturaleza?

No estov hablanclu de los otros espectaculos de
circo, donde se observaba lo que habia de mas raro v mas
singular en el Universo [...]. Limitémonos a los juegos de
las carreras de carros [...]
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Parece que los doscientos cincuenta mil especta-
dores conducen doscientos cincuenta mil carros.

Al subir al trono, los sucesores de César no se
apartaron de su politica. Vespasiano levanta su soberbio
anfiteatro, devolviendo al circo su primer vy glorioso des-
tino. Tito, tan solo con carreras de carros, ofrece los jue-
gos mas magnificos [...]

Domiciano, dueno de un imperio en el cual la
opulencia permite a la especie humana atreverse a todo,
quiere eclipsar todo lo aparecido antes de €l [...]

Después de tal demostracion de poder, haria
falta el genio de Trajano para sostener y realzar el brillo
de los juegos. El mejor entre los principes contempla el
circo desde el mismo punto de vista que Julio César.
Roma habia crecido. Trajano anade al circo cinco mil
plazas [...] El reinado de Trajano [ue el periodo de mayor
esplendor del Imperio Romano y de los juegos de circo.
Todavia tuvo preponderancia bajo Adriano, bajo los An-
toninos, pero fue mas singularidad que verdadera gran-
deza.»

Biblioteca Public:

Si existe un tema que debe complacer a un ar-
quitecto v al mismo tiempo lentar su genio, es el proyecto
de una Biblioteca Publica. A la ocasion de desarrollar el
talento, se anade la preciosa ventaja de consagrarlo a los
hombres que han ilustrado su siglo. Sus obras maestras
elevan necesariamente su pensamiento, sobre todo al
hacer que nazca el deseo de marchar tras sus huellas. En-
tonces se experimentan esos sublimes arrebatos de espiri-
tu por los cuales parece que el alma sale de su envoltura.
Uno cree estar inspirado por los espiritus de esos hom-
bres célebres.

Prolundamente impresionado por la sublime
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Etienne-Louis Boullée: Provecto de entrada a la Biblioteca Nacional
con atlantes. Alzado.
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Etienne-Louis Boullée: Provecto de Biblioteca Nacional, 1785, Inte-
rior.
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concepcion de la Escuela de Atenas de Ratael, he intenta-
do realizarla; y ¢s sin duda a esta idea a la que debo mis
éxitos, si es que los he obtenido.

Antes de entrar en algunos detalles sobre esta
obra, creo un deber hablar de la verglienza que he experi-
mentado debido a las dificultades que me he visto obliga-
do a solventar para cumplimentar los deseos de los orde-
nadores de pagos. Las bases de este proyecto consistian
en limitarse a estudiar antiguos edificios encontrando los
medios de establecer una distribucion conveniente; tal
empresa es de por si dificil, pero lo que reviste todavia
mayor dificultad es anadir una decoracion noble e impo-
nente. Hacia falta, ademas, que este proyecto fuese ejecu-
tado con los medios menos costosos posibles. Conlieso
que ello me parecia imposible. Mi disposicion era singu-
larmente critica y las reflexiones a las que me abandona-
ba no eran las mas propias para darme animos.

Espero que la memoria siguiente, que he unido a
mis dibujos al presentar mis obras, aporte los esclareci-
mientos necesarios para formar un juicio sobre esta pro-
duccion.

Memoria. Medios para procurar a la Biblioteca, dicha del
Rey, las ventajas que este monumento exige

El monumento mas preciado para una nacion es
sin duda aquel que encierra todos los conocimientos ad-
quiridos. Un soberano ilustrado lavorecera siempre los
medios que pueden contribuir al progreso de las ciencias
y de las artes.

Bajo ¢l reinado de Luis XIV, el niimero de libros
de la Biblioteca fue aumentado en mas de setenta mil vo-
[imenes; bajo Luis XV, todavia se incrementd mas.

Desde entonces, las nuevas adquisiciones han
sido ordenadas diartamente. Nuestras riquezas literarias
aumentan prodigiosamente, v es evidente que los edifi-
cios actuales no tienen va la cabida necesaria como para

|16



contenerlas. La necesidad de agrandar estos edilicios ha
sido reconocida desde hace tanto tiempo, que los minis-
tros se han ido ocupando sucesivamente de ese tema tan
importante. Entre los diversos proyectos que han ido
atrayendo la atencion del Gobierno, se propuso construir
una biblioteca en el solar de los Capuchinos, rue Saint-
Honoré. Posteriormente se hablé de cambiar este solar
por otro en el Louvre; finalmente se hicieron pruebas
sobre el solar actual.

El proyecto de construirlo siempre ha intimida-
do a sus responsables debido a los gastos tan considera-
bles que conlleva. Estos han sido estimados entre quince
y dieciocho millones, de tal forma que no se ha planteado
seriamente la ejecucion del provecto. La idea de estable-
cerlo en el Louvre fue muy bien acogida, y a primera vista
no parece que se pudiera hacer una eleccion mas [eliz.
Pero se ha escuchado a las personas ilustradas y éstas han
demostrado que a pesar de la gran extension y de la ri-
queza seductora de los edificios de este palacio, no seria
posible cumplir con las necesidades que este monumento
exige. Las razones que se daban estaban fundadas en que
en las galerias sucesivas en distintos sentidos harian el
servicio lento y ademas la vigilancia seria dificil v contur-
badora. La lentitud del servicio se deberia a la gran ex-
tension que habria que recorrer. La vigilancia seria im-
probable a causa de la imposibilidad de apercibir al pu-
blico en las galerias de doble sentido. Se citaron las ven-
tajas de la Biblioteca de Roma, en la que las galerias par-
ten de un centro comun, de forma que desde ese centro sc
perciben todas las personas que estan en la biblioteca.

En el proyecto que propone utilizar los edificios
actuales, todas las tentativas no han dejado entrever mas
que un conjunto de edificios desagradables con una dis-
tribucion molesta y poco lavorable, v lo que ¢s mas im-
portante, con compras por hacer tanto mas costosas
cuanto que habia que destruir v rehacer las casas que nos
viésemos forzados a comprar, de manera que quedaba
claro (v ésta era una opinion general) que ni la disposi-
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cion de los inmuebles, ni su situacion, podrian permitir la
ampliacion de las necesidades, de las cuales este monu-
mento debe ser susceptible.

El ministro de Finanzas, al haberme encargado
la construccion de la entrada de la Bolsa, me ha llamado
la atencidén sobre mis proyectos. He redoblado mi esfuer-
z0o para responder a sus intenciones.

He pensado que si los ministros precedentes se
habian ocupado de la biisqueda de medios para estable-
cer convenientemente una Biblioteca Publica, también é]
se ocuparia de ello, y que el ministro del Interior, a quien
al parecer le gustaban también las artes, sentiria igual-
mente toda la importancia de esta obra.

La necesidad de su construccion fue reconocida
por el superintendente de los edilicios que me encargé
disenar en el solar de los Capuchinos, cerca de la Plaza
Vendome, el proyecto de una Biblioteca Publica. Después
de haber entrado en todos los detalles que exigia este tra-
bajo, pude ver por mi mismo que los gastos iban a ser
excesivos. En este nuevo trabajo me impuse pues la obli-
gacion de renunciar a la idea de un proyecto total.

Acostumbrado a luchar contra los obstaculos,
me atrevi a dirigir mis miras sobre el emplazamiento ac-
tual. Puede que haya tenido mas suerte que otros. De
todas formas ha sido en este lugar apartado donde no se
suponia la posibilidad de triunfar, donde he contecciona-
do el proyecto que ahora presento y que me parece conce-
bido de manera que si me hubiera sido concedido dirigir
mis ideas segiin mi propia voluntad, extenderlas y elegir
el solar, me habria resultado muy dilicil reunir de una
manera mas favorable todas las ventajas que este monu-
mento exige.

Anado que el gasto es tan modico, en compara-
cion con todo lo que pudiera costar en cualquier otro
lugar, que ocuparse de ¢l se convierte en algo superfluo.
La sola descripcion de esta obra va a demostrar sensible-
mente la verdad de cuanto he adelantado. Ni siquiera es
necesario tener el plano ante los ojos.

|18



Los defectos de la Biblioteca son: 1. No tener
suliciente amplitud para contener los libros. 2. Tener la
desventaja de estar distribuida mediante galerias en di-
versos sentidos, que como he dicho antes hace que el ser-
vicio sea lento y la vigilancia problematica. Vamos a ver
si mi proyecto pone remedio a ambos inconvenientes.

El proyecto consiste en transformar el patio, que
tiene trescientos pies de largo por ochenta de ancho, en
una inmensa basilica iluminada desde lo alto, la cual
contendria no solamente nuestras riquezas literarias,
sino incluso todas las de tiempos venideros.

Para estar convencido de que esta basilica ofre-
cera la imagen mas imponente de las casas existentes, no
hace falta mas que echar un vistazo sobre el emplaza-
miento que he dispuesto e imaginarse la boveda naciente
a partir de la elevacion de los muros actuales. La simple
inspeccion de los planos hara que se perciba una distribu-
cion cuyo recorrido se convierte en facil, noble y a todas
luces vasto, mas alla de lo que se podia esperar. Todos los
edilicios actuales, sin cambio alguno, se utilizaran como
almacenes de manuscritos, de estampas y de medallas,
La geogralia estara al alcance de todo el mundo gracias a
la instalacion de magnilicos globos. Al disponer particu-
larmente estos dilerentes almacenes se evitara la conflu-
sion resullante de la reunion de objetos extranos.

Al ir adentrandonos en ¢l tema no he buscado,
tal y como debia, mas que cumplir con el objetivo princi-
pal, al que esta consagrado este monumento.

Asi, he querido que nuestras riquezas literarias
estuviesen presentes dentro del conjunto arquitectonico
mas bello posible. Es por ello que he pensado en que nada
seria mas grande, mas noble, mas extraordinario y con
un aspecto mas magnifico, que un vasto anfiteatro de li-
bros. En este vasto anliteatro me imagino a las personas
dispuestas a dilerentes alturas v distribuidas para pasar-
se los libros de mano en mano. El servicio sera casi tan
rapido como la palabra, sin que tengamos que temer los
peligros resultantes del uso de escalera.
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Este soberbio anfiteatro estara coronado por un
orden arquitectonico concebido de tal manera que, lejos
de distraer la atencion del espectador del espectaculo de
los libros, no olfrecera mas que la decoracion necesaria
para dar a este bello lugar todavia mas brillantez y mas
nobleza. La basilica estaria rematada por dos arcos de
triunfo bajo los cuales podrian descansar dos estatuas
alegdricas. Sin duda, nos convendria que una de ellas
fuese la estatua de Minerva.

Si el peristilo del Louvre y el Hotel de los Invali-
dos han honrado el siglo que les ha visto levantarse vy al
monarca a cuya iniciativa es debida su construccion, joh,
cuanto no honrarian a aquellos que ordenasen la cons-
truccion de este edilicio consagrado a las artes y a las
ciencias! Se puede adelantar que el espectaculo de los
mas bellos monumentos no olrece quizas una imagen tan
imponente, tan extraordinaria y de un efecto tan nuevo
como el que debe producir el patio de la Biblioteca cuan-
do ésta sea abovedada. Ademas, si se compara el poco
gasto que exige la ejecucion de este proyecto (ya que no
consiste mas que en cubrir la Biblioteca), con los enormes
gastos a los que han llevado otros editicios de que hemos
oido hablar, se deducira que el proyecto retine todo tipo
de ventajas.

No se presumira que el autor del mismo, al des-
cribir la imagen sublime que ofrecera el lugar en cues-
tion, haya tenido la intencion de hablar del arte que
podia emplear para la decoracion del monumento, Ase-
gura que provendra de su inmensidad. Debera los éxitos
que se atreve a esperar a la [elicidad de haber concebido
los medios de emplear utilmente los edificios actuales o a
haber sabido aprovechar un local que se estimaba que
habia que abandonar porque se suponia que no podia dar
cabida a todo lo que es necesario para una biblioteca. En
fin, a haber efectuado con doce o quince cientos de miles
de francos lo que podria haber costado sobre otro solar de
quince a dieciocho millones.

Algunas personas han parecido desear que la bé-
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veda, concebida para ser de madera, [uese ejecutada en
mamposteria. Nada mas facil. Al establecer algunos
muros de carga en los edificios de alrededor, se consegui-
rian unos soportes de mas de treinta y seis pies, resisten-
cia que seria capaz de soportar una boveda de una exten-
sion aun mas considerable.

Nota. La ampliacién de la Biblioteca se vuelve
realmente indispensable, ya que contiene cerca de tres-
cientos mil volimenes, sin contar los manuscritos que no
tienen cabida y que sin embargo se considera importante
colocar con orden, ya que ocho miembros de la Academia
de las Bellas Letras han sido nombrados para examinar
la preciosa coleccion de estos manuscritos y redactar un
informe que seria seguidamente impreso en las memo-
rias de esta Academia.

Monumentos funerarios o cenotafios

iTemplo de la muerte, vuestro aspecto debe
helar nuestros corazones! jArtista, huye de la luz de los
cielos! jDesciende a las tumbas para dibujar tus idcas a la
lumbre palida y moribunda de las lamparas sepulcrales!

Es evidente que al levantar este tipo de monu-
mentos nos proponemos perpetuar la memoria de aque-
llos a quienes estan consagrados.

Hace falta pues que tales monumentos sean con-
cebidos de manera que resistan €l desgaste del tiempo.

Los egipcios nos han dejado ejemplos famosos.
Sus caracteristicas piramides presentan la triste imagen
de los montes aridos y de la inmutabilidad.

Este tipo de proyecto exige mas particularmente
que otro la poesia de la arquitectura. Es esta intercsante
poesia la que he intentado, sobre todo, introducir en esta
obra. Habiendo determinado caracterizar la estancia de
la muerte con una entrada de cementerio, me llegé un

121



pensamiento tan nuevo como atrevido: el de olrecer la
imagen de la arquitectura enterrada.

Voy a explicar al lector el desarrollo de mis
ideas; quiza la imagen de mis penas pueda salvar las de
los que me sucederan en la carrera de las artes.

Al reflexionar sobre los medios de los que debig
servirme para llevar a cabo mi tema, entrevi que las pro-
porciones bajas y deprimidas (si es que puedo expresar-
me asi) eran las tnicas que podia emplear. Después de
haberme dicho a mi mismo que el esqueleto de la arqui-
tectura es una muralla absolutamente desnuda y des-
pojada, me ha parecido que para mostrar la imagen de la
arquitectura debia de obrar de forma que al mismo tiem-
po que mi produccion satisfaciese en su conjunto, el es-
pectador estuviese de acuerdo en que la tierra le oculta
una parte.

Ha sido de acuerdo con estas ideas generales que
parecian ofrecerme los medios propios para caracterizar
mi tema que he tomado el lapiz. Pero jqué distancia sepa-
ra la concepcion de un proyecto de su ejecucion! Sin duda
muchas veces lo mas dificil de un arte es mostrar clara-
mente su red de pensamientos.

Si el lector tiene a bien considerar la dilicultad
de producir una obra que, al encontrarse parcialmente
oculta, satislaga unicamente por la sola porcion robada a
la tierra; si considera ademas que en este proyecto nos
vemos restringidos a no poder ofrecer mas que una mura-
Ila desnuda y despojada; si considera, por fin, que esta
produccion no tiene precedentes, sentira que por muy
acertada que parezca a un autor la idea con que ha lleva-
do a cabo su obra, no ha hecho todavia mas que dar un
primer paso hacia el proyeclo cuya ejecucion no es siem-
pre facil de llevar a cabo con prontitud. También reco-
nozco que he debido dibujar durante cierto tiempo antes
de quedar mas o menos satislecho.

Puede que personas poco avezadas en las artes se
extranen de que una produccion que les parece tan sim-
ple haya podido costar mucho a su autor. ¢Quieren que
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Etienne-Louis Boullée: Provecto de Cenotalio piramidal. Seccion.
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les diga la razon? Hela aqui: es precisamente porque esa
produccion es simple,

Los cenotafios de los que quiero hablar aqui pre-
sentan en su conjunto general un recinto en el centro del
cual se eleva el monumento principal. El recinto esta for-
mado por osarios en el centro de los cuales pueden estar
las capillas destinadas a los oficios de difuntos. Para esta-
blecer la simetria perfecta asi como para conservar la
analogia del gusto y del estilo en todo el conjunto, he de-
cidido dar a los osarios la misma proporcién que la de la
puerta de entrada. No es menos cierto que la decoracion
de las capillas no tiene ningtin parecido con la de dicha
puerta, y que ésta, asi como la decoracion de las capillas,
tienen cada una el caracter que les es propio.

Al ser el cenotalio el monumento principal,
ocupa el centro del recinto; al modo de los antiguos, est4
aislado por todas partes.

El monumento, conformado por una piramide
de base cuadrada, ha sido disefniado pensando en el honor
de un héroe que, después de haber salvado a su pais al
ganar una batalla importante, haya encontrado en la
misma el término de su vida. La muerte gloriosa del ma-
riscal de Turenne me ha sugerido esa idea. En esta pro«
duccion he creido un deber buscar los medios de unir las
palmas al ciprés. Por cllo he anunciado la entrada del
cenotalio con un arco de triunfo funerario. Asi creo haber
manifestado por medio de las distinciones de honor cons«
cedidas a los triunfadores la gloria del héroe, como creo
también por el caracter mismo del monumento haber
manifestado el dolor de su patria y el deseo de perpetuar
la memoria de ese héroe.

Como el efecto de este tipo de monumentos debe
ser triste, he evitado introducir ninguna de las riquezas
de la arquitectura. Ni siquiera me he permitido detallar
la masa para darle un caracter inmutable. He disenado la
piramide con las proporciones del triangulo equilatero,
precisamente porque las formas bellas se deducen de la
perfecta regularidad.
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En los interiores de todos los monumentos las
bovedas forman la coronacion y su nacimiento tiene
lugar por encima de los 6rdenes arquitectonicos. En este
caso he decidido situar este nacimiento a ras de tierra.
Este proceso es consecuencia de las observaciones hechas
anteriormente, como son el que estos monumentos deban
presentar proporciones bajas y hundidas, y que al satisfa-
cer en su conjunto al espectador éste pueda presumir que
la tierra le haya quitado una parte.

No voy a comentar el cenotalio cénico. Esta con-
cebido en base a los mismos principios que acabo de ex-
plicar. No podria evitar repetirme en cuanto a la decora-
cion que presentan los cenotalios; es el publico quien
debe juzgarla.

Estando siempre ocupado en este tipo de arqui-
tectura y después de haber intentado ofrecer la imagen de
la arquitectura oculta, me vino una idea nueva: la de pre-
sentar la arquitectura de las sombras.

Todo el mundo conoce el efecto que resulta de
colocar los cuerpos contra la luz. Como es bien sabido
resulta que las sombras dibujan el contorno de estos
cuerpos. A este efecto natural se debe el nacimiento del
bello arte de la pintura. El amor, se dice, inspiro a la bella
Djbutade. En mi caso es al amor por mi arte al que debo
mi inspiracion. La persona vulgar contempla sin interés
los efectos de la naturaleza que ve habitualmente, v que
al no tener para ¢l el atractivo de la novedad ya no provo-
ca su curiosidad. No ocurre lo mismo con el artista que
encontrando siempre descubrimientos por hacer, pasa la
vida haciendo observaciones sobre la naturaleza.

Estando cierta vez en el campo junto a un bos-
que a la luz de la luna mi eligie resaltada por la luz excito
mi imaginacion (de seguro, no e¢s una novedad para mi).
Por una disposicion del espiritu un tanto particular, el
efecto de este simulacro me parecio de una tristeza extre-
ma. Las sombras de los arboles provectadas sobre la tie-
rra me causaron la mas profunda impresion. Ademas, la
imagen se agrandaba por efecto de mi imaginacion. Per-
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cibi entonces todo lo que hay de mas sombrio en la natu-
raleza. ¢ Qué es lo que alli veia? La masa de los objetos se
dibujaba en negro bajo una luz de una palidez extrema,
La naturaleza parecia ofrecerse en deuda a mis miradas,
Condicionado por las impresiones que sentia, decidi ocu-
parme desde ese momento de aplicarlas en particularala
arquitectura. Intentaba encontrar un conjunto natural
compuesto por los efectos de la sombra. Para llegar a ello
me figure que la luz (como la habia observado en la natu-
raleza) me devolvia todo lo que mi imaginacién creaba,
Tal ha sido la manera en que he procedido al trabajar
para crear este nuevo tipo de arquitectura.

No sé si me confundo pero me parece que se
puede esperar todo de este procedimiento, sobre todo
para dar el caracter mas conveniente a los monumentos
funerarios. No me parece posible concebir nada mas tris-
te que un monumento compuesto por una superficie
plana, desnuda y despojada, hecha de una materia que
absorba la luz, absolutamente desnuda de detalles y cuya
decoracion esté limitada a una imagen sombria dibujada
por penumbras todavia mas sombrias. No, no existen
imagenes tan tristes y, haciendo abstraccion de todas las
bellezas del arte, seria imposible desconocer en tal obra
la imagen lugubre de la arquitectura.

Los homenajes que nos gusta brindar a los gran-
des hombres nacen de ese sentimiento que nos inspira la
elevacion donde los sittia nuestro espiritu. Nos gusta en-
contrar en uno de nuestros semejantes ese eminente
grado de perfeccion, que por asi decirlo diviniza la natu-
raleza a nuestra vista. Este goce tiene para nosotros tanto
mas atractivo cuanto que si nuestro amor propio intenta
en vano acercarnos a ¢l, ¢l nos halaga al menos disimu-
lando la prodigiosa distancia que nos separa.



A Newton

i Espiritu sublime! (Genio vasto y profundo! ;Ser
divino! {Newton, dignate aceptar el homenaje de un débil
talento! jAh! Si me atrevo a hacerlo publico es a causa de
la conviccion que tengo de haberme superado en la obra
de la que voy a tratar.

iOh Newton! Si por la extension de tus luces y la
sublimidad de tu genio has determinado la forma de la
tierra, yo he concebido el proyecto de envolverte con tu
descubrimiento. De alguna manera es como envolverte
contigo mismo. jAh! jComo encontrar fuera de ti nada
que pueda dignificarte! De acuerdo con estos puntos de
vista he proyectado caracterizar tu sepultura por medio
de la figura de la tierra. La he rodeado con flores y cipre-
ses para rendirte homenaje al modo de los antiguos.

El interior de esta sepultura esta concebido con
el mismo espiritu. Al servirme, Newton, de tu divino sis-
tema para dar forma a la lampara sepulcral que ilumina
tu tumba, se me antoja haberme convertido en un ser su-
blime. Es la unica decoracion que he creido un deber
usar. Habria pensado que cometia un sacrilegio si hubie-
se decorado el monumento de otra manera.

Después de haber terminado esta obra, experi-
menté, lo reconozco, un tipo de disgusto que me hacia
desear llevar a cabo en el interior de la tumba ideas que
contemplaba como imposibles de realizar, ya que apenas
entreveia su posibilidad. Vamos a ver lo que pueden el
estudio y la constancia de un hombre que siente amor por
su arte.

Mi imaginacion recorria las grandes imagenes
de la naturaleza. Gemia al no poderlas llevar a cabo. Que-
ria colocar a Newton en la estancia de la inmortalidad, en
el cielo.

Con ¢l dibujo bajo los ojos se vera lo que se ha
creido imposible. Se vera un monumento en ¢l que el es-
pectador se encontrara transportado en los aires como
por arte de magia y elevado sobre nubes vaporosas en la
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inmensidad del espacio. El efecto de esta imagen extraor-
dinaria no puede estar perfectamente concebido por
medio del dibujo (va que éste solo puede dar idea de las
[ormas), por lo que voy a intentar suplirlo por medio de la
siguiente descripcion.

Como se puede ver, la forma interior de este mo-
numento es la de una vasta esfera a cuyo centro de grave-
dad accedemos por medio de una abertura practicada en
el zocalo, sobre el que la tumba esta situada. He aqui la
ventaja singular que resulta de esta forma: desde cual-
quier lugar a donde lleguen las miradas (tal y como ocu-
rre en la naturaleza) no se percibe mas que una superficie
continua que no olfrece ni principio ni fin y que, cuanto
mas la rodeemos, mas se agranda. Esta forma, que no ha
sido utilizada nunca antes, v que solo conviene a este mo-
numento, es tal, que debido a su curvatura el espectador
no puede acercarse a lo que ve; esta obligado como por
cien fuerzas mayores a mantener el puesto que se le asig-
na, y que cuando se trata del centro le coloca a una dis-
tancia propicia para favorecer la ilusion que crean los
efectos. Disfruta sin molestias al pretender acercarse de-
masiado para satisfacer una vana curiosidad. Aislado por
todas partes, sus miradas no pueden dirigirse mas que
hacia la inmensidad del cielo. La tumba es el tinico objeto
material.

La luz de tal monumento, que debe ser parecida
a la de una noche pura, esta producida por los astros y las
estrellas que decoran la boveda del cielo. La disposicién
de los astros es conlorme a la que presentan en la natura-
leza. Estos astros estan ligurados v lormados por peque-
nas aberturas en forma de embudo, practicadas en el ex-
terior de la boveda vy que, viniendo a dar al interior, esta-
blecen la figura que les es propia. La luz exterior, al pene-
trar a traves de estas aberturas en el oscuro interior, con-
tornea todos los objetos expresados en la boveda. Esta luz
es la mas viva v mas centelleante. Tal manera de ilumi-
nar el monumento, al ser de una verdad perfecta, expre-
saria el electo de los astros de la forma mas brillante.
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Etienne-Louis Boullée: Proyecto de Cenotafio de Newton. Seccion: va-
riante diurna.

Etienne-Louis Boullée: Provecto de Cenotafio de Newton. Variante
nocturna cel interior,
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Es facil concebir la exactitud del efecto que re-
sultaria de la posibilidad de aumentar o de disminuir la
luz en el interior del monumento segun la cantidad de las
estrellas. Es igualmente facil concebir hasta qué punto e]
tono obscuro que reinaria en este lugar seria propicio
para favorecer la ilusién.

Los electos de esta imagen estan producidos por
la naturaleza. No se podrian haber producido por otros
métodos artisticos inusitados. Seria imposible conseguir,
por medio de la pintura, el azul del cielo de una noche
pura, sin ninguna nube, cuyo color, al estar desproviste
de tonalidades y de gradaciones, apenas se puede distin-
guir y, sobre cuyo tono obscurecido, los astros, brillantes
de luz, deben destacar con dureza y vivacidad.

Para obtener el tono preciso y los efectos que
convienen a este monumento, haria falta emplear la
magia del arte de pintar con la naturaleza, es decir, po-
nerla en obra, y puedo decir ademas que este descubri-
miento artistico me pertenece. ; Hay alguien que me obje-
te que se hayan visto cosas mas o menos parecidas? ¢ Me
citarian como ejemplo otros lugares iluminados por pe-
quenos huecos? Lo sé como todo el mundo. Pero ¢qué
imagen ofrecen esos lugares? Desde luego no estoy intere-
sado acerca de los medios; lo que me importan son los
resultados. Y si se pudiese presumir que no ofrezco nada
nuevo y personal, observaria que antes de Newton tam-
bién se habian visto manzanas caer de los arboles, y pre-
guntaria: ¢ Qué habia resultado antes de que este espiritu
divino...? También podria anadir sin duda: la paleta de
un pintor de brocha gorda ¢no esta acaso cargada con los
mismos colores que usa el artista habil? La tinta que usa
el necio para escribir ¢no es acaso igual que la que usa el
hombre de genio? Elcétera.
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Arquiteetura militar

He demostrado precedentemente lo que, en ar-
quitectura, pertenece a la ciencia y lo que pertenece al
arte. Reducida a su verdadero significado, la arquitectu-
ra militar no tiene por objeto mas que las fortificaciones
destinadas a la defensa de las plazas. Todo lo que esta
mas alla forma parte de la arquitectura civil, la cual os-
tenta el derecho de excitar en nosotros sensaciones como
las que se deben experimentar al contemplar el aspecto
de una entrada a una ciudad, de una puerta de ciudad de
guerra, de un arsenal, de un fuerte, etcétera. Estos monu-
mentos, dotados de un caracter particular, deben causar-
nos diferentes impresiones que no se pueden obtener mas
que al obrar con la poesia del arte. Esto es de la compe-
tencia de la arquitectura civil y es lo que he pretendido
tratar particularmente dentro del tipo de arquitectura de
la que aqui se habla. Encuentro ademas una nueva de-
mostracion de las razones que han hecho que los hombres
hagan mas progresos en la parte de la arquitectura relati-
va a las ciencias que en aquella que, hablando con propie-
dad, constituye el arte.

Desde que los hombres hacen la guerra se han
visto obligados a poner en practica todos los medios posi-
bles para su reciproca defensa; asi, el arte de las lortifica-
ciones ha sido llevado a su mas alto grado. En cuanto a
los otros monumentos que acabo de mencionar y que se
establecen bajo la vaga denominacién de arquitectura
militar, siempre han visto malograda su parte artistica.
¢Por qué? Porque la necesidad, madre de la industria, no
ha forzado a los hombres a ocuparse de esta materia. Ade-
mas, repito, los progresos de las ciencias son sucesivos v
transmitibles, y sus descubrimientos pueden ser demos-
trados, mientras que las bellezas del arte no son suscepti-
bles de demostracion, como lo son las verdades matema-
ticas, y por ello se deduce que las bellas producciones
siempre seran raras porque no a todo el mundo le es dado
el poder de leer en la naturaleza.
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Entrada de uuna ciudad

Cuando han construido entradas de las ciudades,
los ingenieros se han contentado con hacer los muros su-
ficientemente anchos como para poner a los habitantes a
cubierto de la artilleria. Han cumplido asi con su minis-
terio, pero no han anadido lo que pertenece a la arquitec-
tura civil, al no presentar, como creo que debieran, la
imagen de la [uerza.

He pensado que para ofrecer tal imagen seria
conveniente poner en evidencia y hacer que forme parte
de la decoracion todo lo que puede servir para anunciar
la sensacion de la mayor defensa. La entrada de la ciu-
dad, de la cual ofrezco un dibujo, presenta muros que pa-
recen indestructibles. Sobre el estilobato que nace para
la decoracion de estos muros, esta emplazada una fila de
guerreros, que por su aspecto dan la impresion de ser in-
vencibles. Por medio de la representacion de estos gue-
rreros he intentado recordar el heroismo y el coraje de
aquellos espartanos que, al ver una ciudad delendida por
sus muros, se preguntaban quiénes eran los hombres pu-
silanimes en extremo como para emplear tales medios de
delensa. He querido que este conjunto comunique a los
espectadores: estos muros no son nada; temed el coraje
de sus habitantes.

Interior de una ciudad

Al presentar otra decoracion, los muros interio-
res de la ciudad obligan necesariamente a sospechar que
existe una doble muralla. Tanto es asi que al olrecer mul-
tiples medios de defensa, creo que he llegado no solamen-
te a hacer que la ciudad parczca inconquistable, sino que
ademas he dado variedad a mi tema.
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Etienne-Louis Boullee: Provecto de puerta de ciudad con cuatro to-
rres. Alzado.

Puertas de ciudades de guerra

Mis diferentes puertas de ciudad ofrecen en
conjunto muros flanqueados por torres. El basamento de
una de ellas esta formado por las reservas de balas de
canon y, sobre éstas, reposan troleos confeccionados con
las armaduras de guerreros gigantes. La cimbra de las
puertas, o por decirlo de manera mas propia, la arquivol-
ta, esta formada por las cajas de los canones,

Fuerte

El conjunto del fuerte presenta una gran torre
flanqueada de otras torres cuadradas colocadas sobre las
diagonales de aquélla. Los intervalos de estas torres estan
rellenos de una aglomeracion de balas de canon, de
forma que cierren el paso. La puerta que hace de cerradu-
ra esta anunciada con el escudo de Aquiles, v asi, por
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medio de estos enormes montones de municiones de gue-
rra, he intentado caracterizar este monumento y, al
mismo tiempo, manifestar su arte.

Tengo por principio que mediante la imagen de
la verdad un autor puede esperar triunfos. Lo que se los
asegura es, segin mi punto de vista, el arte de hacerla
sensible. Al emplar los pintorescos medios de que me he
servido, tenia que temer aparecer como «teatral» y sepa.
rarme de esa fuerza que exige la arquitectura, y sin la
cual toda produccién lleva consigo un vicio insoportable
que he creido saber evitar.

Puentes

Los ingenieros civiles, encargados de esta parte
de la arquitectura, han hecho milagros en lo que concier-
ne al medio cientifico, pero la parte artistica ha sido de-
satendida. En general, sus puentes no ofrecen una bella
decoracion.

En base a las drdenes del Ministerio de Finanzas
he trabajado para mejorar la decoracion del puente de la
plaza llamada de Luis XV. Ha sido para mi un deber so-
meterme totalmente a las 6rdenes del ingeniero, de quien
respeto su talento. A pesar de la molestia y de los estorbos
resultantes de la condicién que necesariamente encadena
al genio, que lo frena y que vuelve todos sus esfuerzos
vanos; he creido en esta obra haber llegado a distinguirlo
que pertenece a la ciencia v lo que es propio del arte.

He concebido la decoracion de este puente, re-
montandome a mis primeras ideas, que consisten en esta-
blecer por medio de barcas una pasarela por encima del
agua; creo ademas haber satisfecho la idea del ingeniero
de presentar lo que se podria llamar un puente de plata-
banda, al anunciar, mediante la decoracién de los sopor-
tes, las armas de la Ciudad de Paris.

La simplicidad que reina en esta obra es una de
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las cosas que mas estimo. He estudiado muy brevemente
los proyectos que conciernen a la arquitectura militar,
porque todo el arte que he podido aplicarles emana de su
decoracion, y por tanto, para juzgarlos bien, hace falta
verlos. Es por esta razon preponderante que me abstengo
de comentar aqui dos puertas de ciudades maritimas y
un arco de triunfo que forman parte de mis producciones.

Consideraciones particulares sobre la arquitectura

Las Bellas Artes nos hacen gozar gratamente. La
arquitectura une evidentemente la utilidad con el agra-
do. Las concepciones que pertenecen a la arquitectura
abarcan desde la cabana rastica hasta la disposicién ge-
neral de un gran imperio. No llevaria a cabo la empresa
de comentar las combinaciones que exigiria un conjunto
tan vasto, no solamente porque mi capacidad no me lo
permitiria, sino ademas porque un tal conjunto esta nece-
sariamente subordinado a las érdenes exigidas por la na-
turaleza. Por medio de un rapido vistazo voy a intentar
hacer percibir de una manera general los medios particu-
lares que dependen de este bello arte y por los cuales
puede determinar y anadir gloria y prosperidad a un gran
Estado.

Me imagino una poblacidon que va a establecerse
en un pais cualquiera. La mas importante de las opera-
ciones a realizar seria la de purgar la tierra habitable de
todo tipo de influencias malignas a fin de asegurar la vida
de todos los individuos.

La segunda seria procurarles abundancia al dis-
poner de todas las tierras propias al cultivo. Después se
pasaria al establecimiento de las ciudades consiguiendo
que reinase la salubridad por todos los medios posibles.
La ciudad capital, las ciudades comerciales y demas esta-
blecimientos estarian asentados en los lugares mas favo-
rables para su destino, v sus disposiciones serian tales
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que pudiesen por medio de sus relaciones respectivas
ayudarse y socorrerse mutuamente.

Todos los puertos, los canales y las comunicacio-
nes estarian situados de la manera mas favorable para e]
comercio. Todo lo que debe satisfacer las necesidades de
la humanidad y asegurar la paz del Estado por los medios
propios a su defensa y, en un ultimo analisis, todo lo que
pudiese procurar las dulzuras que forman la belleza de |a
vida, deberian surgir de esta disposicion.

Imagino que ese plano sera parecido al del arbo]
de la ciencia. De un centro comun partirian todas las ra-
mificaciones bienhechoras, que se extenderian a todas las
partes del imperio.

Por medio de esta exposicion, demasiado sucinta
sin duda, queda demostrado que este bello arte debe inte-
resar mas particularmente a las facultades del alma del
que lo profesa que a las de su espiritu.

Si por un solo monumento (a juzgar por la me-
moria de la Academia de las Ciencias sobre el tema de los
hospitales) el Gobierno se ha visto en la necesidad de con-
sultar a los sabios de la nacién, la disposicion de un impe-
rio y todo lo que debe entrar dentro de un tan gran com-
plejo requerira sin duda reunir todos los conocimientos
del espiritu humano.

La arquitectura, me parece, puede ser llamada la
Minerva de las Bellas Artes. Tal v como he demostrado,
sus principios constitutivos emanan del orden, imagen de
la sabiduria. Es gracias a ella que las Bellas Artes y parti-
cularmente la pintura y la escultura se embellecen y ad-
quieren la mayor brillantez. Es en ese templo, en la bove-
da interior de una ctpula, donde la arquitectura procura
a la pintura la mas ennoblecida, mas brillante y mas
vasta de todas las tareas. ¢ Acaso no ocurre lo mismo en lo
que concierne a la escultura? El conjunto de un templo
¢no esta acaso combinado de manera que haga destacar
en €l todas las bellezas de la escultura por medio de las
figuras y de los bajorrelieves que forman parte de su de-
coracion?
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El esplendor de las Bellas Artes nace de su union
y, sobre todo, repito, de lo que toman de la arquitectura.

El efecto de la musica y de la poesia ¢no se ve
acaso aumentado por la ilusion que el teatro expande in-
contestablemente sobre estas producciones con un encan-
to inexpresable?

De estas observaciones se deduce que considerar
la arquitectura es, de alguna manera, considerar las Be-
llas Artes. En las producciones arquitecténicas no ocurre
lo mismo que en las de las otras artes. Estas interesan
mas particularmente a sus autores. Aquéllas, al contra-
rio, interesan al que gobierna y a la nacion. Es una gran
desgracia el hecho de que después de gastos enormes no
se perciba en un monumento mas que una especie de
mancha para el siglo que le ha visto levantarse y una
mancha tanto mas funesta para la posteridad como para
este siglo.

Los Invalidos, el peristilo del Louvre, la puerta
de Saint-Denis, etcétera, contribuiran siempre a la gloria
del siglo en el que estos monumentos fueron construidos.
Y cierto, si este siglo, llamado el siglo de las Bellas Artes,
no hubiera sido mas que el de su decadencia, aquellas
famosas bovedas que en los Invalidos arrancan a diario
gritos de admiracion no nos aportarian hoy mas que tris-
tes acentos.

No voy a repetir aqui lo que tantos otros autores
han escrito sobre los monumentos de Grecia. Nadie igno-
ra hasta qué punto esos preciosos restos de la Antigiiedad
son dignos de nuestra admiracion, hasta qué punto los
respetamos y hasta qué punto, en fin, perpetaan la gloria
de esta nacion.

No es ya como artista, sino como ciudadano
como voy a examinar la arquitectura.

Entra dentro de nuestra dedicacion estudiar
todas las lenguas, cultivar las letras, el dibujo, la pintura,
aprender las matematicas, entregarnos a las ciencias abs-
tractas, adquirir, en [in, muchos talentos. ¢ Por qué razon
fatal el arte mas util v, por consiguiente, un arte hecho
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para interesarnos esta totalmente abandonado? Estoy
lejos de pretender que haya que darle preferencia sobre
todos los demas. Pero ¢es acaso concebible que a excep-
cion de aquellos que profesan la arquitectura casi nadie
se ocupe de ella? Creo firmemente que el no hacer adqui-
rir conocimientos de este arte a ciudadanos que pueden
llegar a puestos eminentes es un vicio educacional,
¢Como se puede pretender que en circunstancias donde
tendrian quiza que ordenar o presidir la construcciéon de
algun edificio, estos ciudadanos puedan distinguir al
hombre meritorio a quien le es debida confianza?

Este es el momento de citar un gran ejemplo a
seguir, al comentar las preocupaciones que se tomaron
cuando hubo que construir la fachada del Louvre. No so-
lamente los artistas franceses mas famosos fueron llama-
dos a la obra, sino que un hombre que en Europa gozaba
de la mas alta celebridad (Bernini) fue llamado de Italia,
Asi se establecié la maxima competencia entre este habil
artista y los nacionales. Las distintas producciones arqui-
tectonicas fueron durante largo tiempo tema de observa=
ciones y discusiones. Se escucharon las opiniones de ios
hombres de arte, v no fue hasta después de las mas pro-
fundas meditaciones, después de haber agradecido y re-
compensado magnificamente a Bernini, cuando los dise-
nos atribuidos a Perrault (que ademas superaban a los
demas concurrentes) fueron ejecutados. Se comprende fa-
cilmente que esta competencia exaltase la emulacion e
hizo que se presentaran muchos de estos objetos para ser
comparados; sin ellos, no se podian llevar a cabo mas que
juicios falsos. Y esto es lambién lo que ha hecho ver a
Europa entera que Francia poseia los artistas mas emi-
nentes.

Si fuese cuestion de simple gusto, no insistiria
para que las personas que puedan llegar a ocupar puestos
encumbrados se ocupasen de la arquitectura. Pero cuan-
do pienso que es del gusto de un hombre honrado e ilumi-
nado en este arte del que dependen unos costos de diez,
doce o quince millones, vy cuando ademas nos damos
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cuenta de que este hombre, a pesar de tal costo, solo
puede cumplir las exigencias de utilidad que el hombre
mediocre es incapaz de alcanzar, nos vemos indudable-
mente forzados a convenir que tengo algo de razén en
desear que se descuiden menos los conocimientos de un
arte tan importante.

Ya he expuesto en esta obra las razones por las
que el progreso en la arquitectura habia sido retardado
hasta el presente. Es un mal de cuyos desagradables efec-
tos me he apercibido; creo poder indicar el remedio. He
comentado antes que la desmoralizacién invadia a los ar-
quitectos porque €stos no tenian la esperanza de poder
desarrollar su talento, que esa falta de esperanza les
hacia descuidar el estudio profundo de su arte y que la
mayoria de los arquitectos preocupados por su fortuna
debian ser considerados como hombres de talento mejor
que como artistas. Si les fuesen ofrecidos motivos de es-
peranza, si pudiesen confiar en que haciendo felices es-
fuerzos tendrian la ventaja de manifestar sus talentos, me
atrevo a creer que mientras estuviesen movidos por un
interés tan intenso, veriamos a la arquitectura alcanzar
pronto la perfeccion, a la que han sido elevadas el resto
de las artes. Es en ésta confianza que no temo exponer los
medios que he concebido para animarles.

Creo poder adelantar que en toda la extension de
Francia se hacen mas monumentos de los necesarios para
asegurar a las personas entregadas a la arquitectura que,
si no se confia indistintamente la construccion de estos
monumentos, el hombre meritorio tendra base para con-
cebir las mas altas esperanzas.

He aqui como pienso que seria posible proceder,
tanto para excitar la emulacion del arquitecto como para
llegar a reconocer y distinguir el talento de cada uno de
ellos en particular.

La Academia de Arquitectura, como la de la Pin-
tura, exigiria de las personas que se juzgasen dignas den-
tro de su asociacion, una produccion que al poner de ma-
nifiesto el talento del candidato, contribuiria a aumentar
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las riquezas de la Academia. A fin de dar importancia a
estas producciones el cuerpo académico conformaria un
plano de situacion de Paris. Este plano presentaria todos
los proyectos ttiles y embellecedores de los cuales es sus-
ceptible una gran ciudad. En él estarian indicados todos
los solares considerados como convenientes para la cons-
trucciéon de monumentos. Se elaborarian programas que
los candidatos deberian cumplir. A éstos también se les
exigiria anadir memorias a sus producciones. Asi, la Aca-
demia exaltaria la emulacién entre los aspirantes, que se
verian en la necesidad de dar lo mejor de si mismaos,
Estas producciones ofrecerian incontestablemente todo
lo que los esfuerzos de los aspirantes hubieran podido al-
canzar. Al comparar estas producciones uno podria dis-
tinguir y juzgar el talento de cada aspirante; cada uno se
veria puesto en su sitio y no ocuparia mas que el lugar
que hubiera merecido. La Academia deberia presentar al
Gobierno las producciones mas interesantes que, ade-
mas, servirian a guisa de modelos objeto de consulta. Al
encontrar en la Academia todos los objetos posibles de
comparacion, el publico adquiriria conocimientos de ar-
quitectura sin que, por asi decirlo, ellos se convirtiesen en
un objeto de estudio particular. Este arte, asi ilustrado,
interesaria a todo el mundo.

En todas las grandes ciudades de Francia la Aca-
demia de Arquitectura ha establecido una corresponden-
cia con los arquitectos de provincias. Estan comprometi-
dos a enviarle de vez en cuando algunos asuntos que con-
ciernen al arte. ¢;Por qué la Academia no podria exigir
que sus correligionarios la imitasen? Se podrian entonces
encontrar en la Academia, tanto en Paris como en todas
las grandes ciudades de Francia, todos los proyectos tti-
les v embellecedores de los que estos distintos lugares po-
drian enorgullecerse.

Los ingenieros de caminos y puentes de Francia
se ocuparan de confeccionar el mapa donde estaran ex-
puestos los proyectos de carreteras, los de los canales, los
de los puentes v, en general, todos los que tengan que ver
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con esa rama de la arquitectura. Cuando alguno de los
pertenecientes a este cuerpo se presentase para ser admi-
tido en la Academia, le seria facil conseguirlo mostrando
una produccion de este tipo. El gran Blondel era ingenie-
ro militar y maestro de matematicas del gran Delfin.

Seria deseable que hubiese muchos como él para
que la Academia pudiese, con sus producciones, ofrecer el
museo mas completo de todo aquello que tuviera relacion
con la arquitectura.

Al intentar exponer los medios para hacer que la
Academia y sus miembros sean ttiles al Estado, he conse-
guido que mucha gente se dé cuenta de hasta qué punto
esta interesado el Gobierno en animar a esta sociedad ar-
tistica. Debido a ello me parece que cuando se trate de la
construccion de algin monumento publico, seria bueno
establecer un concurso, ya que al obligar éste a la compa-
racion entre los distintos proyectos, seria el inico medio
de garantizar verdaderos triunfos. Y para probar que
nuestros juicios son puros e imparciales, las produccio-
nes de los pretendientes se expondrian publicamente.

Creo que el lugar mas conveniente para las expo-
siciones debe ser aquel donde esta ubicada la Academia
de Arquitectura. Estas exposiciones darian lugar a la cen-
sura razonada de los unos, la critica amarga de otros, la
hiel de las satiras anonimas, etcétera, va que la luz de la
verdad nace del contraste de opiniones. Despues de todos
estos debates publicos, la Academia emitiria su juicio.
Nadie podria dudar que la razon seria otorgada a los ar-
tistas que hubiesen dado pruebas del talento mas grande,
sobre todo al tener bajo sus ojos los miembros de la Aca-
demia todas las disertaciones publicas v, ademas, estan-
do interesados, por el bien de la gloria de su cuerpo, a
satislacer la conlianza del Gobierno v a estudiar con aten-
cion cada provecto.

Me gustaria poder expresar los deliciosos senti-
mientos que me hubieran invadido todas las veces que la
Academia hubiese contestado a las consultas que le fue-
sen dirigidas. Podriamos ver en sus registros los hechos
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de los que aqui tratamos. En diferentes circunstancias
donde se hubiese visto a miembros de la Academia en
pugna con sus alumnos, estos tltimos cuando lo merecie-
sen obtendrian el sufragio de la Academia. Esta sabia
conducta no me sorprenderia lo mas minimo y ademas
me habria parecido destacable que tal justicia fuese lle-
vada a cabo sin que ningin miembro de la Academia se
atreviese a examinar otra cosa distinta a las produccio-
nes de los pretendientes.

Recapitulacion

Las circunstancias determinan a los hombres en
todas sus empresas. Siendo joven, compartia la opinién
ptiblica; contemplaba con asombro la fachada del peristi-
lo del Louvre y admiraba esta obra como admiro todo lo
que hay de mas bello en arquitectura. Al leer ciertos es-
critos me indigné al reparar en que el autor intentaba
revocar el arte que le honraba y lo redelinia como un arte
fantastico. El miedo a consagrar mi vida a un arte quimeé-
rico que me conduciria de error en error, me ha determi-
nado a intentar asegurarme de si, como lo afirmaba Pe-
rrault, la arquitectura no se relacionaba en realidad con
la naturaleza y si, segun la denominacion que éste le
daba, en realidad era un arte fantastico.

Obligado a combatir su asercion, he buscado por
medio de un examen reflexivo concebir lo que se podria
entender por un arte fantastico. Después de ello y que-
riendo profundizar en la cuestién, he llevado a cabo bus-
quedas sobre la esencia de los cuerpos, lo que me ha per-
mitido conocer sus propiedades, después su armonia vy,
[inalmente, su analogia con nuestra organizacion.

Por medio de estos descubrimientos he llegado a
demostrar que la arquitectura emana de los cuerpos y
que al provenir de ellos todos sus efectos deduzco que
esta estrechamente relacionada con la naturaleza.
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He seguido la argumentacion de Perrault segun
la cual asimila los principios de la arquitectura con los
del arte musical. He dado a conocer su error v he demos-
trado que los principios de estas artes, al no tener éstas
entre si ningun tipo de analogia, en consecuencia, debe-
rian diferenciarse totalmente.

He establecido los medios por los que los princi-
pios constitutivos de este arte deberian ser reconocidos;
en fin, he demostrado que los de la arquitectura provie-
nen de la regularidad.

Sobre la base de observar la naturaleza, mis
miras acerca de mi arte se han extendido. Gracias a la
aplicacion de mis observaciones y de mi filosofia, he ofre-
cido medios artisticos que nadie ha alcanzado todavia. El
mérito de esta obra esta en haber sabido ver mas lejos
que los miopes que me han precedido.

En general, los que han escrito sobre este tema
no muestran ningun punto de vista extenso; se limitan a
proponer algunos ejemplos tomados de los antiguos. No
han demostrado que el hombre no puede elevarse en su
arte mas que por medio del estudio de la naturaleza, que
es por ella por la que se adquiere la poesia de la arquitec-
tura, que es ella la que verdaderamente constituye el arte
y que es la tiinica manera de poder llegar a excitar en no-
sotros diversas sensaciones al conceder a los monumen-
tos el caracter que les es propio. Los escritores no nos dan
en absoluto la idea de las grandes imagenes que pueden
llevarse a cabo gracias a la reunioén de todas las bellezas
dispersas; no han hecho ver en absoluto que la mas bella
dedicacion del arquitecto es la de convertirse en realiza-
dor, y que al emplear todos los medios que ella nos ofrece,
llevamos el arte a la sublimidad.

Es facil reconocer el gusto de un artista que es-
cribe sobre su arte, pero no es ni mucho menos necesario.
Desarrolla su talento por medio de producciones y asi
hace que sean reconocidas, ya que no es hablar bien lo
que se exige de un arquitecto, sino hacer bien. En el
proyecto para una metropolis (poema épico de la arqui-
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tectura) he intentado desarrollar y reunir todo lo que per-
tenece a la poesia de este arte. Mediante nuevas miras y
nuevos conceptos filosoficos he llegado a encontrar el
arte de poner en obra la naturaleza al introducir la luz en
mi templo de manera que al poder controlarla se hiciese
susceptible de efectos brillantes, misteriosos, suaves u os-
curos, en una palabra, propios para excitar en nosotros
sentimientos analogos a nuestras ceremonias religiosas,
que son las que exige el culto del Ser Supremo.

En los monumentos funerarios he pretendido
inspirar el horror de la muerte y atraer a la persona hacia
las ideas morales.

En el cenotafio de Newton intenté realizar la
mas grande de todas las imagenes: la de la inmensidad,
Es por ella que nuestro espiritu se alza a la contempla-
cién del Creador y experimentamos el anuncio de sensa-
ciones celestes; en fin, lo que yo denomino arquitectura
de las sombras es un descubrimiento artistico que me
pertenece y que ofrezco a aquellos que me sucedan en la
carrera de las artes.

No quiero volverme fastidioso al extenderme
sobre el objeto de mis producciones; aconsejo a los hom-
bres destinados a la arquitectura estudiarme con aten-
cidén, examinar escrupulosamente mis producciones, asf
como mis escritos, meditarlos antes de tomar decision al-
guna; después utilizarlos de la misma manera que hice yo
con los antiguos, respetar sus producciones cuando las
reconozcan bellas; y finalmente, no quedarse sometidos a
su esclavitud, sino a la de la naturaleza que nos ofrece
una fuente inagotable, donde todos, mientras existimos,
debemos sin cesar buscar el alimento.

Habia determinado intercalar en el cuerpo de
esta obra las notas que ahora siguen, pero al reflexionar
sobre ello he pensado que al lector le sera mas agradable
asimilarlas de seguido vy dejar que haga las aplicaciones
que le parezcan convenientes.
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Notras

Si los hombres estableciesen sus opiniones de
acuerdo con el estudio de la naturaleza, no se verian tan
sujetos a caer en todo tipo de errores. Cada uno de noso-
tros define la belleza a su manera y cada uno de nosotros
cree tener razén, pero la razon es fruto del examen; asi,
antes de pronunciar cualquier frase, ¢no seria convenien-
te sentar el juicio interrogando a la naturaleza y apoyan-
dose sobre las pruebas que de ella emanan? Estas prue-
bas se deducirian de todo lo que mas excita nuestra sensi-
bilidad, de manera que no podrian ser revocadas. Una
vez establecidas estas bases llegariamos a entendernos.
Se me permitira preguntar a la naturaleza acerca de la
belleza que nuestros corazones reconocen en su imperio.

Dentro de lo que, propiamente dicho, constituye
la belleza, creo que deben existir cualidades tan manifies-
tas que no se puede permitir a nadie rechazar su eviden-
cia y no estar sensibilizado por ellas.

Por ejemplo, creo que todo el mundo convendra
en que un semblante animado es, sin duda, uno de los
mas bellos dones de la naturaleza; es un axioma reconoci-
do el hecho de que no existe belleza muerta. Nunca he
oido: {He aqui un ciego bello! La primera de todas las
bellezas es, pues, aquella de la vida que infunde un sem-
blante animado. Es el espejo del alma vy, por consiguien-
te, de la vida. jAh, es de las miradas hacia un objeto ado-
rado de donde extraemos la vida, asi como la felicidad!
Son las miradas las que anuncian la belleza de todas las
bellezas, quiero decir, la de nuestra alma.

¢No es acaso la [rescura una de las principales
cualidades que ostenta la belleza? ;(No es acaso ella la
que anuncia la bella aurora de nucestro tiempo? ¢(No es
por ventura el barniz de la naturaleza el que potencia, en
el tinte de la juventud, el brillo de las lilas, el carmesi de
las rosas? La firmeza, amable companera de la frescura,
¢no atestigua acaso la buena salud? ;Acaso no excita los
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amables deseos del tacto? ¢ No es ella la que mantiene las
bellas formas que, en un mediocre estado de salud, estan
un tanto afectadas y dan a la belleza un aire de langui-
dez? ¢No es la regularidad la garantia de la belleza de las
lineas, ya que éstas no pueden provenir de la irregulari-
dad? Las bellas formas, ¢no son acaso pronunciadas y no
provienen de ciertos desarrollos geométricos y de una
perfecta simetria?

Si como presumo estas observaciones no ofrecen
opiniones convencionales o arbitrarias, creo estar en mi
derecho al afirmar que pueden servir para establecer las
bases propicias para fijar nuestro juicio sobre la belleza.,

La simetria es la imagen del orden y de los bellos
conjuntos. Hay que concebir que los objetos que ella nos
presenta nos son agradables, ya que ¢como pretender que
se pueda establecer un orden para objetos repelentes?
Asi, la simetria, al no ofrecernos mas que objetos agrada-
bles, y al anadir su orden al placer que nos causan, su
analogia, su variedad, su armonia, deben necesariamente
suponerse como deducidas de la imagen del orden y, ade-
mas, se infiere que el marco de la simetria debe compor-
tar todo aquello que complace a nuestros sentidos.

La uniformidad, que el hombre vulgar confunde
a menudo con la simetria, es la imagen de la similitud.
En el aspecto que ella nos ofrece no percibimos mas que
una multitud de objetos ordenados en base a las mismas
relaciones. Lo que convierte a esta imagen en estéril y
poco interesante es que esta desnuda de todo lo que sirve
para rcanimar nuesira alma, es decir, la variedad.

La impresion subita que experimentamos a la
vista de un monumento arquitecténico nace de la confor-
macion de su conjunto. El sentimiento que resulta consti-
tuye su caracter. Lo que vo llamo poner caracter en una
obra es el arte de emplear en una produccion cualquiera
todos los medios propios vy relativos al tema que trata-
mos, de manera que el espectador no experimente otros
sentimientos que aquellos que el tema debe conllevar,
que le son esenciales y de los cuales es susceptible.
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La naturaleza, variada hasta el inlinito, no pre-
senta jamas una imagen parecida a otra; de aqui se dedu-
ce que ninguna produccion de las Bellas Artes debe tener
una similitud absoluta y que todos los temas exigen un
tratamiento de la forma mas conveniente.

No existen monumentos que no se anuncien de
manera verdaderamente caracteristica, y pocos autores
parecen haberse ocupado de expresarla en sus escritos; es
sin embargo el ideal, es la poesia del arte, la parte mas
sublime, precisamente aquella que lo convierte verdade-
ramente en arte.

En el Viaje a Alemania del baron de Riseck, en la
pagina 197 de su tomo segundo, el autor al hablar de los
escritores de ese pais se expresa asi sobre las artes en ge-
neral:

«Es la naturaleza la que infunde los primeros co-
nocimientos artisticos, que después no pueden perfeccio-
narse por medio de la teoria, sino inicamente poniendo a
contribucion la atencion y la busqueda de los objetos mas
bellos. jHe aqui lo que forma artistas originales! Y es al
leer, al experimentar sus sensaciones y al comparar estas
obras originales, cuando podran formarse los imitadores.
El gusto no es en absoluto la continuacion de los conoci-
mientos tedricos y esta generalmente reconocido que
aquellos que han ofrecido las teorias mas profundas, son
los que menos han triunfado con las obras que han produ-
cido y con las criticas que han hecho de los demas.

La teoria no depende mas que de las conclusio-
nes del raciocinio, que seran siempre falsas cuando las
premisas lo sean. Pero las sensaciones que ocasionan la
percepcion y la comparacion de lo que es bello, que son
precisamente las que constituyen el gusto, nunca pueden
perdernos. Es seguro que esta percepcion y esta sagaci-
dad son puramente un don de la naturaleza.»

La naturaleza, al asignar un tamano particular a
cada objeto, nos ha puesto al alcance extender nuestro
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juicio sobre todo lo que esperamos por medio de mil com-
paraciones diversas; solamente por medio del tamano
constante de cada objeto podemos juzgar toda su exten-
sion, en cuanto que los objetos que estan contenidos en
un espacio cualquiera nos hacen juzgar el continente. Sin
esta particular asignacion de las cosas, ¢qué juicio podia-
mos dar y qué comparacion justa podriamos hacer? Sj
estamos de acuerdo en que los objetos disminuyen a
nuestra vista en razon de su alejamiento, las leyes de la
Optica y los efectos de la perspectiva nos harian caer sin
cesar en el error. Pero al conocer el tamano de los objetos
clegidos por la naturaleza, este tamano se convierte en
guia y nos hace juzgar las distancias en relacién a su dis-
minucion. Es una escala regresiva con la cual lo podemos
medir todo.

En las artes no debemos nunca enganarnos acer-
ca de la estimacion habitual que llevamos sobre los obje-
tos sin una condicion preponderante que justifique esa
necesidad.

¢Por qué presentar una ligura que esta mas alla
de las proporciones naturales? Esto no es tolerable, a
menos que se quisiera representar un ser extraordinario,
como un gigante, o a modo de los paganos, representar
dioses, razon que justifica sus figuras colosales.

En arquitectura es pues esencial no equivocar
nuestra manera habitual de comparar por culpa de un
orden demasiado colosal, cuyo efecto no es otro que el de
hacernos suponer menos que mas. Es el arte de atenuar
los efectos, lejos de extenderlos.

He delinido parte de la arquitectura al decir que
¢s ¢l arte de presentar imagenes por medio de la disposi-
cion de los cuerpos.

Los efectos de los cuerpos provienen de sus
masas. Si, sus masas son las que actuan sobre nuestros
sentidos; mediante su aspecto distinguimos las lormas li-
ceras v agradables, las formas pesadas y masivas, las for-
mas nobles, las majestuosas, las elegantes v las esbeltas.
Del efecto de estas masas provienc el arte de dar caracter
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a una produccion cualquicra. El verdadero talento del ar-
quitecto proviene de presentar en sus obras el atractivo
sublime de la poesia. ¢Como se llega a esto? Por medio de
los efectos que las masas inspiran; es de ellas de donde
nace el caracter, de donde resulta que el espectador no
experimenta otras sensaciones que aquellas de las que su
tema es verdaderamente susceptible. Hay que reconocer
que la masa del templo de Venus no puede convenir al
templo de Jupiter.

No puedo evitar aqui hacer una observacion
acerca de la arquitectura de los griegos. Con razén admi-
ramos sus templos; nos olrecen los ejemplos mas bellos
por medio de la magnilica ordenacion de su arquitectura.
Aun asi hemos de convenir que no parece que los griegos
se hayan ocupado de imprimir en sus obras el caracter
que les es propio. Sus templos presentan una similitud
chocante; tienen todos mas o menos la misma forma.
¢Como es posible que hombres de genio, como los grie-
gos, hayan podido descuidar el manifiesto de la poesia de
la arquitectura en monumentos que eran susceptibles de
ella en razon de las diversas atribuciones que reconocian
en el poder de sus divinidades?

Se suele confundir en arquitectura el verdadero
significado de la palabra colosal con la palabra gigantes-
co y aquello que los artistas denominan grandioso; son
cosas muy diferentes.

Un monumento colosal debe excitar nuestra ad-
miracion; basta para estar convencido de esta verdad con
decir que es un monumento extraordinario. Su propor-
cion debe atenuar todo aquello que le rodea. Hace [alta
que presente una gran idea y, por decirlo todo en una
palabra, que olrezca en su estilo algo tnico.

La columna de Trajano de Roma es la cita mas
bella que yo pueda hacer; ¢ste monumento excita la ad-
miracion; su proporcion es extraordinaria; su concepcion
es sorprendente; la arquitectura v la escultura de los
bajorrelieves, asi como ¢l gusto de sus ornamentos, es
todo ello admirable. Las proporciones gigantescas ate-
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nian un conjunto lejos de agrandarlo. San Pedro de
Roma olrece evidentemente la prueba de lo que aqui afir-
mo. Esta basilica (como se sabe) es la mas grande que hay
en Europa, pero sin embargo no se experimenta en dicho
templo ninguna sensacion relativa a su extension.

No son iguales las impresiones que se experi-
mentan al entrar en la Rotonda. El espectador sale siem-
pre admirado.

El arte de hacer lo grande en arquitectura pro-
viene de una combinacion ingeniosa de las partes con el
todo. He intentado desarrollar esta idea en el proyecto de
una iglesia metropolitana (Métropole), en el que he pro-
curado ofrecer todos los medios que dependian de la ar-
guitectura para ponerlos en obra a la hora de edificar un
templo.

Los egipcios tenian ideas muy grandiosas. Se ad-
miran, con razon, sus piramides; el orden arquitectonico
que reina en sus templos ofrece la imagen de lo grande.
En la representacion de sus divinidades el tipo colosal es
llevado a su mas alto grado.

---------------------- O

Los mejores razonamientos sobre las Bellas
Artes nunca serviran para formar artistas. ; Por qué? Por-
que el razonamiento no sirve para hacernos adquirir cier-
tas sensaciones y porque el arte de expresarlas, que pro-
viene de nuestra sensibilidad, es la meta de las Bellas
Artes. La manera de estudiarlas se lleva a cabo ofreciendo
lo que en ellas hay de sensible. Es en las mas bellas pro-
ducciones humanas, y sobre todo en las de la naturaleza,
donde hay que buscar los medios propios para su desa-
rrollo. Es bajo el aspecto de pinturas sublimes que ella
nos ofrece como el hombre sensible se siente transporta-
do, ese bello delirio y alegre entusiasmo que anuncia y
caracteriza al genio, don divino sin el cual se repta en la
carrera de las Bellas Artes.

Las producciones del hombre de genio se advier-
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Etienne-Louis Boullée: Provecto de iglesia metropolitana (Métropole),
1781-1782. Exterior.
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Etienne-Louis Boullée: Provecto de iglesia metropolitana (Métropole),
1781-1782. Interior.



ten siempre por la aplicacion que lleva a cabo desde la
naturaleza a su arte.

No es siempre de grandes esfuerzos de donde
provienen los éxitos en la carrera de las Bellas Artes. Esta
verdad esta reconocida por los hombres que las cultivan,
Todos reconocen que sus producciones mas alegres son,
en general, aquellas sobre las que se han apoyado menos
y que les han costado lo minimo; en una palabra, aque-
llas que por asi decirlo les han venido por inspiracién. Es
estar extasiado con tal exceso de sensibilidad por el obje-
to que ocupa nuestro espiritu que todas las facultades de
nuestra alma se conmueven hasta tal punto que parece
que ésta quiera salirse de su envoltura.

En tal estado de efervescencia uno se siente por
encima de si mismo: un sentimiento exquisito nos exalta,
una fuerza mayor nos arrastra y, si esta expresion puede
serme permitida, diviniza nuestras [acultades.

La unica manera mediante la cual los artistas
pueden entenderse entre ellos es apelando con fuerza vy
energia a lo que excita su sensibilidad; es por medio de
esta atraccion que les es propia que pueden estimularse y
templar su genio. Que se cuiden mucho de entrar en deta-
lles que se relieran demasiado al raciocinio, ya que la im-
presién de una imagen sobre nuestros sentidos se atentia
cuando nos emplazamos sobre la causa que produce su
efecto. Comentar a propoésito de los placeres, es dejar de
vivir bajo su imperio, es dejar de gozar, es dejar de
existir,

Memoria concerniente a la restauracion del castillo
de Versalles

Se ha pensado que la manera mas simple que un
artista puede emplear para dar cuenta de su obra es ex-
plicando el desarrollo de sus ideas.

Si el proyecto de un palacio es la obra que mas
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talento y conocimiento exige de un artista, jcuantas mas
dificultades encuentra cuando se ve en el deber de armo-
nizar los nuevos edificios con otros antiguos! Tales han
sido mis primeras reflexiones sobre la restauracion del
castillo de Versalles.

A todos estos inconvenientes se anade todavia el
de la economia, consideraciéon que restringe el genio, lo
detiene y le impide producir ideas alegres en las que la
nobleza y la majestad deben imperar.

Estos obstaculos no eran los tinicos. Consideran-
do las soberbias producciones de los grandes hombres
que han contribuido a honrar el siglo de Luis el Grande,
animado por tales bellos ejemplos y teniendo el deseo de
sobrepasar, si es que esto es posible, a estos artistas ha-
ciendo uso de sus luces, aparté todas las ideas que moles-
taban a mi espiritu y solo apunté hacia la gloria adquiri-
da por estos raros genios en este siglo [eliz para las Bellas
Artes. Intentaba pues penetrar hondamente en el tema
imponiéndome las condiciones esenciales a observar en
la composicion de mi palacio.

La decoracion exterior del mismo debe presen-
tar una arquitectura rica, noble, elegante y, sobre todo,
majestuosa. El artista debe ocuparse menos de las delini-
ciones y mas de presentar las imagenes. La decoracion
interior debe ser confeccionada con gusto, gracia y noble-
za. La distribucion general exige un desarrollo grande,
libre y, sobre todo, noble.

Hace [alta que en los dias de liesta,tanto las per-
sonas ilustres como el resto del publico encuentren acce-
sos faciles vy salidas comodas; hace falta sobre todo que
Sus Majestades no experimenten ninguna incomodidad
como resultado de la afluencia de gente.

La distribucion particular debe ser concebida de
manera que reuna todas las comodidades agradables v
esenciales.

El desarrollo libre de una distribucion consiste
en evitar el rodeo de las habitaciones que forman el
conjunto del palacio, de manera que al recorrerlo no se
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Etienne-Louis Boullée: Palacio de Versalles. Vista general del tercer
proyeclo.

experimente ninguna indecision en la marcha. La noble-
za debe hallarse, en primer lugar, en esa extension que
facilita el recorrido por todas las habitaciones del palacio
y, posteriormente, en los grandes pasillos que presenten
una larga y bella exposicion de diversos objetos.

La nobleza nace sobre todo del arte de saber
ofrecer grandes iméagenes. Por ejemplo, es imposible no
experimentar ninguna turbacion al ver la galeria de Ver-
salles.

Después de haber recorrido una multitud de
grandes habitaciones, llenas de los mas brillantes objetos
de arte, el espectador, que no esperaba nada tan bello,
descubre un lugar tan superior a todo lo que ha visto que
se queda aturdido y sobrecogido de admiracion por su
grandeza v su magnilicencia.

Si nos imaginamos que esta soberbia galeria no
es mas que una habitacion intermedia que lleva directa-
mente tanto a las habitaciones del rey como a las de la
reina, es entonces cuando esta imagen todavia mas enga-
lanada debido a su relacion con los monarcas se convierte
en la imagen mas grande, mas noble y mas extraordina-
ria de las cosas existentes.

|54



Si por el contrario suponemos una distribucion
recortada y sin ninguna relacion con las habitaciones
reales, la galeria quedara como una belleza aislada.

De acuerdo con estas observaciones he intentado
plantear este gran proyecto.

El vestibulo anuncia perfectamente la entrada.
Se halla situado en medio de la fachada. A derecha e iz-
quierda presenta dos grandes escaleras: una lleva a las
habitaciones del rey y la otra a las de la reina.

Al recorrer este gran numero de habitaciones
existentes hoy se llega a la galeria, v este magnifico lugar
es el punto central desde donde el publico puede percibir
la hilera de los apartamentos de Sus Majestades. Puede
ademas circular libremente por toda la primera parte del
palacio hasta el lugar donde el monarca, al salir de sus
habitaciones, le permite gozar de su presencia.

La sala de banquetes esta practicada en el cuer-
po del edilicio donde se encuentra la galeria; al abrir las
arcadas que desembocan en esta sala, el publico podra
gozar de la ventaja de contemplar a Sus Majestades sin
causar ninguna molestia.

En las habitaciones del rev v en las de la reina se
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han practicado entradas particulares para los grandes
oficiales y para los oficiales de servicio.

A continuacion de los departamentos reales
hemos creido un deber practicar todavia otras entradas
para las personas con las que Sus Majestades pudiesen
desear comunicarse.

Hemos concebido la posibilidad de practicar un
departamento separado de los demas donde Sus Majesta-
des podrian reunirse particularmente; estos dos departa-
mentos estarian situados debajo de la galeria.

Me limito aqui a dar la indicacion del lugar sin
presentar la distribucion, porque ésta no puede ser conce-
bida mas que seguin los descos de Sus Majestades. Ocurre
lo mismo con los departamentos particulares colocados a
continuacion de los grandes departamentos, donde no es
posible cumplir con las miras de Sus Majestades mas que
segun un programa que manifestase sus deseos.

No quiero extenderme mas sobre este gran
proyecto porque esta obra me parece preferible a las
otras dos que he concebido satisfaciendo ciertas opinio-
nes que me [ueron indicadas; y aunque de hecho este gran
proyecto sea el mas costoso, lo creo sin embargo mas eco-
nomico; esto se explica sencillamente.

No se puede hacer cambiar de residencia a Sus
Majestades mas que a costa de grandes gastos. Hace falta
concebir algo mas que la habitacion pasajera donde Su
Majestad se retirase, ya que ésta no puede cumplir con su
funcion de una manera perfecta. De ahi naceria necesa-
riamente la impaciencia y el deseo de hacerla mas conve-
niente, la necesidad de acelerar las obras y la imposibili-
dad de entregarse a un gran proyecto que pide mas tiem-
po. De ahi mismo se deducirian las dilicultades de termi-
nar con una cierta prontitud vy todos los disgustos que se
ocasionarian a partir de este estado de cosas.

Tales son los inconvenientes de todos los proyec-
tos donde haya de figurar el soberano.

El gran proyecto, realmente mas caro que los
otros dos, no conlleva ninguno de los inconvenientes des-
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critos anteriormente; olrece por el contrario todas las [a-
cilidades posibles para su construccion. Al no requerir a
nadie de la corte para su ejecucion, se llevaria a cabo bajo
los ojos del rey, que al no experimentar ninguna incomo-
didad veria sin impaciencia ¢ incluso con satisfaccion ele-
varse el monumento mas interesante para su persona.
Los trabajos se llevarian a cabo segun las circunstancias
y con mayor o menor rapidez. Su Majestad la reina po-
dria conceder el tiempo necesario para que los artistas
redactasen todas las ideas concebidas; ella las estudiaria
y profundizaria junto con el ministro de las Artes.

Las grandes empresas exigen tiempo; es por ello
que los gastos considerables no se convierten en mas gra-
vosos, v de este principio nace el arte de la economia, que
consiste en no hacer mas que inversiones fructiferas; tan
solo el tiempo nos ofrece esa posibilidad.

Si a estas ventajas anadimos la de no tener que
hacer ningiin gasto para alojar precariamente a Su
Majestad (gastos considerables que comparados con el
gran proyecto lo vuelven verdaderamente menos costoso
que todos aquellos donde hacia falta tener en cuenta los
gastos de desplazamientos de Sus Majestades), quedare-
mos convencidos de que es el mas economico.

Reflexiones sumarias acerca del arte de ensenar
arquitectura

Hace tiempo que medito sobre el arte que prole-
so y que me ocupo de los medios que permitan acelerar
SUS pProgresos.

Me parece que la manera de ensenar arquilectu-
ra es, bajo ciertos puntos de vista, viciosa; por esta razon
me he determinado a buscar un método mas oportuno
para ser usado corrientemente.

No se consigue ilustrar a los hombres mas que
llevandolos de lo simple a lo compuesto. Los pintores !
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proponen a sus alumnos como primera leccion dibujar
los ojos. Los maestros de la lengua nunca comienzan sus
cursos ensenando sus riquezas a sus discipulos. ¢ Por qué
entonces los arquitectos hacen comenzar a sus alumnos
obligandoles a dibujar los ordenes arquitecténicos que
son la riqueza de este arte?

Procedamos con orden, de manera que los me-
dios que propongamos se deduzcan de todo lo que pueda
provenir de un método propio para favorecer el estudio
de este bello arte.

Démonos cuenta ante todo de lo que se debe co-
nocer y de lo que contiene la arquitectura. Definamos. Es
el arte de llevar un edificio cualquiera a su perteccién,
¢ En qué consiste esa perfeccion? En ofrecernos una deco-
racion relativa al tipo de edificio de que se trate y una
distribucioén conveniente a su destino.

Después de lo que acabo de exponer, si se quiere
proceder con propiedad para la ensenanza debemos pre-
sentar a los ojos del principiante el edificio mas simple,
como la cabana rustica que Vitruvio menciona.

Ya que la evidencia proviene de lo que mas im-
presiona nuestros sentidos, convendria hacer dibujar al
discipulo la fachada de la cabana y después se le ensena-
ria a conocer una planta al ensenarle la manera de di-
bujarla. Asimismo, por medio del perfil o de la seccién de
la cabana, se le ensenaria el arte de combinar el interior
con el exterior. De esta cabana se le hara pasar sucesiva-
mente a edificios un poco mas complejos y, en definitiva,
a un edificio de viviendas. ¢ Por qué? Porque la division de
la que este edificio es susceptible exige desarrollos parti-
culares v propios para conducirle hasta el dominio del
arte de combinar y hasta la formacion de su entendi-
miento.

Después de estos principios de instrucciéon prac-
tica sera necesario extender su vision sobre la parte artis-
tica de la arquitectura propiamente dicha.

Por medio de la teoria de los cuerpos se llegara a
demostrarle que los principios del arte a que se destina
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estan establecidos en la naturaleza y, mediante una apli-
cacion particular de los cuerpos al arte, se le dara a cono-
cer la poesia.

¢En qué consiste esa poesia? En el arte de pre-
sentar imagenes por medio de los cuerpos. Pero ¢de
donde nacen los efectos de los cuerpos? Provienen de sus
masas. Es pues del electo de las masas del que nacen
nuestras sensaciones. Si, sin duda, y es por medio del
electo que producen sobre nuestros sentidos como llega-
mos a darles denominaciones convenientes y como sabe-
mos distinguir las formas masivas de las formas ligeras,
etcetera.

Debido a las diferentes sensaciones que nos exci-
tan experimentamos que los cuerpos que reptan sobre la
tierra nos entristecen, que los que se elevan a los cielos
nos encantan, que los cuerpos suaves nos son agradables,
pero los que son angulosos y duros nos repugnan.

Todo esto se convertira en algo mas sensible me-
diante ejemplos tomados del arte y que el profesor debe
colocar bajo los ojos de sus discipulos.

De este método se deducira que el alumno lo es
de la naturaleza porque se vera forzado a reconocer que
de alli emanan las bellezas del arte. Asi, si existen medios
de perfeccionar a los hombres, no pueden provenir mas
que de los estudios que éstos realicen sobre la naturaleza.

Después de haber demostrado a sus alumnos que
las [uentes de lo bello se encuentran en la naturaleza y
que es a estas [uentes a donde debemos ir para tomar
fuerzas, el profesor debe hacer que este estudio sea para
sus alumnos lo menos penoso posible.

¢Como se consigue esto? Colocandoles ante los
ojos las producciones de los grandes hombres; por medio
de los conocimientos que ¢stos han adquirido, los alum-
nos aprenderan a leer y a ver en la naturaleza, va que no
podemos disimular lo mucho que debemos a nuestros pa-
dres; en electo, nos han transmitido bellezas artisticas
llevadas al summum. Quiero hablar aqui de los 6rdenes
arquitectonicos. Se han convertido en leyes inmutables
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para el hombre de genio que no los mira mas que con
admiracion.

Coloquemos ante los ojos de los alumnos estas
leyes inmutables; hagamosles dibujar los 6rdenes arqui-
tectonicos; exijamosles que realicen un estudio en pro-
fundidad: veriamos las ventajas que resultarian de todo
ello. Por medio de este estudio, aprenderan el arte de em-
plearlos con propiedad y, por consiguiente, con conve-
niencia; adquiriran el arte de perfilar y el de saber enri-
quecer estos perfiles segin las necesidades y por medio
de los mas bellos ornamentos. Mediante los diversos in-
tercolumnios puestos en obra en los monumentos mas cé-
lebres, sabran distinguir las bellas proporciones; sentiran
en un gran conjunto lo que se entiende por una bella or-
denacion v un buen estilo, etcétera.

Después de lo que acabo de exponer acerca de la
manera de hacer estudiar a los alumnos los 6rdenes de
arquitectura, no me queda nada mas por decir para justi-
ficar las razones que me determinan a desear que el
aprendizaje se termine por donde comienza.

No he creido un deber extenderme mas sobre
esta importante materia. Al primer vistazo parecera ape-
nas estudiada, porque en las Bellas Artes no es posible
instruir por medio de un método continuado como en las
ciencias exactas. Cada artista toma particularmente las
bellezas de la naturaleza segiin sus facultades. No se
puede decir que Miguel Angel y Rafael, que han alcanza-
do el rango mas alto dentro de su arte, no manifestasen
en sus obras una manera totalmente diferente, aunque
los dos grandes hombres hayan adquirido su talento de la
naturaleza y sus estudios hayan tenido las mismas bases.

Ocurre lo mismo con la poesia; las obras de Cor-
neille se diferencian de las de Racine.

Queda pues demostrado que en las Bellas Artes
hace falta presentar exclusivamente bases generales vy,
para lo demas, remitirse a aquellos que las protesan, que
no puedan v no deban instruir mas que la parte que
mejor conocen y de la manera que les es mas propia.
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