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OVODOM 

KATARINA BAJCUROVA 

Pridu d'alei a nebudu sa pytat 
ako Vam bolo... 

nebudO ochkat... 
2e Ste nemohli... 

nebudu zohtadriovat, 
2'e sa nesmelo... 

Bude to, co sa spravilo, 
iba to, co pre2i1o, iba to, 

iba To! 

Juraj Melit 
Ako sa star sebou samcirn?! (pokusk Z habilitenej predna§ky, 1991 

Projekt vYstavy a katalogu pod nazvom Slovenske vi-
zualne umenie 1970-1985 patri do dramaturgickeho radu 
vYstav, ktore Slovenska narodna galena venuje mapovaniu, 
odkrYvaniu a hodnoteniu menej znamych ci vlastne nezna-
mych stranok na§ej - nedavnej - novodobej vYtvarnej mi-
nulosti, hlavne tYch obdobi, ktore doteraz neboli v dostatoo-
nej miere odborne reflektovane. V tomto zmysle vorne nad-
vazuje na projekt vYstavy Sestdesiate roky v slovenskom vY-
tvarnom umeni, ktor6 sme pripravili pred siedmimi rokmi, 
roku 1995. Medzi umenim tYchto dvoch, po sebe nesledu-
jkich obdobi je Vaak podstatnY rozdiel. KYm prva vYstava 
mapovala umenie na vzostupe, v euforickYch oasoch otva-
rania okien a vyrovnavania kroku s Europou, umenie sledo-
vane na na§ej druhej (skasnej) vYstave muselo odist' zo 
sceny, ukryf sa do sUkromia atelierov, rozdelif na pomysel-
ne spodne a vrchne prudy (a, Vaade a vkly pritomne stred-
ne), ked skutoone osobnosti a fak'iskove iniciativy sa ocitli 
pod tlakom politickych perzekOcii a prenasledovania zo 
strany vtedaj6ieho „normalizaoneho" re'±imu budujuceho 
spoloonosf „realneho" socializmu. Aktualny projekt sa Vaak 
jednoducho nestoto2nil iba so skiimanim umenia v uzavre-
torn deceniu sedemdesiatych rokov; vo vymedzeni chrono-
logickych hranic obdobia sme vzali predov6etkYm na vedo-
mie, '2e vaMina nosnYch tendencil sedemdesiatych rokov 
sa rozvinula a napinila az v d'al§om desafro61, okolo polovi-
ce osemdesiatych rokov, ked' sa k slovu prihlasila nova 
umelecka generacia, ine idey a postupy, a ked' krok za kro-
kom zadalo postupovaf celkove spolooenske uvornenie. 

Potreba zhodnotit' vYtvarne dianie tYchto rokov dodnes 
neutichla. Z roznych dovodov (ktore sa netykaju len 
Slovenskej narodnej galerie, periodickej chuti a nechuti, od-
vahy a zbabelosti jej vedenia a odbornYch pracovnikov za-
oberal sa touto ternou) prichadza tato vYstava a'2 po trinas-
tich rokoch od „zamatovej revolucie", temer po desiatich ro-
koch existencie samostatnej Slovenskej republiky. Na jed- 

nej strane sa pre niekoho toto obdobie, s jeho kikovYmi 
analytickYmi a dematerializaanYmi snahami rozpustif a po-
prief medialnu povahu vYtvarneho umenia, mote zdaf ne-
zaujimavYrn, ba priam fadnym, dnes, ked celY vYvoj spolo6- 
nosti i umenia (ktoreho skasni tvorcovia oast° nepoznaj6 
svojich predchodcov) je u2 o nieoom inom. Kde-kto sa mo2- 
no opYta: nab. ° vyvolavaf starch duchov (navyk ak eele 
21j6)? Na druhej strane, uk.  naat'astie, (temer) utichli vaa'ne, 
obrOsili hrany, preboleli krivdy, ziskali sme potrebnY histo-
rickY odstup a nadhl'ad. Aj preto sme pristupili k tame s po-
korou historickYch badatelov (hoci vaMina z nas, ktori sme 
na projekte spolupracovali, sme to vtedy zili - zaoinali, zre-
li, nachadzali, stracali - a vtedal6ire2im sme oi uz ako mla-
di l'udia alebo deti poznali z vlastnej, hoci rozdielnej skuse-
nosti...), s ambiciou co najdoslednejeie preskurnat funkcie, 

pnutia, ielania a intencie jednotlivcov, skupin, najsf 
a objasnif skryte i viacej zjavne vYvojove tendencie, pare-
digmy videnia a vedenia so sustredenim sa na fa2iskove 
koncepcie a iniciativy. Ale tie so '2elariim objasnit legendy 
a mYty, ktore sa o tomto ease u2' stihli vytvorit', odmietnuf 
oierno-bielu dikciu, politicks delenie na vifazov a poraze-
nYch, dobrYch a zlYch, spravodlivYch a e§te spravodli-
vel6ich. Zile sme pod jednYm nebom a kahlY sa s nelahkY-
mi oasmi vyrovnaval po svojom. Aj preto sme sa vjrtvarnu 
scenu tYchto rokov pokusili predviesf ako tOnovan6 a mno-
hofarebnO paletu. Aj preto sme do katalogu zaradili vYpo-
vede niektorYch jej aktivnych kastnikov a zainteresova-
nych svedkov. 

Nechceme moralizovaf, znamkovat postoje, my'tlienky, 
any - chceme sa s Vami predovaetkYm pozhovarat o ume-
ni, o torn co dnes pokladanne za umenie, i o torn co bolo 
vtedy zan pokladane a preao. Co je vlastne „to", co pralo. 
Podelif sa s Vami o nova poznanie, o prekvapenie a ucliv 
z tYch diel, ktore sme zasluhou nepriazne alas doteraz ne-
poznali a nevideli. Verime, ze Vas, oslovia... 
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PROBLEM KOEXISTENCIE KULTUR 

strateneho 6asu a priestoru 

Ak §esfdesiate roky, najma ich 
druha polovica, predstavovali v na-
§om umeni a kulture uvol'nenie 
a v ramci Usilia o socializmus 's lud-
skou tvarou', priniesli nazorovu eman-
cipaciu a autonOmiu *varneho pre-
javu, kratko po vstupe tzv. spojenec-
k9ch vojsk piatich krajin Var§ayskej 
zmluvy roku 1968 sa situacia radikal-
ne zmenila. Eru spoloaenskej „norma-
lizacie a konsolidacie", ktora nastala, 
akoby symbolicky predznamenala 
✓roku 1969 napisana, a 2iar LJ2 nere-
alizovana Karva'eova hra Absolatny 
zakaz. Rovnako, ak sa rok nato, na v9- 
tvarnom podujati nastupujUcej mladej 
generacie, na 1. otvorenom atelie-
ri predstavili V. Kordo§, V. Jakubik 
a M. Mudroch akar-19m prispevkom 
Samoobsluha s plechovkami oznaoe-
n9mi napisom NeOchaterne, e§te 
nemohli tu§it, aka 'konzervacia vzdu-
chu' a aka represie ooskoro postihnu 
v9tvarne umenie. 

Svetove strany sa skratka nadlho 
oddelili: pojem Zapad sa v torn case 
redefinoval v zmysle hedonistickeho 
a konzumneho umenia, pojem 
V9chod sa spojil s predstavou vytvar-
nej tvorby ako ideologickej zbrane. 
Obidva varianty mali aj svoje antitezy 
- na Zapade anarchistick9 de§truktiv-
ny pohyb, ktor9 nastolilo e§te dada, 
na V9chode undergroundov9 p6I za-
stavajuci, povedane slovami V. Havla, 
uroite „duchovne a mravne mini-
mum". V decembri 1970 schvalil UV 

KSO znamy dokument Poueenie z kri-
zoveho v9voja v strane a spoloonosti 
po XIII. zjazde KSC, ktor9 sa stal za-
vaznou ideologickou smernicou pre 
d'arth v9vin v CSSR. Predlo2ila sa 
✓ nom „vedecka anal9za prioin ustu-
pu strany z leninsk9ch pozicii a jej po-
litickeho, ideologickeho a organizaa-
neho rozkladu najma v rokoch 
1868-1969", pokus o zdovodnenie, 
preao sa „sileasne aktivizovala pravica 
✓kulturnej oblasti a medzi vedeckou 

V hraniciach oficialnej kultury 

ZORA RUSINOVA 

inteligenciou". 1  Nova vedenie strany 
pripravilo masovu akciu previerok 
v KSO a KSS. Okolo 5 000 vedeck9ch 
a kulturnych pracovnikov bolo 
oznaoen9ch ako „exponenti pravico-
vo oportunistick9ch sil". 2  

Minister kultury Miroslav Valek vy-
zval u2 v novembri 1969 listom ume-
lecke zvazy, aby za jednotlive oblasti 
umenia zhodnotili predchadzajucu 
ainnosr a vyt9Oili nova programy a ulo-
hy. Za predsedu ZSVU po odstUpeni 
sochara Jozefa Kostku vymenovali 
grafika Roberta Dubravca, ktor9 
stab od roku 1971 na oele Dooasneho 
pripravneho v9boru (Vladimir Ves-
tenick9, Orest Dubay, Frantiaek 
Gajdo§, Jan Hra§ko, Jan Kulich, Jan 
Machaj, Jan Palo, Rudolf Pribi§.) zna-
meho prv9mi tvrd9mi opatreniami 
a vypracovanim nov9ch stanov ZSVU. 
RezolOcia Zjazdu Zvazu slovensk9ch 
v9tvarn9ch umelcov z 2. novembra 
1972 si vzaba za ciel' „otvorene a ne-
kompromisne oznaoif nositerov da-
truktivnych tendencii, ktori vedome 
dezorientovali v9tvarn0 obec a snail 
sa posunuf v9vin na§ho umenia od 
socialistickeho realizmu na slepu 
koraj formalistickeho umenia". 3  Ob-
vineniu sa nevyhli v9tvarne skupiny, 
umelecke komisie, „ktore niesli hlav-
n9 podiel na deformaciach a negova-
ni zakladn9ch principov marxistickej 
estetiky. 4" V tomto zmysle zjazd odsu-
dil v6etky pozitivne v9tvarne aktivity 
60. rokov, predov§etk9m informelove 
zdru2enie Konfrontacie a Skupinu 
Mikula§a Galandu (menovite najma 
Vladimira Kompanka a Milana 
Laluhu), naopak vyzdvihol oinnost" 
skupiny Pivot. Maliarstvu sa vyt9kalo, 
2e sa „uvornovali kriteria, 2e sa 
upUgalo od obsahovej figurativnej 
tvorby a uprednostriovala sa nenaroo-
na dekorativnost', ba niekedy a2 ara-
n2erstvo". Popri V9tvarnom 2ivote na-
padli aj oasopis Kulturny 2ivot, „ktoreho 
spolupracovnikom bob R. MatiAtik", 
dosbovne „h9riaci vo svojom povest-
nom stlpci oslavami abstraktneho  

umenia a tzv. nov9ch, modern9ch v9- 
tvarn9ch tendencii kapitalistickeho 
Zapadu", ktor9 navy§e, „ako samo-
zvan9 vodca mlad9ch" zohral „spolu 
s v9tvarnikmi E. epitzom, M. Ounder-
likom, J. Jankovioom, D. Valock9m, 
A. Rudaysk9m", ale aj in9mi, „negativ-
nu ulohu in§piratora". 5  Toma§a 
etraussa a Mariana Varossa oznaoili 
ako osobnosti usilujUce sa o „uzurpo-
vanie moci" v oblasti vj/tvarnej sfery, 
najma co sa t9ka „nakupu diel a v9stav 
do zahranioia". Kritike sa nevyhol ani 
Juraj Moj2i§1  pre vystupenie na Aktive 
mlad9ch roku 1969. Na pranier sa do-
stal dokonca aj medzinarodn9 kon-
gres AICA v roku 1966, „ako propa-
gator negativnyc.h tendencii zapad-
neho burklazneho umenia", sPrie-
vodna v9stava Stiaasne slovenske vy-
tvarne umenie, pripravena pri tej 
prile2itosti Luborom Karom, ako 
i „permanentna zachodova manifes-
tacia A. Mlynaraika". 6  Odsudene bobi 
aj prehliadky Danuvius 68 (najma pre 
Filkov environment s fotografiou A. 
Duboeka), 7  PolymUzick9 priestor roku 
1970 v Pieganoch. Podobne ako vo 
vyhlaseniach ostatn9ch zvazov (spi-
sovaterov, dramatick9ch umelcov, 
skladatelov) sa ostrakizovali emigran-
ti (najma Ladislav Guderna), na dru-
hej strane si vyslu2ili pochvalu mnohi 
star§ii mlaai v9tvarnici pridr2ajuci sa 
realistickeho v9chodiska, ktori na za-
klade toho, 2e ich meno sa objavilo 
✓ zozname t9ch „spravnych", mali 
✓ d'agom obdobi otvorene dvere na 
v§etky v9stavy. 

Rezolkia mala prakticke dOsled-
ky: menovani umelci neobdr2ali Olen-
ske prihla6ky do noveho ZSVU, zne-
nno2nila sa im 66asr na v9stavach do-
ma i v zahranioi, boll vylijoeni z naku-
pov do verejn9ch zbierok, nesmelo sa 
o nich pisat' v suvislosti s dobov9m v9- 
tvarn9m dianim. M. Varossa nahradil 
na poste riaditera Ostavu dejin a te6rie 
umenia SAV spooiatku vedenim pove-
ren9 Ladislav Sauoin, po voleneni do 
novoutvoreneho Umenovedneho 
(Jstavu SAV roku 1973 sa stab jeho 
riaditerom akademik Jan Dekan. 8 

 Kedle SNG pomerne objektivne 
prezentovaba najpry umenie obdobia 

Dejinne poueenie. Kolektivna monografia Ustavu marxizmu-leninizmu. Bratislava 1979, s. 45-51. 2 Ibidem. 3 Zbornik: Za 
socialisticka umenie. Bratislava 1974, s. 220. 4 Ibidem, s. 237.5 Ibidem, s. 225.13 Ibidem, s. 237. 7 Ibidem. 
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PRE SOCIALIZMUS. 
MIER A gtASTNU 
BUDUCNOSt 

Stefan Stefka: Odmenena plagaty u2§ej stitaie nakladaterstva Pravda. 1985 

1965-1970 a potom roky 1945-1970, 
roku 1970 odvolali z ideologickYch 

prfoin aj jej riaditera Karola Vaculfka 
(nahradil ho Ing. Jan Hraako). 9  Z ro-
ku 1969 zriadenej samostatnej 
Katedry estetiky FFUK (pod vedenim 
E. .irnunka do roku 1973) s osobit-
nYm Kabinetom estetiky, museli odist 
T. Strauss a Milan Zemko, z katedry 
dejin umenia R. Matue'tikjej veducim 
sa stal tvrdY normalizator a ideolog 
Pavol Michalides. Medzi postihnutYrni 
zakazom publikovat sa okrem u2 spo-
minanYch osobnostf ocitli napriklad 
aj Oskar Cepan, 10  Eva 'efaakova. (ne-
skor prinutena opustif aj miesto 
v SNG) a mnohi ini. 

Na poste rektora V8VU sa v krat-
kom case vystriedali viaceri umelci 
(v roku 1968-1971 prof. Orest Dubay, 
1971-1973 prof. Rudolf Pribie). 'Nova 
politicks pomahal realizovat 
vS'emocnY predseda Mestskej poboo-
ky Zvazu protifa6istickych bojovnikov 
a kvestor akoly Stefan OrIfk." Ako 
spornfna Ludmila Peterajova, „chmur-
ne nalady vo vaaSej oast' pedagogic-
keho zboru zvy§ovali obavy o osud 
kolegov, stale eate preduroenYch na  

opustenie pedagogickeho postu..." 
Vincent H1o2nfk a Alexander Trizuljak 
boll donUteni podaf 2iadosi o uvol'ne-
nie roku 1972, Jozef Kostka 'ako2e' 
odi§iel do dochodku. „Zo v§etkYch sa 
podarilo zachranif len Vaclava 
Ciglera, ktoremu pomohlo, 2e nebol 
zaanga2ovanY do bratislayskYch vY-
tvarnickych svarov a 2e jeho vYtvarna 
profilacia sa nazvala 02itkovYm ume-
ninn..." 12  Na miesto zosnuleho Petra 
Matejku priaiel Frantiaek Gajdo§ 13 ako 
veduci obnoveneho oddelenia monu-
mentalnej malby, ofm sa „definitivne 
povrdila mocenska pozicia prfslu§nf-
kov vytvarnIckej skupiny pivot nielen 
v reorganizovanom ZSVU, ale aj na 
VSVU." 14  V rokoch 1973-1989 to po-
torn ako rektor vladol prof. Jan Kulich, 
ktorY sa skasne ujal oddelenia figu-
ralneho socharstva. „V podmienkach 
zvy§eneho ideoveho tlaku nasli, ako 
Jan PelibskY v maybe, tak Orest 
Dubay v grafike, unosne vYchodisko 
v civilistickej orientacii a vYsledky 
tYchto dvoch oddelenf v 70. rokoch 
patria k tomu najlepSiemu, co sa na 
akole vo vol'nom umeni produkovalo. 
Na katedre 02itkovYch umenf domino- 

valo oddelenie kni2nej tvorby Albina 
Brunovskeho a oddelenie skla, ktore 
po odchode Vaclava Ciglera do Prahy 
(1979) d'alej viedol jeho odchovanec 
Askold 2aako."15 

Personalne previerky a eistky po-
stihli vaetky oblasti kultOry. Paralelne 
s nimi sa ooraz doraznelSie potlaaali 
aj aktivity, ktore sa dovtedy teaili mi-
moriadnemu rozmachu (v preklado-
vej literature americkf a zapadnf auto-
ri, novY roman, beatnici, existencializ-
mus a pod. - pozri: napr. Revue sve-
tovej literatOry), likvidovali sa oasopisy 
(napr. Host do domu, Orientace, 
Plamen, na Slovensku Kulturny pivot. 
Mlada tvorba, Matione oftanie, 'Stu-
dentske Echo), utichli intelektualne 
diskusne fora v mediach, v rychlom 
slede zanikali male divadelne formy 
a sceny live pooas 60. rokov, cenzu-
ra postihla filmovu produkciu, medzi-
narodne hudobne festivaly otvorene 
zapadnYm umelcom sa zmenili na 
propagaciu autorov Wchodneho blo-
ku a pod. Komunisticka moc od kul-
tury oaakavala, „2e sa stane bojovYm 
'pomocrifkom strany' a uka2kovou 
dekoraciou re2imu; pretrvaval trojjedi-
ny mechanizmus regulacie kultury 
(vedUca aloha strany, centralne riade-
nie po linjistatnych organov, organi-
zaond zodpovednost' jednotlivYch tvo-
rivych zvazov)". 16  

U2 v jUni roku 1972 vyS"li Smer-
nice o zvla§tnych fondoch tlaoe 
v kni2niciach jednotnej sCastavy 
v CSSR. Ich cielbm boll previerky ce-
leho kni2nioneho fondu, v ktorYch ko-
misie zostavene z politickYch pracov-
nikov odbornYch a vedeckYch in§tit6- 
cif mali vylOoif z be2neho spristupne-
nia literatbru: 1. s proti§tatnym cha-
rakterom 2. so zavadnYm politicko-
ideovYm obsahom. 17  V pripade perio-
dik staoilo, aby bolo „zavadne" nie-
ktore z ofsel a celY zviazanY zvazok 
roonfka sa oznaoil pismenom 'Z'. 
Mimoriadna pozornost sa pritom ve-
novala v prvej etape „vydaniam z rokov  

1968-1969 a z roku 1963-1967. Za 
„tlao s proti§tatnym obsahom" sa po-
kladala tlaO dornaceho i zahranio-
neho povodu, ktora „porLAuje Ostavu 
a zakony CSSR, svojfm zameranim 
napada marxizmus-leninizmus, politi-
ku socialistickYch krajin a marxistic-
ko-leninske strany". Za flab' s „ideovo-
politicky zavadnYm obsahom" potom 
„ve'etky druhy revizionistickej a pravi-
covo-oportunistickej literatOry", ale aj 
„nezavadne diela autorov z oblasti 
spoloOenskovednej literatury a kras-
nej literati:fry, ktori emigrovali alebo 
boli exponenti pravicovjrch sfl..." 18  

Prirodzene, 2e previerkam a zme-
ne kurzu sa nevyhli ani redakcie oa-
sopisov, ktore mohli• d'alej existoval. 
Roku 1971 v dosledku „nespravneho 
smerovania oasopisu", 19  odvolali 
z postu aefredaktora Wtvarneho 2ivo-
ta Lubora Karu a oasopis previedli 
pod SlovenskY fond vYtvarnYch ume-
ni (SFVU) a tYm aj pod riadenie MK 
SSR. Na konsolida6nY kurz boll na-
stavene aj ine 'kulturne rubriky' den-
nfkov Pravda, Praca, Smena, a vYraz-
ne sa don zapojilo aj Nove Slovo. 

Ideogramy a retoricke figUry 
socialistickeho realizmu 

SporninanY zjazd ZSVU v roku 
1972 „vychadzajCic z uznesenia XIV. 
zjazdu a zo zaverov plenarneho zasad-
nutia UV KSC k ideologickYm otaz-
kam"," znova potvrdil ako zakladnY pa-
dorys pre rozvijanie umeleckeho mys-
lenia a tvorenia metodu socialistickeho 
realizmu. Okrem toho podoiarkol aj 
vjanam internacionalizmu a jeho jed-
notnu kultUrnopoliticku koncepciu 
a zahranione styky ako i koordinovanie 
spoloonYch Ciloh dostal na starost' 
Ceskoslovensky vybor zvazov vYtvar-
nYch umelcov, ktorY sa kon'Stituoval ro-
ku 1973. Ten mal potom pripravovat' 
sufa2e, sympozia, vYstavy, vzajomne 
vYmeny vYtvarnych umelcov, pracovne 
aktfvy, obosielanie spoloonYch vystav-
nYch kolekcii a pod., podpisovat' me-
dzizvazove dohody medzi krajinami 
VYchodneho bloku. Ako prfklad uved'- 
me vYstavu Wtvarne umenie v socialis- 

Jan Kulich: Pomnik V. I. Lenina. 2iiina, 1971 

tickom Oeskoslovensku k 30. vj/roeiu 
Oslobodenia Sovietskou armadou 
(1975). Prebiehala sube2ne s expozi-
ciami oeskeho a slovenskeho zvazu vy-
tvarnYch umelcov v Prahe a spoloonou 
prehliadkou umenia socialistickYch 
krajin v Mane2i v Moskve. Jej cielbm 
bolo demone'trovaf prve uspechy nor-
malizacie na poli vYtvarneho umenia, 
navrat do lona medzinarodneho spolo-
oenstva socialistickYch krajin. 

Popri internacionalizme sa zdo-
razhoval predov§etkYm vYznam „revo-
luonYch a narodnych odkazov na'Sej 
minulosti, ktore su pokrokovYrn a in-
'6pirujucim zdrojom a pouoenim pre 
sCioasne generacie i pre buduce po-
kolenia". 21  Symbolom oboch sa stalo 
Slovenske narodne povstanie ako 
spoloanY boj „za slobodu, nezavislo-
sf, pokrok a idealy socialistickeho hu-
manizmu"." Vladnuca ideologia si pri-
vlastnila tento vYznamnY medznik slo-
venskych dejin ako historickY prfklad 
spojenectva so Sovietskym zvazom, 
priaom sa vyzdvihli jednostranne len 
jeho komunisticki organizatori 
a uoastnici a naopak, o zasluhach 
a hrdinstve v6etkYch ostatnYch sa 
mloalo. SNP, ako deile2itY symbol 
ozbrojeneho odporu, vnimala strana 
ako zvlag prffa2livY fenomen aj preto, 
lebo v obdobi totality sa stale 'bojova-
lo za lep§f zajtrajaok' a 'boj proti ne-
priatelbvi' (ve'etkennu, co pochadzalo  

zo Zapadu) rezonoval ako jedno 
z hlavnYch zaklinadiel vo v§etkych 
stranickych uzneseniach. Pooas celej 
normalizacie prebstavovali vYroda 
SNP popri Oslobodenf a Vffaznom 
februari jednu z dominatnYch tem re-
prezentativnych vYstay. 

Direktivne presadzovanie melo-
dy socialistickeho realizmu malo za 
dosledok odmietanie, otvorenosti 
a plurality autentickeho umenia 
v prospech vytvarnej produkcie 'a la 
these'. Doraz na figuraciu a revival 
vyvetranYch obsahovYch schern 
a vzorcov v oblasti umenia v mno-
hom pripominal zaoiatok 50. rokov. 
Umelecka tvorba sa op& stala 'CiOin-
nYnn nastrojom formovania vedomia 
pracujucich'. Oeloplo§nu agresivitu 
a velika§stvo ideologickeho tlaku 
zvyS'ovalo vedomie, 2e totalitnY re-
2im sa u2 raz otriasol v zakladoch, 
a 2e sa teda u2 vopred treba vyva-
rovat' pripadnych kompromisov. 
Povodne marxisticko-leninske idey 
ranej sorely vS'ak zostali u2 nav2dy 
zjazvene zakernou vojenskou agre-
siou roku 1968 a v tomto obdobi lo-
gicky degenerovali do grotesknej, 
perfidnej podoby. V6eobecne sa po-
cifovali ako implantacia starej deval-
vovanej doktriny, ktorej - hoc' sa jej 
vaoaina podrobila zo strachu o svoju 
existenciu - v skutoonosti (okrem 
presvedoenYch realistov) u2 naozaj 

8 Ustav te6rie a dejin umenia SAV, ktor9 vznikol r. 1965 z pevodneho Kabinetu teerie a dejin umenia (1955), bol r.1973 velenen9 do novovytvoreneho Umenovednaho Ostavu SAV s v9tvar-

novednou, hudobnovednou a divadelnovednou sekciou. L. Sauein zostal na aele v9tvarnovednej sekcie. 9 Na Hraakovu adresu je vaak potrebne dodar, 2e napriek tomu, 2e sa okarribte po 

r. 1968 „anga2oval" v nov9ch Olohach kultOrnej politiky, prich9lil v SNG niektor9ch spominan9ch „nepreveren9ch" umenovedcov (M. Varossa, T. Straussa, A. Marentina, A. Mensatorisa). 

10 0. Cepanovi nesmeli vyjst rozpracovane monografie o diele Ruda Filu, Mariana Cunderlika, zoarotovand bola aj jeho Tatlinova iniciativa. Vydavaterstvo Pallas SFVU muselo zastavif vyda-

nie monografie E. Sefeakovej o W. Kandinskom, Dadaizmu I. Gazdika, zoarotovan9 bol Neoplasticizmus T. Straussa a pod. 11 Po r. 1972 „v kratkom tasovom intervale akolu postihlo viacero 

fa2k9ch strat: okrem Mudrocha a Matejku zomreli Dezider Milly a AlZbeta Guntherova-Mayerova. Do dechodku odiaiel Franc) Stefunko (na jeho miesto priaiel Ladislav Snopek)." PETERAJOVA, 

Ludmila: Vysoka akola v9tvarn9ch umeni v Bratislava 1949-1989. In: Vysokd kola 44varOch umeni v Bratislave 1949-1999. Bratislava, VSVU 1999, s. 24-25. 12 Ibidem. 13 „V zadat-

koch dlheho Kulichovho rektorstva doalo k vm)tornemu sporu v ramie' vedenia akoly, ked profesor pre ideove otazky Frantiaek Gajdoa vypracoval a vydal bronrku Komplexn9 program komu-
nistickej vcrchovy naVNL1v Bratislava. Je paradox*, 2'e tento ultrastranicky program, Odajne schvalen9umeleckou radou, sa stal jedn9m z „dofi6n9ch predmetov" v Gajdoaovom spore s prag-

matickejaim Kulichom, ktor9 sa skonail Gajdoaov9m odchodom z pedagogickeho pasta." PETERAJOVA, Ludmila: C. d., s. 25. 14 Ibidem. 15 Ibidem. 16 ALAN, Josef: Alternativni kultura. 

In: Pfibeh Ceske spole6nosti 1945-1989. Kolektiv autorov. Praha 2001, s. 44. 17 Zvlattne fondy tlaae s protiatatnym obsahom spristupnene len so sithlasom Ministerstva kultirry SSR sa 

zriadili v Univerzjtnej kniZnici v a.v Kni2nici UML pri UV KSS v Bratislave. In: Smernice pre previerku kni2niOnVch fonclov na vysokftch gkolach v zmysle prikazu ministra akolstva SSR 6. 5/72 

zo dna 8. marca 1972. 

18 Z literatUry t9kajOcej sa oblasti umenia sa to t9kalo vaetk9ch knih autorov ako napriklad: E. Fischer, J. Frel, B. Fueik, R. Garaudy, J. Jedliaka, J. Kolar; A. Kusak, L. Mnatko, L. Novak, A. Po-
hribny, I. V. Volavka, Z. Volavkova-Skorepova. Na tilt° tiernu listinu postupne pribirdali cialtie a cialaie me*. 19 Jeho vedenim bol ad r. 1971 poveren9 Stefan Bednar, ale u2 od 6.4 r. 

1972 sa stal predsedom redaktnej rady Jan Hraako, v aislach 1-7 r. 1973 bol poveren9 vedenim Ludovit Hlava6 a v 6. 8-101973 je uvadzan9 ako aefredaktor Rudolf Fabry. 20 In: Vkiverny 
tvot, 18, 1973. , 6. 1, s. 9. 21 NVOTOVA, Alica: Z einnosti SFVU. In: VktvarnV pivot, 19, 1974, 6. 4, s. 1.22 Ibidem. 23 Uzavierka mala byf k 15.3. 1971 - zireastnilo sa jej 200 autorov 

so 700 dielami (1/3 alenov ZSVU), Ako referoval L. Sautin, porota sa pri svojej praci orientovala „1. podmienkami a po2iadavkami vypisanej slifaZe, 2. rezolOciou XIII. zjazdu KSC o nalieha-
v9ch otazkach kultOry, 3, SU6asn9mi kultUrno-politick9mi smernicami KSC, KSS a atatnej kultOrnej spravy na Slovensku, 4. sUtasnou politikou vedenia ZSVU..." SAUC1N, Ladislav: Na okraj 
suta2e a Wstavy z prilelitosti 50. v9roeia zalolenia KSC. In: Wfvernk tivot, 16, 1971, 6. 4-5, S. 1-7. 
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malokto veril. 
Tvaroslovim a symbolikou sa 

k retorick9m figUram umenia 50. ro-
kov vracali u2 diela, ktore sa z hia-
diska §t9lu pokladali za vzorovu 
ukkku socialistickeho realizmu 
a ziskali ceny v sUfa2i organizovanej 
SFVU roku 1970 pri prile2itosti 50. 
v9rooia zalo2enia KSO 23  (napr. za  
socharstvo relief Oegt" tvojej praci 
R. Pribik, Hlava Lenina od J. Kulicha, 
za grafiku Oervene hviezda od R. 
Dtkravca). Nezaostavali za nimi ani 
niektore diela vytvorene k d'ar§frn 
tematick9m sCifkiam vypisan'm SF-
VU, a sice 55. v9roaie VOSR, Lenin 
v Oeskoslovensku a individualny 
v9ber angkovanej terry pre Prvu ce-
loslovensku v'stavu anga2ovanej 
tvorby, ktora sa konala takmer para-
lelne s 2. zjazdom ZSVU v Bratislava 
na jesen roku 1972. Pri jej realizacii 
porota vyberala zo zaslan9ch diel od 
323 autorov a „podl'a ideoveho obsa-
hu a kvality ich doporuoila na v9sta-
vu"." V pamati tvorcov evokujikich si 
e§te prvoplanov6 etapu ranej sorely, 
ba aj u §ikovnej§ich mlacgich, reani-
movali stare scherny a klasicke sym-
boly, ktore nikdy nesklamit (robotnik 
z profilu, ratolesf, kosak a kladivo, 
vzt9oena past, holubica, sink() atd'.). 
112 tu sa vaak presadila aj nova stra-
tegia a taktika zo strany niektor9ch 
autorov. Vystavene prate svojou roz-
norodosfou prezradzali, 2e popri po-
vodnom naivizme socialistickeho rea-
lizmu 50. rokov sa v9razova akala 
obohatila aj o nova modernisticke 
prvky. K najobl'Ubenej§frn v'razov'm  

poloham patrila hlavne revokacia 
'St9lov ran'ch izmov, vratane hutneho, 
'realitu tvaru' fixujikeho 'cezanniz-
mu'. Naivne nadknie a pateticke pO-
zy vystriedala simulacia vaInosti a ab-
sentujucu revoluonosf premyslene, 
opatrnicke, oasto a2 rafinovane esteti-
zovanie terry. V niektor9ch kompozi-
ciach vymizol popisn9 detail, uplatnila 
sa kubizujUca viacpohladovosf pre-
mie§ana s finesami novej figuracie 
60. rokov, vertikalne olenenie kompo-
zicie do sUbe2n9ch dejov'ch pasov. 
Popri pop-artovo ploanom derivate 
medialneho obrazu v podobe plaga-
tovej siluety, nech'bali ani raster, se-
rialovosf a multiplikacia tvaroslov-
neho prvku. Napriklad obrazy Viery 
2ilinoanovej, ale najma Michala 
Jakaboica nezapreli kultivovanosf 
malby, snahu stoj co stoj najsf netra-
dione rieknie v ramci limitovaneho 
teritOria.. NastOpen9 trend a „rozchod 
s prejavmi stojacimi v rozpore s prin-
cipmi metody socialistickeho realiz-
mu" potom, podia Jana Prohacku, po-
tvrdila aj Druha celoslovenska v9sta-
va angkovanej tvorby na jeseh roku 
1973, „usporiadana po prekonani kri-
zoveho obdobia, po konsolidaonom 
procese v celej naaej spoloonosti". 25  

Zarukou 'napredovania v'tvarnej 
tvorby spravnym smerom' bol odklon 
od tvorivej invencie, slobodnej my't-
lienky, experimentu, prestupovania 
v9tvarn9ch druhov a naopak, priklon 
k bezpeoiu fahko identifikovatern9ch  

tradion9ch 2anrov - figuralnej kompo-
zicii, portretu, krajine. Ruka v ruke 
s nim sa presadzoval navrat k reme-
selnosti a k disciplinam, ktore ju ma-
ximalne, a pritom s dorazom na li 
terarny obsah vyu2ivaj6 - grafike, ilus-
tracii, medaile, tapiserii a pod. 
Abstraktne prvky sa mohli „ventilovat"' 
a tolerovali sa v ramci 62itkov9ch dis-
ciplin, kde sa ratalo s uraitou pripust-
nou mierou ne§kodneho dekorativiz-
mu. Aj preto sa stali obl'Oben9mi 
v9stavami celoslovenske prehliadky 
62itkoveho umenia a priemyselneho 
v9tvarnictva, na druhej strane ne-
smiernej popularite sa teailo aj 6tatom 
podporovane medzinarodne Bienale 
ilustracii Bratislava (BIB). 

A tak u2 hodnotiaca sprava z III. 
zjazdu ZSVU roku 1977 v retrospektive 
„spinen9ch doh" ocenila „regeneraciu 
zavesneho obrazu", lebo „najvaMi za-
pas sa odohral vo vol'nej mal'be", hoci 
zaroven konatatovala „nedostatoone 
zastUpenie figuralnej kompozicie 
a portretnej tvorby". Pochvalila grafic-
kia tvorbu - „ako spolooensky a ume-
lecky priebojnO a angkovanu", vy-
zdvihla „vzostup v monumentalnej pa-
matnikovej tvorbe" ako i v „socialistic-
kom charaktere 62itkovej tvorby", ale 
upozornila na „absenciu komornej so-
charskej tvorby", „nevyjasnen9 vzfah 
medzi monumentalnym a dekorativ-
nym umeleck9m prejavom". 26  Ked'2e 
sa stale pocitoval nedostatok adresnej 
a jednoznaonej politickej propagandy, 
v mene ideologick9ch Oloh vznikla ro-
ku 1978 Komisia pre politick9 plagat 
a nazorn6 agitaciu UV ZSVU a tato dis-
ciplina sa stala preferovanou aj vo 
v9stavnej po I iti ke. 

Podoba angkovanej oficialnej 
tvorby sa teda v priebehu dvoch de-
kad normalizacie v zasade nemenila. 
Jej dobov' ideal nedosti2ne naplhal 
Jan Kulich. Jeho realisticke sochar-
ske prate tajili vieru v edukativny 
efekt lapidarnej §tylizacie, usilie na-
brat' na seba co najviac atributov civil-
nej kkdodennosti a votrief sa do 
priazne divaka jeho vlastn9m, intim-
nym klise, v ktorom 2ije. Vecf aj par-
tizan alebo milicionar bol len Olovek, 
aj on mohol mat od Cmavy ovisnute 
plecia, vyprazdnen9 pohlad. Kulich sa 
v dobovej spisbe daval za priklad ako 
„naslovovzat9 pedagog", ale i „ne- 

kompromisn9 a zanieten9 funkcio-
nar". 27 Vyzdvihovala sa akala jeho pre-
javu od diel monumentalneho cha-
rakteru, portretneho socharstva, 
drobnej plastiky, kresby, plakety i me-
daily. Vysoko sa hodnotil aj jeho te-
matick9 zaber, vymedzen9 vzt'ahom 
k historick9m a revoluOn9m tradiciam 
z dejin slovenskeho naroda, od jano-
'tikovskej tematiky k plastikam a porn-
nikov9m dielam venovan9m Oslo-
bodeniu a2 k prost'm a civiln9m poe-
tick9m 2anrom. Jeho diela predstavo-
vali „kontinuitu modernej realistickej 
tradicie a angaiovanej v'tvarnej tvor-
by", vzorov' priklad „Oprimneho pri-
stupu" a „angkovaneho humanistic-
keho patosu". 28  

Umenie totalitn9ch re2innov ma 
vela spoloon9ch oft. Ako postrehol 
Boris Groys, zatiar co v nacistickej 
ere sa reprezentacia l'udskej postavy 
vyznaoovala neutralnym, odsexuali-
zovan9m videnim, kedy nealo o real-
ne live telo, ale skor o „modrotlaoe 
vyhovujUce optimiznnu arijskeho po-
Nadu", umenie stalinskej ery si po-
trpelo na „§pecifick9 kOd iat... 
Triedna identita sa toti2 prejavuje 
predovaetk'm v sposobe obliekania. 
Nah' olovek nebezpeone straca svo-
ju triednu prislu6nosf." 29  Prave tento 
„ked sa stal aj atribUtom an-
ga2ovan9ch obrazov obdobia nor-
malizacie, najma epickej retoriky re-
vitalizovaneho historickeho 2anru 
a skupinoveho portretu. Prikladom 
aliancie historickeho 2anru a portre-
tu mote byt' kompozicia Jana Pala 
Skupinovy portret - Osobnosti po-
vstania (1979): politici zachyteni pri 
pracovnom stole nad strategick9m 
planom 'd'al§ieho postupu', medzi kto-
r9mi rozozname mlacleho G. Husaka, 
L. Novomeskeho, J. 8vermu sCi odeti 
do serioznych oblekov s kravatami, 
vlavo viclime v uniforme sovietskeho 
generala, vpravo v kabate s klobb-
kom v ruke K. 8midkeho. zdanli-
vo menej schematick9 priklad znovu-
o2iveneho historickeho 2anru 'vef-
k9ch epoch', s portretnymi ortami 
profesorov a pedagogov VSVU po-
nOka triptych Eugenie. Lehotskej 
Ako sme sadili strom dO very z roku 
1976. (Zaujimave je, 2e v torn 'ease  

sa aj v oblasti literatUry o2ivil histo- 
rick9 roman a v tvorbe niektor9ch 
autorov dosiahol dokonca S'prokove 
kvality - L. Ballek, P. JaroS). Je pray- 
dou, 2e „v sedemdesiatych rokoch 
sa rozvetvil tak intimny portret (rodin- 
n9, detsk9, autoportret), ako aj por-
tret spolooensk9, v celej §irke obsa-
hov9ch a funkan9ch motivacil (por-
tret reprezentativny, historick9, piet-
ny, pracovn9, symbolick9 atd'.)... spo-
loaenska preferencia 2anru prinak 
rozmach vktk9ch jeho poloh". 3° 

Zatial' co vo svete silneli tenden-
cie feminizmu, v naS'om umeni sa ob-
hajovalo v jadre tradione poslanie 
2eny. Ku v podstate „krestansk9m" 
atributom 2eny-matky - oslavovanej 
na tematick9ch v9stavach Mantel-
stvo, rodioovstvo a 2ivot nkich deti 
(Dom umenia, 1975) - s diefafom na 
rukach, pribudla nova ikonograficka 
§kala sOvisiaca s jej nov9mi roz§ire-
n9mi spolooensk9mi funkciami. Situ-
aerie aran2ovane momentky ju 
v maybe zachytavali v 'close up', Oi 
inak atraktivnych kompozion9ch v9- 
sekoch, u2 nielen ako dedinsk6 tet-
ku alebo mestsku proletarku, ale aj 
predavaoku poulioneho stanku, zdra-
votnu sestru, uaitel'ku a pod., v2dy 
vkk ako harmonicku, uvedomel0 
a usmiatu budovaterku, vedomu si 
svojho nezastupiterneho biologic-
keho poslania a socialneho miesta 
v triednej §truktUre, ako dobru ma-
n2elku vychovavajtku zodpovedne 
svoje deti, §fastn6 vo svojom sukro-
mi, ci u2 v kuchyni alebo plavkach 
pri vode a v neposlednom rade ga-
rantujucu pozitivne politicks preme-
ny (napr. v9stava 2ena vo svetle dne-
§ka a zajtraj§ka, Dorn umenia, 1975). 
V zmysle melody socialistickeho rea-
lizmu sa jej individualne vlastnosti 
a schopnosti potlaoali v prospech ty-
pizovan9ch aft vyzdvihujtkich ideal 
kladnej hrdinky. 

Dokladom posunu k tematickej 
trivialnosti bola aj socharska produk-
cia kkdoroaneho podujatia Socha 
pieS'fansk9ch parkov, ktore nado-
budlo po roku 1972 konzervativnu 
podobu zameranu hlavne na figura-
tivny prejav, zvaOk sentimentalne 
tvarove metamorfOzy symboliky 2en- 

skeho tela vo vktk9ch jeho 'pozitiv-
nych' alegorick9ch v9znamoch 
a spolooensk9ch akcentoch. Obe je-
ho viac-menej pravidelne komisarky 
- Luba Belohradska a Ludmila 
Peterajova u2 roku 1976, pri tame 
Olovek, praca, radost kon§tatovali 
v .kobecn6 tendenciu odklonu tvor-
cov od socharskeho prejavu sme-
rom ku keramickej plastike a dekora-
tivnosti. V porovnani s eroticky vyz9- 
vav9m nah9m 2ensk9m telom pop-ar-
tov9ch environmetov Jany 2elibskej, 
alebo Stana Filka, ktore vznikli len 
o niekol'ko rokov skor, posobila pri-
tlmena sexualita naheho tela - pri-
pustna v oblasti exterieroveho so-
charstva - ako vyblednut9 derivat 
poetickej alegorie 19. storodia. 

Skutoonosfou zostava, 2e u2 na 
zaoiatku 70.`rokov sa „oficialny hod-
notov■;/ system vyprazdnil, premenil sa 
na tkoh6 ikelovu fasadu a jeho im-
plementacia do chovania niesla vaet-
ky arty povinnosti formalne ho re-
§pektovat - suaasne sa z neho „neja-
ko vyklamar." Azda aj preto v tomto 
obdobi vznikli verke, priam megalo-
manske pomnikove realizacie, ktore 
mono klasifikovaf ako dal) §tandard-
nej diktatorskej zal'ube v ponnpeznej 
a monS'troznej monumentalite, ako 
snahu prekryt' verkosfou davno vyvet-
rane posolstvo symbolu. Umenie tu 
op& raz prehralo v prospech realnej 
politiky. Stalo sa priemetnicou pate-
tickeho gesta a sentimentalnej myto-
logie, ktor9ch oporou bola totalna izo-
lacia od okoliteho sveta a rigidna or-
todoxia teoretick9ch poudiek. 

TerminolOgia - alebo 'korko 
anjelov sa zmesti na hrot ihly' 

V suvislosti s kulturnou politikou 
komunistickej strany, jej clorazom na 
metOdu socialistickeho realizmu 
a principy stranickosti, triednosti a fu-
dovosti, vyvstala nanovo stare po2ia-
davka znama z obdobia 50. rokov, 
a sice, doraz na 'politick9 aspekt' ako 
'neoddelitelnu stkasf teoreticky fun-
dovanej marxisticko-leninskej kritiky', 
ako aj 'anal9zu triedneho a ideovo-po-
litickeho dopadu umeleckeho diela'. 
Mali zabranif „neanga2ovan9m, neut- 

24 BACHRATY, Bohumir: Prva celoslovenska Wstava anga2ovanej tvorby. In: Otvarnii 2ivot, 18, 1973, 6. 2-3, s. 14. 
25 PROHACKA, Jan: Niekorko sOvislostis druhou celoslovenskou vystavou anga2ovanej tvorby. In: Vktvarny 21vot,18, 1973, 
6. 2, s. 10. 26 Bilancia tiloh vo vytvarnej kult9re. Z referatu na 3. zjazde ZSVU. In: Vktvarnk tivot, 22, 1977, o. 8, s. 9-11. 
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27 PETRANSKY, Ludovit:Jubilejna vYstava narodneho umelca Jana Kulicha. Uvod v kat. Dom kultOry, Bratislava 1981, s. 1; pozri aj: Jan Kulich. Bratislava 1983. 28 PETRANSKY, Ludovit: 
Jan Kulich narodnym umelcom. In: VYtvarnil 2ivot, 24, 1979, 6. 8, s. 18-20. 29 GROYS, Boris: The Will to Totality. In: The Age of Modernism. Art in the 20th Century. Kat. vyst. Stuttgart 1997, 
s. 539. 301LECKOVA, Silvia: Maliarsky pork& socialistickej epochy. Kat. vyst. maj - jOn 1985, SNG, Bratislava. Predchadzali jej Wstavy: Portret v tvorbe Wchodoslovenskych Wilvarnych umel-
coy (VG, Kotice, 1977); Skasna portretna tvorba (ZSVU, Bratislava 1978); Portret v skasnom slovenskom maliarstve (OMB, Trentin, 1983); Autoportret v slovenskom maliarstve 20. storoda 
(GMB, Bratislava, 1983), Clovek, hrdina prate - (Dom umenia, Bratislava, 1982); Clovek - m6j skasnik - hrdina dnegnYch dni (Dom umenia, Bratislava 1983); SkasnY port& a zage (MO 
ZSVU, Bratislava 1984). 31 ALAN, Josef: C. d., s. 44. 
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Irtalacia vystavy Maliarsky portret epochy socializmu. SNG, Bratislava 1985 

ralnym, objektivistickj/nn pristupom" 
ako i „existencialistick9m, neotomis-
tick9m, holistick9m, neopozitivistic-
k9m" a infirm „nennarxistickj/m nazo-
rom", ktore sa v obdobi 60. rokov „za-
hniezdili v teorii kultOry a umeleckej 
kritike' .32 

V oblasti estetiky a teorie umenia 
sa stall vzorom sovietski autori a ich 
interpretacia dejin moderneho i sub- as-
neho umenia 20. storooia, najma pre-
sadzovanie leninskej koncepcie 
dvoch kultur' a kritika nazorov bur2o-
aznych estetikov'. Tieto temy boll pra-
videlne reflektovane v Ciryvkoch stati 
sovietskych autorov, 33  rovnako ako 
v prispevkoch Oesk9ch estetikov a te-
oretikov k otazkam realizmu a an-
ga2ovaneho umenia (najma Vera 
Beranova, Lubo§ Hlavaaek a i.) na 
strankach V9tvarneho 2ivota. Bez-
prostredne posobili aj esteticke prin-
cipy Leonida N. Stolovioa," ktor9 v ro-
koch 1977-1978 vyuooval ako profe-
sor na Katedre estetiky a vied o ume-
ni FFUK v Bratislave (napokon, aj toto 
zIkenie estetiky, vedy o v9tvarnom 
umeni a hudobnej vedy od roku 1973 
doklada fakt, 2e umenie sa dostalo 
pod nadvladu estetick9ch pouoiek). 
Jeho poninnanie kategOrie krasna 
v spatosti so zakonmi spolooenskeho 
v9vinu objaven9mi historick9m mate-
rializmom a so spolooensk9m idea-
lom suznelo s profilaciou axiologickej 
koncepcie na Slovensku, reprezento-
vanou najma Vladimirom Bro2ikom, 
Theodorou Kuklinkovou a Eugenom 
Simunkom,38  ktora mala svojho antro-
pologicky orientovaneho predchodcu 
v diele M. Varossa. Principy marxistic-
ko-leninskej estetiky zamerane na 
vzt'ah spolooenskej funkcie umenia, 
hlavne Bronovo presvedoenie, 2e 
umelecke dielo je nielen „odrazom," 
ale aj „kritick9m sudom vysloven9m 
nad hodnotami skutoonosti", ,,hodno-
tou svojho druhu", ktora je sama nie- 

len „predmetom", ale aj „nastrojom 
hodnotenia skutoonosti", 38  oast° rezo-
novalo v dobov9ch textoch teoretikov 
a kritikov umenia. Siln9rn vplyvom za-
posobila na °blast' oficialnej estetiky 
a teorie umenia od druhej polovice 
70. rokov aj sociolOgia umenia Jana 
Ciganka a esteticka metOda Savu 
Sabouka (rozvijana v medziodborovej 
skupine pre systernov9 v9skum ume-
leckeho vyjadrovania a komunikacie 
Ustavu dejin a teorie umeni CSAV). 
Sabouk" sa vo svojom nazerani ume-
leckeho diela ako riee'enia uroiteho 
doboveho konfliktu rudskeho bytia 
usiloval spojif dialekticke principy 
marxistickej estetiky teorie odrazu so 
semiotikou.38  

Zo zapadnej estetiky a teorie 
umenia vyeli najma tie publikacie, kto-
re zdoraznovali spolooenske kontexty 
umenia a symbolicke dimenzie. 
Z v9znamn9ch autorov to boll hlavne 
Arnold Hauser, Gillo Dorfles, Pierre 
Francastel, Erwin Panofsky (pri-
na'eajuci okrem sociologickeho a psy-
chologickeho hradiska aj dole2ite ka-
pitoly k ikonolOgii a ikonografii v9tvar-
neho umenia) a Walter Benjamin. 39 

 Ciastkovo sa reflektovali v teorii ume-
nia aj podnety teorie informacie Maxa 
Benseho a Abrahama Molesa, hoci 
marxistickodeninska estetika im ne-
priznavala narok stay sa ve"eobecnou 
estetickou teOriou." V tejto suvislosti 
treba eete upozornit, 2e pozitivnu rolu 
pre oblasf alternativneho myslenia zo-
hrali v 70. a 80. rokoch publikacie 
prekladov, ktore vychadzali v edicii 
Filozoficke odkazy (nakladaterstvo 
Pravda, Bratislava) zamerane jednak 
na autorov predmarxistickej jednak 
nemarxistickej filozofie, hoci pod 
ochrann9m kepienkom kritickeho pri-
stupu." 

Zakladn9mi kriteriami umeleckej 
tvorby sa stali socialistick9 realizmus" 
a anga2ovanosf, pojmy, ktor9ch ob- 

sah sa v teoretickej spisbe a kritike 
naphal roznou mierou, od rigorozne-
ho poplatnictva ideologick9m pouo-
karn a2 po rozvornenej§ie interpreta-
cie formalneho prIstupu ku skutoo-
nosti. Obe kategorie akoby predsta-
vovali ak9si nedosiahnutern9 bod, po-
mysern9 stred slneOnej sOstavy, okolo 
ktoreho veetky umelecke i teoreticke 
usilia oficialnej kultury obiehali ako na 
orbitalnych drahach. Olm vao§mi uni-
kal ich ozajstn9 obsah idealnemu 
praktickernu napineniu, t9rn vao§mi 
sa okolo nich splietali klbka fraz a nio 
nehovoriacich definicii. S oboma poj-
mami sa narabalo predoveetk9m vo 
veeobecnej rovine, a to v stranickych 
dokumentoch a oficialnych zvazo-
v9ch uzneseniach. Od zjazdu k zjaz-
du sa realizovali v9stavy, ktor9ch v9- 
sledky sa z hradiska t9chto kriterii 'po-
zitivne hodnotili', ale predsa, stale bo-
lo co 'vylepeovat". A tak sa od zjazdu 
k zjazdu znova opakovali stale tie iste 
floskule, ktorj/ch obsah sa nemenil, 
opisoval a rozmelnoval na uvodn9ch 
strankach Wtvarneho 2ivota. Z oboch 
kriterii sa stall mechanicke zaklinadla, 
pravidelne opakovane Vitby' a dane 
`vrchnostr. Ako v podobnej suvislosti 
postrehol Juraj Spitzer vo svojich spo-
mienkach, u2 „clavno ne§lo o ich 136- 
vodn9 obsah, ale o 'Cosi ako... povin-
ne odovzdavanie zvukoveho signalu 
v zakrute alebo pred kri2ovatkou"." 

Nejasnost' kategorie a kriterii me-
tody socialistickeho realizmu dovolb-
vala na jednej strane rubovorne re§- 
trikcie a na druhej strane vzbudzovala 
neistotu. V tematick9ch sufa2iach, ob-
zvlag spooiatku, viedla k neohroze-
nernu vifazstvu tezovit9ch schematic-
k9ch prac s jasne Oitatern9m obsa-
horn a overenou jednoznaonou sym-
bolikou. Vd'aka nej v oinnosti hodno-
tiacich ideologick9ch komisil docha-
dzalo Oast° k akernusi zvlaetnemu 
efektu 'prenosu': najstriktnejei a naj- 

dogmatickejel hlas zvyeajne uroil za-
vereon9 rozsudok - ostatni olenovia 
sa k nemu pridali skor zo strachu, ma-
lokedy sa niekto pokusil argumento-
vat a obhajovarriskantne', z figuracie 
vybooujuce dielo Oi autora, ktor9 sa 
z nejakeho ideologickeho clovodu 
ocitol 'na indexe'. 

Podobne aproximativny obsah 
mala aj anga2ovanosf. V praxi vlastne 
znamenala sUstredenie sa na uroit9 
okruh jasne oitatern9ch tern, prioom 
ich Skala nebola a2 taka verka, ako sa 
na prv9 pohrad zda. Anga2ovane die-
la mali dokumentovaf „najma bratstvo 
Oeskeho a slovenskeho naroda v jed-
notnej OSSR a cestu t9chto narodov 
k socializmu, proletarsky internacio-
nalizmus, bratstvo so ZSSR, tradicie 
spolooneho boja proti fa§izmu, tradi-
cie revoluon9ch bojov KSC a celeho 
pracujkeho rudu, hrdost nad dosiah-
nut9rni v9sledkami pri vj/stavbe socia-
lizmu u nos, lasku k socialistickej vlas-
ti a my§lienku jej pevnej obrany 
a ochrany, 2ivot a ka2dodenn6 pracu 
oboanov naaej krajiny, demokratiz-
mus a humanizmus socialistickeho 
zriadenia"." Ked'2e stranicke zasad-
nutia opakovane konetatovali nedo-
statoon6 pripravenosf teorie a kritiky, 
v roku 1976 MK SSR re§taurovalo 
svoj pomocn9 organ: Slovensk0 radu 
pre umeleckii kritiku pre veetky druhy 
umeleckej tvorby (Oliver Bakoe, 
Rudolf Mrlian, Zdenko Novaoek, 
Karol Rosenbaum). 

Spominali sme u2, 2e v snahe 
oprief sa o jasne definicie a kTiteria, 
sa obe oblasti, teoria aj kritika ume-
nia, tesne primkli k marxisticko-lenin-
skej estetike. Sirokernu zaujmu sa 
tesila hlavne spominand Bro21kova 
axiologicka koncepcia. Zvyoajne au-
tori textov o realistickej metode vy-
chadzali z historickeho prehradu 
a z neho odvodzovali epecifika socia-
listickeho realizmu ako akehosi v9vo-
joveho zaveeenia vzfahu umelca ku 
ku skutoonosti." Stredobodom pozor-
nosti boll preto najma terry boja pro-
letariatu a socialne otazky v naeom 
umeni prvej polovice 20. storooia." 

Metocla socialistickeho realizmu sa pri-
torn chapala nielen ako najvyeei v9vo-
jov9 medznik v ramci domacich dejin, 
ale aj ako ako spoloon9 zjednocujUci 
internacionalny fenomen v9tvarnej 
tvorby veetkj/ch socialistick9ch krajin." 

Z dejinneho exkurzu, vracajuce-
ho sa a2 ku geneze pojmu, k Stano-
vam Zvazu sovietskych spisovaterov 
vyrastal aj nazor, 2e termin realizmus 
je „vermi relatIvny pojem, ktor9 sa da 
sledovat a kontrolovat' len porovna-
vacim sposobom"," preto2e „na roz-
diel od in9ch vyhranen9ch umelec-
k9ch met6d - nema v'eeobecne plat-
ne, zavazne formovo'et9love znaky", 
je teda skor „vj/razom uroiteho po-
stoja ku skutoonosti". 48 V zmysle jeho 
„historickeho kontinua" je jasna iba 
jedna jeho charakteristika: je to 
„umenie, ktore ma podiel na zapase 
pokrokov9ch spolooensk9ch sil 
v prospech socializmu a komuniz-
mu". 8° Za prv9ch vykladaoov a pred-
stavitelbv tejto tvorivej metody sa po-
kladali Stefan Bednar a Ladislav 
Cemick9, zostavovatelia publikacie 
Slovenske v9tvarne umenie na ceste 
k socialistickemu realizmu (Tvar, 
Bratislava 1950) a za ich pokraoova-
terov, umelcov tvoriacich v duchu 
met6dy socialistickeho realizmu, 
e'i, zvao'ea narodni umelci. 

Spominn9 priklad eaboukov-
sk9ch anal9z vzt'ahu umeleckeho 
diela a spoloonosti ovplyvnil najma 
kritiku, ktora nal:t'radzala pojem so-
cialistick9 realizmus §ire'ou kategbri-
ou socialistickej anga2ovanej tvor-
by. Tato strategia podporena profe-
sionalnou ambiciou o pojmovu 
exaktnosf aka len bolo mo2ne v da-
nom Cizko vymedzenom teritoriu do-
siahnut, umo2novala vytvorit' si 
priestor pre kritick6 formalnu anal9- 
zu v9tvarn9ch diel a posunuf jeho 
okraje zaka2d9m eete o kUsok d'a-
lej. 51  V jej mene sa potom dala nie-
len vybudovat niekorko stupnova 
klasifikacia, ale aj vygradovat' kritic-
k9 osteri a odmietnut' „pasivne em-
pirick9 trend", „povrchnu zrozumi-
ternosf a vonkajekov0 nametovu 
progresivnost", ako i skupinu „efekt-
n9ch ale obsahovo neproblerno-
v9ch v9tvarn9ch kreacii". 82  

Dalsjm pomerne frekventovanj/m 
pojmom bol „socialistick9 humaniz-
mus" ako „nov9 program kulturneho 
rozvoja Slovenska", ktor9 vznikol po 
roku 1948 a zavfell tak v historii vysle-
dovatern9 „spolooensk9 ideal ume-
nia". 53  Z tohto hradiska sa ocenovala 
obzvlaef graficka tvorba, socharstvo 
pamatnikovej tvorby a niektori pred-
stavitelia figuralnej marby." 

32 HRUSKOVIC, Michal: K aktualnym otazkam sr asneho umenia. In: Vktvarnk 2ivot, 17, 1972, 6. 4, s. 1. 33 A. F. Losev, V. P. Sestakov, M. A. Liftic, M. F. Ovsjannikov, M. Afa6izev, 

J. Lukin, A. Michajlov, Irina S. Kulikovova, 0. Makarov a i. 34 Napriklad: STOLOVIC, Leonid, N.: EstetiOno v skutoCnosti a v umeni. Bratislava 1961; Podstata estetickkch hodnOt. 

Bratislava 1980; Kategeria krasna a spoloCenskk ideal. Bratislava 1980; Filozofia krasna. Bratislava 1982. 35 Pozri: BR02IK, Vladimir: 0 u2itoCnosti krasy. Bratislava 1978; Bu-

dOcnosf umenia. Bratislava 1983; Hodnoty a vkznamy. Bratislava 1985. KUKLINKOVA, Theodora: Hfaclanie meradiel estetickej hodnoty. Bratislava 1971; Za marxisticko-leninsk0 

estetiku. Bratislava 1977. SIMUNEK, Eugen: Teoria umeleckej hodnoty. In: Musaica, zbornik FFUK, 19, Bratislava 1968, s. 367-442. 36 BR021K, Vladimir: Poslanie umenia v rozvi-

nutej socialistickej spolotnosti. In: Vytvarny 2ivot, 22, 1977, 6. 4, s. 15-16. 37 8abouk otvoril aj polemiku s R. Garaudym o htadani brehov realizmu.: SABOUK, Sava: Bfehy reali-

smu. Praha 1973; Wznamne pOsobili napr. aj jeho knihy Umeni, system, odraz. Praha 1973; Olovek a umeni v struktufe sveta. Praha 1974; Tfi polemicke studie. Praha 1976. 38 
Za Saboukov pendant na Slovensku by sa dal u2 od r. 1969 pokladat nitriansky tim Kabinetu literarnej komunikacie pod vedenim „metattrukturalistu" (0. Sus) Frantitka Mika a An-

tona Popovida. Pozri napr.: MIKO, Frantidek: Estetika virazu. Bratislava 1969; Text a tkl. Bratislava 1970. 39 HAUSER, Arnold: Filosofie dejin umeni. Praha 1975; DDRFLES, Gil-

lo: Promeny umeni. Praha 1976; WALTER, Benjamin: Dflo a jeho zdroj. Praha 1979; FRANCASTEL, Pierre: Figura a [nista Praha 1980; PANOFSKY, Erwin: Vkznam ve vktvarnem 

umeni Praha 1981. 40 ZAGORSEKOVA, Marta: Mo2nosti a Uskalia infromafnej estetiky. In: Vktvarnk 2ivot, 24, 1979, 6. 5, s. 20-21. 41 Najma v rade publikacii Siitasna nemarxisticka fi-

lozofia vytli napr. N. Hartmann, L. Wittgenstein, W. Dilthey, T. S. Kuhn, J. Piaget, G. Bachelard a ini. Zasluhu na ich vyclavani mal za nakladatetstvo L Holata ako i prekladatelia a autori Uvodov 

M. Marcelli, F Novosad, M. Zigo, T. Miinz, A. Valentovio a i. 42 K zakladn9rn publikaciam o socialistickom realizme patrili v nami vymedzenom tasovom obdobi kni2ky: D. F. MARKOV: Gene-

za socialistickeho realizmu. Bratislava 1972; A. V. LUNACARSKIJ: State o umeni. Estetika, kulturnl politika, teorie literatury. Praha 1975. Zborniky: Za socialisticke umenie. Bratislava 1974; 

Sloboda a zodpovednosf umelca. Bratislava 1978; Dne§ok umenia, tvorba buducnosh Bratislava 1982. 43 SPITZER, Juraj: t&dne dni. Zost. Stefan Drug. Bratislava 2001, s. 200. 
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13.; BACHRATY, Bohumir: Socialisticlq realizmus a otazky metodolOgie tvorby. In: Vktvarnk 2ivot, 26, 1981, t. 1, s. 8-12. 46 BACHRATY, Bohumir: Februar 1948 a slovenska qtvarna kul-
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6iel Blank Umenie sovietskej strednej Azie a Kazachstanu, In: Vklyarny 2ivot, 19, 1974, 6.1. s. 32 48 SAUCIN, Ladislav: Osudy realizmu na Slovensku. In: Vpvarnk 2ivot, 26, 1981, 6. 8, s.13-14. 
49 Ibidem. 50 SAUCIN, Ladislav: K qvinu socialistickeho realizmu. In: Vitvarnk 2ivot, 1981, 26, 6. 8, s. 14-15.51 Napr. ABELOVSKY, Jan: Rotnik 42. In: 1./ktvarrik 2ivot, 23, 1978, 6. 6, s. 
23-26. 52 ABELOVSKY, Jan: Doba a jej umeleck9 obraz. K ideovernu charakteru v9tvarOch diel na vOtave Umelci strane. Niekorko slov za i proti. In: Vktvarnk 2ivot, 21, 1976, 6. 6, s. 12. 
53 PODUSEL, Lubomir: Umenie a spolooensq ideal. In: Vytvarnk 2ivot, 23, 1978, 6.8-9, s. 68-73. 54 Pozri napr.: PODUSEL, Lubomir:Zas102ilk umelec Ladislav Sandi &borne dielo. Kat. 
vyst., november-december 1985, SNG, Bratislava, ale aj: PODUSEL, Lubomir: lzobrazitelhoje isskustvo. Kat. vcist. Moskva 1985. 
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V ramci dobovj/ch pkiadaviek na 
realisticke vyjadrenie sa kladli aj otaz-
ky o mo2n9ch styon9ch bodoch so-
cialistickeho realizmu a suvek9ch fo-
riem realizmu vo svete (hyperrealiz-
mus, fotografick9 realizmus). 55  V me-
ne polemiky s teoriou „realizmu bez 
brehov" R. Garaudyho sa vkk v'aetky 
tieto smery vnimali vermi opatrne, 
pretke, „z hradiska ideovo-spolooen-
skeho zamerania" im na rozdiel od 
socialistickeho realizmu dclajne ch9- 
ba „zavislosf od spoloonosti", ba na-
opak, vyznaoujd sa „bezvjtchodisko-
vosfou" a „stratou spolooenskeho po-
slania umenia". 56  Pri hradani paralel 
v umeni Zapadu sa zvyaajne kladne 
hodnotili len socialne-kriticke tenden-
cie (napr. mexicka narodna monu-
mentalna akola). 57  

V suvislosti so 8aboukovjirni 
Brehmi realizmu sa porovnavalo aj 
realisticke a abstraktne umenie. 
Existencia abstraktneho umenia sa 
pripkfala len v kontexte umenia de-
korativneho a kitkoveho, lebo je „len 
tym, oim je - kultivovanou a oku laho-
diacou hrou farieb a foriem". 58  Vycha-
dzajdc z v9roku sovietskeho teoretika 
umenia Germana Nedkivina, 2e „ab-
straktnoje iskusstvo, eto u2e mertvaja 
sobaka", sa varovalo skor pred ak-
tualnym nebezpeoenstvom novj/ch 
smerov modernizmu, ako su „koncep-
tualizmus, minimal-art, land-art, pred-
stavitelia ktor9ch zavrhli u2 aj pojem 
umenie... a vyznavajdc filozofiu nihiliz-
mu sa programovo hlasia k tzv. anti-
umeniu".59  

Druhd vetvu teorie predstavovala 
priamooiara apologetika metody so-
cialistickeho realizmu, vedena uspor-
n9rn dogmatick9m jazykom a v tomto 
duchu sa aj hodnotili tematicke 
v9stavne podujatia, pripadne pertrak-
tovala tvorba hlavnjtch predstavitelbv 
oficialneho umenia. Da sa povedaf, 
2e o 60 menej sa jej predstavitelia po-
kkali robir teoriu, o to viac rozhodo-
vali o 'byti a nebyti', o existencii a tr-
vani niektorych vystay. Oliver Bakoa 
vo svojich textoch o Jozefovi Vrtiakovi 
dokazal ocenif najma spojenie „rea-
listickeho zobrazovacieho principu 
s kulturno-politickou aktivitou" 8° a to 
iste plati i o jeho hodnoteniach 
Alfonza Gromu, Ladislava Oemic-
keho, Jana Para, Eleny Lazinovskej, 
Arpada Raoka a inch autorov. 
Ladislava Skraka zasa od podatku 
fascinovala okrem VOSR predovaet- 

Michal JakatiCic: Gustav Husak. 1978 

kjtm tematika SNP a Peter Miklk, je-
ho kolega z ministerstva (veddci v9- 
tvarneho oddelenia MK SSR), sa 
okrem olankov a prednakk o socia-
listickom realizme venoval riadiacej 
a reatriktivnej komisionalnej praxi 
s dosahom na ZSVU a ine kultdrne 
inatitucie. 61  Svojou analjtzou historie 
komunistickej nazornej propagacie 
a pokusom o rozpracovanie jej apeci-
fickej ikonografie zasiahla do norma-
tivnej teOrie a kritiky aj ina aktivna 
olenka ideologickych komisii -
Zuzana 8evaikova.62 

Prirodzene, 2e rozsah tejto a'tudie 
dovolil nastolif len niektore priklady 
postoja k hlavnYnn kriteriam socialis-
tickej anga2ovanej tvorby. Vycha-
dzajdc z podoby teoretick9ch stati 
a recenzii vo Vytvarnom 2ivote, ale aj 
v in9ch oasopisoch, dennej tlaai, 
vjtstavn9ch katalOgoch je evidentne, 
2e vo vjrtvarnej spisbe nami skOrna-
neho obdobia (nielen tu citovanYch 
autorov, ale aj in9ch, pi'aucich zried-
kavelaie) sa zahniezdil ideologicky 
`newspeak'. Jeho terminologiou sa, 
2ial', nevyznaoujd len starai, ostrierani 
teoretici t9ch alas, ale aj rad absol-
ventov, ktori opusfali Katedru vedy 
o vytvarnom umeni FFUK v Bratislave  

po roku 1972 (ku ktorym patrim aj ja). 
Kecr2e z nej kratko predtYrn z postov 
pedagogov vyuoujOcich moderne 
a suoasne umenie museli odist' po-
predni odbornici Radislav Matuatik 
a Tornk Strauss, niet sa 60 audovaf, 
2e a2 do obdobia perestrojky si nik 
z nas, ktori sme sa venovali umeniu 
20. storoaia, nena'aiel cestu k alterna-
tivnemu umeniu (paradoxne, okrem 
neskonaeneho absolventa Roberta 
Cypricha). Boli to akiste aj closledky 
smerovania a Rapine v9uaby katedry 
- ako zdoraznil, napokon, aj jej vedd-
ci prof. Pavol Michalides roku 1973 -, 
v ktorej dominovala „aktualizacia 
problematiky smerom k vaaaiemu do-
razu na otazky suoasneho socialistic-
keho umenia a socialistickeho 2ivot-
neho prostredia, umeleckd v9robu 
a kitkove umenie 20. storoaia s c1O-
razom na umenie ZSSR a socialistic-
kych krajin, umenie socialistickej epo-
chy, suaasnd kultdrnu politiku". 69  

Normalizacia podporovala t9ch, 
ktori sa viezli na vInach jej mknosti, 
ktori sa prisposobili jej narokom 
a slu2jli ideologii vedome, vediac, 2e 
buc:, za tieto slu2by odmeneni, 2e im 
z nich vyplynie v9hodne postavenie, 
funkcia v zamestnani a pod. Naopak, 
limitovala vaetkych ostatn9ch, t9ch, 
ktori sa stiahli, i tj/ch, ktori sa usilovali 
najsf si v ramci dzko vymedzeneho 
teritoria akjt-taky tvorivy medzipries-
tor. Nas, v torn case najmlaclaiu gene-
raciu, ovplyvnila u2 od pooiatku tjtm, 
2e 'akola, ktord sme vya'tudovali, nam 
neposkytla adekvatne informacie 
o suvekom umeleckom diani vo sve-
te, 2e Skala na'aich profesionalnych 
ambicii bola linnitovand nemknostbu 
cestovaf a determinovana 2ivotom 
'v konzerve'. Aj ked' mnohjtm z nas sa 
popri omyloch, na druhej strane, ne-
podarilo vyhnuf ani prikoriam, ma-
nipulacii zo strany nadriadenjtch, 
pripadne sankciam re2imu, flak 
cesta k pochopeniu ozajstnych 
hodnot sdaasneho umenia bola in-
dividualna a zdhava a zvaoa'a sa  

odohravala a2 po roku 1985 v uvor-
nenom ovzdki airenia my'alienok 
perestrojky. 

Je nevyhnutne zdoraznif, 2e v su-
vislosti s doktrinou socialistickeho 
realizmu nesporne zohravala v9znam-
nu dlohu nielen politicks situacia, ale 
aj silna miestna konzervativna tradi-
cia, 2iva v slovenskom v9tvarnom 
umeni po cele 20. storooie. 64  Mnohi 
autori pod rkkom doktriny a ideo16- 
gie jednoducho pestovali svoju osob-
rid nenavisf vooi vaetkernu novernu 
a experimentalnemu v oblasti v9tvar-
nej tvorby a zrejme by tak robili za 
ka2deho re2imu. Aj tu sa, rovnako ako 
v oblasti politiky, v mene `anga2ova-
nej doasti na tvorbe novych kultur-
nych hodnot' holdovalo skupinovjtm 
zaujmom a rieaili sa individualne spo-
ry o moc a vplyv. Okrem J. Kulicha a u2 
sponninanYch teoretick9ch dogmati-
kov sa k metody socialistickeho realiz-
mu priklonili a v praxi ho obhajovali 
predovaetk9m niektori funkcionari SF-
VU a ZSVU: v maybe najma Vladimir 
Vestenick9, Jozef Sturdik, JUlius 
Lorincz, Ignac Koloak, Fero Kral', Jano 
Palo, v grafike Ivan Schurman, Jozef 
Balk, Jan Ondriska, ale prilkitostne 
aj mnohi inf. 

Mo2 -10 sdhlasif s nazorom Jana 
Bakoaa, 2e umelec ochotn9 (alebo tak 
Oi onak dondten9) „v9datne slkif ide-
ologickennu klamu", klesol „napriek 
oficialnej glorifikacii", dokonca „pod 
drove dvorana z obdobia absolutis-
tick9ch monarchii, pretke sa mu 
uprelo i pravo na esteticku autonOrniu. 
Napriek oficializovanernu atatUtu tvor-
cu sa stal znova len remeselnj/m rea-
lizatorom ideologie." 65  Toto Bakkovo 
tvrdenie sa cla dopinif o skutoonosf, 
2e niektori umelci sId2iaci 'atatnej 
moci a ideolOgii nieleke zrejme ne-
pocifovali svoj stay ako „remeselnd 
slu2bu" - ich vytvarn9 nazor toti2 
v skutoonosti rozmer remesla ani ne-
prerastol. Ich nametove okruhy, v9ra-
zove prostriedky a v neposlednom 
rade aj pedagogicka oi verejna oin- 

nosf su dokladom toho, 2e v sebe 
nemuseli potlaaat nijaku td2lou po 
experimente, pretke v jadre naozaj 
boli realistick9mi, konzervativnymi au-
tormi. Zrejme aj verili, 2e ich tvorba 
predstavuje dobovjt vrchol umelec-
keho smerovania a v mene obhajo-
vania svojich pozicii dokonca upiera-
li pravo na spominand „estetickd au-
tonorniu" injtm - sami sa (prostred-
nictvom ideologickych komisii a roz-
nych zvazovj/ch aparatov) pasovali 
do role mocipanov, ideolOgov, ktori 
uroovali, aka umenie je spravne 
a aka nie. V tomto smere dokazali 
byf iniciativnymi partnermi vladnej 
moci a jej reatriktivnou exekutivou. 

Pre absenciu atribdtov metody so-
cialistickeho realizmu tak muselo u2 
na zaaiatku normalizacie, roku 1972 
zmizndf z Pamatnika SNP v Banskej 
Bystrici sdskie J. Jankoviaa Obete va-
ruju. Hned' nato, roku 1973 nariadil 
Magistrat mesta Bratislavy odstranif 
z verejnYch priestranstiev 'formalistic-
ke' sochy, zvaa'aa diela najv9znamne-
jaich slovensk9ch socharov. Do roku 
1976 sa ich podarilo odstranif 36. Na 
ideologicke aistky doplatil aj mora-
viansky sympozialny areal. Roku 1974 
demontovali v nom osadene sochy 
domacich i zahrajionjtch autorov. 66  

Struktura noveho fungovania vzt'a-
hay v ramci kulturnej sfery sa zaklada-
la na typicky rudsk9ch slabostiach, tvo-
rila siet' vytkand na jednej strane v raz-
nej miere vybudenym existenon9m 
strachom a na druhej v9hodami, ktore 
plynuli zo spoluprace s re2imom. 
Zahrnala nielen bipolarne kontradikcie 
(stranik versus nestranik), ale skr9vala 
aj vnOtorne mocenske zapasy (stranik 
versus stranik) a d'araie hIbinne spoje-
nia Oi naopak, animozity konfesijne (ka-
tolik - evanjelik - 2id), regionalne a lo-
kalpatriotske (V9chodniari, Zahoraci 
a pod.). Od be2nYch rudskych slabosti 
a strachu je Vaak potrebne odlisit ye-
dome a'kodenie a `nadpracu', fenorne-
ny, bez ktorych by obdobie totality ak-
iste nemalo raz torkej bezdte'anosti, 
beznadeje a take dlhd vYdr2. 

Prikladom su v9stavy, kedy sa zo stien 
museli zvesit' obrazy, pretke niektore-
mu alenovi komisie, ktora ju schvarova-
la, sa nejake dielo zdalo byt"abstrakt-
ne', pripadne 'surrealne', alebo sa na 
obraze naaiel detail, ktor9 sa vnimal 
ako 'inotaj', niekomu pripominal nie6o, 
co tam v skutoonosti vobec nebolo 
a so by sa 'mohlo vysvetrovat ako 'za-
§ifrovana sprava' o politickej situacii po 
roku 1968, pripadne urkka niektoreho 
olena vlady, komunistickeho predstavi-
tel'a a pod. Strach zo skrytej pravdy bol 
verk9. Za vaetky pripady uved'me akan-
dal a nasledne represie yob umelcovi 
aj kuratorovi spojene so sdbornou 
v9stavou verkorozmern9ch figurativ-
nych obrazov Milka Simurdu na 
Dostojevskeho rade v roku 1979. Este 
ju ani nestihli otvorif a u2 ju aj zatvorili 
pre obrazovu ,kolk Nehoda indikujucu 
✓mysli olenov komisie niektorYmi pry-
kami narkku na politicku situaciu 
✓ CSSR po okupacii. 67  Podobne po-
stihy sa prirodzene net9kali len v9stay, 
ale i galerijn9ch akvizicii. Z tlaoe sa vy-
rad'ovali katalogy, pretke sa spomenul 
'nevhodny' termin a pod 68 

K smutn9m udalostiam zaveru 
70. rokov patri aj „Anticharta" akcia 
zorganizovana vedenim KSC proti de-
klaracii Charty 77. Koncom januara 
1977 sa v ND v Prahe odhlasovalo 
„Provolani oeskoslovensk9ch umelec-
k9ch svazCi" na podporu linie KSC 
a proti narkovaniu budovania socia-
lizmu. V Cechach i na Slovensku ho 
podpisalo niekorko tisic spisovatelbv, 
umelcov a inYch intelektualnych pra-
covnikov, z ktorYch mnohi urobili aj 
sebakritiku. A2 cynicky zaznievajd 
✓ tejto suvislosti slova V. Mihalika 
✓zborniku Sloboda a zodpovednosf 
umelca z. roku 1978, na adresu litera-
Wry a vytvarneho umenia: „Pravda 
nakj doby nie je kolac, z ktoreho si 
vyberame hrozienka: raz ru2ove, raz 
dame, je to dynamicka, celistva sku-
toonosf v ustavianom pohybe..." 69  

Inttitucionalna sfera 

IdeovYrn zamerom v9stavnej oin-
nosti, ktora dostala svoju konkretnu 
podobu v roononn plane MK SSR 
hued' na zaoiatku nami skumaneho 
obdobia, sa stali realizaane smernice 
prijate na majovom plane UV KSS ro-
ku 1970 a d'alaie uznesenia stranic-
kych a atatnych organov, ktore vytjtoi-
li dlohy pre doslednd konsolidaciu vo 
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yeetk9ch spoloOensk9ch oblatiach. 
Prvu paku presadzovania direktiv 

predstavovali umelecky zvazy a fon-
dy. Nova stanovy z roku 1972 uraili 
ako zakladne zlo2ky ainnosti ZSVU 
krajske organizacie (KO ZSVU) a roz-

sjrili kompetencie a povinnosti. U2 
koncom r. 1971 zriadil V9bor SFVU 
pendijn6 komisiu ako svoj „iniciativny 
a poradn9 organ pre systematicke 
a cieravedome podporovanie a stimu-
lovanie ideovo a politicky angkova-
nej v9tvarnej, architektonickej a ume-
novednej tvorby"." Osobitn9m nastro-
jom pri uplatnovani kriterii jednotnej 
celoetatnej kulturnej politiky vo v9tvar-
nom umeni sa stali umelecky komisie 
SFVU, zlo2ene z olenov ZSVU, ZSA, 
zo zastupcov KSS, ROH, SZM i etat-
nych institucii. Roku 1978 sa uskutoo-
nil zakladajbci zjazd federalneho 
Zvazu Os. v9tvarn9ch umelcov, ktor9 
prevzal aloha koordinatora. V Prahe 
sa potom konali celoetatne reprezen-
tativne, zvyoajne ideologicky zamera-

.  ne prehliadky v9tvarnej tvorby. 
Hlavnou Olohou SFVU bolo pod-

porovaf vznik angkovanej tvorby aj 
priamymi objednavkami uroit9ch diel 
u autorov, ktor9ch 'umelecky a sveto-
nazorov9 profil zaruouje ich uspeene 
spinenie'. Vo svojej oinnosti pre-
sadzoval predoveetk9m ideove a poll-
ticke aspekty aim podriad'oval hra-
diska ekonomicke a komerone. 
Strana potrebovala 'aerstv0 krv', a tak 
mladi absolventi mall po skonoeni 
ekoly mo2nosf ziskaf tvorive etipendi-
urn, ktore bolo, podmienene „yypra-
covanim ideovo i umelecky hodnot-
n9ch kompozicii". 7 ' Komisia mlad9ch 
pri ZSVU v spolupraci so SFVU orga-
nizovali etUdijne pobyty na pracovis-
kach, priamo v priestoroch zavodov 
sa konali v9stavy diel, ktore poOas 
nich vznikli. SFVU podporovalo fina-
none aj vznik diel pre potreby Zborov 
pre obOianske zalkitosti yypisanim 
menovit9ch Oloh, ako i diela 62itko-
veho umenia a priemyselneho v9tvar-
nictva, ktore pomahali vytvaraf nov9 
'socialistick9 2ivotn9 et9I' a prispievali 
k 'estetizacii 2ivotneho prostredia'. 

Zvaz slovensk9ch v9tvarn9ch 
umelcov vyu2ival pre reprezentativne 
podujatia - hlavne tematicke expozi- 
cie k politick9m v9rooiam, celosloven- 
ske prehliadky vornej a 62itkovej tvor- 

by, monograficke v9stavy narodn9ch 
umelcov, ale i zahranione v9stavy -
Dom umenia (Dom kultUry) na Nam. 
SNP v Bratislava. Na zahranione, ale 
i dornace skupinove alebo individual-
ne v9stavy mal veak k dispozicii aj 
v9stavnu sien na Dostojevskeho rade 
(v b9valom Pavilone UBS), na 
Gorkeho ulici a pre prezentaciu mla-
d9ch zaainajucich autorov mu slO2ila 
aj Galeria C. Majernika. Okrem toho 
v Bratislava vykazovala od polovice 
70. rokov oul6 v9stavn6 oinnosf 
Galeria mlad9ch pri SUV SZM, ktora 
sa zameriavala na pravidelne pre-
hliadky tvorby mlad9ch absolventov 
(napr. Roanik 41, 42, 43, 44 atd'.) 

V mechanizme regulacie kultUry 
na Oele s vedUcou Olohou strany, 
s centralnym riadenim v linii etatnych 
organov pripadalo dole2ite miesto, 
prirodzene, aj galeriam a m6zearn na 
Slovenska. V tejto sOvislosti je potreb-
ne podotkra, 2e na prezentaciu ofi-
cialnej tvorby s102ilo ()vela viac pries-
torov nee je tomu dnes. V druhej po-
lovici 70. rokov fungovali na regional-
nej lake galerie vo va6eich i meneich 
mestach (Kosice, Banska Bystrica, 

2ilina, Nitra, Trenoin, Doln9 Kubin, 
Liptovsk9 Mikulae, Poprad, Stupava, 
Komarno, Nova Zamky, Preeov), za- 
Oiatkom 80. rokov k nim pribudli d'al- 

sie 	Cadca, Martin, Senica). 
Do aktualnej v9stavnej Oinnosti sa za- 
pajali aj miestne muzed, kulturne do- 
my a osvetove strediska, zavodne klu- 
by, v9stavne priestory na pracovis- 

kach a pod. Cinnosf galerii (viacere 
z nich budovali aj svoje zbierky) sa 
zvyaajne programovo sOstred'ovala 
na prezentaciu umenia daneho regio-
nu a usmernovali ju miestne KO 
ZSVU a oddelenia kultury pri KNV ale-
bo ONV. Usporaduvali sa to skupino-
ye alebo monograficke prehliadky 
miestnych umelcov, v9menne v9stavy 
v spolupraci s podobn9mi galeriami 
v Cechach, pripadne v zahranioi. 
Galeria i mOzea Oasto preberali repre-
zentativne tematicke v9stavy, alebo 
participovali za svoj kraj na krajsk9ch 
sufkiach a prvostupnov9ch v9bero-
v9ch v9stavach, z ktor9ch sa potom 
delegovali umelci na tzv. celo-
slovenske prehliadky. Vo V9chodo-
slovenskej galerii v Koeiciach sa 
usporaduvalo od roku 1972 medzina.- 
rodne bienale marby, v banskobys-
trickej Oblastnej galerii bienale grafi-
ky, v Galerii v9tvarneho umenia 
v Preeove sa zalo2ili pravidelne v9- 
tvarne salony, v Poprade sa ujala tra-
dicia sufee amaterskej v9tvarnej tvor-
by. V9berom kvalitn9ch diel sa stali 
znamymi najma celoslovenske pre-
hliadky kresby, ktore usporaduvala 
od roku 1979 kuratorka Dana 
Doricova v Pova2skej galerii v 2iline 
(kde od roku 1976 v jednej oasti 
v9stavn9ch priestorov spristupnili aj 
stalu expoziciu R. Pribiea). 

Najdolkiteleiu inetituciu v oblasti 
realizacie kultUrnej politiky KSC vo 
stare v9tvarneho umenia \teak popri 
Zvaze slovensk9ch v9tvarn9ch umel- 

coy predstavovala Slovenska narod-
na galeria, ktorej zrekonetruovane 
priestory a nova budovu spristupnili 
koncom februara roku 1977. Jej akvi-
ziona oinnosf a v9stavy na jej Ode 
podliehali kontrole MK SSR a zasad-
ne expozicie k roznym politick9m v9- 
rooiann schvarovalo Oddelenie kultUry 
UV KSS. 72  

Najbezpeonejeie teritorium ponu-
kali v torn case zbierky stareho ume-
nia, kde manipulacie v mene ideolo-
gie mall predsa len eetrnejel dopad 
net na zbierky umenia 20 storooia, 
hoci stare umenie sa vo veeobecnosti 
neteeilo priazni re2imu, najma pre 
svoju religioznu tematiku. Ako prezra-
dzaju zoznamy diel v archive SNG pri 
koncipovani v9stavn9ch projektov 
moderneho a sCivekeho umenia, pod 
permanentn9nn dozorom bolo najme-
nej riskantne opieraf sa o umenie do 
roku 1948, priOom sa spravidla vy 
zdvihovali revoluOno-socialne tradicie 
v grafike, maliarstvo narodnej moder-
ny a prirodzene boj proti faeizmu 
v umeni generacie druhej svetovej 
vojny. etatna moc \teak ooraz viac po-
2adovala zaradif do v9stav a expozicii 
aj diela suoasn9ch, hlavne narodn9ch 
a zaslu2i19ch umelcov, odralajucich 
'aktualny 2ivot v socialistickej spoloo-
nosti' a vtedy sa len fkko dalo vyhnuf 
trecim plocham. Cim vaoemi sa kura-
tori vo v9bere diel pribli2ovali svojej 
sUoasnosti, t9m vaoemi balansovali 
na hrane. Pokial' toti2 v mene uroiteho 
moralneho a odborneho kreditu vo-
pred nezrezignovali a nechceliiedno-
znaone vyhovier normotvornernu ide-
ologickernu tlaku, pokueali sa zvyoaj-
ne zaradit' do v9beru aj 'zakazan9ch' 
autorov obdobia 60. rokov a suve-
k9ch tvorcov. 

SNG participovala na priprave 
veetk9ch v9znamn9ch reprezentativ- 

nych celoetatnych prehliadok 70. 
a 80. rokov (V9tvarne umenie v so-
cialistickonn OSSR - k 30. v9roaiu, 
1975; Oslobodenie Ceskoslovenska 
Sovietskou armadou, 1975; Odraz 
Verkeho oktabra v skasnej sloven-
skej grafike, 1978; Storooie zapasov 
1848-1948, 1978; Slovenska v9tvar-
ne umenie medzi XIV. a XV. zjazdom 
KSC, 1982 a i.). V9ber autorov sa v ta-
k9chto pripadoch t9kal preva2ne tvor-
by v podstate nedotknutern9ch na-
rodn9ch a zas162119ch umelcov, ved 
ako v9sti2ne napisal J. Spitzer, tituly 
zas162i19 alebo narodn9 umelec zna-
nnenali za totality „ist9 druh trvalej 
imunity, aosi ako zakaz odstrelu po 
ce19 rok a po ce19 2ivot..." 73  Aj z oin-
nosti odborn9ch pracovnikov SNG je 
zrejme, ie permanentn9 konflikt tota-
litnej moci a kultury mal niekorko stu-
pnov. Jedn9m z nich bol nesporne fe-
nomen, ktor9 J. Alan v inej, podobnej 
sUvislosti oznaoil za „viac 6i menej 
sebavedom9 doraz na zodpovednosf 
voce sebe, svojej profesii, svojmu od-
boru a dielu. Tu sa potom formovali 
strategie konfesii yob vonkajeim tla-
kom a narokom - nie bez konflikt-
n9ch dosledkov pre osobnu identitu 
a biografick6 kontinuitu..."" 

Ked'2e na galandovcov, lyricku 
abstrakciu i geometricko-konetruktiv-
ne tendencie umenia 60. rokov bolo 
uvalene komisionalne 'embargo', 
malokedy sa ich obrazy alebo sochy 
mohli vystavovat'. Podobn9 osud po-
stihol aj mnoh9ch predstaviterov 
mladeej generacie. Napriklad R. Sikora, 
D. Toth, K. a M. Bookayoyci, D. Fischer, 
L. Carn9, V. Hulik sa nemohli zOoast-
nit v9stavy Z tvorby 2iakov Petra 
Matejku, ktora u2 bola „schvalena 
a zaradena do planu" 75  na marec ro-
ku 1983. Rovnaka 'opatrnosr sa t9- 
kala aj akvizicii diel. Niektore nefigu- 

ralne diela, najma socharske, sa dali 
ziskat' do zbierok pod egidou 
62itkoveho umenia (napr. objekty 
M. Dobeea). Ak nejake z diel 'pro-
skribovan9ch autorov' predsa len 
presto cenzurou 6i u2 nakupnej ale-
bo v9stavu schvarujUcej komisie, po-
torn sa k nim zvyaajne kuratori stra-
tegicky vracali. K tak9mto 'prevere-
n9m' exponatom patrili tie, ktore 
niaim nedrkdili a posobili neekod-
ne." Doslova 'husarsky kusok' sa 
yeak podaril T. traussovi, ktor9 roku 
1977 ako kurator v9stavy Umenie po 
roku 1945 na Ode SNG na 
Zvolenskom zamku popri dielach 
'povolen9ch' autorov vystavil aj 
abstraktne obrazy M. Ounderlika, 
M. Urbaska, R. Filu, konetruktivisticke 
diela M. Dobeea, S. Belohradskeho, 
T. Klimoveh sochy J. Jankovioa, 
J. Mega, fotografie M. Kerna. Na 
rozdiel od Zvolena, bola bratislayska 
SNG zrejme predsa len privermi ex-
ponovan9m, a teda etatnymi ideolog-
mi prisnejeie strken9m miestom. 

Naopak, prikladom zlo2itej maei-
nerie schvarovania v9stavneho scena-
ra mote byt' reinetalacia stalych expo-
zicii SNG z roku 1981. „Ideov9 zamer 
Planu hlavn9ch uloh z rokov 1979-1981" 
uprednostiloval popri dielach zobra-
zujucich pracovne a budovaterske 
Osilie (figuralny namet), civilizaone 
premeny tvarnosti slovenskej krajiny, 
zobrazenie oloveka a jeho 2ivota 
v podnnienkach rozvinutej socialistic-
kej spoloonosti", prioom „v tomto ex-
pozionom celku" malo mat' „osobitne 
miesto zhodnotenie v9znamu histori-
zujuceho 2anru, ktor9 v dobov9ch 
premenach vyjadroval vzfah k na-
rodn9m spolooensko-politick9m tra-
diciam a ich v9znannu pre suoasnosf 
( -lama SNP, Reminiscencie na vojno-
ye roky a kapitalizmus, Februar 

70 System stimulov pre rozvoj anga2ovanej vytvarnej tvorby. In: Vitvarny 2ivot, 17, 1972, O. 4, s. 34. 71 NVOTOVA, Alica: Z Oinnosti SFVU. In: Vytvarny 2ivot, 19, 1974, d. 4, s. 10. 
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72 Rozhodnutim kolegia ministra MK SSR z 25. 2. 1972 pregla aj riadiaca a koordinatorska dinnosr vytvarnych sympOzil zo ZSVU na SNG s tYm, 2e sa na ne mali pozyvat predovsetkym vy-

tvarnici zo socialistickYch krajin prostrednictvom umeleckYch zvazov. Dna 1. februara r. 1979 zatalo fungovat Ostredie slovenskYch mOzei a galerii, ktoreho zaklad tvoril muzeologicky kabi-
net (USMG). Ako stredny 6Ianok riadenia mal na starosti riadiacu a metodickg oinnosf - priamo riadil aj SNG, SNM, Technicke ihnzeum Kogice, Slovensle banske mOzeum v B. Stiavnici, Mg-
zeum SNP v B. Bystrici, MOzeum Bojnice, Etnograficke mgzeum v Martine. Na jeho dale stal PhDr. Milan RybeckY. 73 SPITZER, Jura]: C. d., s. 130. 74 ALAN, Josef: C. d., s. 18. 75 V inter-
nom liste vtedajgieho namestnika SNG Podutela riaditerovi SNG, Stefanovi Mrugkovidovi sa uvadza: Citujem: „V tejto sUvislosti si opatovne dovorujem upozornit na fakt, 2e v podkladovych 
materialoch pre kataleg qstavy a v zozname vystavujacich autorov sg uvedeni umelci, ktori sa charakterom svojej tvorby nachadzajg v rozpore s kultiknopolitickou orientaciou KSC v oblasti 
vytvarneho umenia (R. Sikora, D. T6th, K. a M. Bodkayovci, D. Fischer, L. Oar* V. Hulik). Riegenim problematiky stivisiacej s tvorbou tychto vytvarnych umelcov sa zaobera ZSVU, ktoreho sta-
noviskoje v danom pripade jasne a nie je preto vhodne, aby Slovenska narodna galeria prezentovala na svojej Ode tvorbu tYchto umelcov v Wade s predlo2enym navrhom na reafizaciu spo-

minanej vystavy. Dovorujem si Vas upozornif na to, 2e ak SNG planovang vYstavu bude realizovat, je 2iaduce, aby uvedeni autori neboli uvadzani v katalOgu qstavy a aby sa ich diela nevysta-
vovali. ;." In: Xerox originalu fistu. 76 Napr. obraz Milana Pattaku Podve6er z r. 1972, Klimove obrazy s partizanskou tematikou z polovice 50. rokov, Kraicovej portrety z polovice 70. rokov, 
Kompankove bronzy z konca 50. rokov, Jakobyho diela zo 70. rokov, pridom obrazy R. Filu dostali len zriedka gancu byf vystavene. Napr. Z. Pinterova (Bartogova) vybrala pre vystavu Vyber zo 
sudasneho slovenskeho umenia pre dru2obng galeriu v Novom Sade v Juhoslavii r. 1977 popri akceptovanYch prislutnikoch Generacie 1909 a autoroch ako M. Jakabdic, J. Sturdik,V. Vesta-
nickY, E. Lehocka, R. Pribig, J. Kulich aj Typografiu R. Sikoru z r. 1970, Jankovidovu plaketu, Bartuszovu kilavu kozmonauta, tri Filove a gtyri Pagtekove obrazy, Laluhovu Noc. Pri reingtalacii na 
z  

volenskom zamku boll vgak - podra zapisnice v archive SNG - vgetky spominane diela dna 31.8. 1977 na prikaz komisie vyradene. 77 In: Sprava o realizacii. Dotvorenie a reingtalacie 
stalych expozicii SNG v Bratislava. Garant: Doc. PhDr, S. Mrutkovid, zodp. komisar ideovf namestnik SNG, prom. hist. Jan Abelovski. Rukopis z 23. 4. 1981 v Archive SNG. V Informacii o spl- 
neni zaverov ideologickej komisie UV KSS z marca 1977 o dotvoreni expozidnaho celku SNG v Bratislava a vo Zvolene v Archive SNG sa uvadza, 2e „v reingtalach sa kiadoi dSraz na zastupe- 

tvorby narodnYch a zaslOilych umelcov a delnych funkcionarov novYch organov ZSVU". J. Abelovskeho kratko na to odvolali z postu ideoveho namestnika SNG a na jeho miesto bol od 
r. 1982 menovany Lubomir Podugel. 



Neoficialne a alternativne umenie 

V „totalitnej karantene" 

Hod obdobie sedemdesiatych 
a prva polovica osemdesiatych rokov 
patria k najtemnej6Im strankam 
naaich dejin, predsa len sall§ia od ro-
kov pafdesiatych. UmeleckY odkaz 
predchadzajucej dekady sa toti2 ne-
dal jednoducho vynulovaf. NavyCe, to-
talitnY re2im svojim systemom zakazov 

sposobil nielen rozsiahlu opresiu, ale 
vyprovokoval aj vermi pozitivne a au-

tenticke Oiny v oblasti umenia. 
Doklada to myClienkova mnohovrstev-
nosf neoficialnej tvorby, jej schopnost' 

pre2if a adaptovaf sa v zlYch pod-
mienkach. Napokon, na Slovensku 
ne§lo o nezvyaajnY fenomen, naopak, 

autenticka tvorba tu zvyaajne vkly 
musela nieoomu oelif, oi LJ2 predsud-
kom, konvenciam alebo presile ideo-

logie a bola nutena vybojovaf si svoje 
pravo na existenciu. Vygenerovala sa 
ako ina paralelne existujuca rovina 
subjektivneho vnimania, myslenia, po-
znavania, tvoriac pendant k danej on-
cialnej. 

Tut° janusovsku podobu hned' od 
pooiatku vymedzili dye vedle seba 
existujuce paralelne kultury: oficialna 
a neoficialna. Spominali sme uz, 2e 
v C'kale prechodu medzi oficialnou 
a neoficialnou kulturou existovalo vela 
medzistupnov a odtienov. Da sa hovo-
rif o silnej medzivrstve autorov, ktori sa 
usilovali najsf si v danYch podmien-

kach priestor pre sebarealizaciu tak, 
aby sa zasadne nespreneverili svojmu 
presvedaeniu, a pritom aby ich vlad-
nuci reiim eete toleroval. Na druhej 
strane, mnohi z alternativnych umel-

cov sporadicky posobili aj vo stem ofi-
cialneho umenia alebo na jeho okraji 
(najOasteICie participaciou na monu-
mentalnej tvorbe). 

Z hladiska postoja vodi Matnemu 
aparatu ma2eme neoficialnu kulturu 
d'alej vnutorne diferencovat' na tri pod-
oblasti: krajny pal undergroundu, disi- 

dentske hnutie a tvorivu 'neoavant-
gardu' (sferu, ktora sloe stala v opozi-
cii, ale nikdy neprekrooila hranice se-
baohrozenia, sebaznioenia). 

Ako je zname, underground ako 

zachrannY mechanizmus, nie je len 
C'pecifickYm javom totalitnej spoloo-
nosti, patri k v§eobecnym javom kultu-
ry. Akoby si ho sama \tidy v uroitom 

kritickom bode vytvarala za ijoelom 
svojho pre2itia a obnovy. Tento opo-
ziony prod namierenY vooi vladnucim 

tendenciam sa potom 'prebojuva' do 
popredia a2 do okamihu, pokYm sa 
sam neetabluje ako uznavana a re-
Cpektovana `novelizacia' daneho a ne-
ustali sa v polohe oficialneho umenia. 
Situacia sa stale cyklicky opakuje - to, 
Co sa voera ocitalo na okraji, sa dnes 
a zajtra stava centrom, \rod ktoremu 
sa opaf vytvori novY 'okraj' atd'. 

V kultt:irnom undergrounde obdo-
bia normalizacie (2ivom predovC'et-
kYm v Oechach, menej na Slovensku) 

sa „odmietanie reiimu prelinalo s od-
mietanim stredostavovskej a konzum-
nej moralky... hlavnu rolu hralo napo-
dobnovanie vzorov (k vonkajCInn in§- 
piraciam patrili hlavne americki beat-
nici a niektore zahranione kapely). 
V tomto zmysle bol underground 2i-
votnym §tYlom..." 81  Z hladiska tYchto 
kriterif moino v na6om kontexte do 
undergroundu zahrnuf tvorcov bez 

vYtvarneho §kolenia, ktori zasiahli do 
oblasti umenia z mimovYtvarnej sfery: 
patrili sem najma ak6ne aktivity Jana 
Budaja a v Ko6iciach 2ijuceho spiso-
vatel'a Marcela StrYka. Budajove akti-
vity sa sOstred'ovali hlavne na pracu 
v hnutI ochrancov prirody, kde sa po-
stupne utvarali neformalne skupiny 
spajajtke prakticku oinnosf s kritikou 
ekologickej politiky reiimu (do tejto 
skupiny patrili napriklad aj M. Huba, 

G. Kaliska a i.) s aim suviselo aj vyda-
vanie samizdatov. 82  Do sfery underg-

roundu sa u2 tradione zvyknt:i situo-
vat, rovnako, ako vCade inde vo svete, 
rockove kapely. Ako uvadza Ladislav 
Snopko, na Slovensku „neboli kapely 

typu Plastikov, ani VYberu, boll tu 
v§ak boherni ako Marian Varga 6i 
Dek Ursiny, ktori tak jasne nedefino-
vali odmietavY postoj yob reiimu. Ten 
priaiel a2 s pesniokarom Ivanom 
Hoffmannom a soasti so skupinou 

Bez ladu a skladu". 83  DruhY variant 

krajneho pOlu oficialnej kultury pred-
stavoval disent. „Podobne ako 

underground bol formou odporu yob 
reiimu a jeho inCtituciam, bol vCak 
odli§ne motivovany i §trukturovanY. 
Preto2e sa orientoval na intelektualne 

aktivity a reflexiu myelienkovYch (filo-
zofickych, vedeckYch, ideologickYch 
a i.) prudov, na kriticku analYzu real-

nej spolooenskej situacie a jej politic-
kych stivislosti a neskor aj politicku 
prax, bol silnejCie poznamenanY pry-
kami utajenia a ilegality a teail sa teda 
i vaoCej pozornosti mocenskYch orga-
nov... v istom zmysle sa na jeho vzni-
ku podiel'al najyYraznelCie sam reiim, 
ked' v ramci maCovYch 6istiek zlikvi-
doval nielen cele kridlo reformnych 
komunistov, ale v podstate zdevasto-
val v§etok intelektualny potencial spo-
loonosti..." 84  

Undergroundove aj disidentske 
aktivity sa sustred'ovali na niektore ty-
picke formy prejavu, najma samizda-
tovu produkciu, yzajomnt:, kore§pon-
denciu, stretania, bytove seminare 
a predna§ky. 85  Rozhodujuci moment 
vaak znamenal ai vznik Charty 77, 

ktora sa ako deklaracia zamerana 
hlavne na obranu l'udskYch pray, sta-
la organizaonou platformou disentu 

a kakloroone vydavala dokumenty 
a stanoviska k zasadnYm spolooen-
skym otazkam. Na Slovensku ne§lo 

ani zd'aleka o tak6 pooetnu a vYraznu 
skupinu ako v Oechach. Svojimi pod-
pismi sa v§ak k Charte pripojimi nie-
ktori filozofi a literati: Milan eimeoka, 
Miroslav Kusy, Dominik Tatarka, za 
podporu Charty 77 vylucili na Ill. zjaz-
de slovenskYch spisovatelby Hanu 

Ponicku. V§etci, spolu s Janom 
Mlynarikom zijilcim v Prahe, mali v to-
talite cute kontakty s oeskym disen-

torn. Poutjt:ic formulaciu Milana 
Simeoku, Clo o l'udi, ktori „si chceli 
uchovat' svoje vlastne 2ivotopisy a od-
mietali dat' si vnOtif 2ivotopisy, ktore 
mal pre nich pripraveny 
Prislukilkov tohto spolo6enstva spa-
jali predov6etkYm idealy, spoloone 
postoje k narodnej a socialnej situa-
cii, obrana l'udskYch pray, nezavislej 
kultUry a nezavisleho myslenia".86 

81 ALAN, Josef: C. d., s. 19. 82 Napr. Jan Budaj vydaval Kontakt, Alternativu; Jan Lango6 a Boris Lazar vydali niekorko el-
se' Altamiry, Oleg Pastier mal hlavnu zasluhu na vydavani 6asopisu Fragment. 83 Pozri Ladislav SNOPKO - Zuzana 
BARTIAOVA: Dotyky a spojenia. Nod v kat. vYst. GMB, Bratislava 2002, s. 11, 21-22. K undergroundu bYvajii zaradovane 
skupiny Lesni spevaci alebo The Nace (okruh Marcela StrYka) z Ko6ic. Pozri bli2Sie al: BITRICH, Torna Hodnota a hranice 
objektu hudby. In: Aiternativni kultura, c. d., s. 72.8pecificke napojenie na 6esky rockovf underground mall aj ak6ne aktivity 
Petra Kalmusa. 84 ALAN, Josef: Ibidem, s. 20. 88 Pozri MIHALIK, Juraj: Spomienky na Zlyhania. Bratislava 1993, S.s.12 . 

K spoluorganizatorom tzv. „lietajticej (podzemnej) univerzity" - cyklu utajovanYch prednaSok (podobne ako Pato6kova 
univerzita v Prahe alebo seminar Milana Jelinka v Brne) prispeli oragnizatne aj Jan Budaj, Gabriel Ariel Levicky, Julia Kali-
nova. Konali sa v rodinnom dome manAelov Karola a Sone AlhovskVch v Rad. „Prva prednaSka (M. ime6ka) sa tykala me-
dzinarodneho terorizmu... Druha bola o Charte 77 (M. Kusy)... Tretia a posledna prednaka o ruskom konStruktivizme od T. 

Straussa bola mimo Ra6e, v centre SZM na Pasienkoch. Pozri bli2Sie aj : ARCHLEBOVA, Tamara: Podzemna univerzita v Bratislava. In: Kultarny pivot, 2, 2001, 6. 14. 86 SIMECKA, Milan: Kruhova obrana. Bratislava 1992, s. 153. 
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IX. celoslovenska vcistava iiiitkoveho umenia a priemyselneho vVtvarnictva. Dom umenia, Bratislava 1979 

len f a2ko zrieka verejnej prezentacie 
a zmieruje s faktom, ie `mo2no eCte 
dlho nie', alebo 'u2 nikdy'. Slo teda 
skor o problem sebarealizacie, nee 
o problem existenonY, preto2e 'Ci-
kovnej§i' autori, aj ti proskribovani, 
si vedeli zarobif na monumental-
nych realizaciach, kde sa dalo unik-

nut pred ideou do nezavaznej deko-
rativnosti. V pripade usilia preniknOf 
na vYstavu alebo do galerijnej zbier-
ky sa niektori umelci zvy6ajne 

uchyrovali k pomerne jednoduche-
mu zastieraciemu manovru: pokaa- 

sa prikryt' experimentalne polohy 

a ine vybooenia z `trendu' angaiova-

nYm nazvom diela. 
Hod nemoino jednoducho od-

sudit 6o vzniklo v oblasti ofi-

cialneho umenia, pretoie niektore 
diela sa stall prirodzenou siJoasfou 
nacho kultUrneho dediOstva a hod- 

1948, internacionalisticke zvazky so 	
Intervencii kultUrnej politiky sa, 	noty niektorYch deleich eCte len pre- 

ZSSR)..." 77  Napriek tomu, ie hlavnY ku- 	prirodzene, nevyhla ani Galeria mes- 	veri aas, skutoanosfou zostava, ie 

rator J. AbelovskY pri obhajobe vYbe- 	to Bratislavy, ktora v duchu spolupra- 	oblasf tvorivej oinnosti obdobia nor- 

ru jednotlivych diel v texte akcentoval 	
ce s priemyselnYmi zavodmi vyuilva- 	malizacie poznaoila zasadna dvoj- 

„spolooenskii funkonosf", komisia sce- 	
la na vYstavne uoely aj galeriu 	polarnosf a nazorova schizofrenia 

nar neschvalila a musel byt' upravenY." 	Slovnaftu. Aj tu sa konali reprezenta- 	
dana rozpormi medzi oficialnou 

Jednu z hlavnYch Oloh galerif 	tivne ideologicke prehliadky k vYznam- 	a neoficialnou produkciou. Niektore 

v zmysle zakona SNR 6. 109/1961 	
nym politickYm vYroaiam, hoci v me- 	dOsledky obdobia totality sa preja- 

zb. 0 mUzeach a galeriach predsta- 	n*Cej miere i v komornerCom duchu 	
vuju podnes, hoci mnohe z nich sa 

vovala funkcia kulturno-vYchovna 	ako v SNG. V profile vYstav za obdo- 	e§te nedajil identifikovaf a pomeno- 

so zretel'om na ideovo-spolooenskY 	bie nami sledovanYch patnastich ro- 	vat'. Oficialna kult6ra, Cirena najma 

a kultOrnopoliticky vplyv. V zmysle 	kov prevladali monograficke pre- 	masmediami, - napokon, podobne 

jej aplikacie mali vystavy SNG ako 	hliadky jednotlivYch predstaviterov 	
ako na Zapade - vypestovala v tejto 

celok tvorif akesi javisko s posobi- 	oficialneho umenia, i ked' sem-tam sa 	epoche Aeobecnej pasivnej rezis- 

vYmi kulisami, kde sa nazorne, Oita- 	podarilo zrealizovat aj vYstavu niekto- 	tencie typ konzumneho divaka, kto- 

tel'ne a jasne vyjavovali osudove 	remu z menej '2elanYch' autorov 	rernu sa servirovali oast° rahko zro- 

historicke momenty a pozitivne spo- 	(napr. E. Antal, 1979) 	 zumiterne, 	didakticko-vYchovne 

looenske procesy - s istou mierou 	Na margo vYstav treba podot- 	'pravdy', neraz prostrednictvom 

nadsadzky maieme povedat', 2e 	knt:if, ie v sOvislostiach strategii 'kla- 	schematicky koncipovanYch televiz- 

takto polo2enou vYrazovou strategi- 	mania nepriatela' ani tu nebol zried- 	nych serialov, rozhlasovYch rodin- 

ou sa pribliiili Ciainku stredovekYch 	kavY problem 'hry na obe strany', 	nych sag (s hrdinmi krorYch by sa 

nastennych fresiek s ich pribehom 	pripadne komplikovana strategia 	mal a mohol stoto2nif). Da sa opaf 

'biblie pauperum'. Zaroven tvorili 	kompromisov a osobneho vyjedna- 	suhlasif s J. Alanom, ze „masove 

pozadie pre rozne akcie, ktorYch 	vania. Nielen pre na.C"ich oeskYch su- 	publikum, ktore ma vidy tendenciu 

cierom bolo 'prepojif umenie a kai- 	sedov, ale aj pre nas toti2 platilo, 2e 	byt verne tomu, 6o je mu di zname 

dodennY 2iyot socialistickej spolo6- 	„reiim, ktorY sa usiloval in§talovaf 	a 60 si u2 raz ollubilo, bolo verni 

nosti'. Napriklad pri prileiitosti 	do ved6cich funkcii oddanYch 	zhovievave k ideologickYm 61 politic- 

vYstavy Storo6ie zapasov - revoluo- 	a spolahlivYch stklruhov, musel oas- 	kYm 'Olitbarn', 61 u2 v motivoch el in- 

ne a socialne tradicie k 30. vYrooiu 	to rezignovaf na ich zodpovedajOce 	terpretacii diel alebo v postojoch 

Vifazneho februara (1978) sa konal 	
odborne kompetencie, Co davalo is- 	umelcov a interpretov... Tato forma 

v priestoroch yYstavy slavnostnY pi- 	tu Cancu ich obisf 6i prerstif." 79 	ospravedlnovania bola siJoastou 

oniersky sl'ub spolu s prisIdCnikmi 	
V tejto suvislosti je potrebne pri- 	hodnotoveho systemu a skoncentro - 

LudovYch milicii a v novYch stalych 	pomenLif, 2e podobne 'triky' ako ku- 	vana do podoby „vCetci sme tak tro- 

expoziciach roku 1981 sa zasa ude- 	
ratori vYstav, pou2ivali aj niektori vY- 	cha kolaborantmi s reiimom", vyjad- 

l'ovali stranicke vyznamenania. 	
tvarnici. KaklY aktivny tvorca sa toti2 	ruje patologiu doby. 8° 

icka komisia 78 Ideolog 	pracovala v zloieni: Rudolf Jurik, veduci oddelenia kultOry UV KSS: Jozef Kot, riaditer odboru umenia MK SSR; Miroslav panka, pracovnik odd. kultOry DV KSS, 

Peter Miklo6, vedu 	
p ci vYtv. odd. MK SSR; zastupca ZSVU akad. mal. Jozef Koren; Milan Rybecky, riaditer USMG a Aladar Molnar, predsedu ZO KSSpriSNG. Komisia doporutila vyradif diela 

A. Eckerdta, 0. BartoSikovej, A. Klimu, M. Laluhu, L Bergera, R. Filu. V pripade M. Jakabeica a A. 11e6ka navrhla „vybraf ich ina lepSie diela" a „clopinif expoziciu o diela F. Gajdota, L. Snopeka
, 

 K. Drexlera, Z. Bala2ovjech-Klincovej, J. 2elibskeho, R. Krivo6a, P. Romanaka, J. Ldrincza, J. Kollara, J. Kulicha, A. Ki6akovej, M. Medvecker 79 ALAN, Josef: C. d., s. 19. 80 Ibidem, s. 42-43. 
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Z vernisale Milana BoCkaya, Klary Bookayovej, Daniela Fischera, Otisa Lauberta, Mariana MeNa, Igora 
	

Gejza Perneczky a Jura' Meli§ v atelieri Rudolta Sikoru v Bratislave 1982 

Minarika a Dezidera WM, UTK SAV, 1978 v Bratislave 
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Dole2ite miesto v slovenskom di-
sente mali predstavitelia katolickej 
cirkvi (najma Franti'§ek Miklo§ko, Jan 
Carnogursk9)," ktori sa zas162111 
o vydavanie Oasopisov a roz§irovanie 
samizdatov na Slovensku. K distrib0- 
cii samizdatovej literatury, organizova-
niu bytov9ch predria§ok a seminarov 
prispeli aj drobne spolooenstva - ako 
napr. od polovice 70. rokov komunita 
v rodinnom dome na Gorazdovej ul. 
v Bratislave. Stretli sa tu ako v 'malom 
internate' generaone a duchovne 
spriazneni 6tudenti z roznych oblasti: 
divadla, hudby, v9tvarneho umenia, 
teratury, filmu, archeolOgie a pod. 
V priebehu niekork9ch rokov pricha-
dzali a odchadzali. „Zivot tu vrel. 
Knihy, pokusy o filozofovanie, 
alkohol, saxofon, sochy, obrazy, !pas-
ne, konceptualne umenie, cudzinci, 
sci-fi, rock, koncerty, divadlo... east° 
sa zastavili na nav§tevu Vlado 
Havrilla, Tomas Petfiv9, Stano Filko, 
Peter Barto6, Jano Lango§... Hudobnici 
zo Safranu ako Jaro Hutka, Vlad'a 
Merta, Tfeanak, neskor avantgardni 
v9tvarnici, konceptualisti, performeri, 
architekti... Agnes, tak prez9vali Laca 
Snopka, sa venoval folkov9m koncer-
torn. Dotiahol to a2 k serii verk9ch po-
dujati v Pezinku... Na jesen 1977 pris-

li pozvanie Toma.S'a Pettiveho 
a Jana Budaja do Bratislavy popredni 
chartisti: Nemcova, Hutka, Zagek, 
Karasek a ini." 98  

Aj v oblasti v9tvarneho umenia zo-
hral samizdat mimoriadne dole2itu 610-
hu. K jedn9rn z prv9ch povodn9ch sa-
mizdatov patrili §t idle Toma§a Straussa 
Tri modelove situacie skasn9ch ume-
leck9ch hier a Umenie kontestacie 
a kontestacia umenia z roku 1978-1979, 
text Radislava Matu§lika ...predt9m. 
Prekrooenie hranic 1964-1971 povod-
ne z roku 1971-1983, samizdaty ake-
neho zoskupenia Teren I-1V z roku 

1982-1984 (vratane rozsiahlej Ovahy 

o akcii Ex alio loco od Roberta 
Cypricha), ale aj rozne prispev-
ky, t9kajOce sa alternativnej tvorby, 
ktore vy'§li neskor, po revolucii. 89  Tieto 

state, rovnako ako ine originaly 
(obzvla§f texty Jindficha Chalu-
packet)°, Petra Rezka, Karla Srpa) 
a preklady olankov o nov9ch vjrtvar-
n9ch smeroch v zahraniai sa distribu-
ovali tajne v kopiach strojopisov po 
celom Oeskoslovensku z iniciativy 
niekork9ch zasvaten9ch teoretikov 
a umelcov pre potreby Cakeho okru-
hu tvorcov a zaujemcov. Formou sa-
mizdatu sa k narn tak dostali napr. 
my§lienky fluxusu, akoneho umenia, 
performance, body-artu, land-artu, 
konceptu, living-theatru, rozhovory 
s v9znamn9mi osobnosfami siive- 
keho umenia prevzate z Oasopisov, 
e'tudie o mnoh9ch v9znamn9ch auto- 
roch ako Joseph Beuys, Eva Hesse, 
Wolf Vostell, John Cage, George 
Maciunas, Chris Burden, Robert 

Morris, Dennis Oppenheim atd'. 
Mimoriadne sa o tilt° misijnu pracu 
v ramci odbornej samizdatovej literatu-
ry na Slovensku zas10211 spominan9, 
dnes LJ2 ne2ijOci Robert Cyprich, jeden 
z prv9ch akterov fluxusov9ch polOh 
v na§om umeni, ktor9 zotrval pri t9chto 
iniciativach a2 do konca svojho beat-
nickou filozofiou poznaaeneho 2ivota. 

Na rozdiel od predstavitel'ov di-
sentu, z ktor9ch viaceri patrili k b9va-
19m, zvaoS'a vysokoNolsky vzdelan9m 
komunistom, do sfery undergroundu 
vstupovali hlavne rudia neSkoleni, kto-
ri z hradiska socialnych v9sad nemali 
co stratif. Underground sa od disentu 
di§tancoval kvoli jeho prepojeniu 
s tzv. „eedou zonou" (v Oechach napr. 
Ivan Jirous proklamoval, 2e sa nesmie 
chodif ani na Oesku filharmoniu... pre-
tote kto v nej hra, je kolaborant). 
Egon Bondy pod „§ec10 zOnu" zahrna 
rudi, „ktori sa prehlasovali za militant-
n9ch antikomunistov, antistalinistov, 
antire2imistov a pritom, najrna v kul-
turnej oblasti, z toho re2imu 2ili vyni-
kajkim sposobom, preto2e brali vy-
soke platy a vysoke honorare". 9°  

Zapas o kontinuitu a autentickost 

V nami skOmanom obdobi tvorila 
'eiroku platfomu neoficialneho umenia 
pestra zmes aktivit. Ich spoloon9m 
menovaterom bol odklon od 'main-
streamu', ktor9 v danom pripade 

Rudolf Sikora: Cas... priestor I. 1971 

ku e'tatnej moci, zamestnanim (napr. 	zjazdom ZSVU roku 1972, ktor9 za- 
rudove §kola umenia, ale aj nev9tvar- 	sadne zmenil kurz v oblasti v9tvar- 
na sfera) si zarabali na existenone 

	
neho diania sa e'Ste stihli uskutoonif 

prostriedky a v sOkrorni sa potom ve- 	aj niektore dole2ite kolektivne pre- 
novali vlastnej tvorbe - bez naroku na 

	
hliadky92  a reprezentativne individual- 

uznanie S'ire'ej verejnosti, tak povediac 	ne prezentacie, 93  na§i umelci mohli 
sami pre seba a priaterov a v9sledky 	cestovat' do zahranioia, zuoastnovat 
svojej tvorivej oinnosti prezentovali 

	
sa na medzinarodn9ch v9stavach, pi- 

viac-menej neoficialne. V ramci tejto 	salo sa o nich v zahranionej tlaoi. 94  
vol'by sa z dnee'nej perspektivy otazky 

	
Teoretik Igor Gazdik v tom case pri- 

jednotliv9ch postojov umelcov (ale aj 
	

pravil pozoruhodne individualne 
teoretikov, ktor9ch postihol rovnakj/ 	v9stavy Juliusa Kollera, Ruda Sikoru 
osud) nedajtj nazerat' Oierno-bielo, 	a Juraja Meli§a v Galerii mlad9ch 
preto2e v pripade kakleho tvorcu 	v Bratislava, ktore signalizovali cesty 
viseli aj s jeho osobn9m presvedoe- 	a horizonty neoficialneho umenia 
nim, vyhranenost'ou vlastneho smero- 	v zaoinaj0com desafroai. RozIkku 
vania a v neposlednom rade i rebrio- 	s liberalnymi principmi umenia 60. ro- 
kom hodn6t - nielen estetick9ch ai 

	
kov predstavoval nielen Polymuzickk 

tvoriv9ch, ale aj etick9ch. 	 priestor roku 1970 v Pieganoch, ale 
V obdobi pred novembrov9m 	aj vj/stava kuratorky Ludmily Droppovej 

Termin prevzaty od editoriek Mileny Slavickej a Marcely Pankovej, pou2itf ako nazov dvoch zvazkov easopisu V9tvarne umeni z r.1995: Zakazane umeni I. II. - pre umenie „ktore nebylo 
prilia statem podporovana", s upozornenim, 2e „ka2d9 nazev ma Mem metaforickou povahu. Nejde v nem o presne konstatovanifakt, ale o obraz, a v tomtosmyslu se nam zda byt nazev adek-vatni. ,

In: C. d. I, s.1.92 V Bauhauskunst v Kollne sa konala v9stava 45 Zeitgenossische '<Ostler aus der Tschechoslowakei. M. Vaross bol garantom vYberu slovensk9ch autorov pre tn tak-mer 
sube2ne medzinarodne podujatia: VI' biennale de Paris (kde J. Jankovit ziskal jednu z 5 cien), bienale v Sao Paulo a v9stavu 50. rokov es. umenia v Teherane. Naae socharstvo naalo Os-

t

ojne zastupenie aj na Expo '70 v Osaka (sochy J. Jankoviaa, V. Kompanka, R. Uhra, kineticke objekty S. Belohradskeho, M. DobeSa, A. Klima) atd. 93 J. Jankovie sa zueastnil na XXXV. bie-
nIe v Benatkach (1970), I. Stepan sa Galen' C. Majernika v Bratislava predstavil svojim HmatovYm etUdiom (1970), M. Urbasek yystavoval v Essene (1971), J. 2elibska na 8. bienaie v Panzi 
ra

.1 973 a pod. 94 Napriklad east akcie Z mesta von R. Sikoru, ktorej dokumentaciu r. 1971 na vystave Junge Tschechoslowakische KOnstler v Bielefelde uverejnil Klaus Groh na obalke kni-
hy

tuella Kunst aus Osteuropa (Du Mont 1972), kde publikoval aj he projekty naaich autorov, atd. 
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87 
Zakladom nabo2enskeho o2ivenia katolickeho disentu boll male spolooenstva, najma v Bratislave. K hlavn9m, organizatorom patrili Martin Lauko, Vlado Jukl a Silvo b

KremarY. 

U2 v r. 1973 vznikol prv9 sami easopis Orientacia, ktor9 trial vaak len regionalny charakter a tak v jOni r. 1982 zaaali v Bratislave vydavat katolicky samizdatovy easois Naoie nstvo 

a s0easnot (NaS), ktor9 zohral delelitti Olohu v einnosti podzemnej cirkvi. Jeho prv9m aefredaktorom bol Frantieek Mikloeko. Pozri bli2aie: SIMULOIK, Jan: Sloboda prichadza

p
la cez samizdat. 

In: DominofOrum, 11, 2002, e. 32, s. 10-11. balej pozri: 
Nebudete ich mOct" rozvratil: Z osudov katolickej cirkvi na Slovensku v rokoch 1943-1989. 

Bratislava 1991. Veetci menovani mall 

zasluhu na rozairovani samizdatov na Slovensku a dovoz exilovej thee (najrna easopisy Listy, Svedectvi ). 88 MIHALIK, Juraj: C. d., s. 7.89 In: STRAUSS, Tomaa: Siovensky variant moder-

ny. Bratislava 1992; MATU8TiK, Radislav:...predtkm. Prekrohenie hranic 1964-1971. PGU, 2ilina 1994; Teren. Altemativne akane zoskupenie 1982-1987. Bratislava 2000.90 BONDY, 

Egon: In: Alternativni kultura. C. d., s. 54, (pozn. 49). 

predstavovala doktrina socialistic-
keho realizmu. Vo vjrtvarnej sfere pat-
rili v tomto zmysle k neoficialnej tvor-
be: 1. umelci hlasiaci sa ku klasick9m 
mediam (maybe, grafike, kresbe, so-
che) 2. autori alternativneho prejavu, 
ktori sa venovali in9m formarn kreati-
vity (akone umenie, koncept). Jej 
6truktura odra2ala nielen 'epecificku 
imanentn0 druhovU diferenciaciu vo 
vnutri natho v9tvarneho diania, ale aj 
zlobtosf vzfahov medzi diktatom mo-
ci, umelcom a publikom. 

Neoficialne, alebo aj „zakazane 
umenie" 91  zaoalo prakticky existovat' 
po direktivnej aplikacii dokumentu 
Poudenie z krizoveho v9voja v strahe 
a spoloOnosti po XIII. zjazde KSC, ke-
dy sa radikalne vyostrili pomery v ob-
lasti kult0ry. Niektore osobnosti, ktore 
e§te v predchadzajkom desafrooi 
patrili ku kliesniterom nov9ch v9razo-
v9ch poloh, v nastavajucej atmosfere 
strachu o pre2itie zrezignovali, utiahli 
sa, alebo sa viac-menej priklonili 
na stranu vladnucej ideologie. 
Neoficialnu scenu si zvolili ti, ktori sa 
usilovali najst si priestor na sebarea-
lizaciu v ne2i6livom prostredi a to 
v rOznych stuprioch koexistencie 
(spolu2itia, paralelneho bytia) a rezis-
tencie (schopnosti odolavaf, vzdoro-
vat') vo vzfahu k §tatom podporovanej 
oficialnej v9tvarnej produkcii. Ako 
sme u2 sporninali, hranice tohto pries-
toru v§ak neboli presne vymedzene 
a stabilne, ale pohyblive, popretkava-
ne krukat9mi cestiokami a chodbioka-
mi na 'druhu stranu'. Preto aj neofi-
cialnu kulturu charakterizuje nazoro-
va nejednoznaonosf, vn0torne napa-
tie, rozliona miera kompromisnictva 
a prfle2itostneho vyu2ivania v9hod ofi-
cialneho umenia. Jej akterov mo2no 
v zasade rozdelit do dvoch hlavn9ch 
skupin: jedni sa usilovali nezriecf sa 
svojho tvoriveho programu, nesklznut' 
do poplatnosti re2imu, balansovali na 
hrane medzi oficialnym a neoficial-
nym - hoci nemohli vystavovaf (alebo 
len prile2itostne), predavali diela do 
statnych institucii, prijimali monumen-
talne zakazky a pod. Druhi sa chceli 
vyhnOf akernukorvek 0stupku yob tla- 
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Wiper zo slovenskeho socharstva 
v Medickej zahrade (maj - sept. 
1971). V torn istom roku sa Ludovitovi 
Petranskemu eete podarilo v Banskej 
Bystrici zrealizovaf pozoruhodnu 
vYstavu SUoasna slovenska grafika. 
Hoci ielo o prehliadku zdanlivo 'bez-
peaneho' media, ohlasovali sa tu (ako 
upozornil u2 R. Matuetik), medziinYm, 
aj zasadne principy umenia 70. rokov, 
umenie idey a dematerializacia, naj-
ma konceptualne procesualne polo-
hy (P. Bartoe), praca s textom ako 
oznamom (J. Koller) i s textom ako 
znakom (D. Toth), tematika vesmiru 
(S. Filko, R. Sikora). 

Kontinuita umeleckYch usili 60. 
rokov sa najdoslednejeie prejavila vo 
sfere mal'by, grafiky a socharstva, te-
da v oblasti tradianYch medii. Z hra-
diska v9razovYch prostriedkov stall 
sice najblifeie yeeobecne reepektova-
nej oficialnej tvorbe, ale odderovala 
ich vel'mi zreterna hraniona linia. 
Inakost im zaruoovala nielen celkom 
odliena nametova ekala, ale aj roz-
dielne formalne rieeenia, sloboda vY-
razu, skratka usilie zachovat si priro-
dzenu autentickosf prejavu. 

Zatiar 60, napriklad, fotografickY 
realizmus (hlavne Julian Filo, 
Veronika Ronaiova) sa oficialne ak-
ceptoval pre svoje realisticke vYcho-
disko, nova figuracia obohatena 
o imaginativny rozmer a existencialny 
Otos (Milos Simurda, Milan Paeteka, 
Agneea Sigetova a ini), 6i sarkasticko-
usmevn9 neosurrealizmus, napojenY 
sic& na tradiciu Oeskeho umenia 
(Karol Baron), nemali aancu prelomif 
bariery ideologickYch komisii. 

Aj v nakm prostredi veak v torn 
case platilo to iste, co v susednYch 
Oechach, a sice, 2e „program novej 
figuracie bol vhodn9 nato, aby sa stal 
nositelom expresivity, obecne huma-
nistickych tern... V skutoanosti sa 
vaak v 70. rokoch archaizoval a pOso-
bil ako dlhodobY program neotradi-
cionalizmu. Proti konceptualnym po-
stupom sa v nom aktualizovali zobra-
zujike techniky a nova zmyselnost 
obrazu. Spor dvoch pribehov, antimo-
derneho a moderneho, teda pokraoo- 

Pohlad do depozitu Dezidera litre na Moskovskej ulici v Bratislava 

val aj v neoficialnej kulture."" 
Abstrakcia si udr2ovala svoje do-

minium najma v konetruktivistickych 
polohach v maliarskej a grafickej tvor-
be Alojza Klima a v style blizkom 
'hard edge' u Miloea Urbaska, ale jej 
rezidua najdeme v tomto obdobi aj 
v platnach Milana Laluhu. InY autor 
60. rokov, Vladimir Popovio, eoraz 
viac smeroval k bezUteenYm sivYm tá-
nom, vrcholiacim v cykloch tzv. „eed'a-
kov", v karikaturnych sondach do 2i-
vota spoloonosti normalizacie. 

Paralelne sa veak v maybe presa-
dzovala predoveetkYm analYza medii, 
fenonnen apropriacie a s nim sCivisia-
cich metod parafrazy ako pretvorenia, 
dotvorenia oi znovuvytvorenia prevza-
teho originalu ako i princip vizualnej 
a sernantickej konfrontacie maliar-
skych a kresliarskych postupov minu-
losti a st:loasnosti. Na tomto 'postmo-
dernom poli' premosfoval estetiku 60. 
rokov s nov9rni vYrazovYmi polohami 
zo stareich autorov hlavne Rudolf Fila 
svojimi polemizujucimi intervenciami 
do estetizmu diel starYch majstrov 
a niektorYch motivov umenia subkul-
tbry (praca s obrazkovYmi tlaoovinami 
a i.) Podobne problemy - v roznej 
ekale v9razu a pou2itYch technik, kde 
vYchodiskom bola najma marba 
a kresba - zaujali aj mladeich nastupu- 

jilcich autorov. Ak epecificke vyu2itie 
frotke podkladu zavesnYch vYeiviek 
dovolilo Klare Bookayovej odkryt 
posunom predlohy nova sernanticke 
a vYtvarne hodnoty figuralnej naivi-
ty gYooveho, 'poklesleho 2anru', 
Milanovi Bookayovi analYza medii 
umo2nila prevent v roznych techni-
kach simulacie iluzivny efekt tromp 
r oeil. Zatial' co apropriacia vo forme 
parafrazy, blizka tomto autorom, zare-
zonovala aj v serigrafiach Mariana 
Mudrocha, v jeho minimalisticky vy-
znievajkich monochrOmnych kres-
bach zaznel skor vYraznY vplyv kon-
ceptu a zaujmu o svetelne hodnoty 
erafury. Naopak, Igor Minarik dosa-
hoval systematick9m pokr9vanim plo-
chy drobnYmi, diferencovanYmi, 
abstraktno-etrukturalnymi motivmi 
emocionalitu obsesivnych 'medial-
nych' kresieb. Kresby a frotke 
Mariana Meeka vznikali na nezobra-
zujucom principe a deetruktivnych 
technikach. Z gestickeho kresboveho 
prejavu sa v zavere nami sledova-
neho obdobia zrodili akone kresby 
Igora Kalneho, 98  obkrOujuceho kon-
Wry vlastneho tela. K autorom, ktori 
potvrdili mo'inost zabYvania koncep-
tualneho myslenia v oblasti mal'by, 
patril aj spooiatku osamotene stojaci 
Daniel Fischer Prostrednictvom dO-
slednej analYzy motivu, ale predoveet-
kym medii mal'by a fotografie, dospel 
napokon k ich novej obrazovej synte-
ze. Naopak, Vladimir Kordoa a Matej 
Kren sa ooskoro od v9skumu pikto-
rialnych mo2nosti posunuli k poctam 
a akonym parafrazam klasickych chef 

d'oeuvres, ktore mall u2 aj v performa-
tivnej sfere svoju miestnu tradiciu. 97  

Maliarske pooiatky, praca s naj-
denYm a dotvorenYm objektom, kon-
ceptualna redukcia viazana najma na 
oblasi vizualnej poezie a zaujem 
o akOnY prejav, podmienili v tejto su-
vislosti aj smerovanie Dezidera 
TOtha. Z pribuznych okruhov aprop-
riacie, analyzy kresboveho gesta 
a neskor hlavne z manipulacie s pri-
vlastnenYm predmetom vyrastali aj 
kreacie Otisa Lauberta. Prave on 
apecificky rozvinul aj typickY jav 
umenia tohto obdobia - mail-art (po-
Move umenie), predznamenany 
v naeom kontexte tvorbou A. Mlynar-
oika, V. Kordoea, P. Mudrocha, 
V. Jakubika, R. Sikoru, D. Totha. 

V d'aleej oblasti klasickYch medii, 
v socharstve, bola situacia trocha ina, 
aj ked' aj tu zohral vYraznu Olohu vplyv 
konceptualneho a akoneho umenia. 
Na rozdiel od sveta, kde sa 70. roky, 
okrem ineho, stali aj desafrooim tzv. 
arch itektonickej plastiky, nastala 
u nas v tvorbe verkych socharskych 
osobnosti nOtena pauza, aspon co sa 
tYka verkorozmernYch diel. Vadeina 
stareich autorov 60. rokov sa po vy-
166eni zo ZSVU a represivnych inci-
dentoch s niOenim soch ocitla po 
umeleckej i materialnej stranke za-
hnana do thkych a sustredila sa na 
komornejei prejay. 'VyprazdnenY 
priestor' v oblasti socharstva zaujala 
v 70. rokoch stredna generacia od-
chovancov atelieru J. Kostku na VSVU 
(najma M. Palko, S. Prokop, P. H1o2- 
nik, S. Toth), prioom niektori konoili 
u2 u J. Kulicha (P. Roller), ako aj ate-
lieru reliefneho socharstva R. Pribiea 
(J. Hoffstadter). Venovali sa preva2ne 
figuralnej plastike a reliefu. 

Zatiar co zo stareich autorov 
Vladimir Kompanek Nadal skor unik 
v plastike drobnYch rozmerov a v mar- 
be, Andrej Rudaysky svoju energiu 
upriamil popri pasteloch a kresbach 
aj na kontakt s mladYmi, ktorym po- 
skytol vo svojom atelieri v Podunaj- 
skych Biskupiciach miesto pre rea- 

Roku 1980, v snahe poukazaf 
na diela ukryte v atelieroch, zorga- 

Eubomir Dur6ek: Vyclyenie. Bratislava, 1977 
(N. Jarkovska, P. Thurzo, V. Havrilla, R. Cyprich) 

nizoval spolu so Zuzanou Bartoeovou 
vystavu Stretnutie vedy a umenia, kde 
sa predstavilo svojou stareou i nov-
eou tvorbou 44 socharov. 98  

Veetci akoby tak uroitYm sposo-
born oelili rozmachu monumentalnej, 
politicky anga2ovanej produkcie pripo-
minajucej symbolikou a figuralnym pa-
tosom ranu fazu sorely. Ako to vYstrine 
formuloval v jednom z rozhovorov 
Jozef Jankovio: „... nemyslel som si, 
2e ten pad po eesfdesiatom Osmom 
mote viesf a2 do takYch hlbin, mal 
som pocit, 2e vYsledky zo 60. rokov 
jednoducho nedovolia klesnuf spat' na 
uroveri pafdesiatych rokov... bolo to 
podobne odcudzenie, Ien2e na vyeeej 
technickej a materialnej brovni..." 99  

Azda aj vd'aka vnOtenernu defen-
zivnemu postoju vytvoril J. Jankovio 
seriu utopickYch kresbovYch projek-
tov antropoidnYch stavieb, ktore 
transponovali sterilnu retoriku monu-
mentov a pauealnosf dobovYch sym-
bolov do odvknych ironickych aluzii 
na vtedajeiu spolooensku a politickil 
situaciu. Konceptualny pristup a aka-
ne gesto poznaoili v tomto obdobi aj 
tvorbu Juraja Bartusza, ktorY sa eete 
vaoerni priklonil k zvYrazneniu oaso-
priestorovych hodnot plastiky a zrej-
me posilnili aj jeho inklinaciu k ,,inej 
kreativite." Maria Bartuszova sa vo 
svojom intimne ladenom socharstve 
biomorfnYch abstraknych foriem po-
stupne ooraz vaderni ponarala do vY-
skumu haptickYch a vizualnych hod-
not roznych materialov. InY predstavi-
ter 60. rokov, Milan Dobee adresoval 
svoj program lumino-dynamizmu viac-
menej smerom do zahraniaia, jeho 

oinnosf sa v dornacich Oasopisoch 
zaoala reflektovaf a2 v roku 1978, po-
tom, ako o nom vyeiel olanok v oaso-
pise Izobrazitel'noje Iskusstvo.m 

0 nie6o mladei Juraj Melia need 
v torn case najma otazku, do akej 
miery si mo2no pod neustalynn tlakom 
ideologickYch nariadeni a prikazov 
uchranif kus svojho vlastneho ja, 
punc odlienosti a autentickosti. 
Sloganove tituly (Help, Idea), akcento-
vali ironickY aspekt, sarkazmus a ex-
presivnu nadsadzku jeho grafik, relie-
fov i montovanych objektov. 

Surname mO2eme konetatovat 
2e prave vd'aka svojej skrytej, ale au-
tentickej reflexii doby sa stala aj tato 
°blast' neoficialnej tvorby do istej mie-
ry alternativou - nielen z hradiska 
sposobov vyjadrenia, ale predoveet-
kYm svojou myelienkovou napItiou 
tvoriacou protiklad k oficialnej kultu 
re. Paradoxne,' prave jej sa podarilo 
dosiahnut' to, o'"oo sa etatom podpo-
rovane umenie marne usilovalo - byt' 
v pravom, nepokrivenom slova zmys-
le 'angkovanou' - bytostne viazanou 
na socialne a politicks deje, na kk-
dodennY 2. ivot jedinca v `socialistickej 
spoloonostr. 

Myelienkove vychodiska a stimuly 
alternativneho umenia 

Alternativny vYtvarny prejav 
(resp. „ina kreativita"), ktorY napriek 
represiam neprestal existovat, ale 
naopak rozvijal sa aj po roku 1972, 
ako vooi oficialnemu umeniu paralel-
nY prOd, si rovnako ako ine sfery 
neoficialnej tvorby ooskoro naeiel 
svoj modus vivendi. Naefastie, aj si-
tuacia vo svete mu Oiastoone nahra-
vala. S presadzujucimi sa tendencia-
mi land-artu, konceptu, projektu 
a mail-artu doelo k rezignacii na ga-
lerijne prezentacie. SilOastou mimi-
kryvooi oficialnej moci bola siidr2no-
sf kolektivu spriaznenYch duel, spo-
lane zdierana generaona i existen-
cialna platforma doby. 

Ak teda vo svete netradione vYra-
zove polohy sOviseli s novou predsta-
vou o umeleckej tvorbe a jej poslani, 

95 In: Oeska umeni 1938-1989 / programy / kriticke texty / dokumenty /. Ed.: Xi GEVOIK, Pavlina MORGANOVA, Dag-

mar DU8KOVA. Praha 2001, s. 337. 961. KalnY zalohlr. 1982 s J. Schottlom hudobne teleso CUCU. „Prezentacia CUCU bo-

la viazana najma na priaterske stretnutia a verniske vYstay, prieom v mnohom fa2ila z duchovnych vYdobytkov performan-
ce... Okrem klasickYch hudobnych nastrojov (gitara, klavir) pou2ivali elenovia CUCU pri svojich vystOpenlach predmety a 
nastroje be2nej dennej spotreby (pingpongove loptieky, sklo, detog mlyneek, pasty, krem na topanky), ale aj zakladne me-

dia ako svetlo, rudsky dych a pod." Pozri bliidie: In: SNOPKO, Ladislav: In: Dotyky a spojenia 9. ObKaS Bratislava III, Vajnor-

ska 21. 10. decembra 1988. Do blizkeho kruhu priatefov I. Kalneho patrili: Pepo, Rachel, Olino, PetilvY, Olit, Budaj. Bli2eie 

pozri: BOCKAY, Milan: Pribeh I. K. In: KultUrny livot, 16. 1. 1991, s.14. 

preta

97 
Pripomenme si prve pocty slavnym umelcom v rams) Mlynardikovho, Urbaskovho, Adamtiakovho a Cyprichovho Festivalu snehu z r. 1970. U2 v r, 1969 formuluju manifest „Prva inter-
cia vo vytvarnom umeni". Pik v Corm „Interpretacia vo vYtvarnom umeni je novou tvorivou dimenziou. Otvara daleie priestory ako plodne vYchodiska z tzv. autentickych gest, ktorych sme 

sa uzkostlivo dosiar pridE2all...je protikladom epigemstva... vo vAvarnom umeni je v istom zmysle definiciou tradienYch pact... Prvy festival snehu (1970) sa stava zaroven prvou mandestaciou 

I  

rnterpretacie vo vytvarnom umeni uskutoonovanej ako prejav novej dimenzie myslenia a wan." Nan nadviazali Mlynareikove kolektivne aj medzinarodne zastopene akcie-pocty Memorial Ed-
oom.  Degasa (1971) a Evina svadba 

(1972), ale napr. aj Meluzinove akcie zo zatiaku 80. rokov (napr. R. MUTTacia). 98 K vYstave, ktora sa konala v exterieri arealu Vyskumneho ustavu 21- 
tak2ienej yy, 

 roby v Nitre, vytiel reprezentativny katalOg (44 vystavujucich autorov, eiroka ekala, aj ked bez J. Jankoviea 
al 

 J.  Melita)  Vystavu zaetitil riaditer Ustavu akademik Jan Plesnlk, e ani  utoky  nevystaveneho J. Kulicha  neboli tentoraz  (trine. 99 ZAJAC, Peter: Na slovo sJozerom Jankovioom. In: Slovenske poidady, 1990, e. 5, s. 37. WO Clank 0 jeho tvorbe pre- 
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vzaty zo sovietskeho mesaenika Dekorativnoje lskusstvo od E. Kazakovovej vyeiel v preklade vo Vpvarnom 2ivote, 24, 1979, t. 4, s. 18-20. 
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o zru§eni jej §tatUtu ako dovtedy lu-
xusnej a exkluzivnej oinnosti, v kraji-
nach strednej a vYchodnej EurOpy sa 
na celosvetovY trend popretia galena 
ako „in§titucionalizovanej moderny" 
(R. C. Morgan) navf§ilo odmietanie 
galena ako priestoru oficialnych 
vYstav §tatom podporovanej anga2o- 

vanikvYtvarnej produkcie. 

,Nie v§etky formy siivekeho alter-
nativneho umenia v§ak na§li na 
Slovensku vhodne zazemie. Na rozdiel 
od tendencii v Europe a vo svete v pr-
vej polovici 70. rokov u nos e§te nevy-
zreli podmienky pre programovo femi-
nisticky vyhranen' prejav (co suviselo, 
prirodzene, okrem silneho posobenia 
mechanizmov miestneho konzervati-
vizmu aj s inou socialnou stratifikaci-
ou, poslanim 2eny v spoloOnosti, v ne-
poslednom rade aj s problemom jej 
rovnocenneho postavenia v oblasti 
tvorivej oinnosti). Overa neskor a po-
magie - tentoraz, prirodzene, predo-
v§etkYm z dovodov ekonomicko-finan-

onYch a pre technologicku zaostalosf 
- sa emancipovalo video-umenie, hoci 
sa objavili prve osemmilimetrove filmy 
(Vladimir Havrilla, Lubomir buroek,) 
a prve Jankovioove, Bartuszove 
a Fischerove vYtvarne komputerove 
prace. S vtedaj§im pohybom vo svete 
nos v§ak spajalo predov§etkYrn ume-
nie akcie, najma rezonancie body-artu, 
performance, procesualneho umenia, 
ale i umenie konceptu a s nim sUvisia-
cej dematerializac&vnocennYm \TY-
razovYm prostriedkom sa stala aj foto-
grafia, a to nielen v ramci tzv. vornej 
tvorby. Integrovana do alternativnYch 
poi& umenia ako beinY prostriedok 
zaznamu oasovo premenn'ch dejov, 
ale i medium zvYtvarnenia sa postup- 
ne osamostatnila z roviny dokumentu 
na svojbytne medium konceptualneho 

vyjadrenia. 
DO1e2itY stimul pre rozvoj alterna-

tivneho umenia predstavovali hlavne 
Filkove a 2elibskej environments' 
z druhej polovice 60. rokov, Kollerove 
textove oznamy, Barto§ove procesual-
ne kreacie, Mlynaraikove kolektivne 
akcie. Tito umelci (s vYnimkou Filka) 
boll napokon prizvani - popri niekor-
kYch d'al§ich osobnostiach 60. rokov 
- aj na prve kolektivne vystOpenie 
nastupujOcej mladej generacie, na le- 

gendarny 1. otvoren9 atelier,'" v ro-

dinnom dome Ruda Sikoru na 
Tehelnej ul. 32 v Bratislava. Svojimi 
individualnymi objektmi, environment-
mi, efernernymi akonYmi a koncep-
tualnymi realizaciami, ale i teamwor-
kov'mi pracami sa to predstavili 
Milan Adamoiak, Peter Bartoe, Vaclav 
Cigler, Robert Cyprich, Milan Dobe§, 
Viliam Jakubik, Julius Koller, Vladimir 
Kordo§, Ivan Kfi2-Vysubi§, Marian 
Mudroch, Otis Laubert, Juraj Meli§, 
Alex Mlynaroik, Rudo Sikora, Ivan 
Stepan, Dezider Toth, Milos Urbasek, 
Jana 2elibska, teoretik Igor Gazdik. 
1. otvoren9 atelier- predznamenal 
vYrazove polohy neoficialnej tvorby 
v d'al§ich dvoch desafrooiach, §irku 
jej nazoroveho rozpatia, autentickosti 
a schopnosti pre2if. Z dne§neho po-
Nadu ju mono vnimal, povedane slo-
vami Milana eimeoku, ako posolstvo 
„malYch dejin rudskeho spoloOenstva 
nalo2eneho v sude verkYch dejin." 
Doklada skutoonost, 2e vzhradom na 
obsah pojmu 'alternativa' aplikovanY 
v tom case vo svete, sa u nos jeho 
v'znam vnbtorne znasobil - neza- 
htnal tote len radikalnu antitezu vo 
vzfahu k tradionYm vYtvarnYm dru- 
hom, ale aj Inakost a autenticitu de- 
mon§trovanu v2dy aj voOi oficialnej 

politickej ideologii. 
Ak sa na zaaiatku 70. rokov 'Skala 

akoneho vYrazu rozvijala v intenciach 
utopickeho avantgardneho rozmeru 
umenia ako 'spolutvorby lep§ieho 
sveta', uniku, sviatku, pocty (akcie 
slavnosti Mlynaraika, 2elibskej), ale aj 
v duchu intermedialnych prienikov, 
ktore otvarali aj Cyprichove a Adam-
oiakove fluxusove hudobne impro-
vizacie, v suvislosti s narastajbcou 
dezilUziou pooas dusivYch rokov tota-
lity prenikli ku koncu 70. rokov do po-
doby spoloone zdiel'anej hravej situa-
cie aj reflexie §ir§ich sociologickYch 
otazok. Wraz usjlja o popretie umenia 
oficialnych in§titucii fUziou umenia 
a 2ivota s dOrazom na vecn6 a fyzicku 
stranku znamenali v na§om prostredi 
akcie, spojene bezprostredne so 
§portom, ktore pretrvavali pooas celej 
totality (Kollerov ping-pong, tenis, 
Meluzinov futbal a pod.). Aj vo sfere 
individualneho performance nastal 
posun od vyzdvihovania primarnych 

101 Pozri 	otvorenf/ atelier. Zost. Marian Mudroch, Dezider T6th. Bratislava 2000. 102 Po spoloOnYch luturistick 

ladenych projektoch Oast a 11 autori Filko, Koller, Sikora, Laky a ZavarskY pozjrvali na „spoloOne stretnutia matematikov a tyzi 

kov a pOvodne poeticko-prognosticke komentare sa zaoinajil sot istikovaf a nadobOcial podobu kOdovaneho jazyka na hranic 

utOpie" (Las H1,1141973). Pozri SIKOROVA, Eugenia: Nastup jednej generacie. In: 1. otvoreq atelier. C. cl., s. 26. 
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in§tinktov (Barto§) smerom k zdo-
raznovaniu osobnostnYch existencial-
nych pocitov a akcentu na spatosf 
s prirodou (Toth, Kern, Ouroek, 
Cyprich), alebo k reprezentativnym 
konotaciam (Kordo§ove, ale aj 
Krenove interpretaone telove pozy, ich 
`travestie' podra diel starch majstrov), 
ritualnemu body-artu spojenernu 
s terennymi ukonmi bratov Ladislava 
a Milana Pagkovcov a Viktora 
Oravca (Artprospekt RO.P) a pod. 

V atmosfere zostrujucej sa konso-
lidacie po roku 1977 sa do akaneho 
umenia Ooraz viac premietali ironicke 
parafrazy a trpk' humor, parbdia ri-
tualov ka2dodennosti, ideologickYch 
mechanizmov a manipulacie s *Clove-
kom (J. Bartusz, P. Meluzin). Extremne 
sustredenie sa na vlastne ego vytiaoil 
zaujem o vonkaj§i, spoloaenskY svet, 
co malo za dOsledok civilizaone, uli-
covo orientovane body-artisticke per-
formance zalo2ene na identifikacii di-
vaka s umelcom (napr. Budajova 
Doeasna spolo6nost intenzivneho 

preNvania 1979-1981; bureekove po-

uliane eventy). 
Ak v predchadzajOcom desafroai 

predstavovali dole2ite fenomeny tvor-
by najma archetyp a mYtus - tradio-
ne symbolicke obrazy a pravzory 
zmyslovYch veci ukotvene v kolektiv-
nej (narodnej) pamati, formalne sia-
hajUce at" do archaickeho obdobia 
a kultUrnej prehistorie (V. Kompanek, 
A. Rudaysk', R. Uher, P. Toth, M. Lalu-
ha), za typicke javy obdobia 70. 
a prvej polovice 80. rokov rno2no po-
kladaf fenomeny utopie a fikcie kot-
viace v individualnych, ale i skupino-
vYch umeleckYch konceptoch, a to Oi 
u2 v osobnostnYch alebo spolooen-
skYch sUvislostiach eskapad do le-
p§ieho, oistej§ieho sveta. Spomenme 
Kollerove ufologicke parafrazy vyras-
tajUce zo sci-fi in§piracii, prentranspo -

novane do §ir§ich spolooenskYch sU-
vislosti tzv. „politickej konsolidacie", 
v ktorych vlastne v§etko normalise zis-
kavalo sci-fi povahu, Barto§ov „ani-
mal-art", projekt §rachtenia holuba 
opierajUci sa o konzultacie s genetik - 

mi, jeho „eko-plastiky" a vizia lesopar- 

ku, Sikorov antropicky princip posta- 
veny na idealistickej triode zaklad - 

nych parametrov 2ivota a existencie ,  

determinujUcej rovnako rudskY iivot 

v 	ako vesmirne deje, 102  Kernovo tran- 

scendentalne sUznenie s prirodou re- 
zonujOce s metafyzikou taoizmu, 

Tothovu spiritualnu a ritualnu ekologiu, 
od roku 1977 rozvijanu Mlynaroikovu 
utopicku Argilliu (Pari2, terchovske 
'Kri§toficko' a pod.), do konceptu kto-
rej sa zapojili viaceri umelci, Budajov 
invazivny projekt „fiktivnej kultury", 
buroekove 'priestorove' fotograficke 
manipulacie s realitou, Havrillovo cha-
panie umenia ako zrkadlenia paralel-
neho mikrosveta bytosti 'inej reality' 
atd'. Dokladaj6 nielen rozchod s mo-
dernistickYm avantgardn'm chapa-
nim vzt'ahu umenia a 2ivota ako na-
vzajom sa ovplyvnujucich sil, ale aj 
zrod postmodernej skepsy posilnenej 
normalizaonym potIkenim bytost-
nych pray slobody jedinca, v mene 
ktoreho sa u2 museli hradaf celkom 
nova strategie individualneho pre2itia 
a mimikry v ramci vYtvarnej tvorby. 

Konceptualny prejav nenadobu-
dol v na§ich podmienkach exaktnost' 
a racionalnej analYzy prac Josepha 
Kosutha oi skupiny Art and Language. 
Ako kon§tatoval jeden z dovernYch 
znalcov nacho konceptu LaszIO Beke, 
„v porovnani so zapadnYm chapanim 
konceptualneho umenia nebol jeho 
vYchodoeuropsky variant nikdy taky 
rigorozny. Bol skor flexibilnY, elastic-
ky, ironickY, humorn' a ambiguitny, 
neprofesionalny, komunikativny, v2dy 
pripravenY stat' sa socialnou aktivitou 
skupiny mladYch rudi alebo alternativ-
nym pohybom." 103  K jeho v'bave pat-
rill najma jazykove hry (Koller), mixa2 
medii s dorazom na sociologickY ak-
cent v umeni (Bartusz), ako i reflexia 
umenia, vedy a mechanizmov komu-
nikacie (Filko, Sikora, Laky, Zavarsky), 
nechYbala tendencia kodovania zna-
kovym ekvivalentom (Barto§), grafic-
kYm piktogramom (Toth), matematic-
kym symbolom (Fischer) a koncom 
70. rokov pribudli reflexie dobovych 
masmedialnych fenomenov (Meluzin). 

Na vizualne a esteticky pop-arto-
vo viazane Kollerove, Bartuszove 
a Sikorove topografie 60. rokov nad-
viazalo v 70. rokoch konceptualne, 
geodeticky, astronomicky a terenne 
zamerane, fiktivne 'zememeraastvo', 
suvisiace nielen s novym vnimanim 
casopriestorovYch suradnic v'tvar-
neho prejavu, ale aj so snahou o la- 
konick strohy, neosobn' jazyk ume- 
nia. Projekty distribuovane ako vyzvy, 

of tIkene oznamy sOkronnnou cestou 
v okruhu priatelbv simulovali oiastoo-
ne anonymn6 reo §tatistik a oisel, 
Oiastoone v nich rezonovali vedecke 
mimikry, hlavne zaujem o vesmir 
(napr. Filkov, Gazdikov, Kollerov 
a Sikorov Dotaznik ?H-.../ - II) v spoje-
ni s projektmi kon§tatujucimi danosti 
reality - osobne, krajinne, urbanne -
(napr. Sikorovo a Jakubikovo Zame-
ranie zakladov pristavby SNG), plane-
tarne (Barto§ova Draha do stredu 
hmoty Zeme). Aj predstavitelia alter-
nativy tak vracali pojmu anaga2ova-
nY pristup' jeho prvotn' nesprofano-
vanY obsah - poku§ali sa o rekon-
§trukciu sOvislosti, etologiu, postupne 
pribudalo bale o inventarizaciu pred-
metov, ich klasifikaciu, etiketovanie, 
fotografovanie (Bartusz, Ou rook, 
Meluzin a i.). 

CiastoonY odklon od textovych 
deklaracii spat' smerom k artefaktu 
prinieslo overovanie senzibilnYch 
kvalit monochrOmnosti formulovane 
v manifeste a na v'stave Biely pries-
tor v bielom priestore Stana Filka, 
Milo§a Lakyho a Jana Zavarskeho 
(1973-1975), ktore z pohladu neskor-
§ieho vyvoja predznamenalo jednot-
nou ideou komplexne priestorove 
rie§enie umenia in§talacie. Kolektivny 
sposob prezentacie diet prina§ali 
spoloone yydavane plagaty a albumy 
evokujOce nazvom Symposionl" inte-
lektualno-spolooensku anticku formu 
dialogu. Na Usporn0 podobu plagatu 
Symposion z roku 1974 s rozsiah-
lej§ou kolekciou diel prezentovanou 
v Symposion ll z roku 1975, ktoru au-
tori ulo2en6 do schranky zakopali 
ako, „zmrazen6 informaciu" na nezna-
mom mieste v lase nad Bratislavou, 
nadviazal posledny vymennY grafickY 
album Symposion Iii - In memoriam 
Wog Laky ako hold pamiatke zosnu-
!emu priatelbvi, ktor' spolu s Civod-
nym textom Toma§a Straussa pripra-
vilo dvadsagesf autorov. 

rit,dnu z popredn'ch pozicii si vo 
sfere umenia vydobyla problematika 
ekolOgie, ktora v 70. rokoch vo svete 
nadobudla aj svoj kvazi-politickY 
v'znam. Prirodzene, 2e vybuden' 
zaujem o prirodu a 2ivotne prostredie 
rezonoval aj v na§om prostredi. U2 za-
oiatkom 70. rokov vytvoril J. Meli§ svo- 
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je na odcudzenie prirode odkazujUce 
environmenty Prostredia 1, II. V roku 
1976 zorganizoval R. Sikora pri prile2i-
tosti ekologickej konferencie na smo-
lenickom zarnku „verejnif v'stavu 
(P. Barto§, S. Filko, J. Jankovio, 
J. Koller, M. Laky, J. Meli§, R. SikOra, 
D. Toth, J. ZavarskY) a sam prednie-
sol na konferencii aj prispevok o po-
diele umeleckej tvorby na formovani 
ekologickeho myslenia. Tema ochra-
ny prirody sa v r6znych podobach ob-
javovala obzvlasf v Barto§ovych, 
Havrillovych, Kernov'ch, TOthovych 
a FischerovYch pracach. 

Osilie vytvorif akYsi pendant vooi 
kolektivnym aktivitam zastancov tra-
dianej§ich medii predstavovali na za-
oiatku 80. rokov azda hlavne stimuly 
pre vytvorenie tvoriveho zoskupenia 
oasti alternativnYch umelcov (P. Me-
luzin, P. 0 .P., J. 2elibska, J. Koller, 

buroek, D. Toth,,R. MatuAtik, R. Cyp-
rich, M. Kern, V...KordoA, M. Kren). 
Kedle jeho aktivity, aj z opatrnOsti 
uroene len pre vymedzeny okruh po-
zvanych, sa sustredili do exterierov 
okolia Bratislavy, zastreAili ho spoloo-
nYm nazvom Teter? I-V (1982-1985). 
Popri konceptualnych prispevkoch 
a soliternych, len na vytvarnika (prig. 
pomocnika) obmedzenYch akciach 
tak oh' aj kolektivny typ akcie, u2 nie 
ako idylickej hry a slavnosti, ale 
skor spoloone zdiel'anej vymedzenej 
situacie. 

Sposoby a formy prezentacie 
neoficialneho umenia 

Ak vychadzame z predpokladu, 
2e umenie potrebuje k svojmu 2ivotu 
otvorenY priestor komunikacie, potom 
prove mo2nosti kontaktov, nielen 
v ramci domaceho, ale i zahranio-
neho diania sa v obdobi totality maxi-
malne Okrem prile2itosti partici-
poval na zahranionYch prehliadkach 
grafickej tvorby (hlavne na bienale 
v Krakove, Lubrane, Baden-Badene) 
- prioom pod egidou grafiky sa do-
stali von Oast° aj intermedialne polo-
hy105  sa umelci (a2 na male vYnimky) 
u2 nemohli mimo oficialne Zvazom 
koncipovane a obosielane v'stavy 
zOoastnoval reprezentativnych pre-
hliadok suvekYch tendencii vo svete.• 

103 
BEKE, Lasz16: Conceptualist Tendencies in Eastern European Art. In: Global Conceptualism: Points of Origin 1950- 1980. Kat. vYstavy Queens Museum of Art, New York, April 28 : Au-gust 29, 1.999, 8. 42. 104 Jadro prezentujOcich tvorili Bart* Filko, Koller Sikora, Laky, Zavarsk9 - k nim 	in) autori - maximalny poOet dosahoval okolo dvadsat. Pozri 

o 

ROVA, Eugenia: C. d., s. 26-28. 105 Napr. 11. medzinarodne bienale grafiky v Tokiu s ue'asfou J. Jan kovi6a a A. Mlynartika; 3. Biennale der europaischen Grafik, Baden-Baden 1983 
s uta  

stou R. Sikoru; Mail art v Pari2i r 1979 S 66asfou J. JankoviOa, J. Valocha, M. Klivara r. 1985 atd 



alternativnej scany usadilo a2 roku 
1985, a to v Ostave aplikovanej ky-
bernetiky, kde bol cell' rad autor-

sk9ch vYstav".' 09  
iremo2nosf vystavovaf autenticke 

diela podnietila aj timov6 spolupracu 
na koncipovani grafickYch albumov. 
Grafika sa toti2 da fahko transporto-
vaf a nie je zlate ju inttaloval vo for-
me intimnych prezentacii. Albumy sa 

realizovali v ramci federacie, predo-
vtetk9m vd'aka vazbam medzi moray-
skYmi a slovenskYmi umelcami. Ich 
ohnisko tvorilo v rokoch 1974-1975 
Ostraysko na eele so zberatel'mi Ivom 
Janoutkom, Kamilom Drabinom, sku-
pinou vYtvarnikov a teoretikov na oele 
s Eduardom Ovaaokom a Jozefom 
Jankovioom, ktora rozvijala pracu mi-
mo oficialnu Oblast'.' 9  Tak sa v roku 

1976 zrodil Album grafiky 76, 110  

Album 77 s originalnymi kresbami. 111 

 V roku 1976 po rade vYstav oeskYch 
autorov sa v neoficialnych priestoroch 
Domu kultury Orlova uskutoonili 
vystavy slovenskYch umelcov, 12  ku 

ktorYm sa konali besedy a nasledova-
li vYmenne navttevy v pra2skYch, olo-
mouckYch, bratislayskYch, kotickYch 

atelieroch." 3  Vtetky vYstavy mali raz 
akYchsi samizdatov, pripravu vratane 
tlge si zabezpeoovali vYtvarnici sami. 

Na zaklade priatefskYch kontak-
tov s nemeckYmi a mad'arskYmi vY-
tvarnikmi sa mall konaf aj vystavy 
v Berline a Budapetti, podarilo sa 
vtak realizovaf len vYstavu Albumu 

77 v krakovskej galerii Prisma. Ette 
v rom istom roku nasledoval album 

Tvorba 1977. 1 ' 4  Po vydani Charty 77 
sa, prirodzene, situacia radikalne 
zhortila. Udalosti ette vyhrotilo 
Bienale 77 v Benatkach a po zvesti, 

Ze Album 76 tvori exponat Osl. ueasti, 
nastali opakovane vypoeuvania na 
8tB a utlmenie aktivit (proti bienale vy- 
stOpil dokonca aj L. Bre2nev a u nas V. 
Bil'ak, v albume boli totr2 aj diela troch 

sl 106 
V tejto shvi osti treba spomenef najma Ing. Jana Kovaaika, ktorY dokazal mnohym autorom sprostredkovat utast na zahranienej vystave a obist zasahy cenzhry. 

107 V Dom 
Dome. 

Trnavka r. 1984 qstava Fotografia na okraji zostavena V. Macekom, ktorh prezentoval aj Prahe, r. 1985 Michal Kern, Rudolf Sikora. 
108 SIKOROVA, Eug 

- minulosf 	

enia: Umenie na 	ji. In: 

tomnosf minulosti pritomnosti. Bratislava 1996, S. 116. 109 In: Situace 1970-1989. Ceske a stoveske vytvarne umeni v 70. a 80. letech na Ostraysku. Museum YBeskyd
ant o 

Fry-

dek-M istek 1991, n;epag. Tieto aktivity zaaali neformalnymi literarnymi atvrtkami organizovanymi spisovaterom Otom Filipom, ktory obstaraval aj kontakty s pra2skym samizdatovm cent 

a so slovenskYm disentom. 110 Slovenski autori sa zheastnili na 2., 3. a 4. Albume. Album 76 (2. v poradi), deklarovanY ako album grafickYch listov s mo2nosfou zheastnif sa aj kresbou bo -

lo realizovanY formou yzajomnej vimeny listov 65 autorov a adjustovany v platnom potiahnutom obale, s pomocou K. Drabinu a H. Gtefana sa rozva2alo po celom C
aa eskoslovensku. Zo Sloven -

ska sa na horn zheastnili: J. Bartusz, A. BrunovskY, R. Fila, S. Filko, D. Fischer, J. Jankovie, M. Kern, G. Kladek, A. Klimo, Kompanek, J. Melia, A. Mlynaroik, M. Pteka, A. RudayskY,
11  Siko-

ra, E. Gimerova, D. Roth, M. Urbasek. Vicf Situace 1970-1989... C. d., text I. JanoUaka, 111 Tentoraz s obmedzenYm vcrberom autorov 21, z toho 5 z Bratislavy: R. Fila, J. Jankovio
, 

 M. Laluha, I. Minarik, M. Paateka. Ilja Zeljenka inicioval vyclavanie edicie gramoplatni vtedy zakazanej MUSICA NOVA. 
112 Napr. vystavy J. Ja 

cky 
 nkoviea, V. KoVm 
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113 
VYmenne navatevy sa udiali za Utast J. JankoviCa, D. Fischera, D. Tetha, R. Sikoru, I. Minarika, M. Mudrocha, 0. Lauberta a i. K vydavaniu grafich lisv sa dri aj ouhar

-

skych multiplov prevaine bronzovYch Mpg od naalch autorov J. JankoviCa, V. Kompanka a sklenych multi  
M. Mudrocha. 114 Fotografiami svojich diel sa tentoraz predstavilo sPolo . 

 19autorov zo Slovens ka: R. Fila, S. Filko + M. Laky + J. ZavarskY, D. Fischer, J. Jankovih, J. Melia, I. Minarik, R. Sikora, D. Toth. 
115 Na tomto neparnom roeniku benatskeho bienale mal 

akoo byt 

vystavene Album 76 a potom male byf prezentovane ProstrednIctvom Dory Maurer v Macfarsku. Zamer bol prezradenY a kastnici Albumu boli predvolani na „koberec", aby sa (rovn, ako 
to oficialne urobil za ZSVU jeho predseda J. Lorincz v Ugh diatancovali od tzv. „disidentskeho bienale", niektori sa aj zriekli svojej prednadzajOcej tvorby. J. JankoviCovi za coast na priprave 

odobrali ca StB pas. 116 T. Petriq napriklad spolu s R. Cyprichom realizovali r. 1980 v shkromnom dome v Prahe Kollerovu akciu 
inhalacia. 

Slovensko navttevovali aj francOz-
ski teoretici (P. Restany, M. Ragon, E. 
Cornevin, S. Page, G. Benamou a 0, 17 

 rusk] konceptualisti (I. Cujkov, I. Ka-
bakov, I. Pivovarov, A. Zigalov, F. In-
fante, N. Abalakova a i.). Ako upozornil 
Li2 T. Strauss, napriek policajnej os-
tra2itosti a opakovan9m vysluchom na 
.8tB, v tom ease existovali aj bye kon-
takty medzi Bratislavou a Mad'arskom. 
Napriklad v roku 1972 sa predstavite-
lia math° akeneho a konceptualneho 
umenia zkastnili stretnutia v Balaton-
boglari v Mad'arsku organizovanom 
Tamasom Szt. Jobym vYraznou osob-
nosfou mad'arskej neo-avantgardy 
prelomu desafroei. Jeho hlavnou na-
pinou boli diskusie o politickej situacii 
v CSSR po roku 1968 a improvizova-
ne akene prispevky. 118  V9stavne 
a zbierkove aktivity smerom k natim 
umelcom rozvijali aj Laszlo Beke 
(Fiatal mOveszek-Klub, Budapesf), 119 

 Dora Maurer, Gejza Perneczky (KolIn 
n. RYnom), Sandor Pinczehelyi, 
Gy6rgy Galantai, Andras Ban, v Pecsi 
Galerii (Pecs) sa konali opakovane 
vystavy kresby atd'., silneli kontakty s 
alternativnymi umelcami."° 

AktIvne boli aj priaterske vzfahy s 
skou alternativnou scenou, s Galeriou 
Remont vo Vartave (H. Gajersky) 
s Galeriou Pryzmat v Krakove, Galeriou 
foto-Medium-Art vo Vroclavi, s Muzeom 
Sztuki v Lod2i (R. Staniszlaysky), 
s Jerzy Olegom, Lach Lachoviczom 
a pod. Stano Filko ette pred svojim od-
chodom do Nemecka a tiaastou na 
Dokumente 7 roku 1982 v Kasseli, kde 
prezentoval na bielo pomalovane auto, 
na ktorom emigrova1, 12 ' vystavoval oast' 
Bieleho priestoru - Transcendenciu 
roku 1978 v Galerii GN Art v Gdansku 
a potom spolu s Transcendenciou II. ro-
ku 1979 v Malej galerii PSP vo Vartave. 

Zopar kontaktov existovalo na-
priek 2eleznej opone aj smerom na 
Zapad. V Nemecku zbierali a vystavo- 

117 Pozri 	RESTANY, Pierre.: L'autre face de r art. Paris 1979; BENAMOU, Genevieve: Cart aujourd'hui en Tchecoslovaquie. Paris 1979; RAGON, Michel: Histoire mondial...111, Prospecti- ve et Futurologie. Paris 1978. 118 Za Slovensko participovali P. Bart* J. Bartusz, S. Filko, E. Gindl, G. Kladek, J. Koller, R. Sikora, z Moravy a Ciech J. Kocman, PospfCilova, J. Valoch, P Stembe-ra. 119 Bol to grave budapeatiansky Fiatal mOveszek-Klubja, kde Lasz16 Beke predstavil r. 1977 aj Biely priestor v &Nom priestore Filka, Lakyho a Zavarskeho. Vystavoval to napr. r. 1975 
aj J. Melia a r. 1980 R. Sikora. 120 Gaborom Attalaiom, Endre Totom, Miklasom Erdelyim, Peterom Halaszorn, Gyorgy Jovanovicsom, Lasziorn Laknerom, Imre Bakom, Tarnasom Henczem, 
Mom Hapom a i, „Prestupnou stanicou pre dalkh, Bekeho, Maurerovh a Pinczehelyiho pri ich Castych obhliadkach bratislayskych aktualit sa stal vsedemdesiatych rokoch predovaetkym atelier 
Ruda Sikoru, CiJuraja Meliaa." STRAUSS, Tana: Tri otazniky. Od patdesiatych k osemdesiatym rokom. Bratislava 1992, s. 219. 121 S. Filko to svoju na bielo gestickymi fahmi pornalbvanh em-
beeku vystavil ako objekt Liebe zur Ontologia (Auto = symbol Kunst - Exterier Auto Strasse zur Interier Museum Kunsthaus), Co v katalOgu kasselskej Documenty 7 vysvetfoval ako „erste erneciu, 
nefyzicke umenie, begasove umenie... Cista ernOcia odchadza a smeruje za senzibilitu (platno, papier), aj za senzitivitu (biela plsf). Biela je v tomto kontexte konceptom... je to treti stupeh Iran-
sce nden cie". Band I, s. 130-131. 122 T. Strauss to usporiadal r. 1982 pod nazvom Bilder aus der Slowakei 1965-1980 tri vystavy umelcov: J. Jankovit, A. Mlynatik, J. Koller, dalej R. Fila, S. Fil-
ko, R. Sikora, potom J. Melia, P. Barton, M. Kern, V. Havrilla, D. -kith. 123 V Holandsku to boll najma kontakty na Margu van Mechelen a Van der Wideho, na Galeriu Nebti v Haagu, Gerrit Rietveld 
A ademie v Amsterdame, v Belgicku na Gallery Aaalst, v USA to bol najma New York a galena Richarda Kostelanetza, Anderson Gallery v Richmonde, Omaha v Nebraske, kde v Joslyn Art Muse-
um 

li 
a. v 

 sa  1973 konalaqstava konceptualneho umenia s heasfou Sikoru, Lakyho a Zavarskeho a pod., rovnako ako v Museum of Modern Art v juhoamerickom Sao Paule. Ale naai autori vystavoya-_ I Costa Rice a v Mexiku a i. 124 9-mesaene Maistrovstvo Bratislavy v Posune artefaktu. 8. marec (MD2) - 6. december (Sv. Miku18). V r. 1979 nadviazal D. Toth na akciu Privlastnenie Zr.1 972 (V. 
S. Mydlo, P. Meluzin), kedy ka2dy z heastnikov vytvoril kepiu a parafrazu diela R. Lichtenstein. D. Toth vydal v r.1986 samizdatom SOpis autorov, diet a akcii 1979- 1986. 125 v

YstaKa polite 245 autorov sa vaak mohla uskutanif a2 r. 1992 v galerii Nova Sin'. V tejto shvislosti treba pripomere, 2e na Slovensku v 80. rokoch vyrazne rezonovala prave ediona Oinnosf Jauovej  sekcie pod vedenim K. Srpa. 
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Dalo sa nanajvYt sOkromne reagoval 
na mail-artove vYzvy zasielanim svo- 
jich prispevkov, pripadne sa pokusif 
na vlastnu past"preniknut na niekto-

zo zahranionYch vYstay. Situacia sa 
eiastoone zleptila a2 po roku 1980, 
ked' sa najma vd'aka agenture 
Slovartu, hlavne initiative niektorYch 

jej pracovnikoe6  dostali na zahra-
nione prehliadky aj diela inak pro-
skribovanYch autorov. VYnimky na 
domacej scene predstavovalo aj 
banskobystricke bienale grafiky a od 
roku 1979 potom bienale kresby 
v 2ilinskej galerii, pripravovane kura-
torkou D. Doricovou a2 do 90. rokov. 

mo2nost vystavovat v tpecial-
ne na to ureenYch verejnYch vYstav-
nYch priestoroch - atatnych galeriach 
- vyvolalo snahu situaciu rietif a hfa-
daf rozlione ine formy prezentacie. 
DO1e2itu blohu v nich zohrali obvodne 
kultUrne strediska, kde sa dali pod ke-
pienkom rozmanitYch oinnosti 
prezentovaf aj niektore vystavy sb-
easneho umenia. 107  Podobne, ako 
v Cechach, aj na Slovensku sa nieke-
dy podarilo predstavif neoficialnu 
tvorbu na pOde institticii, ktore s obla-
sfou kultOry nemali na prvy pohl'ad 
nie spoloone, ako napr. vestibuly 
ttatnych podnikov (BAZ, Bratislava), 
vYskumne Ostavy SAV a pod. Pri or-
ganizacii tYchto v9stav aasto pomohli 
osobne priaterstva (Frantitek 
Miklotko, Jan Langot). Takto sa po-
darilo niektorYm predstavitelbm okru-
hu analYzy medic, interpretacie a apro-
priacie (Bookayovci, Fischer, Minarik, 
Laubert, Toth, a i.) roku 1978 vystavo-
vat v Ostave technickej kybernetiky 
SAV (kde mat roku 1979 napr. samo-
statn6 vYstavu aj J. Jankovie) 
a vYstavu zopakovaf na zarnku 
v Smoleniciach. 0 rok neskor sa ich 
vystavy opaf v OTK SAV zUeastnili d'a- 
ref (L. Oarn9, L. bureek, M. Mudroch 
a R. Sikora.) „Natrvalo sa umenie 

aeskYch umelcov, ktori Chartu 77 

podpisali). 115  V roku 1979 vaak DK 
Orlova ()pat obla vYstava R. Sikoru sa 
stala priam manifestaanYm zjazdom 
nezavislYch autorov. Represie sa Oos-
koro zopakovali a tak sa pripravena 
expozicia M. Urbaska roku 1982 u2 
neuskutoenila. Popri DK Orlova sa 
v 80. rokoch konali prehliadky v MKS 
a vo foyeri divadla v Ceskom -Wine 

(najma s prieinenim Bohunky Oletovej), 
v Opave, Parku kultUry Cerna Louka 
a DK v Ostrave, v MUzeu Beskyd vo 
FrYdku-Mistku, Divadle hudby v Olo-
mouci a od roku 1980 nadobudli mi-
moriadny vYznam aj vystavy sprostredko-
vane J. Valochom v Klube skolstvi a kul-
tury Bedficha Vaclavka v Brne, ako aj J. 

treita v Sovinci. 
Kontakty s OeskYmi teoretikmi mali 

na Slovensku d1h6 tradiciu. Pre reflexiu 
oblasti neoficialneho i alternativneho 
umenia zohrali rozhodujUcu Ulohu 
Jindfich ChalupeckY, Vaclav Zykmund, 
Petr Rezek, hlavne vtak Jifi Valoch, kto-
rY nielen2e sprostredkoval a usporiadal 
vaatine natich umelcov v obdobi nor-
malizacie vystavy na Morave (najma 
v Brne), ale je v mnohYch pripadoch aj 
autorom prvYch OvodnYch textov v ka-
talogoch - oast() a zakladneho a zatial' 
neprekonaneho vYznamu. Okrem toho 
sa dlhodobo rozvijali kontakty aj 
s inYmi teoretikmi (I. Janoutek, J. 8etlik, 
F. Smejkal, M. Andel, A. Dufek, J. 
a J. evelkovci,), oeskYmi umelcami 
(A. 8imotova, E. Kmentova, J. Kola 
C. Kafka, M. Kni2ak, P. 8tembera, 
J. Andel, P. Miller), brnianskym okru-
horn (H. Kocman, D. ChatrnY), olo-
mouckYm okruhom (J. Lindovsk9, 
0. Michalek, V. Stratil). Mo2nosf pre-
zentacie neoficialneho umenia v Prahe 
poskytoval najma Makromolekularny 

ustav CSAV. V oblasti undergroundu 
a akeneho umenia spostredkOval kon-
takty hlavne chartista Tomas PettivY, 
v tom ease 2ijOci v Bratislave."' 

vali diela natich autorov najma 
Jurgen Weichardt v Oldenburgu, 
J. Schweinenbraden v Berline 
a Klaus Groh (Zentrale fur Ereignisse) 
v Bielefelde. Aj v EP Galerii v Berline 
sa napriklad vystavovali Albumy atd'. 
Po svojej emigracii roku 1980 T. 
'Strauss usporiadal rad vYstav sloven-
skYch umelcov v galerii Pragxis 
v Essene. 122  0 predstavitelbv natej al-
ternativy sa zaujimali aj ine galerie 
v Europe a USA.'" 

NanUtenY, ale obliabenY sposob 
prezentacie ponukala `galeria' v byte 
alebo atelieri. Jednou z prvYch bol 
TOthov bytovY Depozit - miesto stre-
tania a vystavovania priatelbv na 
Moskovskej ul. 6. 1 v rokoch 
1976-1977. bagiu z foriem predsta-
vovali v roznych bytoch poriadane 
atelierove prezentacie v ramci 
Majstrovstiev Bratislavy v posune ar-
tefaktu (1979-1986). D. TOth dal akti-
vite nazov Posun, prioom ka2cloroane 
urooval ternu a zabezpeeoval orga-
nizaciu.'" Islo vlastne aj o ureitY spa-
sob kolektivnej terapie pred fahkynn 
sklzom do pasivnej rezistencie, ku kto-
rej doba priam vyzYvala. Problemovo 
ladene ulohy a zadania na rozne terry 
aktivizovali tvorivu senzibilitu i myt-
lienkovy potential zboastnenYch 
v rozpatf od rukodielneho urnyslu 
zmocnif sa zadanej Olohy a2 po kon-
cept a innprovizaciu. Prisnym navttev-
nym re2imom sa ku koncu nami sle-
dovaneho obdobia preslavila „Filialka 
Guggenheimovho mOzea" Otisa 
Lauberta, a intImny charakter prezen-
tacif mala aj bytova Galeria v panela-
ku (1983-1989) vYtvarnika fotografa 
Luba Stacha, kde sa okrem niekto-
rYch domacich autorov predstavili aj 
oeski umelci. 8Io zvyaajne o konfron-
taciu prat, prehliadku diel dooasne 
nainttalovanu pre okruh pozvan9ch 
priatelbv, pripadne prezentaciu diel 
vyzvanYch vYtvarnikov s usiljm pred- 

stavil najnovtie prate. Tieto inttalao-
ne aktivity realizovane 'v izbach' 
v mnohom pripomInalo mimikry alter-
nativneho umenia v okolitYch kraji-
nach vYchodneho bloku. Akciu pres-
ne situ na rozmery lzboveho umenia' 
zorganizoval v orwellovskom roku 
1984 - kedy sa naozaj zdalo, 2e sa 
s neuveriternou jasnozrivostou a de-
finitivnosfou napinili vizie tohto auto-
ra o globalnom rozdeleni sveta a ne-
l'udskYch mechanizmoch spoloonos-
ti riadenej „ideopoliciou" - aj poli-
cajtmi sledovanY Joska Skalnik 
z Jazzovej sekcie v Prahe. Lubo-
vol'nu interpretaciu malej drevenej 
tkatufky zaslanej vyzvanYm autorom 
(viaceri aj zo Slovenska) nazval 
priznaone Minisalonom. 125  

Prirodzeny priestor pre 'utajent.1 
prezentaciu ponukalo aj prirodne pro-
stredie - i ked' v tomto pripade slo skor 
o akone prispevky, land-artove krea-
cie, apropriacie W.seku krajiny (napr. 
Adamoiakovo vianoone Gaudium et 
pax, Zelibskej SnObenie jail, 1970, 
Sympozia P 0. P, Teren I-V v okoli 
Bratislavy a i.). 

Po ran9ch MlynareikovYch ak-
ciach (napr. spolu s R. Cyprichom 
zametanie ulic v Zahradach rozjima-
nia, 1970 a i.) sa na tpecifickY spa-
sob prezentacie - tentoraz v meste 
- via2'u aj poulione kreacie J. Budaja 
a L. buraeka (1978-1979) pred oea-
mi nit netutiacej verejnosti realizo-
vane s rizikom uputania pozornosti 
tatnej bezpeanosti, ktore zastreto-

valo divadlo pantomimy Labyrint. Na 
zaklade nich sa zrodila mytlienka 
podujatia Tri slneane dni (3SD) 
v map 1980 v Medickej zahrade 
v Bratislave, ktore „ttruktUrou uoast-
nikov i typom prezentacie smerovali 
k jedinemu ciel'u: vytvorif situaciu 
kontaktu... medzi jednotlivYmi sku-
pinami tvorcov, ale tie2 medzi vYtvar-
nikmi a divadelnikmi, medzi proce- 
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Tomtit Strauss a Stano Fiiko Vernise2qstavy.SAV, Bratislava 1980 

Z vernisaie vystavy Daniela Fischera. BAZ, Bratislava 1979 

sualnymi umelcami a napr. hudob-
nikmi, medzi nimi v'Oetk9rni a eko-
logmi, kontaktu verejnosti so sebou 
samotnou (bol to pokus o vytvorenie 
autentickej verejnej udalosti)". 
Napriek tomu 3SD sa nekonali. 

„Pri§lo k zabaveniu a znieeniu ce-
leho nakladu Bulletinov 3SD, zaka-

zu oinnosti divadla Labyrint, dokon-
ca zakazu oinnosti V-klubu a pre-
pusteniu jeho profesionalnych za- zvernisaie vystavy Rudoifa Sikoru. Nova, 6. 10. 1979 

mestnancov... Prig° k afere s trojlist-
kom „formalistov" na Vajnorskej uli-
ci, k sledu zakazov vstav a filmov 
(Hanak, Jakubisko) a pod." 126  

aj ked" tentoraz len 
rjtclzo my§lienkovu podobu repre-
zentovala „imaginarna galeria", in§- 
pirovana pOvodnjtm Kollerovm pro-
jektom fiktivnej UFO-Galene z roku 

1980. Tato idea sa v rokoch 
1981-1982 stala saastou kolektiv-
neho konceptu UFO-Galerie - 

Galena Ganku, nazvanej podia ap-
ropriacie existujuceho objektu, a site 
tatranskeho horolezeckeho masivu 
Malebo Ganku. Svojim signifikant-
njtm situovanim medzi „zemou 
a kozmom", ako aj injtmi metatoric-
kjtmi hodnotami, mala „symbolicky 
sprostredkiwat a umo2novaf akt ko-
munikacie vo forme ak9chkofvek 
umeleckjtch prejavov". 1 " Terminologia, 

§tylisticka stranka i znenie jednotli-
vjtch paragrafov projektu zamerne 
imitovali textove dokumenty z be2- 
nej praxe vtedaj§ieho SFVU ako 
i zapisnice a obosielacie ‘izvy 	bloku. Pre medzinarodnjt politick/ 

ZSVU. 	
2ivot to znamenalo postupne uvof- 

	

U2 na prelome totality a pere- 	novanie napatia, na Slovensku sil- 

strojky v rokoch 1982 a2 1988 sa 	neli pozitivne aktivity v oblasti verej- 

uskutoanili vj/stavne 	podujatia 	neho a kultiffneho 2ivota. Alterna- 

Archeologicke pamiatky a saasnosf 	tfvne formy umenia mohli postupne 

v podobe dialogu s dejinami ume- 	op6§faf svoju undregroundovu pozi- 

nia 	pripravovane 	pracovnikmi 	ciu a postupne sa presijval do stery 

Mestskej spravy pamiatkovej starost- 	oficialneho umenia... 

livosti a ochrany prirody v Bratislave 
L. Snopkom a prve §tyri rooniky aj 
V. Ferusom.128Signalizovali eru `pere-
strojky' a `glasnostr, reformistick9 
program, pripominajki v na§ich su 
vislostiach znamy 'socializmus 
s l'udskou tvarou', ktorj/ koncom de-
safroaia napokon viedol k rozpadu 
ZSSR a \tchodneho socialistickeho 

128 Paz ri 	BUDAJ, Jan: 3SD (Tri slneCne dni), 
s. 2-3. Ako samizdat vznikla r. 1981, rozirene a rozmno2ene vydanie vySlo r. 1988 v B
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93, s. 233-234. 127 
Projekt vznikol v ramci KollerovYch UniverZalno-kultUrnych futurologiCkych operacii (U.F.0.). Dula 18. septembra 1981 

s re pracov stretnuti 

g III. Or 

alena Ganku (M. AdamCiak, P. Breier, I. Gazdik, J. Koller, P. Meluzin a R. Sikora) a nasledujkeho roku vznikol aj strojopisny text 
	

ziobsahujOci ymbol kozmohumani
tri Oasti: I. Projekt UFO-gal

e 
 erie I ulI. Statutarne za 

medium  sa- 
" 

dy ganizatnn a poradnii komisiu, ktorY parodoval oficialne inStituCionalne ustanovenia. Galeria bola vnimana ako „vizualny a tyckY 
s stickj ktOry a ko 

munikacie s dosiar nepoznanymi a neznamymi civilizaciami vSetkeho druhu na naSej planate i v mimozemskYch sferach vesmiru"... Citat z dvoistranoveho strojopisnaho textu Projekt UFO-Ga

-

lena - Galeria Gank. Bratislava, 18. septembra 1982. Vypracoval: Igor Gazdik. 128 Pozri katalegy: Ladislav SNOPKO a Viktor FERUS:Archeologicke pamiatky a soCasnost 1-4, 
Bratislava 

RASPS, 1983-1987. 

Architektura sedemdesiaty

rokov

achrseeeido  

k ab

roi 
kov sa v poslednom obdobi akosi vy-
traca z pozornosti aj tjtch par teoreti-
kov, ktori sa skOmaniu jej dejin a teo-
rie Takzvane normalizaone 
obdobie, spajane s planovanjtm hos-
podarstvom a zvOenou vj/stavbou 
panelakov, zda sa, na§ich historikov 
pozneenYch osobnou sktjsenosfou 
nelaka. Okrem publikacif star§ieho 
data' nie je k dispozicif novOia litera-
tura. V korpuse 20. storoole, 2  ktorj/ vy-
dala SNG k rovnomennej vj/stave, ob-
dobie sedemdesiatych rokov vypad-
lo, akoby ani nebolo. Mojou tjlohou 
preto bude zmapovaf stay a pokOsif 
sa z inej generaonej pozicie zrevido-
vat' a pomenovaf tendencie, ktore bo-
ll pre tieto roky charakteristicke. Od 
alas vjtstavby sa mnohe zmenilo, stay-
by sa o6uchali a overili prevadzkou, 
znalosf kontextu dejin svetovej archi-
tektOry sa stala samozrejmost'ou a nie 
vnnbinpizeeaeur

i 

 aanccsini.jt 

V 

 m vifazstvom, do mod/ pri§li 
a nove „izmy", take naenie, ktore 

patrilo t'm star§im, opadlo - oasovj/ 
odstup pozmenil interpretaciu niekto-
r9ch faktov. Okrem samotnjtch sta-
vieb azda najvaa§ou pomockou pri 
skladani tohto prispevku boll alanky 
publikovane predovOetkjtm v oasopi-
soch Projekt, Architektura a urbaniz-
mus a Architektura OSSA, 'resp. 
Architektura CSR. Vymedzenie terry
rokmi 1970-1985 sa po pretudovani 
materialov ukazalo akceptovaterne aj 
pre situaciu v architekture. Jedinou 
korekciou vooi textom o vjttvarnom 
umeni je zaolenenie postmoderneho 
pruclu do tohto prispevku. V teorii ar-
chitekturydvpknoyoivashd  ou vfouroopk:tvanrv:rioovacvomadacdaosdvhui9 rat:jp dnu ia ol kr 0:ehvc t  smsmsni ao9i aeateei  di 

stavby 

vaoa,muei o v d  pbmi ded:noydepa nfhnsyseor pet zszmmait dt nuot zasdoyaaakovt cedstdoal sboshavenet  vvaai 
jej 
vn ,onbet i nh 

sedemdesiatych 

ncsviovndkvsnrtL jor   jsh  . odat a

v 

a sshnbtt ouny te pue „2_  

ej aprrciehbiteehktuu tI, hkttoorraoksopvossa do_  obila 

an Jo zs triaara. ch, 6  ch kooan kcoebpy ejn  tozcnhzaos60uie  .ro,lo  k,sov: 

hovO" oistotu stavieb vybudovar*h 
v priebehu 70. rokov, preto2e koncep-
ty stavebnjtch zarnerov boll oast° 
staitie yob detailom a interierom. 

Prva, nepoueena predstava o se-
demdesiatych rokoch je sprevadzana 
obrazom pustjtch sfdlisk, modernizao-
njtmi zasahmi do miest, ale aj mno2- 
stvom „povrchovjtch" formovN;tch cha-
rakteristfk obl'Obenjtch dekoraonjtch 
prvkov ako napr. geometria, krivky, 
gule, §tvorcovjt raster, oble rohy; ma-
terialov ako in§talaone potrubia, ne-
rez, dierovanjt plech, eloxovanjt hlinik, 
zrkadlove skla, dymove skla a v9raz-
na farebnost'. Tieto prvky vyu2lvane 
v interieroch budov4  spolu so zvono-
vjtmi nohavicami, priliehavjani nylono-
vj/mi svetrami a vyblednutj/mi okrami, 
kaki a oran2ovou farbou formuju obra-
zove povedomie tohto obdobia. 

Aj ked' je to predov§etkj/m tvorivNy 
potential architekta, co rozhoduje 
o koneononn uspechu alebo neuspe-
chu stavby, s vj/sledkami projektova-
nia SOViSi ambivalentne postavenie 
architektOry ako suoasti stavebneho 
priennyslu. Koneone formy a prevede-
nie stavieb do uroitej miery determi-
nujij minimalne dva „prakticke" as-
pekty, zavislost na investorovi a na 
dodavateloch. Tato zavislosf je prave 
v obdobi planovaneho hospodarstva, 
teda v obdobi tzv. pafroonfc, vermi ur-
oujOca. Nie je na mieste rozoberat' ne-
dostatky vtedaj§ej ekonomiky, iste 
v§ak je, 2e stavebnictvo trpelo ne-
pru2nosfou ekonomickeho systernu 
vermi okato, neuspechy boll v podo-
be rozostavanch stavieb a nedotiah-
nutjtch sfdlisk viditerne po celej re-
publike. lavislosf architektury na sta-
vebnom priemysle najpresvecloivej§ie 
potvrdila zmena gescie nad Zvazom  

slovenskjtch 	architektov 	(ZSA). 
Napriek protestom v roku 1972 bol 
ZSA odolenenjt od Ministerstva kulti.i-
ry a prioleneny pod Ministerstvo vedy 
a techniky. To definitivne oslabilo 
padne kultOrne a vzdelavacie a§pira-
cie zvazu a architektura zaujala mies-
to vo ,,vede a technike". Tato zmena 
mala aj svoju pozitfvnu stranku - osla-
benie kulturnej cenzury na zvazovej 
Ode. 

Nornnalizacia, konsolidacia 
✓architektUre na za6iatku 
sedemdesiatych rokov 

Normalizacia. v architektonickej 
obci prebiehala ocllisne od postihov 
v injtch oblastiach kultury. V prvom ra-
de pre odli§nosf architektury a jej vaz-
bu na stavebnictvo, no predov§etkj/m 
preto, 2e od alas fiaska sorely nebola 
architektura znovu formovo definova-
na. Nie 2e by ideologovia rezignovali 
na platnj/ ideal, skor absentovala 
predstava o jeho podobe - ako a ake 
ine, nove obsahy by mal vyjadrovar. 
Napriek snahe, dokumentovanej 
✓ „teoretickjtch" prfspevkoch v Archi-
tektbre a urbanizme, sa nove principy 
nenaformulovali, a tak zostalo pri 
v§eobecnjtch frazach. Od rehabilita-
cie funkcionalizmu koncom pafdesia-
tych rokov sa nit zasadne nezmenilo, 
za noveho „boha" sa ustanovila veda, 
technika a predov§etkjim kvantita, 
✓ mene ktorej sa prina§ali obete. 5 

 Tato situacia bola pravdepodobne 
spojena aj so spoloaenskjmn pozadfm 
stavebnictva, bolo l'ah§ie zatvorif 
vjtstavu ako vyhlasif o mnohomiliono-
vej verejnej stavbe, 2e nevyhovuje so-
cialistickej spoloonosti pre svoju zlu 
formu. 

PRiSPEVOK K SITUACII V ARCHITEKTURE 
ALEXANDRA KUSA 

KUV, Martin: Architektura 1995-1975. Bratislava 1976; KRIVOSOVA, Jana, LUKAGOVA, Elena: Premeny saCasnej archi-
tektOry. Bratislava 1990; Stavby CSSR 1981-1985. Bratislava 1986; ZALDIK, Tibor-DULLA Mattis: Slovensku architektitra 
1976-1980. Bratislava 1982. DULLA, MatUS: Architektura dnes. Bratislava 1993. 2 RUSINOVA, Zora a kolektiv: Dejiny slo-
venskeho vYlvarneho umenia - 20. storoCie. Bratislava 2000. 3 Napriklad novostavba Slovenskeho rozhlasu sa od projek-
tu, nie zameru budovala v rozpati 1969-1980), Slovensku narodna galena od prvej skice v roku 1964 a2 po otvorenie v ro-
ku 1977, komplex Kamenne namestie (Ivan Matutik, od vitazstva v sOta2i 1960-1978), budova Slovenskej televizie (Jozef 
Strut*, Vladimir Ourilla, od sOfa2e 1965, Itystavba: 1968-1975). 4 Podobne charakteristiky interierov pozri napr. BAHNA, 
Jan: Technika ako zdroj inapiracie pre architekturu. In: Projekt, 25, 1983, d. 10, s. 39. 5 A aj kedy ramci „oeisty" odznela kri-
tika podcenovania ideologickeho pOsobenie architektOry, nikto si netrufol konkretne predpisovat a ureovat, ktore sO tie pra-
ye socialisticko-realisticke formy. Je to „dOsledok koreniaci v .tesfdesiatych rokoch kedy sa pohrad na architektdru zjedno-
ddil a architektura sa hodnotila jedine z htadiska investi6nych potrieb a prestala sa hodnotit ako nastroj Statnej politiky" od-
znelo ako gat -lost na zjazde zvazu. In: NAHALKA, Peter: Sprava o dinnosti ZSA za obdobie 1972-1977. In: IV zjazd Zvazu 
slovenskich architektov (BA 18. - 19. XI. 1977), ZSA, Obzor, Liptovsky Mikula'S 1978, s. 14. 
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Tibor Gebauer a kolektiv: EOS, sidlisko Dille Diely. Bratislava. Projekt: 1975, 1981, 1985, nerealizovane 

Tibor Gebauer a kolektiv: EOS, pOdorys typizovaneho byte. Bratislava. Projekt: 1975, 1981, 1985, nerealizovane 

V roku 1970 abdikoval predseda Zvazu, 
novozalo2ene Zdru2enie projektov9ch a-
telierov (ZPAT) sa zaolenilo pod '8tatny 
projektov9 a typizaOn9 ustav, takisto no-
vozalo2'ena organizacia na vydavanie 
publikacii o architektUre A-press pomaly 
dala. 0Oistn9 proces vyvrcholil na 
marcovej konferencii v roku 1972 
v Bratislave, kde sa zavt8ila konsolida-
cia elenskej zakladne. Vao6ina posti-
hov sa ukazala ako formalna, preto2e 
autori svoju Oinnosf, sice v ni28ej funk-
cii, ale vykonavali nacralej. 8  Viditelny 

rozdiel bol medzi situaciou 
v Cechach a na Slovensku, v Prahe 
bol 8. februara 1971 rozhodnutim 
Ministerstva vnUtra Svaz oeskych ar-

chitektO zru8en9. 
Po personalnej konsolidacii na-

sledovala „ideologicka", Ustredn9 v9- 
bor vyt9ail ideove poslanie zvazu na 
ldeologickej konferencii v 1973. 
Napriek honosnemu nazyu konferen 

\Ana kritiky, ktora v 8esfclesiatom 
osmom prebehla ceiou spoloOnosfou, 
sa v architektUre obmedzila na pome-
navanie konkretnych a praktick9ch 
problemov staviterstva. Programove 
„revoluone" stanoviska architektov 
smerovali k posilneniu ich postavenia 
v spoloOnosti - \tool doclavaterovi, au-
torstvu, vo finanenom hodnoteni. Kritika 
smerovala proti 8tandardizacii a uplat-
novaniu matematick9ch metod v projek-
tovani° a napriek tomu, 2e odznela 
v ram' eestlesiateho osmeho, stala sa 
zakladom diskusli pooas nasledn9ch ro-
kov, kedy sa spominane „neduhy" preja-
vili vo zv98enej miere. Tieto paadavky 7 

 prv9krat ucelene zazneli na Ill. zjazde 
Zvazu slovensk9ch architektov (v Bra-
tislave 18. a 19. aprila 1968), na ktorom 
bol zvolen9 nov9 predseda (architekt 
Stefan Svetko) a ustredn9 v9bor. 
Obsadenie funkcii sa da chapaf sk6r 
ako generaon9 nee politick9 nastup.  

cia nie okrem typickej neprehradnej 
retoriky nepriniesla, iba architektov u-
tvrdila v 8tatnej politike. Dohrad a po-
hrad na architektitru sa zjednodu6iI, 
hodnotila sa prioritne z hradiska inves-
tion9ch potrieb, a len v tomto jedinom 
zmysle fungovala ako dole2it9 nastroj 
8tatnej kulturnej politiky. 1° No kultUra 

bola v tomto spojenim u2 iba kliae. Na 
IV. zjazde ZSA trefne vystihuje stavajb-
cu situaciu jeden z diskuterov „...6o 
s architekturou, ked' mane pri v9bere 
technologie mnoho raz jedinu mo2- 
nosf: skelet ,priemstavacky', 6o si vy-
Iaduje virtuozitu v hre na jednej stru-
ne."" bal§ia z determinant normalizaa-
n9ch rokov, deficit v pristupe k infor-
maciam tie2 nebol v oblasti architektu-
ry absolutny. Jedn9m z pravdepodob -

n9ch clovodov bola potreba informo-
vaf o nov9ch technolagiach, okrem to-
ho, aj ked' sa nam to dnes mote zdaf 
komicke, v stavebnictve prebiehala 
ticha medzinarodna st:tfa2. Verke pod-
niky mali svoje kni2nice a pravidelne 
odoberali zahraniOne easopisy, co je 
na niektor9ch stavbach doslova vi- 

dief. 12  Okrem zahranion9ch periodik 
bol popularny aj bulharsk9 medzina- 
rodn9 mesaonik o suoasnej architek- 
tbre (vychadzal v angliatine), do kto- 
reho redakenej rady patril aj britsk9 ar- 
chitekt Norman Foster. V9znamne bo- 
lo pOsobenie slovensk9ch aasopisov 
Projekt a ArchitektUra a urbanizmus, 
ich redakone vedenie bolo o poznanie 
miernej§ie net vedenie aeskej 
Architektury, preto tu publikovati vo 
vel'kej miere aj oeski prispievatelia, 
ktori by to mali doma faHie. Takisto 
slovenski arch itekti a teoretici okrem 
o vlastn9ch pracach a pracach svo- 
jich kolegov pIsali aj o svetovych 
stavbach, hnutiach a tvorcoch (M. Dulla, 

S. lachta, V. Simkovio, J. Bahna, 
A. Gurtler...). Povedomie o svetovej ar- 
chitektUre bolo na Slovensku na so- 
cialisticke pomery a2 nad§tandardne. 
Mnohi slovenski architekti obosielali 
zahraniOne medzinarodne sUfa2e, ich 
boast umo2nila za8tita zamestnava -

9 tea (in'mi slovami st:ifablo sa pod 
zatitou 8tatu!), napr. siit'a2e na Centre 

Georges Pompidou v Beaubourgu 
sa zuoasnilo hned' niekorko kolekti-
vov: J. Huntier, D. Kuzma, R. Janek; 
B. Somora a A. Mikula6; S. Imrich; 
V. Trnkus; V. Si8olak, M. eavlik, 
J. JankoviO; L. Re2ucha a P. Fri8tack9. 

Bytova v9stavba - tvorba 2ivotneho 
prostredia; m'tus a realita 

Neradostna situacia v stavebnic-
tve, nie vkly pravom spajana so se-
demdesiatymi rokmi, sa azda najviac 
prejavila v bytovej v9stavbe. Z tej sa 
stalo skor samostatne priemyselne 
odvetvie nee &least' architektury. 
Dosledky programu bytovej v9stavby 
(najva681 boom spada prave do 70. 
a 80. rokov) sti dodnes teroom kritiky. 
Je preto otazne do akej miery sit na8e 
sidliska naozaj „zle" a ak9 podiel na 
negativach pripada architektom. Ci sa 
skor v§etci (investor, arch itekt, u2iva-
tel') nestali obefami a spoluvinnikmi 
ekonomickeho systernu, ktor9 sa ne-
bol ochotn9 a schopn9 zreformovaf, 
ani zooi vooi vlastn9m obludn9m v9- 
sledkom. Napriek tomu faktom zosta-
va, 2e Slat svojich obyvaterov ubytoval 
(do roku 1979 b9va cca 1,1 miliaria o-
byvaterov v panelakoch) 13  a pre vaO8i-
nu z nich boll panelaky polepeenim 
ich bytovej situacie. Otazka bytovej 
vYstavby bola vlastne jedinou archi-
tektonickou ternou, ktore bola legisla-
tivne podchytend - ako prevo oloveka 
v socialistickej spoloonosti bYvaf clOs-
tojne a porovnatel'ne so veetkYmi vrs-
tvami obyvaterstva. 14  

PanelovY system sa vo vystavbe 
na Slovensku zaoal pou2lvat v polovi-
ci 50. rokov. Vtedy zazneli prve kritiky 
a varovania. Napriek niektorYm efast-
nYm neeeniam,'s sa panelova vystav-
ba zabiatkom sedemdesiatych rokov 
dostala pod tvrclu kritick6 palbu. 
Napriklad v prvom aisle Oasopisu 
Projekt 1970 je hnecr v uvode publi-
kovany prvy z plenovanej serie rozho-
vorov za hranatYm stolom (hranat' 
ako vYstavba?) s troma architektmi 
Iljorn Skookom, Stanislavom Talaeom 
a Jozefom Chovancom. 16  CelY rozho- 

vor sa tooil okolo problematiky piano-
vaneho osidlenia. Architekti sa otvo-
rene vyznavajb z rozoarovania nad 
nevyu2it9mi mo2nosfami, ktore pon6- 
ka planovane hospodarstvo „mne sa 
vidi, 2e sme sa dostali do polohy, kto-
ra musela prisf a pova2ujem tento 
stay... za v9sledok nerozumn9ch snah 
vytrhnuf architektUru z kultUrneho 
a spolooenskeho kontextu a architek-
tom prisuclif iba funkciu mechanic-
k9ch rozkreslovaoov uroit9ch pred-
stay ... bohubar v architekture je nno2- 
nosf korekcie otazkou rokov." 7 

 Teroom kritiky boli schematick9 urba-
nizmus a jednotvarnosf typov, preto2e 
ani na prahu V. pafroonice neboli do-
rie§ene tzv. rohove sekcie panelov9ch 
domov, ktore by umo2nili navrat k u-
lionemu sposobu zastavby, teda od 
cesty spat' k ulici, tento problem sa 
v hromadnom meritku nedorie8i1 
vlastne nikdy. Jedn9m z najmarkant-
nej8ich neduhov nov9ch sidlisk bola 
ich fadnosf; ako keby sa v9stavba vra-
tila do povojnov9ch Bias - spat' k ho-
lobytom. Tento stay umocnovala aj 
nedostavanosf sidlisk, 18  preto2e inves-
tor vyvijal tlak na otvorenie stavby, 
Oasto neakceptoval ani Oas nevyhnut-
n9 na pripravu a na druhej strane ne-
javil zaujem o jej dokonoenie. 
Dosledkonn bola absencia oboianskej 
vybavenosti a Upravy okolia. Na-
priklad Petr2alka sa stavala „od kon-
ca" - hlavna trieda sidliska, okolo 

ktorej sa na papieri rozvijala bytova 
v9stavba, sa nikdy nevybudovala. 
Nedostavane z bratislaysk9ch sidlisk 
zostali aj Elaine Hony, Dine Diely, 
Krasnany etc. Bytov6 v9stavbu nekriti-
zovali len architekti,I 6  ktor9ch 6krela 
predov*6etk9m prolesionalne a obyva-
terstvo, ktore nevedomky nahraValo 
tomto laxn9m pristupom, 2° kritika sme-
rovala aj z najvy§6ich funkcionar-
skych radov, napr. v prejave preziden-
ta G. Husaka na XV. zjazde KSC kde 
povedal: „od projektantov a staybarov 
poladujeme aby nezabudli, 2e sid-
lisko je oloveku domovom, nie len do-
morn." NIzka kvalita 2ivotneho pro-
stredia na novovybudovanYch sidlis-
kech mala za nasledok hromadne 0- 
niky na chaty, teda snahy o vybudo-
vanie si druheho byvania, v ktorom si 
obyvatelia spinali svoje sny. Na indivi-
duelnu vYstaybu neboli uvalene had-
ne tvrcle tvorive obmedzenia, napriek 
tomu sa tu neprejavili nijake potlaaa-
ne kvality, prave naopak nikYm neria-
deny vkus obyvatel'stva sa prejavil 
ako podpriemerny. 

Bariera medzi projektom a rea-
lizaciou bola vo flexibilite, resp. v jej 
absencii pri zavadzani novych typov, 
inYmi slovami, v±dy sa postavilo len 
to, co bol dodavater schopnY dodar. 21 

 Di2ka zavadzacieho procesu novYch 
typov bola neunosna, napr. &Ste v ro-
ku 1980 sa odhadovalo obdobie uve-
denia noveho prototypu byvania do 

6 
Vgagina diskusnYch prispevkov sa niesla v pesimistickom duchu - ktorY bol odrazom neradostnej devastacie na gich Navrh zakona 
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chodu na 10-12 rokov (I), co priviedlo 
Otakara Noveho k vYroku „je pod-
statne zmenif model automo-

bilu nee bytovej sekcie". 22  Dosled-

kami bolt stereotypne zastavby, male 
izby a prisne utilitarne dispozicie do-

mov i bytov. 
Aj v takYchto podmienkach yznik-

li rie'Oenia, ktore preukazali architekto-
nick6 virtuozitu. Napriklad vyu2itie pa-
neloveho systernu na stavbe dvoch 

bratislayskYch hotelov Bratislava 

a Dru2ba, 23  ktore sa v modifikovanych 

verziach zrealizovali aj v inYch mes-
tach socialistickeho bloku a stall sa 
predrnetom patrioneho obdivu. K vy-
darenYm socialistickYm sidliskarn pat-
ri realizacia Michala Scheera: archi-
tekt za pomoci atypickYch panelov 
navrhol celkom in Y, net tradione 
schematickY urbanizmus na sidlisku 

Pod ba§tami v NovYch Zamkoch.28 

 Jednotlive domy spajal do trojic tak, 
2e vznikli vnirtorne dvory a naznaky 

blokov. Bratislayske Medzijarky25  bolt 

rieSene o nieoo jednoduch§ie, archi-
tekt dosiahol kvalitne0 urbanizmus 
iba skladbou existujiicich typov 
zastavby. Vzniknute vnutropriestory, 
dnes s vyrastenou zeleriou, su aspon 
artikulovanYm verejnYm priestorom 
a nie amorfnou „zelenou litkou". 
Teraom priamej kritiky nebola len kva-
lita bytovej vYstayby, ale aj necitlivost 
k existujucim zastavbam a bezohrad-
nosf k 2ivotnemu prostrediu. Po'eas 
celeho obdobia sedemdesiatych ro-
kov architekti pinili strany oasopisu 
Projektu kritikou, ktora v§ak nepri- 
naS'ala 2iadne vYsledky. Pritom archi- 
tekti nielen kritizovali, ale aj navrhova- 
li konkretne postupy mo2nej napravy, 
napr. navrh interdisciplinarneho pri- 
stupu, t.j. zapojenie viacerYch profesii 
na postihnutie a napravenie nedostat- 
kov v bytovej vYstavbe. V§etky snahy 
Vidy nakoniec narazili na fa2kopacl- 
nosf planovaneho hospodarstva - na- 

stala situacia, v ktorej sa stavebnictvo 
z partnera zmenilo na nepriatera ar-
chitektury, preto2e preferovanie eko-
nomicko-technologickYch hl'adisk pre-

rastlo z prostriedkov na ciele. 
Tento problem nebol signifikant-

nY len pre na'Se krajiny, s negativnymi 
dOsledkami bytovej vYstayby zapasili 
takmer vS'etky krajiny minimalne 
Europy, najznamej§im pokusom 
o rie6enie sa stala .„vYstaybo-vYstava" 

IBA28  v Berline. 
PrvYrn slovenskYm verkolepYm 

pokusom o napravu bolo vypisanie 
medzinarodnej sufa2e na sidlisko 

na pravom brehu Dunaja - Petr2alku 

ate v roku 1967. 27  Nov6 koncepciu 

pre Petr2alku ale schvalila vlada a2 

28. oktobra 1970 a koneonY variant 
uzemneho planu v roku 1971. 
Vypracovane plany boll zhrnutim pia-
tich vitaznYch navrhov zo sila2e pod 
vedenim architekta Stanislava Tala§a 
a Jozefa Chovanca (architekt 
Chovanec neskor z projektu odstu-

pil). Petr2alka mala byt u2 od zaeiatku 
„celkom ind nee doteraj§ie sidliska", 
sami autori ju v planoch neoznacova-
li sidlisko, ale ako novY mestskY 
sektor - paralelne mesto na druhom 

brehu Dunaja. 28  Centrom sektoru ma-

la byf hlavna trieda (30% i'lzemia po-
stavenYch skeletovou vYstaybou), kto-
rej realizaciou autori podmienovali 
pozitivny vYsledok planovaneho sid-
liska. Zvy'Sok sektoru bol rozyrhnutY 

do troch bytovYch zOn Lijky, Hale 

a Dvory komponovanYch okolo cen-
tra, z6ny mall vyu2ivat system ulic, le- 
movanYch vYkladmi, spolooenskYmi 
priestormi a eportoviskami. Pri stano- 
veni priorit autori suverenne narabali 
s pojmom genius loci a naozaj sa 
sna2ili vybudovat' mesto. Preto pre- 
miee'avali sfery (bytove, administrativ- 
ne...) a riadili sa rudskYm meradlom. 

VYsledok je dokladom zlyhania 
reformnYch snah, preto2e namiesto 

napravy, vystavba sidliska v exem-
plarnej forme pomenovala nedostat-
ky a stala sa pre Bratislavoanov syno-
nymom odcudzenia. 29  Na neCtspechu 

sa v najvanej miere podpisal nedo-
drianY urbanizmus a zavrhnuta po-

stupnost vYstayby.3°  K pozitivnym 

ostrovom v ramci vYstavby sidliska 
patri napr. funkene i hmotove riae-
nie obeianskej vybavenosti v Ovsisti 
(Stanislav Tala§, Jan Lento, realizova-

ne 1983). 
Menej znamou odpovecfou na od-

cudzenie a schematienosf urbanistic-
kYch planov sidlisk je navrh na 
Experimentalny obytny stbor - EOS 

pre sidlisko Dine diely v Bratislave. 

Navrhoval ho kolektiv pod vedenim 
Tibora Gebauera (od roku 1976) a je 
priznaonY (alebo skor typick9?) tYm, 
2e sa v navrhnutom rozsahu nezreali-
zoval. V tomto pripade sa autori roz-
hodli nenechat' nia na nahode, samot-
nernu navrhovaniu sidliska predcha-
dzal interdisciplinarny vYskum skutko-
veho stavu bytovej vYstayby a mast-
skYch funkcii. St:toasfou projektu bola 
rozsiahla sociologicko-architektonicka 

stadia vypracovana na zaklade nedo-
statkov existujimich sidlisk. Vycho-
diskom Mudie sa stala bYvanim preve-
rena (l) kritika postavenYch sidlisk. Na 
zaklade negativnych prikladov si po-
torn kolektiv rie§iterov vytYoil niekorko 
bodov - zasad, ktore poment'ivali mo-
2ne testy napravy a tie sa sna2il v  na- 
vrhu napinif. Zasady, 31  ktore sa stali 

v§eobecnYmi charakteristikami mes-
totvorby, boll formulovane v bodoch 
nasledovne: 1. vystihnitf prenneny od 
monofunkoneho k polyfunkOnemu 
rie§eniu, t.j. smerovaf k viacfunkone -

mu zastavaniu; 2. integrovaf co naj-
va6§1 rozsah mestotvornYch funkcii 
v zaujme rovnomerneho a co najin-
tenzivnej§ieho o2ivenia obytneho pro-
stredia, t.j. vratif sa k uliciam, names-
tiam...; 3. v samom bYvani pinaie za- 

bezpeOit naroky moderneho oloveka 
t.j. zohradnif zmeny v 2ivotnej brovni; 
4. zmeny previest' v sulade s typizaci-
ou a unifikaciou, t.j. realizoval v sulade 
s mo2nosfami. Tietdzasady explicitne 
formulovali kritiku modernity sidlisk. 
Autori vyu2Ivali aj postmodernisticke 
formulacie a postupov, 60 podoiarku-
je druhY variant sidliska (spolu 
s J.. Ondria6om, 1985), ktorY je jed-
njrm najdoslednej§ich prikladov 
post-modernej sidliskotvorby. 

Cele sidlisko bolo kaskadovito za-
sadene do svahoviteho teranu s vYhra-
dom na Dunaj. Model bytu 1:1 bol pre-
zentovanY na vYstave stavebnictva 
Coneco, kde sa stal jednYm z najpo-
pularnejS'Ich exponatov, tento postup 
nenapadne odkazuje na revoluone 
predvojnove modernisticke snahy 
o porude'tenie hromadneho bYvania. 

Nova typy bytov‘;/ch sekcii, vyvinu-
te v sedemdesiatych rokoch pre nad-
chadzajuce obdobia (s vOl'adom a2 
do roku 2000), charakterizuje zvy6ova-
nie kon§trukonYch modulov, t.j. nasled-
ne zvae§ovanie plo§neho §tandardu 
bytu a zvy'Sovanie urovne bytu (napr. 
dispozicie s dvoma a viac kUpelnami, 
samostatnYmi priestormi myslenYmi 
ako pracovne alebo detske herne), 
zyyS'ovanie typovej vyS'ky stropu (ktora 
za std rokov klesla zo 4 m na 2,40 m). 
Okrem zvaMovania podla2nosti bytu 
bolo VSeobecnYm trendom zaolenova-
nie viacerYch funkciI do bytovYch sta-
vieb, a teda budovanie byvania ako 
skasti obytnej S'truktury. 

Osobitnym paradoxom typizova-
nych bytov, bolo ich zariad'ovanie. 
Tovarensky vyrabane tzv. dozariad'ova-
cie prvky, napr. kuchynske linky, 6po-
raky, skrine neboli so stavebnlctvom 
zladene, a tak sa vlastne Slandardne 
byty nedali zariadit' §tandardnYm na-
bytkom. Skutoane vyhotovenie, neko-
ordinovane projektom (detailov bytu) 
bolo vecou nahody ei vkusu majstra 
na stavbe. 32  Stvarnenie bytoveho jadra 
ako najkomplexnej§ieho §tandardizo-
vaneho prefabrikatu bytu sa Upine 
vyhlo priemyselnernu dizajnu. Vysled-
kom bola nezladena sanita, nezmysel-
ne vedene rozvody, „vyosene" elektro-
spotrebiOe (napr. lampy, ohrievacie te-
lesk etc). V panelovych bytoch sa vkly 
nieoo nezmestilo, alebo bolo primate. 

Takisto spoloone priestory panelakov 
neboli priestorovo pripravene ani len 
na manovrovanie s detskYm koaikom, 
nieto na jeho uschovu a ostatn6 pre-
vadzku zakladnYch potrieb mnohych 
jeho obyvaterov. 

Dostavane sidliska svojim urba-
nizmom, bez zelene a olkianskej vy-
bavenosti vytvarali prazdne priestory. 
Tie sa zapinali dvojakYm sposobom, 
drobnou architekturou ako boll nas-
tenky, tabule cti (napr. Propagadny 
system APN situovanY pod mostom 
SNP od kolektivu Jan Lacko, Cyril 
Rovnak, Brand Somora, 1975) a vY-
tvarnYmi dielami tzv. monumentalka-
mi. Vytvarne diela dopinali aj interiery 
stavieb a easto odvadzali pozornosf 
od nie Vicly kvalitne prevedenYch de-
tailov. Okrem toho vytvarne dorie§e-
nie prinaalo do stavieb tak hradane 
vyjadrenie ich socialistickeho obsa-
hu. Aplikacia umeleckeho diela stay-
bu vlastne dokonoila a uviedla ju do 
spravneho ideologickeho kontextu. 
Vyu2itie vYtvarneho umenia v archi-
tektOre upravovala povestna Hlava V 
v suhrnnom rozpoote stavby. Objed-
nayky na vYtvarne diela sa daju roz-
debit' do dvoch skupin. Verke objemy 
do vYznamnYch spolooenskYch pries-
torov - realizovane ako politicks ob-
jednavka a dotvorenie men§ich sta-
vieb - v zmysle estetickej upravy 
(Hlava V sa aplikovala na ka2c16 mo2- 
nit novostavbu). 33  Stavieb bolo torko, 
2e sa k realizaciam Oasto cez priater-
ske kontakty medzi architektmi a vy-
tvarnikmi dostali aj taki, ktorYch si 
spajame s infirm druhom produkcie 
(napr. P. Barton, J. Bartusz, S. Filko, 
J. Meg, M. Pa'Steka, R. Sikora). Na 
Hlavu V sa via:2e e§te jeden paradox, 
architekti boll za rozsiahle stavebne 
diela ohodnocovani menej ne2 vytvar-
nici za Oasto pofiderne „dotvorenie." 
Najyypukle01 rozdiel medzi socialis-
tickYm realizmom pat'desiatych a so-
cialistickou realitou v sedemdesia-
tych rokoch je vidief prave na praci 
Komisie pri Fonde vYtvarnYch umeni, 
ktora hotove navrhy vytvarneho diela 
posudzovala. Zo zapisov i vYpovedi 
akterov vyplynie, 2e ideologicka „vata" 
bola v prevladajkich pripadoch len 
ospravedlnovanim honorarov, o ktore 
islo v prvom rade. Nad ideovYrn vyzne- 

ran diet s nizkym investionYm nakla-
dom sa prakticky neuva2ovalo. Preto 
„mocni" vYtvarnici, ktori v Komisiach 
pracovali, v skutoonosti nechranili ide-
ologicku oistotu vYtvarnYch diet, ale 
svoj trh. Zapajali sa do obyaajneho 
konkurenoneho boja o lukrativnu za-
kazku. Tato situacia je len dosledkom 
pragmatizacie socializmu, ktora mala 
od konca §estclesiatych rokov vzo-
stupnu tendenciu. Boj o vYtvarne do-
tvorenie sa odohraval na principoch 
raneho kapitalizmu; sprevadzali ho 
6pinave triky, podvadzanie, ohovara-
nie a Ciplatky, o ktore sa nakoniec de-
li! investor, architekt aj vYtvarnik..Preto 
boll umelci, nielen vYtvarni, v ease nor-
malizacie - na socialisticke pomery 
vlastne bohatI rudia! 

Honorare, ktore plynuli z vYtvar-
nab° dotvorenia (honorovane cez 
SFVU a nie cez stavebne podniky), 
boli prioinou aj nemiestneho „zutulrio-
vania" a kumuloyania prykov. Pri-
kladom mote byt' neS'fastne rie§ene 
dneS'ne namestie Slobody, ktoreho 
podoba nikdy neprekrooila tier') 
niekdaiSieho cvioiska prezYvaneho 
Sahara. 

K tynn pozitivnym prikladom patri 
napr. znamy park Karola Smidkeho 
(jedinY novY park tYch oias) na 
.8trkovci. Vysledok pripomina podob-
ne rie6enie toho isteho autora pre pa-
matnik v urnovom hail (1972). 
Architekt pracuje s terenom, reliefne 
ho tvaruje, pomaha si vkladanim bet& 
novych prykov oblYch tvarov, park o2i-
vuje fontanami, farebnYmi laviokami, 
kalkuluje so zeleriou. VYsledkom je 
tvarova protivaha sidliska prevtelena 
do prijemneho prostredia. 

Individualna vYstayba, teda v pr-
vom rade vYstayba vidieckych sidel, 
rozumej dedin, sa tie2 stala teroom 
kritickYch yYpadov. Predov§etkym ar-
chitekti kritizovali vYstaybu novYch do-
mov, ktore hanlivo prezYvali „kavove 
mlyneeky." 34  Fundovanou odpovedou 
na postupnt:i tvarov6 a hmotovu ne-
gaciu slovenskej dediny boll katalo-
gave projekty rodinnYch domov. 
Vysledkom typizaaneho usilia bolo 
6esf vydanYch dielov Katalogu pro-
jektov rodinnYch domov v priebehu 
rokov 1970-1975, v ka2clom po 40-50 
navrhov. Mnohe z navrhnutYch do- 

34 

22 NOV9 Otakar: Filosoficka v9chodiska koncepce bydleni v socialismu. In: ArchitektOra a urbanizmus, 14, 1980, 6. 2, s. 72. 23 Autorom bol madars 
24 Podobri
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projekt: 1972-1973, realizacia: 1973-1974). Podobne hotely sa postavili aj v injtch krajinach socialistickeho bloku, napr. Hotel Volga v Budapeeti. 
	 Michal  
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sidlisk M a. ichal Scheer, sidlisko od Baetami, Nove Zamky, 
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Marta SkoCkova-Pisoneikova, irja Skooek: RodinnV dom na Medzierke. Bratislava. Projekt: 197a RealizaCia: 1974-1980 

Marta SkoCkova-PisonCikova: RekreadnotieCebne stredisko pornohospodarov Vah vines hotel Vail). PieStany. Projekt: 1972, realizacia: 1974 

V sedemdesiatych rokoch archi-
tektonicka scena osirela, zo sceny po-
stupne odig vaetky autority svetovej 

moderny (F. L. Wright 1959, Le 

Corbusier 1965, Mies van de Rohe 
1969, R. Neutra 1970), postupne sa 
rozpadol CIAM a svet ranej moderny 

sa zavr§i1. 37  
Preiivanie funkcionalizmu a vy-

rovnavanie sa s nim a teda s modem-
nou je charakteristicke pre celosveto-
vY vjtvoj architektOry. Ako bolo spo-
menute v Uvode, sedemdesiate roky 
nijakYmi formotvornYmi pou6kami 
o socialistickej architekture neoplYva- 

mov st na vysokej dispozionej a aj es-
tetickej urovni. Pooitajil okrem bYva-
nia aj s integrovanYm hospodarskym 
dvorom a ostatnYmi nale2itosfami 
v primeranej mierke, oast° prisposo-
bene konkretnej zemepisnej oblasti 
(vyu2ivali typicke, resp. §tylizovane 
odkazy na tradicie). Bohuilar, k ich 
Sir§iemu vyavaniu nikdy nedo6lo. 35  

ArchitektonickYm bonbonikom, 
ale predov§etkYm osobnYm manifes-
torn, boll realizacie vlastnYch rodin-
nYch domov architektov. Domy, kto-
rYch stavebnY proces bol pod dohla-
dom tvorcu a teda mal vaetky pred-
poklady dobre dopadnuf a dosledne 
ilustrovat nazory svojich autorov. 
Rodinne domy znamych architektov 
sa stall medzi kolegami vel'mi popu- 
larise a tie najznameleie patria 
k najlepS'im architektUram tohto ob- 

dobia.36  Rodinne domy Nana 

Matugika a Ferdinanda Miluokeho sti 
dnes u2 notoricky zname, menej zna- 
my, na rovnakej kvalitativnej Orovni 
a zhodou okolnosti prey z nich, je ro- 

dinnY dom Ilju Skooka a Marty 

Skookovej-Pisonalkovej (projekt: 1973, 

realizacia: 1980). 
RodinnY dom na Medzierke je do-

kladom vplyvu severskej architektOry, 
ktorY bol medzi architektmi vtedy ver- 

Stavby na Zapade a VYchode sa 
odliaovali skew v pou2itYch techno16- 
giach nee vo formach. Priainu tohto 
pre mnohYch ideolOgov iste nepo-
chopiterneho javu vysvetlil ruskY teo-

retik A. Rjabu§in 38  zhodou materialov 
a kon§trukanYmi nevyhnutnosfami (2e 
opomenul zhodne tradicie je priro-
dzene) a odporuoil ju vnimat' ako nor-
malny jay, ktorY si netreba d'alej pod-

robne v6imaf. 
Hlavnou temou sedemdesiatych 

rokov v architektonickYch diskusiach 
a teOriach boll mesta - ich rozvoj, po-
doba a smerovanie. V linii povojnovej 
obnovy sa v EurOpe realizovala po-
merne brutalna vYstayba vo6i starYm 
centram. Na mieste je vYrok P. John-
sona o torn, „2e na'Se mesta su dnes 
omnoho zdeformovanej§ie nee pred 
patdesiatimi rokmi." 39  K najdiskutova-

nej§frn publikaciam patrili Nehos-
tinnost miest, pobadanie k nepokoju 
od A. Mitscherlicha," ktora vy§la 
u nas v roku 1971 a neskor vydanY 
Genius Loci od A. Norberga-Schulza. 41 

 Obe publikacie ovplyvnili aj sloven-

skii  scenu, pretoka o-
tvorene pomenovavali problemy 
miest poznabanYch funkcionalistickY 
orientovanYm urbanizmom. Napriek 
nad§eniu sa tieto teoreticke \Oobyt-
ky na Slovensku nedarilo aplikovat' 
v realizovanom urbanizme, ale uplat-
nili sa spolu s ostatnYmi trendmi v so-

liternej vYstavbe. 
V priebehu sedemdesiatych ro- 

kov sa postavilo viacero pozoruhod-
nYch stavieb, niektore z nich si ceni-
me dodnes, na ine sa pozabudlo. 
Za6alo sa s vYstavbou, pripadne sa 
dokonoili aj niektore z in2inierskych 
zamerov, ktore nav2dy zmenili raz 
slovenskej krajiny, napr. jadrova elek-

trarerl Jaslovske Bohunice (projekt: 

1978-1981), v 1975 roku napustenie 
a spustenie do prevadzky vodnej ná-

dr2e Liptovska Mara, zeiatok 

vYstavby vodneho diela Gaboikovo-

Nagymaros. Okrem verkYch iniinier -

skych zamerov sa dokonaovali aj ine 
verke stavby, ktor"ch zakladnY kon-
cept je sice z rokov 'Sesfdesiatych , 

 ale zdihavosf stavebneho procesu 
ich spritomnovala pooas celych  

sedemdesiatych rokov. VYstayba 
bratislayskeho rozhlasu bola po-
znaoena vaanivou diskusiou u2 od 
'dos zverejnenia vit'azneho navrhu 
od autorskeho kolektivu vedeneho 
architektom 8tefanom Svetkom. 42  Od 
roku 1970 u2 nebol problemom len 
netradieny koncept, ale aj samotnY 
autor, ktorY sa z oela kolektivu na 
chvil'u stratil. Rozhlas sa zaoal staval 
na zaklade projektov z rokov 
1969-1970, aj ked' koncept oblate-
nej pyramidy je eate staraieho data, 
ale hra presnYch objemov pod nou 
evokuje skor neomodernisticke cite-
nie. Podno2 sa viackrat prerebala, 
v povodnom zamere z nej mali viest' 
nadUrovnove terasy, ktore mali spa-
jot' budovu rozhlasu s okolitymi ulica-
mi. Architekt do podno2e umiestnil 
nahravacie stadia a prave tento typ 
prevadzok umobil pou2if exaktne 
geometricke formy, ktore vo vYsled-
ku stavaju na svojom kontraste 
s technicistnou ve2ou. 

Podobny, zdihavy osud po-
znaail aj pristavbu Slovenskej ná-
rodnej galerie od architekta Vladi-
mira Dede6ka. Pristavba sa postavi-
la na zaklade navrhu druheho va-
riantu z roku 1967 a verejnosti bola 
spristupnena a2 v roku 1977. 

VYstavbu SNG na nabre2i Dunaja 
tie2 sprevadzala kritika z radu staro-
milcov. KoneonY vYsledok ukazal, 
2e kritika nebola na mieste, na bra-
tislayske pomery o2 vYstrednY kon-
cept posobi v dne§nej ulionej 6iare 
sk6r nenapadne. 

Obe stavby spaja sila architekto-
nickeho gesta, verkorysY koncept, 
v na§om prostredi svojou mierkou aj 
odvahou neobvyklY. 

lnym prikladom je dostavba 
pie.§Tanskych kOperov." Nie jednot-
live stavby kOperneho komplexu, 
ale ich skladba je prinosom tohto 
realizovaneho projektu. Urbanizmus 
kUpelbv, v ktorom su plynulo zasa-
dene prevadzky pozdI2 hlavnej par-
kovej aleje kOperneho ostrova, vy-
tvara prijemne prostredie, ktore 
nadvazuje na u2 postavene oasti 
z minuleho a zabatku 20. storoaia. 
KYrn kupelnY dom Balnea Palace je 
postavenY na koncepte vychadza-
jucom z preferencii aest'desiatych 
rokov a z Le Corbusiera (blok soas-
ti stojaci na podperach, s lapidarne 
artikulovanYm objemom ubytovacej 
oasti), hotel Balnea Esplanade cha-
rakterizuje rozvornenejaia kompozi-
cia, vyu2ivajuca nova materialy, 
napr. eloxovanY hlinik v oknach,  

dymove skla. Komplex vrcholi v bu-
dove spolooenskeho centra kom-
ponovaneho na konci osi hlavnej 
promenady. Jednoposchodova bu-
dova „preplava" ponad alej na dru-
hu stranu parku. Je charakteristic-
ka centralnym verkopriestorom, 
v ktorom je umiestnena kaviaren 
a ustia don vaetky prevadzky. 
8trukturovan9 interior stavby vyjad-
ruje to, o co sa z inYch pozicii a me-
nej uspeane pokiisja tvorcovia 
Obchodneho domu Ru2inov. 

Osobitou kapitolou dejin archi-
tektury sedemdesiatych rokov su 
sakralne stavby. Po 1968 roku zdan-
livo vypadli z investionych zamerov 
a teda aj z dobovej tlaoe. Napriek to-
mu sa v priebehu sedemdesiatych 
a osemdesiatych rokov sakralne 
stavby realizovali. Koncepcia katolic-
kych (tie boli najroiSIrenejS'ie) sta-
vieb preala po druhom vatikanskom 
koncile verkou disbozi6nou zmenou, 
bohu2iar, nie vaetky novinky bblo 
mo2ne akceptovat'. VYstavba sakral-
nych stavieb mala dobrodru2ne deji-
ny. Po uvorneni koncom aesfdesia-
tych rokov sa zaroven s obnovenim 
krestanskYch obci zaoali stave od 
roku 1968 aj tzv. rYchle stavby no-
vYch kostolov. Stavebnici neboli k tr-
vacnosti politickeho oteplenia do-
vertivi, a preto so stavbami kostolov 
zaoali naraz a rychlo. „Tvorba a vystav-
ba kostolov prebiehala v strese a ten 
nebYva priatelbm invencie a dokona-
losti. V niektorYch pripadoch bol ar-
chitekt vyzvanY, ked' u2 bol podorys 
uroeny vybet6novanymi zakladmi 
a stavalo sa nepretr2ite aj v noci." " 
Projekty sa v priebehu vYstayby sice 
menili, zlep'Sovali, ale nevznikol nija-
kY zasadnelSi pooin ohl'adonn pou2i-
tych foriem. K najmonumentalnejaim 
realizaciam patri kostol v Zelenai 
(Jozef Hraana, od 1968). V podstate 
neverka stavba kostola je zvyrazne-
na vertikalnym rastrom, do ktoreho 
su umiestnene vysoke §trbinove ob-
loky. Vysoke obloky vznosnej pro-
porcie dopinaj6 vitra2e od Vincenta 
a Zuzany H1o2nikovcov a dopinajO 
gradaciu vnutorneho priestoru. 
Stavba kostola uatedrila planovane- 

mi roz6irenY. Predmetom obdivu bolo 
vyu2itie prirodnYch materialov, sym-
bioza s prostredim a humanne merit-
ko. RodinnY dom na Medzierke je po-
stavenY z pohladovej tehly a dopinenY 
o bet6nove detaily. Betonove prvky 
autori vyali aj na dotvorenie okolia 
(vstup, zahradne detaily). Interior je 
charakteristickY plynulYrn priestorom, 
toto vyu2itie „raumplanu" je v sloven-
skej architekti:ire ojedinele. Zariadenie 
domu dopinajb autorske nabytky a za-
riadbvacie prvky. 

Trendy a smery v architektiire 
sedemdesiatych rokov 

35 Z katalOgovych projektov sa predalo napr. roku 19 
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Ferdinand Milubq Dorn umenia. PieStany. Projekt: 1969-1974 , realizacia 1975-1979, otvorenie: 1980 

An Bahna: OD Barmy. Bratislava. Projekt: 1975, realizacia: 1978-1984 

mu hospodarstvo nenapadnii facku. 
Tak ako vaaeina sakralnych stavieb, 
aj Zeleneo bol realizovanY svojpo-
mocne, teda vyu2ival klasicke tech-
nologie, ktore sa pri malej stavbe u-
kazali 1,5 a2 2-krat lacnejeie net tzv. 
progresivne technologie. InYm prikla-

dom je symbolicka kapinka na cinto-

rine v Petejovciach (Juraj Havaj, pro-

jekt: 1969, realizacia: 1975) zasade-
na do reliefu vYchodoslovenskej kra-
jiny. Jednoducha stavba kapinky je u-
miestnena na mohutnej betonovej 
podno2i na brehu priehrady ako pri-
pomienka zatopenej oboe. Jedno-
ducha forma kapinky, eistYm poso-
benim objemov (due za sebou posta- 

38 

vene sedlove strechy) postavenych na 
betOnovej podna napha memorativ-
nu aj sakralnu funkciu. Z neskoreich 
realizacii stoji za zmienku zborovy 
dom v Leviciach (Marius 2ithansk9, 

realizacia: 1983-1985). 45  Architektura 

zboroveho domu, aj ked' postavena na 
modernistickom koncepte, u2 naraba 
s niektorYmi novYrni postupmi; histo-
rickYmi odkazmi (tympanOn vo vstu-
pe), symbolizmom (zvYraznene oken-
ne predely v tvare kri2ov), sna21 sa 
vstupif do kontextu s historiou. Tieto 
vstupy su eete zviazane s modernistic-
kYm citenim - ka2dY prvok ma aj fun-
konCi rovinu, ale predznamenavaj 0  

smerovanie sakralnych stavieb. 

Kvalitu navrhovanYch stavieb 
strkila tzv. ATRA (architektonicko -

technicka rada riaditel'a), ktora bola 
v ka2dom projektovom ustave. Preali 
nou veetky vaeeie projekty. Rada sa 
skladala z ved0cich atelierov a riadi-
tef si do nej zvykol prizYvat epecia-
listov zvonka. Projekt dostal svojho 
oponenta a prezentacia prebiehala 
formou obhajoby (napr. EOS mal za 
oponenta Emila Bel Vo vaccine 
podnikov boll ATRY prinosom, pre-
tote na kolegialnej baze riesilj od-
borne problemy a prioritou bolo do-
pracovaf sa k dobremu koncepono-
technickernu rieaeniu. 

Neomoderna 

Moderne principy, resp. moderne 
formy (rozumej odvodene od tzv. bie-
lej moderny) v roznych modifikaciach, 
preNvali aj v druhej polovici dvadsia-
teho storoeia. Vplyv moderny je na 
niektorYch stavbach oitaternY do tej 
miery, 2e je na mieste pou2ivaf skor 
termin neomoderny, nee modernistic-

kY. Za neomoderny pokladam stavby 
s konceptom vychadzajiicim z mo-
dernej estetiky (estetiky vlastnej 
Moderne), s premyslenou funkonou 
strankou, stavby eistYch linif a obje-
mov, vystavanYch z tradionYch mate-
rialov. Charakterizuje ich spojenie kla-
sickYch konetrukonYch principov s ar-
tikulovanYm objemom. Problematiky 
sa dotkol aj Marian Zervan v katalo-
govom texte o praci architekta Ivana 
Matuaika, kde koncept jeho prac vy-
stihol ako napinanie corbusierovskej 
predstavY architektury ako fantazie 
vyvieralikej z ducha modernej civi- 
lizacie, ktorb skasne koriguje 
diovska geometria harmonie a majes- 
tat archetypickYch tvarov. 46  

Najznamejaim, jednYm z najpre- 
pracovanejeich a aj najfotografova - 

nejeim prikladom realizacie postave - 

nej na neomodernom zaklade je 
Dom umenia v Piaranoch od archi- 

tekta Ferdinanda Miluakeho (pro- 
jekt: 1969-1974, realizacia: 1980)." 
Dom umenia je prikladom gesamt- 
kunstwerku nielen vo vzfahu interie- 

ru a exterieru stavby, ale aj v zmysle 
veetkYch vztahov, t.j. stavba a okolie, 
oasti stavby navzajom, materialove 

eho 

kombinacie, vzt'ah vYtvarneho dotvo-
renia a stavby. Dom umenia je zasa-
denY v pieat'anskom mestskom par-
ku na brehu Vahu, pod hradzou. 
Paralelne s riekou je postavenY po-
zcll2ny hranol s vYrazne nasadenYm 
kubusom povraziska, dom je vsunu-
tY medzi vytvarovane boone steny. 
V hmote budova odkazuje k nautic-
kej poetike, tak blizkej ranYm 
modernistom. Tento presne defino-
vanY a uzatvorenY soliter sa k nave-
tevnikom otvara predsunutYm scho-
diskom, ktore je navrhnute na ce10 
eirku stavby a vedie do poschodia, 
za nim sa rozprestiera UstrednY ves-
tibul, platforma schodiska sa tak sta-
va terasou vestibulu. Fasada z bie-
lych obkladaoiek je kombinovana 
s pohl'adovym betonom vystupuj6- 
cich oasti, na jej prednej - vstupnej 
strane zas dominuje kombinacia be-
t6nu so sklenYmi plochami. V kon-
traste so striedmou farebnost'ou ex-
terieru je interier, v ktorom dominu-
je oervena a modra farba. Veetky 
detaily su navrhnute pre tufo kon-
kretnu stavbu, a preto vyrobene na 
mieru. Z vYstayby Domu umenia sa 
traduje historka o autorovi, ktorY 
byval v maringotke vedfa stavby 
a doslova stra2i1 vypracovavan le 
veetkYch detailov a zle nahodenY 
obklad exterierovej steny ilidajne 
v noci tajne otikol. 

InYm, zhodou okolnosti tier 
pieetanskym prikladom, je Rekreaano-
lieaebne stredisko pornohospoda-
rov Vat?, dnes hotel Vah, od 'Marty 
Skookovej-Pisoneikovej (projekt: 1972; 
realizacia: 1974-1977). Kompaktne 
betonove steny, jasna hmotova arti-
kulacia, suzvuk linif a aistych tvarov 
hmot spolu s nnohutnym schodis-
kom odkazuju na corbusierovske 
„ socharske" dediastvo eete pria-
mejeie ne2 Miluokeho Dom umenia. 
Dnes u2 opominana stavba celkom 

e uood 

uraite patri k tomu najkvalitnej6iemu 
nielen v kontexte neomoderny. 

K d.a om 

domu 

i r nRchoprikladom  _ /, 8  prentu pa   d: 
patri 
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pnklad nadstavba druheho poscho- 

ta 	m  

pre potreby zjazdu, a preto oproti 
povodnym planom zmenena v se- 
demdesiatych rokoch alebo dostav- 

ba obchodneho domu Prior (tzv. 
Prior II) a teda dokoneenie komple-
xu na Kamennom namesti od Ivana 
Matuelka, ale aj ine stavby od tohto, 
ako aj architektov Jozefa Chovanca, 
Ferdinanda Miluokeho, Duaana Kuzmu, 

tefana Svetka a Lubomira Titla. 

Neofunkcionalizmus 

Stavby, ktore vychadzaj0 z kon-
ceptov budovanYch na zaklade tzv. ve-
deckeho funkcionalizmu, patria k naj-
rozeirenejeej skupine budov postave-
nYch v tomto obdobi (obzvIdef v pripa-
de administrativnych budov). Vaoeina 
z nich je priemernej kvality a najvaoeie 
odlianosti sa odohravaju v obmenach 
farieb parapetnYch obkladov, navrh-
nutYch v efastnom obdobi, ked' tvor-
cov netrapili problemy tepelnYch mos-
tikov. Najdeme ich v ka2dom vaseeom 
meste. Z priemeru produkcie adminis-
trativnych budov sa vymyka navrh 
prvej stavby Omnie od Martina 
Kuseho,49  menej znama budova, pre-
tote v svojej podobe stala v Bratislave 
len niekorko malo rokov, neskor bola 
dostavana a prefasadovana. Prva 
stavba Omnie stala na mieste, v kto-
rom sa Dunajska ulica lomi, tato pre-
dispozicia sa stala dominantnym moti-
vom fasady, kde sa lom prejavil vysu-
nutim balkOnov, ktore ho sleduj0 a tak 
prendeaj0 na plait' domu. Oitaternosf 
smerov naznaoenYch balkonmi bola u-
mo2nena transparentne posobiacou 
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presklennou fasadou v zelenom odtie-
ni. VYsledna neofunkcionalisticka stay-
ba sa da vnimaf aj ako odpoved' se-
demdesiatych rokdiv na ned'aleko sto-
jacu Tvaro2kovu sporitelft. 

Z funkcionalistickYch zasad vy-
chadzali aj pavilony PKO od architek-
ta Ferdinanda Miluokeho. 5° Nosna 
konetrukcia z ocele so sklenenYmi 
vypInami odkazujO inapiracie od 
Miesa van der Rohe. Dvojpodla2ne 
pavilony su dispozione jednoducho 
rie'eene, spodne podla2ie je podorys-
ne meneie a vlastne tvori akYsi vstup 
pre poschodie, ktore je obkr62ene lo-
d2iou po celom obvode. Steny v pri-
zemi su zasunute za nosnYmi stipmi, 
a tak je vytvorenY nie len zhromakl'o-
vaci priestor „pod vYstavou", ale aj 
vd'aka aditivnej skladbe atyroch pavi-
lOnov pozd12 brehu Dunaja podlubie, 
krytY priechod pre navetevnikov so 
vstupmi do vystavnych priestorov. 
Umiestnenie vYstavnej plochy do pr-
veho podlaha zas okrem dimenzova-
nej podla2nosti poskytuje aj vYhl'ad 
na rieku. Elegantna funkcionalisticka 
forma, logicka a prevadzkovo doslo-
va prijemna dispozicia pavilemov, jed-
noduchY a posobivY urbanizmus ro-
bia z pavilOnov PKO jeden z brati-
slayskych architektonickYch aperkov. 
Od tohto roku sa dokonca ani ne-
musime obavaf o osud rekon6trukcie 
tejto stavby, ktora mala byf pamiat-
kou, preto2e pavilOny boli zadatkom 
roka demontovane. 
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Ku cti architektonickej obci 910ri, re stavba bola zaradena na druhe miesto v Prehliadke najtispeMejOich praokyMom 

1984
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-1985
e 

 , nakoniec datovany I zasahu „zhor" yypa
o

dla zo zaveren 
od kolek 

hadnotenia. 46 ZERVAN, Marian: Ivan Matutik - Architektonice die/o. (Kat.) Bratislava 1996.47 POvodnY navrh

c za r na 
	mie je 	p.o cenou v sutd

a
i v rok 1958 	

tivu. 

S. Ourkovit, F. MiluakY, K. Ru2ek. Po zmene stavebnel parcely

k  
bol navrhnuty no projekt z rokov 1969-1974 od architekta Milttkeho v spolupraci J. Adamek, L. Mandaek; stavba sa rea

l ' 

zovala v priebehu rokov 1975-1979 a otvorena bola v 1980. 

48 Projekt nadstavby sa zmenil v roku 1976 na zaklade kapacitneho prehodnotenia vzhfadom k uzneseniu vlady a planovanemu zjazdu KSS 1981, ku ktoremu bolo ROH dokonOene :  
9 

Martin Kusy: Omnia, Bratislava 1974 (spolupraca: Jozef Fabianek); NeskOr bola budova v ramci dostavby prefasadovana architektom Brabom Somorom a nakoniec pred par rokmi 
preti  

a kompletnou rekon§trukciou oplattenia. 50 Ferdinand MiluOkY: Pavilony PKO, Bratislava 1969-1975. 



Martin Kust Omnia. Bratislava 1974 

Vladimir Dede6ek: Krajskd politicka Rola. Modra - Harmonia. 1977 

Ivan Matuik: Trinica. Bratislava. Projekt: 1975-1977, realizacia: 1978-1983 

v9puste vzduchotechniky na streche 
a pred objektom. Exterior dopinaju 
mohutne betonove markizy pred vstu-
porn do tr2nice. Stavba ma dye podo-
by uzavret9 „fragment mesta" v in-
terieri cez den a vysvietene „brucho" 
tr'±nice v noci. Autorovi sa podarilo vy-
tvorif nielen kvalitnu architekturu, ale 
obvil zabudnut9 funkon9 typ a suaas-
nym tvaroslovim dosiahol charakteris-
ticku atmosferu ttlnice. Architekturu 
bratislayskej Tdnice vnimam ako ma-
tuaikovsku kultivovanu verziu high-
tech, opret6 o prehl'adnit dispoziciu 
a prevadzku. Vd'aka funkanosti stavby 
a jednoduchosti pou2it9ch materialov 
sa TrZnica dochovala v podstate v ne-
zmenenom stave a2 dodnes. Jedin9m 
prehreakom voai autorovi a budove je 

nezmyseln9 nater pohladov9ch beta-
nov vstupn9ch markiz. Zmena fareb-
nosti strechy je nagastie vratn9m roz-
hodnutim. 

Zimny §tadiOn na Strkovci od 
Tibora Gebauera (Zimny §tadiOn 
Bratislava, 1979), na pry9 pohlad po-
sobi akoby vyufval tvaroslovie high-
techu, ale skor mono hovorif o kulti-
vacii klasiky a jej symbi6ze s techno-
16giami - a v tomto zmysle o jednom 
z najoistelaich konceptov v sloven-
skej architektOre yobec. 8trkoveckji 
Zimny §tadion je postaven9 na nepa-
trnom terennom zlome, ktor9 archi-
tekt pre svoju koncepciu pine 
StadiOn, to su dye samostatne oasti 
skladaoky. Samotna Padova plocha 
s tribunami a zazemim a transpa- 
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Za neofukcionalisticke rnMeme 
ozneif aj mnohe zo stavieb od 
Vladimira Dedeoka, napr. politick"' 

§kolu v Modre - Harmon!! (1977), vy-

sokoakolske internaty v Mlynskej 

Doline (1975), ttatny ustredny archly 

SSR v Bratislave (projekt 1970-1974; 

realizacia: 1976-1983), lncheba 

v Pettlalke (projekt 1974-1979; rea-
lizacia: 1978-1995). 

Neofunkcionalizmus smerom 
k brutalizmu prekraouje koncept 

§ koly a pamatnika v Nemeckej 
(Juraj Luptak, Peter Csellagh, projekt: 
1969-1970, realizacia 1970-1972), 
ktor9 bol vysoko ocenovan9 u2 v Oa-
se svojho vzniku, aj ked' dnes sa na 
Vito architektUru akosi pozabudlo. 
Navrhnitt akolu, ktora by kombinova-
la akolskit prevadzku s pamatnikom, 
dostali dvaja mladi autori, ktori u2 
mall za sebou jeden uspech. 51  Autori 

vyu2ili mo'±nosf, ktoru im ponOkala 
zdvojena funkcia budovy - zvolif ine 
net typizovane riaenie. Skola bola 
okrem architektonick9ch kvalit pri-
nosom aj v dispozionom rieaeni pre-
vadzky. Architekti sa zam9arali nad 
nov9mi formami vyaovania a t9m 
stavbu prisposobili, progresivna forma 
akoly tak preduraila nova forma v9u-
ky. Skola je usporiadana okolo atria. 
Zakladn9m prvkom su 'atvorcove 
triedy s pridrOenou vlastnou tzv. ze- 

Ienou triedou - bol to ohraden9 ku-
sok dvora, ktor9 bol skasfou triedy 
v exterieri. Steny „zelen9ch tried" su 

individualizovane mozaikovou v9z-
dobou od atudentov VSVU, takisto 
ako priestory na kolektivne, zdrdie-
né formy vyueovania. V exterieri ko-
la dominuje vel'kou skulpturalnou 
stenou z pohladoveho bet6nu, na 

ktorit sit napojene horizontaly a'kol-
sk9ch budov. Zasadenie do terenu, 
spolu s pOsobenim horizontal gab-
ni voei vertikale betOnoveho kubusu 

su aj hlavn9m motivom konceptu tej-
to neobvyklej realizacie. 

K in9m prikladom vyuzitja bruta-
listick9ch principov patri koncept 
a realizacia v9stavby Domu kultUry 

v Trnave (Jozef Danak, Kulturny 
dom, Trnava, sofa': 1971, projekt: 
1976-1977 realizacia: 1978). 

High-tech bez vysokYch technologii 

technolOgie nepatrili k atandardnej 
stavebnej v9bave nab() stavebnictva. 
TOW disproporciu postihol a trefne 
pomenoval MatUa Dulla hightech ako 
umelecke remeslo, preto2e vaa'aina 
technick9ch detailov sa vyrabala for-
mou umeleckeho remesla. Nova ma-
terialy a technicke prefabrikaty sa 
u nas simulovali v tradion9ch mate-
rialoch a dodato'anou povrchovou  ti- 

pravou, napr. potrubia sa na 
Slovensku strUhali z dreva a potom 
farbili na modne farby. Estetika blizka 
high-tech sa na Slovensku uplathova-
la predoVaetk9m v interieri, prikladom 
stavby, ktora vyuNva techniku ako 
estetick9 prvok, je bratislayska 

Tdnica od Ivana Matdaika (projekt: 
1975-1977, realizacia: 1978-1983) 53 . 

Trznica sa v svojom koncepte nevymy- 
ka klasick9m matuaikovsk9m postu- 
porn, preto aj vyubtie estetickeho pa- 
sobenia technickeho vybavenia stay- 
by (teda to, co je „high-tech") vypI9va 
z funkcie typu trinice a konceptu, kto- 

r9 takOto mob-log ponika. Soliterne 

postavenie Tdnice v ramci namestia 
pred Istropolisom, b9valo v dobovej 
flab spochybnovane - si:Joasna pre- 
vadzka namestia vaak dala za pravdu 

autorom. Zivot sa na namesti obme- 

dzuje na zastavky MHD, cestu a pod- 
chod - yob tomto danostiam je jej so- 
Marne postavenie legitimne. Trk'nica 
je navrhnuta ako hranolova kompakt- 
na budova postavena pozcli2 
Steinerovej ulice, vyv9§ena na mier- 
nom sokli. Koncept je jednoduch9, 
dvojpodla'ind hala, do ktorej su vlo2e- 
ne prevadzky. Stredom prebieha hlav- 
na ulica uroena pultovernu predaju, to 

dopinaj6 	dye po obvode tr2ni- 
ce. Na pavlaei otvorenej do centralnej 
ulice sit umiestnene obchody. 
Prehradnu dispoziciu podporilo po- 
ditie obyoajn9ch materialov. Pohla- 
dov9 beton vstupn9ch prvkov a aj o- 
statn9ch interierov9ch povrchov, kera-
micka podlaha, drevena tramova ko-
na'trukcia strechy - to vaetko avuju 
na oran2ovo natrete vzduchotechnic-

ke potrubia. V9puste potrubia sa 
platnuju aj v jednoduchom exterieri. 

Sklen9 hranol Tdnice je vyzdvihnut9 

na vlastn9 sokel a dopinen9 o oran-
±ovo natrete zo§ikmenie v mieste stre-
tu strechy so stenou. Titto jednodu,- 

 chi:J kompoziciu vizualne dopinaju  

rentn9 obal, sklenen9 priklop, ktor9m 
je stavba uzatvorena. Spominan9 
terenny zlom umo2nil ponorit atadion 
pod &oven terenu, na &oven chod-
nika sa dostala platforma za tribUna-
mi. Tribuny obkolesujil plochu 
z troch stran, 'atvrta stena je otvorena 
do ulice, take po zotmeni je na plo-
chu vidiet'. Takisto je mo2'ne vidier 
cez tribuny (su horizontalne, zo 2e-
leznej zvaranej konatrukcie) a d'alej 
cez sklenene steny na sidlisko. 
Navatevnik hned' po opusteni tribuny 
vyjde na ulicu, pretoka podesta je vo 
v9a'ke chodnika a je priehladna. 
Klziskova plocha zapustena pod &o-
ven podesty a „derave" tribOny po-
stavene nad hou su akoby priklope-
ne monumentalnou kovovou kon-
atrukciou vypinenou sklenen9mi ste-
nami." Zimny §tadion zaplatil svoju 
dan za projekt, ktor9 predbehol tech-
nickCJ zruonost doby (dostupne tech-
nologie nezvladli,::prevadzku Madi6- 
nu), dnes je LI2 len aitatern9m torZern 
povodnej stavby. Napriek funkonej 
napini jednoduch9 koncept a jeho 
konzekventne prevedenie povy'auji:J 
'atadion na „vysokb architekturu". 

Jedn9m z najznamejarch prispev-
kov drobnej architektury do kaLlo-
denneho 'Zivota bol dizajn dervenej 
autobusovej zastavky, ktor9 sa zaoal 
pou2ivaf od roku 1978. Zastavka bola 
vyrobena z prefabrikovan9ch prvkov, 
realizovala sa ako vifazn9 navrh v ce-
loatatnej st:itab od architekta Petra 
Janoa a kolektfvu. 55  Pristreaok lemo-
val a dotvaral vaa'ainu miest, stal sa 
najznamelaim artefaktom sedemde-
siatych rokov bez toho, aby sme si to 
vlastne uvedomili. Zastavka je tvore-
na stavebnicm/jim systernom, ktor9 je 
priestorovo variabiln9 (ma19, stredn9, 
verk9) a pripraven9 pre pripadne  pri-
davne funkcie (PNS, info system, 
atc1). Nosne a kotviace oasti kon-
§trukcie boli striebornej farby, plasto-
ye oplaa'tenie zasa oervenej. 

Prave pre u2 spominanu nadvaz-
nog interieru na high-tech by som sa 
interierovej tvorbe chcela venovaf na 
tomto mieste. Interierova tvorba si 
z niekol'k9ch dovodov zasluzi samo-
statnu pozornost'. V tomto obdobi roz-
airena m6da vlo2en9ch interierov, od-
trhla interior od stavieb a tak sa z ne-
ho stala osobitna drobna stavba. 

Predhananie sa v technickej bra-

vure do pov9aenia techniky 
na formotvorn9 prvok, k popularnym 
svetov9m prikladom patrilo Centre 

Georges Pompidou v Pari2i52  dokon-

oene v roku 1976, u2 nie stavba, ale 
prostredie, v ktorom sa rno2u diat ve-
ci. High-tech ako terra v slovenskom 
kontexte prichadza do ilivahy v zjed-
noduaenej forme, preto2e vysoko 

el v 51 Ziskali 1. cenu UlA 	na hot 	Spindlerovom mlyne. Juraj Luptak, Peter Csellagh: ZS a pamatnik Nernecka. projekt: 1969-1970, realizacia 1970n  
Arc 

972; qtvarne dielo. 

L. Snopek. 52 Renzo Piano, Richard Rogers: Centre Georges Pompidou, Parii, 1971-1976. 53 Datovane podia CitSEK, Lumir Mestska trZnica v Bratislave. I: 	
hitektura OSP 43, 

1984, 6. 9, s. 339- 342. 

54 
Autorovi sa to podarilo previest do praxe svoj povestny a na prvy pohiad nelogickY slogan dosiahnuf maximalnu otvorenost uzavretosti. Tibor Gebauer je dnes zabudnuty tvorca, no zo ty-

roch praiskych SLudentov Kon6ek, Sko6ek, Titl, Gebauer bol podia spoloonej spoldia6ky Aleny Sramkovej naj§ikovne0. 55 Peter Jana), Pavol Mrazek, Marian 8ullk: Zastavka mestskej hro-madnej dopravy „Urbana", 
Bratislava, ideovY navrh: 1977, prototyp: 1978. 
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Rastislav Janak, Peter Cerno: Kino Tatra. Bratislava. Projekt: 1976, realizacia: 1977-1979 lvylvarna spolupraca: Vladimir Popovit) 

p5r8spvkzeaoorrriarnLe pa,ma
"tnYch Lesko-slovenskych stretnuti na SpiSskej Kapitule dostala Alica 8tefanelkova Grand Prix cenu oeskej Obce architektov v roku 1999. 57 K najnovirn 

Pozri BENOVA, Katarina: Niekolko poznarnok na temu postmoderny v slovenskej architektUre v rOk0Ch 1978 - 1985. In: GalOria 2000. Rotenka SNG. Bratislava 2001.58 „Moder- 
npraisftunkcionalisticko-konttruktivisticka architektOra, k dedidstvo ktorei sa (Po oiekorqsh  PeriPetIach)  oticialoe  hlasime,  sPieva svoju labutiu  piesen."  DULLA. Matit: Prva lastoviCka  novych oPov In:  Projekt, 

 27, 1985, o. 3, s. 14-16. 59 Vychodiskom bol OzemnY plan, ktorY sa v celej airke nerealizoval, v tejto oblasti pooital so „zarodkom linearneho centra pozdi2 Trnaysket". 
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V zahranioi kontroverzne prijima-
na postmoderna, resp. postmodern

e 

 myslenie, bolo aasfou slovenskYch 
ar-

chitektov nad'Sene privitane. Post- 

Peter Jag°, Pavol Mrazek, Marian Sulk Zastavka mestskej hrornadnej dopravy. Bratislava. IdeovY navrh: 1977, prototyp: 1978 

Tut° odltleenosf zvyeajne e§le po-
claiarkovalo rozdielne autorstvo. Interier 
oast° niesol vj/raznej§ie znaky prislu'S-
nosti ku konkretnym trendom net sa-
motna architektOra budovy. V malom 
meradle bob stavebnictvo materialovo 
a „remeselne" flexibilnej§ie, pretoze in-
terierove dotvorenie sa mohlo realizovat 
ako dodavka cez umelecke remesla 
(pre absenciu dodavaterov Umelecke 
remesla rie§ilt aj take zakazky, ktore do 
ich kompetencie teoreticky nespadali) 
a teda cez Fond. Preto sa mnohe „slo-
hove" a trendove nuansy, naroone na 
pracnosf prevedenia mohli realizovat 

quane v interieroch. 
Obruba vloienYch interierov, kto-

rYch najyYznamnej§im propagatorom 
bol Vojtech Vilhan (a2 sa zvykli nazYvaf 
„vilhanov§tiny"), sa stala pre Slovensko 
typicka. Vyu2itie a obruba tohto postu-
pu mall aj prakticke pozadie, bola to 
clan za nepekne prevedene stavebne 
detaily, ktore bolo treba zakryf. 

To v§etko su prieiny, preeo sa na 
Slovensku stretavame len ojedinele so 
stavebnYm interierom (tejto neschop-
nosti sa vae§ina architektov nezbavila 
dodnes!), t.j. s interierom, ktorY by bol 
rie'SenY u2 v architektUre stavby. 
OjedinelYm zjavom bol na tomto poll ar-
chitekt Ivan MatuSlk, u ktoreho sa spojj-
li nevyhnutne predpoklady - tech-
nicka predispozicia a schopnosf donit-
tit dodavatera spolupracovaf, kamenne 
detaily na Priore sit dnes u2 klasikou. 

K najpopularnefSim a najtypic-
ke0m realizaciam „neskoromodernis-

tickYch vlo2enYch interierov" bezosporu 

patri interier vladneho salOnika na letis-

ku v Ivanke pri Dunaji od Vojtecha 

Vilhana (spolu s Janom Bahnom, 1973). 

Viadny salOnik bol ureenj/ prioritne 

k prijimaniu vladnych delegacii, bola to 
svojou funkciou vermi exponovana stav-
ba, ktorou §tat manifestoval svoju „mo-
dernosf" a technick6 vyspelosf. Preto 
autori s uspechom vyubli technicistne 
prvky a v'Setky nova modne matenaly 
(bronzove sklo, nerez, smalt). Princip 
vlo2eneho interieru architekti vyu2ili na 
zhodnotenie existujOcich stiesnenYch 
priestorovYch danosti, vlastne nim vy-
kryli existujUce nedostatky (nizky strop, 
rortrie§tenosf priestorov). Vyu2ite prvky 
sa vd'aka svojej modernosti a expo-
novanosti nadlho udornacnili v reper-
toari slovenskYch architektov. Do tejto 

rodiny patri aj interier Statnej banky 

aeskoslovenskej v Z iline od Vojtecha 

Vilhana a Jana Bahnu (projekt a rea- 

lizacia: 1976-1979). 
V Bratislave sa obrubenym repre-

zentantom interieru sedemdesiatych 

rokov stala prestavba kina Tatra od 

Rastislava Janaka a Petra aerna (pro-
jekt: 1976; realizacia: 1977-1979; vjr-
tvarne dotvorenie: Vladimir Popovia). 
Interier kina je charakteristickY pou2i-
tim jednoduchYch materialov (teda 
nie preferovanY mramor a sklo) a vermi 
vYraznYm farebnYm rie§eni. Do kina sa 
vchadza z pasa2e pod hotelom Tatra. 
Vstup tvori schodiskova hala uzatvore-
na §iestimi celosklenenYmi zasovacimi 
panelmi, jej dominantou je celopl6Sna 
maliarska vjlzdoba Vladimira Popoviea. 
Steny haly sti z nehrdzavejOceho ple-
chu s vYraznYm farebnYm madlom. 
Vstup dotvara nadpis nazvu nad dvera-
mi, ktorY sa typom pisma pripodobnu-
je k interierovYm prvkom. Neverke spo- 

Vojtech Vilhan, Jan Bahna: Vladny salenik na letisku. Bratislava. 
Projekt: 1972, realizacia: 1973 (vytvarna spolupraca: Vladimir 

Kompanek) 

looenske priestory pred kinosalou su 
oblo2ene bronzovo tOnovanYm skle-
nYm obkladom, ktorY znasobuje pries-
tor, vstavana 'Satria a bufet su z fareb-
nYch plechov, celok dopinaju sklene 
rUrky na podhradoch, napriek mnois-
tvu tvarov je priestor pred kinosalou 
prehradnY. Do saly su navrhnute poho-
dine oalunene (vtedy to bol nezvyk) se-
dadla makkYch oblYch tvarov, s ktorYmi 
kore§ponduje podobne komponovanY 
podhrad. Celt' interier je „farebnY, rtjr-
kovY a kompaktnY" vlastne Opine inY 
nee doteralSie kina - kino Tatra bolo 
nadlho akusticky, klimatickY a aj este-

ticky na nedosti2nej Urovni. 
K identickYrn interierom tohto ob-

dobia patrilo napriklad stvarnenie po-

pularneho Zeleneho domu (Ivan 

Marko, projekt: 1973; realizacia: 1973-
1976; vytvarne dotvorenie: Vladimir 

Havrilla, Milota Havrankova); rekon§- 

trukcia a interier objektov na nam SNP 

6. 1-6 (L. Ku'Snir, C. Rovnak, I. Stamen, 

B. Somora, 1979); archeologicka ex-

pozicia dejin Slovenska na Brati-

slayskom hrade (Ferdinand Milueq, 

1976); rekon§trukcia Oblastnej gale-

rie M. A. Bazovskeho v Treneine 

(projekt:1972-1974; realizacia: 1973-
1975) a jediny nezmenenY interier 

v kaviarni Bystrica na moste SNP 
v Bratislave (L. KAnir, I. Stamen, pro-

jekt: 1968, realizacia: 1974). 

Postmoderna  

moderna s revoluonYmi heslami, teza-
mi a navodmi vystupovala ako posled-
nY vYhonok modernizmu, vlastne po-
sledna, aj ked' u2 ne-revoluena avant-
garda konaiaceho storooia. Sloven-
skYch architektov pravdepodobne 
oslovili teorie o hradani kontextov, vo-
lanie po slobode v pou2ivanI tvaroslo-
via, zaroven postmoderne definicie u-
dierali na nostalgicku strunu za strata-
nym nielen bratislayskYm historickym 
centrom. Pozitivne bolo, 2e nad „post-
modernYm konceptom" sa architekti 
stretali, oboznamovali sa s novinkami, 
odborna obec 2ila. 56  0 postmoderne 
sa diskutovalo aj na strankach odbor-
nej tla6e, architekti a teoretici (od Jana 
Bahnu po Jinho 8evoika) referovali 
o IBA, vYznamnYch predstaviteroch, 
Strade Novissima a i. Na socialisticke 
pomery nebola postmoderna nijakou 
neznamou, v teOrii bolo tomuto smeru 
v architekture venovane najviac pries-
toru od oias sorely. 

Aj ked' oficialne sa postmoderna 
narodila v roku 1972, u nas sa zaoala 
presadzovat u2 od druhej polovice 
sedemdesiatych rokov. Z nov6ich vy-
skumov sa tejto problematike veno-
val Marian Zervan vo svojom prispev-
ku pre katalog k „verkovYstave" pro-
jektu DSVU - 20. storode, taktie2 
v svojich mnohYch prispevkoch 
a predov§etkj/m v monografiach sta-
vieb Mattis Dulla, z dobovych pra-
nnenov jej rozhradeny a agilnY propa-
gator architekt Jan Bahna, ale aj Ivan 
Kuhn a Vladimir 8 imkovio. 57  K prvej 
rozsiahlej realizacii v duchu nOvych 
trendov patril Obchod0 dom 
Ru2inov v Bratislave. Jeho realizaciu 
sprevadzali na tie easy a2 nepriro-
dzene vYbuchy nacgenia. Vd'aka po-
otvoreniu postmodernYch dveri kritici 
do projektu a realizacie Ru2inova 
premietli takmer v'Setko, 'Co by podia 
Jencksa postmoderna stavba mala 
obsahovaf. Take 60 s touto „prvou 
lastoviekou", ktora teoretikov dovied-
la a2 k euforickernu vYroku o labutej 
piesni modernej funkcionalisticko-
kon§truktivistickej architektury. 58  Na-
priek tomu, 2e dnes sa na stavbu di-
vame triezvej§ie, je Obchodnj/ dom 
Ruzinov zapisany do dejin slovenskej 
architektOry ako ustanovujOca rea-
lizacia postmoderny. 

Obchodnj/ dom je zasadeny na 
hranici dvoch sidliskovYch celkov 
v mieste predpokladaneho centra. 
Budovu teda vkladali do neexistuj6- 
cej, resp. hypotetickej 'StruktOry, 59 

 v tejto zlo2itej situacii sa architektom 
nepodarilo voei sidlisku uplatnif 
postmoderna kontextualitu. V ex-
terieri, resp. z hlavnej TomMikovej u-
lice Ru2inov neprejavuje svoju funk-
ciu obchodneho domu tak, ako sme 
ju zvyknuti vnimat. Tento uoinok u-
mochuje dominantna skladova a ad-
ministrativna cast' OD a malt' Usek 
vYkladov v prizemi, ktorY nie je z ces-
ty oitaterny. VYsledkonn je opaf budo-
va - soliter v sidlisku, nie §truktura. 
Tieto nedostatky v exterierovom p6- 
sobeni sa tvorcovia rozhodli §ikovne 
a hravo preniest a napravit v interie-
ri. Autori sa (vychadzam z autorskej 
spravy) do koncepcie vnOtorneho 
priestoru sna2ili preniesf fragment 
klasickeho mesta, resp. cell' ob-
chodnY dom vnimaju ako fragment 
predmoderneho mesta „mesto 
v meste, fragment mesta na sidlis-
ku". Ako mestotvorne prvky menuju 
ve2e, terasy, premostenia a S'ikme 
strechy zrealizovane v ramci stavby 
a predove'etkYm rie§enie interieru. 
Dominantou obchodneho domu je 
schodiskova hala, ktord kontinuitne 
prebieha celou vj/§kou domu. Na 
ka2dom poschodi do nej z oboch 
stran ustia pomerne male dvere, ve- 

duce do samotnYch obchodnych 
priestorov. Z hlediska prevadzky sa 
javi, 2e architekti obetovali prig vela 
z pohodlia nakupUjucich posobivosti 
hale a formalnej hre symetrickeho 
uskakujuceho schodiska. Stavbu do 
postmoderneho kontextu zaelenuje 
prave rie§enie interieru, konkretne 
vstupy do prevadzok a vYchody z ob-
chodneho domu. MattA Dulla ich 
trefne situuje do klasickeho mesta 
a nazyva ich portalmi (autor portalov: 
Richard Langer). VSetky su bu-
dovane v duchu vitruvianskej klasiky 
stip-kladie4tit a su typicke mnohona-
sobne profilovanYm kladim, historic-
ke nara2ky dopinuje pasikavY raster 
vnirtorneho obkladu stien. Portaly za-
datovali Obchodny" dom Ru2inov 
a postavili ho do Bela slovenskYch 
postmodernYch real izacii. 

K predstaviterom postmoderne 
orientovanej architektury patrili na 

tatnom projektovom ustave obcho-
du: Jan Bahna, Andrej Gutter, 
Frangek KalesnY, v bratislayskom 
Stavoprojekte Ivan Marko, Marta 
Kropilakova, Vlado Zigo, Jan MrSik a i. 
K nim sa pridru2ili ko'Sicki autori o-
vplyvneni regionalizmom a osobnostou 
Imre Makovcza, napr. Peter Pasztor, 
Martin Drahovskj/ a i. K nim sa prida-
la nesko(Sia generacia predov'SetkYm 
Du6an Vo6tenak a Imro Va'Sko (napr. 
vYstava nabytku Folk, 1982). Imro 
Va6ko sa ako jedinY venoval aj teorii 
a experimentalnej architektUre. 
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Jan Bahna. FrantiS'ek Kalesny: Dom odievania - Alternativa II. (varianty dostavby tasady). Bratislava. Projekt: 1979-1980, nerealizovane 

Osemdesiate roky si zaoala po-
stupne privlastriovaf generacia „vese-
lYch" postmodernistov,6°  z odstupu 6a-

su v§ak vaMina stavieb pripomina vy-

znanie Vlada 8imkovroa, ktorY svoje 

pocity prirovnava k o§arpariernu leto-
visku. Snaha priviesf do Li2 zdevasto-
vanYch miest kontext zvybajne skonai-
la iba pri tympanOne a inej farebnosti. 

Zaaiatkom osemdesiatych rokov 
sa fa2isko diskusif odvratilo od byto-
vej vYstavby k mestskYm centram, 
v kurze boll temy ako mestskY parter, 
budovanie pe6ich zon, vlastne 
„poruatovanie" existujucich §truktUr. 
Jedna z prvYch pe§ich zon sa zaoala 
planovaf v Trnave, okrem toho sa to 
zaoal stavaf obchodnY dom, ktorY sa 
sna2i1 vedome 1st prikladom, a to pro- 
ti tzv. „priorizacii na§ich miest". Archi- 
tekt sa v navrhu sna2il o symbiazu 
s okolitou zastaybou (OD Jednota 

v Trnave, Lumir LYsek, projekt: 1969, 
1971-1973, realizacia: 1973-1980). 
Ulohu zakomponovat obchodnY dom 
do nizkej zastavby stareho mesta ar- 
chitekt rjesil odstupnovanim hlavnej 
hmoty budovy a pou2itim pultovYch 
striech. InYm prikladom je stavba 
nakupneho strediska v Spigskom 

Podhradi, (M. Bad2ak, 1982). 61  Sa- 

motne realizacie tYchto domov nie s6 
prevratne, dole2'ita je celospoloOen- 

ska zmena v uva2ovani nad dostav- 

bami starYch miest. Spoloonosf za6a- 
la inak premYgat a toto premY§l'anie 
sa pomaly zaaalo premietat do pro- 

jektovania. 
Ak by som sa v architekture po-

kilsila  pre sedemdesiate 
roky frekventovanY pojem alternativ-
ny, bolo by namieste spomenUf sku-
pinu VAL.' Jej sna2enie v§ak nebolo 
alternativne v zmysle „antiramove", 
bol to variant alternativnej, nerealizo-
vaternej architektUry. Je paradoxne, 
2e jedina forma alternativnej archi-
tektury nesmerovala k paralelnYm 
rie§eniam, neslo im o zlep§enie si-
tuacie, o humanizaciu, prave na-
opak, koncept odrudetenia dovadza-
li do hrozivYch rozmerov (Alex 
Mlynaroik, Viera Meckova, Ludovit 

Kupkovie, Olympijska dedina Helio-

polis, 1967-1974 alebo Viera 
Meckova, Alex Mlynareik, Istroport, 
1974-1976). V sedemdesiatych ro-
kov navrhli decentnej§i pamatnik 
Pocta nadeji a odvahe (rovnaki auto-

ri, Kysuce, 1974-1975), umiestnenY 
na vrchole v kysuckYch kopcoch. 
Geometricka levitujuca forma v spo-
jeni s funkciou pamatnika stratila 
mnoho zo svojej zamOl'anej avant-
gard nosti a razantnosti. Vystupo-
vanie skupiny VAL je v dejinach slo-
venskej architektury ojedinele a mo-
2no ho zaradif do skupiny tzv. archi- 

tektOry future, respektive futurolo-
gicky orientovaneho prudu architek-
tonickYch koncepcii. 

Architektura sedemdesiatych ro-
kov je poznamenana vyrovnavanim 
sa s funkcionalizmom a modernou. 
Napriek roznosti spomenutYch tren-
dov a realizacii za dominantnY mo2- 
no oznaoif „profunkcionalistickY kon-
zervativizmus nedotknutY dosledka-
mi energetickej krizy", v ktorom mno-
hokrat nejde ani tak o funkone riae-
nia, ako skor o aplikaciu formalnych 

principov. 
Aj ked' teoretici nechali modernu 

v roku 1972 zomriel, nad'alej krarova-
Ia v roznych modifikaciach vratane 
svojho postmoderneho konca. 
Moderna pre2ila s priam urputnou 
a invenonou flexibilitou. 

Situacia na Slovensku sa nevy-
mykala svetovernu prudu, prispela 
k tomu znalosf easopiseckej 
ry, oboasne zahranione cesty archi-
tektov a predov§etkYm 2ivY zaujem 
o stavby spoza 2eleznej opony. 
Okrem toho, samozrejme, rovnake 
tradicie a v stavebnictve aj pou2ivanie 
rovnakYch materialov a technolOgii. 
Rovnakou mierou prispela rezignacia 
komunistickYch ideologov na formo-. 

 ye definovanie architektUry. Aj ked' pri 
mnohYch realizaciach plati povzdYch - 

nutie „samotne stavby charakterizuje 
neistota technicka a vYrazova, i nedo-
statoona kvalita prevedenia," 63  v prie-
behu periody vzniklo viacero dobrych 
rie§eni. Stavebnictvo charakterizuje vy-
rovnavanie rozporov medzi material-
nou zakladriou a kulturnou nadstav-
bou - rozpor medzi schopnost'ou na-
planovaf a vyrobif, zorganizovat'. Z tejto 
predispozicie vyplynul traunnatizujki 
rozdiel medzi zannerom a vYslednYm 
projektom, ktorY sa prehlboval predo-
v§etkYrn v oblasti bytovej vYstayby. 
V realizovanom urbanizme a Ozem-
nom planovani pretrvaval e§te avant-
gardny koncept „pretvorif krajinu", po-
stupne sa prehodnocoval a 6o je 
dolette, prehodnotenia sa zavadzali 
do praxe. Plany celkov boll v svojich po-
dobach skor totalne nee totalitne a vel'- 
kolepe zamery sa realizovali v §fast-
nej§ich alebo menej §fastneitich 
torzach. 

Sedemdesiate roky, prezYvane aj 
rokmi realneho socializmu, su po-
znaaene zmenou politickej strategie, 
saszpn cdaokkh  gai  t 

stie 

oma  kpr :fbz tcti ar u phzi  :ambut sa z aapaes vos spkaot oovt ayi ent t hcez ;i n r sor r ac jeknzzoaav  ydi 

rokov 

 nad 	e nz np_aeoaki §vr taaahaddei t  aenspm , nnel 0 _aaej  

sluby 
o pozemskom raji. Prave na ten-

to pragmatizmus doplatilo 2ivotne pro- 

stredie, ktore sa zaroven ospevovalo aj 
prundrovalo. Vooi proklamovanYm za.- 
konom o pamiatkovej starostlivosti 
miest sa realizovali demola6ne progra-
my v mene §fastnej buducnosti. Na 
prazdne atitove steny sa neupevnovali 
farebne plagaty s realistickYmi vYjavrni 
buducich sidel, ale dekorativne panely 
vyblednutych farieb a abstraktnYch 
motivoy. 

V architektOre, ako dokaz i ilustra-
cia problemov, trendov, neduhov i po-
zitiv pos162i najkomplikovanej§ia 
stavba v Bratislave - novostavba Slo-
venskeho narodneho divadla (koncept 
Pedro Bauer, Martin KusY, Pavol 
Peak; 1979-1980), ktore je dodnes 
nedostavane. Okrem toho, 2e stavba 
pre2ila zmenu re2imu, §tatu, rozbitie 
autorskeho kolektivu 64  a nedayno aj 
storoon6 vodu, di2ka vYstayby sposo-
bila, 2e stavba sa dnes realizuje ako re-
kon§trukcia(!) a novostavba SND. 
Koncept divadla (resp. celej zany) 
v svojom urbanizme odkazuje na post-
moderne pristupy. Napriek tomu, 2e sa 
najoitaternej§ie prejavili v nerealizova-
nom muzeu divadelnej historie (s ty-
pickymi rossiovskYmi ve2i6kami), je to 
skor v pristupe k urbanizmu k spolo-
OenskYm priestorom v snahe o kontext 
yob rieke, mestu a medzi jednotlivY-
mi stavbami komplexu. V suvislosti 
s konceptom divadla sa oast° hovori  

o Novej moderne,.aj ked' v na§om kon-
texte som sa takernuto zjednoddSova-
niu snabla vyhnuf. Budova divadla na 
vlastnej podno21, oblo2ena spgskYm 
travertinom, odkazuje skor ku kvalitarn 
klasiky, resp. ku „klasicizovanej mo-
derne", ktorej formy sa oast° uplatho-
vali pri staybach budov na §tatnu ob-
jednavku. V tomto pripade, ako uka2u 
neskor§ie priklady nejde o prisposo-
benie sa Olohe, ale o preferencie auto-
rov. VYberom materialov, proporonYm 
citenim, ale aj zmyslom pre kontext sa 
divadlo da zaradif do linie architektOry, 
ktorej je blj±aia pokora net experiment, 
tradicia nee mOdnosf. 

K dediostvu sedemdesiatych ro-
kov marne zrazu problem zaujat sta-
novisko (a nejde len o nekonaiacu 
stavbu divadla). Akoby v nas do-
dnes zostalo aj nieao z toho, co sme 
na vtedaj§ej praxi odsudzovali - 
bezohradnosf k postavenemu a k l'ud-
skym potrebarn, necitlivo prerabane 
stavby a viera v neomylnost' vlastnej 
doby. Akoby sa na'Se prostredie do-
dnes nevedelo vysporiadaf s minu-
losfou, tak isto ako si stale nedo-
ka2eme osvojif „2ivotne prostredie" 
stavbami. 
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60 Autorom
vali s prezcni , 

 ky je Vlado Simkovie. In: Stretnutie v Spitkom Podhradi 13 - 14. oktObra 1984.  Zbornik. Wchodoslovensky kraisky vybor SZM, Kotice 198
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6. 6 Humanizaone 
Dolne 

snahy s
y, 
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prejavo 	
vaaim ale sk6r menOirn Ospechom aj v projektoch sidliska napr. navrh a realizacia obohodov na inak priemernom sidlisku Dolne Hony (Ivan 

	kol., sidlisko 	
Hon 

Bratislava, 1973-1976). 62 
V. Meckova, L. Kupkovit, A. Cimmermann v spolupraci 6 Alexom MlynarOikom. Viac pozri 

	STUCHL, A.: VAL 1967-1989. In: Projekt, 34, 1992, 6 1, S. 8-19. 

(s5:078V, Martin: Vychodiska a vysledky (slovenska architektiira posledneho desarroOia). In: Architektura CSR, 42, 1983, O. 4, S. 146-151. 64 Ones sa kolektiv autorov rozdelil.: autorom 
nych priestorov je Pedro Bauer, autormi Oinohry a opery sli Martin KusY, Pavol Peak; dale] vstupne dvere do sal navrhol Irja SkoOek a zariadenie sal Eduard Sutek. 
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UMENIE V TVORBE ZIVOTNEHO PROSTREDIA 
KATARINA BAJCUROVA 

Maria Bartuszova: Dvoirlielna plastika Xl. 1982. Krematorium, Ko5fce 

V porovnani s dne§kom boll se-
demdesiate a osemdesiate roky 
k rOznym druhom a 2anrom vYtvar-
neho umenia mimoriadne §tedre 
v oblasti, ktora sa vo vtedaj§om slov-
niku nazYvala tvorbou 2ivotneho pro-
stredia. Wtvarne umenie sa na pro-
pagandisticke ucely socializmu pria-
mo v 2ivotnom priestore aloveka sa 
na Slovensku zaoalo uplatnoval a vy-
u2ivat od patclesiatych rokov.' Idea 
vyu2itia vYtvarneho diela pri material-
nej i duchovnej organizacii 2ivotneho 
priestoru v§ak bola staitieho data - 
siahala k uplatneniu my§lienok tzv. 
planu nnonumentalnej propagandy, 2  

v dornacich pomeroch sa ideovYm 
zdrojom stall prace viacerYch pred-
staviterov ravicovej medzivojnovej 
avantgardy, napr. Karla Honzika. 
V obdobi kulturnej a spolooenskej 
normalizacie sa vYchodiskom stala 
taza, 2e „zmeny v iivotnom prostredi 
buclu ooraz vYraznej§ie posobif na 
zmeny v §truktiire potrieb a sposobe 

2ivota rudi". 4  
Problematika „estetickej orga-

nizacie 2ivotneho prostredia" sa tak 
stala mimoriadne frekventovanou nie-
len v oblasti teorie, ale aj v praxi. 
DOraz bol polo2enY nielen na ideove 
formovanie prostredia, jeho napiria-
nie „myelienkovYm bohatstvom a hu-
manistickYmi hodnotami idei socializ-

mu", 5  ale aj na pretvaranie hmotneho 
prostredia oloveka. Tato skutoonosf 
mala o. j., „pozitivne" a „budovater-
sky" vyvkif a zakryf ine zava2ne 
problemy 2ivotneho prostredia, ras-

titce  civilizaone vplyvy. 

Tie sa v skutoenosti totik netYkali 
iba globalneho rozvoja sveta (teda 
zapadneho kapitalistickeho sveta), 
ale stavali sa znepokojujOcou reali-
tou aj vo vtedaj§om socialistickom 

Dugan Kuzma: Kosak a kladivo. 1974 
MOzeum SNP, Banska Bystrica 

aeskoslovensku. To, na co upozorno-
vali vedci - environmentalisti, sa u 
nas obarovalo do fraz o „harmonic-
kom rozvoji" prostredia a oloveka, e-
kologicka kritika, ktora sa objavovali v 
tvorbe „disidentskYch" umelcov, tak 
ako aj ich nositelia, bola pokladana 

za antispolooensku. 
Uplatnenie vYtvarnYch diet v 2i-

votnom prostredi - architektonic-
kYch interieroch a exterieroch  za- 
konne zakotvito vladne uznesenie 
6. 355 z 28. 7. 1965, tzv. Hlava V, 
ktora zarubovala, 2e v ka2clom ob-
jekte investienej vYstavby, komplexe 
ci soliteri sa iste percento finano-
nYch prostriedkov vynalo21 na vY-
tvarne dielo ako si.loast rie§enia 

stavby. 6  V sedemdesiatych a osem-
desiatych rokoch sa tak rie§ili nielen 
verke urbanisticke celky v ramci 
miest - namestia (vaCtinou pro-
strednictvom ideologickej i:Jdernosti 
socharskeho pomnika), mimo miest 
sa dotvarali u2 existujke memorial-
ne - pamatnikove komplexY a ako 

novY vznikol pojem „socharskeho di-
zajnu diarnice". Objektom vYtvar-
neho rie§enia bol nad'alej parter sid-
lisk a obytnYch si:Jborov i §pecialne 
funkone vymedzene diela: kulturno-
osvetove, §portove, §kolske zariade-
nia, objekty oboianskej vybavenosti, 
nemocnice s poliklinikami, kuperne, 
priemyselne, pornohospodarske a 
dopravne stavby a osobitne sa napr. 
sledovala vYzdoba obradnYch sieni 
Zborov pre obeianske zale2itosti. 

Ked'2e v spominanych rokoch 

u2 ne§lo o zakladanie novYch me-
morialnych komplexov (ktore existo-

vali, resp. sa  dotvarall v jednotlivos-

tiach), pomnik ako vrcholnY ideolo-
gickY druh socharsko-architektonic - 

kej syntezy bol odkazanY - ako soli- 
ter - vstupovat do existujucich ur- 
bannych a krajinnYch ramcov. 
Nebolo moine opustif tradianY figu- 
rainy, zobrazujOci model zdedenY 
z pafdesiatych rokov - tradienu for- 
mu sochy na podstavci (resp. pod- 
porenu inYm architektonickYm pry- 
kom), „v9vin" bol mo2nY len v stupni 
6tylizacie, zdoraznenia autorskeho 
„rukopisu" a zov§eobecnenia figUry, 
v pripade oi slo o portret historickej 
osobnosti alebo o tradiona alegoria 
s atributom. Inokedy sa v koncepte 
pomnika mohla viac uplatnif archi-
tektonicko-symbolicka zlo2ka, resp. 

sa  vyu2ivala zastupnosf figuralneho 
modelu inym vaeobecne zrozumiter-
nYm ikonickYm alebo indexovym 
znakom. Okrem hviezd, kosakov a kla-
div, lipovYch listov sa Oast() objavo-
vali §tylizovane partizanske a robot-
nicke atribUty: padak, zarata 
zvazok samopalov, dochadzalo aj k 
paradoxnYm spojeniam (vynalieza-
vosfou sa osveclooval hlavne J. Kulich), 
ked' obrovske atribilty sa stavali 

svojho druhu podno2ou - podstav-
corn pre hlavnjich nositerov ideo-
v9ch posolstiev, 61 rozpravanie po-
vstaleckj/ch a revoluonch pribehov. 

Ravy§e od nastupu normalizacie bo-
lo v pomnikovej oblasti mo2ne uplat-
nit' iba triumfalnu estetiku - obrazy 
utrpenia, obeti, odvratenYch closled-
kov vojnoveho besnenia sa nepri-
ptAfali. Aj z tychto clovodov do§lo 
k vYtvarnej nivelizacii a oklie§teniu 
jedineho komplexu na Slovensku, 
ktory dodnes ostal bezprecedent-
nym prikladom architektonicko-so-
charskej syntezy, Mt.izea SNP v Ban-
skej Bystrici (1969, J. Jankovio, 
arch. spolupraca D. Kuzma); z pa-
matnika bolo odstranene Ostredne 
susosie J. Jankovica Obete varuju, 
ktore nezodpovedalo normalizac-
nym kriteriam 7  a nahradene neosob-
nou architektOrou kosaka a kladiva 
(1974, D. Kuzmaj 

KonceponY rozdiel, ktory sa u-
platnil v pristupe k formovaniu pro-
stredia, sa da vysledovat' porovnanim 
dvoch „ ustrednYch" pomnikovych re-
alizacii tychto rokov, kym Pomnik SNP 
v Bratislava (1974, J. Kulich, arch. 
spolupraca D. Kuzma) bol vlo2enY 

do celku hlavneho namestia mesta 
sposobom, ktorY mal byt' „neformal-
ny", pritom v§ak ideovo OdernY, o 60 
sa mala postarat' naddimenzovana 
„poema o hrdinstve", teda sochar-
ska, figuralna oast monumentu (so 
subordinovanYm system murikov, 
stien a nizkych postamentov), kon-
cept Pomnika K. Gottwalda a fontany 
Dru2by(1980, kol. T. Bartfay, K. Lacko, 
J. Hovorka, arch. spolupraca V. Droppa, 
J. Hlavica) mal annbiciu nielen ideo-
vo, ale aj tvarovo „vydizajnovat"' celY 
komplex namestia: od lavioky cez 
odpadkovY ka§, fontanu a2 po pom-
nik a celkovY urbanizmus namestia. 
Mohutna hmota figuralnej skupiny 
(ktora bola mimochodom, podobne 
ako star§i Kulichov pomnik, proporo-
ne zle odhadnuta), opreta o symbo-
licky vejar architektonickYch prvkov 
v pozadi, sa vo svojom Osili „ideovo" 
ovladnuf prostredie delila o born-
bastickY uoinok s verkorozmernYmi 
a technicistickYmi tvarmi Ustrednej 
fontany. 

Zdalo by sa, 2e najviac rozmani-
tYch priestorovYch rie§eni mohla pri-
niesf socharska, maliarska, 61 tj2it-
kova tvorba pre architektonicke inte- 

riery a exteriery. Av§ak ani to §kala 
mo2nosti vzajomneho spojenia a spo-
luposobenia nebola §iroka, LJ2 i z to-
ho clovodu, 2e vYtvarnernu dielu ma-
lokedy pripadlo dole2ite 61 ustredne 
miesto, resp. sa  s nim malokedy ra-
talo od vzniku samotneho architek-
tonickeho konceptu. Tak sa sformo-
vala zakladna Skala niekorkych for-
malnych „vstupov" diela do architek-
Wry: socha sa zvyaajne komponova-
la pohladovo, frontalne (s rastrom 
fasady v pozadi), sprevadzala na-
stup do objektov, inokedy sa zas 
centralne umiestriovala do atria. 
„Renesancia figuralnej monumental-
nej marby" v sedemdesiatych ro-
koch priniesla cely rad staronovYch 
2anrov - mozaiky, tapiserie, vitrke 
- ich ulohou bolo ideovo a vYtvarne 
akcentovat 6strednY priestor sta-
vieb, prieoelia, vstupne haly, zasa-
daoky a pod. Smerom k osemdesia-
tym rokom sa ooraz viac presadzo-
vala v tvorbe niektorYch typov inte-
rierov „dizajnerska" koncepcia tvor-
by (od celku k detailu) priestoru, pri 
ktorom bolo dole2itej§ie vYtvarne 
a materialove spracovanie detailu, 
dosiahnutie jednotnej funkonej a vi-
zualnej podoby priestoru, ako poso-
benie samostatneho vjttvarneho die-
la. Vari najviac nehostinne a du-
chovne vyprazdnene prostredie po-
skytli vytvarnYm dielam sidliska, ne-
bolo v silach 2iadneho diela premenif 

1
Problematik hodnotili 4stavy: Architektdra v spolupraci so socharstvom a maliarstvom, Bratislava, ZSVU 1956; PamatnMB

ikova tvorba na Slovensku 1921-1971, Bratislava, Bratislaysk 

hrad 1971; Vu 
 umenie v architektOre, Trendin, OGMAB 1972; Vytvarnici a architekti Liptovu, Liptovsky MikulaS, OGP 

	1983 Clovek - prostredie - design, Bratislava, SNG 198 3; Mo- 

numentalna tvorba 	
nia 1983. 2 

O piral sa o Leninovu mySlenku vyzdobit sovietske mesta pomnikmi revolucionarov, umenim, ktore by vychovavalo a,p6• 

sobilo na city rudi, v avodnom obdobi sa na jej realizacii 
na Slovensku, Bratislava, Dom ume podieral cely rad 

ruskYch avantgardnych

i 
 umelcov - kubistov, kubo-futuristov a konStruktivistov. Pozri: GERMAN, Michall:PlarneffY RIPa

. 

 Praha 1980; BAJCUROVA, Katarina: Plan monumentalnej propagandY - k evolacii leninskej idly. In: 
ARS, Revoluene mygienky vo vitvarnom umeni. Bratislava 1989, s. 37-48.3 HONZI 

Karel: Tvorba bvotniho siohu. Stall 13 architektufe a u2itkove tvorbe. 
Praha 1976 (SID o reediciu publikacie z r. 1947) - anticipoval tu novy 

progresivny socialny a architektonickY model tK, o 

by 2ivotneho prostredia chapaneho ako tvorba 2ivotneho slohu spolodnosti. 4 XIV. zjazd 	 1971, s. 36. 5 MIKLOS, Peter: Monumentalna tvorba na Slovensku. (Kat.). Zost. I(Ia- 

ra KUBICKOVA. Texty: Peter MIKLOS, Karol KAHOUN, Klara KLIBICKOVA, Ludmila PETERAJOVA, Ludo 

KSC. Bratislava 
vit PETRANSKY, Zuzana SEVOIKOVA. Bratislava, ZSVU 1983, s. 7. 6 R. 1978 boll Alcia, 

no Nova zasady uplatnovania vYtvarneho umenia v investiOnej qstavbe schvalene ako Metodloke smernica Vcrtvarne rally sa mall utvorit ai pri NarodnYch vYborach a pri Slovenskej komi 

pre vedeckY a investienY rozvoj. Posudzovali uplatnenie vYtvarnYcll Biel a 
investicii z hradiska 2iadanej kvality 2ivotneho prostredia, odporatali spOsob vYberu umelcov (siata2 alebo priame za- 

danie), stanovili podmienku „libreta vytvarheho dotvorenia architektdry". 

Jozef Jankovio: Mete varujO. MOzeum SNP. Banska Bystrica 1972 Idemontevank) 

7 
Susotie bob odstranene r. 1972, po rokoch povarovania sa na smetisku bolo osadene v areali Parnatnika SNP v Kalidti (1974, arch. 

spot. Juraj Talat, Ivan artier). Medzi inym Jankovidovi bolo odoprene spoluautorstvo Pamatnika SNPv Banskej 
8 ystrici. Dodnes \Ida, bohu2iar, nie je vyriedenY problem vratenia saso§ia na jeho pOvodne fiesta. BAJCUROVA, Katarina: Heroes and 

Victims. Some Remarks on the Typology of the Visual Image in Slovak Fine Art from the Period of Socialism. In: 
AR 

S.  1"3, d. 2-3, s. 195-200. (zbornik z medzinarodneho kolokvia Totalitarianisms and Traditions, Smolenice, 25-26. ok tob  ra 1993, 
vydlo 1994), 8 PETERAJOVA, Ludmila: Maliarstvo v architektOre. In: Monumentalna tvorba na Slovensku, s. 18. 
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Juraj Mel& Pocta sviniam. 1972-1974. Vetkofarma Vrable (mite* 

Relacia Zrkadlenie. Rozhovor viedla Hana BERANOVA, 20.5. 2000, Slovensky rozhlas - Radio Slovensko. 2 Sys-
tern stimulov pre rozvoj anga2ovanej tvorby. In Vytvarny 2ivot, 26, 1972, t. 4., s. 34.3 Ibidem. 
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9 Wtva tvorbu v architekt0re spadala do ideoveh 	 l 
aiz ae neho gestOstva SFVU, pn ktorom bol zriacrovane schvarovacie umelecke komisie. POvodny model komisii sa delil podra &a

-

hoy (U

arn 
 K pre socharsku, maliarsku, 62itkov6 tvorbu a pod) od r. 1984 platila

r 
 nova "truktura podia Ozemneho

l 
 modelu (UK s celoslovenskou pbsobnosfou, s regionalnou pOsobnostou Ore Bra

- 

 tislavu tri kknee),zruailo sa oddelene posudzovanie Biel v architekttire (UK pre uplatnenie vrvarneho umenia v architekt6re, pre architektonick6 tvorbu

1975 bola zriadena osnbita 

UK pre a hodnotenie viva a ideovel stranky, obradnych a
ni zborov pre obCianske zalatitosti. Pomnikov6 a parnatnikov6 tvorbu, ako zvlaaf sledovari6, posudzova

d 
 la a schvafovala epecialna 

Ideova rada pre starostlivosf o pamatniky, po a pamatne tabule a Komisia pre spodobnovanie 6stavnych einitetov a inch vyznamnych osobnosti, ktore boli zriadene pri 
MK SSR. Od 

r. 1982 zaCal SFVU pre intern6 potrebu vydavat sOpisy realizovanc(ch prac 
(od r. 1980). 10 K tomuto prispela sovietska kritika a te6ria, predovaetkym SVIDKOVSKIJ, Oleg: 

Synteza um6nr. 

Praha 1975; TOLSTOJ, Valentin: Ob osnovnych ponatiach monumentafnogo iskusstva In: 
Sovetskoje iskusstvoznanije '80. 

Moskva 1981, s. 202-221; v Cechach obdobriu problematiku nesil 

SINDELAR, Duan: Estetika ulite tvorby. 
Praha 1978; Ka smyslu a vhodnosti ve vrvarne estetice. In: Estetika, 16, 1979, 4, 5. 197-212; na Slovensku KUBICKOVA, Klara: To vaetko 

okolo nas. In: VYtvarnY 2ivot, 27, 1982, C. 5, s. 2-6. 1 1 Hugo Demartini, ktor v Cechach patril k 	 identskym" tvorcom, pri prilefitosti 4stavy v Bratislava (2002) hovoril v s 
pra- 

cou na objednavkach pre socialistickY relim ako o „praci na panskom" (Namiestovenosti po 
n6ka hru. In:Pravda, 26. 7. 2002), neelo len o prace v architekture, ale o rOzne typyevislosti s Pra

- 
einnosti, napr. 

propagannej, ale aj o graficky dizajn, pracu pre film (J. Melia) a pod. 

neosobnY, typizovanY a uniformova -

nY priestor na domov. Dosiahnutie 
tejto kvality sa viazalo skor na fine 
ako vYtvarne elementy a tak sidlis-
kove sochy ostali osamele a zabud-
nute. Navye'e ich ikonografickY re-
pertoar bol priOzky, najeastej§ie sa 
opakovali §fastrie hrajuce sa rodiny, 
matky s defmi, alegarie mladosti, 
veadepritomne boll mierove sink& - 

kvety a holubice. 
Aj ked' umenie v tivotnom pro-

stredi bolo ideologicky sledovanou 
oblastbu - na tento gel boll pri 
Slovenskom fonde vytvarnYch umeni 
zriadene §pecialne schvarovacie ko-

misie9  - na druhej strane schizofre-
nia, dvojtvarnosf re2imu, derava legis-
lativa (nezabudnime ani na dobre 
vzfahy s priatermi - architektmi) 
umotnili mnohYm tvorcom, tzv. „neofi-
cialom", realizovaf monumentalne ob-
jednavky pre tivotne prostredie a tak 
umiestnif na verejnosti svoje prace 
akoby obchvatom, okrukougO, co bo-
lo zakazane vystavovaf a co bolo 
„§kodlive" pre socialistickeho dove-
ka, sa v§ak i ked' narnahavo, po oast° 
dIhYch a nezmyselnYch bojoch so 
schvarovacimi komisiami, podarilo 
dostat do architektonickYch exterie- 
rov a interierov. Diela viacerYch auto- 

rov - za veetkYch spomenme napr. 
Jozefa Jankovioa, Juraja Mega, 
Juraja Rusnaka, Mariu Bartuszovu, 
Vladimira Kompanka, Milana Laluhu, 
Milano Pa§teku, Pavia Totha, Milana 
Dobaa a d'agich - boll osobite aj 
tYrn, to si dokazali uchovat' charakte-
ristickY rukopis komornej tvorby, vYra-
zovij verkorysosf, yyznaeovali sa 
migraciou tern, motivov z vornej tvor-
by do monumentalnely tak v histo-
rickom archive medzi - dnes vzacne 
zachovanYmi realizaciami: tie progre-
sivnej§ie odstranil novY trhovY macho-
nizmus - by sme na6li napr. opticke 
reliefy a kineticke mobily (M. Dobe§, 
A. Cepka, S. BelohradskY), rezidua. mi-
nimalizmu (S. Filko, J. Bartusz), deko-
rativnejCie verzie abstraktnYch - bio-
mortnYch programov (M. Bartuszova, 
J. Rusnak), diela vyutivajiice poaitaa 
(J. JankoviO), svetelne projekcie a slay-
nosti (V. Cigler, J. Bartusz, G. Kladek), 

racu s fotomediom (J. Filo, R. Sikora), 
etc. Aj z toho dovodu, te niektore die-
la neboli v pravom slova zmysle „mo-
numentalne" (pojem implikoval isty 
ideovo-etickY, hodnotovY ideal, okrem 
verkosti formovej aj verkosf mygen-
kov0...), ale boll povatovane len za 
dekorativne, resp. dekorativne-02itko -

ye, co predstavovalo „niMiu" ideovo- 

estetick0 kategoriu, ciel'om tYchto diel 
nebolo ideologizovat prostredie, ale 
ho len skra‘glif, ozvla§tnif, pomenovaf, 
vytvorif atmosferu, pripadne informo-
ve, in§truoval divaka a pod. °  V sa-

motnom 2ivotnom prostredi tak vzni-
kal paradoxnY odboj proti re2imu - 
paradoxnY bol v6ak aj v torn, 2e jeho 
akterom vlastne dovoroval if a do is-
tej miery aj tvorif (nie vS'etko urobene 
pre tivotne prostredie bolo mo2ne po-
kladaf za tvorbu, niekedy boll illohy 
napInene oisto gelovo)," zabezpeao-
val ich existenone a materialne, otva.- 
ral priestor pre - neverejnd - vorn6 

tvorbu.  

Umenie v slu2be realneho socializmu 

V jeden letnY veaer v roku 2000 
odznel v kulturnom rozhlasovom ty2- 
denniku rozhovor medzi maliarom 
Michalom JakabOicom a redaktorkou 
relacie: „S odstupom rokov, ked' sa olo-
vek pozera spat, premffla o torn, co by 
vygumoval a napisal nanovo. Svojho 
aasu v polovici 70. rokov ste aj vy mall 
vo svojom vYtvarnom repertoari obrazy, 
ktore boll motno poplatne socialistic-
kernu realizmu, oi Lit to bol Februar, 
Lenin, atd'. SO veci, ktore dnes s odstu-
pom aasu rutujete, lebo to bola jedno-
ducho doba, ktora si od oloveka vy-
tadovala povinnosi a slutbu." Bolo 
za tYm v§etkYm aj presvedoenie? 
M. Jakaboic: „Namalbval som Lenina, 
preOo nie? Andy Warhol namalbval 
Lenina, Stalina, Mao-Ce-Tunga a dnes 
ho nikto neodsudzuje. Jeden z najle-
p§ich obrazov, aka som doteraz vide!, 
je obraz od Laca Gudernu, ktory na-
malbval takeho Mao-Ce-Tunga, 2e 
mote visiet' v hociktorej svetovej gale-
rii. Okrem toho, magic) Lenina v torn 
case chcel kupit' a pri§iel dokonca 
sem, isty pan Melkomian, vlastniaci 
v Anglicku verke umelecke zbierky, le-
bo kdesi v novinach bola uverejnena 
mala reprodukcia. Dnes u2 len liitu-
jem, 2e som mu ho nepredat Kupilo 
ho vtedy Ministerstvo kultary, alebo 
Narodna galeria. Ja nevidim rozdiel 
medzi namalbvanym Leninom a sliep-
kou. To sa predmety zobrazovania 
a o to ide."' 

Umenie ako vjthodne zhodnoten9 
nastroj ideolOgie 

Je potrebnY komentar? Podobne 
urazenYm a dotknutYrn reakciam sa 
nada vyhnUf a aj napriek tomu, to 
sOaasne dejiny ich hovorcov odsunuli 
bokom, z oasu na aas sa pripomen6 
site silackymi, ale predsa ut len ea-
som artrofovanYmi pravdami. Tak ci 
tak, Michal Jakaboic sa mo2no neve-
domky, mo2no Umyselne dotkol terry, 
ktora v teorii umenia nesie stigmu ne-
dopovedaneho problemu, akym naze-ranie 

na umenie slOtace bYvalemu re- 
zimu stale je. 

152 koncom roka 1971 Minister-
stvo kultury SSR, SlovenskY fond vY-
tvarnych umeni a Zvaz slovenskych 
vYtvarnYch umelcov pripravil system 
stimulov pre rozvoj angatovanej tvor-
by ako prioinlivO odpoved' k zaverom 
konsolidaaneho XIV. zjazdu KSO. 2 

 V nasledujkom roku, v aprilovom ais-
le Wtvarneho tivota, sa na jeho pr-
vYch strankach objavil spominanY sys-
tem stimulov v typicky politicky bojo-
vej retorike, ktorY okrem toho, te s162i1 
ako vYchodiskovY sumar nariadeni 
a prikazov, znamenal oficialnu pred-
stavu o podobe vYtvarneho umenia 
slutiaceho ideolOgii mocenskYch 
§truktOr v "state. Vermi jasne a zrozu-
mitel'ne bola zvYraznena finanona 
a spolooenska zainteresovanost' „na 
vzniku ideovo angatovanej tvorby 
v spolooensky potrebnom rozsahu, 
v prinneranYch formach a za bohatej 
spolugasti mnohYch vYtvarnYch dis-
ciplin, ktora si vytaduje ginn6 spolo-
oensku organizovanosf, moralno-poli-
tick6 podporu a sustavu hmotnYch sti-
mulov. Prave angatovanosf je jednym 
z doletitych spojiv medzi vytvarnYrn 
umenim a socialistickou spoloono-
sfou chapanYch (predov§etkYm) ako 

Michal JakabCic: Zatigie s bielou holubicou. 1973 

I 

DILEMY A ALTERNATIVY OBRAZU 

BEATA JABLONSKA 

ekonomicko kulturny organizmus." 3  
0 niekorko mesiacov neskor pri-

praveny II. zjazd Zvazu slovenskYch 
vYtvarnYch umelcov, konany 2. no-
vembra 1972 v Bratislave, sa ut stal 
len horlivym slu2obnikom a vykonava-
telbm vyMie uvedenYch doporgeni. 
Tragicka aloha slovenskeho umenia 
nespooivala len v tvrdom zgtovani 
s kolegami - heretikmi, ale predo-
v§etkym v torn, to v nasleduji:Jcich ro-
koch rozvratil a invalidizoval dornace 
umelecke prostredie. Autonomne 
programy moderneho umenia boll za-
tlaaene kdesi 'na okraj, v prospech 
beztvareho kanonu umenia socialis-
tickeho realizmu, ktory sa aj tak na-
chadzal v dlhodobdm rozklade. 

V konceptoch tedrii socialistic-
keho realizmu, v C'irokom rozpati hate-
rogennych vykladov a doporgeni, sa 
v case realneho socializmu, v 70. ro-
koch vyskytli obrovske trhliny medzi 
vyhlasOvanYmi demagogickYmi pouo-
kami a pritomnYm 2ivotom. Umenie 
v realnom socializme aj napriek pre-
myslenej teoretickej argumentacii pa-
radoxne v spoloaenskYch vzfahoch 
fungovalo ako vyznannna komodita 
s jasne uroenou trhovou a spolooen- 
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skou hodnotou. „Na rozdiel od pred-
chadzajiiceho stalinskeho modelu sa 
politicks moc teraz neusilovala nastolif 
svoj monopol prostrednictvom teroru, 
ale tzv. materialnou zainteresovano-

sfou. NormalizaanY re2im nechcel od 
umenia a umelcov ani nit ine, nee aby 
poskytovali dekorativnu fasadu, ktora 
by vytvarala dojem uspetneho fungo-
vania spoloonosti, ktora by zastierala 
realny fakt, 2e viera v ideologic komu-
nizmu sa vytratila a nahradil ju vypooi-
tavY materialistickY pragmatizmus." 4 

V tomto zvratenom systeme kon-
trolovanej koOrdinovanosti nezabu- 
dol vYbor Slovenskeho fondu vytvar- 
n9ch umeni zriadif ttipendijnii komi- 
siu pre cieravedome podporovanie 
a stimulovanie ideovo a politicky an- 
ga2ovanej tvorby. Jej ulohou bolo 
vypisovanie tern a sCifa21 pre rozvoj 
takejto tvorby, posudzovanie coda- 
nYch prihlatok, vyhodnocovanie 

i rozpraciivanie a predklada- 
nie navrhov v zaujme podnecovania 
a propagovania angeovanej tvor- 

by. 5  Aj napriek VtetkYm organizova - 

nYm podporam revoluane dobrodru- 

kstvo 	komunistickej 	ideolOgie 

oputfalo svoje bojove pozicie. Na 
scenu umenia realneho socializmu 
paradoxne vstopili tyrde konzumne 
vzfahy. MocnY pan-ttat kupoval 
a umelec predaval lacne nakatirova - 

nu agitaciu ku tfastiu. Lenina 

Michala JakabOica z roku 1972 kupi- 
lo Ministerstvo kultbry Slovenskej so- 
cialistickej republiky v roku 1973, 
dnes sa nachadza v depozite 
Slovenskej narodnej galerie. 

Zmeny v mene anga2ovanosti 

Vtetky mocenske zvazove 
a ttatne inttitOcie ovplyvnujUce 
chod vYtvarneho umenia v nalinko-
vanom kurze Pouaenia z krizoveho 
vYvoja sa jednohlasne prihlasili 
k staronovernu poslaniu - °loaf „ko-
nttituovaf metodu socialistickeho 
realizmu ako jedinit tvorivii metOdu 
socialistickeho v9tvarneho umenia." 6  

Na rozdiel od 50. rokov, principyaktu -

alizovaneho socialistickeho realizmu 
ako ureiteho tvoriveho postupu neboli 
nikdy zoradene do systernu konzek-
ventnej umeleckej teorie. Zostali len 
zneukivanym tImoonikom oficialnych 
doktrin totalitnej moci. Jej vnutorna 
truktura bola neuchopiterna a spO- 

sob retoriky propagatorov vaatinou 

Orest Dubay: Obnova. 1977 

Viera 211intanova: V. I. Lenin. 1971 

4 BAKOB, Jan: Triky a sorely. In: Umetec v klietke. Bratislava 1999, s. 141.5 Za anga2ovanti tvorbu. In: 
Vytvarny 2ivot, 26. 1972 ,  

6. 4, s. 34.6 Za socialisticke umenie. 
Materialy zo zjazdov umeleckych zvazov. Bratislava 1972, s. 253-257. 

Orest Dubay: VYstavba. 1977 

Junk: Elektrifikacia 7. 1971 

podliehal konkretnym faktorom! V ra-
nej faze sa socialistickj/ realizmus 
bezvyhradne stoto2noval s historizujCi-
cim realizmom, ktorY v reprodukova-
nYch kapiach poslublako uderna pro-
pagacia noveho obdobia. Neskor pre-
tiel roznymi modifikaciami, prisposo-
boval sa a udornacnoval sa v sloven-
skej mentalite, aby sa ustalil v nevyraz-
nom sentimentalnom komornom rea-
lizme. A2 zaaiatkom 70. rokov, po skii-
senosti z uvol'nenYch 60. rokov, sa ne-
dalo neakceptovat' existenciu avant-
gardneho umenia, len ako kratkej his-
torickej epizOdy. Jej formalne vYboje 
neboli prijimane len vornYm umenim, 
ale objavili sa aj v jeho re2imom prefe-
rovanych u2itych a monumentalnych 
podobach. Hlavni ideologovia, uvedo-
muj6c si zlo2itejtiu situaciu, vypooitavo 
zareagovali: „Strana nepredpisuje 
umelcom formy umeleckeho stvarne-
nia skutoonosti. 0 tom si rozhodujii 
umelci sami. Nata strana nielen2e 
uznava pravo na experiment, na hl'a-
danie vYrazovych prostriedkov, ale toto 
pravo podporuje, je pre uplatnenie in-
dividualnych vloh a talentov, mnoho-
tvarnosf foriem a 2anrov vychadzaju-
cich zo socialistickeho umenia. 
Myslime si, 2e skutoon9 umelec, ktorY 
si sam va2i svoju pracu, by mal v pr-
vom rade hl'adaf intpiraciu v bohatom, 
nesmierne rozmanitom a nevyaerpa-
telnom 2ivote socialistickej spoloonos-
ti a nie hrabat' sa v odpadkoch na sme-
tisku." 8  Vo chvIli, ked' socialistickY rea-
lizmus zamenili za vagnejti pojem so-
cialistickeho umenia, tak v podstate 
potvrdili „oficialne schvalenie" oiastoo-
nej intpiracie experimentmi avantgard. 
„Rehabilitacia avantgardy v slu2bach 
totalitarneho pragmatizmu a techno-
kratizmu sa scvrkava na airy formaliz-
mus, formalnu hru so socialistickYmi 
symbolmi. Tato prazdna fasada, tento 
nov9 ornamentalizmus, toto zmieaanie 
avantgardnych foriem so socialistickY-
mi symbolmi, v ktore u2 nikto neveril, 
mali zastieraf skorumpovanu, pragma-
tickii, primitivne konzumnu realitu." 9  

Ak 70. roky pre slovenske ume-
nie znamenaju reglementaciu socia-
listickej kultury s dogmatickYm favori-
zovanim spolooenskej ulohy umenia, 
tak v autenticky 2itom svete umenia 
prove presadzujUce sa konceptualne 
idey otvorili nove terry upozorriujuce 
na krizu umeleckych inttitucii a s tYnn 
siivisiacu izolaciu moderneho ume-
nia. Upozornovali, 2e ak sa experi-
ment zakonzervuje a zakatalogizuje 
vo vitrinach moderneho muzea, strati 
povodny umeleckY radikalizmus, cha-
rakteristick9 pre rane avantgardy zo 
zaoiatku 20. storoaia. Politizujuci 
americki a zapadoeuropski teoretici 
a umelci videli cestu v odmietani akej-
kolVek reprezentacie umenia, v dekon-
ttruovani umeleckych institticij, v uto-
koch na oficialne popularizovane 
a kanonizovane umenie avantgardy. 
Tu, v radikalnej kritike moderny sa 
v zarkajucom paradoxe stretli l'avico- 
vi utopisti snivajCi6i o zruteni hranic 
v umeni a marxisticki konzervativci 
pochval'ujuci si socializmus v praxi.'° 
Ale kym ti prvi otvorili brany „vyso-
keho" umenia pre dovtedy marginali-
zovane skupiny, ak9mi boli umelecke 
prejavy feministiek, homosexualov 
a l'udi s inou farbou pleti, ti druhi vide-
li  v selektovani motivov 
a tern, ktore by v „prijaternom zobra-
zeni" dekorovali najma „bratstvo oes-
keho a slovenskeho naroda v jednot-
nej CSSR, cestu t9chto narodov k so-
cializmu, proletarsky internacionaliz-
mus, bratstvo so ZSSR, tradicie spo-
loaneho boja proti fatizmu, tradicie 
revoluanych bojov komunistickej stra-
ny, hrdost' nad dosiahnutymi v9sled-
kami pri v'stavbe socializmu, lasku 
k socialistickej vlasti a mytlienku jej 
pevnej obrany, 2ivot a ka2dodennu 
pracu oboanov, demokratizmus a hu-
manizmus socialistickeho zriadenia." 

Exponovanou problematikou 
umenia konsolidacie na Slovensku 
bola najma po prijati federativneho 
usporiadania bYvalej Oeskosloven-
skej socialistickej republiky terra 

7 
Socialisticky realizmus nadviazal na realisticke tradicie umenia, kriticky si ich osvojil a pozdvihol na nov9 vY0 stupen. Osobitosfou socialistickeho realizmu je zamerne a na vedeckych po-

znatkoch zalo2ene pou2Nanie nim pozna6enej metody umeleckeho zobrazovania skutoonosti. Tato metoda spooiva v tom, ie podstatne arty realizmu sa uplatnuj6 spOsobom, ktorY zodpove-
d

Fla spolotenskemu v■
jvinu v socializme. SocialistickY realizmus je Preto oPtimisticke umenie, v ktorom je vedome stvarnovania krasa2ivota awl() pmdna boducnost. Takyto optimizmus je mo2- Yel h

ba na podklade stranickosti, fudovosti a vatnivej oddanosti k ciefom celeho fudstva. Stranickosf sa prejavuje v socialistickom umeni dOraznym odmietanim negativnych javov spoloden-
sko spoluna2ivania a ich pranierovanim. Kritika sa vs'ak neprejavuje sama o sebe, izolovane,  ale \tidy poukazuje na pozitivne tym, 2e zahrnuje v sebe napravu negativneho. Na druhej stra-
rozst.rani.ckosf socialistickeho umelca sa prejavuje v radostnom sUhlase so vSetkYm pozitivnYm, v sPolunaZivani socialistickYch fall, so smelosfou ich planov a s uskuto6nif svoje FTT, Wolfgang: Stretnutie s umenim. Bratislava 1978, s. 174. 8 Zo spravy Predsednictva UV KSC: 0 hlavnych Olohach ideologickej prate po XIV. zjazde KSO. Uloha socialistickeho 

a kultury pri vychove a formovani socialistickeho 6loveka. Bratislava, 1972. 9 BAKOB, Jan: C. d., s.141. 10 „PreruSena moderna v krajinach ako je Rusko, o ktoreho ayantgarde sa 

ur6i t
.  10 

ri.ch b 
 as hovonlo aj na Zapade, podporovala omyl, 2e moderna sa konala len na Zapade, ako by nebola na Wchode ustavitne potlaeovana, pri6om v jednotlivych vychodoeuropskych kraji-_ aoi 
EtLasov pnebeh pomerne rozdielny. V tejto oblasti sa moderna v2dy stala neoficialnou kultUrou, a preto bola ako ilegalne hnutie okradnuta ako 0 prislune tak aj vo verej-n os BELTING, TING, Hans: Konec &fin um6n1 Praha 2000, s. 64. 11 Za anga2ovanij tvorbu. In: Vytvarny 2ivot, 26, 1972, 6. 4, s. 34. 
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n9ch diel, v ktor9ch by sa odzrkadlila 
historicka Oloha patdesiatrooneho v9- 
vinu KSO, jej vedka aloha v revoluo-
nom boji pracujkich za idey socializ-
mu a komunizmu." 14  Na zlo2itu otazku 
aka je moderns podoba socialisticky 
anga1ovaneho umenia, sa medzi pr-
v9mi pokusil odpovedat' Ladislav 
Sauoin, ktoreho recenzia bola vo 
V9tvarnom 2ivote uvedena ako teore-
tick9 manifest oisla. 15  Medzi riadkami 
mo2eme vyortat, 2e ak aj hradal obraz 
noveho typu, ktor9 by svojim obsahom 
a v9tvarn9mi kriteriami napinal po2ia-
davky spoloonosti, na tejto v9stave 
z hladiska socialistickeho realizmu pre-
beral len v priemern9ch kompromi-
soch. S odstupom rokov ale mo±eme 
kon6tatovat, 1e v9ber vitazov v nasledu-
jkich dvoch desatrooiach fungoval 
ako odsuhlasen9 manual pre desiatky 
v nasledujiicich rokoch poriadan9ch 
v9stav anga2ovanej tvorby. Prva cena 
pre Jana 2elibskeho za subor mal ieb 
Slovenska balada (1971); Naftari 
(1970) a Fialovy konik (1970) a druha 
cena pre subor troch poetick9ch krajin 
Juliusa Nernorka Potok pri Habure 
(1971); Lesik pri Komarniku (1970) 
a Cesta jamym polbm (1970) zname-
nali verejne odhalenie „utajovanej" 
sympatie ku konzervativnemu sentime-
ntalnemu postimpresionizmu, ktor9 
takmer cele dvadsiate storoaie udrba-
val kontinuitu domaceho me§tianske-
ho vkusu. Druhu polohu akceptovanej 
linie reprezentoval ocenen9 obraz Keby 
v§etci rudia sveta. (1970) od Viery 
2ilinganovej, U nas - ve'era a dnes 
1921-1971, (1971) od Imricha 
Weinera-Krara a subor piatich malieb 
Par desarroai (1971) Orgy Barto-
aikovej. lch postavenie, akoby sa na pr-
vy zdalo, kedge sa zjavne hla-
sili k poloharn surrealizmu, novej figu-
racie, pop-artu oi aktualnejaieho foto-
realizmu, nebolo ani alternativou, ani 
opoziciou vooi inej „anga1ovanej 
produkcii". Aj napriek abstrahovaniu 
(0. Dubay: Obnova, 1977), zmno-
Zovaniu a fazovaniu zobrazovaneho 
tvaru, (V. 2ilinoanova: Lenin, 1972), se-
rialovosti motivu vo viacpooetn9ch cyk-
lov (R. DUbravec: Plamene oktObra, 
1972), vyufvani fotografie a marovaniu 
americkou retuaou (0. Barto6ikova, J. 
Filo), teda postupmi spajan9mi s do-
bovjtmi smermi, svojim nametom a po-
pisnou propagaciou, povinnej Nnyloavy 
anga2ovanosti, zostali v2dy len hluonjt-
mi hlasatermi implantovanjtch hesiel. 

Slovenskeho narodneho povstania 
chapanOho ako strategicka skOsenost 
slovenskeho rudu, ktora mala Ustred-
ne postavenie v paralyzovanom v9kla-
de dejin. Vytvorila sa §iroka tradicia 
v9stav a sutaki, reprezentativnych his-
torick9ch prehliadok za jedin9m bee-
lom, potvrdit, 1e obsedantne navraty 
k tame SNP stale predstavovali jeden 
z najin§pirativnej§ich zdrojov anga±o-

vaneho umenia. 12  V „stvarnovani po-
vstaleckej epopeje" sa vyprofilovala 
verka plejada umelcov, ktori podstat-
n6 Oast svojej tvorby nasmerovali 
k tejto verkoryso ponOkanej tame, kto-
rej zobrazovanie, ako sa hovori vo vte-
daj§om texte k v9stave, by nemalo 
„byt iba dokumentom, ale v prvom ra-
de prejavom svetonazoru a umelec- 

keho presvedOenia." 13  Diela S. Bednara, 

0. Dubaya, V. Vestenickeho, E. Lazi- 
novskej, J. Nernoika, M. Medveckej, 
D. Millyho sa stali stalym inventarom 
v§etk9ch t9ch schematicky budova- 
n9ch povstaleck9ch reminiscencii. 
Z ikonografickeho pohradu sa reperto- 
dr odvijal v typickom „v9vinovom lam- 
e od realizmu k §tylizovanernu sym- 
bolu, od portretov konkretnych par- 
tizanskych a vojensk9ch veliterov, cez 
figuralne bojove a 2anrove sceny, roz- 
poznaterne charakteristick9mi pred- 
metmi ako s6 zbrane, vojenske pla§te, 
horske scenerie, osamotene matky, 
kra6ajOci partizan'. Niektore atribUty 
ako samopal, past, padak, plamen, vo- 
jenska halena zrudoveli v symbolick9 
znak, vyskytujUci sa takmer v ka1clom 
diele in§pirovanom Povstanim. 

IdeovY obraz noveho typu - podoby 
oficialnej kultury v ease kompromisov 
realneho socializmu 

Prve anga2ovane vjtstavy boll or-
ganizovane nielen ako dokaz preko-
nania krizoveho obdobia, ale aj ako 
manifestacia navratu k socialisticke-
mu charakteru umenia. U1 zaoiatkom 
roka 1971 bola vyhlasena sOta1 s na-
sledn9m vystavenim vybrat9ch diel 
pod prizna6n9m nazvom Slovenski 
v9tvarni umelci k 50. v9rooiu zalo2e-
nia KSC, otvorenej v Dome umenia 
v Bratislava. Ostro sledovana v9stava 
sa skutoone stala pompeznou demo-
n6traciou sily. Oboslalo ju 200 auto-
rov, s vyae 700 dielami, z toho 230 
malieb od 83 maliarov. Tema suta2e 
bola postavend tak, aby: „podnietila 
vytvorenie ideovo-umelecky hodnot- 

Olga BartriSikova: Predavatka OVOCia. 1976 

Jozel &arta: Pri hlavnej stanici. 1974 
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(le povstanie vo vytvarnom umeni. SNG, Bratislava 1984. 13 POMAEL, Lubomir: Slovenske narodne povstanie vo 4 

nom amen! 
(K 40. vYrodu Slovenskeho nerodneho povstania). SNG, Bratislava 1984. 

14 
SAUCIN, Ladislay: UmeleckY model sveta. Na okraj sOta2e a vystavy z prile2itosti 50. vYroda zalo2enia KSC. In: Vktvarnk avot, 

16, 1971, O. 45, s.1-45. 15 IbideM. 
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Stefan Bobota: Terell. 1974 

Stefan Bobota: Pochod. 1974 

Robert DObravec: Plamene oktObra IV. 1972 

Stanislav HarangozO: Vifazny februar. Z cyklu Budovanie socialistickej vlasti. 1978 

Robert D0bravec: Plamene oktdbra I. 1972 

16 KO1'8, Pavel: Anga2ovane umenie - odraz a obraz iivola Ibdu. In: II. celoslovenska vystava anga2ovanej tvorby. Kat. 

gstavy. Dorn umenia, Bratislava 1973. 17 ABELOVSKY, Jan: Doba a jej umelecky obraz. K ideovernu charakteru qtvarnVch 

diel na vVstave Umelci strane. Niekorko slov za i prob. In: Vytvarny 2ivot, 30, 1976, O. 3, s. 11-17. 

Aj napriek „ideologickej ne§kod-
nosti" anga2ovanYch verzii vtedafaich 
umeleckYch smerov v CivodnYch slo-
vach Pavla Koya'a v katalogu Celo-
slovenskej vYstavy anga2ovanej tvorby, 
dviha varovnY prst: „Deetrukcia tvaru, je 
len de§trukcia hodnot. Umelec ma ale 
pravo na umeleckb §tylizaciu, metafo-
ru, symbol. Ak vaak sme proti abstrak-
cionizmu ako metode cj smeru, tak nie 
preto, 2e za kaid0 cenu chceme proti 
nieaomu byf, ale predov§etkYm preto, 
2e sme proti vytracaniu mygienky. Len 
si Vaimnime, ako priam bytostne su sil-
ne temy nacho vYtvarnictva zrastene 
s verkYmi ideami a udalosfami posled-
neho polstoroda. Chudoba, vysfahova-
lectvo, vzbury, protifaSistickY odboj, 
Povstanie, oslobodenie Sovietskou ar-
madou, kroky socialistickej industria- 

kolektivizacie..." 16  
V roku 1976 bola v priestoroch 

bratislayskeho vYtvarneho „salOnu" - 
Domu umenia Ministerstvom kultOry 
SSR, SFVU, ZSVU a Slovenskou na-
rodnou galeriou zorganizovana 
bilanand prehliadka „dosiahnutYch 
Visledkoch v rozvoji socialistickej an- 

ga2ovanej tvorby". 17  Zavazujiici nazov 

Umelci strane bol zrozumitefnYm od-
kazom, co sa bude od zkastnenYch 
umelcov ooakavaf. Okrem mno2stva 
informativnych a adorujkich recenzii 
vySla vo Wtvarnom 2ivote teoreticka 
reflexia od Jana Abelovskeho, ktora 
sa da hodnotif ako ojedinelY pokus 
z pozicie oficialnych Struktur otvorif 
problematiku anga2ovanej tvorby na 
zaklade zau2ivanYch umeleckYch kri-
teril. Autor priznava nahodnosf axiolo-
gickYch kriterif a mno2stva dagich 
neujasnenosti okolo vymedzenia poj- 
mu „anga2ovane", resp. „socialisticky 
angaiovane" umenie. Aj on vychadza 
zo zakladnej tezy marxistickej teorie. 
umenia „nielen trpne prijimanej danej 
socialnej skutoanosti, ale z nutnbsti 
prispievat k jej progresivnej premene 
§pecifickYmi umeleckymi prostriedka - 

mi". Z tejto pozicie sa mu vidia obrazy 
krajin, zatial a figurativno-2anrove  te- 

my neill-nerne preferovane na bkor 
spolooensky i umelecky zava2nejalch 
diel. Vychodisko z chaotickej skru- 
ma2e expresivno-symbolickych ne- 
problemovYch diel vidi v in§piracii jed- 
notlivYch umeleckYch programov, kto-
re sa generujia pod ohlasmi noveho 
realizmu. Dokumentuje to na diele 
J. Filu s protireaivYm zobrazenim 
vzfahov eloveka k socialnemu pro- 

, strediu, E. Lehotskej v symbolickom 
podtrhnuti optimistickYch perspektiv 
2ivota prostrednictvom vSedneho 
a S. Bobotu v redukcii na definitivny 
v6evyjadrujki znak. 18  Neujasnena 
koncepcia socialistickeho realizmu 
dovolila vyberaf z ponuky roznych 
StYlov, ale vdaka po2adovanej an-
ga2ovanosti to boli diela v maniere 
chladneho formalistickeho dekorati-
vizmu. Pravidla vaak pooitaj6 s vYnim-
kou, ktora „ zC2enie umeleckej tvorby 
na formalisticke aran2ovanie nevylu-
aovala, aby sa, napriek ideovej faloS"- 
nosti, z oasu na aas nevynorilo i kva-
litne umelecke dielo. A to najma vte-
dy, ked' sa - ako priklad v ZatiSl s bie-
lou holubicou z roku 1973 od Michala 
Jakaboica - vyu2ival k dekoracii se-
batylizaanych ideologickych atrib6- 
tov komunistickej moci avantgardnY 
idiom novej vecnosti." 19  

18 lbidem. 19 BAK08, Jan: C. d., s. 178. 
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Z radu prvoplanovo angeova-
nYch vYstav sa mierne odlieovali Olen-
ske vYstavy Zvazu slovenskYch vjt-
tvarnYch umelcov, ktore u2 len tjtm, 2e 
nemali v zahlavi proletarsku vjtzvu ale-
bo spomienku na politicks vYrooie, 
predstavovali ak9-takY obraz o vof-
nom umeni vychadzajkeho priamo 
z atelierov. I ked' po II. zjazde ZSVU 
v roku 1972 sa spolooenstvo umelcov 
platiacich alenske znamky nedobro-
vol'ne radikalne zmeneilo, eiroko za-
mYelane panoramy mohli prezentovat 
len oklieetenY prehl'ad existujkeho. 
V roku 1979 v kuratorstve Karola 
Kahouna a Bohumira Bachrateho sa 
na Celoslovenskej alenskej vYstave 

ZSVU 78/7920  predstavila reprezenta-
tivna vzorka olenov, ktori bez obme-
dzenia vypisanej ferny boll vyzvani vy-
stavit vlastn6 ,,atelierovb" tvorbu. 21 

 V Dome kultUry sa tak povedfa 

Revoluoneho tanca (1977) S. Grei- 

nerovej a Povstaleckeho cyklu (1978) 

S. Brezinu objavili diela E. Antala, 
R. Filu, R. Krivoea, M. Paeteku, 
A. Klima, T. Klimovej, ktore sa niaim 
nelisili od ich vlastneho v9tvarneho_ 

programu. 22  Fungovanie zvazovej, ale 
aj etatnej mainerie sa riadilo pravid- 
lami, ktore sa menili od situacie k si- 
tuacii, od umelca k umelcovi. 
Mno2stvo drobnYch vYhod, ale aj 
vaOeich vYpomoci sa odohravalo za 
fasadou vefkohubYch hesiel a vyhla- 
seni, ktore sa v podstate v mene pria- 
terstva, rodiny, deti, atd'. ochotne ob- 

chadzali. 
Ako hodnotiaca revizia zavteenej 

dekady sa prezentovala vYstava 
Slovenske v9tvarne umenie medzi 
XIV. a XVI. zjazdom KSC usporiadana 
Slovenskou narodnou galeriou. 23 

 Teoreticka stadia v katalogu vYstavy 
od J. Abelovskeho je °pat marnym 
pokusom uchopif zakladne v9vojove 
etYIy oficialneho umenia. Jeho rozpa-
tie charakterizoval od etylizovaneho 
realizmu v krajinomarbe (L. Oemick9, 
J. Fabini, F. Jurik, M. Medvecka, 
M. Tyrdon, V. Vestenick9, L. Berger, 

I. DulanskY, S. HarangozO, J. IlayskY, 

J. KudliOka), cez symbolickb vjanamo -

vosf vo figurafivnej tvorbe (J. Lorincz, 
V. H1o2nik, F. Kudlae, V. VestenickY, 
F. H1o2nik, M. Mravec, S. Brezina, 
J. KornUcik, M. Zelina), ku poetickYrn 
mnohoznaanYm kompoziciam 
(J. Nem oik, J. Sturdik, J. 2elibskY, 
D. Milly, M. Moeko, E. Zmetak, A. Barak, 
L. Gandl a.i.). Ako najvplyvnejel trend 

Jozef Vrtiak: 2ivot po smrti. 1973 

galeriou v Banskej Bystrici. Ako male 
prekvapenia sa to z oasu na alas ob-
javili diela aj tych autorov, ktor9ch au-
tenticka tvorba na okraji nenapadne 
udr2iavala kontinuitu a pocit zmyslu, 
ktory im davala ich slobodna vorba. 

24 Tzv. civilizmus rozvijali absolventi figuralneho a krafinarskeho oddelenia Jana 2elibskeho na VSVU v Bratislave. Civilis-
ticka orientacia sa pravdepodobne vychadzala z tradicie slovenskej krafinomalby a postupne sa vyprofilovala do tzv. indus-
trialnej krajinomarby, alebo civilistickej fig uralnej kompozicie. Hlavni nositelia tohto programu boll L. Berger, M. RaSla, M. Hr6- 

ka, V. Hulik, S. Harangozd. 25 ABELOVSO, Jan: Mlade slovenske maliarstvo sedemdesiatych rokov. (Bezkonfliktna gene-

racia?). In: Ars, 1986, 6. 1, s. 36. 26 „Slovaci prechadzajO dejinami a teda aj socializmom tak trochu jano6ikovsky, to zna-
mena, 2e nijaki system, ani socializmus, nepokladali celkom za svoj. Ludbm sa dnes hovori, 2e kolaborovali, ale oni sa aZ na 
take kolaborovanie neparnatajd: parnataju sa totI2 aj na to, 2e socializmus dennodenne v nie6om klamali. Zatiar sme eSte ne-
pustili pri v9klade nedavnych dejin ku cti slovo podvod. Mam na mysli pozitivny podvod. Nie podvod kvoli osobnemu prospe-
chu, ale podvod uroben9 kvOli tomu, aby nie6o navzdory hldpym prikazom fungovalo, aby sa nieeo navzdory ni6ivemu dog-
matizmu zachranilo..." FELDEK, Lubomir: ...a vSetci sa smutne zasmiall. Beseda v redakcii Kulturneho 2ivota. In: KultOrny 2i-
vot, 6, 1992, 6. 23, s. 6. 
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vtedajeej mladej mal'by do plejady 
oficialne akceptovanYch etYlov uvie-
dol tzv. civilizmus. 24  Tento typicky 
reprezentant sivosti a priemernosti 
„dovoleneho" umenia bol zvlaetnou 
oslavou industrialnych, pracovnYch 
a mestskYch motivov v roznych nno-
difikaciach, od strohjtch, technicistic-
kYch kompozicii (M. Hroka, V. Hulik), 
a2 po industrialnu, farebne rozihranu 
krajinomalbu. V diele najoastejeie 
spominaneho Milana Raelu vraj 

na baze civilistickej ferny k zjed-
noteniu 2elibskeho koloristickej pre-
ci6znosti a Filovej kresebnej agresi-
vity mimoriadne inepirativnym spa-
sobom". 25  Inepirativny tak, 2e obruba 
gestickeho vstupu, bez logickej opory 
v tom-ktorom umeleckom programe, 
sa stal typickou maliarskou manierou 
nastupujucej malby na prelome 70. 
a 80. rokov. 

Historicke Oseky sa zvyknu oast° 
interpretovat ako miesta obsadene tjt-
mi tvorcami, od ktorYch neskoreia ve-
da odvodzuje svoje pouoky a te6rie. 
Ale v tieni tjtchto agitatorov dostup-
nych idei a tendencii sa objavia oblaas 
aj ti takmer neznarni, ktori sa v sboas-
nej optike mo2u javif prinajmeneom 
ako pozoruhodni. V priemernom  za-
stupe umenia socialisticko-realistic-
keho sa nada neveimnOf si Jozefa 
Vrtiaka, pre niektor9ch snad' naivneho 
propagatora mftvej idey, pre druhYch 
blOzniveho vykladaoa pribehov zaoi-
najkich v davnej histOrii a konoiacich 
v utopickej budknosti. Vrtiak mono 
ako jediny „veriaci" marxista zvlaetnou 
poeziou insitneho symbolickeho rea-
lizmu komentoval dejiny l'udstva ako 
neustaly zapas dobra a zla, pokroku 
a tradicie, dloveka a davu (2ivot po 
smrti, 1973; Ludske pokolenie od 
idealov k poznaniu, 1978). 

Hranice oficialnej kultury sa zdali 
byf dogmaticky chranene, ale jej 
okraje sa predsa len z aasu na alas 
rozmazali za pomoci fungujkeho 
„socialneho kapitalu", akymi boll 
osobne kontakty, priatefske a prIbu-
zenske kolegialne vztahy. 26  Mo2'no 
vd'aka v2cly tak trochu dohodnutej si-
muladnej hre mohli popri krajne dog-
matick9ch vYstavnYch projektoch pa-
ratelne oficialne existovat take pre-
hliadky, ako bolo east' roonikov Celoslo-
venskej vystavy kresby (1979-1989) 
V Pova2skej galerii umenia, ci 
Bienale sCroasnej slovenskej grafiky 
or

ganizovanej od roku 1971 Oblastnou 

 

 

 

 

Eugenia Lehotska: Ako sine sadili strom clOvery, Cast triptychu. 1975 

  

      

      

Milan RaClal Zastayka. 1977 

   

20 Celoslovenska Olenska v9stava 78/79. (Kat.). Zost. Karol KAHOUN -B ohumir BAR 
CHAV. ZSVU, Bratislava, 1979. 

21  
Tradovalo sa, 2e umelci rozlialjd medzi tvorbou spolo6ensky objednanou a atelierovou, zva66a nevystayovanou. Po roku 

1989 sa ukazalo, 2e to bola jedna z mystifikacii. 22 E. Antal: Pamatniky Ill, 1977; R. Fila: V9boj, 1978; M. Pa6teka: Stbl 
- 

mode1,1978; A. Klimo: Fragment mesta 11,1976; T. Klima& Variacia 8, 1978. 23 ABELOVSKY, Jan - DUBRAVSKY, Viliam: 

Slovenske vktvarne umenie medzi XIV. a XVI. Zjazdom KSC. (Kat.). SNG, Bratislava 1980. 
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Krajinomarby, zati§ia a figuralne 
kompozicie L. Cemickeho, F. Jurika, 
J. Ilayskeho, J. 8turdika, J. 2elibskeho 
boll povinnou saasfou ktorejkorvek 
vYstavy, v ktorYch sa ako prinos do 
problematiky akcentovala „lyricku 

nosnosf, ktora nie je vYsledkom pozo-
rovania, ale je sk6r obrazom nenaroo-
nej a nekonfliktnej 2ivotnej filozofie." " 
Ako len klamlive zdanie zachovania 
kontinuity vYvoja vytvarnej kultitry, site 
mimo dosahu retardujOceho diania, 

Na pozadi neskorej moderny 

Jednym z cierov oficialnych snah 
v oblasti kultUry 70. rokov bola gene-
ralna rekon§trukcia socialistickeho 
charakteru umenia, co prelo2ene do 
reei vYtvarneho umenia znamenalo 
spiatoonicky navrat k istotam socialis-
tickeho realizmu. Principy moder-
neho umenia, najma jeho aktualne 
podoby, boll opatovne spochybnene, 
vytesnene a v krkolomnYch teoretic-
kYch kon§trukciach zavrhnute ako ne-
CmosnY relikt budoaznej kultitry. 
Kedle sa novY obraz stale len hradal, 
vYnosne miesta rezervovane oficial-
nemu umeniu boll rYchlo obsadene 
site umenim „modernYm", vleklo re-
tardujimim v neplodnYch imaginativ-
nych a expresivnych polohach.  

Oficialna kultura si k tomuto petrifiko-
vanernu reliktu medzivojnovYch 
avantgard vypestovala zvla§tny vzfah. 
Navonok obhajovala tvrdY variant na-
vratu socialistickeho realizmu, napri-
klad ut len organizaciou nekonOiace-
ho sledu anga2ovanYch vYstay. Na 
druhej strane ideologicke po2ehna-
nie zasti"Jpene uderovanim cien a lac-
nYm poetizmom zapajanie §rachte-
neho modernistickeho obrazu do fik-
tivneho teoretickeho systemu socia-
listickeho umenia, presviedoalo 
o neujasneni zakladnYch premis: co 
je a Oomu ma s162if oficialna kultitra. 
Hranice medzi oficialnym a akcepto- 
vanYm umenim neboli nikdy presne 
uroene a stavali sa, alebo burali nie- 
len podia „vhodnosti" vYtvarneho  sty- 
lu a tematickeho zamerania, ale aj 
podia osobnej „ustretovosti Oi an-
ga2ovanosti" toho-ktoreho umelca. 
1.12 od zaeiatku sa na oficialnych 
vYstavach sporadicky objavovalo 
umenie, ktore nebolo priamo spojene 
s ideolOgiou, ale „iba" predvadzalo 
optimisticku viziu roznych stranok 
2ivota rudi vo vtedaj§om socialistic-
kom svete. Anga2ovane u2 nezname-
nalo bojujuce, ale skor nekonfliktne. 
Miesto spolooensky preferovanej, uhla-
denej a neura2ajiicej marby sa u§lo 
pevne udomacnenej maliarskej manie-
re, odvolavajt:wej sa najma na 
postimpresionisticke vYchodiska. Obja-
vovali sa najma v tvorbe predstaviterov 
star§ej generacie, ktora prave po roku 
1970 ziskala najvy§§ie kultbrno-spolo -

Oenske ocenenia, elm sa jej vtedaj§ia 
tvorba stala paradoxne nepisanYm mo-
delom po2adovanej anga2ovanosti. 

Vincent H1o2nik: VajiCko II. 1972 

lludovit Fulla: Spomienka na rodny dorneek. 1976 

is Jakoby: Obraz. 1970 

27 
ABELOVSK Jan: Slovenska maliarstvo. In  Tvar, 1989, 6.2. 
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Agnelga Sige1ova: Zalti6ie u hronziara. 1984 

Agneta Sigetova: Zrodenie sochara. 1984 

Milan Panteka: Mat a Lena. 1984 Milan Pattekal:Inik. 1980 

 

bolo ponechane dielo 2ijUcich klasi- 
kov povojnovYch avantgard. ICh tvor-
ba bola z easu na oas zastuperia na 
bilanonYch, reprezentaanYch, i an-
ga2ovanYch vYstavach nielen ako cu-
dzorodY dodatok, ale bola east° §ala-
mOnsky prezentovand ako prirodzena 
suoasf historickeho vYvinu socialistic-
keho umenia." Ako zaknihovane 
a odlo2ene relikvie „obhajcov racio-
nalneho kon'etruovania reality" a po-
sledne ikony klasickej moderny 
Ludovit Fulla, Ester 8 imerova a Ernest 
Zmetak pre2ivali odlie"nYm sposobom 
na okrajoch umeleckeho diania. 
Ludovit Fulla, vtedajeou marxistickou 
teeriou umenia vohnanY do zvla .etnej 

pozicie „spojenia rudoveho tradicio-
nalizmu s modernou formou," 29  ktora 

sa mala potvrdif, ate za jeho 2ivota 
„zo'etatnenim" nim darovaneho diela 
- vybudovanim Galeria Ludovita 
Fullu." V rokoch 1970-1973 u2 
v priestoroch novej galena, vytvara 
sUbor asi dvadsiatich diel (Dom pri ja-

zere, 1972; Sen na sala.§7, 1973), kto-

re s6 site e'tYlovo logickYrn vyznenim 
jeho celdivotneho programu, ale sys-
tem predtYm usporiadanYch ploch 
a bar je teraz larnanY a ru'eenY drob-
nYmi vizualnymi poznarrikami uvorne-
neho gesta. Ester Simerova ako pred-
staviterka slovenskej vYtvarnej avant-
gardy, „odidena" do zavetria sloven-
skeho malomesta, bola najma pre 
mlad6ich slovenskYch umelcov pre-
dove'etkYm dokazom pre2itia duchov-
nYch hodnot avantgardy, ktore sa 
v torn ease moralnych pochybeni zda-

li jednou z mala nasledovania 

hodnYch kon6tant. 3 ' Jej kone'truktivny 
prejav, ktoreho vYchodiska sa vkly 
upinali k realnym prirodnYm e'truktb- 

ram (Kmene, 1982), mestskYm tech- 
nicistickYrn vedutam a tvarovYm har- 

monium (Chodci, 1976) v torn Case 

vyvrcholil v serif abstraktnYch 
Badaterna strata kontaktu s predmet- 
nou realitou a skladobna presnosi 
ich umiestrlovala k hraniciam geo- 
metricko-kon6truktivnych tendencii 
(panielske zati§ie, 1974). Ernest 

Zmetak zostal vernY cezannovskomu 
odkazu v premene expresivneho 
kresliarskeho zaznamu v pevne 
ureenYch oistYch tvaroch a kon- 
'etruktivnemu budovaniu kompozi- 
cie obrazu. Zdoraznenie pevneho 
tvaru, logickej stavby a skladby obje- 
mov sa stalo vzorovYm vYchodiskom 
generacie umelcov vstupujkich na 

28 
Spomenme vnak aspon jeden obraz, ktory ziskal najvynnie mo2ne ocenenie v tvrdej svetovej konkurencii, znarnu Grand 

Prix. Obraz, ktorY v sulade s obsahom nazval Pieser, a praca, stvarnuje hlbokY, veky pretivajaci zmysel snaZenia fudskeho ro-

du, ktory vtedy til, tije a bude 2if z plodov poctivej piece a zaroven poyznanany na duchu pieshou na poCesf prate samej. To 
2e vtedy elite stale vyzrievajOci umelec na tak vysokej brovni, pochopitelbe, v transpozicii do slovenskeho prostredia, stvarnil 
a svetu predstavil dialektickb jednotu a zaroven podmienenosf prate a piesne, vyjadril tak pred naroonYm celosvetoqm fa-
rom hlboky mravnY zaklad zdravia naroda, do ktoreho sam patril a ktory na tejto vystave v torn najlepnom zmysle ukazal. Takto 

by sme vlastne mohli pristupovaf i k hodnoteniu dalnich jeho obrazov. COLOTKA, Peter: Ludovit Fulla nas pozdravuje. In: 
Eu-

dovit Fulla. SUborne diela SNG, Bratislava 1982. 29 „LudovY tradicionalizmus spojenY s modernou formou - tato premisa 

stala niekde v Ozadi Fullovho diela ako zasadnej hodnoty vjbarnej kultOry vtedajnej socialistickej spoloonosti. Bol to zvlantny 
paradox, pretoie z troth, v torn base proponovanYch vlastnosti anga2ovaneho umeleckeho diela (stranickosf, triednost, lb-

dovosf), Fullovo dielo mohlo spinif len tretiu podmienku." BAJCUROVA, Katarina: 
Skica k dielu Ludovita Fullu. Fyffe 2002 

SNG, Bratislava 2002. 30 Galeria Ludovita Fullu bola spristupnend v roku 1969, spolu s darovanou zbierkou obrazov, Mo-

ra sa stala suaasCou stalej expozicie galena. Pozri KUSA, Alexandra: 
Ludovit Fulla v Galerii Ludovita FUAu. Fulla 2002, 

SNG, Bratislava 2002. 31 PETERAJOVA, Eudmila: ZasIO2ila umelkyna Ester Martittekova•8imerova. Obrazy a kresby. Za- 

s10211Y umelec Martin Martintek. Fotografia. (Kat.) Narodni galerie, Praha 1986. 

Ester 8imerova: Chodci. 1976 

umelecku scenu v 60. rokoch. 32 
 Zmetak sa v±dy vracal ku konkretnej 

skutoonosti - dovernej pahorkovitej 
krajine, nnestskernu zakutiu a morske-
mu pobre2iu. V 70. rokoch to bola naj- 
ma talianska a slovenska krajina, kto- , 	, 
rych bohatosf farieb a tvarov opat 
„ukaznil" v charakteristickY stavebny 
system. Tvorba JOliusa Jakobyho bo-
la ukotvena v pozicii 'etYlovej protivahy 
predchadzajkim kon'etruktivne lade-
nym polohann. Ako pre2ivajka synte-
za vplyvov impresionizmu a expresio-
nizmu, s drasajkim dodatkom social-
neho naturaliznnu bola a2 excentric-
kym vykrikom o telesnom, psychic-
kom a socialnom byti oloveka. 
Motivicky okruh ani charakteristicky 
expresivny rukopis sa u Jakobyho sle-
dorn poslednych rokov nezmenil 
(Obraz, 1970). V integrujucej synteze 
sa jeho 2ivelnY maliarsky natural ob-
javil vo vel'kej serif autoportretov, kto-
re nie si:1 len hyperbolizovanou gro-
teskou v zmysle oslobodeneho 

32 
Igor Gazdik spaja kresliarske zadatky A. Bait ika 

a M. Laluhu s konntruktivnou kresbou E. Zmetaka. Pozri 
GAZDIK, Igor: Ernest Zmetak. In: lyvarny livot, 

34, 1 989, 6. 6, s. 43-45. 
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Milan Paeteka: Ticho. 1977 
HsaSigetova: Mut 1980 

maliarskeho S'tYlu, ale aj sebaironic-
kYm dokumentom existencie umelca 
„odsOdeneho" k samote. Paralelne 
s postimpresionistickYmi pozostatkami 
sa aj povojnovy expresionizmus stal 
jednou z overenYch a nenapadnuter-
nYch istot, zaoiatkom 70. rokov oas-
tefSie sa vyskytujucich v roznych 
a oast° len temou odlgenYch modifi-
kaciach. Vincent HloZnik po surreal-
nych a fantazijnYch experimentoch 
sa vratil k zauZlvanernu existencio-
nalnemu obsahovernu klise -
k oklie§tenernu rudskernu telu, vho-
denernu do cudzieho priestoru, ako 
dvoch protikladov sveta a eloveka 
v nom. OslovenY novou figuraciou 
odvolavajucou sa najma na marbu 
Francisa Bacona, zUroeil vo vornYch 
cykloch malieb, grafik a kresieb te-
maticky kotviacich v sakralnej ikono- 
grafii, v evanjeliach, v apokalyptic- 
kYch motivoch (Maia apokalypsa, 

1974; Apokalypsa, 1974-1989), v pro- 

fannej ikonografii aerpajucej z cirku- 
soveho prostredia a roznych 
nych tern. Aj v divoko excentrickYch 

marbach 8tefana Pruknera sa pre-
hodnotena expresionisticka S'tylizacia 
stava znepokojivou aktualnou 
vYpoved'ou o aloveku uvaznenom 

vo vtedajS'ich zvazujucich sUradni-
ciach. Malbvanie bolo pre Pruknera 
dynamickYm subojom povodnej pred-
stavy s platnom, ktore nesurodYm ru-
kopisom popisoval ako svedeck6 plo-
chu svojich momentalnych naiad. Na 
jednom obraze zvykol vystriedat' nie-
korko typov rukopisu od meditativne-
ho a sti6eneho ai po freneticky nerv-
M./. 33  K ternam pristupuje ako mento-
rujki vizionar, ktorY svojim poslu-
chaeom odkrYva alegoricke podo-
benstva hrie'Sneho pozemskeho Zivo-
ta (Vel'ki inkvizitori, 1970; Hlas 
Giovanniho Boccacia, 1972). Aj ked' 
Vladimir Popovio sa nehlasi k de-
dioom povojnoveho expresionizmu, 
zmysel pre divokosi farby, spontanno-
st' gesta a rYchly zaznam predstav ho 
predsa len radia k okraju tohto „slov-
nikoveho hes0". Razancia, skratkovi-
tosi, komiksovY imidz, absurdita a ko-
mien° boli skOr reakciou na vtedy 
vzdarujiici sa pop-art, ku ktoremu 
Popovio ale vkly rahko preplaval,•ak 
mu to jeho zamer prikazal. Terry su 
vyrozpravane v charakteristickej 
skratke, sem-tam ako vl'Udne historky, 
ale eastejeie ako ironicke a2 rozho-
reene glosy zaZiteho, videneho a pre-
citeneho (Nepokoi, 1973; Futuro-
logickY kongres, 1983). -ferny nasle-
duju akoby po §pirale, niekde sa mo-
tiv objavi len mimochodom, niekde 
ako priorita a niekde ako len rastrove 
pozadie. 34  Jeho maliarske zaznanny 
SC1 zapInene milencami, cestami, ale-
jami, mirnikmi, oereMami, jabiokami, 
ktore sa kdesi ponahraju, utekaj6, le-
tia ako v animovanom a nikdy neko-
naiacom filme. Stanislav Filko po rea-
lizacii Bieleho priestoru v bielom 
priestore (1973-1974) a po prezenta-
cii na kasselskej Dokumente „zavftil 
svoj dialog s umenim moderny a s tra-
diciou celej modernej europskej mar-
by." 35  Pooas americkeho pobytu 
(1983-1990) sa oblukom vratil k ver-
kYrn maliarskym platnam, radenym 
do polyptychov a in'Stalacii, s ustred-
nYm motivom kriaiaceho ducha 
(Spirit, 1982). ESte pred emigraciou 
zanechava v bratislayskom atelieri 
priestorove mal'by na kartonoch, po-
pisane dovtedy pre autora neobvykle 
nedoslednYm expresivnym gestom, 
vyskladane do rovnoramennych krikv. 
Jeho „americke" prace su LIZ aktual-
neiSim zhodnotenim prave presadzu-
jkeho sa neoexpresionizmu a komik-
sovej kultury. „Pobyt" mu otvoril priezor 

Karol Baran: Organoleolicke videnia I. 1971 

     

 

Stanislav Banco VeOernjo rozhovor. 1979 

  

 

3_ 3 Pozri 	BROZMAN, Du an: Stefanovi Pruknerovi k sedemdesiatke. In: Dart, 2001, 3-4, s. 70. 34 Pozri bliteie: 
RUSINOVA. Zora: Cez prizmu rastra. In: Vladimir Popovi6. Bratislava 2002, s. 42. 35 HRABUSICd, Aural: Avantgardista 
z povolania. In: Literarny ly2dennik, 7, 1994, t 34-35, s. 21. 
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zhodnocujka zakladne znaky kraji-
ny, predmetu a figury. Didakticky na-
zorne, z kresby na kresbu, prechadzal 
od tvarovYch zakonitosti k farebnej 
skladbe. H radal odpoved' v zakladnej 
Ietrukture lokalnych farebnYch vzt'a-
hov. V SlUdiach kresieb a malieb po-
u2i1 jednoduche modely - stromy, 
ovocie, jablka, slivky (Ovocie, 1973). 
Dospel k presvedoeniu, 2e kakly ton 
je zlo2itou vYslednicou troch spektral-
nych farieb - modrej, 21tej a oervenej, 
ovplyvnenej aj intenzitou oiernej a bie-
lej. Vytvoril 6pecifickY farebnY system, 
akYsi pomocnY graf, kde radenie fa-
rebnYch §kvfn nepodliehalo optickej 
skutoonosti, ale bolo podmienene 
nim objavenYmi farebnYmi relaciami. 38 

 Holo6kov rukopis sa ako vedecky 
nastroj objektivizoval do farebnej Iek-
vrny, ktoru rozmno±il ako neosobny 
raster budujki tvar, objem a svetlo 
(Stromy, 1975). Ked v roku 1996 ve-
rejnosti predstavil sochar Jozef 
Kostka doposiar neuverejnenY cyklus 
malieb39  a kresieb, sloe „len" ako pri-
vatne pocitove zaznamy 70. a 80. ro-
kov, nedalo sa nevidier za2itu l'ahkost, 

Jan Berger: Spanielske zahrady. 1974 

tudovit Holo§ka: Farby zahrady. 1973 

38 Pozri 	ADAMKOVA, Bo2ena: tudovft Hologka. 
(Kat.). Zahorska galena, Senica 1986, nepag. 39 Pozri 

BAJCUROVA, Katarina: Jozef Kostka. Rozpomien- 
kY. (Kat.). Pavilbn Umeleckej besedy slovenskej, Bratislava 
1996. 

k novYm temarn objavujkim davno- 
veke civilizacie juhoamerickeho konti- 
nentu. Verke §tylizovane zuby a vytre- 
Iatene oOi nebezpeonYch bohov 
a 1362ikov filmarsky rozkiiskoval do 
plochy obrazov. Filkov neoexpresivnY 
vYlet sa ukonoil vornYm cyklom AIDS 

(1983-1984) vyskladanYm na parava-
novYch zostavach platien. Za skutoo-
nYch a problematiku prehlbujkich 
nasledovnikov postimpresionistic-
keho dediostva raz fraglantnej§ie, ino-
kedy podprahovo zjavujuceho sa 
v obraze slovenskej marby sa pasujO 
Jan Berger a Ludovit Nolo:Aka, maliari 
vstupujki na scanu prave na zaoiat-
ku 70. rokov. Marby Jana Bergera st:1 
hYrivou koloristickou neviazanou 
hrou, neoakane bohatYch harmonii 
a priamo na platne yzniknutYch kon-
trastov farieb. S farbou naraba viac-
vrstvovo, dalo by sa povedat, ie ana-
lyticky overuje ka2dY jej ton. 
Konfrontuje ju v jej vizualnom vyzneni, 
na zaklade racionalneho poznania 
principov farieb, ako psychologizujki 
artefakt a ako historickY exkurz tradi-
ciou impresionizmu, fauvizmu a kolo-
rizmu Velasqueza Oi Rembrandta 
(Jazdec a intantka 1972; Zuzana 

a starci,.1982). Autorov maliarsky ru-
kopis traktuje farebn6 hmotu v ramci 
jednej obrazovej kompozIcie ako ne-
sUrode farebne celky, ktore sa menia 
od pointilistickeho rastra k rozmaro-
vanemu gestu, od fig uralneho detailu 

is 
k lazOrnej rahkej stope (8panielske 

zahrady, 1987). Jeho mal'ovanie je 
ako nikdy neukoneenY proces, kto-
rYm musi ex post reagovat na situaciu 
prave vytvorenii na ploche platna. 
Sam tento postup nazYva „procesual-
nostou v materii i v materiali". 36  Tvorbu 

Jana Bergera a Ludovita Holaku 
charakterizuje J. AbelovskY v studij 

Slovenske maliarstvo 37  ako navrat 

k apriornej realite, kde ich obraz u2 
nechce byt zrkadlom reality, ale jeho 
vytvarnYm vysvetlenim. Stava sa len 
jednou z mo2nosti nekoneonYch va-
riacii skutoOnosti. Holo§kova koncep-
cia obrazu je analyticka a zaroven 

36 „Tarry a motivy sa utvarajO v procese marby, ktora je 
v mojom pripade najeastej6ie radom zvratov. Uprednost-
hujem momenty vzr&Jjkich prekvapeni malych i ra-

dostnych osIneni novYmi mo2nosfami rie6enia. Mam ra-
dost z dozrievania tvaru a farby, ked Cervena Cervenie, 
2Ita 2Itne, alebo zelena sa nebadane premierla na svoju 

komplementarnu farbu." Pozri bli26le: Jan Berger. Obrazy. 

(Kat.). Mala galerie Cs. spisovatele, Brno 1985, nepag. 

37 ABELOVSKY, Jan: Slovensk6' maliarstvo. In: Tvar, 

1989, 6. 2, s. 27. 
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Jan Berger: ZatiSie so zrkadlom. 1985 

Andre] Barak: ZatiSie so zapalkami. 1978 
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Viera Kraicova: Pocta obetiam vojny. 1980 

Viera Kralcova: V ten den. 1978 

41 Pou2iva kombinaciu netradiOnYch materialov a technik: nitrolaky, podsypavanie 6truktUr, vrstvenie laznr. 42 BAKOS, 
Jan: PoslednY pribeh Milana Pattaku. In: Umelec v klietke. Bratislava 1999, s. 47. 
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Rudolf Krivog' Autoportret. 1983 

Rudolf Kriva. Pacient. 1971 

  

40 ABELOVSKY, Jan: Slovenske maliarstvo. In: Tvar, O. 2, 1989, s. 26-27 
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Michal Student' patriaci do inej, mlad-
§ej vekovej skupiny, si temu domova, 
rodiny a §fastia dobrovorne vybral aj 
napriek znaonernu sprofanovaniu te-
my v tvorbe stare'ich autorov. Symboly 
domova (dom, kostol, strom, jabiko) 
redukuje do naivne zjednodAenYch 
znakov, aby ich potom hravo popre-
hadzoval do podoby vizualnych mini-
pribehov, hadaniek a sUkromnYch od-
kazov. Klasicke archetypy „zneva2u-
je" vo vYznamovYch hadankach, v kto-
rYch sa vornej§ie pohrava s ich tradia-
nou symbolikou (Cas, 1975). 70. roky 
SC pre Milana Pa§teku pribehom osa-
moteneho hradaoa, ktorY sa najviac 
vzdialil od povodneho skupinoveho 
programu galandovcov, aby „vstupil 
do Oloveka" a vyrozpraval jeho t'a±ivo 
pravdivY pribeh. A playa rudsky pri-
beh sa mu v 70. rokoch stava jedinym 
obrazom. Pa .atekov „olovek" z clover-
neho prostredia dediny sa zrazu ocit-
ne v neznamom priestore novYch ma-
lieb a kresieb. Opustil energicke ex-
presivne maliarske gesto, rukopis 
spevnil, vyhladil a odosobnil. Tvar u2 
v kresbach nie je hradanY, je defino-
vanY presnou linkou, objem je budo-
van' disciplinovanou, splYvavou, nie-
kedy aj drsneje'ou e'rafurou. 41  Zob-
razovane motivy oakarni, stretnuti, od-
chodov, Utekov, mloanlivYch ben 
a umloanych mii2ov hovoria o drama 
Oloveka v priestore, 42  ktora ho pohlti, 
alebo ju prebva vnutorne, ci ooakava 
ako buduci konflikt (Prosba, 1973). 
Ludska tvar je zobrazena ako ano-
nymnY prazdny priestor, ked' zbavend 
vlastnych aft, mote byf len rahko ma-
nipulovaternou babikou. Paeteka sa 
s nimi pohraval ako v absurdnej diva-
delnej hre, v ktorej hraaov privedie 
k chladnemu objatiu, k odyratenernu 
rozhovoru (EpizOda, 1981) alebo po-
niZujucemu uteku ((Jnik, 1976). 
Opakovanym Pa§tekovYm symbolom 
bola 2ena, srubujtka tajomstvo, skrY-
vajOca strach, prina§ajuca neistotu 
(Z/o2ita darna, 1975). Ku koncu 70. 
rokov opal' objavil prifa2livost" roz-
marovanej, odtiehmi farby vystavanej 
tteep(heicesx1 ojyi tbapuekcr ehdeun(  ys:0as.fitvveeZzDinneaaaovd,ot ayoaladkl;bykyi

l eali

se:ond sc  kh  raodmz an Ja v in c; ce if  eg  rcji err y  i 

predznamenal paletu buducich ma- 
7t rn17) a.090h:A.002rvgv:ana, 

rokov 
eembh  porSkaol 
bola 

r  gse ttebsvut

:os- 

aoipzarynokm! 

narastanie surrstickej pribehov 

s akou narabal s farbou, ako isto sa 
pohyboval v jej valerovYch hodno- 
tach, ako logicky do kompozicie ob- 
razu vsfival abstrahovanY tvar (Znaky, 
70. roky). CharakteristickY znak do- 
macej moderny, „archetypalnu kon§- 
tantu narodnej existencie" 40  plynule 

preniesli do svojej tvorby 70. rokov 
niekol'ki denovia Skupiny Mikulga 
Galandu, Milan Laluha, Vladimir 
Kompanek, Andrej RudayskY, Rudolf 
Krivo§. Pokrgovali v overenej poe- 
tizacii prebtej reality, ale v konfrontacii 
s dobovYmi aktualitami sa ich tvorba 
stavala lyrizovanYm reliktom ruralnych 
istOt. Milan Laluha nadalej rozvija 2i- 
votnu ternu slovenskej dediny, zatisi 
a figuralnych kompozicii. Jeho cha- 
rakteristicke robustne tvary, jemnou 
6rafurou odstupnovane objemy 
v geometrickYch pevnYch formach fi-
xuje v rade niekedy a2 identickYch 
kresieb a malieb (Strechy, 1973). 

Tvorba Andreja Bareika sa nad'alej od-
vija v dvoch nametovYch rovinach -
motivoch zatisi (ZatiSie so zapalkami, 
1978) a motivoch 2enskYch aktov 
(Sediaci akt s kockou, 1982). 

Technikou kresby, grafiky a kolke sa 
nevzdialil od v 60. rokoch spoznava-
neho predmetneho sveta uroeneho 
Oistou linkou, uzavretYm tvarom a geo-
metrizujUcou 6tylizaciou. Ani Rudolf 
Krivo6 neopustil pevnY maliarsky tvar 
robustnYch figur, ich expresivny §truk-
turalny popie a charakteristickY hne-
dY zemity kolorit, av§ak netradione za-
sadenYch do stroho geometrickych ci 
op-artovo rozihranYch priestorov 

(Milenci III, 1972). K analogickej tame 
cudzorodej inverzie do obrazu sa vratil 
zabiatkom 80. rokov, ked' sa opticky 
vernY detail objavil v hyperrealistickom 
prevedeni zobrazenia, ktore postavil 
do kontrastnej pozicie yob §truktural-
nym figuram. Krivo§ to nerozohral za-
pas len medzi dvoma rozdielnymi ru-
kopismi, ale predmety s negativnym 
privlastkom symbolov civilizacie vnies-
li nebakan6 disharmoniu do povodne 
krudneho tonu malieb (Vedera, 1980 

Sleany, 1982). IdentickY problem riee'i 
v serif metaforickYch portretov 

(Laureat, 1982) a vlastneho Auto-

portretu (1981), naviac podporenY 
vYsme§nYm a sebaironickYm pod-
textom. Ako k nemennej istote sa 
sporadicky vracia k tame slovenskej 
dediny s overenYm ikonografickYm 
slovnikom koscov, baeov, fujaristov, 

oviec v cykle Navraty (1975-1985). 



Milan Laluha: Strechy. 1973 

Stefan Prukner: Maria Magdalena. 1972 

vane figeru stiahol ku krajom obrazu, 
stala sa len mimochodom prechadza-
jecim peAlakom, alebo ju „odviedol za 
obraz", aby mohla byf len tuAena po-
mocou niekork9ch zanechan9ch 
predmetov na ploche platna. Priestor 
uzatvoril do presne geometricky vy-
medzen9ch interierov izieb (Hra 1)6- 

bik, 1971; Bez nazvu, 1974; Z detskej 

izby, 1978), aby pribeh vyestil v 2ela-
ne samotu a izolaciu. V niektor9ch 
marbach figuralnu Atafa2 obklopil 
Atrukturovanou nahustenou hmotou, 
ktora postavy miestami prestupuje 
a priam pohlcuje (eieme kura kraoa, 

1975). Neureit9, mo2no a2 absurdn9 
zmysel skr9vaje oast° zobrazovane 
predmety - veAlak, klobek, konik, det-
ske babiky, ryby. Jakaboicove marby 
stoja na pomedzi meditativneho po-
koja a drakliveho prazdna, vzdialene 
odkazuje k metafyzick9m chiricov-
sk9m krajinam." Stanislav Balko ob-
dobne preAiel podnetmi novej figura-
cie, surrealizmu a neubranil sa vply-
vom magickeho realizmu. Tematick9 
okruh odvija od existencionalnej ez-
kosti, strachu z manipulativnych de-
formacii, ktore vklada do deformuje-
cej Atylizacie rudskej figury alebo roz-
vija v cykle absurdn9ch zatiAi. Do ob-
razu domacej novej figuracie prinie-
sol svoje groteskne videnie, ktore sa 
vymykalo doposial' pou2ivanej meta- 
fore deformovaneho rudskeho torza 
v anonymnom cudzom priestore 

(VeoemY rozhovor, 1979). Cez optiku 

„groteskna" nekritizuje a nemoralizu-
je, len poseva rozohrane party ab-
surdn9ch vzfahov dialogov, mono16- 
gov C/att. K ternam sa viacnasobne 
a opakovane vracia. Niekedy sa para-
lelne objavuje v niekork9ch seboroch 
ako poznamka pod oiarou, niekde 
ako nosna terra zobrazenia. 
Nezafa'iene smerovanie Karola 
Barona k surrealizmu sa premietlo 
v jeho originalnej symbolike zvlaAt-
nych bytosti mutantov, gryfov, palco-
logoidov, hornunkulov. V seboroch 
malieb a kresieb Bizamy svet pis-

men a homunkulov (1968-1970 ): 

Mutanti, gryfovia, scyly a palcologol-

di, 1970-1972); Somnabulovia 

a cynici extra muros (1974-
1976) SO 

rudske hybridy, animalizovane rudske 

r 

Student': Pracovna v Modre. 1970 

ichal Studeny npustena izba. 1970 

Stanislav Filko: Spirit I. 1978 
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a marbam, kde rudske postavu ako 
mechanicke babiku vlo2ila do neural-
teho, jedine horizontom ureeneho 
priestoru. Ako nepatrne rezidua sa 
sem-tam objavuje neidentifikovaterne 
predmety, ktore se zviazane so spra-
varan zahadn9ch postay. Tie sa bud 
ako torza, rozbite na oast' (Prevoz, 

1983) ei ako podivne kombinacie or-
ganick9ch a technick9ch dielcov na-
mesaone pohybuje v priestore. 
V niektor9ch kresbach sa priblizila 
k hranici surrealistick9ch asociacii 

(Mikrofony, 1985), inde naopak sa 
vracia k osobnemu bilancovaniu 

(Socharov sen, 1982; Zrodenie so-

chara, 1982). Jej kresba podobne 
ako u PaAteku chce byf stroh9m, ne-
osobn9m zaznamom, braniacim sa 
akejkorvek emocionalnej stope. V9- 
nimkou v rade individualitu popieraje-
cich malieb a kresieb je dvojica por-

trAtov (MO, 1980; 2ena, 1980), kde 

navratom k realistickejAej popisnosti 
rozihrava eitaternejAiu parodicke hru. 
Viera Kraicova sa po roku 1973 roz-
hodla spevnif a spredmetnif b9vale 
abstrahovane znakove figery. Preva2ne 
osamele 2'eny v prazdnych priesto- 
roch se v Kraicovej podani poe- 
tickejAim vyjadrenim samoty. Jej mar- 
by se priestorom stretavania metafy- 
zick9ch linii s novofigurativnou Atyliza- 
ciou. Hrdin.ky a hrdinovia se podobne 
ako u PaAteku a Sigetovej v roznej 
miere zbaveni individualnych art. Ich 
strohost' je u Kraicovej bud naznaee- 
n9m gestom, cj pootooenim hlavy na- 
ruAena v prospech krehkeho psycho- 
logickeho zvnutornenia (V ten den, 

1978). Kontinuitu s predchadzajecim 
obdobim zachytila v privatnych tern- 
perov9ch Atediach mal9ch formatov, 
ktore nie se len najdenou stopou b9- 
valeho gestickeho figurativneho pre- 
javu, ale al paraleln9m hl'adanim ab- 
strahovaneho v9razu. A. HrabuAick943  

doklada subesZne podvojnosf Kraicovej 

tvorby na obraze S pierkom (1977), 

kde tvar dievOafa prekryta pierkom je 
pomerne verna, i ked' Atylizovana real- 
na podoba, zatiar co jej ikonografick9 
pendant presne nedatovanej tempery 

Hlava s pierkom (1970-1974) takmer 
nezobrazujecim znakom gestick9ch 
eahov Atetca. Aj Michal Jakaboic si 
charakteristicke poetiku malieb vy- 
chadzajecej z novej figuracie pre- 
mieAanej atipkou surrealizmu a ma- 
gickeho realizmu prinaAa zo 60. ro- 
kov. Predt9m \tidy centralne zobrazo- 

43 BAJCUROVA, Katarina - HRABLISIC6, Aural: Viera Kraicotd. Maliarske diet°. SNG, Bratislava 1996. 44 Michal Jakab- 

tic sa nevyhfbal 2iadanej slu2be §tatu. Jeho anga2ovane obrazy vznikali od roku 1971. 
ffromadne vyjdite, chod?e! (19711 .: 

Pocta Vladimirovi 	Leninovi 1973); MoN s bielou holubicou, (1973); Nikdy viac Krak, Teigart, Kaligtel (1974); Vder- 

me im za slobodu (1975); Deti mieru (1979). 
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Vladimir Popovi6: Kongres. 1983 

Michal Jakabtic: Obraz. 1973 

Michal JakabOic: Nedernd popoludnie. 1976 

45 TROJANOVA, Eva: Karol Baron. Nebezpotne (morale. MetamorfOzy papiera. (Kat.). SNG, Bratislava 2001, nepag. 45 Prqcr81 
pomenovanie fantazijnY realizmus ako oznaeenie imaginativnych poldh v slovenskej grafike pou2ila Dagmar 

s  
rnenska v 

naOrte vYvoja vtedaj§ich tendencii v grafickej tvorbe. In: SRN ENSKA, Dagmar: Karol Ondrei6ka. Bratisla-va 1983. 47 
Prof. V. Hot* v roku 1972 odi§iel z oddelenia vornej grafiky a kni2nej ilustracie VSVU. Prof. A. BrunovskY 

sobil na V8VU od roku 1963. Od roku 1967 viedol oddelenie kni2nej tvorby. 
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0 

bytosti ako svojski herci rozohravaj0 
absurdne predstavenie. E. Trojanova 
v katalOgu jeho poslednej subornej 
vystavy poznamenava: „Cesta k bez-
prostrednosti umeleckeho prejavu 
viedla Barona negaciou zaufvanYch 
paradigiem, ktore predstavovali teri-
toria mimo logiky a racionalizmu. 
Vyava iracionalne postupy, medzi 
ktore v prvom rade patrili intuicia, 
imaginacia, princip nahody, analogia, 
interpretacia a vyufvanie magickYch 
funkcii obrazu." " Imaginativna grafi-
ka ako domestifikovany variant europ-
skeho fantazijneho realizmu" polari-
zuje a vlastne doposiar vyvolava vy-
hranene reakcie na strane mohutnej 
skupiny zastancov i nezmieriternych 
odporcov. Jej nebYvalY rozmach sa 
paradoxne zhoduje s nastupom nor-
malizacie a zatial' co ine druhy ume-
nia obmedzila „domyselnYmi" zakaz-
mi, verkorysou podporou imaginativ-
nej grafiky kamuflovala svoj skutoony 
postoj k otazkam slobodnej umelec-
kej tvorby. Graficku tvorbu uroenu su-
radnicami fantazijnosti, meditativnos-
ti, a v koneonom dosledku aj surreal-
nymi rezonanciami modeloval ume-
leckY a pedagogicky priklad Vincenta 
H1o2nika, Albina Brunovskeho aoiastoo-
ne aj Vladimira Ga2ovioa." Graficke 
oddelenie v case Brunovskeho vede-
nia opustila takmer jedna cela gene-
racia grafikov, ktori v epigonskej 'Sty-
lizacii rozmelnovali pedagogov od-
kaz... Postupne sa zvyklo s nastupom 
Brunovskeho odchovancov hovorit 
o tzv. Brunovskeho akole, ktord sym-
bolizovala navrat k tradionemu grafic-
kernu remeslu, so zdoraznovanim 
bravurnej kresbovosti a rukopisnej 
§tylizacie. Albin BrunovskY pracoval 
sposobom prepajania fantastickych 
snovYch krajin s figuralnym, vi'dy de-
tailne anatomicky verne vykreslenYm, 
tak aby v prvom rade na povrch tvare, 
tela, gesta vystUpili drasajuce vaane, 
oi pod ko2ou neudrlaterne napatia 
(Neustala a vytrvala snaha po vlast-
nictve, 1978). V polovici 70. rokov rea-
lizoval svoj prvY grafickY list s kombi-
naciou leptu, suchej ihly a mezzotinty 
(Vojna - triumt smrti, 1975) a vytvoril 
nosnu seriu grafickYch listov Opity ko-
rab a Darny v klobukoch. Vladimir 
Ga2ovio pracoval preva2ne technikou 
litografie, ktora vo svojich vYchodis-
kach nadvazuje na okruh vieden-
skeho fantazijneho realizmu. Postupne 
sa.zbavoval znekrudnujucej rukopisnej 



•• 

Duban Kallay: Raj divokYch vtakov. 1981 

Albin Brunovsky: Vojna - Triumt smrti. 1975 

Vladimir Geovio: Kral slovenskej grafiky. 1979 

Vojtech Kolenkik: MonolOgy. 1981 

Tamara Kolendikova: Objekt. 1981 
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expresie, v prospech meditativnej 
a symbolmi prevrstvenej vypovede 
(Pocta neznarnemu grafikovi, 1978). 
Neskor nachadza ternu v ironickom 
komentovani cnosti a neresti suaas-
neho 2ivota (cyklus Americky pas 
cudnosti, 1983-1984). Aj napriek 
zdanlivej S'tylovej a vYrazovej homo-
gennosti absolventov oddelenia grafi-
ky sa v 70. rokov vyprofilovali dve roz-
gitel'ne polohy: expresivno-symbolic-
ka a fantazijna. 48  Ta prva vyvrcholila 
v tvorbe DuS'ana Kallaya. Tvarove pre-
meny l'udskYch bytosti, situovanYch 
do rozpravkovej, bajnej flOry a fauny, 
prepletene bohatstvom symbolov 
a alegorii smerovali k zachyteniu 
obrazu 2ivota. Druha vrcholila v ro-
koch 1971-1980 v tvorbe K. Stanclovej, 
M. MinaroviOa, K. Ondreioku. 
Zadatkom 80) rokov nastava zasadna 
zmena v diferencovanom pristupe 
a u niektorYch aj v diametralnom od-
klone od poetiky..'.fantazijnej grafiky. 
Najma ku kon§truktivnej §tylizacii 
inklinujuci program Vojtecha Kolen-
aka a Tamary Kolendikovej znamenal 
prigub inovativnych pristupov aj 
v ramci klasickych grafickYch technik. 
Kritici fantazijnej grafiky jej neustal vy-
oitaj6, 2e unikom do neexistujuceho 
sveta, mimo realitu vtedalSich dni, bo-
la vlastne len kultivovanou slu2bou re-
2imu. Akoby nevedeli, 2e exhibicionis-
ticka dokonalosf „krasneho" rukopisu 
a prifa2livej zrozumitel'nosti u2 neraz 
zannie6ala karty aj v kulturach s ne-
porovnaterne bohagou umeleckou 
tradiciou. 

48 Pozri 	SRNENSKA, Dagmar: K niektorYm  prob-
lemom skasnej mafby a grafiky 70. a 80. rokov. In: Sa6as-
rie vlitvarne umenie. Kritika 13. Ustav umeleckej kritiky 
a divadelnej dokumentacie. Bratislava, s. 54-81. 
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marginalizovane konceptualne ume-
nie. Dovod jeho existencie treba hl'a-
dal v pokuse zobrazit skutoon6 optic-
ko-zmyslov6 realitu ako pravdiveho 
dokumentu o spoloOnosti a rut:loch, 
predoveetk9m v ich nepoetizovanej 
a nepatetizovanej podobe. 53  

Neujasnenost postavenia sloven-
skeho variantu fotorealizmu sa odzr-
kadlilo v odlienom akceptovani jeho 
reprezentantov oficialnou kult6rou. 
Ak aj niektori z nich boll srdeane vita-
ni v nezmyseln9ch anga2ovan9ch 
projektoch, Oi aspon trpne prijimani, 
tak ti, ktori prekroaili tabu zakazu zob-
razovania „hakliv9ch", i ked veeobec-
ne l'udsk9ch tern odkr9vaj6cich kom-
plikovan6 existenciu oloveka, boll 
exemplarne potrestani." 

Fotografia v maybe 
	 franckskych, anglick9ch, nemeck9ch 

atd'. sa diela naeich fotorealistov od- 
lieuj6 prave nov9m obsahom, ktor9 je 

	

Ked' sa zeiatkom 70. rokov v die- 	
symptomatick9 pre nos kult6rno-spo- 

	

lach niekork9ch autorov dala rozpoz- 	
looensk9 kontext. Ani v jednom pripa- 

	

nat neskr9vana inepiracia americk9m 	
de nedochadza, a to treba zdoraznif, 

	

fotorealizmom, pre marxistick6 teOriu 	
k nahradzovaniu tvorivej met6dy so- 

	

umenia sa otvoril kardinalny a nanaj- 	
cialistickeho realizmu nejakou novou 

	

v9e naliehav9 problem." Ak sa norma- 	
metodou ci prostriedkami." 52  

	

lizacia vo v9tvarnom umeni hlasila 	
Obratenie pozornosti k veristicke- 

	

k autoritativnemu navratu metOdy so- 	
mu zobrazovaniu aj napriek tomu, 

	

cialistickeho realizmu, tak na zaklade 	
to bol jav importovan9 a rozporupine 

	

vonkajeej pribuznosti by sa dalo ooa- 	
prijiman9, malo v naeom domacom 

	

kavaf, 2e prave fotorealizmus do bod- 	
prostredi svoje objektivne opodstat- 

	

ky napini 2elan6 paadavku zrozumi- 	
nenie. Vo svete euro-americkeho 

	

tel'nej a aitaternej formy. Jedina, ale 	
umenia existencia fotorealizmu ako 

	

o to zasadnejeia vlastnosf, ktora vyvo- 	
umenia reflektuj6ceho predoveetk9m 

	

lavala rozpaOit6 diskusiu vo vtedajeich 	
vizualne vlastnosti materie sa vysvet- odborn9ch periodikach, bola prave 	
l'uje ako prirodzena reakcia na dema- zavislosf na fotografickej predlohe 	
terialnosf konceptualneho umenia. a jej mechanickeho prenosu na plat- 	
V slovenskej verzii priklon k radikal- no. Marxisticki teoretici rozpoznali sla- 	
nemu realistickemu zobrazeniu sa len binu v strate „majstrovstva" autor- 	
fallo mote chapaf ako odpoved' na skeho rukopisu a v predstieranom 

chladnom odstupe od zobrazovaneho 

narnetu.5°  Dokonca ani ideologick9 
posudok JiNho Kostku, 2e „fotorealiz-
mus treba chap& ako jeden zo sme-
rov, ktore stoja vo v9vojovom refazci 
permanentneho hfadania nov9ch 
pravd cez individuum aloveka neza-
visleho od spoloOnosti a v torn je jeho 
jasna bezv9chodiskovosf, ktord nenas-
toruje humanistick9 ideal v prospech 
spoloOenskej vzajomnosti", neodpo-
vedal na zakladn6 otazku akceptova-
nia Oi odmietania fotorealizmu ako 
s6easti eiroko vnimaneho pojmu so-
cialistickeho umenia. 5' Naopak, mnohi 

zo strany oficialnej teorie umenia ob-
hajovali jeho existenciu ako modifika-
ciu vtedajeieho obrazu socialistickeho 
umenia „Netreba zdoraznovaf, 2e slo-
venski maliari, ktori vyu2ivaj6 vo svojej 
tvorbe v9razove mo2nosti fotografie, 
uplatnuj6 ich iba v oblasti formy, ale 
obsahovo a tematicky sa zameriavaj6 

Veronika Ranaiova: Na zastavke. 1981 na umelecke zobrazovanie 2ivota l'udi 
v socialistickej spoloonosti. Od prac 

49 V 60. 
rokoch, v Oase ptsobenia pop-artovYch tendencii, Oast umelcov legitimizovalo navrat obraznosti ako hlavneho prOdu avantgardy vtedajaieho americkeho umenia. Tento navrat po-

zname 	spoloY nazvom 	
ealizmus, ako protip61 abstraktnym tendenciam aj ako odli8enie od predchadzajlicich realistickYch hnuti. 0 par rokov neskOr sa zaOalo terminolo 

Ice vymedzo pod vanie a

tn 
ko pomOcka presne 

ako navy rjtieho pomenovania druhov a sposobov realistickeho zobrazenia: superrealizmus, extremny realizmus, naturalizmus. Zatiatkorn 70. rokov sa ustalili dye 

pomenovania: hyperrealizmus, podvany skOr na eurOpskom kontinente a fotorealizmus, ako import americkej terminolagie. Pozri bli2ale: LUCIE-SMITH, Edward.: 
Super Realism. Oxford 1979. 

50 Priam akolskym prikladom mO2e pos102if zavratne rYchla profanacia noveho realizmu (hyperreahzmu, fotorealizmu), ktory sa v polovici minuleho desafrda zdal eate najviac perspekfiv
-. 

 nou alternativnou kultUrno-politickYch pdadaviek. U autorov tohto smerovania (0. Bartoaikova, V. ROnaiova, E. Lehocka, M. DObaykova, J. Srna, U. Zmetakova) a v poslednom obdobi al 

R. Krivot sa )(Oak toto aran2erstvo dednosti, tematilacie banality, stava vyslovene umelecky (a tym aj 'Zivotne) nepravdepodobnym ar nepOijemne vykonatruovanYm. Ukazuje sa, 2e mo21
-10 vY-

chodiskom z eta 
 tohto rozporu je rave otvorene a programme umelecke priznanie sa k lyrickej, alebo proste intelektualnej inverzii realneho motivu tak, ao to s invenenou suverenitou dokaalle 

an svojich pockYch obrazo 

p
qch scenach V. 2iliganova a menejiispeane tie2 J. Bubak, B. Z. Kulhavy alebo N. Fedkovit. ABELOVSKY, Jan: Slovenske

k 
 maliarstvo. In: Tvar, 2, 1989, S. 42. 51 

KOSTKA, Jib: Superrealizmus Oi supernaturalizmus a naae vychodisko. In: tyvarny tivot, 30, 1976, t. 3. s. 21-23. 52 JANOI, Zdeno: Veronika ROnalova. Bratislava  53 V tychto 

dielach yystupovala skutoenost v jej obneenej podobe, teda radikalne odliana od tej poetizovanej, ozvlaOtOovanej, povinne radostnej, teda tej, ktord sa oOakavala od tvorcov tvoriacich v case 

realneho socializMU. Pozri bliMie: NESLEHOVA, Mahulena: ROznosti veristickej obraznosti. In: Umenie sedemdesiatych rokov.1&U, Bratislava 1997, 8. 64-72. 

Veronika ROnaiova, najv9raznej-
eia predstavitelka fotorealizmu, sa k svoj-
mu maliarskemu v9razu nedostala 
prostrednictvom pop-artovej etyliza-
cie, overenej cesty stareej generacie. 
Obraz Osamela (1972) ako doklad 
privatnej ranej tvorby etudentky 
Oddelenia vornej grafiky a kni2nej 
ilustracie na VSVU (1970-1976) bol 
nielen jasn9m predslovom jej smero-
vania v otazkach maliarskeho et91u, 
ale bol aj prototypom buducej name-
tovej linie. I kecf sposob jej marby sa 
dosledne riadil principmi fotorealiz-
mu, vlastn9 sposob inscenovania pri-
tomneho napatia a tueeneho konfliktu 
skryteho v mimike, gestach a vystup-
novan9ch situaciach prennenil ne-
osobn6 marbu v osobit6 a autentick6 
v9poved'. Tematicky sledovala niekor 
ko motivick9ch okruhov. V torn prvom, 
je stres bezprostredne vmarovan9 do 
vzfahov, rozhovorov a mloania l'udi 
2ijOcich v typizova'n9ch bytoch a do-
macnostiach (7-Oka 1979; Priaterky, 
1979; Portret s ktiperrlou, 1979). 
V druhom sa prevtelil v odcudzenie 
a chlad cestuj6cich v elektriokach, 
Oakajucich na zastavkach a kraoaj6- 
cich po siv9ch mestsk9ch uliciach 
(V rannom trolejbuse, 1981). V roku 
1977 absolvovala etipendijn9 pobyt 
SFVU v nemocnici v Podunajsk9ch 
Biskupiciach. NemocniOne prostredie 
sa stalo scenou, v ktorej autorka ro-
zohrala eireiu ekalu psychick9ch sond 
do duee l'udi, v hranion9ch situaciach. 
Modraste chladne farby a efekty od-
razu svetla na typickom nemocnio-
nom zariadeni ostro kontrastovalo 
s vnutorn9m strachom, bolestou a sa-
motou pacientov (Z nemocnioneho 
prostredia, 1977). 55  V. Ranaiovej sa 
nechcene podarilo to po dom volali 
vtedajei ideolOgovia umenia: po pray-
divom zobrazeni skutoonosti, ktore sa 
v jej najlepeich platnach zakonite me-
nilo v nenapadn6 tragiku a beznadej 
t9ch konkretnych i bezmenn9ch 2ij6- 
cich, v. sukoli kaklodennej banality. 
Ale aj ROnaiovej fotorealisticke platna 
sa °boas objavili v rozporupinej situa-
cii. Ich zdanliv9 nekomplikovan9 od-
kaz k realite zvadzal marxistick6 prax 
zneu2if ich k faloenej oslave toho, áo 
bolo v obrazoch neraz prezentovane 
ako sporne (V kuchyni, 1981). 

54 Pozri poznamku O. 10. 55 JAttl, Zdeno: C.d. 

Veronika FlOnaiova: Osamela. 1972 

Veronika Fidnaioya: Priatetky. 1979 
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Julian Filo: Spomienka na Tereziu F. 1977 

Malby Urjany Zmetakovej, gene-

renej suputnioky V. Ronaiovej, sG ob-
razom bezprostrednej reality nepoeti-
zovaneho sveta, ktorjt sa bran' psy-
chologizujOcemu skiimaniu. Su „len" 
strohjtm vizualnym vyznenim zobrazo-
vaneho prostredia, Zmetakova je po-
zorna ku v§edn9m, nenapadn9m ve-
ciam - k oknu bytu, zaclone, rohu vy-
kachliokovanej kuperne. Akoby jedi-
n9rni pribehmi obrazu su dopadajiace 
svetlo a kontrastn9 tier). Ale predsa 
len, zvla§tne ticho mItyych veci vna§a 
dramaticke napatie do v podstate 
„prazdneho" obrazu. Aj doraz na ne-
osobn6 techniku marby, striekanie 
z pi§tole, ktora popiera akjtkorvek 
osobn9 rukopis, e§te vjtraznej§ie pod-
Oiarkuje odcudzenii atmosferu odrud-
6ten9ch bytov. (Zaclona, 1980; 
Otvorene okno, 1980). 56  Zaoiatkom 

80. rokov si temu l'udoprazdnych 
priestorov vyski.16ala v mestsk9ch mo- 
tivoch noonej kri2ovatky alebo prazd- 
nych ulic horkeho letneho popolud- 

nia (Ve6erne mesto, 1980). 
Na tvorbe Juliana Fila sa da de-

mon§trovaf plynula premena vjtcho-
disk pop-artovej figuracie k fotorealis-
tickej mal'be. Jeho skiJsenost.  s ko-

la2ou, asambla2ou a prostredim s re-
klamn9mi figurinami, ktor9m sa veno-
val v 60. rokoch, sa odrazila v stavbe 
a komponovani fotorealistickeho obra-
zu. Dojem „nemaliarskosti" je paradox-
ne vyvolan9 technikou mal'by, kde prie-
hradne zrnita farebna plocha, strieka-
nd pi§torou (aerografom), potom poso-
bi ako stadia skladana z ready-made 
medialneho sveta." Obraz ako repor-
ta2 je vyskladan9 tak, aby sa jeho frag-
menty stali mravouan9m komentarom 
s jemne podfarbenou Oitaternou „§pe-
kulativnou" anga2ovanosfou (VSetky 

deti pOjdu na rekreaciu, 1977).58  

Urjana Zmetakova: Otvorene okno. 1980 

Urjana Zmetakova: Ve6erne mestoll. 1982 

Malby Juliana Filu sa oast° objavo-
vali na oficialnych prehliadkach umenia. 
Predstavovali vtedy 2iadanii syntezu mo-
dernej formy a anga2ovaneho obsahu. 
Svojou typickou vy§edivenou estetikou 
a zvla§tnym napatim strnul9ch pohybov 
mu2ov a lien z bjtval9ch kancelarii, 6ra-
dov, narodn9ch vjtborov a sidlisk sa tieto 
marby dnes mo2no neplanovane ocitli 
v Olohe skutooneho dokumentu o bu-
dovani realneho socializmu (Mala dra-
ma takmer skuto6na, 1982). Julian Filo: Lis1ok do kina. 1982 

56 VASKOVIA, Nana: Ullana 	ova. Bratislaa 1989. 57 „Som zberater, ale nie staro2itnosti, ale mnohych sti6asnych drobnosti. SCI to listky z mestskej dopravy, kina, krablekY 

gariet, zapaliek, 

COV 
kty, pozvanky, skr 

Zmetak 
 atka detko, 6o nas

v 
 obkloPuje a je doom skasneho dizajnu. Takisto mam era 6asopisov a vyberam Si iste modely ruck z novin archivu TK, televizie, mno-

ho si sam nakicujem, stotogratujem, tak2e mam mnoistvo materialu. Vytvorim prvU pribli2n6 kola.2, si pri zatemneni projektujem na platno, prekreslim, oast dotvorim o zbierok rnotich 

rekvizit a takyto prey naOrt cizelujem... In: FILO, Julian: Tvar gesta. Vyber z diela. (Kat.), Galeria Jana Koniarka, Trnava 1998. 58 „Julian Filo sa pohybuje medzi rahostajnYm

z 
 zaznamom bana-

lity be2neho2ivota a snahou dodaf jej prostrednictvom umeleho aranima vy§§inagasovy a pozitivne anga2ovanY zmysel. Da sa povedar, 2e tento konflikt aj za cenu istej §edivosti 

obsahu, d0- 

kale vo vaONne pripadov zvladnut." ABELOVSO, Jan: Slovenske maliarstvo. In: Tvorba, 1989, 6. 2, s. 26. 
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lit 1.11111M 	•:Alk 

milot8imurda: Rodina. 1973 

Simurcia: Dvojica. 1973 

Julian Filo: Mala drama takmer skutoona. 1982 

Milos Sirnurda: Pozicia. 1975 

Maliarsky pribeh Milota Simurdu, 
via2uci sa k tejto kapitole, je kratky 
a svojim sposobom tragick9. Zadat-
kom 70. rokov sa pustil na ten oas do 
velkoryseho projektu. Na vel'korozmer-
nej ploche obrazov (120 x 200 cm) 
chcel vyrozpravaf zava2n9 existencio-
nalny pribeh: o bezbrannom oloveku 
v bezv9chodiskovYch situaciach. V ob-
razoch Spolujazdec (1971); Situacia 
(1971); Kraaajaci mug (1971); Rodina, 
(1973) necha padat', rutif sa, branif 
a mloaf obna2eneho oloveka v tmavom 
nekoneonom a neidentifikovatel'nom 
prostredi alebo v stiesnenom priestore 
automobilovej karoserie. Tema suboru 
t9chto radikalne realistick9ch platien, 
odkrjfvajUcich neschopnosf a nemo2- 
nost riadif svoj osud, manipulaciu „vy-
§'Sou mocou", sa osudovo zapisala do 
2ivota autora. Naplanovana v9stava na 
Dostojevskeho rade (UBS) bola sice 
v roku 1979 otvorena, ale po zasahu 
ideologickej komisie spristupnena 
v oklie6tenej podobe. Ale pribeh nebol 
&Ste dohrat9. Autor a kurator v9stavy 
boll v torn roku vylueeni zo ZSVU. 59  

Jozef Srna stal vkly trochu bokom 
vtedaiSieho umeleckeho diania. 
Nebolo to len vYberom v§edn9ch a ci-
viln9ch nametov portretov, autoportre-
tov, zati61, krajin, ulic mestskeho pro-
stredia, ale najrna maliarskym pristu-
porn, ktor9 v hlavn9ch zasadach bol si-
ce blizky verzii fotorealizmu, ale jeho 
vyznenie nebolo tak radikalne, drama-
ticke a afektovane. 6° Srnova marba je 
zaznamom v6edneho, bez potreby in-
scenovaf alebo dramatizovaf videne. 
Dominantnou liniou jeho tvorby sa stal 
portret a autoportret (Slabnuce sinko - 
Autoportret, 1985; Moj syn - mole sinie6- 
ko, 1984). Vypustenie pribehu nahradil 
zdoraznenim maliarsko-technickeho 
perfekcionizmu vo vystihnuti hodnoty 
farby a presneho svetelneho uoinku. 
Vrchol jeho psycho-sociologickeho 
programu je sena „dokumentarnych" 
portretov handicapovan9ch rudi vo zv9- 
razneni ich krehkosti, bezbrannosti 
a ludskej osamotenosti (Neyidotna, 
1984; Rozm§/a/Oci, 1986). V nich do-
spel k farebnej redukcii, ktora priamo 
odkazovala ku vzt'ahu ku fotografii. 

JOlius Koller: Pritomnost 1974 - Minulosi 1944. 1974 

59. 
 Vystava, ktora sa konala na Dostojevskeho rade, v budove UBS v Bratislava v roku 1979, vzbudila pozornosf v6etkych komisii, ktore v ram' svojich kompetencii vyradili viacere diela. „Ko-

m

's'a laacet diet zredukovalatakmer na polovicu a plAnovan6 nosnO Oast Wstavy odporu6ila vystavif do Ozadia, aby nahodou neoslovovala nayStevnika vYstavy. Rano, de6 pred otvorenim Wsta-
vY_:_sa..naskytol nahodnym chodcom, a rovnako nahodne, pritomnemu fotografovi, kuriazny pohrad: cez obrovskii kri2ovatku kra6als obrazom o rozmeroch 151 x 112 cm na vlastnom chrbte 

'''' min. A kedge to bol vtedaj61pracovnik Ministerstva ku try, kroky ho neviedli, prirodzene, inam, ne2 tam. sa Jam" dialo mo2no u2 len z dOsledkov, ktore uvedomela interpre- 1.umac
aiaY 

 aoobrazu Nehoda priniesla.. Nebyf skuto6nosti, 	sa nim zaoberali najvy66le inttancie totalitnej mod, bol by to pribeh takmer humorny a rovnako kuriOzny azda prave preto aj bol, len humo r 	akosi chYbal v udelenych represivnych opatreniach vooi autorovi a komisarovi votavy." GAZDIK, Igor: Mi/og irriurda. 00Cianske zamyslenie. SVU, Bratislava 1990. 
e _ R  

u 0 18KOVA, Maria: Jozef Srna. In: Vytyarny tivot, 32, 1987, 6. 7, s. 3435. 
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Jozef Srna: Slepec1.1984 
MagdalOna DObraykoya-Lehotska: Na yysIni. 1983 

Jozef Srna: Neyidoma. 1984 

manipulovanim, farebnou redukciou 
a celkovo strohYm grafickYm vYra-
zom ju nasiel v mno2eni nekoneo-
nYch, takmer identickYch serif, odvo-
lavajkich sa nielen k typickernu di-
zajnu manipulovanej informecie 

(Cesty (0), 1978). 
Principy fotorealizmu v sloven-

skom vYtvarnom umeni nenaSli odo-
zvu v niekorkYch priamo vyprofilova-
nYch programoch. Obisf nemo2no ani 
hyperrealisticke zaaiatky v diele 
Milana BoOkaya, v serif Topografie 

z polovice 70. rokov, privlastnenie ob-
razovej predlohy v podobe reproduk- 

Jozef Srna: RozmySNOci. 1984 

Zredukovanie farebnej iluzfe, obrazove 
odestetizovanie mierilo k dokumentar-
nemu zaznamenaniu skutoonosti. Aj 
Srnova krajinarska tvorba, ktora sa 
dnes mote zdat druhorada vo vzfahu 
k jeho portretnej tvorbe, bola vzdiale-
ne od typickej poetickej manipulacie 
vtedaleej „krajinarskej produkcie". 
Zimne vinohradY, neosobne paneld-
ky, chatrajOce mestske zakutia, sivosf 
socialistickYch novostavieb su aj 
dnes vYreenYm dokumentom. Na dru-
hej strane Ill. cena v sufa2i k 40. vYro-
Oiu Slovenskeho narodneho povsta-
nia a k 40. vYroaiu oslobodenia 
Oeskoslovenska Sovietskou armedou 

za marby Modre nakladne auto, 

1984; Zasnekne nabrebe, 1984; 

Autobusova stanica, 1984 je pravde- 
podobne ocenenie, ktore len potvr- 
dzuje mnohovYznamove interpretova- 
nie akceptovaneho realizmu. 

Problematika fotorealizmu je ne- 
priamo pritomna aj v grafickej tvorbe 
Petra ROnaia z obdobia 70. a zaaiat- 
kom 80. rokov. Vychadzal z fotografie 
alebo novinovej reprodukcie, ktorb 
prostrednictvom serigrafie skladal, 
vrstvil, prekrYval do vYsledneho obra- 
zu. Hradal pointu vtedajSej medialnej 
obrazovej sprevy a prave technickYm 

cie alebo maliarskej kOpie v diele 
Rudolfa Filu oi odkazy k realnym 
predmetom v expresivnych marbech 
Rudolfa KrivoSa. 

Zradnosf veristickej obraznosti 
fotorealizmu sa v pinej miere prejavila 
v posIC.12eni cierom umenia socialistic-
kej epochy. Tak ako na jednej strane 
bol pravdivym prieskumom „maleho" 
kaklodenneho 2ivota rudi, verakrat sa 
zapredal v jeho faloen0 oslavu. 
„Dobrovorna slu2ba" sa aj to pohybo-
vale v mantineloch od prvoplanovej 
agitacie k „sluSnennu" Uniku z povin-
nej temy. Je zrejrne, 2e radikalne 
anga2ovane mal'by Orgy Barto§ikovej 
(Pat" desarrool, 1971) a Eugenie 
Lehotskej (Ako sme sadili strom do-
very, 1975) zostanu vkly len tYm, co-
mu Mo2no letnou pohodou 
preteplena nevinna scene Magdaleny 
Dubraykovej-Lehotskej (Na yysIni, 
1983) Oi „naivna" mal'ba Juliusa 
Kollera (Pritomnost, 1974; Minulost' 
1944, 1974) by sa dnes javili ako ra-
huoke dielka, nebyt' kontextu doby, na 
objednevku ktorej vznikli. 

PO,  ROnai: Cesty (01.1972-1979 
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Milan Dube: Variacie na kruhy 11.1973 

Milan Dube Variacie na kruhy IX. 1973 

61 DEKAN, Jan: Abstrakcia, abstrakcionizmus a sOtasnY ideologicky zapas. In: Nova slovo, 1975 a 1-8. 
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UmIdany jazyk geometrie 

U2 od zaOiatku normalizecie bolo 
zrejme, 2e prepracovanY system re§- 
triktivnych opatreni, zavadzanYch 
v mene ideologickej hygieny socialis-
tickeho umenia, bude vo svojom fa2e-
ni Ospe§nY. Nikto ale nemohol tu§if, 
2e ich uplatnovanie nenarazi takmer 
na 2iadny viditernY odpor umeleckej 
obce, ktora sa skor sna2ila privyknOf 
novYm a zatiar neoverenYm podmien-
kam. Polohy vYtvarneho umenia, kto-
re v predchadzajOcej dekade viedli 
dialOg so svetovYm dianim a dokazali 
si nejsf svoj vlastnY autentickY vYraz, 
boll nekompromisne vyhnane z po-
prednYch pozicii. Zahnane do anony-
mity atelierov, bez mo2nosti konfron-
toval sa nielen so svetom, ale dokon-
ca aj medzi sebou navzajom. 
Abstraktne umenie v modernej slo-
venskej historii a v domecom viac oi 
menej deformovanom prostredi zauji- 
malo postavenie trpeneho outsidera. 
Vlastnosti ako autonOmna skladba 
obrazu, nepritomnosf zobrazenia 
a akejkolVek vizualnej skutoonosti bo- 

ll 	lakavYm teroom, proti ktoremu 
sa dale kedykorvek vystrelif. „Forma- 
lizmus a bezobsenost"' abstraktneho 
umenia dra2dila vladnucu moc prave 
nemo2nostou implantovaf jej politicks 
a anga2ovane podtexty socialistickej 
spoloonosti a jej ideologii. bala'ou 
v rade priein a2 neprioetneho zavrho- 
vania abstraktneho umenia marxistic- 
kou kritikou bolo, jej etablovane udo- 
macnenie v galeriech euro-americ- 
keho umeleckeho sveta. Stab"'lo tak 
melo a abstraktne umenie sa stale ze- 
stupnYm symbolom bur2oaznej re- 
akonej kultury, proti ktoremu sa bojo- 
valo v nejednom periodiku: „Spo- 
medzi roznych formalistickYch prO- 
dov, ktore v aestdesiatych rokoch pre- 
nikli do slovenskeho vYtvarneho ume- 
nia, nesporne naleirai zaber mal a naj- 
militantnej§ie sa prejavoval abstrakci- 
onizmus. Bez ohl'adu na svoju gene- 
zu i zlo2ite osudy v zapadoeurOP - 

skom umeni sa vo vedomi na§ej spo- 
loonosti od pooiatku pocifoval najpry 
ako protipol dogmaticky zO2enej 
predstavy o socialistickom realizme, 
neskor v§ak ooraz viacej ako negacia 
kakleho socialistickY anga2ovaneho 
realistickeho umeleckeho snake- 

nia." 61  Oakalo by sa, 2e vyradenie ab- 
straktneho umenia z oficielnych 
vYstav, mu otvori cestu do sveta neofi- 

Milan Dobea: Modra variacia IV. 1971 
	

Milan DobaCi Cervena variacia III. 1971 

62 Tato nezmyselna debata sa niekedy otoaila aj nePakanym smerom, napriklad o tom „ktore druhy abstraktneho umenia sli pre socialistickb ideolOgiu umenia prijaterne a ktore nie. Pravda 
ani abstraktnemu umeniu nemo2no uprief schopnost' implikovat uralite umelecke kvality a hodnoty eSteticko-emotivne. 0 hodnotach gpazeologickych, etickych a pod. - vzhradom na absen-

ctu vyssie spomenutej korelacie s realitou a 2ivotom, pri tomto druhu umenia, hovorit nemoino. Dodajme, 2e tote umenie nie je dab inym, len kultivovanou a oku lahodiacou hrou farieb a fo-
b, bite maze vystupovar len v kontexte umenia dekorativneho a dizajnu, umenia 02itkovetio." JANCI, Zdenek: K problematike realistickeho a abstraktneho umenia. Prispevok k interpreta-
cit a k umeleckateoretickernu vymedzeniu Amoy. in  Vktvaral% 2"ivoil, 29, 1984, 6 . 2,  S. 17-19 . 63 Klub konkretistov vznikol V roku 1968. Program hnutia formoval A. Pohribny. Zakladnym 
vVrazmim kadom Klubu konkretistov sa stall geometricke principy, spojenie s matematikou, programovanim a exaktnYmi vedami. V ravine tvorby podnietili integraciu vytvarnych druhov. Ar-
ch itektura 

bola projektovana ako socha, obraz sa premienal na plastiku, architekt9ra vstupovala do obrazu, obraz sa staval prostredim, projektom, basnou, akciou. Clenovia klubu zo Slo-
enska: E. Antal, J. Bartusz, M. Bartuszova, B. Belohradsky, L. Belohradska, A. Cepka, J. Cihankova, M. Cunderlik, T. Klimova, P. Manka, A. kliertuova. BAJCUROVA, Katarina: Konkretne 

umenie. In: Siovnik svetoveho a slovenskaho qtvarneho umenia druhej polovice 20. storoCia. Ed. Jana GER2OVA, Bratislava, 1999, s. 150-153. 
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cielnej, paralelnej kultury. 62  Ale ukeza-
lo sa, 2e trvanie na obsahovosti 
(rudovosti, stranickosti, zrozumiter 
nosti) bolo sice potadavkou oficial-
nej te6rie umenia, ale vd'aka ne-
schopnosti prenosu „cudzich" idei sa 
stale abstraktne umenie neprijaterne 
aj pre umenie neoficialneho okruhu. 
Potreba vyjadrit' nezor, zobrazit' my§- 
lienku ako vYpovede o aloveku, mies-
te, spoloonosti si vy2adovalo pracu so 
zrozumiternejalm a najma Odernej§im 
jazykom. Zobrazovanie idey (odporu) 
sa stalo vlastnou temou pre umenia 
konceptualne a akOne, v ease zlomu, 
zatlaoovane do zazemia alternativnej 
kultOry. A tak paralyzovane abstrakt-
ne umenie po rozpusteril Klubu kon-
kretistov, nemo2nosti konfrontovaf sa 
vo vYstavnYch priestoroch, tvrdom od-
mietani marxistickej te6rie umenia, 
stratilo nielen spoloan0 platformu ko-
lektivneho hnutia, ale neexistencia 
tYchto dole2itYch podnetov sa prejavi-
lo najma vo vytrateni ducha kolektiv-
neho experimentu verkorysych prog-
ramov 60. rokov. 63  

Pod suhrnnYm a mo2no a2 prili§ 
v§eobecnYm pojmom abstraktne 
umenie treba v sOvislosti s domecimi 
dejinami umenia rozoznevaf najma 
jeho geometricko-kon6truktivnu po-
lohu, ktora sa na Slovensku udo-
mecnila v dvoch dominantnYch prii-
doch. PrvY smeroval ku geometrickej 
abstrakcii, druhy sa vyvijal smerom 
ku kon6truktivne orientovanemu 
umeniu, akYm bol konkretizmus ci 
kineticke umenie. Keby prirodzeny 
vYvoj nebol direktivne manipulovany, 
dalo by sa predpokladaf, 2e jazyk 
geometrie, by sa pomaly nasYtil po-
vojnovych avantgardnych kanonov 
a vstupil by do mono neoverenej, 
ale o to prifa2livej§ej diskusie s mini-
malizmom, arte povera 01 analyticky-
mi tendenciami. PanoramatickY pre-
hled dejin abstraktneho umenia na 
Slovensku ukazuje, 2e medzioas ro-
kov 1970-1985 nepredstavuje „nova 
etapu, nova rovinu geometrickeho 



Milo§ Urbasek: Obraz. 1985 
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myslenia na Slovensku" 64 , ale skor 

introvertnej§iu modifikaciu star'Sich 

programov. 
Aj napriek uveden9m likvidaen9m 

okolnostiam tvorba Milosa Urbaska, 
Alojza Klima, Milana Dobe§a a eSte 
niekolk9ch osamel9ch vytrvalostn9ch 
be2cov, znesie prisne kriteria, t9kaju-
cich sa kontinualneho budovania 
vlastneho abstraktneho programu, na-
priek uskaliam absolUtnej izolacie 
a nemo2nosti vzajomnej konfrontacie. 
Pristup prv9ch dvoch autorov je vlast-
ne syntezou dvoch krajnosti doma-
cich poi& geometrickej abstrakcie. 
Tej racionalnej, vychadzajUcej z kon§- 
truktivnej tradicie a tej „protikladnej" 
intuitivno-expresivnej. Milan Dobe§ je 
typick9 „aist9" reprezentant exaktneho 
dynamickeho kon§truktivizmu, vyu21- 
vajtjc realny alebo iluzivny pohyb kru- 

hu. 
Uz zaaiatkom 70. rokov Milos 

Urbasek zaoal maloval presne ohra-
niaene farebne plochy ako kombina-
cie viacdielnych variabiln9ch obra-
zov. Plana, hladka, akrylova malba 
chapand ako pruh, kruh, 
odosobnena od autorovho gesta sa 
v torn base prjbljzjla k typu abstrakt-
nej hard edge malby, marby ostr9ch 
hran, ai colour field painting, mal'by 

farebn9ch pleich (Obraz 1-IV, 1978). 

Hladal harmonic, alebo kontrast 
v oist9ch ostr9ch farbach a tvaroch. 
Opustil charakteristick9 rukopis 
predchadzajucich rokov, v mene ne-
zala2eneho posobenia „len" strohej 
kompozicie obrazu. Rok 1980 je pre 
Urbaska rokom noveho retronavra-
tu. Autor, opal priznavaiiic si svoj im-
pulzivny naturel, sa vratil k maliarsky 
intimnej§iemu gestu, pulzujOcemu 
rukopisu, ktor9 kladol akoby do riad-
kov, na horizontalne geometricky ro-
zolenenu plochu obrazu. Uvolnene 
a2 nervne §rafovanie vpisoval do 
predpisan9ch riadkov osnovy, aim 
vznikli vrstvene expresivne pasy ce-
lej 'Skaly bielych, siv9ch, hnedast9ch 
tOnov farieb (K-83-54, 1974) ako 

pulzujuce prUdy nedookavej kresby. 
Tieto nova prate, zva6S. a pastely, sa 

nielen odvolavali na §trukturalne za- 
oiatky, ale opal objavili nova pointu 
vo farebnej gradacii, makkosti 
a jemnej a2 nostalgickej expresii. 65  

Alojz Klimo typick9 „naru§itel" pris- 
nych zakonov geometrickej kompozi- 
cie v prospech uvolneneho maliarske- 
ho gesta, ai inej rukopisnej artikulacie. 

Milos Urbasek: Vfchod - Zapad. 1976 

Milo§ Urbasek: K-83-54. 1983 

64 BESKID, Vladimir: Geometria Viva. Cesty geometrie na Slovensku. (Kat.). Bratislava 1993. 65 MoZnosti vystavovat 

spolo6n9ch vjrstavach boll mizive. Ojedinelou prilelitostou bola Utast na edienom programe Album 76, v roku 1976. 
Gra 

kymi hstami sa zo sledovaneho okruhu zitastnili Alojz Klimo a Milo§ Urbasek. Pozri JANOU8EK, Ivo: Vzpominka 

Ostraysko. 1970-1989. In: Situace 1970-1989. Ceske a slovenske vytvarne amen! v 70. a 80. letech na Ostrav 

FrVdek-Mistek 1991. 
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Klimove mal'by a serigrafie sti doka-
zom, 2e geometricke a expresivne, ra-
cionalne a emotivne sif dva aspekty to-
ho isteho a nemusia byt' zaka2d0 len 
protikladom. „Pri sledovani zakladnej 
polarizacie diela A. Klimu medzi polom 
geometrick0 a expresivnym si 
me v§imnuf ich vzajomn0 koleraciu 
a podmienenost, fungovanie neviditel-
n9ch priain suvislosti, ktore vplyvaju na 
vjtsledn9 charakter autorovho znako-
veho systemu." 66 Ak v 60. rokoch nos-

na Klimovjich obrazov sa odvija-
la od diagonal vpisar*h do §tvorca 
tak zaoiatkom 70. rokov prestavaj6 byt' 
jedin9m nametom a zaelenuj0 sa ako 
jeden z rady rovnocenn9ch prvkov. 

V novej obrazovej sktadbe daval skor 
priestor prisnej§ej symetrii stavanej 
v9hradne okolo vertikalnej osi. PrVjrn 

z prikladov je cyklus Okien (od roku 

1975), kde dynamicka diagonala vel-

kej serie Krdovatiek sa vtesnala do 

pravouhlej osnovy. „Ale znova je to kli-
movska vzajomnost medzi pravidlom 
a jeho prekroa'enim, lebo oboje tvoria 
sOhrn mol'neho."'Rukopis je sice viac 
kontrolovan9, sprisnen9, najma v mak-
kosti a neukoneenosti okrajov fareb-
ne kontrastnej§ie budovan9ch ploch 

(Zlomok mesta, 1980), ale „neukazne-
no" navrstvovanie farebn9ch obdtinikov 
opal navodil dojem akoby nechcenej 
chaotickej kumulacie. 

Alojz Klimo: Stretnutia. 1980 

4M111.111 

Alojz Klimo: Zlomok mesta. 1980 

IMO  MI 
114 	_ 

Radosf. 1980 

66 Pozri bli2Sie RUSINOVA, Zora. Od farby ako materie k nulovej zone - k tvorbe Milota Urbaska. In: 
Ro6enka Sloven 

narodnei galerie v Bratislava. 
Galeria 2000. Bratislava 2000, s. 81-111; RIESE, Hans-Peter - EFCAKOVA, Eva - VAL

' 

Jifi: Milot Urbasek. Bratislava 2000. 67 TROJANOVA, Eva: Alojz Klimo. Bratislava 1995,. s. 18. 
87 
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Eduard Antal: Priestorova vanacia V. 1970 
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Vilmitowire 

Danuta Binderova: Bez nazvu. 1980 

Danuta Binderova: Bez nazvu. 1974 

Eduard Antal: Priestorova variacia VI. 1970 

TypickY pohyb v priestore prisne] 
geometrie a jej emotivnej protivahy je 
charakteristickY aj pre tvorbu Danuty 
Binderovej. Povodne obidve polohy 
striktne rozli§ovala. Geometricko-
kon§truktivne malby 70. rokov v jej 
prevedeni predstavovali sustredene 
§tvorce a obd2niky, rozli§ene fareb-
nYm kontrastom, alebo naopak po-
stupnou farebnou gradaciou. Zora-
denie geometrickYch Citvarov na ()b-
raze \di:1y vzbudzovalo dojem neko-
neane priestoru neznameho kon6truo-
vaneho sveta. Do prisnych a2 archi-
tektonicky budovanYch priestorov, 
niekedy vsunula „cudzorodY" prvok 
ktorY „pol'uatil" chladn0 kompoziciu 

(Obraz, 1972). Koncom sledovaneho  

desafroda sa paralelne objavili „po-
intilisticke" tempery, ktore sa sice 
vzdialene odvolavali na koloristick6 
krajinarsku tradiciu, ale bol to v2cly 
„iba" abstraktnY jazyk, ktorY sa odvo-
laval len k vlastnej obrazovej skladbe 

(Bez nazvu, 1980). Prienikom obi-
dvoch poloh st".1 potom neskor§ie da-
tovane (od roku 1980) kresby fareb-
nYnni ceruzkami, kde prisne geomet-
ricke obrazce prekrYvala gesticky 
strhujucim §rafovanim (Bez nazvu, 

1981). 

S tvorbou Milana Dobaa po 
navrate z pobytu v USA a spolupraci 
s American Wind Symphony Orches-

tra, pre ktorY vytvaral lumino-dynamic-

ke, vizualno-kineticke programy sa 
dalo len sporadicky stretnut na pre-
hliadkach Clitkoveho umenia a prie-
myselneho vYtvarnictva. 68  Jeho dielo 

sa pre slovenskeho divaka stalo ume-
nim nepoznanYm a vlastne takmer na 
dye desiatky rokov stratenYm. Prog-
ram eliminoval na opticko-kyneticke 
kresby, kolge a serigrafie, s temou  

pochadzajkou z predchadzajuceho 
kon§truktivistickeho programu - zob-
razenie rotaoneho pohybu v uzavre-
torn kruhu (Variable na kruhy I..., IX, 
1973). Aby vyvolal efektnu opticku 
hru rotaoneho pohybu, clovtipne delil, 
6'tvrtil a prekryval plochu kruhov bud' 
za pomoci farby alebo ineho materialu. 
Tema vizualizacie pohybu na ploche 
kruhu chapal ako kontinualny pro-
cesualny problem, ktorym sa za-
oberal v rade komplementarnych 
variacif." 

0 vizualnu iluziu sa usilovala 
Tamara Klimova v konetruovani iluziv-
neho priestoru, vybudovaneho len za 
pomoci prisne vedenYch Ifni( a fareb-
nych ploch. V 60. rokoch tut° proble-
matiku verkoryso sledovala v netra-
dionYch materialov plexisklovYch 
plastik, kde vyu21vala priehl'adnosf 
materialu v zdorazneni „nehmotnej" 
kon§trukcie. V priestore overenu ternu 
potom v 70. rokoch rozvijala v pooet-
nYch autorskYch suboroch serigrafii 
a kresieb. Kon§truovala linie a plochy 

89 

do „fantastickYch",:geometrickYch no-
votvarov, ktore vkly jemne farebne . di-
ferencovala v ka2dej novej serii. 7° 
I ked' su na prvY pohl'ad kon§truovane 
podia strohYch kon§truktivistickYch 
pravidiel, vlo2ila do nich zvla§tne fan-
tazijne snenie uvaznene v skladbe 
a rytme geometrickeho systemu.n 

Do okruhu racionalno-kon§truktiv-
nej orientacie Klubu konkretistov ne-
pochybne patrili biele reliefne §trukt6- 
ry (brOsena sadra na sololite alebo sle-
potla6) Eduarda Antala. Zostal vernY 
povodnernu zarneru svojho programu, 
vybudovanemu u2 v 60. rokoch, cite 
obrazovernu zaznamu konkretnej 
priestorovej variacie medzi geometric-
kYmi prvkami ako statickYmi alebo roz-
pohybovanymi elementmi vrstvenYch 
v rotujkich figurach (Priestorova varia-
cia VI, 1970). 72  Sustredil sa na odkr'-
vanie vizualnych mo2"nosti bielej farby, 
jej premien ako chladnej neosobnej 
plochy (brCisena sadra) a materialovej 
§truktOry (zrnita plocha sololitu). 
Vstupom prirodzeneho svetla na plo-
chu obrazu, alebo aj „radikalnej6im" 
komentovanim pomocou kontrastnej-
6ieho geometrickeho tvaru opakovane 
experimentuje s navonok skromnou 
temou - s preverovanim estetickYch 
mo'2nosti abstraktnej skladby mono-
chromneho obrazu. 

68 
VIII. celoslovenska vYstava tilitkoveho umenia a priemyselneho vlitvarnictva. Dom umenia, Bratislava 1976. 

69 
Diela Milana Dobea boll na Slovensku predstavovana len na vYstavach Oitkoveho umenia a priemyselneho vjetvarnic-

1va, akou bola al v roku 1976 VIII. Celoslovenska vystava 62itkoveho umenia a priemyselneho vlavarnictva v Dome umenia 
Bratislave. 70 Pozri blii ie TROJANOVA, Eva: Premena ako princip. In: Milan Dobea. (Kat.). SNG, Bratislava 

1995. 71 VALOCH, Jiti: Tamara Klimova, Alojz Klimo. (Kat.). Hranice 1996. 72 KRISKA, Fedor: Eduard Antal. (Kat.). 
Bratislava 1994. 
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Stanislav Filko, Milos" Laky, Jan Zavarsky: Biely priestor v bielom priestore. 1973-1974 

Tamara Klimova: Vzlet 1.1979-1980 

Tamara Klimova: Variant II. 1978 

Jozef Kornucik: Bezvahovy stay. 1971 

90 

A2 prekvapivo zreljt pohrad na 
geometricko-kon§truktivistickjt prin-
cip na prelome 70. a 80. rokov prinie-
sol Jozef Kornucik vo verkorozmer-
njich olejomarbach a serif serigrafii. 
Predchadzal im cykl us expresivnych 

kresieb Zaznamy, kde verkoryse kres-
bove gesto zamenil v kontrolovan0 
prisnu geometrick0 skladbu fareb-

nch pasov (BezvahovY stay, 1974). 

Spomienka na nekontrolovatern6 
energiu je pripomenuta v zobrazeni 
pohybu prudenia farebnjtch pruhov 
po ploche platna. 

Bli2§1 pohrad na existenciu ab- 
straktneho umenia v rokoch 1970-1985 
odharuje, ke tak v z1:12enom priestore 
geometricko-kon§truktivnych tendencii 
sa mohli odohrat len drobne zmeny 
akou bola tvarova minimalizacia, 6i fa- 
rebna redukcia reflektovand a rozvijana 
v spomenutjtch programoch abstrakt- 
neho umenia. Za rezolOtny a kategoric- 
kj, vpad do „autonomnej skladby obra- 
zu" v case rokov sedemdesiatych mot- 
no dnes z odstupu rokov pova2ovat' 
priestorovii realizaciu Biely priestor 

v bielom priestore (1973-1974), od tro-

jice autorov Stanislava Filka, Milosa 

Lakyho a Jana Zavarskeho. Razantne 
rie§enie nachadzajike sa v medzi-
priestore medzi pokojnou a uhladenou 
abstrakciou a pre§pekulovanjtm racio-
nalnym dornacim konceptom otvorilo 
ojedinelb diskusiu o hodnotach dobo-
veho umenia. Poditim bielej marby 
mechanicky rozmarovanej na pasoch 
bieleho filcu z*aznili v'znam mono-
chromnej redukovanej marby, najrna jej 
emotivne a spiritualne vlastnosti, thro-
ve vydiitim „lacnjtch" materialov sa 
otvorene konfrontovali s tradiciou ma-
terialovej marby vobec. Verkorys0 do-
povedanim tejto tan-1y bol o par rokov 

neskor prezentovanY Filkov Zanik 

v marbe (1982) na Documente 7 

v Kasseli v roku 1982. 2iar, vjtstava 

Bieleho priestore v bielom priestore 
v brnianskom Dome umenia v podsta-
te nebola spristupnend a Zanik v mar 

be sa realizoval mimo naeho hernia, 
talde ich vahu a Viznam pre slovenske 

v■Avarne umenie dodatoone mo2eme 
zhodnocovat' a2 dnes. 73  

73 Bielym priestorom a z neho vychadzajticimi realiza-

ciami sa nielen zavf§ila terra transcendencie priestoru, 
ale svojim spOsobom sa zavitila metafyzicka tradicia celej 
modernej europskej malby. Vynorila sa otazka - Oa dalej? 
HRABUSICKY, Aurel: Avantgardista z povolania. Uvaha 

o tvorbe Stana Filka. In: Literamy tY2dennik, 7, 1994, 

e. 34-35, s. 21 



Rudolf Fila: Kamilla 1971 

Rudolf Fita: Minidekalk. 1982 

78 GER2OVA, Jana: A-R. (Kat). Dorn umenia, Bratislava 1992. 79 Maliarske gesto zo 60. rokoch bob skasfou materialo-
ye] informalnej atruktOry. 112 v roku 1962 sa paralelne objavujU kresby, v ktorych Fila reaguje na najdeny material. Casopi-
secke listy s reprodukciami sit premarovane dynamickymi fahmi atetca. V roku 1967 vznika prod premarba p6vodnej marby 
Premarba, ktorej vYchodiska zostali na Pas nepovaimnute. Pozri bli2aie: MOJ2IS, Juraj: Rudolf Fifa. Bratislava 1997. 

80 Problematike citacie v slovenskom umeni sa venovala GER2OVA, Jana: Citacia v slovenskej marbe I. In: Vktvarnk 2ivol, 
34,

1989, C. 2, s. 11-16. Citacia v slovenskej marbe II. In: Vf/tvarnk 2ivot, 34, 1989, 6. 6, s. 10-16. 81 VALOCH, Hi: Rudolf 
Fila. Ova cykly. (Kat.), Na bidYlku, Brno 1988, nepag. 
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Nova prieskumy klasick9ch 
v9tvarn9ch medii 

V polovici 70. rokov 20. storooia, 
v case doznievania Oisteho konceptu 
neoficialnej v9tvarnej sceny, vstupuje 
do obmedzeneho priestoru „vorna na-
zorova skupina" mlad9ch umelcov, 74 

 ktor9ch zaujem o klasicke media sa 
v obkruoeni dematerializaan9ch Usill 
mylne chapal ako regresivny navrat 
k zavrhnuternu a neaktualnemu arte-

faktu. 75 Kolektivne konvertovanie k mar-
be yobec neznamenalo zneu2itie jej 
tradiOn9ch mimetick9ch, semantic-
k9ch oi imaginativnych vlastnosti v ob-
novenom „retro", „post" oi ,,neo" va-
riante. Ich v9tvarne rie§'enia sa sna2ili 
byr aktualnou a syntetizujbcou odpo-
ved'ou na naliehavu otazku toho oasu, 
v ktorej sa objavovali pochybnosti o po-
staveni a Ulohe maliarstva ako klasic-
keho media v kontexte Ytedaj6ich, naj-
ma konceptualnych tendencii. Hadali 
nov9 zmysel marby, ktor9 sa mat vyhnil 
nielen imitovaniu reality prostrednic-
tvom intuitivnej imaginacie, ale aj racio-
nalnemu hradaniu autonomnej skladby 
obrazu nezavislej od skutoenosti. 
Wchodisko nal v pov9§eni same] ain-
nosti tvorenia, ked' v9sledok - obraz, 
bol pova2ovan9 za dokument vizualnej 
anal9zy, zaznam zasahov v oasovom 
procese a ka2da jeho nova verzia za 
Oiastkovu sondu bud' prebrat9ch, alebo 
autorsk9ch postupov a prostriedkov. 
V takomto analytickom spOsobe maro- 
vania bol v2dy pritomn9 uroit9 my§lien- 
kov9 koncept, ktor9 sa stal indikaciou 
vo v9bere jednotliv9ch technologic- 
k9ch a v9razov9ch prostriedkov. Intelek- 
tualne uchopenie marby nebolo posta- 
vene len do statickej dohy obrancu vo- 
61 emot1vnemu a \2i:1y subjektivnemu 
autorskernu subjektu, ale ako jej domi- 
nantni, zlo2ku odhalilo nov9 uhol v na- 
zerani na klasicke v9tvarne media, kto- 
re v polovici 70. rokov bolt v analytic- 
k9ch konceptoch chapane ako objekti- 
vizujOci, mnohovrstevnat9, vedecko- 
umeleck9 projekt. 

Prv9, kto v kontexte domacej v9- 
tvarnej sceny 70. rokov vymedzil po-
jem analyticke tendencie, bol brnian-
sky kritik Jifi Valoch. Prove v tvorbe 
vtedy debutujuceho Igora Minarika vi-
di „v9poved' o podstate v9tvarnej tvor-
by, o jej vizualnych a estetick9ch mo2- 
nostiach. To, k oomu odkazuje, nie je 
vlastna, aj ked' esteticky kvalitna, vi-
zualna podoba detailov, ale rozpatie 

vizualne forMulovan9ch relacii a ich 
Cihrnna v9poved' o charaktere tvorby, 
zahrnujiica maliarske, kresliarske 
a kolkove principy." 76  Po roku, na 

neoficialnej v9stave tvorbou a „slo-
bodnou vorbou" spriaznen9ch auto-
rov v priestoroch Ostavu technickej 
kybernetiky SAV v Bratislave' ako ho-
sfujki kurator, priekopnicke pomeno-
vanie preniesol a rozeiril „...0 umelec-
ke rie§enia, ktore zahfriajb celtf §kalu 
rOznych typov tvorby od konceptual-
neho umenia po analyticku marbu, 61 
od najroznej§ich podob minimal artu 
a.2 po to, co lo9va vas od oasu naz9- 
vane jazykov9m umenim."78  Aj na-

priek tomu, 2e tebrie analytick9ch ten-
dencii tlaeili klasicke v9tvarne media 

74 VysokO akolu vytvarnych umeni ukon6ili zvaeaa v prvej 

polovici 70. rokov. V roku 1971 M. Bookay (prof. D. Milly a P. 
Matejka), M. Meako (prof. D. Milly, J. 2elibskY), M. Mudroch 
(prof. V. Bigler), v roku 1972 D. TOth (prof. P. Matejka), v ro-
ku 1973 K. Bo6kayova (prof. P. Matejka), 1974 L Carny 

(prof. P. Matejka), D. Fischer (prof. P. Matejka), I. Minarik 

(prof. P. Matejka). 75 TRAUS, Tomaa: Subjektivne o slo-

venskej moderne. In: Vktvarnk 2ivot, 36, 1991, 6. 1, s. 30. 

76 VALOCH, Jiff: Igor Minarik. Prdce na gaole
77 

 d. (Kat.). 

Okresni kulturni stfedisko, Blansko 1978, nepag. 
T 

ca vystav sa uskuto6nila mimo priestOrov oficialnych galerii. 

Prva vyala z podnetu Milano Boekaya, za podporY materna-
tika a katolickeho disidenta Frantiaka Mikloaka, v tom base 
zamestnanaho v °stave technickej kybernetiky SAV v Brati-
slave. Prva qstava sa uskutoonila v roku 1978, v Ustave 
technickej kybernetiky SAV v Bratislave. Na vYstave sa pred-
stavila zakladna zostava siedmich viitvarnikov: M. Bo6kay, 

K. Bo6kayova, D. Fischer, 0. Laubert, M. Meako, I. Minarik
, 

 D. TOth. Druha bob reprizou prvej a bola otvorena v priesto
-

roch SAV v Smoleniciach ten isq rok. Tretia sa uskutoanda 
v roku 1979, opaf v Ustave technickej kybernetiky SAV. 
v Bratislave, kde okrem „kmenovych" autorov vystavovall 

hostia: L. CarnY, L. buraek, M. Mudroch, R. Sikora. 

do redukujiicej podoby, ako jednej 
z verzii konceptualneho vizualneho 
dokumentu, nebolo mo2ne, aby pri 
praci s ich prirodzenymi „vroden9mi" 
vlastnostami sa vzdali vizualnej prifa2- 
livosti materie obrazu. V tomto kon-
texte potom nehrali rolu len ambiva-
lentneho dodatku k problematike, ale 
vystupuju ako corpus delicti odklonu 
od oist9ch Ifni( konceptualneho mys-
lenia smerom k rehabilitacii percep-
tualnych vlastnosti umenia. 

Hoci terra vizualneho a sernan-
tickeho vrstvenia sa stala aktualnou 
v polovici 70. rokov, v tvorbe Rudolfa 
Filu je kontinualne pritomna v podsta-
te od zaaiatku jeho vstupu na ume-
lecku scenu. Na zaoiatku 70. rokov 
izoloval vlastne maliarske gesto, vy-
chadzajOce z informalnej §truktury, 
aby ho preniesol ako vizualnu inter-
venciu do marby v prvom plane nesu-
visiacej s prenesen9m gestick9m za-
sahom. 79  IntervenOn9 zasah sa stal 
nielen medialnou reflexiou 6truktural-
nych kvalit vo vnirtri obrazu, ale t9m, 
2e odkryl vizualny komentar, akcento-
val, prIpadne posunul interpretaciu 
v9chodzieho obrazu. V prvej polovici 
70. rokov prevladali vo Filovej tvorbe 
interpretaane premal'by pseudocivilis-
tick9ch motivov (Premalba dievoata, 
1972; Sivy den, 1973). Maliarsku pa-
rafrazu vlastnej fotografie alebo ano-
nymnej reprodukcie bud' simultanne 
konfrontoval abstraktnym komenta-
rom na druhom obraze diptychu 
(Dialog o behu, 1972), alebo priamo 
vo'eiel „do tela" marovanej predlohy 
(Pocta Goyovi, 1973; MedUza, 1975). 
V maliarskych citaciach, 8° Rem-
brandta (Mal'uje (Rembrandt), 1977), 
Goyu (Glosa ku Goyovi, 1977), 
Kremlioku (Oo s Kremliakom?, 1975), 
ktore v 70. rokoch postupne prevzali 
§tafetu dominantnej linie autorovej 
tvorby, konfrontoval gesticku interven-
ciu so zvat'eeninou alebo konkretnym 
detailom mal'ovanej kopie. 

Popri hlavnom prkle premalieb 
zasahoval - kreslil na reprodukcie ob-
razov, na stranky modnych oasopisov, 
na anonymne fotografie, komentare li-
nii a plach odkr9vajucich bud' ich gro-
tesknu rovinu, alebo reagujucich na 
tvarovu a farebnu skladbu predlohy. 81 

 Niekedy „okomentoval" kompletne 
knihy a oasopisy, kde sa objavuje in-
tervencia ako cyklicka reakcia maliar-
skych a kresbov9ch komentarov tu-
§om a akrylom (Alpske majestaty, 
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Rudolf File: Kniha objekt III. 1971 

.465.trt 

Rudolf Fila: Kniha objekt III. 1971 

82 	autorsk9ch zasahov sa meni v zavislosti od komentovanej predlohy. Pri Stetcov9ch zasahoch do tla6en9ch pred- 
havana stopa btetca, pri maliarskych komentaroch malieb sa v9raz pohybuje od statick9ch trafOr a znakov, cez 
Jznamy ai po manieristicky vedene gesta. 

Rudolf Film Siv9 den. 1973 

allba.' 	Rudolf Fila: DialOg o behu I. 1979 Rudolf Fila: Dialdg o behu II. 1979 

1975-1976). 8' Ku koncu 70. rokov sa 
objavila nova linia zvaMenYch detai-
lov 2enskeho tela, znarnych v kuloa-
roch slovenskeho vYtvarneho umenia 
ako „telovky". V pooetnej serif, ktorir 
rozvija a2 do dneSnYch das, radikalne 
zmenil maliarsky rukopis v pointilistic-
kli  intimnych zakull  fud-
skeho tela. Komentar je vedenY bud" 
ako brutalny kontrast krehkosti name-
tu (Lono, 1980), alebo ako nepatrna 
„chyba" mal'by (Manieristicka telovka, 
1982). Vplyv diela Rudolfa Filu na vy-
tvarnikov okruhu analytickYch tenden-
cii je uroite nepopieraterny. Zaujal nie-
len v Olohe stredoSkolskeho pedago-
ga, ktorY dokazal atudentom odkryf 
ideologiou nezafa2ene siraje sOvislos-
ti dejin umenia, ci svojim prikladom 
aplikacie vYtvarneho citatu a strategii 
umeleckej interpretacie, ale tym naj-
dolebtejSim impulzom bola najrpa in-
telektualna reflexia, vizualne spritom-
nena v diele, ktora sa stala prifa2livYm 
vzorom existencie a tvorenia, v zalahe 
vtedalSich prazdnych umeleckych for-
mu lacif.83 
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Milan BoCkay: Topografial. 1975 

Milan BoNay: Papier XXXI. 1982 

K filozoficko-estetickemu okru-
hu analytickeho maliarstva sa od je-
ho vstupu na domacu vYtvarnu sce-
nu programovo hlasila tvorba Milana 
Bookaya. U2 prve kresby - monu-
mentalizovane detaily rudskej ko2e 
(Topografia ko2e I, 1975), i ked' od-
volavajuce sa na hyperrealistick6 
metadu, boll predzvesfou budixeho 
napinania noveho autorskeho prog-
ramu. VYchodiskom sa mu stalo vy-
tvaranie zrakovej iluzie v obraze pro-
striedkami vYtvarneho umenia, B4  kto-

rd nie je len optickou hadankou, ale 
odvolava sa na vzrah medzi pred-
metom zobrazenia a jeho kresbou. 
Problematiku otvara seriou Papiere, 

kde iluzivna plocha papiera je 
zobrazena ako pokroena materia 

(Papier X, 1978), perforovana (Papier 

XIII, 1978), analyzovand vo vzt'ahu 

s cudzim prvkom (Papier XLV, 1983) 

alebo s maliarskou pastou (Papier 

XXXI, 1980). Do temy materialovYch 
vzt'ahov paralelne vstupuj6 dejiny 
umenia 20. storoaia ako parafrazy 
jednotlivYch znamych obrazov colni-
ka Rousseaua (Papier XL, 1982), 

Leonardovej kresby (Papier XXXII, 

1980), oi abstraktnej marby Pieta 
Mondriana. V polovici 80. rokov je 
program obohatenY o vzfahove rela-
cie medzi kresbou a marbou, 
(Papier LIV, 1986), kedy kresba je 
marovana (imitovana maliarskymi 
prostriedkami) a marba je kreslena 
(realizovana technikou kresby). 
Radikalnym zdegaznenim jednej 
z vlastnosti klasickej marby a kres- 
by, podrobenej detailnernu skurna- 
niu, zviditernil takmer vSetky parado- 
xy, ktore su v marbe a kresbe 
tomne. 

83 0 vysvetfujOci komentar vlastn9ch tvoriv9ch principov 

sa poktisil v katalegu v9stavy sam autor. FILA, Rudolf: 00- 

razy (Kat.). Nove Zamky 1977. ,,VSetky druhy umenia, azda 
okrem vrvarneho, bez ostychu podivaj0 princip variacie 

na cudziu ternu, alebo rOzne spOsoby citovania. V literature 
a hudbe Si) tieto metOdy be2n6 a umenie \dab ich pou2itiu 
za mnoho v9znamn9ch irnpulzov. Diela Shakespearove ale-
bo napriklad Cervantesov Don Quijote parodujit Si dokonca 
persifluj0 ine vrvory. Tieto principy, ku ktorrn by som ed-
te priratal mo2nosti adaptacie, integracie, koprodukcie, 
preparacie, intervencie, parafrazovania, apokryfov, gloso-
vania, napokon Ones u2 klasicke montage, kola2e, frota2e, 

asambla2e, fotomonta2e." 84 Zobrazenie absolutnej i10- 

zie reality dosiahnutej prostriedkami vcrtvarneho umenia sa 
vo vrvarnej terminolOgii oznaSuje pojmoM trompe l'oell, 

iluzivna marba, iluzivny obraz. 

Milan Bookay: Tri podobne linky. 1985 

Klara Botkayoya: Rozprayka. 1979 

5 V prvej polovici 20. storodia sa vytivane nastenne obrusy stall Specifick9m fenomenom ka2dodennej mestskej a rural-

ej kultiwy. Boll predovSetk9m vyjadrenim idealizovan9ch stereotypov ako vysnivaneho idylickeho bytia. Pozri blifOie: DAN-
LOVA, Olga: Textile posters with inscription in the Central European context. In: Bid and Text. Internationale Konferenz des 
rnitees fiir ethnologische Bildforschung in der Societe internationale pour Ethnologie et Folklore (SIEF). 1990 in 
sbruck, Narodopisn90stav SAV, 1993. 86 Program Klary Bodkayovej by sa mohol dat do stivislosti hnutia Pattern a De-

oration, ktore sa prOve zadiatkom 70. rokov inSpirovalo v tradiOn9ch remeslach a dekorativnych umeniach. Ako priklad 
uvadza tvorba americk9ch umelk9n Miriam Shapiro a Judy Chicago v Programe teministickeho umenia v California Insti-
e of The Arts, ktor9ch snahou bolo vywatif konvendnn a predpojat0 predstavu o „2ensk9ch ruon9ch pracach" ako o niedom 

zkom, nevhodnom a banalnom. 
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Milan Bodkay: Papier II. 1978 

Mechanicka technika frotke sa 
stala prostriedkom vYtvarneho sk6- 
mania obsahovych a formalnych 
mo2nosti kresby a marby Klary 
Bookayovej. Predlohu, kuchynskY 
vy§ivanY nastenny obraz,a5 frotovanim 
preniesla na papier alebo platno. 
„Frotovanie" je v jej programe cha-
pane ako aktivizuj6ci a v podstate 
nevyspytaterny autorskY postup, 
prostrednictvom ktoreho posOva, 
hromadi, kumuluje, opakuje, zatiera 
alebo vybera uraity detail povodnej 
nastennej vYSivky. VYsledkom je po-
tom frotovana kresba, alebo marba, 
ktorej obrazova skladba sa polarizu-
je od figuralnej drobnokresby k ab-
straktnernu gestu. Geneza jej pristu-
pu sa odvijala postupne od minima-
listickYch zasahov priamo do vY§iv-
ky (Priehrad, 1975), k postupnej fro-
tab, kde sprvu neosobnYm rukopi-
som kumulovala a serialne radila 
ikonografickY namet (Krasne a zrad-
ne, 1979), alebo farebnYm rozliSe-
nim vYznamovo zvYraznila banalny 
detail predlohy (Rodirme a- testie, 
1979). Frotovana marba a kresba 
otvara obraz v dvoch rovinach: ako 
ironicko-grotesknY komentar, ozvla§t-
nujuci najdene, i ako analyza maliar-
skeho gesta manipulovaneho froto-
vanim.86 
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Klara Botkayova: ZlatY daid. 1978 

Klara BoNayova: Tragikornedia. 1978 

Systematicke podrobovanie se-
bareflexie mal'by, kresby a grafiky, 6i 
u2 samostatne, alebo vo vzajomnYch 
prienikoch je zakladnou charakteris-
tikou tvorby Daniela Fischera. Nazna-
eenim buducej dvojkorajnej linie 
v chapani kompozicie obrazu ako 
priestoru pre abstraktne aj konkret-
ne, logicke i nahodne, chaoticke 
a usporiadane bola realisticka marba 
(Bod nula (Pocta otcovi), 1974), vy-

chadzaj6ca z farebnej §kaly pou2iva-
nej §kolskej palety. Fischerov vYtvar-
ny program sa do polovice 80. ro-
koch odohraval zvaa§a v grafickYch 
technikach ofsetu a serigrafie, s kto-
rYmi narabal nielen ako s prostried-
kami neosobnej techniky, ale vnuco-
val im spOsoby, ktore mohli zahmlif 
ich povodnY charakter. Ofsetovb 
techniku prisposobil maliarskym pra- 
vidlam (vytierane, zatieranie farbou), 
oim anonymnb reprodukovanu pred- 
lohu expresivnou intervenciou zasa- 
dil do novYch, nielen vizualnych sO- 

vislosti (Manifestacia, 1976; 8' Vznik 

zobrazenia, 1983). Tvorba v sledova- 
nom Oasovom useku rokov 1970- 
1985 sa u D. Fischera nebuduje ako 
postupnY vYvojovY sled od jednodu- 
cheho k zlo2iternu, ale je skor vizual- 
ne opodstatnenou reakciou na danY 
ikonografickY material, od ktoreho sa 
potom odvijajii zlobto §trukturovane 
graficke vstupy ako nova vYznamove 

odkazy (Dialog, 1978; Topologicka 

krajina, 1980). Koncom 70. rokov do 
hotovych ofsetov a serigrafii vstupil 
pooitaoovou grafikou, 88  vzfahujucou 

sa najma na cyklus kresieb a grafik 

Altamira (1978-1984). Namet sa opa- 
kovane objavil v serii kresieb, ofsetov 
a marby, bud' ako moth/ rozloieny do 

6iastkovYch faz (Altamira, 1978), ale- 

bo ako poeita6ovo zhustenY znak 

predchadzaOcich variacii (A/tamira ,  

1979). Kedle ikonografickY material 
pooiatooneho obrazu si vyberal z roz- 

nych kultOrnych prostredi, nemohol 
sa vyhnut konfrontacii s literarnym tex- 

torn. Fragment basne analyzoval cez 

jeho skrytY vYznam, aby ho 
odkryl 

v novej grafickej §trukture (Obrazo- 

baser), Pocta J. Kolarovi, 
1982). 

Autenticitu Fischerovho zloiito §truk- 
turovaneho pristupu v rade ostatnYch, 
analytickych programov treba 

vidiet 

prave v pozdvihnuti Oiastkoveho 
vytvarneho zasahu ako dominant 
nej a vYslednu podobu obrazu 

for 

mujiicej zloiky. 

87 
Manifestacia bola stioasfou Albumu 76, ktory bol druhy v poradi. Bol deklarovany ako album gratickych listov 

od 65 au-

torov. Pozri bliffie: In: 
Situace 1970-1989. Ceske a slovenske vktvarne umeni v 70. a 80. letech na Ostraysku. 

Museum 

Beskyd, FrYdek-Mistek 1991, nepag. 88 Pod vteobeCnym pojmom poCitaeova grafika sa v 70. rokoch chape spracovanie 

dat 
v programatorskom systerne do podoby dierkovacich pasok, z ktorYch sa dalej poCitaCom transformujn ako poditatova 

kresba na plotter alebo na obrazovku paitata. 

Daniel Fischer: Stromy III. 1974 

Daniel Fischer: Nulty bod (Pocta otcovi). 1974 
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Jozei Jankoviti Figura III. 1974 

DarlielFischer:Mmira.N79  

Daniel Fischer:  

6: Figura I. 1974 
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Marian Mudroch: Konvergencie II. 1979 

Marian Mudroch: Meditacie II. 1980 

Marian Mudroch: Konvergenciell. 1979 

     

     

  

Marian Mudroch: Meditacie III. 1980 

  

  

  

Marian Mudroch: Konvergencie II. 1979 
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YTVARNEJ ViTHOVY 

89 Konvergencie I. a II. boll vystavena v roku 1979 v brnianskom Klube Skolstvi a \lady Bedricha Vaclavka. 
90 VALOCH , 

 Jiri: Marian Mudroch. Grafiky - Kresby. (Kat.). Foyer Te9inskeho divadla, Tan 1982, nepag. 
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VSugestivnosf procesualneho zob-
razenia realizovaneho za pomoci po-
aitaooveho programu sa nevyhla ani 
tvorbe Jozefa Jankovioa. I ked jeho 
umelecke myslenie bolo programovo 
zamerane in9m smerom, ak9rn boll 
analyticke skUmania, jeho poOlta6o-
va grafika sa zhoduje s v9chodiskami 
a prostriedkami experimentujtlicimi 
v ramci klasick9ch medii. Progra-
move operacie ako bolo fazovanie, 
posiwanie, preklapanie, nasobenie 
pou2i1 pri transformacii svojej povod-
nej autorskej kresby, najoastelSie 
skej figury, v dynamick9 novotvar 

(FigCtra 1, 1974). Inokedy akoby v line-
arnom prerozpravani premenil cha-
rakteristick9 znak figiify v nov9 zjed-
nodu§en9 symbol (Expanzia, 1980), 

alebo naopak v chaotickb sief ajar 

(Miesto hore, 1972ij 
Marian Mudroch takmer po §tvor-

roonej oddychovej pauze po ukonaeni 
stadia v sklarskom atelieri Vaclava 
Ciglera sa do kontextu analytickeho 
sposobu tvorby zaradil debutuj6cou 

seriou grafik Konvergencie (1976). 

Farebne variacie ofsetovej reproduk-
cie Rembrandtovho autoportretu pre-
kryl serigrafickou dotlaeou geometric-
kej §tylizacie portretu otca Jana 
Mudrocha. Autorsk9 zasah zrazu ne-
vystupuje len ako konfrontacia dvoch 
kulttirnych symbolov rOznych historic-
k9ch obdobi, ale da sa chapaf ako ve-
rejne vysporiadanie sa sameho so 
sebou, na pozadi sOkromn9ch a §ir-
§ich dejinn9ch silvislostj. Pokraaoval 
Konvergenciami 11 (1979), kde opaf 

farebne rozli§en9 ofset prvej stopy 
oloveka na mesiaci dopinil zemn9m 
znakom, nachadzajucim sa na plani-
ne Nazca v Peru. Je zrejme, 2e vzfah 
dvoch vrstiev citatu a geometrickeho 
znaku nie je len o prenikani dvoch 
kontrastn9ch 6truktur, ale 2e je aj od-
kazom k hlb*Sim v9znamov9m skutoo-
nostiam, mo2no smerujiacim k zaklad-
n9m otazkam existencie: Kto sme? 
Kam kraaame? 89  V 80. rokoch po- 
kraOuje v naznaaenej konfrontacii 
dvoch odli§n9ch realit, v tvarovom i fa- 
rebnom minimalizme (Kontemplacie, 

1980; Meditacie, 1980). Odklonom 
od predchadzajOcich grafick9ch cyk- 
lov je nazneen9 v serii Autoportretov 

(1980), ktora by sa dala chapaf ako 
parafrazy na ternu monochrOmneho 

obrazu.g°  Z ciernej plochy papiera „vy- 
chadza" ofsetova tlaa, §tOdia mu2- 
skeho aktu (zhotoveneho podia 
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Edwarda Muybridga), ktora sa od 
podkladu Ijsi len leskom. Ternu 
Aufoportretov zopakoval aj v kresbe, 
s pou2itim identickeho principu der-
nej kresby na derny podklad. 

Nie je podstatne,ze kolke, kres-
by a marby Igora Minarika odkazuj6 
k estetike informalnej abstrakcie. 
Do'kite je, ze jej §trukturu si prepo- 

aby v obrazoch ako vzorkovni-
koch predlal jej cielene i nahodne 
najdene vizualne variacie. Na ploche 
obrazu zvaa§a kombinoval rozne 

§truktUry marby (S aiemym obdt2ni-

kom, 1979) a marby dopinenej ko-
laiou spomienkovYch fragmentov 
(Hromadenie, 1979). Samotna marba 
je diferencovana roznou intenzitou ru-
kopisu, ktorY je charakterizovanY roz-
patim od gestickej expresivity k hlad-
ko natretej ploche, od zahustenej fa-
rebnej §truktOry k jej prazdnym vzdu§- 
nYm miestam. Minarik sa nikdy ne-
vzdal primarnych estetickYch kvalit 
marby a hradal ich v zlo2itom systeme 
vztahov autonOrnnej abstraktnej 

§truktOry. 9 ' Niekedy ale analytick6 
konfrontaciu marby a kresby dopina 
„rozpravajkim" grotesknYm detailom 
v podobe kolkoveho obrazu alebo 
oasti marovanYch §truktUr prekryje 
skrkvanou vrstvou papiera (Bez naz-

vu, 1974). ,,Minarikova tvorba predsta-
vovala ojedinely variant analytickych 
tendencii. Znamenala navrat k tradia- 
nym materialom, ale zaroveri priniesla 
aj jej prehodnotenie, ak ide o zmysel 

diela." 92  
Aj Marian Me§ko na§iel zarubu 

v materialovYch 6trukturach, ale na roz-
diel od Minarika sa obratil k tYrn, ktore 
mohol za pomoci §'irokej 6kaly vYtvar-
nYch technik „opracovavar do inej vi-
zualnej podoby a obsahovej roviny 
(napr. kamenna dlkba). Jeho objekty 
a kolke sa sice priblizovali k abstrakt-
nemu minimalizmu, ale za pomoci fro-
tke im podsunul take nova vlastnosti, 
ktore sa uz vymykaju antisujetovej ab-
straktnej skladbe. Frotk nebola koneO-
nYm procesom analytickYch intervencii, 
ale objekt oi kresbu d'alej podroboval 

prekresrovaniu (Transfer, 1976), vyma-

zavaniu, prekrYvaniu, vkladaniu, prele-
povaniu, perforovaniu a odlievaniu. 

91 J. Valoch Minarikovu tvorbu porovnava s talianskym 
okruhom analytickej matby, v ktorej autori sledujd predo-
)AetkVm vztah geometrickeho poriadku a jeho rukopisnej 

a lyrickej interpretacie, alebo vztah konkretnej plochy ob-
razu s jeho iluzivnym priestorom. In: VALOCII, Jiri: Igor Mi-

narik. Prdce na papife. (Kat.). Okresni kulturni stfedisko, 

Blansko 1978, nepag. 92 Ibidem. 

Marian Megko: Trojuholnik ironik. 1984 

Ladislav Oarn9: Mimikri pre svetio I. 1983 
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Igor Kalny: Bez nazvu. 1983 
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Igor Kalny:Rortrhnuta kresba. 1982 

Igor KalnY: Dynamicka kompozicia II. 1980 

1,33 V  rarnd akcie SFVU si zvolil pracovne prostredie Ustavu sociologie a psycholOgie SAV. Obrazy, kresby a objekty intpirovane pobytom vystavil vo Wskumnom Ostave ekonomiky Porno-
110sPadarstya a potravinarstva v Bratislave. Vystava bola po hpcini trvania pred6asne ukontena po zasahu ministra pornonospodarstva. 94 Okrem okruhu umelcov spajanych s analyzou kla-
sickych medii to bola tvorba najma Dalibora Chatrneho. 93 Pedatkove kresby prqkrat vystavil vo vystavnych priestoroch Csemadoku v Bratislave v roku 1981. 
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Zaoiatkom 80. rokov sa venuje inter-
pretacii kamennej dla2by v tvorbe 
makkYch reliefnych objektov - zmak-
oenin, ktore svojim makkYm yYzorom 
parafrazuju §trukturu povodnej kamen-

nej dla2by (Zmakoenina, 1982). 

Ladislav CarnY po tvorivom §ti-
pendijnom pobyte v Cistave filozofie 
a sociologie SAV v Bratislave v roku 
1984 zhodnotil svoje vtedaj§ie pOso-
benie „vo svete vedy" cyklom kresieb 
a objektov priznaOne pomenovanych 
Mimikri. 93  analogiu spravania 
✓ risi zvierat so spravanim aloveka 
✓ agresivnej civilizacii (Mimikri pre 
aloveka v prostredi civilizacie, 1983). 

V inej serii kresieb nachadza mimikry 
vo vizualnom zobrazeni iluzie nakres-

leneho svetla a jeho realneho dopadu 
(Mimikri pre svetlo, 1983). Minimali-
zovana kresba, ktorej jedinYm obsa-
horn su kreslene svetelne valery, sa 
konfrontuje s realnym svetlom, vptISta-
nym na plochu obrazu prostrednic-
tvom perforovanej *Sablony. V tomto 
priestore ilUzie a reality, skutooneho 
a zdanliveho Nada spravny vYraz kres-
by v slede d'agich variacii. Popri expe-
rimentoch s realnym svetlom sa para-
lelne objavujt:, prace s privlastnenYm 
cudzim objektom. Na vYstave Mimikri 
sa objavil trojrozmernY sadrovY odlia-
tok, kde zadnii oast prekreslil mal'bou 
do iluzivnej podoby tvare. (Premo-
delovanie plastiky kresbou, podtitul 

Saboj medii, 1983). 
Igor KalnY nebol generaonYm 

druhom spominaneho okruhu umel-
cov. Prraiel z okraja, z aistej potreby 
tvorit. Po obdobiach htadania, ine'pi-
rovania a absorbovania ponukanYch 
podnetov" zverejnil zaaiatkom 80. ro-

kov cyklus pedatkovYch kresieb vy-
skladanYch z banalnych detskych 

„zvieracich" peoiatok. 95  Opakovanim 
tlaoenia, ich posuvanim do pasov, ku-
mulovanim do §kvfn sa nemeni len 
kresba, ale v podstate sa zahmlieva 
povodna komicka viza2 peoiatky, kde 
✓skruma2i expresivnych S'truktur na-
dobilda a2 agresivny charakter (Bez 
nazvu, 1981). Kreslenie abstraktnej, 
nie nezobrazujUcej linie, overovanie 
krehkYch §tUdif v geometricko-lyric-
kYch 'StruktOrach, terra, ktord sa ob-
javila v serii niekorkYch sto kresieb, 
dnes tvori nosnu oast Kalneho ume- 
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Otis Laubert: Zbierka I. 1978 

leckeho odkazu. J. Valoch yid( prave 
v tvorbe Igora KaIneho dovf§itel'a 
analytick9ch a konceptualnych ten-
dency v slovenskom umeni v torn, Ze 
prave v jeho diele prirodzene splynu-
li so v§eobecn9mi problemami v9- 
tvarneho diela. 96  

Program Otisa Lauberta sa na pr-
v9 pohl'ad vymyka doteraz nazngenej 
linii analytickeho v9skumu klasick9ch 
v9tvarn9ch medif. Je pravdou, 2e vo 
svojej tvorbe „angaZoval" ready-made, 
ale nie tradion9m spOsobom ako hoto-
vy Laubert pracuje s predmet-
mi dvoma sp6sobmi: ako so zbierkou, 
ktorC.1 na zaklade uroit9ch vlastnosti 
triedi, alebo ich komentuje za pomoci 
§irokej §kaly roznych pristupov. 
Pribli2ne od polovice 70. rokov budo-

val seriu Zbierky ako ,,obrazove" kom-
pozicie z najden9ch predmetov. 
Rozlione predmety rozIal do horizon-
talnych radov na zaklade uroit9ch 
vlastnosti a kolk potom mote byf oita-
na ako vizualna base alebo vizualizo-
vana metafora. Triedenie najden9ch  

predmetov sa nesk6r vyvinulo do vytva.- 
rania nekoneon9ch podskupin podia 
materialu, farby a tvaru. Niektore zo 
zbierok interpretoval kresbou vo forme 
kolge a asamblge. VyuZival v9tvarne 
i nev9tvarne kvality predmetov a nepatr-
n9m kresbov9m dodatkom ich umies-
thoval do inej v9znamovej roviny, oast° 
s groteskn9m a ironick9m pridavkom 
(Z pupku si rano vyberam kOsky gobeli-

nu, 1981). Cyklus (Mail Art, 1978) zbier-

ka po6tov9ch predmetov (obalky, 
znamky, balky) je v9nimoo'na v rade 
Laubertovej prace, povodne zameranej 
na estetick9 v9raz predmetov, prave 
zdoraznenim de§truuji:iceho vstupu 
(kresba, perforacia, vystrihovanie, trha-
nie, zo§ivanie) do neatraktivneho mate-
rialu spajaneho s listovou (po§tovou) 

komunikaciou. V serif kolgi Blekenvait 

(1977-1983) pracoval s principom  fa-

rebneho rozgenia bielej a oiernej farby, 
podobne nadrahaenie na zaklade  fa- 

rebneho rozgenia je pritomne v cyk-

loch Pikasovo modre obdobie a Pika-

sovo ru2ove obdobie (od r. 1980). 
Aj ked Viktor Hulik poeas 70. ro-

kov nepatril do spolooenstva autorov 
neoficialnej kultUry, ale ked' sa k ich 
koncu v jeho tvorbe objavili v9chodis-

ka analytickeho v9skumu tradioneho 
media, je jeho tvorba vnimana ako 
jedna z mo2nosti tohto pristupu.' 
V roku 1979 vystavil cyklus (Zaznamy 

1978-1979) ako interpretacie 
fragmentu vlastneho maliarskeho 
motivu (cyklus Homo sapiens?), do 

ktoreho vstupil farbou, perforaciou 

96 VALOCH, Jiff: Igor Kalny. Vyber z tvorby. (Kat.). Galeria hlavneho mesta SSR, Bratislava 1988, nepag. 97 Po absolvo-

vani VSVU (prof. R Matejka) v roku 1974 sa nezatlenil do okruhu umelcov neoficialnej kultUry. Jeho ( -aria tvorba vychadza 

z tzv. maliarskeho civilizmu. Bol spojovany najma s tvorbou absolventov 2elibskeho §pecialky, s dielom M. Rau, S. HrOku. 

Ich zaujem viedol k zobrazeniu radostneho estetickeho zaZitku. Dnes sa chape ako generaena maniera uctievajdca bezkon-

fliktny civilizmus. Jan AbelovskY chape Hulikov prispevok do tejto problematiky sithr ako racionalnu reflexiu tern a nie jejlac
-

nu oslavu. In: ABELOVSO, Jan: Viktor Hulik - Kresba, kola2e, Greta OvodnY text katalogu nerealizovanej vYstavy. Bratisla- 

va 1983; nepag. 
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Dezider Toth: Partitura I-LXIX (Iluminacia ticha). 1976-1978 

Dezider TOth: Partitura I-LXIX (Eine kleine Nachtmusik). 1976-1978 
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a dotlaCou noveho zobrazenia ako 
d'al§ej vYznamovej §truktUry. 98  Ove-

ruje mo2nosti viacnasobnej interpre-
tacie toho isteho motivu technologic-
ky (od kole2e cez ofset a siefotlaa a2 
po kresbu a marbu) a vYznamovo, na 
zaklade vztahu a kontrastu viacerych 
protireoivYch zasahov. Vytvoril celtit 
seriu kolaZI s vYchodiskovou repro-
dukciou krajiny, ktore neskor 
pre rozlione kombinacie v grafickYch 
ofsetovYch technikech (Krajina I-111, 

1979), intervenovanYch kolkou, 
muchlaiou, dekola2ou (Trans')Ian-

tacie, 1981-1982 ). 
Dezider Toth patri k tYm umelcom, 

ktori prekraoujit nielen obmedzenia 
jednotlivYch vYtvarnYch medii, ale aj 
samotnYch smerov a tendencii. Jeho 
osobita tvorba zalo2ena na metaforic-
kej hre sa objavila v akanej tvorbe, fo-
tografii, objekte, in§talacii, ale aj v ana-
lytickej maybe a kresbe. Rozsiahly cyk-

lus kresieb Partitur (1976-1978) je vi-
zualizovanYm textom, ktorY je parafra-
zou hudby, alebo aj jej opaku - ticha. 
Do zakladnej notovej osnovy zapisuje 
jednotlive obrazy znarnych hudobnYch 

diel (Eine kleine Nachtmusik, Partitilry 

LX1X, 1976-1978), rozpisuje hudob-
ne variacie obrazu ticha (Projektovanie 

ticha, Partitury I, 1976-1978) alebo ak-
centuje len prazdnu notovb osnovu 
(50V; 500V; 1500; 1976-1978). 

Popri konCeptualnych projektoch 
sa Michel Kern oboes presunul na plo-
chu klasickeho media. V serii Dotyky 

(1984-1989) spojil dve polohy rozli§e- 
ne technologickYm postupom i sa- 
motnYm materialom: polohu kresliar- 
skeho a fotografickeho zaznamu. 
Ruka (oasty motiv v KrenovYch ak- 
ciach predstavujilci personifikaciu 
rudskeho oinu) a jej zasah, ktorY na- 
ruSil krehku neporuSenosf bielej plo- 
chy papiera, je zaznamenanY v po- 
stupnom slede. Od prvotneho dotyku, 
cez stopu nakreslenej linie a2 k ra- 
zantnernu natrhnutiu papiera. Dotyky 
sit paralelnYmi analogiami predche- 
dzajkich akcif, v ktorYch Kern temati- 
zoval liniu vytvoren6 rudskYmi stopami 
(Vytvoril som liniu, sam sebou, svojim 
telom, 1982; Snehom, 1984) 

98 Cyklus (Zaznamy, 1978-1979) vystavil na prehliadke 
Slovenska gralicka tvorba. Mestska galaria, Olomouc, 

1979. 
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• Rudolf Uher: Socha pre betOn. Dignica New York - Vermont. 1971 

SOCHARSTVO NA ROZHRANI 

Alebo o Ustupoch, kompromisoch a objavoch 

KATARINA BAJCUROVA 

Zneuznarie, uznarie, priznane, trperie 

Michal Kern: Dotyk I. 

Analytick9 pristup ako jeden zo 
spOsobov prace s klasickYrni mediami 
bol jednou z mala ciest ich d'agieho 
vYvoja. Na pozadi vtedajS'ich domi-
nantnej§ich koncepcil prijimali aktual-
ne podnety, ktore sa postupne menili 
v nepisane zakonitosti analytickej tvor-
by. Pritomnosf myNienkove konceptu, 
procesualny zaznam jednotlivYch kro-
kov, analytick9 vYskum konkretnych 
obrazovYch zlo2iek boll jej rozpozna-
tern9m navodom v spleti vtedaj§ich 
rieteni. SpecifickY charakter sloven-
skeho variantu analytickYch tendencii 
bol v sirokom uplatnovani original-
nych autorskYch strategii, odvolavajb-
cich sa najma na citat a interpretaciu 
aj ako objektivizujilcu obrazovu 
skutoonosf. Mono aj ako jednej z re-
alnych istot, obklopujUcich ich vte-
daj'Si „nerealny" svet. 

Nemo'±no jednoznaone tvrdif, 2e 
vyvoj socharstva sa v sedemdesia-
tych a prvej polovici osemdesiatych 
rokov odohraval iba na alternativnej 
scene, ostatne hranice medzi oficial-
nym, polo-oficialnym a neoficialnym 
neboli v naS'om umeni „nepriestrelne" 
oddelene. U2 aj vzhladom na skutoo-
nosf, 2e mnohi tzv. alternativni autori, 
medZiinYm i sochari, mali re2imom 
„povolene" realizacie v architekture 
a 'oast svojich atelierovYch iniciativ do-
kazali paradoxne zasluhou istej „sla-
bosti" a „necloslednosti" raZimu „pre-
pa§ovar aj na toto, verejne pole.' Pri 
podrobnej§om pohlade mo2no najsf 
v tvorbe vaMiny autorov vao6ie Oi me-
n6ie Okroky smerom k mocnYm, ktore 
sa daju preoftaf ako nutria dan mo2- 
nosti sebarealizacie alebo jednodu-
cho pre2itia, akakolVek mo2na zmena 
bola odrazu v nedohladne... 

Sedemdesiate roky zaaali progra-
movou likvidaciou podujati, ktore 
v 6esfdesiatych rokoch prispeli k roz-
voju discipliny - vykrooenim z jej hra-
nic k novernu otvorenernu nazeraniu 
na sochu. Prelomili zobrazujilcu tradf-
ciu a na program dna postavili oslo-
bodzujuce Duchampovo gesto - 
problematiku najdeneho predmetu, 
ready-made, objektu, asambla2e a en-
vironmentu. Zlom desafroof bol aj na 
Slovensku v znameni tvorby verkych 
projektov. Vydobytky noveho pohybu 
zhrnula verkorysa prehliadka Lubora 
Karu PolymuzickY priestor v Piega-
noch (1970). V6etky tieto „in§tituty" pri-
spievajuce k stimulacii novej tvorby 
zaoali normalizatori likvidovat' adminis-
trativnymi opatreniami. Postupne sa 
zmenila a oklie§tila koncepcia sochar-
skych sympozif - progresivne diela bo-
li odstranene a znioene, 2  Socha 
pieSlanskYch parkov sa zmenila na 
ka2cloroan6 bezproblemov6 prehliad-
ku angakvaneho - figuralneho so-
charstva, kde-tu obohaten6 aj o v■',/ber 
zahradnej keramiky. Dalsia „obrazobo-
recka" akcia sa odohrala v bratislav-
skom mestskom obvode Ru2inov, ktory 
spajalstyri sidliska: PcAeri, Travniky, 
Ostredky a Strkovec, kde na prikaz  

mestskYch stranickych a §tatnych or-
ganov boll fyzicky zlikvidovane progre-
sivne socharske diela, na mnohYch 
z ich autorov bol uvalenY zvazovY „in-
terdikt". 3  Zmeny sa tYkali aj §tudijno-
akademickej zakladne: roku 1973 bol 
prof. Jozef Kostka prinutenY opustif 
VSVU a odist do dochodku (jeho po-
sledni absolventi ukonoili VSVU roku 
1975). Vedenie- figuralnej socharskej 
Noly prevzal Jan Kulich, od roku 1983, 
ked' do dochodku odisiel aj prof. Rudolf 
Pribis, skola reliefneho socharstva bola 
zluaena s jeho atelierom. Kulichova 
moc v6ak vYrazne presiahla hranice 
Noly (v rokoch 1973-1989 bol rekto-
rom VSVU), stal sa jednYm z hlavnYch 
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„arbitrov" vkusu normalizaanYch rokov. 
Zo 6kolskYch osnov pripravy mladych 
socharov bol vypustenY akYkolVek ex-
periment Oi odvolavanie sa na moderni, 
socharsku formu, clog° k cdveniu da-
I6ej - rafinovanej§ej - podoby socialis-
ticko-realitickeho doktrinarstva. Degra-
clacia socharskej '6koly VSVU pokraoo-
vala aj v priebehu osemdesiatych ro-
kov, ked' sa Kulich programovo ob-
klopil pedagdgmi, priemern9mi so-
charmi bez vlastneho nazoru. Sochar-
ska vYuka tak znovu skonaila na ply-
toine uzavretosti, izolovanosti, kvazi-
realistickeho schematizmu a ka2clo-
roone sa opakujOcej 6kaly anga2ova-
nYch tern. 

1 StatUt vytvarnika v totalitnych spolodnostiach, s poukazanim na istu „schizofreniu", dvojite bytie „disi-umelcov" v socialis-
tickom [atm rozobera BAKOS, Jan: Umelec v klietke. In: Z klietky na trhovisko. Bratislava 1999, s. 169-185. 2 R. 1974 bo-

ll odstranene a uskladnene ako „odpad" viacere diela z drevarskeho sympozia v Moravanoch nad Mom (J. Meli6a, A. Go-
lia§a, V. Mfifovskeho, J. Bartusza a dal.), v Koticiach, kde sa konalo sympOzium v kove, boll na popud mestskych a stranic-
kych organov - zvlatf sa, podia svedectva sOdasnikov, anga2oval sochar Arpad Radko - monumentalne skulptOry (J, Bar-

tusza, S. Belohradskeho, P. Bindera, A. Trizuljaka a dal.) postupne demontovane a odva2ane na skladku. Symplazia dostala 
organizatne na starost SNG, pozri: Medzinarodne sympOzia na Slovensku. (Kat.). Bratislava, SNG 1972. Odastnikov nomi-
noval a schvaroval ZSVU, dlhe roky sa na nich mohli realizovat iba „figurativne" a „figuralne" diela. 3 V r. 1975-1976 boll 

znidene diela J. Jankovita, R. Uhra, A. Rudayskeho, T. Kaveckeho, P. Bindera a dal. Zale2itosfou sa o. i. zaoberal aj Wbor ru-
dovej kontroly Narodneho vyboru hl. mesta Bratislavy: „Po patrionych expertizach u 28 takichto „vYtvarnYch diet" sa pri§lo 
k poznatku, 2e nezodpovedaju po2adovanYm kriteriam socialistickeho vytvarnaho umenia ani hradisku funlednosti, a preto 
bolo rozhodnute ich odstranif." KANAS, Skodarn treba predchadzat. In: Praca, 13. 2. 1975. 
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Rudolf Uher: Motiv troth astronautov. 1976 

Priepustky do salOnu, 4  ktore na 
zaklade u2 spominaneho stranicke-
ho a zvazoveho triedenia a znamko-
vania spravnosti postojov i priklad-
neho trestania vinnikov, priniesol za-
oiatok sedemdesiatych rokov, dosta-
la len to cast socharov, ktorYch tvor-
ba - v dobovom slovniku - sa osve-
doila priklonom a stoto2nenim sa 
s metOdou socialistickeho realizmu. 
KYm v maliarstve sa tYmto terminom 
operovalo trochu vornejaie - v so-
charstve sa vztahoval preva2ne na 
zobrazujuci, antropomorfnY model 
reality. Aj tu zas hypertrofovala terra, 
epicka, zrozumiterna, bezproblAmo-
vo aitaterna 2anrovosf sprostredko-
vana cez „mimikry" socialisticky an-
ga2ovanej terry. HlavnY d6raz ikonic-
keho jazyka sa kladol na empiricky 
zaznamenaterne fakty, na „zjavne fe-
nomeny" reality, kde-tu podliehajtjce 
tzv. atylizacii - to vaak nesmela za-
siahnuf a znejasnit', u2 vobec nie zlik-
vidovaf „figuralne" jadro diela, povo-
len6 bolo len jeho zastOpenie inYm 
aitaternYm symbolom (hviezda, lipo-
vY list, samopal, klas, kosak a kladi-
vo a pod.). Najcharakteristickej§im 
predstaviterom oficialneho sochar-
stva sa stal Jan Kulich, „rYclza hod-
nota" jeho diela sa rozvinula na „ha-
ze moderneho realizmu". 5 Vari najdo-
konalejS'ie vyjadril hlavne kultclrno- 
politicke premisy, ktore iba rafinova- 
ne rozmno2ovali svoje predobrazy 
z pafdesiatych rokov. Hlavne premi- 
su o umeni, ktore ma byt „socialistic- 
ke obsahom" (tzn. stranicke, triedne 
a rudove) a „narodne formou". 
Vytvoril tak apecialny hybrid, v kto- 
rom olovek - hrdina bol socialistickY 
svojim obsahom (robotnik, partizan, 
osloboditer, Janoaik) a narodnY for- 
mou, t.j. 'Casio odetY do sviatooneho 
rudoveho odevu - kroja (Jura] 

JanoSik, 1981; Zvondiar, 1982). Co 

sa tYka formy, aj tu vaak opakoval 
poznane: nenadviazal na mo2nosti 
redukcie tvaru, ktore mu v 'Sesfdesia- 
tych rokoch poskytlo zvarane 2elezo, 
nad'alej „realisticky" modeloval figural- 
ne jadro. Podia Aurela Hrabu§ickeho 
jeho dielo v skutoonosti charakteri- 
zoval „giganticky symbolizmus, 2an- 
rovy ludovY' realizmus a afektovane 
babkosocharstvo".' 

Karol Lacko: Medaila k medzinarodnemu roku dietata. 1979 

Ale ani tzv. salon nebol homo-
gennou zaleiitosfou - hranice medzi 
uznanYm, priznanYm a trpenYm of ti-
cho tolerovanYm, boll pohyblive. 
O „uspechu" a „postupe" umelca 
v spolooenskom rebriaku nerozhodo-
vala skutoOna kvalita umeleckeho 
diela, ale zvaCaa podru2ne elementy: 
osobne vzfahy, lojalnost k mocnYm, 
znamosti, Uskoky 01 skryte intrigy. 
V KulichovYch stopach kraoala 
Ludmila Cvengro'Sova, ktora na me-
dailach a v reliefoch sprostredkovava-
la fiktivne „archeologicke" momentky 
zo 2ivota predkov, na vYchodnom 
Slovensku v Ko§iciach p6sobiaci - 
Arpad RaOko; obaja vo svojich die-
lach pred12ovali 2ivot narativneho, ale-
gorickAho realizmu 19. storooia. 
Kedle Kulich ziskaval vaaainu atat-
nych objednavok na monumentalne 
diela (Pamatnik V. 1. Lenina, 2ilina, 

1971; Milicionar, Pamatnik Februaro-
veho vIt'azstva, Bratislava, 1973; 

Pamatnik SNP, Bratislava,1974, arch. 

spol. D. Kuzma; Pamatnik SNP, 

Zvolen, 1974; Martin Kukuain, Jase- 

nova, 1980; Portrety hrdinov v boji 

o Duklu, Dukla, 1982 etc.), portrety 
a medaily, musela aj jeho „neobme- 
dzena" moc - medzi uznanYmi a pri- 
znanYmi - narazif na viac oi menej ar- 
tikulovanY odpor. Jeho hlavnYmi so- 
charskymi protihraorni sa stall Tibor 
Bartfay a Karol Lacko, ktori reprezen- 
tovali „osvietenefaie" a do istej miery 
aj vol'nomyalienkarske (neskor tzv. 
perestrojkove) kridlo. Bartfay bol ver- 
mi zruOnY sochar a snail sa prezen- 
love ako Kulichov „antipod". Vsadil 
na „progresivnejaiu" plasticku formu, 
ktora bola stavebnejS'ia, miestami de- 
korativnelSia a artistnelaia, priaom 

mal prirodzenY zmysel pre monunnen- 
talnu skratku, logick6 vYstavbu pries- 
torovYch a hmotovYch planov. KYm sa 
Kulichov zaujem o histariu vyoerpaval 
v amorfnej modelacii portrAtov a et- 
nografickYch nametov, Bartfay sa po-
kaal svoje historicke figUry viac vYra-
zovo atylizovaf - implantovat do nich 
poznatky socharskej moderny, sym-
bolicky vyjadrenej prostrednictvom 
fragmentu 61 torza (Benatsky ano-

nym, 1980; Prometeus, Lono zeme, 

1981; Ober Hiro§imy, 1982). VaMina 
jeho prat pre verejnY priestor si za-
chovala klasicizujcicu tvarovil dikciu 

(2iva voda, Bratislava, 1981; Fontana 

Radost, Bratislava, 1982, s K. Lackom), 
avaak v pomnikoch sa neubranil 
schematizmu a tvarovej topornosti 
(Pamatnik K. Gottwalda, Bratislava, 

1980; kolektiv Planeta mieru, Bra-

tislava, 1981). Prichut' konzervativnej 
a tradicionalistickej maniery dostala 
aj tvorby Rudolfa Pribiaa. Od polovice 
'Atyridsiatych rokov uctieval pevnY 
tvar, v sedemdesiatych rokoch vaak 
u2 len opakoval overene stereotypy, 
v ktorYch prevladla alegoria 2eny s ra-
tolesfou. Naproti tomu napr. Juraj 
Hovorka a Tibor KaveckY boll „trpenY-
mi" autormi, ich socharstvo, vznikaju-
ce na pomedzi nefigurativnej tvorby 
a kultivovanej poetizacie figuralneho 
tvaru, bolo dlho vnimane ako forma-
listicke a malo anga2ovane. PodobnY 
osud stihol aj Ludwika Korkoaa, prog-
ramovo nadvazujuceho na tradiciu ru-
doveho rezbarstva, ktorY sa a2 po-
stupne dokazal presadit ako reapek-
tovany sochar. ZakladnY kompozionY 
clzus odvodzoval od kmena stromu -
v sedemdesiatych rokoch opustil 
predchadzajucu iihrnntj znakovosf 
smerom k ikonickej§iemu a dekorativ-
nejS'iemu prisposobeniu postkubis-
tickYch tvaroslovnYch postupov, ked' 
z kmenov „doloval" vaeobecne po-
doby mu2skYch a 2enskYch etnoty-
pay. To, 2e pojem socialistickeho re-
alizmu nadobudol istu tvarnosi al 
v socharstve, dokazuje akceptovanie 
a uspech diela Klary Patakiovej. 
Skutoonosf, 2e pracovala preva2no 
v dreve, site evokovalo spojitost 
s po2adovanou kategoriou „rudovos -

ti", av'Sak jej figUry pripominali skor 
archaicke idoly Cj totemy rudovych 
primitivov. Bola uspeanejS'ia tam, 

4 
Pojem salon v tomb) pripade vyjadruje oficialnu, stranou a 'Stavin uznanu „tvorbu", nie typ prehliadky, ktora je pristupna vktkym tvorcom bez rozdielu a bez ohradu na ich vytvarnY 

nazor. 5 PETRANSKY, Ludovit: Jan Kulich. Bratislava 1983, s. 13. 6 HRABUSICKY, Aural: Jan Kulich - Bilancia. In: Vktvarnk 2ivot, 36, 1991, 1, s. 44. 

kde jej tvar bol disciplinovanY vo vYra-
ze, zhustenY v objeme a usporne 
sustredenY v geste znakovYch vertikal 
a horizontal. Paradoxne, anga2ovanY 
obsah oast) pripominal iba nazov 
diela. Aj ona bola menej presvedoiva 
ako monumentalistka tam, kde sa jej 
prejav staval epicky rozvlaonym a za-
vislYm na ideologickych atributoch. 

Klasici na okraji 

Jozef Kostka: Nevesta. 1975 

Nestor slovenskeho moderneho 
socharstva Jozef Kostka, uvorniac 
miesto na V8VU normalizatorom, osa-
mel v sukromi atelieru! Po obdobi 
mohutneho vzostupu tvorby v 'aesfde-
siatych rokov prialo nostalgicke stiae-
nie, navraty k motivonn mladosti 
a k osobnernu bilancovaniu. Coraz 
oastejS'ie zhmotnoval spomienky, so-
charn vtlaoal autobiograficke arty 
(RanenY vtak; Atelier IV, 1971). Hlavy, 
torza, polofigclry figury obalil cha-
rakteristickym lyrickym fluidom, ktOre 
dosahoval virtuoznou modelaonou 
pracou s povrchom, priam maliar-
skym sposobom dokazal rozpalat 
povrchy reliefov a s6ch (Proletarske 
dievoa, 1972; Olovek v blate, Rok 
1939, 1980; Spaniel, Torzo 2eny, 1986). 
Raz bol jeho prejav znakovelai, rudi-
mentarnejai (Nevesta, 1975; Otcov 
karneri, 1985), inokedy vorne narabal 
s plastickYmi a kompozionymi motivmi 
predchadzajuceho desafrooia (Dvorec 
/-//, 1974-1976; Jar oraaa I-IV, 
1980-1986). Vtedajaie Kostkove so-
chy sa nom javia ako otvorena atruk-
tura, ktorej zamerne nedokonOena, 
uvornena a skicovita forma ostavala 
akoby zamerne v stave zrodu. K se-
demdesiatym a osemdesiatym rokom 
sa viazala aj ina - nova - oblasf 
Kostkovych aktivit: svoje kultivovane 
koloristicke citenie v pinej site uplatnil 
vo verkej, „kacirskej" serii malieb, ako 
aj pri tvorbe marovanych kachlic, „pia-
tov" - ako ich sam nazYval - a ktorY-
mi sa vyrovnaval s rodovou kerami-
karskou tradiciou. Vznikali ako cel-
kom intimne privatissimo, vizualny 
dennik dojmov a za2'itkov. Hoci jeho 
hmatovY zmysel v2dy usmernovala 
opticka senzualna vizia, k vyjadreniu 

7 Tradicia a povedomie Kostkovej socharskej tkoly, nositerky moderneho socharskeho odkazu, ako protivaha ku Kulichovej ,4kole", sa vedome sformovala pomerne neskoro, a2 okolo polo-
vice 80. rokov, hlavne zasluhou jeho niektorYch iiakov, najma J. Melisa. Z jeho iniciativy, v spolupraci so tefanom Zaji6kom, vznikla putovna vystava Socharska §kolaJozefa Kostku, ktora bo-
la uvedena v siedmich morayskfch a slovenskYch mestach v r. 1988-1989. Obdobne, na ine korene socharskeho nazoru sa skor snail upozornit aj PribiSovi absolventi vystavou 2iaci Ru-
dolfa Pribita (Galeria C. Majernika, Bratislava, 1983). 
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sveteln9ch kvalit sa pridruZila aj fareb- 
nd vizia, v neskorej Kostkovej tvorbe 
tak dotio k vzajomnemu „supereniu" 
linearneho a malebneho, plotheho 
a priestoroveho fenomenu. 9 

 Normalizacia zanechavala na 
osudoch rudi a umelcov dramaticke 
stopy: tragicky sa vyvinul osud d'aiSie- 
ho zo zakladaterov slovenskeho mo- 
derneho socharstva Rudolfa Uhra, 
ktoreho tvorba na prelome desatroof 
vyvrcholila vo vel'kej synteze: monu- 
mentalny rozmer a geometricka pris- 
nog tvaru zredukovaneho do jedno- 
duchej, ale silnej, priestorovej idey sa 
spojili s energick9m, drsn9m vstupom 
sochy do okolia, zdoraznujucim jej 
autonOmne posobenie. Jeho krajne 
Usporne diela z t9ch alas patria k oje- 
dinel9m prikladom socharskeho mini- 
malizmu u nas (Socha pre beton, 
1971, Vermont, USA; neskor sa k tejto 
polohe vratil v skiciach a men§ich die- 

lach Zakon a spoloonost, 1972; 

Rohove okno, 1975; Symbol troch as-

tronautov, 1976). Dopovedanie tohto 
nazoru mu v6ak prekazila ta2ka cho-

roba. 9  K tvorbe sa mohol vratit, za po-
moci svojich blizkych, a2 okolo polo-
vice sedemdesiatych rokov, ked' zno-
vu objavil hlinu - material svojich 
umeleck9ch poeiatkov. Neuchopil ju 
NiSak tradion9m nnodelaOn9m sposo-
bom, ale nakladal z nej celostne, jed-
noduche, vnutorne monumentalne 
a napate tvary. Nadviazal na nova 
smerovania zo zaaiatku desafrooia 
(Bez nazyu, 1970; Karmene studni 
l-/V, 1971) a v jeho tvorbe sa prv9krat 
objavila farba. Celkove usposobenie 
„palen9ch hlin", ako ich sam naz9val, 
bolo - na rozdiel od obdobn9ch 
Kostkov9ch zaujmov - v6ak na v9sost 
socharske, jednoduche a robustne, 

(Stip I-11, 1976; Segment, Vlna, 1977; 

DvojitY stlp, 1978; OblUkovY segment, 

1980; Segment brany, Zjazveny seg-

ment, 1982). Tieto v9dobytky zasad-
n9m sposobom zhrnul pred polovi-
cou osemdesiatych rokov: nefigura-
tivne tektonicke skladby budoval na 
dynamickej rovnovahe a napatl hmot 
(Torzo - Zem l-/V, 1984-1985). 

8 
Kukovej sogenskej, hoci ,,pdmienegnej" rehabilitaci doglo a'2 zagiatkom 80. rokv. Pre Dom umenia v Bratislava pripravil vYstavu Odkaz SNP v socharskej tvorbe (komisarka 

L. Belohra 
Kost

dska, 1980-19
pol 

 81). VYstava

o 
 zhroma2dila rad diel z Kos

i
tkovej tvorby s povstaleckou

o 
 tematikou - treba vgak podotkra 2e u Kostku pri spracovani tejto temy nikdy neglo o chladm

, 

 kalkulaciu, z ktorej by chcel vyta2if prosPech, v jeho Podani bola v2dy vnOtorne pre2itou, socharskou drarnou. 
9 R. Uher vycestoval do USA ako sOkromna osoba a hned po navrate bol obvi-

nenY zo stretavania sa s „protigtatnymi 2iviami", r. 1972 mu bolo pozastavene elenstvo v ZSVU a obmedzena vYstavna ginnost, r. 1973 boll postihnutY ta2kou chorobou, ktorej nasledkom 

bolo, 2e sa mohol socharstvu venovat len v obmedzenej miere. Do „dello" slovenskeho umenia ho vratila a2 vYstava Sochar a jeho kresba I. v SNG 
(
sieni
komi

ZSVU na Dostojevskeho
sarka Z. Pinterova (Barto

rade v
gova))

Br a 
v 

1982, o rok neskor bol s verkYmi „schvalevacimi" Problemami (zasluhou pomoci Viliama Plevzu) uvedeny 
qber z jeho celdiivotnej tvorby vo vYstavnej 

tislave (dnegna UBS). 

Jozef Kostka: SIneno. 70. roky 

Andrei Rudaysky: Hldonik. 1978 

10 KOMPANEK, Vladimir: Vystruhat znovadreveneho konika detstva. In: Slovenske pohlady, 88, 1972, 6. 1, s. 70-80 11 MOJ-
2180vA, Iva: Vladimir Kompanek. Sochy. Kresby. (Kat.). OG, Banska Bystrica 1972, nepag. 
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Neiste istoty znakov domova 

Hoci jadro tvoriv9ch iniciativ so-
charov patriacich k Skupine M. Ga-
landu (1957) je treba hradat v S'estde-
siatych rokoch, ani v ich pripade sa 
sedemdesiate roky nevzprieoili konti-
nualnemu toku ich tvorby. Aj v ich die-
le mo2eme pozorovat' uraite posuny, 
Bane zmenami jej sociokultUrnej kli-
my. Vao§ina tvorcov bola nutend „mi-
niaturizovar vornii tvorbu do komor-
n9ch, „atelierov9ch" rozmerov. Napriek 
tomu, 2e ich dielo malo (naeas) zmiz-
nut' zo spolooenskeho zaujmu, prog-
ram V. Kompanka a A. Rudayskeho 
cez archetyPalne v9chodiska nad'alej 
motivovala snaha duchovne oZivovat 
m9ticke podhubie - archaicke, rudo-
ye, narodne, ba a2 predcivilizaone ko-
rene slovenskej kultOry. Pokraoovali 
v procese vytvarania znakov9ch novo-
tvarov, ktore menili sochu na svojbyt-
n6 znakovu priestorovu 'Strukt6ru, iba 
podmieneone zavis16 na predmetnej 
skutoonosti. 

Realizacie VladimIra Kompanka 
z ran9ch sedemdesiatych rokoch po-
kraoovali v linii tvorby neskor9ch S'est-
desiatych. Dvihal k oblohe majestat-
ne totennove vertikaly zlo2ene z jasne 
a logicky definovan9ch geometric-
k9ch objemov, ihianov, kubusov, val-
cov ci trojuholnikov. Jeho sochy vSak 
taktie2 postihoi zloat9 osud: skulptOry 
pre areal KUperneho ostrova 
v Pieganoch (1970-1971) boll de-
montovane, sochy pre atrium Matice 
slovenskej v Martine (1972-1976) 
mohii byt' osadene a2 po jeho opatov-
nom prijati do ZSVU; paradoxne so-
cha Svadba (1973) na bratislaysk9ch 
Travnikoch - uprostred v§eobecneho 
obrazoborectva, ktore postihlo aj toto 
bratislayske sidlisko - ostala uchova-
na. Kompanek sa uzavrel do vnOtor-
nein° mikrosveta komornej tvorby, 
ktord sa zmalebnila, zdekorativnela 
a formatovo zmen'Sila. Po roku 1973 
zaoal sustavnejSie malbvat, (motivy 
zirn, fa§iangov, turona a 2eny-maoky) 
a venovat' sa tvorbe vyrezavan9ch 
.,konikov detstva" - hraeiek, ktore 
neskor formatovo zvaoSil do sane ver-
korozmern9ch marovan9ch faS'iango-
vych figt:Jr. Hraoky, „sochy pre deti aj 
dospel9ch, sochy do ruky pre pote§e-
rile a zabudnutie" stvorene „pre v§et-
kych a pre kakleho" 11  zeal vytvarat 
uz po roku 1969. Predov§etk9m ta-
to tema charakteristicky ilustrovala 

Rudolf Uher: Z cyklu Torzo - Zem. 1984 
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Vladimir Kompanek: Hraoky. 1972-1976 

Vladimir Kompanek: 6tOdie k socharn. 1976 
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vent' perzekucii a dokonca aj sudne-
mu procesu, jeho tvorbu to nepozna-

lo. Aj on, podobne ako Kompanek, 
sa v spominanom 'Case vyraznej§ie 
venoval plo§nYm mediam, do farieb 
a linii transponoval magicke tvarove 
vizie. 

Pavol Toth predstavoval v ramci 
galandovskej generacie „figuralne" 
a civilistickej§ie zamerane kridlo. 
Dominantna temu svojej tvorby - ob-
raz 2eny, metaforu pravekej Venue - 
naopustil ani pooas sedemdesiatych 
rokov, ked k star§im motivom sedia-
c ch figUr pristUpila klasicka ikonogra-
fia kbpajOcich sa 2ien rozpracovana 
do plastickYch cyklov (Na pla21 1-IV, 
LetnY den I-Ill, 1978; Kamenna 062 
14/, 1981; 2ena s kOpacim plat= 
I-//, 1984). V noblesnych obrazoch 

?nstva zhustil svoj prejav do suges-
tivnych pohybovYch momentiek, kto-
rYch vYrazovt:, situ postavil na kon-
trastr Ych vztahoch deformacie „zo§- 
tiilenych" konoatin a robustne formo-
vanYch partii, kontrapostu a gesta, 

Miroslav Ksandr: Vitanie. 1976. Diarnica D1, Liptovsky Jan (zni6ene) 	
Andrej Rudaysky: Slnovrat. 1970 (znieene) 

Vladimir Kompanek: Nahrobok I. 1974 -1975 

12 Hreka - svet dietata. Z vktvarnkch prdc Vladimita Kompanka. 
(Kat.). Mestske mOzeum - Milzeum umeleckYch reme-

siel, Bratislava 1979. Socha(' zaeal vystavovat novti tvorbu - hraOky, adak zd66a „bokom" od r. 1976 (KD Ostrava-Orlova
, 

 1976; SNM v Martine, 1977; MM v Bratislava, 1979, v6etky vYstavy otvaral Lubomir Feldek). Ako Olen 
Skupiny M. Galandu. 

 bol 
r. 1972 vylkenY zo ZSVU, alenstvo mu bolo obnovene v 2. polovici 70. rokov (v r. 1978 u2 vystavoval na celoslovenskel 

alenskej vystave 1978/1979 v Bratislave), jeho tvorba bola pine Jehabilitovana." po 1982, ked sa v Dome umenia konala 

vYstava vyberu z celoNvotneho diela, r. 1988 vy6la Oho monografia od V. Plevzu. 13 BliMie poznamka 6.21; v 70. a za6iat
-

kom 80. rokov Rudaysky vystavoval iba v 2iline, na celoslovenskYch prehliadkach kresby. 

Andrej Rudaysky: Hlava. 1974 

rothrenY jay: oast° to, co bolo nepri-
jaterne vo stare vorneho (tzn. „vyso-
Oho" umenia), bolo povolene vo sfe-
rach „nif§ich" - v 62itkovej tvorbe. 
Forma sa „zdrobnila" a zmalebnila, 
vzrastla aloha farby a siluety.I 2 Sochar 

tematizoval idylicky aas detstva, har-
moniu st itia oloveka s prirodou, 

obmienal svoju osobitu vizualnu 
abecedu domova. Ako v§ak dokla-
daj6 jednoduche, linearne kon§truk-
cie zaznamenane na novinovom pa-

pieri (Studie k socharn, 1976), v Kom-
pankovej tvorbe ostaval pritomnY aj 
tento vnutorne monumentalny pal. 
Vratil sa k nemu zaaiatkom osemde-
siatych rokov, ked' jeho penati dostali 
charakter temer abstraktnYch grafic-
kYch ideogramov (Socha pre 

Maninsku 02inu, 1980; Pol'ne znaky, 

1982, 1985; Brana na roziOoku, 1984-

1986, Pova2ska Bystrica). 
bal§1 z galandovcov, Andrej 

RudayskY, pooas sedemdesiatych ro-
kov d'alej rozvijal svoj UstrednY leitmo-
tiv - obrazn6 ideu „personifikovanej 
architektOry", v ktorej navzajom preni-
kali dva obrazove, znakove kody: figu-
ra s architekturou. KapInky-zvonioky, 
realizovane v kameni, dreve i kove, do 
ktorYch „vpisoval" charakteristickY fi-
guralny archetyp, v priebehu rokov 
podroboval temer nekontrolovaterne-
mu rastu a tvarovernu bujneniu. Verke 
a zlobte zrastence postupne zaoali pri-
porninal rozmanito Olenene, vyvrete 
a krAtalizovane prirodniny, ako aj fan-
tasticke bajne stroje. Pracoval na nich 
roky a podroboval ich neustalym pre-

menam. (Socha slnovratu, 1971; 

Pieninske pastorale, 1971-1993; 

Kapinka vzdoru I, 1983). V pristupe 
k soche i v jej vYraze sa v§ak stal hra-
vef§im, motiv hlavy obohacoval o de-
korativne, lyricke, usmevne tony roz-
pravkovej pohody (Pastierka z Karpat, 

1970-1994., Pastierka, 1972-1994; 

Zrkadlenie - medailon mojej marry, 
1978-1989). Inou polohou Rudav-
skeho tvorby, ktora akoby vyvaiovala 
miestami „barokovir bujnost' formy 
dramaticky expandujUcej a dobYjaju-
cej okolitY priestor, bola nazorova po-
loha obvujuca problematiku archety- 
pu, pradavneho menhiru, stely 
(VelkomorayskY karneri, 1975; StOl, 

1976), magick6 a sakralnu funkciu so- 
chy tradovanej z archaickeho Usvitu 
l'udstva. Wznamne boli aj Rudayskeho 
pedagogicke a organizaena aktivity. 13  

Hod bol viac ako ini kolegovia vysta- 
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Dugan Kralik: Kamen z hviezdy. 1975-1976 
Pavol T6th: Lebo. 1977 

Dugan Kralik: Kresba z cyklu Vitajte na strojoch. 1980 

Stefan Prokop: Cas po veateni. 1985 

IS 0 rozvoj a podporu mlacleho umenia sa mala stare Galeria mladych Slovenskeho Ustredneho vyboru SZM (peivodne sid-
lila v priestoroch na Mostovej ul. v Bratislava) a Komisia mladYch pri ZSVU. M lade umenie bob prezentovane prostrednictvom 

tzv. rodnikovijch 4stay, kam boll mladi tvorcovia radeni podia roku narodenia (Roenik 1941, 1976-1977; Roenik 1942, 
1978; Roenik 1943, 1979; Roenik 1944, 1980 atd.), Skryte sa to prezentovalo generadne hradisko tzv. nastupov, ktorYch 
autorom bol v torn ease proskribovanY Radislav MatuStik. Okrem nich bola mlada scena sledovana prostrednictvom celoslo-
venskych, rasp, krajskych a mestskych prehliadok „tvorby mladych". 
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draperie a tela, odharovania a zahafo-
vania tvaru. V sedemdesiatych ro-
koch, ked' sa aj jeho dielo ocitlo „na 
okraji" a v pocitovom osamoteni, po-
lemizoval s oficialnym socharstvom 
a branil si svoju podobu figuracie: ne-
opisnu, nadoasovo a v§el'udsky rezo-

nujt:icu. 
Linearnu nosnost' znakoveho tva-

ru o2 na pomedzie abstrakcie - nie 
bez Kompankovho prikladu - si v po-
eetnj/ch kresbach overoval Miroslav 
Ksandr, sochar, 2ijki bokom od cen-
tra, v Liptovskom Mikulab. Hoci nebol 
inovatorom, jeho socharstvo sa vy-
znaaovalo vzacnou vyrovnanosfou 
a citlivost'ou. V komornej tvorbe flora-
bal so 2'iv9m, modelaenjim stvarne-
nim sochy v zmysle kostkovskeho od-
kazu, nervne brazdenie a rozbijanie 
povrchovj/ch 6truktiir tvaru ho miesta-
mi priviedlo a2 na hranicu maximal-
neho odhmotnenia a preduchovnenia 

materie (Mladost", 1975; Start' 2rec, 

1980). V problematike moderny  sest-

desiatych rokoch kotvilo aj dielo 
Alexandra Ileoku, ktorystihlu, preex-

ponovani,  vertikalitu svojich soch od-
vodil z principov morfologie rastuce-
ho stromu. Hoci na zaOiatku sedem-
desiatych rokov otvoril pre seba 'Sty-
listickj/ a abstrahujuci proces vedki 
ku krajnej redukcii figurativnosti 
a k samonosnej znakovej v9povedi, 
jeho vykroOenie z tradionYch sochar-
skych pt'At v§ak bolo dooasne (Pocta 

Hermanovi Brochovi, 1970; Lipa, 

Dub, Borovica, Moravany nad Vahom, 
1971 )," po polovici desafroda sa vra-
til k dekorativnemu zakladu zobrazuju-
ceho socharstva, ktor9 uplatnil v serii 
Stylizovanjtch podobizni (Basnik 

Lubomir Feldek, 1974). 

14 STRAUS, Tornae; Konceptualne umenie ako analyza 

media a model skutoenosti (Poznarnky k Obju umenia 
1970-1975). II. Variacia socharska: zobrazenie skutoe-

nosfou. In: Slovensky variant moderny. Bratislava 1992, 

s. 62-72. 

Kompromisy & tiniky 

Sochari, mladi absolventi Vysokej 
S'koly vj/tvarnj/ch umeni, ktori vstupili 
na vjrtvarnu scenu koncom S'esfdesia-
tych, resp. na zaaiatku sedemdesia-
tych rokov, mall sfa2enu poziciu vj/- 
tvarneho „6tartu". Prisposobenie sa 
oficialnym kulturno-politickYm po2ia-
davkarn, alebo dobrovolnY azyl bez 
mo2nosti konfrontacie tvorby boll fa2- 
kou vol'bou. Len nemnohi dokazali 
vzdorovat tlaku, isf vlastnou cestou, 
co tie2 ne'6Io bez istj/ch kompromisov 
oi obeti. Sochari narodeni okolo rokov 
1941 a 1942 zd'aleka netvorili homo-
gennu generaciu. Niektori sa kvoli 
skorYm a odva2nym v9stavnym de-
butom stall vermi skoro „outsidermi" 
(D. Kralik, J. Meli& do oficialnych 
§truktOr sa nezaradil ani V. Havrilla). 
lni tvorcovia vstupujOci do tohto ne-
2ialiveho oasu zas pristupili na ist9 
kompromis s paadavkami kladeny-
mi na vj/tvarne dielo, co im umo2hilo 
zaujaf vj/stavne pozicie v ramci znao-
ne „preriedenej" mladej i stare'ej ge-
neracie (S. Prokop, M. Palko). Hoci 
v porovnani so socharskymi iniciativa-
mi, ktore sa diali v dotykoch s kon-
ceptualnymi a dematerializaonj/mi 
tendenciami, oi s v9vojom objektu 
a in'Stalacie, tvorba oasti klasickej§ie 
orientovanj/ch socharov bola ustu-
pom. Ale v ramci tradioneho, haptic-
ko-antropomorfneho poriatia sochar-
stva si niektori z nich dokazali vybu-
dovat' vYtvarne aitaterne, samostatne 
programy. Popri vy2adovanch an-
ga2ovanj/ch ternach (ktorj/mi sa pre-
zentovali na zvazovjtch prehliadkach, 
resp. prehliadkach mladeho ume-
nia)" sa znovu vj/raznejS'ie hiadali 
overene „unikove" cesty, motivy s do-
razom na intimitu fudskeho za2itku, 
ternu prirody (skor v rovine lyrickeho 
pozorovania a sprostredkovania jej 
krasy, nie ekologickej vjtzvy), 6portu, 
umenia, divadla ako theatrum mundi. 
Aj socharska rec malYch foriem, ko-
mornej plastiky a reliefu - oficialne 
prisne viazana figurativnym modelom, 
sa prostrednictvom sujetu a fabuladnej 
vj/stavby tvaru poetizovala. Neskor sa 
socharske videnie skutoonosti zaoalo 
fragmentarizovat. Rozbitie dejovej su-
vislosti a fyzickej, objemovej celostnos-
ti figury, doraz na metaforicke (a inde 
pojmove) uva2ovanie viedlo k narAe-
niu, uvorriovaniu optickjich vazieb 
s predmetom. Oast' zastupovala celok 



a celok east, vznikajki novotvar 
s predmetnYmi prvkami sa tak vzd'aro-
val popisu skutoonosti, ale aj jej §ty-
lizacii, staval sa prostriedkom symbo-
lizacie uroitYch javovYch a vzfahovYch 
stranok skutoonosti. 

Bezpochyby, medzi mladYmi, sa 
veducou socharskou osobnosfou stal 
Stefan Prokop, nekompromisne pre-
sadzuji:ici svoju imaginativnu, „apoli-
tick6" podobu figuracie (kotviacu ins 

piraciami v neskorYch 6estdesiatych 
rokoch), ktora v skutoonosti nesOvise-
la s proponovanYmi poNadavkami 
„socialistickej angaZovanosti", resp. 
ju programovo - netendenone a ne-
pateticky - marginalizovala. Jej zakla-
dom bolo toti2 Ciprimne, seba odharu-
juce prezentovanie individualneho 
zabtku poznamenane reziduami exis-
tencialne a neosurrealne rozjatre-
neho subjektivizmu. Prokop postavil 
svoj nazor na sugestivnej „fantazijnej" 	figuracie a pop-artu. VYchodiskovou 

metafore (na sposob halucinacie) 	
bola prenho surrealna imaginacia, jej 

a dramatickom, a2 barokizujucom 	
usilvzfa2nenie s autobiografickYmi 
zgitkami spomienkami, traumami, 
ktore na§li svoj vYraz v sadrovYch fi-
gOrach nerutostne odharujOcich svoje 
vniitro, ako aj v poOetnYch zoomorf-
nYch - vtaaich motivoch interpretu0 - 

 cich rudsku zraniternosf a bezmocnosf. 
Postupne sa Kralikova tvorba sti§ila, 
odosobnila, racionalizovala jej suges-
tivna dikcia, zjednoduSil a spevnil 
tvar. Jeho vizualne Civahy (oast° cez 
medium kresby) Coraz viac od Clove-
ka smerovali do kozmu, k pokusom 

plastickom podani (Cesta, 1970; Pad, 

Kroky, 1975). Rozvijal svoje obrazove 
- kresbove a reliefne - predstavy 
v cyklickYch radoch intimnych „denni-
kovYch zaznamov" a pribehov 
(Mytlienka 1-11l, 1975; Vam Louis 

Braille 1-ill, 1975; V tomto Case, 

1978). Scivilnene rozfazovanie „pribe-
hu" cez variacie Ostredneho figurativ-
neho motivu, ktorY bol nositel'om „hu-
manistickeho" a vonkaj .Skovo anga2o-

vaneho sujetu, ako aj nepopieratelna 
socharska kvalita, urobili z Prokopa 	

o vyjadrenie vzletu rudskej tu2by 

do istej miery nonkonformneho „vaza- 	(Pohlady do vesmiru, 1971-1975). 

la" spoloonosti. Okolo polovice se- 	
In6piraanY obrat k technicistickej es- , 

demdesiatych rokov sa Prokopov ci-
tovo exaltovanY rukopis sti§il, Otos 
scivilnil, forma sa zaoblila, scelila 
a zbavila detailov, prevladajkim sa 
stall eroticke feti§e, apoteozy ten-
skeho tela sprostredkovane cez motiv 
deformovaneho, zranovaneho, zmno-
2ovaneho torza (MetamorfOza 1-111, 

1977; Narastanie, 1980; Zastavenie, 

Trinast" kresieb Natalii, 1982; Torzo, 

1985). Na druhej strane Prokopov 
„programovY intimizmus, uzavieranie 
sa do sameho seba, do vlastneho ne-
opakovaterneho sveta citov, snov, 2i-
votnych pribehov... nebol len odpo-
vecrou na vjavu modernistickej sub-
jektivity..., ale aj skrytYrn protestom 
proti puritanskej spOtanosti, uniformi-
te etatistickej spoloonosti". 18  

Z jeho rovesnikov sa lyricke, te- 
mer maliarske videnie prirodnY 	

.. 

ch mo- 

tivov presadilo v reliefoch a plastikach 

MikulaSa Palku (Atmosfera jari, 1971; 

Orba, 1973; Pozdrav oraoovi, 1981). 

Aj jeho reliefne rozpravaestvo oprete 
o kultivovanY prejav a neraz aj o Po-
trebnO anggovanu ternu, urobilo 
z tYchto prac obrubene exponaty vte-
dajS'ich vYstay. Neskor sa hlavnYmi 
hrdinami jeho socharskej tvorby stall 
motYle i Casty motiv letu, variovanY do 
mno2stva podob. V Ustrani od centra, 
v Pre§ove posobiaci Dusan Ponoak, 
upriamil svoju pozornosf na monoternu 
„divadla sveta", veane motivy klauniad, 

pierotov (V arene, 1978; Pierot, 1982), 

vzfah zvierafa a eloveka (Zviera, 1976), 

na podoryse ktorYch rozohraval svoje 
bez a mimo-Oasove expresivne vyhrote-
ne, ironicke a sarkasticke morality. 

Tvorba Du6ana Kralika sa od za-
oiatku sedemdesiatych rokov krok za 
krokom oslobodzovala od stop novej 

tetike modernej strojovej 	- 

tak na zemi, ako aj v kozme (pod vply-
vom cesty do USA r. 1975) - organic-
ky zapadol do aktualneho zaujmu 
o otazky globalnej ekologie, ktore sa 
o±ivovali a rozvijali najrna na alterna-
tivnej vYtvarnej scene (cyklus reliefov, 

plakiet a skulptur Vitajte na strojoch, 
1974 - no. 80. rokov). MYtus spoje-
nia Cloveka a stroja bol v§ak v jeho 
chapani u2 davno stratenou istotou. 
Na vyjadrenie svojej skepsy vyuzil pr-
vok absurdnYch stretnuti figuralnych 
a „kvazi" strojovYch fragmentov ka-
mena a kovu. Supercivilizacia sa tak 
menila na dobu kamennu, sochy - 
stroje na sarkofagy, do ich vnutra sp6- 
tal telesne torza podobne odruate-
nYm a bezduchYm iitvarom (Kamen 

z hviezdy, 1975-1976; Clovek a stroj 

I-II., 1976-1977).' 

Bteian Prokop: Materstve 1.1985 

Peter Roller: Bremeno. 1980 

16 ABELOVSKV, Jan: Stefan Prokop. SOborne dial° 

1941-1987 (Kat.). Bratislava 2001, s. 12. Autor v Bttidii 

umiestnuje Prokopovo dielo na priese6niku novofigurativ-
nych a neo- expresivnych tendencil a konatatuje, 28 jeho 
dielu skew ubliiila, ako pomohla skutoonost, ked sa tradi6

- 

 ne, hlavne na vystavach, umiesthoval a interpretoval dzko 

„genera6ne". Pozh napr.: Sochari jednej generacie. Mik
a-

lag Palko. Dugan Ponoak. Stefan Prokop. (Kat.). Zost. Da-

na DORICOVA. Zilina, PGU 1988. 17 Na rozdiel od niekto-

rYch kolegov z tzv. roenika 1941 sa D. Kralik zadiatkorn 70. 
rokov ocitol v pouch outsidera, po prvej vystave v Galerii C. 
Majernika (1969), ked niektore diela boll vykladane ako 
politicky protest, mu bolo znemo2nene samostatne vysta-
vovanie. Paradoxne v6ak aj on realizoval rad dial pre archi

-

tektdru, kde narabal s charakteristickou „sci-fi" poetikou 

tu sa vaak kriticizmus vornej tvorby do uraitej miery oslabil: 
napr. riebenia telekomunikadnYch budov v Poprade 

(1978), 2iline (1983), nakupneho strediska v Podunaj
- 

skych Biskupiciach (1984). 

V sedemdesiatych rokoch bolo 
jasne, 2e akykorvek experiment aj 
s tradionou socharskou formou sa 
mohol odohraf len v privatnej stare, 
Casto bez potreby zverejnenia. To bol 
pripad ranej tvorby Petra Rollera, kto-
rY spoloone so svojim generaanYm 
druhom a priaterom, socharom 
8tefanom TOthom, sa v prirode hrali 
s priestorom sposobom, priporninaju-
cim land-art oi arte povera. Z jedno-
duchYch prvkov, §pagatov, ko-
narov Ci listia vytvarali pominuterne 
socharske kon§trukcie, resp. minimal-
nym zasahom interpretovali nahodne 
zvolene miesta Ci najdene prirodne 
utvary, stopy rudskeho zasahu 
(Dialogs prirodou, 1972-1975). Vtedy 
vznikli aj Rollerove prve svojrazne vi-
zualne basne upozornujOce na vzfah 
rudskeho geste a prirody, ktore rozvi-
nul s odstupom niekorkYch desafroai. 
V ranom diele cif(' hmotu ako 
substanciu (veld bal jednYm z posled-
nYch Kostkovych 2iakov), lyricke re-
liefne privatissimo postupne nahradil 
iisporneje'im znakovYm vyjadrenim 
(Mar, 1975; Teren, Okna, 1979; Maya, 
1985). Koncom sedemdesiatych ro-
kov sa Roller obratil ku skulpture -
v jeho tvorbe o2ila problematika ar-
chetypologie kameria - pram 
pulzom sa stala uoasf na zahrania-
nYch socharskych sympaziach 

Peter Roller - Stefan TOth: Z cyklu DiaIng s prirodou. 1972-1975 
	

(Balik, Siklos; S6dr2nost", Pecs 1979; 
Bremeno, Siklas, 1980).' 8  Z kamena 
zaoal virtuozne vytvaraf metafory so 
za§ifrovanYm spolooenskym podtex-
torn. Narabal s kameriom ako so 2i-
you, poddajnou hmotou: prepichoval 
ho kovovymi klinmi, za§ival, sputaval 
povrazmi: kamen sa poddaval, ustu-
poval, menil sa na zranenu hmotu, ,,tr-
piacu" pod bolestnYmi zasahmi cu-
dzich elementov (St.idtInost", Balik, 
1983; Nasilie 1, 1985). 

Obdobne, zagifrovane postupy 
zranovania hmoty sa v torn Case ob-
javili aj v tvorbe 8tefana Totha 
a Juraja Gavulu, ktorY od osemdesia-
tych rokoch vYraznej6ie intervenoval 
na Ode socharstva plastikami jedno-
duchYch zahadnYch tvarov (Refren, 
1978; Stopa, 1980). ZapalenY ochra-
nar a zachranca zanikajkich dreve-
nic, povodnej I'udovej architektury, 18 

 Marian Huba, sa odboru, ktorY vyStu-
doval, venoval skor sporadicky, a ak, 

18 Roller sa zutastnil na sympOziach v SiklOsi (1979, 1980, 1983); v Hagi vJaponsku (1981, 1984); v Lindabrunne v Raktisku (1982, 1984, 1985). 19 Ochranarske aktivity boll potas nor-
malizacie skutodnym „Onikom", formou „ineho" 2ivota v prirode a s prirodou. Z ochrandrov, ktori rekonttruovali zanikajOce diela traditnej rudovej architektdry, sa nesk6r sformovali obbianske 
aktivity zdrutene okolo vydania publikacie Bratislava nahlas (1987). 
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Peter Roller: Balik. 1979 
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ne, prostrednictvom albumov, resp. 

na  v9stavach v eechach a na Morava. 
Vol'ne analogie mo2eme najsf v tvor-
be D. Kralika napr. v motive uvazno-
vania telesneho torza v strojovej 
schranke. Do sieti zo §pagatov sputa-
val a uvazoval hmotu mlaai P. Roller. 
K9m urankovioa tlak neznamych, ne-
priatersk9ch sil deformoval figuru, ver-
mi zraniternu vo svojej podstatj 
u Rollera sa objektom posobenia 
t9chto sil stal pevn9 a nepoddajn9 
blok kamena.rovnako vol'ne oslovo-
val niektor9ch tvorcov aj Jankovioov 
novofigurativnY idiom (pritomn9 aj 
v tvorbe viacer9ch maliarov). nte 
jedna dole2ita skutoenosf stoji za po-
vaimnuti2AProkop, Porioak, Kralik, 
Roller boll brilantn9mi kresliarmi. 

Zaujatie kresbou, ktore okrem ineho 
stimulovali aj ka2doroone prehliadky 
kresby usporadOvane Pova2skou ga-
leriou v 2iline, kde sa mohli zuoastnif 
aj tvorcovia, ktori prove neboli v obl'u-
be re2imu, bolo charakteristick9m ja-
vom tohto obdobia. Ich kresba si site 
ziskala privlastok „socharska", 20  ne'6Io 

Aak o typicky socharske kresby - 
vao'Cinou totV2 nes162ili ako podklad 
pre vznik sochy, nemali funkciu pri-
pravn9ch skit, boll sic& prostriedkom 
vytvarania nov9ch samonosn9ch v9- 
tvarn9ch svetov. Piave tato schopnosf 
socharov siistredene sa vyjadrovaf 
v „nematerialnom" mediu, ak9m (aspon 
pre socharov) bola kresba, vol'ne suz-
nela s dematerializaen9mi iniciativami. 

tak skor komentoval jeho okrajove 
funkcie a presahy (napr. v serif dreve-

n9ch hraoiek Kadioky, Vajidka, 1979). 

Ako Kostkov absolvent ctil 
priOom v§ak experimentoval s princi-
porn procesualnosti - narabal s od-

tlaokami rudskeho tela, neskar pro-

ces vzniku svojich „so§iek" zazname-
naval v pohybe, deformoval tlakom, 
tahom, hodom, pram v9sledok toh-
to procesu fixoval v socharskom ma-

teriali  skice a poznamky 
z obdobia 1982-1984). Vyu2itim po-
stupov deformacie a deatrukcie mo-
delovanej sochy komentoval - iba in9m 
spOsobom - dosledky civilizaen9ch 
zmien a krehkosf fudskeho bytia. 

Do spominaneho roz§irovania 
tvaroslovnej §kaly socharstva, ktore 
sa v osemdesiatych rokoch odohra-
vali hlavne na Ode rozbitia sujetu so-
chy a poetickej fragmentarizacie 
predmetu, vniesol nekonvenom:i civil- 
nog debut Jana Hoffstadtera. 
Startovacou „Iajnou" sa prenho stala 
terra §portu (v odkaze na tvorbu otca 
- maliara) pochopena civilne, nepate- 
ticky, cez akciu figury, ktorej pohyb fd- 
zoval na oasti (plakety Tenis, Kroky, 

Vietor, 1982), nesk6r glosoval v so- 
charstve netradion6 „horolezeck0" te- 
mu. Jeho prejav sa plasticky uvornil 
po pobyte na Hochschule fur 
Angewandte Kunst vo Viedni, kde 
ziskal §tipendium na odpor6Oanie 
oerstveho Fureata Herderovej ceny 
J. Jankovioa (1983). Prace zo zaOiat- 
ku osemdesiatych rokov sa vyznaeo- 
vali hravosfou, neformalnou metafo- 
rou, aforistick9m a skratkovit9m vide- 
nim, autor v nich kombinoval sochar- 
ske materialy s nesocharskymi, naj- 
dene a seriove prvky s modelovan9mi 
(Jazzman, Dvorny saso, Rodina, 

Autoportret, 1982; Prekvapenie, 

Pohodlie, Stretnutie dasu, 1983; 

Spomienka na hory, Zrod, 1984). 

tvorbe viacer9ch spominan9ch 
socharov viac Oi menej zamerne a vol'- 
ne rezonoval priklad Jankoviaovej 
tvorby. Komunikacia v alternativnom 
okruhu (ale nielen v nom) toti2 fungo- 
vala, v neoficialnych kruhoch bol sta- 
le pova2ovan9 za vedOcu socharsku 
osobnosi, tvorbu prezentoval privet- 

20 Sochar a jeho kresba. (Kat.). Zost. Zuzana PINTEROVA. 

Bratislava, SNG 1989. 

Od zaaiatku osemdesiatych ro-
kov, ked' sa do uroitej miery zaaala 
miestami oslabovat' ideologicka os-
tra2itosf re2imu, dochadzalo k peck 
fickjim formarn spolu2itia oficialnej 
a neoficialnej kultury - hlavne pro-
strednictvom niektor9ch v9stavn9ch 
podujati, kam sa podarilo „infiltrovar 
aj donedavna zakazan9ch autorov. 
V socharstve k iniciativnym prehliad-
kam patrilo u2 spominane Stretnutie 
vedy a umenia v Nitre (1980) organi-
zovane A. Rudaysk9m 2I (zakonite mu-
sela vzbudif pozornost' a vyvolat' ne-
vra2ivosi zvazov9ch a stranickych or-
ganov), preto2e spoloone uviedla nie-
ktor9ch umelcov alternativnej sceny, 
ako aj „oficialne" tvoriacich socharov. 
Pre sochu a objekt, resp. projektove 
myslenie sa stall podnetn9mi podujatia 
pod nazvom Archeologicke pamiatky 
a sudasnosf (1982-1988), 22  ktore 
podia zameru aktualizacie a interpre-
tacie vybran9ch archeologick9ch pa-
miatok, organizovali pracovnici 
MSPSaOP v Bratislava Ladislav 
Snopko a Viktor Ferus, prioom ho otvo-
rill pre architektov, v9tvarnikov, deti, hu-
dobn9ch umelcov, fotografov a d'araich 
s cielbm inapirovaf netradione testy 
a sposoby vizualneho uva2ovania, o2i-
vif pracu s „najden9m predmetom", 
resp. projektovanie prostredia. 

Primarne gtruktury 

Personalna situacia sa radikalne 
zmenila aj v tomto - v neskor9ch .  'aesf-
desiatych rokoch pomerne silnom - 
nazorovom prude slovenskeho v9tvar-
neho umenia. Hoci v EurOpe kon-
6truktivne tendencie kulminovali kon-
corn aesfdesiatych rokov a zaoiatkom 
siedmeho desafroda boll na viditer-
nom ustupe, na Slovensku dot'lo 
k nahlemu preru Ceniu v9voja. 23 

 Akekofvek abstraktne hfadania sa vo 
vol'nej tvorbe mohli odohravaf iba 
v „pustovnickom" atelierovom ukryte. 
Av§ak treba podotknuf, 2e predsa vy-
chadzali na verejnost', unikali cenz6- 
re, Oi nara2ali na slabost' a oboasn0 

Maria Bartuszova: Bez nazvu. 1972 

Maria Bartuszova: Skladadka XII. 1975 
Zo Socharskeho sympOzia II., ZDS internatna pre nevidiacich, Levoda 1983. Foto G. Kladek 

 

Maria Bartuszova: Krajina VIII. 1984 
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21 Stretnutie vedy a umenia. Kolekcia zo sOCasnei slovenskej piastiky. (Kat.). Nod Jozef VONTORCIK, Titus KOLNIK, Jan PLESNIK, Zuzana BARTMOVA-PINTEROVA. WskumnY ustav Zivo- 
nignej vyroby, Nitra 1980. Organ izatorom sa podarilo vydat na to obdobie mimoriadne reprezentativny, verkoformatoq katal6g, komisarkou vystavy bola Z. Bartogova. Na *lave, ktora unik- 

- . . la cenzike, sa priznaone zkastnila roznoroda vzorka autorov (z oficialnych napr. T. Bartfay, K. Lacko, ktori vgak predstavovali „protikulichovske" kridlo); dokladala zvlattny modus vivendi me- 
dzi „priznanYmi" a „odmietanYmi", resp. „ignorovanymi" (nevystavovali vtak J. Jankovio a J, MOS). 22 Postupne sa riegili nasledovne terry: kamenne zaklady slovanskeho kostola na hrade 
Devin (1982), Orepy hlineneho riadu (1983), torzo Vydrickej brany (1984), dvory a ruiny stredovekej architektUry v bratislayskom Starom meste (1985), ornament bukovohorskej kultOry 

AI
- 	 • (1986) ,  dla2obne kooky ako Pocta Strednej Europe (1987), Villa rustica v DUbrayke (1988). Na 1. rodniku (1983), ktorY zagtitil akademik J. Dekan, vtedajti riaditer Umenovedneho Ustavu SAV, 

. 	 r  sa.  Popri oficialnych umelcoch zkastnila aj prevena 'Cast umelcov alternativnej vytvarnej stony. BliZgie: Archeologicke pamiatky a suoasnost. (Kat.). Uv. Jan DEKAN, zost. Ladislav SNOPKO, 
Viktor FENS. Bratislava, MSPSaOP 1983.23 Zanikla spajajOca organizagna zakladna vytvorena okolo Klubu konkretistov (1967-1970), poslednou bola vYstava v Jihlave v marci 1970. Ab-

. 	straktnil sochu, i ked z rOznych dOvodov, opustilo viacero socharov, napr. Alexander Trizuljak sa znovu priklonil k tradidne modelovanej soche, komornej tvorbe sa temer prestal venovat aj 

, 

.: 	 -
predstaviter informelu 60. rokov, Jaroslav KoOig. 
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Maria Bartuszova: SkladaN rellei X. 1985 

Maria Bartuszova: Krajinalll. 1983. Foto G. Kladek 

Pavol Binder: Bez nazvu. 1980 
	

Pavol Binder Monolit 1972 (znicene, 

Ustretovosr schvarovacich architekto-
nickYch komisii - v 2ivotnom prostre-
di sa ako „dekorativna, aplikovand" 
poloha paradoxne tolerovali, a tak 
niektori tvorcovia, ktorYm bolo zne-
moinene vystavovat, podieraf sa na 
vYtvarnom diani, zanechavali svoje 
diela, v ktorYch bolo sustredene 
„gros" ich abstraktneho programu vo 
verejnom urbannom a architektonic-
kom prostredi - a tak mohli posobif 
na vedomie a formoval estetickY vkus 

obyvaterstva. 
Svoj geometricko-konStruktivny 

program neopustil ani jeden z bYvalYch 
protagonistov Klubu konkretistov 
Stefan BelohradskY - hod zaoiatkom 
sedemdesiatych rokov boll niektore je-
ho diela z verejnYch priestranstiev od-
stranovane, onedlho sa v nich objavili 
opaf nave a o nit menej abstraktne die-
Ia. Okrem such montovanYch z kayo-
vYch profilov a lamiel (Sinko, Bratislava 

1971-1972; Klas, Banovce nad 

Bebravou, 1974; Dobra sprava, Trenoin 

1982), zostavovanYch z betOnovYch 

dielcov (Klas, Dolna Malanta, 1972), 
previedol v kameni niekorko verzii moti-
vu Moebiovej pasky (Michalovce, 
1973-1974; Banska Bystrica, 1978). 

Akousi nahradou za nerealizovanY 
socharsky program sa stala seria me-
chanickYch kresieb za pomoci kyvadla 
(1973-1974): grafickY zaznam navo-
nok pripominajki poeita6ovt) kresbu 
s nekoneonYm plynutim a transforma-
ciou do seba uzavretej rotujOcej linie 
evokoval mno2stvo variantov virtual-
nych priestorovYch objektov. 24  

Na vYchodnom Slovensku si svoj 
program abstraktnej sochy strabli 
hlavne dvaja tvorcovia: Franti'Sek 
Patooka, ktory aj v sedemdesiatych 
rokoch striedavo rozvijal problemati-
ku vztahov elementarnych tvarov 
ozvIgthovanYch rotaanou konfigura-
ciou protipostavenYch hmot a Jan 
Math& Po la2kej autohavarii koncom 
'Sesidesiatych rokov sa iba postupne 
vracal do 2ivota a tvorby. V druhej po-
lovici sedemdesiatych rokov vytvoril 
seriu prat pre koS'icke sidliska: v ex-
terierovej mierke si to - znovu dog 
paradoxne (v komornej tvorbe oficial-
ne abstraktne polohy pripiAlane ne-
boli) - mohol overif zakladne mo2nos-
ti jednoducheho, konkavno-konvex-
neho tvaru, motivicku nosnost prenho 
t'Jstrednej idey zrodu, vzniku 2ivota 

(Krivka, 1974; Dynamicka krivka, 1974, 
24 BELOHRADSKA, Luba: Stefan BelohradskY. (Kat.). 

Hranice, Mestske muzeum a galerie 1997, nepag. 

1975; Koliska 2ivota, 1975; Plod 2ivo-
ta 1-IV, 1976-1977). AutorskY zamer 
meditativnej „sakralnej sochy" z po-
chopiternych autocenzUrnych dovo-
day ostal „domacemu divakovi viac 
rokov utajovanou skutoonosfou". 25  

Av'Sak k najosobitelSim nefigura-
tivnym autorom skumaneho obdobia 
patrila bezpochyby socharka Maria 
Bartuszova, ktord spolu s J. Bartu-
szom na§la svoje 2ivotne posobisko 
v KoSiciach a abstraktny tvar biomorf-
nej - organickej povahy objavila pre 
seba u2 okolo polovice S'esfdesiatych 
rokov. Prave tam ziskal jej iniciativny 
a vnutorne vzacne jednotnY program 
povahu vzostupneho procesu skUma-
nia a semantizacie elementarnych 
hodnot tvaru. Bartuszova si pre seba 
definovala sochu ako „prelievajuci" sa 
priestor v objeme a skasne objem 
v priestore: ,,osvojuje si bo2ske a pri-
rodne principy, ked' povolava do 2ivo-
ta organicke objemy a tvary, ktore ko-
piruju krivku 2ivota - sinusoidu zrodu, 
energiu rastu a nevyhnutnost' zaniku. 
Tato fluidna povaha veci a javov - to 
le jadro jej postupu v hmote. Tu za-
znamenava apiralu vYvoja hmoty 
PO jej de'Strukciu, prechod do ineho  

25 BELOHRADSKA, Luba: Jan Man* Retrospektiva. 
(Kat.). KoNce, Result s.r.o. 1997, s. 4. 26 BESKID, Vladi-
mir: Maria Bartuszova - testa k organickej plastike. In: 
60/90. IV. qr06na v jrstava SCCA Slovensko. (Kat.). Brati-
slava, SCCA 1997, s. 35. 27 Maria Bartuszova o svojej 
praci In: Maria Bartuszova. (Kat.). Zost. Marian KVASNIC 
KA. TrenCin, OGMAB 1983, nepag. 
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zoskupenia, prestupovanie z pozitiv-
neho do negativneho objemu." 26 

 V priebehu sedemdesiatych rokov 
polo2ila socharka doraz na sam pro-
ces dotYkania sa, hmatove kvality so-
chy - a v dialogu so 2iakmi Zakladnej 
internatnej 'Skoly pre nevidiacich 
v Levooi - vytvorila jedineonY cyklus 
haptickYch such - skladaaiek pre 
slabozrake a nevidome deti (sympo-
zia v r. 1976, 1983 - v spolupraci 
s Gabrielom Kladekom), ked' ich ne-
chala aktivne objavovat' svet prirod-
nYch a umelych tvarov. U2 od aest'de-
siatych rokov tvorila svoje sochy me-
tOdou pneumatickeho a gravistimulo-
vaneho tvarovania - nalievania sadry 
do gumy a jej nasledneho tvarovania, 
vyu2ivala „tlak, napnutie a oiastoonu 
bezvahovosf" 27  tvary zo sadry od-
lievala do bronzu, resp. hlinika 
(Trojdielna plastika V, 1975; ttvor-
dielna plastika VII, 1976), neskor pri-
znala esteticktii a vYznamovu samo-
nosnost' samotnej sadry vo vYznamo-
vom kontrapunkte s kamenom (Bez 
nazyu, 1972; 1983; 1984), konfronto-
vala umelY, prirodu asociujuci tvar 
s realnym prirodnYm kontextom 
(Krajina I-II, 1983; Krajina VIII, 
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Skladany relief X, 1985). Pred polovi-

cou osemdesiatych rokov dospela 
k vyjadreniu vlastnosti hmoty ako no-
siterky duchovnYch, existencialnych 
zaznamov. Z tohto obdobia pocha-
dzajt:t aj prve perforovane a zo§nuro-
vane akrupiny - zarodky neskortich 
in§talacii - tematizujiice proces vy-
prazdnovania objemu öi napInania 
objemu VaadepritomnYm metafyzic-

kYrn prazdnom (Perforovana plastika, 

Bez nazvu, 1985). 
Pavol Binder pokratoval rozvijaf 

svoju makko plynku geometriu vy-
pletanii z drOtu, jeho zakladnou ambi-
ciou bolo dosiahnuf transparentnosf, 
prernutie vonkal6ieho a vnutorneho 
priestoru sochy. Vzhradom na to, t'e 
jeho tvorba v torn ease nenachadzala 
temer 2iadne spolooenske uplatne-

nie, 28  zachovalo sa len niekol'ko diet 
a ich kresbovYch konceptov (Ozvena, 

Bez nazvu, 1970; Kompozicia, 1972; 

Bez nazvu, 1980). LyrickYm, rudimen-
tarnym akcentom relativizoval odstup 
od konzektventneho neokoatruk-
tivizmu i od inYch analogickYch pri-
kladov v modernom socharstve. 
Binderove diela stojace „na pomedzi 
kon'atruktivneho a organickeho princi-
pu tvarovania sti akoby napoly hmot-
ne realizovanYmi priestorovYmi kres-
bami. Prazdno v jeho drOtenYch ob-
jektoch pripomina prazdno v sustave 
oiar mrie2kovanej 6raft:try. Podstatou 
ich boinku je vlastne zmena mierky - 
zvaatenie rozpatia §rafiliry a zaroven 
jej transpozicia do tretieho rozmeru, 
teda zhmotnenie nehmotneho, 
zrealnenie ilitzie reality."" Obaja, 
Bartuszova i Binder, samostatne a po 
svojom reflektovali problemy, ktore 
v sedemdesiatYch rokoch v umeni 
pred socharstvom otvaralo koncep-
tualne myslenie. 

Intuitivno-imaginativne rozvijanie 
idey prirodneho - organickeho tvaru, 
sa od konca §esfdesiatych rokov sta-
lo vYchodiskovou zakladriou tvorby 
Juraja Rusrlaka. Tit2i1 si stvorif svoj 
„biovesmir", v ktorom by sa beztia2o-
vo vznaaali „subjektivne formy" vy-
tvorene len jeho predstavivosfou. 
Jozefovi Mackovi proces zrodu 
Rustiakove sochy pripominal „gastru-

laciu", 3°  delenie a preligovanie bu-
niek v pooiatoonYch S'tadiach vYvoja 
bye] hmoty. Chcel nimi „vymanif svo-
je sochy z radu objektov, hlavne typu 
'objet-trouve', a poloZif d'oraz na to, k'e 
nevznikajt:r najdenim nejakeho u2 

Juraj Rusnak: Brana hrdinom. 1974 

Juraj Rusnak: Pocta Feidovi. 1974 

28 Vystavne debutoval r.1971; bil'ae BACHRAV, Bohumir: Binderovci v Majerniku. In: 
1/Pvarn.cf 2ivot, 17,

ubne sa 

1972, O. 2:s.. uce 38- 

39; r. 1976 bola znieena monumentalna skulptOra Monolit (1972) pre bratislayske sidlisko Ostredky. Sf 	
rozvol 

medZinarodne kontakty, ktore ziskal potas sympOzii (KoOice, RuZbachy) sa nemohli dale) vyvija, pretole mu zvaz opakova-

ne neschvalil Oast (napr. pozvanie od Elmara Dauchera na symp6zium v nemeckom Oggelshausene, SO v 
1969-197; neskor 

od Karla Prantla do rakuskeho Mathausenu, 1970-1971). MenOie prate, ktore v torn Oase realizoval 
	zahranioi.0 Menu 

mentalnu kompoziCiti vytvoril aZ na vystavu Stretnutie vedy a umenia (Bez nazvu, 1980). 2 	
is 

9 HRABU8ICKY, Aurel: plastika 

ako konceptualne umenie. In: Zbornik prispevkav z kotokvia ...SPEKTIVA. 
OG v Dolnom Kubine. Bratlava, V8VU 1999, s 

10 : 

30 MACKO, Joie Jurai Rusnak, nepublikovanY rukopis v archive autora. 

Jozef SuSienka: Zahradna plastika. 1972-1975 

Juraj Rusnak: Bioforma XIX. 1973-1974 

31 Ibidem. Text bol pripravenY do katalOgu k gstave Juraj Rusnak - Socharske dielo (vYstavna sled, Dostojevskeho rad, Bratislava, 1988). Bola to prva autorova povolend samostatna Wsta-
•a NI 1970. StOdia bola zvazovou cenzurou odmietnuta vzhtadom na „erotickti" interpretaciu niektorych motivov. Vystavu namiesto J. Macka pripravil Stefan TkaO. Aj J. Rusnak realizoval 

duchu svojej poetiky viacero dial varchitektOre, va'ainou pre telekomunikaone a spojoye budovy. 32 Medaila a plaketa bola rialOou osobitou oblastou, kde bob do urtitej miery mo2ne uplat-
)it: formalne vsjdobytky, prvky tvaroslovia modernej formy. Ich rozvoj bol podporovany nielen spoloOenskou objednavkou, ale hlavne pravidelnou medzinaronnou konfrontaciou v ramci pre-

ladO medzinarodnej federacie pre medaily F.I.D.E.M. (i ked do qberu slovenskej Oasti pravidelne zasahoval J. Kulich) a aktivitami Muzea mini a medaili v Kremnici, kde sa r. 1983 konala 
nrehliadka SOdasna slovenska medaila. S podnetmi priOli okrem K. Lacku, ktory v 80. rokoch absolvoval pobyty v pari2skej mincovni, aj Marian Polonsky (narativno-romanticka kocepcia),  

mladhich napr. Gabriela Gasparova-Illgova. Slovenska medaila 1970-1990. (Kat.). Zest. Maria POLLAKOVA. Bratislava, SVO 1991. 
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hotovaho tvaru a objektu, ale medita-
tivnym ponorom k zakladom..." 3 ' Na 
zaoiatku boli Rusnakove sochy jed-
noduche, uzavrete a zauzlene akoby 
do seba, ct jednYm vYbe2kom trys-
kajOce, prelievajUce sa do priestoru 
(Bioformy, 1970-1975), ale aj monu-
mentalne statuarne a2 architektonicko-
skladobne (Brana do inYch sfer, 
Pocta Feidiovi, Villany, 1974), neskor 
zaoali vitalne rast a bujniet'. V cyk-
I och Bioarchitektury (1975-1980) 
a Asociacie (1978-1986) sa sustredil 
na zachytenie procesu vznikania a za-
nikania, prirodzeneho a prirodneho 
rastu, toku 2ivej hmoty, premien, 
mno2enia jej bunkoveho zakladu. 
Tvary jeho soch na sposob akejsi or-
ganickej magmy slobodne plyn0 - 
teo0 a tuhnu - od jednoduchYch k 

kompqzionym a priestorom 
zostavarn. 

K'm vaeSina socharov, ktori vo 
svojej tvorbe presaazovali abstraktna 
tvaroslovie, boli vyoleneni z hlavnehO 
vYtvarneho diania, v pripade tvorby 
Karola Lacku doalo k svojskernu pre-
sadeniu moderneho tvaroslovia v „pri-
znanych" §trukt0rach. Aj vd'aka tomu, 

sa ako sochar venoval programo-
vo medaile a plakete, co bola v±dy 
()blast' stimulovana spolooenskou ob-
jednavkou." Pre jeho tvorbu bolo LIZ' 
od 'Sesfdesiatych rokov charakteristic-
ke prelinanie morfolOgie organickeho 
tvaru s geometriou a kon'§truktivnym 
pristupom. Novatorsky poprel stars' 
princip delenia medailoveho disku na 
averz a reverz, zru§il samotnY disk 
a namiesto neho kon§truoval medailu 
ako svojbytnt:, komornii sochu, ste-
reometrickY Utvar, multiplikovanY ob-
jekt znakovej povahy. V sedemdesia-
tych a osemdesiatych rokoch polo2i1 
viac doraz na organicky scelenY, sa-
monosnY tvar ozylaMneny grafickym 
detailom, ktorY sprostredkoval potreb-
n6 informaciu (Paris notre coeur, 
1971; Le club frangais de la medaille, 
1974; Zvaz slovenskych architektov, 
1976; Slovensky fond vytvamych 
umeni, MedzinarodnY rok dietata, 
1979; Liberte - egalite - fratemite, 
1980). 
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Anton Cepka: Kineticka plastika. 1971 

Anton Cepka: BroSna. 1978 
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33 POLAOKOVA, Dagmar: Jozef Sugienka. (Kat.). Bratislava, SNG 1997, nepag. 34 KARA, Lubor: Keramika Jozefa 

ku. In: Domov, 4. 8. 1973. 35 Anton Cepka. (Kat.). Zost. Agnes ScliRAmmovA. Bratislava, SNG 1996, S. 10. 36 

Peter: Ibidem, s. 15. 
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Situacia „medzi" -
umenie alebo remeslo? 

LIZ sme viackret poukazali na roz-
dielne funkcie vol'nej a CAitkovej tvor-
by - zatiar co prve bola chapana ako 
„vysoke" umenie, ktore malo byr ideo-
vo nas9tene - teda malo byf nosi-
terom socialistick9ch ideelov, zodpo-
vedaf kriteriam stranickosti, triednosti 
a rudovosti, tematicky anga2ovane, 
malo aktivne odra2af skutoonosf, etc. 
Naproti tomu od iibtkovej tvorby, re-
dovo „nifeej", sa ideologia v prvom 
plane ne2iadala, jej 6Iohou bolo ma-
terialne stvarnovat funkcie '±ivotneho 
prostredia, a tak sa tu experiment 
z Oasu na oas toleroval, pripadne sa 
do nej dosteval akoby okrukou, zad-
n9mi dverami, of priam oknom. Aj pre-
to mohli ako „62itkovi" v9tvarnici pre2if 
normalizaciu sice nie rahko, ale v  za- 
sade bez povestnej „straty kvetinky', 
teda bez umeleckeho zravovania zo 
svojho programu, osobnosti ako 
napr. Milan Dobe'e, Anton Cepka, 
Jozef Su'eienka 61 viaceri socheri - 
sklari. Hoci sa u nas neviedli diskusie 
o tom, co je „art" (umenie) a co „craft" 
(umelecke remeslo) ako na Zapade, 
delenie existovalo a bolo dane prave 
fungovanim oboch disciplin v socio-
kultOrnom organizme danej spo-

loonosti. 
Hoci je Jozef SAienka kerami-

kom par excellence, prave jeho dielo 
sa stalo prikladom prenikania a otva-
rania §truktur, bytia v oboch spomina-
n9ch rovinach." Lubor Kara ho prilie-
havo nazval „socharom v keramike" 34 

 - jeho tvorba blizka organickemu so-
charstvu, odpovedala na nekoneon6 
rozmanitosf a variabilnosf prirodneho 
sveta. SAienka dokezal originalne 
vyu2if a zv9znamnif prvok ikonickeho 
napetia, ambivalencie umeleho a pri-
rodneho. Prave alUzie na formy priro-
dy a jej pratvary v podobe morsk9ch 
a rieonych okruhliakov, bludn9ch bal-
vanov, kamenov z taoistick9ch 
zehrad, luonych pra6iviek 61 zahrad-
n9ch tekvic, mu umo'inili koncipovaf 
svojsk9 enviromentalny a throve() 
kozmologick9 model. Svoje „kerami-
ky" mno2ene a realizovane v pooet-
n9ch seriach a varieciach kontextual-
ne zadenoval do prirody - oast° napr. 

na  vodne hladiny - tak, 2e umele 
predmety s nim dokazali splyntif 
na hranicu vzajomneho splynutia 
(Pra§lyky, 1972-1975; Mno2enie 1-ill, 

1973; Plastiky do vody, 1973-1976). 

Aj v Su§ienkovej tvorbe sedemdesia-
tych rokoch mall dole2itu 6Iohu 
kresbove - konceptualne vizie, v kto-
r9ch navrhoval futurologicke, spiritual-
no-meditativne prostredia-fontany 

(Dak!ova tontana, 1975-1978), 61 za-
chytaval magicke, fantasticke krajiny, 
v ktor9ch sa vzna'eali zvla§tne, ovoid-

ne Otvary. 
originelny a v zahraniai re-

6pektovan9 v9tvarn9 program sa zrodil 
na poli 'eperkerstva. Anton Cepka, so-
cher v §perku, svoje kineticke neokon-
§truktivisticke kompozicie splietal 
z exaktn9ch, krehk9ch mrie2ok a sieti, 
pravouhl9ch a kruhov9ch sustav, ktore 
komponoval na principe samopohy-
bu; zadatkom sedemdesiatych rokov 
ich zo spominanYch dovodov „zmen-
611" do subtilnej podoby §perku. Tento 
krok v§ak bol mo2nY iba v dOsledku 
skutoonosti, 2e Cepka odhalil a doko-
nale zvladol nova technologicke a re-
meselne postupy minucioznej prave  

so striebrom, ktor9 sa mu stal hlavn9m 
materialom pre jeho „architekt6ry za-
vesene na ihlici". 35  A tak v jeho §per-
koch - objektoch, bro§niach, zeve-
soch, nahrdelnikoch uraen9ch pre 
„vesmir" 2enskeho tela - osobitne re-
zonovali nielen technologicke v9do-
bytky skasnej civilizecie, ale najma 
tajomna „sci-fi" poetika: Cepka tu raz 
abstraktn9m, inokedy ikonick9m spo-
sobom predstavoval iluzivne zvrasne-
ne pohoria planet, signaly z nekonea-
na, sondy letiace k vzdialen9m plane-
tam, „bajeene lietajUce stroje", neraz 
pripominajOce ak9si neznenny kridlat9 

hmyz (Navigaone oko, Signal, 1973; 

Objekt - planeta a sonda, 1979; 1980; 

BroSeia, 1975; 1976; 1978, 1981, 
1983). Po svojom, a nemenej original-
ne, rie§il problemy, ktore vzru'eovali 
sboasnikov, viac konceptualne orien-
tovan9ch autorov: dematerializeciu 
tvaru prazdnom, of zv9znamnenie po-
hybu a „diery ako v9tvarneho prvku". 36  

Stepan Pala: Gutovi plaSt - gsek. 1973 



Vaclav Cigler: Objekt. 1973 

Priklad diela aeskeho umelca 
Vaclava Ciglera, ktorY od polovice 
§esidesiatych do konca sedemdesia-
tych rokov pOsobil ako pedagOg, ve-
dOci Oddelenia skla v architektUre na 
bratislayskej VSVU, rezonoval na 
Slovensku, a nielen medzi jeho 2iak-
mi, mimoriadne silne. Cigler pracoval 
s materialom, ktoreho „IQ" sa mu zda-
lo „nekoneane" - so sklom poslu-
chaoov neviedol len k remeselnYm 
zruanostiam, ale jeho atelier sa pre 
mnohYch stal intelektualnou dielnou, 
„§kolou myslenia." 37  Svojim sochar-
skym nazorom predstavoval Cigler, 
spriaznenY s neo-kon§truktiviStic -

kYm hnutim a „novou ciltlivosfou",  

tt:J nazorovb polohu, ktoru Jindfich 
ChalupeckY oznaoil ako „primarne 
§truktUry", ct minimalizmus. Virtuoz-
ne narabanie so sklom dalo jeho tvor-
be nova rozmery a moknosti naraba-
nia s vnUtornYm a vonkaj§im priesto-
rom, prirodzenYm i umelYm svetlom, 
so zdanlivYm i skutoanYm pohybom, 
s vnbtornYm kontextom diela i s von-
kajeim kontextom jeho zaalenenia do 
prostredia, pochopeneho ako totalita 
- bola nou priroda, zem, telo eloveka 
i flirt) pretvorenY priestor. Do svojej 
tvorby integroval novY fenomen vir-
tualneho priestoru a pohybu, vniesol 
do nej elementy projektoveho a land-
artoveho myslenia. 39 K sklu sa spraval 

sui generis konceptualne: Objekty 
(tak temer bez rozdielu nazYval v se-
demdesiatych rokoch svoje diela), 
architektUry ai priestorove a svetelne 
in6talacie projektoval idealne, vopred 
pooftal s vYslednYm optickYm a kine-
tickYm efektom diela. HlbokYm nasa-
denim, vysokou tvorivou naroanosfou 
nastolil pred svojimi posluchaomi 
etickY imperativ vytrvaleho hfadania 

vlastnej cesty. 
Cez prikiad jeho osobitej filozofie 

zaaali budovaf svoj program viaceri 
jeho absolventi: Jozef Tomeako, 
Pavol Tomeeko, Askold 2a6ko, 
ILubornfr Arzt (ten pre zmenu nebol 
absolventom Ciglerovej sklarskej 

§koly). 4° Rozvinuli v skle program so-
charskeho „minimalizmu", ktorY 
priznaene nasjel v sedemdesiatych 
rokoch vynutene utoeisko vo sfere 
t:J2itkovej a dekorativnej tvorby. 
Matematicky presna definicia tvaru, 
tektonicky logicka vYstavba tvaru, do- 
raz na „absolutne" kvality optickeho 
skla: transparentnosf dosahovan6 
preciznym brusom, kineticke vizualne 
efekty, kompozione vyu2itie lomu 
svetla, to boll vlastnosti, ktore zdOraz- 
nili a rozvinuli vo svojej tvorbe. Askold 
Zaako postupne zaaal obohacovaf 
povodne prisny koncept optickej geo- 
metrie o nova momenty - lyricke, po- 
eticke posobenie i metaforicke vYzna- 

my (Barok, 1981). Hoci jeho vskutku 
synteticke zaujmy siahali od oblasti 
sklarskeho dizajnu po tvorbu diet v ar- 
chitektUre, sklo ho stale zaujimalo 
ako prostriedok tvorby „§tvrteho" roz- 
meru dosahovaneho domyselnou 
vni:Jtornou architekturou skleneho ob- 
jektu. Z ciglerovskej apecialky vyrast- 
lo aj dielo partnerskej sklarskej dvoji- 
ce: Stepan Pala - Zora Palova, ktori 
pracovati na mnohYch dielach ako 

tvorivY tandem. Zakladom rYdzo neo- 
kon§truktivistickej priestorovej kon- 
cepcie 8tepana Palu, ktorY azda naj- 
konzekventnej§ie rozvinul impulzY 
uaiterovho programu, sa stalo preve - 

denie matematickYch formulacii, prin-
cipov fraktalovej geometrie do trojroz-

mernej podoby, program exaktnej 
kombinatoriky a multiplikacie opretY 
o presnY system radenia zakladnych 
- east° rovnakYch, resp. opakujuctch 
sa - geometrickYch tvarov. Odhmot-
nene „sfericke" kon§trukcie projekto-
val nielen na papier, ale aj realizoval 
v material', skladal z drevenYch 

tyci-

niek. Originalne kon§truktivisticko- 

konceptualne postupy aplikoval aj 
v skle, umo2nili mu zhodnotit' aj „prida-
n6 hodnotu" skla, estetiku materialu. 
BrUsene plastiky Ciglerovych 2iakov 
boli pooas sedemdesiatych rokov pra-
videlne zaradovane do prehliadok oes-
koslovenskeho skla i na medzinarod-
nom poli. 41  Eva Fgerova sa ako jedna 
z prvYch pokUsila vykrooif z „osidel" 
uoitelovho programu a zaoala zdo-
raznovaf nepravidelnosf, nahodu, vnii-
torne §truktbry skloviny. Esteticka 
spektakularnosf optickeho skla, ako aj 
sila komplexnej osobnosti uoitela vied-
la totr2 niektorych z absolventov k roz-
mienaniu a manieristickernu opakova-
niu zasad jeho programu. 

 

.3tapan Pala: Kresba. 1972 

Iniciatlyy - 
nove moinosti sochy a objektu 

Zora Palova: Pole. 1984 

41 Prelomovou sa stala VYstava prac Ziakov Oddelenia skla v architektUre v Betlehemskej kapinke v Prahe (1970), napr. na  Exempla v Mnichove boll v r. 1972 odmenene prace Evy Dolejai- 
ovej-Fiaerovej (abs. r. 1973). Pozri: Subasne siovenske skin. (Kat.). Zost. Agata KMOSKOVA. Bratislava, SNG, Cerveny kerne -1 976; 'wadi urabsiayski sklari. (Kat.). Bratislava. MO ZSVU 1978; 
Clovek, priestor, 

 
design. (Kat.). Zest. Jan ABELOVSKY, Agneaa OSMITZOVA, Agata 2ACKOVA. Bratislava, SNG 1983; SU5asne slovensk6 umelecke sklo a Sperk. (Kat.). Zest. Agata 2ACKOVA. 

Bratislava, SNG 1987. 42 HRABUSICKY, Aurel: Zamurovanie po Verkom pade (sedemdesiate roky). In: Jozef Jankovid. Tvorba z rokov 1958-1997 (Kat.). Bratislava, SNG 1997, s. 82. 
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36 SKUBIC, Peter: Ibidem, s. 15. 38 CHALUPECKY, Jindrich: Vaclav Cigler. (Kat.). Praha, SCVU 1970, nepag. 39 Charak-

ter svetelnych environmentov - predstaveni mall Ciglerove projekty pre Parnatnik SNP v Banskej Bystrici (1975, s D. 
Kuzmorn, s architektom realizoval upraveny variant) a pre Odin sv. Martina v Bratislave (1976), kde navrhol laserovy Iris, je-

dine sveteln6 vertikalnu liniu smerujiicu zo zeme pred oltarom do „nebies" - paradoxne, uskutoonenie projektu neschvalila 
dikes. Cigler vyuZival skOsenosti z realizacie monumentalnych, programovanych esvetrovacich objektov pre SND 
(1967-1972) a Rytiersku sien Bratislayskeho hradu (1973-1979), novostavbu budovy Vlady SR (1979). Konceptualne a 

land-artovo chapal aj tvorbu aperku (pre krajinu tela). Spolotne s A. Cepkom predstavil aperkovO tvorbu a sklo v r.19 v Ga-

lerii Am Graben vo Viedni. 40 Blifaie: RACEKOVA, Jarmila: Sifeasne umelecke sklo na Slovensku. In: ARS, 77/81, U. 1-4, 

Bratislava, SAV 1981, s. 140-174; RACEKOVA, Jarmila: Sklena plastika na Slovensku v poslednom dvadsatroef. 
In: SOCasne 

vktvarne umenie. Bratislava: Ostav umeleckej kritiky a divadelnej dokumentacie.1989, s. 2-29. 

132 

Socharske iniciativy sa od za-
oiatku sedemdesiatych rokov ocitli 
v st'a2enej situacii. Napriek nastupu 
nornnalizacie a naslednemu zostre-
niu ideologickernu tlaku na akekor-
vek „avantgardnej§ie" vYtvarne prog-
ramy otvorilo nova desafrooie pred 
socharstvom ako inovaonou discipli-
nou - odli§ne mo2nosti - paralelne 
v dotykoch s „nesocharskymi" ten-
denciami novych vytvarnych iniciativ, 
ktore boll suaasfou procesu dennate-
rializacie a sprevadzali nastup kon-
ceptualneho umenia. Do prOdu de-
materializaonYch tendencii zasiahli 
vYraznou mierou aj niektori sochari; 
teraz si prednostne ve'imnime ich so-
ch rsku tvorbu. 

V closledku sporninanYch kultOr-
no-politickYch zmien muse) Jozef 
Jankovio, Ostredna osobnost' umelec-
kej sceny §esfdesiatych rokov, po-
tlaaif do Uzadia svoj talent sochara - 
monumentalistu. Symbolicky, na hra-
niciach nami skurnaneho obdobia, 
stoja dye jeho vYznamne sympozialne 
realizacie (Vazenie X, 1971, Portoro2; 
Brana, 1985, Labin), ktorych spaja 
zhodnotenie prostriedkov jeho cha-
rakteristickeho vYrazoveho §tYlu a te-
matizacia situacie ,,novej nehybnos-
ti"" prerastajuca do vlastnej ski"Jse-
nosti ,,zamurovanja" za 2iva. Hoci bol 
Jan kovio prinUtenY odmlaat sa na dlhe 
roky vo sfere „tradione" ponimaneho 



Jozef Jankovie: Krajina 111. 1980 

Jozef Jankovib: Krajina X. 1984 
Jozef JankoviO: Sperky. 1974-1980 

Jozef JankoviO: Relief. 1981-1982 
Zdravotne stredisko, Bratislava - Petr2alka (znitene) 

43 V r.1972 postihlo aj jeho „pozastavenie" Clenstva v ZSVU so vaetkymi z toho plynecimi desledkami - na II. zjazde ZSVU boli JankoviCove umelecke a obdanske aktivity podrobene ostrej 

kritike. Medzi inYm mu bob odoprete spoluautorstvo parnatnika SNP v Banskej Bystrici a Ostredne stisoaie Obete varujO bob z neho odstranene, r. 1974 osadene v areali pamatnika SNP 

v Kaliati (arch. Jozef Talaa, Ivan G8ftler). V priebehu desatrobia patril k poprednym organizatorom alternativnej scatty a kontaktov s Ostrayskom. R. 1976 boll jeho aperky zaradene na trystavu 
SI-I 6asq slovensky aperk (komisarka A. Osmitzova, SNG, Cerveny kamen), na Slovensku mohol vystavovat iba neoficialne a sporadicky (poCiteav0 grafiku r. 1979 v Ustave technickej kyber-
netlkY SAV). 44 Relief na prieteli Vypoetoveho strediska dopravy, Bratislava, 1971-1974; relief na fasade Spolotenskeho domu v Dunajskej Strede (1976-1977); relief na prieeeli zdravot-

nab strediska v Bratislava - Petr2alke, Zrkadlovom Hail (1981-1982, znitene okolo 1994); bol autorom podhladoveho stropu, ktoreho lamelove krivky boll programovane cez potitat pre 
Dom ROH v Bratislave (1979-19801: motiv sochy ABCD pre Gymnazium v Galante (1977-1978) flask& vyti2i1pri labinskej realizacii. 45 Poukazal na Verne sevislosti s tvorbou Adrieny 

8I mothvel bi Vladimira Janouaka, autorov, ktori - nielen z hradiska osobnych kontaktov, ale hlavne tvorby, boll inapirujecim prikladom pre slovensk0 alternativnu scenu. VALOCH, Jiff: Jozef 
JankoviC. (Kat.). Brno, DUm umeni mesta Brna, 1988, nepag. 46 HRABUSICO, Aural: Zamurovanie po Verkom pade (sedemdesiate roky), S. 134-135. 
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socharstva," jeho nova iniciativy mali 
konceptualnu a projektov0 podobu 
a odohrali sa hlavne v nesocharskych 
mediach, hlavne na poli kresby a po-
oftaoovej grafiky. Za pov§imnutie stoji 
aj skutoonosf, 2e mnohe z budikich 
JankoviCovjtch s6ch (realizovan0h 
hlavne po roku 1985) sa vo svojich 
kresbovj/ch konceptoch zrodili prave 
v tj/chto rokoch (Miesto hore, 
Sebastian, 1972; Zamurovana figOra, 
1974; Kradajuci panelak, 1978 a dal.), 
teda socharske myslenie neopustil, 
len svoje „obsedantne" idey traspo-
noval do ineho media. Aj do prile2i-
tostn9ch realizacii pre architektbru 
ve'ak Jankovio, ako jeden z mala, 
vna§al tvorive problemy, ktore ho 
v torn case zaujimali: v rade z nich vy-
u2Ival pooitao." Ked'th sa nemohol 
venovat' vol'nej socharskej tvorbe, na 
podnet A. Cepku, sa v obdobi rokov 
1974-1983 jeho „zapas s hmotou" 
sustredil do „miniatUrnej" formy §per-
ku. V seriach r6znym sposobom za-
vesenj/ch a spUtan9ch fig& a ich frag-
mentov predvadzal bohat9 obrazovj/ 
a motivick9 repertoar svojho sochar-
stva siahajOci a2 do §- esfdesiatych ro-
kov (Tri figOry, 1976; Zbierka ka-
menov, 1977; tperk, 1978; Klauni, 
1983). Jankovioove §perky Veak nija-
ko nemo2no oznaoif za „miniatury", 
vzhladom na ich mierku a vahu (ra-
tajku s umiestnenim na 2enskom te-
le) sa aj tu choval ako rodent' monu-
mentalista. 

Neskor to bol papier, ktorj/ §truk-
turalne spracovaval: prerezaval, pre-
trhaval, zranoval, preklapal, vrstvil do 
foriem blizkych nizkemu reliefu. Tieto 
svojho druhu „kola2ove reliefy", ktore 
Jiff Valoch dal do sOvislosti s Ceskj/rn 
kontextom" - uvornili pooltaoovu 
exaktnosf a priniesli do Jankovioovej 
tvorby nova o2ivenie. Autor v plytkom, 
stlaaenom priestore rozohraval roz-
manite obrazove sekvencie: nepred-
vadzal tu „konetantnj/ stay l'udi a veci, 
ale zobrazoval ich situaonost a thro-
ve!) stredn9 stay medzi nehybnosfou 
a akciou""(Prienik, Preklapanie, 1980; 
Prepietena figura, 1981; Hlava I - 
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Juraj Me Prostredie II - Les iiyota. 1970-1971 

47 Prostredie 1 vystavil r. 1970 v Galen' mladych v Bratislave (nezachovane), Prostredie 11 v r. 1971 v Galen' Cypriana 

Majernika v Bratislave. balaie zamyeane prostredie Posledna veCera (1972) +/Oak z cenzirnych dOvodov musel na gstave 

nahradit cyklom EkologickYch grafik. VYstava grafiky v Galerii C. Majernika (1973) sa pre J. MeliSa stala na dlhe roky pa-

slednou oficialne povolenou vystavou, cialale sa mohfi realizovaf len sporadicky, aka sukromne a neoficialne aktivity. 
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Miesto hore, PokrOena figora, 1982). 

Az na zaeiatku osemdesiatYch rokov 
sa znovu vratil k socharskemu mediu 
a to v komornej plastike, ktoru Opine 
uvornil z „62itkoveho" 66elu Sperku 
(Krajiny I-Xll, 1980-1984; Autoportret, 

1983). V koncepte Krajin Jankovia 

siahol po realnej trojrozmernosti, 
i ked' v komornej mierke, o2ivjl pracu 
s priestorom, socharsky definovan9m 
a zy9znamnen9m prostredim. Jeho 
ramce urOovali, obmedzovali, mani-
pulovali anonymnou a bezmocnou 
l'udskou bytosfou. Boli vlastne ma19- 
mi inStalaciami a priniesli niekol'ko 
motivick9ch rie'Seni pre budOce verke 

sochy. 
K9m leitmotivom Jankovioovej 

tvorby bol Olovek, diel Juraja Meljsa 
sa naopak vytra I a podoba aloveka, 
nie vSak l'udsk9 zmysel (Oasto ho za-
stupoval strom). Debutom na prelome 
desafroof nadviazal na ideu monu-
mentalne komponovan9ch prostredi. 

K9m starSie Prostredie I - Vidiecky 

dvor (1970) bolo vol'nou, absurdno-
ironickou pona§kou na svet sloven-
skeho vidieka a cyklus l'udskeho 2ivo-
ta v nom - vo svojej podstate \teak aj 
dog nezakrytou nara2kou na posled-
ne spolooensko-politicke udalosti, 
Prostredie II - Les 2ivota 47  (1970-1971) 

komponoval ako neskutoone skutoO-
nt:, ekologicku viziu budOcnosti, so-
charske muzeum prirody in natura", 
s dokonale mrtvymi rekvizitami - ex-
ponatmi, v9sledkami oinnosti eloveka. 
Aj to osudy stromov, drevenej fauny 
a flory su synekdochou osudov ne-
slobodnej a utlkanej l'udskej bytosti. 
Melia prjsjel s nov9m anti-tradion9m , 

 anti-estetick9m a anti-estetskym, zero-
yen „plebejsk9m" chapanim sochar -

stva: „sochaneho" z chudobn9ch ma-
terialov, pozbijaneho z hol9ch, nahru-
bo opracovan9ch, preparovan9ch, ab-
surdne a yyz9vavo pomarovan9ch tra-
mov, dosiek, fo§ni a kmenov, zdroto-
van9ch debnioiek, hrdzav9ch ple-
chov, klincov a banalnych objektov 
ka2dodennosti. V priebehu nasledu-
jucich rokov sa stal jedn9m z najvy-
raznelSich i umelecky najplodnejSich 
predstaviterov alternativnej scent'. 

Hapticke, atelierove privatissim o 

 rozvedene do mnohtva rozmanit9ch 
socharskych poznamok bolo prenho 
najskor mediom na vyslovenie intim-
nych, oast° lyrick9ch, poetick9ch po-
solstiev formujUcich text do podoby 
objektov (cyklus Vizualna poezia, 

1974-1975). MeliS' si v nich sam pre 
seba ozrejmoval nielen svoju l'udsku, 
ale aj obaiansku identitu a prave cez 
ne zaoal neskor sprostredkovavat ne-
kompromisne spolooenske a moral-
ne v9zvy." Mimoriadne tvorive sOstre-
denie prinieslo po polovici desafrooia 
v9nimoone plody: rad ideovo apelativ-
nych asambla2f, objektov, reliefov, 
kresieb a grafik, ktore autor zhrnul do 
cyklov HELP (1974-1978) a IDEA 
(1975 - zaa. 80. rokov). Zaoal myslief 
viac pojmovo, v utoon9ch a vo svojej 
nezakrytej absurdite zrozumitel'n9ch 
obrazoch, „hol9ch vetach". V9tvarne 
a mySlienkovo theone sprostredkova-
li doraznosf, rozhodnost', priam osu-
dovii nastojoivost jeho prejavu. 
Pojmami, ktore formuloval slovne, ako 
zrozumitel'n9 text - napr. Help, Idea - 
vS'ak narabal paradoxne, presuval ich 
z jednej jazykovej roviny do inej, do 
roviny v9tvarneho, obrazneho videnia. 
Z toho vyplynula charakteristicka me-
likvska inverzia: text (a jeho primarny 
jazykov9 v9znam) sa cez obraznost 
v9tvarneho jazyka materializoval, per-
sonifikoval v kontextoch, ktore mu so-
char vytvoril. K9m HELP bol projek-
tom humanistickej, globalnej ekolo-
gie, IDEA sa naopak stala nieofm 
„z masa a kosti" nieao, co ma vlastne 
„sukromne" dejiny. Zaaal s nou nara-
bat' ako so 2iyou substanciou, ba 
mo2no povedat, bytostou. Tak sa sta-
lo, 2e „idea pov96ena na idol sa obja-
vuje pfsand °Mom do 2eleza, vtlkana 
klincami do dreva, splietana z ocel'o-
v9ch drotov a jej narue'en9 monolit je 
pokropen9 kryou"." 

V osvojovani si nov9ch princIpov, 
ktore sa airili v alternativnych v9tvar-
n9ch kruhoch, bola Melikva aloha 
§pecificka, nikdy nezavrhol objekto-
vosf, materialnu podstatu umenia. 
Hoci priebe2ne tvoril aj v in9ch oblas-
tiach, hlavne v kresbe, tvrdo§ijne trval 
na socharstve, ktoreho hlavnou ortou 
bola ista surovosi, prostota, i zdanliv9 
nedostatok estetiky a „umeleckej" - 
umelej §tylizacie. Hoci Jiff Valoch vi-
del v torn paralelu s talianskou vetvou 
hnutia arte povera, ide skor o vol'nu 
suvislosf nezakladajOcu sa na v9razo-
vej a vizualnej prIbuznosti, ale o po-
dobnost vyubtia tzv. neumeleck9ch 
materialov. Preto2e „chudobne nie su 
u Meliaa ani tak materialy, ako techni-
ka ich spracovania, obyOajna a zdan-
livc neautorska, identicka s be2n9- 
rn‘ mimoumeleck9mi oinnosfami". 5° 

Jura) Melib: IDEA - Verky cenzor. Z cyklu IDEA. 1990 

Juraj Melit: Prostredie II. - Les hvota. 1970-1971 

48 Ako tvorca, ktorY prirodzene ttiiil po komunikacii s divakom, afril svoje diela doma i do zahraniala prostrednictvom al-
bumov. Z realizovanych diel, Waif, z vizualnej poezie a socharskych poznamok vznikla seria ofsetavych albumov obsahujt)- 
cich „veke" projekty neuskutothenych such: Diemy album - Man of the Future, 1975; Modry album s projektom HELP 
(1975-1978); ldeoteka humanitatis, (1976-1978) a dva pod nazvom IDEA, (1979-1982). Melit realizoval aj socharske die-
la pre hydinarsku tarmu Verka Sebastova (1972), verkofarmu Viable (1972-1974; tzv. Pocta sviniam), Tatra Banovce (1976), 
dieniene odpotivadlo Zelenee (1977-1978), pre eardu v Madarasze - Blahovej (1978) reliely na kritovatke na Predstanit-
nom namestf v Bratislave (1979-1981), pre amfiteater v Starom Tekove (1980), objekt pre Autobusov0 stanicu v Bratislave 
(1982), na diarnici v Pleafanoch (1983-1985) etc. MeliO v nich dokazal uchovat charakteristicky rukopis komornej tvorby, 
vyrazovt) vefkorysost, vyznaoovali sa migraciou tern, motivov z venej tvorby do monumentalnej. 49 TOGNER, Milan: Juraj 
Melig. Rudolf Fila (Kat.). Bruntal, Okresne vlastivedne muzeum 1990, nepag. 50 VALOCH, Jiff: Juraj Melia. (Sklad.). Brno, 
Klub akolevi a vedy Bedticha Vaclavka 1981, nepag, Neuhladeny, robustny, miestami intuitivny prfstup k dielu zas v niekto-
rYch kritikoch neskor evokoval pribuznost s Neue Wilde, kton) Melia robil „o desaf rokov skOr": blfiaie CORNEVINE, Etienne: 
Zakladne pojmy k legende o umenf dada v Bratislava (mimoriadne moderna galeria autorov s *radon) na krajinu). In: Oga-
mi X. Desar autorov o stigasnom slovenskom vytvarnom umeni. Zost. Zuzana BARTOSOVA. Bratislava 1996, s. 167. Pozri 
aj STRAUSS, TomaO: Utajena koregpondencia. 1980-1998. Bratislava 1999, s.130-131. 
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Juraj Bartusz: Sekundoya kresba I-IV. 1984 
Juraj Bartusz: ArcheolOgia III. 1983 

Juraj Bartusz: Casopriestorova plastika. 1975 

Juraj Bartusz: Casog limit za 1, 5, 9 sekOnd. 1983 Juraj Bartusz: Tehla hodena do tuhrhicej sadry. 1980 

51 HRABUSICO, Aurel: Plastika ako konceptualne umenie. In: 
Zbornik prispevkov z kolokvia ...SPEKTiVA,s,11. 52 Kres-

ba computerom HP MDD 9030•A. 53 U2 v r. 1966 Ludmila Vachtova na adresu slovenskeho socharstva so ttipkou rose 

poznamenala, 2e uvornenie sem prichanzalo „prostrednictvom nazvu, tam, kde 210 o poctu kozmonautom, zatinal sa stale 

viac uplatnovat abstraktnY tear". In: Slovenska socha. (Kat.). Liberec, Oblastni galerie 1966, nepag. Pod plaStikom kozmickej 

terry mu bolo zvazovymi organmi dovolene r. 1974 realizovat „kozmickn" vYstavu v Galerii C. Majernika v Bratislave a nesker 

ju preniest do Potska, do Vartavy a Torune (Galeria M. Kopernika,1977). 54 Realizovana VojenskYm Utvarom Vysokej 1(0
1 Y 

leteckej SNP v Ko§iciach za pomoci vojenskych svetlometov na notnej oblohe k oslavam SNP 30.8. 1974 (vjtka 2500 H. 

viacjazytna skladgka Gyetelna slavnost I - 30. vYrotie SNP. Kaice 1984. V katalOgu 
Juraj Bartusz. Retrospeldiva. 

Banska Bystrica, $G; KoSice,  GJJ; 2ilina, PGU 1992, oznaeena ako Smog nad Kogicami Is. 9), 
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0 jeho Cidernom metaforickom mysle-
ni svedoili aj objekty reagujuce na tra-

diciu dada (Krakatit, Oitaci stroj 1983; 

Knihy - Idea I, II, Ill., Pravda mucho-

travka, 1984), kde s ironick9m odstu-
porn narabal s najden9mi prvkami no-
vin a knih. Meli§ je na Slovensku azda 
jedin9m socharom, ktor9 sa naj-
sUstredenej§ie stoto'dnil s postulatmi 
konceptualizmu, proklamujOceho 
,,umenie ako ideu". Na druhej strane 
postupoval vo vztahu ku konceptu 
neortodoxne a kacirsky, napriklad, 
ked' priamo tematizoval „protireeiv9 
yeah konceptu a plastiky - doslova 
vzfah IDEY a hmoty", prioom ho inter-
pretoval so v§etk9rni dOsledkami, ku 
ktor9m tento yeah viedol. 51  Nasiel 

pre() povodne, socharsko-vjftvarne 
sposoby rieS'enia, a tak polemizoval 
so vS'eobecn9m procesom minima-
lizacie, odhmotriovania, zduchovno-
vania, odosobnovania a uroitej v9tvar-
nej nivelizacie formy. 

In9 bol v9voj, ktor9 sa v sedemde-
siatych rokoch odohral v tvorbe Juraja 
Bartusza. Zaoiatkom desafroaia vyvr-
cholili racionalne pristupy, ked' ako je-
den z prv9ch v slovenskom v9tvarnom 
umeni vymedzil vstup techniky (pool-
taoa) do organizmu diela. Vyuzil ho na 
vytvorenie prototypu rotaOnej sochy 
nezavislej na optickej ski"Jsenosti, 

priOom cez poeitaa52  programoval 

obalovi] krivku figury pripominaj6cej 
neznamy idol. Bola zlo'dena z tooe-
n9ch a vyrezavan9ch hlinikov9ch plat-
ni, ktor9ch pohybliva skladba mohla 
viest' k neobmedzenej permutacii tva-
ru a obrysu sochy. Na krajnO mieru sa 
tyro obmedzilo subjektivne hradisko, 
podiel autorskej zIoNy na vytvarani 

diela (Kozmicke hlavy, Casopries-

torove plastiky, 1973-1978). Univer-
zalnym abstraktn9m pojmov9rn jazy-
kom sa t9rn vyjadril k - vtedy na 
oboch brehoch aktualnej - kozmickej 

terne. 53  Bartuszove tvorive am bicie bo-
li vkly vedene robustn9m autorsk9m 
gestom, aj v sedemdesiatych rokoch 
- pokial' mu to mcdnosti dovolili - vi-
del v okolitom prostredi miesto pre 
verke socharske metafory. V Brane 

kozmonautov (1973) d'alej rozvinul 
ideu maximalneho priestoroveho Uoin-
ku minimalisticky redukovanej, „holej" 
formy a spolu s Gabrielom Kladekom 
patril k prv9m, a popri V. Ciglerovi oje- 
dinel9m, protagonistom verkorys9ch 
sveteln9ch in§talacii (Svetelna slavnost, 

KoSice, 1974)." 
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Z vystavy Juraja Bartusza v Galerii C. Majernika v Bratislava. 1974 

Vladimir Havrilla: Z atelieru. 1972 

Vladimir Havrilla: Torzo. 1979 

mir Havrilla: Navrhy sOch. 1972 
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Dal§i posun k dematerializacii 
umeleckeho Oinu sa u Bartusza odo-
hral v prvej polovici osemdesiatych 
rokov, ked' na konceptualnom zakla-
de zaoal pracovaf s expresivnou, vY-
bAnou gestikou a vy0ivat vroden6 
autorsku spontannosl. Aj on, priro-
dzenYm odklonom od tradiOneho so-
charstva, pokraaoval vo frontalnom 
Citoku na stare socharske pravdy: „se-
kundove" experimenty realizoval nie-

len v kresbe (Oasovo limitovane kres-

by, 1984), v trojrozmernom materiali, 
v makkej, postupne tuhnkej sadre 
(Tehly hodene do tuhnucej sadry, 

1980; Oasovo limitovane zasahy do tu-
hnOcej sadry za 1, 5, 9 sekund, 1984), 

ale aj na papieri, ktorY de§truoval 
klermi drevenou latou (De§trukcia 

a kon§titucia, 1983). Vypovedali o ois-
tej, vnutornej expresii, materializovali 
napatie naakumulovanej fyzickej 
a duchovnej energie, prezentovali 
ideu „ne-ikonograficker sochy." 
A ked' e v Bartuszovej tvorbe bolo v2- 
dy vela neooakavaneho, pribli2ne 
v torn istom obdobi vytvoril aj sochar-
sky jedineone „ikonograficke" dielo, 

portret nonkonformneho ko§ickeho 
maliara a svojho priatel'a Juliusa 

Jakobyho (1980). 

56 VALOCH, 	Juraj Bartusz. Akce, kresby. (Kat.). Brno, 

Mestske kulturni stfedisko S. K. Neumanna 1986, nepag. 

VYraznY intermedialny rozmer 
mali u2 od konca 6estdesiatych rokov 
aktivity Vladimira Havrillu, §kolenfrn 
sochara. Oboasnu pritomnosf sochy 
ako trojdimenzionalneho plastickeho 
objektu v jeho tvorbe je preto potreb-
ne chapaf iba ako jeden z medzistup-
nov, vernej§ie „inkarnacif" jeho vYtvar-
nych uvah, ktore viedli konceptualne 
alebo §ir§ie - duchovne - intencie. 
Hoci na druhej strane, prave sui 
generis plastickY pristup, priestorove 
videnie, ista orta antropomorfizmu -
boll typicke pre obrazovy svet jeho fik-
cii bytosti tretieho druhu, ktorYch 
neuroite podoby modeloval cez medi-
um kresby a filmu. 021valo v nich oso-
bite videnie in6pirovane sci-fi poeti-
kou, ci pop-artovYmi komiksami, ale 
aj filozofiou zenu. Havrilla sa „syste-
maticky zapodieval odstranovanim oi 
obchadzanim niektorYch sochar-
skych konvencii"," napr. poprel nie-
kol'ko zdanlivo neofrasiternych princi-
pov moderneho socharstva: taille-
directe, hmotn6 realizaciu sochy, pro-
vokujko nabural samotn6 podstatu 
autorskeho oinu i haptickej ste-
reognOzy - na stvorenie sochy mu 
staoila kresba, resp. jej duchovny, 
myslenY projekt - predmetn6 a mate-
rialnu podstatu sochy, jej funkciu a tr-
vacnosf (Sleana Mesiac a pan Jang, 
1971; Torzo, 1979; Moja najmen§ia 
socha, 1983). 

33 VALOCH, Jifi: Juraj Bartusz. Akce, kresby. (Kat.). Brno, 
Wstske kulturni stredisko S. K. Neumanna 1986, nepag. 
56 HRABAICWl, Aurel: Plastika ako konceptualne ume-
nie. In: Zbornrk prispeykov z kolokvia ...SPEKTIVA, s. 10. 
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Juraj MeliS: Autoportret s IDEOU. Z cyklu IDEA. 1980 

Juraj MeliS: IDEA - Dostrierana. Z cyklu IDEA. 1976 

Sedemdesiate roky boll v oblasti 
tvorby, ktorti tradiOne nazYvame so-
charstvom a ktora vo svete tut° tra-
dioniJ oblasf programovo popierala, 
prekraoovala a opugala, v znameni 
verkYch projektov a realizacii pretva-
rajbcich jednoduchYrn, ale padnym 
gestom verke prirodne, krajinne oi ur-
!Janne ramce. Na Slovensku sa na-
opak v'Setky verkoryso mienene expe-
rimenty a novatorske mytlienky mu-
seli nielen uzavrief do atelieroveho 
sOkromia, ale aj realne zmenSit, sko-
mornif, „odhmotnir do podoby co 
najmenej hmataternej. Aby vSak moh-
li prat potrebovali si zachovat svoju 
materialnu, i ked oiastoone demate-
rializovanu podobu. Plasticka, trojroz-
merna, v hmote definovana idea -
v tvorbe J. Bartusza, M. Bartuszovej, 
J. JankoviOa, J. MeliSa 61 V. Havrillu -
tak zakonite expandovala mimo hrani-
ce svojho druhoveho uraenia, thro-
ve!) si v§ak stale nieoo z tohto urtenia 
zachovavala. Toto balansovanie na 
hrane discipliny, otazka „byt 61 nebyf" 
sochou a ak by[, tak akou, „ono vylia-
tie z brehov"" discipliny, ktore sa sice 
do dosledkov ani nedokonalo, vaak 
rozhodne patrilo k nepopieraternYm 
devizam a zakladnYm vjtdobytkom 
tychto nerahicYch rokov. 

57 Ibidem, s.11.  

Umenie konceptu a umenie idey 

Povodne sa male tato star zaobe-
rat' konceptualnym umenim na Slo-
vensku medzi rokmi 1970-1985. Ne-
davny pokus Jany Gerlovej 2  ma len 
utvrdil v torn, 2e zaoberat' sa na Slo-
vensku konceptualnym umenim sa-
rnYm osebe nie je vermi produktivne. 
Vychadzaf toli2 zo slovnikovej defini-
cie konceptualneho umenia a potom 
vyhradavaf a vol'ne k sebe prirad'ovaf 
kreacie, ktore by jej zodpovedali, nie 
je rieS'enim, ktore by zodpovedalo si-
tuacii umenia na Slovensku. Tak sa 
stalo, 2e namiesto oboznamenia sa so 
skutoonYm vjtvojom dematerializova-
neho umenia, u nas sa oboznamime 
so sledom viac-menej nahodne s6vi-
siacich, oast° z hradiska ferny aj z hla-
diska vlastnYch autorskYch prog ra-
mov okrajovYch kreacif. Mnoho nedo-
rozumeni vznika vd'aka nejasnej pred-
stave o torn, co vlastne konceptualne 
umenie predstavuje a aka sii jeho hra-
nice. V umeni 60. a 70. rokov na Slo-
vensku najdeme Wilk' len rozptylene 
a nesCivisle doklady tohto typu ume-
nia, teda konceptualizmu v u2S"om 
zmysle slova, toho, co svojho oasu Lucy 
Lippardova nazvala ultrakonceptual-
nym umenim, 3  cite tvorbou, ktora sa 
pYta na podstatu umenia, 4  alebo ktora 
je skumanim zakladov konceptu ume-
nia. 5  Prieskum (investigation) je krko-
vYrni5bjmom_zakladaterskej osobnos- - 

 ti konceptualneho umenia Josepha 
Kosutha a objavuje sa aj ako nazov 
serie jeho prac z prelomu 60. - 70. ro-
kov. Podia neho ,,ak chce byf dnes 
niekto umelcom, potom musi o pova-
he umenia pochybovaf", 6  ski_imaf 
(spytovat) jeho povahu a predkladaf 
nova propozicie o nej. 7  Kosuth sa od-
volaval na mySlienky siklobej anglo-
saskej filozofie, opieraKicej sa o exakt-
ne pravidla lingvistiky a logiky, vo svo-
Itch zakladoch vychadzajtkich e'Ste 
z Kantovho kriticizmu a jeho rozliSo-
vania medzi analytickYm a syntetic-
kym seldom. Pre Kosutha je potom 
umenie analogicke analytickej propo-
zicil'a „umelecke dielo je druhorn pro-
Pozicie, prezentovanym v umeleckom 
kontexte ako komentar umenia", 9  je te- 

da tautologiou, t.j. „vyjadruje definicie 
umenia alebo ich formalne dosled-

„ ky". 1° Funkcia umenia podra neho 
`spooiva nie v rovine konkretnych jedi-
neonYch realizacii, ktore poklada iba 
za „historicke kuriozity", ale dole2i-

' teje'ie je, oim umelec prispieva ku 
„koncepcii umenia"," k prieskumu je-
ho povahy. Kosuthovo vymedzenie 
Art as Idea as Idea v povodnom strikt-
nom zmysle je typicke skor pre ame-
rick0, resp. angloamerickb umelecke 
scenu nee pre eur6psku. 

V tejto radikalnej autoreferenonej 
podobe sa konceptualne umenie na 
Slovensku objavuje vel'mi zriedkavo; 
v podstate iba v niektorych pracach 
Jbliusa Kollera z konca 60. a zo za-
oiatku 70. rokov. Overa oastelSie sa tu 
objavuje konceptualne umenie vsi  
rtom slova zmysle, ako dematerializo-
vane umenie alebo ideove umenie (to-
muto oznaoeniu sa vSak v naSom kul-
turnom kontexte vyhYbame, preto2e aj 
socialisticko-realisticke umenie malo 
byt umenim ideovjtm). V tomto druhu 
umenia podra povodneho rozli§enia 
Lucy Lippardovovej „je idea prvotna 
a material druhotnY, efernerny, rahkej 
vahy, lacnY, nendroonY a 'demateriali-
zovany' 12 . Proces „narastajucej dema-
terializacie umeleckeho diela" 13  je do-
sledkom rozhodujucich iniciativ umel-
cov neodadaistickej orientacie, zo-
skupenjtch predovSetkYrn v hnuti Flu-
xus a okolo pariZskej skupiny Novych 
realistov. ta2iskom tYchto iniciativ je 
rofSirenie pojmu umenia ako fiktivnej, 
idealnej apropriacie S'irokYch, Casto 
fyzicky neohranioiternYch vYsekov re-
ality a ich deklaracie za diela umenia. 
Cokol'vek, vratane umelca samot-
neho, mo2no prehlasif za umelecke 
dielo. TakYto postup fiktivnej apropria- 

cie je v slovenskom umeni v 60. ro-
koch be2nej§i (steal spomentjf Mly-
naroikove, Filkove, Kollerove a Barto-
§ove diela). Neostane vSak len pri 61- 

rom akte deklaracie. Ako vYchodisko 
d'al§ieho postupu mote posit:J2ff „an-
tropologicky rolSireny pojem umenia" 
Josepha Beuysa, vychadzajOci z pred-
pokladu, 2e vS'etkjtm rudbm je vlastna 
kreativita, schopnosi pretvarania a by-
tie samotne je materialom pre stvarne-
nie. 14  Spolooenstvo rudi Beuys chape 
ako „socialnu plastiku", rudske mysle-
nie je pre neho takisto plastickYrn pro-
cesom a idey, prostrednictvom kto-
rjrch sa alovek „plasticky formuje", su 
tie2 „neviditerne umelecke diela". 15  

Umelec ma teda vysielat „podne-
ty pre udalosti v mysli" (George 
Brecht, ale aj neskorSie „akcie v pries-
tore mysli" Milana Kni2aka). Vlastr* 
umelecke dielo je potom len Mediom,; 
„informaanYm nosioom", v koncep-i 
tualnom a projektovom umeni „pozo-
rovater, oitater, kastnik, spolumysliaci, 
sa ma konfrontovaf nie s hotovymi die-
lami, ale ma byt vystavenY situa-
ciarn".' 6  Umelec ma vytvaraf situacie, 
ma ich oznaoovaf a poukazovat' na 
ne, ma mat' schopnosi „vytvaraf aso-
ciacie v intelekte vnimatera". 17  Umiest-
novanie do situacii a povzbudzovanie 
asociacif ma byt svojho druhu „fluxo-
vovou terapiou", kreativnymi „senzo-
rickYrni a telovYnni cvioeniami", „trenin-
gami senzibility", 18  ktore majt:J viest 
k „vystupriovaniu poznavacich schop-
nosti", k „emacipovanernu a expandu-
jucemu vedomiu". 19  Ak sa dielo stava 
informaonYm nosioom, tak jeho vni-
manie podra Douglasa Hueblera za-
visi skor od „systernu dokumentacie - 
fotografii, map, kresieb a opisneho ja-
zyka". 2° Klasicke olenenie medii tu u2 

UMENIE FANTASTICKEHO ODHMOTNENIA 
AUREL HRABU8ICK1? 

1 Nazov projektu "odmaterializovanej kultUrnej aktivity" Juliusa Kollera z roku 1971. 2 GER20VA, Jana: Konceptualne ume-
nie na Slovensku. In: Dejiny slovenskeho vylvarneho umenia - 20. storoeie. Zost. Zora Rusinova, Bratislava 2000, 
s. 170-177. 3 LIPPARD, Lucy, R.: Six Years: The dematerialization of the art object from 1966 to 1972. Berkeley-Los An-
geles-London 1997, s. VII. 4 GODFREY, Tony: Conceptual Art. London 1998, s. 4. Porov. Ger2ova 2000 (cit. v pozn. 2), s. 
170. 5 KOSUTH, Joseph: Art after Philosophy. In: Conceptual Art and Critical Anthology. Zost. Alexander ALBERRO, Blake 
STIMSON, Cambridge (Massachusets), London 1999, s. 171. 6 Ibidem, s. 163. 7 Ibidem, s. 164. 8 Ibidem, s. 161. 9 Ibi-
dem, s.165. 10 Ibidem, s. 166. 11 Ibidem, s. 164. 12 LIPPARD 1997, (cit. v pozn. 3), s. VII, 13 RESTANY, Pierre: L'autre 
face de l'art. Paris 1997. Cit. podia MATU8TiK, Radislav: ...predtym. Prekroeenie hranic 1964-1971. 2iIina 1994, s. 30. 14 
Vyjadrenie Josepha Beuysa In: STACHELHAUS Heiner: Joseph Beuys. Leipzig 1989, s. 197. 15 HOCHHOLZER, Andreas: Jo-
seph Beuys experimental* In: Vktvarne umeni, 1992, c. 1, s. 48-49. 16 GROH, Klaus: If I had a mind.. On 1971, nepag. 
17 VALOCH, Minimalni a konceptualni umeni. In: Hudba na pomezi Zest. Petr DORU2KA, Praha 1991, s. 201. 18 AUE, 
Walter: P C. A. projecte concepte & actionen. KOIn 1971, nepag. 19 ULRICHS, Timm. In: Ibidem, nepag. 20 HOFFMANN, 
Klaus: Kunst-im-Kopf On 1972, s. 175. 
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Eubomir bureek: Zo serie Fotografie (Sberatele a IDEA). 1980 

Zodpovedaju tomu aj niektore vy-
jadrenia protagonistov tohto smeru. 
Dezider Toth spomina v suvislosti 
s tvorbou Michala Kerna „fiche huta-
nie" a „dive dumanie namiesto analy-
tickeho uva2ovania", a v I6ir§om slova 
zmysle nedokonalosf, „nedopoveda-
nost", dokonca a2 akesi „babractvo" 
pova2uje za arty, ktorYmi sa odli§uje 
autenticke konceptuaine umenie na 
Slovensku od neskor§ich „dodatoone 
sa objavujkich objektov a diet, dato-
vanYch sedemdesiatymi rokmi". 31  Naj-
nov§ie sa aj o svojej vlastnej vtedaj§aj 
tvorbe (cyklus Koany, 1977) Toth vy-
jadruje ako o „neoistom minimale" 
a „nedosiednom koncepte". 32  Obdob-
ne mo2no chapaf vyjadrenia Juliusa 

Kollera v liOte Torha§ovi etraussovi 
o „umeleckom antirasizme ci bastar-
dizme", ktor' podia neho „otvara ces-
tu vYvoju", budknosti, ktora 
nebude „sterilno-§tYlova, ale §pinavo-
chaoticka"." Ak si uvedomime, 2e 
kl'uoovY projekt predstavitela post- oi 
neokonceptualneho umenia na Slo-
vensku Borisa Ondreiaku  ma nazov 
Bastard je vemej.S1 (1997), 34  'arta sa tu y 
u2 ista suvisla tradicia, pridom si umel-
ci aoraz viac uvedomuju, v akej „kul-
tUrnej situacii" u2 d1h61 oas 2ijO. 

nerna zmysel, dochadza k „totalnej re-
lativizacii prostriedkov" a k „totainemu 
premiee'aniu v§etkYch medii". 2' 

To v§Ietko viedlo k zasadnej pre-
mene umeleckeho kontextu v celo-
svetovom meradle a closledky tYchto 
zmien pretrvavaju dodnes. Dokonca 
mono povedaf, 2e prave v tejto 
schopnosti t:tspornYmi prostriedkami 
dosiahnut maximalny efekt, v trvalom 
atakovani a mobilizacii poznavacich 
schopnosti a vobec bytostnYch sil Olo-
veka, tkvie prieina trvaiej intelektual-
nej a technologickej prevahy euro-
atiantickej civilizacie nad zvy§kom 
sveta. Nie nahodou sa prave u praot-
ca konceptualneho umenia (v §iro-
kom slova zmysle) Marcelo Ducham- 
pa ocenuje „ekonomickY pristup, 
v ktorom elegantne male gesta a mi-
nimaine vynalo2enie energie sposo-
buje najvaa§i zmatok". 22  

Slovensko, prirodzene, vo vte-
dajI§ej spolooenskej situacii a na da-
nom stupni rozvoja mohlo zachytif ten-
to trend len okrajovo, aj ked' „umenie 
v mysli", umenie idei, projektov a na-
vodov, predsa len nadobudlo vaMiu 
vahu ako sebaspytujke umenie 61 
rOzne deklaracie a fiktivne apropriacie 
aohosi za umenie. Aj ked' prve prejavy 
dematerializovaneho umenia, umenia 
'del tu vznikli u2 v polovioi 60. rokov, 
predsa len fa2iskove diela tohto sme-
rovania pochadzaju a.2 z konca 60. 
a z prvej polovice 70. rokov. 

Namiesto propozicie analytickej 
mama tu propoziciu syntetickil 

PredpokladY pre vznik, vyvoj a pO-
sobenie umenia idei v krajinach vY-
chodneho bloku boll diametraine od-
li§ne od kulturneho kontextu v techno-

. logicky vys* pelYch krajinach Zapadu. 
Pokial' na Zapade bolo „umenie idei vY-
siedkom umeleckej krizy a svojou po-
vahou si nevy2adovalo 2iadny material 
ani remeseln6 zavitenosf, tak v soda-

. listickYch krajinach, kde materialny ne-
dostatok, vYstavne obmedzenia a dis-
ciplina, tYkajka sa obsahu diet, za-

; fgovala umelcov, toto v6etko nado-
budlo ins vYznam". 2%—melci Wchodu, 
teda aj umelci slovenski, mohli z nedo-
statku, z nUdze, urobif ctnost. Okrem 
toho v obdobi tzv. normalizacie tvorco-
via neoficialneho umenia alebo ume-
nia nezavisleho na '§tatnej moci, sa 
ovela faMie dostali k naroanYm a dra-
hYm materialom. Tie boll vyhradene 

len pre vYtvarnu produkciu, usmerno-
vanit a kontrolovan0 6tatom. Tak sa sta-
lo, 2e aj umelci bytostne orientovani na 
priestorovo verkoryse kreacie, predo-
vtetkYm sochari a objektovi umelci, 
museli svoju tvorbu „skonceptualizo-

vatt" (Zvla§f Jozef Jankovio, ale aj na-
stupujki Juraj Mela). Takisto umelci, 
ktorYch tvorba bola mediaine §iroko-
spektralna, museli zanechat envinron-
menty a in§talacie a s6stredif sa na 
tvorbu v „nenakladnYch, efernernych 
konceptualnych mediach"." 

Dematerializovane umenie na Slo-
vensku bolo autorsky nie site mnoho-
pooetnYm, ale pomerne §irokYm hnu-
tim, akYmsi „konceptualizmom bez 
torehov". Prejavil sa tu „pre na§e pro-
stredie typickY synkretizmus"." A netY-
ka sa to len ranej fazy 60. rokov. 
Okrem toho, 2e konceptualizmus sam 
o sebe bol ohranieenY vei'mi nejasne, 
sa oast° prelinal s akonou tvorbou. Ra- 
dislav MatAtik svojho oasu tento druh 
mediaineho mixu charakterizoval ako 
„akene-koncePtualny postup", „akOne- 
konceptualna oinnosf" alebo „akane- 
konceptualne deklarovanie"." Nie je to 
len §pecificky slovenskY ukaz - k pre- 
krYvaniu konceptualizmu a performan- 
ce dochadzalo Oasto aj v medzinarod- 
nom kontexte." 

Vo viacerYch umeleckYch projek-
toch 60. o2 80. rokov sa podiel akaneho 

a konceptualneho umenia fo2ko roz- 
likje. Aj preto bude pre tento kel 
dole2itej§ie vychadzaf z principu dema- 
terializacie, redukcie, minimalizacie tvar- 
nych prostriedkov, net z Olenenia podia 
tradianYch alebo netradiOnYch umelec- 
kYch druhov. Toma§ etrauss v skratke 
vystihol rozdiel medzi tuzemsk'm a za- 
padnYm konceptualizmom, ked' - 
nard2ajk na Kosuthove rozii§ovanie 
konceptualne pinohodnotnYch analy- 
tickYch a konceptuaine neoistYch syn- 
tetickYch propozicii - napisal, 2e „na-
miesto propozicie analytickej... marne tu 
propozicie- syntetick6 (materialov0)", 
pram on sam „v zhode s preveujkou 
domacou tradiciou" uprednostiluje 
„konfihnu a teoreticky neoistu syntetic-
k6 tendenciu"." Siivisi to zrejme aj so 

6pecifick0 postavenim alternativnej 
kultury na Slovensku. Podia Toma'a 
Straussa slovenskY konceptualizmus 
v prvej polovici 70. rokov nahradzal „ce-
ly chYbajki diapazon slobodneho mys-
lenia, v okolitYch krajinach obvyklu sa-
mozdatovO produkciu filozofick6, teolo-
gicku, literarnu i vedecku. Pokial' sa 
umenie u v§atkYch na§ich bezprostred-
nYch susedov zeal° u2 podobat' na 
(zapadne) umenie..., slovenskY koncep-
tualizmus bol vari v§etkYm (filozofiou, 
nabo2enstvom, psychologiou a noeti-
kou) a niaim zaroven." 25  Akoby sa tu 

e6te prejavil vzdialenY ohlas byzant-
skeho dediestva, jeho teokratickej kul-
Wry: ,,Jednoliata ideologicka ka§a, kto-
ru sme si zvykli 'Cite ako „umenie" ale-
bo „nabo2enstvo", obsahuje tie2 to, 60 
by sme mohli podia na§ho dne§Ineho 
porozumenia definovat ako etiku, logi-
ku a filozofiu, ale tie2 nauku o §tate, 
pravo a politiku, vedu a publicistiku."' 
Aj v spoloonosti Janet° socializmu" 
70. rokov do§lo k obdobnej situacii 
jednoliata ideologicka ka§a tu vermi 
easto nahradzala skutoOnu vedu, filo-
zofiu a umenie, ktore takto len pred-
stierali svojpravnu existenciu. V istom 
zmysle aj synkretickY a „neaistY" slo-
venskY konceptualizmus bol akoby 
zrkadlovYrn odrazom situacie v ofi-
cialnej kultitre. 

21 AUE 1971 (cit. v pozn. 18), nepag. 22 VARNEDOE Kirk, GOPNICK Adam: High & Low Moderne Kunst and trivial Kultur. 
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mollemiks 

JUlius Koller: NedorozUMENIE. (U.F.0.) 1971 

DOROZ UMENI E 
O Z NAME NIE: 

JULIUS KOLLER 

Tieto koncepcie, Oi koncepty, sO 
v§ak skor idey, ktor9mi umelec po-
stupne poznamenava svoje okolie, 
ovplyvhuje ho a pozvorna formuje. Na-
miesto vyhraneneho konceptualizmu 
Kollerovo „kulturne formovanie sub-
jektu, vedomia, sposobu 2ivota, 2ivot-
neho prostredia, realneho sveta" (ako 
to vypI9va z jeho manifestu Antihap-

peningu z roku 1965), jeho „snaha 
men it' skutoonosf podstatnej§ie a trva-
lej§ie, nee je to mo2ne v pripade jed-
notiiv9ch umeleck9ch diel", 38  je 

sk6r -- 13-euysovrriu pojmu „socialnej 
plastiky". Usvedoovat Kollera z ned6- 
sledneho konceptualizmu, ako sa to 
niekedy stava, je preto hlbok9rn nedo-
rozumenim, ktoremu ale ch9ba roz-
mer Kollerovho NEDOROZUMENIA." 
Skor je prehho „charakteristicka roz-
manitosf strategil a komplementarna 
povaha jeho realizacii" blizka „fluxo-
v9m aktivitam". 4° Postupne sa v ramci 
§irokej koncepcie antihappeningov 
vyolenili textove oznamenia a upozor-
nenia, ktor9m u2 nee. lo o „bezpro 

strednu tvorbu kultbrnosti 2ivota", ale 
sk6r o „pojmove, v9znamove p6sobe-
nie na vedomie prijimatera".41 Autor 
pravidelne rozposielal „text-karty", 
v ktor9ch prostrednictvom polmovej 
skratky odhal'oval skryt9 zmysel pr 
biehajkich spolooensk9ch, ale aj k 
turnych procesov. Textove oznamy, 
spoOiatku e§te „informa(k)cie", sa nie-
kedy dot9kali aj otazok umenia. Koller 

a- 
sa \§ak nezaoberal vyskumom p 
by umenia ako Kosuth, ani nehl'adal 
roz§fren9 pojem umenia ako Beuys, 
skor hl'adal sposob, ako pojem um e-

nia °big, aby ho nahradil pojrnom 

35 STRAUSS, Tomat: Tri otazniky. Bratislava 1993, s. 

169. 36 KOLLER, Julius: Z autors4ch programov a akcii. 

In: 15, Vytvarny tivot, 1970, 6. 8, 5. 41. 37 KOLLER, Mll-

es: Kriticko-konNruktivna aktivita. Koncepty-akcie. Autor-

ska tlae, 1970, nepag. 38 Allies Koller v rozhovore s Au-

relom HrabuSiclicrm. In: Navtteva v atelieri. Julius Koller. \IV-

tvarq divot, 35, 1989,6. 9, s. 42. 39 GER2OVA 2000 (cit. 

v pozn. 2), s. 172. 40 RUSINOVA, Zara: Julius Koller. In: 

Umenie akcie 1965-1989. SNG Bratislava 2001, s. 74. 

41 KOLLER 1989 (cit. v pozn. 38), s. 42. 

Dediestvo sestdesiatych rokov 

Svojho oasu Tomas Strauss vo 

svojej knihe Tri otazniky napisal: „Ako 
na zavolanie sa aj v Bratislave na za-
oiatku 70. rokov vynoril teoretick9 
program konceptualizmu, umoihujki 
- okrem ineho - zv9znamnenie nie-
ktor9ch ink nenapadn9ch oinov z ro-
kov §esfdesiatych (Mlynaroik a Filko, 
...Koller, Bartoe.  a Popovio)." 36 Nie je to 
miesto na to, aby sme sa podrobnej-
§ie zaoberali t9mito ainmi zo e'esfde-
siatych rokov (koniec-koncov, su u2 
dostatoone zname z katalogu 60. ro-

ky v slovenskom vYtvarnom umeni 
a z d'agich publikacii), skor je dOle2i-
tej6ie vyznaoif klkove iniciativy 
a problemy, ktore umenie 'del 70. ro-
kov zdedilo po rokoch §estdesiatych, 
pripadne ich rozvinulo d'alej. Na prelo-
me 60. a 70. rokov sa toti2 pojem kon-
ceptualne umenie na Slovensku e§te 
nevyskytoval. Dokonca aj najviac vy-
hranen9 konceptualista Julius Koller 
v dokumentacii Z autorskYch progra-

mov a akcii, publikovanej v roku 1970, 
naz9\/a svoje pooiny akciami, aj ked' 
ide vg§inou o oznamenia fiktivnych 
aktivit, skor konceptov. 36  Ale u2 cyk-
lostylovanCi autorskiJ dokumentaciu 
z konca roku 1970 uvadza podtitu-

lom Koncepty - akcie prioom jednot-
live aktivity u2 oznaouje ako „infor- 
ma(k)cie" (pre na§e prostredie ty- 
pick9 medzn9 pojem) a bliHie ich 
vymedzuje ako „koncepcie" (zried- 
kavej§ie aj „koncepty"), ktore sa - 
pokial' to vypI9va z povahy veci - 
nejak9 eas, ci bez aasoveho obme- 
dzenia, uskutooriuju. 37  

JULIUS KOLLER CSSR 1912 

IDEA_KONCEPCIA: 
SOCIALISTI(KY 

OBRAZ 
PERMANENTNA AKTIVITA 

Alius Koller: IDEA, KONCEPCIA: SOCIALISTICKY OBRAZ (U.F.0.) 1972 izo zbierok aukOnej spolotnosti SOGA) 

Milan Adamoiak: Nebulae II. Per insieme. 1979 
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kultury. Svoje pooiny od zaoiatku cha-
pe ako „kulturne formovanie", ktore 
vedie ku „kultUrnej synteze umenia 
a 2ivota" 42  (v Antihappeningu), neskor 
ako „kultUrny proces", ktoreho v9sled-
kom je nova „kozmohumanisticka 
kultura", akcentujka „ne-antropocen-
trick9 v9znam, zmysel a miesto 'dove-
ka v prirode a v kozme" (1969), aby 
napokon dospel k projektu Univerzal-
no-kultumych Futurologickych Opera-
cii Tieto operacie (odteraz sa 
buc:, Vic:1y naz9vaf tak, aby zodpove-
dali skratke U.F.0.) ci „kulturne akcie" 
maju formovat' „kultiirne situacie" 
a ich prostrednictvom u2 sporninanu 
„nova kozmohumanisticku kultOru". 
Vytvara sa tak ak9si koncepon9 ra-
mec v§etk9cli nasledujkich Kollero-
v9chaktivit. 

Na druhej strane zmenene spolo-
oenske okolnosti po auguste 1968, 
na ktore Koller ako v2dy citlivo reago-
val, ho priviedli k informa(k)cii Otaznik 
(1969). Otaznik si zvolil za znak svbjej 
autorskej identity: „Specializoval som 
sa na pochybovanie o ‘, "etkom, na 
spytovanie sa, na otazky. Otaznik sa 
stal mojim podpisom i temou i me-
diom a sam som sa stal otaznikom." 43  

Ako „otazny" autor Univerzalno-
kultOrnych Futurologickych Operacii 
(U.F.0.) sa sam stava U.F.0.-nautom 
J.K. (projekt premeny U.F.0.-nauta J.K. 
sa ka2doroone aktualizuje), ktor9 
muse prostrednictvom Univerzalnej 
Futurologickej Orientacie (1970) me-
nit' svoju identitu, zamaskovat' sa a za-
ujaf obrann9 „hernr postoj. Zakryje 
sa pinpongovou raketou, obl'Obenou 
rekvizitou jeho „aktiva(k)cif" - §porto-
v9ch hier. 8portova hra bola toti2 pre 
Kollera „symbolom 2ivotnej aktivity 
s fair pravidlami pre v§etk9ch" 44  a sta-
va sa oast9m nametom aj jeho „kultur-
nych operacir. V Univerzalnej Fyzkul-
tunnel Orientacii (U.F.O.) z roku 1972 
sa stal „fair play sposob 2ivota" kultur-
nou situaciou, ktora spaja „ideu - 
§port - kulturu - 2ivot". 

V ramci univerzalneho spytovania 
prirodzene doClo aj na umenie. Kedle 
sa Koller ako tvorca situoval mimo 
umenie, vznikla cela seria koncepcii - 
oznameni, ktore umenie popierali: 
UME?NIE! (1970), NEDOROZUMENIE 
(1971), NADUMENIE (1971), UMENIE 
(1972), ZAUMENIE (1975). Sprievod-
ne texty k t9rnto oznameniam predsta-
vuju viac-menej len v§eobecn6 kritiku 
pojmu umenia a „umeleck9ch akcii 
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Julius Koller: Futal. Anti obraz. 1973 

avantgardy, ktore su len kriesenim Oi 
exhumaciou mftvoly umenia". V roku 
1973 v§ak dochadza k prelomu. Kon-

ceptom Univerzalnej Faktografickej 

OntoOgle (U.F.O.) s podtitulom IDEAFint. 

Koller v na§om kontexte prv9krat rea-
guje na vtedy aktualny pojem idea artu. 
Svoju „kulturnu komunikaciu idei a pro-
jektov" odlikje jednak od „ konceptual-
neho umenia", ktore je „anal9zou ume-
nia" a dokonca aj od „analytickeho 
umenia", ktore je „formovou anal9zou 
umeleckeho media". Koller tu u2 v pod-
state vystihol sotva sa ortajuce olene-
nie umeleckej tvorby podra anal9zy 
pojmu a anal9zy media umenia, reagu-
Kic tak viac na dianie v zahrani61, net 
na dornacu situaciu. 

Viac ako anal9zou pojmu umenia 
sa Koller zaoberal v9skumom pred po-
kladov fungovania obrazu a maliar-
skeho media vObec. Kollerova tvorba 
neustale oscilovala medzi mal'ovanim 
a popieranim marovania. Koller sa 
v zasade marovania nikdy nevzdal, len 
hradal jeho nova mo2nosti - predo-
vktk9m v serii Anti-obrazov, ktora za-

Oala vznikat v roku 1968 a bola pred-
be2ne uzavreta v roku 1974. Zaklad- 

nou temou Ankgbfazov .sa. stall pod-
mienky obrazovosti - format, koMpo-
ziona §truktUra, 'atrukti:Jra podkladovej 
tkaniny (nielen platna, ale aj textilu 
a in9ch materii), spriesvitnenie a teda 
odhmotnenie obrazovej plochy, jej 
viacyrstvovosf, vztah plochy, obrazu 
a trojrozmerneho priestoru, a predo-
Vaetk9m vztah pojmu a obrazu. Napa-
tie medzi pojmom a obrazom ci plo-
chou zobrazenia bolo v umeni 60. ro-
kov vo vsaeobecnosti dosf frekventova-
nou ternou. Zaoberali sa nou okrem 
in9ch Ben Vautier, Timm Ulrichs, Ed 
Rusha, John Baldassari. Koller Vaak 
od roku 1968 umiesthoval pojmy ale-
bo len interpunkone znaky do rastro-
vej obrazovej §truktOry bez kompozia-
n9ch dominant. Vzniknut9 nekoneon9 
raster pripominal typograficke basne 
vizualnej poezie. Nie nahodou najde-
me tento typ kompozicie na prelome 
60. a 70. rokov len vo vizualnych par-

titiarach, Typorastroch, Typoomamen-

toch a v Aibumblatter Milana Adam-
oiaka, tie sa vaak neviazali na medium 
obrazu. Mo2ne posolstvo Anti- 

obrazov sa nivelizuje, preto2e infor- 
maone znaky a znamienka su uspo- 

riadane ako uzly v pravidelnej sieti, 
priaom rovnoroda semanticka sief 
zodpoveda rovnorodej atruktilre tkani-
ny, ktore pokr9va. Otaznou sa stava 
tak informacia ako aj medialny nosio. 

Okrem toho Koller Oasto vydiiva 
aj tkaninu ako najden9 objekt, pre-
bera textil aj s dezenom, ktor9 tie2 b9- 
va usporiadan9 ako pravideln9 bodo-
v9 raster. Pretvara ho opal na rastrovu 
§truktiiru znakov, teraz u2 figurativ-
nych. Prave ambivalencia prevzatej 
a dotvorenej, scudzene dekorativnej 
§truktOry odlikje Kollerove Anti-obra-
zy od na prv9 pohl'ad podobn9ch diel 
umelcov zo skupiny Support Surface, 
zvlaf Clauda Viallata, ktore su v9tvar-
nej§ie a bliHie tradienernu obrazu. 
Koller mole preto Petre Hanakovej 
pripadaf ako „(u)2it9 konceptualista" 
alebo „konceptualny textilak". 45  Tento 

sposob rozlolenia, nivelizacie seman-
tick9ch centier do sielovej §trukti:ify 
alebo rastra bude v slovenskom ume-
ni 70. rokov dosf obrOben9 - najdeme 
ho napriklad v dielach Dezidera Tot-
ha, u2 sporninaneho Milana Adamoia-
ka, Otisa Lauberta, Igora KaIneho 

a d'al§ich. 

K tame maliarstva sa Koller expli-
citne vyjadril v Uniyerzalnej Fyzkul-
tame/ Ofenzive (U. F. 0.) z roku 1972. 
Rie§i tu svoj vzfah k stale nalieha-
vej§ie sa presadzujucim narokom ofi-
cialnej kultury. Maliarstvo sa tak stava 
„'aportovou hrou", v ktorej autor „re§- 
pektuje pravidla (kulturnopoliticke)" 
a mieni sa zueastriovaf na „§tatnom 
happeningu tzv. anga2ovaneho ume-
nia v ramci olympijskej zasady: nie je 
dolebte zvitazir, ale ziJaastnif sa 
a uoinkovaf far". 

Kontext §portov9ch hier s uplat-
hovanou zasadou fair play tak zmak-
auje podmienky Kollerovej uoasti na 
„§tatnom happeningu", je do istej mie-
ry ustretov9m gestom, ktore Vaak 
ostalo neopatovane. 

Co si autor realne myslel o vte-
dajaej „kulturnej situacii", naznaouje 
ojedinel9 „text-obraz" z tohto obdobia 
SocialistickY obraz (Ikona) z roku 
1972, ktor9 vznikol transpoziciou ob-
sahu jednej text-karty, voitane zelenej 
farby typov z detskej tlaoiarnioky. 
V pojmoch raden9ch nad sebou 
IDEA, KONCEPCIA: SOCIALISTICKii 
OBRAZ SC niektore pismena vao6ie, 
prioom ich spojenim vznikne slovo 
IKONA. Je to vlastne obdoba poetic-
kej figury akrostichonu alebo akrote-
leutonu. Z ohradom na obvykl9 Kolle-
rov postoj je otazne, ci analogiu medzi 
ikonou a socialistick9m obrazom be-
rie vaine. V ka2dom pripade autorsk9 
komentar, ktor9 sa zmiehuje o „ikono-
grafickom probleme oficialneho ma-
liarstva (od Byzancie po komuniz-
mus)", svedei skOr o opaku. 

Prave rastrov9 sposob usporiada-
nia umeleckej §truktury predstavuje 
styonu plochu medzi aktivitami Juliusa 
Kollera a Petra Barto§a. Vytvaranie 
riadkov9ch aiernobielych rastrov z pra-
chu alebo zo snehu, teda z pominuter-
n9ch materialov v rokoch 1969-1970. 
,bolo sUoasfou airaie koncipovaneho 
Bartokvho programu sCistredeneho 
na polaritu dvoch kruoov9ch pojmov - 
koncentracie a difuzie. Spooiatku Bar-
to" hradal bezprostredne analogie me-
dzi dianim v prfrode a procesom mar 
by, tie ve'ak v roku 1970 zanechal a pine 
sa sustredil na artikulaciu procesov 

Peter BartS: Rozpilganie tarebOch raft. 1972 

45 HANAKOVA, Petra: Kollerovo (u)2ite umenie. In: Ju lius Koller. Anti-obrazy 1. (Kat.) Bratislava 2002. 

149 
148 



v prirodn9ch hmotach - koncentracie 
a gravitacie na jednej strane a rozpty-
lu, difuzie na strane druhej. Maliarske 
v9chodisko a postupne roz§irenie poj-
mu marovania Barto§a takisto spaja 
s Kollerom. Podobne ako Koller sa ani 
Barto§ nikdy celkom nevzdal marova-
nia. Rozdiel v§ak spooiva v torn, 2e za-
tiar co Koller sa venoval roz§ireniu poj-
mu obrazu, Barto§ nechal marovat" pri-
rodne medium samotne (Rortapaitici 

sa 21tY, oerveny a modry lad, 1970), 
pripadne len upozornoval na jeho oin-

nog (einnost v snehu vo vzduchu 

a na zemi, zima 1969-1970). 46 V opise 

tejto oinnosti sa objavujO pojmy, ktore 
pripominajO jeho pracu s maliarskou 
hmotou v zavere 60. rokov (prvodotyk, 
stopa a draha, rozotieranie a pre-
mie§avanie). V d'agom pokraoovani 
bude rozhodujOci vzfah stopy, prvo-
dotyku, koncentracie a drahy ako po-
kraoovanie prvodotyku. A prave Po-
kraaovanim prvodotyku sa naz9va 
Barto6ov akone-maliarsky komentar 
jeho vlastneho obrazoveho triptychu 

Nia - bod - bosun z roku 1969. Posun 
prvodotyku - drahu, ktora smeruje 
von z posledneho obrazu triptychu, 
autor akon9m gestom pred12uje a na- 
znaouje tak jej nekoneOne pokraeova- 
nie v budUcnosti. Akcia sa stava medz- 
nikom v jeho tvorbe aj preto, lebo po- 
dra Lucie Gregorovej-Stachovej ju 
mo2no „vnimat z aspektu maliarstva, 
akcie - performance a konceptualne- 
ho umenia". 47  

V rokoch 1970-1972 vytvoril celO 
seriu prac, ak9chsi obrazov9ch kon-
ceptov (yeah konceptu a mo2neho 
maliarskeho originalu to nie je jasn9, 
preto2e postupom rokov autor pou2i-
vanim reprodukon9ch technik zamer-
ne znejasnuje a ,,degraduje Olohu on 

ginalu" 48 ), v ktor9ch ternatizuje yeah 
drahy (najpry drahy §tetca - akoby 
konceptualizaciou marovan9ch drah 
Rudolfa Filu, pokr9vajOcich jeho vte-
dajeie obrazy, neskor stale viac drahy 
ako yyzneenia odniekial' niekam 
smerujucej linie) a plochy - zase nie-
len plochy obrazu, ale plochy v zasa-
de neohranioenej, akehosi neuraiteho 
pozadia v§etkeho existujOceho, yob 
ktoremu sa prebiehajOce drahy rozlia-
n9m sposobom vzfahujO. Drahy vy-
chadzajO spoza plochy alebo spoza 
clony, vynarajO sa z kruhoveho otvoru, 
aby v inom otvore zmizli na sposob . 

ponornej rieky alebo sk6r ponorneho 
prOdu, existujO, zaplieta0 sa v troch 

Peter Barto6: ABC nadeasoye drahy farebnych konetant. 1969-1973 

rovinach - pred „obrazovou" plochou, 
za riou a v sprostredkujOcom priesto-
re medzi oboma. SO to vlastne ele-
mentarne zobrazenia ak9chsi priebe-
hov tokov, pribehov, ktore sa streta-
vajO a zaplietaju do isteho abstrakt-
neho obrazu prirodn9ch oi 2ivotn9ch 
dejov. Tento typ obrazovej §truktOry 
trochu pripomina diela suclob9ch aes-
k9ch maliarov Jana Kotika a Zderika 
S9koru. SkumajOc „ainnosf vo vzdu-
chu a na zemi" v ooraz abstraktnej-
Som zmysle, dostal sa postupne aj 
Bartoe' ku kozmologick9m priesku-
mom, ktor9mi sa zaoberala skupina 
umelcov v Bratislava v prvej polovici 

70. rokov. 
V torn istom obdobi Oasto spolu-

pracoval s Petrom Barto§om Igor Thur-
zo. Thurzo nebol vOvarn(k, venoval sa 
prevaine fotografii a jeho tvorba je do-
kladom narastajOcej Olohy fotornedia 
vo vizualnom umeni 70. rokov. Thurzo 
in§pirovan9 zrejme BartoSom sa takis-
to venoval draham, ale nezobrazoval 
ich - fotografoval ich ako stopy zane-
chane tryskov9mi lietadlami. Taketo 
drahy vytvarali spojnice medzi forma-
ciami oblakov - nehmotne sa tak spa-
jalo nehmotn9m, alebo vytvorili dye pa-
ralelne linie ba2iace po oblohe akoby 
nebesk9 protalSok land-artovej prace 
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Waltera de Mariu, ktor0 kratko predt9m 
preniesol do ineho pominuterneho me-
dia - snehu Robert Cyprich. Thurza za-
ujimal problem letovej drahy a lietania 
aj inak. Svecloi o tom diptych Dynamis 

(1972-1973), dva identicke zabery 
v odliS'nej tonalite z hroziacej zra2ky 
dvoch vojensk9ch lietadiel. Thurzo sa 
zaoberal aj vzt'ahom medzi statick9m 
a dynamick9m principom, a preto sa 
postupne objektom jeho fotografic-
keho zaujmu stali sOOiastky lietadiel, 
ktor9ch tvar mal zodpovedaf „paa-
dayke maximalnej pevnosti a mecha-
nickej odolnosti pri minimalnej spotre-
be materialu".46  V prvej polovici 70. ro-
kov vytvoril ce19 rad snimok leteck9ch 
subiastok ako zahadn9ch objektov 
pevn9ch zovret9ch tvarov v prazdnom 
priestore. Taketo suoiastky rozpozna-

vame v pracach Vladimira Havrillu z ra-
n9ch 70. rokov, spritornnujucich motiv 
nav§tevy nebegana, ktor9 vyChadza 
z trosiek svojho vesmirneho stroja. 

46 BARTa Peter: Z autorsqch programov a akcii. In.: 

Vytvarny'r 2ivot, 15, 1970, t. 8, S. 40-41. 47 GREGOROVA 

- STACHOVA, Lucia: In: Peter Bartod. Z tvorby. (Kat.). Nitra 

2001, s. 5. 48 GREGOR, Richard: Ibidem, s. 3. 49 Autor- 

skcr komentar Petra Thurza z archivu autora 

Igor Thurzo: Dynamis 1-11.1972-1973 

Igor Thurzo: Drahy. 1970-1972 

Rudolf Sikora: Galeria e,asull.1974 

• 
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V prechodnom obdobi na prelo- 
me 60. a 70. rokov sa produkty dema- 
terializovaneho umenia najaastejSie 
nazYvali projektmi alebo prospektmi 
(napr. v zmysle prospektivnej archi-
tektury). Stano Filko oznaOuje napin 
svojej vlastnej autorskej publikacie 
z roku 1970 ako „prospektart, plan - 
projektart" a svoju koncepciu Plan 

projekt art (1968-1969) chape ako 
„jeden z poslednYch pr6dov prospekt 
artu". 5° Existuje v podobe planov, kto-

re m6-2u, ale nemusia byf realizovane 
(z dovodov medzi inYm aj „utopistic-
kych"), prioom realizovane m'au byf 
v textoch, gramoplatniach, magneto-
fOnovYch paskach, telefonickYch roz-
hovoroch (viacere z tYchto mo2nosti 
autor v najbliHom ease vyu2ije). Plan 

projekt art je uroenY „viac k aktivnemu 
my§lienkovemu vnimaniu", k „refle-
xiam", mote „u aktivneho nav'Stevni-
ka" vyvolavaf asociacie. 51  Prave nazov 

Asociacie nesie verkY sObor flab, 
vaOSinou ofsetovYch na papieri, ale 
napriklad aj perforacii na hlinikovYch 
platniach z rokov 1968-1970, ktorY je 
v slovenskom umeni idei iniciaanYm 
skutkom prinajmen§om z dvoch 
prioin. Jednak po autorovom HAPP-

SOC IVz roku 1968 (pozvanka na yes-
mirne cestovanie) napino otvara „ok-
ná vesmiru dokoran", Oi2e ternu, ktora 
bude slovenskYch umelcov v naj-
bliMich rokoch zvlaf prifahovaf a jed-
nak - osobitne v men§om podsubore 
Socha XX. storoOla - predstavi aj me-
tOdu vizualnej syntaxe, ktora sa bude 
Oasto objavovaf v slovenskom umeni 
70. rokov. Obrysove kresby rakiet, am-
bivalentneho symbolu rudskej expan-
zie do kozmu, ale aj ohrozenia, sa 
vznaaj6 nad leteckYmi snimkami vel'- 
komiest. Filko tu poubl metodu, ktora 
odkazuje skor na fotografickY (fotore-
produkonY) ako na vYtvarnY kontext - 
takzvan6 sendvioov6 monta2 alebo 
fotografick6 dvojexpoziciu, t.j. spoje-
nie dvoch obrazovYch poll alebo 
dvoch obrazovYch vrstiev nad sebou. 
Tato metOda mu umoinila novY spa-
sob vYznamovej konfrontacie dvoch 
alebo viacerYch znakovYch sustay. 

Znakove vrstvy sa prekrYvaj6, aby 
navodili niekedy vol'n6 vYznamov6 
asociaciu, inokedy uNie metaforicke 
pripodobnenie. Vizualna syntax je iba 
pomocria, s162i ako prostriedok na Co 
najbezprostrednej§ie vyjadrenie idey. 
PrekrYvanie znakov je umo2nene len 
vd'aka ich priesvitnosti, ureitemu  

stupfiu odhmotnenia. Filkove Asocia-

cie tak vYznamnYm spOsobom prispe-
li k „odhmotneniu" slovenskeho ume-
nia. V inej skupine diel z tohto s6boru 
proces dematerializacie pokrooil e§te 
dalej. Autor sa niekedy obmedzuje len 
na vel'mi jednoduche zostavy alebo 
stlpce pojmov a zakladnYch Cisloviek, 
ktore vznikaj6 perforaciou - akYmsi 
prienikom prazdna do hmoty, radenim 
pojmov a Cisel za sebou a smerovou 
'61pkou sa viackrat naznaouje pohyb, 
ktorY vychadza z prvopooiatku, z nulo-
veho bodu (autora) a nikdy neskona 
lebo pokraouje v nekoneonom vesmi-
re. Slovo kozmos a radove Oislovky od 
9 k 1 sa pravidelne ozYvaj6 z dre.'±ok 
gramoplatni, ktore vznikli v roku 1971. 
Dra2ky gramoplatne u2 svojim uspo-
riadanim pripominaj6 sustredne 
nice obe2nYch drah planet, ktore autor 
kreslil na fotozabery verkYch mest-
skYch a krajinnYch celkov. V rokoch 
1971-1972 e'gte vznikli serie perforo-
vanYch papierov, ktore v oisto ab-
straktnom tvare opakuj6 motiv kon-
centrickych kru2nic z predchadzaj6- 
cich prac. Filkove perforacie v kozmo-
grafickYch Asociaciach rozvijaj6 motiv 
perforovanYch geometrickYch Otvarov 
z neskorej tvorby Lucia Fontanu. 
S tomto vkladom vstupil Filko do koz-
mologickYch vyskumov, na ktorYch sa 
podiefali aj dal§i umelci. Ako vidno, je-
ho prace sa nijako nezaoberali kon-
ceptualnym prieskumom umenia, ale 
na procese narastajOcej demateria-
lizacie vYtvarnYch diel na Slovensku 
maj6 podstatnY podiel. 

V istom zmysle dediastvo 60. ro-
kov nes6 aj mane prace Rudolfa Siko-
ru, ktorY podobne ako dva-tri roky 
pred nim J6lius Koller pracoval s kar-
tografickYmi podkladmi a topografic-
kYmi znaokami. Zatial' Co Koller z to-
pografickYch motivov vytvoril semi-
abstraktne malby, Sikora vyd2i1 karto-
grafickY material ako podkladov6 plo-
chu, na ktor6 umiestnil grafy (Diagra-

my dobra a zla, 1969), topograficke 
a interpunkone znaky. Sikora tie2 pre-
§iel obdobnou cestou znakoveho sys-
ternu, o2 napokon v ofsetovej tlaai To-
pografia XXXII z roku 1971 je „ano-
nymna kartograficka §truktOra kon-
frontovana s tromi znamienkami re-
prezentujilcimi tri mo2ne l'udske pri- 

stupy k informacii - vYkrionikom, 
otaznikonn a bodkou". 52  Aj v tomto 
smere je kollerovska in§piracia zrej-
ma, Sikorove vYpovede su ale direkt-
nej§ie, nevystavuj6 v'Setko otazkam 
a spochybriovaniu. Preto sa bude 
v jeho d'al§ej tvorbe objavovat viac vY-
krionik. Ak spooiatku autor umiest-
noval interpunkane znaky na neutral-
nu plochu pozadia, neskor aj s ich 
pomocou vytvara dej, ktorY nesie in-
formaciu o mo2nYch perspektivach 
vYvoja l'udskej civilizacie. Rozne varian-
ty cyklu Rez civilizeciou (1972-1974) 
s6 komponovane ako serial alebo 
svojho druhu vedeckY komiks, ako 
zhustenY pribeh Zeme od jej vzniku 
a2 po mo2n6 civilizaen6 katastrofu. 
Opakujibi sa obraz prierezu zem-
skYch a atmosferickYch vrstiev je 
vaMinou nemennou scenou, na kto-
rej sa striedaj6 symboly l'udskej civi-
lizacie alebo abstraktne interpunko-
ne znaky, vystupujilce vSak ako sym-
boly vYvoja, ktorY najpry prina§a otaz-
niky, potom varovne vYkriOniky a na-
pokon prazdno po zaniknutej civiliza-
cii. VYraznY podiel dejovosti, metafo-
rickeho myslenia (vYkrionik dostava 
niekedy a2 antropomorfn6 podobu - 
predtym, net sa stane hrozivYnn zna-
kom, ma zaoblenY tvar lebaceho 

spaea ako Velk/ spiaci vy'lkrionik), 
spojeneho ale s met6dou vedeckeho 
popisu sveta, to Sikoru odli'6uje od je- 
ho bezprostrednYch generaonYch 
predchodcov. Pre jeho typ asociativ- 
ne metaforickeho priradovania zdan- 
livo vzdialenYch javov - v tomto sme- 
re nadvazuje na nedavnu Filkovu ini- 
ciativu - je typickym dielom Obloha - 

galena minulosti (jedna z prvYch ver- 

zii rozsiahleho cyklu Oas... priestor) 

z roku 1971. Nad mapou hviezdnej 
oblohy sa vnimatel' ma zamysliet nad 
tYm, „kedy sa svetlo tYchto hviezd vy- 
dab na cestu vesmirom" a potom si 
ma „pripomen6f, Co sa v tej dobe 
udialo na Zemi...". Nasleduje zoznam 
vyznamnych dejinnYch udalosti pri- 
padajkich na danY letopooet. Ob- 
dobne je koncipovana Galeria aasu 

z roku 1974. Priradene s6 k sebe hro- 
mady skal - bud6ce Sikorove pyrami- 
dy a mohyly - poznaoene aasom, Cis- 
licami vYznamnYch letopootov, kto- 
rym zodpoveda negativny obraz yes- 

mirneho priestoru posiateho zhlukmi 
hviezd a hmlovin a poznaoeneho tymi 
istYmi letopootami. Zhluky hviezd tva-
rovo zodpovedaj6 hromade balvanov 
a spaja ich oiselne vyjadrenie oasu. 
Prejavuje sa tu „zal'uba v konkretnej 
exaktnosti" 53  ako typickY 6kaz ume-
nia idei v 70. rokoch na Slovensku. 

V suvislosti s Castou aplikacjou 
metaforickYch postupov v sloven-
skom umeni 70. rokov si treba uvedo-
mit' rozdiel medzi metaforou a meto-
nYmiou ako dvoma zakladnYmi druh-
mi basnickYch tropov. Ak metafora 
vznika „tvorivou asociaciou podia po-
doby a kontrastu", metonYmia zasa 
„asociaciou podfa surnedznosti (kon-
tiguity)" 54  predmetov a javov. Oproti or-
ganickemu prepojeniu obrazov (pred-
stay) v metafore sa metonymicke pri-
rad'ovanie „susednYch predmetov" 
oast° pova2uje za viac voluntarne, ba 

„nasilne". 55  V slovenskom umeni 
tohto obdobia najdeme dostatok pri-
kladov jedneho aj druheho sposobu 
prirad'ovania predstay. S istYm pofuto-
vanim v'Sak musim kon§tatovaf, 
prevladaj6 sic& asociacie metonymic-
ke. Zatial' Co Sikorova Obloha - gale-
na minulosti je dokladom metonymic-
keho vzfahu, Galeria Casu 11 vznikla 
na zaklade metaforickej asociacie. 
Dole2itym priznakom je aj in Y, zdanli-
vo nenapadnY posun - namiesto ma-
py hviezdnej oblohy sa objavuje tele-
skopicka snimka vesmiru, ktora ne-
pravidelnYm rozloienim svetiel roznej 
intenzity v hlbokej tme viac vystihuje 
zahadnosi a nekoneonY priestor ves-
miru. Odvtedy Sikorova obrazotvor-
nost opat'a prizemsky priestor a Co-
raz viac sa pok66a vizualizovat vor-
nym okom neviditerne procesy 
v kozme. 

50 Pod prospektivnym umenim autor rozurnel najnovW 6i vYhradave prady v umeni aka "land-art, happsoc, fetid art, pauv re 

art". In: Stano Filko 111965/69. Bratislava 1970, nepag. 51 Ibidem, nepag. 52 VALOCH, Xi: Rudolf Sikora. Oas Prostor 

(Kat) Orlova 1979, s. 1. 

Stanislav Filko: Kozmos. 1971 

Stanislav Filko: Kozmos. 1972 

153 
152 



Alex Mlynareik: Odkiar prichadzate - kam idete?. 1986 

Projekty fiktivnych architektOr 
a poninikov 

Filkove Sochy XX. storooia nas 

uvadzaju dc d'al§ej terry predstavuju-
cej prvotnY, zakladnY stuperi demote-
rializacie umeleckeho diela. Bola to 
terra v slovenskom umeni vermi 
ben& dokonca podia Jany Gerlove] 
„utopicke architektonicke projekty 
a fiktivne pomniky pamatniky" " su je-
dineone i v euroamerickom kontexte. 

IstY druh dematerializovaneho 
umenia, ktore v§ak na rozdiel od pred-
chadzajucich druhov nemalo ostat na 
papieri, predstavovali navrhy prospek-
tivnej architektury vytvorene Alexom 
Mlynartikom v spolupraci s Vierou 
Meckovou a (po vaccine) Ludovitom 
Kupkoviaom po roku 1968, prieom 
najdole2iteraie z nich vznikli do polovi-
ce 70. rokov. lniciatorom tohto „pros-
pekt artu" bol Alex Mlynaroik, ktor' 
Casto pobYval v Pari2i a dobre poznal 
niektore dole2ite mye'lienky publikova-
no autormi, ktori boli vaC§inou jeho 
priatel'mi. V predhovore k publikacii 
aktivit skupiny VAL (vytvorenej spome-
nutYmi tromi autormi v roku 1972) sa 
napriklad spomina antolOgia prospek-
tivnej architektiary, ktorCi v roku 1965 
zostavil a vydal Michel Ragon. Este 
dole2itej§im impulzom pre Mlynaraika 
boll zrejme Uvahy teoretika noveho 
realizmu a neskortieho Mlynaroikovho 
monografistu Pierra Restanyho, publi-
kovane pri prilebtosti vYstavy SUPER-

LUND v roku 1967. Restany to ob-
jasnuje premeny funkcie umenia 
v blizkej buducnosti, prioom vrcholne 
stadium vYvoja umenia predstavuje 
podia neho „prospektivna my§lienka 
v architektUre", odzrkadrujUca naj- 
dole2itej§iu funkciu „umenia zajtralS"- 
ka" - „organizaciu vorneho Casu"." 

KrueovYrni projektmi prospektiv- 
nej architektOry skupiny VAL boll HE- 

LIOPOLIS (1968-1974) a AKUSTI- 

CON (1969-1971). Predchadzali im 
Mlynaraikove samostatne projekty, 
akesi naorty vo forme fotomonta.21. 
Niektore z nich ako napriklad Megali- 

ty Xl. storoOla (1968) sa v Pari2i aj re- 
alizovali. Nie je v mojej kompetencii 
posudzovat orchitektonickCi. hodnotu 
a stupen mbinej realizacie tYct - to pro- 

jektov, skor sa budem venovat ich vi- 
zualnej syntOxi. Vi2ualny rukopis sa- 
mostatnYch• MlynareikovYch navrhov 
svedai o torn, 2e bol autorom koncep- 
cie vaa'ainy spoloonYch projektov. Aj ked 

v texte z roku 1977 olenovia skupiny 

VAL zdoraznujU, 2e ich „projekty ne-
chcii by surrealistickYmi viziami, ale 
jednYm z mo2nYch rie'aeni zajtralaka se " 

samotne vYtvarna rieaenie nezaprie 
surrealisticke a neodadaisticke in§pi-
racie (od Maxa Ernsta o2 po Colossal 

Monuments Claesa Oldenburga). TU-
to sCivislosf potyrdzujCi zvlag nereali-
zovane navrhy - fotomontaIe ako Flirt 

sleony Pogany (1969-1970) alebo 

Skrutky (1976). V centre kompozicie 
su vao§inou umiestene giganticke 
utvary, gurovite alebo ovoidne orator-
my yznaa'ajuce sa na vornYch prie-
stranstvach. Ich obrovitosf a kozmic-
ke prazdno za nimi zrejme spOsobili, 
2e Restanymu pripadala Mlynaroikova 
imaginacia „planetarnou"" a v zlatej 
gull, ktora sa vznaa'a nad vrcholom 
kopca v ernstovsky ladenej Pocte ná-

deli a odvahe (1974-1975) videl „do-
jemn6 metaforu nehmotneho principu 

levitacie"." 

Alex Mlynartik: Pocta WO a odvahe. 1974-1975 

TA 

Na druhej strane, ak vezmeme 
do uvahy suoasne ponimanie vztahu 
architektOry a 2ivotneho prostredia, 
tak sa nam Chalupeckeho obdiv nad 
tYrnito „sebestaanymi architektonic-
kYmi Citvarmi, schopnYmi vlastnou 
monumentalitou konkurovar monu-
mentalite prirody" 61  zda u2 fa2ko po-
chopiterny. V ka2dom pripade Mly-
naroikove fotomonta2ne navrhy pros-
pektivnej architektury prave aplika-
ciou neodadaistickYch a neosurreal-
nych principov v odhmotnenej fikcii 
predstavuju spojovaci most medzi 
umenim 60. a 70. rokov a naznaouju 

mo2nosti ne§tandardneho vy-
u2itia tohto typu vizuality. 

Pokial' Mlynaroikove navrhy archi- 
tektury, ktora poCitala s mo2nou rea- 
lizaciou, alebo ju prinajmen§'om navy- 
luoovala, vysiivaju do popredia verke, 
ale obrysovo redukovane abstrahuju- 
ce tvary, neskortie projekty - foto- 
monta2e od polovice 70. rokov viac- 
menej v parodickom duchu vyuilvaju 
koncept architektOry ako takej, 
prioom pou2itY motiv architektonicku 
realizaciu vyluouje. Typickou uka2kou 
tohto pristupu je Viraznk oblOk z roku 
1974, v ktorom sa nad autostradou na 
okraji mesta tY6i 2enske torzo so zvY- 
raznenym telesnYm pozadim. VYraznY 
erotickY akcent, ktorY sa bude presa- 
dzovaf aj v neskoitich Mlynaroiko- 
vYch fotomontatach, ho spaja s Janou 

it 2e I ibskou, dokonca Vit'aznk obltik 
akoby sa ine'piroval jej o rok staitim 
navrhom pre Musee du Jeu de Porn-
me v Pari2i, nazvany Concours miss 
d'amour. Pred stlpy obrovskeho porti-
ka na prieoeli budovy muzea Zelibska 
navrhla umiestnit' 2enske figuriny, plo§- 
ne na sposob siluetovYch kresieb so 
striedavo spustenYmi a rortiahnutymi 
konoatinami, jednak rytmicky o2ivuju-
cimi prazdnu monumentalitu architek-
tUry a jednak naznaoujikimi striedanie 
dvoch zakladnYch koitalnych poloh. 

Ako verke zjednodu§ene a trochu 
zahadne utvary mo2no vnimar aj Kol-
lerove navrhy Pingpongovkch monu-
mentov z rokov 1970-1972. Takisto 
nie su uraene na realizaciu, su oirym 
produktonn autorovej surrealnej pred-
stavivosti. Ruka dr2iaca pingpongovb 
raketu, v geste, ktore u2 pozname 
zUniverzalnej Futurologickej Orienta- .

vyrasta priamo zo zeme, presnej-
sle priamo zo zanedbaneho travnika 

kulisou monotonnej panelakovej 
zastavby v pozadi. Mo2nost' §portovej 

Alex MlynaMik: Vifaznl obit*. 1974 

Alex MlynaMik: Skrutky. 1976 

PEDAGOGICKA FAKULTA 
TRNAVSKEJ UNWERZITY 

Priernyseina 4, P.O. BOX 9 
918 43 TRNAVA 

KATEORA VYTVARNEJ ViCHOVY 

81 CHALUPECKY, Jindiich: Na hranicich umeni. Praha 1990, s. 114. 

56 Citovane podia MATLISTiK 1994 (cit. v pozn. 13), 

s. 171. 57 RESTANY, Pierre - MLYNARCIK, Alex: Inda 

D'ailleurs. Paris-Bratislava 1994, s. 72. (preklad upraven9 

podia originalneho textu). 58 SMEJKAL, Franqek: Kos-

micke vejce. Citovane podia RESTANY, MLYNARCIK 1994 

(cit. v pozn. 55), s. 259. 59 Ibidem, s. 99 (preklad upra-

ven9 podia originalneho textu). 60 Ibidem, s. 83 (preklad 

upraven9 podia originalneho textu). 
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Jillius Koller: Pingpongovjf monument. 1970-1972 

Jana 2elibsk5: Concours miss d'amour. 1973 

JozefJankoviC. Arabs4 cyklus. 1972 

JozefJankovit: Drukr pokus o socialisticko-realisticlq projekt kultOrneho domu pre mesto s 25 000 
obyvatermi. 1975 

Jozef Jankovit: Kratajaci panelak. 1978 

Pred polovicou 70. rokov Janko-
via dospieva k rozsiahlej serii fiktiv-
nych projektov „figuralnych" 01 „hu-
mannych" architektur ako ich nazval 
Jiff Valoch, 62  alebo „gigantickch an-
tropomorfnj/ch monumentov"" ako 
ich pomenoval Laszlo Beke. PrvO se-
riu projektov vystavoval v roku 1974 
v Klube mladj/ch umelcov v BudapeSti. 
Dost' oast° sa zdoraznovala koncep-
tualnosf JankoviOovjich architekto-
nicl*h projektov. Podl'a Torna6a 
traussa prave architektonicke pro-

jekty dokumentujii Jankovidov „Sty-
listickj/ obrat ku konceptualnemu 
mysleniu"." Dokonca ich pova2uje 
za „socialisticko-realistickj/ pendant 
konceptualnej antiarchitektury Hansa 
Holleina". 65  • 

62 VALOCH, Jiff: Jozef JankoviO. (Kat.) 2ilina 1994, s. 33.63 BEKE, LaszIO: JankoviC. 
(Kat.) Budapett 1974, nepag. 64 STRAUSS, Thomas: III. Stufe: Die satirische Aufmun-
terung (Jozef Jankovt). (Kat.) Bilder aus der Slowakei III. Essen-Ketwig 1982, nepag. 
65 Ibidem, nepag. 
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hry zostava v zasade zachovana, na-
priek neprivetivernu prostrediu, nate-
raz je v§ak zmrazena a hraO - autor 
chjta. Akoby vzdialer*n ohlasom 
tohto navrhu je Pomnik SNP Jana Ku-

licha vo Zvolene (1974), ktorj/ podob-
ne exponuje giganticky zvaa§'enj/ 
pred met, vala§ku, ktorej ostrie vyanie-
va zo zeme. Kulich vS'ak asi taiko po-
znal tieto Kollerove navrhy, ktore sa- 

neboli u nas publikovane. 

-Tferna zmrazeneho alebo ztuhnu-
teho fudskeho gesta ci pohybu Kollera 
v nieaom pribliLje Jozefovi Jankoviao-
vi, majstrovi tohto 2anru. Medzi vaoei-
nou projektov fiktivnych architektbr 
a JankoviOovj/mi pracami je \teak pod-
statnj/ rozdiel, v torn, 2e Jankovio nevy-
u21va reprodukone media, ale ostava 
v rovine architektonickej fikcie, realizo-
vanej rj/dzo vj/tvarnj/mi prostriedkami, 
aj ked' Oasom obohatenj/mi o nove me-
dialne mo2nosti, zvlag o tvarovanie po-
mocou poeitaoa. 

Jankovie ako bytostnj/ sochar 
-monumentalista sa po roku 1970 
zrazu ocitol v situacii, ked' nemohol re-
alizovaf verke sochy, a tak cesta k fik-
tivnym pomnikom a arch itektUram bo-
la celkom logickj/m rie§enim. Jeho pr-
ye prace tohto druhu, podobne ako 
bezprostredne predchadzajOce, majif 
podobu akj/chsi prfpravqch 
navrhov pre mo2ne plastiky. Ale u2 
v roku 1972 sa objavili navrhy, ktore 
boll oirymi fikciami. Je pozoruhodne, 
2e prve projekty figuralnych pomnfkov 
Jankovio umiestnoval, podobne ako 
takmer v torn istom case Rudolf Siko-
ra, na kartograficky podklad. Na geo-
grafickj/ch mapach mierok sa 
ocitli zjavne predimenzovane figural-
ne novotvary, sochy akj/chsi hybrid-
r*h bytosti, mutantov, iba z oasti pri-
pominajucich oloveka. 

V torn istom roku vznikol vedfa 

serie Map rozsiahly Arabsky cyklus, 
v ktorom Jankovio uplatnil svoje figu-
ralne novotvary v albume reprodukcii 
s ornamentalnymi detailmi islarnskej 
architektUry. Vyrovnal sa to po svojom 
s kolafovsko-novakovsko-filovskou kon-
cepciou vj/tvarnj/ch zasahov do nal-
denj/ch tlaoovj/ch podkladov. Jan ko-
vioovi ne6lo ani tak o dialog s najde-
nou predlohou a jej kulturnym Odom. 
V centre jeho pozornosti vkly ostava 
Olovek ako vyprazdneny figuralny 
znak, ktorj/ sa mnohonasobne zapaja 
do ornamentalnej siete a architekto

- 

nickj/ch vazieb. 

157 



Juraj Meg: Jeopardize 74. 1974 

Od sameho zaoiatku 70. rokov 
vznikaju fotomontke objektov Miche-
la Kerna, vznkajucich sa na pozadi 
zasnkenej horskej krajiny. Si to viast-
ne zostavy mobiln9ch geometrick9ch 
Utvarov s farebn9mi alebo reflexn9mi 
plochami. Pri blifeom pohrade je po-
vrch zdanlivo pravideln9ch kvadrov 
naru§en9 brazdami a priehlbinami pri-
pominajucimi povrch zvetraleho a zra-
dovateleho snehu pod nimi. Vznike tak 
analagia, v principe metaforicke pripo-
dobnenie, ktore Kern domyslel vo foto-
grafickom diptychu AnalOgia z roku 

1972. Priradil to k sebe snimok dvoch 
do seba zakliesnen9ch RA( a snimok 
s reliefom kr9h a preliaofn vlastneho ob-
jektu. Otvorila sa tak terra previazanos-
ti ludskeho a prirodneho, „verkej jedno-
ty tohto sveta", ktora bude dominovat' 
v jeho tvorbe od polovice 70. rokov. 

66 VALOCH, 1: Jozet Jankovit. (Kat.) Brno 1998, nepag. 67 BEKE, Laszlo: Jozef Jankovie. (Kat.) BudaPegt 1990,, 

V serif architektonick9ch projek-
tov ide JankoviOovi o prevod „rudskej 
postavy na mieru architektUry", 
o ,,priamu projekciu tvarov rudsk9ch 
fig& do architektury, ktora aloveku 
slu2i"." Jeho architektonicke fikcie 
prinkaju obraz aloveka zamurova-
neho v nehybnosti rokov konsolida-
cie. Zobrazenie aktualnej a predsa 
odvekej m9tickej situacie oloveka 
uhranuteho besmi ich odli§uje od gi-
gantick9ch antropomorfn9ch monu-
mentov jeho davnych predchodcov, 
ale aj od prospektivnych architektUr 
jeho suOasnikov. Smeruju tok proti 
prospektivite, proti utopii. T9kaju sa 
aktualneho Oasoveho horizontu - au-
torove zakliate bytosti su zabetonova-
ne na urovni doby, jej stavebneho 
a technickeho rozvoja. Prave kombi-
nacia a nesledne splynutie technicist-
n9ch a rudsk9ch stavebn9ch olankov, 
teda spojenie bytostne odli§n9ch zna- 
kov9ch sustav, vytverajb „zIkit6 jed- 
notu" priznaanu pre postmodern9 
nazor. Preto podia vyjadrenia Leszla 
Bekeho Jankovioove „giganticke an- 
troponnorfne budovy... ant'cipovali 
postmodernu architektur " 

Okrajovo sa nevrhom fi tfvnych 
pomnikov venoval aj sochar Juraj 
Meg, ktor9 pred polovicou 70. ro- 
kov vytvoril niekorko kola2i, vao§inou 
z fotoreprodukon9ch podkladov. 

V jednej z nich umiestnil v kraji- 
ne do gigantick9ch rozmerov zvaa'- 
§ene vlastne prace z konca 60. ro- 
kov. Drevene objekty - holubniky bo- 
li vytvorene v style akehosi pauperi- 
zujuceho kon§truktivizmu. Na vrcho- 
loch objektov boll pripevnene kruho- 
ye tette v jedovatej 2Itozelenej 
farebnej kombinacii, kontrastujkej so 
svikou zelenou pasienkov v podhor- 
skej krajine. V kola:2i Jeopardize '74 

Melis rozmiestnil v zasne2enej kraji- 
ne objekty, aerverie rudske figuriny 
s tereami v strede, ako piktogramy 
so zvIktne ovisnut9mi hlavami. Ako 
socher povolanim vytvoril takisto aj 
fiktivne kolkovane pomniky - zvleef 
Pocta padlernu neznarnemu socha- 
rovi vyznieva ako konglomeret, dnes 
by sme povedali postmodern9, foto- 
reprodukcif znarnych diel z dejfn so- 
charstva. Azda a2 s prili§ vel'kou mie- 
rou svojrazu st:f vkolkovane do no- 
votvaru - akehosi sUsaia okolo an- 
tickej hlavy, umiestnenej na vyso- 
kom sokli, zrejme hiavy onoho ne- 
znameho sochera. 

Dokladom toho, ako tema fiktivne-
ho projektovania, alebo fiktfvneho 
zemneho umenia prifahovala vte-
dal§ich umelcov, su aj niektore prace 
Rudolfa Filu, ktor9 generaone aj v9- 
tvarn9m nezororn predstavoval takmer 
protip61 t9chto usili. File sa venoval v9- 
tvarn9m komentarom najroznej§lch 
tlaoov9ch a reprodukon9ch podkladov 
a niektore z nich - naprfklad reprezen-
tativne kni2ne obrazove publikacie so 
§irok9mi krajinarskymi zabermi mu 
• ako podklad na niekedy subtil- 
ne, inokedy masivne vizualne interven-
cie. V knihe Alpine Maiestaten z rokov 
1975-1976 na reprodukon9ch podkla-
doch vznikaju fiktivne vyhlbeniny ako 
v land-arte, alebo sa krajinne rozhranie 
vyznaouje i magi narnymi spojnicami, 
pripadne v9znamne miesta alebo stre-
dobody krajinnej panoremy sa zdo-
razriujO napr. zo§ikmen9m valcom 
a podobne. Niektore intervencie mo2u 
vzdialene pripomenut „jednoduche 
elementarne, ploe'ne rozsiahle zesahy 
do krajiny"" v utopick9ch krajinn9ch 
projektoch Vaclava Ciglera. Cigler 
✓ 70. rokoch posobil na Slovensku 
a v9razne ovplyvnil tunaj§ie v9tvarne 
dianie. Jiff Zemanek dokonca nacha-
dza „priame koncepone analogie s Ci-
glerov9mi utopick9mi projektami" 
✓ niektor9ch „utopick9ch architekto-
nick9ch vfziech Alexa Mlynaroika a je-
ho skupiny UAL"." 

Od polovice 70. rokov Ana pro-
jektoveho umenia pomaly ustUpila - 
umelci sa u2 adaptovali na existujOce 
pomery a venovali sa prevkne in9m 
2anrom. Len Jozef Jankovio rozvijal 
d'alej svoj koncept figuralnej architek-
tUry - z jednotliv9ch soliternych sta-
vieb alebo pomnikov sa stali cele sfd-
liska a verke urbanisticke celky. 

ZEMANEK, 	K prostorovernu konceptu Vaclava 
lera. In: Vaclav Cigler Realizace. Projekty. Kresby. (Kat.) 
ha 1993, s. 18. 69 Ibidem, s. 18. 

Juraj Meg: Holubniky. 1974 

Michal Kern: Naea Zem. 1975 
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Vizualna kozmolOgia. Transcendencia 
v sekularizovanej spolocnosti 

Mysliaca hmota vt'evesmirna, spoj sal 	 Rudolf Sikora 

Na prelome 60. a 70. rokov existo-
vala v Bratislave skupina vYtvarnikov, 
ktorYch „ktovie preao?... vzrutovali naj-
ma kozmicke lety do medziplanetar-
nych priestorov"." 0 tomto 8trausso-

vom „ktovie preao?" bude ree v tejto 
kapitolke. Pozastavoval sa nad tYrn aj 
Laszlo Beke, jeden z mala zahranio-
nYch znalcov slovenskeho umenia 
tohto obdobia: „pozoruhodnY je tu naj-
ma kontrast nerozvinuteho dedi n-
skeho prostredia Slovenska, z kto-
reho pochadza priamo napr. Filko, 
s kozmologickYm myslenim najnov-
§ieho razenia. Je tu vari nejaka zakoni-
tosf? Tento (ozrejmenY) paradox by 
pritom nemusel byt neplodnY." 71  

Je dog mo2ne, ze nejaka zakonito-
st, akasi nepriama irmera - aim men§ia 
„rozvinutosf", tYm vae§ia potreba tran-
scendovat tilt° „nerozvinutosr. V ka2- 
dom pripade skoro v torn istom ease 
akoby z viacerYch stran umelci docha-
dzali k tomu isternu. A nebol to zrejme 
len dosledok celosvetoveho kozmic-
keho boomu 60. rokov, vrcholiaceho 
pristatim prvYch l'udi na Mesiaci v roku 
1969. Rozne podoby vzfahu mikro-
a makrokozmu mo2eme rozpoznat'v in-
formelovYch dielach Mariana Ounderli-
ka z prvej polovice 60. rokov, ale aj v ob-
jektoch dynamickeho kon§truktivizmu 

(Pulzujuce rytmy) Milana Dobe§a 
z druhej polovice 60. rokov a predo-
v§etkYm v environmentoch Stana Filka, 
ktorY za kratko strhol za sebou d'agich 
k ,,vesmirnemu cestovaniu", ako u2 

o torn bola rec. 
Postupna dematerializacia ume-

nia e§te vaorni podporila zaujem o fik-
tivnu apropriaciu kozmu ci expanziu 
do kozmickYch priestorov. Zaaiatkom 
70. rokov sa pripojil d'al§i podnet - 
nadoblaenY kozmickY priestor sa stal 
miestom Uniku pred ooraz viac obfa-
2ujircou spolooenskou situaciou. Ak 
sa chceli umelci vyhnuf politickej an-
ga2ovanosti a nadalej hral fair play tak 
sa prirodzene museli uchYlif do pries-
toru, ktorY realny socializmus nemal 
pod kontrolou a napriek tomu ho do 
istej miery toleroval. 1§Io o priestor 
kozmu, ponfmanY v intenciach vedy 
a nie metafyziky. Jiff Svestka postre-
hol, 2e „ortodoxnou marxistickou es-
tetikou vy2adovane spojenectvo ume- 

SLAW Sikora: Pozitiv - negativ. 1976 

nia s vedou" umo2nilo umelcom nie-
kedy sa prezentovaf verejnosti za 
„podmienky, 2e ich prace buck] upred-
nostnovat spojenie s vedou". 72  Tato 

„dialekticka spatosf medzi umenim 
a vedou sice ulahoila prijatie my§lien-
koveho bohatstva konceptualnych 
umelcov z Bratislavy, ale oiastoone po-
sunula ta2isko umeleckYch vYpovedi 
do blizkosti vedy, filozofie a politiky."" 

Je pravdou, ze vedecke mimikri 
(tentoraz nie v zmysle privatnych myto-
logii) do istej miery umo2nili prezenta-
ciu diet z okruhu kozmickYch a kozmo-
logickYch badani. Na druhej strane ich 
celkova intencia aj vizualny jazyk ne-
zodpovedal vtedaj§im ideologickYm 
paadavkarn ani v oblasti vedy, ani 
v oblasti kultUry, a tak sa diela tohto 
druhu na oficialnej scene neobjavili 
a zostali verejnosti prakticky nezname. 
Ak iniciatorom vizualnej kozmologie 
v na§om kulturnom prostredi bol Stano 
Filko, tak rozhodujirci impulz k pravi- 

70 
STRAUSS 1993 (cit. v pozn. 35) s. 181.71 STRAUS 1992 (cit. v pozn. 28) s. 229.72 SVESTKA, Jifi: Rudolf Sikora 

and die Kunst der siebziger Jahre in der Slowakei. In: Rudolf Sikora. Zerfall der Symbole, (Kat.) Berlin 1993, s. 6 73 Ibi-

dem, s. 674 STRAUSS 1993 (cit. v pozn. 35), s. 169-170.75 S TRAUS 1992 (cit. v pozn. 28), s. 91-92.76 SIKOR 

Rudolf: Z listov priateforn. In: VALOCH 1979 (cit. v pozn. 52) nepag. 
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delnYm stretnutiam, rozhovorom a po-
stupom easu aj k vizualnym „vYstu-
porn" (nie artefaktom, lebo artefaktovej 
podobe svojich vYpovedi sa „vedecky" 
orientovani umelci do isteho oasu vy-
hYbali) z tYchto stretnuti priniesol Ru-
dolf Sikora a neskor - podia svedectva 
priameho kastnika Torna§a Straussa 
- vYraznym vkladom prispeli „materna -

ticky a logicky nadani" " Milos Laky 
a Jan ZavarskY. Diskusie sa krOtili oko-
lo terry ,,bezmocnosti umenia v ease 
vedy a techniky", jej „fa2ko predvidatel -

neho rozmachu" a „chmurnych ekolo-
gickYch perspektiv". 75  

Zaujem o ekologicke problemy 
v prvej polovici 70. rokov prudko vzras-
tol. Podia vyjadrenia Rudolfa Sikoru sa 
problemy vnimali nie lokalne, ale global-

ne: „Devastacia nepozna hranice...ob-
razne povedane, chcel som dosadif me-
dzi rovnocenne „umenie-tvorne" prvky 
oisty vzduch, oist6 vodu, vytVaranie pro-
stredia bez neuroz, zlep§ovanie medzi- 

V. • 

l'udskYch vzfahov." Sikorove „umenie-
tvorne" prvky vel'mi pripominajir Tim-
morn Ulrichsom vyznaoene „umelecke 
prostriedky niektorYch procesualnych 
umeni", ktore sit „imaterialne": „oas, pri-
liv-odliv, gravitacia, zemskY magnetiz-
mus, fyzikalne shove polia, proces ras-
tu"77  a ine. Sikorovi v§ak nejde o ume-
lecke deklarovanie abstraktnYch fyzikal-
nych procesov, ale o rie§enie civilizaa-
nYch problemov, vzduch a voda Su to 

v slu2bach ekolOgie. 
V torn ease aj Peter Barto§, jeden 

z neskortich ucastnikov tYchto rozprav, 
pretiel k ekologicky orientovanYnn pro-
jektom. V roku 1972 sa zireastnil na jed-
nej z prvych medzinarodnYch vYstav ye-
novanych tejto terne Attention v Lau-
sanne a v torn istom ease zaoal projek-
tovaf vybrane krajinne oblasti, ako na-
priklad Lesno-luony ekopark Podhaj pri 
Bratislave z hradiska ekologickYch po-
badaviek." V tejto sirvislosti mo2rio spo-
menUt aj ekologicky in§pirovane pro-
stredia a objekty Juraja Meli§a, o kto-
rYch je ree na morn mieste. 

Postupne sa diskutujuci v kru2ku, 
ktorY sa schadzal u Rudolfa Sikoru, po- 

77 ULRICHS, Timm. In: AUE 1971 (cit. v pozn. 18) nepag. 	° prognosticke a futurologicke 
G REGOROVA-STACHOVA 2001 (cit. v pozn. 47), s. 5. 	Ovahy, pre ktore hl'adali primeranu ko- 
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munikaon6 formu. 06astnici stretnuti 
sa dohodli iba na niekol'ko malo spoloo-
nYch vYstupoch. V roku 1972 rozposla-
li Stano Filko, Julius Koller, Rudolf Si-
kora a Igor Gazdik prve dye spoloane 
tlaoe oznaoene ?!+... Ka2dY zo spolu-
autorov si prisvojil jeden identifikaanY 
znak - otaznik bol u2 prirodzene obsa-
denY, vykrienik pripadol Rudolfovi Si-
korovi, plus Gazdikovi a tri bodky do 
nekoneona Stanovi Filkovi. Koller svoj 
prispevok koncipoval ako dotaznik 
Utopie/Fakty/Otazniky (U.F.0.). V otaz-
kach kladol doraz na svoju ta2iskovir 
metafyzicko-patafyzickii temu U.F.O. 
Prva z tychto tlaoi obsahovala obrazo-
vu zlo2ku - okrem KollerovYch U.F.O. 
objektov, vzna§ajucich sa na reproduk-
cii pseudofotorealistickej tatranskej 
krajiny, objavil sa tam jeden zo Sikoro-
vych Rezov civilizaciou. Prispevky Gaz-
clika a Filka boli aisto textove. 

Druha tlao mala formu dotaznika 
a bola u2 oisto textova, znakovo-obrazo-
ve bola len obalka, podia typu montage 
bola najskor dielom Rudolfa Sikoru. 

Projekt Oas I pre Moraysky kras 
bol koncipovanY v roku 1973 uz novou 
autorskou zostavou: Stano Filko, Arhus 
Koller, Milos Laky, Rudolf Sikora a Jan 



Stanislav Filko: Autoportret. 1975-1982 

ZavarskY. Obsahoval navrhy texto-
vYch aj vizualnych prostredi alebo in§- 
talacii, situovanYch v jaskyniach Mo-
rayskeho krasu a v priepasti Maco-
cha. Verkorozmerne pataoe a trans-
parenty, svetelne zostavy odic a poj-
mov niesli posolstvo „do Vesmiru, 
z minulosti do dalekej budiknosti... 
Sme rudia Zijuci na planate Zem... 
Chceme v priaterstve spolupracove 
s mimozemskYmi civilizaciami... Zem 
nebude jedinYm domovom aloveka"" 
a podobne. Mo2no len dUfaf, 2e to po-
sledne nemysleli ako hrozbu. 

Projekt Cas 11... alebo Vykrionik 

(1973) signovali okrem vyetie spome-
nutYch autorov aj Peter Bartoe, Michal 
Kern a Tomas Strauss. Ciste textovY 
stlpec na plagatovom formate bol vy-
sadzanY do tvaru vYkrionika, prioom 
bodka v nom predstavovala vyvrcho-
lenie t:ivah o blizkej a vzdialenej bu-
ducnosti naeej civilizacie. Naortavala 
sa spolupraca s inYnni mo2nYmi civi-
lizaciami naeej galaxie a d'aleich gala-
xii, avizoval sa vznik „galaktickeho ve-
domia", ako „zakladnY predpoklad 

symbiozy mysliacej hmoty v galaxii". 
Pojmy „mysliacej hmoty" a „mysliacej 
energie", na ktoru sa mala mysliaca 
hmota premenit, zaiste povzbudzovali 
ideologicku ostrkitosi strkcov Oisto-
ty marxistickodeninskeho myslenia. 
Niesli predsa len prili§ zreternii peoar 
ne2iadkeho idealizmu a mysticizmu. 

V torn ease sa ale cesty tvorcov 
tYchto projektov zaoali rozderovar. 
Mo2no tak autori reagovali na Uskalia 
takejto tvorby, spominane Seim Valo-
chom: „nebezpeoenstvo tohto typu 
prace spoOivalo v nutnosti sprostred-
kovar iba obmedzene mno2stvo infor-
macii a zotrvavat tak v2dy na akejsi 
„phruokover Crovni. To, ak sa nemY-
lim, viedlo v d'aleich rokoch k opatov-
nemu zdorazneniu vizualnych, res-
pektive vYtvarnYch charakteristik Siko-

rovej prace". 8°  Sikora naozaj v d'aleej 
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faze venoval vao§iu pozornost kreseb-
nym naOrtom svojich projektov, aj ked 
zatial len v rovine vizualnych pozna-
mok. Prave v nich sa postupne vy-
kry§talizoval minuciozny grafickY §tyl, 
ktorY ovladol neskhr aj prace vaa§ich 
formatov a tak isto sa tu prejavili prin-
cipy, na zaklade ktorYch tieto prace 
vznikali, ako pulzacia, inverzia, pozitiv 
(cosmos) - negativ (bunka) atd'. Po-
eiatoone vorne prirad'ovanie predstav 
vyUsti vo vzajomnb interakciu bipolar -

nych principov. V roku 1975 vytvoril 
Michal Kern fotomonta2 Na§a Zem. 

Obrovity glObus sa hrozivo vznaea 
na temnom pozadi negativne repro-
dukovaneho zaberu priemyselnej kra-
jiny, ovladanej siefou elektrickYch 
rozvodov. Mono tu kdesi je zarodok 
neskor§ich SikorovYch „kozmickY 
bludnYch balvanov". 

79 SIKORA, Rudolf: Antropicki princip. Nepublikovany rukopis z roku 1986. Archly autora. 80 VALOCH 1979 (cit. v pozn. 

52) s. 2 

Stanislav Filko, Mils Laky, Jan Zavarsky: Biely priestor. 1974 

Zatiar co ostatni pokracovali v sa-
mostatnYch projektoch, trojica Stano 
Filko, Milos Laky a Jan ZavarskY sa 
odklonili od zakladneho smeru, zbavi-
li sa scientistickej zalke a ternu tran-
scendencie sa sna2ili artikulovat pria-
mo, bez vedeckYch mimikry. Tato ink 
ciativa prekvapuje zvlaet u Miloea La-
kyho, ktorY, podia Tornka Straussa, 
stiaasne inicioval dlhodobY projekt 
Vesmime posolstva (od roku 1973 do 
svojej smrti v roku 1975), v ktorom sa 
zamY§ral nad zasadami „neantropo-
morfnej komunikacie" a zaoberal sa 
formovanim noveho kOdu „interplane-
tarneho jazyka", ktory vychadzal z dvoj-
koveho systernu. 8' Mo2no prave ph-
fklivost" neantropomorfnej komunika-
cie spaja ich spoloony Manifest biele-
ho nehmotneho priestoru v aistom 
bielom nekoneonom priestore (1973 
-1974) s Vesmimymi posolstvami. 
V OvodnYch paskach Manifestu sa 
vymedzuju proti aktualnym umelec-
kYm smerom: „na§a tvorba je v pro-
tiklade k umeniu objektu, environ-
mentu, konceptu, hyperrealizmu, mi-
nimal-artu, lyrickej a post-geometric-
kej abstrakcie, opuefa predmetn6 rea-
litu a nesna.21 sa o nijake poznanie 
o tomto svete. Prekrooenim hranic 
predmetneho sveta uvedomujeme si 
nekoneone prazdno, v ktorom rozvlja-
me naee myslenie." Po formulacii vY-
chodisk nasleduje popis samotneho 
aktu tvorby: „Pomalbvanim oisteho bie-
leho priestoru bielym priestorom vzni-
ka napatie, ktore predstavuje vnUtornu 
dynamiku nekoneona. Naee subjektiv-
ne zobrazenie vnOtornej dynamiky ne-
koneona je bez rytmu a preto sa nepo-
doba na 2iadne vytvarne zobrazenie 
predmetnej reality." Exponuje sa po-
jem aistej senzibility ako novej metody 
tvorby. „Pomocou oistej senzibility zvyt-
varhujeme nekonecnij prazdnotu. Vy-
tvarame biely nehmotny priestor v ois-
torn bielom nekoneonom priestore." 62  

V tomto spoloonom projekte do-
minuje snaha vyhnuf sa oomukorvek, 
60 by pripominalo tradione i suaasne 
maliarstvo, napriek tomu, 2e autori po-
u2ili na vizualizaciu myelienok mani-
festu v podstate maliarske prostried-
ky. Bielu farbu natierali na biely pod-
klad, pou2ili dokonca filc alebo kart& 
nove trubice, aby sa vyhli etruktUre 
maliarskeho platna. Podra Jana Za-
varskeho pou2ivali filc, lebo „nerna os-
novu, je to taka mlieona draha, preto 
tarn bol valaek a epongia"." 

Pozoruhodne je, 2e skupina auto-
rov, ktora sa schadzala najpry u Ru-
dolfa Sikoru a neskor u Stana Filka, u2 
v roku 1973 citila potrebu uniknOf kon-
ceptu. Zmienili sme sa u2 na inom 
mieste o Univerzalnej Faktografickej 
Ontologii (U.F.0.) alebo 1DEAPT-e JO-
liusa Kollera, ktorYm sa chcel odli§if 
od konceptualneho umenia. Milos La-
ky vo svojom nepublikovanom fiktiv-
nom interview vyjadril nazor celeho 
trojjedineho „neoddeliterneho subjek-
tu" Filko - Laky - Zavarsky: „Zrueili 
sme slovo v koncept arte, priaom vzni-
kol oistY biely priestor." Pre ich „neko-
netruktivisticku, negeometricku, ne-
tvarovu achromatick0 fikciu" bola kon-
ceptualna tvorba prili§ „predmetna". 
V podstate aj biela farba bola len sym-
bolom „bezfarebnosti, ktora svojou 
povahou najlepeie vyjadruje pocit ne-
hmotnosti". 84  

baleiu fazu odhmothovania ume-
nia predstavoval projekt Manifest ais-
tej senzitivity, v ktorom sa autori „die-
tancovali od veetkYch foriem explika-
cie „oistej senzitivity". Nepou2ili u2 
2iadne maliarske a ani ine materialne 
prostriedky: „Naea. 6ista aktivita, su-
per-subjektivna svojou podstatou, 
a „vista senzitivity" svojou absoliitnou 
povahou, sti nadeasovYmi formami 
oisteho senzitivneho umenia." 

Napriek istYm paralelam k vte-
dajeiemu umeniu, predstavuje tento 
projekt, ktoreho rozvinutie prekazila 
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skora smrt Milosa Lakyho, ojedinelY 
pokus o vymanenie sa z parcialnosti 
umeleckYch smerov a snaha artikulo-
var nova pohatie transcendencie (me-
tafyziky, resp. patafyziky) uprostred vnu-
tene sekularizovanej spoloonosti. Do-
siahol sa tu zrejme bod, za ktorY sa u2 
v podstate nedalo isf - aspori co do re-
dukcie vYtvarnYch prostriedkov. V dru-
hej polovici 70. rokov sa pokusil predl2it' 
intenciu tohto typu nehmotnej tvorby vo 
svojich textovYch deklaraciach Stano 
Filko. Oproti prisnym, hermeticky uza-
vretym formulaciam ich spoloanYch 
projektov su viac vornou asociativnou 
montkou abstraktnYch pojmov. 

Napriek tomu, 2e sa v nich vysky-
tuj6 befre abstraktne pojmy predo-
v§etkYm z oblasti filozofie, psycholo-
gie, kozmologie, ale aj teorie umenia, 
ich neetandardnYm ohYbanfm ponno-
cou roznych „transcendentnych" 
predpon: za-, nad-, anti-, ponad-
a asociativnym radenim za seboudo-
stava0 padobu akehosi „zaumneho" 
jazyka. Pozoruhodne je, 2e takmer tie 
iste predpony pou2ival predtYm Julius 
Koller, aby poprel pojem umenia a ne-
gativne tak vymedzil pole svojej „kul-
tUrnej" posobnosti. 

81 STRAUS 1992 (cit. v pozn. 28), s. 96-98. 82 FILKO, 
Stano-LAKY, Mikt-ZAVARSKY, Jan: Biely priestor v bie-
torn priestore. 1974, nepag. 83 GER2OVA, Jana - ZAVAR-
SKY, Jan: Biely priestor v bielom priestore V. In: Profit, 1, 
1991, h. 5, s. 3. 84 LAKY, Mitch: Fiktivne interview s au-
torom. Nepublikovany rukopis z pozostalosti ML. 



Rudolf Sikora: Pyramida IV. lz cyklu Kolobeh Pivotal 1976 
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Posledny zo serie FilkovYch text-

artov Transcendentalna meditacia 
(1980), cite „nenaukova, nadrealna, 
zanaukova, zarealna, antivesmirna, 
nadvesmirna, nadzmyslova, zazmys-
lova, oista, nadoasova myser". Alebo 
zhrriujUco - „transcendentalna medi-
tacia je ponad, nad, za, ..."". Najoas-
tej§ie sa opakujucimi pojmami tohto 
text-artu su transcendencia a absolut-
no. Niekorko rokov predtym v Liste 

priatelbm (asi z polovice 70. rokov) je 
pre Filka e§te hlavnou temou „neko-
neonY priestor, nekoneonY ako ves-
mir". Ten je v§ak u2 ponimanY z hra-
diska „duchovnosti ako tvoriveho prin-
cipu", ktoremu zodpoveda „nadaaso-
va forma o2 metafyzicko-absolUtna"". 
Vtedy Filko zaoina svoju tvorbu kon-
cepone rozderovaf do troch ciest: 
3. Biela - absolittna duchovnost" 
2. Modra - kozmologia 
1. Cervena - biologia. 

85 FILKO, Stanislav: Transcenclentalna meditacia. 1980, 

nepag. 88 FILKO, Stano: List priatelbm. Autorska tlaC. Asi 

1975-1976, nepag. 

Rudolf Sikora: Spojenie eiernej a bielej diery. 1977 

It;veaci 

err-71>V024GY/n4//4e 

1 ,24/nvt.Gcce, 

\  2  

:fi/1.02:91,67;7. 	 tdi ct.. -:)..,i_-/(iTTA:fwai  2)/  -  2 dr 

211-  /1"2"/r "e749')N-Al p -74 

-  714-4--io.toivr ph( /61a ;  2 - ,142-yrtuui,p,(04, 	4,r1.4i,,,a4 

-/-&rtUs41tti/12 dr y  body?' 

I  kk,  4,.9 	/112/1-CITOE  = /2-17.-Pn'  iptc t/L 

j/i/or V  Me.s-70e6,  pe&Ve r.4,0/-:-.9 

'3- 7z,f-4-0,14,..744  tx..4 ,1 74„  ? 

'
61ELA  DIEM 

fleocir # 6606_1 /7  4  
DER}. 

- 

Tato triada sa bude neskor v jeho 
dielach pravidelne objavovat - napri-
klad v anglickej verzii autorskej tlaae 
STANISLAV FILKO = WORKS-ART 
(asi 1980) uzatvorenej dokonalou au-
torskou signatbrou-kozmogramom. 
Tvori ho koncentrickY obrazec zhrtiu-
juci kri2enie diagonalnej a vertikalnej 
osi, vymedzujucej tentoraz plochu 
pre autorsku signatitru v pozitive 
a negative a trojuholnik, znameho u2 
z autorskej publikacie Stano Filko II 
(1965-1969), a napokon v§etko uza-
tvarajuci kruh s troma stuptiami - ces-
tami autorovho diela, zodpovedajki-
mi trom vrcholom trojuholnika. 

Kruhove, koncentricke obrazce, 
zname u2 z jeho Asociacii, sa objavu- 

v sOvislosti s temou transcendencie 
aj na marbach z druhej polovice 70. 
a zo zadatku 80. rokov. V niektorYch 
dnes u2 nezvestnYch pracach na pa-
pieri sa vynaraju biele sustredne kru-
hy s letmo naortnutYm napisom 
TRANSCENDENTAL. Uprostred, ako-
by v strede teroa, je umiestnena drob-
ná biela polopostava a v nej prazdny 
kruhovY otvor - na principe bielej 
v bielej, alebo nehmotneho v nehmot-
nom. Tieto prace yznikaji, len o malo 
neskor ako verkY cyklus vYtvarne in-
terpretovanYch fotografii a float Trans-
cendencia (1977-1979). SO to be2ne 
aiernobiele dokumentarne snimky 
z Filkovho 2ivota - vo vaMich forma-
toch a so zlatotonovanYm povrchom. 
Autor v nich vybieruje vlastnu postavu 
alebo vystrihuje prazdny §tvorec na-
miesto tvare. Prepada sa tak do 
„ineho" rozmeru, sebatranscenduje. 
Podia Toma§a Straussa toto „sebavy-
mazavanie" je zaroven aj „Uotovanim 
so sebou samym".B7  Pravdepodobne 
na prelome 70. a 80. rokov, tesne 
pred Filkovou emigraciou v roku 1981, 
yznikaju platna, v ktorYch na takmer 
nezreternom farebnom pozadi s mod-
rou a oervenou sa objavujii biele kru-
hove obrazce, vznikajuce postupnym 
odtlaoanim bicyklovYch a neskor au-
tomobilovYch pneumatik, namooenYch 
v bielej farbe. Odhmotriujuci Uoinok 
tychto „malieb" je mimoriadny. 

Filko si tento postup so sebapre-
sahujkimi a do seba prenikajOcimi 
prieone olankovanymi bielymi kruhmi 
(ako koralky v ru2enci) na farebnych 
podkladoch, dopinenych expresivny-
mi zasahmi bielou, vysktAal vo svojej 
priestorovej in6talacii na Documenta 
7 v Kasseli v roku 1982. Verke zostavy 

Stanislav Filko: InStalacia na vystave Documenta 7 v Kasseli. 1982 

Stanislav Filko: 1,11,111. 1980 

in 

87 STRAUSS, Thomas: Die Frage nach Venedig, Kassel and anderswo: Osteuropa - was ist damit? In: Kunst forum Inter-
national, zv. 58, 1983, s. 29. 
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Rudolf Sikora: Z cyklulny svet (Kolobeh iivota1. 1978 

Rudolf Sikora: Stistredenie energie (Cierna diera VI) I-Ill. 1978 

88 Ibidem, s. 29. Strauss to podrobnejSie popisuje podrobnosti Filkovho kinkovania v Kasseli. Uvadza, 2e usporiadatelia sa 

obavali mo2nych politickych dOsledkov a tak odmietli zverejnit „statement" Filkovho „osobneho priateta Josepha Beuysa, 

v ktorom sa objasnuje nevyhnutnost jeho binu". Filko, ktorY - podia Tornaa 8traussa - mal pOvodne vystavovat len svoje 
bie 

le auto, reagoval na vzniknut() situaciu jeho pomatovanim a zrejme aj zakomponovanim novych malieb. Inttalovane vozidlo 

tak podia Straussa „stratilo svoj symbolicky zmysel" a „dlhy zoznam Neuen Wilden v Kasseli sa len roz§iril omeno 

89 SIKORA 1979 (cit. v pozn. 52), nepag. 90 SIKORA, Rudolf: Niekorko etap zobrazenia planet),  Zero v mojej tvorbe. As1 

1979. Rukopis z archivu autora, nepag. 

bielou pomalbvanYch farebn9ch pa-
pierov a platien dopihali interpretova-
ne fotografie z cyklu Transcendencia. 
Uprostred in6talacie stala biela Filko-
va §kodovka, ktora ho odviezla do 
emigracie, tie2 pomarovana na bielo 
„v kr02ivom rytme sudobeho neo-ex-
presionistickeho S‘tYlu".°8  Filkov pri-
stup aj terra sa Vaak odli§ovali od ex-
presionizmu „novYch divokYch", kto-
rYch tvorba vtedy v Kasseli dominova-
la - otazkou je, oi si to bol niekto 
ochotn9 Vaimnut. V ka2clom pripade 
sa Filko zaaal venovat' ooraz „divo-
keltiemu" marovaniu, a to zvlaY po 
svojom prichode do New Yorku v za-
vere roku 1982. 

Ak sa Filkova tvorba jednoznaene 
odklana od vizualnej kozmologie 
k pokusu o nova vymedzenie proble-
mu transcendencie, Rudolf Sikora ani 
po roku 1975 kozmologickii ternu ne-
optAta, len ju vyjadruje inYm sposo-
born. Hrada formu vizualneho a zaro-
yen subjektivno-symbolickeho presa-
hu tejto temy. Medznikom sa stavajb 
serigrafie z trojdielneho cyklu HABI-

TAT (1975), ktore podia Jitiho Valocha 
„v najdirektnej§ej forme zavrtujiJ me-
taforickil liniu Sikorovej tvorby - Zem, 
tento svet oloveka, je ponimanY ako 
rudske obydlie...". 99  Autor vnima Zem 
ako na§ dom a ako dom ju aj vystavia 
zo slov - nazvov v§etkYch svetadielov. 
Tato pojmovo-vizualna metonym ia 
„naho" nedeliterneho, svetoveho 
a nielen eurOpskeho domu kinkova-
la v obdobi zostrujCicej sa ideologickej 
konfrontacie ako oervene sukno. Od-
poved' pri6la neoakane aj z akoby 
„vlastneho" tabora. Vtedy e .ate zaai-
najuci Peter Meluzin rozposlal v na-
sledujucom roku fotomonta2 Zmena 

adresy, ktora paroduje Sikorovu uto-
pickii viziu - namiesto nazvov sveta-
dielov sa objavujO nazvy olenskYch 
§tatov vojenskeho paktu Vartayskej 
zmluvy. NasledujOca Sikorova tvorba 
je akoby nepriamou reakciou na tento 
podnet. 

Najskor ve. ak e§te autor vyuilje 
obdobnY kon§trukanY princip - z me-
n§ich stavebn9ch jednotiek vysklada 
tentoraz nie dom, ale celb pyramidu. 
Pre Sikoru je pyramida nielen „symbo-
lom nacho domu", ale aj „sociologic-
k9m modelom rudskej spoloonosti", 
do ktoreho vkresruje diagramy, sym-
bolizujOce rast a premenu funkcii 
v r6znych oblastiach.9°  Pyramidy sit 
„stavby, ktore sa skladaj6 z tehal - ma- 

lYch pyramid". 9 ' Vytvara sa tak vizualna 
„paralela rozvoja jednej z foriem rud-
skej civilizacie, alebo paralela spolo-
oenskeho ■ijtvoja vobec". 92  Vysledkom 
st] kompozicie (aj obrazove) niekedy 
vel'kYch rozmerov, no ich vizualita je 
miestami prilis poznaoena autorovym 
6pekulativnym pristupom. V Pyramide 
11(z cyklu Kolobeh 2ivota) sa prvY krat 
objavuje virenie drobnYch znaoiek - 
Sikorovych znamienok kolobehu 2ivo-
ta, ktore predznamenava jeho d'agiu 
tvorbu. 

Pyramicla sama o sebe je vlastne 
schematizovanYm, vyspelej§im varian- 
torn skortieho Sikorovho motivu na- 
vf§enej hromady skal, ale obidva va- 
rianty autor vnima podobne - ako ob- 
raz navttenYch civilizaonYch vrstiev. 
Jednotlivy kameri je prehho „symbo- 
lom naSej planety, okolo ktorej (na kto- 
rej) pulzuje 2ivot". 93 Cyklus Pyramida - 

- diagramy sa pomerne 
rychlo uzavrie, ale najvYznamnefai zisk 
z neho - ikonografickY rezervoar gra- 
fickYch znamienok kolobehu 2ivota sa 
bude objavovaf v mnohych d'agich 

91 SIKORA 1986 (cit. v pozn. 79), s. 6. 92 VALOCH 1979 (cit. v poz. 52), s. 4. 93 8TRAUSS, Tomtit: V §tapajach Rant& 
ka Kupku. In: Rudolf Sikora. Grafika. Kresba. (Kat.) Praha 1991, nepag. 
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94 SIKORA 1986 (cit. v pozn. 79), s. 7. 95 Sikora vedel 

komponovat vo vellqch plochach, monumentalne a zaro-
nen dekorativne, ako o torn sveriCia jeho nevem' pooetne 

realizacie v architektOre. 

Decider TOth: Koan 8. 1977 

realizaciach. V niektorych kolkach 
a fotomontkach sa symbol Zeme, ci-
vilizaonYmi znamienkami poznaaenY 
bludnY vesmirny balvan, vzna§a nad 
krajinou ako vzdu'enY Zamok v Pyre-

nejach (obraz Rene Magritta z roku 
1961), pripadne sa premieha na mete-
or putujki vesmirom, prioom zna-
mienka 2ivota z neho postupne 

Sikora si Veak vzapati najde novY 
sposob zaznamenavania svojich koz-
mologickYch predstav, a to tak, 2e, po-
dl'a vlastnYch slov, „vizualizovanY ves-
mit." nahradzuje svojim vlastnYm „vnu-
tornYm vesmirom". Aj stavebne jednot-
ky kolobehu 2ivota mu slkia na vyjad-
renie st:Istredenia a rozptylu vesmirnej 
energie: „Moja jednotky vzniku a zani-
ku sa sitstreduju do stredu - vytvaraju 
silne koncentracie energii, tieto neskor 
sposobom niekorkonasobnej rolke 
spooitavam..."." NarastajOca koncen-
tracia energie vedie k vzniku „aiernych 
dier". Primarny astrofyzikalny vYznam 
tohto pojmu je v Sikorovej „kozmickej 
mytologii" druhoradY - berm diera je 
jeho vlastnYm symbolom pre energiu. 
Vd'aka oiernym dieram, koncentra-
clam a difiiziarn kolkovanYch drob-
nYch znamienok sa stelesiluje jeho 
predstava „krasne symetrickeho ves-
miru", v ktorom sa oierna diera mo2e 
zmenit na bielu, pozitiv na negativ, 2i-
vot na smrf v neustalom kolobehu - 
vibrovani znamienok vo verkYch chiaz-
mkach a rolkach, dediostve experi-
mentov Kolafa. Nielen pou2ite 
technicke postupy, ale aj exponovanie 
zahadnYch a dostredivYch utvarov 
v neuraitom alebo nekoneanom pries-
tore odkazujia v koneenom dosledku 
na surrealny zaklad, sofistikovanY ale 
KolafovYm prinosom. Vibrovanie zna-
mienok ma pritom k op-artovY  uoi- 
nok. Prave spojenie zdanlivo proti-
chodnYch postupov, odkazujkich na 
neo-surrealizmus, op-art, a vedecke 
mimikry privatnych mytologii je typic-
kYm prejavom nacho kultOrneho pro-
stredia. Dochadza pritom k paradox-
nemu javu - zrejme vd'aka Sikorovmu 
„transcendentalnemu schematizmu", 
ktorY ma len map spoloaneho s Kan-
tovYmi transcendentalnymi schernami 
- znamienka vzniku a zaniku, kumulo-
vane v eiernej diere, sa stavaju „neat-
taternou §truktUrou", ktora sice mote 
vyznievat' hrozivo (aspoh podia auto-
ra), ale napriek tomu nestraca dekora-
tivne kvality. 95  V naortoch vo svojom 
poznamkovom zo§ite, „zo§ite koncep- 

tov" sa autor zaoberal aj priestorovYmi 
verziami plynuleho spojenia bielej 
a dernej diery. Vo vtedaleich pome-
roch vaak tieto mysticke ci mystifikuj6- 
ce vizie nemohol realizovaf. 

Rudolf Sikora ne§tandardnYmi 
prostriedkami, blizkymi novo chapane-
mu abstraktnernu umeniu subjektivizu-
je svoju kozmicku viziu. V pulzacii pro-
tikladnYch principov ju sice relativizuje, 
ale v zasade nespochybhuje. InY je u2 
pripad Dezidera Totha. Toth v cykle Ko-
any (1977) takisto siahne po vesmirnej 
terne, ale podrobi ju kollerovskYm otaz-
kam. V Kodnoch, pomenovanYch po-
dia zenovYch cvioeni, chcel Toth „vizu-
alizovat paradoxy' myslenia." Vytvara 
tak diela na pomedzi obrazov, objektov 
a in§talacii. Obrazove platno premieha 
podobne ako pred nim Koller na 
„kitkovu" tkaninu. Cierna tkanina 
predstavuje akOsi pridanO hodnotu 
k oiernym §tvorcovYrn obrazom - pri-
pevnend k obrazu ako zaves predsta-
vuje jeho mobiln6 oast', ktoru mono l'u-
bovorne odhrn61 a odhalit' tak miesto 
za obrazom. Alebo oierna tkanina pre-
kryje §tvorcovY obraz, prioom na mies-
te prekrytia ostavajO biele otazniky. 
Otazniky zastupuju aj eiselne miery 
v Koane 8 - subore vol'ne rozIkiter-
nYch eiernych dosak a latiek z roznou 
hustotou opakujkich sa otaznikov na 
mieste aritmetickeho radu aisle'. Totho-
ve drobne otazniky na aiernych poza-
diach asociujO Sikorove priezory do 
vesmiru, ale napriklad aj Kollerove anti-
obrazy typu Rozvoja kozmonautiky 
(1973). Je to vaak len vonkaj§ia  suvis-
lost - Totha nezaujima natorko meta-
priestor, priestor nekoneoneho vesmi-
ru, alebo priestor KollerovYch U.F.O., je-
ho pozornost' viac patri mediu - zauji-
ma ho skOr povrch a plocha konkret-
nych utvarov, obrazov a objektov, ktore 
prostrednictvom „vizualizacie parado-
xov" posuva do inej roviny. Koany 
podobne ako Meluzinova Nova adresa, 
polemickou reakciou na predchadza-
jke stadium vizualnej kozmolOgie, aj 
ked' svojim lyrizujkim paradoxom nie 
tak radikalnou. Pre naae vtedaj§ie po-
mery je priznaane, 2e autor mohol rea-
lizovat' len male cast tohto suboru, 
prioom niektore najprogresivnej6ie 

ponajke s „otvorenou §truk-
tOrou" umeleckeho diela sa dookali re-
alizacie a2 v nedavnej dobe. 

96 TOTH 2002 (cit. v pozn. 32), nepag. 
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NiektorYmi vstupmi Juliusa Kolle-
ra do tejto terry sa budeme zaoberat 
a2 v nasledujucej kapitole. Podobne 
prispevky Vladimira Havrillu tYkajOce 
sa vizuelnej transcendencie pribli2i-
me v inYch suvislostiach. Na tomto 
mieste stad upozornif na fotomedial-
ne dielo Postconceptual Art „Roman-

tic" (1983), pripadne na miniaturny 

navrh fontany F.P.C. z roku 1984 -
v obidvoch sa tenisove loptioka ako 
Kollerove U.F.O. vzne6a nad stredobo-
dom v priestore - kri2enim bar tank 
soveho dvorca, alebo nad prazdnym 
otvorom v telese fontany. Tieto diela 

su dokladom narastajOceho Havrillov-
ho zaujmu o tematizeciu tenisovej hry 
(v tomto smere je takisto nasledovni-
kom JUlusa Kollera), no prave vizua-
lizecia napatia medzi dvoma pro-
tikladnYmi principmi (jin-jang, aktivny-
pasivny, levitujOci-hmotnY) ich speja 
s hlavnYm pi-Odom jeho tvorby, o kto-
rom bude rea neskor. 

To VSetko su u2 len odrahaujUce 
paralipomena k tome vizualnej koz-
molOgie. Od zaoiatku osemdesiatych 
rokov cele bremeno tejto vel'kej terry 

F o aseboossrs C 

JOlius Koller: Univerzalny Folkloristickp Objekt (U.F.0.). 1978 

zostalo na pleciach Rudolfa Sikoru. 
Od roku 1982 svoje jednotlive cykly 
zahrnuje pod mega-cyklusAntropick 
princip. Antropickl% princip predstavu-

je fazu subjektivizuacie Sikoro-
vej interpretecie vesmiru. In§pirovala 
ho kozmologicka teoria „antropic-
keho principu", podia ktorej „vlastnos-
ti vesmiru musia byf take, aby v nom 
bol mo2n9 2ivot", 97 v6itane jeho najyyS-
'Sej formy - eloveka. Pre autora z toho 
vyplynulo, ze vesmir akoby bol vytvo-
renY podia miery Oloveka, takmer po-
dra „bo2skeho zameru". Vonka161, ob-
jektivne existujOci vesmir zodpoveda 
„vnUtornemu vesmiru", v tomto pripa-
de mysleniu, ktore bolo svojou zlo2ito-
sfou a nekone6nYmi mo2nosfami ako- 

by jeho obrazom - odrazom. Tento 
„antropomorfickY obrat" 98  v Sikorovej 

tvorbe napokon viedol k cyklu 
Suhvezdie hlavy (1984-1985), v kto-

rom sa metaforicky prelina obraz von-

kalSieho a vnOtorneho vesmiru, teda 

rontgenove snimka autorovej vlastnej 
hlavy so snimkou vesmiru. V snimke 

vesmiru Sikora vyznaoujel-iviezdy, kto-

re pomocou viacnasobneho osoveho 
krria kresbou pospaja, a vytvori tak 

svoje vlastne „sithvezdie hlavy". Dlho-

dobY proces osvojovania si vesmiru to 
dospieva k vrcholnemu bodu a pre 

autora tak vyystava otezka - co d'alej? 

Pokus o odpoved' pride a2 po roku 

1985. 

Tema tejto kapitolky, zaoberajOcej 
sa niekedy paradoxnYm, v kaklom 
pripade v§ak vzajomne podnetnYm 
dopinovanim sa vizualnych predstav 
a pojmovYch vYpovedi, sa v r6znych 
suvislostiach objavovala u2 v pred-
chadzajkich pasa2ach tohto textu. 
Tie sa v'Sak zaoberali skor bezpro-
strednou vizualizaciou alebo texta-
ciou idei, tentoraz bude reo o zlo2i-
tej§'Ich formach zdru2ovania sa alebo 
koexistencie pojmu a obrazu. Casto 
'Ade namiesto vizualizovanYch idei 
a textov ako takYch skor o prieskum 
podmienok fungovania textu, preho-
voru, komunikatu. Namiesto samotne-
mu posolstvu sa umelci buclO venovaf 
sk6r jeho §trukture, buck.] sa pohravar 
s roznymi mo2nosfami §trukturacie, 
zapisovania, textacie mo2neho posol-
stva, budu vytvaraf vizualne analogie 
textoveho zapisu. 

Spomedzi niektorYch autorov, 
ktori sa tejto tame venovali u2 skor, tre-
ba osobitne spomenUf Juliusa Kolle-
ra, ktorY v priebehu sedemdesiatych 
rokov svoje textove oznamenia a upo-
zornenia Ooraz viac spajal s vizualny-
mi znakmi a symbolmi. Dokonca sa 
da povedat', 2e po predbe2nom uza-
vreti serie Antiobrazov prave v tYchto 
formach sprostredkovania U.F.O. (ne-
skOr „kultOrnych situacii") sa prejavila 
jeho osobita vizualita, redukovana 
co do materie, ale razantna v sposo- 
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be komunikacie. V obdobi rokov 
1973-1975 sa vizualizacia 'del oasto 
spaja s motivmi aportovYch hier - ob-
javuj0 sa transformovane scherny 
ihrisk, v ktorYch sa rozdel'uj6 s0pe-
riace „moje" a „yak" idey, objavuje 
sa otazniky, tvarovo odvodene od 
dra2iek v tenisovYch loptiokach a po-
dobne. 

Od roku 1974 vaak autor postup-
ne pritvrdzuje - objavuje sa motiv 
„diabolskeho trojuholnika", teda sche-
my vYznamoveho trojelena obyaajne 
antagonistickeho voai tomu, ão sa 
uprostred neho strata. Najpry je to At-
lantis ako „mimozemska diabolska ci-
vilizacia", ale takisto v trojuholniku 
s vrcholmi U.F.O. sa strata autor J. K. 
(prvYkrat u nos dochadza k strate au-
tora a nie k jeho rozplynutiu sa v ko-
lektivnom autorskom subjekte. Atlan-
tis je pre Kollera yobec symbolom hro-
zivej imperialnej mocnosti, ktord vaet-
ky kontinenty spaja do symbolu palci-
pej hviezdy, ako napriklad v Utajenom 

Faktografickom Odkaze (U.F.O., 1975), 

alebo v Univerzalnej Faktografickei 

Orientacii (U.F.O.) s podtitulom PLA-

NETA ZEM - BYDLISKO LUDSTVA 
z toho isteho roku. Podobne ako Me-
luzin aj Koller zjavne spochylonuje do-
vtedy prevladajuci idealizmus vizual-
nej kozmologie. 

Neskoraie sa motiv diabolskeho 
trojuholnika spaja s Mobiovou pas-
kou, vyjadrujucou paradoxn0 povahu 
priestoru. Vd'aka tomu sa ploane li-
nearne znaky menia na naznakovo 
priestorovA. Nastava akasi barokova 
faza Kollerovho IDEA -Tu. Trojuholni-
kove Mobiove pasky sa stavaj0 pro-
jektmi zvaoaa neuskutoonenYch ma-
lieb - na oboch stranach pasky sa 
striedaj0 napisy JULIUS KOLLER 

a UFO, seria otaznikov a slovo OBRAZ 
a podobne. V druhej polovici 70. ro-
kov sa pasky skrOcaj0 do le2atYch os-
mioiek - symbolov nekoneona, a ova-
ly obsahujucich takisto protikladne 
posolstva, aim sa stavaj0 Univerzalny-
mi filozofickYmi ornamentmi. Pri-
znaone je, 2e dialektickA, pojmove 
alebo znakove pasma sa Kollerovi 
spajaKi do ornamentov - naznaku je-
ho neskoraich archeologicko-filozofic -

kYch vInoviek. Zrejme nie nahodou 
v torn istom roku (1978) vznikol Uni-

verzalny Folkloristicky Objekt, v kto-

rom autor biele ornamenty Ciemian-
skych drevenic manipulaciou s foto-
grafiou a zatiat s ta2ko dostupqm xe- 

roxom premenil na ornamentalne za-
vinute otazniky - svoj vlastnY filozofic-
kY ornament. Istym vyvrcholenim 
tejto serie je „diabolskY trojuholnik" 
z Mobiovej pasky vyznatenej slovami 
U.F.O. a Julius Koller, v ktorej, ako 
inak, zmizne UMENIE. 

Zatial' co v Kollerovi stale superili 
dvaja autori - „J. K. maliar versus J. K. 
konceptualista" (podtitul projektu 
z roku 1979), Juraj Melia popri kon-
ceptualizmu zostal socharom. Pre-
chodnY Clanok v tomto vYvoji predsta-
vovali aplikacie jeho vlastnej vizualnej 
poezie do drevenYch reliefnych mon- 

Ked2e, podia Jii- iho Valocha Me-
liaove „verse sit jednoduche, jedna, 
alebo niekol'ko nnalo metafor", ktijoo-
vYm sa stava „vztah slova a materialu 
dreva, jeho opracovanie a farebna in-
terpretacia", vzdialene pripominajuce 
stavbu Apollinaireovych kaligramov. 99 

 Paralelne v rokoch 1972-1974 vznika-
li linoleoryty, v ktorYch sa tak-
isto prejavovala Meliaova „neartificial-
nog" (v skutoonosti len zdanliva) 
a „direktnost yYpovede". 19° Casto sa 
v nich objavuje motiv zraneneho ale-
bo, pomocou mucky zacieleneho 
zvierafa, obzvlaat „kralbvskeho" je-
lena. a2 brutalne tvarove zjed-
noduaenie, zjavne zvlaat v rozokla-
nYch vidliciach jelenieho paroba sa 
paradoxne spaja so vzorovanou de-
korativnou yypInou niektorYch ploch. 
Byt brutalny, a zaroven sa - to je 
spojenie typicke pre povahu Meliaov-
ho talentu. 

Obrat k redukcii tvarovAho raper-
toaru nastava v roku 1975. Melia za-
aina zostavovat' albumy ofsetovYch 
tla61, ktore predstavuj0 nielen jeho 
dovtedajaiu tvorbu, ale zaroven aj no-
ye efernerne inatalacie, ktore zanikli 
po odfotografovani. Hlavnou temou 
tychto oast° rozmernych diel je ste-
lesnene slovo - najskor HELP a ne-
sk6r IDEA. Melia to jednak demon-
atruje svoj yeah k prostYm a chu-
dobnYm materialonn (Valoch kvoli to-
mu jeho prate Cast° porovnava s ta-
lianskym arte povera), no zaroven sa 
sustred'uje na „klUovY, ale pritom se-
manticky airokY" pojem. 1 ° 1  Slovo 
HELP vytvarali nielen zostavy zvaz-
kov novin, triesok, alebo zapalkovych 
akatuliek, ale v tvare akYchsi navYae- 

99 VALOCH, 	Jura/.  Meld ldey. (Kat.) Brno 1981, ne- 
Fag 100 Ibidem, nepag. 101 Ibidem, nepag. 
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nYch tlaaiarenskYch pismovYch typov 
boll vymodelovane aj vYelcove budovy 
fiktivneho obytneho sUboru. In6pira- 
cia obdobnYmi pracami Jozefa Jan- 
kovioa je tu zrejma - Meg v§ak nevy- 
tvara pseudo-architektonicke projek- 
ty na papieri ako Jankovio, ale pracu- 
je priamo v materiali a doraz vaMinou 
kladie na fotodokumentaciu §frenii 
v albumoch ofsetovYch tlaof. Ako 
album je koncipovanY aj rozsiahly 

sUbor IDEOTEKA HUMANITATIS 
(1976-1978), ktorY predstavuje doku- 
mentarne fotografie a fotomonta2e 
Meli§ovYch socharskych prac z tohto 
obdobia, tematizujUcich da1§1 „se- 
manticky §irokY pojem" IDEA. Ak Me- 
li§a ako bytostneho sochara zaujme 
konceptualizmus, tak ide takisto pria- 
mo k veci - ved' co mote byf viac ter 
mou umenia idei, nee pojem idey sa- 
motnej. Od roku 1976 a2 hiboko do 
prvej polovice 80. rokov sa IDEA sta- 
va jeho hlavnou ternou, ktoru sprac6- 
va vo v§etkYch mo2nYch materialoch, 
v kresbach aj v grafike. ProtireoivY 
vzfah idey a hmoty stvarnuje pritom 
v doslovnom zmysle - sochar ideu 
zhmotni, vdYchne jej 21vot a ako 2ivu 
bytost' ju podrobuje drastickYm mate-
rialovYm sku§kam - stava sa objek-
torn ne§etrnej manipulacie, vaznenia, 

zranovania e znioenia. V Kovo4tch 

ideach (1979-1982) je IDEA, podob-
ne predtYrn slovo HELP vyskladana 
z klincov. Pomocou klincov prizvara-
nYch ku kovovej platni autor IDEU 
vlastne naskicuje. Zostava klincov vy-
tvara dramaticku kovov6 §rafuru 
a vel'mi pripomina verkoformatove 
kresby, ktore vznikali sube2ne. 

Kresbe sa Meg venuje intenzivne 
od polovice 70. rokov. Spooiatku nieke-
dy kombinuje kreslenie s otlkanim ty-
pov z detskej tladarniaky. Len na mies-
to „kralovskych" zvierat - jelenov, skr6- 
tenYch v predsmrtnom kfci, sa objavuju 
spla§ene srnky zoskupene do zname-
ho slova HELP. Dramaticka kresebna 
§rafUra v pozadi sa flask& osamostatni 
a len jej pomocou je vybudovane slovo 
IDEA v roznych verziach: Meg' tu nie-
kedy pou2iva bipolarny princip - pozi-
tiv-negativ, zrkadlovY odraz, alebo saita-
vanie a nasobenie motivu, teda postu-
py zname zo SikorovYch prac. Len2a 
Meli§ove kreslene idey sLi ofrou expre-
siou, napriek tomu, 2e namet prichadza 
z Upine protilahlej oblasti. Aj tu prebie-
ha akYsi proces - §iroka §rafOry sa nie-
kedy zahusfuju do takej intenzity, 2e pri- 

Juraj MOS: Zbytodna otezka. 1972 

pominaju koncentraciu energie v Siko-

rovYch oiemych dierach, alebo naopak 

vytvarajtj takmer nezreterne odhmotne-
ne obrysy Osman tvoriacich IDEU. To-
nna§ Strauss sice charakterizoval vte-
daj§iu Mell§ovu tvorbu ako „socharsky 
variant divokej malloy"" 102 , ale viac „novej 
divokosti" je v jeho kresby. Meli§ovo 
spojenie pojmovej redukcie a novej ex-
presie predstavuje ojedinelY Okaz, tak-
isto v nigom zodpovedajOci povahe tu-
naj§ieho kultUrneho prostredia, ukaz, 
ktorY vyznieva presvedoivej§ie nee jeho 
Oast° a2 nasilne §pekulativne skru-
ma2e materialov a pojmov v paralelne 
vznikajucich objektoch. 

Paradox stelesneneho a potom 
zranovaneho slova spaja Meli§ovu 
tvorbu s tvorbou Dezidera Totha. Po-
kial' v§ak Mali§ poukazuje na odokry-
te rany, TOth ich skor o§etruje. 

V jeho tematicky a motivicky dosf 
rortrie§tenej tvorbe, v ktorej sa kri2uju 
podnety z najroznej§ich smerov, do-
minuje tema zranovania a ochrany 
pred zranovania a napokon ochrany 
prostredia na§ho 2ivota vobec. Totho-
ve prace, napriek rozmanitYm podne-
torn a vyslednYm podobarn spaja spo-
loony zaklad, ktorY vYsti2ne pomeno-
val sam autor: ,,Zaujal ma yeah medzi 

zlo2kou sernantickosti a tym, co 
som si ako vYtvarnik mohol dovolif 
... A tak sa pre mfia stall slova realiami. 
Napisane e§te oerstvou farbou steka-
li, mizli, krvacali."'" Tothova tvorba vy-
chadza teda zo slov, ale skor sloe 
zdru2ovanYch v poetickYch predsta- 

102 STRAUSS 1997 (cit. v pozn. 31), s. 131. 
103 

TOTH, Dezider. Cit. podia MATHS*, Radislav: 0.0T.YKY. 

In: Derider TOth 67-94. (Kat.) Bratislava 1994, s. 8 a 10. 

Juraj 	Z cyklu IDEA. 1980 

vach, net z pojmov konceptualneho 
umenia alebo umenia idef. Jiff Valoch 
svojho Oasu Tothovu tvorbu vymedzil 
„pojmami umenie ako hra, lyricka hra, 
metaforicka reflexia, metaforicka trans-
pozicia a podobne". 104  Autor podia ne-
ho prijate podnety „znovu aktualizuje 
v podobe metaforickej reflexie..."'" 
0 metaforickYch alebo nnetonymickych 
postupoch v dielach na§ich umelcov u2 
bola ma viackrat, dokonca tieto postu-
py vzajonnne zbli2ujO tvorbu inak dost' 
odli§nYch autorov, ako Rudolf Sikora, 
Michal Kern, Dezider Toth, Juraj Me-
li'6, 1 " no v tvorbe Dezidera Totha sa pre-
javuju nejzreterneje'ie. Jeho „vizualiza-
dam paradoxov" v§ak viac zodpoveda 
nie metaforicka, ale metonymicke zdru-
2ovanie sOrnedznYch predstay. &Nisi 
to s tym, 2e Toth Oasto vyu21va riadkovu 
osnovu alebo schernu didaktickej - 
muzealnej a vedeckej prezentacie: no-
tovY a textovY zapis v riadkoch, rozlo2e-
nie objektov v muzealnych vitrinach 
a zbierkach vzoriek 107  na sposob obra-
zoveho pisma,'" plochu vyvesnYch ale-
bo e'kolskYch tabu'', stipce Oclajoy v ces-
tovnom poriadku. Tento sposob uspo-
nadania bol obl'ObenY zvlag vo fran- 

Dezider T6th: Nodne spoje. 1977 
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104 VALOCH, Jiff. In: Dezider TOth. Dychovky. Autorska tlao. Asi 1980, nepag. 105 VALOCH, Jirri. In: Dezider TOth. Ochra-
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Peter Kalmus: 53-08-28. 1984-1985 

Dezider T6th: gtatny sviatok loony. 1975 

cOzskom umeni," ktore autor sledoval 
s osobit9m zaujmom. 

Toth zvla.e'tnym sp6sobom „meta- 
foricky" parazituje na danej 'etrukture 
zapisu, zaznamenania textu (v e'irokom 
stova zmysle) - vstupuje do nej, aby ju 
pretvoril na vizualnu metaforu, alebo 
meton9rniu. PrispOsobuje si tak notov9 

zapis v Partiturach (1976-1978),o kto-

rYch je res na inom mieste, ale aj e'truk-
ti:Iru zvaCeeneho bodoveho rastra si 

zauzlenej siete, aka sa pou2iva v di-
daktickYch tabulkach (gtatny sviatok 

tauny, 1975) alebo metonymicky pri-
podobnuje sled zastavok v cestovnom 

poriadku Noenych spojov (1976) k za-

stavkam pri detailnejeom priesku me 
(2enskeho ?) tela pri l'ithostn9ch brach. 
Synekdochick9 zaznam Btatneho 

sviatku tauny tvoria indexove znaky - 
seria odtlaokov zvieracich stop na sp6- 
sob informacie pre turistov pri flak-
nom chodniku. Obdobn9 synekdo-
chick9 motiv stopy ako znaku l'udskej 
a zvieracej pritomnosti sa objavi vo f o-
tografickom diptychu Stopa (1979): 
,,umelec si vyrobil epecialne gumene 
podra2ky, take pri chodzi v krajine 
vznikali v jeho stopach zaroven stopy 

vtaaie." 11° ta2ko si predstavit' kinne-
fele vyjadrenie myelienky o vzajomnej 
odkazanosti ve'etkeho 2iveho. 

Sposob riadkoveho, notoveho za.- 
pisu a kvazimuzealneho usporiadania 
artefaktu sa objavuje aj v tvorbe 

umelcov na Slovensku. Na Dezi-
dera TOtha v tomto smere bezprostred-
ne nadvazuje Otis Laubert, ktorY v dru-
hej polovici 70. rokov vytvara rozsiahly 
cyklus s priznaonYm nazvom Zbierky. 

SCI to medzerovite asamblaie usporia-
dane na sposob muzealnych vitrin, kto-
re obsahuju uka2ky z Laubertovho roz-
siahleho „depozitu" najden9ch pred-
metov najrozlionejeich druhov a tvarov. 
V niektor9ch LaubertovYch pracach, 

ako napriklad v Kresbe z roku 1978 po-

sobi vzorkovnicova e'truktura viac od-
hmotnene. Drobne zasahy ceruzkou, 
akesi miniaturizovane samoznaky, pri-
pominajke trochu v9chodni3 kaligra-
fiu, vo svojom iihrne vytvaraju abstrakt- 

riadkovCi kompoziciu. 

Systernov9 zapis a riadkovu 'etruk-
turu vydival vo svojej tvorbe aj pred-
stavitel' mlad'eej vjrtvarnickej genera-
cie Igor Kaln9. Na prelome 70. a 80. 
rokov zeal komponovaf serie „peoiat-
kov9ch kresieb", ktore vznikli pedal-
kovanim obrazkov zvieratiek z detskej 
tlabarnioky. Kaln9 mal v tomto smere 
predchodcu - Juraja Meliea, ale na 
rozdiel od neho vyu2iva tuto metodu 
()yea dOsledneje. ie, prioom niektore 

prace vyznievaj6 a2 ako drsna pole-
mika s generaciou jeho predchodcov. 
Napriklad pulzaciu protikladov oiernej 
a bielej paroduje takYm sposobom, 2e 
„eierne diery" vytvara kumulaciou pra-
saoich figurok. Ako vidno, proces de-
materializacie umenia to dospel k bo- 

du obratu.  

Priroda ako medium. 
Prfrodne versus arteficielne 

U2 v kapitolke Dediastvo 60. ro-
kov sa ako priekopnik prace s priro-
dou ako mediom predstavil Peter Bar-
toe'. Predpokladom jeho d'aleej tvorby 
so 2iyym mediom, bezprostredn9ch 
intervencii v prirodnom prostredi bola 
zmena konceptu tvorby od polovice 
70. rokov, vyjadrena vizualnym a tex-
tov9m oznamom ABC ako zhusteny 
pojem (1979). Pokiat sa skor§ie Bar-
tokve prace dotYkali spojenia dvoch 
bodov ako drahy vychadzajkej z pr-
vopoolatku, alebo smerujkej k stre-
dobodu, neskoraie prace vychadzajii 
u2 z konceptu ABC, predstavujkeho 
„najmen§i pooet jednotiek" nutnych, 
podia autora, ako „predpoklad plura-
litnej komunikacie".'" A praca so 2i-
vjan mediom a s prirodou je mo2na 
len na zaklade takejto komunikacie. 
Bartoaa toti2 u2 od zaoiatku 70. rokov 
zaujimalo aj „priame zoomedium" sj 
„animalart", ako „biologicka a psycho-
logicka predforma vzt'ahov medzi 2ivy-
mi bytosfami na Zemi" a v nadvaznos-
ti na to tvorba „ekologickej kultury". 12 

 Jeho projekty efachtenia holubov vzni-
kali podia uclajoy v jeho monografic-
kom katalOgu u2 od roku 1969." 3 

 8fachtenie holubov je chapane podfa 
Tomaaa Straussa ako „umeleckY po-
oin", ktory vznika vd'aka „mysleniu cez 
live medium"."' Prve vysledky autor 
predstavil v Symposione (1974) pod 
nazvonn Zooparticipacie (Animalart). 
V nasledujkom roku vystavil v Klube 
vjrtvarnikov v Bratislave „holuba este-
tickeho". 1" Zrejme jeho variantom je 
BratislayskY holub esteticky, d'agirn 
zas Slovensky vystavny holub a po-
dobne. Dva holuby vypustene na slo-
bodu v Akcii ABC v Galerii Remont vo 
Vareave v roku 1978 vytvorili spolu 
s rukami autora, ktorY ich vypustil, tri 
vrcholy trojuholnika ABC. Podobne 
v Koncepte krajiny (1980-1982) chra-
nene krajinne pasmo rozvrhol podia 
troch biotypov ABC (lesnY, odlesnenY, 
civilny). Ee'te v case spustenej 2elez-
nej opony planoval Stretnutie troch 
narodov ABC, v ktorom sa dotYkali 
hranice troch etatov - Rakiiska, Mad'ar-
skej l'udovej republiky a OSSR. 

Pokial' Bartoeovo „myslenie cez 
zive medium" a tvorba ekologickej 
kultOry viedli k projektom krajinotvor-
by, ktore sa autor pokii§al presadit' 
v praxi (upravy Zoologickej zahrady 
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109 
Fotografie zbierok, asambla2i predmetov najrozmantitejeich druhov boll obrUbene uz v 19. storoti a aktualnu Podo,

bu 

 nadobudli tvorbe autorov nazorovo blizkych pari2skym novc(rn realistom (pripometme zylaSi Armanove a Manzoniho prace 
zo zaOiatku 60. rokov). V inej, viac maliarskej podobe sa vzfah repetitivnYch foriem povrchu (surface) k prazdnej plocha Pod

-

kladu (support) objavuje v malbach Clauda Viallata z druhej polovice 60. rokov. Porov.: HEGYI, Lorand: Malerei zwischen 

Strukturanalyse and Ornament. In. Claude Viallat (Kat.). Wien 1995, s. 13-14. 110 VALOCH 1981 (cit. v pozn. 105), rlePag .  

RIO 
?.9 
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Michal Kern: Hradanie obrazul-111.1978 

Michal Kern: Hradanie tieha. 1980 
Michal Kern: Dvojite zrkadlenie. 1978 

116 Michal Kern v liste A. Hrabe§ickernu. 1989. Archly autora state. 117 SKALSO, Ivan: Priroda je verke zazraort 

hovor s Michalom Kernom. In: Smena na nederu, 10. 8. 1990, s. 5. 118 Kern s Bartotom priamo spolupracoval na 

rych realizaciach jeho projektu ABC, ako napriklad v Troch stanoviskach v rovine AB,C, (1978). In: GREGOROVA -ST  

2001 (cit. v pozn. 47), s. 7. 
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v Bratislave v rokoch 1978:1987), Mi-
chal Kern sa sUstredil viac na „kon-
ceptualny prieskum" prirodnYch me-

dii  zahrriujOci ekologickY 
kontex len nepriamo. V jeho tvorbe sa 
vyskytovali aj diela, ktore tematizovali 
aktualne civilizaane a ekologicke 
hrozby (Ter6e, 1977; Ka2dy alovek je 

mOj brat, 1977), tie su v§ak z dna-
neho pohl'adu prili2 priamooiaro ape-
lativne. Maj6 nielen formu plagatu, ale 
„plagatove" su aj svojim obsahom. 

KernovYm prinosom su skor pra-
te, realizovane v priamom kontakte 
s prirodou ako „rozhovor s prirodou 
o 2ivote pomocou prirody s pou2iva-
nim metafor, ktore narn priroda - pro-
stredie pontjka". 116  Podia jeho nazoru 
„olovek by mal it a tvorif tak, aby pri-
roda jeho dielo prijala". 117 Ak ma priro-
da fudske dielo prijat, musi byt pomi-
nuterne. Kern preto systematicky pra-
coval s „pominutelnYmi mediami" -
so snehom, vodou, tienom. V tomto 
smere jeho tvorba nadvazuje na Bar-
toS"ov program koncentracie a difuzie 
hmot z prelomu 60. a 70. rokov. 118 

 Kern v§ak najoastej6ie nevyu2iva pri-
rodne medium priamo, neskiima fyzi-
kalne deje a premeny prirody ako Bar-
to'S, ale skor hrada spojitosti, miesta 
kontaktu dvoch 2ivlov alebo kontaktu 
prfrodneho a umeleho. Preto sa v jeho 
fotozaznamoch, kombinovanYch nie- 
kedy so sprievodnYm textom, objavu- 

tak oasto reflexne plochy vodnej 
hladiny, skla, zrkadla. Tieto reflexne 
plochy spolu so zrkadliacim objekti- 
vom fotoaparatu mu umo2nili napinit' 
zamer Akcie: Obloha - zrkadlenie 
(1979): „Fotografoval som z jedneho 
miesta oblohu v 30-sekundovYch in- 
tervaloch, dival som sa na oblaky v zr- 
kadle, videl som oblohu, zem a moje 
ruky. V§etko v jednom pohl'ade a citil 
som verku jednotu tohto sveta." 

Tema „verkej jednoty sveta", spro- 
stredkovanej ale reflexnYm mediom, 
sa objavuje aj v cykle Dvojite zrkadle- 

nie a Dva obrazy v jednom (1978), ale 

aj v klikovom diele Hladanie obrazu - 
Rozhovory s Kazimirom Malevi6om 
(1980). V tomto fotografickom tripty- 
chu, podobne ako vo fotoserii Jedna 

z vYvinovych mo2nosti (1978), sa tato 
tema spochybni, ba dokonca sa zvra- 
ti vo svoj opak. Obraz ako skreslenY 
odraz v zrkadle sa vyolenuje z prirody 
alebo mote sprostredkovat ilUziu svet- 
la v temnote alebo, ako slepe zrkadlo, 
ako malevioovskY oierny 6tvorec, vObec 

neodra2a skutoonosf a tak nastava 
zatmenie obrazu sveta. Na rozdiel od 
predchadzajOcich diel, vyu2ivajucich 
oiste a pominuterne prirodne media 
a ich obraz - odraz, posledne spomf-
nane subory u2 pracujO s kulturnymi 
aluziami, ktore sa tYkaju nielen klasic-
kych ruskych avantgard, ale aj sudo-
bej sovietskej alternativnej sceny, kto-
ru Kern dobre poznal. MoskovskY 
umelec Francisko Infante vytvaral ob-
jekty a ine"talacie zo zrkadlovYch 
ploch a umiestnoval ich priamo v  pri-
rode. Infanteho diela v§ak na rozdiel 
od KernovYch fotozaznamov zosta-
vaj6 artefaktmi. Aj vdaka tomto kon-
taktom, ktore sa neobmedzovali len 
na Kerna a rozvijali sa na oboch stra-
nach, mohol Tomas Strauss najsf „is-
te analogie" medzi na§im „konceptua-
lizmorn" a ruskou scenou. 79  

Kernovmu fotografickemu zazna-
menavaniu tienov v prirode (Te§im sa, 
2e na mojej diani je tier) listov; Te§im 
sa, 2e na mojej diani je tier) travy, 
1980-1981) predchadzali vYskumy 
primarnych medii svetla a tiena Lubo-
mira bureeka. V roku 1975 v akcii zo 
serie Zabudnute objekty zafixoval tier) 
stromu na platne polo2enom na zemi, 
a sledoval premenlivu konfiguraciu 
zobrazeneho tiena a skutooneho 
tiena pohybliveho v case. V rokoch 
1975-1977 vznikli SIneone malby, 
v ktorych autor nechal dlhodobo poso-
bit slneone Ike na soasti zakryte plat-
no. Od roku 1983 kladol Pasce na svet-
Jo alebo vytvaral Mimikri pre svetlo La-
dislav earny. Tymto pracam je venova-
nd pozornosf na inom mieste katalogu. 

Zvlat'tnu podobu fixovania prirod-
neho media od roku 1984 predvadzal 
Peter Kalmus. Na listoch papiera sta-
rostlivo zafixoval hustu sief pavuoin, 
aim vznikli priesvitno zavojnate polo-
abstraktne kompozicie dosf ponureho 
vzhladu. Je to akasi obdoba tableaux-
pieges Ien2e nie obraz je pascou, ale 
pavkia „pasta" a jej osnovater sa sta-
vaju obrazom. 

Post-skriptum tejto kapitolky, kto-
ra sa zaobera prirodnYm mediom, tvo-
riacim namiesto Oloveka, by mohli byt' 
tu§ove kresby kyvadlom od Stefana 
Belohradskeho, vytvorene v prvej po-
lovici 70. rokov. Vznikli tak fantasticke 
kr02ive Utvary, pripominajOce prvotnu 
fazu kreslenia prostrednictvom pool-
taoa. V tYchto „§piritisticky-medial-
nYch" kresbach sa objavuje aj motiv 
MObiovej pasky. 

Stanislav 	Z cyklu Transcendencia. 1978-1979 

Lubomir burdek: Z cyklu Fotografie. 1976-1986 

Lubomir bur6ek: Clovek a jeho suet. 1978 
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Vladimir Havrilla: 4 iivly - navrh fontany. 1980 

Vladimir Havrilla: Odysseov navrat. 1983 

Vladimir Havrilla: Kraska a zviera. 1983 

Uviaznuta a odtelesnena figOra. 
Autoportret a strata tyke 

V priebehu 70. rokov a zyla§f v ich 
druhej polovici sa proces odhmotne-
nia prejavil aj vo figuracii najroznej§ie-
ho druhu (Oi u2 vo figurativnej maybe 
alebo v performativnom a fotomedial-
nom umeni), teda tam, kde by sa to na 
prey pohrad vermi nepredpokladalo. 
Vo stare klasickYch medii si mono pri-
pomenuf odhmotnen6 figuraciu obra-
zov Milana Paeleku a Viery Kraicovej 
od konca 70. rokov. V oblasti fotome-
dialnej tvorby sme u2 spominali Filkovo 
sebavymazavanie z cyklu Transcen-

dencia. ObdobnYm sposobom inter-
pretoval od roku 1976 Lubomir buroek 
reprodukcie z novin a Oasopisov. Biely 
obrys postavy sa napriklad ako duch 
vzna§a nad konferenonYm okriihlym sto-
lom, alebo naopak, konkretna postava 
sa zrazu ocitne sama uprostred davu za-
pineneho vybielenYmi obrysmi rudi. U2 
v roku 1975 autor v akcii Ouraek vracia 

slneane Mae svetlu pomocou zrkadla 
odra2ajCiceho s6stredene slneone Itioe 
postupne vymazal svoju postavu. 

Este predtjtm, v roku 1974, Vladi-
mir Havrilla v animovanom filme Ho-

riaca 2ena nechal rozplynCifkraoajOcu 
2enskii postavu do sustavy vibrujb-
cich pozcli2nych skvjn v zakladnYch 
farbach, uprostred obrazoveho pol'a 
zahustenYch tak, 2e vytvarali sotva 
zreternY tvar figury. 

Je to novodoba verzia starodav-
nej terry due a tela. Havrilla sa ne-
skor viackrat vratil k tame odtelesne-
nia (alebo stelesnenia du§e?). Od 
konca 70. rokov takmer pravidelne vy-
tvaral najoastej§ie kresebne kompozi-
cie so yzajomne previazanYmi namet-
mi ako Na konci mesta, Nevidia nas, 
Nejestvujaci mu2, Pavudi mu2, Mimik-
ri a KCitovi mu2 a 2ena, KubickY mu2. 
V pozadi tYchto kompozicii je v2dy ne-
jakY pribeh, komiks alebo aspon si-
tuacia rozohrana struOnYm dialOgom. 
Oproti sebe „na konci mesta" stoja 
dye dvojice (mu2 a 2ena), prioom jed-
na z nich, td nehmotnej§ia, si vymeni 
par slov: A: „Nevidia nas." B: „Vibrova-
nie hmoty im v torn brani." Kutovi, mi-
mikri a kubicki hrdinovia Havrillovjtch 
metafyzickYch komiksov sa stracaju 
v labyrintickYch priestoroch, zrejme aj 
kvoli vibrujucej hmote a ,,vreniu §kyrn" 
spljtvaju s architektiirou, nadobudajb 
mimikry architektury. Ako bytosti 
z ineho sveta tak nemaju organicke  

formy - poskladane su z klatov pripo-
minajkich maliarsky stojan alebo 
z ohybnYch platov, napriklad v tvare 
palcipej hviezdy. Takato oervend 
pat'cipa bytost u2 nie je ideologickYm 
emblernom a vzbudzuje skor 

Aj ked' Havrilla sa ako vy§tudova-
nY sochar vermi nemohol prejavif, pra-
videlne navrhoval priestorove diela, 
predoV6etkyrn fontany. V niektorYch 
pripadoch aj „suso§ie" vo fontane do-
stalo podobu kubickYch, klatovych 
a pritom priesvitnYch bytosti, predsta-
vujkich napriklad S tyri 2ivIy (1980). 
Skon§truovane su skutoone zo §ty-
roch 2ivlov: neonoveho svetla, trys-
kajucej vody, mramoru a zo vzduchu 
uzavreteho v sklenenYch hranoloch. 

Parodicku podobu figuralneho 
odhmotnenia predstavuje diptych Pet-
ra Meluzina Pieta z roku 1978, ktorY 
konfrontuje reprodukciu Caravaggiov-
ho Ukiadania do hrobu a nauonYch 
obrazkov, znazornujOcich jednotlive 
fazy umeleho dYchania. V inej podobe 
sa tu objavi vzfah due a tela - v pr-
vom pripade du§a opustila Kristovo 
telo a v druhom sa in§truovanY pra-
covnik sna2idu§u telu vratif. 

Medzioasom sa udiali aj premeny 
s jankovioovskou figurou uviaznutou 
v hmote. Tento motiv najpry nasiel 
odozvu aj v akano-konceptualnych 
projektoch Milo§a Lakyho a Jana Za-
varskeho. Ludske postavy sa tu napo-
ly stracaju v jednom metri kubickom, 
aby tak ziskali „sukromie". InYm va-
riantom tohto motivu je buroekov 
scan& poulionej akcie Obratte ma, 
prosim, spravnym smerom (1979). 
Lubomir buroek u2 v ranej tvorbe 
(1973-1974) pracoval s motivom figu-
ry uviaznutej v akomsi silovom poli. 
V navrhu in6talacie predstavuje sled 
priesvitnych akesi obrysove re-
zy rudskou postavou. Motiv figury, kto-
ra v body-artovej yYdr2i (endurance) 
vystukuje chatrajki podporny sys-
tem, svojho druhu akona obdoba Hav-
rillovych kutovYch a mimikrich mu2ov, 
sa objavuje vo fotozazname Olovek, 
miesto, aas (1979-1980). Spolu 
s Duroekovjtm autoportretom na po-
zadi plagatovej steny, warholovsky 
opakujucej motiv kladiva, symbolu 
vladnucej robotnickej triedy dopa- 
dvzatjatio  ucev (19hon7a8h)1.avu autora, tvori vornY 
diptych nazvany Analyticka stadia 

Jozef Jankovio, ktorY sa postupne 
c raz viac oboznamoval s mo2nostami 

Jozef Jankovit: 35 detailov. 1983 

Vladimir Havrilla: Kubicky mui sa pokaa schoval v labyrinte. 1981 
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Peter Meluzin: Pieta. 1978 

Alius Keller: Univerzalna Futurologicka Orientacia (U.F.0.). 1970 

Milog Laky, Jan Zavarsky: 	1972 

120 BARTO8OVA, Zuzana: Pooftgove grafika Jozefa Jankovita. In: Jan kovt. (Kat.) Bratislava 1986, n 

Milog Laky, Jan Zavarsky: SOkromie. 1972 

poOitaoovej grafiky, svoje postavy u2 
nezamurovaval, ani nevybieroval, ale 
skor ich zaekrtaval do tej miery, 2e sa 
stavali akinnisi figuralnymi „oiernymi 
dierami" s koncentraciou negativnej 
energie (6 &add figary, 1979-1980). 
K tomu pristOpili d'agie mo2nosti: „pre-
klapanie motivu", jeho „nazeranie 
z roznych pohl'adov9ch uhlov, kmitaju-
ce obrysove linie, ich nasobenie, ci 
chaoticke, ale pritom evidentne „stro-
jove" naortavanie motivu."'N Jednotli-
ye znaky l'udskj/ch Odov sa zapajaju 
do chaotickeho pohybu na veetky §ty-
ri strany uzavreteho pravouholnika 
ako ramca, ktor9 im nie je dane pre-
krooif. Figura a jej oasti sa menia na 
znaky, s ktorj/mi mono l'ubovol'ne ma-
nipulovat' a odhmotnenie tak napokon 
vedie k anihila 

Na scudzt co objektivny znak 
sa zaaina premienar aj 2aner, ktor9 
bol donedavna ponimanj/ ako v9sost-
ne subjektivny - autoportret umelca. 
Obraz vlastnej tvare a hlavy u2 pre-
stava byf priemethou psychologickej 
introspekcie a slava sa mediom ko-
munikacie posolstiev nadosobnej po-
vahy. Umelcova tvar zaznamena 
(vMeinou fotograficky) deformujUcu 
premenu alebo upinu zmenu identity,  

pripadne sa v procese medializacie 
nadosobneho posolstva upine strati. 
Spomenuli sme u2 ka2cloroon9 
zaznam premeny Juliusa Kollera na 
U.F.O.-nauta J. K., vystrihnutie vlastnej 
tvare vo fotografii v cykle Transcen- 
dencia Stana Filka a projekciu „vnu- 
torneho vesmiru" do rontgenovej 
snimky svojej hlavy od Rudolfa Sikoru. 
Problem deformacie obrazu vlastnej 
tvare, pripadne zmeny alebo spochyb- 
nenia vlastnej identity , pomerne trek- 
ventovanj/ v suclobom umeni (staal 
spomenOt realizacie Bruce Naumana, 
Klausa Rinkeho, Christiana Lindowa 
a d'agich) sa objavuje v pracach Lu- 
bomira buraeka a Vladimira Kordo§a. 

Kordo§ovou hlavnou temou sa sa 
stalo prelinanie vlastnej autorskej 
identity s identitou „osvojeneho" auto-
ra. Kordoe fotograficky sebainscenuje 
do kompozionej scherny prevzateho 
obrazu, cim vznikne mo2nosf aktuali-
zujuceho porovnania roznych kultur-
nych kOclov. Lubomir buroek vyu2iva 
§irok9 register premien vlastnej tyke 
a s t9rn spojenej zmeny identity. svoju 
tvar komprimuje v gilemich mySlen-
kach (1979), pripadne ju soasti scho-
vava za nepriehradne a nevidome po-
tapaoske okuliare v trochu „ufonautic-
kom" Autoportrete (1978) alebo svoj-
ho retu§ovanim vlastneho fotografic-
keho portretu vytvara variacie roznych 
osobn9ch identit v Projektovani vlast-
nej fyziologie (1976). Umelec sa ooraz 
viac stava sam sebe zahadou. 

Rudolf Sikora: Z cyklu SUhvezdie hlavy. Z cyklu Antropicky princip. 1984 
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Rudolf Fila: Kresby so svetlom. Okolo 1980 

Rudolf Fila: Kresby so svetlom. Okolo 1980 

Lubomir butek: Projektovanie vlastnej fyziognernie. 1976 

Lubomir butek: Autoportret s potapaeskymi okuliarmi. 1978 
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Nove mo2nosti fotomedia 

Na viacerych miestach predcha- 
dzajOceho textu sme sa mall mo2nosi 
oboznarnif s dolebtou ulohou fotogra- 
fickeho media vo vizualnom umeni 
tYch alas. Dokonca podla Rosalind 
Kraussovej v 70. rokoch sa zazname-
nava „v§adepritomnosf fotografie ako 
sposobu zobrazenia", a to „nielen 
v evidentnYch pripadoch fotografic-
keho realizmu, ale takisto v pracach, 
ktore zavisia od fotografickej doku-
mentacie". 121  Tato v§adepritomnost fo-
tografie na Slovensku je o to vYznam-
nejS'ia, lebo umelci ako sOkromne 
osoby sa fa2ko dostavali k medium, 
kontrolovanYm 6tatom (film a video). 
Vzfahom fotografie a vizualneho ume-
nia na Slovensku sa nedayno ()Mime 
zaoberal Vaclav Macek 122  a tak pripoji-
me len zopar dopinujucich pozna-
mok. V polovici 70. rokov mno2stvo fo-
tomedialnych prat medzi vYtvarnikmi 
narastlo do tej miery, 2e Peter Barto§ 
sa rozhodol niektore pace zozbierat. 
Pod nazvom Fotozaznamy (1977) 

ich predstavil na pOde Klubu sloven-
skYch vYtvarnYch umelcov v Bratisla-
va. Okrem zostavovatela sa na tejto 
vYstave predstavili buroek, V. Kor-
doS", M. Mudroch, P. Thurzo, D. Toth, 
K. Zavarska, J. 2elibska. 0 rok nesk6r 
zostavil L. Ouroek druhu vYstavu pod 
tYmto nazvom, ktora sa uskutoonila 
v: Osvetovom stredisku na Patronke 
v Bratislave a okrem neho sa na nej 
zileastnili V. Havrilla, V. Institoris, M. 
Kern, M. Laky - J. Zavarsky, R. Sikora. 
V zapati sa planovala d'agia vN'istava 
Zaznam, fotodokumentacia o spolu-
piaci v KoS'iciach, 112 za spoluboasti 
poprednYch aeskYch autorov, ale na-
pokon sa ju nepodarilo presadit. Me-
dzi pracami vystavenYmi na Foto-

zaznamoch najdeme nielen take, kto-
re sa u2 stihli zaradif do dejin tohto 
druhu umenia, ale aj prate takmer ne-
zname - prekvapenim su napr. foto-
grafie zavaranin s erotickYm obsahom 
od Jany 2elibskej a fotosekvencie Dye 

mo2nosti a Pulzacie od Katariny Za-
varskej, kde v kaklej z dvoch serif de-
tailnYch zaberov na rudske iista prebie-
ha odli§nY dej,sfrf sa odli§nY impulz. 

121 KRAUSSOVA, Rosalind. E.:Notes sur ('index. 1n:1:ori-
ginate de l'avant-garde et autres mythes modernistes. 
Paris 1993, s. 76. 122 MACEK, Vaclav: Sekvencie. Post-
konceptana fotografia. In: HRABLISICK`i'. Aurel - MACEK, 

Vaclav: Slovensku fotografia 1925 -2000. SNG, Bratislava 

2001, s. 302-345. 



Ivan Matejka: ZELENINA BRATISLAVA. 1977 

Ivan Matejka: Bez nazvu. 1981 

Katarina Zavarska: Dye mo2nosti. 1976 

Lubomir burbek: Osvojene objekty. 1970-1980 
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Jana 2elibska: Bez nazvu. 1977 

Jana 2elibska: Bez nazvu. 1977 

Nielen na tYchto vystavenYch die-
lach, ale aj vo „fotozaznamoch", ktore 
vznikli pri inYch prile2itostiach, sa pre-
javuje §truktUrna analYza vybraneho 
problemu, rozvijana bud' v sekvencii 
snimok (napr. v buroekoVich Osvoje-

n2ch objektoch, subtilnych fotografic-
kYch zaznamoch roznych portich so-
cialistickeho 2ivotneho prostredia) 
alebo v jednotlivom zabere takeho 
„poruchoveho" systemu (napr. v dote-
raz neznamych fotografiach Ivana Ma-
tejku). Ako istY dokaz prifa2livosti foto-
grafie v jej primarnej funkcii „kreslenia 
svetlom" aj pre vYtvarnika inej orienta-
cie mo2no uviesf fotozaznam ako-
neho kreslenia svetlom Rudolfa Filu 
zachyteneho v pred12enej expozicii 
(asi 1980). Fila to svetelnYmi drahami 
dotvara svoje vlastne diela - spleten-
ce §tetcovYch drah na obrazoch tak 
dostavajO d'agi „fantasticky odhmot-
nujOci" rozmer. 

V intenciach „spolutvorby lep§ieho sveta" 

Vo svojom prispevku, ktorY ma 
z hradiska rozsahu skor charakter re-
sume, sa zameriavam iba na podstat-
ne javy a osobnosti akoneho umenia 
v obdobI rokov 1970-1985. 1  

Wvin performativneho prejavu na 
Slovensku bezprostredne sUvisel naj-
ma s novYm vnimanim dimenzii oasu 
a priestoru, ktore na prelome 60. 
a 70. rokov otvaralo hranice v§etkYch 
tradianych vYtvarnych druhov a oast° 
bolo prioinou zrodu nezvyaajnYch, 
hybridnYch intermedialnych podob 
NA,"trazu. Napriek nepriaznivYrn spolo-
oenskYm zvratom sa v na§om pro-
stredi viac-menej nepreru6ene d'alej 
rozvIjali podoby alternatIvnej tvorby 
druhej polovice 60. rokov, prina'ajt:t-
ce interaktivne vtiahnutie divaka do 
procesu tvorby a doraz na koncep-
tualnu zio2ku kreativity. Hoci sa u nas, 
rovnako ako vo svete, akone umenie 
postupne etablovalo ako jedna z naj-
vYraznej§ich tendencii nastavajuceho 
desafrooia, vyvijalo sa v celkom odliS'- 
nYch podmienkach. Happening, indi-
vidualne performance a event ako je-
ho zakladne typy sa stali bytostne ak-
ceptovanou formou vyrazu najma pre 
prisluanikov novej, v torn case nastu-
pujucej generacie. Dole2itYm, pretrva-
vajucim fenomenom bola v tejto su 
vislosti apropriacia (realne, pripadne 
len my§lienkove 'privlastnenie' si exis-
tujitceho predmetu, objektu, umelec-
keho diela za Ooelom dotvorenia, pri-
padne d'agej manipulacie), ako naj-
prifa2livej§lodkaz Marcela Duchampa 
a dadaistickYch my§lienok pretave-
nych umenim fluxusu. Treba v§ak 
zdoraznif, 2e na rozdiel od predcha-
dzajOceho obdobia, atmosfera po-
aas normalizacie zasadne uroovala 
formalne, obsahove i semanticke 
aspekty akoneho umenia a vYrazne 
determinovala mo2nosti jeho pre-
zentacie. 

Rozhodujitcu Olohu v udornacneni 
happeningu zohraval najma tvorivY 
priklad Alexa Mlynaroika. Jeho ak-
cie-slavnosti, na ktore prizjival dorna-
cich i zahranidnYch autorov (hlavne 
Novych realistov), predstavovali vyUste-
nie predchadzajucich environmentov, 
„permanentnych manifestacil spojenia 
umenia a 2ivota". Ich podstatnou 
a zjednocujkou ortou bolo modernis-
ticke presvedoenie o funkcii umelca 
ako „spolutvoriveho oinitera spoloonos-
ti", sustredenie sa na sociokultUrne st:1- 
vislosti tvorby. Mlynaroikov utopickY al-
truizmus a extrovertnost' podnecovali 
teamworkove nadaenie, oinnosf reali-
zovan6 „vedno s druhYmi" a v jej ramci 
garantovali individualne slobodnu, roz-
manitO kreativitu. Na toto nevyhnutne 
kolektivne, povodne hravo-interpretao- 

jadro jeho akcii, ktore vyvrcholili za-
aiatkom 70. rokov (Juniales - 
Sviatoone hody, 1970; Den radosti / 
Keby vS-etky vlaky sveta..., 1971; 
Memorial Edgara Degasa, 1971; Evina 
svadba, 1972), 2  sa prirodzene nabaro-
vala radostna, optimisticka euforia, kto-
ra im dodavala oasto raz uvornenej im-
provizacie a oslavy vol'ne sa prelinaju-
cej s bezprostrednYm 2ivotnym dianim, 

Alex Mlynartik: Den radosti / Keby vetky vlaky sveta... 1971 

prioom oast° bola vYchodiskom ,,poc-
ta" ako dialog s umenim cj u2 pritom-
nosti alebo minulosti. DominantnY so-
cialny aspekt jeho akcii nebol teda de-
§truktivny (ako napr. v Kaprowovych 
happeningoch) alebo temne absurdny 
ci agresivny (ako u Vostella). Vyrastal 
nielen z entuziazmom napIneneho du-
cha tvorivosti 60. rokov, ale aj z jdei 
vjanamnYch osobnosti ruskej avant-
gardy prvj/ch desafrodi 20. storodia. 
Aj pre Mlynardika bolo umenie social-
nym produktom a malo sa podieraf na 
zrode novej kultury, noveho 2ivotneho 
§tYlu. V symbblickej rovine sa vlaoik 
Gondkurak mote javir aj ako vzdialena 
rezonancia revoluoneho `agitpojezda' 
(v ktoreho vYzdobe nahradili povodne 
plagaty trvanlivejeou Wtvarnou yYzdo-
bou mal'ovanou priamo na steny). 
VS'etky my§lienky spate s odkazom 
avantgard zverejnil Mlynaroik roku 
1971 v Memorande v mene totality u-
menia a 2ivota. Napokon, ka2d6 jeho 
realizaciu sprevadzala teoreticka for-
mulacia vlastnYch vizii, zvyaajne v slo-
venoine a vo franct:iz§tine, ked'2e Uz-
ko spolupracoval najma s teoretikmi 
Pierrom Restanym 3  a Raoulom-Jeanom 
Moulinom. 

UMENIE AKCIE 

ZORA RUSINOVA 

Pre bliMiu orientaciu v problematike odkazujem na text katalOgu Umenie akcie 1965-1989, SNG, Bratislava, 26. april - 19. august 2001 (Ed. Zara RUSINOVA) ako aj na Ina texty o umeni ak-
C ie podia  V nom uvedenej zakladnej bibliogratie. 2 V Dni radosti / Keby t&lky vlaky sveta... (12. 6. 1971) zapojil Mlynardik do akcie-slavnosti kkokolajny vlak (Gondkulak) prernavajki z Novej 
Bystrice do Zakamenneho. Cestu vyzdobeneho, umelcami a dedindanmi oveSaneho vlaku sprevadzali zastayky nazvane podia akdnYch prispevkov jednotlivYch umelcov. V zavere akcie, filmo-
vanej re2iserOm D. Hanakom, bol ohYostroj L. Nussberga. Memorial Edgara Degasa (1971) mal 2 dash: aukciu (Bratislava, 29. 6. 1971) a Memorial - konske dostihy (Liptovsky MikuI8, 31.7. 
- 1. 8. 1971). P. Restany sprostredkoval na aukciu dary niektorYch Nogch realistov. K v&Z'ku aukcie, ktorej predmety tvorili ceny, prispeli aj V. Kordot a M. Mudroch, M. Urbasek a J. Zelibska. 
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Tato arta MlynaraikoVich akcii pri-
rodzene vyhasla v suvislosti s tzv. nor-
malizaciou po roku 1972, ked' sa situa-
cia v oblasti kultOry radikalne zmenila. 
V§etky akone prejavy sa uz smell konat' 
iba `nelegalne% mimo verejnjich pries-
torov, prichYlif ich mohla jedine intimita 
atelierov alebo, naopak, vorna krajina. 
Z tohto clovodu aj ich charakter a 6truk-
tura museli byt' odli§ne. Nebolo u2 mys 

organizovat' verkorys0 slavnost- 
akciu v centre mesta - napriklad, na 

sposob Evinej svadby (ktora prebieha-

la ako 2ivohra vrastajOca do spontan-
neho priebehu realneho svadobneho 
obradu, zvykoslovia a veselia). 4 

 Naopak, vznikali skor intimne laden& 
introvertne akone kreacie, oi uz bytost-
ne spate s prirodou alebo civilisticky o-
rientovane, koncipovane skor ako V/z-
vy skumajOce vzorce spravania profesi-
onalneho, ale i laickeho divaka. Vd'aka 
v§eobecne panujucej rezignacii bol 
mYtus o pozitivnej spolooenskej funkcii 
umenia postupne nahradzany skew uni-
kovou individualnou mytologiou, moti-
vovanou na jednej strane osobnostnY-
mi viziami, za2itkami a my§lienkovYmi 
kon§trukciami, na druhej strane 
racionalno-analytickYm, pripadne spo-
looensko-kritickm pristupom. Prirodne 
ritualy, v ktor9ch sa prelinala subjektiv-
ne empiricka skOsenosf Oasto s mys-
tickou konotaciou, mall svoj pendant -
a to niekedy aj v tvorbe jedneho autora 
- v autorsky odosobnenYch simulaa- 
n9ch hrach a parodizacii kolektivnych 

obradov. 

Alex Mlynareik: Den radosti / Keby vnelky vlaky sveta... 1971 
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3 Viano6nk predaj Inter-Etrennes, Pari2, 1972; Cast a slava ROusseauovt; „KriVolicko", Pari2, 1978. 4 Jadrom Evinej svadby (Nina, 23.9. 1972), akcii pri prildtosti 70. narodenin Fliun.
, 

bola ozajstna svadba a podkladom jeho obraz Svadba (1946). Prebiehala ako 2ivohra (prolOg, 2 dejstva, 8 obrazov) s pOvodOmi nametmi M. Adamdiaka, R. Cyprich
ovan 

 s 
rozhtnymi zvy 

skeho naivneho divadla, seboru Stavbar, Restanyho a darmi pre rlOvOman2elov od 17 zahraniOnlich umelcov. Caste svadobeanov na „fullovskom" voze, pre rdd 

p0 zavereOnO hostinu, spestrovali miestne zvyky )napr. pa  prichode na miesto Oapovala nevesta z panoafa - RudOlka borovitku1a2 po hostinu a odovzdavanie darov. 
	

prispemm Radoko 

P.  
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Alex MlynarNk: Evina svadba. 2ilina, 1972 
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Jana Zelibska: Mala modna prehliadka. Bratislava, 1980 Jana 2elibska: Mala medna prehliadka. Bratislava, 1980 

Jana 2elibska: Trans zobrata na mieste A rastie na mieste B v urtenom tvare. 1981 

5 
Pozvani umelci a ini hostia sa zitli v DoInYch Ordanoch pod lesom vo vornej prirode, aby „snnbenie" oslavili. Akcia sa postupne rozrastla na prirahle 

	
platn

pribudli dedinCania, d
m
eti. Roz ni 

vala sa ozdobna myrta (L. Velecka) a kvety, lietadlo (A. Mlynatik spolupraci s bratislayskYm aeroklubom) zhadzovalo na miesto vyznatene verkym kusom 
	a s terveno-modr kroholdi. 

(M. Urbasek) dlhe biele stuhy, ktore svadobdania viazali okolo kmenov a na konare stromov, dievtata 	vane a 	
sa nimi. Vertenie sprevadzali flautisti hudobnymi motion' od Viva 

mi 

 ho cez Debussyho a2 po sitasnYch skladaterov a rudia, ktori si piskali na pigfalach, muzicirulOci Adantiak ako hragici bei2ik Pan vyliezol na strom. Kraa zostala na zaver overtena biely 

stuhami ako vyzdobena nevesta. 

192 

obradu (MorskY pozdrav, 1970; 
Premeny 11, 1982 a pod.). Tato e-
sencialna ikonografia vaak pred-
stavuje len jednu z priznaon9ch oft 
feministicky podfarbeneho ume-
nia. bal§ou je v9ber materialov 
a pou2ite techniky, ako napr. vy61- 
vanie, aitie, ktore 2elibska vyu±ila 
v atelierovej Malej modnej prehliad-
ke / Soire I. (1980), postavenej na 
bytostne 2enskom `predvadzanr 
podfarbenom rahk9m sexualnym 
akcentom. 6  V tejto akonej symbio-
ze vornej tvorby a dekorativne 62it-
koveho umenia, s olenito §trukturo-
van9m libretom zahfnajucim krea-
cie s autorsky vytvoren9mi objektmi, 
sa prejavil v9razn9 vplyv koncep-
tualneho myslenia, ktor9 sugestivne 
poznaoil aj jej d'alaie, menej spekta-
kularne kreAcie (napr. 2jv9 proces 
zahfnajOca Trava zobrata na mieste 
A rastie na mieste B v uraenom tva-
re (1981) oi ironrzujUca interpretacia 
Lefebvreovho obrazu Nymfy Aglae 
v zahrade Hesperidiek, ktor0 
2elibska r. 1983 pooas Ill. TERENU 
realizovala v konceptualno-akonej 
fotoserii Ona-nymfa...). 

6 Main mOdnu prehliadku pre nzky okruh priaterov, umel-
coy a pozvanych teoretikov (J. Chalupecky, R. Matugtik, 
M. Slavicka, A. MlynarOik, R. Cyprich a i. ), uvadzala po-
zvanka vo vntitri so zoznamom predvadzanych modelov: 1. 
Spodna kogierka panenska 2, 8aty meditkne 3. Mara 
veterna rOba 4. gaty koktejlove 5. Verka veterna rOba 6. 

Notna kotera pre mladoman2elov 7. NoOna kogera pre pan-
ny do 15 rokov 8. Prile21tostny model pre panov a 9. Spod-
na ko'gierka detska. Vtetky odevy, uvadzane autorkou 
a predvadzane mladymi modelkarni, mall humorno-ironizu-
ince referencie odkazujOce na vek, pohlavie, litostne hry, 
spolobenske prile2itosti, funkciu, akej mall „s1n2if". Dvoje 
gaty doornail tperky a tvare namarovanych 2enskych pier 
a skleneho kosottvorca a na stene viseli fotografie na plat-
ne s erotickymi zOnami 2enskeho tela akcentovanymi sve-
telnYmi bodmi. 
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Rovnako 	ako v' pripade 
Mlynaroika, aj u Jany 2elibskel mo-- 
no v stivislosti s akciou hovorit o lo-
gickom vyusteni jej v9voja od envi-
ronmentalnych realizacii z posled-
nej tretiny 60. rokov k happeningu. 
Hoci v jej tvorbe nenachadzame 
jednoznaonu feministicku pobadav-
ku po zmene socialneho postavenia 
±eny v spoloonosti, mo2no v nej u .± 

od pooiatku dekOdovat jednu zo za-
sadn9ch oft feminizmu, a sice refle-
xiu pecifickej biologickej a sexual-
nej determinacie 2ivota 'Zany. Tato 
zakladna motivicka konatanta jej 
prac - oi u2 s intenciou intimnej a-
lebosiraie spolooensky koncipova-
nej anal9zy - sa objavila LI2 v kolek-
tivnom prirodnom rituali SnObenie 

jari (1970). 2elibska, vychadzajCic 
zo staroslovanskeho m9tickeho ob-
radu, v nom vzdala hold prirode 
v stave prechodu jari do leta, co 
mo2no zaroven chapaf ako anal& 
giu okamihu, ked' dievea dospieva 

v 2enu. 5  Vidiac vo 'feminnom' 
jednu z prapovodn9ch tvoriv9ch sil 
- v polarite a interakcii s mu2sk9m 
principom - odvodila si z neho ape-
cifick9 v9razov9 kod zalo2en9 na e-
lementarnych sexualnych znakoch 
s obrazn9mi a symbolick9mi re-
ferenciami na nadaasovo-prirodnO, 
ale aj aktualnu sociokultUrnu reali-
tu. Do tohto jazyka pretransformo-
vala aj tradione ritualise prvky, 
najoastej§ie zalo2ene na v9tvarno-
sernantickom prepise procesu do-
zrievania, premeny panny v 2enu. 
Prikladom su aj d'al§ie jej akcie 
v prirode, vyznievajOce u2 viac-me-
nej komorne a oast° lyricky, najma 
PrIhoda na brehu jazera (Ounovo, 
1977), metaforick9 pribeh o vzfahu 
maa a 'ieny zachyten9 prostred-
nictvom fotografickej serie piatich 
easov9ch faz. V efernernom proce-
se kresby v piesku zm9vanej vo-
dou to spojila v jedno, v suvislos-
tiach odkazuKicich na lekciu land- 
artu, svoju vlastnu tvorivit aktivitu 
s pravidelnou ainnostou prirod- 
neho prvku - prilivu. Symbolick9 
jazyk triben9 mimo civilizaone me- 
chanizmy uplatnila aj v d'al§ich ak- 
ciach, ktore maju podobu intimneho 



Peter Meluzin: Pokus o pracovn6 anakizu vlastneho hen& Bratislava - DObravka. 1982 

K autorom, ktori na zadiatku 70. 
rokov rozvijali d'alej svoj akonj/ prejav 
v intenciach predchadzajUcej tvorby, 
patri aj Peter Bart66. Jeho individual-
ne ritualisticke performances z. roku 
1970 vdadili za svoj osobitj/ raz nielen 
maliarskemu gestu, ale aj autentickej 
skusenosti s vizualizaciou prelinania, 
koncentracie, akumulacie, rozptylu 
roznych materialov v rozlienj/ch sku-
penstvach a kontrastnj/ch farbach. Ak 
kolektivna Oinnost' v piesku a blate 
na Dunajskom ostrove svojou vj/buS-
nostou a 2ivelnostou suznela s preni-
kanim pod povrch zeme, (ktore v sU-
vislosti so ,,smermi gravitacie" slovne 
i kresbou vyznadil v konceptualnom 
naorte Drahy do stredu hmoty zeme), 
tak body-artovo ritualna einnosr 

s hmotou Balnea ohlasovala u2' prog-
ramove reflektovanie inej, najma eko-
logickej problematiky a ochrany 2ivot-
neho prostredia, teda jeho Ustrednej 
terry 70. rokov. V tomto duchu usku-
todnil napr. roku 1978 v Klube vjrtvar-
nikov v Bratislava pre skupinu pozva-
nj/ch zo svojich ritualizovanj/ch 

performances Plagaty a plagiety, kde 

ritualisticky prezentoval zrolovan6 
„medzinarodnu zastavu v9tvarnjtch u-
melcov" olenen6 vertikalne na dUho-
vo sfarebene polia, rortiahol ju a po-
tom gesticky expresivne ukazoval na 
jednotlive diela visiace na stene! TG 
istu zastavu poubl v torn istom roku aj 

pri VypiAteni holubov na slobodu na 

medzinarodnom festivale akoneho u-
menia I AM v Galerii Remont vo 
Var'Save, kam ho nominoval (okrem P. 
Stemberu) T. Straus. V oboch ak-
ciach poznaden9ch socio-politickj/m 
akcentom (vo VarSave s dOrazom na 
atmosferu 	revoluan9ch 	zmien 

v Porsku) pou2i1 svoju konceptualnu 
triadu, trojuholnik s vrcholmi A,B,C. 
Ucta k prirode, jej flare i faune, pre- 
rastla logicky do obradnej (symbolic- 
ke velkonoone Pasenie ovedky, 1979 

a pod. ) i konceptualne kodovanej 
manipulacie so „zoomediom" (prog- 
ramovo rozvijanj/, vedecky konzulto- 
vanj/ projekt Siachtenia noveho 2ivo- 
erSneho plemena holuba), teda k pra- 

7 V. Havrilla zachytil na farebne diapozitivy Bartoaov Ovod a vYklad jeho vystavy na 1. poschodi UBS. Vybrati navatevnici vstu-
pill do miestnosti s exponatmi, ktore zobrazovali negativne zasahy do iivotneho prostredia. Astor - bez slova - vystapil s na-
pisanym textom, s navodom k spravaniu sa a vnimaniu vystavy. Potom natiahol budik na presne stanovenY eas. Ukazal zlo-
2enh zastavu, ktonj napokon pred sebou rozostrel ako trojtarebnit zastavu A-B-C. Zaverenou fazou bolo nerne prezentova-
nie obrazkov, ktorYch sa (s rozlitnou intenzitou a frekvenciou) dotykal, na ktore poklepaval..." Prepis pavodneho texts libreta 

R. Mattttika z vYstavy Umenie akcie 1965-1989. SNG Bratislava, 2001. 8 Z listu R BartoS'a. In: STRAUSS, Toma: Sloven-

sky variant moderny. Bratislava 1992, s.188. 9 KOLLER, Julius.: Z autorskYch programov a akcii, In: VytvarnY 2ivot, 15, 1970, 

d 8, s. 41.10 lbidem.  

akcia ma v nej svoje vjtznamne mies-
to. Da sa povedat, Ze prove autorova 
performativna mimika a zmysel pre 
fluxusovjt gag kategorizovane zvla§t-
nym pseudovedeckj/m pojmoslovim, 
dokresl'ovali ciel'avedome §truktOrova -

nie okruhov, systernovj/ charakter 
a logiku jeho tvorivej dinnosti. 
Porozumiet' svojskemu Kollerovmu 
'slovniku', znamend re6pektovaf jeho 
povodne presvedoenie, Ze „suveke u-
menie u2 pohlcuje do seba ve'etko tzv. 
umelecke i tzv. neumelecke, Ze sa o-
tvara in9rn sferam 2ivota". °  Sudasfou 

procesu vt'ahovania „±ivota do kultur-

neho povedomia"' °  bolo aj duchovne 
vjrznamove posunutie aktivity Sporto-
vjich hier (volejbal, hokej, futbal, stol-
nj/ tenis, tenis a pod.) do sfery kultOry 

(napr. Pingpongovy klub J + K, 

1970), do platilo aj pre turistiku, filo-
zofiu, mal'bu, osvetu, archeolOgiu, 
kozmos, techniku, prirodu, politiku: 
Podstatn0 pre Kollerov umelecky 
profil a program sa VS'ak stab rok 

1970. Vtedy sformuloval svoj manifest 
Univerzalno-kultamych Futorologic-
kych Operacil (U.F.0), kde sti po prvj/ 
raz spomenute „kulturne situacie". 
Z nich sa vyvinuli Umelecko 
Figuralne, pripadne Futurologicke 
Operacie a KultUrne situacie realizo-
vane v d'argich rokoch s amaterskymi 
vj/tvarnikmi v prirodnom prostredi na 
Slovensku i v Oechach, pridom na 
niektorj/ch participoval aj Lubomir 
burdek. Jeho fotograficke 'alter-ego' 
Ufonaut JK, rozvijane od roku 1970, 
vrastlo do doboveho kontextu umenia 
privatnych mytologif a stalo sa kom-
patibilnjmn najrna s problemom zme-
ny osobnej identity. Redukcia a us-
pornosf ho v 80. rokoch viedla a2' 
k sustredeniu sa na vlastne telo ako 
jedine vj/razove medium, k elemental .- 
nym pOzam realizovanjtm na roznych 
miestach ako „kulturne situacie" a „2i-
ye skulptury" (napr. Mimezis, Niveli-
zacie). V ramci akoneho zoskupenia 
TEREN I-V uskutoonil prechadzku zdo-
kumentovan0 v podobe komiksu a kni-
hy (U.F.O. expedicia, 1982) a ironizujO-
cu obradnu akciu roziCtoky s malbou 
(U.F.O. Obetovanie, 1983), ktori) VSak 
v skutoonosti nikdy neopustil. 

K autorom, ktori premostovali al-
ternativnu tvorbu 60. a 70. rokov pat-
rili aj Milan Adamoiak a Robert 
Cyprich, dvojica znama svojimi re-
cesivnymi hudobrijani happenin-
gami a aasfou u2 i na ranelgich 
Mlynardikov\2ch akciach. Vekovo pat-
rili k mlad§ej generacii, hlasiacej sa 
o slovo na kolektivnom podujati pod 
nazvom 1. otvoreny atelier," kde sa o-
baja predstavili kreaciami, priznavaju-
cimi vj/raznu rezonanciu mOlienok 
fluxusu, hlavne priamym nadviazanim 
na Cageov prinos. Najma Adamoiaka 
u2 od podiatku zaujimali vzajomne 
vzfahy hudby a vj/tvarneho umenia. 
V mene radikalneho rozchodu s tradi-
ciou sa doskoro vydal na cestu expe-
rimentu, v ktorom spojil otazky hu-
dobnej kompozicie a skladby s kon-
ceptualnym qchodiskom. 12  

Adamoiakovjim prinosom bolo 
rozS'irenie hranic hudobnej interpreta-
cie smerom k spolodenskej stolovej 
hre (napr. Dislokacie I-11, 1970). Do 
scenarov, partittir, ale i rozlionjtch na-
vodov spolodenskj/ch hier v duchu 
vlastnej 'patafyzickej predispozicie' 
zavadzal aj detske hry a zvykoslovie 
(napr. Mach box-art). Do niektorj/ch 
scenarov sa premietol aj jeho ponor 

Peter Bartod: Vypitganie holubov na slobodu. VarSava, 1978 

ci so Z'ivjjmi „eko-plastikami". Re§pekt 
a uznanie prirody ako prvotneho v9- 

chodiska pred olovekom, „jeho do-
dasnou kult(Jrou a ciVilizaciou" ho 
viedli k tomu, ze sa priamo zamestnal 
v zoologickej zahrade, kde, ako sam 
piSe, mal „rnoi'nosf navrhovaf roz-
miestnenie zvierat v novo sa buduj6- 
com terene v zhode s ich biologickj/rn 
ureenim a vj/vojovmi mo2nosfami 
druhu".° 

Vo svojich alternativriych aktivi-
tach pokradoval v 70. rokoch aj Julius 
Koller. Hoci za rodokmen jeho tvorby 
mo2no pokladaf konceptualny prejav, 
ktory je vlastne systematickou reflexiou 
vlastneho 2ivota ako ready-made, 

11 Konalo sa u Ruda Sikoru, jedneho z najqraznejtich predstaviterov alternativneho umenia 70. a 80. rokov, ktory do ume-
nia akcie zasiahol svojim symbolicky vyznievajkim prispevkom Z mesta von realizovanom v ram' Adamdakovho vianod 
nano Pax et Gaudium (1970). 12 Adamdak svoje chapanie „novej hudby" definoval ako stay, kedy sa „funkcia interpreta 
ako reproduktneho umelca nahradza jeho produktivnym, tvorivym pristupom k skladbe", kedy sa hudobne dielo stava len 
„navrhom, programom, nattodom k vkaej sebarealizacii interpreta... interpret neopakuje, nereprodukuje dielo, autorove mya-
lienky, ale dotvara ich, pripadne vytyara Upine nova". ADAMCIAK, Milan: In: Mlada tvorba, 14, 1969, d 10, s. 27. 
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nohy). 15  Na zaver Cyprich vymenil ko-
vove mince za papierove a tie pred 
zrakmi divakov zjedol, aby tak speoa-
til, povedane jeho vlastnYmi slovami, 
vydra2enu „hodnotu seba sameho 
ako umelca a umeleckeho objektu 
zaroven". 16  NevyhasinajOci vplyv ma-
ga experimentalnej hudby a fluxuso-
vYch tendencii zarezonoval eate 
v minimalizovanej evokacii slavnej 
skladby 4'33 v Cyprichovej akcii Time 
of Cage (september 1979). 17  Ako ne-
utichajuci 'spiritus movens' participo-
val Cyprich aj na niektorYch poulio-
nYch akciach organizovanYch J. 
Budajom, a nesk6r i na akenYch pri-
spevkoch v ramci TERENU. 

Na 1. otvorenom atelieri roku 
1970 sa predstavila aj trojica autorov 
Vladimir KordoS', Viliam Jakubik 
a Marian Mudroch spoloonYmi krea-
ciam i (Czechoslovakia, Pocta Royovi 
Lichtensteinovi, Upravenfi zahon). 
V tYchto ich akonYch environmentoch 
rezonovali &ate maliarsky gesticke, 
pop-artove a novorealisticke konota-
cie. Niet sa 60 oudovar, 2e vaetci traja 
tvorivo participovali aj na akciach 
A. Mlynaroika. Ak sa M. Mudroch pa-
ralelne venoval aj dematerializacii 
procesu tvorby a pominuternosti oka-
mihu (Upriamte pozomost' na kominy 
domu, Masky, 1970), KordoS'a prit'a-
hoval u2 od pooiatku dialog s dejinami 

Vladimir Kordo6, Matej Kren: Verf dlovek nie je blazon, 
aby zmokol... 1983 

do spolooenskYch vied, najma heral-

diky (Obdarovavanie erbami na 
Evinej svadbe, 1972), hry so zapalka-
mi atd'. Sam si vymOral pre jednotlive 
serie realizacii aj svoj vlastny slovnik, 
hoci sa vyhYbal kategorizacii (napr. 
fOnicka poezia mu splYvala s hudbou 
a pod.). 13  

Cyprichove aktivity, podobne ako 
Adamoiakove, oscilovali medzi polmi 
akcie a konceptu, prejavoval sa v nich 
nadych mladickeho fanfaronstva 
a nazorovej konfUzie, ktorY je najzre-
ternelSi v CyprichovYch textoch. Ako 
najyYznamnelSie sa v kontexte 70. ro-
kov javia jeho akcie realizovane roku 
1979: Ladislav Faga, 15 000 000 Man 
Show, Being, Inc., V6eli kvet, a roku 
1980 aukcia vlastneho tela pod naz-

vom Ex-tensia ako jedno z perfor-
mances,' ktore sa uskutoonili roku 
1980 v divadle Roland v Bratislava. 
V tomto body-artovom performance 
s podtitulom Sociotyzicka demon§- 

trativna aukcia (za asistencie J. 
Molitora) sa Cyprich tento raz priklo-
nil skor k vYchodnernu typu ritualu 
(tzv. „tied"), ktorY vychadza z auto-
de'Strukcie; jadrom jeho akcie bola 
toti2 aukcia vlastneho tela (stal na 
podiu za plentou, ktora sa spO'Sfala 
a postupne sa drazili jednotlive oasti 
jeho tela. hlava, trup, bru'ana oast', 

Vladimir KortioS: Salome. 1983 

13 
112 koncom 60. rokov vytvaral AdamOlak rad skladieb v duchu otvorenej formy, v ktorYch integralnu saasf predstavovali nekonvenene, vrvarne rie8ene partitiry. Spolu s Cyprichom z

rnre-e, 

lizovali happenin agove koncerty v netradiOnom prostredi (napr. Vodna hudba, 1970 - v bazene), v ktorYch slavnostnV umeleckV raz koncertu nahradili muzikalny aja 

 mi manifestaciam 
R Sternberu a

i
J. MIco 

„anbycha 

nia". 14 
Ako uvadza pozvanka, na tomto „Konfrontanom stretnuti" dna 19. IV. 1982 na Nam. 4. aprila u Rolanda, sa odohrali performances R. Cypricha, J. Bud,  

za aasti viacerYch osobnosti alternativnej sceny. Odznela to prednaNa J. Andela pod nazvom Umeni Ceske, slovenske nebo svetove. 
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16 In: CYPRICH, Robert: Ex alio loco, In: MATHSTiK, R.: Teren. Altemativne aerie zoskupenie 1982-1987 Bratislava, 2000, s. 139. 17 „Telefonuje do Pari2a na telefOnne Cisla galerii Alexandry lolas, 
Mathias Fels a Denis Rene svoju 'fabulaOrai blasfemiu' v podobe 4 minOt a 33 sekiind ticha, Programovo siaha po jednej z ruclimentarnych fikciiJohna Cagea... Cyprich vyuCtovava zatoto limitovane a od-
znete ticho 300 OeskoslovenskYch korOn..." In: text Jozefa Molitora pod pseudonymom J. ALTER v samizdate z r. 1979: Robert Cyprich Time of Cage, september '79 Bratislava - Paris. 15 Dokumenty 
z aukcie, tv. Deklaracie „About the Auction and the Transaction' uvadzaju 2e, jednotlive Casti Cyprichovho tela „Oil" R. Sikora: hlava: 50,- rds; ruky: 40,- Kos; trup: 130,- Kts; nohy: 180,- K6s. 
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Dezider T6th: Dychovky. 1978. 
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Dezider TOth: Dafloracia. 1984 

umenia vo forme potty (Pocta 

Cesarovi Baldaccinimu, 1970) a inter-
pretacie. Stal sa predstavitelbm 'Spe-
cifick9ch, hrav9ch travestii na rozhrani 
performance a inscenovanej fotogra-
fie, ktore popri mimetick9ch a§pira-
ciach skumali aj formalne vlastnosti 
a hrav6 animaciu tela v priestore a ea-
se (napr. Navrat strateneho syna, 
1980, Atenska .§kola, 1981) a vyustili 
do body-artov9ch performances 
(napr. Otrok, 1985). Kordo§ v naSom 
prostredi ako prv9 zapojil do akoneho 
diania baletn9, tanean9 pohyb (svoj 
vlastn9 i cudzi) - napriklad v Salome 

(1983). 18  Aj ine jeho akOne reinkarna-
cie sti zalo2ene na pribehoch histo-
rick9ch, mytologick9ch a biblick9ch 
hrdinov, ktore dnes u2 predstavuju 
v2ite archetypalne hodnoty a symboly 
na§ho spravania. Niektore realizoval 
vedno s Matejom Krenom (napr. 
Pocta Rudolfovi Filovi, 1982; Orfeovo 

vanO pracu tela so svetlom (Pocta 

Leonardovi da Vincimu, 1985 a pod.) 
K rozvijaniu fenomenu interpreta-

cil v sirsom, teda aj akonom kontexte 
podnecovali aj Majstrovstva Brati-
slavy v posune artefaktu, organizova-
ne od roku 1979 Deziderom TOthom, 
ktor9 tie2 vstupil na vjrtvarnu scenu na 
prelome 60. a 70. rokov. Toth patri 
k umelcom, u ktor9ch mo2no fa2ko 
oddelif aken9 prejav od ostatn9ch oin-
nosti - najma konceptu, prace s naj-
den9m i dotvoren9m objektom, vizual-
nej poezie, ekologicky motivovan9ch 
kreacii a pod. Okrem zriedkavejSlch 
akcii v mestskom prostredi (napr. ko-
lektivne Konceptaran2ma, 1971) jeho 
performances v prirode nemali 
jednoznaan0 podobu. Ich spoloon9m 
menovatelbm bolo individualne, ob-
radne ritualizovane, no napriek tomu 
proste gesto (Transfer, 1980; Pat" k mi-

losrdnjim putarn, 1984; Dafloracia, 
1984), v ktorom sa spaja zmyslovo-
empiricke s mystick9m a transcen-
dentn9m. Nezanedbaternu Olohu 
v nich oasto hrala anal9za konveno-
neho obsahu slovneho pojmu a jeho 
alternacia znakom ako i skOmanie se-
mantickej nosnosti textu vo funkcii v9- 
tvarneho media (napr. Sneh na strome, 
1970). Na elementarne prirodne ritualy 
nadviazal v konceptualnych a akon9ch 
Koanoch, ktore sa u2 svojim nazvom 
hlasili k paradoxn9m 'pravdam' zen-
budhistickej filozofie, najma etiky ta-
oizmu. Duchovne blizke im boli naj-

ma Dychovky (1978), vo fotografic-

zufalstvo, 1984), s ktor9m spolupra- 
coval i v ramci akoneho -zoskupenia 

vytvorili nielen prirodne (napr. Na mo- 
TEREN I--IV (1982-1984) a spoloone 

tiv, 1983), ale aj civilne orientovane 
akcie. Vyzdvihnuf treba najma happe- 
ning pod priznaone nepatetick9m 

zmokol... (1983). 1 ' Tretiu skupinu 
nazvom Ved"alovek nie je bOzon, aby 

KordoS'ov9ch akcii predstavovali v da- 

ceptom, oprostene od materialnych 
nom obdobi prace poznaoene kon- 

	

k9ch fazach zachytene d9chanie do 
kresieb z bieleho a oierneho tu6u, ale 
aj akcie a projekty z konca 70. 
rokov zy9razriujime procesualne dia-
nie a metaforicke fenomenalne hry 
(Stopa, 1971). Od hravej ekologickej 

reflexie (kolektivny Sportovy rybolov, 

zv9raznenej, biblicky konotativnej o-
1971) smeroval Toth a2 k symbolicky 

chrane prirody (14 zastaveni, 1982) 

a gradovanernu ritualizovanemu per-

formance (Konfekcia pre basnika, 

1982). atribUtov, sustredene len na ritualizo- 

18 V Salome Kordo8 vySiel z obrazu Franza von Stficka. lkonografickti schernu posunul do oblasti hry ako 
spOntanne konanie roz 

elenene niekofkymi zakladnyrni pravidlami: postava Salome dla v kostyme baletky tancujucej na hudbu z rovnomennej 
ojopery RF. 

charda Straussa z 0905. V zavere tanca KordoS priniesol hlavu Jana Krstitefa na mise vo forme aspikoveho odliatku svej vlastnej 
. 

tvare. Celt' akt nadobudol „odliatim „ do jedlej podoby Nara peCaf hravosti nasoben6 pudingovYmi a aspikovymi odlitkarni. 

ktore divaci zjedli. 19 Itlo, poveclane slovami autorov, o „mystifikaciu aktivity konanej v letnom obdobi". Chvile oddych prijemnymi 

upn voile 

v plavkach na deke boli transponovane do prazdnej budovy 8koly, „vyhriatej miestnosti so zapojenymi intra2iariOmi", s  
zvukmi vody a spevom vtakov „zo Skolskeho rozhlasu", kde nechYbal ani „oerstvy vzduch ihlitnateho less (spray Spozon),... 

buffet 

s ob6erstvenim, a2 polqn1 zvuky „Pohody pri code" newstriedala „bOrka". Pozri bli2lie: MATUSTK Radislav: 
Vladimir Kordog. Kat 

4st. GMB, Bratislava 16.9. - 31. 10. 1999, s. 15. 
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Jan Budaj a DSIP: T9iden fiktivnej kultury. Bratislava, 1979 
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V sedemdesiatych rokodb sa eko-
logicke problemy stall centrom pozor-
nosti viacerYch umelcov. Silistredenim 
sa na efemernosf dejov, premenu ma-
terialoveho skupenstva a usporne vY-
razivo k nim patril aj Michal Kern. Hoci 
v jeho kreaciach vysledujeme uroitit 
duchovnt:t pribuznosf s Barto§ovYmi 
performances, vd'aka estetizujiicej po-
etickej korekcii postradaj6 jeho vYraz-
ni"J in§tinktivnosf a ich fotodokumenta-
cia prezradza viac zaruby v posobi-
vom vizualnom vyzneni vYslednej ‘sto-
py' (akcie pre fotoaparat z. rokov 
1972-1988), ktore oast° dopinal doda-
toOnY zaznam pocitov (napr. Hra 

s kockami, 1975). Kern citil bytostnu 
potrebu spojif rytmus svojho tela s ryt-
mom zeme, obradne sa jej dotYkaf ru-
kami i telom (Zamok tidob - Skrjr§a 

meditacii, 1979), &vat sa s jej ter& 
nom v ktoromkolVek roonom obdobi. 
Dokladom je fotodokumentacia zo se-
na prechadzok (napr. Vytvoril som li-

niu) zo zaoiatku 80. rokov a vygapa-
vani rozlionYch symbolov a znakov 
v snehu (trojuholnika, kruhu, §tvorca, 
hviezdy, kri2a: napr. Stretnutie-Pieta, 
Vymedzovanie priestoru). 

U2 od polovice 60. rokov sa Oa-
sopriestorovYm a procesualnym as-
pektom diela venoval aj Juraj Bartusz. 
Na rozdiel od spominanYch autorov, 
pre ktorYch bolo typicke maliarske vY-
chodisko, jeho akonu tvorbu poznad-
lo vYrazne socharske citenie: rudske 
telo vninnal ako priestorovY objem 
a kinetickY fenomen (v zmysle poziti-
vu i negativu, napr. (lnik priatela I. D., 
1983), permutaanY prvok Stupen vita-
zov (spolu s G. Kladekom a B. 
Juhaszom, 1974), 2ivu skulpturu, pro-
strednictvom ktorej tematizoval kate-
Ode priestoru a easu (napr. 
Kondie'ne dni vo Vlkovej, 1971 spolu 
s V. Popovioom a J. Korntkikom). 
V 70. rokoch, akoby v svojskom nad-
viazani na odkaz japonskej skupiny 
Gutai, kladol doraz na vlastnu kon-
centrovanu fyzickt:.1 energiu gesta 
(Oder cez kameh, Tehly hodene do 
tuhncicej sadry, Casovo limitovane 
kresby). Do vYrazoveho aparatu jeho 
individualnych performances i happe-
ningov °boas prenikla aj ostra arta i-
ronie a par6dia ritualov ka2doden-
nosti Oradne potvrdenie (1971), ideo-
logickYch mechanizmov totality ako 
i manipulacie s oloyekotm (napr. 
SCikromne CO cvioenie; 1982). 

Solidarita zrodena z beznadeje 

Ak sa spooiatku §kala akoneho vY- 
razu pohybovala v intenciach utopic-
keho avantgardneho rozmeru umenia 
ako „spolutvorby lep§ieho sveta", 
sviatku, pocty, oi prirodneho ritualu, 
v suvislosti s narastajkou deziluziou 
prenikla ku koncu 70. rokov do podo-
by spoloone zdieranej hravej situacie 
ronicka parafraza, trpky humor, §irtie 
spolooenske aspekty ako i osobne, 
skew traumatizovane pocity. V obdobi 
zostrenej perzekkie a nasobenYch 
vysluchov na StB boll k 66asti na ak-
ciach pozYvani len ti, ktori sa navza-
jom dobre poznali, ktori posobili svoji-
mi kontaktmi a spravanim - vzhradom 
na §tatnu moc - moraine bezbhonne 
a sporahlivo. Popri bytovYch, ateliero-
vYch akciach a performances v priro-
de, ratajkich s u2§im okruhom zain-
teresovanych umelcov a ich priaterov, 
sa dole2itYm fenomenom stala tzv. 
„pouliona akcia", ktora vrastala do 
be2nYch ka2dodennYch situacif v po-
lobe individualnych 61kolektivnych in-
tervencii. Podierali sa na nich aj akteri, 
ktori nevy§li z prostredia v\,itvarneho 
umenia, ale dostali sa k nemu od bez-
prostrednYch reflexii spolooenskej 
problematiky a hradali vo sferach al-
ternativnej kultury nielen adekvatnu 
vyrazovu formu, ale aj prirodzenu za§- 
titu pred ohrozenim zakladnYch exis-
tenonych hodnot. Z tYchto psycho-so-
ciologickych motivacii vyrastli aj po-
ulione akcie ochranara Jana Budaja 
realizovane najma v ramci jeho DSIP-
Doaasnej spoloanosti intenzivneho 
pre2ivania. 2° Svojou otvorenou prokla-
mativnostbu, v ktorej rezonovali aj idey 
hippies a provos, 61 politickYch akcif 
eurOpskych situacionistov, sa primkli 
k podobe akoneho umenia 70. rokov 
vo svete, najma k tzv. „expanded per-
formance". Budaj stab mimo tradionY 
romantickY ideal umelca modernizmu, 
ktory bol presvedOenY, 2e umenim 
mo2no prispiet' k prebudovaniu da-
neho spolooenskeho systernu. SW& 
veril v mo2no premenu jednotlivca 
prostrednictvom „intenzivneho za2itku 
2ivotnej udalosti". V tomto zmysle po-
kladal skupinu za zakladnY prostrie- 

dok osobnostnej zmeny. Z tYchto do-
vodov sa zaaal 1-1113§ie zaoberaf vzfa-
horn jedinca a spoloonosti, zaujalo ho 
psychologicke a sociologicke poza-
die konformizmu ako spolooenskeho 
javu. Podia autorom vopred stanove-
nYch propozicii prebiehali na vyme-
dzenom uzemi mesta pooas niekor-
kYch hodin akcie ako aran2ovane si-
tuacie, akesi modelove analyticke 
die vzt'ahov oloveka a sveta v ramci 
daneho spolooenskeho systemu. 
Vychadzali zo svojskeho pokusu vy-
provokovat' psychicke reakcie chodca 
na neoaakavany zvrat v be2nej situacii 
na verejnej komunikacii, na odchYlku 
z normy. Cierom bola katarzia, ktora 
nastala, ked' si 'obet" uvedomila, 2e is 
lo o hru. Tieto Budajove inscenovane 
'udalosti' bezprostredne suviseli i s ak-
tivitami bratislayskYch divadiel, najma 
s experimentalnou scenou Labyrint. 
SkOmanie reakcii publika sa testovalo 
aj v Tjddni fiktivnej kultury (Bratislava, 
1979). Jeho jadrom bola analOgia `na-
zornej agitacie' - transparenty umiest-
hovane na zastavkach (Letecka do-
prava je najlacnejS'ia, Bratislava, 1978) 
putaoe, plagaty a bilboardy informuju-
ce o neexistujtkich vYstavach. 

Z principu socialnej komunikacie 
vyrastali aj poulione akcie Lubomira 
buroeka, v ktorYch organizatori v prie-
behu niekorkych hodin vytvorili v brati-
slayskYch uliciach 'trate situacie pro-
strednictvom premenlivYch konfigu-
racii a kontaktov s chodcami (napr. 
Rezonancie, Aureola, Priehrada, 
1979). Ich pendant tvorili autorove 
minimalizovane poulione performan-
ces (napr. Horizontalny a vertikaMy 
pohyb - Transfiguracia, 1979) provo-
kujike 'zmrazenim' elementarneho 
pohybu v istej faze na sposob "±ivej 
skulptUry' a situacie, ked' sa okolo-
idtici  sam stab fyzicky 
suaasfou aktivity produkovanej u-
melcom (tzv. Simultanne eventy). 
Svojim redukovanYm p6dorysom, vy-
medzenYm jasnYm konceptualnym 
zamerom suviseli aj s autorovYmi 

aktivitami: dennikovYmi zazna-
mami, poviedkami, fotografiou a fil-
mom. V nezvyaajnej pohybovej skate 
rozohrane telesne 'prostocviky' a p6-  

zy zachytene v jednotlivych fazach 
fotografickou dokumentaciou, rovna-
ko, ako uspornost vYrazu, v§ak 
Duraekovi nebranili vtiahnuf do deja 
ritualne alebo koncentrovane gestic-
ke prvky (napr. Demonatracia, 
1977). Niektore mo2no oitaf nielen 
ako skumanie mechanizmov reakcie 
a podvedomYch reflexov jedinca na 
urtite podnety, ale aj ako svojske 
metafory strachu ci manipulacie 
s Olovekom prostrednictvom ideolo-
gie (Nav§tevnik; Prijimanie I-III / 
Stoto2nenie, 1980). Maximalnym psy-
chickYm a fyzickYm sustredenim sa 
na jednoduchY performativny Okon 
buroek akoby znova a znova prevero-
val citlivosf rutinou ka2dodenneho 2i-
vota otupenYch zmyslov, hoci len me-
ranim priestorovYch dimenzif okolitej 
reality (Dotkkanie - ukazovanie, 1975, 
Kosice). VYskum pohybu a hmatu 
prostrednictvom :dotyku ako zaklad-
neho fyzickeho kontaktu, jeho pre-
nosu ako kumulovanej energie sa 
prejavil aj neskor, tentoraz medzi 
niekorkymi rud'mi (Posolstvo IV, 
1982 i v jeho filmoch, ktore su kon-
cipovane ako kolektivne testaone 
akcie (NFRMC Informacia... /... o ru-
kach a l'udbch, 1982; Domov, 1983). 

PEDAGOGICKA FAKULTA 
TRNAVSKEJ UNIVERZITY 

Priemyselna a. 4, P.O. BOX 9 
9 1 8 4 3 TRNAVA 

KATEDRA VYTVARNEJ VYCHOVY 

20 Do blizkeho okruhu Budajovho DSIP v ramci neoficialnych prezentacii patrili aj R. A. LevickY, Rachel Archleb, TornaS 
Petriq, Igor Kalny a Pepo Schottl. Posledni dvaja zalo iii r. 1982 hudobne teleso CUCU, ktoreho prezentacia bola viazana naj-
ma na priaterske stretnutia a predstavenia na vernisa2ach vystav, priCom v mnohom faZila z duchovnYch vYclobytkov perfor-

mance. Okrem klasickYch hudobnych nastrojoy (gitara, klavir) sa Clenovia CUCU ir4irovali fluxusovymi postupmi a pri svo-

jich vystiipeniach podivali predmety beZnej dennej spotreby, ale aj zakladne media, ako svetlo, fudskY dych a pod. 
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Juraj Bartusz: OradnO potvrdenie. 1971 
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Robert Cyprich: Ex-tenzia. Bratislava, 1980 

K skupine autorov, ktori sa kon-
corn 70. rokov stretavali (J. Budaj, 

bu reek, R. Cyprich, J. Mihalik, 
P. Thurzo, J. 8tuller, L Lauffova a i.) 
v bytoch i vo vol'nej prirode ako brat-
stvo l'udi, ktorYch spajal „pocit byf 
spolu v akomsi vYnimoOnom posta-
veni, spoloone sa odli§ovat od inYch 
a vymanit sa z obecnYch noriem", 
(Huizinga) patril aj Vladimir Havrilla. 
V jeho tvorbe predstavuje akonY pre-
jav len jednu z oblastI, sferu Uniku 
a emocionalnej ventilacie. V lete ro-
ku 1978 uskutoonili viacere akcie 
happeningoveho typu v prIrodnom 
prostredi Cunova, odohravajuce sa 
v atmosfere uvol'nenia a spontan-
nych, hravYch oinnosti, mimo okruh 
priamych hmotnYch zaujmov, v ma-
nipulacii s ureitYmi efernernymi vY-
tvormi, ktore zahrnali pracu s dotvo-
renYm ready-mades. Na podobnom 
principe Havrilla inscenoval niektore 
kolektivne akcie aj v mestskom pro-
stredi (napr. Druha strana platne, 

1981, Bratislayske maardky a my 
underground, 1982). Jeho prile2i-
tostne individualne performance 
(napr. Nikodernova otazka, 1979) 
i undergroundove filmy odhafuji:i 
existencialnu, metaforick0 yYpoved', 
zylde'tnu magick6 dimenziu, ktora je 
blizka aj jeho socharskej tvorbe, 
konceptu a literarnej ainnosti. 

Zaeiatkom 80. rokov sa organizo-
vanY happening aj individualne per-
formance posunuli do zlo2iteiSie 
S'truktitrovanYch sociokulturnych a so-
cio-politickYch suvislosti. Hoci hra 
stale obsahovala spontannosf, radosf 
z „hrania", stratila svoju nevinn0 po-
dobu a stala sa sboasfou mimikry 
VSednYch dni, rafinovanYm inotajom. 
Tieto prvky charakterizuju najma 
kreacie predstaviteloy Cizkeho tvori-
yell° zoskupenia, ktore prijalo nazov 
TEREN I-V: P. Meluzin, P.O.P., J. 
2elibska, J. Koller, L bursoek, D. Toth, 
R. Matu§tik, R. Cyprich, V. Kordoe', M. 
Kran. Ich akcie sa konali v rokoch 
1982-1985 v okrajovYch eastiach 
mesta, na opustenYch staveniskach 
a v prirode. 2 ' 

K najraznejS'im predstavitelbm 
TERENU patril Peter Meluzin. Akcia 
sa v jeho tvorbe spooiatku presadila 
najrna v herne modelovej situacii 
S'portovej sufa2e ako konStantny spo-
looenskY jav 'organizovanej Oinnosti' 
ako „kontaminacia hry a opravdivosti" 
(Huizinga) cez ironiu a vyrazovt:t  

21 Na qznam tinnosti TERENU v ramci „organizacie happeningu, eventu a performances osemdesiatych rokov" umenia 
poukazal predovaetkym teoretik a od r. 1981 jeden z aktivnych participantov tohto akeneho zdruZenia R. Matuatik v publika: 

cii Tereny, zalo2enej na disentovych samizdatoch. Pozri 	MATU84, Radislav: Teter?. Altemativne sena zoskupenie 

1982-1987 Bratislava 2000. 
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Peter Meluzin: Schwarzes Loch. 1984 

22 Olenitou struktOrou U.F.O.tbalu, spojeneho s „priatelskou odvetou", v pribli2eni „zakulisia" evokoval Meluzin manipulacie 
v ramci eporto4ch klubov. Zapas v telocvieni obohatenY o pridavne rekvizity (transparenty, Wzdobu, ceny atd.), kde veetci 
umelci dostali moZnost realizovaf sa aj „Vvarne", prerhstol do rozvetvenej alegarie kaZdodennosti s prvkami rdznych mo-
delovych situacil Akcia vynaliezavo a vtipne reagovala na etatne sviatky, uvadzacie politicks ritualy, reprezentativne portraty, 
kulturne vlo2ky. Fotodokumentacia UFOkroniky zachytava okrem zapasu aj zabery „zo eatne", zapisnicou o zdravotnom sta-

ve hratov, ohlasy v the' a pod. 23 GAZDIK, Igor: Pokus o fiktivnu typoldg iu zapasu. (Niekotko poznamok na tarnu sport a vY-

tvarne umenie. Strojopisova priloha k dokumentacii UFOTBALU R Meluzina. Bratislava 1981. In: Umenie akcie 1965-1989. 

Kat. qst. SNG, Bratislava 2001. Ed. Zora RUSINOVA, s. 281-283. 24 Popri prispevkoch tradionYch medii, ktore prebiehali 

na Posune v dome M. Krena, sa v jednej z akcii pod nazvom Simultanka paralelne - v pivnici - odohravala akeno-koncep-

tualna verzia „posunu", na ktorY Meluzin pozval priaterov, ktori sa inak tohto podujatia nezdeastnovali. Ladil ju ako opozitum 
estetizujiico-vYtvarneho prejavu: pritomni diskutovali, venovali sa konzurnacii a hre. Obe skupiny „posunovaeov" (ti na pos-
chodi, a ti v pivnici) sa tak sice ocitali, podobne ako v oblasti umenia„,v jednom dome", obrazne povedane, „na jednej lodi", 
ale predsa boli ka2dy „inde". Okrem nazvu akcie, ktorY je naraZkou na Duchampove simultanne hry eachu so zaviazanymi 
oeami medzi znamymi eampionmi, transparent visiaci na stene modifikoval slavny Duchampov vyrok: The great artist of to-
morrow will go undreground." Meluzin ho „posunul" do aktualnych pomerov pretlmooenim: „Najvakei pojde dneska-zajtra do 

pivnice!" 

perzifla2 (Edvantya, 1980, spolu s J. 
Kollerom; R. Mutt-acia, 1980). Najma 

z roku 1981 ako oasovo 
rozfazovanY, viacurovriovY happening 
so zlo2ito 'etruktbrovanYm pOdorysom 
e'portoveho zapasu prerastol do §iro-
ko rozvetvenej alegOrie ka2doden-
nosti. 22  Cim sa v'eak Wei koncepcia 
.eportovYch hier J. Kollera a tato 
Meluzinova akcia? Aka vYsti2ne posti-
hol I. Gazdik, Meluzinova akcia pre-
rastla „...hranice §portoveho, v tomto 
pripade teda futbaloveho zapasu. Ak 
v Kollerovom pripade §lo skor o „se-
baprezentaciu" a „sebaprezentova-
nie", u Meluzina „hra je hrou na hru, 
ktoru sam vytvara, rozvija a dava jej - 
ak chce - inY zmysel, nee akY jej 
mo2u dat' nevyhnutne vytvorene pra-
vidla, bez ktorYch by vlastne eportove 
podujatie nemohlo existovaf..." V jeho 
ponimani ide teda skOr o „mo2nosf 
skUrnania aportovej hry a umelec-
kych hier na pozadi predov§etkYm so-
ciologickYch a kultUrno-filozofickych 
teorii hier." 23  

1.12 od prvYch projektov akoby sa 
opieral predoveetkYrn o Duchampov 
odkaz, teda o autora, ktorY nebol do-
vtedy v slovenskej alternative (s vYnim-
kou J. Kollera) nijako zvla§f uctievanY. 
Duchampovska linia predstavovala 
v torn case v naaom umeni, obrazne 
povedane, „krajnu pravicu", s dorazom 
na sebareflexivnu kritiku etatutu umel-
ca ako takeho. S Duchampom 
Meluzina spajala nielen praca s ready-
made, ale najma zmysel pre rafinova-
n0 pointu, vyrazovii skratku a reverzi-
bilitu yYznamov (R. Mutt-acia, 1980). 

Ani Meluzin sa v tejto suvislosti nevy-
hol v alternativnych kruhoch obrube-
nemu fenomenu interpretacie. V ram-

ci Posunu roku 1981 prezentoval 
v „interpretaonom" duchu napr. aj re-
akciu na eitatersku poziciu pre pc-
paleninu 2. stupria Dennisa Oppen-

heima z roku 1970, reprodukovan 6  

v knihe Art Today. Pre seba priznaone 

v'S'ak vyu2i1 `poctu' skor v polohe od-

mytizovania vYtvarneho diela 'zapo-

2ioaneho' z dejin umenia." S priro-

dzenou ironiou a vecnou triezvostou 

sa 'asimiloval' aj vo svete mimo-ume -

leckYch procedur a odbornej term ino-
logie: ironizujuco reagoval na lieceb

-

ne a terapeuticke met6dy, administra-

tivne zoznamy, lekarske spravy (napr• 

Aplikacia termografickej metody. 

1982). 

Niektore Meluzjnove akcie realizo-
vane v ramp' TERENU sa stall vernYmi 
podobenstvami socializmom vyzdvi-
hovanej 'uelachtilej oinnostr a faloe'- 
neho optimizmu, ine humorne reago-
vali na heraldiku monolitnej spoloo-
nosti, na etatne sviatky, prioom oast° 
vyhradaval sOhru oasu a miesta 
starYch a novYch ideologickYch 'rnY-
toy' (napr. Koincidencia, 1983). V do-
kumentacii nechYbaj6 ani exaktne po-
stupy, merania a schemy (Pokus 
o pracovnci analjizu vlastneho tiena, 
1982). Do scenarov pre kolektiv pri-
pravovanYch happeningov niekedy 
popri §pekulativnych prvkoch a vo-
pred planovanYch momentoch vol'ne 
vstupovala improvizacia, vd'aka oomu 
nadobudli raz 'verkej va2nej hry' s o- 
tvorenYm koncom. Tieto absurdne 
metafory doby, ironicke psychodramy 
a fraeky z prvej polovice 80. rokov, 
v ktorYch Thanipulckar s participant- 
mi prostrednictvom inetrukcii, si vybe- 
ral primestske oblasti, opustene stay- 
by, betonove e'alungy a potrubia ako 
dehumanizovan6 verziu prirody 
(Pornikotra chalapka, Black Hole, 
Schwarzes Loch, Sitting Bull a pod). 

Permanentny tlak totality na vedo- 
mie oloveka reflektoval aj v kratkych a- 
konYch filmoch (Loggia, 1984., L.E.F., 
1986, Bianco., 1988 a pod.). 

Aktivnym 66astnikom, ale aj ini-
ciatorom niektorYch akcii v ramci 
TERENU bol aj Radislav Matuelik 
(Crossing, 1980, Staking of the Claim; 
1982, I. obdiansky C/K obrad, 1982). 
V roku 1977-1984 vytvoril spolu 
v Pavlom Breierom a Petrom Horvathom 
nelegalne zoskupenie BAHAMA (po-
dia zadatoonYch pismen participan-
tov), ktore realizovalo seriu akonYch 
a konceptualnych pieces. 

Zoskupenie troch umelcov, 
Ladislav Pagaa, Milan Pagdo a Viktor 
Oravec, ktore sa objavilo na vYtvarnej 
scene v roku 1979 a nesk6r prijalo 
nazov Artprospekt P.O.P sa u2 od po-
aiatku prihlasilo k ritualistickernu bo-
dy-artovernu performance. Dorazom 
na silnY vypatY za2itok tela, fyzick6 
zara2 a bolest', skOrnanie fyzickYch 
a duchovnYch mo2nosti jedinca, maj6 
v kontexte slovenskeho akeneho ume-
nia epecificke, vY1u6ne miesto. Ich 
kreacie sa diali zvy6ajne v prirode, 
v starostlivo vyberanej lokalite, ktora 
terennym usposobenim vyhovovala 
archaickemu, civilizacii vzdialenemu 
ponimaniu kontaktu oloveka a sveta. 

204 205 



206 
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25 K numerologickYm zakonitostiam sa hlasil u2 landartovo-akOny projektpiraly I-11. Z r, 1980. Zatiar do prva, v priemere 

20 in bola vykopavand v zemi, druhe so zhustenymi kruhmi vyfliapavali v zasne2enej krajine za Bratislavou. Tvar SpiralY vY
-

medzovali exaktne opisane kruhy, ich eget narastal podra OiselnYch v9podtov, pridom aj dnnosf akterov 
bola deterrninova -

na: v urditom momente: napriklad, po prejdeni 100 krokov sa pustili do behu, v urditom okamihu zasa, naopak, zastali a pod. 

V Spiral I. napokon stredove kruhy vysypali listim, behali dookola s fakrou v rukach a napokon ich zapalili. 

Artprospekt POP: Sktenec. 1982 
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Obradna identifikacia tela s krajinnou 
konfiguraciou, navrat k primitivnemu 
6tadiu vj/voja kultury, k ranernu mj/tic-
kemu obdobiu poskytoval mo2nost 
slobodneho uniku od vtedaj6ej spolo-
oenskej situacie na Slovensku. Bol 
vedorr*n zostiipenim k biologickj/rn 
in§tinktom a jednoduchYm Ukonom e-
vokujkim rano prehistoricke ritualy 
s dorazom na senzitivnu pudovii 
stranku umeleckej kreativity. Tento 
trend bol v§ak na druhej strane 
u P.O.P. u2 od poeiatku vyva2ovanj/ 
prisnou racionalitou, dOslednYm vyu2i-
tim numerolOgie, 25  ktora sa stala popri 
anagramoch jednou z kl'Caovjtch 
suoasti ich d'agich spoloanych realiza-
cif (viazanie akcie na oisla - nazov, roz-
sah a pooet Okonov odvoden od da-
tumov dna, kedy sa konala). Na druhej 
strane bol ich ritual sam o sebe svojou 
povahou analOgiou algoritmu a to 
v torn zmysle, 2e predpisoval presn 
postup jednotli \A./oh operacii, ktore mu-
seli byl prevadzane urOOm sposobom 
a v uroit9ch sekvenciach, s reapektom 
k oasovj/m aspektom operacie. 

Hod ich kreacie mali aj land-arto-
ye konotacie, krajina v ich projektoch 
sa postupne priamo umerne k pribu-
daniu ritualisticqch body-artovj/ch 
prvkov, najma dorazu na telesnii vjr-
dry, stavala skor sceneriou, akrnsi 
prirodzenjtm javiskom pre akciu tela, 
ktore mu poskytuje vhodne nastroje 
a potrebne rekvizity. Zapajanie tela 
do poz, ktore overovali jeho prahove 
mo2nosti v hranionj/ch situaciach, po-
ukazuje na vSirSie suvislosti s tzv. en-
dura6n9rn performance vo svete 
a v §irSich suvislostiach evokuje naj-
ma historicke iniciaone obrady, ked" 
bol vybran9 adept zasvatenia podro-
bovaq ta2kYm skCAkam. 

Do dejin body-artoveho perfor-
mance sa P.O.P. zapisali predov6et-
kj/rn Sympoziami, na ktore sa via2e 
obsah 16 vopred vypracovanj/ch pro-
jektov pod nazvom Artprospekt 
P.O.P. 1981. Aj podl'a slovne dolo2e-
nj/ch konceptov, oast° svojou formou 
pripominajucich aj vizualne basne, 
sa doraz kladol na prirodniny (kame-
ne, ihliaie, zem, stromy, travu, kvety 
a pod.) a jednoduche ritualne oin-
nosti (napr. „striekanie, otlaoanie, bo-
danie, obliatie, tupovanie, akvarelo-
vanie, oblizovanie, artikulovanie, raj-
banie, usmievanie, tl'apkanie, ohma-
tavanie, rortlaoanie, obcovanie, ko-
panie" a pod.). PoOas 1. Sympozia 
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v Lubietovej realizovall,v tomto duchu 
pozoruhodne ritualy: Grafikon, Zasex, 
Oktoru-Rutoko a i., prom mimoriad-
ne naroonu pripravu a skiAky si vy-
2adoval najrna Daring. 26  Vyvazovanie 
tela vkly k inYnn prirOdninam sa obja-
vilo aj v ritual' 0 zem, o trayy, o skaly 
(1982, Pruske, Lom nad Rimavicou) 
kde bol nahY V. Oravec symbolicky 
pripCitanY a vyviazanY o skaly, o koll-
ky v zemi a navy'Oe splYval s nimi 
v symbolickom sfarbeni. Body ako u-
kotvenie §nCir a zaroven sOradnice 
vymedzujuce aktivity tela v priesto-
re sa dostali do novYch yYznamo-
vYch siwislosti na 3. Sympoziu rea-
lizovanom v DUbravke pri Bratislava 
roku 1982, v akcii priznaone nazva-
nej Sebastian. 

V Skitencovi (1982, Vah-(lava), 
potom 6Io opal predov§etkYm o na-
vrat k prehistorickernu ritualu s hete-
rogennou zmesou rozmanitYch kul-
tOrno-mytologickYch suvislosti. 27  Na 
prirodn6 magiu sa viazali aj ritualy re-
alizovane na Orayskej priehrade 
(Koren, Sinko, Rotor, 1983). 

Exterierove kreacie P.O.P. nevylu-
6ovali ani apropriaciu objektov Indus-
trialneho typu (napr. performance 
Regi, v ramci TERENU realizovanY 
happening (Idemici, 1983), 28  prioom 
niektore z nich boli situovane aj do in-
terieru (P.F., 1982; Ka-zi-mir, 1984 a i.). 

V zavere nami skUrnaneho obdo-
bia sa svojimi akciami presadili aj cfal-
*el autori (Peter Kalmus, Michal Murin 
atd'.), ktorYch tvorba sa VOak vyhranila 
najrna neskor, ked' nastal v oblasti 
kultury postupnY spolooenskY odmak 
vyvrcholiaci revoluonYnni udaloslami 
a spolooensko-politickYmi zmenami 
roku 1989. 

26 Daring bol postaveny predovSetkYm na fyzickej yYdr2i. 
Wslednym efektom bolo nahe telo M. Papa6a zavesene na 
siedmich textilnYch pasoch v horizontalnej polohe v lese 
medzi stromami nad Ovratou cca 8 m nad zemou, prinom 
kaRly bod tela (tvar, prsia, pupok, bedra, stehna, 
kotniky) spooival na jednom z pasov a mal presne uroenii 
vAu zavesenia. Pod zavesenym rozhojdavanYm telom, 
obklopenYm dymom stOpajOcim z ohniska sa odohravala 
pantomimicka nemohra ostatnYch participantov. 27 CelY 

ritual bol rozvrhnuty do Oasoveho Oseku dvoch dni. V prg 
sa den trojica in'Spirovala ostrovtekom na Vahu a vytvorila 
z kamen'ov a skal organizovany pozdby Otvar ako zaklad 
pre d'alie obradne Okony. Na druhY den pomarovali prieo-
ne stred ostrova bielymi pruhmi v pode odvodenom zo 
sato Oise! dna. Zatiar to nahY Viktor Oravec behal kol do-
kola a potom in'Staloval na ploche ostrova bahno, v jeho 
zadnej a prednej easti umiestnili koht§iny. Nasledne jeho 
stojacu postavu oblo2ili palicami zo tipovYch krov a Milan 
Pagan ho celeho potrel bahnom. Na zaver akcie, potom 
ako Viktor odhodil pace a zviezol sa do podoby skroenca, 

zapalili ohen. 28 Podrobny opis akcie pozri bli2tie In: MA-

TUBTIK, Radislay.: Teren..., c. d., (east Teren II), nepag. 

Ked' Josef Capek zaoiatkom mi-
nuleho storooia definoval svojho 
suoasnika predov§etkyrn ako milovni-
ka rYchlosti, pomerne presne vystihol 
nielen atmosferu prvYch dvoch desal-
roof 20. storooia, ale throve' vyslovil 
prognozu platn6 dodnes. RYchlosf vy-
jadrena pohybom, zmenou, rytmom, 
aktivnym pristupom oloveka k svojmu 
okoliu, technike, umeniu vyvolala 
zmeny napokon i v oblasti divadelnej 
scenografie. 

V 20. rokoch vladli v divadlach vY-
tvarnici a architekti, ktori tu v trojroz-
mernom prostredi transformovali do 
javiskovej podoby svoje aktualne 
§tYlove programy. Ich razancia a se-
bavedomie do znaonej miery javisko 
ovladli, oi u2 v polohe expresionizmu, 
kubizmu, kon§truktivizmu alebo poe-
tizmu. VYtvarna zlo2ka dominovala 
predov§etkYm na verkych javiskach 
kamennych divadiel v podobe obra-
zu, ilustracie oi metafory dramatic-
keho textu. loth alternativu predstavo-
vali experimentalne male sceny, kde 
sa scenografia prejavovala v cielenej-
O'ej a uHej vazbe k dianiu a hereckej 
akcii. V oboch pripadoch vO'ak jed-
nym z centralnych problemov, ku kto-
rYm bola ich pozornost' pripUtana, bo-
lo skumanie mo2nosti ako vyjadrit' 
rYchlo premenu sceny v oblade s dra-
matic-kou predlohou bez nutnej pre-
stavky na prestavbu sceny. Tu mo2no 
najst protogenezu dvoch najoitatel'nej-
§ich tendencii scenografie 20. storo-
oia. Scenografie ako discipliny vYtvar-
no-dramatickej, ktorej vyvin sa odo-
hral predov§etkYm na doskach vel-
kYch divadiel s dobrYm technickYm 
vybavenim. Scena tu sledovala dra-
maticky pribeh v premenach porno-
cou techniky - pohyblivYrni fahmi, 
zdvihmi, pohyblivYrni mechanizmami, 
prostrednictvom toone, ale scenicke 
premeny sa odohravali i pomocou 
svetelnej techniky, projekcii a napo-
kon i priamym pou2itim pohyblivYch 
obrazkov - filmoveho zaznamu v di-
vadle. Experimentalne orientovane 
male sceny, ktore taketo svetelno-
technicke vybavenie nemali, boll n6- 
tene zmenu vyjadrovaf mechanickYm, 
ale pre divadlo tYm najprirodzenej§im  

spOsobom - priamo fyzickou akciou 
hercov. Priekopnikmi tejto „protoaka-
nej" scenografie sa stali v 20. rokoch 
vYtvarnici spolupracujuci s Jindfichom 
Honzlom, Jjrim Frejkom a Emilom 
Franti6kom Burianom.' 

A bol to opal prave Burianov 
a Kouilloy Theatergraph, ktory sa 
v 50. rokoch stal in§piraciou pre zno- 
vuobnovenie principu simultannej 
premeny sceny a dramatickeho deja 
v Laterne Magike. Sam jej spolutvor-
ca Alfred Radok bol jednym z prvYch, 
ktori sa snabli tento princip uplatnit' 
i v be2nej divadelnej praxi. Po2adoval 
scenografiu, ktora nepredstiera, ne-
klame a zviditelnuje proces ne-
ustalych premien. Vrstvi ich v case 
a vzajomnej suvislosti. Pretoth, ako 
hovorieval, rovnako ako v 2ivote, ani 
v divadle nemoth byt' nio stale. 
Premenu sceny povY§il na obrad. 
Ladislav Vychodil mu pripravil sceno-
grafiu, ktora u2 nesleduje dramatickY 
pribeh typicky pre 60. roky ako auto-
n6mna zlo2ka, ale priamo fyzicky 

s hereckYm konanim na javisku. 
VYsledkom tejto dOsledne rytmizova-
nej premeny sceny bola procesualna 
sernantizacia scenickeho prvku. 
Radokov asistent retie pri inscenacii 
Zlodeiky z mesta Londyna, Vaclav 
Havel, o takto chapanej scenografii 
dodal: ,,Pre nas nie je dole2itY strom, 
ale jeho rast." Nie predmet - scenicky 
artefakt, ale proces, trvanie. Skrina tu 
je postupne podia dramatickeho kon-
textu hereckej akcie najskor samot-
nou skrinou, neskor portalom hotela, 
policajnYm trezorom a napokon pOdi-
om pre 2ivO kapelu. Naturalizmus sce-
nickYch prvkov vaak sposobom in-
scenovania ziskal nova metaforick6 i-
maginaciu. 2  

Z podobneho chapania proce-
sualnosti a kontextu naturalistickeho 
scenickeho predmetu v inscenacii vy-
chadzali neskor i tvorcovia v Divadle 
na Korze a v Divadle Husa na provaz-
ku. Tato vedoma anti*varnost vizual- 

nej zlo2ky v jej primarnej predmetnos-
ti bola artikulovana ako zjavne opozi-
turn vo6i preestetizovanej obrazovej 
a naznakovej scenografii konca 60. 
a 70. rokov. Tvorcovia v oboch divad-
lach citili, 2e Myarne akcentovana 
podoba divadla yytvara sine pOsobivu 
esteticko-dramatick6 realitu vel'kej 
ideovej posobivosti, ale jej sklon 
k abstrahovaniu, zobechovaniu je od-
la2itY od reality a diania vo ovate, 
v ktorom 2ili a ku ktorYm sa chceli vy-
jadrif. Vznikol inscenaonY styl , ktory 
bol protikladom vytvarne akcentova-
neho divadla A vy2adoval Cipine odli-- 
ny typ scenografie. Vizualna zlo2ka 
Korza vychadzala z obraznosti real-
nych predmetov I' materialov a thro-
ve) reflektovala autenticitu prostredia 
nedivadelneho priestoru pivnice do-
mu, kde divadlo v rokoch 1968-1971 
posobilo. Priestor pivnice ako celok -
environment, kde javisko i hl'adisko 
boli doslova na dosah ruky, zaroven 
umo2nilo neutralizovat' i konvenOne 
divadelne rozdelenie na priestor di-
vacky a hereckY. Di§tanc zmizol a v di-
vadle dochadzalo k 2ivernu bezpro-
strednemu kontaktu a komunikacii 
s divakmi. Korzo si velrni rychlo ziska-
lo svoje publikum. Milan Corba, ktory 
preva2ne yYpravy pre divadlo pripra-
voval, pracoval s fragmentmi reality - 
najdenYmi §atami, rekvizitami, ktore 
inverzne povY§il na umelecke znaky. 
Z citatu skutoonosti sa stal predmet 
umenia. 3  Scenografia tu vznika nie 
a priori ako vYtvarnY navrh v samote 
vOyarnikovho atelieru, ale priamo na 
scene v procese skiAok. To bol ten 
spravny priestor na jej postupne do-
mY6l'anie a tvarovanie. Vaednost' a tri-
vialita predmetnosti, privlastnenej 
z reality sa v hereckom podani menili 
na akone obrazne divadelne pro-
striedky. DoraznY bol najnna kostYm, 
ktoreho koncept sa neodvijal len od 
charakteru dramatickej postavy, ale 
,a to predoVOetkym, staval na konkret-
nej individualite hercovej osobnosti, 

AKCNA SCENOGRAFIA 

DAGMAR POLACKOVA 

1 Dejiny 6eskaho divadla. Academia Praha. 1988, s. 80-97. 2 RADOK, Alfred: Ladislav Vychodil a scanografia. In: Divadlo, 
1963,6. 6, s. 15-29. 3 JABORNIK, Jan - MISTRIK, na Korze. Bratislava 1994. s. 55-57. Tvorcom vizualnej kon-
cepcie Korza bol Milan Corba predovSetkym v scenografiami k hram eakanie na Godota (1968), Zenba (1969) a MOj bohy 
Marat (1970). 
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autenticite jeho vyjadrovania pohy-
born, gestom, mimikou, v strete s tex-
torn dramatickej postavy. Hoci sceno-
grafia Korza bola predmetne konkret-
na a vooi dramatickemu textu dosta-
toone asociativna, bola zaroven para-
doxne i vyjadrenim anonymnosti, uni-
verzalnosti a prenosnosti dramatickej 
situacie. AnalogickY postup sa odo-
hraval v skasnom svetovom hnuti 
arte povera (vizualna typolagia) 
a oiastoone fluxuse (destabilizacia 
konvenoneho statu umeleckeho diela, 
prepajanie 2ivota a umenia...), ktore 
patrili zaroven i k jednYm zo zdrojov 
formovania akOnej scenografie. Na 
rozdiel od nej, v6ak bola vizualna po-
doba ery Divadla na Korze, napriek 
svojej rozmanitosti, kontrastnosti 
i yYznamovej ambivalencii kompakt- 

Aktivita relacie scenografie a dia-
nia bola na rozdiel od akonej sceno-
grafie druhej polovice 70. rokov skor 
latentna ako cielene artikulovana. 

V akanej scenografii bola tato vi-
zualna jednota postupne rozrukna 
a v predstaveni zaoali simultanne 
fungovaf vedl'a seba, kontrastne 
i dialogicky rozne predmetnosti, prv-
ky a napokon i kostYm sa stal 'etYlo-
vo divergentnY. V na§om prostredi 
dochadza zadatkom 80. rokov k vor-
nemu komponovaniu celku pro-
strednictvom oasto historicky i so-
cialise roznorodYch konvencif 
v scenografickom koncepte Jana 
Zavarskeho. Zobrazenie miesta de-
ja, historicke a socialne suradnice 
inscenovaneho textu vybera a kom-
binuje vel'mi vorne. Spaja do celku 
dobove citacie, analogie, vYtvarne 
§tyly i najdene predmety. aokorvek 
je mo2ne za podmienky, 2e to umo2- 
ni intenzifikovaf sernanticke kontex-
ty a atakovaf dostatoone vktky di-
vacke zmysly. TYm u2 inscenovanie 
prechadza postupne do obdobia 
post-moderny. Scenografiu akaneho 
typu ovplyvnili vyrazne prave tie 
zmeny vo vYtvarnom umeni, ktore 
smerovali k de-estetizacii (pou2ite 
predmety, odev, rekvizity, divadelno-
technicke prvky, praktikable...), de-
materializacii (inscenacie bez klasic-
kej scenografie - len vornY priestor 
a herecka akcia) a novernu kontex- 

mova integrita scany a kostYrnu, 
Horst Sagert - kontrast empirickej 
a divadelnej funkcie prvkov), divadla 
krutosti Antoina Artauda (intenzita 
nonverbalnej vYpovede) a nova 
tektonika formy v absurdnej drama 
(kontrapunktickosf). Samotna prax 
alternativnych divadiel - Living 
Theater, Kantorovo, Szajnovo, 
Grotowskeho divadlo, Odin Teatret, 
divadlo Petra Brooka, Ljubimovova 
Taganka (slavna opona z Hamleta, 
ktora ovplyvnila cely rad scenickych 
realizacii), Theatre du Soleil a mno-
he ine, tieto in'epiracie potvrdzovala. 4 

 Dole2ita bola skladba roznych me-
dif, relativizacia hranic umenia i sa-
motnYch jeho vYrazovYch prostried-
kov, atruktury umenia - ironizacia 
etablovanYch hodnot a naopak „es-
tetizacia neestetickeho". Divak u2 
nebol len pozorovatelbm, ale predo-
yktkYm aktivnym spolutvorcom in-
scenacie, co sa prejavilo v tematizo-
vanom scenografickom rie .Ceni vzt'a-
hu javisko-hradisko. 5  

V Oeskoslovensku sa akone 
v scenografii prejavovala cela jedna 
generacia6  - Jaroslav Malina, Miroslav 
Melena, Jan Dukk, Jozef Ciller, 
Stefan Hudak, Rastislav Bohu .e, Jan 
ZavarskY, Tomas" Berka, Mona 
Hafsahl, Milan Ferenofk, Maria 
Zubajova, Nad'a 8imunova, Miroslav 
Matejka... Osou akonej scenografie 
Veak zostal, tak ako sa to priebe2ne 
ukazovalo u2 od 20. rokov, vzt'ah he-
rec - scenicky prvok, kostym vyjadre-
nY a premenlivY v dramatickom diani. 
Obraznost a pohyb dominovali nad 
terarnosfou. Takato forma procesual-
nosti v scene nutne viedla divadelni-
kov k ihkej tYmovej spolupraci. K ambi-
ciam jej tvorcov patrilo i usilie novodefi-
novaf vztah javisko - hl'adisko. Stall sa 
tak °par novodobymi pokraoovaternni 

Stefan Hudak: G. Gorin: Thyl. 1981 

tualnemu pojmosloviu (pojem vytva-
ra kontext v procese a premene). 
Zdroje in6piracie a suvislosti najde-
me v aktivitach Johna Cagea a jeho 
okruhu (vktko je divadlo, vaetko co 
je vidiet' a poouf, bez rozdielov me-
dzi empirickou a umeleckou reali-
tou, kombinovanie jednotlivYch ume-
leckYch druhov), akonYm umenim 
a happeningom (artikulovana akcia, 
naturalizmus, pou2itie tkaniny, zabalo-
vanie, odkrYvanie, splyvanie umenia 
a neumenia a pod.), environmentom 
(reflexia miesta), eventom a perfor-
mance (vstup inYch umeleckYch 
druhov do divadla - intermedial-
nog), pop-artom (komodita ako sce-
nograficky material). Z divadelnYch 
podnetov posobili predovktkym 
vzory antiiluzivneho divadla Bertolda 
Brechta (Karl von Appen - yYzna- 

4 V roku 1967 sa pa prvykrat uskutotnilasvetova prehliadka divadelnej scenografie a architektery Pra2ske Quadrienale, kto-

reho tradicia sa kontinuitne vyvija ai do sutasnosti. VYstavy sa pravidelne zkastnovali najrenomovanejg svetovi scenicki 
a kostymovi vytvarnici. Oeski a slovenski autori sa prezentovali v samostatnej dornacej expozicii. Priamy kontakt s vYvojom 
svetovej scenografie a divadla sprostredkoval nasim autorom mnohe aktualne podnety ich kasfou na medzinarodnych 
vadelnYch festivaloch. Pre slovenske prostredie a strednu generaciu autorov bol v tomto smere najyYznamnejti festival Di-
vadlo narodov vo Vroclavi. 5 BRAUN, Kazimierz: Druha divadelna reforma. Praha 1993, s. 114-116. 6 MAREOOVA, Sylvie: 
Scenografia 1983-1987. In: Scenografie, 1988, 6.56-58, s. 6-8. 
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reformnYch usili 20. rokov - Maxa 
Reinhardta, Vsevoloda Mejercholda 
i aktualnymi suputnikmi skasnej sve-
tovej praxe alternativnych divadiel 
hnutia tzv. „noveho divadla". U nas 
boll najaktualnej§ie tieto vzory najma 
z oblasti polakeho divadla, ktoreho 
snahou bolo aktivizovaf divaka - ko-
munikovat' s nim. 7  

Po zatvoreni Korza, ktore bolo 
§tatotvornou kultirnou politikou na-
priek jeho vYraznYm inscenaonYm Us-
pechom, prijimanym domacou i oes-
kou kritikou a favorizovanYm svojimi 
divakmi, pova2ovane za nehaduce, 
sa vYvin scenografie v intenciach a-
konosti presunul a vyvrcholil vo svojej 
najradikalnej§ej podobe v novozalo-
2enom Divadle Husa na provazku. 
S ustrednou osobnosfou divadla, re-
2iserom Petrom Scherhauferom spo-
lupracoval od konca 60. rokov Jozef 
Ciller a v 80. rokoch Jan ZavarskY. 
V ich realizaciach na p6de tohto di-
vadla sa akend scenografia prejavila 
v jej najvyhranenej§ej a najoistej§aj 
podobe. Polaky divadelnik Uzko spo-
jenY s praxou „noveho divadla" 
Ludwig Flaszen oznaail za prioritn6 
Ulohu scenografa v tejto novej diva-
delnej praxi - byf predov§etkYm in-
scenatorom. Obom, Cillerovi i Zavar-
skernu bolo prave toto chapanie sce-
nografie vlastne. Divadlo sa hned' od 
svojho zaoiatku prihlasilo k svetove-
mu hnutiu „novYch divadiel" a svojim 
programom tato prislknost i napini-
lo. Re2isar Peter Scherhaufer a jeho 
kolegovia presadzovali program „ne-
pravidelnosti a otvorenosti", ão v pra-
xi znamenalo nepretr2ite hl'adanie 
tem a tvarov za hranicou kaMej u2 ko-
difikovanej konvencie. NedivadelnY 
priestor, v ktorom divadlo hralo, po-
skytoval dostatoone mo2nosti na hla-
danie nekonvenonYch a nepravidel-
nych priestorovych rieaeni. Casto sa 
vyufvali pre inscenacie i pril'ahle 
priestory v brnianskom Dome ume-
nia, haly, chodby, foyer, priestor pred 
budovou... Sam Scherhaufer hovori 
v stati o Fll'adani scenickeho priestoru, 8  

2e priestor inscenacie by mal byt' od-
kryvanY a otvaranY tak, aby predsta -

voval „text" predstavenia a cesta po 

7 Verrill &me usilovalo znovudefinovaf a upevnif vzfah 

divakov a hercov porske hnutie „noveho" divadla, ale i napri-
klad Living Theater, kde C'asto predstavenie prerastlo do spo-

laOnej akcie alebo diskusie. 8 SCHERHAUFER, Peter: Ipso-

nace v nepravidelnem prostoru. KKS Ostrava 1988, s. 22. 

nom (akesi stalkerovske putovanie) 
by mala vytvaraf „textove" metafory. 
Takto postavil v2dy nanovo formulo-
vanu po2iadayku aj pred svojho sce-
nografa. Jozef Ciller vytvoril na 
Provazku 17 rozdielnych nepravidel-
nYch inscenaanych priestorov, z kto-
rYch kaLly reprezentuje ins' „textovr 
variant. U Cillera bola otazka rieaenia 
priestoru pre hru viazana na jeho pro-
cesualne yYznamove odhalovanie. 
Riesi ve'ak priestor inscenacie nielen 
smerom dovnutra k textu, ale zaroven 
do rie'§enia u2 vopred zahrnuje i Olo-
hu, v akej sa bude uskutoonovaf aj 
konkretna participacia divakov. Cierom 
je obnovit' priamy, 2ivY kontakt vo vzfa-
hu herci-divaci. Dole2it0 Ulohu v pro-
cese pripravy a tvorby inscenacie zo-
hravala schopnost' jednotlivych tvor-
cov zuroaif svoju vlastra, skusenosf - 
overovanu improvizaciou - formou co 
najintenzivnej§ieho vyjadrenia. Skkka 
to bola tvorivou dielhou a akt tvorby 
kolektivnym dielom. PrezentovanY vY-
sledok bol manifestaciou spolooneho 
2ivotneho i umeleckeho postoja. 

V Profesionalnej gene (1974) sa 
stall divaci pacientmi psychiatrickej 
lieoebne. Priestor ako arenu rie6i1 
v eervenom smiechu (1975) a v jej in- 

verznej podobe, obratenej arene vo 
Vel'kom vandri, kde divaci sedia 
v strede a otaaaj0 sa so svojimi stolio-
kami za hercami, ktori hraju okolo 
nich. Cillerova akona scenografia bo-
la predmetna. Pou2ival realne pred-
mety prevzate z be2neho 2ivota - sto-
lioky, stol, skrinu, alebo pou2ival au-
tentickY material - drevo, papier. 
Pova2oval ich za pravdive a pravdi-
vosf za zakladnY fenomen divadla. 
Znakovost' a metaforicka obraznost' 
vznikala a2 v priebehu inscenacie 
v kontexte hereckej akcie. Akciu arti-
kuloval vyrazne konfliktne, podobne 
ako v naturalistickom happeningu ci 
performance, niekde a2 do takej mie-
ry, 2e scena bola v priebehu akcie to-
talne de6truovana. V Oervenom smie-
chu bola skrina rozsekana sekerou 
a na zaver zostal len prazdny scenic-
ky pokrytY znioenYmi troska-
mi rekvizit. Obsahovo nosne menej 
konfliktne stretnutie dramatickej po-
stavy a scenickeho prvku sa stalo 
centralnym pre re2ijnY vYklad martin-
skej inscenacie 2ivot Gallleiho (1979). 
V strede javiska postavil jednoduchY 
objekt-stojan s rolnou verkorozmer-
neho papiera, ktorY postupne tYrn naj-
rozmanitej§im sp6sobom vstupoval 

do pribehu. Bol skasfou hereckej ak-
cie - Galileo na papier kresli, vysvet-
l'uje svoju teOriu, nahradza mu pri po-
zorovani hviezdnu oblohu, stava sa 
projekonou plochou, trha ho, reZa, a2 
napokon papier na konci hry, pri od-
skleni Galilea zhori, ako anticipacia 
jeho vlastnej smrti. V tejto inscenacii 
Ciller uzavrie svoju radikalne akon6 
etapu scenografie a zaroven anticipu-
je nova obraznosf, ktora nesie veetky 
znaky „statickeho dynamizmu", sce-
nografickeho principu, kde je dyna-
mika obsiahnuta priamo v architekt6- 
re priestoru a jeho svieteni. Po prvy-
krat u2 koncepone pripraveny realizo-
val tento model v spolupraci 
s Romanom Polakom v inscenacii 
Medzivojnov)% mug (1984) a neskor aj 
v inYch spoloonYch inscenaciach. 
V 80. rokoch reprezentaane v dyna-
mike dreveneho scenickeho objektu 
k Neveste h61 (1986). Pohyb fyzickY 
nahradi pohybom sernantizovej ima-
ginacie vznikajOcej v kontexte vzt'ahov 
terry, scar-1y, textu a hereckeho kona-
nia. Stefan Hudak akone spoluvytvara 
re2ijnO koncepciu predstavenia v kla-
sickom divadelnom priestore, netra-
dione. Rozdelenie divadelneho pries-
toru na javisko a hl'adisko zasadnym 
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sp6sobom ru§i. Inscenuje bez rozdielu 
vo v§etkYch divadelnYch priestoroch. 
Architektonicke rozdelenie neutralizuje 
tYm, 2e dane priestory plynule prepaja 
scenickYmi prostriedkami a hru hercov 
rOznym sposobom umiestnuje raz na 
javisko a vzapati medzi i okolo divakov. 
Vyuiiva k tomu poddajnost rOznych 
materialov - textil, fOliu, papier. Herci 
vytvarajtj z ponuknutYch materialov po-
trebne prostredia, Olenia priestor, poin-
tuju dramatick6 situaciu, pripadne pra-
CUju s materialom ako v akcii, happe-
ningu alebo performance. V Thylovi 
(1980) v§etky uvedene in§piracie zdi-
vadelni. Hraci priestor tvori zostava 
praktikablov, ktore menia a prestavuju 
herd a postupne pretvaraj6 ich funkcie 
do novYch obrazcov. Z hry a manipula-
cie s papierom vznika postupne verka 
akcia zabalovania - ambala2, konoiaca 
scenickYm objektom vytvorenym z pa-
piera pred zrakmi divakov, medzi nimi, 
resp. i za ich pomoci. Hudakova obraz-
nost je preva2ne oisto pop-artova. 
Preferuje be2ne dostupnu komoditu, 
ktoru niekde ironizuje - Bo2ska kome-
dia (1976), kde vizualitu inscenacie na-
pin( nafukovacimi plavacimi pornocka-
mi uroenYmi pre deti, inde ju poetizuje 
podobne ako vo Svete planet (1979). 

Jan ZavarskY vo svojich sceno-
grafiach pre Divadlo Husa na provaz-
ku diferencoval svoj pristup od saas-
ne prevladajuceho trendu, tYm 2e 
zruail jednotr:a atylizaciu inscenacie, 
ktoru uplatnil eate aj sam v Bratoch 
Karamazovcoch (1981), svojej vstup-
nej provazkovskej produkcii. Postup-
ne v inscenacii vytvori natorko plura-
litn6 predmetn6 kompoziciu, 2e jej 
kontextualnosf sa zvYznarnnuje rov-
nako mnohoznaone, simultanne sa 
prekrYva, vrstvi. Tu u2 v scenografic-
kom koncepte vy2arovanie sledu jed-
notlich metaforickYch obrazov pre-
krYva sila konceptu metonYmie. Takto 
v roku 1984 inscenuje spolu s Janou 
Zboillovou ChameleOna. Prezentovali 
tu inscenaonu strategiu vytvorenu na 
zaklade autorskej diskusie pracov-
neho tYmu ako komplikovanu hybrid-

nu najrozmanitej§ich medii, 
realit, skutoonYch i divadelnYch, histo-
rickych i sboasnYch v rozpati od kri-
nollny k videu, od Francuzskej revolu-
cie k priznanernu interieru haly br-
nianskeho Domu umenia ako suoasti 
hracieho priestoru, od Napoleonovho 
klobuka k teniskam, odrkajOcu tak 
formativne manipulativnost moralky 
vtedajaej spoloanosti a neprehl'adnosf 
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situacie. VYvin akonej scenografie 
ZavarskY zavrsil realizaciou projektu 
Cesty (1985) a scenickeho oasopisu 
Rozrazil, v ktorych je scenografia u2 
natoiko „dematerializovana", 2e nie je 
mo2ne ju samostatne identifikovat'. 

Zaoiatkom 80. rokov sa zaaalo 
ukazovaf, 2e tendencia Oast° a2 pri-
vermi a nasilne zdoraznovaneho fy-
zickeho pohybu herca, jeho koncen-
tracia na organizovanie priestoru, pre-
miestnovanie rekvizity sice znaOne 
zvY§ila plynulosf deja, obohatila ob-
sa2nosf a obraznosf inscenacie, ale 
zarove rovnako Oast° a zbytoone, 
odvadzala pozornost' od dramatic-
keho „textu". Wvoj smeroval k 
Postupne sa prvky akonej scenogra-
fie integruj6 s naznakovou obrazovou 
scenou konca 70. rokov a akar -1y na-

zor expanduje na sceny kamennYch 
divadiel, samozrejme v modifikovanej 
„soft" podobe. Tento proces sa cha-
rakteristicky prejavil v scenografii 
Vladimira Suchanka, ktorY postupne 
do vytvarne akcentovanej naznakovej 
funkonej sceny integruje prvok aka-
nosti tak ako to naznaoil t.12 v hre Kral" 

Jan (1971). Zaujinnavu interpretaciu 
naznakovej sceny s prvkami akonej 
obraznosti prezentoval v 70. rokoch 

Oto ujan. Jeho synteza anticipovala 
„postakanO" scenografiu konca 80. 
rokov, ktora vznikla ako antiteza vY-
tvarnej scenografie 60. rokov i akonej 
scenografie 70. rokov. Charak-
teristickY bol obrat od preferencie vY-
tvarnych umeni k tematizacii divadel-
neho textu, jeho sernantickemu jadru 
a centrom zaujmu scenickYch vjrtvar-
nikov sa stava obraznost' - „medzi-
text", Uzko viazand re2ijnYm vYkladom 
(tzv. dramaturgicka scenografia). 
Excelentne opaf v scenografii Jozefa 
Cillera v 80. a 90. rokov. PodobnYm 
smerom sa uberal u2 zaoiatkom 80. 
rokov i Juraj Fabry, ked' v inscend-
ciach Kubo (1981) a Les (1982) reali-
zoval fUziu sceny zastupenej nemen-
nYm obrazom a akOnej scenografie, 
take premena sledujiica temu sa 
odohrala v postupnej fyzickej preme-
ne tohto obrazu. V prvom pripade sa 
naturalisticka zemplinska chalupa po-
stupne rozpadne. v druhom pripade 
sa divadelna scena zmeni v babkove 
divadlo. 9  

Princip „cestovania v lokalitach 
i 'Case" je charakteristickY i pre sce-
nografickY nazor Mony Hafsahl za-
oiatku 80. rokov. V ROmeovi a JON 
(1982) scena, kostYm i rekvizity relati-
vizujO presnY, reprezentaonY aspekt 
a naopak otvaraju ho \tool ostatnYm 
javiskovYrn prvkom i vooi divackej in-
tepretacii, tYm 2e ho zneisfujU, hra do-
stava niekol'ko paralelne nno2nych vy-
kladov. Inscenaciu, ktora reprezento-
vala posun akOnej scenografie k jej 
komentovanej estetizacii, tak ako 
a v umeni citacie a privlastnenia, rea-
lizoval na zaver svojej koncentrovane 
akonej etapy aj Tomaa Berka 
v Candidovi (1982). Celu scenu rie§il 
ako uzavretY priestor zlo2enY zo suf it - 
nabielo natretYch dosiek, ktore pre-
sunmi tento priestor komponovali. 
Dopinil ho pou2itim marovanYch de-
korativnych, narativnych fragmentov-
privlastneni z iluzionistickeho kuliso-
Who barokoveho divadla, ktore tu pa-
radoxne fungovali ako nastroj ru§enia 

Podobne spojenie konnentara 
historickej funkcie fragmentu a sCiOas-
neho materialu oi predmetnosti v kos-
tYmoch, montage citacii oast° vyuf-
vala pre obohatenie jeho obrazivosti 
Gita PolOnyiova. 1° Tento sposob za-
stupujO reprezentativne kostYmy 

• 

9 POLACKOVA, Dagmar: Scenografia. In: Dejiny slovenskeho vytvarneha umenia - 20. storable. Zost. Zora RUSINOVA, Bratislava 2000, s. 247-248. 10 PTAOKOVA, Vera: Pra2ske Quad-
riennale 1967-1991, Praha, 1996, s. 56. 
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k Veaeru troikralbvernu (1978), kde 
sa korzety damskych kostYmov 
otvarali ako goticke kridlove oltare. 
Milan Ferenoik v nitrianskom divad-
le tvoril scenu ako pohyblivY, mani-
pulovaternY objekt. Citacia kon§- 
truktivistickej estetiky tvorila scenic-
kjt objekt v hre Herodes a Herodias 
(1983) a obrazkova, stavebnica 
z detskYch kociek s iluzivnym maro-
vanYm prospektom v pozadi scenic-
kY objekt v Jarnom prebudeni 
(1983) a napokon naklonena simu-
lacia lode tvori objekt v Periklovi 
(1984). Tu je scenografia eS"te stale 
akona, ale throve') jej objektovosf 
je cielene vYtvarne akcentovand. 

Akona scenografia a inscenaanY 
§tYl, ku ktoremu tvorila pendant, zna-
menali v slovenskom divadle prinos 
predovSetkYm v iniciovani dorazneho 
prehodnotenia a prevrstvenia vzt'a-
hov jednotlivjtch zlotek divadelnej 
syntezy a miesta scenografie v nej. 
Predstavuje kompaktnY prod sceno-
grafie „dramaturgickej" orientacie, 
hoci vnUtorne olenenY, spojenY vo 
vSetkYch svojich variantoch s usilim 
tvorcov slovenskYch divadiel experi-
mentovat' a experimentom posi:rvaf 
*tin divadla. 

Na experimentalny film, ktorY radi-
kalne polemizuje so zvyaajnYmi - dra-
matickymi a epickjtmi principmi filmo-
vej skladby a filmoveho rozpravania, 
kauzalnym dejom a pribehom, experi-
mentuje s inYmi postupmi a mo2nosta-
mi „moving pictures" a smeruje k ozaj-
stnYm „obrazom v pohybe" - k vol'ne-a-
sociativnej, poetickej skladbe a „hre" 
obrazov, museli, pochopitel'ne, mimo-
riadne silno dolahnil „normalizaone" 
ideologicke a tvarove obmedzenia 
a oistky na zaaiatku 70. rokov. Posled-
nYmi dozvukmi predchadzajuceho 
S'fastnaho obdobia boli niektore kratke 
filmy DuS'ana Hanaka. Jeho film Den 
radosti z roku 1972 mo2no pova2oval 
za jeden z vrcholov Hanakovho usilia 
experimentovat' s vyutvanim montage 
a kolak oi asamblak. 

VYchodiskom tohto filmu je doku-
ment o akcii - slavnosti Den radosti - 
Keby VSetky vlaky sveta, ktorej hlavnym 
iniciatorom a organizatorom bol slo-
venskY vytvarnik Alex Mlynartik a ktora 
sa konala 12. jtina 1971 v Zakamen-
nom. Bola to verka kolektivna akcia 
umelcov i „neumelcov" s medzinarod-
nou boasfou, cesta starym vlakom 
Gondkulakom starou orayskou lesnou 
kleznicou so zastavkami a umeleckY-
mi akciami Uoastnikov, vYtvarnYmi ob-
jektmi, taneonou rudovou zabavou 
a hodovanim. Dusan Handl< pochopil 
akciu a cestu vlakom ako symbol kid-
skeho 2ivota, cesty a smerovania olo-
veka a spoloonosti, celej rudskej civi-
lizacie nevedno odkiar, kam a preao, 
vjtraz karnevaloveho zmatku, kde sa 
obdiv a ucta k staremu vlaku a starym 
veciam, inemu sposobu 2ivota, nee 2i-
jeme my, a nakoniec aj tomu na6mu, 
mie§a s usmevom, radosfou i oisme-
chom. Dokumentarne zabery z akcie 
Hanak mie§a s inYmi filmovYmi zaber-
mi, archivnymi filmovjtmi zabermi z ob-
dobia okolo vzniku vlaku, fotografiami 
rytin a kresieb zo starch novin, oaso-
pisov a knih, vyutva anketu s 0oastnik-
mi akcie. [Rozlione pravidla, predpisy 
a pokyny akoby sa nam 6epkanim 
chceli a mali stat' doverne znarnymi a a-
koby sme sa s nimi mali a chceli stoto-
knit', zaroversi je v§ak v tejto vnucujucej 
sa a reklamnej dovernosti i v torn, co ju 

sprevadza v obraze, mnoho irOnie 
a vjtsmechul 

Pri takomto zubtkovavani najroz-
manitej§ich a zdanlivo celkom nesOro-
djtch zdrojov a u2 jestvujOcich a „najde-
nYch" rudskYch *vorov a „predmetov" 
a ich spajani do jednOho a noveho die-
la mo2no hovorit' o asambla2i - 
Hanakov postup sa da prirovnat' k a-
samblat, jednernu z najcharakteristic-
kejS'ich postupov a najprovokujucej§ich 
objavov avantgardneho a moderneho 
vN;ttvarneho umenia - podobne ako sa 
u2 aj pri podobnom Godardovom zu2it-
kovavani „najdenych" textov a ich „vle-
povani" do „prestrihnuteho" deja a pri-
behu mohlo hovorit' o kolaii. laroven si 
mo2no uvedomir, 2e uraitY „eklekticiz-
mus" a mno±stvo „citacii", co teraz zvyk-
neme nazYval postmodernou, ma svoje 
podoby a zdroje u2 v najradikalnejSej a-
vantgarde a moderne. 

V snahe vyutval aj postupy a mo-
2nosti inYch umeleckych druhov a 2an-
rov okrem dramy a epiky, divadla a lite-
ratUry sa Handl( popri vYtvarnom ume-
ni in'Spiruje aj hudbou. Zaber na vyso-
ku travu pri trati s iducim vlakom v po-
zadi vystrieda zaber na diet'a s cuml'om 
betace cez vysok0 travu na hike a ten-
to §fastnY zadatok cesty 2ivotom zas 
vystrieda zaber na rudi s taakami na uli-
ci v ka2dodennom zhone a pri zaob-
staravani nakupov pod taktovkou poli-
cajta - ludi, ktori akoby sa nevedeli roz-
hodnuf, oi 1st' dopredu alebo dozadu, 
do minulosti alebo budUcnosti - obja-
vuje sa filmovy trik so spatnYm cho-
dom filmu - tie2 jedna z Hanakovjtch 
obrubenYch mo2nosti naru§enia zvy-
oajneho, kauzalneho filmoveho rozpra-
vania. PrvY zaber je sprevadzanY hrko-
tanim a klepotanim vlaku, druhY cvrli-
kanim luoneho hmyzu, treti hrkotanim 
a cengotaninn fliaS" - asi v ta§kach. 
VSetky tieto zvuky sa na seba podo-
baju a akoby boli variaciami toho is-
teho rytmickeho pohybu - je to vlastne 
„konkretna hudba", na ktorej s Hanakom 
spolupracoval hudobnY skladatel' Ilja 
Zeljenka. 

Po vifaznom nastupe „normalize-
cie" sa experimentalny film na Slo-
vensku slava „alternativnym" nielen 
v zmysle doslovneho prekladu latin- 

skeho zakladu slova „alter-nativny", 
teda „inak zrodeny", nie zo zvyaajnych 
postupov dramy a epiky, ale aj v zmys-
le „alternativnej", „neoficialnej" el „pod-
zemnej" kultury - „undergroundu", le-
bo taketo filmy prave preto, 2e chceli 
byt' „inak zrodene" a „inak§ie", u2 moh-
li vaoS'inou len „neoficialne" 
a v amaterskych ci poloamaterskych 
podmienkach, a ak aj zaoali vznikat' a-
lebo sa im podarilo vzniknuf v profesio-
nalnych podmienkach a s „oficialnou" 
podporou - v Slovenskom filme alebo 
Slovenskej televizii - vaoSinou neboli 
dokonoene, alebo sa z nich stall tak-
zvane „pozastavene" oi „zakazane" fil-
my, alebo sa jednoducho verejne ne-
premietali oi nevysielali. 

Vjtraznu 0Iohu tu zohrala amater-
ska ci poloamaterska tvorba profesio-
nalnych *varnikov, ktori smerovali ku 
konceptualnemu a akonemu prejavu, 
a s filmom sa popri jeho vytvarnej stran-
ke mohli stein& a stretavali aj na pada 
akcie - co vlastne malo jeden zo svo-
jich zaoiatkov u2 pri Hanakovom filme 
Den radosti. Sochar Vladimir Havrilla 
mal umysel celkom opustif socharstvo 
a venovat' sa len filmu. Socharstvo vraj 
prilis rpie na hmote a hmotnom svete 
a je zafakne potrebou namahavej 
fyzickej prate, nad co sa chcel Havrilla 
povzniest' - uva2ujirc podobne ako 
Leonardo - cez kreslenie a malbvanie 
a2 ku kreslenemu a malbvanernu ani-
movanernu filmu, co vraj smeruje k sve-
tu duchovnemu. Nieoo na tom je: ani-
ma znamena du§a. Prejavila sa tu aj 
vtedaj§ia snaha konceptualneho ume-
leckeho smerovania potlaoif material-
nu a zdoraznif intelektualnu stranku u-
meleckej tvorby. Havrillovi jeho urnysel 
pre stale narastajucu netolivost doby 
a2 tak celkom nevYSiel. V profesional-
nych podmienkach Slovenskeho filmu 
mal eSle v roku 1974 mo2nosf urobif 
skicu, ale u2 len skicu filmu Horiaca 2e-
na - animaciu - obvenie motivov Hay-
rillovej dovtedajS'ej socharskej, kresliar-
skej a maliarskej tvorby. Potom v§ak eS-
te urobil viacero filnnov ci filmovYch skit 
v annaterskych podmienkach. 

[Skica Horiaca 2ena sama vyjad-
ruje kontrast medzi svetom hmoty - 
socharstva a svetom kresby a maliar- 
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Lubomir Durtek: Domov lzabery z filmu). 1983 

stva - ducha. Zaoina pohybom pev-
nYch, tyrdYch kresebnYch a sochar-
skych utvarov - gur a hranatYch, stu-
pnovito sa zuhjkich a zaostrujucich 
Citvarov. Symbolizujii kontrast a pro-
tiklad oblosti a hranatosti-ostrosti 
a stavbu sveta na protikladoch jin 
a jang podia taoistickej filozofie a st:i 
charakteristicke pre Havrillovu sochar-
sku tvorbu. KraOajka rudska - 2enska 
postava, ktora sa tu objavi a ma po-
dobne soe'ne a pevne tvary, je neskor 
pohltena hmYrivYm pohybom fareb-
nYch giest a e'kvfn na pomedzi gestic-
kej abstrakcie a Seuratovho pointiliz-
mu. Zena teda akoby horela a ohen je 
najpohyblivejaim, najanimovanejaim, 
najduchovneleim 2ivlom a symbolom 
ooisty a znovuzrodenia - krstu. Havrilla 
je veriaci kresfan a Jan Krstitel' hovori 
v MattAovom a Luka6ovom evanjeliu 
o tom, ktorY pride po nom a bude krs-
tit' SvatYm Duchom a °Mom.) 

Na filmovom triku je postavenY 
Havrillov film Lift z roku 1974. Snimanim 
Oiernej a bielej postavy - symbolu pro-
tikladov jang a jin, tmy a svetla, zeme 
a neba, hmoty a ducha - len pri vY-
skoku, Havrilla navodil dojem levitacie, 
yznaeania sa a letu vo vzduchu nad ze-
mou. Je to zaroven vlastne animacia. 
Aj tento film je vYrazom Havrillovej t62- 
by povzniesf sa zo sveta hmotneho do 
sveta duchovneho. Cestou k tomu 
mote byf hra (protikladov) - plocha 
a biele oiary, nad ktorYmi sa postavy 
a protiklady vznaeaj0, pripominaju te-
nisovY kurt - tenis - hru, ktor6 ma 
Havrilla vel'mi rad a ktorej sa vaanivo 
oddava. Ale kri2, nad ktorYm sa posta-
vy a protiklady stretn1:1, stratia a prejdu 
do duchovneho sveta - stilpajucej sl-
neanej a svetelnej gule, mote byf aj 
kresfanskYm symbolom utrpenia. 
Havrilla je verkY obdivovatel' vYchod-
nYch filozofii a nabo2enstiev, ale aj ve-
riaci kresfan. 

Taketo vYtvarne, animovane a tri-
kove Havrillove filmy majit blizko 
k niektorym filmom Normana 
McLarena. Niektore Havrillove filmy 
majit blizko k niektorym filmom - kra-
tuokym akanYm a konceptualnym 
„gagom" umeleckeho hnutia Fluxus. 
Casto tu mofro hovorit' o „performan-
ce pre filmovt:, kameru a film". 
Vychadza sa z jednej z foriem ako-
neho umenia - performance - pred-
stavenia, kde sa zachovava viac-me-
nej zreterny rozdiel medzi divakmi 
a akterom-performerom. JedinYm 

Vladimir Havrilla: Horiaca iena. 1974 

sprostredkovaterom medzi nimi sa 
stava filmova kamera a film. 
V Havrillovom filme No limit z roku 
1976 vidime len sediacu 2enu -
Havrilla oasto vystupuje pod psedu-
donymom Roberta Weinerova kto-
ra akoby sa nevedela rozhodnuf pre 
jednu zo etyroch jednoduchYch aktivit 
ai akcii. Kakk, len zadne, nikdy nedo-
konei a vkly prechadza k inej. 
(Roberta Weinerova sa rozhoduje me-
dzi palanim gramofonovej platne, 
natieranim pier ru2om, pith vody a of-
tanim textu na obale platne.) Toto roz-
hodovanie sa, tato nerozhodnosf, ne-
chuf a zaroven neustala t6213a po ak-
tivite sa nikdy neskonoi. Je to vYra-
zom toho, ako Havrilla charakterizoval 
sam seba: „Vladimir Havrilla - enfant 
terrible bratislayskej umeleckej sceny. 
Ked' modeluje sochu, mysli na po-
viedku. Ked' pie poviedku, mysli 
na labute. Ked' kimi labute, sniva 
o Slovenskom state. Ked' ho volia za 
prezidenta Slovenskeho §tatu, vzdava 
sa kandidatury a modeluje sochu." 

[Film Vladimira Havrillu 2lte nebez-
pedenstvo (koniec 70. rokov) vychadza 
z akoneho mal'ovania, kde sa nepredsta-
vuje divakovi len vYsledna malba, ale aj 
samo mal'ovanie, a spaja tak mal'ba s a-
kYmsi divadelnYm predstavenim. Bli2i sa 
k performance, druhu akoneho umenia, 
pri ktorom sa na rozdiel od happeningu 
zachovava viac-menej zreternY rozdiel 
medzi akterom-performerom a divakmi. 
JedinYm sprostredkovaterom medzi ma- 

liarom-performerom a divakmi je pri 
Havrillovom Zltom nebezpe6enstve film. 
Mono ho teda nazvaf maliarsko-vYtvar-
nYm performance pre filmovu kameru 
a film, aj ked' z Havrillu - performera vi-
did iba detail jeho ruky. Film vznikol vlast-
ne len ako spontanny kratuokY dodatok 
ku svetelnYm skt:fekam novej Havrillovej 
kamery. Spolu s tYmito ski:Jekami Veak 
mote byf obrazom toho - ako hovori 
sam Havrilla - ako sa neposednY a vrto-
§vY umelec Havrilla nemohol udr2at pri 
strohYch sktAkach a urobil na zaver ma-
liarsko-vYtyarnY, akony a filmovY 
Samo Zlte nebezpeoenstvo je postave-
ne na kontraste vecnej fotografie rudskej 
tvare a uvorneneho maliarskeho gesta, 
na premene oi znetvoreni oft a vYzoru 
rudskej tvare jej prekrYvanim a pretvara-
nim dvoma najagresivneleimi farbami: 21- 
tou a oervenou. Ide o fotografie v novi-
nach alebo oasopisoch - masmediach 
a o ich pop-artu podobne yyu2ivanie 
a maliarsko-ycrtvarne komentovanie. 
2artovne a ironicke komentovanie spray, 
fam a nebezpeoenstiev, ktorYmi podob-
ne masmedia rady hrozia, alebo ktore sa 
naopak sna±ia zatajit' ci poprief a ktore 
samy spoluvytvaraja Cervene nebez-
peoenstvo zaoina nevinne, akoby islo 

o kra§lenie rudskej tvare, farbenie pier pri 
2enskej kozmetike. 2Ite nebezpeoenstvo 
hrozi 6ikmYmi ooami a nakoniec je prele-
pene fotografiou seriazne vyzerajt:Jceho 
stareieho Japonca v okuliaroch. Do hry 
Su vtiahnute rasove a ideologicke ne-
bezpeoenstva a predsudky.] 

Akcia a film maliara Vladimira 
Kordo§a Ateaska §kola z obdobia oko- 
lo polovice 70. rokov ma na jednej stra- 
ne arty skupinoveho peformance pre 
filmovu kameru a film. Na druhej strane 
ma aj arty happeningu, akcie pre vao§i 
pooet idastnikov, kde st:, veetci zaro- 
yen hercami i divakmi. Kordoe' tu oblie- 
kol a usporiadal skupinu viacerYch 
znarnych slovenskYch vYtvarnikov, me-
dzi nimi aj pedagOgov Skoly umelec-
keho priemyslu v Bratislave i 2iakov tej-
to akoly v jej foyer podia znameho 
Raffaelovho obrazu Atenska e'kola, ale-
gorie zobrazujucej zastup starovekych 
filozofov s rozlionYmi symbolickYmi 
gestami a poziciami. Potom dal spustif 
filmovu kameru a ve'etko dianie 
nechal bez akychkolVek d'aleich poky-
nov oi vysvetleni na nehybnych kast-
nikoch akcie. SkUrnal, Oi a ako dlho 
Cioastnici akcie yydr2ia alebo bude o-
chotni nehybne zotrvaval pri svojich 
gestach a vo svojich poziciach. Mo2no 
tu hovorif o akomsi ironickom body ar-
te, jednej z foriem performance, ktora 
skurnala mo2nosti rudskeho tela. 
Postupny rozpad kompozicie renesa-
noneho obrazu mo2no chapaf ako iro-
nizovanie jej vyumelkovanosti a nepri-
rodzenosti a poukaz na nemo2nosf str-
nulo zotrvavat' pri postupoch stareho u-
menia, ale aj ako poukaz na neuctu 
k jeho hodnotam. Kordo6 tu ee'te mal 
k dispozicii profesionalneho televizne-
ho kameramana - akcia a film boli 
st:Joasfou siraieho projektu viacerych 
,,o2ivenych diel starYch majstrov" 
v Slovenskej televizii. Ani prva Oast - 
Atenska akola - \teak LJ2 nebola doko-
noena pre vysielanie a nikdy sa nevy-
sielala, hoci sa film zachoval. 

Vyrazna experimentalna amaterska 
ci poloamaterska filmova aktivita a tvor-
ba profesionalnych vYtvarnikov pokraoo- 

vala a rozvijala sa aj v 80. rokoch. Akcia 
NFRMC a film Informacia o rukach 
a lliddch maliara Lubomira Ouroeka 
z roku 1982 ma tie2 na jednej strane 
arty skupinoveho performance pre fil- 
movu kameru a film a na druhej strane 
aj arty happeningu, kde su vaetci ileast- 
nici a herci zaroven aj divakmi, aj ked' 
hovorif o divakoch tu nie je celkom pre-
sne, lebo sa mo2u „dive iba rukami. 
burdek tu priviezol a zhromaklil skupi-
nu mladYch rudi z rozliOnYch miest 
Bratislavy so zakrytymi ooami na sme-
tisko v devastovanej krajine. Pied vstu-
pom do „hry" im neposkytol ani mo2no-
sf yzajomneho kontaktu, ani informaciu 
o toto2nosti ostatnYch CJoastnikov akcie. 
Na smetisku ich zhroma2dil okolo bier-
neho stola. Veetci museli polo2if obidve 
ruky na sta. Nimi mohli - stale so za-
krytymi ooami - vyvijaf akiJkolVek aktivi-
tu - za predpokladu, 2e sa bude ode 
hravaf v priestore vymedzenom doskou 
stola. Nesmeli hovorif ani yydavat bad-
ne ine zvuky. Akcia a film molu byf me-
taforou zdevastovaneho Z'ivotneho pro-
stredia a hroziacej katastrofy civilizacie, 
kde rudia stracaju prirodzene mo2nosti 
a schopnosti komunikacie a musia hra-
dat' ine. Zaroven im to ve'ak unno2nuje 
tieto nove a netu6ene mo2nosti a schop-
nosti najst'. V rozluokovej informacii pre 
uoastnikov akcie buroek hovori: 
„Za2itok oloveka, ktorY mote zrazu po-
znavaf iba hmatom, mote byf rovnako 
silnY ako zabtok slepca, ktoremu bolo 
umo2nene pou2if zrak... Ale ozajstnou 
bodkou bude premietnutie filmu." 

Film i jeho premietanie je tu teda 
len jednou zo suoasti .eireej akcie a jej 
sboasfou je aj kniha s fotografiami, dia-
pozitivmi a inYmi materialmi. Pri takych-
to buroekoch filmoch u2 umelecka 
akcia napino vyu2iva film. Pri Nana-
kovom filme Der, radosti eete film vy- 

u21val akciu. Aj Durcekovfilm Domov je 
len jednou zo st:Joastiakcie, ktora sa za-
oala happeningom v roku 1983, kde 
boll etyria nnladi mu2i so zakrytymi ooa-
mi odvedeni s pomocou inch iJoastni-
kov akcie na nezname miesto v lese 
a za§iti do vel'kej kocky z platna. Sam 
film je postavenY .  na monta2i a kola2i 
oiernobielych zaberov kocky, pohybu-
jOcej sa v lese, a farebnYch fotografii 
z vniitra kocky - tepla domova. Ide tu 
o Utok prirody na domov, neznameho 
a nespOtaneho na racionalne vyme-
dzenY a uzavretY priestor. 

Pri takychto buroekovych akciach 
mono film chapaf aj ako st:Joasf ich do-
kumentacie. [Aj tu ide o „rozpad etvor-
ca", „rozpad kocky", utok dynamickeho 
na geometricke. (...) VYtyarnYm perfor-
mance pre filmov6 kameru a film je film 
Lubomira buroeka Biely+O iemy (1988). 
Rozvija podnet Malevioovho Cierneho 
e'tvorca na bielom podklade, ktorY bol 
vYrazom redukcie maliarstva a sveta, 
hradanim ich najzakladneieieho a naj-
jednoduche'ieho stavebneho prvku. Ten 
bol vymedzenY 'etvorcom, podobnYm oi 
tYrn istYm jednoduchYm a zakladnYm 
priestorovYm tjtvarom, akYm bol vynne-
dzenY prazdny priestor (podklad, wme-
dzenY ramom obrazu) - ako pri karte-
zianskom a kantovskom chapani pries-
toru ako zakladneho predpokladu 
a podmienky nacho sveta a bytia. 
V buroekovom performance-filme 
Biely-F6iemy sa tento zdanlivo pevnY za-
klad dava do pohybu. Najpry sa pod-
klad, zdanlivo prazdny, meni pokroenim 
skor na starogrecky apeiron, bezmedz-
no, z ktoreho sa Veetky veci vynaraj0 
a do ktoreho sa znova navracaju a ktore 
je pine bezmedznych mo2nosti bytia. 
Mal'ba, aierny atvorec, sa po odtlaoeni 
na tento podklad a jeho rozprestreti roz-
pada na mno2stvo pohyblivYch eiernych 
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akven. Malevioov suprematizmus a geo-
metricka abstrakcia sa meni na dyna-
mickY tachizmus a euklidovska geomet-
ria a euklidovskY priestor sa meni na ein-
steinovskY zakriveny priestor a einstei-
novsk6 relativitu priestoru a oasu.] 

Aj film maliara Petra Meluzina 
Loggia - kamera a „strih" WtvarnY his-
torik a kritik Radislav Matuatik - je na 
jednej strane vlastne oastou dokumen-
tacie „Wtvarnej" akcie Terrazino z jari 
roku 1984, jednej z niekorkych desia-
tok podobnYch akcii a land-artovYch 
diel realizovanYch pod nazvom Teren 
v krajine na atyroch stretnutiach viace-
rYch slovenskYch akonYch a vYtvarne-
akonych umelcov v atyroch roonYch 
obdobiach v rokoch 1982-1984. Ako 
teren pre svoju akciu a svoje „land-art" 
pou2i1Meluzin ironicky terrazino - bal-
konik svojho panelakoveho bytu -
a „land-art" ironicky degradoval na uti-
litarne Opravy tohto balkOna, vyjadru-
ji1C sa tak k mo2nostiam a schopnos-
tiam obyvatela panelaku. Premietanie 
filmu-dokumentacie na stretnuti pria-
telbv a uoastnikov Terenu i kakle d'a-
Isie  je na druhej strane 
ako pri OuroekovYch filmoch aj siroa-
sfou akcie, a aj toto premietanie ironic-
ky zosmieanuje ooakavanie vzruauju-
ceho zaftku z verkeho umenia. 
Bombasticka atvordielnosf filmu je len 
atvornasobnym a nudnYm opakova-
nim toho isteho filmoveho kotuoa - 
ironickou parafrazou po2adovaneho 
atvornasobneho a nudneho opakova-
nia utilitarneho natierania dreveneho 
obkladu balkOna drevolakom. Vyu2itinn 
nudy pri premietani ako akoneho pry-
ku tu Meluzin zaujimavo nadviazal na 
niektore podobne postupy Andyho 
Warhola. 

[Niektore spomenute akcie a filmy, 
hlavne Kordoaova Atenska g kola 
a buroekova NFRMC a Informacia o ru-
kach a l'udoch maj6 aj silne orty kon-
ceptualneho umenia. Autori su tu pre-
dovaetkYm autormi a tvorcami projek-
tov (konceptov) - priebeh ich konkret-
nej realizacie je do znaoriej miery ne-
zavislY na voli ich autorov a do znaonej 
miery by tieto projekty mohol konkret-
ne realizovaf ktokol'vek. Remeselna 
zruonost strata na dole2itosti a do po-
predia vystupuje schopnost myslenia, 
praca s pojmami (concepts).] 

V priebehu 80. rokov sa zaernali 
zjavoyar trhliny v „normalizaonej" ideo-
logickej a tvarovej blokade a naali sa 
mo2nosti pracovat' aj v profesionalnych  

podmienkach - hlavne v Slovenskej te-
levizii. Film maliara Daniela Fischera 
Altamira z roku 1981 - animovanY 
v spolupraci s Petrom Ger2om - je ani-
maciou Fischerovej pooltaoovej grafiky 
z roku 1978. Nie je to eate poorta6ova 
animacia v najvlastnejaom zmysle, ale 
postupna zmena obrysu bizona z mar-
by v jaskyni Altamira pomocou pod-
taoa na symbol nekoneona u2 mo2- 
nosti a postupy pooitaoovej animacie 
vermi pripomina a predpoveda. 
Rozmanite variacie znenia slova 
Altamira - hudba z roku 1979 od hu-
dobneho skladatela Ilju Zeljenku - do-
pinaju a zvYraznujO mno2stvo pod6b, 
ktore mote nadobudnUf pOvodnY tvar, 
smerovanie k nekoneonu. Film vznikol 
v ramci publicisticko-kritickej relacie 
o vYtvarnom umeni Atelier a dostal sa 
aj do vysielania. 

Vyu2itim strihu a montage stoji za 
pozornosf film Sama Ivaaku Subjekt 
z roku 1984. Z vaaaej Oasti ide vlastne 
len o akYsi zostrih jedneho celeho fud-
skeho 2ivota. Suvislosf a kauzalita je tu 
narOaand len verkYnni skokmi v skutoo-
nom a prirodzenom case medzi vybra-
nymi udalosfami. Ale tYrn - hoci ide o u-
dalosti dostatoone individualne - nad 
ich vnutornou kauzalitou, dejom a pri-
behom, kde to, co nasleduje, vyplYva 
z toho, co predchadzalo, ai2e nad indi-
vidualnym usilim oloveka nadobuda ne-
milosrdnu prevahu kauzalita vonkajaia, 
nevyhnutnost' a rYchlosf starnutia a ste-
reotypnY kolobeh l'udskeho 2ivota od 
narodenia po smrf. Rozpatie a napatie 
medzi individualnym a vaeobecnYm - 
stereotypnYm umochuje aj to, 2e film 
je nasnimanY „subjektivnou kannerou", 
akoby z pohl'adu jeho hlavneho aktera. 
Na jeho miesto si teda mo2eme dosadif 
„subjekt" autora, ale rovnako aj „sub-
jekt" ktorehokolVek divaka. 

Filmy Kvetoslava Heoka (...) vy-
u2ivaj6 podobne ako Hanakov film 
Den radosti umelecke akcie a vY-
tvarne umenie, ale spolupraca vY-
tvarnikov a akterov na tYchto 
HeokovYch filmoch je u2 overa vY-
raznejaia, a tak tu u2 aj vYtvarnici 
a akteri - podobne ako vo svojej a-
materskej ci poloamaterskej filmovej 
aktivite a tvorbe - vyu2Ivajtj film. 
[Film re2isera Kvetoslava Heoka 
a vytvarnika Mateja Krena Atd:., 
(1987)] vychadza z dokumentu o u-
melcovi - maliarovi Matejovi Krenovi 
a jeho tvorbe. [Predstavovanie sa 
Mateja Krena s menom, datumom 
a miestom narodenia sa vynara zo 
umu po opakovanom prehravanf 

z jednej magnetofonovej pasky cez 
reproduktor a mikrofon na -
tieto nahrayky su zoradene v opaa-
nom poradi. Zaroven sa vynara foto-
grafia Krena ako maleho chlapca zo 
„aumu" po opakovanom prefotogra-
fovavani a zvaoaovani vYrezu z foto-
grafie a yznikajbcich zvaoaen[n - aj 
tieto zvaoaeniny a p6vodna fotogra-
fia su zoradene v opaonom poradi 
a animovane. Kren sa tak predstavi 
svojou tvorbou oi vynori zo svojej 
tvorby, ktora sa - aj v tomto filme - 
oast° dotYka problemu narastania 
„aumu" pri opakovanom prenaaani 
informacie.] Film je z vel'kej oasti 
monta2ou a kola2ou dokumentar-
nych zaznamov akcii nezavislYch od 
filmu, ale u2 aj akcii pre filmov6 ka-
menu a film a - podobne ako pri 
Fischerovom filme Altamira Oi 
Havrillovom filme Horiaca 2ena - a-
nimacie Krenovych vYtvarno-ume-
leckYch diel. Vo filme s6 aj zabery 
z Krenovych amaterskych filmov - 
vYtvarnYch akcii pre filmovir kameru 
a film. 

Neviem, 61 nazov mojej prile2itost-
nej Uvahy je v historickom zmysle ko-
rektnY. Dejiny - a dejiny umenia nie 

ne2 vaetko v prirode a v spoloo-
nosti - sa vyvijajO svojim vlastnYm ryt-
mom. AkakolVek kategorizacia je tu 
v2dy len dodatoona. „Konceptua-
lizmus", aby som sa dovolal jedneho 
z v poslednom case na Slovensku ob-
zylatf frekventovaneho pojmu, vyjadru-
je v neskorYch 60. rokoch 20. storooia, 
podobne ako vari i neskortie, viac ne-
pretr2itosf a navaznosf na doterajar vY-
yin, nee nejake absolatne novum, izolo-
vane od ostatnYch atylistickYch kategO-
rii (tak napr. od pop-artu, minimalizmu, 
land-artu 61 „akoneho" umenia). 

Moderne, cj ako sa to predneday-
nom hovorilo: avantgardne umenie na-
bralo pritom v priebehu 60. rokov i na 
Slovensku osobitnu dynamiku. 
Oslobodene z podruoia normativnej 
estetiky vykazuje naae Wtvarnictvo - 
najneskortie od prelomovej vYstavy 
v Jazdiarni Prahkeho hradu v roku 
1963 - tempo, ktore je i v airaich me-
dzinarodnych sOvislostiach pozoruhod-
ne. Zasluhou Alexa Mlynaroika a jeho 
spolupracovnikov prenika i do Bra-
tislavy predovaetkYnn z Pari2a estetika 
deatylizacie, t.j. poetickeho civilizmu 
a demokratizmu, larnajuca viac v Parf2i 
ne2 napr. v New Yorku usidlenY vysad-
ny aristokratizmus abstraktneho ume-
nia. Deklaracia Bratislavy ako prile2i-
tostneho vYstavneho objektu z maja 
1965 razi cestu tendenciam, oznaoova-
nYm neskortie privlastkonn „konceptu-
alizmus". Nielen ooraz vtieravejaia re-
klama a predmety dennej spotreby tak, 
ako ich demonatruje napriklad anglic- 
kY cj americkY pop-art, ale i slovnY opis, 
pojem a atatistika (dnes sa tomu vaet- 
kernu hovori text), vyjadrujO nova di- 
menzie poezie. 

Alex Mlynaroik a Stano Filko neboli 
vo svojom Osili, novatorskom a prove 
kaonom najma v u nas tradione antiinte-
lektualnom terene (spomenme v tomto 
zmysle vari na vaetkYch profesorov bra-
tislayskej V8VU, s vYnimkou van iba ma-
n2eloy Volavkovcov a Vaclava Ciglera) 
nijako osamoteni. Julius Koller, ktoreho 
novatorskY obraz More z roku 1964 je 
u nas - kto vie, preto? - naaou kritikou 

spochybnovanY, chape „antimarbu" 
(L. Beke o Kollerovi) predovaetkYm ako 
osnovn6 pracovnu pom6cku. „Popri ()b-
raze More vznikali i ine (povaoainou me-
naie) malby, v ktorYch som poufval vpi-
sovane slova (napr. krajina, vrchy, 
auto, 2ena, strom, ale i slovne ozna6enie 
farieb) u2 v roku 1963. Obraz More, 
okrem dalaich malieb s ruskymi motiv-
mi, bol inapirovanY atudentskyrn zajaz-
dom v Sovietskom zvaze, kde som po 
prvykrat v 2ivote videl more a za2i1 na 
nom bOrku. Po rusky sa malovanie na-
zYva mimochodom pisanie...", napisal 
mi Koller v nedaynom liste z 10. sep-
tembra 2000. Podobne tendencie cha-
par umenie (a roznorodost individualne-
ho prevedenia) ako pornocku ci prostu 
ponuku uvedomelejaieho videnia a 2itla 
obmieria v polovici 60. rokov a nesko-
rale aj Peter Barton, Vlado PopoviO, 
Michal Student', Alexander Eckerdt 
a mnohr ini, v torn case mladi a nastu-
pujuci autori. 

Podstatne nova situacia nastava 
po nasilnom obsadeni Ceskoslo-
venska v auguste 1968, resp. po na-
sledujucej „konsolidacii" umeleckYch 
zvazov v roku 1971. Staronova esteti-
ka politickej propagandy umenim 
a zjavny primitivizmus novodosade-
nYch predstaviteloy Zvazu vytvarni-
kov definovali situaciu jednoznaOne. 
Hoci kolaborovat s novou mocou 
znamenalo zradu na sebe a na ume-
ni, nernalo z bYvalYch kolegov a kole-
90, medzi nimi i niektori z tYch 
najOspeanejarch na nedavnom ver-
kolepom festivale avantgardy 
v Pieatanoch '70 (Goliaa, Ileoko, 
Trizuljak, Bartoaikova, Lacko, predo-
vaetkyrn vaak predbojovnik neomo-
derny Uher, v grafike zas H1o2nik, 
Szab6 oi Dubay, tak isto ako 
BrunovskY a jeho akola) sa podielaju 
na „normalizaanYch" vystavach no-
veho re2imu v bratislayskom Dome 
kultury. Ka2cle meno, ktore sa po-
stupne objavovalo na listine vrchno-
st'ou onnilostenych, sme prijimali 
s trpkost'ou, citiac sa aoraz viac osa-
moteni. Vsadzaf vaak na milosf 
Sturdika, Schurmana oi Kulicha - to 
nam vaak bolo jednoznaone jasne - 
2iaden zmysel nedavalo. 
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Abrakadabra nezmyselnych slov 
a lahkosi, s ktorou sa mnohi vpratali do 
novYch okupaanYch pomerov, otriasla 
naaou doterajtou vierou v suoasne  ci 
avantgardne umenie. V priatelakYch 
stretavaniach v byte Ruda Sikoru nealo 
u2 po roku 1973 preto o to, ktory atYI je 
nateraz najoasovejai a ako co najlepaie 
robif umenie. 510 o to, v co eate verif 
a ako kit', a neklamaf pritom seba a i-
nYch. Umenie v tradionom, ale i novo-
dobom ci avantgardnom zmysle nehra-
lo pritom za tYchto okolnosti nejaku ob-
zvlaatnu Olohu, ,ba nebudem d'aleko od 
pravdy, ak poviem, 2e to, co nas spaja-
lo, bol prave jednoznaonY odpor proti 
umeniu v tej podobe, v akej ho v torn 
case chapalo naae bezprostredne oko-
lie. Jedind mo2nosf udr2alsi zdravY ro-
zum a neprepadnuf i nas sa sem-tam 
zmocnujOcej neistote bolo takto mo2- 
nosf panujuce pomery proste ignoro-
vat Pokial' sa pamatarn, nepadlo na 
naaich stretavaniach nikdy napriklad 
meno Bilak, Husak alebo Kulich. A to 
nielen zo strachu ci z taktickYch d6vo-
dov. Nana mienka o torn, co nas obklo-
povalo, bola vyhranend i bez toho, aby 
sme sa o torn spoloone a nahlas mu-
seli nejako obzvIdat utyrdzovat. Hovorit' 
o zrejmYch banalitach bolo naviac nie-
len zbytoone, ale navodzovalo i nebez-
pada, 2e stracajk od zjavne idiotskej 
reality akYkolVek odstup, nas bahno, 
v ktorom sme nedobrovorne 2ili - tak, 
ako u2 nnnohYch naaich kolegov a ko-
legyne - napokon bez zvyaku pohlti. 

Neal° pritom len o v tYchto pome-
roch azda nevyhnutnu duaevnu hygie-
nu. Slo aj o ka2dodenne nam hroziace 
bezprostredne nebezpeoenstva. I ked' 
sme sa sami nezaujimali nijako o moc 
a jej - Zvazom Wtvarnikov a inYmi - 
nadstavene na nas tykadla, neplatila ta-
to umera naopak. I ked" nam panujOca 
vrchnosf zostavala lahostajna, nezna-
menalo to, 2e by sa aj moc, Zvaz a ine 
dohliadacie Orady prestali tYm Odom 
zaujimaf o nas. Prisluane (a neprislua-
ne) organy nas pravidelne volali k vy-
poouvaniam. Zavazovali pritom ka2- 
deho z nas osobitne zachovat' o tychto 
yypoouvaniach mloanie. Na to, 60 kto 
z nas kedy povedal, alebo nepovedal, 
sme sa preto medzi sebou obzvlaaf 

NIEKTORE CHARAKTERISTICKE CRTY KONCEPTUALIZMU NA SLOVENSKU 

TOMAS . 1- RAUSS 

„Umelcom mo2no dnes byt" iba za predpokladu, 2e sa vzdam akjtchkolVek ambicii robit' umenie..." Gerhard Richter 

Poznamka 

Tato stadia nebola pOvodne uroena a napisand pre tenth katalOg. Je len pretlatou aasti kapitolky „Experimentalny film" z MA-

CEK, Vaclav - PASTEKOVA, Jelena: Dejiny slovenskej kinematografie. Martin, 1997, s. 456 a nasl. Pretleou dopinenou 

[v hranatych zatvorkachl v slovenoine doteraz nepublikovanYmi 6asfami e6te pOvodnej6ieho zdroja tejto kapitolky - tfildie 
Slovensky alternativny a experimentalny film pre katalOg festivalu Stied EurOpy. Festivalu avantgardneho filmu a videoume-
nia z RakOska, Cesko-Slovenska, Madarska a Porska v Centre sgasnaho umenia v Ujazdowskom zamku vo Vargave 15. -
21. aprila 1991. (MACKO, Jozef: Slovak Alternative and Experimental Film. In: The Middle of Europe. The festival of avant-

garde films and video art from Austria, Czecho-Slovakia, Hungary and Poland. Warsaw, 1991, s. 23 a nasl.) Tato anglicka ver-

zia bola - redigovana inymi redaktormi a s odchylkami v detailoch - pretlatena aj v 6asopise Moveast. Medzinarodnej filmo-
vej 6tvrtrooenke vyclavanej v Budape6ti. (In: Moveast. International Film Quarterly. Budapest, 1992, t. 2, s. 25 a nasl.) Po-

vodna "stadia nebola stavana historicky-vYvojovo. Mala ine radenie rozborov a Wkladov jednotlivych filmov a chcela predsta-
vif a usporiadaf urtite rozli6ne spOsoby a typy „alternativnosti" a „experimentovania" v slovenskOM filme. Nechce a nem02e 

byt preto ani v tejto prispOsobenej podobe ani zdaleka postihnutim v6etkYch gznamnYch diel a tvorcov a vtetkYch nuans vy-
voja v tejto oblasti v 70. rokoch na Slovensku. Tato vystava chce predstavif vytvarne umenie 70. rokov na Slovensku s pre-
sahom do 6ir6ej oblasti „vizualneho umenia" (visual arts), kam path aj film, a presahom „ducha" tohoto obdobia do osemde-
siatych rokov (cca do roku 1985). V tomto zmysle aj tato 6thdia spomina e6te aj filmy Kvetoslava Hetka a Mateja Krena 

Atd.. 

(1987) a Lubomira burteka Bielrolemy(1988). 
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nevyzvedali. Dolezite bolo predovset-
kym nase skalopevne presvedcenie, 2e 
nekoname nit proti danym zakonom, 
dokonca ani proti tym obzvlast labil 
nym a docasnym zakonom o ochrane 
socializmu, Republiky a spriatelens'ch 
bratsks'chstatov. Situacia sa priostrila 
najma po vystupeni Charty 77 v Prahe 
a po tzv. disidentskom „Bjenale" (slov-
nik Vasila Bil'aka) v Benatkach. Niektorh 
z nas boll nuteni podat'v televizib a inde 
verejnu sebakritiku. Opatrne a v pod-
state i v zhode s vlastns'm presvedce-
nim volene slova shce otriasli, ale nena-
rusili nasu d'alsiu spolupracu. 

Dole±ite bolo ciel'avedomo zamera-
nie, odstup od hlupej a deprimujucej 
nas ka±dodennosti a este u2sia, vsetko 
nepodstatne eliminujuca programatika 
nasho myslenia a prate. Bez toho, 2e by 
sme Si to sami uvedomovali (kontakty so 
svetom, t. j. v tom case so „zapadns'm" 
umenim, boll minimalne), problemy, kto-
re nas vtedy bytostne zaujimali, boli vsak 
I tak zhodne s tematickou a stylistickou 
profilaciou umenia a myslenia poza 
nasim chotarom. Do stredobodu nasich 
diskusih vstupovali takto najma proble-
my perspekthv a hranhc sucasnej tech-
nologie, na novo sa crtajuce . aktualne 
predpoklady vedy a komunikacie, prob-
lematika tzv. objektivizujuceho, ale i ilu-
zivne a omylne pre2ivaneho casu. A tzv. 
kozmologicky aspekt navyse. „Chceli 
sme sa pozriet na obklopujtici nas svet 
(totalita a pod.) zhora. Bol to prekrasny 
unik. Cast' svojej suverenity sme radi 
odovzdali na spolocne projekty...," spo-
mina na 70. roky vo svojom poslednom 
liste do Nemecka Rudo Sikora. 
Spajajucim ohniskom medzi prvou 
(1964-1970) a druhou fazou konceptu-
alizmu (po 1973), ako b medzi „sloven-
skou" a zahrank nou, pribuzne zamera-
nou estetikou je predovsetkym ash pozo-
ruhodna zai'uba v paradoxoch. 

Snaha ozrejmit' (ak chceme: esteti-
zovat) existujuce protirecenia spaja pri 
tom pionierov europskeho myslenia 
a potom predchodcov a renomovanych 
autorov klasickej logiky a filozofie s naj-
novsimi vybojmi experimentujiceho 
umenia. Namiesto tzv. tradicnej logiky 
a potom viedenskeho (a neskorsie an-
glosaskeho) pozitivizmu prvej polovice 
20. storocia, kanonizujuceho jedno-
znacnost' semantickej vypovede, pou-
kazujU u2 z antiky pochadzajuce kritic-
ke myslienkove hry na relativitu a za-
sadniu ohranicenost akychkolvek jed-
nodimenzhonalnych usudkov. Zenonov  

paradox o Achilovi a korytnacke otvara 
takto svojim sposobom cestu novodo-
bej teorii nekonecneho radu. Poukaz na 
existujuce antinomie myslenia podne-
cuje zas tzv. Godelovu teoremu a kom-
binovane svetelno-korpuskularne osno-
vy moderneho fyzikalneho dualizmu. 
Teoria entropie dopina v sucasnom ve-
deckom mysleni (Leo Szilard z roku 
1929) tiro kvantitativne ponatie infor-
macie a poznania. Ci sa nam to u2 paci, 
ái nie, ovplyvnuje takto Heisenbergov 
princhp neurcitosti (ak chceme: vaeo-
becny kod filozofie postmoderny) coraz 
viac coraz viac i kulturu a vs"eobecnu 
teoriu sucasneho umenia. 

Myslenie starych Atoncanov sa 
nam otvaralo v novs'ch a prekvapuju-
cich suvislostiach. Ak kbasicki myslitebia 
staroveku v zasadnej nedovere k vseo-
becne sa privravajUcej ocividnosti ci 
demagogii (mohli by sme h povedat: 
k I'udovej a I'ahko stravitel'nej, pobitikou 
systematicky rozsirovanej predfilozofic-
kej „pravde") sa pokusali novymi koor- 
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dinatmi myslenia vymanit z nizin popu-
listickych pseudopravd, ocitli sme sa 
h my - viac net dye tisic rokov nesko-
rsie - na podiv v obdobnej situacii. 
Situacia (starogreckej) kultury z cias 
autorizovanych povier a este neprebu-
denej pozitivnej filozofie a vedy je ob-
dobna situacii ceskej a slovenskej kul-
tury 70. rokov, v ktorej bola svojbytne 
fungujuca veda docasne (ale redo by 
I natrvalo) odstavena na vedl'ajsiu, dob-
re utajenu kolraj. 

To, co sa v tomto case okolo nas 
hlasito proklamovalo ako nevyhnutnost' 
(a ako spoznana „pravda"), bob 
v skutocnosti len ucelovs' propagan -

disticky opar, z vrchu systematicky 
shrena pragmaticka ideologia, zamera-
na vo svojej prostej jednoznacnosti 
viac na rutinne nemyslenie net na tak 
trochu v±dy namahave a preto vseo- 
becne aj nerado prijhmane, preto2e ku 
korenom bytia siahajuce slobodne uva-
2ovanie. Analyticka filozofia a koncep 
tualne umenie preberaju takto za tych  

to okolnosti ulohy vyhradene inac 
a bezvyhradne najma vede. Moder-
nemu vs'tvarnikovi (od J. Albersa - uva-
dzaneho na Slovensko M. Urbaskom -
cez Vasarelyho a Eschera a2 niekde 
k Sol Lewittovi) poskytuje nezvycajns' 
vizualny sok „pravdy postavenej na hla-
vu" (azda najjednoduchsia definicia pa-
radoxu) mo2nost' poukazat na: 
1, tvrdenie, ktore sa zda rozporne, je 
vsak realne, 
2. tvrdenie, ktore sa zda pravdive, 
v skutocnosti je vsak nezmyselne, 
3. budovanie noveho prototypu logic-
kej (estetickej) expozicie, respektujucej 
objektivne danu rozpornost: 

Na Mlynarcikove provokujuce pre-
sadenie klasickych diet maliarstva do 
reality sucasneho vel'komesta (2ensky 
akt ako pari±sky Vftazny obluk) reaguje 
Sikora tiro vizualnou rovnicou preme-
ny niecoho v nit (a naopak). „Biele 
v bielom" Filkovho kolektivu stiera ake-
kolvek, pre maliarstvo doposial' vs'cho- 
diskove rozdiely. Obdobne ako Kolle-
rove destylizacie maliarstva su Melisove 
parafrazy socharstva v tomto zmysle 
viac net len 2artovne. A Jankovicove 
odhalenia odl'uds"tenosti sucasnej soc-
realistickej, mechanickej a zuniformo-
vanej architektury zakotvujiu vizualne 
podobenstva zvratenosti v realnej 
sucasnosti mesta z cias „normalizacie". 
Uka2kami poburujucich „nenale±itostI' 
(na chodniku le2iaci neznamy, alebo 
nevsimavo k svojmu realnemu okoliu 
niekde na ulici obedujuca rodina a b.) 
sa hlasi o slovo aj podstatne mladsia 
generacia „budajovcov". Etymologia 
pojmu paradoxon („para” a „doxos) po-
ukazuje na demaskaciu cb na zasadns' 
opak akejkolvek apriornej viery. 
Klamlivost be±neho vnimania, neskuto-
cnost'tzv. ocividnej pravdy (Tothove sa-
mozrejmosti stylizovane ako „ucebna 
pomocka'), resp. toho, co sa za tuto 
pravdu zbezne vydava, a teda akakol'-
vek ciel'avedoma manipulacia bolo to, 
co nas momentne zaujimalo najviac. 
Na umenie so svojimi vonkajskovymi 
reprezentacns'mi atributmi sa v tom ca-
se medzi nami obzvlast neprihliadabo. 

Dole2itym a novs'm - a to nielen 
v sbovenskych pomeroch - bol predo-
vsetks'm vzajomny vzt'ah autorov, resp. 
produktov ich myslenia a tvorby. U2 an-
tika a potom renesancia a vsetky d'alsie 
nasledujice epochy tzv. kbasickej mo- 
derny zachovali mnohorake doklady 
o vzajomnej rivalite umelcov, vychadza  

jucej u2 z prosteho faktu, 2e ka±de svoj-
ske dielo Si vytvara h svojske a osobitne 
kriteria vnimania a hodnotenia. Vo sve-
te vs'tvarneho umenia (ins' typ predaja 
a konzumacie tvorby nee napr, v litera-
ture, hudbe, divadle a b.) je priostrena 
konkurencia diel a autorov nie vs'nim 
kou, ale svojho druhu pravidlom. Tyro 
vsak, 2e narocne a experimentujuce 
umenie stratilo zrazu akekob'vek publi-
kum, stab o sa nevyhnutns'm zimprovizo-
vat si tuto chs'bajucu verejnost' a pod-
porujuce nas publikum akosi svojpo-
mocne. I ked' tostatotvorns'm vytvarni-
kom a ich ochrannej policii nebolo mo- 
2ne vysvetlht': zaujem, vzajomna ucta 
a pochopenie autorov boll v tom case 
prave tym jedins'm 2ivotodarnym hu-
musom, ktory poskytoval s"ancu preko-
nat danu nepriazen casu a pomerov. 

Slo to takto principialne o viac nez 
len sem-tam dokonca aj medzi umel-
cami obcas existujuce priatefstva. SIo 
o elementarnu mo±nost tvorby, 2itia 
a pre2itia. Priznacne je v tomto zmysle, 
2e k nasim pravidelnym bratislayskym 
stretavaniam dochadzal zo Ziliny napri-
klad A. Mlynarcik, z Mikulasa M. Kern 
a z Kosic obcas J. Bartusz. Pokial' sa 
pamatam, vseobecne vzajomne po-
chopenie a panujucu harmonicku pra-
covnu atmosferu narusil raz iba prhle2i-
tostns' spor o tvorbu Juliusa Kollera. 
Jeho zdanbivo tvrdohlave zotrvavanie 
na medbu maliarstva vyvolavalo rozpa-
ky. Zasadnw a ostra, aysak bez akejko-
I'vek osobnej nevra2ivosti vedena dis-
kusia poodkryla skalu este sa vtedy len 
crtajucich rno2nosti typicky postmo-
dernej mnohoznacnosti: odstupu, au-
torskej ironie a sebaironie. Julius 
Jakoby a niektori d'alsi, sarkasticks'm 
humorom obdarenb autori dostali po 
mnohych rokoch (Umenie ako karika-
tura, karikatura ako umenie. In: 
Vytvarny2ivot, 7, 1962, c. 5, S. 178-185.) 
dostojneho pokracovatel'a, nevahaju-
ceho zasadne spochybnit van i i tradic-
ny 2aner maliarstva ako takeho. 

Ks'm ak 'si bezbrehs' optimizmus 
a nie v2dy zdovodnena dovera v po-
krok vy±arovala napriklad z tvorby 
a myslenia S. Filka, R. Sikoru a M. 
Lakyho, zostaval to v2dy zasadne 
skepticky najma P. Bartos (a po nom 
J. Melis, M. Kern, D. Toth a ini). 
„Nebud'me ohUreni civilizaciou, budu 
sa nam za sto rokov smiat'," napisal 
Barton roku 1979 v liste svojim naj-
blizsim priatelom. Dnes azda jeden 
z najdole2itejsich svetonazorovs'ch 
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problemov, triediaci politicky a inac za-
padoeuropsku inteligenciu, sa nam 
v t 'ch casoch nezdal van i a2 tak dole2i-
ty. Asi aj tak trochu naivne sore sa do-
mnievali, 2e sa ekobogia a ekonomia vy-
va2uju navzajoro a dopinaju. Ochranu 
prirody a 2ivotneho prostredia nemo--
no dnes u2 takto dosiahnut' prostym 
unikom z pritomnosti, ale len vyu2itim 
a rnaximainou koncentraciou sucas-
nych technologicks'ch a ekonomick 'ch 
predpokladov a mo2nosti. 

V duchu tejto zasadnej znasanli-
vosti a priatel'stva sme sa takto na 
Bartosov podnet podobrali napriklad 
jednu nedel'u na kolektivnu pracovnu 
brigadu v Horskom parku. Za ulohu 
sme si dali precistit koryto v lese este 
pretekajuceho potocika od nahadza-
nych don civilizacns'ch odpadkov. Ked' 
sme sa vecerunavene a spokojni vra-
cali nazad do mesta, neuva2ovali sme 
obzvlast, ch to vlastne slo o akcne, kon-
ceptualne cb napokon vobec o nejake 
to umenie. Dnes u2 azda nepochopi-
tel'ny fakt, 2e z tejto „akcie" neexistuje 
2iaden faktickj7, na vystavu vhodny do-
kument, je pritom svojim sposobom 
priznacns'. Ak by sa niekto z nas bol vte-
dy pokusal o fotografovanie, asi by sa 
dotkol cti a urazil by vsetks'ch ostat-
nych, v tom case este presvedcen 'ch, 
2e ide niekedy aj o vech principialne 
dole2itejsie, net je konvencne dana hra 
na umenie. 

L'ahostajnost voci umeniu ako ta-
kemu sa ukazuje medziinym v tom, 2e 
sa prave z tohto casu zachovalo rnalo 
„hotovych" diel. Kto z celeho okruhu 
priatel'sky prepojenych autorov veril 
I vtedy - ako van i jediny - bezvyhradne 
nad'alej v umenie a v svatosvatu avant-
gardu, bob Stano Filko. Iba jeho 
zasbuhou sa zachoval azda jediny ko-
lektivny dokument pretrvavajucich dis-
kusbi o nadchadzajucom 21. storoci 
(STRAUSS, Tomas: Slovensky variant 
moderny. Bratislava 1979-1992, S. 193). 
Doterajsie tradicne chapanie umenia 
ako svojho druhu sebamanifestacie 
(a 2ivobytia) stratilo pre nas akekolvek 
zdovodnenhe. Nikto z nas nepredpokla-
dal, 2e hocico z toho, o corn sme vtedy 
v hzobacii rozmysl'abi, bude raz chapane 
ako dobove umenie, diskutovane a vy-
stavovane este za nasho 2ivota dokon-
ca v Slovenskej narodnej galerhi. 
Akykobvek kontakt s publikom a objed-
navatel'mi cb sponzormi (na Slovensku 
u2 v2dy aj tak chabs') bob v tom case 
cpine spretrhany. 
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Ak sme sa za tYchto okolnosti def i-

novali sami ako amateri: „pseudoved-
ci", „pseudonnyslitelia", predov'Setkym 
v§ak „pseudoumelci", bol to - bez ake-
hokolVek nadychu koketerie - odraz 
na*6ej realnej (ei pseudorealnej) exis-
tencie. Tato situacia, vylueenie zo 
Zvazu vYtvarnikov a tYm uvol'nenie 
z akychkorvek tradionych spolooen-
skYch a ekonomickYch vazieb, posky-
tovala vSak nebYvalY pocit vol'nosti 
a slobody. V kratkom ease, intenzivne 
a bez predsudkov sme sa zvedavo 
otvarali celernu svetu, dohanajk takto 
to, co nam nedavala naS'a doteraj§ia ru-
tinna remeselno-umelecka ei kunsthis-
toricka vYuka. A akosi, za danYch pod-
mienok iste2e paradoxne sebavedo-
mie, alebo skromnej§e: sebauspokoje-
nie naviac. „Natiahol som .§nOru od 
stromu k stromu. Zavesil som na nu ka-
men. Bol fa2kY a oba tenke stromky sa 
pod vahou kamena vrcholmi prehli 
k sebe. Kamen - tak, ako '<amen mu-
drcov - smeroval do stredu zeme. 
V tomto bode som si i ja nasiel svoj 
stred zemegule," poznamenal si na jar 
roku 1980 do svojho zapisnika niek-
dajSi maliar Michal Kern. 

Tento radikalne prehodnocujOci 
a neskryvane existenonY, ak chceme: 
i skryte politizujki a spolooenskY pod-
text niektorYch charakteristickYch diel 
tohto obdobia („archeologizacia" pri-
tomnosti, symbolicke zakopanie autor-
skej kolekcie Sympozia IV, le2iace do-
dnes hlboko v zemi kdesi v karpat-
skYch veSkoch, ako i mnoho ineho), do-
daval vtedajSej pritomnosti doposial' 
u nas nepoznanu notu romantizujUce-
ho, niekde pritom a2 sebavra2edneho 
maximalizmu narokov na tvorbu a na 
seba samYch. Ak poviem, 2e nam pri-
tom chybalo akekolVek kultUrne zaze-
mie, nebudem vari d'aleko od pravdy. 
Pokial' napr. dobove Ceske umenie, 
ako to zodpoveda krajine s c. a k. 
Akaderniou umenia u2 z 18. storoda, 
prebrusuje a prehlbuje - a to aj vo svo-
jich vrcholoch (pozri povedzme tvorbu 
Malicha, Kolibala, 'imotovej a inYch, 
dokonca i Kni2aka) - u2 vydobyt6 poe-
ziu 60. rokov, a pokial' sa o nieoo u2 slo-
bodnejSi Mad'ari, Juhoslovania a najma 
Poliaci obracali neskryvane na dobovY 
Zapad, vykrooilo slovenske umenie 
riskantne do prazdna. 

Vo v§etkYch okolitYch krajinach 
existovala u2 v torn ease zreterna opo-
zicia, prejavujuca sa v rozvinutej samiz-
datovej produkcii dokonca i v oblasti  

filozofie, politologie, prava, sociologie 
a kritickej novinarskej publicistiky. Na 
Slovensku sme nie take nemali. NaSa 
aktivita suplovala nevyhnutne cely dia-
pazon doposial' tu eSte chYbajtkeho 
slobodneho myslenia. Umenie sa 
u v§etkYch naSich bezprostrednYch su-
sedov zaealo u2 azda podobaf na me-
ritorne (t.j. zapadne) umenie. U nas si 
len akosi skusmo ohmatavalo svoju or-
tajOcu sa novti spolooensku funkciu, 
mo2nosti a poslanie. 

Ostredny problem konceptualistic-
kej filozofie umenia: vzfah obraz a slova 
01 pojmu, ktoremu som sa sam syste-
maticky zadatkom 60. rokov venoval 
(Umelecke myslenie. SFVU. Bratislava 
1962), prechadzal v 70. rokoch radikal-
nou premenou a nebol takto ani 
v na§om bratislayskom kru2ku chapa-
nY jednoznaene. Ked' sa pripravoval 
novY album undergroundovYch diel 
(Sympozium IV. - ?, ktory skonoil napo-
kon zakopanY v karpatskYch vf§koch), 
po2iadal ma Stano Filko v mojom pri-
pravovanonn prispevku o oiru obraznosf, 
t.j. o eliminaciu akehokolVek slova (!). 
Dobre. Pokusil som sa v reflexivnej fo-
tokola2i vyjadrif na pozadi doboveho 
autoportretu centralnu metu mojho 
a naSho vtedaj§ieho uva2ovania: pre-
chod od fiktivneho 01 obrazneho vyjad-
rovania k realnemu (povedzme spolo-
oenskemu) priestoru, alebo od (iba) 
mysleneho k priestorovernu, od „ume-
nia" k vyskumu, 01 k propozicii a k di-
zajnu skutoenosti. Uvedena po2iadav-
ka bola takto v rozpore s globalnou es-
tetikou, ku ktorej sme sa v§etci - Stano 
Filko pritom najvehementnejSie - vSeo-
becne priznavali. 

Obzvla§tny problem tvorila pritom 
otazka redukcie ei eliminacie akYchko-
rvek tradienYch vyjadrovacich zvyklosti 
umenia a estetiky vobec. KYm underg-
roundova produkcia napriklad v oes-
kYch krajinach bola za vSeobecneho 
poklesu obklopujucej nas kultUrnosti 
akcentovane vYtvarna, ba vytvarnej§ia 
nee oficialne pripustena tvorba, co pri 
dodatoonej retrospektive a porovnani 
s paralelne zameranou odbojovou pro-
dukciou v ostatnYch socialistickych 
krajinach vyvolava dnes skor rozpaky 
(Samizdat jako opozice. In: Lidove no-
yiny, Praha, 15. Oa 2002; vystava 
Samizdat. Narodni muzeum Praha, leto 
2002), zapada demonStrativny „amate-
rizmus" Bratislavoanov organicky do 
zdorazneneho nihilizmu protestneho 
hnutia 70. a 80. rokov, 60 - prirodzene 
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- nie je samo osebe eSte hodnotovY 
Faktom vSak je, 2e sme v tychto ro-

koch - a to nielen pod tlakom policie, 
ktora podozrievavo sliedila predov§et-
kym po na§ich stykoch s Oechmi - 
eastej§ie vystavovali a chodili pravidel-
ne do VarSavy a Vroclavi, BudapeSti, 
Ostravy a Brna, ba dokonca i do 
Moskvy, nee povedzme do Prahy. 
Dovody tu boli i afro esteticke. 

Slovensky konceptualizmus bol 
v porovnani s Prahou nieeinn zasadne 
inYm. Ve'etkYm a nioim zaroven. Ist6 
analOgiu nachadza nas „konceptualiz-
mus" predov§etkYm v rovnako neslo-
bodnom Rusku. Ked' som koncom 
70. rokov sprevadzal po Slovensku 
Ivana Cujkova, konStatoval tento nie 
bez prekvapenia, 2e sa v Bratislave citi 
akosi viac doma net v Prahe, kde pred-
tYm - na pozvanie Chalupeckeho - ist6 
dobu poloYval. Tato poznamka padla, 
pokial' sa pamatam, po nav§teve prile2i-
tostnej vystavy v Ustave technickej ky-
bernetiky na Patronke, kde sa po prvY-
krat pozoruhodne na verejnosti pred-
stavili Mudroch, Laubert, Fischer, 
KordoS, Bookayovci a mnohi in( mlad§1 
autori z tzv. druhej viny bratislayskeho 
konceptualizmu. K organickernu pre-
pojeniu ich tvorby s na§im doterajSim 
usilim vSak, Zia nedoSlo, na corn mam 
aj ja nejaku tit vinu, co iste2e rutujem. 
Mnoho som z prekypujucej spontan-
nosti mladYch, signalizujucej u2 nastu-
pujku novu transavantgardu a neo-
maliarsku estetiku 80. rokov, nno2no ne-
pochopil, no napriek tomu si i dnes eS-
te myslim, 2e to, co sa tak urputne na-
zyva konceptualizmom, je s hermetic-
kou estetikou a maliarskym imanentiz-
mom R. Filu, z ktoreho mOlienkovej 
dielne vaMina z menovanYch autorov 
povodne vysla, nezluoiterne, alebo len 
eiastoone zluoiterne. 

Hoci sme k na§im stretavaniam po-
zYvali matematikov, logikov, ekolOgov 
a inYch spoloaenskYch a prirodnYch 
vedcov, zostali sme predsa len uzavreti 
sami v sebe. A to i napriek na6im hlasi-
tYm protestom proti akejkolVek estetike. 
1§Io takto napokon predsa len o stet& 
vanie absolventov jednej jedinej, a to 
bratislayskej Vysokej §koly vY"tvarnYch 
umeni. U niektorYch vrcholnYch auto-
rov (a prave u nich) dostavali sa ich 
zruenosti a ine konvencie remesla do 
stredobodu kritickej diskusie. Tak to 
bolo napr. s arch itektonickou staveb-
nost'ou, ak chceme: „krasou" grafov 
R. Sikoru, s posobivou vYtvarnosfou 

fotografii M. Kerna i s monumentalnymi 
realizaciami dvojice: Urbasek - 
Mlynaroik a s inymi vrcholnYmi dielami 
zo 60. a 70. rokov. Autori sami sa za 

nezamernu („vonkaj§kovu") dokona-
lost' niektorYch svojich diet skor ospra-
vedlnovali. NajoistejSie sa z hradiska 
rigorozneho konceptualizmu javili „ma-
kulatUry" a „antropometrie" Lakyho 
a Zavarskeho, vykazujuce najpresved-
oivej§ie paralely s oerstvym dobovYm 
dianim na Zapade. 

Apropo Zapad. Dovorte mi byf tak 
trochu osobnY. V tYchto dnoch v meste, 
kde bYvam, t.j. v Koline nad RYnom, ko-
noi monumentalne koncipovana vysta-
va popredneho predstavitera ame-
rickeho konceptualizmu Lawrenca 
Wienera. V obrovskej sale, ktora u2 po 
roky slu2i na prezentaciu sueasnej tvor-
by predovSetkYm tu usadenYch auto-
rov, kriei tentoraz zrkadlovo oproti sebe 
in'gtalovanY text: As far as the eye can 
see. Sedem slov z 18 oiernych pismen 
na bielom platne tvori zvlatnu slovn6 
skulptOru, ktora v ponati zapadneho 
konceptualizmu je u2 zmyslom sama 
o sebe. „Ak sa zaoberame reeou, otva-
ra sa nam nekoneone pole aktivity. Reo 
nikdy nekonor piSe v inom texte spo-
menutY annerickY autor. Niet tu sporu. 
Nove slohove koordinaty vznikli v od-
boji proti v§emohucnosti a v§adepri-
tomnosti prefabrikovaneho obrazu. 

Na Slovensku v 70. rokoch v§ak 
o medialnej expanzii hovorif e§te nebo- 

Peter Meluzin: Ale! avantgardy. 1985 

1  Avantgardista v.v. 
2 Avantgardista z povolania 

3  Oficialny avatgardista 

4  Avantgardnejg1 
5 AVANTGARDNEJti 

lo mo2ne. Pamatam sa, ako sme sa 
okolo roku 1974 vSetci „my" (t.j. Filko, 
Meli& Sikora, buitek, Strauss a mo2no 
i viaceri d'al§f) oudovali, ked' nam moji 
bYvali kolegovia z Katedry telovYchovy 
Univerzity Komenskeho niekde na Str-
koveckonn jazere predviedli asi prve 
v Bratislave kompletne fungujUce video 
s celYm svojim prisluSenstvom. Buduci 
Sportovi treneri ho pou2ivali k analyze 
pohybovYch zruonosti svojich zveren-
cov, my e§te nevedno k oomu. Havrilla, 
Dureek, Kladek a Budaj pracovali 
✓ torn ease popri fotografii najviac ak 
tak len so znaone fa2kopadnou filmo-
vou kamerou. Aj to posobila v tom ea-
se ete exkluzivne. 

Vrafme sa v§ak k Wienerovej vYsta-
ve. Ked' som si len niekorko dni po vy-
oerpavajUcej operacii dal namahu do-
terigat' sa do centralnej vystavnej miest-
nosti mesta kdesi na kolinskom 
Neumarkte, neuspokojil som sa s rYch-
lo preoitanYm textom na protirahlYch 
stenach pavilonu. Hoci som sem chodil 
oast°, nev§imol som si nikdy rafinova-
ne skosenu celosklenenu povalu a na 
v'Setky strany otvorene verke okna. Na 
priehradnYch takto stenach bolo mo2- 
ne vidiet' stopy v lete uhynuve'fch vta-
kov, v pestrYch jesennYch farbach 
hrajUce usu§ene listy stromov a ine nie-
kdaj§ie prirodne deje. (Michal Kern by 
tu prekvapene 2murkal na ve'etky stra-
ny, spomenul som si na u2 ne2ijkeho 
niekdaj§ieho dobreho priatera.) 

• Sate& avantgardy 
7 Martyr avantgardy 
• AND Y* 1930 

f Avantgardista k pohledani 

Satelit avantgardy 

Ale nielen to. Bola pracovna, 61 
e§te 	konzumna sobota, a po od 
Ryna veducej centralnej dopravnej osi 
sa pred na§imi oaarni nepretr2ite miha- 
Ii rychle vozidla a neurotizovani chodci. 
Kontrast uhynuv§ieho niekdaj&eho 21- 
tia prirody a aktualneho mestskeho by- 
tia nemohol byf nikde inde nee prave tu 
- pod prile2itostnou Wienerovou kas- 
kadou slov - markantnej§i. Konkretne 
okolnosti oftania textu podmienovali 
novy a rozSirenY zmysel. Umenim (zja-
venim) je v zmysle Wienerovych slov 
v§etko to, na co - vSade okolo seba - 
staoime dovidiet'. Ked' vystupujeme na 
vysok6 horu, robime tak kvoli ooakava-
nemu vyhradu do d'alekeho okolia. 
Vidina orientacie a nieeoho neoaaka-
yank° a doposial' nam eSte nezname-
ho, na6e vlastne vzruSenie nas pritom 
pohana rYchlo vpred. Samotna cesta: 
nami a inYmi u2 pree'liapany chodnik, 
veduci niekde na nateraz eSte nedo-
hradnu rozhradnu na vrchole, nas sam 
o sebe obzvlaSf nezaujima. Z preenie-
vajucej, v hustom lese schovanej pozo-
rovaterne defame pochopif predov§et-
kYm naSe bezprostredne okolie, ak 
chceme, cestu, ktoru sme doteraz pre-
Oli a tak koniec koncov: samYch seba. 
Ano, reo je tu o „konceptualnom" ume-
ni Slovenska neskorYch 60., potom 70. 
a prvej polovice 80. rokov. 

(Autorom dodatoone rozdreN referat na konferencii SNG 
Na kri2ovatke kultur? Stredna Europa a umenie 20. storoda. 
12.-13. oktObra 2000 v Bratislava.) 
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Daniel Fischer 

1. Patrig k autorom, ktori vstupili na sce-
nu vktvarneho diania zad iatkom sedem-
desiatych rokov. Ako si v torn awe vnimal 
svoje zadlenenie do danej kultumo-spolo-
denskej situacie? 

[Len pre spresnenie: ked' sa vstupom 
na scenu poklada rok ukondenia stadia, 
tak to bolo v r. 1974.1 

Napriek tomu, 2e sa „vtedajtie" vnimanie 
oast() odlituje od „dnetneho" preciznejtie-
ho pohl'adu (do umknuje grave oasovY od-
stup, retrospektivna analYza, tirti kontext 
...), v natom prfpade „zadlenenia do danej 
kultUrno-spolodenskej situacie" to tak nie je: 
vtedajtie vnimanie sa totr± prig neodlituje 
od dnetneho - ex post pohl'adu: 

VybavenY/I darom pozitivnej energie 
z tYch niekorkYch nadhernYch mesiacov 
konca r. 1967 a najma roku 1968 a2 do 21. 
augusta - po zadiatok okupacie, som/sme 
nikdy nedokazali vrilmaf danO poaugusto-
vu situaciu tzv. normalizacie inak, nee 
niedo nenormalne, niedo, do je postavene 
na klamstve, pretvarke a cynizme. 

Prave naopak - bola tu silna potreba Zit' 
autentickY 2ivot, a to i napriek nepriaznivej 
spolodenskej situacii. 

A tak, ako vlastne ka2dY - nielen z mo-
jej generacie - som/sme boli takmer pred 
dierno-bielym rozhodovanim: bud' akcep-
tovat' atatom, re2imom sugerovane I21, 
v oblasti umenia stalinistickY diktat o so-
cialistickom realizme, o triednosti, o zro-
zumitel'nosti v umeni, rezignovat' na vlast-
nu identitu a s102if zvratenernu ochlokra-
tickernu re2imu - a tYm ale mat otvorene 
mo2nosti (k vystavam, k zarobkom ...), maf 
privilegia, mat pohodlie, mat..., alebo byt 
samYm sebou, byt' v tvorivej interakcii 
s prostredim aj napriek tej nepriazni von-
kajaej situacie a pokutaf sa o autentickii 
tvorbu. Bolo to rozhodovanie medzi dvo-
ma frommovskYmi tendenciami (diamet-
ralne odlranYmi 2ivotnYmi hierarchiami, 
orientaciami a motivaciami) „byt"' alebo 
„mar, medzi pravdou alebo I2ou - 
gYdom. Bolo to odmietnutie pokusov re-
dukovat' „ducha" na hmotu a s tYm, o. 
spojenej degradable tvorby na vYrobu-
produkciu dekoracii slkiacich re2imu. 

Pokladarn za dOlkite pre moj/nat ge-
neradny okruh, 2e to bolo vedome prijate 
rozhodnutie. 

A ako hovorit J. Chalupecky, „paradox-
ne, v okamihu rozhodnutia sme boll slo-
bodni, prisli sme k tej slobode, o ktorO mu-
seli nati zapadnf kolegovia t'a2ko zapasir. 

(Problem zabezpedenia si ka2doden-
nosti sme viaceri riesili zamestnanim sa 
v tkolstve, povadaine na vtedaltich 
na miestach - ako sa neskor ukkalo, kto-
re boli pre re2im najmenej zaujimave.) 

Komentar ex post: Z odstupu kon-
ttatujem, 2e ralo o pravdu. ItIo/idel/ o vie-
ru, v praxi skOsenosfou potyrdzovanO, 2e 
dye kategorie - esteticke a eticke - sa 
plynule prelinaju. A tak v tomto kontexte 
itlo (dodnes ide) o demaskovanie skutod-
neho zazemia, z akeho tvorba vychadza- 

BLOK SVEDECTIEV 

la, o odhalenie Orovne vedomia a s nou 
koretpondujOcou kvalitou myslenia. 

Ako sa vaak ukazalo, bola i „tretia" cesta 
V jej „soft" vydanf to bola schizma auto-

rov, ktori v jednom a torn istom case pro-
dukovali trapne, re2im podporujOce veci, 
usilujOc sa o umiestnenie na nemenej 
trapnych oficialnych vYstavach (ako vYro-
dia zjazdov KSC, Vffaznaho februara, 
VOSR, atd' ...) alebo o ich predaj v stan-
koch Diela a sOdasne - doma - hrali rolu 
avantgardneho u melba. 

Pochopitel'ne, otvorenou ostava otazka 
vierohodnosti, autenticity tYch artefaktov. 

V „hard" vydani to bol tok zo zistenia 
(v roku 1989-1990, ked' boll zverejnene 
zoznamy agentov a spolupracovnikov 
8tB), kol'ko a ktori vYtvarnici a teoretici bo-
ll aktivnymi agentmi, udavadmi 8tB! 

Domnievam sa, 2e tato perverzia v prvom 
rade (ako aj „nadaene" podpisovanie „anti-
charty") je pridinou slovenskej traumy, kto-
ra dodnes zastretuje dnetnY chaos hod-
not, kriteril a jazyka. 

2. V umenovednej literature to zvyknO 
zarad'ovat' do tzv. „Filovho okruhu". 
Zrejme je to vd'aka niektorkm symptoma-
tickkm &tam blizkym tvorbe dlenov zo-
skupenia, ku ktoremu si sa aj ty pripojil 
a ktore sa neskor, roku 1990 zaregistrova-
lo pod nazvom Avant-Retard. K tomto &- 
tam patri najma problem analkzy medii 
a obohatenie skaly fradiankch vkrazovkch 
prostriedkov o konceptualne vyjadrenie. 
Myslg, 2e toto zaradenie je adekvatne? 

1Popri metodologickej potrebe 17162'e 
problemom zaradbvania byt' i to, 2e je funk-
ciou redukcionizmu, povrchneho „mysle-
nia" a nechurou ku komplexneffiemu po-
hladu, inklinaciou k „mat' vo veci jasno".1 

Ten „zvyk" zrejme sOvisf s tYm, 2e som mo-
je prve spoloone vystOpenia (nnyslfm ,  na 
vYstavy v druhej polovici 70. rokov v UTK 
SAV v Bratislava a inde) absolvoval v okruhu 
kolegov - priaterov, z ktorYch vadtina etudo-
vala u R. Filu, s ktorYnni ma/nas vtak spajali 
v prvom rade tie vytaie uvedene rudske po-
stoje, teda hIbtie spojitosti tykajOce sa za-
kladnYch 2ivotnYch hodnot, ich hierarchif 
atd'. (tieto vYrazne rezonovali s osobnost'ou 
R. Filu). Premietnute do oblasti umenia to bo-
la/je viera v komplexnost', v potrebu kontinu-
ity a s tYrn sOvisiacej ucty k tradicii... (z toho 
pochadza i pomenovanie, symbolicke A-R). 

S panom R. Filom som sa mal mo2nost' 
zoznarnif relativne nesk6r, za najdOlki-
tejaie pre mai osobnY vYvoj pova2ujem 
kontakty a priaterstva s niektorYmi 
hudobnYmi skladatel'mi (R. Bergerom, 
J. Hatrikom a I. Zeljenkom). 

(Pre informaciu: absolventi akoly R. Filu 
su K. Bookayova, M. Bookay, V. Kordot, I. 
Minarik, M. Metko a D. Toth. 0. Laubert a M. 
Mudroch sO absolventmi inch oddeleni 
SSUP, L. CarnY a D. Fischer absolvovali 
strednO vteobecnovzdelavaciu akolu.) 

3. Mal si ako mladk nastupujaci vk-
tvamik v oblasti umenia nejake vzory, 
pripadne vyznaval si nejake autority? 
Ake kontakty boll pre teba dole2ite? 

8fastim - verkYm darom bolo pre mna 

stretnutie, z ktoreho sa neskOr vyvinulo ver-
mi intenzivne priatel'stvo, so skladatelbm 
Iljom Zeljenkom. Prialo v pravY Cas (no. 
r. 1970, ked' som na V8VU pocitoval vaku-
um, vlastne, bar, musim konttatoval 2iadne 
podnety zo strany pedagogov, jedinYmi boll 
tie vzajomne - medzi vtedajtimi kolegami - 
ttudentmi. U Zeljenku som poznal, 2e o tvor-
be, o umeni je mkne skutoone myslief -
a to myslief komplexne, z mno2stva zornych 
uhlov pohl'adu a na roznych Orovniach, od 
sociopsychologickych po prfrodovedecke 
kontexty, uva2ovaf o vzfahu kumttu (ako 
zvykne hovorit' Zeljenka) a okoliteho sveta, 
teda o funkcii a mieste umenia v natom sve-
te. Z horizontu takehoto myslenia, ktore bo-
lo/je v2dy dobrodrkstvom, sa nikdy nestra-
til vzfah k nekonednu, k tajomstvu, k sakral-
nemu - premietnutY do funkcie umenia tran-
scendovaf vaedne vedomie, potrebu verti-
kalneho rozmeru etc., a to vaetko bez ake-
hokolVek mentorovania di ineho umeleho 
krooviteho „vy2adovania". Samozrejme, 
musim dodat', 2e to vtetko sa dialo pod ver-
mi tirokou, sympatickou - mne prita2livou 
a blizkou rudskou klenbou v rozpatf od 
„uzemnenia" v prirode, prirodou di borovid-
kou (ktord bola v niektorYch obdobiach -
ako sam autor priznaval - jedinYm kontak-
torn s prirodou) a2 po brilantne formulovane 
intelektualne reflexie 2ivota a miesta umenia 
v nom. Nut a, last but not least, nielen zdvih-
nute obodie a pokrdene delo, ale aj kvalitny 
humor (takY vzacny na Slovensku) patria 
k zakladnej vYbave Ilju Zeljenku. 

4. Ake mo2nosti prezentacie sa ponU-
kali umelcom ako si bol ty podas totality? 

Viac-menej iba tie, ktore sme si sami pri-
pravili, alebo boli „ponukane" rud'nni, ktori 
skutoone 2111 potrebu vjrtvarneho umenia, 
ktorf s patrionou davkou odvahy (ved' v2dy 
to bol risk) a improvizadnou schopnost'ou 
dokkali vytvorif nejaky priestor vhodnY pre 
vYstavu a nezavislY od oficialnych ttruktOr. 
Normalne galerijne priestory boll v pod-
state nedostupne a tak - ako povedal 
J. Zemina - sme si sami „vytvarali kapinky, 
ked'2e chramy neboli..." Najvyznamnejaimi 
takYmito „ostrovmi" boli priestory UTK SAV 
v Bratislava, Makromolekularny ustav CSAV 
v Prahe, Foyer divadla v Ceskom Tetine, 
Klub tkolstvi a vedy B. Vaclavka v Brne 
a ine (miestom mojho prveho samostat-
neho vystOpenia bolo vYvojove pracovisko 
BAZ v Bratislava). 

Verniske natich vYstav boll vel'mi 
livYmi stretnutiami rudi „spoloonej krvnej 
skupiny", manifestaciami slobodnYch rudi, 
ktori zdierali spoloony 2ivotnY pocit. Casom 
sa ukkalo, 2e otvorenie takYchto vystav bo-
lo iba prvYm dejstvom „ritualu": druhYm bo-
lo pozvanie na „rozhovor" na ZSVU, tretim 
na Ministerstvo kultOry, kde sa kladli otaz-
ky: ako?, kto?, predo?, atd'., no a thine - to 
najmenej „prfjemne" bolo predvolanie 
na vYsluch na StB (tarn tie rozhovory boll 
v skate od „otcovskeho" dohovarania a2 po 
vyhrkania typu „ved' mate rodinu, zajtra u2 
nemusfte mat zamestanie, apod.", s dO-
sledkami ako znemo2nenie cestovania, 
odpoduvanY telefOn, a tak). 

Komentar ex post (1): ... mo2no, 2e pra-
ve v torn istom Case - v 'ease naaich vYslu-
chov na StB, sedeli inf (nielen teoretik) 
v pohodlnYch „klietkach" na stranickych 
schodzach. 

Komentar ex post (2): Vedomie, 2e tvor-
bou, o ktor0 sme sa pokOtali a ktorb sme 
robili skutodne z tych najoistejtich potrieb 
a motivacif - bez akejkolVek snahy za-
Wit sa komukorvek, urobit' sa krajtim 
galeristovi, teoretikovi 01 obchodnfkovi 
s umenfm, ked'2e tieto lakadla jednodu-
cho neboli sme sa dostavali takmer do 
ka2dodenneho konfliktu s re2imom 
(a s nami i nate rodiny), nas nOtilo klasf si 
tie naj-podstatnejtie otazky: 

Aky zmysel ma umenie, tvorba ? 
Ake miesto ma v 2ivote oloveka ? 
A predo? atd'. 
A hradaf, popripade i nachadzaf pravdi-

ye odpovede... 
Dovolfm si tvrdif, 2e spominane 

nosti prehlbujOc v nas vieru vo vertikalnu 
dimenziu v 2ivote i umeni, fungovali ako 
katalyzator natho osobneho dozrievania 
(a dnes stftene konatatujem: umknovali 
i autentickY kontakt s Bytfm). 

5. Dna 27 marca 1980 sa konal aktiv 
miadkch MO ZSVU za Udasti vtedajgieho 
ministra kultOry Miroslava Valka, ktork vo 
svojom prejave napadol vkstavu 
v 08KaSSe na Vajnorskej ui. (D. Fischer, 
M. Mudroch, I. Minarik, A. Vrbova). Do 
historie sa zapisal tvoj smelt' diskusnk pri-
spevok na obhajobu vkstavy, ktork pre-
rastol do explikativnej obhajoby novkch 
vkrazovkch polOh v umeni. Mohol by si 
v strudnosti opisat spominane udalosti? 

... To by som z pochopiternYch clovodov 
radaej prenechal komentovar tym, ktori sa 
z0Oastnili spomfnaneho aktfvu (hoci si 
mnohe repliky pamatam dodnes). 

To vystupenie pred verke publikunn a ye-
rejna polemika s ministrom znamenalo 
sudasne - ako som neskor zistil - aj vyst0- 
penie z anonymity: pre mria to bola zylkt-
na skiisenosf, od prekvapivYch telefonatov 
kolegov, ktorYch som dovtedy yObec nepo-
znal, pinYch obav a vystrihani pred mo2- 
nYrn revantorn ministra a2 po reakciu 
eatebakov, ktorYmi som bol pasovanY za 
„hovorcu" skupiny, do malo svojrkny do-
sledok na ich chovanie, o.i. sa to odrazilo 
na frekvencii pozvanf na „Februarku". 

6.Ako sa staviaa k problOmu existencie 
disentu na Slovensku? 

Disidentov na Slovensku bolo vel'mi  ma-
lo: prekvapuje ma, 2e medzi tymi znarnymi 
(M. Simecka, D. Tatarka, J. CarnogurskY, 
F. Miklo§ko, M. KusY) sa akosi zabuda na 
silnO osobnost', skveleho a statooneho 
Jana Langoaa, ktorY si pri svojich ne-
smiernych aktivitach zachoval vermi kohe-
rentnY, d'OslednY a nezittnY postoj dodnes. 

V sOvislosti dvoch dekad (70. a 80. ro-
ky) je mkne - popri roznych nnalych „sku-
pinach pozitivnych deviantov" - hovorit' 
o troch aktivnych, zreternYch, vodi re2imu 
rezistentnych zoskupeniach, okruhoch: 
skupina veriacich, okruh ochrandrov 
a okruh vytvarnfkov. 

Otazky: Z. Rusinova 

Igor Gazdik: Otazniky 
... V poslednonn 'Case sa pomerne verka 

pozornosf venuje (v dejinach moderneho 
umenia u2 korkernu?) obrazu oloveka 
v sudasnom umeni. Obrazu jeho sveta, Oin-
nosti, problemov, ktore tak Ospetne - di 
neuspetne net'. Len2e aka je tato transpozf-
cia v skutodnosti? Takmer na vaetkom, co sa 
o tom napisalo, mi tak trochu prekka zopar 
malidkostf. Po prve: pri konkretnom zobraze-
ni sa pat preferuje morfologicka stranka ja-
vu, akoby sa zabodalo, 2e skutoonY obraz 
oloveka nespodiva len vo vizualizovani jeho 
ikonickYch funkcii, t. j. navonok, ale mke byt' 
u2 v samotnej primarnej podobe diela, teda 
v podstate toho, Oo majO vlastne vYrazove 
prostriedky len napinif. Po druhe: taktie2 
akoby sa zabOdalo, 2e takYto obraz (dloveka) 
nie je v dejinach umenia nidim novYm ani 
zvlattnym, preto treba jasne diferencovaf to, 
v dom a ako sa lisi od predchadzajOcich ty-
pov zobrazenia a v dom spodIva jeho (aj Oa-
soya) aktualnosf. Po tretie: dalo by sa tvrdit, 
2e takmer vItanYm obrazom je takY, v ktorom 
sa olovek sam ocita v nekonfliktnej situkii, 
manifestovanej tO2bou unikra vtetkYm 
problemom. Azda okrem jedineho - 211 
v mien, a tYrn nebezpedenstvo a hrOzy vojny 
situuje ako silnY vYznamoVY moment do ce-
lej ttruktury a subttruktOry diela. Len2e popri 
tomto ohrozeni samej podstaty 2ivota a 2itia 
je tu aj okruh otkok, ktore sa tejto podstaty 
taktie2 dotYkaj6, no ich spritomnenie narka 
neraz na nepochopenie a odmietanie. 
Jednak tYch, ktore prerastaju v skutoone an-
ga2ovanY postoj k 2ivotnernu prostrediu, ako 
aj tYch, ktore sO dnes v centre pozornosti ye-
deckYch vYskumov: atom, laser, mozog, bun-
ka, ocean a kozmos. Ak naprfklad nikoho ne-
prekvapuje, 2e v sOvislosti s vyskumom koz-
mu dochadza k nebYvalYm objavom, ktore 
presahuju schopnost' neapecializovaneho 
dloveka pochopif ich, tak potom neviem, di 
vlastne prekvapuje alebo neprekvapuje to, 
2e pod heslom „umenie nemo2e nahradif 
a ani suplovaf vedu", sa va2ny a seriozny zau-
jem a pristup vytvarnfka k danej problemati-
ke povkuje za niedo nezluditerne s povahou 
vytvarnej tvorby, za „experiment". Po ttvrte: 
ak prijmeme tezu, 2e vedeckY a technickY 
pokrok nie je izolovanou dinnosfou oloveka, 
ale stimuluje aj rozvoj inch oblasti, napriklad 
veda umenie, potom by malo byt' samozrej-
me aj to, 2e novYm formarn poznania a mo2-
nostiam, ktore prave toto poznanie postuluje, 
by mal v prfpade umeleckej tvorby zodpove-
dat' aj jazyk vYtvarneho diela. Nikoho by teda 
nemalo zaskodif, 2e sa pracuje s kombina-
ciami predtYm vo vytvarnom umeni nepoki-
vanych technik a materialov alebo v nepo-
slednom rade s computeronn a laserom. 

Zakladne otkky rudskej existencie a osud 
natej civilizable su, zda sa, OstrednYmi fano-
menmi, ktore vstupujO do semantickoho po-
ra dielom reprezentovanej reality. Nie je ani 
tak podstatne, di vyjadrenie spodiva v rovi-
nach obrazu, di pojmovej vYpovede, alebo di 
fakt informable je priorizovanY pred faktic-
kym objektom. I ked' prave to, o ak0 informa-
ciu ide, mke byr procesualne rozhodujOce 
(Kosuth, naopak, tyrdi, 2e ked' na diela na-
zerame v ich kontexte - ako umenie - nepo-
clavajO vlastne 2iadnu informaciu). 

Werner Hofmann vo svojej studii Obraz 

dloveka v sudasnom maliarstve cituje slova 
Ludwiga Hevesiho eate z roku 1905: 
„Modernf umelci nie su takf ukrutnf alebo 
takf tkaredf (ak sO) z ukrutnosti, ale preto, 
lebo im tak kke umelecke svedomie, hlbo-
ke tragicke vedomie, ktore zapasf o vYraz. 
So to sOdasnici Port Arthuru a Odesy, ne-
mo2u teda, ak su pravi umelci, mat' take po-
city, akoby sa ka2cle rano narodili 
v Arkacii." A doclava: „Tento vYrok treba pri-
pomenuf tYm, co od umelcov 2iadajO obraz 
dloveka ad usum Delphini. Nedotklivcom, 
ktori v umeni nariekajO nad tYm, co v sku-
toonosti bez odporu prijfmaju, treba pove-
dat', 2e aj vYtvarrif umelci natej epochy su 
sOdasnikmi Hirotimy a Vietnamu." Prob-
lerny, pred ktorYmi stojf kaZdY dlovek, a teda 
aj umelec, sO mnohorake a jedno je iste, 2e 
su aj take, ked' olovek dokke stratit' svoju 
clostojnosf a rudskosf. Ci nie aj vtedy, ked' 
ide o problemy „menej" zava2ne, napr. ra-
hostajnosf, s akou pristupujeme k prirode? 
Nie je potom ohrozenost celYch ekosyste-
mov di zraniternosf fauny a jej postupne vy-
mieranie dostatoonYm mementom? A ak 
mkem ette Caz zopakovaf slova Alberta 
Schweitzera, nie je pravda, 2e „a2 laska 
k vaetkernu tvorstvu spravila z oloveka rud-
skO bytosr? 

Za jedno z najkiajtich gest, ktore som 
mal mknosf spoznaf, i ked len z repro-
dukcie, povkujem horiace svieoky po 
celej ploche vYstavnej miestnosti, ktore 
roku 1969 v newyorskej Feigen Gallery 
nainataloval John Van Saun. Je vari k ta-
kejto distote idey potrebnY dajaky vyklad? 

Dva prfklady: Gianni Bertini a Jacques 
Monory. Bertiniho Odyssea a Madony z ro-
kov 1979-1980, Monoryho anonymni strel-
ci v monochromne modrom svete roz-
strieranYch zrkadiel, kupernovYch kach-
lidiek a vYkladovYch skiel. Trojuholnik na-
patia v „anonymizujOcej technike, vYsostne 
osobnom vYbere motfvu a symbolickej 
obrazovej posobnosti" (P. Sager) tvorf 
neobydajne silnY a varovnY podtext kon-
kretnych obrazov. Bertini a Monory - dva 
mkne prfklady umelcov, na ktorYch odka-
zuje Werner Hofmann. Napokon, obaja sta-
ll formovanf sa „nouvelle imagerie", Na-
da* skutoone novY obraz oloveka, pro-
klamujOc navrat k nemu a k celej tirke a za-
va2nosti spolodenskej problematiky. 
Chladne, neosobne poriatie skutodnosti 
u Bertiniho alebo Monoryho je, ako uvadza 
u2 Frantitek Smejkal, Ofrou kulisou, za kto-
rou sa skrYvajO vnOtorne dramy a konflikty 
dnetneho oloveka a sudasneho sveta; a ak 
predtYm skutodnosf posobila primarne 
v jej zakladnom vYzname, tentoraz, i ked' 
neosobna a chladna, nadobOda univerzal-
nejtie vYznamy a platnosf. Len2e po prikla-
dy nemusime chodit' ani tak daleko. Stadi 
spomenuf Milana Paateku. Alebo Jozefa 
Jankovida. Za vtetko aspon jeho sochar-
ske ponatie obrazu oloveka v podobe od-
tladkov torza rudskYch postav, vtladenych 
do betonovYch blokov parnatniku 
v Kovadovej, ktory, trOfam si vyslovit, patri 
k tomu najleptiemu, co sa u nas vytvorilo. 

Vidina, ktorej sa akosi nemkem pustit', 
ma strhava k vybodeniu. Chcem vtak 
ilustrovar a dospier k podtrhnutiu faktu, ze 
premietnutie problematiky obrazu oloveka 
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do sboasneho umenia nemusi nevyhnut-
ne prebiehat' na baze priamej prezentacie 
par excellence. V pracach povedzme 
Rudolfa Sikoru olovek prakticky nefiguru-
je, no jeho Oaasf na vYznamovom napine-
ni v kontextoch idey a jej fungovania v jed-
notlivYch dielach je take zrejrna, 2e mo2no 
polemizovat s oisto vedeckou koncepciou 
Sikorovho obrazu vesmiru v prospech je-
ho epecificky v9tvarneho aktu porudetenia 
a fiktivnej spoluOdasti Oloveka na jeho 
osude mediami umeleckej propozicie. 

V rokoch 1970 a 1971 realizuje Juraj 
Melia svoje prostredia, ktore sme vtedy 
pomocne nazvali dvorom 2ivota a lesom 
2ivota. Najrna druhe prostredie so 'Zito na-
trenYmi stromami in natura a z dreva vy-
rezanYmi objektmi zvierat 61 teromi ne-
stratilo vo svojej oistote a zava2nosti vy-
povede o spoluzodpovednosti za osud 
prirody a jej ohrozenej fauny aktualnosf 
ani dnes. Napriek tomu, 2e Melia Oporne 
pracuje na svojich pojmovo jednoznaa-
nych vyznaniach Help a Idea, zbavujiic 
ich prikras morfologickYch nanosov, ked' 
rozhodujOcou sa stave sama idea, ale za-
rover] aj jej objektova reprezentacia, asi 
nebudem daleko od pravdy, ak poviem, 
2e jeho Idey nepatria tak jednoznaone 
ani konceptualnemu, ani ideovernu ume-
niu, ale vo svojej takmer morrisovskej ne-
iluzivnosti su i nad'alej plastikami, kresba-
mi etc. A to aj napriek tomu, 2e ich antro-
pocentrizmus sa neprejavuje navonok, 
ale v primarnej podobe diela. V pol'udete-
nosti nim chapanej Pomoci a univerzal-
nej platnosti idey Idey. 

Iste2e, tYmto prispevkom sa nechcO 
a ani nem62u vyaerpaf Ci zodpovedat' 
veetky otazky, ktore dana tema poskytuje. 
Zvykli sme si pracovaf so schernami, 
s ktorYmi sa nakoniec na zaklade ich per-
manentneho vYskytu u2 bez d'aleej Ovahy 
rovno stoto2nujeme. Takisto by sme sa 
neuspokojili s Oirym tvrdenim, 2e nespor-
nou charakteristickou ortou umeleckeho 
diania sedemdesiatych rokov je vYrazna 
tendencia k intelektualizacii tvorby. Asi by 
sme s nim nevystaOili. Azda aj preto by 
sme mall s vaaeou naliehavostbu uva2o-
vat vlastne o podstate toho, Co ma ume-
lecke dielo len napinit'. 0 tom, akY je vzfah 
medzi objektom a ideou, ideou a mediom 
jej v9povede. 0 tom, Co je to vlastne ume-
nie, to dneene umenie. Co potom 
s Kosuthov9mi slovami: „V tejto dobe do-
veka, po filozofii a nabo2enstve, umenie 
mote byt' azda ainnosfou, ktora uspokoju-
je to, Co by ina doba mohla nazvat' du-
chovnou potrebou oloveka. Inak poveda-
ne, umenie sa analogicky zaobera stavom 
veci mimo fyziky, kde filozofia eete muse-
la dovodif. Sila umenia spooiva v torn, 2e 
dokonca i predchadzajuca veta o nom je 
clavodenim a nerno2e byf overena ume-
nim. Jedinou po2iadaykou umenia je 
umenie. Umenie je definiciou umenia." Ci 
problem postulovanY Kosuthom u2 day-
nejeie mote mat' veeobecnejeiu platnost 
aj dnes, nad t9m hodno pouva2ovar. 

1983 
Publikovane in: Vytvarny 2ivot, 35, 1990, C. 7, 
s. 45-47. 

Milan Knfiak 
Proto2e jsem 2i1 v Oeskoslovensku, ne-

delal jsem rozdil mezi oesk9m a sloven-
sk9m umenim, jen jsem toho slovenskeho 
vidal merle, proto2e moderna, ktera me za-
jimala, se odehravala pfedeveim na Ceske 
pude. Kdy2 jsem zadal na Novern Svete 
s akcemi a vznikla skupina Aktual, jako 
jedni z prvnich, ktefi na nas v republice 
reagovali, byli Slovaci Filko a Mlynaraik. 

Pozdeji v 70. letech za mnou do Prahy jez-
dil Jano Budaj a jeho kamaradi, ktefi prove-
deli zajimave akce. Tzv. fiktivni kulturu. 
Plakatovali a avizovali akce, ktere se nestaly 
a ani v to dobe se stet nemohly. Nall. kon-
cert Rolling Stones. Tyto aktivity patfi, podle 
mne, k tomu nejzajimavejeimu co v oeskem 
a slovenskem umeni vzniklo. Dneska to O-
pine zapadlo. Va2nY politik Budaj se za to 
asi stydi a kunsthistoriky to nezajima. 

Praha 2002 

Rudolf Sikora: Sedemdesiate 

SUradnice vnUtene... 
Moiem zaoaf aj takto: bolo 17. wile, 

1969 - mal som v ten den prave 23 rokov. 
Z radia znel hlas novozvoleneho eefa KSO 
- Gustave. Husaka. Poni2oval v ten den 
odvolaneho Alexandra Dulpoeka. Bol to 
definitivny koniec romantickeho experi-
mentu zvaneho Ceskoslovenska jar 1968. 
Zaoinala normalizacia. 0 dva mesiace 
som ukoneil "stadium na V8VU. 6. °kb:Apra 
toho roku uzavreli „korzo" - Gustav Husak 
tak oznaeil hranice CSSR - hlavne 
zapadne. Vstupoval som do 2ivota... 

Suradnice 
Napriek mierne patetickernu, ale pray-

divernu Ovodu musim povedat, 2e som do 
„sedemdesiatych" ychadzal pInjt energie; 
robil som a chcel som dat' o sebe vediet', 
chcel som vystavoyaf, stretaval sa a kon-
frontovat' s in9mi; cestovat', vidiet' a poznal 
svet. Jednoducho tit' a tvorit'! 

Pretlak vnutornej potreby tvorif a von-
kajaie obmedzenia poznaoili ce16 naeu 
generaciu. Vstupovali sme do sedemde-
siatych rokov hnani euf6riou eesfclesia-
tych... Chceli sme nadviazaf na aktivity ge-
neraan9ch predchodcov. NormalizaOnY 
tlak yeak vytvaral vYrazne inu atmosferu. 
Zakomplexovani normalizatori sa vracali 
na pozicie, z ktor9ch boll vytesneni. Zrusili 
mnohe rozbehnute projekty a vYstavy. 

TO2ba stretavat sa, diskutovat, vystavo-
vat' bola \teak silna - namiesto nedostup-
nYch galerii sme si naeli priestory ine - 
naee byty, ateliery, dvory. Prirodzene sa vy-
narali skupiny blizkych poetik: u2 v 1. otvo-
renom atelier' sme nie nahodou my „mla-
der (Adamoiak, Cyprich, Gazdik, Jakubik, 
Kordoe, Kfi2, Laubert, Melia, Mudroch, 
Sikora, T6th) pozvali „stareich" (Bartoe, 
Cigler, Dobee, Koller, Mlynaroik, Stepan, 
Urbasek, Zelibska). 

Po Otvorenom atelier' sme sa stretavali 
pravidelne - pribudli Jankovie, Filko, 
Strauss. Z Liptovskeho Mikuldea pricha-
dzal Mieo Kern. 

Aj v rand stretavani vznikli zoskupenia 
nazorovo blizkych tvorcov, ktori pripravili 
samostatne projekty, napr.: „Dotazniky" -  

bol to spoloOnY koncept etyroch autorov, 
v ktorom sme „zapreli" autorstvo - autor 
bol ?!+.... 

Alebo projekt Cas 1; Cas 11 a nedokonoe-
nY Cas III, na ktorom sme spolupracovali 
s vedcami - matematik, fyzik, astronom. 
(Autori Filko, Koller, Laky, Sikora, Zavarsky -
k Cas 11 sa pripojili aj Bartoe, Kern a Strauss). 

Trojica autorov z predoeleho zoskupe-
nia (Filko, Laky, Zavarsk9) zrealizovala 
dnes u2 legendarny Biely priestor v bie-
lom priestore. 

Spomeniem jednu prihodu: vYsledok 
spoloonYch diskusii bol aj projekt 
SymposiOn. V prvom sa nam podarilo vy-
dal vel'kY plagat s pracami areastnenych. 
K druhemu Symposionu sa pridali 
autori. STB nas %leak dorazne upozornila, 
2e toto nam u2 tak l'ahko neprejde. Bolo 
nam !OW peknej k6pky prispevkov. Jo2o 
JankoviO preto povedal: ked to nem62e-
me zverejnif, zakopme to! 

Urobili sme mosadzinu skrinku, prispevky 
do nej vlo2ili, vrchnak zvarili a odniesli do le-
sov daleko za Zeleznou studienkou. Dnes 
nikto nevie, kde to je. Vlado Havrilla nakrOtil 
cestu lesom aj hlboku jamu, v ktorej sme 
skrinku zahrabali. Ale kde to je, v ktorom 
smere, v ktorom lese sa po Nch 28 rokoch 
od januaroveho dna 1974 uroif neda... 

SymposiOn 111 sme realizovali formou al-
bumu - In memoriam Milos Laky, ktorY 
v roku 1975 zomrel. 

Sedemdesiate roky boll o komunikacii 
- paradoxne, roky normalizacie zintenziv-
nili medzil'udske kontakty. Spominam si 
na „okru2ne" jazdy po pra2skych, °stray-
skYch, olomouckYch, brnianskych; spolu 
s oeskYmi priatel'mi zase po bratislav-
sk9ch Ci koeick9ch atelieroch. Intenzivne 
boll aj kontakty s Budapeefou, Vareavou, 
Vroclavom. Snabli sme sa udr2at kon-
takty s celym svetom - samozrejme vel'mi 
obmedzene. Mali sme „kanaly" cez ktore 
sme „paeovali" aspon dokumentaciu, fo-
tograf ie, grafiky, koncepty, projekty, texty. 
Nemohli sme vyu2ivat pozvania - Casto 
lukrativne, ale spravy, 2e 2ijeme, myslime, 
tvorime sme odosielali. 

Spomenul som len ilustraone niektore 
spoloone aktivity. Stretavania boll inepiru-
Kice - okrem pocitu, 2e nie sme sami (ten 
pocit bol vel'mi dole2it9) - generovali tieto 
stretnutia aj naee vlastne aktivity, vlastne 
programy. 

Ta zavreta doba doniesla aj nieao ine - 
nemohli sme sa „hnat"' z v9stavy na vysta-
vu - narea koncentracia na osobnO v9po-
ved' bola obrovska. Robili sme preto, lebo 
sme chceli! Slobodne! Z odstupu takmer 
tridsiatich rokov mo2em povedaf: nechali 
sme za sebou eurOpsku stopu. Nedali 
sme sa zahnal do duchovnej biedy! 

SOradnice moje... 
Vkly som mal vzfah k exaktnYm vedam 

a aj optimizmus moderny s jeho kartezian-
skym modelom myslenia mi bol vermi bliz-
ky. I ked som intuitivne citil, 2e v mnohom 
zlyhava. Ked sa mi dostala na zaoiatku 70. 
rokov do rOk prva sprava Rimskeho klubu, 
samizdat prekladu knihy D. H. Meadowsa 
a spol. Medze rastu, uvedomil som si v pl-
nej miere zradriost' tearii lepeich zajtraja- 

kov. Kniha sa pre mna stela aims' ako dru-
ha Biblia. Ekologicke, resp. ekosoficke 
myslenie poznaOilo aj moju pracu v tYch ro-
koch a to nielen v zmysle tak jednoduchej, 
ale fa2ko realizovatel'nej rovnice - vyrob-
me energiu a nezniorne si planetu, ale aj 
v univerzalnejeich vazbach Cloveka a spo-
loonosti, l'udi nayzajom a vo vzfahu k uni-
verzu. V2dy som sa citil by! obyvatel'om 
svojho mesta, krajiny, planety, s pocitom 
zodpovednosti za jej osud. Robil som poc-
ty miestu s yYznamom mementa, chcel 
som oznarnif svoje sOhlasy a protesty Co 
najzrozumiternejeie, preto vYkriOniky, otaz-
niky nad zemegul'ou, na hviezdnej oblohe. 
A nesk6r hradanie „novej aliancie" medzi 
hviezdiokou ako znakom vzniku a kri2ikom 
ako znakom zaniku, ktorych energie m62u 
?) spiritualizoval svet... Sustavarn Nchto 

znakov som hovorieval M6j vesmir. 

Doslov... 
Akoby nad umenim „sedemdesiatych" 

trvala akasi kliatba. Nemohlo bye prezento-
vane vo svojej dobe. A teraz eete aj to div-
na mormalizaond pristavba Vodn9ch kaser-
ni („premostenie") nefunguje... 

Je smutnYfakt, 2e ani v hlavnom meste ne-
marne jednoduchY, variabilnY, verkorysy 
priestor, v ktorom by sme mohli prezentoval 
akekolVek projekty. Naee, eurapske, svetove. 

Aj toto je o sedemdesiatych... Vtedy 
sme nesmeli prezentoval takmer rad. 
Teraz by sme mohli veetko, ale nie je kde. 
Prezentovat napino! Nie na polovicu, 
etvrtinu. Aspon tak, ako mo2u v Buda-
peeti, Prahe, Vareave. Ale to u2 nie je len 
o sedemdesiatych... 

Jiff Valoch: Jeden Ohel pohledu 

Jestli nekdo nahodou met chur a peile2i-
tost sledovat, co yes jsem napsal o slo-
venskem umeni sedmdesat9ch a osmde-
satYch let v dobe, kdy vznikalo, bude mit 
dojem, 2e jsem se skoro vyhradne zamefil 
na nazorovy okruh, jen2 se pozdeji poj-
menoval A-R, a na nekolik daleich autor0, 
jen2 byli stejne jako reprezentanti A-R 
vicemene pfislueniky me vlastni genera-
ce. Samozfejrne jsem stale rad, 2e jsem 
met tuto mo2nost a vefim, 2e jsem ales-
pan na nektere zajimave fenomeny jig teh-
dy upozornil. Piece jen ale musim zdOraz-
nit, 2e jsem pfi svYch tehdy OastYch vYle-
tech do Bratislavy nesledoval pouze je. 
Pravda byla ponekud slo2itejei a determi-
novena tehdejei aktualni politickou situaci 
- ty tehdy mlacie bylo mo2no se piece jen 
pokusit, byf tfeba take s obtitemi, pfed-
stavit vefejne, nekdy v oficialnich (prede-
veim v brnenske Galerii mladYch), jindy 
v polooficialnich prostfedich, pooinaje 
Minigalerii V9zkumneho ustavu veterinar-
nich leoiv, jej12 zfizeni prozirave inicioval 
mOj pfitel J. H. Kocman ji2 v sedm-
desatern roce, a konoe tfeba Klubem 
ekolstvi a vedy B. Vaclavka. To, co delali, 
se mi skuteane libilo, a samozrejme jsem 
si byl take vedom, 2e potfebuji alespon 
nejakou ref lexi sve prace, i kdy2 nesrov-
natelnou s tim, jakou v eedesetYch letech 
may de facto dye generace pfedcha-
zejici. A proto2e mlade bylo mo2no pre- 

zentovat prave na takov9ch mistech a pro-
tote jejich jrnena nebyla tak „provafena", 
veteinou se to dafilo... Take „pfile2itost 
delala zlocleje" a ja se pokoueel bYt jim vy-
kladaoem, cot jsem ainil rad. Take se 
musim pfiznat, 2e mne velice bavi prave 
koncipovat i realizovat v9stavy... Ale po-
pravde musim fici, 2e bych byl take rad 
psal jeete o nekterYch daleich tvOrcich... 

Nikdy jsem napliklad nem& nejakou 
pfilebtost zminit se o dvou syYch vrstev-
nicich, ktefi mi v urditou dobu, na konci 
eedesetYch a na poaatku sedmdesatYch 
let, byli nazorove velice blizci, jich2 si sku-
teone cenim - a jejich dilo bohu2e1 zOs-
lava stale v zasade nezhodnoceno. Milan 
Adamoiak a Robert Cyprich se mi ozvali 
spoleone kolem roku 1968, mo2ria trochu 
dfiv, pini nadeeni a napadO, dokonce 
chteli vydavat Casopis EXPERIMENT, za-
rnefenY na intermedialni tvorbu. Okupace 
a pooinajici normalizace takovo plany od-
soudily do 'rise snO, ale jejich vlastni tvor-
ba byla a je stale cenna. Je oveem straene 
rozptYlend... Adamoiak byl a stale je umel-
cem mnoha yzajemne propojenych stet -
zajmu. POvodne skladatel a interpret se jig 
roku 1965 propracoval k ruznYm typOm 
vizualnich partitur, jedinY v tehdejeim 
Ceskoslovensku vytvofil desitky realized 
srovnatelnYch s touto kategorii nove hud-
by ve svete. Jeho partitury jsou jako kres-
by esteticky atraktivni, ale zaroven Vidy 
pfedstavuji uroitY pfesnY koncept zyukove 
Ci One akce, pojimane jako hudba. 
RozeifenY pojem hudby byl pro nej kliao-
vY, take neni divu, 2e se pro nej natrvalo 
staly charakteristickymi pfedeveim zazna-
my na kartiokach formatu A6, tvofici serie 
rUznYch typO konceptO hudby (i typ vi-
zualni partitury mohl bYt takto charakteri-
zovan), ale take hudebnich objektO, tedy 
netradionich „nastrojtr, Ci serif projektO 
autorskych knih. Adamoiak je konceptual-
nim umelcem par excellence, jen2 dava 
pfednost zaznamenavani svYch ideji v te-
to podobe, cot samozfejrne nevyluouje 
realizaci, at v podobe zyukove akce Ci ob- 

- jektu nebo instalace. Jako jedin9 na 
Slovensku pracoval soustavne i ye sfefe 
vizualni poezie, od vizualizace semantic-
keho textu dospel - take v polovine eede-
sat9ch let - k systematickemu zkournani 
nesemantickYch strojopisn9ch struktur. 
Jako konceptualni problem jej zaujaly 
i rOzne podoby serielniho neokonstruktiv-
niho umeni - rOzne serie promen jedno-
duche geometricke struktury zkoumal 
pfedeveim v prvni polovine sedmdesa-
t9ch let v fade kresebnYch zaznamO. 
Stejne originalni byl Cyprich - vytvafel tex-
ty na pomezi filosofie jazyka a koncep-
tualniho umeni, u nich2 fungovala i vizual-
ni organizace, vYznamne se podilel na for-
movani nejradikalnejeich hudebnich v9z-
kurnO, tfeba tehdy, kdy2 jako vizualni par-
tituru pfedlal k interpretaci fragmenty 
vlastraho elektrokardiogramu. A byl to je-
din9 olovek, kterY psal rukou dlouhe, 
mnohostrankove dopisy sv9m pfatel0m, 
v rtich2 jim 11611 sve umelecke koncepce. 
To jig take nikdo jinY neumi... Asi od stejne 
doby jsem se stYkal i s Petrem Bartoeem 
a Jbliusem Kollerem, dalaimi protagonisty 

slovenskeho konceptualniho myeleni v le-
tech eedesetYch. Bartoe byl fascinujici ye 
sv9ch nejradikalnejeich verbalnich vyme-
zenich, ale take ve snaze dopatrat se limi-
tO krajne oproeteneho malifskeho gesta. 
Jeho jazykova upozorneni se vztahovala 
k elementarnim proces0m, ty bud' nalezal 
„hotove" v pfirode, nebo je sam demon-
strove]. Koller mne take hned od zadatku 
pfesvedoil textovYrni obrazy, ternatizujici-
mi rOzne aspekty jazykoveho reflektovani 
obrazu a rozehravanim paradoxnich po-
sunO tautologii verbalizovaneho v9znamu, 
vztahujiciho se k fenomenalite obrazu Ci 
malby... 0 tech veech jsem shodou okol-
nosti psat nernel pfileiitost, ale byl bych 
tak oinil rad, stejne jako o nekterych umel-
cich z okruhu Nave citlivosti. Jejich pfi-
pomenuti zaanu Alexem Mlynaraikem, pro 
otenafe asi pfekvapive. Nebot' kdo dnes 
vi, 2e v dab& kdy zaoal Jiff Padrta konci-
povat tuto programovou pfehlidku do 
brnenskeho Domu umeni, od zaoatku 
tam Mlynardik take nechybel, i kdy2 nako-
nec - nevim prof - nevystavoval... Z tech, 
kdo na legendarni v9stave v Brne, 
Karlov9ch Varech a pra2skern Manesu ro-
ku 1968 nakonec vystavovali, jsem samo-
zfejrne byl v iritenzivnim kontaktu 
s Milanem Dobeeem a s Miloeem 
Urbaskem, v prvni polovine sedmdesa-
tych let i se Stanem Filkem. Z bratislav-
sk9ch kastnik0 aktivit Klubu konkretistO 
jsem pofed dal sledoval konsekventni usi-
lovani Eduarda Antala a Tamary Klimove, 
ale samozfejrne take staleho solitera, ale 
vynikajiciho - Alojze Klima. V prvnich cif& 
venych instalacich Juraje Mel& jsem vni-
mal u nas yzacnou afinitu s arte povera, 
ale zaujalo mne take jeho - s tim evi-
dentne spjate - hleclani nov9ch mo2nosti 
vizualni poezie v programove rustikalnich 
asamble2ich s textov9mi intervencemi, 
i to, kdy2 potom na dlouhou dobu svou 
vYznamovost koncentroval na sam pojem 
IDEA. Z tech, kdo2 vyeli z okruhu brati-
slaysk9ch Konfrontacii, jsem sledoval i ko-
mentoval zasadni dilo dvou tvOrcO, Jozefa 
Jankovioe a Rudolfa Fily. A skoro veech-
ny, jet jsem zatim zminoval, jsem mohl ta-
ke jests v Brae ptipomenout na pfehlidce 
Soud'asna slovenska grafika ve v9stav-
nich salech Domu panO z Kunetatu, pa-
tficich Domu umeni mesta Brna, v Onoru 
1973. Co2 byla take moje posledni spolu-
prace s Ludern PetranskYm... a samo-
zfejrne take rozlouoeni s v9stavami aktual-
niho umeni v tech nejoficialnejeich pros-
torach. Na Soudasnou slovenskou grafiku 
se jests podatilo rychle zafadit i nektere 
z nejmladeich, pfedeveim Rudolfa Sikoru 
a Dezidera TOtha. 

Tak tedy vypadal mC.A skuteonY pohled 
na slovenskou %/9Ivarnou scenu na poOat-
ku sedmdesetYch let. Oveem prave v mi-
nulern roce jsem met pfilebtost se pfe-
svedoit, 2e samozfejrne nikdo nemO2eme 
mit apinY pfehled o \teem, co nas zajima. 
A tak jsem teprve nyni met pfile2itost po-
znat odkaz jests jednoho umelce, s nim2 
bych byl jiste take rad komunikoval... Jeho 
osobni pfibeh je ve zyldetni korelaci s his-
torii naei zerne obecne. V dot* kdy mnozi 
vnaeeli do slovenskeho umeni aktualni 
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podnety a byli tak vnimani, se klidne veno- 
val ilustracim, ktere jej zfejrne uspokojovaly 
a byl za no cten. Pots, kdy2 se nic z aktual- 
niho usilovani prakticky nemohlo na vefej- 
nosti objevit, vytvofil !Ahem osmi let dflo, 
jet ma pfesnou vnittni logiku a pfedstavuje 

zcela osobitY pfispevek oeskoslo- 
venskernu geometrickernu umeni. V rocich 
1971 a 1972 se propracoval k radikalni 
geometricke redukci obrazu, zcela oproS- 
teneho od malifskeho rukopisu. Zyla'ttni 
napetf pfina'61 vztah mezi zdanlive „abso- 
lute autonomic skladby a jejim faktickYm 
ukotvenim v urOitern sernanticky identifiko- 
vatelnern, byt' krajne stylizovanem detailu 
lidske postavy, tfeba prstO. Nasledovalo 
opro§terif i od techto naznak0 figurativnos- 
ti a da161 radikalni morfologicka redukce, 
vedouci ke vzniku zfejrne jedinych minima- 
listickych kompozic v naS'em prostfedi 
(1973-1975), zkoumanYch krome maleb 
✓ seriich kreseb, vyaerpavajicich celou 

lu skladebnYch mo2nosti. Kdy2 se este-
ticke a komunikaoni mo2nosti teto krajni 
redukce napinily, zaoal u2ivat geometricke 
elementy jako souoast syntakticky slo2i-
tel6ich i hodne slo2itych skladeb, v nich2 
zobrazoval vztahy nekolika trojrozmernych 
minimalistickYch utvar0 v prostorove iluziv-
ni malbe oi kresby, oast° kontrapunktova-
ne plochou. Uvolneni skladby vedlo k no-
vernu uplatneni barvy a nekdy i k jejimu 
strukturalnimu traktovani. Jako by to byla 
jakasi obdoba postmodernisticke neo geo, 
u nas tehdy jinak ani netu'eena... Ale snaha 
o uplatneni kfivky se tahne celYm jeho 
dilem! V rote 1978 ukonoil svOj 2ivot, pry ni-
koliv kvOli umeni, ale kvOli citovemu vztahu. 
Jmenoval se FrantFeek Hubei a jeho odkaz 
na'Stesti zachranila Kysucka galeria 
✓ Cadci, ji2 vdeeim za toto poznani... 
Habent sua fata... 

I s narOstajicim oasoWm odstupem si 
myslim, 2e doba tvrcle normalizace byla -
jen zdanlive paradoxne! - pro slovenske 
umeni dobou skuteonYch kvalit i nalezani 
nov'ch aktualnich konceptO. V torn se pro-
pojovaly jig zralej§f osobnosti, jim samo-
zfejrne k formovani pomohla otevfena at-
mosfera '6edesatYch let, s terni, kdo2 z of 
v nejlep§im pfipade poznali jenom zablesk 
tfeba v dobach sv'ch stfedoNolskYch stu-
dii. V§em nyni zbyvala klausura vlastniho 
atelieru, pro ty star§i, jejich2 poznanf svo-
bodneho publikovanf bylo jeSte tak o'er-
stye, jiste jeSte mnohem merle stravitelna 
net pro ty, kdo2 ji jests tak intenzivne pro-
21vat nemohli. Pro nekoho byla nemo2nost 
uddovat kontakty a normalne komuniko-
vat fakticky zabijejici, jiste se to vse po-
depsalo nejen na sebevrakie Mariana 
Ounderlika (s tim bohu2e1 nedokazali v je-
ho horskern tusculu uddovat kontakty ani 
pfatele z bYvale bratislayske sekce Klubu 
konkretistO, a ja jsem si take, pfiznavam, 
kolikrat vyaital svou neschopnost najit 
k nernu cestu), ale take na pfedeasnern 
Umrtf Milose Urbaska... Co2 neznamena, 
2e oba nevytvofili dflo zasadnich kvalit. 
K zasadnf promene dotlo tehdy v tvorbe 
Rudolfa Fily a Jozefa Jankoviae, podstatne 
pfekraoujici limity dobov'ch estetik 'eede-
satYch let. Fila postupne tematizoval 
malifske gesto v podoby dominujiciho ta- 

hu Stetce a tak definitivne opustil „krasnou 
hmotu" strukturalni malby, v jeho pfipade 
v2dy dfiv lyricke nee nejak dramaticke, 
a pfedeVeim se pfestal identifikovat s ja-
kYmkoliv autorskYm rukopisem, take se 
pro nej vSechny staly mo2nYmi jazyky mal-
by. Zaroven objevil sve druhe medium, in-
terpretace do nalezenYch knih. Na jedne 
strane souviseji s tehdy aktualnim konsti-
tuovanim fenomenu autorska kniha v in-
ternacionalnim kontextu, ale pfedevelm 
oteviraji celou kategorii novych postup0, 
komentafO, parafrazi, perzifla2i, ktere - ao-
koliv maji samozfejrne sve podoby 
i v malbe - mohou b't prave v knihach op-
timalne rozvijeny v cele 'Sffi sernanticke 
i MO2eme samozfejme uva2ovat 
o tom, 2e je to specificka reakce Filova na 
podnetnost konceptualniho 
vzta2ena jednou na samu fenomenalitu 
malby a podruhe uplatnena pro komplex-
ni uchopenf mo2nosti interpretace tite-
neho obrazu a jeho kodifikovanYch nosi-
telO (knihy, kalendafe, prospekty), samo-
zfejme s tim, 2e jeho pfistup je komple-
mentarni k analytickernu pfistupu rigid-
nich konceptualistO a tim jeate originaln-
elei. Take Jankovioovu metamorf6zu 
mOeme vnimat jako originalni vyrovnava-
ni se s konceptualnimi Wchodisky - na 
misto demonstrovani dramationosti lidske 
existence nastupuje ironicka distanc, 
z pomnikO se stavaji absurdni projekty, 
parafrazujici architektonicke realizace, ale 
zaroven reflektujici umelcovo zakotvenf ve 
state figuralni plastiky jig jako new gro-
teskniho, absurdniho... Dagi kresby rea-
guji na samotnou sferu projektu jako final-
niho dila reflexi aktualni politicks situate. 
Prvni prate z oblasti pooftaOove grafiky, 
na Slovensku prOkopnicke i svou techno-
logii, take nave tematizujf souvzta2nost 
samoznaku lidskeho tela cf jeho oast' a je-
jich absurdnich prom& do geometricke 
formy, v tomto pfipade jen zdanlive 
krasne a nevyznamove. Tyto realizace 
jsou pak Wchodiskem umelcova dalSiho 
pfehodnoceni lidske figury s celou Skalou 
odkazO a WznamO, k objeveni polarity 
groteskniho a existencialniho... 

Dva klfoovi pfedstavitele u2ivani jazyka 
geometrie byli zpooatku vnucenYm „do-
macim vezenim" zfejrne trochu zaskooeni. 
Nebylo to asi lehke, ale postupne nalezali 
komornejSi podoby sv'ch problernO. 
Zejmena u Milana DobeSe to muselo byt 
obtf2ne - po tech monumentalnich 
dilech, ktera tesne pfedchazela. Ale obje-
vil zpOsob, jak rozvijet to, co bylo pro nej 
podstatne, svetlo a pohyb, v komornich 
reliefech, menicfch se podle lokalizace 
vnimatele, a postupne smefoval k formu-
lovani sveho noveho programu. Ten poj-
menoval „dynamickY konstruktivismus" 
a dal se dal rozvijet i v grafikach a ko-
16.2ich, implikujicich pohyb geometricke 
konstrukce. Milos Urbasek od pooatku 
sedmdesat'ch let zkoumal esteticke a ko-
nnunikaani kvality kombinatorick9ch obra-
zov'ch sestav a pate je'ete stihl vytvoiit 
Wznamnou zavereonou kapitolu sve pra-
ce v podoby lyricke geometricke malby, 
vyu2ivajici repetic oproeleneho skriptural-
niho gesta, a v nekolika seriich se dotkl - 
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v Oeskoslovensku naprosto unikatne - 
problematiky monochromie. V podobne 
situaci jako Milan DobeS byl i Alex 
Mlynaroik, v druhe polovine §edesatYch 
let organizator velikYch kolektivnich svat-
kO se stovkami uoastnIku, v nicti2 oast° 
uplattioval metodu interpretace. I on mu-
sel samozfejrne „ustoupit" dfiv do my'Slen-
kove sfery, ale zOstal vernY participaci dal-
'61ch UaastnikO i reflexi sveta umeni, pfe-
deVeirn kdy2 formoval ideu sve vlastni svo-
bodne zerne, Argilie, ale take v nekterYch 
projektech ze sfery utopicke architektury. 
V podobrie situaci byla tee Jana Zelibska 
- na konci §edesatYch let vzbudila 
opravnenY zajem spojenim aktualniho 
media, prostfedi, s tematizaci 2enske ero-
tiky a sexuality v polarite mezi profannim 
a sakralnim, i s dobovYm u2itim plastic-
kYch hmot; to musela svou novou v9zna-
movost transponovat do tradianich medii 
nebo do komornej§ich akci venku. Vnefei 
omezeni prakticky nepoznamenalo dagi 
dva malife a jednu autorku, Veechny spja-
te s jazykem geometrie (geometricke 
umeni stejne nebylo v na§em prostfedi 
ptijimano pffliS" nad§ene, take dokazali 
pokraoovat dal ye sv'ch soustavnych Wz-
kumech). Eduard Antal logicky rozvijel 
rOzne strukturalni varianty nejoasteji 
bflych monochromnich obrazO, v nich2 
hladce, neosobne traktovany relief vy-
tvafel razne neokonstruktivni konfigurace, 
jejich2 vychodiskem bylo syntakticky i ba-
revne oproStenf, k nernu2 dospel v druhe 
polovine let SedesatYch, kdy se pro nej 
obraz stal plochou, artikulovanou repeti-
tivni fadou bflych elementy. Dotykal se mi-
nimalistickYch skladebnYch feaeni, zaji-
mave tematizoval i vztah surove materie 
podlo2ky a bileho reliefu. Take Tamara 
Klimova zOstala Verna neokonstruktivni 
problematice, nejprve rozvfjela sve terra 
konstrukce jako iluze prostoru, objevene 
v letech '6edesatYch, pate vyu2ivala este-
tickYch kvalit netradionich materialO, ko-
voWch fOlii a plastickYch hmot. Z tech fe-
zala prou2ky cf pruhy, jejich2 provlekanim 
vytvafela struktury, kterYmi zviditelnovala 
realne prostorove vztahy a aktualizovala 
esteticke kvality syntaxe i barevnosti no-
Wch hmot. Alojz Klimo po striktnejS'Im 
geometrickern formovani' na konci 'Sede-
satYch let nasal sve 2ivotni tema, jet z nej 
uoinilo jednu z nejoriginalnej§ich osobno-
sti slovenske malby - geometrickY fad li-
nii a ploch artikulovanY jedineanYm, dyna-
mickym rukopisem. Vzajemnost fadu 
a exprese se stala jeho celavotnim prog-
ramem. Z okruhu Klubu konkretistO §ede-
satYch let by nerneli zOstat nezmineni ko-
Sioti Maria a Juraj Bartuszovi. Oba melt W-
chodiska na pomezi neokonstruktivismu 
a minimal artu, Maria Bartuszova pak nas"- 
la sve originalni terra v souvzta2nosti geo-
metrickeho a organickeho tvaru, nejprve 
v deleni uroite Wchozi formy, pozdeji pak 
ptimo z kovu odlevala tfeba skuteone ka-
meny, ze sadry dokonce nafoukle balOn-
ky. Kfehkost a zranitelnost se tak vztaho-
vala k pornerne velkemu, morfologicky 
Oleniternu objemu. Juraj Bartusz, vnfrna-
vejS1 na promeny sveta umeni, realizoval 
v sedmdesatych letech variabilnf kovove 

plastiky i efernerni svetelne akce, na po-
Oatku osmdesat'ch let se stal jednim 
z prOkopnikO postmoderniho my'eleni 
v navratu k expresi, ovaem v podoby, ne-
skryvajici konceptualni a minimalistickou 
zkuSenost (easove limitovane kresby, so-
chy, vznikle vrhanfm cihel do tuhnouci 
sadry 01 lamanim desek). Nejradikalnelei 
bratislav§ti konceptualiste meli slatejSi 
podmInky: jejich usilovani toti2' dfiv nee 
k artefaktu smefovalo k verbalni kornuni-
kaci ideje nebo k sui generis akci. Do 01- 
neho ustranf se nechal - vicemene 
vedome - postupne zatlaait Peter Barton, 
i kdy Iota komunikoval alespon s 

pfateli, voetne mne, jim2 take po-
sflal nektera sva sdeleni. Ale podatilo se 
mu realizovat svi:Jj kliaovY projekt, woe-
stovani vlastniho, podle estetickYch kriterii 
formovaneho druhu holuba. Nikdo z nas 
tady asi tak dOsledne nepromenil povahu 
umeleckeho dila jako on se sv9rn holu-
bem... Zamerne, programove odmital urn-
eleckY original, spolu s Kollerem (a trochu 
se mnou) zavedli do Oeskoslovenskeho 
umeni xeroxem rozmno2enou zpravu jako 
umelecke poselstvi... Koller odvijel v  na-
vaznosti na sve textove obrazy z roku 
1968 nejprve konceptualni sdeleni v po-
dobe textO, razitkovanYch v2dy zelene 
obyaejnou koupenou pismenkovou tiskar-
niokou, a rozesilal je docela soustayne, ta-
k2e prakticky zformoval jednu z mo2nYch 
podob po§tovniho umeni, mail artu. Jeho 
hra s banalitou malovaneho krajinafskeho 
obrazu by vy2adovala komplexn Ovahu 
- skuteone nevim, jak' by dnes byl jeji W-
sledek. Konceptualni povahu mely jiste 
i textove a obrazove tabule Stana Filka ze 
SedesatYch let, jako „koncept navratu 
k oiste malbe" jsem chapal i jeho realiza-
ce, yzniknuySi ve spolupraci s Milo'eem 
Lakym a Janem ZavarskYm. Noveref 
Filkovy ideje pro mne zOstaly bohu2e1 ne-
uchopitelne, ale take je mo2na pfili§ malo 
znam. Jako nova zajimava osobnost se je-
vil v sedmdesatYch letech Milo§ Laky - bo-
hu2e1 pfedoasna smrt jeho usilovani pfe-
ru'eila. Ale i to, co zOstalo, zaujme nejen 
programovym odklonem od tradionfch 
medif vytvarne prate (u2ivani rozmno2ova-
ci techniky svetlotiskup, ale tee novou te-
nnatikou, spjatou s lidskou pfitomnosti, 
s referenci o existenci oloveka. To byl po-
kus o heslovitou - a tedy samozfejrne 
schernatickou, zjednodAujici a z toho 
plyne, 2e nezbytne nepfesnou, za cog se 
omlouvam pfedev'Sim samotnYm  tvur-
cum, jich si va2im - charakteristiku toho, 
jake byly v nasledujicim pOldruhem dese-
tileti tvOrof cesty tech, kdo2 ve sloven-
skern prostfedi reprezentovali umeni, da-
vajici pfednost intelektualni reflexi, 
mySlenkovemu procesu cf racionalni kon-
trole (v nejrOzneleich denominacich) jig 
v 'eedesatYch letech, byt tfeba nekteff se 
do teto sfery propracovali a2 na jejich 
konci. A jsou to v§echno autoti, kteff pod-
le meho nazoru maji ve slovenske Wtvar-
ne kultufe sve neoddiskutovatelne misto, 
i kdy2 nekdo tteba vice, nekdo merle do-
minantni. 

A jak do tohoto kontextu vstoupili umel-
ci tehdy nastupujici generace? Ja jsem se  

nejdfiv seznamil osobrie s Rudolfem 
Sikorou a Deziderem Tothem. To bylo na 
sannern pooatku sedmdesatYch let a zda-
lo se, 2e oba budou skuteone reprezenta-
nty konceptualniho mysleni, samozfejnne 
v co nejAirSim slova smyslu. [My Sikorovi 
jsme byli s dalaimi brnenskYmi pfateli po-
zvani k navreve take na I. otvoren' ate-
lier, jen2 ve svern domeaku zorganizoval 
v race 1970, prave tehdy, kdy ji2 zatinalo 
byt jasne, 2e ideologicky zformulovane 
po2adayky na umeleckou tvorbu zaainaji 
byt skuteone va2ne a 2e liberalni Iota Se-
desata skonoila nejen v kalendafi, ale pfe-
deVeirn v Oeskoslovenske kulturni praxi. 
Sikora tehdy udelal neco velice podstat-
neho - v dot* kdy aktualni umelecke pfi-
stupy jig byly evidentne zatlaOovany do 
pozadi, vyzval ke spoleonernu vystoupeni 
jak pfislu'thiky stfedni generace, profilo-
vaVei se v letech §edesatYch, tak sve na-
stupujici vrstevnfky. Dagich dvacet let 
jsme takovou konfrontaci v Bratislava vi-
det nemohli - a take nazorova §ire byla 
Uctyhodna, pooinaje reduktivnfm oerno-
bilYm geonnetrickYm prostfedfm Miloae 
Urbaska ci quasiminimalistickou prostoro-
You intervenci tehdy je'ete v Bratislava p0- 
sobicfho Vaclava Ciglera (jeho2 vliv je mo-
2na fenomenem, srovnatelnYm v uroite 
dobe s vlivem Rudolfa Fily) a konoe pre-
zentaci 2iv9ch modelek jako pojgteneho 
umeleckeho dila od Alexe Mlynaroika oi 
naopak subtilni, komorni telovou aktivitou 
s pieganskYm bahnem od Petera 
BartoSe. VSichni meli mo2nost reagovat 
na specificke mo2nosti Sikorova domed-
ku a zrovna ti, ktere jsem vybral jako  pfi-
klady, zde jiste vytvotili jedny ze sWch nej-
radikalnejeich del, vymezujicich hranice 
pojetf umeni u kakleho z nich. Ale uplat-
nili se jig i tehdy mladS1, Milan Adameiak 
s hudebni akcf, Robert Cyprich s prezen-
taci „nalezene hudby", sam organizator 
s prostorovou variantou svych topografif 
01 Toth s kreslenymi projekty akcf, para-
frazujicich rOzne pfistupy di smery ye v9- 
tvarnern umeni, nejspektakularnelei reali-
zaci dodali Vladimir Kordo§ a Marian 
Mudroch se svymi barevnYmi kouti, oer-
venYm a modr9m, wpotAtenymi z kominO 
domeeku. Jig jsme byli schopni dobte vni-
mat i promenujici se spoleoenskou atmo-
sferu, reflektovanou v podobe jejich meta-
forickeho objektu, uzavfenYch plecho-
viOek s napisy NED`?CHATELNE a ATMO-
SFERA 1970. OvS'em jak bude politickY 
odpor ke v'§em formam aktualniho umeni 
gradovat, to jsem si ja pfedstavit nedoka-
zal, proto2e jsem si fikal, 2e piece ti nej- 

poudeni vlastnimi zku§enostmi z let 
padesatYch, budou schopni zachovat 
alespoti minimalni pfedpoklady jakesi 
tvOrof svobody. Ze takove optimisticke 
pfedstavy nejsou na mists, jsme zjigovali 
postupne, ja si to ovefil, kdy mi v brnen-
skem nakladatelstvi Blok nova redakonf 
rada zakazala yydarif me prvrif kni2ky vi-
zualni poezie Bile listy, jig po korekturach, 
nebot, jak pravil kterYsi kolega, u2 kdy2 ty 
fadky nejsou vaechny vodorovne, tak jim 
to must byt podezfele. Bylo... Moje vlastni 
tvorba tedy zOstala skoro dvacet let od-
kazana na publikovani v zahranioi, cot 
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mne zase tak mac netrapilo, pfiznavam, 
proto2e tam se kontakty - vet§inou pi-
semne - naatesti daly vice nebo merle 
slo2ite uddovat. A fikal jsem si, 2e tedy 
budu alespon delat teoretickou reflexi 
sv'm kamaradOm, jak tern postupne se 
objevujicim nejmlaaim, tak samozfejrne 
i tern star§fm a nejstaraim. To bylo o neco 
jednoduW, jednak proto, 2e jsem mel za-
zemi v Dome umeni mesta Brna, kam 
jsem nastoupil v unoru 1972 jako „samo-
statnY odbornY pracovnik" a k mym „po-
vinnostem" patfilo sledovat, co se deje ak-
tualniho na oeskoslovenske vYtvarne 
scene. Kdy2 pak na jate stejneho roku za-
poaal nas' citoW vztah s tehdejS'i fed itel-
kou Gertou PospiSilovou, mel jsem i part-
nerku, sdflejicf me zajmy tvOrof i osobnf. 
Vklyt sama pfelo2ila do oe§tiny Vlastni 
portret Man Raye, take pro \fee, co nejak 
souviselo s dada, mela pfirozene velike 
pochopenf a moderni umeni vObec milo-
vala, take staailo ji prakticky pfedvest, co 
se objevilo ve vizualni a konkretni poezii 
i co pfineslo konceptualni mySleni a ona 
se vlastne identifikovala se souaasnYm 
umeleckYm myNenfm. V Dome umeni ji si-
ce feditelovani s jejimi politickYmi a urn-
eleckYmi nazory nebylo umo2nOno dlo-
uho (ye funkci ji pbnechaval tehdel61 ve-
douci Odboru kultury Narodniho Wboru 
mesta Brna Rostislav TalskY, jen2 slibil sve 
&di Eve generaanf divadlo, tak2e po sta-
bilizaci Divadla na provazku byla vyhoze-
na), ale o to vice se mohla podilet na mem 
programu, k nernu2 od zatatku patfily ne-
jen cesty do Budape'eti, Dra2d'an ei 
Lod2e, ale pfedeV6im do Bratislavy. Ta se 
stavala krome Brna pro mne stale vice da-
[elm pfirozenYm prostfedim, proto2e tam 
byli umelci, kteff mne zajimali a v letech 
sedmdesat9ch jich dokonce pfibYvalo. 
Popravde feaeno, v Brne postupne take 
pfibyvali - k J. H. Kocmanovi a Daliboru 
Chatrnernu nejdffve oistf konceptualiste 
Pavel HoloiA, Marian Palla a Zdenek 
Sedlaaek... V Praze jsme se sblibli od pry-
nfho kontaktu s Klausem Grohem, vyda-
vatelem jig legendarni antologie Aktuelle 
Kunst in Osteuropa (DuMont, Koln 1972), 
s protagonistou pra2skeho akoniho ume-
ni Petrem 8temberou a postupne i s da-
Igimi zava2nymi umelci, do rOzne miry 
spojujicimi telove a konceptualni aspekty, 
Karlem Milerem, Janem Mleochem a na-
konec Kovandou. Mimochodem, 
Grohovi jsem take rad poslou2i1 informa-
cemi o dalaich oeskoslovenskych umel-
cich, take nakonec zde publikovala 
sestava Peter Barton, Eugen Brikcius, 
Dalibor Chatrn', Vaclav Cigler, Hugo 
Demartini, Stano Filko, Milan Grygar, Jiff 
H. Kocman, Stanislav Kolibal, Julius 
Koller, Josef Kroutvor, Karel Malich, Alex 
Mlynardik, Miroslav Moucha, Rudolf 
Nemec, Ladislav Novak, Zorka Saglova, 
Rudolf Sikora, Jan Steklik, Petr Ctembera, 
Jiff Valoch a Robert Wittman. Tak2e krome 
kni2akovskeho Aktualu, jen2 tehdy pfe-
krooil hranice smerem ke komune a nech-
tel byt vniman jako umeni, snad 
plizvani Veichni, kdo2 usilovali o no 
koncepci umeleckeho dila. To byl je 
z dOsledkO konceptualniho mytleni, je 



stalo aktualnim v druhe polovine Sedesa, 
tych let i v nasledujicim desetileti. 

Ale bylo mi jasne, 2e tento novY pfistup 
nemusi mit pouze podobu radikalni de-
materializace a tvorbu oistYch konceptO of 
jako finalni artefakt fungujicfch projektO 
nebo nejrknejSich typO akci, od tech nej-
spektakularnejSich po ty nejkomornejSf. 
Bylo logicke, 2e konceptualnf mySlenf 
mute byt vYchodiskem take pro autory, 
ktefi jej naopak chtejf uplatnit k pfehod-
noceni komunikaonich mo2nosti tradia-
nfch medif, pfedevSfm malby a kresby. 
NejradikalnejS1 pfistup k ternto mediim 
mel take sve internacionalni zastance, 
ktefi pod egidou „fundamentalni" 
(v Holandsku a Nemecku) of „analyticke" 
(v Italii) malby anebo hnutf „Support -
Surface' (ve Francii) chteli dat nova po-
doby tomu nejtradionejSimu, malbe a ob-
razu (cot nemuselo byt jedno a tote2!). 
A prave tyto aspekty vnesli do celeho oes-
koslovenskeho umeni bratislaySt malffi, 
kteff potom poprve spoleOne vystoupili na 
polooficialni vYstave v Ustavu technickej 
kybernetiky Slovenske akademie ved 
v Bratislave roku 1978. V Praze samo-
zfejrne nemeli 2adnou paralelu a od inter-
nacionalniho kontextu se v zasade liaili 
menSim dovadenim one analytienosti do 
tech neyeduktivnejSich vYsledku, byli 
komplexnejSi, syntetiotejSi, ale pfinaSeli 
Opine novY pfistup k malbe. Samozfejrne, 
meli vjthodu, 2e veginou pfimo zabli pe-
dagogicke pOsobeni Rudolfa Fily a znali 
jeho vlastni dilo, jet bylo a je pfikladem 
spojeni mnohovrstevne analyticke intelek-
tualni reflexe s uplatnenim subtilnich este-
tickYch kvalit malby. A Fila samozfejme 
zustaval jednou z uroujicich kvalit brati-
slayskeho malovani i v letech sedmdesa-
tYch a osmdesatYch. Ale kakly z tech teh-
dy mladYch si dokazal pfesne zformulovat 
sve tema a soustavne je rozvijet. 
2e skuteone stale pfedstavujf specifickou 
a nezamenitelnou kvalitu tvorby, k.a2dy ja-
ko vYrazna osobnost - i kdy2 nekteff jsou 
spektakularnejSi, jinf merle napadnf. 
U Milana Bookaye je fascinujici, jak doka-
zal uplatnit jeden fenomen, v modernim 
umeni sice malo frekventovanY, ovaem sp-
jatY vlastne s celYm dilem tvOrce, kterY 
„skryt mezi surrealisty" vytvafel jeden 
z pfedobrazu konceptualnfho mySleni, 
Rene Magritta. Malffsky zrakovy klam, 
trompe l'oeil, je mu stale cilem i tematem, 
ovaem vztahovanym na samotnou feno-
menalitu obrazu of kresby. Postupne stale 
rozSifuje a modifikuje sve tema, od zobra-
zeni zdanlivYch zasahO do struktury mate-
rialu pies uplatneni rknych typO vizual-
nich citatO, jimi2 se vztahuje k rOznYm 
kontextOm vYtvarne kultury, a2 po vizualni 
i semantickY paradox zamenitelnosti rOz-
nych vylvarnYch medii a na nich u2iva-
nych material Prace s citatem jej spo-
juje s vlastni 2enou, Klarou Bookayoyou 
- ovaem jeji citaty jsou z jineho sveta, z ta-
koveho, jen2 sice za umeni nekdy nekdo 
sice povahje, ale ve skuteenosti je pouze 
substituuje. Navic v jejim objevovani la-
tentnfch estetickych a komunikaanich 
kvalit onech banalnich, s prostfedim rodin 
naSich vlastnich pfedki) spjatYch tak ten- 

skYch „pfispevk0 do domacnosti", jako 
byly nejprve ubrusy oi ubrousky, pots nej-
aasteji yySivane figuralni vYjevy s textovY-
mi ponauaenimi, visivaySi v kuchynich 
(nejen prosteho lidu), shledame dnes i za-
va2nY rodovY, genderovy aspekt. Pfiznani 
uroite autonomni kvality takovYm typicky 
2enskym ainnostem! Bookayova je vetSi-
nou spojuje s da161 manipulaci, kterou 
mi:i2eme charakterizovat jako nalezani ce-
le Skaly mo2nosti frota2e jak na papife, 
tak na platne... ROzne zpOsoby manipula-
ce pak tvoff i celek yYpovedi o povaze ob-
razu of kresby. Tematizacf samotneho pro-
cesu malby je s °borne BoOkayovYrni 
spfanen Igor Minarik, jeho2 si nedovedu 
pfedstavit jinak, nee jako objevitele stale 
novYch mo2nYch vztahO mezi dfloimi, vyS-
Simu celku podfizovanYmi strukturami. 
OvSem prave v subtilnosti umelcova roz-
liSovani a kombinovani rOznYch substruk-
tur se zviditelnuje jeho tema: mo2ne po-
doby celku a to, z oeho tento celek vznika. 
Navic zruail hranice mezi kresbou a mal-
bou, rOzne struktury vznikaji podle sve po-
vahy rOznYmi postupy; oasem se souoasti 
jeho del staly i nalezene struktury 
pfedmetO a nekdy jeho struktury „pfesto-
upily" z roviny na trojrozmerny Otvar. 
Stejne mak) jako Minarikovy struktury by-
lo asi pro ledaskoho atraktivni take to, co 
dela' Marian MeSko, postupne vykonaySi 
cestu od zasahO v nalezenYch reproduk-
cich znarnych obrazO k rozvinuti mo2nos-
ti nova, autonomni syntaxe vizualnich 
struktur i dagich vlastnich zasahtei do nich 
- to se jig citatem misto reprodukce sta-
vala veginou frota2 nejakeho materialu, 
odkazujfci k obydejnemu, vSednodenni-
mu svotu kolem nes. Mokia, 2e podobou 
sveho usilovani jsou Klara a Milan 
Bookayovi, MeSic° a Minarik pfeduroeni 
k tomu, aby byli pova2ovani za merle 
zava2ne nee nekteff jini tvOrci. To by byl 
ovaem hlubokY omyl. Subtilnost a preg-
nantnost jedineanYch feaenf, spjatYch 
s vYpovedi o povaze obrazu of kresby, ma 
zasadni cenu. ZvlaStni byla dlouho take si-
tuace Otise Lauberta: jeho nenapadne 
kola2e a asamblke pfipadaly po f adu let 
ledaskomu jako pfiliS humorne of hrave. 
OvSem jednak byla tato hra dOsledne 
hrou s nalezenYmi vjanamy, samozfejme 
zpiedmetnelYmi jeho nejobyeejnejSinni 
materialy, take to byla v±dy „hra do-
opravdy".,. A jakmile obsah jeho depozitu 
dostateOne narostl a jakmile ziskal um-
elec mo2nost realizovat instalace alespon 
ve vlastnim dome, ukazala se jedineonost 
jeho zpOsobu hry a jeji komunikaani za-
va2nost v pinern rozsahu. U Daniela 
Fischera mne v sedmdesetych letech sku-
teone zaujala jeho prace s mo2nostmi in-
tervence do ofsetoveho reprodukovaneho 
obrazu, kterY vnaael do naSeho kontextu 
mo2nosti originalni vizualni „analyzy" mul-
tiplovaneho obrazu, stejne tak jsem oce-
(loyal, 2e jako druhY po Jozefu 
Jankovidovi nalezl sve terra v pooftaaove 
grafice a dokazal spojit obraz jineho dru-
hu, tfeba ofsetovY Of malovanY, s compu-
terovou parafrazf. Malby venku jeSte byly 
zajimave novym uplatneninn fenomenu 
malby se zamerne paradoxni dominanci 
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fotografie, ale jig to asi byl take pooatek 
autorova bloudeni v novYch mediich... 
K zakladnimu kadru budouciho sdru2eni 
A-R meli nazorove blfzko dalSi dva unnelci, 
jejich2 dflo neni pooetne, ale nenf take 
opomenutelne. Prace s citatem obrazu 
a jeho dalSi manipulace je vlastne stalYm 
ternatem Mariana Mudrocha, jen2 doka-
zal nejprve objevit a zviditelnit subtilni 
souvislosti s malbami vlastniho otce, ale 
pots take s aktualnim vizualnim sdelenim 
„ze sveta mimo svet umeni" a ukazat es-
teticke a semanticke bohatstvi jim naleza-
nych variant. Fenomen citovaneho obrazu 
je pro Mudrocha podnetem vlastne do-
dnes, byt v krajni barevne redukci, nej-
subtilneji s vyu2itim charakteristickeho 
rozdilu mezi oerni oerneho papfru a les-
kem aerneho grafitu. Pomalu pfibYvaly 
i realizace Vladimira KordoSe, ale autor 
pfinesl na slovenskou scenu zase jinou, 
odliSnou podobu prace s citatem: vlast-
nim telem nebo tely svYch kannaradO pa-
rafrazoval a fotograficky dokumentoval fi-
guralni aran2ma nekterYch klasickYch NAY-
tvarnYch del - tim jej ozyldetnil i artikulo-
val novy vztah mezi minulYm a souaas-
nYm se vaemi konotacemi, jet to pfinaSe-
lo. Komorni realizace potom v osmdesa-
tYch letech obohatil o trojrozmerne akce, 
v nich2 ternata del statickych transmuto-
val do akoniho deje. SpecifickY humor pa-
th take ke kladOm KordoSova usilovani. 
StalYm Oaastnikem onech zakladatel-
skych kolektivnich vystav byval take 
Dezider Toth, v poslednich letech Mono-
gramista T.D. Jeho postaveni je ovaem 
zcela specificke, dOle2ita je pro nej ohm° 
prace s jazykem nebo se zviditelnenYmi 
vjanamy, ovaem nikoliv v one radikalni, 
analyticke podobe, jak to tehdy einili za-
kladatele newyorskeho konceptualniho 
umeni nebo Heinz Gappmayr a v jiste mo-
difikaci i ja. Toth se naopak hlasil i k ce-
le akale postupO, spjatych s „novou citli-
vosti" SedesetYch let, pfehodnocuje 
podnety vizualni poezie a graficke hudby, 
dOle2itYm operaonfm nastrojem je mu vi-
zualni metafora. Od sameho pooatku 
volne stfida media, kdy2 jsme se roku 
1970 poznali, dela' intervence v pfirodnim 
prostfedf, kreslene projekty, komorni ak-
ce, parafraze partitur, metaforicke objekty 
... a to ySe u nej bylo spjato s velikou citli-
vosti k vjanamOnn, k jejich „basnicke 
schopnosti", ale zrovna tak tfeba se 
schopnosti reflektovat ekologicke proble-
my, na nee tehdy myslel skuteOno malo-
kdo. Toth zOstava stale tak polymorfni, 
ovaem take tak kvalitnf, a postupne obo-
hatil sve prostfedky jests o naroonejSi in-
stalace a o malby. I nejnovejSi malby jsou 
ovaem pfehodnocenim konceptualnich 
vYchodisek a navozenim cele Skaly vzta-
hO od nejprivatnejSiho k lidem e2 po re-
ference ke svetu geometricke malby a mi-
nimal artu v jejich rOznYch denominacich. 
Konceptualni mySleni bylo dlouho charak-
teristicke i pro Rudolfa Sikoru. OvSem ni-
koliv v polymorfii, ale naopak v koncentra-
ci na uroity komunikaoni fenomen. Tim 
pro nej byla nejprve pfiroda a pots dlouho 
celY vesmfr - koneckoncO jeho souadsti 
je pfiroda take... V Grohove antologii byl 

Sikora zastoupen fotografickou dokumen-
taci akce Z mesta von (1970), implikujici 
potfebu opustit urbanni prostfedi, ani2 by-
chom ovaem pfesne vedeli, zda umelec 
pouze dokumentuje vlastni vykonanou ak-
ci nebo pfedevSim zanechava jeji stopy 
jako vjavu ostatnim. V prObehu sednnde-
satYch a osmdesetYch let se autor nejpr-
ve soustfectoval na pouha sdelovani infor-
maci z mimournelecke sfery, pro nej i pro 
lidstvo kliaovYch informacich o vesmiru 
a Case. Plakaty, zamerne vytiStene ve vel-
kern nakladu, de facto vyluoujf existenci 
nejakeho „originalu", zbYva pouze medi-
um, zvolene pro pfenos zvolenYch infor-
macf. Tehdy byl Sikora nejstriktnejSim slo-
venskym konceptualnim umelcem, cot 
ma svuj neopomenutelny vjanam, i kdy2 
postupem let se Skala u2ivanYch prostied-
k0 obohacovala a objevilo se mezi nimi za-
se vYtvarne formovanf. DOraz na mySlen-
kove poselstvf ovaem zOstaval, informace 
se vztahovaly k lidskernu mefeni a vnima-
ni Oasu i k vedomf autonomie vesmiru. 
Originalita i dOslednost Sikorova konceptu 
se potvrdila i v prObehu osmdesetYch 
a devadesetYch let, kdy se jeho tema 
transformovalo na jeho vlastni jedineonou 
pfitomnost ve svete. Take jeho tvorba me 
dodnes postkonceptualni raz - oasovost 
se promenila ve vztahovani Sikorovy indi-
vidualnf zkuSenosti k zakladatelskYm 
osobnostem umeleckYch avantgard 
a specialne ke Kazimiru Malevidovi. Na po-
mezi konceptualniho umeni a akce by by-
lo mo2no situovat komorni, nenapadne, 
nekdy fotograficky dokumentovane, jindy 
pfimo demostrovane dinnosti Lubomira 
Oureeka, oast° bezprostfedne reflektujfci 
tehdejSi politickou, pfesneji spoleoenskou 
mizerii. 

Musim zminit, 2e jsem teprve v souvislo-
stech sedmdesetYch let zaaal vnimat take 
dalel zava2ne dflo, bezprostfedne reflektu-
jfci yzajemnost aloveka a pfirody. Bohu2e1 
pfedoasne zernielY Michel Kern byl sice 
pfisluSnikem generace, narozene. v 
behu tficatYch let, ale jeho izolovany 2ivot 
v Liptovskern MikulaSi i to, co jsem od nej 
poznal, me jej spojuje s ternito mladSimi 
tvOrci. Byl to stejne zava2nY, autentickY 
umelec, jeho nejbytostnejSim mediem by-
la po cela sedmdesata beta fotografie, ne-
kdy v kombinaci s kresbou. Fotografie mu 
dovobovala zpfitomnit velice subtilni vzta-
hy, at mely &iv povahu reflexe samotneho 
phrodniho nebo vztahu pfirodniho a lid-
skeho. Jeho snad nejjemnejSi dilo: foto-
grafie stfnu jeho ruky na listu lopuchu. 
Podobne dokazal vyfotografovat jednodu-
chou geometrii lidskYch stop, bud' pouze 
sveho vlastniho stoupanf do horskeho ma-
sivu nebo podeizeneho minimalni geomet-
rii, a spojit ji s perforovanYm of kreslenym 
zaznamem. A samozfejme take objevil ce-
lou Skalu vztahO mezi lidskou intervenci 
v podobe zrcadleni a pfirodnim prostfe-
dim. Kfehke vztahy mezi lidskYm a phrod-
nim zviditelnoval i ye svjech poslednich kres-
bach, vznikajicfch v jeskyni Demenova... 
DaISI pfedaasne odeSel dobrovolne, ale 
nedovedu si bez nej bratislayskY okruh 
mladych v sedmdesetYch a osmdesetych 
letech pfedstavit. I kdy2 si zvolil kratkou  

trat, o to byla mo2na naroonejai. Igor 
KalnY. Jeho nejvlastnejSim mediem byla 
kresba ve vSech modifikacfch a jeho za-
kotveni v konceptualnim mySleni styrzova-
ly ji2 jeho nejranejti razitkovane kresby, ne-
kdy s texty. Proto2e ji2 nepatfil k one po-
nnerne pevne semknute generaci, muse! 
to mit tefaf, nee si asi dovedeme pfedsta-
vit. Nejprve se mezi mymi bratislayskYmi 
pfateli objevily jeho ruane delane seSity 
s texty a kresbami. Jako prvni mne na nej 
upozornil Jozef Jankovia, potom se ovaem 
citil nejlepe s BookayoyYmi a take se mi 
podafilo tuto koherentni trojici vystavit 
v Praze, v Galerii v Karlovce, kde mi neja-
ke terminy zajistil brnensko-pra2sky Jiff 
Korotviaka. To ovaem jig mel KalnY realizo-
\fano nekolik set kreseb a par obrazO. 
V tech prvnich razftkovYch zkoumal vztah 
otisku lidskych rtu, vyslovujicich ureitY fo-
nem, s jeho pojmenovanim, grafemem. 
Podobne konceptualnf raz may i jeho da-
lab kresby, tvofene opakovanfm lady otisku 
uroiteho koupeneho razitka-zyifatka. 
Vjechodiskem asi byl samizdat Orwellovy 
Lifted farmy, ovaem pfehodnocenY do 
vnitfni sennantiky vztahO mezi rOznYmi 
vjanamy razitek, jejich barvami a struktu-
rami, jet z nich mohly vznikat. A potom roz-
vinul mladY umelec celou akalu mo2nych 
metod, tennatizujfcich sam proces vzniku 
kresby. Jedno pracovnf Udobi pfedstavo-
valy jakesi minimalisticke kresebne proce-
sy linearni, nasledovalo zapojeni easti 
vlastniho tele jako obkreslovaneho objek-
tu (cot logicky pfineslo i novou podobu 
telovosti, pfitomne pfedevSim v otiscfch 
rt0), a nakonec obkresloval rOzne pfedme-
ty, ovaem zase s telovou dynamikou 
i s vedomim autonomie celku kresby. Byl 
to fenomenalni kreslif a jeho kvalita bude 
jiste take jests stvrzena, bohu2e1 - pokud 
jsou me informace spravne - trpel ne-
opravnenou obavou z neoriginality pots, 
co se dostal do kontaktO s umelci sobs ty-
pologicky nejbli2sfmi, tfeba s Daliborem 
Chatrnym. Mylil se. Zminuji-li se o umel-
cich generaone mladSich nee bylo „jadro" 
tech, kdo2 nastoupili cestu samostatne 
tvorby kolem roku 1970, nemohu nezminit 
i Mateje Krena, jeho rane prace mne take 
opravdu teSily, pfedevSim serie kreseb, vy-
chazejicich z uroiteho syntaktickeho pra-
vidla nebo tfeba z modifikace „naleze-
neho" obrazu. KoneckoncO konceptualni 
zaklad je v jeho tvorbe patrnY do dneSka, 
byt' je spjat s dalSfmi, komplexnejSimi po-
selstvimi a je artikulovan objektovYmi in-
stalacemi. Ve syYch ranYch realizacfch 
pfispel k tematizovani procesu vzniku 
kresby a pfinesb do bratislayskeho prostfe-
di i novou variantu prace s citatem. 

Ale nemohu skonoit s terni tehdy nejmla-
dSinni, musim se jeSte zminit o tvOrcich, vy-
sledky jejich2 usilovani jsem sice poznal po-
zdeji, ale o nich2 si myslim, 2e pfedstavova-
li a pfedstavuji v bratislayskern prostfedi ta-
ke autonomni kvalitu. A pozdeji jsem se 
o nich dozvedel zfejme proto, 2e nepatfili 
k proudu - byt' vskutku velice airoce vyme-
zeneho - konceptualniho usilovani. Jejich 
zpOsoby prace jsou dfiv rozvinutim cest 
neokonstruktivnfho nnySleni, byt jiste take 
formovaneho ve vazbe s ureitYm koncep- 
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tualnim diskursem, a obohacuji tedy sferu, 
jeji2 starSi pfedstavitele jsme charakterizo-
vali u2ivanfm jazyka geometrie. Stepan Pala 
je pfesne vrstevnik pfatel z okruhu A-R, 
ovaem velky vliv na nej mei° pfedevAim S-
kolenf u Vaclava Ciglera. A samozfejme si 
uvedomujeme, 2e Cigler je sice popularni 
jako sklaf, ovaem de facto je to umelec, pra-
cujici s prostorem ve vSech jeho podobach, 
pfedjfmajici minimalistickou skladbu i po-
dobu projektu jako finalniho dila, cot bylo 
videt, kdy2 jeho vYstavu pfipravil Jindfich 
ChalupeckY na konci SedesetYch let v pra2- 
ske Galerii Vaclava Spaly. Take v Grohove 
antologii je Cigler zastoupen utopickymi 
projekty obrovskYch geometrickYch zrcad-
lovych ploch, intervenujicfch do uroitYch 
prostfedi. To vae nam pfipomina, 2e take 
Cigler sam byl - dokud mohl v Bratislava 
pOsobit - jednou z tech osobnostf, iniciu-
jicich mladSf generaci. K jeho 26kOrn patf iii  
Mudroch i Pala... Pala od zaoatku zkoumal 
jakasi „pravidla hry", pravidla syntaxe geo-
metrickYch OtvarO, vznikajicich z identic-
keho elementu. V dot* kdy se take z nej 
staval renomowanY sklafskY vjrtvarnik, mel 
ji2 svou pracovnu zapinenu kresbami a kon-
strukcemi ze stejne dlouhYch Spejlf. 
Lepenfm stejne dlouhYch apejli Ize vytvofit 
obrys uroiteho elementarniho prostoroveho 
geometrickeho Utvaru, nejjednoduSSI 
z nich je atyfsten. A Pala jig od prvni polovi-
ny sedmdesatjtch let zkouma esteticke 
a syntakticke mo2nosti skladby takovych 
OtvarO, z nich2 nektere varianty uplatnuje ta-
ke ve skle - ale prvotnimi jsou v jeho praci 
prave tyto kfehke, Wilco vytvofitelne a lehce 
znioitelne konstrukce. Nezale21 ani na tom, 
2e podobnou techniku rozvinul oeskY vY-
tvarnik, 2ijici v DOsseldorfu, FrantiSek Kyncl. 
Ka2djf z nich ji u2iva jinak a kaidY smefuje 
k jinennu charakteru artefaktu: Kyncl &iv 
k uzavfenosti struktury, Pala dfiv k proce-
sualnosti rozvijeni uroiteho matematicky 
pfesneho skladebneho principu. A podob-
ne racionalne kontrolovatelne mo2nosti 
konstrukce zkourna take v kresbach. Na 
pooatku osmdesatYch let svou problemati-
ku obohatil i o parafraze partitur. Zase 
s geometrickymi konstrukcemi, jet pfehod-
nocuji tradioni strukturu partitury - dve kon-
strukce, kodifikovana konstrukce linearnich 
repetic notove osnovy a nova konstrukce 
Palova, utvafeji novY vztah. Neni nahodou, 
2e tyto Palovy partitury zaujaly sveho oasu 
i Milana Adamdiaka, jen2 v nich shledal, 
stejne jako ja, tee obohaceni bratislayske in-
termedialni tvorby. Viktor Hulik nakonec 
naSel svou domenu v pooftaaove grafice, 
ovaem mne s nim seznamil Daniel Fischer 
pooatkem osnndesetYch let, kdy byl nejbla 
analytickYm zkournanfnn okruhu A-R. Prace 
s ofsetovymi reprodukcemi smefovala k vjf-
povedi o mo2nostech manipulace obrazu. 
Odtud byla jig logicka cesta k tomu, aby ten-
to nalezenY obraz umelec manipuloval sku-
teone, mechanicky, a spojil tak aspekt na-
ruSenf obrazu se zkournanim jeho faktic-
kych metamorfoz v prostoru. Konceptualni 
analYzu obrazu propojil s neokonstruktivni 
chuti nabidnout dflo divakovi, aby jej ten 
sam transformoval. Cele kliaova etapa 
Hulikovy tvorby pfedstavuje prave toto spo-
jenitiSteneho obrazu a mechanickYch inter- 



vend divaka, jen2 se zmenil v aktivnihd 
partnera. Nebylo nahodou, 2e se 'tehdy 
Hulik sbli2ils prkskym sochatem Radkem 
Kratinou, tvOrcem variabilO, a uspotadali 
nekolik spoleonYch vYstay. Pouze diky 
informaci kolegy Vladimir -a Beskida jsem 
se teprve asi peed tiemi roky dovedel jests 
o pracich daleiho Bratislavoana, Frantieka 
Zajace. Ten oveem byl tak zklaman, 2e jeho 
geometricke usilovani nevyvolalo vObec 
2adnY pozitivni ohlas, i kdy2 se mu podaii-
lo nektere realizace vystavit, a postupne na 
autonomni tvorbu - ziejrne i v souvislosti 
s existenOnimi problemy - rezignoval. Ale 
na konci sedmdesatYch a na podatku osm-
desatYch let dospel po ukonaeni vysokoe-
kolskeho studia k velike redukci, k oproe-
teni obrazove skladby na nekolik ploch, ne-
kdy dokonce aernYch monochromnich, 
lieicich se jen texturou. Vztah mezi hladkYm 
a texturalnim byl pak vystfidan vztahem 
mezi piesne geometrickYm a rukopisne 
traktovanYm... Jako logicke, u nas hodne 
piekvapive vyvrcholeni jeho tehdejei cesty 
pak shledavame jakesi habitaty (toto poj-
menovani oveem nikdo tehdy v Bratislava 
neznal a nikdo mu bohkel take neiekl, 2e 
piinati Waco noveho a originalniho, Klub 
konkretistO jests spal a spal), v nichZ kon-
frontoval piesne a piisne plochy vymezu-
jicich geometrickYch ploch z oisteho skla 
s organickymi formami rostlin, jet bylo mo-
2ne v tato live a promenlive skulptufe sku-
teone pestovat. 

Pokusil jsem se diky podnetu Slovenske 
narodni galerie o jakYsi soukromY invent& 
toho, co vice mne zaujalo ve slovenskern 
umeni sedmdesatYch a osmdesatYch let. 
Byl bych rad, kdyby si kaklY otenai uveclo-
mil, 2e tento *Der je vlastne mYrn „hodno-
cenim" - ka2cIY, kdo je v nem charakterizo-
van, ma z meho uhlu pohledu v slovenske 
*varne kultufe nezastupitelne misto, ne-
kdo samoziejme vetei, jinY menai, ale v ume-
ni se stejne necla znamkovat. Pro nekoho je 
tech jmen Ore mnoho, ale javeiim, 2e ume-
ni nejsou „preteky", ale clfiv mozaika, v nie se 
jednotlive kaminky rOzne skladaji k sobs. 
A tomu, komu tam nekdo chybi, je zase tie-
ba piipomenout, 2e je to opravdu jen jeden 
Ohel pohledu, a ten je komplementarni s Oh-
ly pohledu jinYch, protke skala tehdy vzni-
kajiciho 2iveho umeni byla samoziejme ob-
sahlejei - na Slovensku fungovali olenove 
Ceskoslovenske surrealisticke skupiny, ale 
take piedstavitele existencialne zarneienYch 
zpOsobO tvorby i ryzi lyrici malby. Ale o torn 
zase musi psat nakdo 

Slovenske umenie 1970-1985 
z opodialneho aspektu 

Prve vYstavy oeskoslovenskYch umel-
cov v mOzeach a galeriach zapadneho 
Nemecka zaainaju po roku 1960. 
Vrcholom tu je najma panoramaticka ob-
hliadka aktualneho terenu estetiky na 
vystave „Profile V" v bochumskom mest-
skom muzeu roku 1965. Rozgovanie 
oeskYch a slovenskYch umelcov a d6raz 
na osobitnY narodnY kultOrny profil je 
veak iba neskorCieho data. Na vYstavach 
v Hamburgu, Berlins Oi v Koline nad 
Rynom - of u2 ide o Oresta Dubaya, 

Albina Brunovskeho alebo o inch brati-
slayskYch autorov (Born bova, PaCteka, 
Trizuljak a i.) - sa v tom case hovori iba 
ako o „Cechoch". IstY obrat v chapani 
problematiky nastava k okolo roku 1968. 
V Mnichove a inde sa prilkitostne hovori 

aj o „slovenskom umeni". NajoastejCie 
sa pripomina bratislayska vYstava mla-
dYch „Danuvius 68", z autorov najma so-
char Jozef Jankovio... 
Aron Weichardt: Recepcia slovenskeho umenia v NSR, Die 
Trotzigen. (Kat.). Heilbronn-Oldenburg 1992 

Cesta slovenskeho vYtvarneho umenia 
k narodnej svojbytnosti prebiehala sube2- 
ne s Osilim o jeho modernost'. Nebolo rah-
ke zmierit' tieto dva zdanlive protiklady, a2 
dovtedy, ked' sa ukazalo, 2e narodnY duch 
v umeni a ista medzinarodnosf vYrazo-
vYch spOsobov a prostriedkov sa navza-
jom nevyluoujO, ale sa v pomere k stavu 
doby podmienuj6. Takemu poznaniu bra-
nilo neskore vyvrcholenie procesu narod-
neho uvedomenia Slovakov. Povodne ro-
manticka motivacia obrodenia naroda sa 
mieCala s novYrni i prkivajtkimi politicky-
mi, nacionalnymi, nabo2enskymi a kultiir-
nymi prOdmi... A2 chvira slobodnYch kon-
frontacii pribli2ne od Cesfdesiatych rokov 
umknila pochopit' nadeje vedome sledo-
vanej slovenskej, ale aj oeskej kultUrnej 
a umeleckej integrity... 
JIM Setlik: 0 svojbytnosti slovenskeho umenia, 1984-1986 

Chcem hovorif o jednej zylktnej veci, 
ak myslim na atmosferu polovice Cesfde-
siatych rokov na Slovensku a neskor na 
obdobie tvrdej normalizacie po roku 
1968. Veimol som si, 2e paradoxne sa da-
li v istom momente slobodne realizovaf 
len celkom nekonformne umelecke aktivi-
ty, ktore boli priamo zviazane so 2ivotom 
a s kkdodennosfou, hoci prave v tom is-
tom one bolo tu najviac represii proti ten-
denciam, vychadzajtkim z pohybu Cesf-
desiatych rokov. Tento fakt povkujem za 
jednu z charakteristickYch oft umenia vo 
veetkych vYchodoeuropskych krajinach. 
Dolkite neboli klasicke obrazy, ale odka-
zy na rudske aktivity a na sam 2ivot. To, 'Co 
dovolilo kultUre, ktora odbooila - v zmysle 
Duchampovho odbooenia - pre2if, bob 
fakt rozhodnutia isteho poOtu umelcov, 
pre ktorYch umenie bolo zaujimavelaie, 
ako sposob preivania, ktorY poniikala to-
talitna spoloenosf... 
Pierre Restany v rozhovore s Z. Bartoaovou, 1994 

Met z Prahy do Bratislavy znamena 
piijet do jine zerne. Je to cesta ze zapad-
ni Evropy do vYchodni. Red zOstava tempi 
toto2na - aeCtina a slovenetina jsou bliz-
kymi dialekty. Ale bide, myCleni, zvyky, jid-
la, krajina, architektura, vee je jine. 
Bratislava u2 davno neni onou mad'arsko-
2idovsko-nerneckou Pozsony, kupeckym 
mestem a piedmestim Vidne, jim2 pied 
pOistoletim jests IDY\./ala. VelkolepY Dunaj 
ji dal proteka a otevira ji do dalekeho 
sveta. Cechy jsou zeme uzaviena horami, 
i Praha leti v kotline mezi navreimi a Ceei 
sami jsou uzavieni a nedOveiivi raciona-
lista, jejich2 nebezpeony humor zrodil 
Svejka. Slovensko ma sve vysoke hory,  

ale pied nimi zaaina podunajska ni2ina, 
Cira jako mote, a Slovaci jsou take otevie-
ni svetu, dOvetivejei a optimistiotejei. Jsme 
tu na poledniku Vareavy a BudapeCti... 
V slovenskern umeni je to znat najlepe... 
Jindtich Chalupecky: Pribeh Alexe Mlynaroika 

Nie je veeobecne zname, 2e kulturny v9- 
yin na Slovensku - podmienenY historic-
kYrni susedstvami, vYraznou vlastnou ru-
dovou tradiciou, ako aj rozdielnynn tempe-
ramentom a rozdielnou mentalitou - pre-
biehal nutne inak ako v zapadnej aasti kra-
jiny. Posobenie „couleur locale" hra zvy-
oajne v uzavretYch spoloenostiach 

Olohu. V politickej izolacii uplynulYch ro-
kov sa obratili slovenski umelci, pripati nu-
dzou, k svojej vlastnej tradicii. Dodnes citit' 
v ich dielach zaoberanie sa problernami 
bezprostredneho okolia, silne prefiltrovane 
signalmi vonkajekoveho sveta... 
Alexander Tolnay, Esslingen 1990 

KultUra narodov Oeskoslovenska vyka-
zuje neustale bojovne vyrovnavanie sa 
s minulostou a pritomnosfou. Ide samo 
v sebe takto v nemalej miere o protireoivu 
tradiciu, ktora v closledku ustavionej bor-
by s cudzimi dobyvatefmi a zvonka nasil-
ne inetalovanYmi prikazmi a zakaznni je 
charakterizovana viac opakovanYmi pre-
ryvmi nee nejakou po roky a starooia bu-
dovanou organickou kontinuitou. Pritom-
ne dianie dava nadej, 2e sa to vari u2 raz 
koneone zmeni... 
Peter C. Marzio, Museum od Fine Arts, Houston 1990 

Nemam v umysle idealizovaf Bratislavu, 
aj ked' je to mesto, kde som sa narodil. 
Nemyslim si, 2e je stredom vesmiru, ba ani 
zemegule. Musim \teak pripustif, pri yeetkej 
skromnosti, 2e hlavne mesto stkasneho 
Slovenska, predtYm Pressburg a Pozsony, 
vedelo zostaf neuralgickYm bodom eurOp-
skeho kontinentu v jeho epicentre. 
Samozrejme nie zo zemepisneho zorneho 
uhla - vzdialenost, ktora ho odderuje od 
Moskvy je menCia, net vzdialenosf od 
Pari2a. Bratislava nie je ohniskovYm bo-
dom v zmysle geografickom, podobna do-
mYeravost sa vyparila u2 pred storodiami. 

Chcel by som yeak povedat', 2e toto 
mesto a jeho aura zaujimajO poziciu, ktora 
z etickeho hradiska le21 kdesi medzi zapa-
dom a vYchodom. V bode, kde sa silne in-
Ctinkty a intuicie, odvodene z protichod-
neho sposobu citenia a myslenia, dotYkajO 
a splYvajO. Z tohto dovodu marne Alexa 
Mlynaraika, oloveka a umelca, v ktoreho 2i-
vote a diele sa odrkajO iskrive odtiene 
tohto mnohokulturneho mesta na brehu 
Dunaja. Bratislava mu odovzdala svoje ne-
definovaterne pojmy oasu a priestoru... 
Thomas M. Messer, Guggenheim Foundation, New York 1994 

Tatranske Heliopolis (1967-1974), kon-
cipovane Alexom Mlynareikom a oesko-
slovenskYmi architektmi Vierou Mecko-
vou, Iludovitom Kupkovioom a cralgrni, sa 
radi do sfery vYskumov svetovej prospek-
tivnej architektOry. Veetky priemyselne 
vyspele krajiny stoja pred dilemou, ako 
uspokojif rastOce pkiadayky turistiky, 
zimnYch Cportov a rekreacie, potrebu  cis- 

teho vzduchu a kontakt s prirodou bez toho, 
aby bola tato nioena bujnejOcou vYstav-
bou... Utopia? Nio viac net vybudovanie 
300-metrovej ocerovej ve2e v strede Parta 
v roku 1898. Menej net vypustenie Sputnika 
mimo zemskej prifa2livosti. Omnoho menej 
nee vyslanie oloveka na Mesiac. 
Michel Ragon, Parii 1976 

Jedno polstorode to su dve, v Rusku 
dokonca tri generacie umelcov, ktorYm 
Oiastoone alebo ye:bac nebolo umknene 
udr2iavaf kontakt s kultUrou zapadnej 
Europy. Jej zas nebolo dane ziskaf aku-
kolVek orientaciu o tom, do sa deje nielen 
v oficialnej, ale v existujucej a teda faktic-
kej kulture druhej polovice Europy. 
Dosledky tohto faktu sa pritom dotYkajO 
nielen umelcov, ale celej verejnosti tu 
i tam, ako i dejepisectva umenia, literatury 
a idei, v ktorom boli po dlhe roky syste-
maticky zamloovani mno1-11 vedtki autori 
a cele epochalne vyvojove tendencie. 
Ryszard Stanislawski, Lodi - Bonn 1995 

Neblah0 i bohu zohravalo u2 od oias na-
stolenia tzv. socialistickeho realizmu po-
chadzajtice delenie kultOry na kulturu ofi-
cialnu a neoficialnu, na tvorbu yznikajtku 
doma a na tvorbu, yznikajtku v exile. Toto 
delenie ju robilo aj pre mnohYch na 
re vYchodnej a strednej Eur6py priamo 
zuoastnenYch, nehovoriac u2, 2e najma 
pre tych postrannYch pozorovaterov zo Za.- 
padu absolatne neprehradnou... 
Karl Ruhrberg, Bonn 1995 

Postupne je pred naaimi ooami prebie-
hajtki proces zreternejel. Slovenska kultu-
ra a umenie sa dostavaju do popredia 
zaujmu, ktore bolo doteraz pridlho deter-
minovane aeskym sposobom konfrontacie 
stkasnosti a minulosti vo vYtvarnom ume-
ni. VYstava „Die Trotzigen" (Heilbronn-
-Oldenburg) ozrejmila, 2e sa okolo 
Bratislavy etablovala nanajvye 2ivota-
schopna umelecka scena, ktora nereagu-
je na politicks zmeny len od vderajeka... 
Ingo Bartsch. Milzeum Dortmund 1992 

Cesta od reminiscencie na Cezanna 
a Picassa k najaktualnejefm postdadaistic-
kYm tendenciam je na Slovensku kratka 
a priama. VCeobecne zavazna tradicia mo-
derny, ktorej tu niet, sa v dosledku ukazuje 
ako prednost. KYrn napriklad v Prahe pod-
vazuje veeobecne zavazna a 2iva ideolagia 
surrealizmu a etrukturaliznnu plynulY pre-
chod k tendenciam pop-artu, happeningu 
a Fluxusu a potom k land-artu a napokon ku 
konceptualizmu, prijima Bratislava veetko, 
'Co sa deje vo svete, bezproblemovite a ne-
zat'kene. To je dovod, preoo sa umeleckY 
ter& Slovenska podoba takto bezprostred-
ne - viac povedzme net ten prkskY - na to, 
60 sa v danom momenta deje na Zapade... 
Recepcia dadaistickych reminiscencii na re-
ady-mades, chYbajtka napriklad v Prahe, 
nachadza na Slovensku plodnu pOdu... 
Jifi Svestka, Diisseldort - Berlin IFA 1993 

Hoci sa to zda neuveriterne, Bratislava 
v Cestdesiatych rokoch stratila svoj tradio-
nY charakter provincie. Veetky nova ety- 

love Usilia, deruce sa na povrch niekde 
v New Yorku, Milane ci v Dusseldorfe sa 
v tom ease viac-menej paralelne hlasili 
o slovo aj na Slovensku. Inepiraciou no-
vych vYbojoy neboli pritom u2 len von-
kajekove zahranione podnety, ale tu udo-
macnene miestne jedineone impulzy. Ich 
dalsie domYeranie, pretvaranie, pripadne 
negacia, boli zdrojom ohnostroja novYch 
a navaznYch napadov. Je to tak: ak u2 raz 
Slovensko efastne naskooilo na uhanajuci 
rYchlik moderny, mohol sa vari kaklY - 
podra vlastneho uvkenia - pohybovaf 
smerom dopredu, hadam k k lokomotive. 
Tomsk Straus: Tri otazniky. Od pafdesiatych k osemdesiatym ro-
kom. 1993 

V Cesfdesiatych rokoch sa v umelec-
kom 2ivote Bratislavy zaainajO objavovat' 
znaky dadaizmu. Od tejto hrdinskej doby 
sa pripady znasobili a bez toho, aby sme 
hovorili o epidernii - 60 by bolo aj tak ne-
vhodne, pretke ide o poruchy genetic-
keho povodu - mo2eme napooitaf viac 
ako tridsaf ()sob - zdrojov natrvalo po-
stihnutYch, ktori sa snkia rozeirovat tut() 
hodnotnu a sympaticku chorobu porno-
cou vlastnej vynaliezavosti. Preto2e nikdy 
nie je dosf originalnych dadaistov, povie-
me, 2e ich je malo. No vzhl'adom na Brno, 
Prahu, ale aj na Pari2, Milano, LondYn, 
Bonn, Mnichov a New York, je ich vela. Je 
yeak pravda, 2e uroven mimo umelec-
keho dadaizmu je v tYchto mestach a ich 
krajinach zas neporovnatel'ne vyeeia. 
Etienne Cornevin. Chateauroux 1989 

Stano Filko, spolu s MiloCom Lakym 
a Janom Zavarskym publikovali v rokoch 
1973-1974 v Bratislava pozoruhodnY ma-
nifest. Na zaklade predchadzajOcej vlast-
nej maliarskej skusenosti proklamuju slo-
venski umelci s nepriamym odvolanim sa 
na Malevida nekoneenost a mimo fyzicku 
„aistu senzibilitu". Jej realizaciu vidia 
v „bielonn v bielom". Prichadzajuci k narn 
bratislayski autori sa svojim spOsobom 
stavajO proti zvyklostiam sikasneho ume-
nia, ci k ide o zvyaajnO tvorbu objektov, 
environment, konceptualne umenie, hy-
perrealizmus, lyrick0 a post-geometrick0 
abstrakciu, minimal-art oi ine. Cala tzv. ob-
jektivna realita, vratane reality dneeneho 
umenia, je tu zavrhnuta v nnene utopickej 
projekcie meta-fyziky. Otazka znie: mote 
umenie po takehoto druhu radikalnej ana-
lYzy a krajnej redukcie existovat vo svojej 
maliarskej podobe eCte aj nad'alej? 
Grzegorz Sztabinski: Filko Transcendencija. Gdansk 1979 

Pokial' ide o krajiny byvaleho „realneho 
socializmu", OstrednYm problemom zosta-
va preskurnal, do akej miery sa aj tu vy-
tvaral priestor, ktorY by bez akYchkorvek 
dualizmov umknoval slobodnY rozvoj in-
dividualnych tvorivYch programov, vy2aru-
jacich navonok spontanny signal a eticke 
posolstvo pre inych. Aj pri zohradneni 
existencie niekdajeieho regulujuceho tla-
ku etatnej moci stavia sa aj tu (a prave tu) 
otazka individualnej zodpovednosti voai 
spoloonosti, dejinam a napokon i vooi 
vlastnernu dielu. 
Mathias Fliigge, Akademie der KOnste, Berlin 1994 

Po druhej svetovej vojne sa stala otazka 
vYskumu medzinarodnych (a zylaer stre-
do- a vychodoeurOpskych) paralel stale 
aktualnejeou. Spomedzi viacerYch proble-
mov by sme chceli spomentif iba dva. 
JednYm z nich je problematika nnodernis-
tickeho rozvijania rudovej (rudovo-ume-
leckej) tradicie. Na Slovensku su naj-
vyznamnelairni predstavitel'mi tohto prO-
du V. Kompanek, A. Rudaysky, R. 
Uher, M. Laluha Oi J. Meg. balei charak-
teristickY vYvinovY rys stredo- a vYchodo-
eurOpskej oblasti vykazuje konceptualne 
umenie. Zaujimave je tu nie to, kto pooas 
60-tych, of sic& 70-tych rokov „urobil" 
nieoo ako prvY, ale to, 2e tu vznikol novy 
komunikaOnY system, ktorY musime vidief 
vo yzajomnYch vazbach. Co v jednej kraji-
ne „socialistickeho tabora" nebolo mkne 
urobit', uskutoonilo sa v inej... Mojirn osob-
nym zkitkom bolo, 2e som prvY krat vide) 
„bye" konceptualne umenie v rokoch 
1970 a 1971 v Bratislave. Spominam si o-
krem ineho na prase JOliusa Kollera a na 
diskusiu v suvislosti s jeho mal'bou More, 
ktora vznikla v‘roku 1964... 
Laszle Beke, Dom umenia Budapeaf 2001 

Pri odchode zo Slovenska vzal som si 
so sebou niekorko . grafickYch listov a kre-
sieb, fotografii a inch bezprostrednYch 
zaznamov niekdajeieho bratislayskeho 
umeleckeho 2ivota. Pri reznych prilkitos-
tiach som ich tu ukazoval svojim novym 
priaterom. S hrdost'ou som pritom vkly 
opatovne pozoroval, 2e tieto spontanne 
doklady nehataneho umeleckeho mysle-
nia vyvolavali v Nemecku neskrYvanY 

Krajina, o ktorej sa toho dodnes vo 
svete vela nevie a ktorej autori - dalo by 
sa povedat', 2e nepravom - chYbaju do-
posial' na svetovYch umeleckYch trhoch, 
v muzeach a v galeriach moderny, ohma-
tavali prekvapujOco aktualne a tvorivo 
podstatne umelecko-historicke a esteticke 
tendencie svojej doby. 
Tomsk Straus: Slovensky variant moderny. Bratislava1992 

Ked' sa hovori o vYchodnej Europe stj 
paradoxy nacho zyydajneho nazerania 
vzdialenosti obzvIder zreterne. AkukolVek 
vzdialenosf medzi Viednou a Bratislavou 
mkno napriklad pravom spochybnit'. Aj 
ked' ona realne nepresahuje 50 km, je 
metropola Slovenska so svojim umenim 
vo Viedni \teak menej znarna, nee napri-
klad Pari2 of LondYn. Bratislava v povedo-
mi RakuCanov lei dodnes, tak ako napo-
kon cely „vYchod", kdesi na druhej strane 
neprehl'adne zarnutenej rieky. Zotrvaa-
nosf tohto pohradu na kulturu je udivuju-
ca a meni sa iba vel'mi postupne... 
Z Viedne - na rozdiel napriklad od Kolina 
nad Rynom, kde prave zaainam p6sobit -
je pritom cela problematika „vychodu" po-
liticky a ink potencionalne pochopitel'ne 
prehradnejCia... 
Kathrin Rhornbergova, Vieden - Kolin nad Rynom 2002 

Editna poznarnka: Meno TomM Straus, Strauss, Strauss je 
uvadzane v citaciach podia originalov. V texte je poutite 
jednotne Strauss. 
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ISSUES OF CULTURAL COEXISTENCE 

In December 1970 the Central 
Committee of the Communist Party of 
Czechoslovakia adopted a well-known 
document, A Lesson from the Crisis 
Development in the Party and Society 
after the 13th Congress of the Communist 
Party of Czechoslovakia, as an obligatory 
directive for the further development of 
Czechoslovakia. The first organisations to 
enforce the directives upon culture were 
unions and cultural funds. As early as 
1971, the Temporary Preparatory 
Committee of the Union of Slovak Visual 
Artists (ZSVU) elaborated the first harsh 
measures and new statutes. A radical 
landmark in visual arts was the 
Resolution of ZSVU Congress from 2 
November 1972, which denounced all 
positive artistic activities from the Sixties. 
Consequently, some artists were expelled 
from ZSVU, their works were excluded 
from acquisition for public collections, 
they were not allowed to participate in 
exhibitions in Czechoslovakia or abroad 
and the publication of articles dealing 
with them and their art in connection with 
contemporary art development was 
forbidden. Numerous leading art theoreticians 
had to abandon their professional jobs 
and teaching positions, magazines and 
discussion forums in mass media were 
banned, many books were on a black list, 
films were censored, etc. 

The above-mentioned ZSVU Congress 
re-endorsed the method of Socialist 
Realism as well as commitment, inter-
nationalism and its uniform cultural-
political conception for the East Block 
countries as fundamental for the 
development of artistic creation. In the 
sphere of Marxist-Leninist theory and 
criticism, these concepts became binding 
criteria in judging works of art. The main 
themes of official competitions and 
exhibitions were revolutionary traditions, 
the October Revolution, the History of the 
Communist Party of Czechoslovakia, the 
Slovak National Uprising and the 
Liberation of Czechoslovakia by the 
Soviet Army. 

The imposition of Socialist Realism led 
to the departure from creative 
inventiveness and experimentation, to the 
rejection of openness and pluralism of 
original art, its alternative forms in 
particular. Emphasis on figuration and 
a revival of empty schemes and patterns 
in art was in many respects reminiscent 
of the early fifties. On the contrary, 
a guarantee of progressive development 
in artistic creation in the "right direction" 
lay in a mechanical execution and 
harmlessness of easily defined traditional 
genres - figural composition, portrait, 
landscape, etc. Abstract elements were 
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tolerated only within applied arts, which 
allowed for a certain acceptable range of 
harmless decorative quality. Early in the 
normalisation period, from 1972 to 1976, 
numerous "formalistic" sculptures, many 
of them works of leading Slovak 
sculptors, had to be removed from public 
places under the pretext of lacking the 
attributes of Socialist Realism. It was 
similar with the works excluded from 
exhibitions as a result of harsh criteria of 
ideological committees. Catalogues were 
not printed because the committee 
discovered "unsuitable" terms, etc. As the 
communist power expected that culture 
would become a "fighting servant of the 
party" and a perfect decoration of the 
regime, numerous distorted megalo-
maniac monuments were created and 
erected. 

Owing 	to 	restrictive 	ideological 
measures, bipolarity and schizophrenia in 
opinion marked creative activities of the 
normalisation period. From the very 
beginning this distortion was defined by 
a parallel existence of two cultures: 
official and unofficial. Nevertheless, many 
intermediate stages existed, formed by 
those artists who strove, under existing 
conditions, to find space for self-
realisation in order to be tolerated by the 
ruling regime. 

In this period a multitude of diverse 
activities formed a broad platform of 
unofficial art. Their common feature was 
a joint departure from the "mainstream" 
represented by the doctrine of Socialist 
Realism. The protagonists of unofficial art 
included: 

1. Artists engaged in traditional media 
(painting, graphic art, drawing, sculpture) 

2. Alternative art protagonists engaged 
in other creative forms (Action and 
Conceptual art) 

The development of unofficial art was 
enhanced by the distribution of samizdat 
literature, which brought information on 
domestic and foreign art development as 
well as by lectures and seminars, 
exhibitions staged in studios and 
apartments (e.g. 1st Open Studio, 1970; 
Deposit 1976-1977; Bratislava Cham-
pionship in Artefact Shift 1979-1986; 
jointly published posters and albums, so-
called Symposions, 1974-1976, etc.) and 
other alternative art group activities 
engaged in Action and Conceptual art 
(temporary Society of Intense Experiencing, 
1979-1980; BAHAMA, 1977-1984; 
TERRAIN I-V; 1982-1985 and others). 
District cultural centres and institutions 
seemingly unconnected with culture 
(foyers of some state companies, 
research institutes of the Slovak Academy 
of Sciences and the like) played an 
important role in exhibiting unofficial art. 

The inability to exhibit original works 
initiated team co-operation in compiling 
graphic albums (Album of Graphic Art 76, 
Album 77 - Drawing) within the frame-
work of Czechoslovak federation. In 
1976-1975 their centre was North Moravia 
(thanks to I. Janou§ek, E. Ovoaaek, 
K. Drabin, H. Stefan, B. Olekiva) and 
exhibitions taking place in Ostrava, Opava, 
Fridek-Mistek, Olomouc and Sovinec 
were accompanied by discussions 
followed by exchange visits to Prague, 
Olomouc, Bratislava and KoSice studios. 
All exhibitions were a kind of samizdat 
undertakings, their preparation, including 
printing, was provided by the artists 
themselves. Many Czech and Moravian 
art historians played an important role in 
their critical reflections on unofficial and 
alternative art, including art theoreticians 
(J. ChalupeckY, V. Zykmund, P. Rezek) 
and particularly J. Valoch who staged 
exhibitions for the majority of Slovak 
artists (mostly in Brno) as well as J. Setlik, 
F. Smejkal, M. Anal, A. Dufek, J. and 
J. Sevoik and other artists (A. Simotova, 
E. Kmentova, J. Kola'', C. Kafka, 
M. Kni2ak, P. ttembera, J. Andel, P. Miller, 
J. H. Kocman, D. Chatrny, J. LindovskY, 
0. Michalek, V. Stratil, the signatory of 
Charta T. PetfivY and others). 

Slovak unofficial art was also promoted 
by French theoreticians (P. Restany, M. 
Ragon, E. Cornevin, S. Page, G. Benamou), 
Hungarian theoreticians and artists (L. 
Beke, D. Maurer, G. Perneczky, S. 
Pinczehelyi, G. Galantai and others). 
Lively contacts were maintained with the 
Polish alternative scene, galleries Remont 
and PSP in Warsaw (H. Gajersky), 
Pryzmat in Krakow, the Photo-Medium-Art 
Gallery in Wroclaw, the Sztuka Museum in 
Lodz (R. Staniszlaysky), with GN Art in 
Gdansk as well as with Russian 
Conceptual artists (I. Oujkov, I. Kabakov, I. 
Pivovarov, A. 2igalov, F. Infante and 
others). Despite the iron curtain, there 
were some contacts with the West. In 
Germany it was mainly J. Weichardt in 
Oldenburg, an art collector specialising in 
Slovak art, J. Schweinenbraden in Berlin, 
K. Groh (Zentrale fur Ereignisse in 
Bielefeld), the EP Gallery in Berlin, etc. 
After emigrating in 1980, the theoretician 
T. Strauss organised a number of 
exhibitions of Slovak artists in the Pragxis 
Gallery in Essen. Other galleries in Europe 
and the USA also showed interest in the 
Slovak protagonists of alternative art. 

In the latter half of the eighties, at the time 
of perestroika and glasnost, which led 
towards the end of the decade to the 
disintegration of the Soviet Union and the 
East Socialist Block, a period of gradual 
slackening began and unofficial art could 
finally abandon its underground perspective. 

ARCHITECTURE 

In recent years architecture of the 
seventies has somehow escaped the 
attention of those few theoreticians who 
are engaged in the study of its history 
and theory. My task was to survey its 
state from the aspect of a different 
generation and revise and outline the 
tendency characteristic of this period. 
The first lay idea of the seventies presents 
images of deserted housing estates, 
interference into the original character of 
towns resulting from modernisation 
and numerous "surface" characteristics, 
including popular decoration elements 
(geometry, curves, spheres, square 
screens, rounded edges) and materials 
(drainage pipes, stainless steel, 
perforated tin-plate, anodised aluminium, 
reflexive mirrors, smoke-coloured glass 
and vivid colours). These elements used 
in building interiors as well as bell-shaped 
trousers, tight nylon jumpers and faded 
ochre, khaki and orange colours form the 
image popular in this period. 

The normalisation of society took 
a different course among architects in 
comparison to the restrictions in other 
fields of culture. Since the failure of 
Socialist Realism, the architectural form 
was not redefined. It does not mean that 
ideologists would resign to the valid ideal, 
rather the concept of its character was 
missing - how and what other new 
content should be expressed. Since the 
rehabilitation of Functionalism in the late 
fifties nothing substantial changed and 
science and technology, quantity in 
particular, were established as a new 
"god" - in its name many sacrifices were 
made. The programmatic "revolutionary" 
views of architects aimed to strengthen 
their position in society - in respect to 
suppliers, authorship and remuneration; 
these requirements remained the issues 
of the seventies. 

One of the frequently discussed issues 
of the seventies was the question of 
housing construction. During its five-year 
plans in the seventies, the state virtually 
provided accommodation for its inhabitants 
(mostly free of charge) and until the year 
1979 around 1.1 million people lived in 
blocks of flats. Despite difficult conditions 
of mass construction, a few designs 
manifested architectural virtuosity. One of 
the best designs of a housing estate is Pod 
Ba'Stami in Nove Zamky designed by 
Michal Scheer. Failed attempts to improve 
the situation resulted from constructing or 
not constructing the housing estates in 
Petr2alka (Stanislav Tala§, Jozef Chovanec) 
and EOS at Dlhe diely (Tibor Gebauer). 

Architecture of the seventies is stamped 
with an effort to come to terms with 
Functionalism and Modernism. In spite of 
a diversity of the above-mentioned trends 
and constructions, "pro-Functionalist 
conservatism untouched by the effects of 
energy crisis" was dominant, though it 
was frequently not concerned with 
functional designs but rather with the 
application of formal principles. 

We can encounter various approaches, 
which can be simply labelled according 
to the prevailing principle: Neo-
Modernism (House of Art in Piegany, 
Ferdinand MiluokY); Vah, Relaxation and 
Therapeutic Centre of Agricultural 
Workers, Marta Skookova-Pisonoikova, 
but also other constructions by Ivan 
MatAik, Jozef Chovanec, Dusan Kuzma, 
Stefan Svetko, Lubomir Titel), Neo-
Functionalism (Omnia, Martin KusY; PKO 
pavilions, Ferdinand MiluokY, but also 
many constructions designed by Vladimir 
Dedeoek), Neo-Functionalism directed 
towards Brutalism exceeding the concept 
of the school and monument in Nemecka 
(Juraj Luptak, Peter Csellagh), High Tech 
without High Technology (Bratislava 
Market Hall, Ivan Matu§lk; ice-hockey 
stadium at Strkovec, Tibor Gebauer; 
public transport stop, Peter Jana()); 
Postmodernism (Ru2inov department 
store in Bratislava, Jan Bahna; other 
protagonists of Postmodernism include 
Franti§ek Kalesny, Ivan Gurtler, Ivan 
Marko, Marta Kropilakova, Peter Pasztor, 
Martin Drahovsky, later a new generation, 
namely Dusan Vo'atenak and Imro Vallo). 
Interior design was a specific issue. The 
so-called "inserted" interior enjoyed great 
popularity and its most significant 
protagonist was Vojtech Vilhan (e.g. 
interior of the governmental lounge at the 
airport in Ivanka pri Dunaji designed 
jointly with Jan Bahna; reconstruction of 
Tatra cinema, Rastislav Janak, Peter 
Cerno). 

ART IN CREATING ENVIRONMENT 

The seventies and eighties were 
extremely generous to what is known in 
contemporary dictionaries under the 
conservation of environment. The 
application and exploitation of visual arts 
began in the fifties to serve socialist 
propaganda in environmental issues 
concerning man and it was later included 
in the legislation (1965). It was particularly 
design of large urban areas - town 
squares - (mainly through ideological 
impact of the sculptural monument), 
which completed the existing monu-
ments. A new term was introduced - "the 
sculptural design of the motorway". The 
ground floor of housing estates and 
residential areas as well as constructions 
with specific functions continued to be 
objects of artistic design: culture and 
education centres, sports and school 
facilities, amenities, hospitals and health 
care centres, spas, industrial, agricultural 
and transport constructions. Special 
attention was paid to decoration of grand 
halls. Towards the eighties, "design" 
concepts of interior and exterior (ranging 
from complete design to its details) were 
increasingly applied. The so-called 
alternative designers were paradoxically 
allowed to execute their works for 
architecture and they even managed to 
smuggle some of their studio initiatives 
into the public places thanks to the 
weakness and inconsistency of the  

regime. This allowed them to secure 
material resources and provided space 
for their private artistic creation. 

LIES, DILEMMAS AND ALTERNATIVES 
OF THE PICTURE 

Restrictive measures of normalisation 
not only affected the lives of individual 
artists, but through an elaborate system 
of pressure actions they also 
fundamentally changed the character of 
the contemporary art scene. The 
protagonists of visual arts, particularly 
their classical forms such as painting and 
graphic art, faced a choice - either to join 
in the revival of the socialist character of 
art or to choose the path of outsiders 
expelled beyond the doors of their 
studios. The speculative cultural policy of 
the contemporary socialist state prepared 
for those who accepted its offer a whole 
range of megalomaniac exhibitions of 
committed work, staged on occasions 
approved politically and ideologically. 
Visitors to galleries repeatedly encoun-
tered exhibitions organised on the 
occasion of the foundation of the 
Communist Party of Czechoslovakia, on 
anniversaries of February Victory, the 
Communist Party congresses, celebrations 
of the Slovak National Uprising and 
many other events insignificant from 
today's perspective. Officially presented 
"harmless" visual arts were taken out of 
their natural social conditions and 
gradually changed from one case to 
another into a spiritless mockery of 
modern art. It is true that Marxist criticism 
called for art, which would reflect 
"modern form and committed content" 
but nobody sought meaningful art in this 
empty phrase. On the contrary, art that 
was expelled from public galleries 
and exhibition halls discovered the 
mechanisms and ways of surviving and 
maintaining its integrity with the earlier 
development and thus preserving its 
delicate originality as a sacred value of 
modern art. We cannot say that the other 
art created in defiance of the expanding 
power was a space for a compact 
community of artistic individuals, views, 
trends or tendencies. It covered a diverse 
community of artists ranging from those 
having radical attitudes and rejecting any 
participation in state supported activities 
to moderate artists who, though they 
participated in exhibitions, always tried to 
present the work which in no way 
complied with ideological requirements. 

As a clear response to a typical 
production of official art, a "free" 
community of like-minded artists was 
formed. Besides certain ethical norms, 
they were particularly associated by their 
intellectual analytical view of visual 
arts (R. Fila, M. Bookay, K. Bookayova, 
D. Fischer, M. Mudroch, I. Minarik, 
M. MeS"ko, L. Oarn, I. KalnY, D. Toth). 
Apart from a distinct, progressively 
developing stream of analytical 
tendencies, abstract art also appeared to 
be unwanted art, which by rejecting 
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figuration could not "serve" the goals of 
social commitment. For Slovak Constructive 
and geometric art, those years were 
a period of permanent silencing and were 
it not for several lonely runners, abstract 
art would virtually cease to exist (M. 
Urbasek, M. Dobee, A. Klimo, T. Klimova, 
D. Binderova). The expressive line of 
painting, which drew inspiration espe-
cially from post-war figuration and Pop 
art, survived in a narrow space of the 
seventies in a suppressed meditative form 
(M. Paeteka, V. Kraicova, A. Sigetova, 
R. Krivoe). On the contrary, young 
artists emerging on the art scene in the 
seventies sought resources in the 
emotional colour palette (J. Berger, L. 
Holoeka), in surrealist mind-benders (K. 
Baron, S. Balko), or in the reactions to 
extreme verism, the so-called Photo-
realism (V. Ronaiova, D. Zmetakova, 
M. imurda, J. Srna). 

The possibilities of the classic picture 
in Slovak art in the seventies developed 
into three levels. The first, exploiting new 
figuration, opened a never-ending story of 
the unchangeable human destiny in the 
strange alien world. In his cool stylisation 
of anonymous figures, Milan Paeteka in 
particular, succeeded in revealing 
a hidden distress, an unvoiced fear or 
a passive resignation affecting the human 
spirit. On the contrary, Veronika Ronaiova 
followed the themes of alienation, 
loneliness and hopelessness in her 
Photorealistic canvases depicting typical 
spaces of the socialist town: blocks of 
flats, municipal public transport. She 
discovered people in the streets were 
rather reminiscent of outcasts than of 
inhabitants of alienated spaces. Milos 
Simurda depicted an extremely violent 
manipulation by an "unknown force" 
against which man is defenceless. In his 
large format paintings he allowed man fall 
and tumble in the inside of a dark 
endless space. 

The classics of geometric-constructive 
tendencies embarked on the path of 
exploration of the abstract composition of 
the picture. Milos" Urbasek tested pure 
surfaces and forms in their mutual 
combinations. Alojz Klimo developed the 
programme uniting strict geometry and 
expressive handwriting. Milan Dobee did 
not abandon the older subject matter, 
depictions of a dynamic movement 
rendered in many collages and silkscreen 
pictures. 

The third possibility, which now 
appears as the most original, is the path 
of revelation of pictorial properties. Rudolf 
Fila who influenced the work of many 
artists introduced the theme into Slovak 
visual arts. His gesture intervened into the 
model of his own or borrowed picture, it 
did not remain on the surface as 
a stylistic play, but often led to 
a surprising revelation of the hidden 
meaning of the work unknown before. 
Daniel Fischer worked in a similar way: he 
confronted a certain motif with the 
borrowed material or manipulated it into 
another relation of form. Milan Bookay  

analysed painting and drawing by means 
of a visual play and Klara Bookayova 
exposed it to her own self-reflection 
exploiting the technique of frottage. 

The years of real socialism in visual 
arts were sometimes referred to as the 
years devoid of one's own face. Despite 
obstacles or thanks to them, a close 
study of this period shows that art 
discovered its own unrepeatable form as 
an intersection of a personal contribution 
of the artist, of concrete time and space 
and of what we call genius loci. Despite 
moral tests genius loci did not vanish 
from Slovak art. 

SCULPTURE ON THE CROSSROADS OR ON 
CONCESSIONS. COMPROMISES AND 
DISCOVERIES 

Sculpture in the seventies and in the 
first half of the eighties developed not 
merely within the alternative scene; the 
borders between official, semi-official and 
unofficial art were not strictly defined in 
Slovak art. In the early eighties, all 
progressive exhibitions and symposia 
were prohibited and a number of 
sculptures were removed from the 
Bratislava housing estate of Ru2inov on 
the pretext of not meeting requirements of 
the revival of Socialist Realism. The 
changes also affected the academic 
training of sculptors: Jan Kulich, the new 
Rector of the Academy of Fine Arts, 
belonged to the leading official sculptors 
of the period. He was given the majority 
of political commissions to create 
monuments. The work of two classics of 
Modernist and Neo-Modernist sculpture, 
Jozef Kostka and Rudolf Uher was on the 
verge of official interest. The members of 
the Mikulat Galanda Group, Vladimir 
Kompanek, Andrej RudayskY and Pavol 
Toth, who continued to develop 
archetypal and simplified starting points 
under changed conditions, had the same 
fate. The young emerging sculptors had 
a difficult position: either to conform to 
the official cultural and political 
requirements or to seek a voluntary 
asylum without any possibilities of 
exhibiting, a difficult choice indeed. The 
sculptors born around 1941 and 1942 did 
not at all form a homogeneous 
generation. Due to their daring debut 
exhibitions, some of them soon became 
"outsiders" (D. Kralik, J. Melia"; V. Havrilla 
did not belong to the official art scene 
either). Other protagonists creating their 
works in that unfavourable period 
accepted some compromises and, within 
a traditional, haptic and anthropo-
morhous understanding of sculpture, they 
succeeded in developing their own 
programmes. They applied well-tried 
"escape" routes, motifs emphasising the 
intimacy of human experience, their 
subject matter being nature, art and 
theatre as teatrum mundi. Stefan Prokop 
uncompromisingly advocated his imagin-
ative, "apolitical" figuration; Dusan Kralik 
turned to ecological motifs, exploiting the 
relationship between man and the  

machine; Peter Roller Jr. confined and 
tied blocks of stone into a net of ropes. 
The debut of Jan Hoffstadter was also 
unconventional. Abstract sculpture 
appeared on the brink of interest. One of 
its lines developing the tradition of 
biomorphic organic form, manifested in 
the subjective forms of Juraj Rusnak, was 
reminiscent of the division and growth of 
the living matter. This also included the 
spherical wire constructions by Pavol 
Binder and pure traces of imprints of 
space by Maria Bartuszova. Although 
constructive tendencies culminating at the 
turn of the decade marked a significant 
retreat, they were further developed by 
those artists who were regarded as 
protagonists of applied arts. The repre-
sentatives of this stream included the 
kinetic artist Milan Dobee, the jewellery 
maker Anton Cepka and the conceptual 
character was also displayed in some 
Land and Project art works by Jozef 
Sueienka, a sculptor working in ceramics. 
The laboratory - "the think school" - of 
the Czech glass artist Vaclay Cigler 
became an important place. He headed 
the Department of Glass in Architecture 
at the Academy of Fine Arts until 1979. 
Through his constructivist-conceptual 
programme he exerted a big influence on 
numerous graduates in glass, including 
Askold Zaoko, Stepan Pala, Zora Palova 
and several others active in other fields 
(e.g. M. Mudroch, V. Kordoe). 

From the early seventies, sculptural 
initiatives appeared in a difficult position. 
Despite the ongoing normalisation and 
the consequent ideological pressure on 
any "avant-garde" art programmes, the 
new decade opened up for sculpture - as 
an innovative discipline - other 
opportunities parallel with "non-sculptural" 
tendencies of new artistic initiatives, 
which were part of the process of de-
materialisation and accompanied the 
emergence of Conceptual art. Following 
the cultural and political changes, Jozef 
Jankovio, the leading protagonist of the 
art scene, was compelled to temporarily 
suppress his sculptural talent for 
monumental works and sculptures and 
reduce his works into the form of 
jewellery and paper relief. His initiatives 
inspired by Conceptual and Project art 
were manifested in non-sculptural media, 
particularly in drawing and computer 
graphics. Perhaps Juraj Melia" was the 
only sculptor in Slovakia to fully identify 
himself with the postulates of Conceptual 
art manifesting "art as an idea". In his anti-
aesthetic and anti-aesthetician "plebeian" 
sculptures, he inventively handled their 
character as objects and "poor" 
materials. In doing so he proceeded in an 
unorthodox and heretical manner, 
conducting polemic with the process of 
minimalisation, de-materialisation and 
artistic levelling of form. Juraj Bartusz, 
one of the first sculptors in Slovak art, 
defined the entry of technology - the 
computer - into the organism of the work 
of art. Later he conceived as absolutely 
valid the expressive explosive gesture  

through which he, amongst others, 
presented the idea of "non-iconographic" 
sculpture. Maria Bartuszova succeeded 
in expressing the spiritual and existential 
properties of matter, thematised the 
process of emptying the volume and its 
filling with the metaphysical void. The 
removal and avoidance of some 
sculptural conventions was a program-
matic concern of the intermedia artist 
Vladimir Havrilla, a graduate in sculpture, 
who led a provoking polemic with the 
idea of material construction of sculpture 
and its haptic character. In Slovakia, 
however, all these experiments and 
innovative concepts had to retreat into 
private studios, their size reduced, "de-
materialised" into the least tangible form. In 
order to survive, they had to maintain their 
material, though partially de-materialised, 
form. Thus the plastic, three-dimensional 
concept defined in mass expanded 
logically beyond the borders of its genre, 
maintaining at the same time something 
from this classification. This balancing on 
the border of the discipline was the 
question of "to be or not to be" sculpture 
and if to be then what form. In the course of 
those uneasy years, the "overflowing of 
banks" of the discipline, though not 
consistently completed, belonged to the 
undeniable assets and fundamental 
achievements of the sculptural discipline. 

ART OF FANTASTIC OE-MATERIALISATION 
(U.F.0.) 

The title of the study is derived from the 
work of one of the protagonists of this 
kind of art and is somewhat charac-
teristic of the overall cultural situation in 
Slovakia. Whereas the wave of de-
materialisation and conceptualisation of 
art was increasing in the latter half of the 
sixties parallel with the worldwide 
development, the actual examination of 
borders and assumptions of the 
functioning of art as such was not 
reflected in the work of Slovak artists. It 
rather manifested an attempt to avoid or 
abandon the sphere of art, which seemed 
to be principally questioned. 

In spite of this, de-materialised art, 
Project and Conceptual art became 
increasingly significant and the process 
culminated in the 1969-1975 period. It was 
also enhanced by external circumstances 
- in the period of normalisation of society 
after August 1968 many artists were not 
allowed to work with sophisticated 
materials and means monitored by the 
state. Thus conceptual procedures also 
appeared in the work of those artists who 
created entirely different works shortly 
before this period. Thanks to this, Slovakia 
experienced a flourishing period of 
projects of fictitious architecture and 
sculptural monuments, which often 
reflected a critical attitude of authors to 
contemporary concerns but also to 
utopian projects in general; alternatively 
they replaced the non-existence of Land 
art or mocked its forms. 

Therefore de-materialised Slovak art 
displayed a prevalence of hybrid forms -
"silent meditation" and "wistful musing 
instead of analytical reflection" as 
Dezider Toth, one of the leading 
protagonists of contemporary art, put it. 
According to Tomas Strauss, Slovak 
Conceptual art sometimes replaced the 
whole spectrum of manifestations of 
alternative expression and therefore it 
was philosophy, religion and noetics in 
all, yet at the same time it was everything 
and nothing. 

A typical feature of Slovak Conceptual 
art was a seemingly contradictory link 
between science and poetry. Artists tried 
to visualise futurological and cosmo-
logical studies, their own concepts of the 
evolution of the planetary civilisation, but 
also of a possible interplanetary and 
intergalactic communication. On the 
other hand, their art increasingly 
displayed procedures close to poetry and 
poetic verse. Slovak Conceptual art was 
often metaphorical, at first sight a 
contradictio in adiecto, but this is what art 
makes possible. Poetical associations in 
the pseudo-scientific study of cosmos 
often expressed a suppressed need of 
transcendence in a heavily secularised 
society. 

ACTION ART 

At the beginning of the seventies, 
a range of Action art developed within the 
utopian avant-garde as a "co-creation of 
a better world", as a festival, homage 
(group happenings - so-called actions-
festivals by A. Mlynaroik, nature rituals 
and urban actions of J. Zelibska) as well 
as an escape from civilisation (Bartoe's 
individual performance originating in his 
interest in Process art) and attempts at 
a fusion of art and life (Koller's sports 
actions and minimalised body postures) 
but also the intermingling of art forms 
(Cyprich's and Adameiak's Fluxus 
musical improvisations). 

After 1972, in connection with the 
exclusion of Action art from the sphere of 
artistic creation tolerated by the regime, 
its presentation merely became a matter 
of a narrow circle of people. These 
activities included for instance Kor-
doe's studio interpretation of body 
postures and his (in co-operation with M. 
Kren) staged "travesties" based on the 
works of old masters. Increasing dis-
illusionment during the choking period of 
totalitarian regime and a shift to the 
emphasis on existential feelings was 
emphasised in individual performances 
connected with nature and ecology 
(D. Toth, M. Kren) or with the accent-
uation of feelings of alienation and 
expulsion (actions and events by R. 
Cyprich, L. Duroek), which culminated in 
ritual Body Art linked to Land art 
connotations (brothers L. and M. Paga6 
and V. Oravec - Art Prospect P.O.P.) and 
others. 

In the atmosphere of consolidation, 
intensified 	after 	1977, 	Action 	art  

increasingly reflected ironic paraphrases 
and bitter humour, parodies of common-
place rituals, ideological mechanisms 
and manipulation with man (J. Bartusz, P. 
Meluzin), which - arranged as psychological 
and social situations - found a specific 
expression in street actions (J. Budaj 
Temporary Society of Intense Experiencing 
1979-1981, L. bureek). A broad scale 
of expression, reflecting individual 
and social mythology continued in 
1982-1985 in happenings and pei 
formances of the action group Terrain 
I-V (P. Meluzin, P.O.P., J. 2elibska, J. 
Koller, L buroek, D. Toth, R. Matuetik, R. 
Cyprich, V. Kordoe, M. Kren) situated on 
the outskirts, in abandoned building sites 
and in the open air. 

SET AND COSTUME DESIGN 

Set and costume design, closely 
connected with acting, first appeared and 
accompanied activities of theatre 
makers of inter-war avant-garde art 
A continuous 1,inking of dramatic action 
with a simultaneous change of scenery 
through the actor's physical action 
became manifest in;Slovak theatre in the 
late sixties. Set design as a distinct 
tendency in contemporary theatre was 
demonstrated in an articulated form 
particularly in the seventies and in the 
first half of the eighties. New trends in 
visual arts inspired action set design (J 
Cage, Happening, Fluxus, Arte Povera 
Pop art, etc...), which also drew 
inspiration from its own theatre resources 
(Theatre of Cruelty by A. Artaude, Epic 
Theatre of B. Brecht, Theatre of the 
Absurd, etc.). Thus a new worldwide 
movement of "new theatre" originated 
profoundly exploiting action set design 
Husa na provazku (Goose on a String) 
a theatre from Brno, belonged to this 
movement, the radical form of its action 
set design was first designed by Jozef 
Ciller. Later Jan ZavarskY opened set 
design towards Postmodernist expression. 
Nevertheless, action set and costume 
design was characteristic of an entire 
generation of Slovak designers. It 
culminated in the scenery and costumes 
designed by Rastislav Bohai, Tomas 
Berka, Maria Zubajova, Mona Hafsahl 
and Milan Ferenoik. Gradually, it merged 
with simplified artistic set and costume 
design that set up the transformation of 
scenery parallel with the development of 
dramatic plot towards a more pictorial 
rather than directly physical action. 

SLOVAK ALTERNATIVE AND EXPERIMENTAL 
FILM 

The ideological restrictions of the early 
seventies had a major impact on 
experimental film based on "moving 
pictures", on the tendency towards a free 
associative poetical composition and 
a "play" of images. While the film Day of 
Joy (1971) by Dusan Han& originated as 
a film assemblage of Mlynaroik's action, 
If All the Trains in the World, and was the 
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work of a professional filmmaker, in the 
following years experimental film virtually 
turned into alternative work. It means that 
it was either created "unofficially", in 
amateur or semi-amateur conditions or 
with the help of Slovak Film and Slovak 
Television, however, its launching or 
completion did not take place, the 
shooting of films was "stopped" or even 
"banned". Professional artists whose art 
developed towards the expression of 
Conceptual and Action art played an 
important role in this respect. Vladimir 
Havrilla's concern with cartoons, painted 
and animated films aimed at 
accentuating the intellectual and spiritual 
dimensions of his work (Burning Woman, 
Lift, 1974; No Limit, 1976; Yellow Danger, 
late 1970s). Vladimir Kordoe created the 
group performance for film by citing 
famous works from the history of art (The 
School of Athens, around 1975). 
Performance and happening as part of 
a broader action and its documentation 
was exploited by Lubomir Dureek 
(Information on Hands and People, 1982; 
Home, 1983; White and Black, 1988). 
Similarly Peter Meluzin worked with the 
motifs of Land art actions which 
originated within the collective work 
Terrain (Loggia, 1984). In the course of 
the eighties experimental film could 
exploit "cracks" of the regime and it was 
possible to work in professional 

conditions (Daniel Fischer: Altamira, in 
co-operation with Peter GerZa; Samo 
Ivaeka: Subject, 1984; Kvetoslav Heoko - 
Matej Kren: Etc..., 1987). Artists often 
exploited works of art as source 
materials, actions were additionally 
animated. 

SOME CHARACTERISTIC FEATURES 
OF CONCEPTUAL ART IN SLOVAKIA 

Conceptual art as a notion to label 
a characteristic tendency in the 
development of art in Slovakia in the 
seventies had a longer history. It was 
not merely defined by this decade - the 
tendencies classified by this term began 
to appear already in the sixties and were 
applied particularly in the work of Alex 
Mlynaroik, Stano Filko and J0lius Koller. 
While this art could be presented 
publicly, in the course of the seventies, 
after the political and cultural 
normalisation, Conceptual artists had to 
work in seclusion. New art developed in 
a circle of friends and expressed 
a strong opposition to false images of 
publicly presented art form. Apart from 
the aforementioned artists, its 
protagonists included Rudolf Sikora, 
Peter Bartoe, Milos Laky, Dezider Toth, 
Michal Kern, Jozef Jankovio, Juraj Melie, 
later Jan Budaj, Lubomir bureek and 
others. Together with Tomas Strauss, an  

art historian active in this circle, they 
were exposed to political persecution by 
the former regime and state security. 
The centre of their discussion and free 
thinking embraced the issues of 
perspectives and borders of 
contemporary technology, science and 
communication, questions of the so-
called materialisation of time, 
cosmological aspects, etc. Art assumed 
some of the roles assigned to science, 
applying the method of philosophical 
and conceptual paradox. The mutual 
relationship of artists or the products of 
their thinking and artistic creation was 
a new important moment. Bigger 
emphasis was placed on concepts, 
attitudes and acts, rather than on 
"ready" works, and therefore they have 
only been preserved in limited numbers. 
"Pseudo-scientific", "pseudo-intellectual" 
and "pseudo-artistic" concepts merely 
reflected the real and pseudo-real 
existence of people - artists living on 
the periphery of a certain social 
organism. A special issue of Slovak 
Conceptual art (its first wave) was 
a simplification and elimination of any 
traditional expressions and aesthetic 
qualities in general (which made it 

different from contemporary Czech 
"underground" production, it had more 
analogies in Russia) as well as non-
existence of media expansion. 
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