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UvoDOM

KATARINA BAJCUROVA

Pridu dalsi a nebudu sa pytat
ako Vém bolo..,
nebudu ochkat...

Ze Ste nemanli..
nebudu zohladnovat,
Ze sa nesmela...
Bude to, ¢o sa spravilo,
iba to, Go prefilo, iba to,

iba To!

Juraj Melis
Ak sa stat sebou samym?! (pokus), Z habilitagne] prednasky, 1991

Projekt vystavy a katalogu pod nazvom Slovenske vi-
zualne umenie 1970-1985 patri do dramaturgického radu
vystav, ktoré Slovenska narodna galéria venuje mapovaniu,
odkryvaniu a hodnoteniu menej znamych ¢&i vlastne nezna-
mych stranok nasej - nedavne| - novodobej vytvarnej mi-
nulosti, hlavne tych obdobi, ktoré doteraz neboli v dostatoc-
nej miere odborne reflektovane. V tomto zmysle volne nad-
vézuje na projekt vystavy Sestdesiate roky v slovenskom vy-
tvarnom umeni, ktord sme pripravili pred siedmimi rokmi,
roku 1995. Medzi umenim tychto dvoch, po sebe nasledu-
jucich obdobi je véak podstatny rozdiel. Kym prva vystava
mapovala umenie na vzostupe, v euforickych ¢asoch otva-
rania okien a vyrovnavania kroku s Europou, umenie sledo-
vané na nasej druhej (sucasnej) vystave muselo odist zo
scény, ukryt sa do sukromia ateliérov, rozdelit na pomysel-
né spodné a vrchné pridy (a v8ade a vzdy pritomneé stred-
né), ked skutocneé osobnosti a taziskové iniciativy sa ocitli
pod tlakom politickych perzeklcii a prenasledovania zo
strany vtedajsieho ,normalizaéného” rezimu budujuceho
spolo¢nost realneho” socializmu. Aktualny projekt sa vsak
jednoducho nestotoznil iba so skimanim umenia v uzavre-
tom decéniu sedemdesiatych rokov; vo vymedzeni chrono-
logickych hranic obdobia sme vzali predovsetkym na vedo-
mie, ze vacsina nosnych tendencii sedemdesiatych rokov
sa rozvinula a naplnila az v dalsom desatroci, okolo polovi-
ce osemdesiatych rokov, ked sa k slovu prihlasila nova
umelecka generacia, iné idey a postupy, a ked krok za kro-
kom zacalo postupovat celkové spolocenské uvolnenie,

Potreba zhodnotit vytvarné dianie tychto rokov dodnes
neutichla. Z réznych ddévodov (ktoré sa netykajd len
Slovenskej narodnej galérie, periodickej chuti a nechuti, od-
vahy a zbabelosti jej vedenia a odbornych pracovnikov za-
oberaf sa touto témou) prichadza tato vystava aZ po trings-
tich rokoch od ,zamatovej revollcie”, temer po desiatich ro-
koch existencie samostatnej Slovenske| republiky. Na jed-

nej strane sa pre niekoho toto obdobie, s jeho klu¢ovymi
analytickymi a dematerializacnymi snahami rozpustif a po-
priet medialnu povahu vytvarného umenia, moze zdat ne-
zaujimavym, ba priam fadnym, dnes, ked cely vyvoj spoloc-
nosti i umenia (ktorého slcasni tvorcovia casto nepoznaju
svojich predchodcov) je uz o nieGom inom. Kde-kto sa moz-
no opyta: naco vyvolavat starych duchov (navyse ak este
Ziju)? Na druhej strane, uz nastastie, (temer) utichli vasne,
obrusili hrany, preboleli krivdy, ziskali sme potrebny histo-
ricky odstup a nadhlad. Aj preto sme pristdpili k teme s po-
korou historickych badatelov (hoci vacsina z nas, ktori sme
na projekte spolupracovali, sme tu vitedy zili - zacinali, zre-
li, nachadzali, stracali - a vtedajsi rezim sme ¢i uz ako mla-
di ludia alebo deti poznali z vlastnej, hoci rozdielnej skuse-
nosti...), s ambiciou ¢o najdoslednejsie preskumat funkcie,
ulohy, pnutia, Zelania a intencie jednotlivcov, skupin, najst
a objasnit skryté i viace]j zjavné vyvojove tendencie, para-
digmy videnia a vedenia so sustredenim sa na faZiskove
koncepcie a iniciativy. Ale tiez so Zelanim objasnit legendy
a myty, ktoré sa o tomto ¢ase uz stihli vytvorif, odmietnut
¢ierno-bielu dikciu, politické delenie na vifazov a poraze-
nych, dobrych a zlych, spravodlivych a este spravodli-
vejéich. Zili sme pod jednym nebom a kazdy sa s nelahky-
mi ¢asmi vyrovnaval po svojom. Aj preto sme sa vytvarnu
scénu tychto rokov pokusili predviest ako tonovanu a mno-
hofarebn( paletu. Aj preto sme do katalégu zaradili vypo-
vede niektorych jej aktivnych (castnikov a zainteresova-
nych svedkov.

Nechceme moralizovaf, znamkovat postoje, myslienky,
¢iny - chceme sa s Vami predovéetkym pozhovarat o ume-
ni, o tom ¢o dnes pokladame za umenie, i o tom ¢o bolo
vtedy zan pokladané a pre¢o. Co je vlastne ,to", co prezilo.
Podelit sa s Vami o nové poznanie, o prekvapenie a udiv
z tych diel, ktoré sme zasluhou nepriazne Cias doteraz ne-
poznali a nevideli, Verime, ze Vas, oslovia...




PROBLEM KOEXISTENCIE KULTUR

Hladanie strateného ¢asu a priestoru

Ak Sestdesiate roky, najma ich
druha polovica, predstavovali v na-
Som umeni a kulture uvolnenie
a v ramci Usilia o socializmus ‘s [ud-
skou tvarou’, priniesli nazorovl eman-
cipaciu a autonomiu vytvarného pre-
javu, kratko po vstupe tzv. spojenec-
kych vojsk piatich krajin Varsavske]
zmluvy roku 1968 sa situacia radikal-
ne zmenila. Eru spoloéenskej ,norma-
lizacie a konsolidacie®, ktora nastala,
akoby symbolicky predznamenala
v roku 1969 napisana, a zial uz nere-
alizovana Karvasova hra Absolutny
zakaz. Rovnako, ak sa rok nato, na vy-
tvarnom podujati nastupujucej mlade;
generacie, na 1. otvorenom atelie-
ri predstavili V. Kordo§, V. Jakubik
a M. Mudroch akénym prispevkom
Samoobsluha s plechovkami oznace-
nymi napisom Nedychatelne, este
nemohli tusit, aka 'konzervacia vzdu-
chu' a aké represie Coskoro postihnd
vytvarné umenie.

Svetove strany sa skratka nadlho
oddelili: pojem Zapad sa v tom Case
redefinoval v zmysle hedonistickeho
a konzumneého umenia, pojem
Vychod sa spojil s predstavou vytvar-
nej tvorby ako ideologicke] zbrane.
Obidva varianty mali aj svoje antitézy
- na Zapade anarchisticky destruktiv-
ny pohyb, ktory nastolilo eSte dada,
na Vychode undergroundovy pdl za-
stavajuci, povedané slovami V. Havla,
urcité ,duchovné a mravne mini-
mum’. V decembri 1970 schvalil UV
KSC znamy dokument Poucenie z kri-
zoveho vyvoja v strane a spolocnosti
po Xl zjazde KSC, ktory sa stal z&-
vaznou ideologickou smernicou pre
dalsi vyvin v CSSR. Predlozila sa
v fom ,vedecka analyza pri¢in Ustu-
pu strany z leninskych pozicii a jej po-
litického, ideologického a organizac-
ného rozkladu najmé& v rokoch
1868-1969", pokus o zddvodnenie,
preco sa ,sucasne aktivizovala pravica
v kultirnej oblasti a medzi vedeckou

V hraniciach oficialnej kultiry
ZORA RUSINOVA

inteligenciou®.! Nové vedenie strany
pripravilo masovu akciu previerok
v KSC a KSS. Okolo 5 000 vedeckych
a kultdrnych pracovnikov bolo
oznacenych ako ,exponenti pravico-
vo oportunistickych sil*.?

Minister kultury Miroslav Valek vy-
zval uz v novembri 1969 listom ume-
lecké zvazy, aby za jednotlivé oblasti
umenia zhodnotili predchadzajucu
¢innost a vytycili nové programy a ulo-
hy. Za predsedu ZSVU po odstupeni
sochara Jozefa Kostku vymenovali
grafika Roberta Dubravca, ktory
stal od roku 1971 na cele DoCasneho
pripravného wvyboru (Vladimir Ves-
tenicky, Qrest Dubay, Frantisek
Gajdos, Jan Hrasko, Jan Kulich, Jan
Machaj, Jan Palo, Rudolf Pribis.) zna-
meho prvymi tvrdymi opatreniami
a vypracovanim novych stanov ZSVU.
Rezollcia Zjazdu Zvazu slovenskych
vytvarnych umelcov z 2. novembra
1972 si vzala za ciel ,otvorene a ne-
kompromisne oznacit nositelov des-
truktivnych tendencii, ktori vedome
dezorientovali vytvarni obec a snazil
sa posunut vyvin nasho umenia od
socialistického realizmu na slepu
kolaj formalistickeho umenia“? Ob-
vineniu sa nevyhli vytvarné skupiny,
umelecke komisie, ,ktoré niesli hlav-
ny podiel na deformaciach a negova-
ni zakladnych principov marxistickej
estetiky.** V tomto zmysle zjazd odsu-
dil véetky pozitivne vytvarné aktivity
60. rokov, predovsetkym informelove
zdruzenie Konfrontacie a Skupinu
Mikulasa Galandu (menovite najma
Vladimira Kompanka a Milana
Laluhu), naopak vyzdvihol cinnost
skupiny Zivot. Maliarstvu sa vytykalo,
ze sa ,uvolnovali kritéria, Ze sa
upustalo od obsahove] figurativnej
tvorby a uprednostiovala sa nenaroc-
na dekorativnost, ba niekedy az ara-
nzerstvo“. Popri Vytvarnom Zivote na-
padli aj ¢asopis Kulturny zivot, ,ktorého
spolupracovnikom bol R. Matustik”,
doslovne ,hyriaci vo svojom povest-
nom stipci oslavami abstraktného

1 Dejinné poucenie. Kolektivna monografia Ustavu marxizmu-eninizmu, Bratislava 1979, s, 45-51. 2 [bidem. 8 Zbornik: Za
socialisticke umenie. Bratislava 1974, s. 220. 4 Ibidem, s. 237. 8 Ibidem, 5. 225. 6 Ibidem, 5. 237. 7 Ibidem

<]

umenia a tzv. novych, modernych vy-
tvarnych tendencii kapitalistickeho
Zapadu®, ktory navySe, ,ako samo-
zvany vodca mladych® zohral ,spolu
s vytvarnikmi E. Spitzom, M. Cunder-
likom, J. Jankovicéom, D. Valockym,
A. Rudavskym®, ale aj inymi, ,negativ-
nu Ulohu insSpiratora“® Tomasa
Straussa a Mariana Varossa oznadili
ako osobnosti usilujuce sa o ,uzurpo-
vanie moci® v oblasti vytvarne| sféry,
najma ¢o sa tyka ,nakupu diel a vystav
do zahranicia®. Kritike sa nevyhol ani
Juraj Mojzis pre vystupenie na Aktive
mladych roku 1969. Na pranier sa do-
stal dokonca aj medzinarodny kon-
gres AICA v roku 1966, ,ako propa-
gator negativnyc_ﬁ tendencii zapad-
neho burzoazneho umenia®, sprie-
vodna vystava Sucasné slovenske vy-
tvarné umenie, pripravena pri tej
prileZitosti Luborom Karom, ako
i ,permanentna zachodova manifes-
tacia A. Mlynar¢ika".® Odsudené boli
aj prehliadky Danuvius 68 (najma pre
Filkov environment s fotografiou A.
Dubceka),” Polymuzicky priestor roku
1970 v Piestanoch. Podobne ako vo
vyhlaseniach ostatnych zvdzov (spi-
sovatelov, dramatickych umelcov,
skladatelov) sa ostrakizovali emigran-
ti (najma Ladislav Guderna), na dru-
hej strane si vysluzili pochvalu mnohi
starsi i mladsi vytvarnici pridrzajuci sa
realistického vychodiska, ktori na za-
klade toho, Ze ich meno sa objavilo
v zozname tych ,spravnych®, mali
v dalSom obdobi otvorene dvere na
vsetky vystavy.

Rezolucia mala prakticke dosled-
ky: menovani umelci neobdrzali Clen-
ské prihlasky do noveho ZSVU, zne-
mozZnila sa im ucast na vystavach do-
ma i v zahranic¢i, boli vyluceni z naku-
pov do verejnych zbierok, nesmelo sa
o nich pisat v stvislosti s dobovym vy-
tvarnym dianim. M. Varossa nahradil
na poste riaditela Ustavu dejin a tedrie
umenia SAV spociatku vedenim pove-
reny Ladislav Saucin, po vcleneni do
novoutvoreneho Umenovedného
Ustavu SAV roku 1973 sa stal jeho
riaditelom akademik Jan Dekan.”
Kedze SNG pomerne objektivne
prezentovala najprv umenie obdobia




HLASUJE
PRE SOCIALIZMUS,
MIER A STASTNU
BUDUCNOST

Stefan Stefka: Odmenent plagaty uZge

1965-1970 a potom roky 1945-1970,
uz roku 1970 odvolali z ideologickych
pri¢in aj jej riaditela Karola Vaculika
(nahradil ho Ing. Jan Hrasko).” Z ro-
ku 1969 zriadenej samostatnej
Katedry estetiky FFUK (pod vedenim
E. Simunka do roku 1973) s osobit-
nym Kabinetom estetiky, museli odist
T. Strauss a Milan Zemko, z katedry
dejin umenia R. Matustik, jej veducim
sa stal tvrdy normalizator a ideclog
Pavol Michalides. Medzi postihnutymi
zakazom publikovat sa okrem uz spo-
minanych osobnosti ocitli napriklad
aj Oskar Cepan,” Eva Seféakova (ne-
skor prinatend opustit aj miesto
v SNG) a mnohi ini.

Na poste rektora VSVU sa v krat-
kom case vystriedali viaceri umelci
(v roku 1968-1971 prof. Orest Dubay,
1971-1973 prof. Rudolf Pribig). 'Nove
politické Ulohy' pomahal realizovat
véemocny predseda Mestskej poboc-
ky Zvazu protifasistickych bojovnikov
a kvestor skoly Stefan Orlik." Ako
spomina Ludmila Peterajova, .chmur-
ne nalady vo vacse| Casti pedagogic-
kého zboru zvySovali obavy o osud
kolegov, stale este preduréenych na

v teorie a dejin umenia SAV, ktory vznikol r. 1965 z

nie monografie £. S

yoh strat: okrem Mudre

/ Skola vytvarnycl
Kulichovho rektorstva doslo k v
na VSVU v Bratislave. Je paradoxne
im Kulichom, kto skongil GajdaSowym
In: Prib aske spolecnosi 194
2riadili v Univerzitnej knizn
7o dia 8. marca 1972

ot

imreli Dezider Milly a Al
i v Bratislave 1949-1989. In: Vysoka
itornemu Sporu v ra

to ultra

NASA TVORIVA PRAC?
-NAS PRISPEVO
XVil. ZJAZD

taze nakladatelstva Pravda. 1985

opustenie pedagogického postu...”
Vincent Hloznik a Alexander Trizuljak
boli donuteni podat Ziadost o uvolne-
nie roku 1972, Jozef Kostka 'akoze’
odidiel do déchodku. ,Zo vsetkych sa
podarilo zachranit len Vaclava
Ciglera, ktoremu pomohlo, Ze nebol
zaangazovany do bratislavskych vy-
tvarnickych svarov a Ze jeho vytvarna
profildcia sa nazvala UZitkovym ume-
nim...""* Na miesto zosnuleho Petra
Matejku prigiel FrantiSsek Gajdos™ ako
veduci cbnoveneho oddelenia monu-
mentalnej malby, &im sa ,definitivhe
povrdila mocenska pozicia prislusni-
kov vytvarnickej skupiny Zivot nielen
v reorganizovanom ZSVU, ale aj na
VEVU.“" V rokoch 1973-1989 tu po-
tom ako rektor vladol prof. Jan Kulich,
ktory sa suc¢asne ujal oddelenia figu-
ralneho socharstva. .V podmienkach
zvyseného ideového tlaku nasli, ako
Jan Zelibsky v malbe, tak Orest
Dubay v grafike, Unosné vychodisko
v civilistickej orientacii a vysledky
tychto dvoch oddeleni v 70. rokoch
patria k tomu najlepSiemu, ¢o sa na
gkole vo volnom umeni produkovalo.
Na katedre Uzitkovych umeni domino-

eaplasticizmus T. Straussa ¢
Do gochodku
veh umeni v Bratisiave 1949-
2501 pre it zky Frar

ne fondy tlac

vierku

od. 11 Por. 1972 v krat .
3| Frano Stefunko (na jeha miesto pris

stal jednym z ,dolicr
.14 lbidem. 15 Ibidem. 16 ALAN, Jc

valo oddelenie kniznej tvorby Albina
Brunovského a oddelenie skla, ktore
po odchode Véaclava Ciglera do Prahy
(1979) dalej viedol jeho odchovanec
Askold Zacko. "

Personalne previerky a cistky po-
stihli vSetky oblasti kultury. Paralelne
s nimi sa Coraz doéraznejSie potlacali
aj aktivity, ktoré sa dovtedy tesili mi-
moriadnemu rozmachu (v preklado-
vej literatUre americki a zapadni auto-
ri, novy roman, beatnici, existencializ-
mus a pod. - pozri: napr. Revue sve-
tovej literatury), likvidovali sa Casopisy
(napr. Host do domu, Orientace,
Plamen, na Slovensku Kulturny Zivot.
Mlada tvorba, Maticné citanie, Stu-
dentské Echo), utichli intelekiualne
diskusné féra v médiach, v rychlom
slede zanikali malé divadelne formy
a scény Zivé pocas 60. rokov, cenzu-
ra postihla filmova produkciu, medzi-
narodné hudobné festivaly otvorené
zapadnym umelcom sa zmenili na
propagaciu autorov Vychodneho blo-
ku a pod. Komunisticka moc od kul-
tury ocakavala, ,7e sa stane bojovym
‘pomocnikom strany’ a ukazkovou
dekoraciou reZimu; pretrvaval trojjedi-
ny mechanizmus regulacie Kkultury
(veduca uloha strany, centralne riade-
nie po linii statnych organov, organi-
zacna zodpovednost jednotlivych tvo-
rivych zvazov)"."®

Uz v juni roku 1972 vysli Smer-
nice o zvlastnych fondoch tlace
v knizniciach jednotne] sustavy
v CSSR. Ich cielom boli pravierky ce-
lého knizniéného fondu, v ktorych ko-
misie zostavené z politickych pracov-
nikov odbornych a vedeckych institu-
cii mali vylugit z bezného spristupne-
nia literatGru: 1. s profiStatnym cha-
rakterom 2. so zavadnym politicko-
ideovym obsahom.” V pripade perio-
dik stacilo, aby bolo ,zavadne® nie-
ktoré z Cisel a cely zviazany zvazok
roénika sa oznadil pismenom 'Z'.
Mimoriadna pozornost sa pritom ve-
novala v prvej etape ,vydaniam z rokov

aussa, A, Marendina, A. Mensa a).
Pallas SFVU muselo zastavit vyda-
asovom intervale 8kolu postihlo viacero
islav Snopek ). PETERAJOVA
a, VSVU 1998, 5. 24-25. 12 Ibidem. 13 ,V zadiat
vy program komu-
T SPare 5 prag
nativni kultura

ki

racoval a vydal broZurku Kom
>h predmetov” v Gajdoso

1968-1969 a z roku 1963-1967. Za
Alac s protistatnym obsahom"” sa po-
kladala tla¢ domaceho i zahranic-
ného pbévodu, ktora ,porusuje ustavu
a zakony CSSR, svojim zameranim
napada marxizmus-leninizmus, politi-
ku socialistickych krajin a marxistic-
ko-leninske strany”. Za tlac s ,ideovo-
politicky zavadnym obsahom" potom
véetky druhy revizionisticke] a pravi-
covo-oportunistickej literatury”, ale aj
,nezavadné diela autorov z oblasti
spoloc¢enskovednej literatury a kras-
nej literatury, ktori emigrovali alebo
boli exponenti pravicovych sil...""

Prirodzene, Ze previerkam a zme-
ne kurzu sa nevyhli ani redakcie ca-
sopisov, ktoré mohli- dalej existovat.
Roku 1971 v désledku ,nespravneho
smerovania c¢asopisu®,' odvolali
z postu séfredaktora Vytvarného Zivo-
ta Lubora Karu a ¢asopis previedli
pod Slovensky fond vytvarnych ume-
ni (SFVU) a tym aj pod riadenie MK
SSR. Na konsolidaény kurz boli na-
stavené aj iné ‘kulturne rubriky' den-
nikov Pravda, Praca, Smena, a vyraz-
ne sa don zapojilo aj Nové Slovo.

Ideogramy a rétarické figury
soclalistického realizmu

Spominany zjazd ZSVU v roku
1972 ,vychadzajuc z uznesenia XIV.
zjazdu a zo zaverov plenarneho zasad-
nutia UV KSC k ideologickym otaz-
kam"?® znova potvrdil ako zakladny po-
dorys pre rozvijanie umeleckého mys-
lenia a tvorenia metédu socialistickeho
realizmu. Okrem toho poddéiarkol aj
vyznam internacionalizmu a jeho jed-
notnu  kulturnopolitickl  koncepciu
a zahranicné styky ako i koordinovanie
spoloénych Uloh dostal na starost
Ceskoslovensky vybor zvazov wytvar-
nych umelcov, ktory sa konstituoval ro-
ku 1973. Ten mal potom pripravovat
sutaze, sympozid, vystavy, vzajomné
wymeny vytvarnych umelcov, pracovné
aktivy, obosielanie spolo¢nych vystav-
nych kolekcii a pod., podpisovat me-
dzizvazové dohody medzi krajinami
Vychodného bloku. Ako priklad uved-
me vystavu Vytvarné umenie v socialis-

18 7 literatdry tykajucej sa oblasti umenia sa to tyk
hribny, I. Svitak, V. Volavka, Z. Volavkova-Skofepova. N
1972 sa stal predsedom redakéne] rady Jan H
Zivot, 18,1973, . & 1, 5. 9. 24 NVOTOVA, Alica: 7 fiinnos
0 700 dielami (1/3 Glenov ZSVU), Ako referoval L. Sa
vych otdzkach kultury, 3. Sugasnymi kulturno
sufaze a vystavy z prilezit vyrotia zalc

detkych knih autorov

Jan Kulich: Pomnik V. |. Lenina. Zilina, 1971

tickom Ceskoslovensku k 30. wro&iu
Oslobodenia Sovietskou armadou
(1975). Prebiehala subezne s expozi-
ciami ¢eského a slovenského zvazu vy-
tvarnych umelcov v Prahe a spolo€nou
prehliadkou umenia socialistickych
krajin v Manézi v Moskve. Jej cielom
bolo demonétrovat prvé Uspechy nor-
malizacie na poli vytvarného umenia,
navrat do lona medzinarodneho spolo-
¢enstva socialistickych krajin.

Popri internacicnalizme sa zdoé-
raznoval predovsetkym vyznam ,revo-
luénych a narodnych odkazov nasej
minulosti, ktoré su pokrokovym a in-
Spirujucim zdrojom a poucenim pre
stuc¢asné generacie i pre buduce po-
kolenia".”" Symbolom oboch sa stalo
Slovenské narodné povstanie ako
spoloény boj ,za slobodu, nezavislo-
st, pokrok a idealy socialistickéha hu-
manizmu”.* Vladnuca ideologia si pri-
vlastnila tento vyznamny medznik slo-
venskych dejin ako historicky priklad
spojenectva so Sovietskym zvazom,
pricom sa vyzdvihli jednostranne len
jeho  komunisticki  organizatori
a Ucastnici a naopak, o zasluhach
a hrdinstve vSetkych ostatnych sa
micalo. SNP, ako doélezity symbaol
ozbrojeného odporu, vnimala strana
ako zvlast pritazlivy fenomén aj preto,
lebo v obdobi totality sa stale ‘bojova-
lo za lepsi zajtrajSok’ a ‘boj proti ne-
priatelovi’ (vSetkému, ¢o pochadzalo

ostupne pribidali

ta sa pri svojej p

ami KSC. KSS
ot, 16,1971, €. 4-5,5. 1-7
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ako napriklad: E. Fischer, J. Frel, B. Fucik, R. Garaudy, J, Jedlicka,
e a dalie mena. 19 Jeho vedenim bo
11-7 1. 1973 bol povereny vedenim Ludovit Hlavac a v ¢. 810 1973

tnej kultirnej spravy na Slovensku, 4. sucasnou politikou ve

zo Zapadu).rezonoval ako jedno
z hlavnych zaklinadiel vo vsSetkych
stranickych uzneseniach. Pocas celg
normalizacie predstavovali vyrocia
SNP popri Oslobodeni a Vitaznom
februari jednu z dominatnych tém re-
prezentativnych vystav.

Direktivhe presadzovanie meto-
dy socialistického realizmu malo za
désledok odmietanie, otvorenosti
a plurality autentického umenia
v prospech vytvarnej produkcie ‘a la
these'. Déraz na figuraciu a revival
vyvetranych obsahovych schem
a vzorcov v oblasti umenia v mno-
hom pripominal zaciatok 50. rokov.
Umelecka tvorba sa opéat stala ‘ucin-
nym nastrojom formovania vedomia
pracujucich’. CeloploSnu agresivitu
a velikasstvo ideologickeho tlaku
zvySovalo vedomie, Ze totalitny re-
Zim sa uz raz otriasol v zakladoch,
a Ze sa teda uz vopred treba vyva-
rovat pripadnych kompromisov.
Pévodné marxisticko-leninske idey
ranej sorely v8ak zostali uz navzdy
zjazvené zakernou vojenskou agre-
siou roku 1968 a v tomto obdobi lo-
gicky degenerovali do grotesknej,
perfidnej podoby. Véeobecne sa po-
citovali ako implantacia starej deval-
vovane doktriny, ktorej - hoci sa jej
vacsina podrobila zo strachu o svoju
existenciu - v skuto€nosti (okrem
presvedcenych realistov) uz naozaj

. L. Novak, A. Po-

J.Kolar, A, Kusak, L. Mnacko

XIIl. zjazdu KSC o nalieha
SAUCIN, Ladislav: Na okraj

denia ZSVU...




Tibor Bartiay, Karol Lacko: Pamatnik K, Gottwalda. 1979-1980. Bratislava - detail

malokto veril.

Tvaroslovim a symbolikou sa
k retorickym figiram umenia 50. ro-
kov vracali uz diela, ktoré sa z hla-
diska Stylu pokladali za vzorovi
ukazku socialistického realizmu
a ziskali ceny v sutazi organizovanej
SFVU roku 1970 pri prilezitosti 50.
vyrocia zaloZenia KSC# (napr. za
socharstvo reliéf Cest tvojej praci
R. Pribisa, Hlava Lenina od J. Kulicha,
za grafiku Cervena hviezda od R.
Dubravea). Nezaostavali za nimi ani
niektore diela vytvorené k dalsim
tematickym sutaziam vypisanym SF-
VU, a sice 55. vyrocie VOSR, Lenin
v Ceskoslovensku a individualny
vyber angaZovanej témy pre Prvi ce-
loslovensky vystavu angazovane
tvorby, ktora sa konala takmer para-
lelne s 2. zjazdom ZSVU v Bratislave
na jesef roku 1972. Pri jej realizacii
porota vyberala zo zaslanych diel od
323 autorov a ,podla ideového obsa-
hu a kvality ich doporudila na vysta-
vu".* V pamati tvorcov evokujlcich si
esSte prvoplanovl etapu ranej sorely,
ba aj u $ikovnejsich mladsich, reani-
movali staré schémy a klasické sym-
boly, ktore nikdy nesklamu (robotnik
z profilu, ratolest, kosak a kladivo,
vztyCena past, holubica, slnko atd.).
Uz tu sa vSak presadila aj nova stra-
tégia a taktika zo strany niektorych
autorov. Vystavené prace svojou roz-
norodostou prezradzali, Zze popri pd-
vodnom naivizme socialistického rea-
lizmu 50. rokov sa vyrazova Skala
obohatila aj o nové modernistické
prvky. K najoblubenejsim vyrazovym

poloham patrila hlavne revokacia
Stylov ranych izmov, vratane hutného,
‘realitu tvaru' fixujiceho ‘cézanniz-
mu'. Naivne nadsenie a patetické po-
zy vystriedala simulacia vaznosti a ab-
sentujucu revoluénost premysleng,
opatrnicke, casto aZ rafinované esteti-
zovanie témy. V niektorych kompozi-
ciach vymizol popisny detail, uplatnila
sa kubizujuca viacpohladovost pre-
miesana s finesami novej figuracie
60. rokov, vertikalne Elenenie kompo-
zicie do subeznych dejovych pasov.
Popri pop-artovo plosnom derivate
medialneho obrazu v podobe plaga-
tove| siluety, nechybali ani raster, se-
rialovost a multiplikacia tvaroslov-
ného prvku. Napriklad obrazy Viery
Zilindanovej, ale najma Michala
Jakabcica nezapreli kultivovanost
malby, snahu stoj o stoj najst netra-
di¢né riesenie v ramci limitovaného
teritoria.. Nastupeny trend a ,rozchod
S prejavmi stojacimi v rozpore s prin-
cipmi metody socialistického realiz-
mu" potom, podfa Jana Prohacku, po-
tvrdila aj Druha celoslovenskéa vysta-
va angazovanej tvorby na jesen roku
1973, ,usporiadana po prekonani kri-
zoveho obdobia, po konsolidacnom
procese v celej nasej spolo¢nosti®.”
Zarukou ‘napredovania vytvarne;
tvorby spravnym smerom’ bol odklon
od tvorivej invencie, slobodne] mys-
lienky, experimentu, prestupovania
vytvarnych druhov a naopak, priklon
k bezpeciu lahko identifikovatelnych

tradi€nych zanrov - figuralnej kompo-
zicli, portrétu, krajine. Ruka v ruke
s nim sa presadzoval navrat k reme-
selnosti a k disciplinam, ktoré ju ma-
ximalne, a pritom s dérazom na li-
terarny obsah vyuzivajl - grafike, ilus-
tracii, medaile, tapisérii a pod.
Abstraktné prvky sa mohli ,ventilovat"
a tolerovali sa v ramci Uzitkovych dis-
ciplin, kde sa ratalo s urcitou pripust-
nou mierou neskodného dekorativiz-
mu. A] preto sa stali oblUbenymi
vystavami celoslovenské prehliadky
uzitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva, na druhej strane ne-
smiernej popularite sa tesilo aj statom
podporované medzinarodné Biendle
ilustracii Bratislava (BIB).

A tak uZ hodnotiaca sprava z IIl.
zjazdu ZSVU roku 1977 v retrospektive
.spinenych uloh* ocenila ,regeneraciu
zavesného obrazu®, lebo ,najvacsi za-
pas sa odohral vo volnej malbe", hoci
zaroven konstatovala ,nedostatocné
zastupenie figuralnej kompozicie
a portrétnej tvorby®. Pochvalila grafic-
ku tvorbu - ,ako spolo¢ensky a ume-
lecky priebojn a angazovanu®, vy-
zdvihla ,vzostup v monumentalne] pa-
matnikovej tvorbe" ako i v ,socialistic-
kom charaktere (Zitkovej tvorby”*, ale
upozornila na ,absenciu komornej so-
charske] tvorby®, .nevyjasneny vztah
medzi monumentalnym a dekorativ-
nym umeleckym prejavom”™ Kedze
sa stale pocifoval nedostatok adresnej
a jednoznacne] politickej propagandy,
v mene ideclogickych uloh vznikla ro-
ku 1978 Komisia pre politicky plagat
a nazorny agitaciu UV ZSVU a tato dis-
ciplina sa stala preferovanou aj vo
vystavnej politike.

Podoba angaZovanej oficialnej
tvorby sa teda v priebehu dvoch de-
kad normalizacie v zasade nemenila.
Jej dobovy ideal nedostizne napinal
Jan Kulich. Jeho realistické sochar-
ske prace ftajili vieru v edukativny
efekt lapidarnej Stylizacie, usilie na-
brat na seba ¢o najviac atribltov civil-
nej kazdodennosti a votriet sa do
priazne divaka jeho vlastnym, intim-
nym klisé, v ktorom Zije. Ved aj par-
tizan alebo milicionar bol len &lovek,
aj on mohol mat od Gnavy ovisnuté
plecia, vyprazdneny pohlad. Kulich sa
v dobovej spisbe daval za priklad ako
.naslovovzaty pedagog”, ale i ,ne-

24 BACHRATY, Bohumir: Prvé celoslovenska vystava angazavanej tvorby. In Vytvarny Zivot, 18, 1973, ¢. 2-3, 5. 14.
25 PROHACKA, Jan: Niekalko siivisiostis druhou celosiovenskou wstavou angazovanej tvorby, In; Vytvarny Zivot, 18, 1973,
¢.2,5.10. 26 Bilancia uloh vo vytvarnej kultire. Z referatu na 3. zjazde ZSVU. In: Wivarny Zivet, 22,1977, 8. 8,5 9-11.
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kompromisny a zanieteny funkcio-
nar'.* Vyzdvihovala sa $kala jeho pre-
javu od diel monumentalneho cha-
rakteru, portrétneho socharstva,
drobnej plastiky, kresby, plakety i me-
daily. Vysoko sa hodnotil aj jeho te-
maticky zaber, vymedzeny vztahom
k historickym a revolué¢nym tradiciam
z dejin slovenského naroda, od jano-
Sikovske] tematiky k plastikam a pom-
nikovym dielam venovanym Oslo-
bodeniu az k prostym a civilnym poe-
tickym Zanrom. Jeho diela predstavo-
vali kontinuitu moderne| realistickej
tradicie a angaZovanej vytvarnej tvor-
by*, vzorovy priklad ,Uprimného pri-
stupu” a ,angazovaného humanistic-
keho patosu®.™

Umenie totalitnych rezimov ma
vela spoloénych ¢&ft. Ako postrehol
Boris Groys, zatial ¢o v nacistickej
ére sa reprezentacia ludskej postavy
vyznacovala neutralnym, odsexuali-
zovanym videnim, kedy neslo o real-
ne Zivé telo, ale skér o ,modrotlaée
vyhovujice optimizmu arijského po-
hladu®, umenie stalinskej éry si po-
trpelo na ,Specificky kod S§iat...
Triedna identita sa totiz prejavuje
predovsetkym v spdsobe obliekania.
Nahy ¢lovek nebezpedne straca svo-
ju triednu prislusnost.“ Prave tento
,kod Siat" sa stal aj atributom an-
gazovanych obrazov obdobia nor-
malizacie, najméa epickej rétoriky re-
vitalizovaného historického zanru
a skupinového portrétu. Prikladom
aliancie historického zanru a portré-
tu mbéze byt kompozicia Jana Pala
Skupinovy portrét - Osobnosti po-
vstania (1979): politici zachyteni pri
pracovnom stole nad strategickym
planom ‘dalgieho postupu’, medzi kio-
rymi rozozname mladého G. Huséka,
L. Novomeského, J. Svermu s odeti
do serioznych oblekov s kravatami,
vlavo vidime v uniforme sovietskeho
generéala, vpravo v kabate s klobu-
kom v ruke K. Smidkeho. Iny, zdanli-
Vo menej schematicky priklad znovu-
oZiveného historického zanru ‘vel-
kych epéch', s portrétnymi &rtami
profesorov a pedagdgov VSVU po-
nika triptych Eugénie. Lehotskej
Ako sme sadili strom dévery z roku
1976. (Zaujimavé je, e v tom case

sa aj v oblasti literatury ozivil histo-
ricky roman a v tvorbe niektorych
autorov dosiahol dokonca $pickové
kvality - L. Ballek, P. Jaros). Je prav-
dou, 7e ,v sedemdesiatych rokoch
sa rozvetvil tak intimny portrét (rodin-
ny, detsky, autoportrét), ako aj por-
trét spolocensky, v celej sirke obsa-
hovych a funkénych motivacii (por-
tret reprezentativny, historicky, piet-
ny, pracovny, symbolicky atd')... spo-
locenska preferencia zanru prinasa
rozmach vsetkych jeho poloh®.®

Zatial ¢o vo svete silneli tenden-
cie feminizmu, v naSom umeni sa ob-
hajovalo v jadre tradiéné poslanie
zeny. Ku v podstate  krestanskym®
atribGtom Zeny-matky - oslavovanej
na tematickych vystavach Manzel-
stvo, rodiCovstvo a Zivot nasich deti
(Dom umenia, 1975) - s diefafom na
rukach, pribudla nova ikonograficka
Skala sUvisiaca s jej novymi rozsire-
nymi spoloéenskymi funkciami. Situ-
acne aranzované momentky ju
v malbe zachytavali v ‘close up’, &i
inak atraktivnych kompoziénych vy-
sekoch, uZ nielen ako dedinsk( tet-
ku alebo mestsku proletarku, ale aj
predavacku pouliéného stanku, zdra-
votnu sestru, uditelku a pod., vidy
vSak ako harmonickl, uvedomell
a usmiatu budovatelku, vedomu si
svojho nezastupitelného biologic-
kého poslania a socialneho miesta
v triednej Strukture, ako dobri ma-
nzelku vychovavajucu zodpovedne
svoje deti, stastnu vo svojom sukro-
mi, ¢i uz v kuchyni alebo plavkach
pri vode a v neposlednom rade ga-
rantujucu pozitivne politické preme-
ny (napr. vystava Zena vo svetle dne-
8ka a zajtrajska, Dom umenia, 1975).
V zmysle metédy socialistického rea-
lizmu sa je] individualne vlastnosti
a schopnosti potlacali v prospech ty-
pizovanych ¢ft vyzdvihujlcich ideal
kladne] hrdinky.

Dokladom posunu k tematickej
trivialnosti bola aj socharska produk-
cia kazdoro¢ného podujatia Socha
piestanskych parkov, ktoré nado-
budlo po roku 1972 konzervativnu
podobu zameranu hlavne na figura-
tivny prejav, zvacsa sentimentalne
tvarové metamarfozy symboliky zen-

skeho tela vo véetkych jeho ‘pozitiv-
nych' alegorickych  vyznamoch
a spolocenskych akcentoch. Obe je-
ho viac-menej pravidelné komisarky
- Luba Belohradska a Ludmila
Peterajova uz roku 1976, pri téme
Clovek, praca, radost konstatovali
vSeobecnu tendenciu odklonu tvor-
cov od socharskeho prejavu sme-
rom ku keramickej plastike a dekora-
tivnosti. V porovnani s eroticky vyzy-
vavym nahym Zenskym telom pop-ar-
tovych environmetov Jany Zelibskej,
alebo Stana Filka, ktoré vznikli len
0 niekolko rokov skér, posobila pri-
timena sexualita nahého tela - pri-
pustna v oblasti exteriérového so-
charstva - ako vyblednuty derivat
poeticke| alegdrie 19. storodia.

Skutocnostou zostava, Zze uz na
zaciatku 70.'rokov sa ,oficialny hod-
notovy systém vyprazdnil, premenil sa
na ubohu Ucelovy fasadu a jeho im-
plementacia do chovania niesla véet-
ky ¢rty povinnosti formalne ho re-
Spektovaf - sticasne sa z neho ,neja-
ko vyklamat"® Azda aj preto v tomto
obdobi vznikli velké, priam megalo-
manske pomnikové realizécie, kioré
mozno klasifikovat ako dan standard-
nej diktatorskej zalube v pompéznej
a monstroznej monumentalite, ako
snahu prekryt velkostou davno vyvet-
rané posolstvo symbolu. Umenie tu
opat raz prehralo v prospech redlnej
politiky. Stalo sa priemetnicou pate-
tickeho gesta a sentimentalnej myto-
logie, ktorych oporou bola totalna izo-
lacia od okolitého sveta a rigidna or-
todoxia teoretickych poudiek.

Terminoldgia - alebo ‘kolko
anjelov sa zmesti na hrot inly'

V sulvislosti s kultirnou politikou
komunistickej strany, jej dérazom na
metodu  socialistického  realizmu
a principy stranickosti, triednosti a lu-
dovosti, vyvstala nanovo stard pozia-
davka znama z obdobia 50. rokov,
a sice, doraz na ‘politicky aspekt' ako
‘neoddelitelnd sucast teoreticky fun-
dovanej marxisticko-leninskej kritiky',
ako aj ‘analyzu triedneho a ideovo-po-
litického dopadu umeleckého diela’.
Mali zabranit ,neangazovanym, neut-

27 PETRANSKY, Ludovit Jubilejna vystava ndrodného umelca Jana Kulicha. Uvad v kat. Dom kultdry, Bratislava 1981, s. 1: pozriaj: Jan Kulich: Bratislava 1983. 28 PETRANSKY. Ludovit
Jan Kulich narodnym umelcom. In VWivarny Zivat, 24, 1979, €. 8,5.18-20. 29 GROYS, Boris: The Will to Totality. In: The Age of Modernism, Art in the 20th Century. Kat. vyst, Stuttgart 1997,
§.539. 30 ILECKOVA, Silvia: Maliarsky porirét socialistickej epochy. Kat. wst. maj - jun 1985, SNG. Bratisiava. Predchadzali &) vystavy: Portrét v tvorbe vychadoslavenskych wivarnych umel-
cov (VG, Koice, 1977): Sucasna portretna tvorba (Z5VU, Bratislava 1978); Portrét v su¢asnom slovenskom maliarstve (GMB, Trencin, 1983): Autoportrét v slovenskom maliarstve 20. storocia

(GMB, Bratislava, 1983), Clovek, hrelina prace - (Dom umenia, Bratislava, 1982): Clavek - moj sucasnik -

ZSVU, Bratislava 1984). 34 ALAN, Josef: C. d i 5. 44,

hrdina dnesnych dni (Dom umenia, Bratislava 1983); Stcasny portrét a zatisie (MO




ralnym, objektivistickym pristupom*
ako i ,existencialistickym, neotomis-
tickym, holistickym, neopozitivistic-
kym® a inym ,nemarxistickym nazo-
rom", ktoré sa v obdobi 60. rokov ,za-
hniezdili v teorii kultiry a umelecke]
kritike".*

V ablasti estetiky a tedrie umenia
sa stali vzorom sovietski autori a ich
interpretacia dejin moderneho i sucas-
ného umenia 20. storocia, najma pre-
sadzovanie ‘leninske] koncepcie
dvoch kulttr' a kritika nazorov ‘burzo-
aznych estetikov'. Tieto témy boli pra-
videlne reflektované v Uryvkoch stati
sovietskych autorov,” rovnako ako
v prispevkoch ceskych estetikov a te-
oretikov k otazkam realizmu a an-
gazovaného umenia (najma Vera
Beranova, Lubo$ Hlavacek a i.) na
strankach Vytvarneho Zzivota. Bez-
prostredne pdsobili aj esteticke prin-
cipy Leonida N. Stolovi¢a,™ ktory v ro-
koch 1977-1978 vyucoval ako profe-
sor na Katedre estetiky a vied o ume-
ni FFUK v Bratislave (napokon, aj toto
zliéenie estetiky, vedy o vytvarnom
umeni a hudobnej vedy od roku 1973
doklada fakt, Ze umenie sa dostalo
pod nadvladu estetickych pouciek).
Jeho ponimanie kategorie krasna
v spatosti so zakonmi spolocenského
vyvinu objavenymi historickym mate-
rializmom a so spolocenskym idea-
lom suznelo s profilaciou axiologicke]
koncepcie na Slovensku, reprezento-
vanou najma Vladimirom Brozikom,
Theodorou Kuklinkovou a Eugenom
Simunkom,* ktora mala svojho antro-
pologicky orientovaného predchodcu
v diele M. Varossa. Principy marxistic-
ko-leninske] estetiky zamerané na
vztah spolo¢enskej funkcie umenia,
hlavne Brozikovo presvedCenie, ze
umelecké dielo je nielen ,odrazoem,”
ale aj ,kritickym sudom vyslovenym
nad hodnotami skutocnosti®, ,hodno-
tou svojho druhu”, ktora je sama nie-

len ,predmetom”, ale aj ,nastrojom
hodnotenia skuto¢nosti®,* casto rezo-
novalo v dobovych textoch teoretikov
a kritikov umenia. Silnym vplyvom za-
pasobila na oblast oficialne] estetiky
a tedrie umenia od druhej polovice
70. rokov aj sociolégia umenia Jana
Ciganka a estetickd metoda Savu
Sabouka (rozvijana v medziodborovej
skupine pre systémovy vyskum ume-
leckého vyjadrovania a komunikacie
Ustavu d&jin a teorie uméni CSAV).
Sabouk® sa vo svojom nazerani ume-
leckého diela ako riesenia urcitého
dobového konfliktu ludského bytia
usiloval spojit dialektické principy
marxisticke] estetiky tedrie odrazu so
semiotikou.*

Zo zéapadnej estetiky a tedrie
umenia vysli najma tie publikacie, kto-
ré zdéraznovali spolo€enské kontexty
umenia a symbolické dimenzie.
Z vyznamnych autorov to boli hlavne
Arnold Hauser, Gillo Dorfles, Pierre
Francastel, Erwin Panofsky (pri-
nasajuci okrem sociologickeho a psy-
chologického hladiska aj ddlezité ka-
pitoly k ikonologii a ikonografii vytvar-
ného umenia) a Walter Benjamin.™
Ciastkovo sa reflektovali v tedrii ume-
nia aj podnety tedrie informacie Maxa
Benseho a Abrahama Molesa, hoci
marxisticko-leninska estetika im ne-
priznavala narok stat sa vSeobecnou
estetickou tedriou.” V tejto suvislosti
treba este upozornit, Ze pozitivnu rolu
pre oblast alternativneho myslenia zo-
hrali v 70. a 80. rokoch publikacie
prekladov, ktoré vychadzali v edicii
Filozofické odkazy (nakladatelstvo
Pravda, Bratislava) zamerané jednak
na autorov predmarxisticke] jednak
nemarxistickej filozofie, hoci pod
ochrannym kepienkom kritického pri-
stupu.”

Zakladnymi kriteriami umelecke]
tvorby sa stali socialisticky realizmus®
a angazovanost, pojmy, ktorych ob-

sah sa v teoreticke] spisbe a kritike
naplihal réznou mierou, od rigorzne-
ho poplatnictva ideolégickym pouc-
kam aZ po rozvolnenejsie interpreta-
cie formalneho pristupu ku skutoc-
nosti. Obe kategorie akoby predsta-
vovali akysi nedosiahnutelny bad, po-
myselny stred sinecnej sustavy, okolo
ktorého véetky umeleckeé i teoreticke
usilia oficialnej kultury obiehali ako na
orbitalnych drahach. Cim vaéémi uni-
kal ich ozajstny obsah idealnemu
praktickému naplneniu, tym vacsmi
sa okolo nich splietali klbka fraz a ni¢
nehovoriacich definicii. S oboma poj-
mami sa narabalo predovsetkym vo
vSeobecnej rovine, a to v stranickych
dokumentoch a oficialnych zvazo-
vych uzneseniach. Od zjazdu k zjaz-
du sa realizovali vystavy, ktorych vy-
sledky sa z hladiska tychto kritérii ‘po-
zitivhe hodnotili’, ale predsa, stéle bo-
lo ¢o ‘vylepsSovaf’. A tak sa od zjazdu
k zjazdu znova opakovali stale tie isté
floskule, ktorych obsah sa nemenil,
opisoval a rozmelfoval na uvodnych
strankach Vytvarného Zivota. Z oboch
kritérii sa stali mechanické zaklinadla,
pravidelne opakované 'Ulitby” a dane
'vrchnosti'. Ako v podobnej suvislosti
postrehol Juraj Spitzer vo svojich spo-
mienkach, uz ,davno neslo o ich p&-
vodny obsah, ale o cosi ako... povin-
né odovzdavanie zvukového signalu
v zakrute alebo pred krizovatkou",*
Nejasnost kategorie a kriterii me-
tody socialistickeho realizmu dovolo-
vala na jednej strane [ubovolne res-
trikcie a na druhej strane vzbudzovala
neistotu. V tematickych sutaziach, ob-
zvlast spodiatku, viedla k neohroze-
nému vitazstvu tézovitych schematic-
kych prac s jasne citatelnym obsa-
hom a overenou jednoznaénou sym-
bolikou. Vdaka nej v ¢innosti hodno-
tiacich ideologickych komisii docha-
dzalo casto k akémusi zvlaStnemu
efektu ‘prenosu’: najstriktnejsi a naj-

32 HRUSKOVIC, Michal: K aktualnym otazkam scasného umenia. In: Vytvarny Zivot, 17,1972, 6. 4,5, 1. 38 A, F. Losev, V. P. Sestakov, M. A. LifSic, M. F. Ovsjannikov, M. AfaSizev

J. Lukin, A. Michajlov, Irina $. Kulikovova, 0. Makarov a |. 34 Napriklad: STOLOVIC, Leonid, N.: Esteticno v skutotnosti a v umeni. Bratislava 1961; Podstata estet
Bratislava 1980; Kategdria krasna a spolocensky ideal. Bratislava 1980; Filozofia krasna, Bratislava 1982, 38 Pozri: BROZIK, Viadimir: O uZitotnosti k

ych hodnot
isy. Bratislava 1978; Bu-

dicnost umenia Bratislava 1983; Hodnoty a vyznamy. Bratislava 1985. KUKLINKOVA, Theodora: Hiadanie meradiel estetickej hodnoly. Bratislava 1971, Za marxisticka-leninsku
esteliku. Bratislava 1977. SIMUNEK, Eugen: Tedria umeleckej hodnoty, In: Musaica, zbornik FFUK, 19, Bratislava 1968, s. 367-442. 36 BROZIK, Vladimir: Poslanie umenia v rozvi-

dogmatickejsi hlas zvycajne urcil za-
vereény rozsudok - ostatni ¢lenovia
sa k nemu pridali skér zo strachu, ma-
lokedy sa niekto pokusil argumento-
val a obhajovat riskantné’, z figuracie
vybocéujlce dielo ¢i autora, ktory sa
z nejakého ideologického ddévodu
ocitol ‘na indexe’.

Podobne aproximativny obsah
mala aj angaZzovanost. V praxi viastne
znamenala sustredenie sa na urcity
okruh jasne Citatelnych tém, pricom
ich gkéla nebola az taka velka, ako sa
na prvy pohlad zda. Angazované die-
la mali dokumentovat ,najma bratstvo
ceskeho a slovenského naroda v jed-
notnej CSSR a cestu tychto narodov
k socializmu, proletarsky internacio-
nalizmus, bratstvo so ZSSR, tradicie
spolo¢ného boja proti fagizmu, tradi-
cie revoluénych bojov KSC a celého
pracujuceho ludu, hrdost nad dosiah-
nutymi vysledkami pri vystavbe socia-
lizmu u nas, lasku k socialistickej vlas-
ti a myslienku jej pevnej obrany
a ochrany, zivot a kazdodennu pracu
obcanov nasej krajiny, demokratiz-
mus a humanizmus socialistickeho
zriadenia".** KedZe stranicke zasad-
nutia opakovane konstatovali nedo-
statocnu pripravenost tedrie a kritiky,
v roku 1976 MK SSR restaurovalo
svo] pomocny organ: Slovensku radu
pre umelecku kritiku pre vsetky druhy
umelecke] tvorby (Oliver Bakos,
Rudolf Mrlian, Zdenko Novacek,
Karol Rosenbaum).

Spominali sme uz, Ze v snahe
oprief sa o jasné definicie a Kritéria,
sa obe oblasti, tedria aj kritika ume-
nia, tesne primkli k marxisticko-lenin-
skej estetike. Sirokému zaujmu sa
tesila hlavne spominana BroZikova
axiologicka koncepcia. Zvycajne au-
tori textov o realisticke] metode vy-
chadzali z historického prehladu
a z neho odvodzovali Specifika socia-
listického realizmu ako akéhosi vyvo-
joveho zavf$enia vztahu umelca ku
ku skuto¢nosti.*” Stredobodom pozor-
nosti boli preto najma témy boja pro-
letariatu a socialne otazky v nasom
umeni prvej polovice 20. storocia.*

nstalacia vystavy Maliarsky portret epochy socializmu. SNG, Bratislava 1985

Metdda socialistického realizmu sa pri-
tom chéapala nielen ako najvyssi vyvo-
jovy medznik v ramci domacich dejin,
ale aj ako ako spolocny zjednocujlci
internacionalny fenomeén vytvarngj
tvorby vSetkych socialistickych krajin.*

Z dejinného exkurzu, vracajuce-
ho sa az ku genéze pojmu, k Stano-
vam Zvazu sovietskych spisovatelov
vyrastal aj nazor, Ze termin realizmus
je ,velmi relativny pojem, ktory sa da
sledovat a kontrolovat len porovna-
vacim sposobom® * pretoZe ,na roz-
diel od inych vyhranenych umelec-
kych metod - nema vSeobecne plat-
ne, zavazne formovostylové znaky",
je teda skor ,vyrazom uréitého po-
stoja ku skutocnosti®.* V zmysle jeho
Jhistorického kontinua® je jasna iba
jedna jeho charakteristika: je to
.umenie, ktoré ma podiel na zapase
pokrokovych spoloc¢enskych sl
v prospech socializmu a komuniz-
mu“.” Za prvych vykladacCov a pred-
stavitelov tejto tvorive] metody sa po-
kladali Stefan Bednar a Ladislav
Cemicky, zostavovatelia publikacie
Slovenské vytvarné umenie na ceste
k socialistickemu realizmu (Tvar,
Bratislava 1950) a za ich pokracova-
telov, umelcov tvoriacich v duchu
metody socialistického realizmu, dal-
i, zva¢sa narodni umelci.

Spomingny priklad Saboukov-
skych analyz vzfahu umeleckého
diela a spolocnosti ovplyvnil najma
kritiku, ktora nahradzala pojem so-
cialisticky realizmus SirSou kategori-
ou socialistickej angazovanej tvor-
by. Tato stratégia podporena profe-
sionalnou ambiciou o pojmovu
exaktnost aku len bolo mozné v da-
nom Uzko vymedzenom teritoriu do-
siahnut, umoznovala vytvorit si
priestor pre kriticku formalnu analy-
zu vytvarnych diel a posunut jeho
okraje zakazdym este o kusok da-
lej.” V jej mene sa potom dala nie-
len vybudovat niekolko stupnovéa
klasifikacia, ale aj vygradovat kritic-
ky osten a odmietnut ,pasivne em-
piricky trend®, ,povrchnu zrozumi-
telnost a vonkajSkovl nametovl
progresivnost®, ako i skupinu ,efekt-
nych ale obsahovo neproblémo-
vych vytvarnych kreacii*,”

Dalsim pomerne frekventovanym
pojmoem bol ,socialisticky humaniz-
mus” ako ,novy program kulturneho
rozvoja Slovenska“, ktory vznikol po
roku 1948 a zavrsil tak v historii vysle-
dovatelny ,spolocensky ideal ume-
nia".” Z tohto hladiska sa ocenovala
obzvlast graficka tvorba, socharstvo
pamatnikovej tvorby a niektori pred-
stavitelia figuralnej malby.*

nutej socialistickej spolognasti. In: Wtvarny Zivot, 22, 1977, €. 4, 5. 15-16. 37 Sabouk otvoril aj polemiku s R. Garaudym o hfadani brehov realizmu.: SABOUK, Sava: Biehy reali
smu. Praha 1973; Vyznamne posobili napr. aj jeho knihy Uméni, systém, odraz. Praha 1973; Clovek a uméni v strukt véta, Praha 1974; Tri polemické studie. Praha 1976. 38
7a Saboukov pendant na Slovensku by sa dal uz od r. 1969 pokladat nitriansky tim Kabinetu literarnej komunikdcie pod vedenim ,metastrukturalistu” (0. Sus) Frantiska Mika a An
tona Popovica. Pozri napr: MIKO, Frantisek; Estetika vyrazu. Bratislava 1969; Text a Syl Bratislava 1970. 39 HAUSER, Arnold: Filosofie déjin umeéni. Praha 1975 DORFLES, Gil
lo: Promény uméni. Praha 1976; WALTER, Benjamin: Difo a jeho zdrof. Praha 1979; FRANCASTEL, Pierre: Figura a misto. Praha 1980; PANOFSKY, Erwin: Vyznam ve vytvarnem
uméni Praha 1981, 40 ZAGORSEKOVA, Marta: Moznosti a tskalia infromacnej estetiky. In: Vytvarny Zivot, 24,1979, ¢. 5, s, 20-21. 41 Najma v rade publikacii Sucasna nemarxisticka fi-
lozofia wysli napr. N, Hartmann, L. Wittgenstein, W. Dilthey, T. . Kuhn, J. Piaget, G. Bachelard a ini. Zasluhu na ich vydéavani mal za nakladatelstvo L. Holata ako i prekladatelia a autori Gvadoy
M. Marcelli, F. Novosad, M. Zigo, T. Miinz, A, Valentovic a i. 42 K zakladnym publikaciam o socialistickom realizme patrili v nami vymedzenom casovom obdobi knizky: D. F. MARKOV Geng-
74 socialistickéha realizmy. Bratislava 1972: A, V. LUNAGARSKI: State o uméni. Estetika, kulturni politika, teorie literatury. Praha 1975. Zborniky: Za socialisticke umenie. Bratislava 1974,
Sloboda a zodpovednost umelca. Bratislava 1978: Dnasok umenia, tvorba budicnost Bratislava 1982, 43 SPITZER, Juraj: Vsedné dni Zost. Stefan Drug. Bratisiava 2001, s. 200
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44 R.: AngaZovana ¢i neangazovana? In: Vytvarny Zivot, 20, 1975, €. 1, 5. 9. 45 KOSTKA Jifi: Prispevak k teoretickym otdzkam socialistickej tvorby. In: Wivarny Zivot, 19, 1974, 6.3, 5. 10-
13.; BACHRATY, Bohumir: Socialisticky realizmus a otazky metodolagie tvorby. In; Vytvarny Zivot, 26, 1981, ¢ 1, s, 812, 46 BACHRATY, Bohumir: Februar 1948 a slovenska wytvarna kul
tira lln‘ Vytvarny Zivot, 23,1978, €. 2, 5, 13-17; SKRAK, Ladislav: VOSR v nasom vytvarnom umeni. In: Wtvarny Zivot, 22, 1977, 6.8, 5. 16-23. 47 Pozri blizdie: cyklus Glankov Bohumir BACH-
iiAT‘r" Umenie socialistickej epochy, uverejfiovanom pravidelne na strankach Vytvarného zivota v r. 1975-1976, kde priblizoval umenie jednotlivich socialistickych krajin. Uz v r. 1974 mu vy
Siel Clanok Umenie savietskej stredne] Azie a Kazachstanu. In: Wivarny Zivot, 19, 1974, ¢. 1. 5. 32 48 SAUCIN, Ladislav: Osudy realizmu na Slovensku. In: Vytvarny Zivot, 26, 1981, £.8.s. 13-14
49 Ibidem, 50 SAUCIN, Ladislav: K vyvinu sacialistického realizmu. In: Wivarny Zivor, 1981, 26, & 8, 5. 14-15. 54 Napr. ABELOVSKY, Jan: Rocnik 42. In: Vytvamy: Zivot, 23, 1978, 6.6, 5
23-26. 52_ ABELOVSKY, Jdn: Doba a jej umelecky obraz. K ideovému charakteru vytvarnych diel na wstave Umelci strane. Niekalko slovza i proti. In: Vitvarny Zivot, 21, 1976, 6.6, 5. 12
53 PODUSEL, Lubomir: Umenie a spolodensky ideal. In: Vytvarny Zivot, 23, 1978, 6. 89, 5. 68.73. 54 Pozri napr.: PODUSEL, Lubomir: ZasliZily umelec Ladislav Gandl Suborné dielo. Kat,
vyst, november-december 1985, SNG, Bratislava, ale aj: PODUSEL, Lubomir; tzobraziteinoje isskustvo, Kat. wist. Moskva 1985,
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V ramci dobovych pozZiadaviek na
realistické vyjadrenie sa kladli aj otaz-
ky o moznych styCnych bodoch so-
cialistického realizmu a suvekych fo-
riem realizmu vo svete (hyperrealiz-
mus, fotograficky realizmus).* V me-
ne polemiky s tedriou ,realizmu bez
brehov" R. Garaudyho sa vsak vsetky
tieto smery vnimali velmi opatrne,
pretoze, ,z hladiska ideovo-spolocen-
skeho zamerania® im na rozdiel od
socialistickeho realizmu udajne chy-
ba ,zavislost od spolocnosti”, ba na-
opak, vyznacuju sa ,bezvychodisko-
vostou® a ,stratou spolocenského po-
slania umenia“.”® Pri hladani paralel
v umeni Zapadu sa zvycajne kladne
hodnotili len socialne-kritické tenden-
cie (napr. mexicka narodna maonu-
mentalna skola).”

V suvislosti so Saboukovymi
Brehmi realizmu sa porovnavalo aj
realisticke a abstraktné umenie.
Existencia abstraktného umenia sa
pripustala len v kontexte umenia de-
korativneho a UZitkového, lebo je ,len
tym, &im je - kultivovanou a oku laho-
diacou hrou farieb a foriem".* Vycha-
dzajuc z vyroku sovietskeho teoretika
umenia Germana Nedosivina, ze ,ab-
straktnoje iskusstvo, eto uze mertvaja
sobaka“, sa varovalo skor pred ak-
tualnym nebezpecenstvom novych
smerov modernizmu, ako su ,koncep-
tualizmus, minimal-art, land-art, pred-
stavitelia ktorych zavrhli uz aj pojem
umenie... a vyznavajlc filozofiu nihiliz-
mu sa programovo hlasia k tzv. anti-
umeniu®.*®

Druhu vetvu tedrie predstavovala
priamociara apologetika metody so-
cialistickeho realizmu, vedena uspor-
nym dogmatickym jazykom a v tomto
duchu sa aj hodnotili tematicke
vystavneé podujatia, pripadne pertrak-
tovala tvorba hlavnych predstavitelov
oficialneho umenia. Da sa povedat,
Ze 0 Co menej sa jej predstavitelia po-
kusali robit tedriu, o to viac rozhodo-
vali o ‘byti a nebyti’, o existencii a tr-
vani niektorych vystav. Oliver Bako$
vo svojich textoch o Jozefovi Vrtiakovi
dokazal ocenit najma spojenie ,rea-
listického zobrazovacieho principu
s kulturno-politickou aktivitou™ a to
isté plati i o jeho hodnoteniach
Alfonza Gromu, Ladislava Cemic-
kého, Jana Pala, Eleny Lazinovskej,
Arpadda Racka a inych autorov.
Ladislava Skraka zasa od pociatku
fascinovala okrem VOSR predovset-

Michal Jakabéic: Gustav Husak. 1978

kym tematika SNP a Peter Miklos, je-
ho kolega z ministerstva (veduci vy-
tvarného oddelenia MK SSR), sa
okrem ¢&lankov a prednasok o socia-
listickom realizme venoval riadiacej
a restriktivne] komisionalne] praci
s dosahom na ZSVU a ineé kulturne
institucie.”" Svojou analyzou histérie
komunisticke] nazornej propagacie
a pokusom o rozpracovanie jej Speci-
fickej ikonografie zasiahla do norma-
tivnej tedrie a kritiky aj ina aktivna
clenka ideologickych komisii -
Zuzana Sevcikova, ™

Prirodzene, Ze rozsah tejto Studie
dovolil nastolit len niektoré priklady
postoja k hlavnym kritériam socialis-
tickej angaZovanej tvorby. Vycha-
dzajuc z podoby teoretickych stati
a recenzii vo Vytvarnom Zivote, ale aj
v inych c¢asopisoch, denne] tlaéi,
vystavnych katalogoch je evidentné,
ze vo vytvarnej spisbe nami skuma-
neho obdobia (nielen tu citovanych
autorov, ale aj inych, pisSucich zried-
kavejsie) sa zahniezdil ideologicky
‘newspeak’. Jeho terminolégiou sa,
zial, nevyznacuju len starsi, ostrielani
teoretici tych cias, ale aj rad absol-
ventov, ktori opustali Katedru vedy
o vytvarnom umeni FFUK v Bratislave

po roku 1972 (ku ktorym patrim aj ja).
KedZze z nej kratko predtym z postov
pedagogov vyucujucich moderné
a sucasneé umenie museli odist po-
predni odbornici Radislay Matustik
a Tomas Strauss, niet sa ¢o ¢udovat,
Ze az do obdobia perestrojky si nik
z nas, ktori sme sa venovali umeniu
20. storocia, nenasiel cestu k alterna-
tivnemu umeniu (paradoxne, okrem
neskoncéeného absolventa Roberta
Cypricha). Boli to akiste aj dosledky
smerovania a naplne vyucby katedry
- ako zddraznil, napokon, aj jej vedu-
ci prof. Pavol Michalides roku 1973 -,
v ktorej dominovala ,aktualizacia
problematiky smerom k vacsiemu do-
razu na otazky sucasneého socialistic-
keho umenia a socialistického Zivot-
neho prostredia, umeleckl vyrobu
a Uzitkove umenie 20. storodia s db-
razom na umenie ZSSR a socialistic-
kych krajin, umenie socialistickej epo-
chy, sucasnu kulturnu politiku®
Normalizacia podporovala tych,
ktori sa viezli na vinach jej moznosti,
ktori sa prisposobili jej narokom
a sluzili ideologii vedome, vediac, zZe
budu za tieto sluzby odmeneni, Zze im
z nich vyplynie vyhodné postavenie,
funkcia v zamestnani a pod. Naopak,
limitovala vsetkych ostatnych, tych,
ktori sa stiahli, i tych, ktori sa usilovali
najst si v ramci Uzko vymedzeného
teritoria aky-taky tvorivy medzipries-
tor. Nas, v tom c¢ase najmladsiu gene-
raciu, ovplyvnila uz od podciatku tym,
ze Skola, ktoru sme vystudovali, nam
neposkytla adekvatne informacie
0 suvekom umeleckom diani vo sve-
te, Zze 3kala naSich profesionalnych
ambicii bola limitovana nemoznostou
cestovat a determinovana Zivotom
‘v konzerve'. Aj ked mnohym z nas sa
popri omyloch, na druhej strane, ne-
podarilo vyhnut ani prikoriam, ma-
nipulacii zo strany nadriadenych,
pripadne sankciam rezimu, nasa
cesta k pochopeniu ozajstnych
hodndt su¢asného umenia bola in-
dividualna a zdihava a zvadsa sa

55 MIKLOS, Peter: Mala tivaha nad obrazmi Juliana Filu, In: Wivarny Zivot, 23, 1978, ¢, 5, 5. 36-37, 56 KOSTKA, Jifi; Su
perrealizmus Gi supernaturalizmus a nase vychodisko, In: Vytvarny Zivot, 21,1976, €. 5, 5. 21-22. 87 BACHRATY, Bohumir:
Socialny realizmus. In: Vyivarny Zivat, 21,1976, €. 9, 5.29. 58 JANCI, Zdenek: K problematike realistickeho a abstrakiného
umenia. In: Vytvarny Zivot, 29, 1984, €. 2, 5. 17-19. 59 Ibidem, 0 BAKOS, Oliver; Cesta k angazovanosti. In: Wivarny -
vot, 25, 1980, &. 9, . 18, 61 Pozri napr.: MIKLOS, Peter: Tvoriva vitalita Eleny Lazinovske. In: Wytvarny Zivot, 23, 1978, ¢. 5,
5.41; Uvahy nad celoslovenskou wystavou. In: Vitvarny Zivot, 24,1979, €. 4, 5. 10-12 a viaceré dalSie ako napr. aj prednaska
o socialistickom realizme na Aktive mladych wivarnikav a teoretikov stredoslovenského kraja 23, 5. 1979. 62 Pazri najmé:
SEVCIKOVA, Zuzana: Za napinenie spologenskych funkeii vytvarného umenia. K ustanovujiicemu zjazdu Zvézu &s. wtvarnych
umelcov. Pravda, 16. 2. 1978, Vytvarné prostriedky propagandy. In: Wivarny Zivat, 27, 1982, €. 1, 5. 17-19; Budujeme ko-
munizmus. - recenzia k vystave na pocest XXVI. zjazdu KSSZ. In: Wytvarny Zival, 27, 1982, €. 3, 5. 20-22; Agitatna tvorba
In: Vytvarny zivot, 29,1984, ¢, 89, s. 48-51 a mnohe iné. 63 MICHALIDES, Pavol: K niektorym otazkam vedy o witvarnom
umeni a vychavy jej adeptov. In: Witvarny Zivat, 18, 1973, ¢ 4, 5. 26
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odohravala az po roku 1985 v uvol-
nenom ovzdusi Sirenia mySlienok
perestrojky.

Je nevyhnutné zdoraznit, ze v su-
vislosti s doktrinou socialistického
realizmu nesporne zohravala vyznam-
nu Ulohu nielen politicka situacia, ale
aj silna miestna konzervativna tradi-
cia, Ziva v slovenskom vytvarnom
umeni po celé 20. storocie.” Mnohi
autori pod ruskom doktriny a ideolo-
gie jednoducho pestovali svoju osob-
nu nenavist vo&i vietkému novému
a experimentalnemu v oblasti vytvar-
nej tvorby a zrejme by tak robili za
kazdého rezimu. Aj tu sa, rovnake ako
v oblasti politiky, v mene ‘angazova-
nej Ucasti na tvorbe novych kultar-
nych hodnét' holdovalo skupinovym
zaujmom a riesili sa individualne spo-
ry o moc a vplyv. Okrem J. Kulicha a uz
spominanych teoretickych dogmati-
kov sa k metéde socialistického realiz-
mu priklonili a v praxi ho obhajovali
predovsetkym niektori funkcionari SF-
VU a ZSVU: v malbe najma Vladimir
Vestenicky, Jozef Sturdik, Julius
Lorincz, Ignac Kolcak, Fero Kral, Jano
Palo, v grafike Ilvan Schurman, Jozef
Balaz, Jan Ondriska, ale prilezitostne
aj mnohi ini.

Mozno suhlasit s nazorom Jana
Bakosa, Ze umelec ochotny (alebo tak
¢i onak donuteny) ,vydatne sluzit ide-
ologickemu klamu®, klesol ,napriek
oficialnej glorifikacii®, dokonca ,pod
uroven dvorana z cbdobia absolutis-
tickych monarchii, pretoze sa mu
uprelo i pravo na estetick( autonomiu.
Napriek oficializovanému statutu tvor-
cu sa stal znova len remeselnym rea-
lizatorom ideoldgie.*™ Toto BakoSovo
tvrdenie sa da doplnit o skutoénost,
ze niektori umelci sluziaci Statnej
moci a ideoldgii nielenze zrejme ne-
pocitovali svoj stav ako ,remeselnu
sluzbu® ich wytvarny nazor totiz
v skuto¢nosti rozmer remesla ani ne-
prerastol. Ich nametové ckruhy, vyra-
zové prostriedky a v neposlednom
rade aj pedagogicka &i verejna &in-

nost su dokladom tcho, Ze v sebe
nemuseli potlacat nijakl tuzbu po
experimente, pretoze v jadre naozaj
boli realistickymi, konzervativnymi au-
tormi. Zrejme aj verili, Zze ich tvorba
predstavuje dobovy vrchol umelec-
keho smerovania a v mene obhajo-
vania svojich pozicii dokonca upiera-
li pravo na spominanu ,estetickl au-
tonomiu® inym - sami sa (prostred-
nictvom ideologickych komisii a roz-
nych zvazovych aparatov) pasovali
do role mocipanov, ideologov, ktori
urcovali, aké umenie je spravne
a aké nie. V tomto smere dokazali
byt iniciativnymi partnermi vladnej
moci a jej restriktivnou exekutivou.
Pre absenciu atributov metédy so-
cialistického realizmu tak muselo uz
na zaciatku normalizacie, roku 1972
zmiznut z Paméatnika SNP v Banskej
Bystrici susosie J. Jankovi¢a Obete va-
rujtd. Hned nato, roku 1973 nariadil
Magistrat mesta Bratislavy odstranif
z vergjnych priestranstiev ‘formalistic-
ké' sochy, zvac¢sa diela najvyznamne-
jsich slovenskych socharov. Do roku
1976 sa ich podarilo odstranit 36. Na
ideclogické Cistky doplatil aj mora-
viansky sympozialny areal. Roku 1974
demontovali v fiom osadené sochy
domacich i zahraji¢nych autorov.®™
Struktlra nového fungovania vzta-
hov v ramci kulturnej sféry sa zaklada-
la na typicky ludskych slabostiach, tvo-
rila siet vytkanu na jednej strane v roz-
nej miere vybudenym existencnym
strachom a na druhej vwhodami, ktore
plynuli zo spoluprace s rezimom.
Zahrfnala nielen bipolarne kontradikcie
(stranik versus nestranik), ale skryvala
aj vnutorné mocenské zapasy (stranik
versus stranik) a dalsie hibinné spoje-
nia & naopak, animozity konfesijne (ka-
tolik - evanjelik - Zid), regiondlne a lo-
kalpatriotské (Vychodniari, Zahoraci
a pod.). Od beznych ludskych slabosti
a strachu je vsak potrebné odlisit ve-
domé §kodenie a ‘nadpracu’, fenome-
ny, bez ktorych by obdobie totality ak-
iste nemalo raz tolkej bezutesnosti,
beznadeje a taku dlhu wvydrz

64 Prikiadom boja tuhého konzervativizmu a ideologie na jednej strane a ,abstrakcionizmu" na druhej strane Je spor me-
dzi ministrqm kultary M. Valkom a mladym wytvarnikam Danielom Fischerom na aktive (pri prileZitosti vystavy vtedajsich pe-
dagdgov 'SU D. Fischera, M. Mudrocha, |. Minarika a A Vrbovej v ObKaSSe na Vajnorskej v marci r. 1980). Pozri Svedectva
- priloha: Daniel Fischer. 66 BAKOS, Jan: Umelec v klietke. Bratisiava 1999, 5. 110-111. 66 Pozri blizie: BELOHRADSKA,
LUBA: Nové priestary pre sochu. In: 60, roky v slovenskam vytvarnom umeni. Kat. vst. SNG, Bratislava 1995, 5. 272-273,
67 Este diho potom sa po Bratislave hovorilo o tom, ako Ladislay Skrak, vtedajsi pracovnik MK SSR, kracal cez krizovatku
§ obrovskym obrazom (151 x 112 cm) na chrbte - zrejme ho niesol ukazat sameému ministrovi Valkovi. 68 Napriklad v texte
malej monografie o Karolovi Ondreiékovi ad Dagmar Srnenskej, ktora vyéla vo vyd. Tatran r. 1981 sa tajomnikovi UV KSS
Pezlarovi nepétilo slovo fantazijny realizmus*, a distribicia knihy bola pozastavena 69 Pozri blizsie: MIHALIK, Vojtech: Slo
boda a zodpovednost umelca. Materidly zo zjazdov umeleckych zvazov marec—april 1977, Bratislava 1978, 5. 27,
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Prikladom su vystavy, kedy sa zo stien
museli zvesit obrazy, pretoze niektoré-
mu &lenovi komisie, ktora ju schvalova-
la, sa nejaké dielo zdalo byf ‘abstrakt-
né', pripadne ‘surrealne’, alebo sa na
obraze nasiel detail, ktory sa vnimal
ako ‘inotaj’, niekomu pripominal nieco,
¢o tam v skuto¢nosti vébec nebolo
a ¢o by sa ‘'mohlo vysvetlovat” ako ‘za-
Sifrovana sprava’ o politickej situacii po
roku 1968, pripadne urazka niektorého
¢lena vlady, komunistického predstavi-
tela a pod. Strach zo skrytej pravdy bol
velky. Za vsetky pripady uvedme skan-
dal a nasledné represie voci umelcovi
aj kuratorovi spojené so subornou
vystavou velkorozmernych figurativ-
nych obrazov Miloga Simurdu na
Dostojevského rade v roku 1979. Este
ju ani nestihli otvorit a uz ju aj zatvorili
pre obrazovl kolaz Nehoda indikujucu
v mysli ¢lenov komisie niektorymi prv-
kami narazku na politicku situaciu
v CSSR po okupécii®’ Podobné po-
stihy sa prirodzene netykali len vystay,
ale i galerijnych akvizicii. Z tlace sa vy-
radovali katalogy, pretoze sa spomenul
‘nevhodny’ termin a pod.*

K smutnym udalostiam zaveru
70. rokov patri aj ,Anticharta” akcia
zorganizovana vedenim KSC proti de-
klaracii Charty 77. Koncom januara
1977 sa v ND v Prahe odhlasovalo
.Provolani ¢ceskoslovenskych umélec-
kych svazil' na podporu linie KSC
a proti narusovaniu budovania socia-
lizmu. V Cechach i na Slovensku ho
podpisalo niekolko tisic spisovatelov,
umelcov a inych intelektualnych pra-
covnikov, z ktorych mnohi urobili aj
sebakritiku. AZ cynicky zaznievaju
v tejto suvislosti slova V. Mihalika
v zborniku Sloboda a zodpovednost
umelca z. roku 1978, na adresu litera-
tury a wvytvarného umenia: ,Pravda
nasej doby nie je kolac¢, z ktorého si
vyberame hrozienka: raz ruZove, raz
cierne, je to dynamicka, celistva sku-
tocnost v ustavicnom pohybe..."*

Institucionalna sféra

Ideovym zamerom vystavne] ¢in-
nosti, ktora dostala svoju konkrétnu
podobu v roénom plane MK SSR
hned na zaciatku nami skumaneho
obdobia, sa stali realizacné smernice
prijaté na majovom pléne UV KSS ro-
ku 1970 a dalsie uznesenia stranic-
kych a §tatnych organov, ktoré vytyci-
li Ulohy pre doslednu konsolidaciu vo




vetkych spolocenskych oblastiach.
Prv(i paku presadzovania direktiv
predstavovali umelecke zvazy a fon-
dy. Nové stanovy z roku 1972 urcili
ako zakladné zlozky cinnosti ZSVU
krajské organizacie (KO Z8VU) a roz-
&irili ich kompetencie a povinnosti. Uz
koncom r. 1971 zriadil Vybor SFVU §ti-
pendijnu komisiu ako svoj Jiniciativny
a poradny organ pre systematické
3 cielavedomé podporovanie a stimu-
lovanie ideovo a politicky angazova-
nej vytvarnej, architektonickej a ume-
novednej tvorby*.”® Osobitnym nastro-
jom pri uplatiovani kritérii jednotnej
celodtatnej kulturnej politiky vo vytvar-
nom umeni sa stali umelecké komisie
SFVU, zlozené z Elenov ZSVU, ZSA,
70 zéstupcov KSS, ROH, SZM i stat-
nych ingtiticii. Roku 1978 sa uskutoé-
nil zakladajuci zjazd federalneho
Zvazu &s. vytvarnych umelcov, ktory
prevzal Ulohu koordinatora. V Prahe
sa potom konali celostatne reprezen-
tativne, zvyGajne ideclogicky zamera-
né prehliadky vytvarnej tvorby.
Hlavnou Ulohou SFVU bolo pod-
porovat vznik angaZovane] tvorby aj
priamymi objednavkami urcitych diel
u autorov, ktorych 'umelecky a sveto-
nazorovy profil zarucuje ich uspesne
splnenie’. Vo svoje ¢innosti pre-
sadzoval predovéetkym ideove a poli-
tické aspekty a im podriadoval hla-
diska ekonomické a komercné.
Strana potrebovala ‘Cerstvu krv', a tak
mladi absolventi mali po skonceni
&koly moznost ziskat tvorive tipendi-
um, ktoré bolo, podmienene ,vypra-
covanim ideovo i umelecky hodnot-
nych kompozicii*.”" Komisia mladych
pri ZSVU v spolupraci so SFVU orga-
nizovali $tudijné pobyty na pracovis-
kach, priamo v priestoroch zavodov
sa konali vystavy diel, ktoré pocas
nich vznikli. SFVU podporovalo fina-
néne aj vznik diel pre potreby Zborov
pre obcianske zalezitosti vypisanim
menovitych Uloh, ako i diela uzZitko-
vého umenia a priemyselného vytvar-
nictva, ktoré pomahali vytvarat novy
‘socialisticky Zivotny &tyl' a prispievali
k ‘estetizacii Zivotného prostredia’.
Zvaz slovenskych wvytvarnych
umelcov vyuzival pre reprezentativne
podujatia - hlavne tematické expozi-
cie k politickym vyrociam, celosloven-
ské prehliadky volnej a Uzitkove] tvor-

70 System stimulov pre rozvoj angazovanej vytvarnej tvaroy In: Vytvarny Zivat, 17, 1972,€.4, s

/ SNP vo wtvarnej tvorbe, SNG, Bralislava, august

by, monografické vystavy narodnych
umelcov, ale i zahraniéné vystavy -
Dom umenia (Dom kultiry) na Nam.
SNP v Bratislave. Na zahranicné, ale
i doméace skupinové alebo individual-
ne vystavy mal vsak K dispozicii aj
vystavnl sien na Dostojevského rade
(v byvalom Pavilone UBS), na
Gorkého ulici a pre prezentaciu mla-
dych zaéinajucich autorov mu sluzila
aj Galéria C. Majernika. Okrem toho
v Bratislave vykazovala od polovice
70. rokov Guld vystavnd &innost
Galéria mladych pri SUV SZM, ktoré
sa zameriavala na pravidelne pre-
hliadky tvorby miadych absolventov
(napr. Roénik 41, 42, 43, 44 atd.)

v mechanizme regulacie kulttry
na céele s veducou Ulohou strany,
s centralnym riadenim v linii §tatnych
organov pripadalo dolezité miesto,
prirodzene, aj galériam a muzeam na
Slovensku. V tejto suvislosti je potreb-
né podotknlf, Zze na prezentaciu ofi-
cialnej tvorby sluzilo ovela viac pries-
torov nez je tomu dnes. V druhej po-
lovici 70. rokov fungovali na regional-
nej baze galérie vo vacsich i mensich
mestach (Kosice, Banska Bystrica,
Zilina, Nitra, Tren¢in, Dolny Kubin,
Liptovsky Mikula$, Poprad, Stupava,
Komarno, Nové Zamky, Predov), za-
&iatkom 80. rokov k nim pribudli dal-
sie (Lucenec, Cadca, Martin, Senica).
Do aktualnej vystavnej ¢innosti sa za-
pajali aj miestne muzea, kulturne do-
my a osvetové strediska, zavodne klu-
by, vystavné priestory na pracovis-

14 74 NVOTOVA, Alica:
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kach a pod. Cinnost galérii (viaceré
2 nich budovali aj svoje zbierky) sa
zvyCajne programovo sustredovala
na prezentaciu umenia daného regio-
nu a usmerfovali ju miestne KO
75VU a oddelenia kultiry pri KNV ale-
bo ONV. Usporaduvali sa tu skupino-
vé alebo monografické prehliadky
miestnych umelcov, vymenne vystavy
v spolupraci s podobnymi galériami
v Cechach, pripadne v zahranici.
Galérie i muzea ¢asto preberali repre-
sentativne tematické vystavy, alebo
participovali za svoj kraj na krajskych
sutaziach a prvostupnovych vybero-
vych vystavach, z ktorych sa potom
delegovali umelci na tzv. celo-
slovenské prehliadky. Vo Vychodo-
slovenske] galérii v Kosiciach sa
usporaduivalo od roku 1972 medzina-
rodné bienale malby, v banskobys-
trickej Oblastnej galérii bienale grafi-
ky, v Galérii vytvarneho umenia
v Presove sa zaloZili pravidelne vy-
tvarné salony, v Poprade sa ujala tra-
dicia sttaze amatérskej vytvarnej tvor-
by. Vyberom kvalitnych diel sa stali
znamymi najmé celoslovenske pre-
hliadky kresby, ktore usporaduvala
od roku 1979 kuratorka Dana
Doricova v Povazskej galérii v Ziline
(kde od roku 1976 v jednej casti
vystavnych priestorov spristupnili &
stalu expoziciu R. Pribisa).

Najdélezitejsiu instituciu v oblasti
realizacie kultirnej politiky KSC vo
sfére vytvarného umenia vdak popri
Zvaze slovenskych vytvarnych umel-

7 ginnosti SFVU. In: Vytvarny Zivat, 19,1974, €. 4. 8. 10

cov predstavovala Slovenska narod-
na galéria, ktore| zrekonstruovane
priestory a novu budovu spristupnili
koncom februara roku 1977. Jej akvi-
zicna &innost a vystavy na jej pode
podliehali kontrole MK SSR a zasad-
né expozicie k réznym politickym vy-
rpéiam schvalovalo Oddelenie kultury
Uv KSS.”

Najbezpecnejsie teritorium ponu-
kali v tom Case zbierky starého ume-
nia, kde manipulacie v mene ideolo-
gie mali predsa len Setrnejdi dopad
nez na zbierky umenia 20 storodia,
hoci staré umenie sa vo vSeobecnosti
netesilo priazni rezimu, najma pre
svoju religioznu tematiku. Ako prezra-
dzaju zoznamy diel v archive SNG pri
koncipovani vystavnych projektov
moderngho a slvekého umenia, ped
permanentnym dozorom bolo najme-
nej riskantné opieraf sa o umenie do
roku 1948, pricom sa spravidla vy-
zdvihovali revolu¢no-sccialne tradicie
v grafike, maliarstvo narodnej moder-
ny a prirodzene boj proti fasizmu
v umeni generacie druhej svetove
vojny. Statna moc v8ak ¢oraz viac po-
zadovala zaradit do vystav a expozicii
aj diela su¢asnych, hlavne narodnych
a zaslUZilych umelcov, odrazajucich
‘aktualny zivot v socialisticke] spoloc-
nosti' a vtedy sa len tazko dalo vyhnut
trecim plocham. Cim vadsmi sa kura-
tqri vo vybere diel priblizovali svojgj
sucasnosti, tym vacsmi balansovali
na hrane. Pokial totiz v mene urcitého
moralneho a odborného kreditu vo-
pred nezrezignovali a nechceli jedno-
znacne vyhoviet normotvornému ide-
ologickemu tlaku, poklsali sa zvyéaj-
ne zaradit do vyberu aj ‘zakazanych’
autorov obdobia 60. rokov a sUve-
kych tvorcov.
| SNG participovala na priprave
vSetkych vyznamnych reprezentativ-

nych celostatnych prehliadok 70.
a 80. rokov (Vytvarné umenie v so-
cialistickom CSSR - k 30. wyroéiu,
1975; Oslobodenie Ceskoslovenska
Sovietskou armadou, 1975; Odraz
Velkého oktobra v sucasnej sloven-
skej grafike, 1978; Storocie zapasov
1848-1948, 1978; Slovenské vytvar-
ne umenie medzi XIV. a XV. zjazdom
KSC, 1982 ai.). Vyber autorov sa v ta-
kychto pripadoch tykal prevazne tvor-
by v podstate nedotknutelnych na-
rodnych a zasluzilych umelcov, ved
ako vystizne napisal J. Spitzer, tituly
zasluzily alebo narodny umelec zna-
menali za totality ,isty druh trvale]
imunity, ¢osi ako zakaz odstrelu po
cely rok a po cely Zivot..."™ Aj z €in-
nosti odbornych pracovnikov SNG je
zrejme, Ze permanentny konflikt tota-
litnej moci a kulttry mal niekolko stu-
pnov. Jednym z nich bol nesporne fe-
nomen, ktory J. Alan v inej, podobne]
suvislosti oznacil za ,viac ¢i menej
sebavedomy doraz na zodpovednost
vocCi sebe, svojej profesii, svojmu od-
boru a dielu. Tu sa potom formovali
stratégie konfesii vo¢i vonkajsim tla-
kom a narckom - nie bez konflikt-
nych doésledkov pre osobnu identitu
a biograficku kontinuitu..."™
KedZe na galandovcov, lyrickl
abstrakciu | geometricko-konstruktiv-
ne tendencie umenia 60. rokov bolo
uvalené komisionalne ‘embargo’,
malokedy sa ich obrazy alebo sochy
mohli vystavovat. Podobny osud po-
stihol aj mnohych predstavitelov
mladsej generacie. Napriklad R. Sikora,
D. TOth. K. a M. Bockayovci, D. Fischer,
L. Carny, V. Hulik sa nemohli zuc¢ast-
nit vystavy Z tvarby Ziakov Petra
Matejku, ktora uz bola ,schvalena
a zaradena do planu”” na marec ro-
ku 1983. Rovnaka ‘opatrnost’ sa ty-
kala aj akvizicii diel. Niektoré nefigu-

ralne diela, najma socharske, sa dali
ziskat do zbierok pod egidou
Uzitkového umenia (napr. objekty
M. Dobesa). Ak nejaké z diel ‘pro-
skribovanych autorov' predsa len
preslo cenzurou ¢ uz nakupnej ale-
bo vystavu schvalujlucej komisie, po-
tom sa k nim zvycajne kuréatori stra-
tegicky vracali. K takymto ‘prevere-
nym' exponatom patrili tie, ktore
ni¢im nedrazdili a pdsobili neskod-
ne.”® Doslova ‘husarsky kusok' sa
viak podaril T. Straussovi, ktory roku
1977 ako kurator vystavy Umenie po
roku 1945 na pdbde SNG na
Zvolenskom zamku popri dielach
‘povolenych’ autorov vystavil aj
abstraktné obrazy M. Cunderlika,
M. Urbaska, R. Filu, konstruktivistické
diela M. Dobe&a, S. Belohradského,
T. Klimovej, sochy J. Jankovica,
J. Melisa, fotografie M. Kerna. Na
rozdiel od Zvolena, bola bratislavska
SNG zrejme predsa len privelmi ex-
ponovanym, a teda statnymi ideolog-
mi prisnejsie strazenym miestom.
Naopak, prikladom zlozite] masi-
nérie schvalovania vystavného scena-
ra moze byt reinstalacia stalych expo-
zicii SNG z roku 1981. ,Ideovy zamer
Planu hlavnych Uloh z rokov 1979-1981*
uprednostioval popri dielach zobra-
Zujucich pracovné a budovatelske
usilie (figuralny namet), civilizacné
premeny tvarnosti slovenskej krajiny,
zobrazenie Cloveka a jeho zivota
v podmienkach rozvinute] socialistic-
kej spolocnosti”, pricom ,v tomto ex-
pozicnom celku® malo mat ,oschitné
miesto zhodnotenie vyznamu histori-
zujuceho Zzanru, ktory v dobovych
premenach vyjadroval vztah k na-
rodnym spolocensko-politickym tra-
diciam a ich vyznamu pre su¢asnost
(téma SNP, Reminiscencie na vojno-
vé roky a kapitalizmus, Februar

72 Rozhodnutim kolégia mini
utim kolégia ministra MK SSR 2 25 : i
S SRz 1 O raéls - ndinpg o natnrekd Ainnnet wvarnie 7 v
a 25.2. 1972 predla aj riadiaca a koordinatorska cinnost wytvarnych sympozii zo ZSVU na SNG s tym, 7e sa na ne mali pozyvat predovsetkym vy
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mamﬁsalzc\n;tadaﬁleno namestnika SNG L. Podusela riaditelovi SNG, ¢
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i ul:ﬂ:{::t(aéog yystavy ay zozname vystavujucich autorov st uvedeni umelci, ktorf sa
thammvmj”dmm pr‘i ggarg.D._Tmh. K. a M. Bockayovci, D. Fischer, L. Carny, V. Hulik). Ri
¢ e jasné a nie odng, aby Slovenska narodna gz Ore 7
N P }Dz]e 'DTKB V|1Uq| 18, aby ‘?‘UVL”bka bnr”mm galéria prezentovala na svojej pode tvorbu tychto umelcov v sulade s predloZzenym navrhom na realizaciu spo-
pozornif na to, Ze ak SNG planovanu vystavu bude realizovat, je Ziaduce. aby uvedeni autori neboli uvadzani v ka . o

\mali In: Xerox ori
K?npénkove bronzy  konca 50. rokov, Jakobyha diel
ﬂléasnb_ Na slovenského umenia pre druzobn
nicky, E. Lehocka, R. Pribi

;‘;‘Estpozlcu SNG v Bratisla
Meni zaverov ideolagickej komisie UV KSS 7 m

artine. Na jeho cele
Stefanovi Mruskovicovi sa uvadza: Citujem; LV tejto suvi
arakterom svajej tvorby na
m problematiky suvisiacej s

koch Generacie 1909 a
s auta, tri Filove a Styri Pastekov
vaetky spominané diela dia 31 7 na prike isie vyradene 1 Spré
e s a dfia -J 8. ‘197.% na prikaz komisie vyradené. 77 In; Sprava o realizacii. Dotvorenie a reinstalacie

d Skovic, zodp. komisar ideovy namestnik SNG, prom. hist. Jan Abelovsky. Rukopis z 23. 4. 1981 v Archive SNG. V Informacii o spl-

al PhDr, Milan Rybecky, 3 SPITZER, Juraj: C. d., s. 130. 74 ALAN. Josef: C. d,, s, 18, 75 V inter-
si ppdtavne dovalujem upozornif na fakt
izaju v rozpore s kultdrnopalit
ou tychto wtvarnych umelcov sa zaobera ZSVU, ktoré

2 v podkladovych
0u KSC v oblasti

ko ori

ataldgu vystavy a aby saich diela nevysta

ginalu listu. 76 Napr. obraz Milana Pastéku Podvet 72 t

MrdnarPil.siem‘J Foa‘vqwr Z1. 1972, Klimove obrazy s partizanskou tematikou z polovice 50. rakov, Kraicove) portréety z polovice 70. rokov
: a 70 70. rokov, pricom obrazy R. Filu dostali len zriedka Sancu byf vystavene. Napr. Z. Pinte : . erzo
J galériu v Novom Sade v Juhoslavii r. 1977 popri akceptovanych prisiu

S, J. Kulich aj Ty i i
oo 12 J Typografiu R. Sikoru z . 1970, Jankoviovu plaketu, Bz VU Hlavu kozmor
Zvole ol o [ i ey u, Bartuszovu Hlavu kozmon

BartoSova) vybrala pre vystavu Vyber zo
oroch ako M. Jakabéic, J. Sturdik V. Veste-
obrazy, Laluhovu Mog. Pri reinstalac

s for ; Al arca 1977 o dotvoreni expozicnéha celku SNG v Bratislave a vo Zu A ive SNG
tvorby narodnych a zasluzilich umelcov a pozitného celku SNG v Bratislave a va Zvolene v Archive SNG sa uvadza, 7e v reindtalacii sa kladol doraz na zastupe

i bt
1982 menovany Lubomir Podugel.

gelnych funkci C ar VUYL A }
Y cionarov novych organov ZSVU", J, Abelovského kratko na to odvolali 7 postu ideového namestnika SNG a na jeho miesto bol od
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1% celoslovenska vystava uZitkoveho umenia a priemyselneho vyivarnicy

1948, internacionalistické zvazky so
7SSR).."”" Napriek tomu, Ze hlavny Ku-
rator J. Abelovsky pri obhajobe vybe-
ru jednotlivych diel v texte akcentoval
,spolo¢ensku funkénost”, komisia sce-
nar neschvalila a musel byt upraveny.”
Jednu z hlavnych uloh galérii
v zmysle zakona SNR €. 109/1961
sb. O muzeach a galériach predsta-
vovala funkcia kulturno-vychovna
so zretelom na ideovo-spolocensky
a kultarnopoliticky vplyv. V zmysle
jej aplikacie mali vystavy SNG ako
celok tvorit akési javisko s posobi-
vymi kulisami. kde sa nazorne, cita-
telne a jasne vyjavovali osudovée
historické mamenty a pozitivne spo-
lotenske procesy - s istou mierou
nadsadzky moézeme povedat, Ze
takto poloZenou vyrazovou stratégi-
ou sa priblizili uc¢inku stredovekych
nastennych fresiek s ich pribehom
‘biblie pauperum’. Zaroven tvorili
pozadie pre rozne akcie, ktorych
_ cielom bolo ‘prepojit umenie a kaz-
dodenny Zivot socialistickej spoloc-
nosti’. Napriklad pri prilezitosti
vystavy Storocie zapasov - revoluc-
né a socialne tradicie k 30. vyrociu
Vitazného februara (1978) sa konal
v priestoroch vystavy slavnostny pi-
oniersky slub spolu s prislugnikmi
Ludovych milicii a v novych stalych
expoziciach roku 1981 sa zasa ude-
lovali stranicke vyznamenania.

. Dom umenia, Bratistava 1979

Intervencii kulturnej politiky sa,
prirodzene, nevyhla ani Galéria mes-
ta Bratislavy, ktora v duchu spolupra-
ce s priemyselnymi zavodmi vyuziva-
la na vystavné ucely aj galériu
Slovnaftu. Aj tu sa konali reprezenta-
tivne ideologické prehliadky k vyznam-
nym politickym vyrociam, hoci v me-
ngej miere i v komornejsom duchu
ako v SNG. V profile vystav za obdo-
bie nami sledovanych patnastich ro-
kov prevladali monograficke pre-
hliadky jednotlivych predstavitelov
oficialneho umenia, i ked sem-tam sa
podarilo zrealizovat aj vystavu niekto-
rému z menej ‘Zelanych' autorov
(napr. E. Antal, 1979)

Na margo vystav treba podot-
knut, 7e v suvislostiach stratégii ‘kla-
mania nepriatefa’ ani tu nebol zried-
kavy problém ‘hry na obe strany’,
pripadne komplikovana stratégia
kempromisov a osobneho vyjedna-
vania. Nielen pre nasich ¢eskych su-
sedov, ale aj pre nas totiz platilo, ie

_rezim, ktory sa usiloval ingtalovat
do veducich funkcii oddanych
a spolanlivych stdruhov, musel ¢as-
to rezignovaf na ich zodpovedajuce
odborné kompetencie, o davalo is-
t0 Sancu ich obist ¢i prelstit.” ™

V tejto slvislosti je potrebné pri-
pomenuf, ze podobné ‘triky" ako ku-
ratori vystav, pouzivali aj niektori vy-
tvarnici. Kazdy aktivny tvorca sa totiz

len fazko zrieka verejnej prezentacie
a zmieruje s faktom, Ze ‘mozno este
diho nie'. alebo 'uz nikdy'. Slo teda
skér o problém sebarealizacie, nez
o problém existencny, pretoze 'Si-
kovnejsi autori, aj ti proskribovani,
si vedeli zarobit na monumental-
nych realizaciach, kde sa dalo unik-
nuf pred ideou do nezavaznej deko-
rativnosti. V pripade Usilia preniknut
na vystavu alebo do galerijnej zbier-
ky sa niektori umelci zvycajne
uchylovali k pomerne jednoduché-
mu zastieraciemu manévru: pokusa-
li sa prikryt experimentalne polohy
a iné vybocenia z ‘trendu’ angazova-
nym nazvom diela.

Hoci nemozno jednoducho od-

sudit véetko, &o vzniklo v oblasti ofi-
cialneho umenia, pretoze niektoré
diela sa stali prirodzenou sucastou
nasho kultarneho dediéstva a hod-
noty niektorych dalsich este len pre-
veri das. skutodnostou zostava, Ze
oblast tvorivej éinnosti obdobia nor-
malizacie poznadila zasadna dvoj-
polarnost a nazorova schizofrénia
dana rozpormi medzi oficialnou
a neoficialinou produkciou. Niektorée
désledky obdobia totality sa preja-
vuju podnes, hoci mnohé z nich sa
eite nedaju identifikovat a pomeno-
vat. Oficialna kultura, sirena najma
masmeédiami, — napokon, podobne
ako na Zapade - vypestovala v tejto
epoche vseobecnej pasivne| rezis-
tencie typ konzumného divaka, kto-
rému sa servirovali ¢asto lahko zro-
zumitelne, didakticko-vychovné
‘pravdy’, neraz prostrednictvom
schematicky koncipovanych televiz-
nych serialov, rozhlasovych rodin-
nych sag (s hrdinmi krorych by sa
mal a mohol stotoznif). Da sa opat
suhlasit s J. Alanom, ze ,masove
publikum, ktoré ma vzdy tendenciu
byf verné tomu, co je mu uzZ zname
a o si uz raz oblubilo, bolo velmi
zhovievavé k ideologickym &i politic-
kym ‘ulitoam’, ¢i u7 v motivoch &i in-
terpretacii diel alebo v postojoch
umelcov a interpretov... Tato forma
ospravedlfovania bola sucastou
hodnotového systému a skoncentro-
vana do podoby ,vSetci sme tak tro-
cha kolaborantmi s rezimom”, vyjad-
ruje patologiu doby.™

Neoficialne a alternativne umenie
V ,totalitnej karanténe”®

Hoci obdobie sedemdesiatych
a prva polovica osemdesiatych rokov
patria k najtemnej§im strankam
nasich dejin, predsa len sa liia od ro-
kov péatdesiatych. Umelecky odkaz
predchadzajlcej dekady sa totiz ne-
dal jednoducho vynulovat. Navyse, to-
talitny rezim svojim systémom zakazov
spdsobil nielen rozsiahlu opresiu, ale
vyprovokoval aj velmi pozitivne a au-
tentickeé ¢iny v oblasti umenia.
Doklada to myslienkova mnohovrstev-
nost neoficialnej tvorby, jej schopnost
prezif a adaptovat sa v zlych pod-
mienkach. Napokon, na Slovensku
neslo o nezvycajny fenomen, naopak,
autenticka tvorba tu zvyCajne vidy
musela nieGomu cCelit, i uz predsud-
kom, konvenciam alebo presile ideo-
logie a bola nltena vybojovat si svoje
pravo na existenciu. Vygenerovala sa
ako ina paralelne existujuca rovina
subjektivneho vnimania, myslenia, po-
znavania, tvoriac pendant k danej ofi-
cialnej.

Tuto janusovsku podobu hned od
pociatku vymedzili dve vedla seba
existujuce paralelné kultury: oficialna
a neoficialna. Spominali sme uz, ze
v Skale prechodu medzi oficidlnou
a neoficialnou kultdrou existovalo vela
medzistupriov a odtienov. Da sa hovo-
rit o silnej medzivrstve autorov, ktori sa
usilovali najst si v danych podmien-
kach priestor pre sebarealizaciu tak,
aby sa zasadne nespreneverili svojmu
presvedceniu, a pritom aby ich viad-
nuci rezim este toleroval. Na druhej
strane, mnohi z alternativnych umel-
cov sporadicky pdsobili aj vo sfére ofi-
cialneho umenia alebo na jeho okraji
(najéastejSie participaciou na monu-
mentalnej tvorbe).

Z hladiska postoja voéi statnemu
aparatu mozeme neoficialnu kultdru
dalej vnitorne diferencovat na tri pod-
oblasti: krajny pél undergroundu, disi-

81 ; : .
SJ ALAbl},.Josef. C. d", §.19. 82 Napr. Jan Budaj vydaval Kontak, Alternativu; Jan Langos a Baris Lazar wdali niekolko &i-
Altamiry, Oleg Pastier mal hiavng 2asluhu na vydavani tas

BARTOSOVA: Dotyky a spojenia, Uvod v kat vyst. GMB, Brat

skupiny Lesni spevaci alehn
Objekty hudby. In: Alternativi ku
P&ra Kalmusa, 84 ALAN, Josef
s 12.K spoluorganizatarom tzv. |

dentske hnutie a tvorivl ‘neoavant-
gardu’ (sféru, ktora sice stala v opozi-
cii, ale nikdy neprekrocila hranice se-
baohrozenia, sebazni¢enia).

Ako je zname, underground ako
Zachranny mechanizmus, nie je len
Specifickym javom totalitne] spoloé-
nosti, patri k vSeobecnym javom kultu-
ry. Akoby si ho sama vzdy v urcitom
kritickom bode vytvarala za ucelom
svojho preZitia a obnovy. Tento opo-
ziény prud namiereny voci vliadnucim
tendenciam sa potom ‘prebojuva’ do
popredia az do okamihu, pokym sa
sam neetabluje ako uznavana a re-
Spektovana ‘novelizacia’ daneho a ne-
ustali sa v polohe oficialneho umenia.
Situacia sa stale cyklicky opakuije - to,
Co sa vcera ocitalo na okraji, sa dnes
a zajtra stava centrom, voci ktorému
sa opat vytvori novy ‘okraj’ atd.

V kulturnom undergrounde obdo-
bia normalizacie (Zivom predovset-
kym v Cechach, menej na Slovensku)
sa ,odmietanie rezimu prelinalo s od-
mietanim stredostavovskej a konzum-
nej moralky... hlavnu rolu hralo napo-
dobriovanie vzorov (k vonkajsim ins-
piraciam patrili hlavne americki beat-
nici a niektoré zahranicné kapely).
V tomto zmysle bol underground Zi-
votnym Stylom..."* Z hladiska tychto
kritérii mozno v nasom kontexte do
undergroundu zahrnut tvorcov bez
vytvarneho Skolenia, ktori zasiahli do
oblasti umenia z mimovytvarnej sfery:
patrili sem najmé akéné aktivity Jana
Budaja a v Kosiciach Zijuceho spiso-
vatela Marcela Stryka. Budajove akti-
vity sa sustredovali hlavne na pracu
v hnuti ochrancov prirody, kde sa po-
stupne utvarali neformalne skupiny
spajajuce prakticku cinnost s kritikou
ekologicke] politiky rezimu (do tejto
skupiny patrili napriklad aj M. Huba,
G. Kaliska a i.) s ¢im suviselo aj vyda-

vanie samizdatov.* Do sfery underg-
roundu sa uz tradicne zvyknu situo-
vaf, rovnako, ako vSade inde vo svete,
rockové kapely. Ako uvadza Ladislav
Snopko, na Slovensku ,neboli kapely

pisu Fragment. 83 Pozri blizsie: Ladislav SNOPKO - Zuzana
islava 2002, s. 11, 21-22. K undergroundu byvaju zaradované
The Nace (okruh Marcela Stryka) z Kosic. Pozri biizsie aj: BITRICH, Tomag: Hodnot
ftuira, c. d., 5. 72. Specifické napojenie na cesky rockovy underground mali a
< Ibidem, s. 20. 85 Pozri blizéie: MIHALIK, Juraj: Spormienky na Zlyhania. Br

a hranice
& aktivity
slava 1993,

univerzita  Prahe a &, iETlZiJﬂCEi (podzemnej) univerzity” - cyklu utajovanych prednadok (podobne ako Patockova
4 alebo seminér Milana Jelinka v Brne) prispeli oragnizacne aj Jan Budaj, Gabriel Ariel Levicky, Julia Kali-

Nova. Konali sa v rodinnom dome manzel

typu Plastikov, ani Vybéru, boli tu
véak bohémi ako Marian Varga ¢i
Dezo Ursiny, ktori tak jasne nedefino-
vali odmietavy postoj voci rezimu. Ten
prisiel az s pesnickarom Ivanom
Hoffmannom a scasti so skupinou
Bez ladu a skladu®“.® Druhy variant
krajného polu oficialnej kultdry pred-
stavoval disent. ,Podobne ako
underground bol formou odporu voci
rezimu a jeho institiciam, bol vsak
odlisne motivovany | Strukturovany.
Pretoze sa orientoval na intelektualne
aktivity a reflexiu myslienkovych (filo-
zofickych, vedeckych, ideologickych
a i.) prudov, na kritickl analyzu real-
nej spolo¢enskej situacie a jej politic-
kych suvislosti a neskor aj politicku
prax, bol silnejsie poznamenany prv-
kami utajenia a ilegality a tesil sa teda
I vacsej pozornosti mocenskych orga-
nov... v istom zmysle sa na jeho vzni-
ku podielal najvyraznejsie sam rezim,
ked v ramci masovych cistiek zlikvi-
doval nielen celé kridlo reformnych
komunistov, ale v podstate zdevasto-
val vSetok intelektualny potencial spo-
loénosti..."**

Undergroundove aj disidentskée
aktivity sa sustredovali na niektore ty-
pické formy prejavu, najma samizda-
tovl produkciu, vzajomnu koreSpon-
denciu, stretania, bytové seminare
a prednasky.” Rozhodujuci moment
véak znamenal az vznik Charty 77,
ktora sa ako deklaracia zamerana
hlavne na obranu ludskych prav, sta-
la organiza¢nou platformou disentu
a kazdoro¢ne vydavala dokumenty
a stanoviska k zasadnym spolocen-
skym otazkam. Na Slovensku neslo
ani zdaleka o taku pocetnu a vyraznu
skupinu ako v Cechach. Svojimi pod-
pismi sa v8ak k Charte pripojimi nie-
ktori filozofi a literati: Milan Simecka,
Miroslav Kusy, Dominik Tatarka, za
podporu Charty 77 vylUgili na lll. zjaz-
de slovenskych spisovatelov Hanu
Ponicku. VSetci, spolu s Janom
Mlynarikom Zijucim v Prahe, mali v to-
talite ¢ulé kontakty s ¢eskym disen-
tom. Pouzijuc formulaciu Milana
Simedku, $lo o fudi, ktori ,si cheeli
uchovat svoje vlastné Zivotopisy a od-
mietali dat si vnutit Zivotopisy, ktoré
mal pre nich pripraveny §tat..
Prislusnikov tohto spolo¢enstva spa-
jali predovSetkym idealy, spolocne

ov Karola a Sone Rihovskych v Radi. ,Prva prednaska (M. Simecka) sa tykala me postoje k narodnej a socialnej situa-

seni: Rudolf Jurik, vedci oddelenia kultury UV KSS; Joze ANarodného terorizmy.. pr

tan @ranka. nracoviik odd oy UV KSS;
{ Kot riaditel odboru umenia MK SSR; Miroslay Spanka, pracoviik odd. kulttry UV

\ T ain Aracovala v % i CRIM - Ll yre f £ ) “hEDO‘GOCITartei’?:MK 1) N ) i - e e
78 |dealogicka komisia pracovala v zloze & | Al o sredsedu 20 KSS pri SNG. Komisia doporutila vyradit diela t 4 . Kusy)... Tretia a posledna prednaska o ruskom kongtruktivizme od 5 ; ; ' Sl ‘
d e . 7ev! [ akad mal Jozef Kareft: Milar ] fitel L ladar Molnar, predsedu Z0 Koo pri e d . b ’ . i i
Peter Mklos, YRGHer ik SR 2astupes. 25V af nd& el ":)z':‘r‘hblw‘ N—”J-‘I‘ Zicaa A Hr!('k"-]F l rl\)h“'f ich iné lepéie diela” a ,doplnit expoziciu o diela F. Gajdosa L. Snopeka, fistovs, n: Kuftg.lrz Hiil_CE. v centre S_ZI\«’I na Pasienkoch. Pozri blizie aj : ARCHLEBOVA, Tamara: Podzemna univerzita Gy FJbrana |L{d$k¥ch prav, nezaws\el
il il LB N D -I,Ill\u'r# A Ki ak;l"‘l M Medveckei”. 79 ALAN, Josef; C.d., 5. 19. 80 Ihidem, 5. 42-43. A y 2ival, 2, 2001, €, 14. 86 SIMECKA, Milan: Kruhova abrana, Bratisiava 1992, 5, 153, kultury a nezavisleho myslenia®.*
d, J. Kulcng, A. Kis vel, M. MEedvVECKE] AN, JOSET L. U,

K, Drexlera, 7. BalaZoviech-Klir | Zelibskeho, R Krivoda, P Romanaka, J, Lorincza, J Kollara
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Minarika a L

Délezité miesto v slovenskom di-
sente mali predstavitelia katolickej
cirkvi (najma Frantisek Mikloko, Jan
Garnogursky),” ktori sa zasluZzili
o vydavanie ¢asopisov a rozSirovanie
samizdatov na Slovensku, K distribu-
cii samizdatovej literatury, organizova-
niu bytovych prednasok a seminarov
prispeli aj drobne spolo¢enstva - ako
napr. od polovice 70. rokov komunita
v rodinnom dome na Gorazdovej ul.
v Bratislave. Stretli sa tu ako v ‘'malom
internate’ generacéne a duchovne
spriazneni $tudenti z rdznych oblasti:
divadla, hudby, vytvarného umenia, li-
teratury, filmu, archeologie a pod.
V priebehu niekolkych rokov pricha-
dzali a odchadzali. ,Zivot tu vrel.
Knihy, pokusy © filozofovanie, dzez,
alkohol. saxofén, sochy, obrazy. bas-
ne. konceptualne umenie, cudzinci,
scifi rock. koncerty, divadlo... casto
sa zastavili na navstevu Viado
Havrilla, Tomas Petfivy, Stano Filko,
Peter Barto$, Jano Langos... Hudobnici
20 Safranu ako Jaro Hutka, Vlada
Merta, Tredhak, neskor avantgardni
wytvarnici, konceptualisti, performeri,
architekti... Agnes, tak prezyvali Laca
Snopka, sa venoval folkovym kaoncer-
tom. Dotiahol to az k sérii velkych po-
dujati v Pezinku... Na jesen 1977 pris-
li na pozvanie Tomasa Petriveho
a Jéna Budaja do Bratislavy popredni
chartisti: Némcova, Hutka, Zajicek,
Karasek a ini."*

87 Zakladom nabozens
Uzvr 1€ ik

zasluhu na ro.
ny. Brati

Aj v oblasti vytvarného umenia zo-
hral samizdat mimoriadne déleZitu ulo-
hu. K jednym z prvych pbvodnych sa-
mizdatov patrili Studie Tomasa Straussa
Tri modelové situacie sucasnych ume-
leckych hier a Umenie kontestacie
a kontestacia umenia z roku 1978-1979,
text Radislava Matustika ..predtym.
Prekrodenie hranic 1964-1971 pévod-
ne 7z roku 1971-1983, samizdaty akc-
ného zoskupenia Terén [-IV z roku
1982-1984 (vratane rozsiahlej uvahy
o akcii Ex alio loco od Roberta
Cypricha), ale aj rézne dalsie prispev-
ky, tykajuce sa alternativnej tvorby,
ktoré vy$li neskor, po revolucii.™ Tieto
state. rovnako ako iné originaly
(obzvlast texty Jindficha Chalu-
peckého, Petra Rezka, Karla Srpa)
a preklady ¢lankov o novych vytvar-
nych smeroch v zahranici sa distribu-
ovali tajne v kopiach strojopisov po
celom Ceskoslovensku z iniciativy
niekolkych zasvatenych teoretikov
a umelcov pre potreby Uzkeho okru-
hu tvorcov a zaujemcov. Formou sa-
mizdatu sa k nam tak dostali napr.
myélienky fluxusu, akéneho umenia,
performance, body-artu, land-artu,
konceptu, living-theatru, rozhovory
s vyznamnymi osobnosfami suve-
kého umenia prevzaté z Casopisov.
stdie o mnohych vyznamnych auto-
roch ako Joseph Beuys, Eva Hesse,
Wolf Vostell, John Cage, George
Maciunas, Chris Burden, Robert

8 MIHALIK, Jur

1994 Terén. Alterna

aiza Perneczky a Juraj Melis v atelieri Rudolia S
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Morris. Dennis Oppenheim atd.
Mimoriadne sa o tito misijnd pracu
v ramci odbornej samizdatove literatu-
ry na Slovensku zaslUzZil spominany,
dnes uz nezijlici Robert Cyprich, jeden
z prwch aktérov fluxusovych poloh
v nagom umeni, ktory zotrval pri tychto
iniciativach aZ do konca svojho beat-
nickou filozofiou poznaéeného Zivota.
Na rozdiel od predstavitelov di-
sentu, z ktorych viaceri patrili k byva-
lym, zvacsa vysokoskolsky vzdelanym
komunistom, do sféry undergroundu
vstupovali hlavne fudia neskoleni, kio-
ri z hiadiska socialnych vysad nemali
&0 stratit. Underground sa od disentu
digtancoval kvoli jeho prepojeniu
s tzv. .gedou zdnou* (v Cechach napr.
lvan Jirous proklamoval, Ze sa nesmie
chodit ani na Cesku filharméniu... pre-
toze kio v nej hra, je kolaborant).
Egon Bondy pod ,$edu zonu® zahra
ludi. .ktori sa prehlasovali za militant-
nych antikomunistov., antistalinistov,
antirezimistov a pritom, najma v kul-
turnej oblasti, z toho rezimu Zili vyni-
kajucim spdsobom, pretoze brali vy-
soké platy a vysoké honorare™.”

Zapas o kontinuitu a autentickost

\ nami skumanom obdobi tvorila
siroku platfomu neoficialneho umenia
pestra zmes aktivit. lch spoloénym
menovatelom bol odklon od ‘main-
streamu’, ktory v danom pripade

Krémery
7enstvo

storom patrili Martin Lauko, Viado Jukl a s

{ katolit
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predstavovala doktrina socialistic-
kého realizmu. Vo vytvarnej sfére pat-
rili v tomto zmysle k neoficialnej tvor-
be: 1. umelci hlasiaci sa ku klasickym
médiam (malbe, grafike, kresbe, so-
che) 2. autori alternativnheho prejavu,
ktori sa venovali inym formam kreati-
vity (akéné umenie, koncept). Jej
dtruktlira odrazala nielen Specificku
imanentnl druhovu diferenciaciu vo
vnutri nasho vytvarného diania, ale aj
zlozitost vzfahov medzi diktatom mo-
ci, umelcom a publikom,
Neoficialne, alebo aj ,zakazane
umenie® zacalo prakticky existovat
po direktivnej aplikacii dokumentu
Poucenie z krizového vyvoja v strane
a spoloénosti po XlIl. zjazde KSC, ke-
dy sa radikalne vyostrili pomery v ob-
lasti kulttiry. Niektoré osobnosti, ktore
este v predchadzajucom desatroci
patrili ku kliesnitelom novych vyrazo-
vych poldh, v nastavajuce] atmosfere
strachu o prezitie zrezignovali, utiahli
sa, alebo sa viac-menej priklonili
na stranu vladnuce] ideologie.
Neoficialnu scénu si zvolili ti, ktori sa
usilovali najst si priestor na sebarea-
lizaciu v nezZiclivom prostredi a to
v roznych stupfioch koexistencie
(spoluZitia, paralelného bytia) a rezis-
tencie (schopnosti odolavat, vzdoro-
vat) vo vztahu k $tatom podporovanej
oficialnej vytvarnej produkcii. Ako
sme uz spominali, hranice tohto pries-
toru v8ak neboli presne vymedzené
a stabilne, ale pohyblivé, popretkava-
né klukatymi cestickami a chodbicka-
mi na ‘druhu stranu'. Preto aj neofi-
cialnu kulturu charakterizuje nazoro-
v.é nejednoznacnost, vnitorné napé-
tie, rozlicna miera kompromisnictva
a.prﬂeiitosmého vyuzivania vyhod ofi-
cialneho umenia. Jej aktérov mozno
V zasade rozdelit do dvoch hlavnych
skupin: jedni sa usilovali nezriect sa
_SVOJ'hO tvoriveho programu, neskiznut
do poplatnosti rezimu, balansovali na
:;?:Ei rr]r;i?:‘e;zi:?mym a neoficial-
e lvystravolvat (alebo
B vt v
B , prijimali r'nonumen—
Whnuikaézrl:]y a Pod. 'Druhl sa chceli
ukolvek Ustupku vodi tla-

;;i;:t:m Prevzaty od editoriek Mileny Slavickej a Marc
e lﬂ'e(r:ngudpomvané”‘ S upozernenim, Ze kazdy naz
. éabéiﬁé LS. ?.92 V Bauhauskunst v Koline sa kar
4 ; medzmarodné podujatia; V
0jné zastipenie aj na Expo '70
néle v Benatkach (1970)
1973 apod 94
hy Aktuelle Kunst 4

I* biennale de
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ku Statne] moci, zamestnanim (napr.
ludova Skola umenia, ale aj nevytvar-
na sféra) si zarabali na existencne
prostriedky a v sukromi sa potom ve-
novali vlastnej tvorbe - bez naroku na
uznanie SirSej verejnosti, tak povediac
sami pre seba a priatelov a vysledky
svojej tvorive] cinnosti prezentovali
viac-menej neoficialne. V ramci tejto
volby sa z dnesnej perspektivy otazky
jednotlivych postojov umelcov (ale aj
teoretikov, ktorych postihol rovnaky
osud) nedaju nazerat cierno-bielo,
pretoze v pripade kazdého tvorcu su-
viseli aj s jeho osobnym presvedce-
nim, vyhranenostou vlastneho smero-
vania a v neposlednom rade i rebric-
kom hodndt - nielen estetickych ¢i
tvorivych, ale aj etickych.

V' obdobi pred novembrovym

elohradskeho

om (1970), M, L

ty nasich au

18 umeni zr

i fakt, ale

zjazdom ZSVU roku 1972, ktory za-
sadne zmenil kurz v oblasti vytvar-
ného diania sa este stihli uskutoénit
a] niektore ddlezite kolektivne pre-
hliadky™ a reprezentativne individual-
ne prezentacie,” nasi umelci mohli
cestovat do zahranic¢ia, zucastnovat
sa na medzinarodnych vystavach, pi-
salo sa o nich v zahrani¢nej tlaci.”
Teoretik Igor Gazdik v tom cCase pri-
pravil pozoruhodné individualne
vystavy Juliusa Kollera, Ruda Sikoru
a Juraja Melisa v Galerii mladych
v Bratislave, ktoré signalizovali cesty
a horizonty neoficialneho umenia
v zacCinajucom desafro¢i. Rozlucku
s liberalnymi principmi umenia 60. ro-
kov predstavoval nielen Polymuzicky
priestor roku 1970 v Piestanoch, ale
aj vystava kuratorky LLudmily Droppovej
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Vyber zo slovenského socharstva
v Medicke] zéhrade (maj - sept
1971). V tom istom roku sa Ludovitovi
Petranskemu este podarilo v Banskej
Bystrici zrealizovat pozoruhodnu
vystavu Sucasna slovenska grafika.
Hoci islo o prehliadku zdanlivo ‘bez-
peéného’ média, ohlasovali sa tu (ako
upozornil uz R. Matustik), medziinym,
aj zasadné principy umenia 70. rokov,
umenie idey a dematerializacia, naj-
méa konceptualne procesualne polo-
hy (P. Bartog), praca s textom ako
oznamom (J. Koller) i s textom ako
znakom (D. Toth), tematika vesmiru
(S. Filko, R. Sikora).

Kontinuita umeleckych usili 60.
rokov sa najdoslednejsie prejavila vo
sfére malby, grafiky a socharstva, te-
da v oblasti tradi¢nych medii. Z hla-
diska vyrazovych prostriedkov stéli
sice najblizdie véeobecne respektova-
nej oficialngj tvorbe, ale oddelovala
ich velmi zretelna hrani¢na linia.
Inakost im zarucovala nielen celkom
odligna nametova Skala, ale aj roz-
dielne formalne riesenia, sloboda vy-
razu, skratka Usilie zachovat si priro-
dzenu autentickost prejavu.

Zatial' ¢o, napriklad, fotograficky
realizmus (hlavne Julian  Filo,
Veronika Ronaiova) sa oficialne ak-
ceptoval pre svoje realistické vycho-
disko, nova figuracia obohatena
o imaginativny rozmer a existencialny
patos (Milog Simurda, Milan Pastéka,
Agnesa Sigetova a ini), ¢i sarkasticko-
Usmevny neosurrealizmus, napojeny

skér na tradiciu ceského umenia
(Karol Baron), nemali $ancu prelomit
bariéry ideologickych komisii.

Aj v naSom prostredi vSak v tom
¢ase platilo to isté, ¢o v susednych
Gechach, a sice, Ze ,program novej
figuracie bol vhodny nato, aby sa stal
nositelom expresivity, obecne huma-
nistickych tém... V skuto¢nosti sa
véak v 70. rokoch archaizoval a pdso-
bil ako dlhodoby program neotradi-
cionalizmu. Proti konceptualnym po-
stupom sa v nom aktualizovali zobra-
zujice techniky a nova zmyselnost
obrazu. Spor dvoch pribehov, antimo-
dernéno a moderného, teda pokraco-

95 In: Ceské um

Pohlad do depozitu Dezidera Tatha na Moskavskej ulici v Bratislave

val aj v neoficialnej kultdre.™
Abstrakcia si udrzovala svoje do-
minium najméa v konstruktivistickych
polohach v maliarskej a grafickej tvor-
be Alojza Klima a v Style blizkom
‘hard edge' u Miloga Urbaska, ale je
rezidua najdeme v tomto obdobi a
v platnach Milana Laluhu. Iny autor
60. rokov, Vladimir Popovi¢, Coraz
viac smeroval k bezutesnym sivym to-
nom, vrcholiacim v cykloch tzv. Seda-
kov*, v karikaturnych sondach do Zi-
vota spolo¢nosti normalizacie.
Paralelne sa vsak v malbe presa-
dzovala predovéetkym analyza meédii,
fenomén apropriacie a s nim suvisia-
cich metod parafrazy ako pretvorenia,
dotvorenia ¢i znovuvytvorenia prevza-
tého originalu ako i princip vizualngj
a sémanticke] konfrontacie maliar-
skych a kresliarskych postupov minu-
losti a sticasnosti. Na tomto ‘postmo-
dernom poli’ premostfoval estetiku 60.
rokov s novymi vyrazovymi polohami
zo stargich autorov hlavne Rudolf Fila
svojimi pelemizujucimi intervenciami
do estetizmu diel starych majstrov
a niektorych motivov umenia subkul-
tary (praca s obrazkovymi tlacovinami
a 1) Podobné problémy - v rozneg
Skale vyrazu a pouzitych technik, kde
vychodiskom bola najma malba
a kresba - zaujali aj mladsich nastupu-

i 1938-1989 / programy / kritické texty / dokumenty /. Ed.. Jifi SEVCIK, Pavliina MORGANOVA, Dag-

mar DUSKOVA. Praha 2001, 5. 337, 96 |. Kalny zalozil r. 1982 s.J, Schottiom hudobné teleso CLCU. , Prezentacia CucU bo

la viazana najma na priatelske stretnutia a vernisaze wystav, pricom v mnohom tazila z duchovnych vydabytkoy
Klavir) pouziva
kin, detsky miyniek, pasty, krém na topanky), ale aj z

ce... Okrem klasickych hudobnych nastrojov (g
nastroje beznej dennej spotreby (pingpongove lopticky, s

performan-
edmety a
adneé me-

novia CUCU pri svojich vystupeniach

dia ako svetlo, ludsky dych a pod." Pozri blizsie: In: SNOPKO, Ladislav: In: Dotyky a spojenia 9 0ObKa$ Bratislava Ill, Vajnor-
ok 21. 10. decembra 1988. Da blizkeho kruhu priatelov |, Kalného patrili: Pepo, Rachel, Olino, Petfivy, Dli¢, Budaj. Blizgie

pozri BOCKAY. Milan: Pribeh |, K. In: Kuittrny Zivat, 16, 1. 1991, 5. 14,

jucich autorov. Ak Specificke vyuZitie
frotaze podkladu zavesnych vysiviek
dovolilo Klare Bockayove] odkryt
posunom prediohy nové sémanticke
a vytvarné hodnoty figuralnej naivi-
ty gycového, ‘pokleslého Zanru',
Milanovi Bockayovi analyza médii
umoznila preverit v réznych techni-
kach simulacie iluzivny efekt tromp
I oeil. Zatial' ¢o apropriacia vo forme
parafrazy, blizka tymto autorom, zare-
zonovala aj v serigrafiach Mariana
Mudrocha, v jeho minimalisticky vy-
znievajucich monochrémnych kres-
bach zaznel skér vyrazny vplyv kon-
ceptu a zaujmu o svetelne hodnoty
Srafury. Naopak, Igor Minarik dosa-
hoval systematickym pokryvanim plo-
chy drobnymi, diferencovanymi,
abstraktno-strukturalnymi — motivmi
emocionalitu obsesivnych ‘medial-
nych’ kresieb. Kresby a frotaze
Mariana Meska vznikali na nezobra-
zujucom principe a destruktivnych
technikach. Z gestického kresboveho
prejavu sa v zavere nami sledova-
ného obdobia zrodili akéné kresby
Igora Kalného,*® obkruzujuceho kon-
tury vlastného tela. K autorom, ktori
potvrdili moznost zabyvania koncep-
tudlneho myslenia v oblasti malby,
patril aj spociatku osamaotene stojaci
Daniel Fischer Prostrednictvom do-
slednej analyzy motivu, ale predovset-
kym médii malby a fotografie, dospel
napokon k ich novej obrazovej synté-
ze. Naopak, Vladimir Kordo§ a Matej
Krén sa Goskoro od vyskumu pikto-
rialnych moznosti posunuli k poctam
a akénym parafrazam klasickych chef

d'oeuvres, ktoré mali uz aj v performa-
tivnej sfére svoju miestnu tradiciu.®

Maliarske pociatky, praca s naj-
denym a dotvorenym objektom, kon-
ceptualna redukcia viazana najma na
oblast vizualnej poézie a zaujem
0 akény prejav, podmienili v tejto su-
vislosti aj smerovanie Dezidera
Tétha. Z pribuznych okruhov aprop-
riacie, analyzy kresbového gesta
a neskor hlavne z manipulacie s pri-
vlastnenym predmetom vyrastali aj
kreacie Otisa Lauberta. Prave on
Specificky rozvinul aj dalsi typicky jav
umenia tohto obdobia - mail-art (po-
Stové umenie), predznamenany
v nasom kontexte tvorbou A. Mlynar-
Cika, V. KordosSa, P. Mudrocha,
V. Jakubika, R. Sikoru, D. Totha.

V dalSej oblasti klasickych médii,
v socharstve, bola situacia trocha ina,
aj ked aj tu zohral vyraznua Glohu vplyv
konceptualneho a akéného umenia.
Na rozdiel od sveta, kde sa 70. roky,
okrem iného, stali aj desatrodim tzv.
architektonickej plastiky, nastala
u nas v tvorbe velkych sochéarskych
osobnosti nutena pauza, aspen ¢o sa
tyka velkorozmernych diel. Vadsina
starSich autorov 60. rokov sa po vy-
lG€eni zo ZSVU a represivnych inci-
dentoch s ni¢enim séch ocitla po
umeleckej i materialnej stranke za-
hnana do lzkych a sustredila sa na
komornejsi prejav. ‘Vyprazdneny
priestor’ v oblasti socharstva zaujala
v 70. rokoch strednd generacia od-
chovancov ateliéru J. Kostku na V&vU
(najma M. Palko, 8. Prokop, P. Hioz-
nik, S. Toth), pricom niektori kondili
uz u J. Kulicha (P. Roller), ako aj ate-
lieru reliéfneho socharstva R. Pribisa
(fj' Hoffstadter). Venovali sa prevazne
figuréinej plastike a religfu.

Zatial o zo starsich autorov
Viadimir Kompanek hladal skor unik
Vplastike drobnych rozmeroy avmal-
b?..Anj:irej Rudavsky svoju energiu
UPriamil popri pasteloch a kresbach
4] na kontakt s mladymi, ktorym po-
aieytol VO svojom ateliéri v Podunaj-
ng’rh Biskupiciach miesto pre rea-

Vv ateliéroch, zorga-
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Meluzinave akcie 7o zaciaku 80. rokoy (napr. . MUTTécia)
44 vystavujlcich autorov, Siroka skala. : [ Kovig
0 Koo ysta CIch autorov, Siroka 8kala, aj ked bez J. Jankovic
ik Dekma;‘?:(?m; timuraz umqne 99 ZAJAC, Peter. Na slovo s Jozefom Jankovikom. In: Sic

1€ ISkusstvo od L. Kazakovovej vysiel v preklade vo Witvarnom Zivote, 24, 1979, &

Lubomir Duréek: Vychylenie. Bratislava, 1977

N. Jarkovska, P. Thurza, V. Hav

1, R Cyprich)

nizoval spolu so Zuzanou Bartogovou
vystavu Stretnutie vedy a umenia, kde
sa predstavilo svojou starsou | nov-
Sou tvorbou 44 socharov.”

V&etci akoby tak urcitym spdso-
bom Celili rozmachu monumentéalnej,
politicky angazovane] produkcie pripo-
minajucej symbolikou a figuralnym pa-
tosom ranu fazu sorely. Ako to vystizne
formuloval v jednom z rozhovorov
Jozef Jankovié: .. nemyslel som si,
Ze ten pad po Sestdesiatom &smom
moézZe viest a7 do takych hibin, mal
som pocit, ze vysledky zo 60. rokov
jednoducho nedovolia klesnut spat na
uroven péfdesiatych rokov.. bolo to
podobne odcudzenie, lenze na vysse
technickej a materialnej Urovni..."*

Azda aj vdaka vnitenému defen-
zivnemu postoju vytvoril J. Jankovié
seriu utopickych kresbovych projek-
tov antropoidnych stavieb, ktoré
transponovali sterilnd rétoriku monu-
mentov a pausalnost dobovych sym-
bolov do odvainych ironickych altzii
na vtedajSiu spolocensku a politicku
situaciu. Konceptudlny pristup a aké-
ne gesto poznacili v tomto obdobi aj
tvorbu Juraja Bartusza, ktory sa eéte
vacsmi priklonil k zvyrazneniu éaso-
priestorovych hodnot plastiky a zrej-
me posilnili aj jeho inklinaciu k ,inej
kreativite." Maria Bartuszova sa vo
svojom intimne ladenom socharstve
biomorfnych abstraknych foriem po-
stupne Coraz va&Smi ponarala do vy-
skumu haptickych a vizualnych hod-
ndt réznych materialov. Iny predstavi-
tel 60. rokov, Milan Dobe$é adresoval
svoj program lumino-dynamizmu viac-
menej smerom do zahranidia, jeho

dvnym ume : arci

: vr}ﬁfommlelcom v rarncw Mllyﬂdrmkovlm. Urbaskovho, Adaméiakovho a Cyprichovho Festivalu sni

e Ty ntelrnretacla Vo vytvarnom umeni je novou tvorivou dimenzioy. Otvéra
0m epigénstva... vo vytvarnom umeni je vistom zmysle definiciou tradi
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cinnost sa v domacich &asopisoch
zacala reflektovat az v roku 1978, po-
tom, ako o fiom vy$iel &lanok v aso-
pise |zobrazitelnoje Iskusstvo. ™

O nieco mladsi Juraj Melig riesil
v tom Case najmé otazku, do akej
miery si mozno pod neustalym tlakom
ideologickych nariadeni a prikazov
uchranit kus svojho vlastného ja,
punc odliSnosti a autentickosti.
Sloganove tituly (Help, Idea), akcento-
vali ironicky aspekt, sarkazmus a ex-
presivnu nadsadzku jeho grafik, relig-
fov i montovanych objektov.

Sumarne mdzeme konstatovat,
Ze prave vdaka svojej skrytej, ale au-
tentickej reflexii doby sa stala aj tato
oblast neoficialnej tvorby do istej mie-
ry alternativou - nielen z hladiska
spbsobov vyjadrenia, ale predovéet-
kym svojou myslienkovou naplfiou
tvoriacou protiklad k oficialne] kultd-
re. Paradoxne, prave jej sa podarilo
dosiahnut to, o ¢o sa $tatom podpo-
rovane umenie marne usilovalo - byt
v pravom, nepokrivenom slova zmys-
le ‘angazovanou’ - bytostne viazanou
na socialne a politické deje, na kaz-
dodenny Zivot jedinca v ‘socialisticke;
spolo¢nosti'.

Myslienkové vychodiska a stimuly
alternativneho umenia

Alternativny  vytvarny prejav
(resp. ,ina kreativita®), ktory napriek
represiam neprestal existovat, ale
naopak rozvijal sa aj po roku 1972,
ako voci oficialnemu umeniu paralel-
ny prud, si rovnako ako iné sféry
neoficialnej tvorby Goskoro nagiel
svoj modus vivendi. Nastastie, aj si-
tuacia vo svete mu Giastoéne nahra-
vala. S presadzujlucimi sa tendencia-
mi land-artu, konceptu, projektu
a mail-artu doslo k rezignacii na ga-
leriiné prezentacie. Suéastou mimi-
kryvoci oficialnej moci bola stdrzno-
st kolektivu spriaznenych dusi, spo-
lo¢ne zdielana generadna i existen-
cialna platforma doby.

Ak teda vo svete netradiéné vyra-
zove polohy stviseli s novou predsta-
vou o umeleckej tvorbe a jej poslani,

ehu 21,1970, UZ v r. 1969 formuluji manifest ,Prvd inter-
‘swexprrcstc')r‘-; ako plodné wchodiska 7 tzv. autentickych gest, ktorych sme
meni uskutociiovanej ako prejav novej dimenzie myslenia a praxe." Nan nadviazali MM]:I[J‘C:SWPF\;V TSWH! 5’3'8;"14' i ol i 1

ysle €. van nadviazall Miynarcikove kolektivne aj medzinérodne zastupené akcie-pacty Memorial Ed
98 K vystave, ktora sa konala v exteriéri arealu v;-simmjlého lstavy 7
a alebo J. Melisa). Vystavu zastitil riadite! Gstavu akademik Jan Plesnik,
Ovenske pohlady, 1990, ¢ 5, s, 37. 100 Clanok o jeho tvorbe pre-
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o zrudeni jej Statltu ako dovtedy lu-
xusnej a exkluzivnej ginnosti, v kraji-
nach strednej a vychodnej Eurdpy sa
na celosvetovy trend popretia galérie
ako ,indtitucionalizovanej moderny”
(R. C. Morgan) navfsilo odmietanie
galérie ako priestoru oficialnych
vystav Statom podporovanej angazo-
vanej vytvarnej produkcie.
ﬁe véetky formy suvekeho alter-
nativneno umenia vsak nasli na
Slovensku vhodné zazemie. Na rozdiel
od tendencii v Eurdpe a vo svele v pr-
vej polovici 70. rokov u nas este nevy-
zreli podmienky pre programovo femi-
nisticky vyhraneny prejav (Go suviselo,
prirodzene, okrem silného pasobenia
mechanizmov miestneho konzervati-
vizmu a s inou socialnou stratifikaci-
ou, poslanim Zeny v spolo¢nosti, v ne-
poslednom rade aj s problémom €]
rovnocenného postavenia v oblasti
tvarive] éinnosti). Ovela neskor a po-
malsie - tentoraz, prirodzene, predo-
véetkym z dévodov ekonomicko-finan-
¢nych a pre technologicku zaostalost
_ sa emancipovalo video-umenie, hoci
sa objavili prvé osemmilimetrové filmy
(Viadimir Havrilla, Lubomir Duréek,)
a prvé Jankovicove, Bartuszove
a Fischerove wytvarne komputerove
prace. S vtedajsim pohybom va svete
nas viak spajalo predovéetkym ume-
nie akcie, najma rezonancie body-artu,
performance, procesualneho umenia,
ale i umenie konceptu a s nim sUvisia-
cej demateriaﬁzéci&ﬁovnocennﬁm VY-
razovym prostriedkom sa stala aj foto-
grafia, a to nielen v ramci tzv. volne
tvorby. Integrovana do alternativnych
poléh umenia ako bezny prostriedok
saznamu Gasovo premennych dejov,
ale i médium zvytvarnenia sa postup-
ne osamostatnila z roviny dokumentu
na svojbytné medium konceptualneho
vyjadrenia.

Délezity stimul pre rozvoj alterna-
tivneho umenia predstavovali hlavne
Filkove a Zelibskej environmenty
z druhej polovice 60. rokov, Kollerove
textové oznamy, Bartosove procesual-
ne kreacie, Mlynarcikove kolektivne
akcie. Tito umelci (s vynimkou Filka)
boli napokon prizvani - popri niekol-
kych dalsich osobnostiach 60. rokov
- aj na prvé kolektivne vystupenie
nastupujuce] mladej generacie, na le-
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gendarny 1. otvoreny ateliér,”" v ro-
dinnom dome Ruda Sikoru na
Tehelnej ul. 32 v Bratislave. Svojimi
individualnymi objektmi, environment-
mi, efemérnymi akénymi a koncep-
tuélnymi realizaciami, ale i teamwor-
kovymi pracami sa iu predstavili
Milan Adamciak, Peter Bartos, Vaclav
Cigler, Robert Cyprich, Milan Dobes,
Viliam Jakubik, Julius Kaller, Viadimir
Kordog, Ivan Kiiz-Vysubis, Marian
Mudroch, Otis Laubert, Juraj Melis,
Alex Mlynarcik. Rudo Sikora, Ivan
Stepan, Dezider Toth, Milos Urbasek,
Jana Zelibska, teoretik |gor Gazdik.
1. otvoreny atelier- predznamenal
vyrazové polohy neoficialnej tvorby
v dalgich dvoch desatrociach, Sirku
jej nazorového rozpatia, autentickosti
a schopnosti prezif. Z dnesného po-
htadu ju mozno vnimat, povedané slo-
vami Milana Simecku, ako posolstvo
.malych dejin ludského spolocenstva
nalozeného v sude velkych dejin.”
Doklada skutoénost, Zze vzhladom na
obsah pojmu ‘alternativa’ aplikovany
v tom &ase vo svete, sa u nas jeho
vyznam vnutorne znasobil - neza-
hipal totiz len radikalnu antitézu vo
vztahu k tradiénym vytvarnym dru-
hom, ale aj ‘inakost’ a autenticitu de-
monétrovany vzdy aj voci oficialnej
politickej ideologii.

Ak sa na zadiatku 70. rokov Skala
akéného vyrazu rozvijala v intenciach
utopického avantgardného rozmeru
umenia ako ‘spolutvorby lepsieho
sveta’, uniku, sviatku, pocty (akcie
slavnosti Miynaréika, Zelibskej), ale aj
v duchu intermedialnych prienikov,
ktoré otvarali aj Cyprichove a Adam-
giakove fluxusové hudobné impro-
vizacie, v slvislosti s narastajlucou
deziluziou pocas dusivych rokov tota-
lity prenikli ku koncu 70. rokov do po-
doby spolo¢ne zdielanej hravej situa-
cie aj reflexie SirSich sociologickych
otazok. Vyraz usilia o popretie umenia
oficialnych institacii fuziou umenia
a 7ivota s dorazom na vecnu a fyzicku
stranku znamenali v nasom prostredi
akcie, spojené bezprostredne soO
$portom, ktoré pretrvavali pocas celej
totality (Kollerov ping-pong, tenis,
Meluzinov futbal a pod.). Aj vO sfére
individualneho performance nastal
posun od vyzdvinovania primarnych

Marian Mudroch, Dezider Toth. Bratislava 2000, 402 Po spelotnyeh futuristicky

ladenych projektoch (s | a Il autori Filko, Koller, Sikora, Laky a Zavarsky pozyvali na ,spolotné stretnutia matematikov a fyzi-

kov a povodng pr,]enr:ko-m(lgnoshcke komentare sa zacing]

U sofistikoval a nadobudat podobu kdovaneho jazyka na hranici

utopie” (Cas 1L 1V 1973) Poari blizéie: SIKOROVA, Eugénia: Nastup jednej generdcie. In: 7 otvoreny ateliér. C.d., 8. 26,
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indtinktov (Bartos) smerom K zd6-
raziovaniu osobnostnych existencial-
nych pocitov a akcentu na spétosf
s prirodou (Toth, Kern, Durcek,
Cyprich), alebo k reprezentativnym
konotaciam (KordoSove, ale aj
Krénove interpretadné telové pozy, ich
‘travestie’ podia diel starych majstrov),
ritualnemu  body-artu  spojenému
s terénnymi Ukonmi bratov Ladislava
a Milana Pagacovcov a Viktora
Oravca (Artprospekt PO.P) a pod.

V atmostére zostrujucej sa konso-
lidacie po roku 1977 sa do akéného
umenia ¢oraz viac premietali ironické
parafrazy a trpky humor, parodia ri-
tualov kazdodennosti, ideologickych
mechanizmov a manipulacie s clove-
kom (J. Bartusz, P. Meluzin). Extréemne
sustredenie sa na viasiné ego vytlacil
zaujem o vonkajsi, spolotensky svet,
¢o malo za dosledok civilizacne, uli-
covo orientované body-artistické per-
tormance zalozené na identifikacil di-
vaka s umelcom (napr. Budajova
Docasnd spolocnost intenzivneho
prezivania 1979-1981; Duréekove po-
ulicné eventy).

Ak v predchadzajucom desafroci
predstavovali dolezité fenomeny tvor-
by najma archetyp a mytus - tradic-
né symbolické obrazy a pravzory
zmyslovych veci ukotvené v kolektiv-
nej (narodnej) pamati, formalne sia-
hajuce az do archaického obdobia
a kulturnej prehistorie (V. Kompanek,
A. Rudavsky, B. Uher, P. Toth, M. Lalu-
ha), za typicke javy obdobia 70.

a prvej polovice 80. rokov mozno po-
kladat fenomény utopie a fikcie kot-
viace v individualnych, ale i skupino-
vych umeleckych konceptoch, a to Ci
uz v osobnostnych alebo spolocen-
skych sUvislostiach eskapad do le-
péieho, Cistejsieho sveta. Spomenme
Kollerove ufologické parafrazy vyras-
tajuce zo scii ingpiracii, prentranspo-
nované do iréich spolo¢enskych su-
vislosti tzv. ,paliticke; konsolidacie”,
v ktorych vlastne véetko normalne zis-
kavalo scifi povahu, Bartosov ,ani-
mal-art*, projekt Slachtenia holuba
opierajuci sa o konzultacie s genetik-
mi. jeho ,eko-plastiky” a vizia lesopar-
ku. Sikorov antropicky princip posta-
veny na idealistickej triade zaklad-
nych parametrov sivota a existencie,
determinujlicej rovnako ludsky zivot
ako vesmirne deje,’” Kernovo tran-
scendentalne suznenie s prirodou re-
zonujuce s metafyzikou taoizmu,

Tothovu spiritualnu a ritualnu ekologiu,
od roku 1977 rozvijanu Mlynarcéikovu
utopickd Argilliu (Pariz, terchovské
‘Kristoficko' a pod.), do konceptu kto-
rej sa zapojili viaceri umelci, Budajov
invazivny projekt fiktivnej kultdry®,
Durcekove ‘priestorové’ fotografické
manipulacie s realitou, Havrillovo cha-
panie umenia ako zrkadlenia paralel-
ného mikrosveta bytosti ‘inej reality’
atd. Dokladajl nielen rozchod s mo-
dernistickym avantgardnym chapa-
nim vztahu umenia a Zivota ako na-
vzajom sa ovplyvnujucich sil, ale aj
zrod postmodernej skepsy posilnengj
normalizacnym potlacenim bytost-
nych prav slobody jedinca, v mene
ktorého sa uz museli hladaf celkom
nove stratégie individualneho preZzitia
a mimikry v rdamci vytvarnej tvorby.
Konceptuélny prejav nenadobu-
dol v nasich podmienkach exaktnost
a racionalnej analyzy prac Josepha
Kosutha ¢i skupiny Art and Language.
Ako konstatoval jeden z dévernych
znalcov nasho konceptu Laszlo Beke,
.V porovnani so zapadnym chapanim
konceptualneho umenia nebol jeho
\{)’/chodoeurépsky variant nikdy taky
rigorozny. Bol skor flexibilny, elastic-
ky, ironicky, humorny a ambiguitny,
rlelprofesionélny‘ komunikativny, vzdy
pripraveny stat sa socidlnou aktivitou
skupiny mladych ludi alebo alternativ-
nxm pohybom.""™ K jeho vybave pat-
rili najma jazykové hry (Koller), mixaz
meédii s dérazom na sociologicky ak-
cent v umeni (Bartusz), ako i reflexia
umenia, vedy a mechanizmov komu-
nikacie (Filko, Sikora, Laky, Zavarsky),
f_tﬁ.thfbala tendencia kodovania zna-
kx;}vym ekvivalentom (Barto$), grafic-
Iwa‘{m piktogramom (Téth), matematic-
kym symbolom (Fischer) a koncom
?9-. rokov pribudii reflexie dobovych
masmedialnych fenoménov (Meluzin).
._f\fa vizualne a esteticky pop-arto-
Viazane Kollerove, Bartuszove

‘.v 70. rokoch konceptudlne,
deticky, astronomicky a terénne

istrthf, neosobny jazyk ume-
ekty distribuované ako vyzZVY,
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Ci tlacene oznamy sukromnou cestou
v okruhu priatelov simulovali ¢iastoc-
ne anonymnu rec Statistik a cisel,
Ciastoéne v nich rezonovali vedecké
mimikry, hlavne zaujem o vesmir
(napr. Filkov, Gazdikov, Kollerov
a’Sikorov Dotaznik ?I+...1 - Il) v spoje-
ni s projekimi konstatujucimi danosti
reality - osobné, krajinne, urbanne -
(napr. Sikorovo a Jakubikovo Zame-
ranie zakladov pristavby SNG), plane-
tarne (BartoSova Draha do stredu
hmoty Zeme). Aj predstavitelia alter-
nativy tak vracali pojmu ‘anagaZova-
ny pristup’ jeho prvotny nesprofano-
vany obsah - pokusali sa o rekon-
Strukeiu svislosti, etologiu, postupne
pribudalo usilie o inventarizaciu pred-
metov, ich klasifikaciu, etiketovanie,
fotografovanie (Bartusz, Durdek,
Meluzin a i.).
Ciastoény odklon od textovych
deklaracii spat smerom k artefaktu
prinieslo overovanie senzibilnych
kvalit monochromnosti formulované
v manifeste a na vystave Biely pries-
tor v bielom priestore Stana Filka,
Milosa Lakyho a Jana Zavarskeho
(1973-1975), ktoré z pohladu neskor-
sieho vyvoja predznamenalo jednot-
nou ideou komplexné priestorove
rieSenie umenia instalacie. Kolektivny
spdsob prezentacie diel prinasali
spolo¢ne vydavané plagaty a albumy
evokujuce nazvom Symposion™ inte-
lektualno-spolocensku anticku formu
dialogu. Na uspornu podobu plagatu
Symposion z roku 1974 s rozsiah-
lejSou kolekciou diel prezentovanou
v Symposion Il z roku 1975, ktoru au-
tori ulozenu do schranky zakopali
ako, ,zmrazenu informaciu® na nezna-
mom mieste v lese nad Bratislavou,
nadviazal posledny vymenny graficky
album Symposion Il - In memaoriam
Milo$ Laky ako hold pamiatke zosnu-
léemu priatelovi, ktory spolu s Uvod-
nym textorn Tomasa Straussa pripra-
vilo dvadsatSest autorov.
nu z poprednych pozicii si vo
sfere umenia vydobyla problematika
ekologie, ktora v 70. rokoch vo svete
nfcldobudla aj svoj kvazi-politicky
vy’/zrjam, Prirodzene, Ze vybudeny
zaujem o prirodu a Zivotné prostredie
rezonoval aj v naSom prostredi. Uz za-
ciatkom 70. rokov vytvoril J. Meli§ svo-

ha, M. Klivarar, 1985 atd.
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je na odcudzenie prirode odkazujuce
environmenty Prostredia I, Il. V roku
1976 zorganizoval R. Sikora pri prilezi-
tosti ekologickej konferencie na smo-
lenickom zamku ,verejnu® vystavu
(P. Barto$, S. Filko, J. Jankovi&, .\
J. Koller, M. Laky, J. Meli§, R. Sikoré,
D. Toth, J. Zavarsky) a sam prednie-
sol na konferencii aj prispevok o po-
diele umeleckej tvorby na formovani
ekologického myslenia. Téma ochra-
ny prirody sa v réznych podobach ob-
javovala obzvlast v Bartosovych,
Havrillovych, Kernovych, Tothovych
a Fischerovych pracach.
Usilie vytvorit akysi pendant vodi
kolektivnym aktivitam zastancov tra-
dicnejsich médii predstavovali na za-
Ciatku 80. rokov azda hlavné stimuly
pre vytvorenie tvoriveho zoskupenia
Casti alternativnych umelcov (P. Me-
luzin, P. O .P., J. Zelibska, J. Koller,
L. Durcek, D. Toth, R. Matustik, R. Cyp-
rich, M. Kern, V. Kordos, M. Krén).
Kede jeho aktivity, aj z opatrnosti
urceneé len pre vymedzeny okruh po-
zvanych, sa sustredili do exteriérov
okolia Bratislavy, zastresili ho spoloc-
nym nazvom Terén [-V (1982-1985).
Popri konceptuéalnych prispevkoch
a solitérnych, len na vytvarnika (prip.
pomocnika) obmedzenych akciach
tak ozil aj kolektivny typ akcie, uz nie
ako idylickej hry a slavnosti, ale
skér spolocne zdielane] vymedzenej
situacie.

Sposoby a formy prezentécie
neoficialneho umenia

Ak vychadzame z predpokladu,
Ze umenie potrebuje k svojmu Zivotu
otvoreny priestor komunikacie, potom
prave mozZnosti kontaktov, nielen
v ramci domaceho, ale i zahranié-
neho diania sa v obdobi totality maxi-
malne zuzili. Okrem prileZitosti partici-
poval na zahrani¢nych prehliadkach
graficke] tvorby (hlavne na biendle
v Krakove, llublane, Baden-Badene)
- pricom pod egidou grafiky sa do-
stali von Casto aj intermedialne polo-
h)v/‘“E sa umelci (az na malé vynimky)
uz nemohli mimo oficialne Zvazom
Kg?cipované a obosielané vystavy
zucasthovat reprezentativnych pre-
hliadok suvekych tendencii vo svete.

O'CQ' ICeptualist Tende es in Eastern European Art. In: ¢ il alism. P i, 50-1380. Kat, yysta eens M m of Art, New York, April 28 - Al
Global Coj ceptualism. Points of O qir, 950-1380 vyslavy ns MUSeum o t vY
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i vorili Bartos, Filko, Sikora, La / i iini
E@N&. Bid.5 9695 108 s Koller, Sikora, Laky, Zavarsky - k nim pribudali ini autori - maximalny pocet dosahoval okolo dvadsat. Pozri blizéie
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Dalo sa nanajvy$ sukromne reagovat
na mail-artové vyzvy zasielanim svo-
jich prispevkov, pripadne sa pokusif
na vlastnd past ‘preniknut’ na niekto-
r zo zahraniénych vystav. Situacia sa
giastodne zlepéila az po roku 1980,
ked sa najmé vdaka agenture
Slovartu, hlavne iniciative niektorych
jej pracovnikov'™ dostali na zahra-
niéné prehliadky aj diela inak pro-
skribovanych autorov. Vynimky na
domacej scéne predstavovalo aj
banskobystrické bienéle grafiky a od
roku 1979 potom bienale kresby
v Zilinskej galérii, pripravovane kura-
torkou D. Doricovou az do 90. rokov.
smoznost vystavovat v Speciak-
ne na to uréenych verejnych vystav-
nych priestoroch - statnych galériach
- vyvolalo snahu situaciu riesit a hla-
dat rozliéné iné formy prezentacie.
Délezitd tlohu v nich zohrali obvodné
kultirne strediska, kde sa dali pod ke-
pienkom rozmanitych  Ginnosti
prezentovat aj niektoré vystavy sU-
gasného umenia.” Podobne, ako
v Gechach, aj na Slovensku sa nieke-
dy podarilo predstavit neoficialnu
tvorbu na pode intitucii, ktoré s obla-
stou Kkultury nemali na prvy pohlad
ni¢ spoloéné, ako napr. vestibuly
Statnych podnikov (BAZ, Bratislava),
vyskumné Ustavy SAV a pod. Pri or-
ganizacii tychto vystav gasto pomohli
osobné priatelstva (Frantisek
Miklogko, Jan Lango$). Takto sa po-
darilo niektorym predstavitelom okru-
hu analyzy médii, interpretacie a apro-
priacie (Bockayovci, Fischer, Minarik,
Laubert, Toth, a i) roku 1978 vystavo-
vaf v Ustave technicke] kybernetiky
SAV (kde mal roku 1879 napr. samo-
statnu  vystavu aj J. Jankovic)
a vystavu zopakoval na zamku
v Smoleniciach. O rok neskor sa ich
vystavy opat v UTK SAV zGgastnili da-
& (L. Carny, L. Durgek, M. Mudroch
a R. Sikora.) ,Natrvalo sa umenie

106V tejio suvislosti freba spomendt najmd Ing. Jana Kovad
Trndvka r. 1984 wstava Fotografia na okraji zostavena V. Macekom, ktord
Rratisiava 1996, 5. 116, 109 In: Situace 1970-1989. Cesk

tomnost minulost! - minuiost pritomnosty.

dek-Mistek 1991, n:epag. Tieto aktivity zacall neformalnymi literarnymi atyrtkami organizovanym
a 50 slovenskym disentom. 110 Slovenski autori sa zuca
g realizovany formou vzajomnej vimeny listov 65 autorov a adjustovany v platnom ¢
ska sa na fiom zuastnili: J. Bartusz, A. Brunovsky, R. Fila, . Filke, D. Fischer, J. Jank

ra, E. Simerava, D. Toth, M. Urbdsek. Vid blizsie: Situace
M. Laluha, | Mindrik, M, Padtéka. lja Zeljenka inicioval

143 Vymenné navstevy sa udiali za (Easti J, Jankovita, D
h autorov J. Jankovica, V. Kompénka a sklenych multiplov
vit, J. Melis, | Minarik, R. Sikora, D. Téth
Madarsku. Zamer bol prezradeny a [itastnici Albumu boli predvolani na koberec”, aby sa (

skych multiplov prevazne branzovych kopii od nasic

19 autarov zo Slovenska: R. Fila, S. Filko + M. Laky + J. Zavarsky, D. Fischer, J. Janko
vystavene Album 76 a potom malo byt prezentované prostrednictvom Dory Maurer v
to oficiaine urabil za ZSVU jeho predseda J. Lorincz v tlaél) distancovali ad tzv. disidentskeno bi
adobralina $tB pas. 146 T, Petfivy napriklad spolu s R. Cyprichom realizavalir. 1980 v stkromnom d

wydavanie edicie gramoplat
Fischera, D. Totha, R. Sikaru, 1. Minarika, M. Mudrocha, 0. Laubertaai
M. Mudrocha, 114 Fotograiiami svojich diel sa tentoraz pre!

alternativnej scény usadilo az roku
1985, a to v Ustave aplikovanej ky-
bernetiky, kde bol cely rad autor-
skych vystav".™
Memoznost vystavovat autentické
diela podnietila aj timovu spolupracu
na koncipovani grafickych albumov.
Grafika sa totiz da lahko transporto-
vat a nie je zloZite ju in&talovat vo for-
me intimnych prezentacii. Albumy sa
realizovali v ramci federacie, predo-
vetkym vdaka vazbam medzi morav-
skymi a slovenskymi umelcami. Ich
ohnisko tvorilo v rokoch 1974-1975
Ostravsko na &ele so zberate/mi lvom
Janouékom, Kamilom Drabinom, sku-
pinou vytvarnikov a teoretikov na cele
s Eduardom Ov¢ackom a Jozefom
Jankovicom, ktora rozvijala pracu mi-
mo oficialnu obWaﬂ_‘ﬁ_‘-‘ Tak sa v roku
1976 zrodil Album grafiky 76,
Album 77 s originalnymi kresbami."
\ roku 1976 po rade vystav ceskych
autorov sa v neoficialnych priestoroch
Domu kultury Orlova uskutocnili
vystavy slovenskych umelcov,'” ku
ktorym sa konali besedy a nasledova-
li vymenné navstevy v prazskych, olo-
mouckych, bratislavskych, kosickych
ateliéroch.™ Véetky vystavy mali raz
akychsi samizdatov, pripravu vratane
tlace si zabezpetovali wtvarnici sami.
Na zaklade priatelskych kontak-
tov s nemeckymi a madarskymi vy-
tvarnikmi sa mali konaf aj vystavy
v Berline a Budapes$ti, podarilo sa
viak realizovat len vystavu Albumu
77 v krakovskej galérii Prisma. Este
v rom istom roku nasledoval album
Tvorba 1977."* Po vydani Charty 77
sa, prirodzene, situacia radikalne
shordila. Udalosti  edte  vyhrotilo
Bienale 77 v Benatkach a po zvest,
se Album 76 tvori exponat &sl. uCasti,
nastali opakované vypocuvania na
&tB a utimenie aktivit (proti bienale vy-
stupil dokonca aj L. Breznev a u nas V.
Bilak, v albume boli totiZ aj diela troch

ika, ktory dokazal mnohym autorom sprostredkoval (cast

stnilina 2., 3.a 4. Albume. Album 76 (2.v poradi), deklarovany ako album gra
sotiahnutom obale, s pomocou K. Drabinu a H. Stefanasar
ovie, M. Kern, G. Kladek, A. Klimp, V. Kompanek J. Melis,
1970-1989... C. d.. text |, Janouska, 111 Tentoraz s abimedzenym vyberom autorov 21,2 10
i viedy zakazanej MUSICA NOVA. 412 Napr. vystavy J. Jankovica, V Kom
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enale”, nigktori sa ] zriekli svoje] predchadzajuce] tvorby. J. Jankovico
jome v Prahe Kollerovu akciu lnfalécia.

geskych umelcov, ktori Chartu i
podpisali).™ V roku 1979 véak DK
Orlova opét ozil a vystava R. Sikoru sa
stala priam manifestacnym zjazdom
nezavislych autorov. Represie sa cos-
koro zopakovali a tak sa pripravena
expozicia M. Urbaska roku 1982 uz
neuskutocnila. Popri DK Orlova sa
v 80. rokoch konali prehliadky v MKS
a vo foyeri divadla v Ceskom Tésine
(najmé s pricinenim Bohunky Olesove)),
v Opave, Parku kultury Cernéa Louka
a DK v Ostrave, v Muzeu Beskyd vo
Frydku-Mistku, Divadle hudby v Olo-
mouci a od roku 1980 nadobudli mi-
moriadny vyznam aj vystavy sprostredko-
vané J. Valochom v Klube &kolstvi a kul-
tury Bedficha Vaclavka v Brne, ako aj J.
Streita v Sovinci.

Kontakty s ceskymi teoretikmi mali

na Slovensku dihd tradiciu. Pre reflexiu
oblasti neoficidlneho i alternativneho
umenia zohrali rozhodujucu ulohu
Jindfich Chalupecky, Vaclav Zykmund,
Petr Rezek, hlavne viak Jifi Valoch, kto-
ry nielenze sprostredkoval a usporiadal
vaégine nadich umelcov v obdobi nor-
malizacie vystavy na Morave (najma
v Brne), ale je v mnohych pripadoch aj
autorom prvych Uvodnych textov v ka-
talbgoch - Gasto a zékladneho a zatial
neprekonangho vyznamu. Okrem toho
sa dlhodobo rozvijali kontakty aj
s inymi teoretikmi (1. Janousek, J. Setlik,
F. Smejkal, M. Andél, A. Dufek, J.
a J. Sevéikovci), ceskymi umelcami
(A. Simotova, E. Kmentova, J. Kolar,
& Kafka, M. Knizak, P. Stembera,
J. Andél, P. Miller), brnianskym okru-
hom (H. Kocman, D. Chatrny), olo-
mouckym okruhom (J. Lindovsky,
O. Michalek, V. Stratil). Moznost pre-
sentacie neoficialneho umenia v Prahe
poskytoval najma Makromolekularny
ustay GSAV. V oblasti undergroundu
a akéného umenia spostredkival kon-
takty hlavne chartista Tomas Petfivy,
v tom &ase Fijuci v Bratislave.™

na zahranitnej vystave a cbist zasany cenzury, 407 v Dome kultdry
prezentoval g v Prahe, r. 1985 Michal Kern, Rudolf Sikora. 108 SIKOROVA, Eugénia: Umenig na okraji. In: Pri
& a sloveské vytvarné uméni v 70. 80, letech na Ostravsku, Museum Beskyd Fry-
i spisovatelom Otom Filipom, ktory obstaraval aj kontakty s prazskym samizdatovym centrom

fickych listov s moznostou suiastnit sa aj kresbou bo-
ozvaZalo po celom {eskoslovensku. Zo Sloven-
A Miynaréik, M. Pastéka, A. Rudavsky, R. Siko-
ho 5 7 Bratislavy: R. Fila, J. Jankovic,
panka, M. Pastéku atd.
aj edicie sochar-
dstavilo spolu
nale malo byt
rovnako, ako
vi za (¢ast na priprave

K vydavaniu grafickych listov sa pridruzil

115 Na tomto neparnom roéniku penatskeho biel

Slovensko navstevovali aj francuz-
ski teoretici (P. Restany, M. Ragon, E.
Cornevin, S. Pagé, G. Benamou a i.),'”
ruski konceptualisti (I. Cujkov, I. Ka-
bakov, I. Pivovarov, A. Zigalov, F. In-
fante, N, Abalakova a i.). Ako upozornil
uz T. Strauss, napriek policajnej os-
tfaiitosti a opakovanym vysluchom na
StB, v tom Case existovali aj zive kon-
takty medzi Bratislavou a Madarskom.
Napriklad v roku 1972 sa predstavite-
lia nasho akéného a konceptualneho
umenia zucastnili stretnutia v Balaton-
boglari v Madarsku organizovanom
Tamasom Szt. Jobym vyraznou osob-
nostou madarske] neo-avantgardy
prelomu desatroci. Jeho hlavnou na-
plfjou boli diskusie o politickej situacii
v CSSR po roku 1968 a improvizova-
né akcéne prispevky."® Vystavné
a zbierkove aktivity smerom k nasim
umelcom rozvijali aj Laszld Beke
(Fiatal muivészek-Klub, Budapest),"
Dora Maurer, Gejza Perneczky (Kolin
n. Rynom), Sandor Pinczehelyi,
Gyorgy Galantai, Andras Ban, v Pecsi
Galerii (Pécs) sa konali opakovaneé
vystavy kresby atd., silneli kontakty s
alternativnymi umelcami.™
Aktivne boli aj priatelské vztahy s pol-
skou alternativnou scénou, s Galériou
Remont vo VarSave (H. Gajersky)
s Galeriou Pryzmat v Krakove, Galeriou
foto-Medium-Art vo Vroclavi, s Muzeom
Sztuki v Lodz (R. Staniszlavsky),
s Jerzy Olegom, Lach Lachoviczom
a pod. Stano Filko este pred svojim od-
chodom do Nemecka a Udéastou na
. onumente 7 roku 1982 v Kasseli, kde
prezentoval na bielo pormalované auto,
na ktorom emigroval,® vystavoval ¢ast
Bieleho priestoru - Transcendenciu
ka’u 1978 v Galerii GN Art v Gdansku
a Potom spolu s Transcendenciou Il. ro-
KU 1979 v Malej galerii PSP vo Varsave.
Zovpér kontaktov existovalo na-
ek Zeleznej opone aj smerom na
Zapad. V Nemecku zbierali a vystavo-

“Pazii biizgie: RESTANY, Pi ‘
o : Pierre. Lautre fac
Futurolog

Ha,aum_a I..,Prestupnou stanicou
€i Juraja Melisa.* STRAUS

_ I ako ohiekt Liebe zur Ontologia (Auto = s

IlllMe, beztasové umenie... CJg o Bl
Band |, s, 130131, 1227
pﬂtom.l. Melis, P. Bartog, M.
Mlﬂter darme, v Belgicku na G
konala
VMexikual 124 9me
5. Mydio, P. Meluzin)
245 autoroy sa viak

ar. ; i
1980 R. Sikara. 120 Gaborom Atialaiom, Endre Totom, Miklosom E

vali diela naSich autorov najma
Jlrgen Weichardt v Oldenburgu,
J.  Schweinenbraden v Berline
a Klaus Groh (Zentrale fur Ereignisse)
v Bielefelde. Aj v EP Galérii v Berline
sa napriklad vystavovali Albumy atd’
lf’o svojej emigracii roku 1980 T.
Strauss usporiadal rad vystav sloven-
skych umelcov v galérii Pragxis
v Essene,”” O predstavitelov nasej al-
ternativy sa zaujimali aj iné galérie
v Europe a USA.™#

Nanuteny, ale oblubeny spdscb
prezentacie ponukala ‘galéria’ v byte
alebo ateliéri. Jednou z prvych bol
Téthov bytovy Depozit - miesto stre-
tania a vystavovania priatelov na
Moskovske] ul. ¢. 1 v rokoch
1976-1977. Daldiu z foriem predsta-
vovali v réznych bytoch poriadané
atelierové prezentacie v ramci
Mayjstrovstiev Bratislavy v posune ar-
tefaktu (1979-1986). D. Toth dal akti-
vite nazov Posun, pricom kazdorocne
urCoval tému a zabezpecoval orga-
nizaciu." Islo vlastne aj o urdity spo-
sob kolektivne] terapie pred lahkym
sklzom do pasivnej rezistencie, ku kto-
rej doba priam vyzyvala. Problémovo
ladené ulohy a zadania na rézne témy
aktivizovali tvorivd senzibilitu i mys-
lienkovy potencial zuéastnenych
v rozpati od rukodielneho Gmyslu
zmocnit sa zadane] Ulohy az po kon-
cept a improvizaciu. Prisnym navstev-
nym rezimom sa ku koncu nami sle-
dovaneho obdobia preslavila , Filialka
Guggenheimovho muzea” COtisa
Lauberta, a intimny charakter prezen-
tacii mala aj bytova Galéria v panela-
ku (1983-1989) wytvarnika fotografa
Luba Stacha, kde sa okrem niekto-
rych doméacich autorov predstavili aj
&eski umelci. Slo zvyéajne o konfron-

taciu prac, prehliadku diel docasne
nainstalovanu pre okruh pozvanych
priatelov, pripadne prezentéaciu diel
vyzvanych vytvarnikov s usilim pred-

stavit najnovéie prace. Tieto instalac-
né aktivity realizované ‘v izbach'
v mnohom pripominalo mimikry alter-
nativneho umenia v okolitych kraji-
nach vychodneho bloku. Akciu pres-
ne sitl na rozmery ‘izbového umenia’
zorganizoval v orwellovskom roku
1984 - kedy sa naozaj zdalo, Ze sa
s neuveritelnou jasnozrivostou a de-
finitivnostou naplnili vizie tohto auto-
ra o globalnom rozdeleni sveta a ne-
[udskych mechanizmoch spolo¢nos-
ti riadenej ,ideopoliciou® - aj poli-
cajtmi sledovany Joska Skalnik
z Jazzove] sekcie v Prahe. Lubo-
volnu interpretaciu male] drevenej
Skatulky zaslanej vyzvanym autorom
(viaceri aj zo Slovenska) nazval
priznacne Minisalonom.*

Prirodzeny priestor pre ‘utajend’
prezentaciu penukalo aj prirodné pro-
stredie - i ked v tomto pripade $lo skéor
o akcéne prispevky, land-artové krea-
cie, apropriacie vyseku krajiny (napr.
Adams':iakovo viano¢né Gaudium et
pax, Zelibske] Snubenie jari, 1970,
Sympozia P O. P, Terén |-V v okoli
Bratislavy a i.).

Po ranych Mlynaréikovych ak-
ciach (napr. spolu s R. Cyprichom
zametanie Ulic v Zahradach rozjima-
nia, 1970 a i.) sa na Specificky spo-
sob prezentacie - tentoraz v meste
- viaviu aj poulicné kreacie J. Budaja
a L. Durceka (1978-1979) pred oc¢a-
mi ni¢ netuSiacej verejnosti realizo-
vane s rizikom uputania pozornosti
Statnej bezpecénosti, ktoré zastreso-
valo divadlo pantomimy Labyrint. Na
zaklade nich sa zrodila myslienka
podujatia Tri sine¢né dni (3SD)
v maji 1980 v Medicke] zahrade
v Bratislave, ktoré ,struktirou Uucast-
nikov i typom prezentacie smerovali
k jedinemu cielu: vytvorit situaciu
kontaktu... medzi jednotlivymi sku-
pinami tvorcov, ale tiez medzi vytvar-
nikmi a divadelnikmi, medzi proce-

: : g de [ art. Paris 1979, BE G eve: Lart avjourd’ Tehe
: e e }Oval;sp 157?, ?[N{\MQQ‘, b?ngvseue‘ Lgr! avjourd'hui en Tehécosiovaquie. Paris 1979; RAGON, Michel: Histoire mondial..l, Prospecti
Bol to prave budapestiansky Fiatal mUstzek‘:(\ubm RdarLa.\s, .{Jgar:u.& Filko, E. Gindl, G. Kladek, J. Koller, . Sikora, z Maravy a Ciech J, Kocman, Pospiilova, J Valt‘jﬂuh‘P‘S;ﬁugH
1576k- . kde Laszlo Beke predstavil . 1977 aj Brely priestor v bielom prie i s : \ 5 kil
o5l olom priestore Filka, Lakyho a Zavarského. Vystavoval tu na
il 18 sl . : . Vyst apr.r. 1975
pre dalsich, Bekeho, Maurerovi a Pmczehe\virfr? l;:frlils)filtﬁggEi)l;hb;&n ?‘i}mgtv ﬁUVanV\CSOiTW el e el
st o it i ) ¥ ach bratislavskych aktualit sa stal v sedemdesiatych rokoch Setky i
?H?E!ﬂlvk()ri?aldEebkatych k osemdesiatym rakom. Bratislava 1992, 5.219, 121 S Filko tu svoju na bielo g:':u('kymi t'ai::sdﬂr\;ffirw H_fB“Bf
e 086 2stic omalova -
b Gmhadz;a Smpfene:r :‘!um Ealtras:)e ur In‘mmgr Museum Kunsthaus), ¢o v kataldgu kasselskej Documenty 7 vysvetloval ak[; éiastuvgrr:lc':[;n
P . 7982' e za\senz\bllrtu (platno, papier), aj za senzitivitu (biela plst). Biela je v tomto kontexte konceptom.. je to 'I’P{r stupen tre .
eyl 125303 :az'vcw Bilder aus der%\owakel 1965-1980 tri vystavy umelcov: J. Jankovig, A. Mlyna'ni_\k | kﬁ\lpr dlaf;ﬂF} ,J:I;;ﬂsf?:ﬂ‘
: il QSA ool n\dz\w{dske to bml‘\‘ﬂama kontakty na Margu van Mechelen a Van der Wideho, na Galériu Nebtiv Héﬁgu Gerrit R\él\} \;
i) e j a ew York a galéria Richarda Kastelanetza, Anderson Gallery v Richmonde, Omaha v Nebraske, kde v J(IJEI\ ‘n Art M .
o Mafsmvs}:m Br;;?srf. Laky;?o a Zavarskeho a pod,, rovnako ako v Museum of Modern Artv juhcamerickom Séo Paule ﬁ;«.Ie nééi auL[(;fm ;le(J)S-C-
il i meﬁg ;U gf]zr::fffrefzgfi:. ﬁ \Lﬂa'rﬁ[i (MDZ) - 6, december (Sv. Mikulas). V r. 1979 nadviazal D rom'na akeiu Privlas\?r‘{c;wie :dr
dces) azu diela R, Lichtensteina. D. Toth vydal v r. 19 Ipit i :
s ity i . ith vydal v r. 1986 samizdatom Supis autoroy, diel a akeil 1979
e pod K Sre 992 v galerii Nova Sifi. V tejto svislosti treba pripomendt, 7e na Slovensku v 80, rokoch virazne rezonovala prave Pdgiﬁu:nzog



sualnymi umelcami & napr. hudob-
nikmi. medzi nimi véetkymi a eko-
logmi, kontakiu verejnosti so sebqu
samotnou (bol to pokus o vytvorenie
autentickej verejnej udalosti)®.
Napriek tomu 35D sa nekonali.
Priglo k zabaveniu a znieniu ce-
1ého nakladu Bulletinov 3SD. zéka-
zu Sinnosti divadla Labyrint, dokon-
ca zékazu ¢innosti V-klubu a pre-
pusteniu jeho profesionalnych za-
mestnancov... Pridlo k afére s trojlist-
kom .formalistov' na Vajnorskej uli-
ci. k sledu zakazov vystav a filmov
(Hanak, Jakubisko) a pod."™®
Specificku, aj ked tentoraz len
rydzo myslienkovu podobu repr?—
sentovala ,imaginarna galéria®, ins-
pirovana povodnym Kollerovym pro-
jektom fiktivnej UFO-Galérie z roku
1980. Tato idea sa v rokoch
1981-1982 stala sucastou kolektiv-
neho konceptu UFO-Galérie -
Galérie Ganku, nazvanej podla ap-
ropriacie existujuceho objektu, a sfﬁce
tatranského horolezeckého masivu
Malého Ganku. Svojim signifikant-
nym situovanim medzi ,zemou
a kozmom®, ako aj inymi metaforic-
kymi hodnotami, mala ,symbolicky
sprostredkuvat a umoznovaf akt ko-
munikacie vo forme akychkolvek
umeleckych prejavov."™ Terminologia,
stylisticka stranka i znenie jednotli-
vych paragrafov projektu zamerne
imitovali textové dokumenty Zz bez-
nej praxe viedajgieho SFVU ako
i zapisnice a obosielacie vyzvy
ZSVU.

Uz na prelome totality a pere-
strojky v rokoch 1982 az 1988 sa
uskutoénili  vystavné podujatia
Archeologické pamiatky a sucasnost
v podobe dialogu s dejinami ume-
nia  pripravovane pracovnikmi
Mestskej spravy pamiatkovej starost-
livosti a ochrany prirody v Bratislave
L. Snopkom a prve Styri roCniky aj
V. Ferusom. '® Signalizovali éru ‘pere-
strojky' a ‘glasnosti’, reformisticky
program, pripominajuci v nasich su-
vislostiach znamy ‘socializmus

s ludskou tvarou’. ktory koncom de-
safrodia napokon viedol k rozpadu

— M “TRAUSS, Tomés: C. d
. ydanie vyélo . 1988 v Bratislave. Dalej pazri; STRAUSS, §: C. d.
o ot o IT“?_{"_W*’L‘% ; I‘I[I:?U]SI::T:N ; rnlxg‘ii: '%; ILIJ:‘ i \”61]3!\»3 pracovne s_ngn]u_ﬁg ﬁIEﬂDv
IUIIMMI ) i iri Gasti: | Projekt UFO-galer ie |, Statutarne 7458
o I kozrn:':-ﬁumanism»«e; kultury a medium ko-
textu Projekt UFO-G&
4, Bratislava

ava 1979

7 varnisaze vystavy Daniela Fischera. BAZ Bratis!

bloku. Pre medzinarodny politicky
sivot to znamenalo postupné uvol-
Rovanie napatia, na Slovensku sil-
neli pozitivne aktivity v oblasti verej-
ného a kulturneho Zivota. Alterna-
tivne formy umenia mohli postupne
opustat svoju undregroundovu pozi-
ciu a postupne sa presuvaf do sféery
oficialneho umenia...

426 Pozri blizsie: BUDAJ, Jan: 350 (1
93, 5. 233-234. 127 Projekt vznike
galérie Ganku (M. Adamciak P Breier, I. G
dy |l Organizagnu a poradnu Komisiu, ktor,
. C dosial nepoznanymi a ne amymi civilizacia

¢i Kollerovyeh Univerzalno-kultarnyen futurolo
azdik, J KU‘.ié.r P MeluzinaR. Sikoraj ar
arodoval oficidlne ingtitucionaln
mi vietkeho druhu na nase| planete | v mime
ozri katalogy: Ladislav SNOPK|

isny text
ia. Galgria bola vnimana ako ,vizuainy é y symho PR e
srach vesmiry”... Citat z dvojstranového strojopisneno :
0 aViktor FERUS: Archeologické pamiatky & sucasnost 1-

munikac
\éria - Galéria Gank. Bratislava, 18. s
MSPS, 1983-1987.

tembra 1982, Viypracoval: Igor Gazdik. 128°
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PRISPEVOK K SITUACII V ARCHITEKTURE

Architektura sedemdesiatych ro-
kov sa v poslednom obdobi akosi vy-
traca z pozornosti aj tych par teoreti-
kov, ktori sa skumaniu jej dejin a teo-
rie venuju. Takzvané normalizacné
obdobie, spajané s planovanym hos-
podarstvom a zvySenou vystavbou
panelakov, zda sa, nasich historikov
poznacenych osobnou skusenostou
nelaka. Okrem publikacii starsieho
data' nie je k dispozicii novsia litera-
tura. V korpuse 20. storocCie,” ktory vy-
dala SNG k rovnomennej vystave, ob-
dobie sedemdesiatych rokov vypad-
lo, akoby ani nebolo. Mojou ulohou
preto bude zmapovat stav a pokusit
sa z inej generacnej pozicie zrevido-
vat a pomenovat tendencie, ktoré bo-
li pre tieto roky charakteristické. Od
cias vystavby sa mnohe zmenilo, stav-
by sa oSuchali a overili prevadzkou,
znalost kontextu dejin svetovej archi-
tektury sa stala samozrejmostou a nie
pracnym vitazstvom, do mody pridli
nové .zmy“, takze nadsenie, ktoré
patrilo tym starsim, opadlo - ¢asovy
odstup pozmenil interpretaciu niekto-
rych faktov. Okrem samotnych sta-
vieb azda najvacSou pomdckou pri
skladani tohto prispevku boli &lanky
publikované predovéetkym v ¢asopi-
soch Projekt, Architektira a urbaniz-
mus a Architektura CSSR, resp.
Architektura CSR. Vymedzenie témy
rokmi 1970-1985 sa po prestudovani
materialov ukazalo akceptovatelné aj
Pre situaciu v architektire. Jedinou
korekciou voéi textom o wytvarnom
umeni je zaclenenie postmoderného
BFUGU do fohto prispevku. V teérii ar-
: Chitektiry sa postmoderna viastne

. ;«.‘R&formulovala"‘ preto sa jej vydobyt-
Ky unas prejavili na stavbach skér nes
W_;‘Wt‘varnom umeni, kde bol nastup
divokych a miadych datovany druhou
PO micou 0semdesiatych rokov.
PPC“U nejednoznacnosti staveb-
_Prbdukcie sedemdesiatych rokov
a dlhodoba rozostavanost slo-
| architektlry, ktora sposobila
08y Stylovy vizual velkych rea-
\Y pl"iebehu tychto rokov sa do-
ali stavby postavené na jed-
Chtk.onceptoch 20 60. rokov®
, CO akoby Znejasnuje ,slo-

ALEXANDRA KUSA

hovi" Cistotu stavieb vybudovanych
v priebehu 70. rokov, pretoZze koncep-
ty stavebnych zamerov boli ¢asto
starsie voci detailom a interieérom.

Prva, nepoucena predstava o se-
demdesiatych rokoch je sprevadzana
obrazom pustych sidlisk, modernizac-
nymi zasahmi do miest, ale aj mnoz-
stvom ,povrchovych” formovych cha-
rakteristik oblubenych dekoracnych
prvkov ako napr. geometria, krivky,
gule, stvorcovy raster, oblé rohy; ma-
terialov ako instalacné potrubia, ne-
rez, dierovany plech, eloxovany hlinik,
zrkadlove skla, dymove skla a vyraz-
na farebnost. Tieto prvky vyuzivané
v interiéroch budov' spolu so zvono-
vymi nohavicami, priliehavymi nylono-
vymi svetrami a vyblednutymi okrami,
kaki a oranzovou farbou formuju obra-
zové povedomie tohto obdobia.

Aj ked je to predovsetkym tvarivy
potencial architekta, ¢o rozhoduje
0 kone¢nom Uspechu alebo nelspe-
chu stavby, s vysledkami projektova-
nia suvisi ambivalentné postavenie
architektury ako sucasti stavebného
priemyslu. Kone¢né formy a prevede-
nie stavieb do uréite] miery determi-
nuju minimalne dva ,praktické” as-
pekty, zavislost na investorovi a na
dodavateloch. Tato zavislost je prave
v obdobi planovaného hospodarstva,
teda v obdabi tzv. patrocnic, velmi ur-
Cujuca. Nie je na mieste rozoberat ne-
dostatky viedajsej ekonomiky, isté
vsak je, Ze stavebnictvo trpelo ne-
pruznostou ekonomického systemu
velmi okato, nelspechy boli v podo-
be rozostavanych stavieb a nedotiah-
nutych sidlisk viditelné po celej re-
publike, Zavislost architektlry na sta-
vebnom priemysle najpresvedcivejsie
potvrdila zmena gescie nad Zvazom

1 KUSY, Martin: Architektira 1945-
tektury. Bratislava 1990; S
1976-1980. Bra

- 20. storotie. Brati

<
=]
= |
2
-
@
=
=

5l

Jan: Technika ako zdroj ingpiracie pr
tika podcefiovania ideclogického posa
ve socialisticko-realisticke formy. Je to ,d
dusil a architektura sa hodnotila jedine z t
znelo ako sfaznost na z
slovenskych architektov (BA 18
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5. Bratislava 1976; KRIVOSOVA, Jana, LUKACOVA, Elena; A
1981-1985. Bratislava 1986; ZALCIK, Tibor-DULLA Matus: &
DULLA, Matug: Architektira dnes. Bratislava 19
8 ava 2000. 3 Napriklad no
tu, nie zameru budovala v rozpati 1969-1980), Slovenska narodna galéria od pr

nig architektiry, nikto si netrifol konk
2dok koreniaci v Sestdesiatych ro
ska investicnych potrieb a prestala sa hodnotit aka nastroj Statnej politi
azde zvdzu. In: NAHALKA, Peter: Sprava o Ginnosti ZSA za obdobie 1972-1977. In; IV ziazd Zvéz
19.X1.1977), Z8A, Obzor, Liptovsky Mikulas 1978, s. 14

slovenskych  architektov  (ZSA).
Napriek protestom v roku 1972 bol
ZSA odcleneny od Ministerstva kultu-
ry a pricleneny pod Ministerstvo vedy
a techniky. To definitivne oslabilo pri-
padne kulturne a vzdelavacie aspira-
cie zvazu a architektura zaujala mies-
to vo ,vede a technike. Tato zmena
mala aj svoju pozitivhu stranku - osla-
benie kulturnej cenzlry na zvdzovej
pode.

Normalizécia, konsolidacia
v architektdre na zaciatku
sedemdesiatych rokov

Normalizacia v architektonicke;
obci prebiehala odlisne od postihov
v inych oblastiach kultdry. V prvom ra-
de pre odliSnost architektury a jej vaz-
bu na stavebnictvo, no predovsetkym
preto, ze od ¢ias fiaska sorely nebola
architektura znovu formovo definova-
na. Nie Ze by ideoldgovia rezignovali
na platny ideal, skér absentovala
predstava o jeho podobe - ako a aké
ine, nove chsahy by mal vyjadrovat.
Napriek snahe, dokumentovanej
v teoretickych® prispevkoch v Archi-
tekture a urbanizme, sa nové principy
nenaformulovali, a tak zostalo pri
vSeobecnych frazach. Od rehabilita-
cie funkcionalizmu koncom patdesia-
tych rokov sa ni¢ zasadné nezmenilo,
za nového ,boha” sa ustanovila veda,
technika a predovietkym kvantita,
v mene ktore] sa prinasali obete.®
Tato situacia bola pravdepodobne
spojena aj so spoloctenskym pozadim
stavebnictva, bolo [lahsie zatvorit
vystavu ako vyhlasit o mnohomilidno-
vej verejnej stavbe, Zze nevyhovuje so-
cialisticke] spolocnosti pre svoju zlu
formu.

). 2 RUSINOVA ektiv: Dejiny sio
stavba Slovensk 1zhlasu sa od projek-
j skice v roku 1964 a7 po otvorenie v ro

& predpisovat a urc
ch kedy sa pohlad na architekturu zjgdno-

at, ktore su lie pra




Tibor Gebauer & kolektiv: EOS, sidlisko Dine Diely. Bratisiav

Vina kritiky, ktoré v Sestdesiatom
Asmom prebehla celou spolocnosfou,
sa v architektUre obmedzila na pome-
nuvanie konkrétnych a praktickych
problémov stavitelstva. Programove
revoluéng’ stanoviska architektov
smerovali k posilneniu ich postavenia
v spolo&nosti - voci dodavatelovi, au-
torstvu, vo finanénom hodnateni. Kritika
smerovala proti $tandardizacii a uplat-
Rovaniu matematickych metod v projek-
tovani® a napriek tomu, Ze odznela
v ramci Sestdesiateho dsmeho, stala sa
zakladom diskusii pocas naslednych ro-

kov, kedy sa spominané _neduhy” preja-
vili vo zvydenej miere. Tieto poziadavky'
prwykrat ucelene zazneli na lll. zjazde
Zviazu slovenskych architektov (v Bra-
tislave 18. a 19. aprila 1968), na ktorom
bol zvoleny novy predseda (architekt
Stefan Svetko) a ustredny vybor.
Obsadenie funkcii sa da chapaf skor
ako generacny neZ politicky nastup.

6 Vacsina diskusnyeh
du sa niesli v depresivnorm duchu, £o
listavoy; Zasady odmenovania v projektovych ©
sta razpisky na aj tak kontroverznu stavbu Slove

mie
& gyetko nebol spomenuty, aj ked hotel
dijna uloha ZSA NAHALKA, Peter: Roky sedemdesia
terencie ZSA o otdzkach arch
tektov (BA 18. - 19, X1, 1977), Liptovs
zahranicne tituly a o prirastkoch p

4. Projekt: 1975, 1981, 1985, nerealizovang

prispevkov sa niesla v pesimistickom duchu -
ich .normalizatorov” opravnene a doslova v
yrganizaciach; Autorsko-pravna ochrana architeke
nského rozhlasu. Takisto Oficialnu cenu ZSA za stav
0 stkramnym BreZnevovym apartmanom projektoval (17), @ Konfer
ate - spomienky a dokumenty, nadvazoval
stektanicke) tvorby. In: Projekt, 16,
ky Mikulas 1978. 11 Diskusny prispevok architekta Joze
ravidelne infarmovali Spravy alebo rozsia

cia ni¢ okrem typicke] neprehfadne
rétoriky nepriniesla, iba architektov u-
tyrdila v Statnej politike. Dohlad a po-
hlad na architektiru sa ziednodusil,
hodnotila sa prioritne z hiadiska inves-
ticnych potrieb, a len v tomto jedinom
zmysle fungovala ako délezity nastroj
atatne] kulturnej politiky.” No kultura
bola v tomto spojenim uz iba klise. Na
IV. zjazde ZSA trefne vystihuje stavaju-
cu situdciu jeden z diskutérov o elu.
s architekturou, ked mame pri vybere
technologie mnoho raz jedini moz-
nost: skelet priemstavacky’, o si vy-
7aduje virtuozitu v hre na jedne] stru-
ne."" Daléia z determinant normalizac-
nych rokov, deficit v pristupe k infor-
maciam tiez nebol v oblasti architektu-
ry absolutny. Jednym z pravdepodob-
nych dévodov bola potreba informae-
vat 0 novych technologiach, okrem to-
ho, aj ked sa nam to dnes moze zdat
komické, v stavebnictve prebiehala
ticha medzinarodna sutaz. Velké pod-
niky mali svoje kniznice a pravidelne
odoberali zahrani¢éné casopisy, ¢o je
na niektorych stavbach doslova vi-
diet.? Okrem zahranicnych periodik
bol popularny aj bulharsky medzina-
rodny mesacnik o sucasne] architek-
tire (vychadzal v angliétine), do kto-
rého redakénej rady patril &j britsky ar-
chitekt Norman Foster. Vyznamne bo-
lo pbsobenie slovenskych ¢asopisov
Projekt a Architektura a urbanizmus,
ich redakéné vedenie bolo © poznanie
miernejdie nez vedenie ceskej
Architektury, preto tu publikovali vo
velkej miere aj Ceski prispievatelia,
ktori by to mali doma tazsie. Takisto
slovenski architekti a teoretici okrem
o vlastnych pracach a pracach svo-
jich kolegov pisali aj o svetovych
stavbach, hnutiach a tvorcoch (M. Dulla,
& &lachta, V. Simkovic, J. Bahna,
A. Glrtler...). Povedomie 0 svetovej ar-
chitektire bolo na Slovensku na Lo
cialistické pomery az nad&tandardneé.
Mnohi slovenski architekti obosielali
sahraniéné medzinarodné sutaze, ich
ucast umoznila zastita zamestnava-
tela (inymi slovami sutazilo sa pod
zastitou Statul), napr. sutaze na Centré

V roku 1970 abdikoval predseda Zvazu,
novozalozené Zdruzenie projektovych a-
teliérov (ZPAT) sa zaclenilo pod Statny
projektovy a typizacny Ustav, takisto no-
vozalozena organizacia na vydavanie
publikacii 0 architekture A-press pomaly
dozila. Ocistny proces vyvrcholil na
marcove] konferencii v roku 1972
v Bratislave, kde sa zavrsila konsolida-
cia dlenskej zékladne. Vacsina posti-
hov sa ukazala ako formalna, pretoze
autori svoju innost, sice v nizsej funk-
cii. ale vykonavali nadalej.” Viditelny
rozdiel  bol  medzi situaciou
v Cechach a na Slovensku, v Prahe
bol 8. februara 1971 rozhodnutim
Ministerstva vnutra Svaz Geskych ar-
chitektd zruseny.

Po personalnej konsolidacii na-
sledovala ,ideologicka’, Ustredny vy-
bor wtycil ideové poslanie Zvazu na
|deologickej konferencii v 19737
Napriek honosnému nazvu konferen-

ofnenej v mene spriemyseliiovania krajiny. Aj Zavery Zja-

v: Zasady organizacie projektovyeh

ktory bol odrazom neradostne] devastacie nasich miest uskut
as vypadol Z poprednéno

ydesilo. T Z poziadaviek: Navrh zakona o autorizacii architekto
onickyeh diel. 8 Napriklad byvaly predseda spolku Stefan Svetko na C p /

bu uéeloveno zariadenia KSG v Javorine dostaliiba J. Hauskrecht @ S. Durkovits
29 - 40, navembra 1973) pripravoval P Nanalka, DUZ’_i st
2 na Poucenie z krizoveho vivojav strane av spolotnosti. Napr. In: Viyhldsenie ideologickef m”f
4va 0 tinnosti ZSA za obdobig 1972-197 7 \n: IV, zjiazd Zvazu slovenskyeh 3’5’?’:
riklad kniznica ZSA (dnes SAS) Y ktorej previadalt

enciu (v Bratislave

1974, 8, 1,5. 12. 10 NAHALKA, Peter Spr
fa Chovanca (cit. v pozn. 10),8 54. 12 Nap

hla kniznica Stavoprojekiu, ktora pod inym menom pracuje dodnes
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Georges Pompidou v Beaubourgu
sa zucasnilo hned niekolko kolekti-
vov: J. Huntier, D. Kuzma, R. Janak;
B. Somora a A. Mikulag: S. Imrich;
V. Trnkus; V. Sisolak, M. Savlik,
J. Jankovic; L. Rezucha a P. Fristacky.

Bytova vystavba - tvorba Zivotného
prostredia; mytus a realita

Neradostna situacia v stavebnic-
tve, nie vzdy pravom spajand so se-
demdesiatymi rokmi, sa azda najviac
prejavila v bytovej vystavbe. Z te sa
stalo skoér samostatné priemyselné
odvetvie nez sucast architektury.
Dosledky programu bytove] vystavby
(najvacsi boom spada prave do 70.
a 80. rokov) sU dodnes ter¢om kritiky.
Je preto otdzne do akej miery st nase
sidliska naozaj ,zIé" a aky podiel na
negativach pripada architektom. Ci sa
skor véetci (investor, architekt, uziva-
tel) nestali obetami a spoluvinnikmi
ekonomického systéemu, ktory sa ne-
bol ochotny a schopny zreformovat,
ani zo¢i voci vliastnym obludnym vy-
sledkom. Napriek tomu faktom zosta-
va, Ze Stat svojich obyvatelov ubytoval
(do roku 1979 byva cca 1,1 miliona o-
byvatelov v panelakoch)" a pre vacsi-
nu z nich boli panelaky polepSenim
ich bytovej situacie. Otazka bytovej
vystavby bola vlastne jedinou archi-
tgktonickou téemou, ktora bola legisla-
tivne podchytena - ako pravo ¢loveka
% :c.'.ocialistickej spolocnosti byvat dbs-
tojne a porovnatelne so véetkymi vrs-
tvami obyvatelstva."

Panelovy systém sa vo vystavbe
na Slovensku zacal pouzivat v polovi-
.Gi 50. rokov. Vtedy zazneli prvé kritiky
a‘:’\iarqvania. Napriek niektorym sfast-

i il rlféeniam,’ﬁ sa panelova vystav-
?é;zr;at;g;n ?Srcée’mde.s'iaty’ch rokov
i u kritickll palbu.
Napriklad v prvom &isle casopi

- Projekt 1970 je hned v ¢ o
ﬁwany o 'qu)c.ie publi-

g R vane| série rozho-
; ym stolom (hranaty

Wsta{vba?) s troma architektmi

4 Skodkom, Stanislavom Talagom

zetom Chovancom.® Cely rozho-

dnstghlatak fatalne rozmery, 7e jgj znize
19.X1.1977. 20 .. Ne
Novy, Otakar: Filosoficka wchodiska kol

navehnuté v 1970, Tieto typy bali v

e nie sa stalo konkrétnym heslom Piatej paf
YVaJuCi su ochotni prijaf akykolvek byt, akokolvek vybaveny :

Tibor Gebauer a kolektiv. EOS, podorys typizovaneho bytu. Bratislava

vor sa tocil okolo problematiky plano-
vaneého osidlenia. Architekti sa otvo-
rene vyznavaju z rozcarovania nad
nevyuzitymi moznostami, ktoré ponu-
ka planované hospodarstvo ,mne sa
vidi, Ze sme sa dostali do polohy, kto-
ré& musela prist a povazujem tento
stav... za vysledok nerozumnych snah
vytrhnut architektaru z kulturneho
a spolocenskeého kontextu a architek-
tom prisudit iba funkciu mechanic-
kych rozkreslovacov urcitych pred-
stav ... bohuzial v architekture je moz-
nost korekcie otazkou rokov."”
Teréom kritiky boli schematicky urba-
nizmus a jednatvarnost typov, pretoze
ani na prahu V. pafrocnice neboli do-
rieSené tzv. rohove sekcie panelovych
domov, ktoré by umoznili navrat k u-
licnému spésobu zastavby, teda od
cesty spat k ulici, tento problém sa
v hromadnom meritku nedoriesil
vlastne nikdy. Jednym z najmarkant-
nejdich neduhov novych sidlisk bola
ich fadnost; ako keby sa vystavba vra-
tila do povojnovych ¢ias - spat k ho-
lobytom. Tento stav umochovala aj
nedostavanost sidlisk, ® pretoze inves-
tuor vyvijal tlak na otvorenie stavby,
Casto neakceptoval ani cas nevyhnut-
ny na pripravu a na druhej strane ne-
javil zaujem o jej dokoncenie.
Désledkom bola absencia ob&ianske]
vybavenosti a Upravy okolia. Na-
priklad Petrzalka sa stavala ,od kon-

ca" - hlavna trieda sidliska, okolo

ce. 19 Napriklad v mr
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Projekt: 1975, 1981, 1985, nerealizovang

kr'orej sa na papieri rozvijala bytova
vystavba, sa nikdy nevybudovala.
Nedostavané z bratislavskych sidlisk
zostali aj Dalné Hony, Dihe Diely,
Krasnany etc. Bytovu vystavbu nekriti-
zovali len architekti,” ktorych Skrela
predovsetkym profesionalne a obyva-
telstvo, ktoré nevedomky nahravalo
tymto laxnym pristupom,® kritika sme-
rovala aj z najvyssich funkcionar-
skych radov, napr. v prejave preziden-
ta G. Huséka na XV. zjazde KSC kde
povedal: ,od projektantov a stavbarov
pozadujeme ..., aby nezabudli, Ze sid-
lisko je Cloveku domovom, nie len do-
mom.” Nizka kvalita Zivotného pro-
stredia na novovybudovanych sidlis-
kach mala za nasledok hromadne U-
niky na chaty, teda snahy o vybudo-
vanie si druhého byvania, v ktorom si
obyvatelia spinali svoje sny. Na indivi-
dualnu vystavbu neboli uvalené Ziad-
ne tvrdé tvorivé obmedzenia, napriek
tomu sa tu neprejavili nijake potlaca-
ne kvality, prave naopak nikym neria-
deny vkus obyvatelstva sa prejavil
ako podpriemerny.

Bariera medzi projektom a rea-
lizaciou bala vo flexibilite, resp. v jgj
ab'senci\' pri zavadzani novych typov,
inymi slovami, vZzdy sa postavilc len
’ro'. ¢o bol dodavatel schopny dodat.”
Dlzka zavadzacieho procesu novych
typov bola neunosna, napr. este v ro-
ku 1980 sa odhadovalo obdobie uve-
denia nového prototypu byvania do

dadvrokoch 1971-1975
(9. pétro€nica) sa 000t
8,5.6. 48 Obylny sibor na ulici £ DOSTGVI\HBH 000 bytov a v rokach 1976-1980 (6. patrocnical 647 000 bytov. 14 PALUS, Karol: S
0jekt:1964-1967, realizaci “;C\ ebrudrového vilazstva Bratislava: Durkovie Stefan, Hou el e e
, realizacia: 1965- / &% pot s e
5-1969. 16 Rysovat aZ potom, hranaty stol. In: Projekt, 12, 1970, 8.1, 5.5-13, 41-42. 47 (hidem, hovori tekt T
190, Bl 2104 em, hovori architekt Talas. s. 41. 18 Ne-

otk yeh prispevkoch na IV, zjazde slovenskych architekte
; ‘ ) 1 fubovolnom mieste, aka prvé zaistenie potrie Fiujic rekons ;
S bl | & zaistenie potrieb, umoznujic rekonStrukciu, Zme B
ysledkum}"“”‘l v snc,[.ir\sfw1u. In: Architekttira a urbanizmus, 14,1980, ¢.c 2, s, 63-78. 21 Napriklad do Jv ob! fw‘; [fw'm‘ ‘im "

stitaZe 0 najlepSie riesenie, vitaznym sa stal kolektiv S. Svetko, K. Palus, J. Lacko R e

dek Vaclav, Svetko Stefan, Vician Emil, Ondrej Dukat, 1957-1964, Chrenova | Nit-

v Bra




chodu na 10-12 rokov (1), €o priviedlo
Otakara Nového k vyroku ,je pod-
statne lahéie zmenit model automo-
bilu nez bytovej sekcie”.” Désled-
kami boli stereotypné zastavby, malé
izby a prisne utilitarne dispozicie do-
mov | bytov.
Aj v takychto podmienkach vznik-
li riedenia, ktoré preukazali architekto-
nicku virtuozitu. Napriklad vyuZitie pa-
nelového systému na stavbe dvoch
bratislavskych hotelov Bratislava
a Druzba,? ktoré sa v modifikovanych
verziach zrealizovali gj v inych mes-
tach socialistického bloku a stali sa
predmetom patricného obdivu. K vy-
darenym socialistickym sidliskam pat-
fi realizacia Michala Scheera: archi-
tekt za pomoci atypickych panelov
navrhol celkom iny, nez tradicne
schematicky urbanizmus na sidlisku
Pod bastami v Novych Zamkoch.”
Jednotlive domy spajal do trojic tak,
56 vznikli vnutorné dvory a naznaky
blokov. Bratislavské Medzijarky™ boli
riedené o nie¢o jednoduchsie, archi-
tekt dosiahol kvalitnejsi urbanizmus
iba skladbou existujucich typov
zastavby. Vzniknuté vnutropriestory,
dnes s vyrastenou zelenou, s( aspon
artikulovanym verejnym priestorom
a nie amorfnou ,zelenou [Ukou®.
Teréom priame;j kritiky nebola len kva-
lita bytovej vystavby, ale aj necitlivost
k existujicim zastavbam a bezohlad-
nost k zivotnému prostrediu. Pocas
celého obdobia sedemdesiatych ro-
kov architekti pinili strany ¢asopisu
Projektu kritikou, ktora vsak nepri-
nadala ziadne vysledky. Pritom archi-
tekti nielen kritizovali, ale aj navrhova-
li konkrétne postupy moznej napravy,
napr. navrh interdisciplinarneho pri-
stupu, t.j. zapojenie viacerych profesii
na postinnutie a napravenie nedostat-
kov v bytovej vystavbe. Vetky snahy
vzdy nakoniec narazili na tazkopad-
nost planovaneho hospodarstva - na-

292 NOVY. Otakar: Filosoficka wyehodiska koncepce bydleni v socialismu
973, realizacia: 1973-1974). Podobne hotely sa postavili ajvinych krajinach socialistického hloku, napr. Hotel Volga v Budap
nika a okrem sukromneno dvora dosiahol aj iny vzhiad sidliska. Mich
ava. S, Svetko, S, Durkovi, projekt 1973, realizacia
e konkrétne Strte, kloré by exemplarne rigéili problematiku mestsk
ali priebeZne @

bovej odbornej taci (Jan Bahnal.
dovani Z-

projekt; 1972-1

Uz v projektovani Nitrianskej Chrenovej, kde tiez spajil tri domy do trojuhal
Pod Bagtami |, 1967-1970; Basty Il 1973-1977. 25 Sidlisko Medzi jarkami, Bratis!
va v tradicnam slova zmysle, vysledkom mali byt kankrétne realizacie pr
ch sutazi verejnych a vyzvanych medzinarodnych a vnotrodtatnych. Stavby sa realizov
jazere Tegel. IBA bola recenzovana aj v slovenske do
aka velmi transparentnts snahu o napravi v realizaciach a bu

lung sa konala v Berline Mebola to wysta
vania. V priebehu rokov 1980 a 1981 sa uskutotnilo ok

vernisazovali® dvakrat v 1984 a 1987, Z (:SSR bol vyzva

olo 30 architekton
ny kolektiv z Liberca, riesili byvanie na |

stala situacia, v ktorej sa stavebnictvo
z partnera zmenilo na nepriatela ar-
chitektury, pretoze preferovanie eko-
nomickotechnologickych hladisk pre-
rastlo z prostriedkov na ciele.

Tento problém nebol signifikant-
ny len pre nase krajiny, s negativnymi
dbsledkami bytovej vystavby zéapasili
takmer vdetky krajiny miniméalne
Eurdpy, najznamejsim pokusom
o riesenie sa stala ,vystavbo-vystava’
IBA® v Berline.

Prvym slovenskym velkolepym
pokusom © napravu bolo vypisanie
medzinarodnej sufaze na sidlisko
na pravom brehu Dunaja - Petrzalku
edte v roku 19677 Novu koncepciu
pre PetrZalku ale schvélila viada az
28, oktébra 1970 a konecny variant
uzemného planu v roku 1971
Vypracované plany boli zhrnutim pia-
tich vitaznych navrhov zo sutaze pod
vedenim architekta Stanislava Talasa
a Jozefa Chovanca (architekt
Chovanec neskor z projektu odstu-

pil). PetrZalka mala byt uz od zaciatku
_celkom ina nez doterajsie sidliska”,
sami autori ju v planoch neoznacova-
i ako sidlisko, ale ako novy mestsky
sektor - paralelné mesto na drunom
brehu Dunaja.” Centrom sektoru ma-
la byt hlavna trieda (30% uzemia po-
stavenych skeletovou vystavbou), kto-
rej realizaciou autori podmienovali
pozitivny vysledok planovaného sid-
liska. ZvySok sektoru bol rozvrhnuty
do troch bytovych zon Luky. Haje
a Dvory komponovanych okolo cen-
tra, zony mali vyuzivaf systém ulic, le-
movanych vykladmi, spolocenskymi
priestormi a $portoviskami. Pri stano-
veni priorit autori suverénne narabali
s pojmom genius loci a naozaj sa
snazili vybudovat mesto. Preto pre-
miedavali sféry (bytove, administrativ-

ne...) a riadili sa ludskym meradiom.
Vysledok je dokladom zlyhania
reformnych snah, pretoze namiesto

In; Architextura a

napravy, vystavba sidliska v exem-
plarne] forme pomenovala nedostat-
ky a stala sa pre BratislavGanov syno-
nymom odcudzenia.” Na neuspechu
sa v najvadsej miere podpisal nedo-
drzany urbanizmus a zavrhnuta po-
stupnost vystavby.* K pozitivnym
ostrovom v ramci vystavby sidliska
patri napr. funkéne i hmotové riese-
nie ob&ianskej vybavenosti v Ovsisti
(Stanislav Tala$, Jan Lenco, realizova-
né 1983).

Menej znamou odpovedou na od-
cudzenie a schematiénost urbanistic-
kych planov sidlisk je navrh na
Experimentalny obytny subor - EOS
pre sidlisko Dihe diely v Bratislave.
Navrhoval ho kolektiv pod vedenim
Tibora Gebauera (od roku 1976) a je
priznaény (alebo skor typicky?) tym,
e sa v navrhnutom rozsahu nezreali-
saval. V tomto pripade sa autori roz-
hodli nenechat ni¢ na nahode, samot-
nému navrhovaniu sidliska predcha-
dzal interdisciplinarny vyskum skutko-
vého stavu bytovej vystavby a mest-
skych funkcii. Sucastou projektu bola
rozsiahla sociologicko-architektonicka
studia vypracovana na zaklade nedo-
statkov existujucich sidlisk. Vycho-
diskom Studie sa stala byvanim preve-
rena (1) kritika postavenych sidlisk. Na
s4klade negativnych prikladov si po-
tom kolektiv rieditelov vytyéil niekofko

hadov - zasad. ktoré pomenuvali mo-
7né cesty napravy a tie sa snazil v na-
vrhu naplnit. Zasady,” ktoré sa stali
véeobecnymi charakteristikami mes-
totvorby, boli formulovane v bodoch
nasledovne: 1. vystinnut premeny od
monofunkéného k polyfunkénemu
riegeniu, t]. smerovat Kk viacfunkéné-
mu zastavaniu; 2. integrovat o naj-
vadsi rozsah mestotvornych funkeii
v zaujme rovnomerného a ¢o najin-
tenzivnejgieho ozivenia obytného pro-
stredia, tj. vratit sa k uliciam, names-
tiam... 3. v samom byvani pindie z&

irbanizmus, 14, 1980, ¢. 2,5. 72. 23 Autorom bol madarsky architekt J. Finta (Hotel Bratislava,

oiti. 24 Podabny Uinok dosiahol Michal Scheer
al Scheer, sidlisko Pod Bastami, Noveé Zamky,

1073-1976. 26 IBA - Internationale Bauausste!—
&ho by-

bezpecit naroky moderného Cloveka
tj. zohladnit zmeny v Zivotne] Urovni;
4. zmeny previest v stlade s typizaci-
ou a unifikéciou, t.). realizovat v sulade
s moznostami. Tieto zasady explicitne
formulovali kritiku modernity sidlisk.
Autori vyuzivali aj postmodernisticke
formulacie a postupov, ¢o poddciarku-
| je druhy variant sidliska (spolu
s J. Ondriasom, 1985), ktory je jed-
nym z najdoslednejSich prikladov
post-modernej sidliskotvorby.

Celé sidlisko bolo kaskadovito za-
sadené do svahovitého terénu s vyhla-
dom na Dunaj. Model bytu 1:1 bol pre-
zentovany na vystave stavebnictva
Coneco, kde sa stal jednym z najpo-
pularnejsich exponatoy, tento postup
nenapadne odkazuje na revolucné
predvojnove modernistické snahy
o poludstenie hromadného byvania.

Noveé typy bytovych sekcii, vyvinu-
té v sedemdesiatych rokoch pre nad-
chéadzajuce obdobia (s vyhladom az
do roku 2000), charakterizuje zvySova-

" nie konstrukénych modulov, t.j. nasled-
né zvaéSovanie plosného Standardu
bytu a zvySovanie Urovne bytu (napr.
dispozicie s dvoma a viac klpelfami,
samostatnymi priestormi myslenymi
ako pracovne alebo detské herne),
zvySovanie typovej vysky stropu (ktora
za sto rokov klesla zo 4 m na 2,40 m).
Okrem zvacsovania podlaznosti bytu
bolo vSeobecnym trendom zaclefiova-
;fi‘_ia viacerych funkcii do bytovych sta-
! vieb, a teda budovanie byvania ako
!-sﬂéasti obytnej Struktary.

~ Osobitnym paradoxom typizova-
| bytov, bolo ich zariadovanie.
ensky vyrabané tzv. dozariadova-
Prvky, napr. kuchynské linky, $po-
skrine neboli so stavebnictvom
, & tak sa vlastne Standardné
nedali zariadif standardnym na-
. Skutocné vyhotovenie, neko-
€ projektom (detailov bytu)
OU nahody ¢&i vkusu majstra
* Stvarnenie bytového jadra
mplexnejsieho $tandardizo-
) prefabrikatu bytu sa dplne
S elnemu dizajnu. Vysled-
ﬂ#ﬂadené sanita, nezmysel-
fozvody, ,vyosené" elektro-
napr. lampy, ohrievacie te-

Takisto spoloéné priestory panelakov
neboli priestorovo pripravené ani len
na manévrovanie s detskym kocikom,
nieto na jeho Uschovu a ostatnu pre-
vadzku zakladnych potrieb mnohych
jeho obyvatelov.

Dostavané sidliska svojim urba-
nizmom, bez zelene a obcianskej vy-
bavenosti \{ytvérali prazdne priestory.
Tie sa zaplnali dvojakym spdsobom,
drobnou architekturou ake boli nas-
tenky, tabule cti (napr. Propagacny
systém APN situovany pod mostom
SNP od kolektivu Jan Lacko, Cyril
Roviak, Brafio Somora, 1975) a vy-
tvarnymi dielami tzv. monumentalka-
mi. Vytvarné diela dopinali aj interiéry
stavieb a c¢asto odvadzali pozornost
od nie vzdy kvalitne prevedenych de-
tailov. Okrem toho vytvarneé doriese-
nie prinasalo do stavieb tak hladané
vyjadrenie ich socialistickeho obsa-
hu. Aplikacia umeleckého diela stav-
bu vlastne dokoncila a uviedla ju do
spravneho ideologického kontextu.
Vyuzitie vytvarného umenia v archi-
tekture upravovala povestna Hlava V
v sthrnnom rozpocte stavby. Objed-
navky na vytvarné diela sa daju roz-
delit do dvoch skupin. Velké objemy
do vyznamnych spolo¢enskych pries-
torov - realizovane ako politicka ob-
jednavka a dotvorenie mensich sta-
vieb - v zmysle estetickej Upravy
(Hlava V sa aplikovala na kazdu moz-
nu novostavbu). * Stavieb bolo tolko,
Ze sa k realizaciam ¢asto cez priatel-
ské kontakty medzi architektmi a vy-
tvarnikmi dostali aj taki, ktorych si
spajame s inym druhom produkcie
(napr. P. Bartos, J. Bartusz, S. Filko,
J. Melis, M. Pastéka, R. Sikora). Na
Hlavu V sa viaze este jeden paradox,
architekti boli za rozsiahle stavebné
diela ohodnocovani menej nez vytvar-
nici za casto pofiderne ,dotvorenie.”
Najvypuklejsi rozdiel medzi socialis-

tickym realizmom péatdesiatych a so-
cialistickou realitou v sedemdesia-
tych rokoch je vidiet prave na praci
Komisie pri Fonde vytvarnych umeni,
ktora hotové navrhy vytvarného diela
posudzovala. Zo zapisov i vypovedi
aktérov vyplynie, Ze ideologicka ,vata®
bola v prevladajucich pripadoch len
ospravedlfovanim honorarov, o ktoré

nim diel s nizkym investiénym nakla-
dom sa prakticky neuvazovalo. Preto
.mocni* vytvarnici, ktori v Komisiach
pracovali, v skutocnosti nechranili ide-
ologicku ¢istotu vytvarnych diel, ale
svoj trh. Zapégjali sa do obyc¢ajného
konkuren¢ného boja o lukrativnu za-
kazku. Tato situacia je len dosledkom
pragmatizacie socializmu, ktora mala
od konca Sestdesiatych rokov vzo-
stupnu tendenciu. Boj o vytvarné do-
tvorenie sa odohraval na principoch
raneho kapitalizmu; sprevadzali ho
Spinavé triky, podvadzanie, ohovara-
nie a uplatky, o ktoré sa nakoniec de-
lil investor, architekt aj vytvarnik. Preto
boli umelci, nielen vytvarni, v &ase nor-
malizacie - na socialistické pomery
vlastne bohati ludia!

Honorare, ktoré plynuli z wytvar-
ného dotvorenia (honorované cez
SFVU a nie cez stavebné podniky),
boli pri¢inou aj nemiestneho ,zutulfio-
vania® a kumulovania prvkov. Pri-
kladom moze byt nestastne riesené
dnesSne namestie Slobody, ktorého
podoba nikdy neprekrocila tien
niekdajSieho cviciska prezyvaného
Sahara.

K tym pozitivnym prikladom patri
napr. znamy park Karola Smidkeho
(Jediny novy park tych c&ias) na
Strkovel. Vysledok pripomina podob-
né riesenie toho istého autora pre pa-
matnik v urnovom haji (1972).
Architekt pracuje s terénom, reliefne
ho tvaruje, pomaha si vkladanim beto-
novych prvkov oblych tvarov, park oZi-
vuje fontanami, farebnymi lavickami,
kalkuluje so zelenou. Vysledkom je
tvarova protivaha sidliska prevtelena
do prijemného prostredia,

Individuélna vystavba, teda v pr-
vom rade vystavba vidieckych sidel,
rozumej dedin, sa tiez stala teréom
kritickych vypadov. Predovsetkym ar-
chitekti kritizovali vystavbu novych do-
mov, ktore hanlivo prezyvali kavove
mlynéeky."* Fundovanou odpovedou
na postupnu tvarovl a hmotovl ne-
gaciu slovenskej dediny boli katalo-
gové projekty rodinnych domov.
Vysledkom typizacneho usilia bolo
Sest vydanych dielov Katalogu pro-
jektov rodinnych domov v priebehu

rokov 1970-1975, v kazdom po 40-50
navrhov. Mnohé z navrhnutych do-

| ‘ 27 Petrzalské sifaz bola pryou medzinarodnou sitazou ad vojny (§tvrtou v dejinach Slovenskal. Architekti ju vnimali P
a s varovanim, 7e Petrzalka skongi fiaskom, ak sapr

votného prostredia. Fo vypracovani navrhov, este v roku 1969, ZSA verejne poslal kompetentnym (radom material o zlej taklike investar 3
DVORAKOVA, Helena; PetrZalka sfubuje i varuje: Budu tam fudia &tastni? (n: Nove siovo, 15 1973,8.17,5. 9. 29 Z rozhovoru § ..ﬂU_mmm
traalky? Minimalne, lebo doterajsia realizacia sa takmer wlugne sustredovala na pytovi vystavbua z obgians

ky sudobého mestskeno charakieru, este len Gakalu na SV0le zhmotnene.” In: VOS2
ptrialku boli Sicé na

i a jedalfou. 31

iSlo v prvom rade. Nad ideovym vyzne-

stup dradov k jej vystavbe nezmen 28 Pozri
vystavby 5. TalaSom na atazku ako sa podarili naplnit ciele 0 integrite Pe
wybavenosti len na jej nevyhnutnu gast. Teda prave tie prvky, kiore do Petrzalky najvyraznejsie vnesu prv
| KOVA. Viera: Petr7aika - druhy polcas. In. Projekt, 27. 1985,€.4-5,s. 4043, 30 Konetny vzhiad sidliska poznacil aj pbmedzeny pocet typov panelavych domov. Pre B

| yrhnuté nové typy no tie sa nevyrabili. Napriklad typove sekeie od §. Svetka, ktoré obsahovall byty yysokeho standardu s viacerymi hygienickymi zariadeniami, Satnikm
| BALER. Tibor: Diskusny prispevok. In: (V. Ziazd Zvazu slovenskych architektov (BA 18. - 19, X1 1977}, ZSA, Dbzor, Liptovsky Mikulas 1978, 5. 97.

Zﬂ.QﬁCHA. Peter: Priem
IKdCie Monum

i entalna tvorl
dy u b

yselné elementy architekidry, In; oy : 5 53
- architekmrey, prenl‘agl;rtgﬁ Ta ffﬁlik!. ic‘. 19‘8VO‘ &.3,s. Tb*‘!f 33 Kazdorocne SFYL publikoval prehlad prac, ktory éital od 100 do 200
ok 1984 si mézeme utvorit pribliznd predstavu, kto sa zucastioval. Paradoxne viastne vielci a najviac rea-

U, ale neznami a priemerni skor uiti
: 204N Skar uZitl vytvarnici. (Ale aj kvalitni vytvarnici za ' 6.2
ol it g i vytvarnici za rok 1984 napr. Ronai, Popavic, Zelibska, Jankovic, Miynarcik, Kompanek, Kern a.i)
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Marta Skotkova Pisoncikova, Ija Skocek Rodinny dom ne

mov st na vysokej dispozitnej a aj es-
tetickej Urovni. Pocitaju okrem byva-
nia aj s integrovanym hospodarskym
dvorom a ostatnymi nalezitostami
v primeranej mierke, casto prispdso-
bene konkrétne] zemepisnej oblasti
(vyuzivali typicke, resp. tylizovane
odkazy na tradicie). Bohuzial, k ich
girsiemu vyuzivaniu nikdy nedoslo.™
Architektonickym bonbdnikom,
ale predovsetkym osobnym manifes-
tom, boli realizacie vlastnych rodin-
nych domov architekiov. Domy, kto-
rych stavebny proces bol pod dohla-
dom tvorcu a teda mal vSetky pred-
poklady dobre dopadnut a doésledne
ilustroval nazory svojich autorov.
Rodinné domy znamych architektov
sa stali medzi kolegami velmi popu-
larne a tie najznamejsie patria
k najlepsim architekturam tohto 0b-
dobia® Rodinné domy Ivana
Matudika a Ferdinanda Miluckeho su
dnes uz notoricky zname, menej na-
my, na rovnakej kvalitativnej urovni
a zhodou okolnosti prvy z nich, je ro-
dinny dom /lju Skocka a Marty
Skockovej-Pisonéikove] (projekt: 1973,
realizacia: 1980).
Rodinny dom na Medzierke je do-
kladom vplyvu severskej architektdry,
ktory bol medzi architektmi vtedy vel-

$ poGIto

diel na propaga

1977 Iba cca 2600 av roku 1978 cea 3800 projektov. 3

moderni architektury.” f
viet v Rusku a teda ich odobrenie pre 2vySoK

 Medzierke, Bratislava. Projext: 1973, Realizacia: 1974-1980

mi rozéireny. Predmetom obdivu bolo

vyuzitie prirodnych materialov, sym-

bioza s prostredim a humanne merit-

ko. Rodinny dom na Medzierke je po-
staveny z pohladovej tehly a doplneny
o beténové detaily. Betonove prvky
autori vyuzili aj na dotvorenie okolia
(vstup, zahradne detaily). Interiér je
charakteristicky plynulym priestorom.
toto vyuZitie ,raumplanu’ je v sloven-
skej architekture ojedinelg. Zariadenie
domu dopifajl autorské nabytky a za-
riadovacie prvky.

Trendy a smery v architekture
sedemdesiatych rokov

\V sedemdesiatych rokoch archi-
tektonicka scéna osirela, zo sceny po-
stupne odisli véetky autority svetovej
moderny (F. L. Wright 1859, Le
Corbusier 1965, Mies van de Rohe
1969 R. Neutra 1970), postupne sa
rozpadol CIAM a svet ranej moderny
sa zavfsil.”

Prezivanie funkcionalizmu a vy-
rovnavanie sa s nim a teda s moder-
nou je charakteristické pre celosveto-
vy VyVO architektury. Ako bolo spo-
menuté v Uvode, sedemdesiate roky

nijakymi formotvornymi pouckami
o socialistickej architekture neoplyva-

5ili velkej pozomosti kolegov 371

yychodného bloku,
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6 Sukromné domy sa v tor

. In: BANHAM, R.: Age of masters. Londan

li. Stavby na Zapade a Vychode sa
odliovali skér v pouZitych technolo-

giach nez vo formach. Pri¢inu tohto
pre mnohych ideoldgov iste nepo-
chopitelného javu vysvetlil rusky teo-
retik A. Rjabusin® zhodou materialov
a konétruk&nymi nevyhnutnostami (ze
opomenul zhodné tradicie je priro-
dzené) a odporucil ju vnimat ako nor-
malny jav, ktory si netreba dalej pod-
robne véimat.

Hlavnou temou sedemdesiatych

rokov v architektonickych diskusiach
a tedriach boli mesta - ich rozvoj, po-
doba a smerovanie. V linii povojnovej
obnovy sa v Eurdpe realizovala po-
merne brutalna vystavba voci starym
centram. Na mieste |e vyrok P. John-
sona o tom, ,7e nase mesta su dnes
omnoho zdeformovanejsie nez pred
patdesiatimi rokmi.” K najdiskutova-
nejéim publikaciam patrili Nehos-
tinnost miest, pobadanie K nepokoju
od A. Mitscherlicha,” ktora vysla
u nas v roku 1971 a neskor vydany
Génius Loci od A. Norberga-Schulza.”
Obe publikacie ovplyvnili aj sloven-
sku architektonick( scenu, pretoze o-
tvorene pomenovavali problémy
miest poznacenych funkcionalisticky
orientovanym urbanizmom. Napriek
nadgeniu sa tieto teoreticke vydobyt-
ky na Slovensku nedarilo aplikovat
v realizovanom urbanizme, ale uplat-
nili sa spolu s ostatnymi trendmi v sO-
litérnej vystavbe.

V priebehu sedemdesiatych ro-
kov sa postavilo viacero pozoruhod-
nych stavieb, niektoré z nich si ceni-
me dodnes, na ine sa pozabudlo.
Zacalo sa s vystavbou, pripadne sa
dokonéili aj niektore z inzinierskych
zamerov, ktoré navzdy zmenili raz
slovenskej krajiny, napr. jadrova elek-
trarer Jaslovské Bohunice (projekt:
1978-1981), v 1975 roku napustenie
a spustenie do prevadzky vodnej na-
drze Liptovska Mara, zaciatok
vystavby vodneho diela Gabcikovo-
Nagymaros. Okrem velkych inzinier-
skych zamerov sa dokonéovali aj iné
velké stavby, ktorych zakladny kon-

cept je sice z rokov sestdesiatych,

ale zdihavost stavebného procesu
ich spritomiovala pocas celych

otidobi nezvykli publikoval v odborne) |iteratdre
. umreli, tazko bolo nepocitit ulahcenie, spolu
1975. 38 A. Rjabusina spominam pre jeho verky po-
39 Gitovane podia A: V.
Nem. v 1969). 41 u

Bar

preklad Jencksa. (aj AV Ikonnikov)
. Bratislava 1971. {pdv, vydanie v

o

Marta Skackova-Pisoncikova: RekreaCnodiecebng s KO POINONG E
S ava: Rekreacnodiecebné stredisko polnohospodarov Vah (dnes hotel Vah), Piestany. Projekt: 1972, realizacia: 1974
5 Projekt: 1972, realizacia: 1974

sedemdesiatych rokov. Vystavba
bratislavského rozhlasu bola po-
znacena vasnivou diskusiou uz od
gias zverejnenia vitazneho navrhu
od autorského kolektivu vedeného
architektom Stefanom Svetkom.* Od
raku 1970 uz nebol problémom len
netradicny koncept, ale aj samotny
autor, ktory sa z cela kolektivu na
chvilu stratil. Rozhlas sa zacal stavat
na zaklade projektov z rokov
1869-1970, aj ked koncept obrate-
nej pyramidy je este starieho data,
ale hra presnych objemov pod fiou
e’.vokuje skér neomodernisticke cite-
nle.“ Podnoz sa viackrat prerabala,
V povodnom zamere z nej mali viesf
!’ladﬂrovhové terasy, ktoré mali spa-
jat budovu rozhlasu s okolitymi ulica-
mi Architekt do podnoze umiestnil
tjghr?vacie stldia a prave tento typ
gfevadzok umoznil pouzit exaktné
gfometrické formy, ktoré vo vysled-
! ._-“-wstavaju na svojom kontraste
8 technicistnou vesou.

_ _F_'t‘Od(l)bny. zdihavy osud po-
ﬁ&él.. aj pristavbu Slovenske] na-
dfe| galérie od architekta Vladi-
: _Dpdeéka. Pristavba sa postavi-
a4 Zéklade navrhu druhého va-
Z roku 1967 g verejnosti bola
Upnena az v roku 1977

( k\é’: sutaz na miesto
Projekt datovany rokom 1973 4 1
. lk_wa (interiér). 4
LECKY, Jozef: 0 sakra

Toko -
eh 1969-1970 sa vypracoval hlavny projek

Vystavbu SNG na nabrezi Dunaja
tiez sprevadzala kritika z radu staro-
milcov. Konecny vysledok ukazal,
ze kritika nebola na mieste, na bra-
tislavské pomery az vystredny kon-
cept pbsobi v dnesdnej ulicnej Ciare
skér nenapadne.

Obe stavby spaja sila architekto-
nického gesta, velkorysy koncept,
v nasom prostredi svojou mierkou aj
odvahou neobvykly.

Inym prikladom je dostavba
pieStanskych kupelov.** Nie jednot-
livé stavby kupelného komplexu,
ale ich skladba je prinosom tohto
realizovaného projektu. Urbanizmus
kupelov, v ktorom su plynulo zasa-
dené prevadzky pozdiz hlavnej par-
kove| aleje kupelného ostrova, vy-
tvara prijemneé prostredie, ktorée
nadvazuje na uz postavené casti
z minuleho a zaciatku 20. storocia.
Kym kupelny dom Balnea Palace je
postaveny na koncepte vychadza-
jucom z preferencii sestdesiatych
rokov a z Le Corbusiera (blok s¢as-
ti stojaci na podperach, s lapidarne
c’ilrtiku\ovam'/m objemom ubytovacej
Casti), hotel Balnea Esplanade cha-
rakterizuje rozvolnenejsia kompozi-
cia, vyuzivajuca nové materialy,
napr. eloxovany hlinik v oknach,

prebehla v rokoch 2-1963, v sufazi 96
1962 19nj[. \;ru!fi‘Zf na C_!UJ\‘-J‘M v 1963 ziskal najvyssiu cenu M. Chorvat; daldiu realizadny kol
S o V}qti:;;f\jzsza\?sn s'lr.mua Barnabas Kissling; novy pozmeneny projekt bol realiz
B e 985, vystavba zatala uz v roku 1969 vystavbou pomacn
, Viktor Uhliarik, kiipele Piesfany, realizz
e Jnliarik, 2le Piedtany, realizacia; 1971-1980. Struhar Je
nej architektire po Styridsiatich rokoch. In: Projekt, 32, 1990, & 9-10, 5. 3 i
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dymové skla. Komplex vrcholi v bu-
dove spoloCenského centra kom-
ponovanégho na konci osi hlavnej
promenady. Jednoposchodova bu-
dova ,preplava" ponad alej na dru-
hu stranu parku. Je charakteristic-
k& centralnym velkopriestorom,
v ktorom je umiestnena kaviaren
a ustia don vsetky prevadzky.
Strukturovany interiér stavby vyjad-
ruje to, o ¢o sa z inych pozicii a me-
nej uspesne pokusia tvorcovia
Obchodného domu RuZinov.
Osobitou kapitolou dejin archi-
tektury sedemdesiatych rokov su
sakralne stavby. Po 1968 roku zdan-
livo vypadli z investicnych zamerov
a teda aj z dobovej tlace. Napriek to-
mu sa v priebehu sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov sakralne
stavby realizavali. Koncepcia katolic-
kych (tie boli najrozsirenejSie) sta-
vieb presla po druhom vatikanskom
koncile velkou digpozidnou zmenou,
bohuzial, nie vSetky novinky bolo
mozné akceptovat. Vystavba sakral-
nych stavieb mala dobrodruzneée deji-
ny. Po uvolneni koncom Sestdesia-
tych rokov sa zaroven s ocbnovenim
krestanskych obci zacali stavat od
roku 1968 aj tzv. rychle stavby no-
vych kostolov. Stavebnici neboli k tr-
vacnosti politického oteplenia dé-
vercivi, a preto so stavbami kostolov
zacali naraz a rychlo. ,Tvorba a vystav-
ba kostolov prebiehala v strese a ten
nebyva priatelom invencie a dokona-
losti. V niektorych pripadoch bol ar-
chitekt vyzvany, ked uz bol pédorys
uréeny vybetonovanymi zakladmi
a stavalo sa nepretrZite aj v noci.” *
Projekty sa v priebehu vystavby sice
menili, zlepsovali, ale nevznikol nija-
ky zasadnej$i pocin ohfadom pouzi-
tych foriem. K najmonumentalnejsim
realizaciam patri kostol v Zelenci
(Jozef Hrasna, od 1968). V podstate
nevelka stavba kostola je zvyrazne-
na vertikalnym rastrom, do ktorého
s umiestnené vysokeé Strbinove ob-
loky. Vysoké obloky vznosne] pro-
porcie doplnaju vitraze od Vincenta
a Zuzany Hloznikovcov a doplinaju
gradaciu vnutorného priestoru.
Stavba kostola ustedrila plancvané-

ektiv Stefan Svel stefan Durkovic,
any az v roku 1985, V niektorych pra-
ho ul. Na projektoch pracove




kombinacie, vztah vytvarneho dotvo-
renia a stavby. Dom umenia je zasa-
deny v pieStanskom mestskom par-
ku na brehu Vahu, pod hradzou.
Paralelne s riekou je postaveny po-
zdiZzny hranol s vyrazne nasadenym
kubusom povraziska, dom je vsunu-
ty medzi vytvarované bocéné steny.
V hmote budova odkazuje k nautic-
kej poetike, tak blizkej ranym
modernistom. Tento presne defino-
vany a uzatvoreny solitér sa k navs-
tevnikom otvara predsunutym scho-
diskom, ktoré je navrhnuté na celu
sirku stavby a vedie do poschodia,
za nim sa rozprestiera Ustredny ves-
tibul, platforma schodiska sa tak sta-
va terasou vestibulu. Fasada z bie-
lych obkladaciek je kombinovana

Kvalitu navrhovanych stavieb

strazila tzv. ATRA (architektonicko-
technicka rada riaditela), ktora bola
v kazdom projektovom ustave. Presli
Aou véetky vadsie projekty. Rada sa
skladala z vedUcich ateliérov a riadi-
tel si do nej zvykol prizyvaf Specia-
listov zvonka. Projekt dostal svojho
oponenta a prezentacia prebiehala
formou obhajoby (napr. EQOS mal za
oponenta Emila Belluga). Vo vacsine
podnikov boli ATRY prinosom, pre-
toze na kolegialnej baze riesili od-
borné problémy a prioritou bolo do-
pracovat sa k dobrému koncepcno-
technickému rieseniu.

Ferdinand Milucky: Dom umenia. Piesfany. Projekt: 1969-1974 | realizdcia 1975~ 1979, atvorenie: 1980

Neomoderna

jan Bahna: 0D Ruzinov. Bratislave

mu hospodarstvo nenapadnu facku.
Tak ako vacsina sakralnych stavieb,
aj Zelene¢ bol realizovany Svojpo-
mocne, teda vyuzival klasicke tech-
noldgie, ktoré sa pri malej stavbe U-
kazali 1,5 az 2-krat lacnejsie nez tzv.
progresivne technologie. Inym prikla-
dom je symbolicka kaplnka na cinto-
rine v Petejovciach (Juraj Havaj, pro-
jekt: 1969, realizacia: 1975) zasade-
na do reliefu vychodoslovenskej kra-
jiny. Jednoducha stavba kaplnky je u-_
miestnena na mohutnej betonove|
podnozi na brehu priehrady ako pri-
pomienka zatopenej obce. Jedno-
ducha forma kaplnky, Cistym poso-
benim objemov (dve za sebou posta-

1, Projekt: 1975, realizécia: 1978-1984

vené sedlové strechy) postavenych na
beténovej podnozi napiiia memorativ-
nu aj sakréalnu funkciu. Z neskorsich
realizacii stoji za zmienku zborovy
dom v Leviciach (Marius Zithansky,
realizacia; 1983-1985)." Architektura
sboroveho domu, aj ked postavena na
modernistickom koncepte. uz naraba
s niektorymi novymi postupmi; histo-
rickymi odkazmi (tympanén vo vstu-
pe), symbolizmom (zvyraznene Cfl,(en'
ne predely v tvare krizov), snazi sa
vstipit do kontextu s historiou. Tieto
vstupy su este zviazané s modernistic-
kym citenim - kazdy prvok ma aj fun-
k&nl rovinu, ale predznamenavaju da-
I5ie smerovanie sakralnych stavieb.

Moderné principy, resp. moderné

formy (rozumej odvodené od tzv. bie-
lej moderny) v réznych modifikaciach,
prezivali aj v druhej polovici dvadsia-
teho storotia. Vplyv moderny je na
niektorych stavbach Sitatelny do tej
miery, ze je na mieste pouzivat skor
termin neomaderny, nez modernistic-

ky. Za neomoderné pokladam stavby
s konceptomn vychadzajucim z mo-
derne] estetiky (estetiky vlastnej
Moderne), s premyslenou funkcnou
strankou, stavby cistych linii a obje-
mav, vystavanych z tradicnych mate-
rialov. Charakterizuje ich spojenie kla-
sickych konstrukénych principov s ar-
tikulovanym objemom. Problematiky
sa dotkol aj Marian Zervan v katalo-
govom texte O praci architekta lvana
Matuéika, kde koncept jeho prac vy-
stihol ako napifanie corbusierovskej
predstavy architektury ako iaﬁta;ig
vyvierajucej z ducha moderne) cwv’|-
lizacie, ktort stcasne koriguje palla-
diovska geometria harmonie a majes-
tat archetypickych tvarov.™ .
Najznamejsim, jednym z najpre-
pracovanejsich a aj najfotografova-
nejim prikladom realizacie postavg—
nej na neomodernom zaklade ]?
Dom umenia v Piestanoch od archi-
tekta Ferdinanda Miluckeho (pro-
jekt: 1969-1974, realizacia: 1980)."
Dom umenia je prikladom gesan.'\‘t-
kunstwerku nielen vo vztahu interie-
ru a exteriéru stavby, ale aj v zmy§|e
vaetkych vziahov, t.). stavba a okolle:
gasti stavby navzajom, materialove

s pohladovym betdnom vystupuju-
cich ¢asti, na jej prednej - vstupnej
strane zas dominuje kombinacia be-
tonu so sklenymi plochami. V kon-
traste so striedmou farebnostou ex-
teriéru je interier, v ktorom dominu-
je Cervena a modra farba. Vsetky
detaily su navrhnuté pre tuto kon-
krétnu stavbu, a preto vyrobené na
mieru. Z vystavby Domu umenia sa
traduje historka o autorovi, ktory
byval v maringotke vedla stavby
a doslova strazil vypracovavanie
vSetkych detailov a zle nahodeny
obklad exteriérovej steny udajne
v noci tajne otikol.

Inym, zhodou okolnosti tiez
piestanskym prikladom, je Rekreacno-
liecebné stredisko polnohospoda-
rov Vah, dnes hotel Vah, od Marty
Skockovej-Pisoncikovej (projekt: 1972;
realizacia: 1974-1977). Kompaktné
beténove steny, jasna hmotova arti-
Kulacia, suzvuk linii a Gistych tvarov
Amot spolu s mohutnym schodis-
KOom odkazuji na corbusierovské
»Socharske” dedidstvo este pria-
mejSie nez Miluckého Dom umenia.
Dnes uZ opominana stavba celkom
u[’éite patri k tomu najkvalitnejgiemu
Nielen v kontexte neomoderny.

K dalsim prikladom uplatnenia
fi€omodernych pristupov patri na-
;g;;klzi;adstaqudruhého poscho-
- U ROH,* nadimenzovana
gre Potreby zjiazdu, a preto oproti

BROVOdNYM planom zmenens v se-

?ﬂ&mdesiatych rokoch alebo dostav-

ba obchodneho domu Prior (tzv.
Prior 1) a teda dokonéenie komple-
xu na Kamennom namesti od lvana
Matusika, ale aj iné stavby od tohto,
ako aj architektov Jozefa Chovanca,
Ferdinanda Miluckého, Dusana Kuzmu,
Stefana Svetka a LLubomira Titla.

Neofunkcionalizmus

Stavby, ktoré vychadzaju z kon-
ceptov budovanych na zaklade tzv. ve-
deckého funkcionalizmu, patria k naj-
rozSirenejsej skupine budov postave-
nych v tomto obdobi (obzviast v pripa-
de administrativnych budov). Vacsina
z nich je priemernej kvality a najvacsie
odlisSnosti sa odohravaju v obmenach
farieb parapetnych obkladov, navrh-
nutych v Stastnom obdobi, ked' tvor-
cov netrapili problémy tepelnych mos-
tikov. Najdeme ich v kazdom vacsom
meste. Z priemeru produkcie adminis-
trativnych budov sa vymyka navrh
prvej stavby Omnie od Martina
Kusého,” menej znama budova, pre-
toZe v svoje| podobe stala v Bratislave
len niekolko malo rokov, neskér bola
dostavana a prefasadovana. Prva
stavba Omnie stala na mieste, v kto-
rom sa Dunajska ulica lomi, tato pre-
dispozicia sa stala dominantnym moti-
vom fasady, kde sa lom prejavil vysu-
nutim balkénov, ktoré ho sleduju a tak
prenasaju na plast domu. Citatelnost
smerov naznacenych balkonmi bola u-
moznena transparentne pdscbiacou

presklennou fasadou v zelenom odtie-
ni. Vysledna neofunkcicnalisticka stav-
ba sa da vnimat aj ako odpoved se-
demdesiatych rokev na nedaleko sto-
jacu Tvarozkovu sporitelfiu.

Z funkcionalistickych zasad vy-
chadzali aj pavilony PKO od architek-
ta Ferdinanda Miluckého.” Nosna
konstrukcia z ocele so sklenenymi
vyplnami odkazuju inspiracie od
Miesa van der Rohe. Dvojpodlazne
pavilony su dispozi¢ne jednoducho
riesene, spodné podlaZie je pédorys-
ne mensie a vlastne tvori akysi vstup
pre poschodie, ktoré je obkrizene lo-
dziou po celom obvode. Steny v pri-
zemi sU zasunuté za nosnymi stipmi.
a tak je vytvoreny nie len zhromazdo-
vaci priestor ,pod vystavou", ale gj
vdaka aditivnej skladbe Styroch pavi-
l6nov pozdiz brehu Dunaja podiubie,
kryty priechod pre navstevnikov so
vstupmi do vystavnych priestorov.
Umiestnenie vystavne] plochy do pr-
veho podlazia zas okrem dimenzova-
nej podlaznosti poskytuje aj vyhlad
na rieku. Elegantna funkcionalisticka
forma, logicka a prevadzkovo doslo-
va prijemna dispozicia pavilonov, jed-
noduchy a pdsobivy urbanizmus ro-
bia z pavilonov PKO jeden z brati-
slavskych architektonickych Sperkov.
Od tohto roku sa dokonca ani ne-
musime obavat o osud rekonstrukcie
tejto stavby, ktora mala byt pamiat-
kou, pretoze pavilony boli zaciatkom
roka demontované.

o .~ 7avereCneho Proi
. avenise 0o zasahu zhora® vypadia zo Zaveretne Tojekt nadstay I ) ) ) ‘
rehliadke najuspesnejsich pre Lt ‘ m,; v -E‘y:u 1958 od kolektivi Martin Kysy: Ur:z Saﬁzmemt v roku 1976 na zaklade kapacitného preho viady a planovanému zjazdu KSS 1981, ku ktorému bolo ROH dokoncene.
: S 1996. 47 PO = L A JK f Mandozek: stavba sa realk pletno rek @ Bratislava 1974 (spolupraca: Jozef Fabianek); Neskar bols by prefasadavana architektom Brariom Somorom a nakoniec pred par rokmi
nig, 46 ZERVAN, Martdn, [V + 7 rokov 1969~ 1974 od architekia Milutkeho v spolupraci J. Adamek L, Mandocer SHRUIBKONStrUkciou oplastenia. SO Ferdinand Milugky: Pavidny PO, Bratislava 1969-
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Martin Kusy: Omnia, Bratistava 1974

7a neofukcionalistické mozeme
oznadif aj mnoheé zo stavieb od
Viadimira Dedecka, napr. politicku
skolu v Modre - Harmonii (1977), vy-
sokogkolské internaty v Mlynskej
Doline (1975), Statny Ustredny archiv
SSR v Bratislave (projekt 1970-1974;
realizacia:  1976-1983), Incheba
v Petrialke (projekt 1974-1979; rea-
lizacia: 1978-1995).
Neofunkcionalizmus smerom
k brutalizmu prekracuje koncept
gkoly a pamétnika v Nemeckej
(Juraj Luptak, Peter Csellagh, projekt:
1969-1970, realizacia 1970-1972),
ktory bol vysoko ocenovany uzZ v ¢a-
se svojho vzniku, aj ked dnes sa na
tato architektiru akosi pozabudlo.
Navrhnut &kolu, ktora by kombinova-
la &kolskU prevadzku s pamatnikom,
dostali dvaja mladi autori, ktori uZ
mali za sebou jeden Uspech.” Autori
vyuzili moznost, ktoru im ponukala
zdvojena funkcia budovy - zvolit ine
nez typizované riegenie. Skola bola
okrem architektonickych kvalit pri-
nosom aj v dispozicnom rieseni pre-
vadzky. Architekti sa zamyslali nad
novymi formami vyucovania a tym
stavbu prisposobili, progresivna forma
skoly tak predurcila novl forma vyu-
ky. Skola je usporiadana okolo atria.
Zakladnym prvkom su Stvorcoveé
triedy s pridruzenou viastnou tzv. ze-

lenou triedou - bol to ohradeny ku-
sok dvora, ktory bol sucastou triedy
v exteriéri. Steny ,zelenych tried” su
individualizované mozaikovou vyz-
dobou od &tudentov VSVU, takisto
ako priestory na kolektivne, zdruze-
né formy vyucovania. v exteriéri Sko-
la dominuje velkou skulpturalnou
stenou z pohladoveho betonu, na
ktorl su napojené horizontaly gkol-
skych budaov. Zasadenie do terénu,
spolu s pésobenim horizontal uceb-
ni vodi vertikale beténoveho kubusu
su aj hlavnym motivom konceptu te}-
to neobvyklej realizacie.

K inym prikladom vyuZitia bruta-
listickych principov patri koncept
a realizacia vystavby Domu kultary
v Trnave (Jozef Danak, Kulturny
dom. Trnava, sufaz: 1971, projekt:
1976-1977 realizacia: 1978).

High-tech bez vysokych technologil

Predhananie sa v technickej bra-
vire vyustilo do povysenia techniky
na formotvorny prvok, K popularnym
svetovym prikladom patrilo Centre
Georges Pormpidou v Parizi® dokon-
gene v roku 1976, uz nie stavba, ale
prostredie, v ktorom sa mdzu diat ve-
ci. High-tech ako téma v slovenskom
kontexte prichadza do Gvahy v zjed-
nodusenej forme, pretoze vysoké

technologie nepatrili K dtandardne]
stavebne] vybave nasho stavebnictva.
Tuto disproporciu postihol a trefne
pomenoval Matus Dulla hightech ako
umelecké remeslo, pretoZe vacsina
technickych detailov sa vyrabala for-
mou umeleckéno remesla. Nove ma-
teridly a technicke prefabrikaty sa
U nas simulovali v tradicnych mate-
rigloch a dodatogénou povrchovou U-
pravou, napr. potrubia sa na
Slovensku struhali z dreva a potom
tarbili na modne farby. Estetika blizka
high-tech sa na Slovensku uplathova-
la predovsetkym v interiéri, prikladom
stavby, kiora vyuZiva techniku ako
esteticky prvok, je bratislavska
Trsnica od Ivana Matusika (projekt:
1975-1977, realizacia: 1978-1983)%.
Trinica sa v svojom koncepte nevymy-
ka klasickym matusikovskym postu-
pom, preto 2 vyuzitie estetického pd-
sobenia technického vybavenia stav-
by (teda to. Co je high-tech”) vyplyva
z funkcie typu trznice a konceptu, kto-
ry takuto moznost pontka. Solitérne
postavenie Trznice v ramci namestia
pred Istropolisom, byvalo v dobovej
tladi spochybnovane - slicasna pre-
vadzka namestia véak dala za pravdu
autorom. Zivot sa na namesti obme-
dzuje na zastavky MHD, cestu a pod-
chod - vodi tymto danostiam je jej so-
litérne postavenie legitimne. Trznica
je navrhnuta ako hranolova kompakt-
na budova postavena pozdiz
Steinerovej ulice, vyvysena na mier-
nom sokli. Koncept |e jednoduchy,
dvojpodlazna hala, do ktorej su vloze-
né prevadzky. Stredom prebieha hlav-
na ulica uréena pultovemu predaju, tU
dopifiaji daléie dve po obvode trzni-
ce. Na pavlaci otvorenej do centralne
ulice sU umiestnene obchody.
Prehladnu dispoziciu podporilo po-
uzitie oby&ajnych materialov. Pohla-
dovy beton vstupnych prvkov a aj o
statnych interiérovych povrchav, kera-
micka podlaha, drevena tramova ko-
nétrukcia strechy - 1o vietko ozivuju
na oranzovo natrete vzduchotechnic-
ké potrubia. Vypuste potrubia sa U
platiuju aj v jednoduchom exteriéri.
Skleny hranol TrZnice je vyzdvihnuty
na viastny sokel a doplneny o oran-
sovo natreté zodikmenie v mieste stre-
tu strechy so stenou. Tuto jednodu-
chi kompoziciu vizualne doplhajd

1970-1972; vytvarne dielo:
1oktura GSR, 43,

Lumir: Mestska trznica v Bratislave. In: Architektur

projekt: 1969-1970 realizacia

Viadimir Dedediek: Krajska politicka Skola Modra - Harmania. 1977

Vypuste vzduchotechniky na streche
a pred objektom. Exteriér doplfiaju
mohutné betonové markizy pred vstu-
POm do trZnice. Stavba ma dve podo-
by‘ 'ulzavrety Jfragment mesta" v in-
te'rugn cez den a vysvietené ,brucho"
trzn!c':e v noci. Autorovi sa podarilo vy-
t\((?r{t nielen kvalitn( architekturu, ale
simltsabudngty funkény typ a stcas-
. ;rosloy;m dcgsilahol charakteris-
R Jn:{)sfeni t.rzmce. Architekturu
R s_e,' Trzprce vnimam ako ma-
mL ovsku ’kultlvovanu verziu high-
a:‘pre.vzzr::u 0 'prehl'adnu dispoziciu
&ieanduct: Vdaka fgnkc‘:nosﬂ stavby
i osti pouzitych materialov
B e ochovavla V podstate v ne-
- iy Sta\.i? az dodnes. Jedinym

=SKOM VoCi autorovi a budove je

Autoroyi i
wﬁ;"_‘:ﬁ 1 podarilo previest do praxe
H Yeh Studentoy Kongek, Skocek, T

Tlhr(] povestny a na prvy pohlad nelogicky slogan dosiahnut r
W Urbe” = itl, Gebauer bol podfa spo
: Bratislava, ideovy navrh; 1977, prototyp: 1978

| |§EiAma

nezmyselny nater pchladovych beto-
nov vstupnych markiz. Zmena fareb-
nosti strechy je nastastie vratnym roz-
hodnutim.

Zimny §tadién na Strkovei od
Tibora Gebauera (Zimny Stadion
Bratislava, 1979), na prvy pohlad po-
sobi akoby vyuzival tvaroslovie high-
techu, ale skdr mozno hovorit o kulti-
vacii klasiky a jej symbidze s techno-
logiami - a v tomto zmysle o jednom
z najcistejsich konceptov v sloven-
skej architekture vdbec. Strkovecky
Zimny Stadion je pcstaveny na nepa-
trnom terénnom zlome, ktory archi-
tvekt pre svoju koncepciu plne vyuzil.
Stadion, to su dve samostatné Easti
skladacky. Samotna ladova plocha
s tribunami a zazemim a transpa-

iaximalnu otvorenost uzav

ren[ny obal, skleneny priklop, ktorym
je ‘stavba uzatvorena. Spominany
terénny zlom umoznil ponorif Stadién
pod uroven terénu, na Uroven chod-
nika sa dostala platforma za tribuna-
mi. Tribany obkolesuju plochu
z troch stran, stvrta stena je otvorena
do ulice, takze po zotmeni je na plo-
chu vidiet. Takisto je mozné vidief
cez tribuny (su horizontalne, zo ze-
leznej zvaranej konStrukcie) a dalgj
cez sklenene steny na sidlisko.
Navstevnik hned po opusteni triblny
vyjde na ulicu, pretoZze podesta je vo
vySke chodnika a je priehladna
Klziskovéa plocha zapustena pod Uro-
ven podesty a ,derave” tribuny po-
st?vené nad fou su akoby priklope-
ne monumentalnou kovovou kon-
Strukciou vyplnenou sklenenymi ste-
nami.”* Zimny Stadion zaplatil svoju
dan za projekt, ktory predbehol tech-
nicku zrucnost doby (dostupné tech-
nologie nezvladli' prevadzku stadio-
nu), dnes je uz len Citatelnym torzom
pévodnej stavby. Napriek funkcnej
naplni jednoduchy koncept a jeho
ifonzekventné prevedenie povysuju
stadion na ,vysoku architekturu®,

Jednym z najznamejsich prispev-

kov drobnej architektury do kazdo-
denneho Zivota bol dizajn cervenej
autobusovej zastavky, ktory sa zacal
pouzivat od roku 1978. Zastavka bola
vyrobena z prefabrikovanych prvkov,
realizovala sa ako vitazny navrh v ce-
lostatnej sutazi od architekta Petra
Janc¢a a kolektivu.®™ Pristresok lemo-
val a dotvaral vacsinu miest, stal sa
najznamejsim artefaktom sedemde-
siatych rokov bez toho, aby sme si to
vlastne uvedomili. Zastavka je tvore-
n;% stavebnicovym systémom, ktory je
priestorovo variabilny (maly, stredny,
velky) a pripraveny pre pripadné pri-
davné funkcie (PNS, info systém,
atd). Nosné a kotviace casti kon-
Strukcie boli striebornej farby, plasto-
ve oplastenie zasa Cervenej.

Prave pre uz spominanu nadvéaz-
nost interiéru na high-tech by som sa
interiérovej tvorbe checela venovat na
tomto mieste. Interiérova tvorba si
z niekolkych dévodov zasluzi samo-
statnu pozornost. V tomto obdaobi roz-
Sirena moda vlozenych interiérov, od-
trhla interiér od stavieb a tak sa z ne-
ho stala osobitna drobna stavba.

oluZiacky Aleny Sramkovej najéikavnejsi. 55 Peter Janco



Pater Janco, Pavol Mrazek, Marian Sulik: Zastavka mestske] hrorm adn

Tato odluéenost zvycajne este po-
deiarkovalo rozdielne autorstvo. Interier
sasto niesol vyraznejsie znaky prislus-
nosti ku konkrétnym trendom nez sa-
motna architektura budavy. V malom
meradle bolo stavebnictvo materialovo
a remeselne" flexibiinejsie, pretoze in-
teriérové dotvorenie sa mohlo realizovat
ako dodavka cez umelecké remesla
(pre absenciu dodavatelov Umelecke
remesla rieéili aj takeé zakazky. ktoré do
ich kompetencie teoreticky nespadali)
a teda cez Fond. Preto sa mnohé ,slo-
hove" a trendoveé nuansy, narocné na
pracnosf prevedenia mohli realizovat
wyluéne v interiéroch.

Obluba viozenych interiérov, kio-
rych najvyznamnejsim propagatorom
bol Vojtech Vilhan (azZ sa zvykli nazyvat
vilhanovétiny"). sa stala pre Slovensko
typicka. Vyuzitie a obluba tohto postu-
pu mali aj praktické pozadie, bola to
dah za nepekne prevedene stavebne
detaily, ktoré bolo treba zakryf.

To véetko sU priciny, preco sa na
glovensku stretavame len ojedinele so
stavebnym interiérom (tejto neschop-
nosti sa vacsina architektov nezbavila
dodnes!), tj. s interierom, ktory by bol
rieeny uz Vv architekiure stavby.
Ojedinelym zjavom bol na tomto poli ar-
chitekt lvan Matusik, u ktoreho sa spoji-
i dva nevyhnutné predpoklady - tech-

nicka predispozicia a schopnost dond-
tit dodavatela spolupracovat, kamenne
detaily na Priore su dnes uz klasikou.

K najpopularnej§im a najtypic-
kejsim realizaciam _neskoromodernis-
tickych viozenych interiérov" bezosporu
patri interiér viadneho saldnika na letis-
ku v Ivanke pri Dunaji od Vojtecha

gj dopravy. Bratislava. Ideovy navrh: 1977, pratotyp: 1978

Vilhana (spolu s Janom Bahnom, 1973).
Viadny salénik bol uréeny prioritne
k prijimaniu viadnych delegacii, bola to
svojou funkciou velmi exponovana stav-
ba ktorou &tat manifestoval svoju ,mo-
dernost® a technickd vyspelost. Preto
autori s uspechom vyuZili technicistngé
prvky a vsetky nové maodne materialy
(bronzové sklo, nerez, smalt). Princip
viozeného interiéru architekdi wyuzili na
shodnotenie existujicich stigsnenych
priestorovych danosti, vlastne nim vy-
kryli existujuce nedostatky (nizky strop.
roztriestenost priestorov). Vyuzite prvky
sa vdaka svojej modernosti a expo-
novanosti nadiho udomacnili v reper-
toari slovenskych architektov. Do tejto
rodiny patri aj interiér Statnej banky
seskoslovenskej v Ziline od Vojtecha
Vilhana a Jana Bahnu (projekt a rea-
lizacia; 1976-1979).
\/ Bratislave sa oblubenym repre-
zentantom  interiéru sedemdesiatych
rokov stala prestavba kina Tatra od
Rastislava Janaka a Petra Cerna (pro-
jekt: 1976; realizacia: 1977-1979; vy-
varné dotvorenie: Viadimir Popovic).
Interiér kina je charakteristicky pouzi-
tim jednoduchych materidlov (teda uz
nie preferovany mramor a sklo) a velmi
vyraznym farebnym rieseni. Do kina sa
vchadza z pasaze pod hotelom Tatra.
Vstup tvori schodiskova hala uzatvore-
na giestimi celosklenenymi zasUvacimi
panelmi, jej dominantou ie celoplo3na
maliarska vyzdoba Viadimira Popovica.
Steny haly su z nehrdzavejuceho ple-
chu s vyraznym farebnym madlom.
Vstup dotvara nadpis nazvu nad dvera-
mi, ktory sa typom pisma pripodobnu-
je k interiérovym prvkom. Nevelké spo-
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lodenské priestory pred kinosalou su
oblozené bronzovo ténovanym skle-
nym obkladom, ktory znasobuje pries-
tor, vstavana Satha a bufet su z fareb-
nych plechov, celok dopifaju sklené
rurky na podhladoch. napriek Mnozs-
tyu tvarov je priestor pred kinosalou
prehladny. Do saly sU navrhnuté poho-
diné &alinené (vtedy to bol nezvyk) se-
dadla makkych oblych tvarov, ktorymi
koresponduje podobne komponovany
podhlad. Cely interiér je farebny, rar-
kowy a kompakiny® viastne Uplne iny
nes doteraidie kina - kino Tatra bolo
nadlho akusticky, klimaticky a aj este-
ticky na nedostiznej Grovni.

K identickym interiérom tohto ob-
dobia patrilo napriklad stvarnenie po-
pularneho Zeleného domu  (lvan
Marko, projekt: 1973; realizacia: 1973
1976; vytvarne dotvorenie: Viadimir
Havrilla, Milota Havrankova), rekons-
frukcia a interiér objektov na nam SNP
& 1-6 (L. Kuénir, C. Rovnak, |. Slamen,
B. Somora, 1979); archeologicka ex-
pozicia dejin Slovenska na Brati-
slavskom hrade (Ferdinand Milucky,
1976); rekonstrukcia Oblastnej galé-
rie M. A. Bazovskeho Vv Trencine
(projekt:1972-1974; realizacia: 1973~
1975) a jediny nezmeneny interiér
v kaviarni Bystrica na moste SNP
v Bratislave (L. Kunir, |. Slamen, pro-
jekt: 1968, realizacia: 1974).

Postmoderna

\V zahrani¢i kontroverzne prijw’ma'-
na postmoderna, resp. postmoderne
myslenie, bolo castou slovenskych ar
chitektov nadsene privitané. Post-

moderna s revolucnymi heslami, téza-
mi a navodmi vystupovala ako posled-
ny vwhonok modernizmu, viastne po-
sledna, aj ked uz ne-revoluéna avant-
garda kondiaceho storocia. Sloven-
skych architektov pravdepodobne
oslovili tedrie o hladani kontextov, vo-
lanie po slobode v pouzivani tvaroslo-
via, zaroven postmoderne definicie u-
dierali na nostalgickl strunu za strate-
nym nielen bratislavskym historickym
centrom. Pozitivne bolo, Zze nad ,post-
modernym konceptom® sa architekti
stretali, oboznamovali sa s novinkami,
odborna obec zila* O postmoderne
sa diskutovalo aj na strankach odbor-
nej tlace, architekti a teoretici (od Jana
Bahnu po Jifiho Sevdika) referovali
o IBA, vyznamnych predstaviteloch,
Strade Novissima a i. Na socialisticke
pomery nebola postmoderna nijakou
neznamou, v teorii bolo tomuto smeru
v architekture venované najviac pries-
toru od Cias sorely.

Aj ked oficialne sa postmoderna
narodila v roku 1972, u nas sa zacala
presadzoval uz od druhe] polovice
sedemdesiatych rokov. Z novsich vy-
skumov sa tejto problematike veno-
val Marian Zervan vo svojom prispev-
!(u pre katalog k ,velkovystave" pro-
jektu DSVU - 20. storoCie, taktiez
v svojich mnohych prispevkoch
a predovsetkym v monografidch sta-
vieb Matug Dulla, z dobovych pra-
mfahov jej rozhladeny a agilny propa-
gator architekt Jan Bahna, ale aj Ivan
Kuhn a Viadimir Simkovié.” K prvej
rozsiahlej realizacii v duchu novych
trervzdov patril  Obchodny dom
RuZinov v Bratislave. Jeho realizaciu
sprev?dzali na tie Casy aZz nepriro-
dzené vybuchy nadsenia. Vdaka po-
otvareniu postmodernych dveri kritici
do projektu a realizacie RuZinova
premietli takmer véetko, ¢o by podla
Jencksa postmoderna stavba mala
Ic;bs?ah(“)vat'. TakZe ¢o s touto ,prvou
l:a.raf;VLCl;?jlfJ(;;ich:éri 1eo’retikov doviedf
e u vyro‘ku o‘lall:}utej
B 1» funkloion'ahsncko-

: istickej architektdry.” Na-
Priek tomu, 7e dnes i
sa na stavbu di-

Yame triezvejsie, je Obchodny dom

Ruzi isany
zarehirt]g: z:aplsany do dejin slovenskej
‘ try ako ustanovujuca rea-

lizagia postmoderny.

Za organizovanie pamatnych
: :
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Rastislav Janak, Peter Cerno: Kino Tatra. Bratislava. Projekt; 1976, realizéc

Obchodny dom je zasadeny na
hranici dvoch sidliskovych celkov
v mieste predpokladaneho centra.
Budovu teda vkladali do neexistuju-
cej, resp. hypotetickej Struktiry,®
v tejto zloZitej situacii sa architektom
nepodarilo voéi sidlisku uplatnit
postmodernu kontextualitu. V ex-
teriéri, resp. z hlavne] Tomasikovej u-
Iipe Ruzinov neprejavuje svoju funk-
ciu obchodneho domu tak, ako sme
ju zvyknuti vnimat. Tento Gc¢inok u-
mochuje dominantna skladova a ad-
ministrativna ¢ast OD a maly uUsek
vykladov v prizemi, ktory nie je z ces-
ty Citatelny. Vysledkom je opét budo-
va - solitér v sidlisku, nie Struktura.
Tieto nedostatky v exteriérovom p6-
sobeni sa tvorcovia rozhodli Sikovne
a hravo preniest a napravit v interié-
ri. Autori sa (vychadzam z autorske;
spravy) do koncepcie vnutorného
priestoru snazili preniest fragment
klasickeho mesta, resp. cely ob-
chodny dom vnimaju ako fragment
predmoderného mesta ,mesto
v meste, fragment mesta na sidlis-
ku“. Ako mestotvorne prvky menuju
veze, terasy, premostenia a Sikmé
strechy zrealizované v ramci stavby
a predovsetkym rieSenie interiéru.
Dominantou obchodného domu je
schodiskovéa hala, ktora kontinuitne
prebieha celou vySkou domu. Na
kazdom poschodi do nej z oboch
stran Ustia pomerne malé dvere, ve-
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AN tesko-slovenskych stretnuti na Spisske] Ke
nPGZf'[BENOVA‘ gy I)U:S;,;:;U‘l-‘l‘[..lllrhIm b.y[]ll.z‘hk(,‘,\ Kapitule dostala Alica Stefancikova Grand Prix cen kej Obce architekloy v roki { najnovs
) a"Sthkf}korlStruktlwshvka architek| MH emu postmoderny v slovenske) architekture v rokoch 1978-1985. In: Galéria 2000 deiik :'I‘\ ; o e
?1n: Projekt 27,1985 c 3 qrM 1“" tura, k dedicstvu ktorej sa (po niekalkych peripetiach) oficiaine hiasime, “”H“\.;ﬂ ’-\'Uu T(-*‘f P RLJ‘)‘HKE [T — :
.. 3, 8.14-16. 89 Vychodiskom bol Gzemny plan, ktory sa v celej Sirke HHFPHH,-‘I'I.\JF v LJ;F; ﬁm\‘”:“‘hf"[“ -”;"1' (TI« Du\l it e
i, v tejto oblasti pocital so ,zarodkom linearneho centra

cia; 1977 -1979 (wytvarna spolupraca: Vladimir Popovic)
duce do samotnych cbchodnych
lpngs}orov. Z hladiska prevadzky sa
javi, Ze architekti obetovali prilis vela
z pohodlia nakupujicich pdsobivosti
hale a formalnej hre symetrického
uskakujuceho schodiska. Stavbu do
postmoderného kontextu zadlenuje
prave rieSenie interieru, konkrétne
vstupy do prevadzok a vychody z ob-
chodneho domu. Matus Dulla ich
trefne situuje do klasickeho mesta
a nazyva ich portalmi (autor portalov:
Richard Langer). Vsetky Styri s bu-
dqvané v duchu vitruvianskej klasiky
stip-kladie-stit a su typické mnohona-
sobne profilovanym kladim, historic-
ké'naraiky doplfiuje pasikavy raster
vnutorného obkladu stien. Portaly za-
datovali Obchodny dom RuzZinov
a postavili ho do ¢ela slovenskych
postmodernych realizacii.

K predstavitelom postmoderne
grientovanej architektury patrili na
Statnom projektovom ustave obcho-
du: Jan Bahna, Andrej Glrtler,
FrantiSek Kalesny, v bratislavskom
Stavoprojekte Ivan Marko, Marta
Kropilakova, Vlado Zigo, Jan Misik a i.
K nim sa pridruzili koSicki autori o-
vplyvneni regionalizmom a osobnostou
Imre Makovcza, napr. Peter Pasztor
Martin Drahovsky a i. K nim sa pridai
la neskorsia generacia predovsetkym
D'uéan Vostenak a Imro Vasko (napr.
vystava nabytku Folk, 1982). Imro
Vasko sa ako jediny venoval aj teorii
a experimentalnej architekture.




|

Jan Bahna, Frantisek Kalesny: Dom odievania - Altern

Osemdesiate roky si zacala po-
stupne priviastiovat generacia ,vese-
lych® postmodernistov,” odstupu Ca-
su viak vacéina stavieb pripomina vy-
snanie Viada Simkovica, ktory svoje
pocity prirovnava k oSarpanému leto-
visku. Snaha priviest do uz zdevasto-
vanych miest kontext zvycajne skonci-
la iba pri tympanone a inej farebnosti.

Zadiatkom osemdesiatych rokov
sa tazisko diskusii odvratilo od byto-
vej vystavby k mestskym centram,
v kurze boli témy ako mestsky parter,
budovanie pesich zon, vlastne

,poludsfovanie’ existujucich Struktar.
Jedna z prvych pesich z6n sa zacala
planovat v Trnave, okrem toho sa tu
saéal stavat obchodny dom, ktory sa
snazil vedome ist prikladom, a to pro-
ti tzv. ,priorizacii nasich miest*. Archi-
tekt sa v navrhu snazil o symbiozu
s okolitou zastavbou (OD Jednota
v Trnave, Lumir Lysek, projekt: 1969,
1971-1973, realizacia: 1973-1980).
Ulohu zakomponovat obchodny dom
do nizkej zastavby starého mesta ar-
chitekt riedil odstupfiovanim hlavne]
hmoty budovy a pouzitim pultovych
striech. Inym prikladom je stavba
nakupného strediska v Spisskom
podhradi, (M. Badzak, 1982)" Sa-
motné realizacie tychto domov nie su
prevratng, dolezita je celospolocen-
ska zmena v uvazovani nad dostav-

60 Autoram prezyvky je Vi
prejavovali s vacsim, ale skar mengim Uspech j
Bratislava, 1973-1976). 62V Meckova, L. Kupk

ativa |l (varianty dostavby fasady) Bratislava. Projekt

ado Simkavic. In: Stretnutie v Spiskom Podhradf 1
om aj v projektoch sidliska napr. navrh a realizacia o
ovit, A, Cimmermann v spolupraci 6 Alexom Miynargikom, Vi

1979- 1980, nerealizovane

bami starych miest. Spolo¢nost zaca-
la inak premyslat a toto premyslanie
sa pomaly zacalo premietat do pro-
jektovania.
Ak by som sa Vv architekture po-
kusila aplikovat pre sedemdesiate
roky frekventovany pojem alternativ-
ny, bolo by namieste spomenut sku-
pinu VAL.™ Jej snazenie véak nebalo
alternativne v zmysle ,antirezimove”,
bol to variant alternativnej, nerealizo-
vatelnej architektary. Je paradoxne,
7e jedina forma alternativnej archi-
tektury nesmerovala k paralelnym
riedeniam, neslo im O zlepsenie si-
tuacie, o humanizaciu, prave na-
opak, koncept odludsétenia dovadza-
i do hrozivych rozmerov (Alex
Miynardik, Viera Meckova, Ludovit
Kupkovié, Olympijska dedina Helio-
polis, 1967-1974 alebo Viera
Meckava, Alex Miynarcik, Istroport,
1974-1976). V sedemdesiatych ro-
kov navrhli decentnejsi pamatnik
Pocta nadeji a odvahe (rovnaki auto-
ri, Kysuce, 1974-1975), umiestneny
na vrchole v kysuckych kopcoch.
Geometricka levitujlica forma v Spo-
jeni s funkciou pamatnika stratila
mnoho zo svojej zamyslanej avant-
gardnosti a razantnosti. Vystupo-
vanie skupiny VAL je v dejinach slo-
venskej architektury ojedinelé a mo-
sn0 ho zaradit do skupiny tzv. archi-
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3- 14, oktobra 1984, Zhornik. Vychodoslovensky krajsky wybor SZM, Kosice
hehodov na inak priemernam sidlisku Dolné Hony (tvan
fac pozri In: STUCHL, A VAL 1967-1989. In: Projekt, 34, 1992,

o predajne klobukov, ingpirovane
nych prikiadov {&kolska pracal.

Imro Vasko; Stidie vstupc
Stadiom historickych i su
Bratighava. 1982

tektury future, respektive futurolo-
gicky orientovaného prudu architek-
tonickych koncepcii.

Architektura sedemdesiatych ro-
kov je poznamenana vyrovnavanim
sa s funkcionalizmom a modernou.
Napriek roznosti spomenutych tren-
dov a realizacii za dominantny moz-
no oznacit ‘,profunkcionalisticky kon-
servativizmus nedotknuty dosledka-
mi energeticke] krizy”, v ktorom mno-
hokrat nejde ani tak o funkéne riese-
nia, ako skor o aplikaciu formalnych
principov.

Aj ked teoretici nechali modernu
v roku 1972 zomriet, nadalej kralova-
la v réznych modifikaciach vratane
svojho postmoderného konca.
Moderna prezila s priam urputnou
a invencénou flexibilitou.

Situacia na Slovensku sa nevy-
mykala svetovemu prudu, prispela

k tomu znalost tasopisecke literatl-

ry, ob&asne zahraniéné cesty archi-
tektov a predovdetkym Zivy zaujem
o stavby spoza seleznej opony.
Okrem toho, samozrejme, rovnake
tradicie a v stavebnictve aj pouzivanié
rovnakych materidlov a technologil.
Rovnakou mierou prispela rezignacia
komunistickych ideologov na formo-
vé definovanie architektury. Aj ked pri
mnohych realizaciach plati povzdych—

1986. 61 Humanizatne s
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Marka a kal., sidlisko Dolné HOMY:
ol 819

nutie ,samotne stavby charakterizuje
neistota technicka a vyrazova, i nedo-
statocna kvalita prevedenia,” ** v prie-
behu periody vzniklo viacero dobrych
rieée‘ni. Stavebnictvo charakterizuje vy-
rovnavanie rozporov medzi material-
nou zakladnou a kulturnou nadstav-
bou - rozpor medzi schopnostou na-
planovat a vyrobit, zorganizovat. Z tejto
predispozicie vyplynul traumatizujlci
rozdiel medzi zamerom a vyslednym
pfojektom, ktory sa prehlboval predo-
vsetkym v oblasti bytovej vystavby.
V realizovanom urbanizme a Gzem-
nom planovani pretrvaval este avant-
‘g‘ardny koncept ,pretvorit krajinu®, po-
_stup?e sa prehodnocoval a ¢o je
;ﬁ@lezﬂé, prehodnotenia sa zavadzali
praxe. Plany celkov boli v svojich po-
.;df)ba(:'h skor totalne nez totalitné a vel-
::_;fhgi.t?pe zamery sa realizovali v &tast-
mtc:: alebo menej Stastnejsich
-ﬁedemdesiate roky, prezyvané aj
..' r'eélneho socializmu, su po-
A en‘elzmenou politicke] stratégie,
ftlzmus zvitazil nad ideami

< rYCh, sa stali prazdne hesiét
Uz davno nie su vyparadené
"Z Patdesiatych rokov - &tat po-
_lba. uspokojenie najzakladnej-
trieb a politici rezignovali na

Q p&gemskom raji. Prave na ten-
Matizmus doplatilo Zivotné pro-

Peter Bauer, Marti sy, Pavol Pan ]
uer, Martin Kusy, Pavol Panak: Novestavba Slovenskeno narodneho divadla, Bratislava, Sttaz: 1979-1980, pohl
, Bratislava, SUtaZ: 1979-1980, pohlad na model

stredie, ktoré sa zaroven ospevovalo aj
plundrovalo. Voéi proklamovanym za-
konom o pamiatkove] starostlivosti
miest sa realizovali demolac¢né progra-
my v mene $tastne] budlcnosti. Na
prazdne $titoveé steny sa neupeviovali
farebne plagaty s realistickymi vyjavmi
buducich sidel, ale dekorativne panely
vyblednutych farieb a abstraktnych
motivov,

V architekture, ako dokaz i ilustra-
cia problémov, trendov, neduhov i po-
zitiv. posluzi  najkomplikovanejsia
stavba v Bratislave - novostavba Slo-
venského narodného divadia (koncept
Pedro Bauer, Martin Kusy, Pavol
Panak; 1979-1980), ktoré je dodnes
nedostavané. Okrem toho, Ze stavba
prezila zmenu rezimu, Statu, rozbitie
autorského kolektivu™ a nedavno aj
storocny vodu, dizka vystavby spéso-
bila, ze stavba sa dnes realizuje ako re-
konstrukcia(!) a novostavba SND.
Konc‘ept divadla (resp. celej zony)
v svojom urbanizme odkazuje na post
moderné pristupy. Napriek tomu, Ze sa
najCitatelnejSie prejavili v nerealizova-
npm muzeu divadelnej histérie (s ty-
pickymi rossiovskymi vezickami), je to
skor v pristupe k urbanizmu k spolo-
Genskym priestorom v snahe o kontext
vo&i rieke, mestu a medzi jednotlivy-
mi stavbami komplexu. V suUvislosti
s konceptom divadla sa ¢asto hovori
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o Nove] moderne, aj ked v nasom kon-
texte som sa takémuto zjednodusova-
niu snazila vyhnut. Budova divadla na
vlastne] podnozi, obloZzena spisskym
travertinom, odkazuje skor ku kvalitam
klasiky, resp. ku ,klasicizovanej mo-
derne", ktorej formy sa casto uplatno-
vali pri stavbach budov na statnu ob-
jednavku. V tomto pripade, ako ukazu
neskorsie priklady nejde o prispdso-
benie sa ulohe, ale o preferencie auto-
rov. Vyberom materialov, proporénym
citenim, ale aj zmyslom pre kontext sa
divadlo da zaradit do linie architektury,
ktorej je blizSia pokora nez experiment,
tradicia nez modnost.

K dedic¢stvu sedemdesiatych ro-
kov mame zrazu problém zaujat sta-
novisko (a nejde len o nekonciacu
stavbu divadla). Akoby v nas do-
dnes zostalo aj nieco z toho, ¢o sme
na vitedajSe] praxi odsudzovali -
bezohladnost k postavenému a k lud-
skym potrebam, necitlivo prerabané
stavby a viera v neomylnost vlastnej
doby. Akoby sa nase prostredie do-
dnes nevedelo vysporiadat s minu-
lostou, tak isto ako si stale nedo-
kazeme osvaojit ,Zivotné prostredie”
stavbami.

i Uﬁchodiska' a Vy'S edk n r = " [
| Y (slovenska ¢ kil sle S, te CSR ag 4 4 1. 64 0 i
i architektura ledneh Gia) Ar k 3 ] 2554 gkiiv aut ozdelil.: autorom
o Pedm B r posieaneno desatro¢ia). In; hitek 4 a3 5
: L 2o : ! . d chitektura CSR, 42,1983, ¢, 4, 5. 146-151. 64 Dnes sa kolektiv auto i
auto Cinohry a pery su Marti (USV‘ Pavol Panak; 8|PJ vstupné dvere do sal navrhol Hi'i Skotek a zariade H.\:} sal l:(:j‘[ 4 L;)U LOV | e |
ol l]d d Zi d lard Sutek.



UMENIE V TVORBE ZIVOTNEHO PROSTREDIA

V porovnani s dneskom boli se-
demdesiate a osemdesiate roky
k roznym druhom a zanrom vytvar-
ného umenia mimoriadne stedré
v oblasti, ktora sa vo vtedajéom slov-
niku nazyvala tvorbou 7ivotného pro-
stredia. Vytvarné umenie sa na pro-
pagandistické ucely socializmu pria-
mo v Zivotnom priestore ¢loveka sa
na Slovensku zacalo uplathovat a vy-
urivat od patdesiatych rokov.' |dea
vyuZitia vytvarného diela pri material-
nej i duchovne; organizacii Zivotného
priestoru vak bola starsieho data -
siahala k uplatneniu myslienok tzv.
planu monumentalnej propagandy,’®
v domécich pomeroch sa ideovym
zdrojom stali prace viacerych pred-
stavitelov lavicove] medzivojnove|
avantgardy, napr. Karla Honzika.”
V obdobi kulturnej a spolocenskej
normalizacie sa vychodiskom stala
téza, ze ,zmeny v Zivotnom prostredi
budl coraz vyraznejsie posobit na
zmeny v dtruktlre potried a spbsobe
Fivota ludi®.*

Problematika .esteticke] orga-
nizacie zivotného prostredia” sa tak
stala mimoriadne frekventovanou nie-
len v oblasti tedrie, ale aj v praxi.
Déraz bol polozeny nielen na ideove
formovanie prostredia, jeho napina-
nie ,myslienkovym bohatstvom a hu-
manistickymi hodnotami idei socializ-
mu"? ale aj na pretvaranie hmotného
prostredia Cloveka. Tato skutocnost
mala o. i., ,pozitivne" a ,budovatel-
sky* vyvazit a zakryt iné zavazneé
problemy sivotného prostredia, ras-
tuce negativne civilizacne vplyvy.
Tie sa v skutodnosti totiz netykali
iba globalneho rozvoja sveta (teda
zapadneho kapitalistickeho sveta),
ale stavali sa znepokojujucou reali-
tou aj vo vtedajsom socialistickom

jisanajel

1 ako Da 10

sho umenia v
all uplat
no dotvorenia

U, Bratislava, Dom umenia 1%

KATARINA BAJCUROVA

Seskoslovensku. To, na o upozorno-
vali vedci - environmentalisti, sa u
nas obalovalo do fraz © Jharmonic-
kom rozvoji prostredia a ¢loveka, e-
kologicka kritika, ktora sa objavovali v
tvorbe . disidentskych’ umelcov, tak
ako aj ich nositelia, bola pokladana
73 antispolocensku.
Uplatnenie vytvarnych diel v Zi-
votnom prostredi - architektonic-
kych interieroch a exteriéroch za-
konne zakotvilo vladne uznesenie
¢ 355 z 28. 7. 1965, tzv. Hlava V.
ktora zarucovala, ze v kazdom ob-
iekte investicne] vystavby, komplexe
& solitéri sa iste percento financ-
nych prostriedkov vynaloZi na vy-
tvarné dielo ako sucast riesenia
stavby.” V sedemdesiatych a osem-
desiatych rokoch sa tak riesili nielen
velké urbanistické celky v ramci
miest - namestia (vaésinou pro-
strednictvom ideologickej adernosti
socharskeho pomnika), mimo miest
sa dotvarali uz existujuce memorial-
ne - pamatnikove komplexy a ako

Karal KAHOUN, Klara KUBICH 0

weh diel ¢

architektury”
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novy vznikol pojem .socharskeho di-
zajnu dialnice”. Objektom vytvar-
ného riedenia bol nadalej parter sid-
lisk a obytnych suborov i specialne
funkéne vymedzené diela: kultdrno-
osvetové, sportove, &kolské zariade-
nia, objekty obcianskej vybavenosti,
nemocnice s poliklinikami, kupelne,
priemyselne, polnohospodarske a
dopravne stavby a osobitne sa napr.
sledovala vyzdoba obradnych sieni
Zborov pre obc¢ianske zalezitosti.
Kedie v spominanych rokoch
u3 nedlo o zakladanie novych me-
marialnych komplexov (ktore existo-
vali, resp. sa dotvarali v jednotlivos-
tiach), pomnik ako vrcholny ideolo-
gicky druh socharsko-architektonic-
kej syntézy bol odkazany - ako soli-
tér - vstupovat do existujucich ur-
bannych a krajinnych ramcov.
Nebolo mozné opustif tradicny figu-
ralny, zobrazujuci model zdedeny
7 pafdesiatych rokov - tradiénu for-
mu sochy na podstavci (resp. pod-
porenu inym architektonickym prv-
kom), ,vyvin" bol mozny len v stupni
stylizacie, zdéraznenia autorského
.rukopisu” a sovéeabecnenia figury,
v pripade ¢i §lo 0 portrét historicke]
osobnosti alebo o tradicna alegoria
5 atributom. Inokedy sa v koncepte
pomnika mohla viac uplatnit archi-
tektonicko-symbolicka zlozka, resp.
sa vyuzivala zastupnost figuralneho
modelu inym véeobecne zrozumitel-
nym ikonickym alebo indexovym
znakom. Okrem hviezd, kosakov a kla-
div, lipovych listov sa casto objavo-
vali stylizované partizanske a robot-
nicke atribty: padak, zatata past,
zvazok samopalov, dochéadzalo aj K
paradoxnym spojeniam (vynalieza-
vostou sa osvedcoval hlavne J. Kulich),
ked obrovské atributy sa stavali

slava Bratiglavsky
/a SNG 1983; Mo-
im. ktoré by vychovavalo a}Df}
RMAN, Michail: Plameny Rijna.
1989, 5. 37-48. 3 HONZIK,
ky model tvor

ob wyberu umelcoy (sutaz alepo priame 2&

Jozef Jankovic: Obete varuju

svojho druhu podnoZou - podstav-
com pre hlavnych nositelov ideo-
vych paosolstiev, &i rozpravanie po-
vstaleckych a revoluénych pribehov,
Navyse od nastupu normalizacie bo-
lo v pomnikovej oblasti mozné uplat-
nit iba triumfalnu estetiku - obrazy
utrpenia, obeti, odvratenych ddsled-
kc?\,i vojnoveho besnenia sa nepri-
pustali. Aj z tychto dévodov doslo
.k vytvarnej nivelizacii a okliesteniu
Jediného komplexu na Slovensku,
kt’ory dodnes ostal bezprecedent-
nyrp prikladom architektonicko-so-
charskei syntézy, Mluzea SNP v Ban-
skej Bystrici (1969, J. Jankovic
arE:h. spolupraca D. Kuzma); z Da;
rrl‘atnika bolo odstranené Ustredneé
susqéie J. Jankovi¢a Obete varuju
kt'ore nezodpovedalo mormaliza(":l
:‘g‘: kritiriém’ a nahradené neosob-
. archi f : i
: b Dll:fukzt;r;:;jkosaka a kladiva
:plm{:;:)r;cep'ény rozdiel, ktory sa u-
@{Bdi prlsltupe k formovaniu pro-
@vacha' §a da vysledovat porovnanim
_ ‘_”..ustredwch“ pomnikovych re-
alizacii tychto rokoy ky S
= v, kym Pomnik SNP
Bratis| ;
: nave (1974, J. Kulich, arch
ipraca D. Kuzma) bol vloéem&

archmlo adstrénene r. 1972, po rokoch
;DQ;;'I‘JE‘;L\:;UfJ Talaél_lvan Girtler), Med
dVlctiEngaS‘ bohuzial, nie je vyriesen

. e S t:;n‘: Remarks on the Typology of the
o 1'95‘} -200. (zbornik z medzinro
4.8 PETERAJOVA, Ludmila:

Mizeum SNP. Banska Bystrica 1972 (demantované)

y problém vratenia susod

Maliarstva v architektare. In: Monumentélna tvorb

Maria Bart

do celku hlavneho namestia mesta
spbsobom, ktory mal byt neformal-
ny", pritom vsak ideovo uderny, o ¢o
sa mala postarat naddimenzovana
.poéma o hrdinstve", teda sochar-
ska, figuralna cast monumentu (so
subordinovanym systém murikov,
stien a nizkych postamentov), kon-
cept Pomnika K. Gottwalda a fontany
Druzby (1980, kol. T. Bartfay, K. Lacko,
J. Hovorka, arch. spolupraca V. Droppa,
J. Hlavica) mal ambiciu nielen ideo-
vo, ale aj tvarovo ,vydizajnovat” cely
komplex namestia: od lavicky cez
odpadkovy ks, fontanu az po pom-
nik a celkovy urbanizmus namestia.
Mohutna hmota figuralnej skupiny
(ktora bola mimochodom, podobne
ako starsi Kulichov pomnik, proporé-
ne zle odhadnuta), opreta o symbo-
licky vejar architektonickych prvkov
vV pozadi, sa vo svojom usili ,ideovo”
ovladnut prostredie delila o bom-
basticky G¢inok s velkorozmernymi
a technicistickymi tvarmi ustrednej
fontany.

Zdalo by sa, Ze najviac rozmani-
tych priestorovych rieseni mohla pri-
niest sochéarska, maliarska, ¢i UZit-
kova tvorba pre architektonické inte-

pavalovania sa na smetisku bolo osadené v aredli Pam:
zZlinym Jankovic 3

na jeho povedne miesto. BAJCUF
Slovak Fine Art from the Period of S
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dielna plastika XI. 1982 Krematarium, Koglce

riery a exteriéry. AvSak ani tu $kala
moznosti vzajomného spojenia a spo-
lupbsobenia nebola Siroka, uz i z to-
ho dévodu, Zze vytvarnému dielu ma-
lokedy pripadlo délezité &i ustredné
miesto, resp. sa s nim malokedy ra-
talo od vzniku samotneho architek-
tonického konceptu. Tak sa sformo-
vala zakladna skala niekolkych for-
malnych ,vstupov® diela do architek-
tdry: socha sa zvy&ajne komponova-
la pohladovo, frontalne (s rastrom
fasady v pozadi), sprevadzala na-
stup do objektov, inokedy sa zas
centralne umiestnovala do atria.
,Renesancia figuralne] monumental-
nej malby"™ v sedemdesiatych ro-
{<och priniesla cely rad staronovych
zanrov - mozaiky, tapisérie, vitraze
- ich ulohou bolo ideovo a vytvarne
akcentovat ustredny priestor sta-
vieb, priecelia, vstupné haly, zasa-
dacky a pod. Smerom k osemdesia-
tym rokom sa Coraz viac presadzo-
valla v tvorbe niektorych typov inte-
rierov ,dizajnerska” koncepcia tvor-
by (od celku k detailu) priestoru, pri

kitorom bolo délezZitejsie vytvarné

a materialové spracovanie detailu,

dosiahnutie jednotnej funkénej a vi-

zualnej podoby priestoru, ako péso-

benie samostatného vytvarného die-

la. Vari najviac nehostinné a du-

chovne vyprazdnene prostredie po-
skytli vytvarnym dielam sidliska, ne-
bolo v silach ziadneho diela premenit



Juraj Melig: Pocta sviniam 1972-1974. Vefkotarma Vrable (znicene)

neosobny, typizovany a uniformova-
ny priestor na domov. Dosiahnutie
tejto kvality sa viazalo skor na ine
ako vytvarné elementy a tak sidlis-
kové sochy ostali osamelé a zabud-
nuté. Navyse ich ikonograficky re-
pertoar bol pritzky, najéastejsie sa
opakovali Stastne hrajuce sa rodiny,
matky s defmi, alegorie mladosti,
véadepritomné boli mierové sinka -
kvety a holubice.
Aj ked umenie Vv Zivotnom pro-
stredi bolo ideologicky sledovanou
oblasfou - na tento ucel boli pri
Slovenskom fonde vytvarnych umeni
zriadené Specialne schvalovacie ko-
misie® - na druhej strane schizofre-
nia, dvoijtvarnost rezimu, derava legis-
lativa (nezabudnime ani na dobre
vzfahy s priatelmi - architektmi)
umoznili mnohym tvorcom, zv. .neofi-
cialom®, realizovat monumentalne ob-
jednavky pre sivotné prostredie a tak
umiestnit na verejnosti svoje prace
akoby obchvatom, okl‘ukou.fi”a ¢o bo-
lo zakazané vystavovatl a ¢o bolo
,Skodlive" pre socialistického Clove-
ka, sa véak i ked namahavo, po casto
dlhych a nezmyselnych bojoch so
schvalovacimi  komisiami. podarilo
dostat do architektonickych exterie-
rov a interiérov. Diela viacerych auto-

9 \/jtvarna tvorba v architekture spadala do ideove

fiov (UK pre socharsku, maliarsk (Zitkowt tvorbu a pod ), od .
architektare (UK pre uplatnenie yytvarného umenia v

ieni zborov pre obéianske zalezitosti. Pomnikovd & pamatni
Komisia pre spodobhovanie (istavnych Ginitelov a inyc
yela sovietska kritika @ te
voznanije ‘80, Moskva 1981, 8. 202-221 v Cechiach obdob
tika. 16,1979, & 4, 5.197-212, na Siovensku

tislavu a tri kraje), zrusilo sa oddelené posudzavanie diel v

UK pre hadnotenie vytvarne) a ideovej stranky obradnych s
tniky, pomniky a pamatné tabule a
alizavanych prac (od r. 1080}, 10 K tomuto prisg

|deova rada pre starostlivost o pama

[ 1982 zatal SFVU pre internt potrebu yydavat supisy re
h poriatiach monumentainogo 1s

1978 Kategorie smyslu & vnodnos
114 Hugo Demartini, ktory v Cechach pa
praci na panskam’ (Namiesto vaznosti ponuka hrg

Praha 1975 TOLSTOJ, Valentin: b osnovnyc
SINDELAR, Dusan: Fstetika wzité tvorby. Pratia
gkolo nas. In: Vitvarny Zvot, 27, 1982, ¢.5,5.26
cou na objednavkach pre sacialisticky reZim ako 0
propagacnej, ale a o graficky diza

ho a realizacneho gestorstva SFVU, pri kto

rov - za véetkych spomenme napr.
Jozefa Jankovita, Juraja Melisa,
Juraja Rusnaka, Mariu Bartuszovu,
Vladimira Kompanka, Milana Laluhu,
Milana Pastéku, Pavla Totha, Milana
Dobesa a daldich - boli osobité aj
tym, Ze si dokazali uchovaf charakte-
risticky rukopis komornej tvorby, vyra-
zovy velkorysost, vyznacovali sa
migraciou tém, motivov z volngj tvor-
by do monumentalnej. A tak v histo-
rickom archive medzi - dnes vzacne
sachovanymi realizaciami: tie progre-
sivnejdie odstranil nowy trhovy mecha-
nizmus - by sme nasli napr. optické
religfy a kinetické mobily (M. Dobes,
A. Cepka, 3. Belohradsky), rezidua mi-
nimalizmu (S. Filko, J. Bartusz), deko-
rativnejsie verzie abstraktnych - bio-
morfnych programov (M. Bartuszova,
J. Rusnak), diela vyuZivajuce pocitac
(J. Jankovic), svetelné projekcie a slav-
nosti (V. Cigler, J. Bartusz, G. Kladek),
pracu s fotomediom (J. Filo, R. Sikora),
etc. Aj z toho dévodu, 7e niektoré die-
la neboli v pravom slova zmysle ,mo-
numentalne” (pojem implikoval isty
ideovo-eticky, hodnotovy idedl, okrem
velkosti formovej aj velkost myslien-
kovu..), ale boli povaiované len za
dekorativne, resp. dekorativne-Uzitko-
vé, ¢o predstavovalo nizsiu" ideovo-

1984 platila nova Struktura po

kusstva. In: Sovetskoje SKUSSE
ti ve vytvarné estetice. In: Este

in, pracu pre film (J. Melig) a pod.
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ram boli zriadovang schvalovacie umelecké komi
dla uzemného modelu (UK s celoslovenskau pason?
architektire, pre architektonicki tvarbu a pod.
ikovil tvarbu, ako 2viast sledovan, posudzo

tril k ,disidentskym® tvorcom. pri prilezitos
In: Pravoa, 26.7. 2002), neslolen o prace v architekt

estetickl kategoriu, ciefom tychto diel
nebolo ideclogizovat prostredie, ale
ho len skraslit, ozviastnit, pomenovat,
vytvorit atmosféru, pripadne informo-
vat, inétruovat divaka a pod.” V sa-
motnom Zivotnom prostredi tak vzni-
kal paradoxny odboj proti rezimu -
paradoxny bol véak aj v tom, Ze jeho
aktérom viastne dovoloval zit a do is-
tej miery aj tvorit (nie vSetko urobene
pre zivotne prostredie bolo mozZne po-
kladaf za tvorbu, niekedy boli ulohy
naplnene cisto uéelovo)," zabezpeco-
val ich existencne a materiaine, otva-
ral priestor pre - neverejni - volnu

tvorbu.

<ie. Pavodny model komisii sa delil
1astou, s regionainou pasabr

-h vyznamnych psobnaosti, ktoré boli
dria, predovietkjm SVIDKOVSKL,

sti vystavy v Bratislave {2002) hovo!
dre, ale o rizne typy £innoS

podfa dru
Jostou pre Bra:
\. 1. 1075 bola zriadend psabitd
vala a schalovala gpecialna
sriacené pri MK SSR. od
Dleg: Syntéza umeéni.
nii problematiku riesil
KUBIGKOVA, Kidra: To vietko

rilv suvislosti S Pr
i, napr

LZI, DILEMY A ALTERNATIVY OBRAZU

| Umenie v sluzbe redlneho sacializmu

V jeden letny vecer v roku 2000
odznel v kulturnom rozhlasovom tyz-
denniku rozhovor medzi maliarom
Michalom Jakabcicom a redaktorkou
relacie: ,S odstupom rokov, ked sa ¢lo-
vek pozera spat, premysla o tom, ¢o by
\vfygumoval a napisal nanovo. Svojho
¢asu v polovici 70. rokov ste aj vy mali
VO svojom vytvarnom repertodri obrazy,
ktoré boli mozno poplatné socialistic-
J kému realizmu, ¢ uZ to bol Februér,
| Lenin, atd. Su veci, ktoré dnes s odstu-
pom c¢asu lutujete, lebo to bola jedno-
ducho doba, ktora si od ¢loveka vy-
7adovala povinnost a sluzbu." Bolo
za tym vsSetkym aj presvedcenie?
M. Jakabcic: ,Namaloval som Lenina,
preco nie? Andy Warhol namaloval
Lenina, Stalina, Mao-Ce-Tunga a dnes
ho nikto neodsudzuje. Jeden z najle-
psich obrazov, aké som doteraz videl,
e obraz od Laca Gudernu, ktory na:
maloval takého Mao-Ce-Tunga, Ze
nféie visiet' v hociktorej svetovej galé-
il Okrem toho, méjho Lenina v tom
Case chcel kipit a prisiel dokonca
sem, isty pan Melkomian, viastniaci
V Anglicku velké umelecké zbierky, le-
bo kdesi v novinach bola uverejinena
{??alé reprodukcia. Dnes uz len lutu-
.iem, Ze som mu ho nepredal. Kupilo
ho Vted‘y Ministerstvo kultury, alebo
| mna gaféria. Ja nevidim rozdiel

Meazi namalovanym Leninom a sliep-

To su predmet ]
y zobraz
0 to ide,“ ovania

'.f' Menie ako vyhodne zhodnoteny
Nastroj ideolagie
Je 'potrebny komentar? Podobne
ym z? dotknutym reakciam sa
yyhngf a aj napriek tomu, ze
& dfajmy ich hovorcov odsunuli
I,é; casy na ¢as sa pripoment
kymi, ale predsa uz len &a-
rofovanymi pravdami. Tak ¢i
.I'Jakabf":ic sa MoZno neve-
: PE”O umyselne dotkol témy.
,I’I} umenia nesie stigmu ne;
€ho problemu, akym naze-

: :me slUZiace byvalému re-

BEATA JABLONSKA

Uz koncom roka 1971 Minister-
stvo kultury SSR, Slovensky fond vy-
tv'arnych umeni a Zvaz slovenskych
vytvarnych umelcov pripravil systém
stimulov pre rozvoj angazovanej tvor-
by ako pricinlivi odpoved k zaverom
konsolidaéného XIV. zjazdu KSC?
V nasledujucom roku, v aprilovom &is-
\g Vytvarneho Zivota, sa na jeho pr-
vych strankach objavil spominany sys-
tem 'Stimulov v typicky politicky bojo-
vej retorike, ktory okrem toho, Ze slGzil
ako wychodiskovy sumar nariadeni
a prikazov, znamenal oficialnu pred-
stavu o podobe vytvarného umenia
§Iuiiaceho ideologii mocenskych
Struktur v state. Velmi jasne a zrozu-
mitelne bola zvyraznena finanéna
a spolocenska zainteresovanost ,na
vzniku ideovo angazovane] tvorby
v spolocensky potrebnom rozsahu,
v primeranych formach a za bohatej
Spo\uUéasti mnohych vytvarnych dis-
?lplin, ktora si vyZaduje U¢innu spolo-
gensku organizovanost, moralno-poli-
tickll pedporu a sustavu hmotnych sti-
mulov. Prave angazovanost je jednym
z doblezitych spojiv medzi vytvarnym
umem’m a socialistickou spolo¢no-
stou chapanych (predovsetkym) ako

Michal Jakabéic: Zatisie s bielou holubicou. 1873

ekonomicko kultirny organizmus."

O niekolko mesiacov neskdr pri-
p'raveny Il. zjazd Zvazu slovenskych
vytvarnych umelcov, konany 2. no-
vembra 1972 v Bratislave, sa uz stal
len horlivym sluzobntkom a vykonava-
teflom vySSie uvedenych doporuceni.
Tragicka Uloha slovenského umenia
nespocivala len v tvrdom zuctovani
svkolegami - heretikmi, ale predo-
vsetkym v tom, Ze v nasledujlcich ro-
koch rozvratil a invalidizoval doméace
umelecke prostredie. Autonémne
programy moderneho umenia boli za-
tlacené kdesi'na okraj, v prospech
beztvaréeho kanonu umenia socialis-
tického realizmu, ktory sa aj tak na-
chadzal v dlhodobom rozklade.

V' konceptoch tedrii socialistic-
kéhf) realizmu, v Sirokom rozpéti hete-
rogennych vykladov a doporuceni, sa
v Case realneho socializmu, v 70. ro-
koch vyskytli obrovské trhliny medzi
vyhlasovanymi demagogickymi pouc-
kami a pritomnym Zivotom. Umenie
v realnom socializme aj napriek pre-
myslenej teoretickej argumentacii pa-
radoxne v spolocenskych vztahoch
fu.ngovalo ako vyznamna komodita
s jasne uréenou trhovou a spoloéen-

1 Relacia Zrkadle 0zl
. e, ovor viedla Hana BE V. 00, Slove bk\f 0znlas adio Slovensko. 2 Sys
tem stir L-‘D\fﬂ € rozvoj angazova 18] VO by VWVE.H};’ZF.L’D 26,1972, ¢ 4‘ V‘ﬁ"% Ibi e '
Y i LA, 4.3 |hidel
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skou hodnotou. ,Na rozdiel od pred-
chadzajuceho stalinského modelu 5;1‘
politicka moc teraz neusilovala nastolit
svoj monopol prostrednictvorm teroru,
ale tzv. materianou zainteresovano-
sfou. Normalizaény rezim ﬂechc?t od
umenia a umelcov an ni¢ iné, nez aby
poskytovali dekorativnu fas’éldu‘ ktora
by vytvarala dojem Uspesného funge-
vania spolocnosti, ktora by zastierala
realny fakt, ze viera v ideoﬂc‘)giu komg-
nizmu sa vytratila a nahradil ju vyplocaf
tavy materialisticky pragmatiz'mus.‘ 4
V tomto zvratenom systeme kon-
trolovane| koordinovanosti nezabu-
dol vybor Slovenskeho Tondu'vytvar-
nych umeni sriadit dtipendijnu komi-
siu pre cielavedome podpolrovame
a stimulovanie ideovo @ politicky an-
gazovanej tvorby. Jej L'"J\'ohou bolq
vypisovanie tém a sufazi pre rozvoj
takejto tvorby, posudzovanie podgv
nych prinlagok, vyhodnocovanie
sutazi i rozpracuvanie a predklada-
nie navrhov v zaujme podnecovania
a propagovania angazovanej tvor-
by.® Aj napriek vietkym Qrgamzovaf
nym podporam revolucne Fiobro’dru-
sstvo  komunisticke] ideologie
opustalo svoje bojove poziqe: Na
scénu umenia reélneho SocnahszJJ
paradoxne vstupili tvrdé konzumne
vziahy. Mocny pan-stat kuﬂpoval
4 umelec predaval lacne makasnro_\faf
nu agitaciu  Ku gtastiu. Lenfﬂcj
Michala Jakabéica z roku 1972 kupi-
lo Ministerstvo kultury Slovenske| sO-
cialisticke] republiky v roku 1973,
dnes sa nachadza V depozite

Slovenskej narodnej galerie
Zmeny v mene angazovanostl

Véetky mocenske zvé;gvé
a &tatne institacie ovplyvhaujuce
chod vytvarného umenia v maliﬂ’ko-
yvanom kurze Pouc¢enia z krizovgh‘o
yyvoja sa jednohlasne prtb!asm
k staronovému poslaniu - opat ‘.‘ko-
natituovaf metodu socxaﬂsrickgho
realizmu ako jedinu tvorivu metlodu
socialistickeho vytvarného umenia. -
Na rozdiel od 50. rokov, principygkiu-
alizovaneho socialistického reahzmg
ako urditého tvorivého postupu neboli
nikdy zoradene do systému korjzekf
ventnej umelecke] teorie. Zoslt-ah len
zneuzivanym timocnikom ofic@lnych
doktrin totalitnej moci. Jej vmutorﬂ:a
truktura bola neuchopitelna awspo—
sob rétoriky propagatorov vacsinou

viera Zilintanova: V

. Lenin. 197

Orest Dubay: Vystavba. 1977

F!anIiSak.Jurik,Hcklm’m;a::w 7.1971
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podliehal konkretnym faktorom.” V ra-
nej faze sa socialisticky realizmus
bezvyhradne stotozhoval s historizuji-
cim realizmom, ktory v reprodukova-
nych kopiach posluZil ako uderna pro-
pagacia nového obdobia. Neskdr pre-
siel réznymi modifikaciami, prispdso-
boval sa a udomacnoval sa v sloven-
skej mentalite, aby sa ustalil v nevyraz-
nom sentimentalnom komornom rea-
lizme. Az zaciatkom 70. rokov, po sku-
senosti z uvolnenych 60. rokov, sa ne-
dalo neakceptovat existenciu avant-
gardného umenia, len ako kratkej his-
torickej epizody. Jej formalne vyboje
neboli prijimané len volnym umenim,
ale objavili sa aj v jeho rezimom prefe-
rovanych uzitych a monumentalnych
podeobach. Hlavni ideolégovia, uvedo-
mujuc si zloZitejSiu situaciu, vypoditavo
zareagovali: ,Strana nepredpisuje
umelcom formy umeleckého stvarne-
nia skuto¢nosti. O tom si rozhoduju
umelci sami. Nasa strana nielenze
uznava pravo na experiment, na hla-
danie vyrazovych prostriedkov, ale toto
pravo podporuje, je pre uplatnenie in-
dividualnych vléh a talentov, mnoho-
tvarnost foriem a Zanrov vychadzaju-
cich zo socialistického umenia.
Myslime si, Zze skutoény umelec, ktory
si sam vazi svoju pracu, by mal v pr-
vom rade hladat inSpiraciu v bohatom,
nesmierne rozmanitom a nevycerpa-
telnom Zivote socialistickej spoloénos-
ti a nie hrabat sa v odpadkoch na sme-
tisku.”# Vo chvili, ked socialisticky rea-
lizmus zamenili za vagne|si pojem so-
cialistického umenia, tak v podstate
potvrdili ,oficialne schvalenie” Giastoc-
nej inSpiracie experimentmi avantgard.
.Rehabilitdcia avantgardy v sluzbach
totalitarneho pragmatizmu a techno-
kratizmu sa scvrkava na ¢iry formaliz-
mus, formalnu hru so socialistickymi
symbolmi. Tato préazdna fasada, tento
novy ornamentalizmus, toto zmiesanie
avantgardnych foriem so socialisticky-
mi symbolmi, v ktoré uz nikto neveril,
mali zastierat skorumpovanu, pragma-
tickd, primitivne konzumnu realitu.*?

dlisticke tradicie umenia, kriticky siich ¢

Ak 70. roky pre slovenské ume-
nie znamenaju reglementaciu socia-
listickej kultlry s dogmatickym favori-
zovanim spolo¢enskej Ulohy umenia,
tak v autenticky zitom svete umenia
prave presadzujuce sa konceptudlne
idey otvorili nové témy upozorfujlce
na krizu umeleckych institucii a s tym
suvisiacu izolaciu moderného ume-
nia. Upozornovali, Ze ak sa experi-
ment zakonzervuje a zakatalogizuje
vo vitrinach moderného muzea, strati
povodny umelecky radikalizmus, cha-
rakteristicky pre rané avantgardy zo
zaciatku 20. storoéia. Politizujlci
americki a zapadoeuropski teoretici
a umelci videli cestu v odmietani akej-
kolvek reprezentacie umenia, v dekon-
Struovani umeleckych institlcii, v Uto-
koch na oficialne popularizované
a kanonizovame umenie avantgardy.
Tu, v radikalnej kritike moderny sa
v zarazajucom paradoxe stretli lavico-
vi utopisti snivajlei o zrugeni hranic
v umeni a marxisticki konzervativci
pochvalujuci si socializmus v praxi.”
Ale kym ti prvi otvorili brany ,vyso-
keho" umenia pre dovtedy marginali-
zované skupiny, akymi boli umelecké
prejavy feministiek, homosexualov
a ludi s inou farbou pleti, ti druhi vide-
li rieSenie v selektovani motivov
a tém, ktoré by v ,prijatelnom zobra-
zeni' dekorovali najma ,bratstvo ces-
keho a slovenského naroda v jednot-
nej CSSR, cestu tychto narodov k so-
cializmu, proletarsky internacionaliz-
mus, bratstvo so ZSSR, tradicie spo-
lo€neho boja proti fasizmu, tradicie
revoluénych bojov komunistickej stra-
ny, hrdost nad dosiahnutymi vysled-
kami pri vystavbe socializmu, lasku
k socialistickej vlasti a myslienku jej
pevnej obrany, Zivot a kazdodennt
pracu obcanov, demokratizmus a hu-
manizmus socialistického zriadenia
Exponovanou problematikou
umenia konsolidacie na Slovensku
bola najma po prijati federativneho
usporiadania byvalej Ceskosloven-
skej socialisticke] republiky téma



Slovenského narodneno povstania
chapaného ako strategicka skusenost
slovenskaho ludu, kiora mala Ustred-
né postavenie v paralyzovanom vykla-
de dejin. Vytvorila sa &iroka tradicia
vystav a sutaZi, reprezentativnych his-
torickych prehliadok za jedinym uce-
lomn, potvrdit, 7e obsedantné navraty
k téme SNP stale predstavovali jeden
7 najinépirativnejsich zdrojov angazo-
vangho umenia.” V _stvarhovani po-
vstalecke] epopeje’ sa vyprofilovala
velké plejada umelcov, ktori podstat-
no cast svojej tvorby nasmerovali
k tejto velkoryso pontkanej téme, Kio-
rej sobrazovanie, ako sa hovort vo vie-
dajsom texte k vystave, Dy nemalo
byt iba dokumentom, ale v prvom ra-
de prejavom gvetonazoru a umelec-
keho presvedcenia.” © Diela S. Bednara,
0. Dubaya, V. Vestenického, E. Lazr-
novskej, J. Nemcika, M. Medveckej,
D. Millyho sa stali stalym inventarom
véetkych tych schematicky budova-
nych povstaleckych reminiscencil.
7 ikonografickeho pohladu sa reperto-
ar odvijal v typickom Vyvinovom ram-
ci* od realizmu k Stylizovanemu sym-
bolu, od portrétov konkrétnych par-
tizanskych a vojenskych velitelov, cez
figuralne bojové a zanrove SCEny, roz-
poznatelné charakteristickymi pred-
metmi ako su zbrane, vojenské plaste,
horské scenetrie, osamotené matky,
kracajuci partizani. Niektore atributy
ako samopal, past, padak, plamen, vo-
jenské halena sludoveli v symbolicky
znak, vyskytujuci sa takmer v kazdom
diele ingpirovanom Povstanim.

Olga Bartosikova: Predavacka ovocia 1976

Joze! Barta: Pri hlavngj stanicl. 1974

|deovy obraz nového typu - pedoby
oficialnej kultary v case kompromisov
realneho socializmu

Prvé angazované vystavy boli or-
ganizované nielen ako dokaz preko-
nania krizového abdobia, ale aj ako
manifestacia navratu K socialisticke-
mu charakteru umenia. Uz zaciatkom
roka 1971 bola vyhlasena sufaz s na-
slednym vystavenim yybratych diel
pod priznacnym nazvom Slovenski
vytvarni umelci k 50. vyrociu zaloze-
nia KSC, otvorenej v Dome umenia
v Bratislave. Ostro sledovana vystava
sa skutoGne stala pompéznou demo-
nétraciou sily. Oboslalo ju 200 auto-
rov, s vyse 700 dielami, z toho 230
malieb od 83 maliarov. Téma sufaze

bola postavena tak. aby: .podnietila
vytvorenie ideovo-umelecky hodnot-

75yU, Banska B

ystrica, 1979
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nych diel, v ktorych by sa odzrkadlila
historicka uloha patdesiatroéného vy-
vinu KSC, jej vedlica tloha v revolué-
nom boji pracujucich za idey socializ-
mu a komunizmu.*™ Na zloziti otazku
aka je moderna podoba socialisticky
angaZovaného umenia, sa medzi pr-
vymi pokusil odpovedat Ladislav
Saucin, ktorého recenzia bola vo
Vytvarnom Zivote uvedena ako teore-
ticky manifest cisla.” Medzi riadkami
mdZzeme vycital, ze ak aj hladal obraz
noveho typu, ktory by svojim cbsahom
a vytvarnymi kritériami naplifial poZia-
davky spolocnosti, na tejto vystave
z hladiska socialistického realizmu pre-
beral len v priemernych kompromi-
soch. S odstupom rokov ale mdzeme
konstatovat, ze vyber vitazov v nasledu-
jucich dvoch desafro¢iach fungoval
ako odsuUhlaseny manual pre desiatky
v nasledujucich rokoch poriadanych
vystav angazovanej tvorby. Prva cena
pre Jana Zelibského za stbor malieb
Slovenska balada (1971); Naftari
(1970) a Fialovy konik (1970) a druha
cena pre subor troch poetickych krajin
Juliusa Nemcika Potok pri Habure
(1971); Lesik pri Komarniku (1970)
a Cesta jarnym polom (1970) zname-
nali verejné odhalenie ,utajovanej”
sympatie ku konzervativnemu sentime-
ntalnemu postimpresionizmu, ktory
takmer cele dvadsiate storocie udrzia-
val kontinuitu domaceho mestianske-
ho vkusu. Druht polohu akceptovane;
linie reprezentoval oceneny obraz Keby
\{s”etcf ludia sveta (1970) od Viery
Zilina¢anovej, U nas - véera a dnes
1921-1971, (1971) od Imricha
Weinera-Krala a subor piatich malieb
Péat desatroci (1971) Olgy Barto-
Sikovej. Ich postavenie, akoby sa na pr-
vy pohlad zdalo, kedZe sa zjavne hla-
sili k poloham surrealizmu, novej figu-
racie, pop-artu ¢i aktualnejsieho foto-
realizmu, nebolo ani alternativou, ani
opoziciou voci inej ,angaZovanej
produkcii®. Aj napriek abstrahovaniu
(O. Dubay: Obnova, 1977), zmno-
Zovaniu a fazovaniu zobrazovaného
tvaru, (V. Zilinéanova: Lenin, 1972), se-
rialovosti motivu vo viacpocetnych cyk-
lov (R. Dubravec: Plamene oktdbra,
1972), vyuzivani fotografie a malovaniu
americkou retusou (O. Bartosikova, J.
Filo), teda postupmi spajanymi s do-
bovymi smermi, svojim nametom a po-
pisnou propagaciou, povinnej vybavy
angazovanosti, zostali vZdy len hlucny-
mi hlasatelmi implantovanych hesiel.



&tetan Bobota: Ter€ 1l 1974

Stetan Bobota: Pochod. 1374

Angazované umenie - odraz a obraz Zivota fudu, I/
a 1973, 47 ABELOVSKY, Jan: D
a Niekofko slov za i proti. In: Vytvar
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ystava angazovane tvorby. Kat.
\ K ideovému charakteru vytvarnych
ivat, 30, 1976, 6. 3,5 11-17

Aj napriek Jideologickej neskod-
nosti“ angazovanych verzii vtedajsich
umeleckych smerov v Gvodnych slo-
vach Pavla Koy$a v katalogu Celo-
slovenskej vystavy angazovanej tvorby,
dviha varovny prst. _Destrukcia tvaru, je
len dedtrukcia hodnét. Umelec ma ale
pravo na umelecku Stylizaciu, metafo-
ru, symbal. Ak véak sme proti abstrak-
cicnizmu ako metode €i smeru, tak nie
preto, 7e za kazdu cenu chceme proti
niecomu byt, ale predovietkym preto,
e sme proti wytracaniu myslienky. Len
si véimnime, ako priam bytostne su sil-
né témy nasho wytvarnictva zrastené
s velkymi ideami a udalostami posled-
ného polstoro¢ia. Chudoba, vystahova-
lectvo. vzbury, protifasisticky odboj,
Povstanie, oslobodenie Sovietskou ar-
madou, kroky socialistickej industria-
lizacie, kolektivizacie..."®

V roku 1976 bola v priestoroch
bratislavského vytvarnéno ,salénu” -
Domu umenia Ministerstvom kultury
gSR, SFVU, ZSVU a Slovenskou na-
rodnou galériou zorganizovana
bilanéna prehliadka _dosiahnutych
vysledkoch v rozvoji socialistickej an-
gaZovangj tvorby*.” Zavazujlci nazov
Umelci strane bol zrozumitelnym od-
kazom, ¢o sa bude od zucastnenych
umelcov oéakavat. Okrem mnozstva
informativnych a adorujucich recenzii
vy$la vo Vytvarnom sivote teoreticka
reflexia od Jana Abelovského, kiora
sa da hodnotit ako ojedinely pokus
z pozicie oficialnych struktar otvorit
problematiku angazovane tvorby na
zaklade zauzivanych umeleckych Kkri-
térii. Autor priznava nahodnost axiolo-
gickych kritérii a mnozstva dalsich
neujasnenosti okolo vymedzenia poj-
mu ,angazovane’, resp. ,socialisticky
angazované" umenie. Aj on vychadza

z0 zakladnej tézy marxistickej teorie-

umenia ,nielen trpne prijimane danej
socialne] skutoénosti, ale z nutnosti
prispievat k jej progresivnej premene
specifickymi umeleckymi prostriedka-
mi“. Z tejto pozicie sa mu vidia obrazy
krajin, zatisi a figurativno-zanrove té-
my neumerne preferovane na ukor
spoloGensky i umelecky zavaznejsich
diel. Vychodisko z chaoticke] skru-
maze expres[vno-symbolickych ne-
problémovych diel vidi v ingpiracii jed-
notlivych umeleckych programov. kto-
ré sa generuju pod ohlasmi noveho
realizmu. Dokumentuje to na diele
J. Filu s protirecivym zobrazenim
vztahov Gloveka k socialnemu pro-

Rébert Dubravec: Plamene oktobra IV 1972

Stanislav Harangozo: Vitazny februar, Z 3
S lav Harangoza: Vitazny februgr. Z cyklu Budovanie socialistickej viasti. 1978

Robert Dubravec: Plamene oktabra |. 1972

strediu, E. Lehotskej v symbolickom
podtrhnuti optimistickych perspektiv
iivuota prostrednictvom vsedného
avS. Baobotu v redukcii na definitivny
vSevyjadrujuci znak."” Neujasnena
koncepcia socialistického realizmu
Eﬁovollla vyberat z ponuky réznych
Stylov, ale vdaka poZadovane] an-
gazovanosti to boli diela v maniere
chladného formalistického dekorati-
vizmu. Pravidla véak po¢itaju s vynim-
kou, ktora , zuZenie umeleckej tvarby
na formalistické aranzovanie nevylu-
Covala, aby sa, napriek ideove] falos-
nosti, z Casu na Cas nevynorilo i kva-
litné umelecké dielo. A to najma vte-
dy, ked sa - ako priklad v Zatisi s bie-
lou holubicou z roku 1973 od Michala
Jakabcica - vyuzival k dekoracii se-
bastylizacnych ideologickych atribu-
tov komunisticke] moci avantgardny
idiom novej vecnosti.""*

18 Ihidem. 19 BAKOS, Jan: C.d,, 5. 178.




7 radu prvoplanovo angazova-
nych vystav sa mierne odligovali clen-
ské vystavy Zvazu slovenskych vy-
tvarnych umelcov, ktoré uz len tym, Ze
nemali v zahlavi proletarsku vyzvu ale-
bo spomienku na politické vyrocie,
predstavovali aky-taky obraz o vol-
nom umeni vychadzajuceho priamo
7 ateliérov. | ked po Il zjazde ZSVU
v roku 1972 sa spolocenstvo umelcov
platiacich ¢lenske znamky nedobro-
volne radikalne zmensilo, giroko za-
myslané panoramy mohli prezentovat
len okliesteny prehlad existujuceho.
vV roku 1979 v kuratorstve Karola
Kahouna a Bohumira Bachratého sa
na Celoslovenskej ¢lenskel vystave
7SVU 78/79% predstavila reprezenta-

tivna vzorka &lenov, kiori bez obme-
dzenia vypisanej témy boli vyzvani vy-
stavit vlastnu ,ateliérovu’ tvorbu.®
v Dome kultary sa tak poved|a
Revoluéného tanca (1977) S. Grei-
nerovej a Povstaleckeho cyklu (1978)
5. Brezinu objavili diela E. Antala,
R Filu, R. Krivosa, M. Pastéku,
A. Klima, T. Klimovej, ktoré sa ni¢im
neligili od ich viastneho vytvarneho
programu.® Fungovanie zvazovej. ale
aj $tatnej masinérie sa riadilo pravid-
lami, ktoré sa menili od situéacie k si-
tuacii. od umelca Kk umelcovi.
Mnozstvo drobnych vyhod, ale &j
vadsich vypomoci sa odohravalo za
tasadou velkohubych hesiel a vyhla-
seni. ktoré sa v podstate v mene pria-
telstva, rodiny, dsti, atd. ochotne ob-
chadzali.

Ako hodnotiaca revizia zavisene]
dekady sa prezentovala vystava
Slovenské vytvarné umenie medzi
XIV. a XVI. ziazdom KSC usporiadana
Slovenskou narodnou galériou.”
Teareticka &tudia v kataldgu vystavy
od J. Abelovského je opat marnym
pokusom uchopit zakladné Vyvojove
styly oficialneho umenia. Jeho rozpa-
tie charakterizoval od &tylizovangého
realizmu v krajinomalbe (L. Cemicky,
J. Fabini, F. Jurik, M. Medvecka,
M. Tvrdof, V. Vestenicky, L. Berger,
|. Dulansky, S. Harangozo, J. llavsky,
J. Kudlicka), cez symbolickl vyznamao-
vost vo figurativnej tvorbe (J. Lorincz,
V. Hloznik, F. Kudlag, V. Vestenicky,

F. Hloinik, M. Mravec, S. Brezina,

J. Kornucik, M. Zelina), ku poetickym

mnohoznacénym kompoziciam

(J. Nemé&ik, J. Sturdik, J. Zelibsky,

D. Milly, M. Mogko, E. Zmetak, A. Barcik,

L. Gand! ai.). Ako najvplyvneji trend

Eugenia Lenotska: Ako sme sadil strom dfvery, cast triptychu

1975

Milan Ragla: Zastavka 1877

mir BACHRATY. ZSVU, Bratislava, 1979.
1, ZviitSa nevystayovanou. Po roku

20 Celoslovenska tlenska vystava 78/79, (Kat.), Zast. Karol KAHOUN - Bohu
21 Tradovalo sa, Ze UMEICi 10z ujl medzi tvorbou spologensky objednanou a atelierovol
1089 sa ukazalo, 7e 1o bola jedna z mystifikacii, 22 E. Antal Pamatniky I, 1977; R, Fila: Vyboj, 1978; M. Pasteka: Stdl -
model. 1978: A, Klimo: Fragment mesta Il 1976: T, Klimova: Varidcia Il 1978. 23 ABELOVSKY, Jan - DUBRAVSKY, Viliam:

Slavenské vytvarné umenie medz XV a XVI Zjazdom KSC. (Kat), SNG, Bratislava 1980
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vtedajsej mladej malby do plejady
oficialne akceptovanych stylov uvie-
dol tzv. civilizmus.* Tento typicky
reprezentant sivosti a priemernosti
.dovoleného" umenia bol zvlastnou
oslavou industrialnych, pracovnych
a mestskych motivov v réznych mo-
difikaciach, od strohych, technicistic-
kych kompozicii (M. Hréka, V. Hulik),
az po industrialnu, farebne rozihranu
krajinomalbu. V diele najcastejSie
spominaného Milana Raslu vraj ,do-
slo na bs}ze civilistickej témy k zjed-
noteniu Zelibskeho koloristicke] pre-
. cioznosti a Filove] kresebnej agresi-
vity mimoriadne ingpirativnym spé-
sobom®.* Indpirativny tak, Ze obluba
gestického vstupu, bez logickej opory
v tom-ktorom umeleckom programe,
sa stal typickou maliarskou manierou
nastupujucej malby na prelome 70.
a 80. rokov.

Historické Useky sa zvyknu Casto
interpretovat ako miesta obsadene ty-
mi tvorcami, od ktorych neskorSia ve-
da odvodzuje svoje poucky a tedrie.
Ale v tieni tychto agitatorov dostup-
nych idei a tendencii sa objavia obcas
aj ti takmer neznami, ktori sa v sucas-
nej optike mézu javit prinajmensom
ako pozoruhodni. V priemernom za-
stupe umenia socialisticko-realistic-
kého sa neda nevdimnut si Jozefa
Vrtiaka, pre niektorych snad naivného
propagatora mftvej idey, pre druhych
bliznivého vykladac¢a pribehov zack
najucich v davnej historii a konéiacich
Vv utopicke] buducnosti. Vrtiak mozno
ako jediny ,veriaci® marxista zvlastnou
poéziou insitneho symbalického rea-
lizmu komentoval dejiny ludstva ako
neustaly zapas dobra a zla, pokroku
a tradicie, ¢loveka a davu (Zivot po
.?mrti, 1973; Ludské pokolenie od
ideglov k poznaniu, 1978).

Hranice oficialnej kultlry sa zdali
byf dogmaticky chrénené, ale jej
Okraje sa predsa len z ¢asu na ¢as
FOngzali za pomoci fungujuceho
.‘,f.socnal'neho kapitalu®, akymi boli
Qsobne kontakty, priatelské a pribu-
:;nské vkolegiélne vztahy.”® Mozno
mﬁ';zn\f;dz tak trochu dohodnutej si-
ﬁ'ia’rickycjh Lt;sr;om! popri l.<ra|ne dog-
ralelne oﬁciéﬂnew:ay C'ht o
fliadky, ako bolo ge ths O“V&‘t elin
?@“Skej i, st rocnikov Celoslo-
v e re'st?y (1979—.1989)

e suéaj ggleru umelma, Ci
E - .S!'IE!J slovenskej grafiky
~SaNizovanej od roku 19

u 1971 Oblastnou

Jozef Vrtlak: Zivot po smrti, 1973

galériou v Banskej Bystrici. Ako malé
prekvapenia sa tu z ¢asu na c¢as ob-
javili diela aj tych autorov, ktorych au-
tenticka tvorba na okraji nenapadne
udrziavala kontinuitu a pocit zmyslu,
ktory im davala ich slobodna volba.

24 Tzv. civilizmus rozvijali a e ot
o l;”m,]ta;;mb Iui\t‘(\jjah absolventi figuralneho a krajinarskeho oddelenia Jana Zefibskeho na VSVU v Bratislave. Civilis
[ICKa e 53 pra 0 & yrh? A AAl i bt b ratisiave. LIviiS-
e kra’irwonr?{pra\lf EDqupﬂo vychadzala z tradicie slovenskej krajinomalty a postupne sa vyprofilovala do tzv. indus
e LHHKI . Hd ny, alebo civilistickej fiquralnej kampozicie, Hlavni nositelia tahto programu boli L. Berger, M. Rasla, M H“
V. .S, Hara v : ali L. Berger, M. Radla, M. Hr¢
ot 1Q8ﬂ69[')2[; 2§6AE;E6LOVSKY. Jan; Mladé slovenskeé maliarstvo sedemdesiatych rokov "BPZKD’THK;W‘ e
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ma“l;n‘ur'rh 4 L‘I\O O?é kueli tomu, aby nieco navzdory hlpym prikazom fungovalo, aby sa nieco navzdory nicivemL rhluo
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Na pozadi neskorej moderny

Jednym z cielov oficialnych snah
v oblasti kultury 70. rokov bola gene-
ralna rekonstrukcia socialistickeho
charakteru umenia, ¢o prelozene do
redi wytvarného umenia znamenalo
spiato¢nicky navrat K istotam socialis-
tického realizmu. Principy moder-
ného umenia, najma jeho aktualne
podaoby, boli opatovne spochybneng,
vytesneng a v krkolomnych teoretic-
kych konstrukciach zavrhnuté ako ne-
Gnosny relikt burZoaznej kultary.
Kedze sa novy obraz stale len hladal,
vynosne miesta rezervované oficial-
nemu umeniu boli rychlo obsadene
sice umenim ,modernym’, vleklo re-
tardujucim v neplodnych imaginativ-
nych a expresivnych polohach
Oficialna kultura si k tomuto petrifiko-
vanému reliktu medzivojnovych
avantgard vypestovala zvlastny vziah.
Navonok obhajovala tvrdy variant na-
vratu socialistického realizmu, napri-
klad u? len organizaciou nekonciace-
ho sledu angaZzovanych vystav. Na
druhej strane ideologicke pozehna-
nie zastUpené udelovanim cien a lac-
nym poetizmom zapajanie Slachte-
ného modernistického obrazu do fik-
tivneho teoretického systému socia-
listického umenia, presviedcalo
o neujasneni zakladnych premis: CO
je a omu ma sluzit oficialna kultura.
Hranice medzi oficialnym a akcepto-
vanym umenim neboli nikdy presne
uréené a stavali sa, alebo burali nie-
len podra ,vhodnosti® vytvarného Sty-
lu a tematického zamerania, ale aj
podla osobnej _ustretovosti € an-
gazovanosti” toho-ktorého umelca.
U7 od zaciatku sa na oficialnych
vystavach sporadicky objavovalo
umenie. ktoré nebolo priamo spojene
s ideologiou, ale ,iba’ predvadzalo
optimistickd viziu roznych stranok
sivota ludi vo viedajsom socialistic-
kom svete. Angazované uz nezname-
nalo bojujuce, ale skor nekonfliktne.
Miesto spolocensky preferovanej, uhla-
denej a neurazajucej malby sa uslo
pevne Ldomacnenej maliarskej manie-
re. odvolavajucej sa najma na
postimpresiomsmcké wychodiska. Obja-
vovali sa najma v tvorbe predstavitelov
starsej generéacie, ktora prave po roku
1970 ziskala najvyssie kulturno-spolo-
senské ocenenia, ¢im sa jgj vtedajsia
tvorba stala paradoxne nepisanym mo-
delom poZadovane angazavanosti,
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Vincent Hioznik: Vajicko 11, 1972

[ udovit Fulla: Spamienka na radny domcek. 197 6

Jllius Jakoby: Obraz. 1970

:rannomarby zatisia a figuraine
JOHTT;pozi'cie i, Eﬁemického, F. Jurika,
b-0|_ Vske.'ho‘ J. Sturdika, J. Zelibského
. lt Povinnou sucastou ktorejkolvek
przslvy, Vv ‘ktorych sa ako prinos do

ematiky akcentovala lyricku

nosnost, ktora nie je vysledkom pozo-
rovania, ale je skor obrazom nenaroc-
nej a nekonfliktnej Zivotnej filozofie."
Ako len klamlive zdanie zachovania
kontinuity vyvoja vytvarnej kultdry, sice
mimo dosahu retardujuceho diania,
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bolo ponechané dielo Fjucich klasi-
kov povojnovych avantgard. lch tvor-
ba bola z ¢asu na ¢as zastUpena na
bilanénych, reprezentacnych, 1 an-
gazovanych vystavach nielen ako cu-
dzorody dodatok, ale bola ¢asto Sala-
munsky prezentovana ako prirodzena
suéast historického vyvinu socialistic-
kého umenia.” Ako zaknihované
a odlozené relikvie ,obhajcov racio-
nalneho konétruovania reality” a po-
sledné ikony klasicke] moderny
I udovit Fulla, Ester Simerova a Ernest
Zmetak prezivali odlisnym sposobom
na okrajoch umeleckého diania.
I udovit Fulla, vtedajsou marxistickou
tedriou umenia vohnany do zvlastne|
pozicie .spojenia ludového tradicio-
nalizmu s modernou formou,” * ktora
sa mala potvrdif, este za jeho Zivota
,zostatnenim® nim darovaného diela
- vybudovanim Galérie Ludovita
Fullu® V rokoch 1970-1973 uz
v priestoroch novej galérie, vytvara
subor asi dvadsiatich diel (Dom pri ja-
sere. 1972: Sen na salasi, 1973). kto-
ré su sice Stylovo logickym vyznenim
jeho celozivotného programu, ale sys-
tém predtym usporiadanych ploch
a Giar je teraz lamany a rudeny drob-
nymi vizualnymi poznamkami uvolne-
ného gesta. Ester Simerova ako pred-
stavitelka slovenskej vytvarnej avant-
gardy, ,odidena” do zavetria sloven-
ského malomesta, bola najma pre
mladéich slovenskych umelcov pre-
dovgetkym dokazom preZitia duchov-
nych hodndt avantgardy, ktore sa
v tom &ase moralnych pochybeni zda-
li byt jednou z mala nasledovania
hodnych konstant.” Jej konstruktivny
prejav, ktoreho vychodiska sa vzdy
upinali k realnym prirodnym  $truktu-
ram (Kmene, 1982). mestskym tech-
nicistickym vedutam a tvarovym har-
méniam (Chodci, 1976) v tom Case
vyvrcholil v sérii abstraktnych kolazi.
Badatelna strata kontaktu s predmet-
nou realitou a skladobna presnost
ich umiestiiovala k hraniciam geo-
metricko-konstruktivnych tendencii
(Spanielske zatisie, 1974). Ernest
7metak zostal verny cézannovskemu
odkazu v premene expresivneho
kresliarskeho zéznamu v pevne
uréenych gistych tvaroch a kon-
gtruktivnemu budovaniu kompozi-
cie obrazu. Zdaraznenie pevného
tvaru, logickej stavby a skladby obje-
mov sa stalo vzorovym vychodiskom
generacie umelcov vstupujucich na
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Ester Simerova: Ghodel. 1976

umeleckl scénu v 60. rokoch.”
Zmetak sa vzdy vracal ku konkretnej
skutocnosti - dévernej pahorkovite]
krajine, mestskému zakutiu a morske-
mu pobreziu. V 70. rokoch to bola naj-
ma talianska a slovenska krajina, kto-
rych bohatost farieb a tvarov opat
Jukaznil* v charakteristicky stavebny
system. Tvorba Juliusa Jakobyho bo-
la ukotvena v pozicii Stylovej protivahy
pr'edchédzajUCim konstruktivne lade-
nym poloham. Ako prezivajlca synté-
Zg vplyvov impresionizmu a expresio-
nizmu, s drasajucim dodatkom social-
ngho naturalizmu bola az excentric-
kym vykrikom o telesnom, psychic-
kOm ‘@ socialnom byti Cloveka.

Motlwcky okruh ani charakteristicky

EXpresivny rukopis sa u Jakobyho sle-

dom poslednych rokov nezmenil

KSOL?T§Z. 1?7’0). V integrujlicej syntéze

‘a.l-eho Zivelny maliarsky naturel ob-
]r?lrl\i‘;;o velkej sérii autoportrétov, kto-
ti‘mkousu len hyperbolizovanou gro-

- v zmysle oslobodeného
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maliarskeho &tylu, ale aj sebaironic-
kym dokumentom existencie umelca
odsudeného® k samote. Paralelne
S postimpresionisﬁck?mi pozostatkami
sa aj povojnovy expresionizmus stal
jednou z overenych a nenapadnutel-
nych istot, zaciatkom 70. rokov cas-
tejéie sa vyskytujucich v réznych
a éasto len témou odlidenych modifi-
kaciach. Vincent Hloznik po surreal-
nych a fantazijnych experimentoch
sa vratil k zauzivanému existencio-
nalnemu  obsahovému  klisé -
k okliestenemu ludskému telu, vho-
denému do cudzieho priestoru, ako
dvoch protikladov sveta a Cloveka
v fom. Osloveny novou figuraciou
odvolavajucou sa najma na malbu
Francisa Bacona, zarocil vo volnych
cykloch malieb, grafik a kresieb te-
maticky kotviacich v sakralnej ikono-
grafii, v evanjeliach, v apokalyptic-
kych maotivoch (Mala apokalypsa,
1974 Apokalypsa, 1974-1989), v pro-
fannej ikonografii gerpajuce] z cirku-
sového prostredia a roznych literar-
nych tém. Aj v divoko excentrickych
malbach Stefana Pruknera sa pre-
hodnotena expresionisticka tylizacia
stava znepokojivou  aktualnou
vypovedou o Cloveku uvaznenom

Agnesa Sigetova: Muz 1980

Karol Baran: Organolepticke videnia

Stanislay Balko: Vecerng rozhovar. 1979

33 Pozi biizsie: BROZ
) SINOV-A,Zora Cez prizmu rastra. In: Via
Zhovolania_ |n- Literdrny tyzdennik, 7, 1994, & ¢

siatke. In; Dart, 200

MAN, Dusan: Stefanovi Pruknerovi k se

vo vtedajsSich zvézujucich suradni-
ciach. Malovanie bolo pre Pruknera
dynamickym subojom pévodne| pred-
stavy s platnom, ktoré nesurodym ru-
kopisom popisoval ako svedecku plo-
chu svojich momentalnych nalad. Na
jednom obraze zvykol vystriedat nie-
kolko typov rukopisu od meditativne-
ho a stiseného az po freneticky nerv-
ny.* K témam pristupuje ako mento-
rujuci vizionar, ktory svojim poslu-
chacom odkryva alegorické podo-
benstva hrieSneho pozemského zivo-
ta (Velki inkvizitori, 1970; Hlas
Giovanniho Boccacia, 1972). A] ked
Vladimir Popovi¢ sa nehlasi k de-
dicom povojnoveho expresionizmu,
zmysel pre divokost farby, spontanno-
st gesta a rychly zaznam predstav ho
predsa len radia k okraju tohto ,slov-
nikoveho hesla®. Razancia, skratkovi-
tost, komiksovy imidz, absurdita a ko-
micno boli skér reakciou na vtedy
vzdalujuci sa pop-art, ku ktorému
Popovi¢ ale vzdy lahko preplaval, ak
mu to jeho zamer prikazal. Témy su
vyrozpravane v charakteristickej
skratke, sem-tam ako viudne historky,
ale castejSie ako ironické az rozho-
réené glosy zazitého, videneho a pre-
citeného (Nepokoj, 1973; Futuro-
logicky kongres, 1983). Temy nasle-
duju akoby po 3piréle, niekde sa mo-
tiv objavi len mimochodom, niekde
ako priorita a niekde ako len rastrove
pozadie* Jeho maliarske zaznamy
su zaplnené milencami, cestami, ale-
jami, milnikmi, ¢eresnami, jabi¢kami,
ktoré sa kdesi ponahlaju, utekaju, le-
tia ako v animovanom a nikdy neko-
néiacom filme. Stanislav Filko po rea-
lizacii Bieleho priestoru v bielom
priestore (1973-1974) a po prezenta-
cii na kasselskej Dokumente ,zavrsil
svoj dialég s umenim moderny a s tra-
diciou celej moderne| eurdpskej mal-
by."* Pocas amerického pobytu
(1983-1990) sa oblukom vratil k vel-
kym maliarskym platnam, radenym
do polyptychov a instalacii, s Ustred-
nym motivom kriciaceho ducha
(Spirit, 1982). ESte pred emigraciou
zanechava v bratislavskom ateliéri
priestorové malby na kartonoch, po-
pisané dovtedy pre autora neobvykle
neddslednym expresivnym gestom,
vyskladané do rovnoramennych krizov.
Jeho ,americke’ prace su uz aktuél-
nejsim zhodnotenim prave presadzu-
juceho sa necexpresionizmu a komik-
sovej kultury. ,Pobyt* mu otvoril priezor



k novym témam objavujucim davnoe-
veka civilizacie juhoamerického konti-
nentu. Velké Stylizované zuby a vytre-
stené oc&i nebezpeénych bohov
a bozikov filmarsky rozkiskoval do
plochy obrazov. Filkov neoexpresivny
vylet sa ukonéil volnym cyklom AIDS
(1983-1984) vyskladanym na parava-
nowych zostavach platien. Za skutoc-
nych a problematiku prehlbujucich
nasledovnikov  postimpresionistic-
kého dedicstva raz fraglantnejsie, ino-
kedy podprahovo zjavujuceho sa
v obraze slovenskej malby sa pasuju
Jan Berger a Ludovit Holoska, maliari
vstupujlci na scénu prave na zaciat-
ku 70. rokov. Malby Jana Bergera su
hyrivou koloristickou neviazanou
hrou, nedakane bohatych harmonii
a priamo na platne vzniknutych kon-
trastov farieb. S farbou naraba viac-
vrstvovo. dalo by sa povedat, Ze ana-
lyticky —overuje kazdy jej ton.
Kaonfrontuje ju v jej vizualnom vyzneni,
na zaklade racionalneho poznania
principov farieb, ako psychologizujuci
artefakt a ako historicky exkurz tradi-
ciou impresionizmu, fauvizmu a kolo-
rizmu Velasquéza Ci Rembrandta
(Jazdec a infantka 1972; Zuzana
a starci, 1982). Autorov maliarsky ru-
kopis traktuje farebnu hmotu v ramci
jednej obrazovej kompozicie ako ne-
strodé farebné celky, ktoré sa menia
od pointilistického rastra k rozmalo-
vanému gestu, od figuralneho detailu
k lazarnej lahkej stope (Spanielske
zahrady, 1987). Jeho malovanie je
ako nikdy neukonceny proces, kto-
rym musi ex post reagovaf na situaciu
prave vytvorenu na ploche platna.
Sam tento postup nazyva .procesual-
nosfou v matérii i v materiali*.* Tvorbu
Jana Bergera a Ludovita Holosku
charakterizuje J. Abelovsky v studii
Slovenské maliarstvo” ako navrat
k apriornej realite, kde ich obraz uz
nechce byt zrkadlom reality, ale jeho
vytvarnym vysvetlenim. Stava sa len
jednou z moznosti nekonecnych va-
ridcii skutodnosti. Holoskova koncep-
cia obrazu je analyticka a zaroven

36 Temyam
v mojom pripade
fAujem momen

iglske zahrady, 1974

arhy zahrady, 1973

zhodnocujuca zakladné znaky kraji-
ny, predmetu a figury. Didakticky na-
zorne, z kresby na kresbu, prechadzal
od tvarovych zakonitosti k farebnej
skladbe. Hladal odpoved v zakladnegj
Strukture lokalnych farebnych vzta-
hov. V Studiach kresieb a malieb po-
uzil jednoduché modely - stromy,
ovocie, jablka, slivky (Ovocie, 1973).
Dospel k presvedceniu, ze kazdy ton
je zlozitou vyslednicou troch spektral-
nych farieb - modrej, Zlte] a Gervenej,
ovplyvnenej aj intenzitou ¢iernej a bie-
lej. Vytvoril Specificky farebny systém,
akysi pomocny graf, kde radenie fa-
rebnych skvin nepodliehalo opticke]
skutocénosti, ale bolo podmienene
nim objavenymi farebnymi relaciami.
Holoskov rukopis sa ako vedecky
nastroj objektivizoval do farebne] sk-
vrny, ktord rozmnoZil ako neosobny
raster budujuci tvar, objem a svetlo
(Stromy, 1975). Ked v roku 1996 ve-
rejnosti predstavil sochar Jozef
Kostka doposial neuverejneny cyklus
malieb™ a kresieb, sice ,len" ako pri-
vatne pocitové zaznamy 70. a 80. ro-
kov, nedalo sa nevidiet zazit( lahkost,
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s akou narabal s farbou, ako isto sa
pohyboval v je] valérovych hodno-
tach, ako logicky do kompozicie ob-
razu vslval abstrahovany tvar (Znaky,
70. roky). Charakteristicky znak do-
macej moderny, _archetypalnu kons-
tantu narodnej existencie® * plynule
preniesli do svojej tvorby 70. rokov
niekolki ¢lenovia Skupiny Mikulasa
Galandu, Milan Laluha, Vladimir
Kompanek, Andrej Rudavsky, Rudolf
Krivog. Pokracovali v overenej poe-
tizacii preZitej reality, ale v konfrontacii
s dobovymi aktualitami sa ich tvorba
stavala lyrizovanym reliktom ruralnych
istat. Milan Laluha nadalej rozvija zi-
votnu tému slovenskej dediny, zatisi
a figuralnych kompozicii. Jeho cha-
rakteristické robustné tvary, jemnou
srafurou  odstupnované — objemy
v geometrickych pevnych forméach fi-
xuje v rade niekedy az identickych
kresieb a malieb (Strechy, 1973).
Tvorba Andreja Barcika sa nadalej od-
vija v dvoch nametovych rovinach -
motivoch zatii (ZatiSie so zapalkami,
1978) a motivoch Zenskych aktov
(Sediaci akt s kockou, 1982).
Technikou kresby, grafiky a kolaze sa
nevzdialil od v 60. rokoch spoznava-
ného predmetného sveta uréeného
gistou linkou, uzavretym tvarom & geo-
metrizujicou  Stylizaciou. Ani Rudolf
Krivoé neopustil pevny maliarsky tvar
robustnych figur, ich expresivny Struk-
turalny popis” a charakteristicky hne-
dy zemity kolorit, avsak netradicne za-
sadenych do stroho geometrickych Ci
op-artovo rozihranych  priestorov
(Milenci Ill, 1972). K analogickej téme
cudzorodej inverzie do obrazu sa vratil
sadiatkom 80. rokov, ked sa opticky
verny detail objavil v hyperrealistickom
prevedeni zobrazenia., ktoré postavil
do kontrastnej pozicie vogi Struktural-
nym figaram. Krivo$ tu nerozohral za-
pas len medzi dvoma rozdielnymi ru-
kopismi, ale predmety s negativnym
priviastkom symbolov civilizacie vnies-
i ne¢akany disharmoniu do povodne
kludného tonu malieb (Vecera, 1980
Sle¢ny, 1982). Identicky problém riesi
v sérii metaforickych poriretov
(Laureat, 1982) a vlastného Auto-
portrétu (1981), naviac podporeny
vysmesnym a sebaironickym pod-
textom. Ako k nemennej istote sa
sporadicky vracia k téme slovenskej
dediny s overenym ikonografickym
slovnikom koscov, bacov, fujaristov,
oviec v cykle Navraty (1975-1985).

Rudolf Krivos: Autaportrét, 1983

Rudolf Krivos:. Pacient. 1971
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Michal Studeny patriaci do ingj, mlad-
Sej vekovej skupiny, si tému domova,
rodiny a stastia dobrovolne vybral aj
napriek znaénému sprofanovaniu te-
my v tvorbe starsich autorov. Symboly
domova (dom, kostol, strom, jablko)
redukuje do naivne zjednodusenych
znakov, aby ich potom hravo popre-
hadzoval do podoby vizualnych mini-
pribehov, hadaniek a sukromnych od-
kazov. Klasické archetypy ,znevazu-
je" vo vyznamovych hadankach, v kto-
rych sa volnejSie pohrava s ich tradic-
nou symbolikou (Cas, 1975). 70. roky
su pre Milana Pastéku pribehom osa-
moteného hladaca, ktory sa najviac
vzdialil od pévodného skupinového
programu galandovcoy, aby ,vstupil
do Cloveka" a vyrozpraval jeho fazivo
pravdivy pribeh. A prave ludsky pri-
beh sa mu v 70. rokoch stava jedinym
obrazom. Pastékov ,Clovek" z dover-
ného prostredia dediny sa zrazu ocit-
ne v neznamom priestore novych ma-
lieb a kresieb. Opustil energicke ex-
presivne maliarske gesto, rukopis
spevnil, vyhladil a odosobnil. Tvar uz
v kresbach nie je hladany, je defino-
vany presnou linkou, objem je budo-
vany disciplinovanou, splyvavou, nie-
kedy aj drsnejSou srafurou” Zob-
razované motivy cakarni, stretnuti, od-
chodov, utekov, mlcéanlivych Zien
a umicanych muzov hovoria o drame
Cloveka v priestore,*” ktora ho ponhlti,
alebo ju preziva vnutorne, ¢i ocakava
ako budlci konflikt (Prosba, 1973).
Ludska tvar je zobrazena ako ano-
nymny prazdny priestor, ked zbavena
vlastnych ¢ft, moze byt len lahko ma-
nipulovatelnou babikou, Pastéka sa
$ nimi pohraval ako v absurdnej diva-
delnej hre, v ktorej hracov privedie
K chladnému objatiu, k odvratenému
rc??hovoru (Epizoda, 1981) alebo po-
NizujGcemu ateku (Unik, 1976).
Opak?van;’rm Pastékovym symbolom
bo.l,a Zena, slubujlica tajomstvo, skry-
Vajusa strach, prinasajuca neistotu
(Zlozita déma, 1975). Ku koncu 70.
:::?0\; Op.ét' Oi?j;?vil pritazlivost roz-
B 2ot cn oo, i
te]a eéte Vidy OdCh‘d e V 'm‘erdler\
B a zajupe_; figury,
kel paletu buducich ma-
"80 (Tieri, 1977). Agnese Sigetovej
88te na zagiatky 70 k X i ej
e .10 o}v bola blizka
; IVna abstrahovana hra tvarov
©klus Dotyky, 1972), i '
Narastanie surrealisti k ' . POSfUpﬂe
ﬁ'iu . ic eypnbehovos-
Inovovanym kresbam

Viera Kraicova: Pocta obetiam vejny. 1980

Viera Kraicova: V ten den, 1978
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a malbam, kde ludsku postavu ako
mechanicky babiku viozila do neurci-
tého, jedine horizontom uréeneho
priestoru. Ako nepatrné rezidua sa
sem-tam objavuju neidentifikovatelne
predmety, ktoré su zviazané so spra-
vanim zahadnych postav. Tie sa bud
ako torza, rozbité na casti (Prevoz,
1983) & ako podivné kombinacie or-
ganickych a technickych dielcov né-
mesacne pohybuju v priestore.
V niektorych kresbach sa priblizila
k hranici surrealistickych asociacii
(Mikrofony, 1985), inde naopak sa
vracia k osobnému bilancovaniu
(Socharov sen, 1982; Zrodenie SO-
chara 1982). Je] kresba podobne
ako u Pastéku chce byt strohym, ne-
osobnym zaznamom, braniacim sa
akejkolvek emocionalnej stope. VY-
nimkou v rade individualitu popieraju-
cich malieb a kresieb je dvojica por-
irétov (Muz, 1980; Zena, 1980), kde
navratom k realisticke]sgj popisnosti
rozinrava Gitatelnejgiu parodicku hru.
Viera Kraicova sa po roku 1973 roz-
hodla spevnit a spredmetnif byvale
abstrahované znakove figury. Prevazne
osamelé Zeny v prazdnych priesto-
roch sU v Kraicovej podani poe-
tickejim vyjadrenim samoty Jej mal-
by su priestorom stretavania metafy-
zickych linii novofigurativhou styliza-
ciou. Hrdinky a hrdinovia su podobne
ako u Pastéku a Sigetove] v rozne]
miere zbaveni individualnych ¢rt. leh
strohost je u Kraicovej bud naznace-
nym gestom, Ci pcotocenim hlavy na-
rudena v prospech krehkého psycho-
logického zvnutornenia (V ten den,
1978). Kontinuitu s predchadzajucim
obdobim zachytila v privatnych tem-
perovych Stidiach malych formatov,
ktoré nie su len najdenou stopou by-
valého gestického figurativneho pre-
javu, ale aj paralelnym hladanim ab-
strahovaného vyrazu. A Hrabusicky™
doklada subeznu podvojnost Kraicove
tvorby na cbraze S pierkom (1977),
kde tvar dievéata prekryté pierkom je
pomerne verna, | ked stylizovana real-
na podoba, zatial Co je] ikonograficky
pendant presne nedatovanej tempery
Hlava s pierkom (1970-1974) takmer
nezobrazujucim znakom gestickych
uahov &tetca. Aj Michal Jakabéic si
charakteristicktl poetiku malieb vy-
chadzajlcej] z NOVE] figuracie pre-
miesanej Stipkou surrealizmu a ma-
gického realizmu prinasa zo 60. ro-
kov. Predtym vzdy centralne zobrazo-

Milan Laluha: Strechy. 1

er: Maria Magd
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vanu figuru stiahol ku krajom obrazu,
stala sa len mimochodom prechadza-
jucim pesiakom, alebo ju ,odviedol za
obraz*, aby mohla byt len tugena po-
mocou niekolkych zanechanych
predmetov na ploche platna. Priestor
uzatvoril do presne geometricky vy-
medzenych interiérov izieb (Hra ba-
bik. 1971 Bez nazvu, 1974; Z detskej
jzby, 1978), aby pribeh vyustil v zela-
nG samotu a izolaciu. V niektorych
malbach figuralnu $tafaz obklopil
strukturovanou nahustenou hmotou,
ktora postavy miestami prestupuje
a priam pohlcuje (Cierne kura kraca,
1975). Neuréity, moZno az absurdny
zmysel skryvaju casto zobrazované
predmety - vesiak, klobuk, konik, det-
ské babiky, ryby. Jakabcicove malby
stoja na pomedzi meditativneho po-
koja a drazdivého prézdna, vzdialene
odkazuju K metafyzickym chiricov-
skym krajinam.* Stanislav Balko ob-
dobne presiel podnetmi Nove; figura-
cie. surrealizmu a neubranil sa vply-
vom magického realizmu. Tematicky
okruh odvija od existencionalnej Uz-
kosti. strachu z manipulativnych de-
tormacii, ktoré vklada do deformujd-
cej Stylizacie ludskej figury alebo roz-
vija v cykle absurdnych zatisi. Do ob-
razu domacej novej figuréacie prinie-
sol svoje groteskné videnie, ktoré sa
vymykalo doposial pouzivanej meta-
fore deformovaného ludskeno torza
vy anonymnom cudzom priestore
(Vecerny rozhovor, 1979). Cez optiku
.groteskna” nekritizuje a nemoralizu-
je, len posuva rozohrané party ab-
surdnych vzfahov dialogov, monolo-
gov tvah. K temam s& viacnasobne
a opakovane vracia. Niekedy sa para-
lelne objavuje v niekolkych suboroch
ako poznamka pod ciarou, niekde
ako nosna téma zobrazenia.
Nezafazené smerovanie Karola
Barona k surrealizmu sa premietlo
v jeho originalngj symbolike zvlast-
nych bytosti mutaniov, gryfov, palco-
logoidov, homunkulov. V suboroch
malieb a kresieb Bizarny svet pis-
men a homunkulov (1968-1970);
Mutanti, gryfovia, scyly a palcologok-
di, 1970-1972), Somnabulovia
a cynici extra muros (1974-1976) su
fudské hybridy, animalizované ludske
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bytosti ako svojski herci rozohravaju
absurdné predstavenie. E. Trojanova
v katalogu jeho poslednej subornegj
vystavy poznamenava: ,Cesta k bez-
prostrednosti umeleckého prejavu
viedla Barona negaciou zauzivanych
paradigiem, ktoré predstavovali teri-
téria mimo logiky a racionalizmu.
Vyuziva iracionalne postupy, medzi
ktoré v prvom rade patrili intuicia,
imaginacia, princip nahody, analogia,
interpretacia a vyuzivanie magickych
funkcii obrazu.” ** Imaginativna grafi-
ka ako domestifikovany variant europ-
skeho fantazijneho realizmu* polari-
zuje a vlastne doposial vyvolava vy-
hranené reakcie na strane mohutnej
skupiny zastancov i nezmieritelnych
odporcov. Jej nebyvaly rozmach sa
paradoxne zhoduje s nastupom nor-
malizacie a zatial ¢o iné druhy ume-
nia obmedzila ,démyselnymi* zakaz-
mi, velkorysou podporou imaginativ-
nej grafiky kamuflovala svoj skutoény
postoj k otazkam slobodne] umelec-
kej tvorby. Graficku tvorbu uréenu su-
radnicami fantazijnosti, meditativhos-
Viadimir Popovic: Kongres. 1983 ti, a v konecnom désledku aj surreal-
nymi rezonanciami modeloval ume-
lecky a pedagogicky priklad Vincenta
Hloznika, Albina Brunovskeho a Ciastoc-
ne aj Vladimira Gazovi¢a.” Grafické
oddelenie v ¢ase Brunovského vede-
nia opustila takmer jedna cela gene-
Michal Jakabeic: Obraz 1973 racia grafikov, ktori v epigonske] Sty-
lizacii rozmelnovali pedagogov od-
kaz... Postupne sa zvyklo s nastupom
Brunovskeho odchovancov hovorit
o tzv. Brunovskeho skole, ktora sym-
bolizovala navrat k tradiénému grafic-
kému remeslu, so zddéraznovanim
bravurne] kresbovosti a rukopisnej
Stylizacie. Albin Brunovsky pracoval
spdsobom prepajania fantastickych
snovych krajin s figuralnym, vzdy de-
tailne anatomicky verne vykreslenym,
tak aby v prvom rade na povrch tvére,
tela, gesta vystlpili drasajlce vasne,
Ci pod koZou neudrzatelne napétia
(Neustala a vytrvala snaha po vlast-
nictve, 1978). V polovici 70. rokov rea-
lizoval svoj prvy graficky list s kombi-
naciou leptu, suchej inly a mezzotinty
(Vojna - triumf smrti, 1975) a vytvoril
nosnu sériu grafickych listov Opity ko-
rab a Damy v klobukoch. Viadimir
Gazovi¢ pracoval prevazne technikou
litografie, ktord vo svojich vychodis-
kach nadvazuje na okruh vieden-
ského fantazijného realizmu. Postupne
sa zbavoval znekludnujucej rukopisnej

Michal Jakabéic: Nedelne popoludnie 1897¢
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Vojtech Kolencik: Monology

Alhin Brunovsky: Vojna - Triumf smrtl

Tamara Kolenéikova: Objekt. 1981

Dugan Kaliay Raj divokyt

expresie, v prospech meditativnej
a symbolmi prevrstvene] vypovede
(Pocta neznamemu grafikovi, 1978).
Neskor nachadza tému v ironickom
komentovani cnosti a neresti sucas-
neho Zivota (cyklus Americky pds
cudnosti, 1983-1984). A] napriek
zdanlive] Stylove] a vyrazovej homo-
gennosti absolventov oddelenia grafi-
ky sa v 70. rokov vyprofilovali dve roz-
lisitelne polohy: expresivno-symbolic-
ka a fantazijna.” Ta prva vyvrcholila
v tvorbe Dusana Kallaya. Tvarové pre-
meny ludskych bytosti, situovanych
do rozpravkovej, bajnej flory a fauny,
prepletené bohatstvom symbolov
a alegorii smerovali k zachyteniu
obrazu Zivota. Druha vrcholila v ro-
koch 1971-1980 v tvorbe K. Stanclovej,
M.  Minarovica, K. Ondreicku.
Zaciatkom 80, rokov nastava zasadna
zmena v diferencovanom pristupe
a u niektorych aj v diametralnom od-
klone od poetiky. fantazijnej grafiky.
Najméa ku konstruktivnej Stylizacii
inklinujuci program Vojtecha Kolen-
cika a Tamary Kolencéikovej znamenal
prislub inovativnych pristupov aj
v ramci klasickych grafickych technik.
Kritici fantazijnej grafiky jej neustal vy-
Citaju, Ze unikom do neexistujuceho
sveta, mimo realitu vtedajsich dni, bo-
la viastne len kultivovanou sluzbou re-
zimu. Akoby nevedeli, Zze exhibicionis-
ticka dokonalost ,krasneho" rukopisu
a pritazlivej zrozumitelnosti uz neraz
zamiesala karty aj v kultirach s ne-
porovnatelne bohatsou umeleckou
tradiciou.

SRMNEN
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Fotografia v malbe

Ked sa zaciatkom 70. rokov v die-
lach niekolkych autorov dala rozpoz-
naf neskryvana inspiracia americkym
fotorealizmom, pre marxisticku teoriu
umenia sa otvoril kardinalny a nanaj-
vyé naliehavy problem.™ Ak sa norma-
lizacia vo vytvarnom umeni hlasila
k autoritativnemu navratu metody so-
cialistického realizmu, tak na zaklade
vonkajdej pribuznosti by sa dalo ofa-
kavat, ze prave fotorealizmus do bod-
ky naplni zelanu poziadavku zrozumi-
telnej a Citatelnej formy. Jedina, ale
o to zasadnejia vlastnost, ktora vyvo-
|avala rozpaditu diskusiu vo vtedajsich
odbornych periodikach, bola prave
savislost na fotografickej prediohe
a je] mechanického prenosu na plat-
no. Marxisticki teoretici rozpoznali sla-
binu v strate ,majstrovstva’ autor-
skeého rukopisu a v predstieranom
chladnom odstupe od zobrazovaneho
nametu.® Dokonca ani ideologicky
posudok Jifiho Kostku, 7e fotorealiz-
mus treba chapat ako jeden zo sme-
rov. ktoré stoja vo vyvojovom refazci
permanentného hladania novych
pravd cez individuum &loveka neza-
vislého od spolo¢nosti a v tom je jeho
jasna bezvychodiskovost, ktora nenas-
toluje humanisticky ideal v prospech
spolocenske] vzajomnosti®, neodpo-
vedal na zakladnu otazku akceplova-

nia & odmietania fotorealizmu ako
stcasti &iroko vnimaného pojmu S0-
cialistického umenia.” Naopak, mnohi
7o strany oficiélnej tedrie umenia olb-
hajovali jeho existenciu ako modifika-
ciu vtedajsieho obrazu socialistického
umenia ,Netreba zdorazfiovaf, ze slo-
venski maliari, ktori vyuZivaju vo svojej
tvorbe vyrazové moznosti fotografie,
uplatfiujd ich iba v oblasti formy, ale
obsahovo a tematicky sa zameriavaju
na umelecké zobrazovanie Zivota fudi
v socialistickej spolocnosti. Od prac
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francuzskych, anglickych, nemeckych
atd. sa diela naich fotorealistov od-
liguju prave novym obsahom, ktory je
symptomaticky pre nas kulturno-spo-
locensky kontext. Ani v jednom pripa-
de nedochadza, a to treba zd6raznif,
k nahradzovaniu tvorivej metody so-
cialistického realizmu nejakou novou
metédou &i prostriedkami.”
Obratenie pozornosti K veristické-
mu zobrazovaniu aj napriek tomu, ze
to bol jav importovany a rozporuplne
prijimany, malo v nasom domacom
prostredi svoje objektivne opodstat-
nenie. Vo svete euro-americkeho
umenia existencia fotorealizmu ako
umenia reflektujuceho predovéetkym
vizualne vlastnosti matérie sa vysvet-
[uje ako prirodzena reakcia na dema-
terialnost konceptualneho umenia.
\ slovenskej verzii priklon k radikal-
nemu realistickému zobrazeniu sa len
tazko moze chapaf ako odpoved na

N

Na zastavke. 1981

Veronika Ronaiova

1], pavinne rado

marginalizované konceptualne ume-
nie. Dévod jeho existencie treba hla-
dat v pokuse zobrazit skuto¢nu optic-
ko-zmyslovu realitu ako pravdiveho
dokumentu o spolocnosti a ludoch,
predovéetkym v ich nepoetizovane]
a nepatetizovangj podobe.”

Neujasnenost postavenia sloven-
ského variantu fotorealizmu sa odzr-
kadlilo v odlinom akceptovani jeho
reprezentantov oficialnou kulturou.
Ak aj niektori z nich boli srdec¢ne vita-
ni v nezmyselnych angazovanych
projektoch, ¢i aspon trpne prijimani,
tak ti, ktori prekrogili tabu zakazu zob-
razovania ,haklivych®, 1 ked vseobec-
ne ludskych tém odkryvajucich kom-
plikovanu existenciu ¢loveka, boli
exemplarne potrestani.”

ariacich v Casé

Veronika Ronaiova: Osamela. 1972

Veronika Ronaiova

Priatelky. 1979

) Veronika Rdnaiova, najvyraznej-
Sia predstavitelka fotorealizmu, sa k svof-
mu maliarskemu vyrazu nedostala
prostrednictvom pop-artove] Styliza-
cie, overenej cesty starSej generacie.
Obraz Osamela (1972) ako doklad
privatne] ranej tvorby Studentky
Oddelenia volne] grafiky a kniznej
ilustracie na VSVU (1970-1976) bol
nielen jasnym predslovom jej smero-
vania v otazkach maliarskeho $tylu,
ale bol aj prototypom buducej name-
tovej linie. | ked spdsob jej malby sa
désledne riadil principmi fotorealiz-
mu, vlastny spdsob inscenovania pri-
tomneho napatia a tuseného konfliktu
skrytého v mimike, gestach a vystup-
novanych situaciach premenil ne-
osobnu malbu v osobitu a autenticku
vypoved. Tematicky sledovala niekol-
ko motivickych okruhov. V tom prvom,
je stres bezprostredne vmalovany do
vziahov, rozhovorov a mi¢ania ludi
Zijucich v typizovanych bytoch a do-
macnostiach (Tuzba, 1979; Priatelky,
1979; Portrét s kupelriou, 1979).
V druhom sa prevtelil v odcudzenie
a chlad cestujucich v elektrickach,
Cakajucich na zastavkach a kracaju-
cich po sivych mestskych uliciach
(V rannom trolejbuse, 1981). V roku
1977 absolvovala Stipendijny pobyt
SFVU v nemocnici v Podunajskych
Biskupiciach. Nemocni¢né prostredie
sa stalo scenou, v ktore] autorka ro-
zohrala sirsiu skalu psychickych sond
do duse ludi, v hraniénych situaciach.
Modrasté chladné farby a efekty od-
razu svetla na typickom nemocnic-
nom zariadeni ostro kontrastovalo
s vnutornym strachom, bolestou a sa-
motou pacientov (Z nemocni¢ného
prostredia, 1977).” V. Rénaiove] sa
nechcene podarilo to, po ¢om volali
vtedajsi ideoldgovia umenia: po prav-
divom zobrazeni skutoénosti, ktoré sa
v jej najlepsich platnach zakonite me-
nilo v nenapadnu tragiku a beznadej
tych konkretnych i bezmennych Ziju-
cich, v. sukoli kazdodennej banality.
Ale aj Ronaiovej fotorealisticke platna
sa obcCas objavili v rozporuplnej situa-
cii. Ich zdanlivy nekomplikovany od-
kaz k realite zvadzal marxistickl prax
zneuzit ich k falosnej oslave toho, ¢o
bolo v obrazoch neraz prezentované
ako sporné (V kuchyni, 1981).
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Malby Uljany Zmetakovej, gene-
ra&nej suputnicky V. Ronaiovej, su ob-
razom bezprostrednej reality nepoeti-
sovaného sveta, ktory sa brani psy-
chologizujlicemu skumaniu. Su ,len®
strohym vizualnym vyznenim zobrazo-
vaného prostredia, Zmetakova je po-
zorna ku vsednym, nenapadnym Vve-
ciam - k oknu bytu, zaclone, rohu vy-
kachlickovanej kupelne. Akoby jedi-
nymi pribehmi obrazu su dopadajuce
svetlo a kontrastny tien. Ale predsa
len. zvlagtne ticho mftvych veci vnasa
dramaticke napatie do Vv podstate
,prazdneho” obrazu. Aj doraz na ne-
osobnu techniku malby, striekanie
z pistole, ktora popiera akykolvek
osobny rukopis, este vyraznejsie pod-
diarkuje odcudzenu atmosféru odlud-
Stenych bytov. (Zaclona, 1980;
Otvorené okno, 1980).% Zaciatkom
80 rokov si tému ludoprazdnych
priestorov vyskusala v mestskych mo-
tivoch nocnej krizovatky alebo prazd-
nych ulic horuceho letného popolud-
nia (Vederné mesto, 1980).

Na tvorbe Juliana Fila sa da de-
monétrovat plynula premena vycho-
disk pop-artovej figuracie k fotorealis-
tickej malbe. Jeho skusenost s ko-
\azou, asamblazou a prostredim s re-
klamnymi figurinami, ktorym sa veno-
val v 60. rokoch, sa odrazila v stavbe
a komponovani fotorealistického obra-
zu. Dojem nemaliarskosti" je paradox-
ne vyvolany technikou malby, kde prie-
hladne zrnita farebna plocha, strieka-
na pistolou (aerografom), potom poso-
bi ako &tudia skladana z ready-made
medialneho sveta® Obraz ako repor-
taz je vyskladany tak, aby sa jeho frag-
menty stall mravouénym komentarom
s jemne podfarbenou gitatelnou ,&pe-

kulativnou® angazovanostou (Vsetky

deti pojdu na rekreaciu, 1977).
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Uljana Zmetakova: Vecerne mesto 1. 1982

i Otvorené okno. 1980
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Malby Juliana Filu sa ¢asto objavo-
vali na oficialnych prehliadkach umenia.
Predstavovali vtedy Ziadanu syntézu mo-
dernej formy a angazovaného obsahu.
Svojou typickou vySedivenou estetikou
a zvlastnym napatim strnulych pohybov
muzov a Zien z byvalych kancelarii, Ura-
dov, narodnych vyborov a sidlisk sa tieto
malby dnes mozno neplanovane ocitli
Vv Ulohe skutocného dokumentu o bu-
dovani realneho socializmu (Mala dra-
ma takmer skutoéna, 1982).

Julian Filo: Spomienka na Tereziu F 1977

lulian Filo: Listok do kina. 198
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1 - Minulost 1944, 1974

Juilius Koller: Pritomnost 1974

Maliarsky pribeh Milosa Simurdu,
viazuci sa k tejto kapitole, je kratky
a svojim spbésobom tragicky. Zadiat-
kom 70. rokov sa pustil na ten ¢as do
velkoryseho projektu. Na velkorozmer-
nej ploche obrazov (120 x 200 cm)
chcel vyrozpravat zavazny existencio-
nalny pribeh: o bezbrannom c¢loveku
v bezvychodiskovych situaciach. V ob-
razoch Spolujazdec (1971); Situacia
(1971); Kracajuci muz (1971); Rodina,
(1973) necha padat, rutit sa, branit
a micat obnaZzeneho Cloveka v tmavom
nekonecnom a neidentifikovate/nom
prostredi alebo v stiesnenom priestore
Milog Simurda: Rodina. 1973 automobilovej karosérie. Téma suboru
tychto radikélne realistickych platien,
odkryvajucich neschopnost a nemoz-
nost riadit svoj osud, manipulaciu ,vy-
§Sou mocou”®, sa osudovo zapisala do
Zivota autora. Naplanovana vystava na
Dostojevského rade (UBS) bola sice
v roku 1979 otvorena, ale po zasahu
ideologicke] komisie spristupnena
v okliestene] podobe. Ale pribeh nebol
este dohraty. Autor a kurator vystavy
boli v tom roku vyluceni zo ZSVU.™

Jozef Srna stal vzdy trochu bokom
viedajsieho  umeleckého diania.
Nebolo to len vyberom v8ednych a ci-
vilnych nametov portrétov, autoportré-
tov, zatisi, krajin, ulic mestského pro-
stredia, ale najmé& maliarskym pristu-
pom, ktory v hlavnych zasadach bol si-
ce blizky verzii fotorealizmu, ale jeho
vyznenie nebolo tak radikalne, drama-
ticke a afektované.” Srnova malba je
zaznamom vSedneho, bez potreby in-
scenovat alebo dramatizovat videne.
Dominantnou liniou jeho tvorby sa stal
portrét a autoportret (Slabnuce sinko -
Autoportrét, 1985; M6j syn - moje siniec-
ko, 1984). Vypustenie pribehu nahradil
zdéraznenim maliarsko-technického
perfekcionizmu vo vystihnuti hodnoty
farby a presneho svetelného Uéinku.
Vrchol jeho psycho-sociologického
programu je séria ,dokumentarnych®
portrétov handicapovanych ludi vo zvy-
razneni ich krehkosti, bezbrannosti
a ludske] osamotenosti (Nevidoma,
1984; Rozmyslajuci, 1986). V nich do-
spel k farebnej redukcii, ktora priamo
odkazovala ku vztahu ku fotografii.

Milos Simurda: Dvojica. 1973

Milos Simurda Pozicia. 1675

QPVy"stava‘ ktord sa konala na Dostoje
Misia pocet i) Zredukovala takmer na
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ozef Sra: Rozmyslajuci, 1984

Zredukovanie farebnej iluzie, obrazove
odestetizovanie mierilo K dokumentar-
nemu zaznamenaniu skutoénosti. Aj
Srnova krajinarska tvorba, ktora sa
dnes moze zdal druhorada vo vztahu
k jeho portrétne; tvorbe, bola vzdiale-
na od typickej poetickej manipulacie
vtedajse] Jkrajinarskej produkcie”.
Zimné vinohrady, neosobné panela-
ky, chatrajuce mestské zakutia, sivost
socialistickych novostavieb su aj
dnes vyrecnym dokumentom. Na dru-
hej strane lll. cena v sutazi k 40. vyro-
&iu Slovenského narodného povsta-
nia a k 40. vyrociu oslobodenia
Ceskoslovenska Sovietskou armadou
za malby Modré nakladné auto,
1984 Zasnezené ndbreZie, 1984;
Autobusova stanica, 1984 je pravde-
podobne ocenenie, ktoré len potvr-
dzuje mnohovyznamove interpretova-
nie akceptovaného realizmu.
Problematika fotorealizmu j& ne-
priamo pritomna aj v grafickej tvorbe
Petra Ronaia z obdobia 70. a zaciat-
kom 80. rokov. Vychadzal z fotografie
alebo novinovej reprodukcie, ktoru
prostrednictvom serigrafie skladal
vrstvil, prekryval do vysledneho obra-
U, Hiadal pointu vtedajsej medialngj
obrazovej spravy a prave technickym

Jozed Srna: Slepec |, 1984

manipulovanim. farebnou redukciou
a celkovo strohym grafickym vyra-
zom ju nasiel v mnozeni nekonet-
nych, takmer identickych sérii, odvo-
lavajucich sa nielen K typickému di-
zajnu manipulovanej informacie
(Cesty (0), 1978).

Principy fotorealizmu v sloven-
skom vytvarnom umeni nenasli odo-
7vu v niekolkych priamo vyprofilova-
nych programoch. Obist nemozno ani
hyperrealisticke zadiatky v diele
Milana Bockaya, v serii Topografie
z polovice 70. rokov, privlastnenie ob-
razovej predlohy v podobe reproduk-
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cie alebo maliarske] kopie v diele
Rudolfa Filu ¢i odkazy k realnym
predmetom v expresivnych malbach
Rudolfa Krivosa.

Zradnost veristicke] obraznosti
fotorealizmu sa v plnej miere prejavila
v posluzeni cielom umenia socialistic-
kej epochy. Tak ako na jednej strane
bol pravdivym prieskumom ,malého”
kazdodenneho Zivota ludi, velakrat sa
zapredal v jeho faloSnu oslavu.
.Dobrovolna sluzba“ sa aj tu pohybo-
vala v mantineloch od prvoplanovej
agitacie k ,slusnému” uniku z povin-
nej témy. Je zrejme, Ze radikalne
angazovane malby Olgy BartoSikove]
(P&t desatro¢i, 1971) a Eugénie
Lehotskej (Ako sme sadili strom do-
very, 1975) zostand vzdy len tym, co-
mu slizili. MoZno letnou pohodou
preteplena nevinna scena Magdalény
Dubravkovej-Lehotske] (Na vysini,
1983) ¢i ,naivna® malba Juliusa
Kollera (Pritomnost, 1974; Minulost
1944, 1974) by sa dnes javili ako la-
hucké dielka, nebyt kontextu doby, na
objednavku ktarej vznikli.

Peter Ronai: Cesty (01, 1972-1979

Magdaléna Dubravkova-Lehotska: Na vys




Umlgany jazyk geometrie

U3 od zadiatku normalizacie bolo
zrejme, ze prepracovany systém res-
triktivnych opatreni, zavadzanych
v mene ideologicke] hygieny socialis-
tického umenia, bude vo svojom faze-
ni uspeény. Nikio ale nemohol tusit,
e ich uplathovanie nenarazi takmer
na iadny viditelny odpor umelecke]
obce, ktord sa skor snazila privyknut
novym a zatial neoverenym podmien-
kam. Polohy vytvarného umenia, kto-
ré v predchadzajucej dekade viedli
dial6g so svetovym dianim a dokazali
si najst svoj vlastny autenticky vyraz,
boli nekompromisne vyhnané z po-
prednych pozicii. Zahnané do anony-
mity ateliérov, bez moznosti konfron-
tovat sa nielen so svetom, ale dokon-
ca aj medzi sebou navzajom.
Abstraktné umenie v modernej slo-
venskej historii a v domacom viac Ci
menej deformovanom prostredi zauji-
malo postavenie trpeného outsidera.
Vlastnosti ako autonomna skladba
obrazu, nepritomnost zobrazenia
a akejkolvek vizualnej skutoénosti bo-
li vzdy lakavym tercom, proti ktoremu
sa dalo kedykolvek vystrelit. ,Forma-
lizmus a bezobsaznost’ abstraktneho
umenia drazdila viadnucu moc prave
nemoznostou implantovat jej politicke
a angazovane podiexty socialisticke]
spolo¢nosti a jej ideologii. Dalsou
v rade pricin aZ nepricetneho zavrho-
vania abstraktného umenia marxistic-
kou kritikou bolo. jej etablované udo-
macnenie v galériach euro-americ-
kého umeleckého sveta. Stacilo tak
malo a abstraktné umenie sa stalo za-
stupnym symbolom burzoaznej re-
akénej kultary, proti ktorému sa bojo-
valo v nejednom periodiku: ,Spo-
medzi roznych formalistickych pru-
dov. ktoré v Sestdesiatych rokoch pre-
nikli do slovenského vytvarneho ume-
nia, nesporne najsirsi zaber mal a naj-
militantnejsie sa prejavoval abstrakci-
onizmus. Bez ohladu na svoju gene-
zu | zlozité osudy V zapadoeurop-
skom umeni sa vo vedomi nasej spo-

& Variacie na kruhy 1l 1973

cialnej, paralelnej kultury.* Ale ukaza-
lo sa, Ze trvanie na obsahovosti
(ludovosti, stranickosti, zrozumitel-
nosti) bolo sice poZiadavkou oficial-
nej tedrie umenia, ale vdaka ne-
schopnosti prenosu ,cudzich® idei sa
stalo abstraktne umenie neprijatelné
aj pre umenie neoficialneho okruhu.
Potreba vyjadrit nazor, zobrazit mys-
lienku ako vypovede o Cloveku, mies-
te, spolocnosti si vyZadovalo pracu so
zrozumitelnejsim a najma udernejsim
jazykom. Zobrazovanie idey (cdporu)
sa stalo vlastnou temou pre umenia
konceptualne a akéne, v ¢ase zlomu,
zatlacované do zazemia alternativnej
kultury. A tak paralyzovane abstrakt-
né umenie po rozpusteni Klubu kon-
kretistov, nemoznosti konfrontovat sa
vo vystavnych priestoroch, tvrdom od-
mietani marxisticke] tedrie umenia,
stratilo nielen spolo¢nu platformu ko;
lektivneho hnutia, ale neexistencia
tychto ddleZitych podnetov sa prejavi-
lo najma vo vytrateni ducha kolektiv-
neho experimentu velkorysych prog-
ramov 60. rokov.*
Pod suhrnnym a mozno az prilis
vSieobecnym pojmom abstraktné
umenie treba v suvislosti s domacimi
dejinami umenia rozoznavat najma
jeho geometricko-konstruktivnhu po-
lohu, ktora sa na Slovensku udo-
macnila v dvoch dominantnych pru-
doch. Prvy smeroval ku geometrickej
abstrakcii, druhy sa vyvijal smerom
ku konstruktivne orientovanému
umeniu, akym bol konkretizmus cCi
kinetické umenie. Keby prirodzeny
vyvo| nebol direktivne manipulovany,
dalo by sa predpokladat, ze jazyk
geometrie, by sa pomaly nasvtil po-
vojnovych avantgardnych kanonov
a vstUpil by do mozZno neoverenej,
ale o to pritazlivejdej diskusie s mini-
malizmom, arte povera ¢i analyticky-
mi tendenciami. Panoramaticky pre-
hlad dejin abstraktného umenia na
Slovensku ukazuje, Ze medzicas ro-
kov 1970-1985 nepredstavuje ,novu
etapu, novU rovinu geometrického

lodnosti od poéiatku pocitoval najprv
ako protipol dogmaticky zuzene
predstavy O socialistickom realizme,
neskar véak goraz viace] ako negacia
kazdeho socialisticky angazovaneho

ie na kruhy IX. 197
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myslenia na Slovensku*®, ale skor
| introvertnejsiu madifikaciu starsich \
i programov. ‘I
Aj napriek uvedenym likvidacnym ‘
okolnostiam tvorba Miloda Urbaska, |
Alojza Klima, Milana Dobe$a a este
! niekolkych osamelyeh vytrvalostnych
bescov, znesie prisne kritéria, tykaju-
| cich sa kontinualneho budovania
vlastneho abstraktného programu, na-
{ priek Uskaliam absolutnej izolacie
! a nemoznosti vzajomnej konfrontacie.
| Pristup prvych dvoch autorov je vlast-
| ne syntézou dvoch krajnosti domé-
‘ cich poldh geometrickej abstrakcie.
| Tej racionalnei, vychadzajucej z kons-
| truktivne| tradicie a te] ,protikladnej”
intuitivno-expresivnej. Milan Dobes je
typicky ,Cisty” reprezentant exakineho
dynamického konstruktivizmu, vyuZi-
vajuc realny alebo iluzivny pohyb kru-
hu.
| Uz zadiatkom 70. rokov Milos
‘ Urbasek zacal malovat presne ohra-
nigené farebne plochy ako kombina-
| | cie viacdielnych variabilnych obra-
sov. Plodna, hladka, akrylova malba
chapana ako pruh. kruh, polobluk,
odosobnena od autorovho gesta sa
v tom case priblizila k typu abstrakt-
nej hard edge malby, malby ostrych
hran. & colour field painting, malby
farebnych pléch (Obraz -1V, 1978).
Hladal harmoniu, alebo kontrast
v Gistych ostrych farbach a tvaroch
Opustil charakteristicky rukopis
predchadzajucich rokov, v mene ne-
satazeného poscbenia ,len” strohej
kompozicie obrazu. Rok 1980 je pre
Urbaska rokom noveho retronavra-
tu. Autor, opat priznavajuc si svoj im-
pulzivny naturel, sa vratil k maliarsky
intimnejgdiemu gestu, pulzujucemu
rukopisu, ktory kladol akoby do riad-
kov, na horizontalne geometricky ro-
z&lenenu plochu obrazu. Uvolnene
ay nervné Srafovanie vpisoval do
predpisanych riadkov 0snovy. ¢im
vznikli vrstvené expresivne pasy ce-
lej kaly bielych, sivych, hnedastych
tonov farieb (K-83-54, 1974) ako
pulzujuce pruady nedockave] kresby.
Tieto nové prace, zvacsa pastely, sa
nielen odvolavali na gtrukturalne za-
giatky, ale opéat objavili novu pointu
vo farebnej gradacii, makkosti
a jemnej az nostalgickej expresii.’
Alojz Klima typicky naruditel” pris-
nych zakonov geometricke] kompozi-
cie v prospech uvolneneho maliarske-
ho gesta, ¢i ingj rukopisne] artikulacie.

Milo§ Urbasek: Obraz |. 1979

Milo$ Urbasek: Obraz. 1985
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Klimove malby a serigrafie su doka-
zom, 7e geometrické a expresivne, ra-
cionalne a emotivne su dva aspekty 10-
ho istého a nemusia byf zakazdym len
protikladom. ,Pri sledovani zakladne]
polarizacie diela A. Klimu medzi polom
geometrickym a expresivnym si moze-
me v&mnat ich vzajomnu koleraciu
a podmienenost, fungovanie neviditel-
nych pricin stvislosti, ktoré vplyvaju na
vysledny charakter autorovho znako-
vého systému."® Ak v 60. rokoch nos-
na téma Klimovych obrazov sa odvija-
la od diagonal vpisanych do stvorca
tak zadiatkom 70. rokov prestavaju byt
jedinym nametom a zadlenuju sa ako
jeden z rady rovnocennych prvkov.

Alojz Klimao: Zlomok mesta 1980

\V novej obrazovej skladbe daval skor
priestor prisnejse] symetrii stavanej
vyhradne okolo vertikalnej osi. Prvym
7 prikladov je cyklus Okien (od roku
1975), kde dynamicka diagonéla vel-
kej série KriZovatiek sa vtesnala do
pravouhlej osnovy. _Ale znova je to kli-
movska vzajomnost medzi pravidiom
a jeho prekrocenim, lebo oboje tvoria
suhrn mozného.*® Rukopis je sice viac
kontrolovany, sprisneny, najma v mak-
kosti a neukonéenosti okrajov fareb-
ne kontrastnejsie budovanych pléch
(Zlomok mesta, 1980), ale Jheukazne-
né' navrstvovanie farebnych obdiznikov
opal navodil dojem akoby nechcenej
chaotickej kumulacie.

Alojz Klima; Stretnutia 1980
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Alofz Klimo: Radast. 1080



Danuta Binderavé: Bez nazvu, 1974

Typicky pohyb v priestore prisnej
geometrie a jej emotivnej protivahy je
charakteristicky aj pre tvorbu Danuty
Binderovej. Pévodne obidve polohy
striktne rozlidovala. Geometricko-
konstruktivne malby 70. rokov Vv jej
prevedeni predstavovali sustredene
tvorce a obdizniky, rozlisené fareb-
nym kontrastom, alebo naopak po-
stupnou farebnou gradéaciou. Zora-
denie geometrickych utvarov na ob-
raze vidy vzbudzovalo dojem neko-
neéné priestoru neznameho konstruo-
vaného sveta. Do prisnych aZ archi-
tektonicky budovanych priestorov,
niekedy vsunula .cudzorody" prvok
ktory ,poludstil” chladnu kompoziciu
(Obraz, 1972). Koncom sledovaneho

desatrocia sa paralelne objavili ,po-
intilistické" tempery, ktoré sa sice
vzdialene odvolavali na koloristicku
krajinarsku tradiciu, ale bol to vidy
Liba" abstraktny jazyk, ktory sa odvo-
laval len k vlastnej obrazovej skladbe
(Bez nazvu, 1980). Prienikom obi-
dvoch poléh su potom neskorsie da-
tované (od roku 1980) kresby fareb-
nymi ceruzkami, kde prisne geomet-
rické obrazce prekryvala gesticky
strhujucim Srafovanim (Bez nazvu,
1981).

s I \ia A nrie; cplneht
68 VIII, celoslovenska vystava iZitkaveho umenia a priemyseineh
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S tvorbou Milana Dobesa po
navrate z pobytu v USA a spolupréci
s American Wind Symphony Orches-
tra, pre ktory vytvaral lumino-dynamic-
ké, vizualno-kinetickeé programy sa
dalo len sporadicky stretnuf na pre-
hliadkach UZitkového umenia a prie-
myselného vytvarnictva.” Jeho dielo
sa pre slovenskeho divaka stalo ume-
nim nepoznanym a viastne takmer na
dve desiatky rokov stratenym. PFOQ:
ram eliminoval na opticko—kyneticke
kresby, kolaze a serigrafie, s temou

) SR
) wytvarniciva. Dom umenia, Bratislava 1976.
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Danuta Binderova: Bez nazvu. 1980

pochadzajlucou z predchadzajuceho
konstruktivistického programu - zob-
fazenie rotacného pohybu v uzavre-
tom kruhu (Varidcie na kruhy I..., IX,
18973). Aby vyvolal efektnu opticku
hru rotacného pohybu, dévtipne delil,
Stvrtil & prekryval plochu kruhov bud
28 pomoci farby alebo iného materialu.
Téma vizualizacie pohybu na ploche
Kruhu chapal ako kontinualny pro-
Cesualny problém, ktorym sa za-

Oberal v rade komplementarnych
varigcii

Eduard Antal: Priestorova variacia Vl. 1970
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O vizuélnu iluziu sa usilovala
Tamara Klimova v konstruovani iluziv-
neho priestoru, vybudovaného len za
pomoci prisne vedenych linii a fareb-
nych pléch. V 60. rokoch tuto proble-
matiku velkoryso sledovala v netra-
diénych materialov plexisklovych
plastik, kde vyuZivala priehladnost
materialu v zdbrazneni ,nehmotnej”
konstrukcie. V priestore overenu temu
potom v 70. rokoch rozvijala v pocet-
nych autorskych suboroch serigrafii
a kresieb. Konstruovala linie a plochy

“ ?{iela Milana Dobesa boli na Slovensku predstavované len na vystavach uZitkového umenia a priemyselného witvarnic:
5:& 'Bf OU bola & v roku 1976 VIII, Celoslovenska vystava UZitkoveho umenia a priemyselneha vytvarnictva v Dome umenia
falisiave. 70 Pozrl blizsie TROJANOVA, Eva: Premana ako princip. In: Milan Dobe$. (Kat.). SNG, Bratislava

1995, 74

B VALOCH, Jifi: Tamara Klimova, Alojz Klimo. (Kat.). Hranice 1996, 72 KRISKA, Fedor: Eduard Antal. (Kat.),

Bratislava 1994

do  fantastickych® ‘Qeome!ricky’ch no-
votvarov, ktaré vzdy jemne farebne di-
ferencovala v kazdej novej sérii.”®
| ked sU na prvy pohlad konstruovane
podla strohych konstruktivistickych
pravidiel, viozila do nich zvlastne fan-
tazijné snenie uvaznene v skladbe
a rytme geometrického systemu.”
Do okruhu racionalno-konstruktiv-

nej orientacie Klubu konkretistov ne-
pochybne patrili biele reliéfne Strukty-
ry (brisena sadra na sololite alebo sle-
potla¢) Eduarda Antala. Zostal verny
pbvodnému zameru svojho programu,
vybudovanému uz v 60. rokoch, ¢ize
obrazovemu zaznamu konkretnej
priestorovej variacie medzi geometric-
kymi prvkami ako statickymi alebo roz-
pohybovanymi elementmi vrstvenych

v rotujucich figlrach (Priestorova varia-
cia VI, 1970).” Sustredil sa na odkry-
vanie vizualnych moznosti bielej farby,

jej premien ako chladnej neosobne;

plochy (brusena sadra) a materialovej

Struktury (zrnita plocha sololitu).

Vstupom prirodzeného svetla na plo-

chu obrazu, alebo aj ,radikalnejsim®

komentovanim pomocou kontrastnej-

Sieho geometrického tvaru opakovane

experimentuje s navonok skromnou
témou - s preverovanim estetickych
mozZznosti abstrakine] skladby mono-
chrémneho obrazu.



A7 prekvapivo zrely pohlad na
geometricko-konélruKﬁvisticky prin-
cip na prelome 70. a 80. rokov prinie-
sol Jozef Kornucik vo velkorozmer-
nych olejomalbach a sérii serigrafii.
Predchadzal im cyklus expresivnych
kresieb Zaznamy, kde velkoryse kres-
bové gesto zamenil v kontrolovanu
prisnu geometrickl skladbu fareb-
nych pasov (Bezvahovy stav, 1974).
Spomienka na nekontrolovatelnu
energiu je pripomenuta v zobrazeni
pohybu pradenia farebnych pruhov
po ploche platna.

Bliz& pohlad na existenciu ab-
straktného umenia v rokoch 1970-1985
odhaluje, 7e tak v zUZenom priestore
geometricko—konétruktivnych tendencii
sa mohli odohrat len drobné zmeny
akou bola tvarova minimalizacia, i fa-
rebna redukcia reflektovana a rozvijana
v spomenutych programoch abstrakt-
ného umenia. Za rezolutny a kategoric-
ky vpad do _autonomnej skladby obra-
2u" v Gase rokov sedemdesiatych moz-
no dnes z odstupu rokov povazavaf
priestorovu realizaciu Biely priestor
v bielom priestore 1973-1974), od tro-
jice autorov Stanislava Filka, MiloSa
Lakyho a Jana Zavarskeho. Razantné
riedenie nachadzajuce sa Vv medzi-
priestore medzi pokojnou a uhladenou
abstrakciou a prespekulovanym racio-
nalnym domacim konceptom otvorilo
ojedinelt diskusiu 0 hodnotach dobo-
vého umenia. Pouzitim bielej malby
mechanicky rozmalovanej na pasoch
bielehao filcu zvyraznili vyznam mono-
chromnej redukovanej malby, najma jej
emotivne a spirituaine viastnosti, zaro-
ven vyuzitim lacnych” materialov sa
otvorene konfrontovali s tradiciou ma-
terialovej malby vobec. Velkorysym do-
povedanim tejto témy bol o par rokov
neskér prezentovany  Filkov Zanik
v malbe (1982) na Documente 7
v Kasseli v roku 1982. Zial, vystava
Bieleho priestoru v bielom priestore
v brnianskom Dome umenia v podsta-
te nebola spristupnena a Zanik v mal-
be sa realizoval mimo nasho uzemia,
takZe ich vahu a vyznam pre slovenske
witvarné umenie dodatotne mbdzeme
zhodnocovat az dnes.™

Tamara Klimova: Vzlet |

Tamara Klimoy

1979

1980

etaniclay Fillio, Milod Laky. Jan Zavareke: B
Stanislav Filko, Milog Laky, Jan Zavarsky: Biely priestor v bielom priestore, 1973-1974

ozef Kornucik: Be:




Nové prieskumy klasickych
vytvarnych meédii

V polovici 70. rokov 20. storocia,
v éase doznievania Cisteho konceptu
neoficialnej vytvarnej sceny, vstupuje
do obmedzeného priestoru volna na-
sorova skupina® miadych umelcoy,™
ktorych zaujem O klasicke média sa
v obkluceni dematerializacnych usili
mylne chapal ako regresivny navrat
k zavrhnutému a neaktualnemu arte-
faktu.® Kolektivne konvertovanie k mal-
be vébec neznamenalo zneuZzitie e
tradiénych mimetickych, séemantic-
kych &i imaginativnych vlastnosti v ob-
novenom ,retro®, ,post* ¢i ,neo” va-
riante. Ich wtvarné riesenia sa snazili
byt aktualnou a syntetizujucou odpo-
vedou na naliehav otazku toho ¢asu,
v ktorej sa objavovali pochybnosti 0 po-
staveni a ulohe maliarstva ako klasic-
kého média v kontexte vtedajsich, naj-
ma konceptualnych tendencii. Hladali
novy zmysel malby, ktory sa mal vyhnut
nielen imitovaniu reality prostrednic-
tvom intuitivnej imaginacie, ale aj racio-
nalnemu hladaniu autonémnej skladby
obrazu nezavislej od skutoénosti.
Vychodisko nasli v povySeni samej Cin-
nosti tvorenia, ked vysledok - obraz,
bol povazovany za dokument vizualnej
analyzy, zaznam zasahov V casovom
procese a kazda jeho nova verzia za
&iastkovil sondu bud prebratych, alebo
autorskych postupov a prostriedkov.
V takomto analytickom sposobe malo-
vania bol vzdy pritomny urCity myslien-
kovy koncept, ktory sa stal indikaciou
vo vybere jednotlivych technologic-
kych a vyrazovych prostriedkov. Intelek-
tualne uchopenie malby nebolo posta-
vené len do staticke] Ulohy obrancu vo-
& emotivnemu a vzdy subjektivnemu
autorskému subjektu, ale ako jej domi-
nantnd zlozku odhalilo novy uhol v na-
zerani na klasické vytvarne media, kto-
ré v polovici 70. rokov boli v analytic-
kych konceptoch chapané ako objekti-
vizujuci, mnohovrstevnaty, vedecko-
umelecky projekt.

Prvy, kto v kontexie domacej vy-
tvarnej scény 70. rokov vymedzil po-
jem analytické tendencie, bol brnian-
sky kritik Jifi Valoch. Prave v tvorbe
vtedy debutujuceho lgora Minarika vi-
di ,wypoved o podstate vytvarnej tvor-
by, o jej vizualnych a estetickych moz-
nostiach. To, k Comu odkazuje, nie je
viastna, aj ked esteticky kvalitna, vi-
zualna podoba detailov, ale rozpatie

Rudolf Fila: Minidekalk. 1982

vizualne formulovanych relacii a ich
ahrnna vypoved o charaktere tvarby,
zahriiujuca maliarske, kresliarske
a kolazové principy.”™ Po roku, na
neoficialnej vystave tvorbou a ,slo-
bodnou volbou* spriaznenych auto-
rov v priestoroch Ustavu technickej
kybernetiky SAV v Bratislave” ako ho-
stujuci kurator, priekopnicke pomeno-
vanie preniesol a rozsiril ,...0 umelec-
ké riesenia, ktoré zahfiiaju celu skalu
réznych typov tvorby od konceptual-
neho umenia po analyticki mafbu, ci
od najroznejsich podob minimal artu
a7 po to, ¢o byva cas od dasu nazy-
vané jazykovym umenim.”’® Aj na-
priek tomu, Ze teorie analytickych ten-
dencii tlagili Klasické vytvarne média
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74 Vysoki Skolu wtvarnych umeni ukonili vassa v prvel
polovici 70. rokov. V roku 1971 M Botkay (prof. D Millya P
Matejka), M. Mesko (praf. D. Milly, J. Zelibsky), M. Mudroch
(prof. V. Cigler), v roku 1972 0. Tath (prof. P. Matejkal, v 10
W 1973 K. Bockayova (prof. P. Matejka), 1974 L. Carny
(prof. P. Matejka), D. Fischer (prof. P Matejka), |. Mindrik
(prof. P. Matejka). 75 STRAUS, Tomad: Subjektivne 0 slo-
venskej moderne. In: Vytvarny Fvot, 36,1991, 8. 1.8 30.
76 VALQCH, Jifi: lgor Mindrik. Préce na papieri. (Kat):
Okresni kulturni stfedisko, Blansko 1978, nepag. 77 Toj
stav sa uskuto&nila mimo priestorov oficialnych galéril
Prva vysla z podnetu Milana Botkaya, za podpary matema:
fika a katolickeho disidenta Frantiska Mikiogka, v tom Cas?
zamestnaného v Ustave technickei kybernetiky SAVY Brati
slave. Prva vystava sa uskutocnila v roku 1978, v Ustave
technickei kybernetiky SAV v Bratislave. Na vystave sd pred-
atavila zakladna zostava siedmich vytvarnikov: M. Baék@)"
K. Botkayova, D. Fischer, 0. Laubert, M Meko, 1. Minarik,
0. Toth. Druh bola reprizou prvej a bola otvorena Vv priesto-
roch SAV v Smoleniciach ten isty rok. Tretia sa uskutogniia
v roku 1979, opat v Ustave techinickel kybernetiky SAV,
v Bratislave, kde okrem ,kmefiovych” autarov vystavovall
hostia: L Carny, L. Durtek, M. Mudrach, R. Sikora.

Rudolf Fila: Kamuflaz 1971

T8 GERZOVA .
RZOVA, Jana: A-R, (Kat). Dom umenia, Bratislava 1992 79 Maliarsk
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do redukujucej podoby, ako jednej
z verzii konceptualneho vizualneho
dokumentu, nebolo mozné, aby pri
praci s ich prirodzenymi ,vrodenymi®
vlastnostami sa vzdali vizualnej pritaz-
livosti matérie obrazu. V tomto kon-
texte potom nehrali rolu len ambiva-
lentného dodatku k problematike, ale
vystupuju ako corpus delicti odklonu
od &istych linii konceptualneho mys-
lenia smerom k rehabilitacii percep-
tualnych vlastnosti umenia.

Hoci téma vizualneho a séman-

tického vrstvenia sa stala aktualnou
v polovici 70. rokov, v tvorbe Rudolfa
Filu je kontinualne pritomna v podsta-
te od zaciatku jeho vstupu na ume-
lecku scénu. Na zaciatku 70. rokov
izoloval vlastné maliarske gesto, vy-
chadzajuce z informalnej Struktiry,
aby ho prenigsol ako vizualnu inter-
venciu do malby v prvom plane nesu-
visiace| s prenesenym gestickym z&-
sahom.™ Intervenény zasah sa stal
nielen medialnou reflexiou Struktural-
nych kvalit vo vnutri obrazu, ale tym,
ze odkryl vizualny komentar, akcento-
val, pripadne posunul interpretaciu
vychodzieho obrazu. V prve] palovici
70. rokov prevladali vo Filovej tvorbe
interpretacné premalby pseudocivilis-
tickych motivov (Premalba dievéala,
1972; Sivy den, 1973). Maliarsku pa-
rafrazu vlastnej fotografie alebo ano-
nymnej reprodukcie bud simultanne
konfrontoval abstraktnym komenta-
rom na druhom obraze diptychu
(Dialog o behu, 1972), alebo priamo
vosiel ,do tela® malovanej predlohy
(Pocta Goyovi, 1973; Meduza, 1975).
V maliarskych citaciach,®*® Rem-
brandta (Maluje (Rembrandt), 1977),
Goyu (Glosa ku Goyovi, 1977),
Kremlicku (Co s Kremlickom?, 1975),
ktoré v 70. rokoch postupne prevzal
Stafetu dominantnej linie autorovej
tvorby, konfrontoval gesticku interven-
ciu so zvacseninou alebo konkrétnym
detailom malovanej kopie.

Popri hlavnom prude premalieb
zasahoval - kreslil na reprodukcie ob-
razov, na stranky modnych ¢asopisov,
na anonymne fotografie, komentare i-
nii a pléch odkryvajucich bud ich gro-
tesknu rovinu, alebo reagujucich na
tvarovu a farebnu skladbu predlohy.®
Niekedy ,okomentoval® kompletné
knihy a ¢asopisy, kde sa objavuje in-
tervencia ako cyklicka reakcia maliar-
skych a kresbovych komentarov tu-
Som a akrylom (Alpské majestaty,




Rudolf Fila: Dialog o behw 1. 1979

Rudolf Fila: Kniha objekt I1l. 1971

82 Rukopis autor
10h e to 7t
SXDresivne z4znamy -

iha abjekt 11, 1¢

Fal

1975-1976).22 Ku koncu 70. rokov sa
objavila nova linia zvacsenych detai-
lov Zenského tela, znamych v kuloa-
roch slovenskeho vytvarného umenia
ako telovky". V pocetnej sérii, ktoru
rozvija az do dnesnych Cias, radikalne
zmenil maliarsky rukopis v pointilistic-
kU drobnokresbu intimnych zakuti lud-
skeho tela. Komentar je vedeny bud
ako brutélny kontrast krehkosti name-
tu (Lono, 1980), alebo ako nepatrna
,chyba“ malby (Manieristicka telovka,
1982). Vplyv diela Rudolfa Filu na vy-
tvarnikov okruhu analytickych tenden-
cii je urCite nepopieratelny. Zaujal nie-
len v ulohe stredoskolského pedago-
ga, ktory dokazal Studentom odkryt
ideologiou nezatazené SirSie suvislos-
ti dejin umenia, ¢i svojim prikladom
aplikacie vytvarného citatu a stratégii
umelecke] interpretacie, ale tym naj-
ddlezitej§im impulzom bola najma in-
telektualna reflexia, vizualne spritom-
nena v diele, ktora sa stala pritazlivym
vzorom existencie a tvorenia, v zalahe
vtedajSich prazdnych umeleckych for-
mulacii.®®



K filozoficko-estetickému okru-

hu analytického maliarstva sa od je-
ho vstupu na domacu vytvarnu sce-
nu programovo hlasila tvorba Milana
Bockaya. Uz prvé kresby - monu-
mentalizované detaily Tudskej koze
(Topografia kozZe I, 1975), i ked od-
volavajuce sa na hyperrealisticku
metodu, boli predzvestou buduceho
napifiania nového autorského prog-
ramu. Vychodiskom sa mu stalo vy-
tvaranie zrakovej ilzie v obraze pro-
striedkami vytvarného umenia,® kto-
r4 nie je len optickou hadankou, ale
odvolava sa na vzfah medzi pred-
metom zobrazenia a jeho kresbou.
Problematiku otvara sériou Papiere,
kde iluzivna plocha papiera je
sobrazena ako pokréena matéria
(Papier X, 1978), perforovana (Papier
Xlll, 1978), analyzovana vo vztahu
s cudzim prvkom (Papier XLV, 1983)
alebo s maliarskou pastou (Papier
XXX!, 1980). Do témy materialovych
vztahov paralelne vstupuju dejiny
umenia 20. storodia ako parafrazy
jednotlivych znamych obrazov colni-
ka Rousseaua (Papier XL, 1982),
Leonardovej kresby (Papier XXXII,
1080), ¢i abstraktnej malby Pieta
Mondriana. V polovici 80. rokov IE
program obohateny o vztahove rela-
cie medzi kresbou a malbou,
(Papier LIV, 1986), kedy kresba je
malovana (imitovana maliarskymi
prostriedkami) a malba je kreslena
(realizovana technikou kresby).
Radikalnym zdéraznenim jednej
7 vlastnosti klasickej malby a kres-
by, podrobenej detailnému skuma-
niu, zviditelnil takmer véetky parado-
xy, ktoré su v mafbe a kresbe pri-
tomné.

83 0 vysvetlujici komentar vlastnyoh tvarivych principov
sa pokusil v katalogu vystavy sam autor, FILA, Rudolf: Ob-
razy. (Kat.). Nove Zamky 1977 Vaetky druny umenia, azda
okrem wytvarngho, bez ostychu pouZivaju princip variacie
na cudziu tému, alebo rozne spdsoby citovania. V literature
4 hudbe st lieto metody bezné a umenie vdati ich pouzitiu
7amnoho vyznamnych impulzov. Dieta Shakespearave ale-
bo napriklad Cervantesov Don (Quijote paroduj( ¢i dokonca
persiflujls iné vytvory. Tieta principy, ku ktorym by som es-
te priratal moznosti adaptacie, integracie, koprodukcie,
preparacie, intervencie, parafrazovania, apokryfav, gloso-
vania, napokon dnes uZ klasicke montaze, kolaZe, frotaze,
asamblaze, fotomontaze.” 84 Zobrazenie absolltne) -
zig reality dosiannute prostriedkami vytvarného umenia sa
yo wtvarne] terminologi pznatuje pojmarm trompe I'oeil,
iluzivna malba, iluzivny obraz.

Milan Bockay: Topogratia | 1975

Milan Botkay: Papier XXXI. 1982
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Milan Bockay: Tri podobné linky, 1985

Klara Bockayova: Rozpravka, 1979

V' prve] polovici 20, storoi T —
u tmy’Bp;:f’;:;'disé;tsfgf‘ﬂfﬂj\f\f:@l\fﬁl?e ”ﬁHSieﬂ”B obrusy stali $pecifickym fenoménom kazdodenne) mestskej a rurak-
OVA,0iga: Textlo poster : Wi:hwduemm idealizovanych stereotypov ako vysnivangho idylického bytia. Pozri blizsie: DAN-
B i EKHHU\oghsghp \ 1|fﬂs‘ci]_mmn m_tlte Centr;[ EL\ropeaﬂ context. In: Bild und Text. Internationale Konferenz des
'ka’Nérodopmny uq;{v SALVCEET;UHQ in der Societé |r1t§r\1atiorwale pour Ethnologie et Folkiore (SIEF). 1990 in
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The Arts, iory
: - Klorych snahou bolo vyvratit konvenén 5 ;i y cny
»Nevhodnom a banginom ! nénu a predpojatu predstavu o ,zenskyeh rucnych pracach” ako o niecom

Milan Bockay: Papier 1. 1978

Mechanicka technika frotaze sa
stala prostriedkom vytvarného sku-
mania obsahovych a formalnych
moznosti kresby a malby Klary
Bqékayovej. Predlohu, kuchynsky
vySivany nastenny obraz,® frotovanim
preniesla na papier alebo platno.
,Frotovanie” je v jej programe cha-
paneé ako aktivizujuci a v podstate
nevyspytatelny autorsky postup,
prostrednictvom ktorého posuva,
hromadi, kumuluje, opakuje, zatiera
alebo vybera urcity detail povodnej
nastennej vysivky. Vysledkom je po-
tom frotovana kresba, alebo malba,
ktorej obrazova skladba sa polarizu-
je od figuralnej drobnokresby k ab-
straktnému gestu. Genéza jej pristu-
pu sa odvijala postupne od minima-
listickych zasahov priamo do vySiv-
ky (Priehlad, 1975), k postupne;j fro-
taZi, kde sprvu neosobnym rukopi-
som kumulovala a serialne radila
ikonograficky namet (Krasne a zrad-
ne, 1979), alebo farebnym rozlige-
nim vyznamovo zvyraznila banalny
detail predlohy (Rodinné Stastie,
1979). Frotovana malba a kresba
otvara obraz v dvoch rovinach: ako
ironicko-groteskny komentar, ozvlast-
nujuci najdené, i ako analyza maliar-
skeho gesta manipulovaneho froto-
vanim.®



Systematicke podrobovanie se-
pareflexie malby, kresby a grafiky, Ci
u? samostatne, alebo vo vzajomnych
prienikoch je zakladnou charakteris-
tikou tvorby Daniela Fischera. Nazna-
genim buducej dvojkolajnej linie
v chapani kompozicie obrazu ako
priestoru pre abstraktné aj konkret-
ne, logicke i nahodné, chaoticke
a usporiadané bola realisticka malba
(Bod nula (Pocta otcovi), 1974), vy-
chadzajlca z farebnej gkaly pouZiva-
nej Skolskej palety. Fischerov vytvar-
ny program sa do polovice 80. ro-
koch odohraval zvacsa v grafickych
technikach ofsetu a serigrafie, s kto-
rymi narabal nielen ako s prostried-
kami neosobnej techniky, ale vnuco-
_ 3 : ‘ . val im sposoby, ktoré mohli zahmlit .
| e e : F ich povodny charakter. Ofsetovu
| techniku prispdsobil maliarskym pra- !
l i By 23y 0470, 1978 vidlam (vytierane, zatieranie farbou),

&im anonymnu reprodukovanu pred-
lohu expresivnou intervenciou zasa-
dil do novych, nielen vizualnych su-
vislosti (Manifestacia, 1976;% Vznik
zobrazenia, 1983). Tvorba v sledova-
nom Gasovom useku rokov 1970-
1985 sa u D. Fischera nebuduje ako
postupny vyvojovy sled od jednodu-
chého k zlozitému, ale je skor vizual-
ne opodstatnenou reakciou na dany
ikonograficky material, od ktoreho sa
potom odvijaju zloZito &trukturované
grafické vstupy ako nové vyznamove
odkazy (Dialoég, 1978: Topologickd
krajina, 1980). Koncom 70. rokov do
hotovych ofsetov a serigrafii vstupil
pocitacovou grafikou,® vziahujucou
sa najma na cyklus kresieb a grafik ‘ ‘ Daniel Fischer: Nulty bod (Pocta otcovi), 1974
Altamira (1978-1984). Namet sa opa- r
kovane objavil v sérii kresieb, ofsetov
a malby, bud ako motiv rozlozeny do
tiastkovych faz (Altamira, 1978), ale-
bo ako pocitagovo zhusteny znak
predchadzajucich variacii (Altamira,

1979). Kedze ikonograficky material
podiato¢ného obrazu si vyberal Z roz-
| nych kultarnych prostredi, nemohol
sa vyhnut konfrontacii s literarnym tex

tom. Fragment basne analyzoval CeZ

jeho skryty vyznam, aby ho odkry!

v novej grafickej Strukture (Obrazo-

basen, Pocta J. Kolafovi, 1982).

Autenticitu Fischerovho zIoZito atruk-

turovaného pristupu v rade ostatnych

analytickych programov treba vidiet

ou Aloumu 76, ktory bol druhy v poradi. Bol deklarovany ako album grafickych listov od B5.at- prave Vv pozdvihnuti C“,iaE‘:tKOVéh‘:’I
nské vitvarné umeni v 70. a 80. letech na Ostravsku. Muse vytvarného zasahu ako dominant

NP e e 0 70 rokoch CHADE SD il . , , =
/m pojmom pacitacova gra‘\kc.\ 5.3} 70. rokoch chape wraf \fmlt nej a Vysiednu pOdObu ObraZU for
h pasok, z ktorych sa dalej potitatom {ranstormuju ako pocitacova

Klara BoCkayova Tragikomedia, 1978

Daniel Fischer: Stromy IIl. 1974

4cia bola stcast
< |n: Situace 1970-1989

slov

3=

dat v prograr

kresba na plotter alebo mujucej zlozky.
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Jozef Jankowi: Figura Il 1974
|

Daniel Fischer; Altamira. 1979

Daniel Fischer: Altamira. 1879

Jozet Jankpyi Figura I, 1974




L} sugestivnost procesualneho zob-
razenia realizovaného za pomoci po-
&itadového programu sa nevyhla ani
tvorbe Jozefa Jankovica. | ked jeho
umelecké myslenie bolo programovo
samerané inym smerom, akym boli
analytické skumania, jeho poéitaco-
va grafika sa zhoduje s vychodiskami
a prostriedkami experimentujucimi
v ramci klasickych medii. Progra-
mové operacie ako bolo fazovanie,
posuvanie, preklapanie, nasobenie
pouzil pri transformacii svojej povod-
nej autorskej kresby, najcastejsie lud-
skej figury, v dynamicky novotvar
(Figura I, 1974). Inokedy akoby v line-
arnom prerozpravani premenil cha-
rakteristicky znak figury v novy zjed-
nodugeny symbol (Expanzia, 1980),
alebo naopak v chaoticku siet ciar
(Miesto hore, 19793

Marian Mudroch takmer po stvor-
rotnej oddychove] pauze po ukonéeni
studia v sklarskom ateliéri Vaclava
Ciglera sa do kontextu analytickeho
spbsobu tvorby zaradil debutujucou
sériou grafik Konvergencie (1976).
Farebné variacie ofsetovej reproduk-
cie Rembrandtovho autoportrétu pre-
kryl serigrafickou dotlacou geometric-
kej &tylizacie portrétu otca Jana
Mudrocha. Autorsky zasah zrazu ne-
vystupuije len ako konfrontacia dvoch
kulturnych symbolov roznych historic-
kych obdobi, ale da sa chapaf ako ve-
rejné vysporiadanie sa sameého so
sebou, na pozadi sukromnych a Sir-
sich dejinnych suvislosti. Pokracoval
Konvergenciami |l (1979), kde opal
farebne rozliseny ofset prvej stopy
&loveka na mesiaci doplnil zemnym
snakom, nachadzajicim sa na plani-
ne Nazca v Peru. Je zrejmé, ze vztah
dvoch vrstiev citatu a geometrickeho
znaku nie je len o prenikani dvoch
kontrastnych &truktur, ale ze je aj od-
kazom k hib&im vyznamovym skutoc-
nostiam. mozno smerujucim k zaklad-
nym otazkam existencie: Kto sme?
Kam kracame? ® V 80. rokoch po-
kracuje v naznacenej konfrontacii
dvoch odlignych realit, v tvarovom i fa-
rebnom minimalizme (Kontemplacie,
1980: Meditacie, 1980). Odklonom
od predchadzajucich grafickych cyk-
lov je naznadeny v serii Autoportrétov
(1980), ktora by sa dala chapat ako
parafrazy na tému monochromneno
obrazu.® Z diernej plochy papiera ,vy-
chadza® ofsetova tlag, Studia muz-
ského aktu (zhotoveného podla
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Mariar Mudrach; Konvergencie II, 1879

Marian Mudroch: Konvergencie |l 1978

Marian Mudroch: Konvergencie Il. 1979

B Repro-Furbtafel Nv. ¥

tavené v roku 1979 v brnianskom Klube &kolstvi a védy BedTi
Kreshy (Kat.), Foyer Tedinskeho divadia, Tésin 1982, nepag.

cha Vaclavka. 90 VALOCH.

Marian Mudroch: Meditacie Il. 1980

Marian Mudroch: Meditacie Il 1980




Edwarda Muybridga), ktora sa od
podkladu lisi len leskom. Temu
Autoportrétov zopakoval aj v kresbe,
s pouzitim identickeho principu cier-
nej kresby na Gierny podklad.

Nie je podstatné, ze kolaze, kres-
by a malby Igora Minarika odkazuju
k estetike informalnej abstrakcie.
Dolezité je, Ze jej Strukturu si prepo-
sidal, aby v obrazoch ako vzorkovni-
koch predlozZil jej cielene | nahodne
najdené vizualne variacie. Na ploche
obrazu zvagsa kombinoval rozne
struktury malby (S Ciernym obdiZni-
kom, 1979) a malby doplnenej ko-
lazou spomienkovych fragmentov
(Hromadenie, 1979). Samotna malba
ie diferencovana réznou intenzitou ru-
kopisu, kiory je charakterizovany roz-
patim od gestickej expresivity k hlad-
ko natretej ploche, od zahustenej fa-
rebnej truktury k jej prazdnym vzdus-
nym miestam. Minarik sa nikdy ne-
vzdal primarnych estetickych kvalit
malby a hladal ich v zloZitom systéme
vztahov autonomnej abstrakine
struktury.® Niekedy ale analyticku
konfrontaciu malby a kresby dopifha
Jrozpravajucim’ grotesknym detailom
v podobe kolaZzového obrazu alebo
Gasti malovanych Struktdr prekryje
skrkvanou vrstvou papiera (Bez naz-
vu, 1974). Minarikova tvorba predsta-
vovala ojedinely variant analytickych
tendencii. Znamenala navrat k tradic-
nym materialom, ale zaroven priniesla
aj jej prehodnotenie, ak ide o zmysel
diela.” *

Aj Marian Mesko nasiel zalubu
v materidglowch Struktirach, ale na roz-
diel od Minérika sa obratil k tym, ktore
mohol za pomoci Sirokej Skaly vytvar-
nych technik _opracovavat” do inej vi-
zudlnej podoby a obsahovej roviny
(napr. kamenna dlazba). Jeho objekty
a kolaze sa sice priblizovali K abstraki-
nému minimalizmu, ale za pomoci fro-
taze im podsunul také nové viastnosti,
ktoré sa uz vymykaju antisujetovej ab-
strakinej skladbe. Frotaz nebola konec-
nym procesom analytickych intervencii,
ale objekt ¢i kresbu dalej podroboval
prekreslovaniu (Transfer, 1976), vyma-
zavaniu, prekryvaniu, vkladaniu, prele-
povaniu, perforovaniu a odlievaniu.

91 J Valoch Minarikovu tvorbu porovnava s talianskym
okruhom analyticke] malby, v ktore] autori sleduju predo-
vietkym vzfah geometrickeho poriadku a jeno rukopisne]
a lyrickej interpretécie, alebo vztah konkretnej plochy ob-
razu s jeho iluzivnym prigstorom. In: VALOCH, Jiff: / -
narik. Préce na papife. (Kat.), Okresni kulturni stredisko
Blansko 1978, nepag. 92 (bidem

Marian Megko: Tampan, 1984

Marian Megka: Transfer. 1978

Marian Mesko: Transfer. 1978

Marian Mesko: Transfer, 1976

Ladislay Carny. Hermes ako Janus, 1984

Marian MeSko: Trojuhalnik ironik. 1984

Ladislav Carny: Mimikri pre svetlo |, 1983



ZaCiatkom 80. rokov sa venuje inter-
| pretacii kamenne| dlazby v tvorbe
makkych reliefnych objektov - zmak-
| ¢enin, ktoré svojim makkym vyzorom
parafrazuju Strukturu pévodnej kamen-
nej dlazby (Zmékcenina, 1982).
Ladislav Carny po tvorivom &ti-
| pendijnom pobyte v Ustave filozofie
a sociologie SAV v Bratislave v roku
1984 zhodnotil svoje vtedajSie poso-
benie ,vo svete vedy" cyklom kresieb
a objektov priznaéne pomenovanych
' Mimikri® Hladal analégiu spravania
v risi zvierat so spravanim cloveka
v agresivne| civilizacii (Mimikri pre
Cloveka v prostredi civilizacie, 1983).
V inej sérii kresieb nachadza mimikry
vo vizualnom zobrazeni illzie nakres-
leného svetla a jeho realneho dopadu
(Mimikri pre svetlo, 1983). Minimali-
zovana kresba, ktorej jedinym cbsa-
hom sU kreslené svetelné valéry, sa
konfrontuje s realnym svetlom, vpusta-
nym na plochu obrazu prostrednic-
tvom perforovanej sablony. V tomto
priestore iluzie a reality, skutocného
a zdanlivého hlada spravny vyraz kres-
by v slede dalSich variacii. Popri expe-
rimentoch s realnym svetlom sa para- Igor Kalny: Dynamicka kompozicia I1. 1980
\ndrik: Bez iz, 1974 lelne objavuju prace s priviastnenym
cudzim objektom. Na vystave Mimikri
\qar Kalny: Kresba peciatkou 1680 L sa objavil trojrazmemy sadrovy odlia- Igor Kalny: Bez nazvu. 1983 lgor Kalny: Rozirhnuta
Jqor Minarik: Bez nazvu. 1974 tok, kde zadnu ¢ast prekreslil malbou
do iluzivnej podoby tvare. (Premo-
delovanie plastiky kresbou, podtitul | ]
Suboj médii, 1983). ppsE [k 5 R
Igor Kalny nebol generaénym 1 NPT O e
druhom spominangho okruhu umel- T 1 Lt B i (i
1 cov. Prisiel z okraja, z Ciste] potreby (i '
tvorif. Po obdobiach hladania, inspi- i\ o
rovania a absorbovania ponukanych
podnetov® zverejnil zaciatkom 80. ro-
kov cyklus peciatkovych kresieb vy-
skladanych z banalnych detskych
, »2vieracich” peciatok.”® Opakovanim
tlacenia, ich postvanim do pasov, ku-
mulovanim do skvfn sa nemeni len
kresba, ale v podstate sa zahmlieva
POvodna komické vizaz pediatky, kde
Vv skrumazi expresivnych &truktir na-
dobuda az agresivny charakter (Bez
nazvu, 1981). Kreslenie abstraktnej,
ni¢ nezobrazujucej linie, overovanie
krehkych studii v geometricko-lyric-
kych Struktarach, téma, ktora sa ob-
lavila v sérjj niekolkych sto kresieb,
dnes tvori nosny dast Kalného ume-

M

-
i

2 {}"3‘5*5:" e

LA
AR

RAT T

_’3

¥

“
.
2.

93y T?Tﬁci akcie SFVU si zvolil prac
:}"Sﬂ_ﬂdarst\;a a potravinarstva v Bratisla
EKYe médi o bola tvorba najmé Dalibora Ch

stave ekanomiky poino-
spajanych s analyzou kla-

ne prostredie Ustavu socioltgie a psychologie SAV. Obrazy, kresby a objekty indpirav Dytom vystavil vo Vyskumne
/a bola po tyZdni trvania predéasne ukonéena po zasahu ministra pefohospodarstva. 94 Okrem okruhu umel
ného. 95 Peciatkove kresby prvykrat vystavil vo vystavnych priestarach Csemadoku v Bratislave v roku 1981
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Otis Laubert: Zoierka |, 1978

leckého odkazu. J. Valoch vidi prave
v tvorbe Igora Kalného dovrfsitela
analytickych a konceptualnych ten-
dencii v slovenskom umeni v tom, Ze
prave v jeho diele prirodzene splynu-
li so véeobecnymi problémami vy-
tvarného diela.”

Program Otisa Lauberta sa na pr-
vy pohlad vymyka doteraz naznacenej
linii analytického vyskumu klasickych
vytvarnych medii. Je pravdou, Ze VO
svojej tvorbe ,angaZoval” ready-made,
ale nie tradiénym spdsobom ako hoto-
vy artefakt. Laubert pracuje s predmet-
mi dvoma spdsobmi: ako so zbierkou,
ktorll na zaklade uréitych viastnosti
triedi. alebo ich komentuje za pomoci
sirokej $kaly roznych pristupov.
Priblizne od polovice 70. rokov budo-
val sériu Zbierky ako ,obrazove” kom-
pozicie z najdenych predmetov
Rozliné predmety rozlozil do horizon-
talnych radov na zéklade urcitych
vlastnosti a kolaz potom moze byt Cita-
na ako vizualna basen alebo vizualizo-
vana metafora. Triedenie ndjdenych

predmetov sa neskor vyvinulo do vytvar
rania nekoneénych podskupin podla
materialu, farby a tvaru. Niektoré zo
Zbierok interpretoval kresbou vo forme
kolaze a asamblaze. VyuZival vytvarne
i nevytvarné kvality predmetov a nepatr-
nym kresbovym dodatkom ich umies-
thoval do inej vznamovej roviny, casto
s grotesknym a ironickym pridavkom
(Z pupku si rano vyberam Kusky gobelr-
nu, 1981). Cyklus (Mail Art, 1978) zbier-
ka postovych predmetov (obalky,
znamky, baliky) je vynimocna v rade
Laubertove] prace, povodne zameranej
na esteticky wyraz predmetov, prave
zdaraznenim deétruujuceho vstupu
(krasba, perforacia, vystrihovanie. trha-
nie. zodivanie) do neatraktivneho mate-
rialu spajangho s listovou (postavou)

96 VALOC
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Otis Laubert: Zhierka Il 1978

komunikaciou. V sérii kolazi Blekenvajt
(1977-1983) pracoval s principom fa-
rebného rozlisenia bielej a iernej farby,
podobné nadlahcenie na zaklade fa-
rebného rozlisenia je pritomne v cyk-
loch Pikasovo modré obdobie a Pika-
sovo ruzové obdobie (od r. 1980).

Aj ked Viktor Hulik poc¢as 70. ro-
kov nepatril do spoloCenstva autorov
neoficialnej kultury, ale ked sa k ich
koncu v jeho tvorbe objavili vychodis-
ka analytického vyskumu tradi¢ného
média, je jeho tvorba vnimana ako
jedna z moznosti tohto pristupu.”’
V roku 1979 vystavil cyklus (Zaznamy
I-VIi, 1978-1979) ako interpretacie
fragmentu vlastneho maliarskeho
motivu (cyklus Homo sapiens?): do
ktorého vstupil farbou, perforaciou

Bratislava 1988, nepag. 97 Po absolvg-
o rana tvorba vychadza
Jm M. Raslu, 5. Hrcki:
ra uctievajuca bezkon:
lexiu témy, @ niejej lac:
nej vystavy. Bratisla:
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v text katalogu nerealizova

QOtis Laubert: Mail art 1. 1980
Otis Lauber!: Mail art 111, 1980

Vikior Hullk: Transplantacie. 1983

Viktor Hulik: Transplantacie. 1983




a dotlagou nového zobrazenia ako
daldej vyznamovej Struktury.” Ove-
ruje moZznosti viacnasobnej interpre-
tacie toho istého motivu technologic-
ky (od kolaZe cez ofset a siefotlac az
po kresbu a malbu) a vyznamovo, Na
s4klade vztahu a kontrastu viacerych
protireGivych zasahov. Vytvoril celu
sériu kolazi s vychodiskovou repro-
dukciou krajiny, ktoré neskér posluzil
pre rozliéné kombinacie v grafickych
ofsetovych technikach (Krajina =i,
1979), intervenovanych kolazou,
muchlazou, dekolazou (Transplan-
tacie, 1981-1982 ).

Dezider Toth patri k tym umelcom,
ktori prekracuju nielen obmedzenia
iednotlivych vytvarnych medii, ale aj
samotnych smerov a tendencii. Jeho
osobita tvorba zalozena na metaforic-
kej hre sa objavila v akénej tvorbe, fo-
tografii, objekte, intalacii, ale aj v ana-
Iytickej malbe a kresbe. Rozsiahly cyk-
lus kresieb Partitur (1976-1978) je vi-
zualizovanym textom, ktory je parafra-
zou hudby, alebo aj jej opaku - ticha.
Do zakladnej notovej osnovy zapisuje
jednotlivé obrazy znamych hudobnych
diel (Eine kleine Nachtmusik, Partitdry
| LXIX, 1976-1978), rozpisuje hudob-
né variacie obrazu ticha (Projektovanie
ticha, Partitury |, 1976-1978) alebo ak-
centuje len prazdnu notovu 0sNoOvU
(50V: 500V 1500V: 1976-1978).

Popri konceptualnych projektoch
sa Michal Kern obgas presunul na plo-
chu klasickéno media. V sérii Dotyky
(1984-1989) spajil dve polohy rozlise-
né technologickym postupom | s&
motnym materiglom: polohu kresliar-
ského a fotografického zaznamu.
Ruka (&asty motiv v Krenovych ak-
ciach predstavujuci personifikaciu
ludského &inu) a je] zasah, ktory na-
rudil krehku neporusenost bielej plo-
chy papiera, e zaznamenany Vv po-
stupnom slede. Od prvotneho dotyku,
cez stopu nakreslenegj linie az k ra-
zantnému natrhnutiu papiera. Dotyky
su paralelnymi analogiami predcha-
dzajucich akcii, v ktorych Kern temati-
zoval liniu vytvorenu fudskymi stopami
(Vytvoril som liniu, s&m sebou, svojim
telom, 1982; Snehom, 1884)

Cyklus (Zaznamy, 1978-19
Slovenska grafickd tvorba. Mestska ¢
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Dezider Toth: Partitdra 1-LXIX (Eine kleine Nachtmusik). 19761878 Dezider Toth: Partitara | I
Dezider Toth: Partitura |-LXIX (Ticho do dlane). 1976-1878
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Dezider Toth: Cerveny Stvarec |.-lIl., 1978
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Michal Kern: Dotyk |

Analyticky pristup ako jeden zo

spOsobov prace s klasickymi mediami
bol jednou z mala ciest ich dalsieho
vyvoja. Na pozadi vtedajich domi-
nantnejdich koncepcii prijimali aktual-
ne podnety, kioré sa postupne menili
v nepisang zakonitosti analytickej tvor-
pby. Pritomnost myslienkove koncepty,
procesualny zaznam jednotlivych kro-
kov, analyticky vyskum konkrétnych
obrazowych zloziek boli jej rozpozna-
telnym navodom v spleti vtedajsich
rieseni. Specificky charakter sloven-
ského variantu analytickych tendencii
hol v &irokom uplathovani criginal-
nych autorskych stratégii, odvolavaju-
cich sa najméa na citat a interpretaciu
aj ako objektivizujucu obrazovl
skutoénost. Mozno aj ako jednej z re-
alnych istét, obklopujucich ich vte-
dajsi ,nerealny” svet.

Michal Kern: Dotyk Il

Michal Kern: Dotyk IIl.
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SOCHARSTVO NA ROZHRANI

Zneuznané, uznané, priznané, trpené

Nemozno jednoznacne tvrdif, ze
vyvo] socharstva sa v sedemdesia-
tych a prvej polovici osemdesiatych
rokov odohraval iba na alternativnej
scéne, ostatne hranice medzi oficial-
nym, polo-oficialnym a necficialnym
neboli v nasom umeni ,nepriestrelne”
oddelené. Uz aj vzhladom na skutog-
nost, ze mnohi tzv. alternativni autori,
medziinym i sochari, mali rezimom
.povolené” realizacie v architekture
a ¢asf svojich ateliérovych iniciativ do-
kazali paradoxne zasluhou istej ,sla-
bosti* a ,neddslednosti* rezimu ,pre-
pasovat” aj na toto, verejné pole.' Pri
podrobnejsom pohlade mozno najst
v tvorbe vac¢sSiny autorov vacsie ¢i me-
nsie Ukroky smerom k mocnym, ktore
sa daju precitat ako nutna dan moz-
nosti sebarealizacie alebo jednodu-
cho prezitia, akakolvek mozna zmena
bola odrazu v nedohladne...

Sedemdesiate roky zacali progra-
movou likvidaciou podujati, ktoré
v Sestdesiatych rokoch prispeli k roz-
voju discipliny - vykrocenim z jej hra-
nic k novému otvorenému nazeraniu
na sochu. Prelomili zobrazujlcu tradi-
ciu a na program dna postavili oslo-
bodzujuce Duchampovo gesto -
problematiku najdeného predmetu,
ready-made, objektu, asamblaze a en-
vironmentu. Zlom desatroc¢i bol aj na
Slovensku v znameni tvorby velkych
projektov. Vydobytky nového pohybu
zhrnula velkorysa prehliadka Lubora
Karu Polymuzicky priestor v Piedta-
noch (1970). Véetky tieto ,ingtitaty* pri-
Spievajuce k stimulacii novej tvorby
zacali normalizatori likvidovat adminis-
trativnymi opatreniami. Postupne sa
Zmenila a okliestila koncepcia sochar-
skych sympézii - progresivne diela bo-
li odstranené a znidené? Socha
Piestanskych parkov sa zmenila na
kazdorocn( bezproblémovii prehliad-
Ku angasovaného - figurdlneho so-
Charstva, kde-tu obohatend aj o vyber
Z8hradnej keramiky. Dalsia ,obrazobo-
fecka" akcia sa odohrala v bratislav-
;ijsk()m mestskom obvode RuZinov, ktory
j;%bﬁial Styri sidliské: Posefi, Travniky,
‘Vstredky a Strkovec, kde na prikaz

Alebo o dstupoch, kompromisoch a objavoch

KATARINA BAJCUROVA

Rudolf Uher: Socha pre beton. Diafnica New York - Vermont. 1971

mestskych stranickych a Statnych or-
ganov boli fyzicky zlikvidované progre-
sivne socharske diela, na mnohych
z ich autorov bol uvaleny zvazovy ,in-
terdikt"” Zmeny sa tykali aj Studijno-
akademicke] zakladne: roku 1973 bol
prof. Jozef Kostka prindteny opustif
VSVU a odist do déchodku (jeho po-
sledni absolventi ukonéili VSVU roku
1975). Vedenie figuralne] socharskej
Skoly prevzal Jan Kulich, od roku 1983,
ked do déchodku odisiel aj prof. Rudolf
Pribig, skola reliefneho socharstva bola
zlucena s jeho atelierom. Kulichova
moc vsak vyrazne presiahla hranice
skoly (v rokoch 1973-1989 bol rekto-
rom VSVU), stal sa jednym z hlavnych

Larbitrov" vkusu normalizacnych rokov.
Zo Skolskych osnov pripravy mladych
socharov bol vypusteny akykolvek ex-
periment & odvolavanie sa na modernu
socharsku formu, doslo k ozZiveniu da-
|Se] - rafinovanejsej - podoby socialis-
tickorealitického doktrinarstva. Degra-
décia socharskej $koly VSVU pokraco-
vala aj v priebehu osemdesiatych ro-
kov, ked sa Kulich programovo ob-
klopil pedagogmi, priemernymi so-
charmi bez vlastného nazoru. Sochar-
ska vyuka tak znovu skoncila na ply-
t¢ine uzavretosti, izolovanosti, kvazi-
realistického schematizmu a kazdo-
rocne sa opakujucej skaly angazova-
nych tem.

1 Statut wytvarnika v fotalitnych spoloénostiach, s poukazanim na istl ,schizafréniu”, dvojité bytie disi-umelcov” v socialis-
tickom rezime rozoberd BAKOS, Jan: Umelec v klietke. In: 7 klistky na trhovisko, Bratislava 1999, s, 169-185, 2 R. 1974 bo-
i odstranené a uskladnené ako ,odpad" viaceré diela z drevarskeho sympdzia v Maravanoch nad Vahom (J. Melisa, A. Go-
liasa, V. Mbtovskeho, J. Bartusza a dal.), v Kogiclach, kde sa konalo sympazium v kave, boli na popud mestskych a stranic-
kych arganov - zviast sa, podla svedectva si¢asnikav, angazaval sochdr Arpad Racko - monumentalne skulptury (J. Bar-
tusza, S. Balohradského, P, Bindera, A. Trizuljaka a dal,) postupne demontované a odvazaneé na skladku. Sympézia dostala
arganizatne na starost SNG, pozri: Medzindrodné sympdzid na Slovensku. (Kat.). Bratislava, SNG 1972. Utastnikov nami-
noval a schvaloval ZSVU, dihé roky sa na nich mohli realizovat iba figurativne” a ,figuraine" diela. 3 V r. 1975-1976 boli
icené diela J. Jankovica, R. Uhra, A, Rudavského, T. Kaveckéno, P Bindera a dal. ZaleZitostou sa . 1. zaoberal aj Vybar [u-
dovej kontroly Narodného vyboru hl. mesta Bratislavy: ,Po patriénych expertizach u 28 takychto vytvarnych diel” sa prislo
k poznatku, Ze nezodpavedajl pozadovanym kritériam socialistického witvarného umenia ani hladisku funkénostl, a preto
bolo rozhodnuté ich odstranit,” KANAS, Julius; Skodam treba predehadzat. In: Praca, 13, 2, 1975.
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Priepustky do salénu,’ ktoré na
zaklade U7 spominaného stranicke-
ho a zvazového triedenia a znamko-
vania spravnosti postojov | priklad-
ného trestania vinnikav, priniesol za-
giatok sedemdesiatych rokov, dosta-
la len ta cast socharov, kiorych tvor-
ba - v dobovom slovniku - sa osve-
déila priklonom a stotoznenim sa
s metodou socialistického realizmu.
Kym v maliarstve sa tymto terminom
operovalo trochu volnejsie - v SO
charstve sa vztahoval prevazne na
zobrazujuci, antropomorfny model
reality. Aj tu zas hypertrofovala tema,
epicka, zrozumitelna, bezproblémo-
vo Gitatelna zanrovost sprostredko-
vana cez ,mimikry” socialisticky an-
gazovanej témy. Hlavny doraz ikonic-
kého jazyka sa kladol na empiricky
saznamenatelné fakty, na ,zjavne fe-
nomény” reality, kde-tu podliehajuce
tzv. Stylizacii - ta vSak nesmela za-
siahnui a znejasnif, uz vobec nie zlik-
vidovat ,figuralne” jadro diela, povo-
lené bolo len jeho zastupenie inym
gitatelnym symbolom (hviezda, lipo-
vy list, samopal, klas, kosak a kladi-
vo a pod.). Najcharakteristickejsim
predstavitelom oficialneho sochar-
stva sa stal Jan Kulich, ,rydza hod-
nota” jeho diela sa rozvinula na ,ba-
se moderngho realizmu".® Vari najdo-
konalejgie vyjadril hlavné kultdrno-
politické premisy, ktoré iba rafinova-
ne rozmnoZovali svoje predobrazy
z patdesiatych rokov. Hlavne premi-
su o umeni, ktoré ma byt ,socialistic-
ké obsahom® (tzn. stranicke, triedne
a ludové) a ,narodne formou™
Vytvoril tak $pecialny hybrid, v kto-
rom &lovek - hrdina bol socialisticky
svojim obsahom (robotnik, partizan,
osloboditel. Janosik) a narodny for-
mou, tj. asto odety do sviatocneho
ludového odevu - kroja (Juraf
Janosik. 1981: Zvondiar, 1982). Co
sa tyka formy. aj tu vsak opakoval
poznaneé: nenadviazal na moznosti
redukcie tvaru, ktoré mu v Sestdesia-
tych rokoch poskytlo zvarane zelezo,
nadalej ,realisticky” modeloval figural-
ne jadro. Podla Aurela Hrabusickeho
jeho dielo v skutoénosti charakteri-
zoval ,giganticky symbolizmus, zan-
rovy ‘ludovy' realizmus a afektovane
babkosocharstvo™.®

rol Lacko: Medaila k medzinarodnému roku diefata, 1979

Ale ani tzv. salon nebol homo-
génnou zalezitosfou - hranice medzi
uznanym, priznanym a trpenym i ti-
cho tolerovanym, boli pohyblive.
O .uspechu* a ,postupe’ umelca
v spologenskam rebricku nerozhodo-
vala skutoéna kvalita umeleckeho
diela. ale zvacsa podruzne elementy:
osobné vztahy, lojalnost k mocnym.
znamosti, Uskoky ¢i skryté intrigy.
V  Kulichovych stopach kradala
Ludmila Cvengrosova, ktora na me-
dailach a v reliefoch sprostredkovava-
la fiktivne ,archeoclogické" momentky
zo sivota predkov, na vychodnom
Slovensku v KoSiciach posobiaci -
Arpad Racko; obaja vo svojich die-
lach predlzovali zivot narativneho, ale-
gaorického realizmu 19, storocia.
Kedze Kulich ziskaval vagsinu stat-
nych objednavok na monumentaine
diela (Pamatnik V. I. Lenina, Zilina,
1971: Milicionar, Pamétnik Februaro-
vého vitazstva, Bratislava, 1973;
Pamdtnik SNP, Bratislava 1974, arch.
spol. D. Kuzma; Pamatnik SNP,
Zvolen, 1974 Martin Kukucin, Jase-
nova, 1980: Portréty hrdinov v boji
o Duklu, Dukla, 1982 etc.), portréty
a medaily, musela aj jeho ,neocbme-
dzena' moc - medzi uznanymi a pri-
znanymi - narazit na viac Ci menej ar-
tikulovany odpoer. Jeho hlavnymi so-
charskymi protihrami sa stali Tibor
Bartfay a Karol Lacko, ktori reprezen-
tovali .osvietenejsie* a do istej miery
aj volnomyslienkarske (neskor tzv.
perestrojkové) kridlo. Bartfay bol vel-
mi zrucény sochar a snazil sa prezen-
tovat ako Kulichov ,antipod®. Vsadil
na ,progresivnejsiu’ plasticku formu,
ktora bola stavebnejdia, miestami de-
korativnejéia a artistnejsia, pricom

mal prirodzeny zmysel pre monumen-
talnu skratku, logicku vystavbu pries-
torovych a hmotovych planov. Kym sa
Kulichov zaujem o historiu vycerpaval
v amorfnej modelacii portretov a et-
nografickych nametov, Bartfay sa po-
klsal svoje historické figury viac vyra-
zovo étylizovat - implantovat do nich
poznatky socharskej moderny, sym-
bolicky vyjadrenej prostrednictvom
fragmentu & torza (Benatsky ano-
nym, 1980; Prometeus. Lono zeme,
1981: Obet Hirosimy, 1982). Vacsina
jeho prac pre verejny priestor si za-
chovala klasicizujucu tvarovu dikciu
(Ziva voda, Bratislava, 1981; Fontana
Radost, Bratislava, 1982, s K. Lackom),
avéak v pomnikoch sa neubranil
schematizmu a tvarovej topornosti
(Pamatnik K. Gottwalda, Bratislava,
1980 kolektiv Planéta mieru, Bra-
tislava, 1981). Prichut konzervativnej
a tradicionalistickej maniery dostala
aj tvorba Rudolfa Pribisa. Od polovice
Styridsiatych rokov uctieval pevny
tvar. v sedemdesiatych rokoch véak
uz len opakoval cverené stereotypy,
v ktorych previadla alegoria zeny s ra-
tolesfou. Naproti tomu napr. Juraj
Hovorka a Tibor Kavecky boli ,trpeny-
mi* autormi. ich socharstvo, vznikaju-
ce na pomedz nefigurativnej tvorby
a kultivovanej poetizacie figuraineho
tvaru, bolo dlho vnimane ako forma-
listické a malo angazovane. Podobny
osud stihol aj Ludwika Korkosa, prog-
ramovo nadvazujuceho na tradiciu [u-
dového rezbarstva, ktory sa az po-
stupne dokazal presadit ako respek-
tovany sochar. Zakladny kompozicny
Jzus odvodzoval od kmena stromu =
v sedemdesiatych rokoch opustil
predchadzajucu Uhrnnu znakovost
smerom k ikonickejsiemu a dekorativ-
nejsiemu prispdsobeniu postkubis-
tickych tvaroslovnych postupov, ked
2 kmenov .doloval® véeobecné po-
doby muzskych a senskych etnoty-
pov. To, Ze pojem socialistického re-
alizmu nadobudol istu tvarnost @l
v socharstve, dokazuje akceptovanie
a Uspech diela Klary Patakiove]:
Skutoénost, ze pracovala prevaZne
v dreve, sice evokovalo spojitost
s pozadovanou kategoriou [udovos-
ti*, avdak jej figury pripominali skor
archaickeé idoly ¢i totemy frudovyeh
primitivov. Bola Uspegnejsia tam,

1 tvorcom bez rozdielu a bez ohfadu na ich \,ywamy
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tolfa Pribjas (Galéria C M

kde jej tvar bol disciplinovany vo vyra-
ze, zhusteny v objeme a uUsporne
sustredeny v geste znakovych vertikal
a horizontal. Paradoxne, angaZovany
obsah c¢asto pripominal iba nazov
diela. Aj ona bola menej presvedciva
ako monumentalistka tam, kde sa jej
prejav staval epicky rozvlacnym a za-
vislym na ideologickych atributoch.

Klasici na okraji

Nestor slovenského moderneho
socharstva Jozef Kostka, uvolniac
miesto na VSVU normalizatorom, osa-
mel v sukromi atelieru.” Po obdobi
mohutného vzostupu tvorby v Sestde-
siatych rokov prislo nostalgicke stise-
nie, navraty k motivom mladosti
a k osobnému bilancovaniu. Coraz
¢astejSie zhmotrioval spomienky, so-
cham vtlacal autobiografické Ccrty
(Raneny vtak; Atelier IV, 1971). Hlavy,
torza, polofigury a figury obalil cha-
rakteristickym lyrickym fluidom, ktoré
dosahoval virtuéznou modela¢nou
pracou s povrchom, priam maliar-
skym spdsobom dokazal rozpustat
povrchy reliefov a séch (Proletarske
dievéa, 1972; Clovek v blate, Rok
1939, 1980; Spaniel, Torzo Zeny, 1986).
Raz bol jeho prejav znakovejsi, rudi-
mentarnejsi (Nevesta, 1975; Otcov
kameri, 1985), inokedy volne narabal
s plastickymi a kompozi¢nymi maotivmi
predchadzajuceho desatrocia (Dvorec
I-ll, 1974-1976; Jar oraca [-1V,
1980-1986). VtedajSie Kostkove so-
chy sa nam javia ako otvorena Struk-
tira, ktorej zamerne nedokoncena,
uvolnena a skicovita forma ostavala
akoby zamerne v stave zrodu. K se-
demdesiatym a osemdesiatym rokom
sa viazala aj ina - nova - oblast
Kostkovych aktivit: svoje kultivovane
koloristické citenie v pinej sile uplatnil
vo velkej, ,kacirskej" sérii malieb, ako
aj pri tvorbe malovanych kachlic, ,pla-
tov" - ako ich sam nazyval - a ktory-
mi sa vyrovnaval s rodovou kerami-
karskou tradiciou. Vznikali ako cel-
kom intimne privatissimo, vizualny
dennik dojmov a zazZitkov. Hoci jeho
hmatovy zmysel vzdy usmernovala
opticka senzualna vizia, k vyjadreniu




svetelnych kvalit sa pridruZila aj fareb-
na vizia, v neskorej Kostkovej tvorbe
tak dodlo k vzajomnému ,supereniu’
linearneho a malebného, plosneho
a priestorového fenomenu.®
Normalizacia zanechavala na
osudoch ludi a umelcov dramaticke
stopy; tragicky sa vyvinul osud dalSie-
ho zo zakladatelov slovenskeho mo-
derného socharstva Rudolfa Uhra,
ktorého tvorba na prelome desafroCi
vyvrcholila vo velkej syntéze: monu-
mentalny rozmer a geometricka pris-
nost tvaru zredukovaného do jedno-
duchej, ale silnej, priestorovej idey sa
spojili s energickym, drsnym vstupom
sochy do okolia, zddraznujucim jej
autonomne posobenie. Jeho krajne
usporné diela z tych Cias patria k oje-
dinelym prikladom socharskeho mini-
malizmu u nas (Socha pre beton,
1971, Vermont, USA; neskor sa k tejto
polohe vratil v skiciach a mensich die-
lach Zakon a spolo¢nost, 1972
Rohové okno, 1975; Symbol troch as-
tronautov, 1976). Dopovedanie tohto
nazoru mu véak prekazila tazka cho-
roba.? K tvorbe sa mohol vratit, za po-
moci svojich blizkych, az okolo polo-
vice sedemdesiatych rokov, ked zno-
vu objavil hlinu - material svojich
umeleckych pociatkov. Neuchopil ju
vak tradicnym modelaénym sposo-
bom. ale nakladal z nej celostne, jed-
noduché. vnutorne monumentalne
a napaté tvary. Nadviazal na nove
smerovania zo zadiatku desatroCia
(Bez nazvu, 1970; Kamene studni
-V, 1971) a v jeho tvorbe sa prvykrat
objavila farba. Celkové uspbsobenie
,palenych hlin®, ako ich sam nazyval,
bolo - na rozdiel od chdobnych
Kaostkovych zaujmov - vsak na vysost
socharske, jednoduché a robustne,
(Stip 1-11, 1976; Segment, Vina, 1977
Dvojity stip. 1978; Oblukovy segment,
1980:; Segment brany, Zjazveny seg-
ment, 1982). Tieto vydobytky zasad-
nym spdsobom zhrnul pred polovi-
cou osemdesiatych rokov: nefigura-
tivne tektonické skladby budoval na
dynamickej rovnovahe a napati hmot
(Torzo - Zem I-1V, 1984-1985)

* rehabilitacii doslo
i die X

Rudolf Uner; Z cyklu Torzo - Zt

Neisté istoty znakov domova

Hoci jadro tvorivych iniciativ so-
charov patriacich k Skupine M. Ga-

landu (1957) je treba hladat v Sestde-
siatych rokoch, ani v ich pripade sa
sedemdesiate roky nevzpriedili konti-
nualnemu toku ich tvorby. Aj v ich die-
le mézeme pozorovat urcité posuny,
dané zmenami jej sociokulturnej kli-
my. Vacsina tvorcov bola nutena ,mi-
niaturizovat” volnu tvorbu do komor-
nych, ,atelierovych” rozmerov. Napriek
tomu, Ze ich dielo malo (nacas) zmiz-
nut zo spoloenského zaujmu, prog-
ram V. Kompanka a A. Rudavského
cez archetypalne vychodiska nadalgj
motivovala snaha duchovne ozivovaf
myticke podhubie - archaicke, ludo-
ve, narodné, ba az predcivilizacné ko-
. rene slovenske| kultury. PokraCovali
| v procese vytvarania znakovych novo-
tvarov, ktoré menili sochu na svojbyt-
nu znakovl priestorovy Struktaru, iba
podmienecne zavisli na predmetnej
skutocnosti.
Realizacie Vladimira Kompanka
z ranych sedemdesiatych rokoch po-
kracovali v linii tvorby neskorych Sest-
desiatych. Dvihal k oblohe majestat-
ne totemové vertikaly zloZené z jasne
‘ a logicky definovanych geometric-
kych objemov, ihlanov, kubusov, val-
\ cov ¢i trojuholnikov. Jeho sochy vSak
! taktiez postihol zlozity osud: skulptry
pre areal Kupelného ostrova
v Piestanoch (1970-1971) boli de-
montované, sochy pre atrium Matice
slovenske] v Martine (1972-1976)
mohli byt osadené az po jeho opatov-
N nom prijati do ZSVU; paradoxne so-
T cha Svadba (1973) na bratislavskych
Travnikoch - uprostred véeobecného
obrazoborectva, ktoré postinlo aj toto
bratislavské sidlisko - ostala uchova-
na. Kompanek sa uzavrel do vnutor-
ného mikrosveta komornej tvorby,
ktord sa zmalebnila, zdekorativnela
a ff)rmatovo zmensila. Po roku 1973
Zfical sustavnejsie malovat, (motivy
zim, fasiangov, turona a zeny-macky)
a venovaf sa tvorbe vyrezavanych
wKonikov detstva“® - hradiek, ktoré
Neskor formatovo zvacsil do série vel-
k(?rozmem{}ch malovanych fasiango-
vych figur. Hragky, ,sochy pre deti aj
g;;szezlizh, sochyﬂ do ruky pre potese-
: L. udnutie® stvorené ,pre vset-
Jr'k;{‘;*lp.ﬁ:;zmk U§C; a pre kazdeho"" zacal vytvaraf
75V na Dostojevskeno rade v Bré: to tf) roku 1969. Predovsetkym ta-
€ma charakteristicky ilustrovala

‘ocharskej tvorbe (komisarka
y nikdy neslo 0 chiadnu
rate bol oDV

116

not Pt & h
Jozel Kostka: Sinecno. 70, roky

Andrej Rudavsky: Hiasnik. 1978

10 KOMPA

ZISOVA, lva;

NEK, Vladir /a dreveneho konike

¥ 1972,6.1,5.70-80 44 MOJ
Kresby (Kat). 0G, B h




roz&ireny jav: ¢asto to, ¢o bolo nepri-
jatelné vo sfére volného (tzn. ,vyso-
kého* umenia), bolo povolené vo sfe-
rach .nizsich* - v Uzitkovej tvarbe.
Forma sa ,zdrobnila® a zmalebnila,
vzrastla Uloha farby a siluety.” Sochar
tematizoval idylicky ¢as detstva, har-
méniu suzitia &loveka s prirodou, da-
lej obmienal svoju osobitld vizualnu
abecedu domova., Ako vsak dokla-
daju jednoduche, linearne konstruk-
cie zaznamenané na novinovom pa-
pieri (Studie k socham, 1976), v Kom-
pankovej tvorbe ostaval pritomny aj
tento vnutorne monumentalny pol.
Vratil sa k nemu zadciatkom osemde-
siatych rokov, ked jeho penati dostali
charakter temer abstraktnych grafic-
kych ideogramov (Socha pre
Maninsku Uzinu, 1980; Polné znaky,
1982, 1985: Brana na rozldcku, 1984-
1986, PovaZska Bystrica).

Dalsi z galandovcov, Andrej
Rudavsky, potas sedemdesiatych ro-
kov dalej rozvijal svoj Ustredny leitmo-
tiv - obraznt ideu ,personifikovanej
architektury®, v ktorej navzajom preni-
kali dva obrazové, znakové kody: figu-
ra s architekturou. Kaplnky-zvonicky,
realizované v kameni, dreve i kove, do
ktorych ,vpisoval’ charakteristicky fi-
guralny archetyp, v priebehu rokov
podroboval temer nekontrolovatelne-
mu rastu a tvarovému bujneniu. Velkeé
a zlozité zrastence postupne zacali pri-
pominafl rozmanito tlenené, vyvrete
a krystalizované prirodniny, ako aj fan-
tastické bajne stroje. Pracoval na nich
roky a podroboval ich neustalym pre-
menam. (Socha sinovratu, 1971;
Pieninské pastorale, 1971-1993;
Kapinka vzdoru 1, 1983). V pristupe
k soche i v jej vyraze sa v3ak stal hra-
vejdim, motiv hlavy obohacoval o de-
korativne, lyrické, usmevné tony roz-
pravkovej pohody (Pastierka z Karpat,
1970-1994., Pastierka, 1972-1994;
Zrkadlenie - medailon mojgj mamy,
1978-1989). Inou polohou Rudav-
ského tvorby, ktora akoby vyvazovala
miestami .barokovu® bujnost formy
dramaticky expandujucej a dobyjaju-
cej okolity priestor, bola nazorova po-
loha ozivujica problematiku archety-
pu, pradavneho menhiru, stely
(Velkomoravsky kameri, 1975: Stdl,
1976), magicky a sakralnu funkciu so-
chy tradovanej z archaického usvitu
ludstva. Vyznamne boli aj Rudavského
pedagogicke a organizacne aktivity.”
Hoci bol viac ako ini kolegovia vysta-

Lipto
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veny perzekucii a dokonca aj sudne-
mu procesuy, jeho tvorbu to nepozna-
Gilo. Aj on, podobne ako Kompanek,
sa v spominanom case vyraznejsie
venoval ploSnym médiam, do farieb
a linii transponoval magické tvarove
vizie.

Pavol Toth predstavoval v ramci
galandovske] generéacie ,figuralne®
a civilistickejsie zamerane kridlo.
Dominantnu tému svojej tvorby - ob-
raz zeny, metaforu pravekej Venuse -
neopustil ani pocas sedemdesiatych
rokov, ked k star§im motivom sedia-
cich figur pristupila klasicka ikonogra-
fia kUpajucich sa Zien rozpracovana
do plastickych cyklov (Na plazi -1V,
Letny den I-lll, 1978; Kamenna plaz
I-il, 1981; Zena s kupacim plastom
/-1l 1984). V noblesnych obrazoch
zenstva zhustil svoj prejav do suges-
tivnych pohybovych momentiek, kto-
rych vyrazovl silu postavil na kon-
trastnych vztahoch deformacie ,zos-
tinlenych koncatin a robustne formo-
vanych partii, kontrapostu a gesta,

geng) T Viadimir Kompanek: Nahrobok |. 1974 -197¢
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drapérie a tela, odhalovania a zahalo-
vania tvaru. V sedemdesiatych ro-
koch. ked sa aj jeho dielo ocitlo .na
okraji* a v pocitovom osamoteni, po-
lemizoval s oficialnym socharstvom
a branil si svoju podobu figuracie: ne-
opisnu, nad¢asovo a véeludsky rezo-
nujucu.

Linearnu nosnost znakového tva-
ru az na pomedzie abstrakcie - nie
bez Kompéankovho prikladu - si v po-
getnych kresbach overoval Miroslav
Ksandr, sochar, zijuci bokom od cen-
tra, v Liptovskom Mikulasi. Hoci nebol
inovatorom, jeho socharstvo sa vy-
snatovalo vzacnou vyrovnanostou
a citlivosfou. V komornej tvorbe nara-
bal so zivym, modelaénym stvarne-
' nim sochy v zmysle kostkovského od-
kazu, nervné brazdenie a rozbijanie
povrchovych Struktur tvaru ho miesta-
mi priviedlo az na hranicu maximal-
neho odhmotnenia a preduchovnenia
matérie (Mladost, 1975; Stary Zrec,
1980). V problematike moderny Sest-
desiatych rokoch kotvilo aj dielo
Alexandra llecku, ktory Stinlu, preex-
ponovanu vertikalitu svojich soch od-
vodil z principov morfologie rastuce-
ho stromu. Hoci na zaciatku sedem-
desiatych rokov otvoril pre seba Sty-
listicky a abstrahujuci proces veduci
ku krajngj redukcii figurativnosti
a k samonosne] znakovej vypovedi,
jeho vykrocenie z tradiénych sochar-
skych put vsak bolo doc&asné (Pocta
Hermanovi Brochovi, 1970; Lipa,
Dub, Borovica, Moravany nad Vahom,
1971 ),“ po polovici desatroCia sa vra-
til k dekorativnemu zakladu zobrazuju-
ceho socharstva, ktory uplatnil v sérii
Stylizovanych podobizni  (Basnik
[ubomir Feldek, 1974).
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: 8 0rozvoj 2 podporu mladého umenia sa mala starat Galéria miadych Slovenského Gstredného v

ha\'ﬂﬂestomcn na Mostovejul, v Bratislave)
- T0Enikovych vystav, kam boli miadi ty

BIB; Roznik 1943, 1979: Rocnik 1944, 1980 atd

aUtorgm by tom &
Venskych. Tesp. kraj

ase proskribovany Radislav Matustik. Okrem nic
skych a mestskych prehliadok tvorby miadych®

boru SZM {pdvodne sid-

) a Komisia mladych pri ZSVYU. Miadé umenie bolo prezentované prostrednictvom

ia radeni podfa roku narodenia (Rocnik 1941, 1976-1977: Rotnik 1942,
Skryte sa tu prezentovalo generacné hladisko tzv, nastupov, ktaryc
h bola mlada scéna sledovana prostrednictvom celoslo-

Kompromisy & Uniky

Sochari, mladi absolventi Vysokej
Skoly vytvarnych umeni, ktori vstupili
na vytvarnu scénu koncom Sestdesia-
tych, resp. na zacCiatku sedemdesia-
tych rokov, mali stazenl poziciu vy-
tvarného ,Startu”. Prisposobenie sa
oficialnym kulturno-politickym pozia-
davkam, alebo dobrovolny azyl bez
moznosti konfrontacie tvorby boli taz-
kou volbou. Len nemnohi dokazali
vzdorovat tlaku, ist vlastnou cestou,
¢o tiez neslo bez istych kompromisov
i obeti. Sochari narodeni okolo rokov
1941 a 1942 zdaleka netvorili homo-
génnu generaciu. Niektori sa kvdli
skorym a odvaznym vystavnym de-
butom stali velmi skoro ,outsidermi*
(D. Kralik, J. Melis; do oficidlnych
struktur sa nezaradil ani V. Havrilla).
Ini tvorcovia vstupujuci do tohto ne-
zicliveho ¢asu zas pristupili na isty
kompromis s poZiadavkami kladeny-
mi na vytvarné dielo, ¢o im umoznilo
zaujat vystavné pozicie v ramci znad-
ne ,preriedenej” mlade] i starSej ge-
neracie (5. Prokop, M. Palko). Haci
v porovnani so socharskymi iniciativa-
mi, ktoré sa diali v dotykoch s kon-
ceptualnymi a dematerializacnymi
tendenciami, & s vyvojom objektu
a instalacie, tvorba casti klasickejsie
orientovanych sochéarov bola Ustu-
pom. Ale v ramci tradi¢ného, haptic-
ko-antropomorfného ponatia sochar-
stva si niektori z nich dokazali vybu-
dovat wytvarne Citatelné, samostatné
programy. Popri vyZadovanych an-
gazovanych témach (ktorymi sa pre-
zentovali na zvazovych prehliadkach,
resp. prehliadkach mladého ume-
nia)*® sa znovu vyraznejsie hladali
overene ,unikove" cesty, motivy s dé-
razom na intimitu ludského zazitku,
tému prirody (skor v rovine lyrického
pozorovania a sprostredkovania jej
krasy, nie ekologickej vyzvy), Sportu,
umenia, divadla ako theatrum mundi.
Aj socharska re¢ malych foriem, ko-
mornej plastiky a reliefu - oficialne
prisne viazana figurativnym modelom,
sa prostrednictvom sujetu a fabulacnej
vystavby tvaru poetizovala. Neskér sa
socharske videnie skuto¢nosti zacalo
fragmentarizovat. Rozbitie dejove] su-
vislosti a fyzickej, objemovej celostnos-
ti figary, déraz na metaforické (a inde
pojmove) uvazovanie viedlo k naruse-
niu, uvolfovaniu optickych véazieb
s predmetom. Cast zastupovala celok




a celok &ast, vznikajuci novotvar
s predmetnymi prvkami sa tak vzdalo-
val popisu skutocnosti, ale aj jej Sty-
liz4cii, staval sa prostriedkom symbo-
lizacie urditych javovych a vztahovych
stranok skutocnosti.

Bezpochyby, medzi mladymi, sa
veducou socharskou osobnostou stal
&tefan Prokop, nekompromisne pre-
sadzujici svoju imaginativnu, .apoli-
tick(* podobu figuracie (kotviacu ins-
piraciami v neskorych Sestdesiatych
rokoch), ktora v skutoénosti nesuvise-
la s proponovanymi poziadavkami
,socialistickej angazovanosti’, resp.
ju programavo - netendencne a ne-
pateticky - marginalizovala. Jej zakla-
dom bolo totiz Gprimné, seba odhalu-
juce prezentovanie individualneho
zazitku poznamenang reziduami exis-
tencialne a neosurrealne rozjatre-
ného subjektivizmu. Prokop postavil
svoj nazor na sugestivnej Jfantazijne]”
metafore (na sposob halucinacie)
a dramatickom, az barokizujucom
plastickom podani (Cesta, 1970; Pad,
Kroky, 1975). Rozvijal svoje obrazove
_ kresbové a religfne - predstavy
v cyklickych radoch intimnych ,denni-
kovych zéaznamov' a pribehov
(Myslienka [-1ll, 1975 Vam Louis
Braille I-1ll, 1975; V tomto case,
1978). Scivilnené rozfazovanie Jpribe-
hu“ cez variacie ustredneho figurativ-
ného motivu, ktory bol nositelom .hu-
manistického" a vonkajskovo angazo-
vaného sujetu, ako aj nepopieratelna
socharska kvalita, urobili z Prokopa
do istej miery nonkonformného ,vaza-
la“ spolo¢nosti. Okolo polovice se-
demdesiatych rokov sa Prokopov ci-
tovo exaltovany rukopis stisil, patos
scivilnil, forma sa zaoblila, scelila
a zbavila detailov, previadajucim sa
stali erotické fetise, apotedzy zen-

ského tela sprostredkované cez motiv
deformovaného, zranovaneho, zmno-
sovaného torza (Metamorfoza -1,
1977: Narastanie, 1980; Zastavenie,
Trinast kresieb Natalii, 1982; Torzo.
1985). Na druhej strane Prokopov
,programovy intimizmus, uzavieranie
sa do samého seba, do vlastného ne-
opakovatelného sveta citov, snov, zi-
votnych pribehov... nebol len odpo-
vedou na vyzvu modernistickej sub-
jektivity..., ale aj skrytym protestom
proti puritanskej sputanosti, uniformi-
te etatistickej spoloénosti™.”

Z jeho rovesnikov sa lyricke, te-
mer maliarske videnie prirodnych mo-

tivov presadilo v reliefoch a plastikach
Mikulasa Palku (Atmosféra jari, 1971,
Orba, 1973; Pozdrav oracovi, 1981).
Aj jeho relieine rozpravacstvo opreté
o kultivovany prejav a neraz aj o po-
trebnil angaZzovanu tému, urobilo
z tychto prac obllibené exponaty vte-
dajsich vystav. Neskdr sa hlavnymi
hrdinami jeho socharskej tvorby stali
motyle i Casty motiv letu, variovany do
mnozstva poddb. V Ustrani od centra,
v Presove posobiaci Dusan Poncék,
upriamil svoju pozornost na monotemu
_divadla sveta“, vecne motivy Klauniad,
pierotov (V aréne. 1978; Pierot, 1982),
vztah zvierata a ¢loveka (Zviera, 1976),
na podoryse ktorych rozohraval svoje
bez a mimo-Gasové expresivne vyhrote-
né. ironické a sarkasticke morality.
Tvorba Dusana Kralika sa od za-
giatku sedemdesiatych rokov krok za
krokom oslobodzovala od stop novej
figuracie a pop-artu. Vychodiskovou
bola prenho surrealna imaginacia, jgj
usuvztaznenie s autobiografickymi
7azitkami, spomienkami, traumami,
ktoré nasli svoj vyraz v sadrovych fi-
gurach nelutostne odhalujucich svoje
ynitro, ako aj v pocetnych zoomorf-
nych - vtacich motivoch interpretuju-
cich ludskU zranite/nost a bezmocnost.
Postupne sa Kralikova tvorba stisila,
odasobnila, racionalizovala jej suges-
tivna dikcia. zjednodusil a spevnil
tvar. Jeho vizualne GUvahy (Casto cez
madium kresby) ¢oraz viac od Clove-
ka smerovali do kozmu, k pokusom
o vyjadrenie vzietu [udskej tuzby
(Pohlady do vesmiru, 1971 -1975).
Ingpiracny obrat k technicistickej es-
tetike modernej strojovej civilizacie -
tak na zemi, ako aj v kozme (pod vply-
vom cesty do USA r. 1975) - organic-
ky zapadol do aktualneho zaujmu
o otazky globalnej ekologie, ktoré sa
osivovali a rozvijali najmé na alterna-
tivnej vytvarnej scéne (cyklus reliéfov,
plakiet a skulptur Vitajte na strojoch,
1974 - zad. 80. rokov). Mytus spoje-
nia ¢loveka a stroja bol vsak v jeho
chapani uz davno stratenou istotou.
Na vyjadrenie svojej skepsy vyuZil pr-
vok absurdnych stretnuti figuralnych
a ,kvazi* strojovych fragmentov ka-
meha a kovu. Supercivilizacia sa tak
menila na dobu kamennu, sochy -
stroje na sarkofagy, do ich vnutra spu-
tal telesné torza podobné odludéte-
nym a bezduchym utvarom (Kameri
7 hviezdy, 1975-1976; Clovek a stroj
I-1l., 1976-1977)."
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Stefan Prokop: Materstvo |. 1985

Peter Roller; Bremeno. 1980

16 ABELOVSKY, Jan: Stefan Prokop. Suborné dielo
1947-1987 (Kat), Bratislava 2001, s. 12. Autor V studii
umiestiuje Prokopovo jesetniku novofigurativ-
nych a nee- expresivnych tendencii & kondtatuie, 28 jeho
dielu skar ublizila. ako pamaoh/a skutoznost, ked sat
ne, hlavne na vystavach umiestioval a interpretoval (zko
ne". Pazri napr.: Sochdri jedne) generdcie. Miku-
13 Palko. Dugan Poncak. Stefan Prokap. (Kat) Zost. D&
na DORICOVA. Zilina, PGU 1988. 47 Na rozdiel od niekto=
rych kolegov 2 tzv. roénika 1941 saD. Kralik zatiatkom TD-
rakov ocitol v pozici outsidera, po prvej vystave v Galéril C.
Majernika (1969), ked niektore digla boli vyk\adané ako
ticky protest, mu bolo Znemoznene samostatné wysta
anie. Paradoxne vsak aj on realizaval rad diel pré arch
stickou 5o poetikad s
ieryoslab‘ll:
v Poprade
podunal

tektdru, kde narabal s charakier
1 sa vaak kriticizmus volnej tvorby do urcitej m
napr. riesenia telekomunikagnych budov
(1978), Ziline (1983), nakupneno strediska v
skych Biskupiciach (1984).

radic-

Peter Roller - Stefan Toth: Z cyklu Dialog s prirodou. 1972-1975

Peter Roller: Balik. 1979

18 Roller s 7
E 83 2ucastnil na sympozidch v Siklosi (1979, 1980, 1983); v Ha

lizicie skutoinym ,uinikom®,

Wity 20736
Y Z0ruzené okolo vydania publikacie Bratislava nahias (1987),

giv Ji sku J;v Lindabr
formou ,iného" Zivota v prirode a s Drideju ZJrl)Féﬂ[rlﬁKu ,1981‘ ?%4‘ Y Linaeunine v Rakiiski (1382, 1884, 1865). 99 Dchrandrshe aktivity boll 1
. Z ochranarov, ktori rekanstruovali zanikajuce diela tradicnej ludovej architektiry, sa neskor qt'rrr:u; 'lb"‘ ki
d ektury, sa neskor sformovali obcianske

V sedemdesiatych rokoch bolo
jasne, Ze akykolvek experiment aj
s tradi€nou socharskou formou sa
mohol odohraf len v privatngj sfére,
Casto bez potreby zverejnenia. To bol
pripad ranej tvorby Petra Rollera, kto-
ry spoloéne so svojim generacnym
n:jruhom a priatelom, socharom
Stefanom Tothom, sa v prirode hral
s priestorom spdsobom, pripominaju-
cim land-art ¢i arte povera. Z jedno-
dl'JChyCh prvkov, Spagatov, Spajli, ko-
narov Ci listia vytvarali pominutelné
socharske konstrukcie, resp. minimal-
nym zasahom interpretovali nahodne
zvolené miesta ¢i najdené prirodne
Utvary, stopy ludského zésahu
(Dialég s prirodou, 1972-1975). Vtedy
vznikli aj Rollerove prvé svojrazne vi-
zualne basne upozorfujlce na vztah
[udského gesta a prirody, ktoré rozvi-
nul s odstupom niekolkych desatrodi.
V ranom diele citil hmotu ako zivl
substanciu (ved boel jednym z posled-
nych Kostkovych Ziakov), lyrické re-
liefne privatissimo postupne nahradil
uspornejsim znakovym vyjadrenim
(Mur, 1975; Terén, Okna, 1979; Hlava,
1985). Koncom sedemdesiatych ro-
kov sa Roller obratil ku skulpture -
v jeho tvorbe ozila problematika ar-
chetypologie kamena - pricom im-
pulzom sa stala uc¢ast na zahranic-
nych  socharskych sympoziach
(Balik, Siklos; Sudrznost, Pécs 1979;
Bremeno, Siklés, 1980)." Z kamena
zacal virtuozne vytvarat metafory so
zasifrovanym spolocenskym podtex-
tom. Narabal s kamefiom ako so zi-
vou, poddajnou hmotou: prepichoval
ho kovovymi klinmi, zaSival, sputaval
povrazmi: kamen sa poddaval, ustu-
poval, menil sa na zranenl hmotu, ,tr-
piacu” pod bolestnymi zasahmi cu-
dzich elementov (Sudrznost, Balik,
1983; Nasilie I, 1985).
uObdobne’. zasifrované postupy
zranovania hmoty sa v tom ¢ase ob-
javili aj v tvorbe Stefana Totha
a Juraja Gavulu, ktory od osemdesia-
tych rokoch vyraznejsie intervenoval
na pdde socharstva plastikami jedno-
duchych zahadnych tvarov (Refrén,
1978; Stopa, 1980). Zapaleny ochra-
nar a zachranca zanikajucich dreve-
nic, pévodnej ludove] architektury,™
Marian Huba, sa odboru, ktory vystu-
doval, venoval skor sporadicky, a ak,

Gas nor




tak skor komentoval jeho okrajove
funkcie a presahy (napr. v sérii dreve-
nych hraciek Kacicky. Vajicka, 1979).
Ako Kostkov absolvent ctil figaru,
pricom vsak experimentoval s princi-
pom procesualnosti - narabal s od-
tlackami ludského tela, neskor pro-
ces vzniku svojich ,soSiek” zazname-
naval v pohybe, deformoval tlakom,
tahom, hodom, pricom vysledok toh-
to procesu fixoval v socharskom ma-
teriali (figuralne skice a poznamky
; obdobia 1982-1984). Vyuzitim po-
stupov deformacie a destrukcie mo-
delovanej sochy komentoval - ibainym
sposobom - dosledky civilizaénych
smien a krehkost ludskeho bytia.
Do spominaného rozéirovania
tvaroslovne] skaly socharstva, ktoré
sa v osemdesiatych rokoch odohré-
vali hlavne na pode rozbitia sujetu so-
chy a poetickej fragmentarizacie
predmetu, vniesol nekonvenénu civil-
nost debut Jana Hoffstadtera.
Startovacou ,lajnou” sa prenho stala
téma Sportu (v odkaze na tvorbu otca
_ maliara) pochopena civilne, nepate-
ticky, cez akciu figury. ktorej pohyb fa-
zoval na casti (plakety Tenis, Kroky,
Vietor. 1982), neskér glosoval v 8O-
charstve netradicnu _horolezecku" te-
mu. Jeho prejav sa plasticky uvolnil
po pobyte na Hochschule fur
Angewandte Kunst vO Viedni, kde
ziskal &tipendium na odporucanie
terstvého [laureata Herderove] ceny
J. Jankoviéa (1983).]Prace zo zaciat-
ku osemdesiatych rokov sa vyznaco-
vali hravosfou, neformalnou metafo-
rou. aforistickym a skratkovitym vide-
nim. autor v nich kombinoval sochar-
ske materialy s nesocharskymi, naj-
dené a sériové prvky s modelovanymi
(Jazzman, Dvorny gaso, Rodina,
Autoportrét, 1982 Prekvapenie,
Pohodlie, Stretnutie casu, 1983;
Spomienka na hory, Zrod, 1984).
€V tvorbe viacerych spominanych
socharov viac ¢i menej zamerne a vol-
ne rezonoval priklad Jankovicove]
tvorby. Komunikéacia v alternativhom
okruhu (ale nielen v iom) totiz fungo-
vala. v neoficialnych kruhoch bol sta-
le povazovany za veducu socharsku
osobnost, tvorbu prezentoval privat-

at ), Zost. Zuzana PINTE

ne, prostrednictvom albumov, resp.,
na vystavach v Cechach a na Morave. \
Volné analogie mézeme najst v tvor-
be D. Kralika napr. v motive uvazno-
vania telesného torza v strojove]
schranke. Do sieti zo $pagatov sputa-
val a uvazoval hmotu mladsi P. Roller.
Kym u%nkowéa tlak neznamych, ne-
priatelskych sil deformoval figuru, vel-
mi zranitelnt vo svoje podstatel
u Rollera sa objektom pésoberﬁg
tychto sil stal pevny a nepoddajny
blok kamena. Fovnako volne oslovo-
val niektorych tvorcov aj Jankovicov
novofigurativny idiom (pritomny &
v tvarbe viacerych maliarov). Este
jedna dolezita skutocnost stoji za po-
vEimnutie. ) Prokop. Poncak, Kralik,
Roller boli brilantnymi kresliarmi.

jina Vill. 1984

Maria Bartuszova

Zaujatie kresbou, ktoré okrem iného

stimulovali aj kazdorocné prehliadky

kresby usporadivané Povazskou ga-
lériou v Ziline, kde sa mohli zacastnit
aj tvarcovia, ktori prave neboli v oblu-
be rezimu, bolo charakteristickym ja-
vom tohto obdobia. Ich kresba si sice
ziskala priviastok sochéarska"” neslo
véak o typicky socharske kresby -
vacéinou totiz nesluzili ako podklad
pre vznik sochy. nemali funkciu pri-
pravnych skic, boli skor prostriedkom
vytvarania novych samonosnych vy-
tvarnych svetov. Prave tato schopnost
socharov sustredene sa vyjadrovat
v .nematerialnom* médiu, akym (aspon
pre socharov) bola kresba, volne suz-
nela s dematerializacnymi iniciativami.

Od zaciatku osemdesiatych ro-
kov, ked sa do urcitej miery zacala
miestami oslabovat ideologicka os-
trazitost rezimu, dochadzalo k Speci-
fickym formam spoluzitia oficialnej
a neoficialnej kultury - hlavne pro-
strednictvom niektorych vystavnych
podujati, kam sa podarilo ,infiltrovat”
aj donedavna zakézanych autorov.
V socharstve k iniciativnym prehliad-
kam patrilo uz spominang Stretnutie
vedy a umenia v Nitre (1980) organi-
zovane A. Rudavskym?' (zakonite mu-
sela vzbudit pozornost a vyvolat ne-
vrazivost zvazovych a stranickych or-
ganov), pretoze spoloéne uviedla nie-
ktorych umelcov alternativne] scény,
ako aj ,oficialne" tvoriacich socharov.
Pre sochu a objekt, resp. projektovée
myslenie sa stali podnetnymi podujatia
pod nazvom Archeologicke pamiatky
a sUcasnost (1982-1988),* ktore
podla zameru aktualizacie a interpre-
tacie vybranych archeologickych pa-
miatok, organizovali pracovnici
MSPSaOP v Bratislave Ladislav
Snopko a Viktor Ferus, pricom ho otvo-
rili pre architektov, vytvarnikov, deti, hu-
dobnych umelcov, fotografov a dalsich
s cieflom inSpirovat netradicné cesty
a sposoby vizualneho uvazovania, ozi-
vit pracu s ,najdenym predmetom”,
resp. projektovanie prostredia.

Primarne truktiry

Personalna situacia sa radikalne
zmenila aj vtomto - v neskorych Sest-
desiatych rokoch pomerne silnom -
nazorovom prude slovenského vytvar-
rje'ho umenia. Hoci v Europe kon-
struktivne tendencie kulminovali kon-
cpm Sestdesiatych rokov a zaciatkom
siedmeho desafrocia boli na viditel-
nom ustupe, na Slovensku doslo
k ’néhlemu prerudeniu vyvoja.”
Akeékolvek abstrakiné hladania sa vo
volne] tvorbe mohli odohravat iba
v ,.Pustovnickom" atelierovom Ukryte.
A\@ak treba podotknut, Ze predsa vy-
chadzali na verejnost, unikali cenzu-
re, Ci narazali na slabost a obé&asnu

I cenzire, s priz
zi Priznan
Devin (19
(1986) ¢
S8 popri oficialn,
Viktor FERys, by
Strakin

Predstaviter informelu 60. rokov

<|ladacka XII, 1975

,ZDS internatna pre nevidiacich, Levaca 1983. Foto G. Kladek




Maria Bartus

listretovost schvalovacich architekto-
nickych komisii - v Zivotnom prostre-
di sa ako ,dekorativna, aplikovana’
poloha paradoxne tolerovali, a tak
niektori tvorcovia. ktorym bolo zne-
moznené vystavoval, podielat sa na
vytvarnom diani, zanechavali svoje
diela, v ktorych bolo sUstredene
,gros” ich abstrakiného programu vo
verejnom urbannom a architektonic-
kom prostredi - a tak mohli posobit
na vedomie a formovat esteticky vkus
obyvatelstva.

Svoj geometricko-konétrukt[vny
program neopustil ani jeden z byvalych
protagonistov Klubu konkretistov
Stefan Belohradsky - hoci zaciatkom
sedemdesiatych rokov boli niektore je-
ho diela z verejnych priestranstiev od-
strafiované, onediho sa v nich objavili
opat nové a o ni¢ menej abstrakine die-
la. Okrem sdch montovanych z kovo-
vych profilov a lamiel (Sinko, Bratislava
1971-1972: Klas, Bénovce nad
Bebravou, 1974; Dobra sprava, Trencin
1982), zostavovanych z betonovych
dielcov (Klas, Dolna Malanta, 1972),
previedol v kameni niekolko verzii moti-
vu Moebiove] pasky (Michalovce,

1973-1974; Banska Bystrica, 1978)

Akousi nahradou za nerealizovany
socharsky program sa stala séria me-
chanickych kresieb za pomoci kyvadla
(1973-1974): graficky zaznam navo-
nok pripominajuci poditatovu kresbu
s nekone&nym plynutim a transforma-
ciou do seba uzavretej rotujucej linie
evokoval mnoZstvo variantov virtual-
nych priestorovych objektov.”
Na vychodnom Slovensku si svOj
program abstraktnej sochy strazili
hlavne dvaja tvorcovia: Frantisek
Patocka, ktory aj v sedemdesiatych
rokoch striedavo rozvijal problemati-
ku vztahov elementarnych tvarov
ozvlaéthovanych rotacnou konfigura-
ciou protipostavenych hmat a Jan
Mathé. Po tazkej autohavarii koncom
gestdesiatych rokov sa iba postupne
vracal do Zivota a tvorby. V druhej po-
lovici sedemdesiatych rokov vytvaoril
sériu prac pre kosicke sidliska: v ex-
terierovej mierke si tu - znovu dost
paradoxne (v komornej tvorbe oficial-
ne abstrakiné polohy pripustané ne-
boli) - mohol overif zakladne MOZNOSs-
ti jednoducheho, konkavno-konvex-
ného tvaru, motivickd nosnost prenho
ustrednej idey zrodu, vzniku Zivota
(Krivka, 1974; Dynamické krivka, 1974,
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Maria Bartuszova: Skladany
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Pavol Binder: Bez nazvu, 1980

1975; Koliska Zivota, 1975; Plod Zivo-
ta I-1V, 1976-1977). Autorsky zamer
meditativnej ,sakralnej sochy" z po-
chopitelnych autocenzlrnych dévo-
dov ostal .domacemu divakovi viac
rokov utajovanou skutoc¢nostou*.®
' Avsak k najoscbitejSim nefigura-
tivnym autorom skumaného obdobia
patrila bezpochyby socharka Maria
Bartuszova, ktora spolu s J. Bartu-
szom nasla svoje Zivotné pdsobisko
v Kosiciach a abstraktny tvar biomorf-
nej - organickej povahy objavila pre
seba u? okolo polovice §estdesiatych
rokov. Prave tam ziskal jej iniciativny
a vnutorne vzacne jednotny program
DpvahLJ vzostupného procesu skuma-
Nia a semantizacie elementarnych
hodnét tvaru. Bartuszova si pre seba
definova\a sochu ako ,prelievajuci” sa
Priestor v objeme a suc¢asne objem
v Drigstore; ,0svojuje si bozskeé a pri-
:gdne principy. ked povolava do Zivo-
’Organjcké objemy a tvary, ktoré ko-
RIruju krivku Zivota - sinusoidu zrodu,
_?’:‘ergiu rastu a nevyhnutnost zaniku.
j:t;él;idga' povaha veci a Javoy - to
Znamen'J ] pvogtgpu v hmote. Tu za-
: ava spiralu vyvoja hmoty az
PO j&j destrukciu, prechod do iného

:
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Binder: Monolit 1972

zoskupenia, prestupovanie z pozitiv-
neho do negativheho objemu."*
V' priebehu sedemdesiatych rokov
poloZila sochéarka doraz na sam pro-
ces dotykania sa, hmatové kvality so-
chy - a v dialogu so Ziakmi Zakladnej
internatnej Skoly pre nevidiacich
v Levoci - wytvorila jedineény cyklus
haptickych sbéch - skladaciek pre
slabozrake a nevidomé deti (sympo-
zia v r. 1976, 1983 - v spolupraci
s Gabrielom Kladekom), ked ich ne-
chala aktivne objavovat svet prirod-
nych a umelych tvarov. Uz od Sestde-
siatych rokov tvorila svoje sochy me-
todou pneumatického a gravistimulo-
vaneho tvarovania - nalievania sadry
do gumy a jej nasledného tvarovania,
vyuzivala .tlak, napnutie a Giastoénu
bezvahovost”* - tvary zo sadry od-
lievala do bronzu, resp. hlinika
(Trojdielna plastika V., 1975; Stvor-
dielna plastika VIl, 1976), neskdr pri-
znala estetickl a vyznamovu samo-
nosnost samotnej sadry vo vyznamo-
vom kontrapunkte s kamenom (Bez
nazvu, 1972, 1983; 1984), konfronto-
vala umely, prirodu asociujuci tvar
s realnym prirodnym kontextom
(Krajina [-1l, 1983; Krafina VI,




Skladany reliéf X, 1985). Pred polovi-
cou osemdesiatych rokov dospela
k vyjadreniu vlastnosti hmoty ako no-
sitelky duchavnyceh, existencialnych
saznamov. Z fohto obdobia pocha-
dzaju aj prve perforovang a zosnuro-
vané &krupiny - zarodky neskorsich
in&talacii - tematizujuce Proces Vy-
prazdnovania objemu & naplihania
objemu véadepritomnym metafyzic-
kym prazdnom (Perforovana plastika,
Bez nazvu, 1985).
Pavol Binder pokracoval rozvijat
svoju makko plynicu geometriu vy-
pletanu z drétu, jeno zakladnou ambi-
ciou bolo dosiahnut transparentnost,
prelnutie vonkajsieho a vnutorného
priestoru sochy. Vzhladom na to, Ze
jeho tvorba v tom sase nenachadzala
temer Ziadne spoloCenské uplatne-
nie® zachovalo sa len niekolko diel
a ich kresbovych konceptov (Ozvena,
Bez nazvu, 1970; Kompozicia, 1972,
Bez nazvu, 1980). Lyrickym, rudimen-
tarnym akcentom relativizoval odstup
od konzektventného neokonstruk-
tivizmu i od inych analogickych pri-
kladov v modernom socharstve.
Binderove diela stojace ,na pomedzi
konstruktivneho a organickeho princi-
pu tvarovania su akoby napely hmot-
ne realizovanymi priestorovymi Kres-
pami. Prazdno v jeho drétenych ob-
jektoch pripomina prazdno v sustave
&iar mriezkovanej Srafury. Podstatou
ich ucinku je vlastne zmena mierky -
svacéenie rozpéatia Srafury a zaroven
je] transpozicia do tretieho rozmeru,
teda zhmotnenie nehmotného,
zrealnenie iluzie reality.”” Obaja,
Bartuszova i Binder, samostatne a po
svojom reflektovali problemy, ktore
v sedemdesiatych rokoch v umeni
pred socharstvom otvaralo koncep-
tualne myslenie.
Intuitivno-imaginativne rozvijanie
idey prirodného - organickeho tvaru,
sa od konca Sestdesiatych rokov sta-
lo vychodiskovou zakladnou tvorby
Juraja Rusnaka. Tuzil si stvorit svoj
piovesmir®, v ktorom by sa beztiazo-
vo vznasali ,subjektivne formy™ vy-
tvorené len jeho predstavivostou.
Jozefovi Mackovi Pproces zrodu
Rusﬁékove sochy pripominal ,gastru-

Juraj Rusnak: Pocta Fei

dovi. 18

hrdinom. 1974

t 17, 1972,C. 2,5.38

Juraj Rusnak

«a: Zahradna plastika, 1972-1975

hotoveho tvaru a objektu, ale medita-
tivnym ponorom k zakladom..™ Na
zacCiatku boli Rusnakove sochy jed-
noduche, uzavrete a zauzlene akoby
do seba, ¢i jednym vybezkom trys-
kajuce, prelievajuce sa do priestoru
(Bioformy, 1970-1975), ale aj monu-
mentalne statuarne az architektonicko-
skladobne (Brana do inych sfér,
Pocta Feidiovi, Villany, 1974), neskor
zacali vitalne rast a bujniet. V cyk-
loch Bioarchitektury t1975—1980)
a Asociacie (1978-1986) sa sustredil
na zachytenie procesu vznikania a za-
nikania, prirodzeného a prirodneho
rastu, toku zive] hmoty, premien,
mnozenia je] bunkoveho zakladu.
Tvary jeho sbch na spdsob akejsi or-
ganicke] magmy slobodne plynu -
tecl a tuhnl - od jednoduchych k zlo-
ZitejsSim kompazicnym a priestorovym
Zostavam.

Kym vacsina socharov, ktori vo
svojej tvarbe presadzovali abstrakine
tvaroslovie, boli vy&leneni z hlavneho
vytvarneho diania, v pripade tvorby
Karola Lacku doslo k svojskemu pre-
sadeniu moderneho tvaroslovia v ,pri-
znanych" strukturach. Aj vdaka tomu,
7e sa ako sochar venoval programo-
vo medaile a plakete, ¢o bola vzdy
oblast stimulovana spolocenskou ob-
jednavkou.” Pre jeho tvorbu bolo uz
od sestdesiatych rokov charakteristic-
ké prelinanie morfologie organickeho
tvaru s geometriou a konstruktivnym
pristupom. Novatorsky poprel siéry
princip delenia medailoveho disku na
averz a reverz, zrusil samotny disk
a namiesto neho konstruoval medailu
ako svojbytnd komornu sochu, ste-
reometricky Utvar, multiplikovany ob-
jekt znakovej povahy. V sedemdesia-
tych a osemdesiatych rokoch polozil
viac déraz na organicky sceleny, sa-
monosny tvar ozvliastneny grafickym
detailom, ktory sprostredkoval potreb-
nu informaciu (Paris notre coeur,
1971: Le club francais de la médaille,
1974; Zvaz slovenskych architektov,
1976; Slovensky fond vytvarnych
umeni, Medzinarodny rok dietata,
1979; Liberte - egalité - fraternite,
1980).
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Situacia ,medzi” -
umenie alebo remeslo?

U3 sme viackrat poukazali na roz-
dielne funkcie volnej a Uzitkovej tvor-
by — zatial ¢o prva bola chapana ako
vysoké" umenie, ktoré malo byt ideo-
vo nasytené - teda malo byt nosi-
telom socialistickych ideéalov, zodpo-
vedat kritériam stranickosti, triednosti
a ludovosti, tematicky angazovane,
malo aktivhe odrazat skuto¢nost, etc.
Naproti tomu od uZzitkove] tvorby, ra-
dovo .nizéej", sa ideologia v prvom
plane neZiadala, je| ulohou bolo ma-
terialne stvarnovat funkcie Zivotneno
prostredia, a tak sa tu experiment
> &asu na ¢as toleroval, pripadne sa
do nej dostaval akoby oklukou, zad-
nymi dverami, ¢i priam oknom. Aj pre-
to mohli ako ,uZitkovi* vytvarnici prezit
normalizaciu sice nie lahko, ale v za-
sade bez povestnej ,straty kvetinky",
teda bez umeleckého zlavovania zo
svojho programu, osobnosti ako
napr. Milan Dobes, Anton Cepka,
Jozef Susienka ¢i viaceri sochari -
sklari. Hoci sa u nas neviedli diskusie
o tom. &o je .art* (umenie) a o ,craft’
(umelecké remeslo) ako na Zapade
delenie existovalo a bolo dané prave
fungovanim oboch disciplin v S0CI0-
kultirnom organizme danej Spo-
lo&nosti.

Hoci je Jozef SuSienka kerami-
kom par excellence, prave jeho dielo
sa stalo prikladom prenikania a otva-
rania &truktdr, bytia v oboch spomina-
nych rovinach.™ Lubor Kara ho prilie-
havo nazval ,socharom v keramike™
- jeho tvorba blizka organickemu so-
charstvu, odpovedala na nekonecnu
rozmanitost a variabilnost prirodného
sveta. Susdienka dokazal originalne
vyuzif a zvyznamnit prvok ikonickeho
napétia, ambivalencie umeleho a pri-
rodného. Prave aluzie na formy priro-
dy a jej pratvary v podobe morskych
a rie¢nych okruhliakov, bludnych bal-
vanov, kamefov z taoistickych
zahrad. lGénych prasiviek Ci zahrad-
nych tekvic, mu umoznili koncipovat
svojsky enviromentalny a zaroven
kozmologicky model. Svoje kerami-
ky* mnozené a realizované v pocet-
nych seriach a variaciach kontextual-
ne zaclenoval do prirody - ¢asto napr.
na vodné hladiny - tak, ze umelé
predmety s nim dokazali splynut az
na hranicu vzajomného splynutia
(Prasivky, 1972-1975; MnoZenie =11,

1973: Plastiky do vody, 1973-1976).
Aj v Susienkovej tvorbe sedemdesia-
tych rokoch mali délezitu ulohu
kresbové - konceptudlne vizie, v kio-
rych navrhoval futurologicke, spiritual-
no-meditativne  prostredia-fontany
(Dazdova fontana, 1975-1978), Ci za-
chytaval magické, fantasticke krajiny,
v ktorych sa vznasali zviastne, ovoid-
ne utvary

Dalsi, originalny a v zahranici re-
$pektovany vytvarny program sa zrodil
na poli $perkarstva. Anton Cepka, so-
char v 8perku, svoje kinetické neokon-
&truktivistickeé kompozicie splietal
7 exaktnvech, krehkych mriezok a sieti,
pravouhlych a kruhovych sustav, ktoré
komponoval na principe samopohy-
bu: zaciatkom sedemdesiatych rokov
ich zo spominanych dbvodov ,zmen-
5il* do subtilnej podoby §perku. Tento
krok véak bol mozny iba v dosledku
skutoénosti, ze Cepka odhalil a doko-
nale zvladol nové technologicke a re-
meselné postupy minucidzne prace
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so striebrom, ktory sa mu stal hlavnym
materialom pre jeho ,architektury za-
vesené na ihlici*® A tak v jeho sper-
koch - objektoch, brosniach, zave-
soch. nahrdelnikoch urcenych pre
vesmir® zenského tela - osobitne re-
zonovali nielen technologické vydo-
bytky sucasnej civilizacie, ale najma
tajomna ,scii* poetika: Cepka tu raz
abstraktnym, inokedy ikonickym spo-
sobom predstavoval iluzivne Zvrasne-
né pohoria planét, signaly z nekonec-
na, sondy letiace k vzdialenym plane-
tam, .bajeéné lietajuce stroje’, neraz
pripominajice akysi neznamy kridlaty
hmyz (Navigacné oko, Signal, 1973;
Objekt - planéta a sonda, 1979; 1980;
Brosfia, 1975; 1976; 1978, 1981,
1983). Po svojom, a nemenej original-
ne. riesil problémy, ktoré vzrusovali
sudasnikov, viac konceptualne orien-
tovanych autorov: dematerializaciu
tvaru prazdnom, ¢i zvyznamnenie po-
hybu a ,diery ako vytvarneho prvku®.®

Keramika Jozefa Susien
6,5 10.36 SKUBIG,

._..




Priklad diela éeského umelca
Vaclava Ciglera, ktory od polovice
Sestdesiatych do konca sedemdesia-
tych rokov posobil ako pedagog, ve-
duci Oddelenia skla v architekture na
bratislavske] VSVU, rezonoval na
Slovensku, a nielen medzi jeho Zziak-
mi, mimoriadne silne. Cigler pracoval
s materialom, ktorého ,1Q" sa mu zda-
lo ,nekoneéné" - so sklom poslu-
chadov neviedol len k remeselnym
zruénostiam, ale jeho atelier sa pre
mnohych stal intelektualnou dielnou,
skolou myslenia."" Svojim sochar-
skym nazorom predstavoval Cigler.
spriazneny s neo-konstruktivistic-
kym hnutim a ,novou ciltlivostou”,

Vaclav Clgler: Objekt 1973

{4 nazorovu polohu, ktoru Jindfich
Chalupecky oznacil ako Jprimarne
&truktary”, ¢ minimalizmus. Virtuéz-
ne narabanie so sklom dalo jeho tvor-
be nové rozmery a moznosti naraba-
nia s vnutornym a vonkajsim priesto-
rom, prirodzenym i umelym svetlom,
so zdanlivym i skutocnym pohybom,
s vnutornym kontextom diela i s von-
kajgim kontextom jeho zaclenenia do
prostredia, pochopeného ako totalita
_ bola fiou priroda, zem, telo ¢loveka
i nim pretvoreny priestor. Do svojej
tvorby integroval novy fenomén vir-
tualneho priestoru a pohybu, vniesol
do nej elementy projektoveho a land-
artovéno myslenia.™ K sklu sa spraval

sui generis konceptualne: Objekty
(tak temer bez rozdielu nazyval v se-
demdesiatych rokoch svoje diela),
architektury &i priestorove a svetelne
in&talacie projektoval ideélne, vopred
pocital s vyslednym optickym a kine-
tickym efektomn diela. Hibokym nasa-
denim, vysokou tvorivou naroc¢nostou
nastolil pred svojimi posluchacmi
eticky imperativ vytrvaleho hladania
vlastnej cesty.
Cez priklad jeho osobitej filozofie
sacali budovat svoj program viaceri
jeho absolventi: Jozef Tomecko,
Pavol Tomedko, Askold Zacko,
Lubomir Arzt (ten pre zmenu nebol
absolventom Ciglerovej sklarskej
koly).” Rozvinuli v skle program so-
charskeho ,minimalizmu’, ktory
priznaéne nasiel v sedemdesiatych
rokoch vynutené Utocisko vO sfere
Uzitkovej a dekorativnej tvorby.
Matematicky presné definicia tvaru,
tektonicky logicka vystavba tvaru, do-
raz na .absolutne" kvality optickeho
skla: transparentnosf dosahovanu
preciznym brusom, kinetické vizualne
efekty, kompozicne vyuZzitie lomu
svetla, to boli viastnosti, ktoré zdoraz-
nili a rozvinuli vo svojej tvorbe. Askold
7acko postupne zacal obohacovaf
pévodne prisny koncept optickej geo-
metrie o nové momenty - lyricke, po-
etické posobenie i metaforické vyzna-
my (Barok, 1981). Hoci jeho vskutku
syntetické zaujmy siahali od oblasti
sklarskeho dizajnu po tvorbu diel v ar-
chitektire, sklo ho stale zaujimalo
ako prostriedok tvorby &tyrteho" roz-
meru dosahovaného doémyselnou
vnutornou architektirou skleného ob-
jektu. Z ciglerovske] gpecialky vyrast
lo aj dielo partnerskej sklarskej dvoji-
ce: Stépan Pala - Zora Palova, ktori
pracovali na mnohych dielach ako
tvorivy tandem. Zakladom rydzo neo-
konstruktivistickej priestorovej kon-
cepcie Stépana Palu, ktory azda naj-
konzekventnejsie rozvinul impulzy
uéitelovho programu, sa stalo preves
denie matematickych formulacii, prin-
cipov fraktalovej geometrie do trojroz-
merne] podoby, program exaktne.i
kombinatoriky a multiplikacie oprety
o presny systém radenia zakladnyeh
_ &asto rovnakych, resp. opakujucich
sa - geometrickych tvarov. Odhmot-
nene .sférické"” konstrukcie projekio-
val nielen na papier, ale aj realiZOVf|
v materiali, skladal z drevenych tycls
niek. QOriginalne Konétrukiivisticko‘

konceptualne postupy aplikoval aj
v skle, umoznili mu zhodnotit aj ,prida-
nu hodnotu” skla, estetiku materialu.
Brusené plastiky Ciglerovych Ziakov
boli potas sedemdesiatych rokov pra-
videlne zaradované do prehliadok ces-
koslovenského skla i na medzinarod-
nom poli.” Eva FiSerova sa ako jedna
z prvych pokusila vykrocit z ,osidel”
ucitelovho programu a zacala zdo-
raznovat nepravidelnost, nahodu, vnu-
torné Struktury skloviny. Esteticka
spektakularnost optického skla, ako aj
sila komplexnej osobnosti ucitela vied-
la totiz niektorych z absolventov k roz-
miefaniu a manieristickemu opakova-
niu zasad jeho programu.

Stépan Pala: Kresba. 1977
Iniciativy -
nové moznosti sochy a objektu

Socharske iniciativy sa od za-
Ciatku sedemdesiatych rokov ocitli
v staZzenej situacii. Napriek nastupu
normalizacie a naslednému zostre-
niu ideologickému tlaku na akéekol-
vek ,avantgardnejsie” vytvarne prog-
ramy otvorilo nové desatrocie pred
socharstvom ako inovacnou discipli-
nou - odlisné moznosti - paralelne
v dotykoch s ,nesocharskymi® ten-
denciami novych vytvarnych iniciativ,
ktore boli sucastou procesu demate-
rializacie a sprevadzali nastup kon-
ceptualneho umenia. Do prudu de-
materializacnych tendencii zasiahli
vyraznou mierou aj niektori sochari;
teraz si prednostne vdimnime ich so-
ch‘?rgku tvorbu.

\l V désledku spominanych kultur-
no-politickych zmien musel Jozef
Jankovi¢, Ustredna osobnost umelec-
kej scény Sestdesiatych rokov, po-
tlacit do uzadia svoj talent sochara -
monumentalistu. Symbolicky, na hra-
niciach nami skimaného obdobia,
stoja dve jeho vyznamné sympozialne
realizacie (Vdzenie X, 1971, Portoroz;
Bréana, 1985, Labin), ktorych spdja
zhodnotenie prostriedkov jeho cha-
rakteristickeho vyrazového Stylu a te-
r.natizécia situacie ,novej nehybnos-
ti** prerastajuca do vlastnej skuse-
nosti ,zamurovania“ za ziva. Hoci bol
Jankovié priniteny odmiéat sa na dihé
roky vo sfére ,tradiéne” ponimaného
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socharstva,” jeho nove iniciativy mali
konceptudlnu a projektovd podobu
a odohrali sa hlavne v nesocharskych
mediach, hlavne na poli kresby a po-
| citaCove| grafiky. Za povsimnutie stoji
\ aj skutocnost, Ze mnohé z buducich
Jankovi¢ovych soch (realizovanych
hlavne po roku 1985) sa vo svojich
kresbovych konceptoch zrodili prave
v tychto rokoch (Miesto hore,
Sebastian, 1972; Zamurovana figtra,
1974: Kracajuci panelak, 1978 a dal.),
teda socharske myslenie neopustil,
len svoje ,obsedantng” idey traspo-
noval do iného média. Aj do prilezi-
tostnych realizacii pre architekturu
vSak Jankovi¢, ako jeden z mala,
vnasal tvorivé problemy, ktore ho
v tom &ase zaujimali: v rade z nich vy-
uzival pocitac.* KedZe sa nemohol
venovaf volnej socharske| tvorbe, na
podnet A. Cepku, sa v obdobi rokov
1974-1983 jeho ,zapas s hmotou®
sustredil do ,miniatdrnej* formy Sper-
ku. V sériach rbznym spdsobom za-
, vesenych a sputanych figur a ich frag-
mentov predvadzal bohaty obrazovy
a motivicky repertoar svojho sochar-
stva siahajuci az do Sesfdesiatych ro-
kov (Tri figury, 1976; Zbierka ka-
meriov, 1977; Sperk, 1978; Klauni,
) 1983). Jankovicove Sperky vsak nija-
ko nemozno oznacit za .miniatlry”,
Jozel Jankovie: Krajina X. 1984 vzhladom na ich mierku a vahu (ra-
! tajucu s umiestnenim na zenskom te- Jozet Jankovic: Sperky. 1974-1980
le) sa aj tu choval ako rodeny manu-
mentalista.
Neskor to bol papier, ktory Struk-
furaing spracavaval: prerezéva]‘ e ft]lfr;‘yru‘f’\l:ﬂer‘ll(‘\:L-“):vi:i:w - }';”Ir.'fd‘k? Znicene
trhaval, zranoval, preklapal, vrstvil do S T
foriem blizkych nizkemu reliéfu. Tieto
svojho druhu ,kolazové reliéfy”, ktore
Jifi Valoch dal do sGvislosti s ¢eskym
kontextom* - uvolnili pocitacovu
exaktnost a priniesli do JankoviGove]
tvorby nové ozivenie. Autor v plytkom,
stlacenom priestore rozohraval roz-
manité obrazové sekvencie: nepred-
véadzal tu ,konstantny stav [udi a veci,
ale zobrazoval ich situacnost a zaro-
ven stredny stav medzi nehybnostou
a akciou"* (Prienik, Preklapanie, 1980,
Prepletena figura, 1981; Hiava | - I,

Jozef Jankovic: Krajina 11l 1980

43 V1. 1972 postihlo aj jeho ,pozastavenie" ¢lenstva v ZSVU so véetkymi z toho plynicimi dosledkami - na |, zjazde ZSVU boli Jankovicove umelecke a abEianske aktivity podrobené ostre]
kritike. Medzi inym mu bolo odopreté spoluautorstva pamétnika SNP v Banskej Bystrici a Ustredne susosie Obete varujtl bolo z neho odstraneng, r, 1974 osadené v aredli pamdtnika SNP
V{(a\iéti {arch. Jozef Talas, Ivan Grtler). V priebehu desatrocia patril k poprednym organizatorom alternativnej scény a kontaktov s Ostravskom. R. 1976 boli jeho perky zaradené na wystavu
Sttasny slovensky Sperk (komisarka A. Osmitzova, SNG, Cerveny kamen), na Slovensku mohol vystavovat iba necficialne a sporadicky (pocitacaovi grafiku r. 1979 v Ustave technicke] kyber
m?tiky SAV). 44 Reliéf na priecell Vypottoveno strediska dopravy, Bratislava, 1971-1974; reliéf na fasade Spologenského domu v Dunajskej Strede (1976-1977); reliéf na prieceli zdravot-
NENo strediska v Bratislave - Petrzalke, Zrkadlovom Haji (1981-1982, znicené okolo 1994); bol auterom podhladovéha strapu, ktorého lamelove krivky bali programované cez pocitac pre
me ROH v Bratislave (1979-1980): mativ sochy ABCD pre Gymnazium v Galante (1977-1978) neskor vyuzil pri labinskej realizacii. 45 Poukazal na volné stvislosti s tvorbou Adrieny

IMotove] ¢i Viadimira Janouska, autorov, ktori - nielen z hiadiska osobnych kontaktov, ale hlavne tvorby, boli ingpirujtcim prikladom pre slovensku alternativiu scénu. VALOCH, Jifi: Jozef
Jankovie: (Kat ). Brno, Diim uméni mésta Bma, 1986, nepag, 46 HRABUSICKY, Aurel: Zamurovanie po Velkom pade (sedemdesiate roky), s. 134-136
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Melis: Prostredie

Miesto hore, Pokréena figura, 1982).
A7 na zaciatku osemdesiatych rokov
sa znovu vratil k socharskemu mediu
a to v komornej plastike, ktoru upine
uvalnil z ,UZitkového" Ucelu Sperku
(Krajiny I-XIl, 1980-1984; Autoportrét,
1983). V koncepte Krajin Jankovic
siahol po realne trojrozmernosti,
i ked v komornej mierke, ozivil pracu
s priestorom, socharsky definovanym
a zvyznamnenym prostredim. Jeho
ramce uréovali, obmedzovali, mani-
pulovali anonymnou a bezmocnou
ludskou bytostou. Boli viastne maly-
mi indtalaciami a priniesli niekolko
motivickych rieeni pre buduce velké
sochy.

Kym leitmotivom Jankovi¢ove]
tvorby bol &lovek, ¥ diel Juraja Melisa
sa naopak wytratla podoba Cloveka,
nie vaak ludsky zmysel (€asto ho za-
stupoval strom). Debutom na prelome
desatroéi nadviazal na ideu monu-
mentalne komponovanych prostredi.
Kym starSie Prostredie | - Vidiecky
dvor (1970) bolo volnou, absurdno-
ironickou ponaskou na svet sloven-
ského vidieka a cyklus [udského Zivo-
ta v iom - vo svojej podstate viak aj
dost nezakrytou narazkou na posled-
né spolotensko-politicke udalosti,
Prostredie Il - Les Zivota* (1970-1971)
komponoval ako neskutoéne skutoc-
nu ekologicku viziu buducnosti, so-
charske muzeum prirody ,in natura’,
s dokonale mftvymi rekvizitami - ex-
ponatmi, vysledkami ¢innosti Cloveka.
Aj tu osudy stromov, drevenej fauny
a flory su synekdochou osudov ne-
slobodnej a utladanej fudske] bytosti.
Melig prisiel s novym anti-tradiénym,
anti-estetickym a anti-estétskym, zaro-
ven ,plebejskym® chapanim sochar-
stva: ,sochaneho” z chudobnych ma-
terialov, pozbijaneho z holych, nahru-
bo opracovanych, prepalovanych, at?-
surdne a vyzyvavo pomal’ovanych tra-
mov. dosiek, foéni a kmenov, zdréto-
vanych debniciek, hrdzavych ple-

chov. klincov a banalnych objektov
kazdodennosti. V priebehu ﬂasleﬁg‘
jucich rokov sa stal jednym Z H%J‘VY'
raznejsich i umelecky najp*odﬂeJS'Ch
predstavitelov alternativnej scény.‘
Hapticke, ateliérove pr\vahssr'rﬂo
rozvedené do mnoZstva rozman‘ﬁych
socharskych poznamok bolo Dr?ﬂho
najskor médiom na vysloveni? intim-
nych, éasto lyrickych, poetickych po-
solstiev formujdcich text do Doqopy
objektov (cyklus Vizualna poézid:

- —

1974-1975). Meli§ si v nich sam pre
seba ozrejmaval nielen svoju ludskd,
ale aj obc¢iansku identitu a prave cez
ne zacal neskor sprostredkovavat ne-
kompromisné spoloc¢enské a moral-
ne vyzvy.* Mimoriadne tvorivé sustre-
denie prinieslo po polovici desatrodia
vynimocné plody: rad ideovo apelativ-
nych asamblazi, objektov, reliéfov,
kresieb a grafik, ktoré autor zhrnul do
cyklov HELP (1974-1978) a IDEA
(1975 - zac. 80. rokov). Zacal mysliet
viac pojmovo, v utoénych a vo svojej
nezakryte] absurdite zrozumitelnych
obrazoch, ,holych vetach®. Vytvarne
a myslienkovo Usecné sprostredkova-
li doraznost, rozhodnost, priam osu-
dovu nastojCivost jeho prejavu.
Pojmami, ktoré formuloval slovne, ako
zrozumitelny text - napr. Help, ldea -
v8ak narabal paradoxne, presuval ich
z jednej jazykovej roviny do ingj, do
roviny vytvarného, obrazného videnia.
Z toho vyplynula charakteristicka me-
liSovska inverzia: text (a jeho primarny
jazykovy vyznam) sa cez obraznost
vytvarného jazyka materializoval, per-
sonifikoval v kontextoch, ktore mu so-
char vytvoril. Kym HELP bol projek-
tom humanistickej, globalnej ekold-
gie. IDEA sa naopak stala nie¢im
.Z masa a kosti* nieco, o ma vlastné
.Sukromne" dejiny. Zac¢al s nou nara-
bat ako so Zivou substanciou, ba
mozno povedat, bytostou. Tak sa sta-
lo, Ze ,idea povysena na idol sa obja-
vuje pisana ohiiom do Zeleza, vtikana
klincami do dreva, splietana z ocelo-
vych drdtov a jej naruseny monolit je
pokropeny krvou".*

V osvojovani si novych principov,
ktoré sa Sirili v alternativnych vytvar-
nych kruhoch, bola MeliSova Uloha
Specificka, nikdy nezavrhol objekto-
vost, materialnu podstatu umenia.
Hoci priebezne tvoril aj v inych oblas-
tiach, hlavne v kresbe, tvrdosijne trval
Na socharstve, ktorého hlavnou Grtou
bola ist4 surovost, prostota, i zdanlivy
nedostatok estetiky a ,umeleckej" -
Umelej stylizacie. Hoci Jifi Valoch vi-
del v tom paralelu s talianskou vetvou
hnutia arte povera, ide skor o volnu
SUvislost nezakladajlicu sa na vyrazo-
V€| a vizualnej pribuznosti, ale o po-
dobnost vyuzitia tzv. neumeleckych
Materialov. Pretoze ,chudobné nie su
u Meliéa ani tak materialy, ako techni-
Ba Ich spracovania, obydajna a zdan-
"V‘O Neautorska, identicka s bezny-
M mimoumeleckymi &innostami® *

Juraj Melis: IDEA - Velky cenzor. Z cyklu IDEA 1980

luraj Melis: Prastredie I, - Les Zivota. 1970-1971

48 Ako tvorca, ktory priradzene t0Zil po kemunikécii s divakom, &iril svoje diela doma i do zahranicia prostrec
bumov. Z realizovanych diel, kolaZi, z vizudlnej poézie a sacharskych pozné

oisetovy
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77-1978), pre Cardu v Madarasze - Bla
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{1983-1985) etc. Melid v nic
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( Bratislava 1996, s. 167. Pozri
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O jeho Gdernom metaforickom mysle-
ni svedéili aj objekty reagujice na tra-
diciu dada (Krakatit, Citaci stroj 1983;
Knihy - Idea I, Il IIl., Pravda mucho-
travka, 1984), kde s ironickym odstu-
pom narabal s najdenymi prvkami no-
vin a knin. Melis je na Slovensku azda
jedinym socharom, ktory sa naj-
sustredenejdie stotoznil s postulatmi
konceptualizmu, proklamujuceho
_umenie ako ideu”. Na druhej strane
postupoval vo vztahu ku konceptu
neortodoxne a kacirsky, napriklad,
ked priamo tematizoval ,protirecivy
vztah konceptu a plastiky - doslova
vztah IDEY a hmoty", pricom ho inter-
pretoval so véetkymi dosledkami, ku
ktorym tento vztah viedol.” Nasiel
pren povodne, socharsko-vytvarné
sposoby riesenia, a tak polemizoval
so vdeobecnym procesom minima-
lizacie, odhmothovania, zduchovno-
vania. odosobnovania a urcitej vytvar-
nej nivelizacie formy.

Iny bol vyvoj, ktory sa v sedemde-
siatych rokoch odohral v tvorbe Juraja
Bartusza. Zaciatkom desafroéia vyvr-
cholili racionalne pristupy, ked ako je-
den z prvych v slovenskom vytvarnom
umeni vymedzil vstup techniky (poti-
taca) do organizmu diela VyuZil ho na
vytvorenie prototypu rotaénej sochy
nezavislej na optickej skusenosti,
pricom cez pocitac programoval
obalovi krivku figury pripominajuce
neznamy idol. Bola zlozena z toce-
nych a vyrezavanych hlinikovych plat-
ni. ktorych pohyblivéa skladba mohla
viest k neobmedzenej permutacii tva-
ru a obrysu sochy. Na krajnu mieru sa
tym obmedzilo subjektivne hladisko,
podiel autorskej zlozky na vytvarani
diela (Kozmické hlavy, Casopries-
torové plastiky, 1973-1978). Univer-
zalnym abstraktnym pojmovym  jazy-
kom sa tym vyjadril k - vtedy na
oboch brehoch aktualnej - kozmicke|
tame.* Bartuszove tvorivé ambicie bo-
li vzdy vedene robustnym autorskym
gestom, aj v sedemdesiatych rokoch
- pokial mu to moznostl dovolili = vi-
del v okolitom prostredi miesto pre
velké socharske metafory. V Brane
kozmonautov (1973) dalej rozvinul
ideu maximalneho priestorového ucin-
ku minimalisticky redukovanej, ,holej’
formy a spolu s Gabrielom Kladekom
patril k prvym, & popri V. Ciglerovi oje-
dinelym, protagonistom velkorysych
svatelnych instalacii (Svetelna slavnost,
Kosice, 1974).*

514 HRABUSICKY, Aurel: Plastika ako koncept
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Juraj Bartusz: Sekundova kresba |-1V. 198

Juraj Bartusz: Casowy limit za 1,5, 9




Dalsi posun k dematerializacii
umeleckého &inu sa u Bartusza odo-
hral v prvej polovici osemdesiatych
rokov, ked na konceptualnom zakla-
de zadal pracovat s expresivnou, Vy-
busnou gestikou a vyuzivat yrodenu
autorskll spontannost. Aj on, priro-
dzenym odklonom od tradiéného so-
charstva, pokracoval vo frontalnom
Utoku na staré socharske pravdy: ,se-
kundové" experimenty realizoval nie-
len v kresbe (Casovo limitované Kres-
by, 1984), v trojrozmernom materiali,
v makkej, postupne tuhnucej sadre
(Tehly hodené do tuhnucej sadry,
1980: Casovo limitované zasahy do tu-
hnicej sadry za 1, 5, 9 sekund, 1984),
ale aj na papieri, ktory destruoval
Udermi drevenou latou (Destrukcia
a kongtitucia, 1983). Vypovedali o Cis-
tej, vnutornej expresii, materializovali
napatie naakumulovanej fyzickej
a duchovnej energie, prezentovali
ideu .ne-ikonografickej* sochy.”
A kedze v Bartuszove] tvorbe bolo vZ-
dy vela neocakavaneho, priblizne
v tom istom obdobi vytvoril aj sochar-
sky jedinecné .ikonografické® dielo,
portrét nonkonformneho kosickeho
maliara a svojho priatela Juliusa
Jakobyho (1980).

Vladimir Havrilla: Torzo. 1979

Juraja Bartusza v Galerii C. M jernika v Bratislave, 1974

Viadimir Havrilla

/ atelieru. 1872

Vyrazny intermedialny rozmer
mali uz od konca sestdesiatych rokov
aktivity Vladimira Havrillu, skolenim
sochara. Obéasnu pritomnost sochy
ako trojdimenzionalneho plastického
objektu v jeho tvorbe je preto potreb-
né chapat iba ako jeden z medzistup-
nov, vernejSie ,inkarnacii* jeho vytvar-
nych uvah, ktoré viedli konceptualne
alebo Sirsie - duchovné - intencie.
Hoci na druhej strane, prave sui
generis plasticky pristup, priestorove
videnie, ista ¢rta antropomorfizmu -
boli typicke pre obrazovy svet jeho fik-
cii bytosti tretieho druhu, ktorych
neurcité podoby modeloval cez medi-
um kresby a filmu. OZivalo v nich oso-
bité videnie inSpirované scifi poeti-
kou, ¢i pop-artovymi komiksami, ale
aj filozofiou zenu. Havrilla sa ,syste-
maticky zapodieval odstranovanim ci
obchadzanim niektorych sochar-
skych konvencii®*® napr. poprel nie-
kolko zdanlivo neofrasitelnych princi-
pov moderného socharstva: taille-
directe, hmotnu realizaciu sochy, pro-
vokujuco nabural samotnu podstatu
autorského cinu i haptickej ste-
reognozy - na stvorenie sochy mu
stacila kresba, resp. jej duchovny,
mysleny projekt - predmetnl a mate-
ridlnu podstatu sochy, jej funkciu a tr-
vacnost (Slecna Mesiac a pan Jang,
1971; Torzo. 1979: Moja najmensia
socha, 1983).

56 H

Sartusz, Akce, kresby. (Kat.). Brno,
§. K. Neumnanna 1986, nepag.
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Sedemdesiate roky boli v oblasti
tvorby, ktoru tradiéne nazyvame So-
charstvom a ktora vo svete tuto tra-
diénu oblast programovo popierala,
prekracovala a opustala, v znameji
velkych projektov a realizacii pretva-
rajiicich jednoduchym, ale pédgym
gestom velké prirodne, krajinne ¢i ur-
banne ramce. Na Slovensku sa na-
opak véetky velkoryso mienene expe-
rimenty a novatorske myslienky mu-
seli nielen uzavriet do ateliérového
stkromia. ale aj redlne zmensit, sko-
mornit, ,odhmotnit* do podoby ¢o
najmenej hmatatelnej. Aby vdak moh-
li prezif, potrebovali si zachovat svoju
materialnu, i ked ciastocne demate-
rializovanu podobu. Plasticka, trojroz-
merna, v hmote definovana idea -
v tvorbe J. Bartusza. M. Bartuszovej,
J. Jankoviga, J. Meliga ¢i V. Havrillu -
tak zakonite expandovala mimo hrani-
ce svojho druhového urCenia, zaro-
ven si véak stale nieco z tohto urcenia
sachovavala. Toto balansovanie na
hrane discipliny. otazka ,byt i nebyt”
sochou a ak byf, tak akou, ,ono vylia-
tie z brehov'® discipliny, kioré sa sice
do dbsledkov ani nedokonalo, véak
rozhodne patrilo k nepopieratelnym
devizam a zakladnym vydobytkom
tychto nefahkych rokov.

57 Ibidem. 5. 11

Jurai Melié: Autoportret s IDEOU. Z cyklu IDEA 1980

Juraj Melig: IDEA - Dostriefand 7 cyklu IDEA 1976
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UMENIE FANTASTICKEHO ODHMOTNENIA

Umenie konceptu a umenie idey

Pévodne sa mala tato stat zaobe-
rat konceptualnym umenim na Slo-
vensku medzi rokmi 1970-1985. Ne-
davny pokus Jany Gerzovej* ma len
utvrdil v tom, Ze zaoberat sa na Slo-
vensku konceptualnym umenim sa-
mym osebe nie je velmi produktivne.
Vychadzat totiz zo slovnikove] defini-
cie konceptualneho umenia a potom
vyhladavat a volne k sebe priradovaf
kreacie, ktoré by jej zodpovedali, nie
je riesenim, ktoré by zodpovedalo si-
tuacii umenia na Slovensku. Tak sa
stalo, Ze namiesto oboznamenia sa so
skutocnym vyvojom dematerializova-
ného umenia, u nas sa oboznamime
so sledom viac-menej nahodne sUvi-
siacich, ¢asto z hladiska témy aj z hla-
diska vlastnych autorskych progra-
mov okrajovych kreacii. Mnoho nedo-
rozumeni vznika vdaka nejasnej pred-
stave o tom, ¢o vlastne konceptualne
umenie predstavuje a aké st jeho hra-
nice. V umeni 60. a 70. rokov na Slo-
vensku najdeme totiz len rozptylene
a nesuvislé doklady tohto typu ume-
nia, teda konceptualizmu v uzsom
zmysle slova, toho. ¢o svojho &asu Lucy
Lippardova nazvala ultrakonceptual-
nym umenim,® ¢ize tvorbou, ktora sa
pyta na podstatu umenia, alebo ktora
je skimanim zakladov konceptu ume-
nia.” Prieskum (investigation) je kluco-
vym pojmom zakladatelskej osobnos-
ti konceptualneho umenia Josepha
Kosutha a objavuje sa aj ako nazov
série jeho prac z prelomu 60. - 70. ro-
kov. Podla neho ,ak chce byt dnes
niekto umelcom, potom musi o pova-
he umenia pochybovat*® skumat
(spytovat) jeho povahu a predkladat
Nove propozicie o nej.” Kosuth sa od-
Volaval na myslienky stidobej anglo-
saskej filozofie, opierajlicej sa o exakt-
f’é pravidla lingvistiky a logiky, vo svo-
lich zakladoch vychadzajicich este

Z Kantovho kriticizmu a jeho rozlido-

.vania medzi analytickym a syntetic-

kym sidom. Pre Kosutha je potom
=umenie analogické analyticke] propo-

2ici*a ,umelecks dielo je druhom pro-
ZiCle, prezentovanym v umeleckom
ntexte ako komentar umenia“ ‘e te-

AUREL HRABUSICKY

da tautologiou, t.j. ,vyjadruje definicie
umenia alebo ich forméalne désled-
ky“.® Funkcia umenia podla neho
spociva nie v rovine konkrétnych jedi-
necnych realizacii, ktoré poklada iba
za ,historickeé kuriozity", ale délezi-
‘tejSie je, ¢im umelec prispieva ku
.koncepcii umenia®,"" k prieskumu je-
ho povahy. Kosuthovo vymedzenie
Art as Idea as Idea v pdvodnom strikt-
nom zmysle je typické skor pre ame-
ricku, resp. angloamerickd umelecku
scénu nez pre eurépsku.

V tejto radikalnej autoreferencnej
podobe sa konceptualne umenie na
Slovensku objavuje velmi zriedkavo;
v podstate iba v niektorych préacach
Juliusa Kollera z konca 60. a zo za-
ciatku 70. rokov. Ovela ¢astejsie sa tu
objavuje konceptualne umenie v §i-
rsom slova zmysle, ako dematerializo-
vane umenie alebo ideové umenie (to-
muto oznaceniu sa vsak v nasom kul-
turnom kontexte vyhybame, pretoze aj
socialisticko-realistické umenie malo
byt umenim ideovym). V tomto druhu
umenia podla pbvodného rozliSenia
Lucy Lippardovove] ,je idea prvotna
a material druhotny, efemérny, lahkej
vahy, lacny, nenaroc¢ny a ‘demateriali-
zovany'”. Proces ,narastajlcej dema-
terializacie umeleckého diela"” je dé-
sledkom rozhodujlcich iniciativ umel-
cov neodadaisticke] orientacie, zo-
skupenych predovsetkym v hnuti Flu-
xus a okolo parizskej skupiny Novych
realistov. Taziskom tychto iniciativ je
rozsirenie pojmu umenia ako fiktivnej,
idealnej apropriacie Sirokych, ¢asto
fyzicky nechranicitelnych vysekov re-
ality a ich deklaracie za diela umenia.
Cokolvek, vratane umelca samot-
neho, mozno prehlasit za umelecké
dielo. Takyto postup fiktivnej apropria-

cie je v slovenskom umeni v 60. ro-
koch beznejsi (staci spomenuat Mly-
narcikove, Filkove, Kollerove a Barto-
Sove diela). Neostane vsak len pri ¢i-
rom akte deklaracie. Ako vychodisko
dalSieho postupu méze posluzit ,an-
tropologicky rozsireny pojem umenia”
Josepha Beuysa, vychadzajuci z pred-
pokladu, ze vsetkym fudom je vlastna
kreativita, schopnost pretvarania a by-
tie samotné je materialom pre stvarne-
nie." Spolo¢enstvo ludi Beuys chape
ako ,socialnu plastiku®, ludské mysle-
nie je pre neho takisto plastickym pro-
cesom a idey, prostrednictvom kto-
rych sa ¢lovek ,plasticky formuje”, su
tiez ,neviditelne umelecke diela”,
Umelec ma teda vysielat ,podne-
ty pre udalosti v mysli® (George
Brecht, ale aj neskorsie ,akcie v pries-
tore mysli* Milana Knizaka). Vlastng
umelecke dielo je potom len médiom,
Jnformaénym nosi¢om®, v koncep-
tualnom a projektovom umeni ,pozo-
rovatel, Citatel, U¢astnik, spolumysliaci,
sa ma konfrontovat nie s hotovymi die-
lami, ale ma byt vystaveny situa-
ciam®."® Umelec ma vytvarat situacie,
ma ich oznacovat a poukazovat na
ne, ma mat schopnost ,vytvarat aso-
ciacie v intelekte vnimatela®.” Umiest-
novanie do situacii a povzbudzovanie
asociacii ma byt svojho druhu fluxo-
vovou terapiou”, kreativnymi ,senzo-
rickymi a telovymi cvi¢eniami®, ,trénin-
gami senzibility","® ktoré maju viest
k ,vystupnovaniu poznavacich schop-
nosti‘, k ,emacipovanému a expandu-
jucemu vedomiu®.” Ak sa dielo stava
informaénym nosicom, tak jeho vni-
manie podla Douglasa Hueblera za-
visi skor od ,systému dokumentacie -
fotografii, map, kresieb a opisného ja-
zyka"® Klasicke ¢lenenie médii tu uz

1 Nazov projektu "odmaterializovanej kuitdrnej akfivity” Juliusa Kollera z roku 1971, 2 GERZOVA, Jana: Konceptudlne ume-
nie na Slovensku. In: Dejiny siovenskéha vyivarného umenia - 20. storoGie. Zost. Zora Rusinova, Bratislava 2000,
5. 170-177. 3 LIPPARD, Lucy, R.: Six Years: The dematerialization of the art object from 1966 to 1972, Berkeley-Los An-
geles-London 1997, 5. VII. 4 GODFREY, Tony: Conceptual Art. London 1998, s. 4. Parov. GerZova 2000 (cit. v pozn. 2), s
170. 8 KOSUTH, Joseph: Art after Philosophy. In: Congeptual Art and Critical Anthology. Zost. Alexander ALBERRO, Blake
STIMSON, Cambridge (Massachusets), London 1999, s, 171. & Ibidem, s. 163. 7 Ibidem, s. 164. 8 Ibidem, 5. 161. 9 Ibi-
dem, s. 165. 10 Ibidem, s. 166. 11 Ihidem, s, 164, 12 LIPPARD 1997, (cit. v pozn. 3), 5. VIl, 13 RESTANY. Pierre: Lautre
face de I'art. Paris 1997, Cit. podfa MATUSTIK, Radislav: ...predtym. Prekrocenie hiranic 1964-1971. Zilina 1994, . 30. 14
Vyjadrenie Josepha Beuysa In: STACHELHAUS Heiner: Joseph Beuys. Leipzig 1989, . 197. 15 HOCHHOLZER, Andreas: Jo-
seph Beuys experimentainé. In: Vyitvarné umeni 1992, ¢ 1, 5. 48-49. 16 GROH, Klaus: /f{ had a mind... K&in 1971, nepag
17 VALOCH, Jifi: Minimaini a kenceptualni umeni. In: Hudba na pomezi. Zost. Petr DORUZKA, Praha 1991, s, 201, 18 AUE,
Walter: £ C. A. projecte concepte & actionen. Kaln 1971, nepag. 19 ULRICHS, Timm. In: Ibidem, nepag. 20 HOFFMANN,

Klaus: KunstHm-Kopf, Koln 1972, 5. 175
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nema zmysel, dochadza K [otélnej re-
|ativizacii prostriedkov” a k Jfotalnemu
premiedaniu vsetkych medii*.”

To véetko viedlo k zasadnej pre-
mene umeleckého kontextu v celo-
svetovom meradle a dosledky tychto
zmien pretrvavaju dodnes. Dokonca
mozno povedaf, Ze prave V tejto
schopnosti Uspornymi prostriedkami
dosiahnut maximalny efekt, v trvalom
atakovani a mobilizacii poznavacich
schopnosti a vébec bytostnych sil Clo-
veka, tkvie pricina trvalej intelektual-
nej a technologicke] prevahy eurc-
atlantickej civilizacie nad zvySkom
sveta. Nie nahodou sa prave u praot-
ca konceptualneho umenia (v Siro-
kom slova zmysle) Marcela Ducham-
pa ocenuje .ekonomicky pristup,
v ktorom elegantné malé gesta a mi-
nimalne vynaloZenie energie sposo-
buje najvacsi zmatok".”

Slovensko, prirodzene, vo Vie-
dajéej spolocenskej situacii a na da-
nom stupni rozvoja mohlo zachytit ten-
to trend len okrajovo, aj ked ,umenie
v mysli*, umenie idei, projektov a na-
vodov, predsa len nadobudilo vacsiu
vahu ako sebaspytujuce umenie o]
rdzne deklaracie a fiktivne apropriacie
&ohosi za umenie. Aj ked prvé prejavy
dematerializovaného umenia, umenia

idei tu vznikli uz v polovici 60. rokov,
predsa len faZiskove diela tohto sme-
rovania pochadzaju az z konca 60.
a z prvej polovice 70. rokov.

Namiesto propozicie analytickej
mame tu propoziciu syntetickl

Predpoklady pre vznik, vyvoj a po-
sobenie umenia idei v krajinach Vy-
chodného bloku boli diametralne od-
lidné od kulturneho kontextu v techno-
logicky vyspe\ych krajinach Zapadu.
Pokial na Zapade bolo ,umenie idei vy-
sledkom umeleckej krizy a svojou po-
vahou si nevyzadovalo Ziadny material
ani remeselnl zavigenost, tak v socia-
listickych krajinach, kde materialny ne-
dostatok, vystavné obmedzenia a dis-
ciplina, tykajica sa obsahu diel, za-
tazovala umelcov, toto vsetko nado-
budlo iny vyznam".* Ume\m Vychodu,
teda aj umelci Skovenskl, mohli z nedoc-
statku. z nidze, urobit ctnost. Okrem
toho v obdabi tzv. normalizacie tvorco-
via neoficialneho umenia alebo ume-
nia nezavislého na Statnej moci, sa
ovela fazsie dostali k narocnym a dra-
hym materialom. Tie boli vyhradené

SBERATELE

[ubamir Durdek: Zo serie Fotografie Shératelé a IDEA). 1980

len pre wtvarnu produkciu, usmerno-
vanuy a kontrolovanu Statom. Tak sa sta-
lo, e aj umelci bytostne orientovani na
priestorovo velkorysé kreacie, predo-
vietkym sochari a objektovi umelci,
museli svoju tvorbu _skonceptualizo-
at* (Zviast Jozef Jankovic, ale aj na-
stupujuci Juraj Meli_@jTakisto umelci,
ktorych tvorba bola medialne Siroko-
spekiralna, museli zanechaf envinron-
menty a instalacie a sustredif sa na
tvorbu v .nenakladnych, efemérnych
konceptualnych médiach”.*

Dematerializované umenie na Slo-
vensku bolo autorsky nie sice mnoho-
pocetnym, ale pomerne girokym hnu-
tim, akymsi ,konceptualizmom bez
brehov". Prejavil sa tu ,pre nase pro-
stredie typicky synkretizmus”.* A nety-
ka sa to len ranej fazy 60. rokov.
Okrem toho, Ze konceptualizmus sam
o sebe bol ohrani¢eny velmi nejasne,
sa Gasto prelinal s akcnou tvorbou. Ra-
dislav Matuétik svojho Casu tento druh
medialneho mixu charakterizoval ako
_akéne-konceptualny postup’. ,akéne-
konceptualna ginnost* alebo ,akéne-
konceptualne deklarovanie”.® Nie je to
len &pecificky slovensky ukaz - k pre-
kryvaniu konceptualizmu a performan-
ce dochadzalo &asto aj v medzinarod-
nom kontexte.”

Vo viacerych umeleckych projek-
toch 60. az 80. rokov sa podiel akéneho

82-1987 \r*’|5',1
Vladimira Poj 0]
27 JAPPE, F\hdh?

1
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a konceptualneho umenia fazko roz-
lisuje. Aj preto bude pre tento Ucel
délezitejSie vychadzat z principu dema-
terializacie, redukcie, minimalizacie tvar-
nych prostriedkov, nez z Glenenia podla
tradiénych alebo netradiénych umelec-
kych druhov. Tomas Strauss v skratke
vystihol rozdiel medzi tuzemskym a za-
padnym konceptualizmom, ked -
narazajuc na Kosuthove rozliSovanie
konceptualne plnohodnotnych analy-
tickych a konceptualne necistych syn-
tetickych propozicii - napisal, ze na-
miesto propozicie analyticke;... mame tu
propoziciu  syntetickl (materialovu)”,
priGom on sam v zhode s prevazujucou
domacou tradiciou’ uprednostnuje
Jkonfuznu a teorencky nedistu syntetic-
kil tendenciu® 2 Suvisi to zrejme aj so
Specifickym postavenim alternativnej
kultary na Slovensku. Podla Tomasa
Straussa slovensky konceptualizmus
v prvej polovici 70. rokov nahradzal .ce-
ly chybajlci diapazon slobodného mys-
lenia, v okolitych krajinach obvyklu sa-
mozdatov( produkciu filozoficky, teolo-
gicku, literarnu i vedecky. Pokial sa
umenie u vietkych nasich bezprostred-
nych susedov zacalo uz podobat na
(z&padné) umenie..., slovensky koncep-
tualizmus bol vari vsetkym (filozofiou,
nabofenstvom, psycholégiou a noeti-
kou) a nicim zarovef.” * Akoby sa tu
este prejavil vzdialeny ohlas byzant-
ského dedicstva, jeho teokraticke kul-
tury: Jednoliata ideologicka kasa, kto-
rl sme si zvykli ¢itat ako , umenie" ale-
bo .nabozenstvo’, obsahuje tiez to, €O
by sme mohli podla nasho dnesneho
porozumenia definovat ako etiku, logi-
ku a filozofiu, ale tiez nauku o state
pravo a politiku, vedu a pUDHC!STikU
Aj v spolocnosti , realneho socializmu®
70. rokov doslo k obdobnej situacii —'.
jednoliata ideologickéa kasa tu velmi
¢asto nahradzala skutocnu vedu, filo-
zofiu a umenie, ktoré takto len pred-|
stierali svojpravnu existenciu. V istom
zmysle aj synkreticky a , negisty” slo
vensky konceptualizmus bol akobYI
zrkadlovym odrazom situacie Vv ofi
cialnej kultare. '

st und trivial Kultur,
32. 24 LIPPARD
Hf”rrurrwm akené
e-akeny projekt” uv sadza zvazok] kre-
ku 1 uﬁs Porov. MATUSTIK
.77 28 STRAUS, Tomas:
cké trty koncept tualizmu
99 30 STRAUSS, Tho
JAUSS Thomas, Munchen

Zodpovedaju tomu aj niektore vy-

jadrenia protagonistov tohto smeru.
Dezider Toth spomina v suvislosti
s tvorbou Michala Kerna ,tiché huta-
nie* a ,clivé dumanie namiesto analy-
tickeho uvaZovania®, a v sirSom slova
zmysle nedokonalost, ,nedopoveda-
nost”, dokonca az akési ,babractvo”
povaZzuje za Crty, ktorymi sa odlisuje
autentické konceptualne umenie na
Slovensku od neskorsich ,dodatocne
sa objavujucich objektov a diel, dato-
vanych sedemdesiatymi rokmi“.*" Naj-
novsie sa aj o svojej vlastnej vtedajsej
tvorbe (cyklus Kodany, 1977) Toth vy-
jadruje ako o ,necistom minimale”
a ,neddslednom koncepte”.* Obdob-
ne mozno chapat vyjadrenia Juliusa
Kollera v liste Tomasovi Straussovi
o ,umeleckom antirasizme ¢i bastar-
dizme", ktory podla neho ,otvara ces-
tu dalsiemu vyvoju”, budicnosti, ktora
nebude ,sterilno-stylova, ale Spinavo-
chaoticka"® Ak si uvedomime, Ze
klUcovy projekt predstavitela post- Ci
neokonceptualneho umenia na Slo-
vensku Borisa Ondreicku ma nazov
Bastard je vernejsi (1997),* ¢rta sa tu
uz ista suvisla tradicia, pricom si umel-
ci Coraz viac uvedomuju, v akej kul-
tarnej situacii* uz dlihéi cas Ziju.

31 TOTH, Dezider: Di
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kultury. Svoje pociny od zaciatku cha-

¥ OZNAME N‘E: J u lI us Ko ll E R fs S R 1 9 ;2 pe ako ,kulturne formovanie®, ktoré

vedie ku kultirne] syntéze umenia
\h NEDOROZ U M E N l E

a zivota™ (v Antihappeningu), neskor
ako ,kultdrny proces”, ktorého vysled-

kom je nova ,kozmohumanisticka

i kultura®, akcentujlca ,ne-antropocen-

4 tricky vyznam, zmysel a miesto ¢love-

n ka v prirode a v kozme" (1969), aby
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JULIUS KOLLER

Julius Kollar; NedorozUMENIE. (UFO.) 1971

35 STRAUSS, Tomas: Tri otdzniky. Bratislava 1993, s
169. 36 KOLLER, Julius: Z autorskych programav & akeil.
In: 15, Vytvarny 2ivot, 1970, €. 8, 5. 41 37 KOLLER, Juli-
us: Kriticko-konstruktiva aktivita. Koncepty-akcie. Autor-
ska tlag, 1970, nepag. 38 Julius Koller v rozhovore s Au-
relom Hrabugickym. In: Navateva v ateliéri. Jufius Koller. Vy-
tyamy Zivot, 35, 1989, .9, 5. 42. 39 GERZOVA 2000 (cit
v pozn. 2), 5. 172. 40 RUSINOVA, Zora: Julius Keller. In:
Umenie akcie 1965-1989. SNG Bratislava 2001, s. 74.
41 KOLLER 1989 (cit, v pozn. 38), 5. 42.

Dedigstvo Sestfdesiatych rokov

Svojho Gasu Toma$ Strauss vo
svojej knihe Tri otdzniky napisal: JAko
na zavolanie sa aj v Bratislave na za-
giatku 70. rokov vynoril teoreticky
program konceptualizmu, umoznujuci
_ okrem iného - zvyznamnenie nie-
ktorych ina¢ nenapadnych ¢inov z ro-
kov Sestdesiatych (Mlynaréik a Filko,
_ Koller, Bartos a Popovi¢)." > Nie je tu
miesto na to, aby sme sa padrobnej-
ie zaoberali tymito &inmi zo Sestde-
siatych rokov (koniec-koncov, sU uz
dostatoéne zname z katalogu 60. ro-
ky v slovenskom vytvarnom umeni
a z daldich publikacii), skor je dolezi-
tejsie vyznacit Kklucové iniciativy
a problémy, ktoré umenie idei 70. ro-
kov zdedilo po rokoch $estdesiatych,
pripadne ich rozvinulo dalej. Na prelo-
me 60. a 70. rokov sa totiZ pojem kon-

ceptualne umenie na Slovensku este |
nevyskytoval. Dokonca aj najviac vy- |

hraneny konceptualista Julius Koller
v dokumentacii Z autorskych progra-
mov a akcii, publikovanej v roku 1970,
nazyva svoje pociny akciami, aj ked
ide vagsinou o oznamenia fiktivnych
aktivit, skér konceptov. * Ale uz cyk-
lostylovanu autorsku dokumentaciu

7 konca roku 1970 uvadza podtitu-

lom Koncepty - akcie pricom jednot-
livé aktivity uz oznacuje ako ,infor-
mal(k)cie* (pre nase prostredie ty-
picky medzny pojem) a bliz8ie ich

vymedzuje ako _koncepcie" (zried-

kavejsie aj .koncepty”), ktoré sa - |
pokial to vyplyva z povahy veci -
nejaky ¢as, ¢i bez ¢asoveho obme-
dzenia, uskuto&nuju.”
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Tieto koncepcie, ¢i koncepty, su
véak skor idey, ktorymi umelec po-
stupne poznamenava svoje okolie,
ovplyviuje ho a pozvolna formuje. Na-
miesto vyhraneného konceptualizmu
Kollerovo ,kulturne formovanie sub-
jektu, vedomia, spdsobu Zivota, Zivot-
ného prostredia. realneho sveta” (ako
to vyplyva z jeho manifestu Antihap-
peningu z roku 1965), jeho .snaha
menit skutoénost podstatnejsie a trva-
lejsie, nez je to mozné v pripade jed-
notlivych umeleckych diel”,” je blizsia
skar Beuysovmu  pojmu ,socialnej
plastiky’. Usvedcovat Kollera z nedo-
sledného konceptualizmu, ako sa to
niekedy stava, je preto hibokym nedo-

rozumenim, ktorému ale chyba roz- -

mer Kollerovho NEDOROZUMENIA.*
Skor je prenho _charakteristicka roz-
manitost stratégii a komplementarna
povaha jeho realizacii’ blizka ,fluxos
vym aktivitam".* Postupne sa v ramci
sirokej koncepcie antihappeningoV
vyGlenili textové oznamenia a upozor-
nenia, ktorym uZ neslo o ,bezpros

strednu tvorbu kulturnosti sivota®“, ale

Sk6r 0 ,pOjmove, vyznamove posobe-|
nie na vedomie prijimatefa”.” Autort
pravidelne rozposielal ,‘tex%-karty‘:.“
v ktorych prostrednictvom pojmovel|
skratky odhaloval skryty zmysel pré=}
kul-
Znamys~

| spociatku este Linforma(k)cie”, $& nie- |
" kedy dotykali aj otazok umeni
" sa véak nezaoberal vyskumom po

biehajucich spologenskych, ale aj
turnych procesov. Textove O

hy umenia ako Kosuth, ani nehla
rozsireny pojem umenia ako Beu
skor hladal spdsob, ako pojem U
nia obist, aby ho nahradil pojm

a. Koller (
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napokon dospel k projektu Univerzal-
no-kulturnych Futurologickych Opera-
cii (1970). Tieto operacie (odteraz sa
budu vzdy nazyvat tak, aby zodpove-
dali skratke U.F.0O.) ¢i ,kulturne akcie"
maju  formovat  kultirne situécie”
a ich prostrednictvom uz spominanu
Lnovl kozmohumanistickd  kultaru®.
Vytvara sa tak akysi koncepcny ra-
mec vsetkych nasledujucich Kollero-
vych aktivit.

Na druhej strane zmenené spolo-
censké okolnosti po auguste 1968,
na ktoré Koller ako vzdy citlivo reago-
val, ho priviedli k informa(k)cii Otaznik
(1969). Otaznik si zvolil za znak svojej
autorskej identity: ,Specializoval som
sa na pochybovanie o vsetkom, na
spytovanie sa, na otazky. Otaznik sa
stal ... mojim podpisom i témou i mé-
diom a sam som sa stal otaznikom."*

Ako ,otazny" autor Univerzalno-

kulturnych Futurologickych Operacii
(U.FO.) sa sam stava U.F.O.-nautom
J.K. (projekt premeny U.F.O.-nauta J K.
sa kazdoroéne aktualizuje), ktory
musi prostrednictvom  Univerzalnej
Futurologickej Orientacie (1970) me-
nit svoju identitu, zamaskovat sa a za-
ujat obranny ,herny" postoj. Zakryje
sa pinpongovou raketou, oblubenou
rekvizitou jeho ,aktiva(k)cii* - Sporto-
wych hier. Sportova hra bola totiz pre
Kollera ,symbolom Zivotnej aktivity
s fair pravidlami pre véetkych"* a sta-
va sa Castym nametom aj jeho kultdr-
nych operacii®. V Univerzalnej Fyzkul-
turnej Orientacii (UF.Q.) z roku 1972
sa stal ,fair play spdsob Zivota" kultir-
nou situaciou, ktorda spaja ,ideu -
Sport - kultdru - Zivot".

V ramci univerzalneho spytovania
prirodzene doslo aj na umenie. Kedze
sa Koller ako tvorca situoval mimo
umenie, vznikla cela séria koncepcii -
oznameni, ktoré umenie popierali:
UME?NIE! (1970), NEDOROZUMENIE
(1971), NADUMENIE (1971), UMENIE
(1972), ZAUMENIE (1975). Sprievod-
né texty k tymto oznameniam predsta-
vuju viac-menej len vSeobecnu kritiku
pojmu umenia a ,umeleckych akcii



avantgardy, ktore su len kriesenim Ci
exhumaciou mftvoly umenia®, V roku
1973 véak dochadza k prelomu. Kon-
ceptom  Univerzalnef Faktograficke|
Ontolégie (U.F.O.) s podtitulom IDEARF.
Koller v nagom kontexte prvykrat rea-
guje na vtedy aktualny pojem idea artu.
Svoju ,kulturnu komunikaciu idei a pro-
jektov* odlisuje jednak od Jkonceptual-
neho umenia®, ktoré je ,analyzou ume-
nia* a dokonca aj od ,analytickeho
umenia’, ktoré je formovou analyzou
umeleckého média®. Koller tu uz v pod-
state vystinol sotva sa Crtajuce ¢lene-
nie umeleckej tvorby podla analyzy
poimu a analyzy média umenia, reagu-
juc tak viac na dianie v zahranici, nez
na domacu situaciu.

Viac ako analyzou pojmu umenia
sa Koller zaoberal vyskumom predpo-
kladov fungovania obrazu a maliar-
skeho meédia vobec. Kollerova tvorba
neustale oscilovala medzi malovanim
a popieranim malovania. Koller sa
v zasade malovania nikdy nevzdal, len
hladal jeho nové moznosti - predo-
véetkym v sérii Anti-obrazov, ktora za-
&ala vznikat v roku 1968 a bola pred-
besne uzavreta v roku 1974. Zaklad-

Julius Kaller. Futbal, Antiobraz, 1973

nou témou Anti-obrazov sa stali pod-
mienky obrazovosti - format, kompo-
Zigna struktura, Struktira podkladovej
tkaniny (nielen platna, ale aj textilu
a inych matérii), spriesvitnenie a teda
odhmotnenie obrazovej plochy, jej
viacvrstvovost, vztah plochy, obrazu

a trojrozmerného priestoru, a predo-

véetkym vztah pojmu a obrazu. Napa-

tie medzi pojmom a obrazom éi plo- |

chou zobrazenia bolo v umeni 60. ro- |
kav vo véeobecnosti dost frekventova- '

nou témou. Zaoberali sa fou okrem
inych Ben Vautier, Timm Ulrichs, Ed
Rusha, John Baldessari. Koller vSak
od roku 1968 umiestioval pojmy ale-
bo len interpunkéné znaky do rastro-
vej obrazovej Struktury bez kompozic-
nych dominant. Vzniknuty nekonecny
raster pripominal typograficke basne
vizualnej poézie. Nie nahodou najde-
me tento typ kompozicie na prelome
60. a 70. rokov len vo vizualnych par-
titurach, Typorastroch, Typoornamen-
toch a v Albumblatter Milana Adam-
diaka, tie sa véak neviazali na medium
obrazu. Mozné posolstvo  Ant-
obrazov sa nivelizuje, pretoZe infor-
maéné znaky a znamienka su Uspo-

riadané ako uzly v pravidelnej sieti,
pricom rovnoroda sémanticka siet
zodpoveda rovnorodej Strukture tkani-
ny, ktoru pokryva. Otaznou sa stava
tak informacia ako aj medialny nosic.

Okrem toho Koller &asto vyuZziva

~aj tkaninu ako najdeny objekt, pre-

bera textil aj s dezénom, ktory tiez by-
va usporiadany ako pravidelny bodo-
vy raster. Pretvara ho opat na rastrovu
&trukturu znakov, teraz uZ figurativ-
nych. Prave ambivalencia prevzate]
a dotvorenej, scudzene dekorativnej
struktury odliduje Kollerove Anti-obra-
zy od na prvy pohlad podobnych diel
umelcov zo skupiny Support Surface,
2vlaét Clauda Viallata, ktaré su vytvar-
nejsie a blizsie tradicnemu obrazu.
Koller méze preto Petre Hanakovej
pripadaf ako ,(u)zity konceptualista®
alebo  konceptuélny textilak®.* Tento
spdsob rozlozenia, nivelizacie seman-
tickych centier do sietovej Struktury
alebo rastra bude v slovenskom ume-
ni 70. rokov dost oblibeny - najdeme
ho napriklad v dielach Dezidera Tot-
ha, uz spominaného Milana Adamdia-
ka, Otisa Lauberta, |gora Kalneho
a dalsich.

45 HANAKOVA, Petra; Kallerovo (u)Zite umenie. In Jillius Koller. Anti-obrazy |, (Kat.) Bratislava 2002.
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K téme maliarstva sa Koller expli-
citne vyjadril v Univerzalnej Fyzkul-
turnef Ofenzive (U. F. O.) z roku 1972.
Riesi tu svoj vztah k stale nalieha-
vejsie sa presadzujiucim narokom ofi-
cialnej kultdry. Maliarstvo sa tak stava
,Sportovou hrou®, v ktore] autor ,res-
pektuje pravidla (kulturnopolitické)”
a mieni sa zucasthovat na ,Statnom
happeningu tzv. angazovaneého ume-
nia v ramci olympijskej zasady: nie je
dolezite zvitazit, ale zucastnit sa
a Ucinkovat fér",

Kontext Sportovych hier s uplat-
novanou zasadou fair play tak zmak-
¢uje podmienky Kollerovej Ucasti na
JStatnom happeningu®, je do istej mie-
ry Ustretovym gestom, ktoré vsak
ostalo neopéatovane.

Co si autor realne myslel o vte-
dajsej ,kultarne] situacii®, naznacuje
ojedinely ,text-obraz" z tohto obdobia
Socialisticky obraz (lkona) z roku
1972, ktory vznikol transpoziciou ob-
sahu jednej text-karty, vCitane zelengj
farby typov z detske] tlaciarnicky.
V' pojmoch radenych nad sebou
IDEA, KONCEPCIA: SOCIALISTICKY
OBRAZ sU niektoré pismena vacsie,
pricom ich spojenim vznikne slovo
IKONA. Je to vlastne obdoba poetic-
kej figury akrostichonu alebo akrote-
leutonu. Z ohladom na obvykly Kolle-
rov postoj je otazne, ¢i analégiu medzi
ikonou a socialistickym obrazom be-
rie vazne. V kazdom pripade autorsky
komentar, ktory sa zmiefiuje o ,ikono-
grafickom probléme oficialneho ma-
liarstva (od Byzancie po komuniz-
mus)”, svedci skor o opaku.

Prave rastrovy spdsob usporiada-
nia umelecke] Struktiry predstavuje
stycnu plochu medzi aktivitami Juliusa
Kollera a Petra Bartosa. Vytvaranie
riadkovych ¢iernobielych rastrov z pra-
chu alebo zo snehu, teda z pominutel-
nych materialov v rokoch 1969-1970.
Jbolo stcastou Sirsie koncipovaného
Bartosovho programu sustredeného
Na polaritu dvoch klti¢ovych pojmov -
kopcemrécie a diflzie. Spogiatku Bar-

t0§ hladal bezprostredné analdgie me-
dzi dianim v prirode a procesom mal-
By, tie v&ak v roku 1970 zanechal a pine
Sa sUstredil na artikulaciu procesov

Peter Bartos: Rozpustanie tarebnych fadov. 1972

!h.




v prirodnych hmotach - koncentracie
a gravitacie na jednej strane a rozpty-
lu. difuzie na strane druhej. Maliarske
vychodisko a postupné rozsirenie poj-
mu malovania Bartoda takisto spaja
s Kollerom. Podobne ako Koller sa ani
Barto§ nikdy celkom nevzdal malova-
nia. Rozdiel véak spociva v tom, Ze za-
tial &o Koller sa venoval rozsireniu poj-
mu obrazu, Barto$ nechal malovat pri-
rodné médium samotné (Roztapajuci
sa Zlty, Gerveny a modry lad, 1970),
pripadne len upozornoval na jeho &in-
nost (Ginnost v snehu vo vzduchu
a na zemi, zima 1969-1970).* V opise
tejto éinnosti sa objavujd pojmy, ktore
pripominaju jeho pracu s maliarskou
hmotou v zavere 60. rokov (prvodotyk,
stopa a draha, rozotieranie a pre-
misgavanie). V daldom pokracovani
bude rozhodujuci vztah stopy, prvo-
dotyku, koncentracie a drahy ako po-
kracovanie prvodotyku. A prave Po-
kradovanim prvodotyku sa nazyva
Bartodov akéne-maliarsky komentar
jeho vlastného obrazového triptychu
Ni& - bod - posun z roku 1969. Posun
prvodotyku - drahu, ktora smeruje
von z posledného obrazu triptychu,
autor akénym gestom predlZuje a na-
znaduje tak jej nekonecné pokracova-
nie v buducnosti. Akcia sa stava medz-
nikom v jeho tvorbe aj preto, lebo po-
dla Lucie Gregorovej-Stachovej ju
mozno .vnimat z aspektu maliarstva,
akcie - performance a konceptualne-
ho umenia™.’

V rokoch 1970-1972 vytvoril celd
sériu prac, akychsi obrazovych kon-
ceptov (vztah konceptu a mozneho
maliarskeho originalu tu nie je jasny,
pretoZe postupom rokov autor pouZi-
vanim reprodukénych technik zamer-
ne znejasnuje a ,degraduje Glohu ori-
ginalu™*®), v ktorych tématizuje vztah
drahy (najprv drahy Stetca - akoby
konceptualizaciou malovanych drah
Rudolfa Filu, pokryvajlcich jeho vie-
dajsie obrazy, neskor stale viac drahy
ako vyznacenia odniekial niekam
smerujucej linie) a plochy - zase nie-
len plochy obrazu, ale plochy v zasa-
de neohraniéenej, akéhosi neurcitého
pozadia vsetkeho existujuceho, voci
ktorému sa prebiehajuce drahy rozlic-
nym spdsobom vztahuju. Drahy vy-
chadzaju spoza plochy alebo spoza
clony, vynaraju sa z kruhovéhao otvoru,
aby v inom otvore zmizli na sposob
ponornej rieky alebo skor ponorneho
prudu, existuju, zaplietaju sa v troch

rovinach - pred ,obrazovou” plochou,
7a fiou a v sprostredkujiicom priesto-
re medzi oboma. Su to viastne ele-
mentarne zobrazenia akychsi priebe-
hov tokov, pribehov, ktoré sa streta-
vaju a zaplietaju do isteho abstrakt-
ného obrazu prirodnych &i Zivotnych
dejov. Tento typ obrazovej Struktury
trochu pripomina diela sidobych Ces-
kych maliarov Jana Kotika a Zdenka
Sykoru. Skumajuc JGinnost vo vzdu-
chu a na zemi" v coraz abstraktnej-
som zmysle, dostal sa postupne a
Bartod ku kozmologickym priesku-
mom, ktorymi sa zaoberala skupina
umelcov v Bratislave v prvej polovici
70. rokov

V tom istom obdobi ¢asto spolu-
pracoval s Petrom Bartosom lgor Thur-
70. Thurzo nebol vytvarnik, venoval sa
prevazne fotografii a jeho tvorba je do-
kladom narastajucej ulohy fotomedia
vo vizualnom umeni 70. rokov. Thurzo
ingpirovany zrejme Bartosom sa takis-
to venoval draham, ale nezobrazoval
ich - fotografoval ich ako stopy zane-
chané tryskovymi lietadlami. Takéto
drahy vytvarali spojnice medzi forma-
ciami oblakov - nehmotné sa tak spa-
jalo nehmotnym, alebo vytvorili dve pa-
ralelné linie befiace po oblohe akoby
nebesky protajsok land-artovej prace

Waltera de Mariu, ktoru kratko predtym
preniesol do iného pominutelneho me-
dia - snehu Rébert Cyprich. Thurza za-
ujimal problém letovej drahy a lietania
aj inak. Svedci o tom diptych Dynamis
(1972-1973), dva identicke zabery
v odlignej tonalite z hroziace] zrazky
dvoch vojenskych lietadiel. Thurzo sa
zaoberal aj vzfahom medzi statickym
a dynamickym principom, a preto sa
postupne objektom jeho fotografic-
kého zaujmu stali suciastky lietadiel,
ktorych tvar mal zodpovedat ,pozia-
davke maximéalnej pevnosti a mecha-
nickej odolnosti pri minimalne] spotre-
be materialu®# V prvej polovici 70. ro-
kov wytvoril cely rad snimok leteckych
sudiastok ako zahadnych objektov

pevnych zovretych tvarov v prazdnom

priestore. Takéto suciastky rozpozné-
vame v pracach Vladimira Havrillu z ra-
nych 70. rokov, spritomnujucich motiv
navétevy nebestana, ktory vychadza
7 trosiek svojho vesmirneho stroja.
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Dynamis I-1. 1972-1973

Igor Thurzo: Drahy. 1970
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V prechodnom obdobi na prelo-
me 60. a 70. rokov sa produkty dema-
terializovaného umenia najcastejsie
nazyvali projektmi alebo prospektmi
(napr. v zmysle prospektivnej archi-
tektlry). Stano Filko oznacuje napln
svojej vlastne] autorske; publikacie
7 roku 1970 ako ,prospektart, plan -
projektart' a svoju koncepciu Plan
projekt art (1968-1969) chape ako
Ljeden z poslednych prudov prospekt
artu*.* Existuje v podobe planov, kio-
ré mozu, ale nemusia byt realizovane
(z dévodov medzi inym aj ,utopistic-
kych*), pricom realizovane mozZu byt
v textoch, gramoplatniach, magneto-
fonovych paskach, telefonickych roz-
hovoroch (viaceré z tychto moznost
autor v najblizom ¢ase vyuZije). Plan
projekt art je uréeny ,viac k aktivnemu
myslienkovému vnimaniu®, k Jrefle-
xiam®, moze ,u aktivneho navstevni-
ka* vyvolavat asociacie.” Prave nazov
Asocidcie nesie velky subor tlaci,
vacéinou ofsetovych na papieri, ale
napriklad aj perforacii na hlinikovych
platniach z rokov 1968-1970, ktory je
v slovenskom umeni idei iniciacnym
skutkom prinajmensom z dvoch
pri¢in. Jednak po autorovom HAPP-
SOC IV z roku 1968 (pozvanka na ves-
mirne cestovanie) naplno otvara ,ok-
na vesmiru dokoran®, ¢ize tému, ktora
bude slovenskych umelcov v naj
bliz&ich rokoch zvlast prifahovat a jed-
nak - osobitne v mengom podsubore
Socha XX. storodia - predstavi aj me-
todu vizualnej syntaxe, ktora sa bude
tasto objavovat v slovenskom umeni
70. rokov. Obrysove kresby rakiet, am-
bivalentného symbolu ludskej expan-
szie do kozmu, ale aj ohrozenia, sa
vznasaju nad leteckymi snimkami vel-
komiest. Filko tu pouzil metddu, ktora
odkazuje skor na fotograficky (fotore-
produkény) ako na vytvarny kontext -
takzvanu sendvi¢ovl montaz alebo
fotograficku dvojexpoziciu, t.]. spoje-
nie dvoch obrazovych poli alebo
dvoch obrazovych vrstiev nad sebou.
Tato metdéda mu umoznila novy spé-
sob vyznamovej konfrontacie dvoch
alebo viacerych znakovych sustav.

Znakové vrstvy sa prekryvaju, aby
navodili niekedy volnu vyznamovu
asociaciu, inokedy uzsie metaforické
pripodobnenie. Vizualna syntax je iba
pomocna, sluzi ako prostriedok na co
najbezprostrednejsie vyjadrenie idey.
Prekryvanie znakov je umoznenée len
vdaka ich priesvitnosti, uritemu

stupfiu odhmotnenia. Filkove Asocia-
cie tak vyznamnym sposobom prispe-
li k ,odhmotneniu® slovenskeho ume-
nia. V inej skupine diel z tohto suboru
proces dematerializacie pokrocil este
dalej. Autor sa niekedy obmedzuje len
na velmi jednoduché zostavy alebo
stipce pojmov a zékladnych Cisloviek,
ktoré vznikaju perforaciou - akymsi
prienikom prazdna do hmoty, radenim
pojmov a Cisel za sebou a smerovou
ipkou sa viackrat naznacuje pohyb,
ktory vychadza z prvopociatku, nulo-
vého bodu (autora) a nikdy neskonci,
lebo pokraguje v nekonecnom vesmi-
re. Slovo kozmos a radove Gislovky od
9 k 1 sa pravidelne ozyvaji z drazok
gramoplatni, ktoré vznikli v roku 1971,
Dréazky gramoplatne uZ svojim uspo-
riadanim pripominaju sustredne kruz-
nice obeznych drah planét, ktoré autor
kreslii na fotozabery velkych mest-
skych a krajinnych celkov. V rokoch
1971-1972 edte vznikli série perforo-
vanych papierov, ktoré v Cisto ab-
straktnom tvare opakuju motiv kon-
centrickych kruznic z predchadzajl-
cich prac. Filkove perforacie v kozmo-
grafickych Asociaciach rozvijaju motiv
perforovanych geometrickych atvarov
z neskorej tvorby Lucia Fontanu.
S tymto vkladom vstupil Filko do koz-
mologickych vyskumov, na ktorych sa
podielali aj dalsi umelci. Ako vidno, je-
ho prace sa nijako nezaoberali kon-
ceptualnym prieskumom umenia, ale
na procese narastajucej demateria-
lizacie wytvarnych diel na Slovensku
maiju podstatny podiel.

V istom zmysle dediéstvo 60. ro-
kov nesl aj rané prace Rudolfa Siko-
ru, ktory podobne ako dva-ri roky
pred nim Julius Koller pracoval s kar-
tografickymi podkladmi a topografic-
kymi znackami. Zatial ¢o Koller z to-
pografickych motivov vytvoril semi-
abstraktné malby, Sikora vyuzil karto-
graficky material ako podkladovu plo-
chu, na ktort umiestnil grafy (Diagra-
my dobra a zla, 1969). topograficke
a interpunkéné znaky. Sikora tiez pre-
3iel obdobnou cestou znakoveho sys-
tému, az napokon v ofsetovej tlaci To-
pografia XXXl z roku 1971 je .ano-
nymna kartograficka gtruktura kon-
frontovana s tromi znamienkami re-
prezentujucimi tri mozne [udské pri-

50 Pod
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sspektivnym umenim autor rozumel najna
| 1965/69. Bratislava 1970, nepe

ovsie & vyhfadové pridy v umeni ako "land-art, happsoc, f
ag. 51 Ibidem, nepag 52 VALOCH, Jifi: Rudolf Sikora.

stupy k informacii - vykriénikom,
otaznikom a bodkou®* Aj v tomto
smere je kollerovska ingpiracia zrej-
ma. Sikorove vypovede su ale direkt-
nejgie, nevystavuju vsetko otazkam
a spochybfovaniu. Preto sa bude
v jeho dalsej tvorbe objavovat viac VY-
kriénik. Ak spociatku autor umiest-
fHoval interpunkéné znaky na neutral-
nu plochu pozadia, neskor aj s ich
pomocou vytvara dej, ktory nesie in-
formaciu o moznych perspektivach
vyvoja ludskej civilizacie. Rozne varian-
ty cyklu Rez civilizaciou (1972-1974)
st komponované ako serial alebo
svojho druhu vedecky komiks, ako
zhusteny pribeh Zeme od jej vzniku
az po moznu civilizacnu katastrofu.
Opakujlci sa obraz prierezu zem-
skych a atmosferickych vrstiev ie
va&&inou nemennou scénou, na kto-
rej sa striedaju symboly fudskej civi-
lizacie alebo abstrakiné interpunkc-
né znaky, vystupujuce v8ak ako sym-
boly vyvoja, ktory najprv prinasa otaz-
niky, potom varovné vykricéniky a na-
pokon prazdno po zaniknute civiliza-
cii. Vyrazny podiel dejovosti, metafo-
rického myslenia (vykricnik dostava
niekedy az antropomorfnu podobu -
predtym, nez sa stane hrozivym zna-
kom., ma zaobleny tvar leZiaceho
spata ako Velky spiaci vykricnik),
spojeného ale s metédou vedeckeho
popisu sveta, to Sikoru odlisuje od je-
ho bezprostrednych generaénych
predchodcov. Pre jeho typ asociativ-
ne metaforického priradovania zdan-
livo vzdialenych javov - v tomto sme-
re nadvazuje na nedavnu Filkovu ini-
ciativu - je typickym dielom Obloha -
galéria minulosti (jedna z prvych ver-
7ii rozsiahleho cyklu Cas... priestor)
z roku 1971, Nad mapou hviezdnej
oblohy sa vnimatel mé zamyslief nad
tym, ,kedy sa svetlo tychto hviezd vy-
dalo na cestu vesmirom” a potom Si
méa ,pripomenut, ¢o sa Vv te] dobe
udialo na Zemi...“. Nasleduje zoznam
vyznamnych dejinnych udalosti pri-
padajucich na dany letopocet. Ob-
dobrie je koncipovana Galéria ¢asu I
2 roku 1974, Priradené su k sebe hro-
mady skal - buduce Sikorove pyrami-
dy a mohyly - pozna¢ené ¢asom. gls-
licami vyznamnych letopoCtov: kto-
rym zodpoveda negativny obraz ves

etid art, pauvre
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Stanislav Filko: Kozmos. 1871

Stanislav Filko: Kozmos. 1972
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mirneho priestoru posiateho zhlukmi
hviezd a hmlovin a poznaéeného tymi
istymi letopoctami. Zhluky hviezd tva-
rovo zodpovedaju hromade balvanov
a spaja ich Ciselné vyjadrenie ¢asu.
Prejavuje sa tu ,zéluba v konkrétnej
exaktnosti® ** ako typicky Ukaz ume-
nia idei v 70. rokoch na Slovensku.

V suvislosti s ¢astou aplikaciou

metaforickych postupov v sloven-
skom umeni 70. rokov si treba uvedo-
mif rozdiel medzi metaforou a meto-
nymiou ako dvoma zakladnymi druh-
mi basnickych tropov. Ak metafora
vznika ,tvorivou asociaciou podla po-
doby a kontrastu®, metonymia zasa
,asociaciou podla simedznosti (kon-
tiguity)"* predmetov a javov. Oproti or-
ganickému prepojeniu obrazov (pred-
stav) v metafore sa metonymické pri-
radovanie ,susednych predmetov®
Casto povazuje za viac voluntarne, ba
az ,nasilné".” V slovenskom umeni
tohto obdobia najdeme dostatok pri-
kladov jedného aj druhého spdsobu
priradovania predstav. S istym poluto-
vanim vsak musim konstatovat, ze
previadaju skér asociacie metonymic-
ke. Zatial' ¢o Sikorova Obloha - galé-
ria minulosti je dokladom metonymic-
kého vztahu, Galéria casu Il vznikla uz
na zaklade metaforicke] asociacie.
Délezitym priznakom je aj iny, zdanli-
vo nenapadny posun - namiesto ma-
py hviezdnej oblohy sa objavuje tele-
skopicka snimka vesmiru, ktora ne-
pravidelnym rozlozenim svetiel réznej
intenzity v hlbokej tme viac vystihuje
zahadnost a nekonecny priestor ves-
miru. Odvtedy Sikorova obrazotvor-
nost opusta prizemsky priestor a ¢o-
raz viac sa pokusa vizualizovat vol-
nym okom neviditelng procesy
v kozme.




Projekty fiktivnych architektir
a pomnikov

Filkove Sochy XX. storoCia nas
uvadzaju do dalsej témy predstavuju-
cej prvotny, zakladny stupen demate-
rializacie umeleckého diela. Bola to
téma v slovenskom umeni velmi oblU-
bena, dokonca podla Jany Gerzovej
_utopické architektonicke projekty
a fiktivne pomniky pamétniky” %50 je-
dine&né i v euroamerickom kontexte.

Isty druh dematerializovanéeho
umenia, ktoré vak na rozdiel od pred-
chadzajucich druhov nemalo ostat na
papieri, predstavovali navrhy prospek-
tivnej architektury vytvorene Alexom
Mlynaréikom v spolupraci s Vierou
Meckovou a (po vacsine) Ludovitom
Kupkovicom po roku 1968, pricom
najdélezitejsie z nich vznikli do polovi-
ce 70. rokov. Iniciatorom tohto ,pros-
pekt artu® bol Alex Miynarcik, ktory
gasto pobyval v Parizi a dobre poznal
niektore dolezité myslienky publikova-
né autormi, ktori boli va&sinou jeho
priatelmi. V predhovore k publikacii
aktivit skupiny VAL (vytvorenej spome-
nutymi tromi autormi v roku 1972) sa

napriklad spomina antologia prospek-
tivnej architektary, ktorl v roku 1965
zostavil a vydal Michel Ragon. Este
délezitejdim impulzom pre Mlynarcika
boli zrejme Uvahy teoretika nového
realizmu a neskorsieho Mlynarcikovho
monografistu Pierra Restanyho, publk-
kované pri prilezitosti vystavy SUPER-
LUND v roku 1967. Restany tu ob-
jasfuje premeny funkcie umenia
v blizkej buducnosti, pricom vrcholne
dtadium wvyvoja umenia predstavuje
podla neho ,prospektivna myslienka
v architekture®, odzrkadlujuca naj-
dalezitejsiu funkciu ,umenia zajtrajs-
ka" - ,organizéciu volného Casu’.”
Klucovymi projektmi prospektiv-
nej architektury skupiny VAL boli HE-
LIOPOLIS (1968-1974) a AKUSTK-
CON (1969-1971). Predchadzali im
Mlynaréikove samostatné projekty,
akési nacrty vo forme fotomontazi.
Niektoré z nich ako napriklad Megalf-
ty XI. storoCia (1968) sa v Parizi aj re-
alizovali. Nie je v mojej kompetencii
posudzovat architektonicku hodnotu
a stupen moznej realizacie tychto pro-
jektov, skér sa budem venovat ich vi-
zudlnej syntaxi. Vizudlny rukopis sa-
mostatnych Mlynaréikovych navrhov
sveddi o tom, Ze bol autorom koncep-
cie va&giny spolocnych projektov. A| ked

Alex Miynarcik: Odkjal prichadzate - kam idete? 1986

v texte z roku 1977 ¢lenovia skupiny
VAL zdbraznujl, Ze ich ,projekty ne-
chel byt surrealistickymi viziami, ale
jednym z moznych riegeni zajtrajska™"
samotné wytvarné rie$enie nezaprie
surrealistické a neodadaistické inspi-
racie (od Maxa Ernsta az po Colossal
Monuments Claesa Oldenburga). Tu-
to stvislost potvrdzuju zviast nereali-
zované navrhy - fotomontaze ako Flirt
sleény Pogany (1969-1970) alebo
Skrutky (1976). V centre kompozicie
si vacsinou umiestené gigantickeé
utvary, gulovité alebo ovoidne prafor-
my vznasajuce sa na volnych prie-
stranstvach. Ich obrovitost a kozmic-
ké prazdno za nimi zrejme sposobili,
¥e Restanymu pripadala Mlynarcikova
imaginacia ,planetarnou™ a v zlatej
guli, ktora sa vznasa nad vrcholom
kopca v ernstovsky ladenej Pocte na-
deji a odvahe (1974-1975) videl ,do-
jemnu metaforu nehmotného principu
levitacie™.™

lynaréik: Pocta nadeji a odvahe. 19741975
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Na druhej strane, ak vezmeme
do uvahy sucasné ponimanie vztahu
architektury a Zivotného prostredia,
tak sa nam Chalupeckého obdiv nad
tymito ,sebestaénymi architektonic-
kymi Gtvarmi, schopnymi vlastnou
monumentalitou konkurovat maonu-
mentalite prirody” ©' zda uz tfazko po-
chopitelny. V kazdom pripade Mly-
narcikove fotomontazne névrhy pros-
pektivne] architekilury prave aplika-
ciou neodadaistickych a neosurreal-
nych principov v cdhmotnenej fikcii
predstavuju spojovaci most medzi
umenim 60. a 70. rokov a naznacuju
dalsie moznosti nestandardného vy-
uZitia tohto typu vizuality.

Pokial Mlynar&ikove navrhy archi-
tektury, ktora pocitala s moznou rea-
lizaciou, alebo ju prinajmensom nevy-
lu¢ovala, vysuvaju do popredia velke,
ale obrysovo redukované abstrahuju-
ce tvary, neskorsie projekty - foto-
montaze od polovice 70. rokov viac-
mene| v parodickom duchu vyuZivaju
koncept architektury ako takej,
pricom pouZity motiv architektonicku
realizaciu vylucuje. Typickou ukazkou

tohto pristupu je Vitazny obluk z roku

1974, v ktorom sa nad autostradou na
okraji mesta ty¢i Zenske torzo so zvy-
raznenym telesnym pozadim. Vyrazny
eroticky akcent, ktory sa bude presa-
dzovat aj v neskorsich Mlynarciko-
chh fotomontazach, ho spaja s Janou
Zelibskou, dokonca Vitazny obluk
akoby sa inSpiroval jej o rok starSim
navrhom pre Musée du Jeu de Pam-
me v Parizi, nazvany Concours miss
d’amour. Pred stipy obrovského porti-
ka na prieceli budovy mizea Zelibska
navrhla umiestnit zenske figuriny, plos-
né na spdsob siluetovych kresieb so
striedavo spustenymi a roztiahnutymi
kpnéahnami, jednak rytmicky ozivujl-
cllmi prazdnu monumentalitu architek-
tury a jednak naznacujlcimi striedanie
dvoch zakladnych kaitalnych poloh.

' Ako velké zjednodusgené a trochu
zahadné Gtvary mozno vnimat aj Kol-
lerove navrhy Pingpongovych monu-
mentov z rokov 1970-1972. Takisto
nie st uréené na realizaciu, su Girym
Produktom autorovej surredlnej pred-
Stavivosti. Ruka drziaca pingpongov(
raketu, v geste, ktoré uz pozname
z _Um'verza’fne/ Futurologickej Orienta-
t;:.le, vyrasté priamo zo zeme, presnej-
z'ekpr,amo zo zanedbaného travnika
. ulisou mono"rc'mraei panelakovej

Stavby v pozadi. Moznost &portovej

Alex MiynarCik: Vitazny obluk. 1974

Alex Miynartik: Skrutky, 1978
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ska: Concours miss damo

hry zostava v zasade zachovana, na-
priek neprivetivemu prostrediu, nate-
raz je véak zmrazena a hra¢ - autor
chyba. Akoby vzdialenym ohlasom
tohto navrhu je Pomnik SNP Jana Ku-
licha vo Zvolene (1974). ktory podob-
ne exponuje giganticky zvacseny
predmet, valasku, ktorej ostrie vycnie-
va zo zeme. Kulich véak asi tazko po-
onal tieto Kollerove navrhy, ktoré sa-
Maozee] neboli u nas publikované.

{ f%fﬂnj zmrazeného alebo ztuhnu-
tého ludského gesta ¢i pohybu Kollera
v niedom priblizuje Jozefovi Jankovi¢o-
vi. majstrovi tohto Zanru. Medzi VACSI-
nou projektov fiktiviych architektur
a JankoviGovymi pracami je véak pod-
statny rozdiel, v tom, Ze Jankovi¢ nevy-
uziva reprodukéné média, ale ostava
v rovine architektonickej fikcie, realizo-
vanej rydzo vytvarnymi prostriedkami,
aj ked Gasom obohatenymi 0 nove me-
dialne moznosti, zviast o tvarovanie po-
mocou poéitaca.

Jankovié ako bytostny sochar
_monumentalista sa po roku 1970
srazu ocitol v situacii, ked nemohol re-
alizovat velké sochy, a tak cesta k fik-
tivnym pomnikom & architekturam bo-
la celkom logickym riesenim. Jeho pr-
vé prace tohto druhu, podobne ako
bezprostredne predchadzajuce, maju
podobu akychsi pripravnych  $tadii,
navrhov pre mozné plastiky. Ale uz
v roku 1972 sa objavili navrhy, ktoré
boli &irymi fikciami. Je pozoruhodng,
se prvé projekty figuralnych pomnikov
Jankovié umiestioval, podobne ako
takmer v tom istom ¢ase Rudolf Siko-
ra. na kartograficky podklad. Na geo-
grafickych mapach velkych mierok sa
ocitli zjavne predimenzované figural-
ne novotvary, sochy akychsi hybrid-
nych bytosti, mutantov, iba z Gasti pri-
pominajucich cloveka.

V tom istom roku vznikol vedia
série Map rozsiahly Arabsky cyklus,
v ktorom Jankovi¢ uplatnil svoje figu-
ralne novotvary v albume reprodukil
s ornamentalnymi detailmi islamskej
architektary. Vyrovnal sa tu po svojom
s kolafovsko-novakovsko-filovskou koﬂ‘
cepciou vytvarnych zasahov do naj
denych tlacovych podkladov. Janko-
vigovi nedlo ani tak o dialdg s najde-
nou prediohou a jej kultarnym kodom-
V centre jeho pozornosti vzdy ostava
Glovek ako vyprazdneny ﬁgUfé"rl‘y
znak. kiory sa mnohonasobne zapajd
do ornamentélng| siete a architekio:
nickych vazieb,

Jozef Jankovif: Arabsky cyklus. 1972

Jozef Jankovi
obyvatelmi, 19

Druhy pokus o socialisticko-realisticky projekt kulidrneho domu pre mesto s 25 000
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Jozef Jankovic: Kracajucl panelak. 1978

Pred polovicou 70. rokov Janko-
vi¢ dospieva k rozsiahle] sérii fiktiv-
nych projektov | figuralnych® &i ,hu-
mannych” architektur ako ich nazval
Jifi Valoch** alebo ,gigantickych an-
tropomorfnych monumentov*® ako
ich pomenoval Laszld Beke. Prvi sé-
riu projektov vystavoval v roku 1974
v Klube mladych umelcov v Budapesti.
Dost ¢asto sa zdéraznovala koncep-
tualnost JankoviGovych architekto-
rjickych projektov. Podla Tomasa
Straussa prave architektonické pro-
jekty dokumentuju Jankovicov ,Sty-
listicky obrat ku konceptualnemu
mysleniu®.* Dokonca ich povazuje
za ,socialisticko-realisticky pendant
konceptualnej antiarchitektlry Hansa

\AUSS, Thomas: 1. Stute: Die s

r Slowakei |1l Essen-Ketwig 1982, nepag.




V sérii architektonickych projek-
tov ide Jankovicovi o prevod ,fudskej
postavy na mieru architektdry”,
o ,priamu projekciu tvarov fudskych
figur do architektury, ktora cloveku
sluzi*® Jeho architektonicke fikcie
prinasaju obraz ¢loveka zamurova-
ného v nehybnosti rokov konsolida-
cie. Zobrazenie aktualnej a predsa
odveke] mytickej situacie cloveka
uhranutého besmi ich odliSuje od gi-
gantickych antropomorfnych monu-
mentov jeho davnych predchodcov,
ale aj od prospektivnych architektur
jeho stcasnikov. Smeruju totiz proti
prospektivite, proti utopii. Tykaju sa
aktualneho éasového horizontu - au-
torove zakliate bytosti su zabetonova-
né na Urovni doby, jej stavebného
a technického rozvoja. Prave kombi-
nacia a nasledné splynutie technicist-
nych a ludskych stavebnych clankov,
teda spojenie bytosine odlisnych zna-
kovych sustav, vytvaraju ,zloZitd jed-
notu® priznaénu pre postmoderny
nazor. Preto podla vyjadrenia Laszla
Bekeho Jankovi¢ove ,giganticke an-
tropomorfné budovy... antjcipovali
postmodernu architekturu~2l,

Okrajovo sa navrhom ﬁRtivnych
pomnikov venoval a sochar Juraj
Melig, ktory pred polovicou 70. ro-
kov vytvoril niekolko kolazi, vacsinou
7 fotoreprodukénych podkladov.

V jednej z nich umiestnil v kraji-
ne do gigantickych rozmerov zvac-
Sené vlastné prace z konca 60. ro-
kov. Drevené objekty - holubniky bo-
li vytvorené v Style akehosi pauperi-
zujiceho konétruktivizmu. Na vrcho-
loch objektov boli pripevnene kruho-
vé terée v jedovatej Zltozelene]
farebnej kombinacii, kontrastujucej so
sviezou zelenou pasienkov v podhor-
skej krajine. V kolazi Jeopardize '74
Melig rozmiestnil v zasnezenej kraji-
ne objekty, Gervené ludske figuriny
s teréami v strede, ako piktogramy
so zvlastne ovisnutymi hlavami. Ako
sochar povolanim vytvoril takisto aj
fiktivne kolazované pomniky - zviast
Pocta padlému neznamemu socha-
rovi vyznieva ako konglomerat, dnes
by sme povedali postmoderny, foto-
reprodukcii znamych diel z dejin so-
charstva. Azda a? s prili§ velkou mie-
rou svojrazu su vkolazovaneé do no-
votvaru - akéhosi susosia okolo an-
tickej hlavy, umiestneng| na Vvyso-
kom sokli. zrejme hlavy onoho ne-
znameho sochéara.

Od samého zadiatku 70. rokov
vznikaju fotomontaze objektov Micha-
la Kerna, vznasajucich sa na pozadi
zasnezenej horskej krajiny. Su o vlast-
ne zostavy mobilnych geometrickych
Utvarov s farebnymi alebo reflexnymi
plochami. Pri blizsom pohlade je po-
vrch zdanlivo pravidelnych kvadrov
narugeny brazdami a priehlbinami pri-
pominajucimi povrch zvetralého a zla-
dovatelého snehu pod nimi. Vznika tak
analdgia, v principe metaforicke pripo-
dobnenie, ktoré Kern domyslel vo foto-
grafickom diptychu Analogia z roku
1972, Priradil tu k sebe snimok dvoch
do seba zakliesnenych ruk a snimok
s reliéfom kryh a prelia¢in viastneho ob-
jektu. Otvorila sa tak téma previazanos-
ti ludského a prirodného, ,velkej jedno-
ty tohto sveta”, ktoré bude dominovat
v jeho tvorbe od polovice 70. rokov.

66 VALOCH, Jifl: Jo
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Dokladom toho, ako téma fiktivne-
ho projektovania, alebo fiktivneho
zemného umenia pritahovala vte-
dajsich umelcov, su aj niektoré prace
Rudolfa Filu, ktory generacéne aj vy-
tvarnym nazorom predstavoval takmer
protipol tychto Usili. Fila sa venoval vy-
tvarnym komentarom najréznejsich
tlacovych a reprodukénych podkladov
a niektoré z nich - napriklad reprezen-
tativne kniZzné obrazové publikacie so
sirokymi  krajinarskymi zabermi mu
sluzili ako podklad na niekedy subtil-
ne, inokedy masivne vizualne interven-
cie. V knihe Alpine Malestéten z rokov
1975-1976 na reprodukénych podkla-
doch vznikaju fiktivne vyhibeniny ako
v land-arte, alebo sa krajinné rozhranie

vyznacuje imaginarnymi spojnicami,
pripadne vyznamné miesta alebo stre-
dobody krajinnej panoramy sa zdo-
raznujl napr. zosikmenym valcom
a podobne. Niektoré intervencie mozu
vzdialene pripomenut | jednoduché
elementarne, plosne rozsiahle zasahy
do krajiny"™ v utopickych krajinnych
projektoch Vaclava Ciglera. Cigler
v 70. rokoch pbsobil na Slovensku
a vyrazne ovplyvnil tunajsie vytvarné
dianie. Jifi Zemanek dokonca nacha-
dza ,priame koncepéné analogie s Ci-
glerovymi  utopickymi  projektami*
v niektorych ,utopickych architekto-
nickych viziach Alexa Mlynarcika a je-
ho skupiny VAL"
. Od polovice 70. rokov vina pro-
jektoveho umenia pomaly ustupila -
umelci sa uz adaptovali na existujuce
E}gmery a venovali sa prevazne inym
zanrom. Len Jozef Jankovi¢ rozvijal
d:alej svoj koncept figuralnej architek-
Il_er - z jednotlivych solitérnych sta-
vieb alebo pomnikov sa stali celé sid-
liska a velké urbanistické celky.

mu konceptu Vac

yiekty. Kresby. (Kat.

Juraj Meli§: Holubniky. 1974




Vizualna kozmologia. Transcendencia
v sekularizovanej spolocnosti

Mysliaca hmota viavesmirna, spoj sa! Rudol! Sikora

Na prelome 60. a 70. rokov existo-
vala v Bratislave skupina vytvarnikov,
ktorych ,ktovie preco?.. vzrusovali naj-
ma kozmické lety do medziplanetar-
nych priestorov".”® O tomto Strausso-
vom .ktovie preco?‘ bude rec v tejto
kapitolke. Pozastavoval sa nad tym aj
Laszlo Beke, jeden z mala zahrani¢-
nych znalcov slovenského umenia
tohto obdobia: ,pozoruhodny je tu naj-
ma kontrast nerozvinuteho dedin-
ského prostredia Slovenska, z kto-
rého pochadza priamo napr. Filko,
s kozmologickym myslenim najnov-
gieho razenia. Je tu vari nejaka zakoni-
tost? Tento (ozrejmeny) paradox by
pritom nemusel byt neplodny.””

Je dost mozné, ze nejaké zakonito-
st akasi nepriama umera - &im mensia
_rozvinutost”, tym vacsia potreba tran-
scendovat tuto ,nerozvinutost”. V kaz-
dom pripade skoro v tom istom case
akoby z viacerych stran umelci docha-
dzali k tomu istému. A nebol to zrejme
len désledok celosvetového kozmic-
kého boomu 60. rokov, vrcholiaceho
pristatim prvych [udi na Mesiaci v roku
1969. Rézne podoby vztahu mikro-
a makrokozmu mozeme rozpoznat v in-
formelovych dielach Mariana Cunderli-
ka z prvej polovice 60. rokov, ale ajvob-
jektoch dynamického konstruktivizmu
(Pulzujuce rytmy) Miana Dobesa
z druhej polovice 60. rokov a predo-
vietkym v environmentoch Stana Filka,
ktory za kratko strhol za sebou daldich
k ,vesmirnemu cestovaniu®, ako u?
o tom bola rec.

Postupna dematerializacia ume-
nia eéte va&mi podporila zaujem o fik-
tivnu apropriaciu kozmu ci expanziu
do kozmickych priestorov. Zaciatkom
70. rokov sa pripojil dalsi podnet -
nadoblaény kozmicky priestor sa stal
miestom Gniku pred Eoraz viac obfa-
7ujlcou spolo¢enskou situaciou. Ak
sa cheeli umelci vyhnut politickej an-
gaZovanosti a nadale] hrat fair play tak
sa prirodzene museli uchylit do pries-
toru, ktory realny socializmus nemal
pod kontrolou a napriek tomu ho do
istej miery toleroval. I8lo © priestor
kozmu, ponimany v intenciach vedy
a nie metafyziky. Jifi Svestka postre-

- ¥
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Rudott Sikora: Pozitiv - negativ, 1976

nia s vedou® umoznilo umelcom nie-
kedy sa prezentovat verejnosti za
,podmienky, ze ich prace budu upred-
nosthovat spojenie s vedou".” Tato
_dialekticka spatost medzi umenim
a vedou sice ulah&ila prijatie myslien-
kového bohatstva konceptualnych
umelcov z Bratislavy, ale ¢iastocne po-
sunula tazisko umeleckych vypovedi
do blizkosti vedy, filozofie a politiky."™

Je pravdou, ze vedecké mimikri
(tentoraz nie v zmysle privatnych myto-
|6gii) do istej miery umoznili prezenta-
ciu diel z okruhu kozmickych a kozmo-
logickych badani. Na druhgj strane ich
celkovéa intencia aj vizualny jazyk ne-
zodpovedal vtedajsim ideologickym
poziadavkam ani v oblasti vedy, ani
v oblasti kultiry, a tak sa diela tohto
druhu na oficialnej scéne neobjavili
a zostali verejnosti prakticky nezname.
Ak iniciatorom vizualnej kozmologie
v nagom kultirnom prostredi bol Stano
Filko, tak rozhodujuci impulz k pravi-

70 STRAUSS 1993 (cit. v pozn. 35) 5. 181. 714 STRAUS 1992

W.

delnym stretnutiam, rozhovorom a po-
stupom casu aj k vizualinym ,vystu-
pom" (nie artefaktom, lebo artefaktove]
podobe svojich vypovedi sa .vedecky"
orientovani umelci do istého éasu vy-
hybali) z tychto stretnuti priniesol Ru-
dolf Sikora a neskar - podla svedectva
priameho Ucastnika Tomasa Straussa
— yyraznym vkladom prispeli ,matema-
ticky a logicky nadani® ™ Milos Laky
a Jan Zavarsky. Diskusie sa krutili oko-
lo temy .bezmocnosti umenia v case
vedy a techniky", jej ,tazko predvidatek
ného rozmachu' a ,chmurnych ekolo-
gickych perspektiv".”

Zaujem o ekologicke problemy |
v prvej polovici 70. rokov prudko vzraS- |
tol. Podla vyjadrenia Rudolfa Sikoru sa

problémy vnimali nie lokalne, ale globak

ne: ,Devastacia nepozna hranice...ob-

razne povedané, chcel som dosadif me=
dzi rovnocenné .,umenie—tvorné" prvky.
gisty vzduch, Gistd vodu, vytvaranie pro-
stredia bez neuroz, zZlepgovanie me

(cit.v pozn. 28) 5. 229, 72 SVESTKA, Jift: Rudolf

Rudolf Sikora: Absolutny diagram. 1976

z neskorsich Ucastnikov tychto rozprav, |
presiel k ekologicky orientovanym pro- |
jektom. V roku 1972 sa zucastnil na jed- |
nej z prvych medzinarodnych vystav ve- |
novanych tejto téme Attention v Lau- \
sanne a v tom istom ¢ase zacal projek-
toval vybrané krajinné oblasti, ako na-
priklad Lesno-ltucény ekopark Podhdj pri
Bratislave z hladiska ekologickych po-
Ziadaviek.™ V tejto suvislosti mozZno spo-
menut aj ekologicky indpirované pro-
stredia a objekty Juraja Melisa, o kto-
rych je re¢ na inom mieste.

e
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Rudolf Sikora: Mykricnik. 1975

ludskych vztahov."™ Sikorove ,umenie-

tvorné" prvky velmi pripominaju Tim-

mom Ulrichsom vyznaceneé ,umelecké

prostriedky niektorych procesualnych
umeni®, ktoré su Jimaterialne”: .&as, pri-
liv-odliv, gravitacia, zemsky magnetiz-
mus, fyzikalne silové polia, proces ras-
tu™" a ine. Sikcrovi véak nejde o ume-
lecké deklarovanie abstraktnych fyzikal- |
nych procesov, ale o rieSenie civilizac- |
nych problémov, vzduch a voda su tu !
v sluzbach ekologie. A
V tom case aj Peter Bartos, jeden

Postupne sa diskutujuci v kruzku,

munikacnt formu. Udastnici stretnuti
sa dohodli iba na niekalko malo spoloc-
nych vystupoch. V roku 1972 rozposla-
li Stano Filko, Julius Koller, Rudolf Si-
kora a Igor Gazdik prvé dve spolocné
tlace oznacené ?/+... . Kazdy zo spolu-
autorov si prisvojil jeden identifikacny
znak - otaznik bol uz prirodzene obsa-
deny, vykricnik pripadol Rudolfovi Si-
korovi, plus Gazdikovi a tri bodky do
nekonecéna Stanovi Filkovi. Koller svoj
prispevok koncipoval ako dotaznik
Utopie/Fakty/Otazniky (U.F.O.). V otaz-
kach kladol déraz na svoju taziskovl
metafyzicko-patafyzicku temu U.F.O.
Prva z tychto tlaci obsahovala obrazo-
vl zlozku - okrem Kollerovych U.F.O.
objektov, vznasajlcich sa na reproduk-
cii pseudofotorealisticke] tatranskej
krajiny, objavil sa tam jeden zo Sikoro-
vych Rezov civilizaciou. Prispevky Gaz-
dika a Filka boli Cisto textove.
Druha tla¢ mala formu dotaznika
a bola uz Cisto textovéa, znakovo-obrazo-
va bola len obalka, podla typu montaze
bola najskdr dielom Rudolfa Sikoru.
Projekt Cas | pre Moravsky kras

ktory sa schadzal u Rudolfa Sikoru, po-

3 GI:E&%:S Timm. In: AUE 1971 (cit. v pozn. 18} nepag kusili o prognostické a futurologicke
- OVA-STACHOVA 2001 (cit. v pozn. 47), 5. 5. uvahy, pre ktoré hladali primeranu ko-

und die Kunst der siebziger Jahre in der Slowakei. In: Rudolf Sikora, Zerfall der Symbole, (Kat.) Berlin 1993, 8. 5-_
dem, 5. 6 74 STRAUSS 1993 (cit. v pozn. 35), 8. 169-170. 75 STRAUS 1992 (cit. v pozn 08} 5, 91-02.76
Rudolf: Z listov priatefom. [n: VALOCH 1979 (cit, v pozn. 52) nepag.

bol koncipovany v roku 1973 uz novou
autorskou zostavou: Stano Filko, Julius
Koller, Milos Laky, Rudolf Sikora a Jan

hol, ze ,ortodoxnou marxistickou es-
tetikou vyzadované spojenectvo ume-
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Stanislav Filko: Autoportrét. 19751982

Zavarsky. Obsahoval navrhy texto-
vych aj vizualnych prostredi alebo in-
talacii, situovanych v jaskyniach Mo-
ravského krasu a v priepasti Maco-
cha. Velkorozmerné putace a trans-
parenty, svetelné zostavy cislic a po]-
mov niesli posolstvo ,do Vesmiru,
z minulosti do dalekej buddcnosti...
Sme ludia 7ijuci na planéte Zem...
Chceme v priatelstve spolupracovat
s mimozemskymi civilizaciami... Zem
nebude jedinym domovom Cloveka""”
a podobne. MoZno len dufaf, Zze to po-
sledné nemysleli ako hrozbu.

Projekt Cas Il... alebo VykriCnik
(1973) signovali okrem vyssie spome-
nutych autorov aj Peter Bgrroé, Michal
Kern a Tomas Strauss. Ciste textovy
stipec na plagétovom formate bol vy-
sadzany do tvaru vykriénika, pricom
bodka v hom predstavovala vyvrcho-
lenie vah o blizke] a vzdialengj bu-
ducnosti nasej civilizacie. Nacrtavala
sa spolupraca s inymi moznymi Civi-
lizaciami nasej galaxie a dalsich gala-
xii, avizoval sa vznik ,galaktického ve-
domia®, ako ,zakladny predpoklad

symbiozy mysliacej hmoty v galaxii”.
Pojmy ,mysliace; hmoty" a ,mysliace]
energie®, na ktoru sa mala mysliaca
hmota premeni, zaiste povzbudzovali
ideologickll ostrazitost strazcov Cisto-
ty marxisticko-leninského myslenia.
Niesli predsa len prili§ zretelnd pecaf
nesiaduceho idealizmu a mysticizmu.
V tom &ase sa ale cesty tvorcov
tychto projektov zacali rozdelovat.
Mozno tak autori reagovali na uskalia
takejto tvorby, spominaneé Jifim Valo-
chom: .nebezpecenstvo tohto typu
prace spocivalo v nutnosti sprostred-
kovat iba obmedzené mnoZstvo infor-
macii a zotrvavat tak vzdy na akejsi
priruckovej” urovni. To, ak sa nemy-
lim. viedlo v dalich rokoch k opatov-
nému zdoérazneniu vizualnych, res-
pektive vytvarnych charakteristik Siko-
rovej prace".” Sikora naozaj v dalsej
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Nepublikovany rukopis Z roku 1986, Arct

faze venoval vacsiu pozornost kreseb-
nym naértom svojich projektov, aj ke<}f
zatial len v rovine vizualnych pozna-
mok. Prave v nich sa postupne vy-
krystalizoval minuciozny graficky Styl,
ktory ovladol neskér aj prace véééi;h
formatov a tak isto sa tu prejavili prin-
cipy, na zéklade ktorych tieto préo’e
vznikali, ako pulzacia, inverzia, pozitiv
(cosmos) - negativ (bunka) atd. PF}
Giatoéné volng priradovanie preds@v
vyusti vo vzajomnu interakciu bipolar.-
nych principov. V roku 1975 vytvoril
Michal Kern fotomontaz Nasa Z?ruﬂ'
Obrovity globus sa hrozivo vznasa
na temnom pozadi negativne repro-
dukovaného zaberu priemyselnej lfra-
jiny, ovladanej sietou elektr'ickych
rozvodov. Mozno tu kdesi je zarquk
neskordich Sikorovych _kozmickyeh

bludnych balvanov'.
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Zatial ¢o ostatni pokracovali v sa-
mostatnych projektoch, trojica Stano
Filko, Milos Laky a Jan Zavarsky sa
odklonili od zakladného smeru, zbavi-
li sa scientistickej zataze a tému tran-
scendencie sa snazili artikulovat pria-
mo, bez vedeckych mimikry. Tato ini-
ciativa prekvapuje zvlast u Milosa La-
kyho, ktory, podla Tomésa Straussa,
sucasne inicioval dlhodoby projekt
Vesmirne posolstva (od roku 1973 do
svojej smrti v roku 1975), v ktorom sa
zamyslal nad zdsadami ,neantropo-
morfnej komunikacie” a zaoberal sa
formovanim nového kodu ,interplane-
tarneho jazyka“, ktory vychadzal z dvoj-
koveho systemu.* MoZno prave pri-
tazlivost neantropomorfnej kemunika-
cie spaja ich spolocny Manifest biele-
ho nehmotného priestoru v Gistom
bielom nekonec¢nom priestore (1973
-1974) s Vesmirnymi posolstvami.
V' Uvodnych pasazach Manifestu sa
vymedzuju proti aktualnym umelec-
kym smerom: ,nasa tvorba je v pro-
tiklade k umeniu objektu, environ-
mentu, kenceptu, hyperrealizmu, mi-
nimal-artu, lyrickej a post-geometric-
ke] abstrakcie, opusta predmetn rea-
litu a nesnazi sa o nijaké poznanie
o tomto svete. PrekroGenim hranic
predmetného sveta uvedomujeme si
nekonecne prazdno, v ktorom rozvija-
me nase myslenie." Po formulacii vy-
chodisk nasleduje popis samotného
aktu tvorby: ,Pomalovanim ¢istého bie-
leho priestoru bielym priestorom vzni-
ka napatie, ktoré predstavuje vnutornu
dynamiku nekonecna. Nase subjektiv-
ne zobrazenie vnutornej dynamiky ne-
konecna je bez rytmu a preto sa nepo-
doba na Ziadne vytvarné zobrazenie
predmetne] reality." Exponuje sa po-
jem Cistej senzibility ako novej metody
tvorby. ,Pomocou cistej senzibility zvyt-
variiujeme nekonecnu prazdnotu. Vy-
tvarame biely nehmotny priestor v Gis-
tom bielom nekone¢nom priestore.**

V tomto spolo¢nom projekte do-
minuje snaha vyhnut sa domukolvek,
¢o by pripominalo tradiéné i stuéasné
maliarstvo, napriek tomu, ze autori po-
Uzili na vizualizaciu myslienok mani-
festu v podstate maliarske prostried-
ky. Bielu farbu natierali na biely pod-
klad, pouzili dokonca filc alebo karto-
NOVE trubice, aby sa vyhli &trukture
maliarskeho platna. Podla Jana Za-
varského pouzivali filc, lebo ,nema os-
Novy, je to taka mliecna draha, preto
tam bol valgek a $pongia"

Stanislav Filko, Milos Laky, Jan Zavarsky: Biely priestor. 1974

Pozoruhodné je, Ze skupina auto-
rov, ktora sa schadzala najprv u Ru-
dolfa Sikoru a neskdr u Stana Filka, uz
v roku 1973 citila potrebu uniknut kon-
ceptu. Zmienili sme sa uZ na inom
mieste o Univerzalnej Faktograficke;
Ontologii (UF.O.) alebo IDEARFe Ju-
liusa Kollera, ktorym sa chcel odlisit
od konceptualneho umenia. Milos La-
ky vo svojom nepublikovanom fiktiv-
nom interview vyjadril nazor celého
trojjediného ,neaddelitelného subjek-
tu® Filko - Laky - Zavarsky: ,Zrusili
sme slovo v koncept arte, pricom vzni-
kol Cisty biely priestor.” Pre ich ,neko-
nstruktivistickl, negeometrickl, ne-
tvarovu achromaticku fikciu® bola kon-
ceptualna tvorba prilis ,predmetna’.
V podstate aj biela farba bola len sym-
bolom ,bezfarebnosti, ktora svojou
povahou najlepsie vyjadruje pocit ne-
hmotnosti®.*

Dalsiu fazu odhmotfovania ume-
nia predstavoval projekt Manifest Cis-
tej senzitivity, v ktorom sa autori ,dis-
tancovali od vsetkych foriem explika-
cie ,Cistej senzitivity*. Nepouzili uz
Ziadne maliarske a ani iné materialne
prostriedky: ,Nasa cista aktivita, su-
per-subjektivna svojou podstatou,
a ,Cista senzitivita® svojou absolutnou
povahou, sU nadc¢asovymi formami
Cisteho senzitivneho umenia.”

Napriek istym paralelam k vte-
dajSiemu umeniu, predstavuje tento
projekt, ktorého rozvinutie prekazila
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skora smrt Milosa Lakyho, ojedinely
pokus o vymanenie sa z parcialnosti
umeleckych smerov a snaha artikulo-
vat nové ponatie transcendencie (me-
tafyziky, resp. patafyziky) uprostred vnu-
tene sekularizovanej spolo¢nosti. Do-
siahol sa tu zrejme bod, za ktory sa uz
v podstate nedalo ist - aspon ¢o do re-
dukcie wytvarnych prostriedkov. V dru-
hej polovici 70. rokov sa pokUsil predizit
intenciu tohto typu nehmotnej tvorby vo
svojich textovych deklaraciach Stano
Filko. Oproti prisnym, hermeticky uza-
vretym formulaciam ich spoloénych
projektov sU viac volnou asociativnou
montazou abstraktnych pojmov.
Napriek tomu, Ze sa v nich vysky-
tujl bezné abstrakiné pojmy predo-
vSetkym z oblasti filozofie, psycholo-
gie, kozmologie, ale aj tedrie umenia,
ich nestandardnym ohybanim pomo-
cou réznych ,transcendentnych®
predpon: za-, nad-, anti-, ponad-
a asociativnym radenim za sebou do-
stavaju podobu akéhosi ,zaumného*
jazyka. Pozoruhodné je, Ze takmer tie
isté predpony pouzival predtym Julius
Koller, aby poprel pojem umenia a ne-
gativne tak vymedzil pole svojej ,kul-

turnej" pdésobnosti.

vine Interview s au
forom. Nepublikovany rukopis 7 pozostalosti M|




Rudolf Sikora: Pyramida |V, (z cyklu KoloD

Posledny zo série Filkovych text-
artov Transcendentaina meditacia
(1980). ¢ize ,nenaukova, nadrealna,
zanaukova, zarealna, antivesmirna,
nadvesmirna, nadzmyslova, zazmys-
lova, Gista, nadcasova mysel”. Alebo
zhriiujico - transcendentalna medi-
tacia je ponad, nad, za, .."*. Najcas-
tejdie sa opakujucimi pojmami tohto
text-artu su transcendencia a absolut-
no. Niekolko rokov predtym v Liste
priatefom (asi z polovice 70. rokov) je
pre Filka este hlavnou témou ,neko-
nec¢ny priestor, nekonecny ako ves-
mir‘. Ten je v8ak uz ponimany z hfa-
diska ,duchovnosti ako tvorivého prin-
cipu”, ktorému zodpoveda ,nadcaso-
va forma aZz metafyzicko-absolutna™.
Vtedy Filko zadina svoju tvorbu kon-
ceptne rozdelovat do troch ciest:
3. Biela - absolutna duchovnost
2. Modra - kozmologia
1. Cervena - biologia.

n
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Tato triada sa bude neskor v jeho
dielach pravidelne objavovat - napri-
klad v anglickej verzii autorskej tlace
STANISLAV FILKO = WORKS-ART
(asi 1980) uzatvorenej dokonalou au-
torskou  signatlUrou-kozmogramom.
Tvori ho koncentricky obrazec zhriu-
juci krizenie diagonélnej a vertikalnej
osi, vymedzujuce| tentoraz plochu
pre autorsku signaturu v pozitive
a negative a trojuholnik, znameho uz
z autorskej publikacie Stano Filko |l
(1965-1969), a napokon véetko uza-
tvarajuci kruh s troma stupfiami - ces-
tami autorovho diela, zodpovedajlci-
mi trom vrcholom trojuholnika.

Kruhove, koncentrické obrazce,
zname uz z jeho Asociécii, sa objavu-
ju v suvislosti s témou transcendencie
aj na malbach z druhej polovice 70.
a zo zaciatku 80. rokov. V niektorych
dnes uZ nezvestnych pracach na pa-
pieri sa vynaraju biele sustredné kru-
hy s letmo nacrtnutym napisom
TRANSCENDENTAL. Uprostred, ako-
by v strede terca, je umiestnena drob-
na biela polopostava a v nej prazdny
kruhovy otvor - na principe bielgj
v bielej, alebo nehmotného v nehmot-
nom. Tieto prace vznikaju len o malo
neskdr ako velky cyklus vytvarne in-
terpretovanych fotografii a tlaci Trans-
cendencia (1977-1979). Su to bezné
Ciernobiele dokumentarne snimky
z Filkovho Zivota - vo vacsich forma-
toch a so zlatoténovanym povrchom.
Autor v nich vybieluje vlastnu postavu
alebo vystrihuje prazdny Stvorec na-
miesto tvare. Prepadéd sa tak do
JNého" rozmeru, sebatranscenduje.
Podla Tomasa Straussa toto ,sebavy-
mazavanie" je zaroven aj ,Uctovanim
S0 sebou samym".* Pravdepodobne
na prelome 70. a 80. rokov, tesne
pred Filkovou emigraciou v roku 1981,
vznikaju platna, v ktorych na takmer
nezretelnom farebnom pozadi s mod-
rou a cervenou sa objavuju biele kru-
hové obrazce, vznikajlce postupnym
odtlacanim bicyklovych a neskér au-
tomobilovych pneumatik, namodenych
Vv bielej farbe. Odhmotriujlci Géinok
tychto ,malieb” je mimoriadny.

Filko si tento postup so sebapre-
sahujucimi a do seba prenikajucimi
Priecne ¢lankovanymi bielymi kruhmi
(ako koralky v ruzenci) na farebnych
Podkladoch, doplnenych expresivny-
Mi zasahmi bielou, vyskugal vo svojej
Priestorovej instalacii na Documenta
7 v Kasseli v roku 1982, Velké zostavy
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bielou pomalovanych farebnych pa-
pierov a platien doplnali interpretova-
né fotografie z cyklu Transcendencia
Uprostred indtalacie stéla biela Filko-
va Skodovka, ktord ho odviezla do
emigracie, tiez pomalovana na bielo
v kruzivom rytme sudobého neo-ex-
presionistického  Stylu".*® Filkov pri-
stup aj téma sa vSak odlisovali od ex-
presionizmu ,novych divokych”, kto-
rych tvorba vtedy v Kasseli dominova-
la - otazkou je, ¢i si to bol niekto
ochotny véimnut. V kazdom pripade
sa Fiko zacal venovat coraz ,divo-
kejsiemu’ malovaniu, a to zvlast po
svojom prichode do New Yorku v 78-
vere roku 1982.

Ak sa Filkova tvorba jednoznacne
odklana od vizudlne] kozmologie
k pokusu o nové vymedzenie proble-
mu transcendencie, Rudolf Sikora ani
po roku 1975 kozmologickl tému ne-
opusta, len ju vyjadruje inym sposo-
bom. Hladé formu vizualneho a zaro-
ven subjektivno-symbolickeho presa-
hu tejto témy. Medznikom sa stavaju
serigrafie z trojdielneho cyklu HAB-
TAT (1975), ktoré podla Jifiho Valocha
v najdirektnejgej forme zavrsuju me-
taforicku liniu Sikorovej tvorby - Zem,
tento svet Gloveka, je ponimany ako
ludské obydlie..." * Autor vnima Zem
ako nas dom a ako dom ju aj vystavia
70 slov - nazvov véetkych svetadielov.
Tato pojmovo-vizualna metonymia
nasho® nedelitelného,  svetoveho
a nielen europskeho domu ucinkova-
la v obdobi zostrujicej sa ideologicke)
konfrontacie ako cervené sukno. Od-
poved prisla necakane aj z akoby
vlastného* tabora. Vtedy este zadi-
najuci Peter Meluzin rozposlal v na-

. sledujucom roku fotomontaz Zmena

adresy, kiora paroduje Sikorovu uto-
picku viziu - namiesto nazvov sveta-
dielov sa objavuju nazvy clenskych
Statov vojenského paktu VarSavskej
zmluvy. Nasledujuca Sikorova tvorba
je akoby nepriamou reakciou na tento
podnet.

Najskor véak este autor vyuzije
obdobny konstrukeny princip - z me-
nsich stavebnych jednatiek vysklada
tentoraz nie dom, ale cell pyramidu.
Pre Sikoru je pyramida nielen ,symbo-
lom nasho domu’, ale aj ,sociologic-
kym modelom [udskej spolocnosti®,
do ktorého vkresluje diagramy, sym-
bolizujuce rast a premenu funkcii
v roznych oblastiach.® Pyramidy su
_stavby, ktoré sa skladaju z tehal - ma-

folf Sikora: Z cyklu Iny

atle

ované vozidio
siril o dalste meno’
 tvorbe. AS!

ludoll Sikora: Stistredenie energie (Clerna diera VI =111, 1978

lych pyramid”.” Vytvara sa tak vizualna
,paralela rozvoja jednej z foriem lud-
skej civilizacie, alebo paralela spolo
censkeého vyvoja vobec" * Vysledkom
suU kompozicie (aj obrazove) niekedy
velkych rozmerov, no ich vizualita je
miestami prili§ poznacena autorovym
spekulativnym pristupom. V Pyramide
I (z cyklu Kolobeh Zivota) sa prvy krat
objavuje virenie drobnych znaciek -
Sikorovych znamienok kolobehu Zivo-
ta, ktoré predznamenéava jeho daliu
tvorbu
Pyramida sama o sebe je vlastne
schematizovanym, vyspelejsim varian-
tom skorSieho Sikorovho motivu na-
viSenej hromady skal, ale obidva va-
rianty autor vnima podobne - ako ob-
raz navisenych civilizacnych vrstiev.
Jednotlivy kamen je prefiho ,symbo-
|Om nasej planéty, okolo ktorej (na kto-
f?J) pulzuje Zivot" * Cyklus Pyramida -
Cfvm'zécfa - diagramy sa pomerne
rychlo uzavrie, ale najvyznamnejsi zisk
Z' neho - ikonograficky rezervoar gra-
fickych znamienok kolobehu Zivota sa
bude objavovat v mnohych dalsich
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realizaciach. V niektorych kolaZach
a fotomontazach sa symbol Zeme, ci-
vilizacnymi znamienkami poznaceny
bludny vesmirny balvan, vznasa nad
krajinou ako vzdudny Zamok v Pyre-
nejach (obraz René Magritta z roku
1961), pripadne sa premiena na mete-
or putujici vesmirom, pricom zna-
mienka zivota z neho postupne miznu.
Sikora si véak vzapati najde novy
spOsob zaznamenavania svojich koz-
mologickych predstay, a to tak, ze, po-
dla vlastnych slov, ,vizualizovany ves-
mir* nahradzuje svojim vlastnym ,vnu-
tornym vesmirom". Aj stavebné jednot-
ky kolobehu Zivota mu sluzia na vyjad-
renie sustredenia a rozptylu vesmirnej
energie: ,Moje jednotky vzniku a zani-
ku sa sustreduju do stredu - vytvaraju
silné koncentracie energii, tieto neskor
spdsobom  nigkolkonasobnej rolaze
spocitavam...".** Narastajuca koncen-
tracia energie vedie k vzniku ,Ciernych
dier*. Primarny astrofyzikalny vyznam
tohto pojmu je v Sikorove| Jkozmickej
mytolégii* druhorady - Cierna diera je
jeho vlastnym symbolom pre energiu.
Vdaka Giernym dieram, koncentra-
ciam a difuziam kolazovanych drob-
nych znamienok sa stelesnuje jeho
predstava  krasne symetrického ves-
miru®, v ktorom sa cierna diera moze
zmenit na bielu, pozitiv na negativ, Zi-
vot na smrf v neustalom kolobehu -
vibrovani znamienok vo velkych chiaz-
mazach a roldzach, dediCstve experl-
mentov Jifiho Kolara. Nielen pouZité
technické postupy, ale aj exponovanie
zéhadnych a dostredivych utvarov
v neurcitom alebo nekoneénom pries-
tore odkazuju v koneénom ddsledku
na surrealny zaklad, sofistikovany ale
Kolafovym prinosom. Vibrovanie zna-
mienok ma pritom az op-artovy Uci-
nok. Prave spojenie zdanlivo proti-
chodnych postupov, odkazujucich na
neo-surrealizmus, op-art, a vedecke
mimikry privatnych mytologii je typic-
kym prejavorn nasho kulturneho pro-
stredia. Dochadza pritom k paradox-
nému javu - zrejme vdaka Sikorovmu
transcendentalnemu schematizmu®,
ktory ma len malo spolo¢ného s Kan-
tovymi transcendentalnymi schemami
— znamienka vzniku a zaniku, kumulo-
vané v &iernej diere, sa stavaju ,neci-
tatelnou Strukturou®, ktora sice moze
vyznievat hrozivo (aspof podla auto-
ra), ale napriek tomu nestraca dekora-
tivne kvality.® V nacértoch vo svojom
poznamkovom zosite, ,zosite koncep:

tov" sa autor zaoberal aj priestorovymi
verziami plynulého spojenia biele
a Cierngj diery. Vo vtedajSich pome-
roch vsak tieto mystické ¢i mystifikuju-
ce vizie nemohol realizovat.
Rudolf Sikora nestandardnymi
prostriedkami, blizkymi novo chapane-
mu abstraktnému umeniu subjektivizu-
je svoju kozmickU viziu. V pulzacii pro-
tikladnych principov ju sice relativizuje
ale v zasade nespochybnuje. Iny je uz
pripad Dezidera Totha. Toth v cykle Ko-
any (1977) takisto siahne po vesmirnej
teme, ale podrobi ju kollerovskym otaz-
kam. V Koanoch, pomenovanych po-
dla zenovych cviceni, cheel Téth |, vizu-
alizovat paradoxy” myslenia.” Vytvara
tak diela na pomedzi obrazov, objektov
a instalacii. Obrazové platno premiena
podobne ako pred nim Koller na volnu
JUZitkov(®  tkaninu.  Cierna  tkanina
predstavuje akusi pridant hodnotu
k Ciernym Stvorcovym obrazom - pri-
pevnena k obrazu ako zaves predsta-
vuje jeho mobilnl dast, ktori mozno lu-
bovolne odhrnut a odhalif tak miesto
za obrazom. Alebo &ierna tkanina pre-
kryje Stvorcovy obraz, pricom na mies-
te prekrytia ostavaju biele otazniky.
Otazniky zastupuju aj ciselné miery
v Koane 8 - sUbore volne rozlozitel-
nych Ciernych dosak a latiek z rdznou
hustotou opakujlcich sa otaznikov na
mieste aritmetického radu &isiel. Totho-
ve drobne otazniky na &iernych poza-
diach asociuju Sikorove priezory do
vesmiru, ale napriklad aj Kollerove anti-
obrazy typu Rozvoja kozmonautiky
(1973). Je to vsak len vonkajsia suvis-
lost - Totha nezaujima natolko meta-
priestor, priestor nekoneéného vesmi-
ru, alebo priestor Kollerovych U.F.O., je-
ho pozornost viac patri médiu - zauiji-
ma ho skér povrch a plocha konkrét-
nych utvarov, obrazov a objektov, ktoré
prostrednictvom ,vizualizacie parado-
XoV" posuva do inej roviny. Koany su,
podobne ako Meluzinova Nova adresa,
POlemickou reakciou na predchadza-
Juce stadium vizualinej kozmoldgie, aj
ked' svojim lyrizujicim paradoxom nie
tak radikalnou. Pre nase viedajsie po-
fﬁery je priznaéné. ze autor mohol rea-
|!29vat’ len malu cast tohto suboru,
Prltrzom niektoré  najprogresivnejsie
l’l'esema. pocitajuce s ,otvorenou struk-
tU‘FO’u" umeleckého diela sa dockali re-
alizécie a7 v nedavnej dobe.
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Niektorymi vstupmi Jaliusa Kolle-
ra do tejto témy sa budeme zaoberat
az v nasledujucej kapitole. Podobne
prispevky Vladimira Havrillu tykajuce
sa vizualnej transcendencie priblizi-
me v inych slvislostiach. Na tomto
mieste stadi upozornit na fotomedial-
ne dielo Postconceptual Art ,Roman-
tic* (1983), pripadne na miniaturny
navrh fontany FPC. z roku 1984 -
v obidvoch sa tenisova lopticka ako
Kollerove U.F.O. vznasa nad stredobo-
dom v priestore - krizenim Giar teni-
sového dvorca, alebo nad prazdnym
otvorom v telese fontany. Tieto diela
st dokladom narastajuceho Havrillov-
ho zaujmu o tematizaciu tenisovej hry
(v tomto smere je takisto nasledovni-
kom Julusa Kollera), no prave vizua-
lizacia napéatia medzi dvoma pro-
tikladnymi principmi (jin{ang, aktivny-
pasivny, levitujuci-hmotny) ich spaja
s hlavnym pradom jeho tvorby, o kio-
rom bude rec¢ neskor

To vietko su uz len odlahcujuce
paralipomena k téme vizualnej koz-
mologie. Od zaciatku osemdesiatych

rokov celé bremeno tejto velkej temy

E
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(lius Koller: Univerz iny Folkloristicky Objekl (UFO.), 1971

zostalo na pleciach Rudolfa Sikoru.
Od roku 1982 svoje jednotlive cykly
zahriuje pod mega-cyklus Antropicky
princip. Antropicky princip predstavu-
je dalsiu fazu subjektivizuacie Sikoro-
vej interpretacie vesmiru InSpirovala
ho kozmologicka tecria ,antropic-
kého principu®, podla ktorej ,vlastnos-
ti vesmiru musia byt take, aby v nom
bol mozny Zivot',” véitane jeho najvys-
ej formy - ¢loveka. Pre autora Z toho
vyplynulo, ze vesmir akoby bol vytvo-
reny podla miery ¢loveka, takmer po-
dla bozského zameru®. Vonkajsi, ob-
jektivne existujuci vesmir zodpoveda
_vnutornému vesmiru®, v tomto pripa-
de mysleniu, ktoré bolo svojou zlozito-
sfou a nekonecnymi moznostami ako-

97 SIKORA 1986 (cit. v pozn, 79
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by jeho obrazom - odrazom. Tento
_antropomorficky obrat™ v Sikorovej
tvorbe napokon viedol K cyklu
Suhvezdie hlavy (1984-1985), v kio-
rom sa metaforicky prelina obraz von-
kajsieho a vnutorneho vesmiru, teda
rontgenova snimka autorovej viastnej
hlavy so snimkou vesmiru. V snimke
vesmiru Sikora vyznaduje hviezdy, kio-
ré pomocou viacnasobného osoveho
kriza kresbou pospaja, a vytvori tak
svoje vlastne _suhvezdie hlavy". DIho-
doby proces osvojovania si vesmiru tu
dospieva k vrcholnému bodu a pré
autora tak vyvstava otazka - €O dalej?
Pokus o odpoved pride az po roku
1985.

icit. v pozn. 93), nepag

Viadimir Havrilla: EPC. 1984

Vizualne umenie a text. Vedecke
mimikry. Vizualna metafora

Tema tejto kapitolky, zaoberajuce;
sa niekedy paradoxnym, v kazdom
pripade vSak vzajomne podnetnym
dopliiovanim sa vizualnych predstav
a pojmovych vypovedi, sa v réznych
suvislostiach objavovala uz v pred-
chadzajucich pasazach tohto textu.
Tie sa vSak zaoberali skér bezpro-
strednou vizualizaciou alebo texta-
ciou idei, tentoraz bude re¢ o zlozi-
tejSich formach zdruZzovania sa alebo
koexistencie pojmu a obrazu. Casto
pojde namiesto vizualizovanych idei
a textov ako takych skoér o prieskum
podmienok fungovania textu, preho-
voru, komunikatu. Namiesto samotné-
Mu posolstvu sa umelci budd venovat
skor jeho Strukture, budl sa pohravat
§ réznymi moznostami $trukturacie,
Zapisovania, textacie mozného posol-
stva, budu vytvarat vizualne analdgie
textového zapisu.

'Spomedzi niektorych autorov,
ktori sa tejto téme venovali uz skor, tre-
ba osobitne spomendt Juliusa Kolle-
ra, ktory v priebehu sedemdesiatych
rokov svoje textové oznamenia a upo-
qunenﬁa Coraz viac spajal s vizualny-
2’; Znakmj 'ansymbolmi. Dokonca sa
vreﬁp:;fdd[. 7_? po predbeznom uza-
formach‘e Antiobrazov prave v tychto
i Is'prostred.kovania U.F.O. (ne-
. KU tumych_ situacii®) sa prejavila
A doOSOb'ﬂ? vizualita, redukovana

materie, ale razantna v spdso-

POSTCONCEPTUAC ART
/" Eﬂﬁ/q”r/e /”

Viadimir Havrilla: Romantic

Juraj Melis: Mestske sidlisko, 1978
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be komunikacie. V obdobi rokov
1973-1975 sa vizualizécia idei ¢asto
spaja s motivmi $portovych hier - ob-
javuju sa transformovane schémy
inrisk, v ktorych sa rozdeluju supe-
riace ,moje" a ,vase" idey, objavuju
sa otazniky, tvarovo odvodeneé od
draziek v tenisovych loptickach a po-
dobne.

Od roku 1974 vSak autor postup-
ne pritvrdzuje - objavuje sa motiv
_diabolského trojuholnika’, teda sché-
my vyznamoveho trojclena obycajne
antagonistického voci tomu, ¢o sa
uprostred neho straca. Najprv je to At-
lantis ako .mimozemska diabolska ci-
vilizacia®, ale takisto v trojuholniku
s vrcholmi U.F.O. sa straca autor J. K.
(prvykrat u nas dochadza k strate au-
tora a nie k jeho rozplynutiu sa v ko-
lektivnom autorskom subjekte. Atlan-
tis je pre Kollera vébec symbolom hro-
zivej imperialnej mocnosti, ktora vset-
ky kontinenty spaja do symbolu patci-
pej hviezdy, ako napriklad v Utajenom
Faktografickom Odkaze (UFQ., 1975),
alebo v Univerzalne] Faktografickej
Orientéacii (U.F.0.) s podtitulom PLA-
NETA ZEM - BYDLISKO LUDSTVA
7 toho istého roku. Podobne ako Me-
luzin aj Koller zjavne spochybruje do-
vtedy prevladajuci idealizmus vizual-
nej kozmologie.

Neskoréie sa motiv diabolského
trojuholnika spaja s Mobiovou pas-
kou, vyjadrujucou paradoxnu povahu
priestoru. Vdaka tomu sa plosné i
nearne znaky menia na naznakovo
priestorové. Nastava akasi barokova
taza Kollerovho /IDEARFU. Trojuholni-
kové Mobiove pasky sa stavaju pro-
jektmi zvac$a neuskutocnenych ma-
lieb - na oboch stranach pasky sa
striedaju napisy JULIUS KOLLER
2 UFO. séria otaznikov a slovo OBRAZ
a podobne. V druhej polovici 70. ro-
kov sa pasky skricajl do leZatych os-
miciek - symbolov nekone¢na, a ova-
ly obsahujucich takisto protikladne
posolstva, ¢im sa stavaju Univerzalny-
mi filozofickymi ornamentmi. Pri-
snadné je, ze dialektické, pojmove
alebo znakové pasma sa Kollerovi
spajaju do ornamentov - naznaku je-
ho neskoréich archeologicko-filozofic-
kych vinoviek. Zrejme nie nahodou
v tom istomn roku (1978) vznikol Uni-
verzalny Folkloristicky Objekt, v kto-
rom autor biele ornamenty ¢iémian-
skych drevenic manipulaciou s foto-

grafiou a zatial s tazko dostupnym xe-

JULIUS

KoL L ER 7¢#&8

(niverzaLwr Frrozoriexy Ornanen s

lilius Koller: Univerzainy filozoficky

JV L

srnament (LEOD.). 1978

trojuhoinik (LEQ). 1860

K otLER 17380

t v S

VMENIE

VFo

’ ¢ "
 DIABoLSKY TRoJVHOLNIK "(V.F.0)

Julius Kaller: Nevarmore (L

W/fm

t.F.o.

S I LLER TIPE

roxom premenil na ornamentalne za-
vinuté otazniky - svoj viastny filozofic-
ky ornament. Istym vyvrcholenim
tejto serie je ,diabolsky trojuholnik”
z Mdbiove| pasky vyznacenej slovami
U.FO. a Julius Koller, v ktorej, ako
inak, zmizne UMENIE.

Zatial ¢o v Kollerovi stale superili

dvaja autori - ,J. K. maliar versus J. K.
konceptualista®  (podtitul  projektu
z roku 1979), Juraj Melis popri kon-
ceptualizmu zostal socharom. Pre-
chodny ¢lanok v tomto vyvoji predsta-
vovali aplikacie jeho vlastnej vizualnej
poézie do drevenych reliéfnych mon-
tazi. Kedze, podla Jifiho Valocha Me-
liSove ,verSe su jednoduché, jedna,
alebo niekolko malo metafor”, kluc¢o-
vym sa stava ,vztah slova a materialu
dreva, jeho opracovanie a farebna in-
terpretacia®, vzdialene pripominajuce
stavbu Apollinaireovych kaligramov.”
Paralelne v rokoch 1972-1974 vznika-
li farebné linoleoryty, v ktorych sa tak-
isto prejavovala Melisova ,neartificial-
nost* (v skutocnosti len zdanliva)
a .direktnost vypovede".™ Casto sa
v nich objavuje motiv zraneného ale-
bo, pomocou musky zacieleného
zvierata, obzvlast  kralovskeho® |e-
lena. Drsne az brutalne tvarové zjed-
nodusenie, zjavné zvlast v rozokla-
nych vidliciach jelenieho parozia sa
paradoxne spaja so vzorovanou de-
korativnou vyplhiou niektorych pléch.
Byt brutalny, a zaroven sa péacit - to je
spojenie typické pre povahu Melidov-
ho talentu.

Obrat k redukcii tvarového reper-
toaru nastava v roku 1975. Melis za-
Cina zostavovat albumy ofsetovych
tlaci, ktoré predstavuju nielen jeho
dovtedajsiu tvorbu, ale zaroven aj no-
ve efemérne intalacie, ktoré zanikli
po odfotografovani. Hlavnou témou
tychto ¢asto rozmernych diel je ste-
lesnené slovo - najskér HELP a ne-
§kér IDEA. Melis tu jednak demon-
Struje svoj vztah k prostym a chu-
dobnym materialom (Valoch kvéli to-
rlnu jeho préace ¢asto porovnava s ta-
I|§nskym arte povera), no zaroven sa
Sustreduje na ,klicovy, ale pritom sé-
Manticky Siroky* pojem.” Slovo
HELP vytvarali nielen zostavy zvaz-
lfov novin, triesok, alebo zapalkovych
Skatuliek, ale v tvare akychsi navyse-

9 VALOCH, it Juraj Mefis. ldey. (Kat.) Brno 1981, ne
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boli vymodelovane g vyskove budovy

1 fiktivneho obytného suboru. Inspira-
cia obdobnymi pracami Jozefa Jan-

| kovica je tu zrejma - Melis vSak nevy-
tvara pseudo-architekiomcké projek-
ty na papieri ako Jankovi¢, ale pracu-
je priamo v materiali a déraz vacsinou
kladie na fotodokumentéciu Sirenu
v albumoch ofsetovych tlaci. Ako
album je koncipovany aj rozsiahly
siubor IDEOTEKA  HUMANITATIS
(1976-1978), ktory predstavuje doku-
mentarne fotografie a fotomontaze
Meligovych socharskych prac z tohto
obdobia, tematizujucich dalsi .Se-
manticky &iroky pojem” IDEA. Ak Me-
lisa ako bytostného sochéara zaujme
konceptualizmus, tak ide takisto pria-
mo k veci - ved &o modze byt viac té-
mou umenia idei, nez pojem idey sa-
motnej. Od roku 1976 az hlboko do
prvej polovice 80. rokov sa IDEA sta-
va jeho hlavnou témou, ktor( spracu-
va vo véetkych moznych materialoch,
v kresbach aj v grafike. Protirecivy
vztah idey a hmoty stvarfiuje pritom
v doslovnom zmysle — sochér ideu
T zhmotni, vdychne jej Zivot a ako Zivu
i bytost ju podrobuje drastickym mate-
rialovym skidkam - stava sa objek-
il tom nesetrnej manipulécie, vaznenia,

L nych tlaciarenskych pismovych typov

i

4
{

(=)

l" srafiovania az zniéenia. V Kovovych vach, nez z pojmov konceptualneho ezider Toth: Nac
ideéch (1979-1982) je IDEA, podob- ' (EAEA. BlEBG Ureria idat T Valogh zider Toth: Notné spoje. 19
‘ﬁ- ne predtym slovo HELP vyskladana svojho Casu Tothovu tvorbu vymedzil
ilm\ ‘ z Klincov. Pomocou Klincov prizvéra- ,pojmami umenie ako hra, lyricka hra, -
},. , nych ku kovovej platni autor IDEU melaf.omcka reflexia, metaforicka trans- NOCNIz SPOJIZ
vlastne naskicuje. Zostava klincov vy- ) pozicia a podobne"."™ Autor podla ne- | g Vlasy b [an]... Jus] [as[an] [on
i tvara dramaticki kovovu  srafurd L e ho prijaté podnety ,znovu aktualizuje g:]:eienannma At I 1
i a velmi pripomina velkoformatove v podobe metaforicke] reflexie...""” Viedla .| T [ | ‘
kresby, ktoré vznikali subezne. pom{najvu koncentraciu energie v Siko- V jeho tematicky a motivicky dos’f O metaforickych alebo metonymickych 'fl?c‘a- » 2 [asoslassr || 3 | :
Kresbe sa Meli§ venuje intenzivne rovych Ciernych dierach, alebo naopak roztrieétenej tvorbe, v ktore| sa krizuju | postupoch v dielach nasich umelcov uz [T Leg i ’. | |
od polovice 70. rokov. Spodiatku nieke- wytvaraju takmer nezretelne odhmotne- podnety z najroznejsich smerov. do- bola re¢ viackrat, dokonca tieto postu- ;yiﬁ‘a'uém" = iy s i) EE ||
dy kombinuje kreslenie s otlacanim ty- né obrysy pismen tvoriacich IDEU. To- minuje téma zranovania a ochrany py vzajomne zblizujl tvorbu inak dost | Dad pera .. s ‘ i ]
pov z detskej tlaciarnicky. Len na mies- masd Strauss sice charakterizoval vie- pred zranovanim a napokon OCh’fany odlignych autorov, ako Rudolf Sikora, zlrjfa stred...... wn| .|| |l :
to kralovskych' zvierat - jelenov, skru- dajéiu Melisovu tvorbu ako ,socharsky prostredia nasho Zivota vobec. Totho- Michal Kern, Dezider Toth, Juraj Me- \'Plecia'..f.' | -l ‘ ; ‘ i |
tenych v predsmrtnom kfci, sa objavuju variant divokej malby"'*, ale viac ,nove ve prace, napriek rozmanitym podne- li§, " no v tvorbe Dezidera Totha sa pre- :”ia S | | ‘ ‘ . ‘ |s
splagené srnky zoskupene do zname- divokosti* je v jeho kresbe. Melisovo tom a vyslednym podobam spaja spo- javujli nejzretelnejsie. Jeho ,vizualiza- ‘ L;“';':S;M , i '2‘ - ] L.k
ho slova HELP. Dramaticka kresebna spojenie Pojmove] redukcie a novej ex- loény zaklad, ktory vystizne pomean cidm paradoxov" véak viac zodpoveda "LI—J-T-« o B e s O oo e
&rafira v pozadi sa neskor osamostatni  presie predstavuje ojedinely Ukaz, tak-  val sam autor: Zaujal ma vztah medz : Nie metaforické, ale metonymické zdru- ‘Ov;tsay \I‘ i [ | ‘ ‘
a len jej pomocaou Je vybudovane slovo isto v niedom zodpovedajuci povahe tu- . 7lozkou sémantickosti a tym, C?. Zovanie simedznych predstav. Suvisi e
IDEA v roznych verziach: Meli§ tu nie- najsieho kulturneho prostredia, ukaz, som si ... ako vytvarnik mohol do\mh‘t ‘ to s tym, Ze Toth Gasto vyuziva riédkovu
kedy pouziva bipalarny princip - pozi- ktory vyznieva presvedcivejSie nez jeho . Atak sa pre mna stali slova realiaml: 0snovu alebo schému Vd|dakﬂcke' - *';“t;’ |l | s | |
tiv-negativ, zrkadlovy odraz, alebo scita- Gasto az nasilne Spekulativne skru- Napisané este Cerstvou farbou steke: ‘ Muzedinej a vedeckej prezentacie: Jnof 44 cisentond 1w i s RS 1 8 l
vanie a nasobenie motivu, teda postu- maze materidlov a pojmov v paralelne I mizli, krvacali.“'” Tathova tvorba V¥ tovy a textovy zapis v riadkoch FDZ\-O?
oy zname zo Sikorovych prac. Lenze vznikajucich objektoch. chadza teda zo slov, ale skor slov nie objektoy v muzealnycﬁ Qitnmj
Meligove kreslené idey su Cirou expre- Paradox stelesneného a potom zdruzovanych v poetickych predstd” a zbierkach vzoriek™ na spdsob chr;_ ALOCH, Jifi. In: 0 .
siou, napriek tomu, Ze namet prichadza srafovaného slova spaja Melisovu Z0vého pisma, ™ plochu V\]veérﬁych al;— : g 08 Prvjhcat upozo --w sk 1.95.MII:H -'m i
2 uplne protifahlej oblasti. Aj tu prebie-  tvorbu s tvorbou Dezidera Totha. Po- . aq7 (it v porn. 311 5. 131 103 Bo Skolskych tabul, stipce (idajov v ces-  lonage) pripomin ! = S : diela na sposob 7 i
ha akysi proces - §iroké Sraflry sa nie- kial véak Melid poukazuje na odokry- o‘ﬁ 5 i :”_:H"”_J‘:M;U'hf{l'h Radislav: DOTYKY fpvnom pariadku, Tohio Sposob USHo- tienne Comevin v sUvisiost s tvorbou Igora Mindrika CORNEY y e
kedy zahustuju do takej intenzity, Ze pri- té rany, Toth ich skor oSetruje. I De 67-04. (Kat,) Bratislava 1994,5.8a 10 fladania bol oblubeny zviast vo fran-
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Dezider Toth: Statny sviatok fauny. 1975

clzskom umeni, ™ kicre autor sledoval
s osobitym zaujmom.

Toth zviadtnym spdsobom ,meta-

foricky* parazituje na danej Strukture
zapisu, zaznamenania textu (v Sirokom
slova zmysle) - vstupuje do nej, aby ju
pretvoril na vizualnu metaforu. alebo
metonymiu. Prisposobuije si tak notovy
zapis v Partiturach (1976~ 1978), o kto-
rych je re¢ na inom mieste, ale aj struk-
turu zvadéeného bodového rastra o]
zauzlenej siete, aka sa pouziva v di-
daktickych tabulkach (Statny sviatok
fauny, 1975) alebo metonymicky pri-
podobnuje sled zastavok v cestovnom
poriadku Nocnych spojov (19786) k za-
stavkam pri detailnejsom prieskume
(zenského ?) tela pri [ibostnych hrach.
Synekdochicky — zaznam Statneho
sviatku fauny tvoria indexové znaky -
séria odtlackov zvieracich stép na spo-
sob informacie pre turistov pri nauc-
nom chodniku. Obdobny synekdo-
chicky motiv stopy ako znaku ludskej
a zvierace] pritomnasti sa objavi vo fo-
tografickom diptychu Stopa (1979):
.umelec si vyrobil $pecialne gumene
podrazky, takze pri chodzi v krajine
vznikali v jeho stopach zaroven stopy
vtacie. s Tazko si predstavit ucinne-
jgie vyjadrenie myslienky O vzajomnej
odkazanosti véetkého Ziveho.

Spésob riadkového, notového z&-

pisu a kvazimuzealneho usporiadania
artefakiu sa objavuje aj v tvorbe dal-
&ich umelcov na Slovensku. Na Dezi-
dera Totha v tomto smere bezprostred-
ne nadvazuje Otis Laubert, ktory v dru-
hej polovici 70. rokov vytvara rozsiahly
cyklus s priznagnym nazvom Zbierky.
S to medzerovité asamblaze usporia-
dané na spdsob muzealnych vitrin, kto-
ré obsahuju ukazky z Laubertovho roz-
siahleho ,depozitu’ najdenych pred-
metov najrozliénejsich druhov a tvarov.
V niektorych Laubertovych pracach,
ako napriklad v Kresbe z roku 1978 pb-
sobi vzorkovnicova $truktura viac od-
hmotnene. Drobné zasahy ceruzkou,
akési miniaturizovangé samoznaky, pri-
pominajuce trochu vychodnu Kkaligra-
fiu. vo svojom Uhrne vytvaraju abstraki-
nu riadkovil kompoziciu.

409 Fotografie zbierok, asamblazi predme
nadabudli v tvorbe autorov nazorovo bl
atku 60. rokaov). V ingj, viac maliarskej p
kladu (sup
Strukturanalyse und Ornament. 1n. €

rt) abjavuje v malbach C
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tov najrozmantitejsich druhov boli oblibeng uz v 19.8
izkych parizskym novym realis
dobe sa vztah repetit
~lauda Viallata 7 drunej polovice 60, rokov Poro
Claude Viallat (Kat.). Wien 1995, 8. 13-14 110 VALOGH 1981

Systémovy zapis a riadkovu Struk-
taru vyuzival vo svojej tvorbe aj pred-
stavitel mladse] vytvarnickej genera-
cie Igor Kalny. Na prelome 70. a 80.
rokov zacal komponovaf série Jpeciat-
kovych kresieb", ktoré vznikli peciat-
kovanim obrazkov zvieratiek z detskej
tlagiarnicky. Kalny mal v tomto smere
predchodcu - Juraja Melisa, ale na
rozdiel od neho vyuZiva tuto metodu
ovela daslednejdie, pricom niektoré
prace vyznievaju az ako drsna pole-
mika s generaciou jeho predchodcov.
Napriklad pulzaciu protikladov giernej
a bielej paroduje takym spbsobom, Ze
Gierne diery” vytvara kumuléaciou pra-
sadich figlrok. Ako vidno, proces de-

materializacie umenia tu dospel k bo-
du obratu.

tom (pripomenme zviast Arman

nych foriem povrehu (surface)
v, HEGYI, Laran

torot a aktualnd podobt
oved Manzonihnp{é@
k prazdnej plochy po&:
d: Malerel awischen
(cit. v pozn. 105), nepag:

Priroda ako médium.
Prirodné versus arteficialne

UZ v kapitolke Dedicstvo 60. ro-
kov sa ako priekopnik prace s priro-
dou ako médiom predstavil Peter Bar-
tos. Predpokladom jeho dalSej tvorby
go zivym meédiom, bezprostrednych
intervencii v prirodnom prostredi bola
zmena konceptu tvorby od polovice
70. rokov, vyjadrena vizualnym a tex-
tovym oznamom ABC ako zhusteny
pojem (1979). Pokial sa skorsie Bar-
toSove prace dotykali spojenia dvoch
bodov ako drahy vychadzajlcej z pr-
vopociatku, alebo smerujlcej k stre-
dobodu, neskorSie prace vychadzaju
uz z konceptu ABC, predstavujuceho
,nNajmensi pocet jednotiek® nutnych,
podla autora, ako ,predpoklad plura-
litnej komunikacie"."" A praca so Z7i-
vym meédiom a s prirodou je mozna
len na zaklade takejto komunikéacie.
Bartosa totiz uz od zadiatku 70. rokov
zaujimalo aj ,priame zoomedium® ¢&i
.animalart”, ako ,biclogicka a psycho-
logické predforma vztahov medzi Zivy-
mi bytostami na Zemi* a v nadvaznos-
ti na to tvorba ,ekologickej kultary®. "
Jeho projekty slachtenia holubov vzni-
kali podla udajov v jeho monografic-
lfom katalogu uz od roku 1969."
Sl‘acmemg holubov je chapaneé podla
Tpmééa Straussa ako ,umelecky po-
Cin", ktory vznika vdaka ,mysleniu cez
Zivé medium®."™ Prvé vysledky autor
predstavil v Symposione (1974) pod
nazvom Zooparticipacie (Animalart).
V nasledujicom roku vystavil v Klube
wytvarnikov v Bratislave ,holuba este-
tickeho"."™ Zrejme jeho variantom je
Bratislavsky holub esteticky, dalim
zas Slovensky vystavny holub a po-
dobne. Dva holuby vypustené na slo-
badu v Akcii ABC v Galérii Remont vo
Var§ave v roku 1978 wytvorili spolu
S rukami autora, ktory ich vypustil, tri
vrcholy trojuholnika ABC. Podobne
Vv Koncepte krajiny (1980-1982) chra-
nené krajinné pasmo rozvrhol podia
trpch biotypov ABC (lesny, odlesneny,
Cl\/.iln\]). Este v ¢ase spustene] Zelez-
ntl opony planoval Stretnutie troch
Narodov ABC, v ktorom sa dotykali
hranice troch Statov - Rakuska, Madar-
skej ludovej republiky a CSSR.

y _Pokial‘ BartoSovo ,myslenie cez
ZIVE' medium® a tvorba ekologicke;
Kultary viedli k projektom krajinotvor-
by, ktore sa autor pokusal presadit

V praxi (Upravy Zoologickej zahrady

o AKO ZHUSTENY PosEm

s

TENTO POJEM NADOBUDOL /vowf W’zmqn

PO DILEME @, KED VZTAH DVOck

KONSTANTNYCH PRAVD BOL SICE PRIESTOROVY
(Ay )g) | NIE JE MOZNE HO VSAK URCIT v 2Eppom
BopEe

BOD AKO PoVvoDE STANOVISKO VRCENIA
CENTRA =~ TEPA KONCENTRACIE, MA v ZHAM
HLAVNE ORIENTACIY, JE VSAK SAM LEN
MIESTOM NA PLOCHE, KYM PREDPRAVPA ABC
DAVA MOZNOST ™ HLADANIA PRAVDY I PLOCHE @

Peter Bartod: ABC ako zhusteny pojem. 1979

Peter Kalmus; 53-08-28. 1984 - 1985

111 GREGOROVA-STACHOVA 2001 (cit. v 5 &
REGRRG: JHOVA 2 cit. v pozn. 47),s. 5. 112 STRAUS 1992 (cit. v pozn. 28), s GREG
{cit. v pozn. 46), 5. 3. 114 STRAUS 1992 (cit. v pozn. 28), 5. 61. 115 Ibidem \Wé?r“. e
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neodraza skutoCnost a tak nastava
zatmenie obrazu sveta. Na rozdiel od
predchadzajucich diel, vyuZivajucich
Cisté a pominutelné prirodne media
a ich obraz - odraz, posledné spomi-
{ nane subory uz pracuju s kulturnymi
alUziami, ktoré sa tykaju nielen klasic-
kych ruskych avantgard, ale aj sudo-
bej sovietske| alternativnej scény, kto-
ru Kern dobre poznal. Moskovsky
umelec Francisko Infante vytvaral ob-
jekty a instalacie zo zrkadlovych
pléch a umiestiioval ich priamo v pri-
rode. Infanteho diela vSak na rozdiel
od Kernovych fotozaznamov zosta-
vaju artefaktmi. Aj vdaka tymto kon-
taktom, ktoré sa neobmedzovali len
na Kerna a rozvijali sa na oboch stra-
nach, mohol Toméas Strauss najst ,is-
té analogie‘ medzi nagim ,konceptua-
lizmom" a ruskou scénou.™
Kernovmu fotografickému zazna-
menavaniu tienov v prirode (Tesim sa,
Ze na mojej dlani je tieri listov; Tesim
sa, Zze na mojej dlani je tiefi travy,
1980-1981) predchadzali vyskumy
primarnych medii svetla a tiena LLubo-
| mira Durdeka. V roku 1975 v akeii zo
| serie Zabudnuté objekty zafixoval tien
} stromu na platne polozenom na zemi,

v Bratislave v rokoch 1978-1987), Mi-
\ chal Kern sa sustredil viac na ,kon-
L ceptualny prieskum’ prirodnych me-
\ dii samotnych, zahriujuci ekologicky
| kontex len nepriamo. V jeho tvorbe sa
vyskytovali aj diela, ktore ternatizovali
‘ aktualne civilizaéné a ekologicke
hrozby (Terce, 1977; Kazdy clovek Je
‘ méj brat, 1977), tie su véak z dnes-
ného pohladu priliz priamociaro ape-
lativne. Maju nielen formu plagatu, ale
.plagatové” su aj svojim obsahom.
Kernovym prinosom su skor pra-
ce. realizované v priamom kontakte
s prirodou ako ,rozhovor s prircdou
o Zzivote pomocou prirody s pouZiva-
nim metafor, ktoré nam priroda - pro-
stredie ponuka”,"® Podla jeho nazoru
Elovek by mal Zif a tvorif tak, aby pri-
roda jeho dielo prijala”."™ Ak ma priro-
da ludskeé dielo prijat, musi byt pomi-
nutelné. Kern preto systematicky pra-
coval & ,pominutelnymi mediami® -
so snehom, vodou, tiefiom. V tomto
smere jeho tvorba nadvazuje na Bar-
todov program koncentracie a difuzie
hmoét z prelomu B80. a 70. rokov.'"
Kern véak najcastejsie nevyuziva pri-
rodné médium priamo, neskuma fyzi-
kéalne deje a premeny prirody ako Bar-
tos. ale skér hlada spojitosti, miesta
kontaktu dvoch ziviov alebo kontaktu
prirodného a umeleho. Preto sav jeho
fotozaznamoch, kombinovanych nie-
kedy so sprievodnym textom, objavu-
ju tak casto reflexné plochy vodnej
hladiny, skla, zrkadla. Tieto reflexné
plochy spolu so zrkadliacim objekti-
vom fotoaparatu mu umoznili naplnit
samer Akcie: Obloha - zrkadlenie

Stanislav Filko: Z cyklu Transcendencia, 1978-1979

a sledoval premenlivd konfiguraciu
! zobrazeného tiena a skutoéného
‘\ tiefla pohyblivého v ¢ase. V rokoch
1975-1977 wvznikli Slhe¢né malby,
v ktorych auter nechal dlhodobo pdso-
! bit sinecné IU¢e na sCasti zakryté plat-
no. Od roku 1983 kladol Pasce na svet-
lo alebo vytvaral Mimikri pre svetio La-
dislav Carny. Tymto pracam je venova-
na pozornost na inom mieste katalogu.

(1979): ,Fotografoval som z jedneno Michal Kern: Hiadanie obrazu 111l 1978 w Zvlastnu pedobu fixovania prirod- Lubomir Durcek: 2 cyklu Fotografie. 19761986
miesta oblohu v 30-sekundovych in- ného média od roku 1984 predvadzal
tervaloch, dival som sa na cblaky v zr- Peter Kalmus. Na listoch papiera sta-

Lubomir Durcek: Clovek a jeho svet, 1978

- rostlivo zafixoval hustu siet pavucin,
¢im vznikli priesvitno zavojnaté polo-
abstraktné kompozicie dost ponurého
vzhladu. Je to akasi obdoba tableaux-
piéges lenze nie obraz je pascou, ale
payUéia Jpasca’ a jej osnovatel sa sta-
vaju obrazom.

! Post-skriptum tejto kapitolky, kto-
ra sa zaobera prirodnym meédiom, tvo-

kadle, videl som oblohu, zem a moje Michal Kern: Hiadanie tiefia. 198 Wichal Kerr: Dvoiité zrkadienis
ruky. Véetko v jednom pohlade a citil
som velku jednotu tohto sveta.”

Téma ,velke] jednoty sveta’, spro-
stredkovane] ale reflexnym mediom,
sa objavuje aj v cykle Dvojité zrkadle-
nie a Dva obrazy v jednom (1978), ale
aj v kli&ovom diele Hladanie obrazu -
Rozhovory s Kazimirom MaleviCom

REPUBLITY
ROZYRAG
NE DAME

(1980). V tomto fotografickom tripty- fiacim namiesto éloveka, by mohli byt REPUD!
tuSové kresby kyvadlom od Stefana ‘;f?iz)f\;

chu, podobne ako vo fotoserii Jedna
z vyvinovych mozZnosti (1978), sa tato
téma spochybni, ba dokonca sa zvra-
ti vo svoj opak. Obraz ako skresleny
odraz v zrkadle sa vyélenuje z prirody

Be!ohradského. vytvorene v prvej po-
|0\f|s:i 70. rokov. Vznikli tak fantasticke
k‘ruzivé Utvary, pripominajlce prvotnu
fazu kreslenia prostrednictvom poéi-

. , s paorato k
. A5 i ) ichal Kern v liste , <tate. 117 SKALSKY, van: Priroga je velke Zarachie tag ' i, <
alebo moze sprostredkovat ilziu svet iy S 48 Kenn s Bartogom priama spolupracoval IAMIESER 8 V. tychto ,Spiritisticky-medial
la v temnote alebo, ako slepé zrkadlo, i i " a78) In: GREGOROVASTACHOWR ' & Nyeh* kresbach sa objavuje aj motiv

ako malevicovsky Gierny Stvorec, vobec Mébiovﬁj pasky. N——
STRAUSS 2002 (cit. v pozn. 29), 5. 133-134
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Uviaznuta a odtelesnena figlra.
Autoportrét a strata tvare

V priebehu 70. rokov a zviast v ich
druhej polovici sa proces odhmotne-
nia prejavil aj vo figuracii najréznejsie-
ho druhu (i uz vo figurativnej malbe
alebo v performativnom a fotomedial-
nom umeni), teda tam, kde by sa to na
prvy pohlad velmi nepredpokladalo.
Vo sfére klasickych medii si mozno pri-
pomenut odhmotnenu figuraciu obra-
zov Milana Paétéku a Viery Kraicove
od konca 70. rokov. V oblasti fotome-
dialnej tvorby sme uz spominali Filkovo
sebavymazavanie z cyklu Transcen-
dencia. Obdobnym spbsobom inter-
pretoval od roku 1976 Lubomir Duréek
reprodukcie z novin a casopisov. Biely
obrys postavy sa napriklad ako duch
vznasa nad konferenénym okruhlym sto-
lom. alebo naopak, konkrétna postava
sa zrazu ocitne sama uprostred davu za-
plneného vybielenymi obrysmi ludi. Uz
v roku 1975 autor v akeii Duréek vracia
slneéné luce svetlu pomocou zrkadla
odrazajliceho ststredené sinecné luce
postupne vymazal svoju postavu.

E&te predtym, v roku 1974, Viadi-
mir Havrilla v animovanom filme Ho-
riaca 7ena nechal rozplynuf kraajucu
sensky postavu do sUstavy vibruju-
cich pozdiznych kvin v zakladnych
farbach, uprostred obrazoveho pola
zahustenych tak, Ze vytvarali sotva
zretelny tvar figury.

Je to novodoba verzia starodav-
nej témy duse a tela. Havrilla sa ne-
skdr viackrat vratil k téme odtelesne-
nia (alebo stelesnenia duse?). Od
konca 70. rokov takmer pravidelne vy-
tvaral najéastejsie kresebné kompozi-
cie so vzajomne previazanymi namet-
mi ako Na konci mesta, Nevidia nas,
Nejestvujici muz, Pavuci muz, Mimik-
ri a Kutovi muz a Zena, Kubicky muz.
V pozadi tychto kompozicii je vzdy ne-
jaky pribeh, komiks alebo aspon si-
tuacia rozohrana struénym dialogom.
Oproti sebe ,na konci mesta“ stoja
dve dvojice (muz a zena), pricom jed-
na z nich, ta nehmotnejéia, si vymeni
par slov: A: Nevidia nés.” B: Vibrova-

nie hmoty im v tom brani." Katovi, mi-
mikri a kubicki hrdinovia Havrillovych
metafyzickych komiksov sa stracaju
v labyrintickych priestoroch, zrejme aj
kvoli vibrujucej hmote a ,vreniu gkvrn®
splyvaju s architektirou, nadobudaju
mimikry architektury. Ako bytosti
7 iného sveta tak nemaju organicke

AR
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| s THE W TER
FOXES)

Viadimir Havrilla; 4 Zivly - névrh fontany. 1980

Vladimir Havrilla: Odysseov navrat. 1983

formy - poskladané su z klatov pripo-
minajucich maliarsky stojan alebo
z ohybnych platov, napriklad v tvare
patcipej hviezdy. Takato dervena
patcipa bytost uz nie je ideologickym
emblémom a vzbudzuje skor stcit.

Aj ked Havrilla sa ako vyStudova-
ny sochar velmi nemohol prejavit, pra-
videlne navrhoval priestorove diela,
predovSetkym fontany. V niektorych
pripadoch aj ,susosie" vo fontane do-
stalo podobu kubickych, klatovych
a pritom priesvitnych bytosti, predsta-
vujucich napriklad Styri Zivly (1980).
Skonstruované su skutoéne zo Sty-
roch Ziviov: nednového svetla, trys-
kajucej vody, mramoru a zo vzduchu
uzavretého v sklenenych hranoloch.

Parodickl podobu figurélneho
odhmotnenia predstavuje diptych Pet-
ra Meluzina Pieta z roku 1978, ktory
konfrontuje reprodukciu Caravaggiov-
ho Ukladania do hrobu a naucnych
obrazkov, znazorfiujucich jednotlivé
fazy umelého dychania. V ingj podobe
sa tu objavi vztah duse a tela - v pr-
vom pripade du$a opustila Kristovo
telo a v druhom sa instruovany pra-
covnik snazZi dusu telu vratit,

Medzi¢asom sa udiali aj premeny
s jankovicovskou figlrou uviaznutou
v hmote. Tento motiv najprv nasiel
odozvu aj v akéno-konceptualnych
projektoch Milosa Lakyho a Jéana Za-
varskeého. Ludske postavy sa tu napo-
ly stracaju v jednom metri kubickom,
aby tak ziskali ,sukromie”. Inym va-
riantom tohto motivu je Duréekov
scenar poulicnej akcie Obratte ma,

prosim, spravnym smerom (1979).
Lubomir Duréek u? v ranej tvorbe
(1973-1974) pracoval s motivem figu-
ry uviaznutej v akomsi silovom poli.
V névrhu instalacie predstavuje sled
priesvitnych tabul, akési obrysové re-
zy fudskou postavou. Motiv figury, kto-
ra v body-artovej vydrzi (endurance)
V}/stuiuje chatrajuci podporny sys-
tém, svojho druhu akéna obdoba Hav-
rillovych katovych a mimikrich muzov,
sa objavuje vo fotozazname Clovek,
mf{:‘sto, ¢as (1979-1980). Spolu
8 Duréekovym autoportrétom na po-
zadi plagatove] steny, warholovsky
Opakuchej motiv kladiva, symbolu
Vla'(?nucej robotnickej triedy dopa-
df:\juceho na hlavu autora, tvori volny
d'RtYCh nazvany Analyticka Studia
VZlahov (1978).

R JozefJankovié, ktory sa postupne
€0raz viac oboznamoval s moznostami

V’
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Jozel Jankovic: 35 detailov. 1983
Viadimir Havrilla: Kubicky muZ sa pokuda schovat v labyrinte. 1981
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Srdcomoplicns slisovanie jednim wchrancem

Peter Meluzin: Pieta. 1978

pocitacovej grafiky, svoje postavy uz
nezamurovaval, ani nevybieloval, ale
skor ich zaskrtaval do tej miery, Ze sa
stavali akimisi figuralnymi ,Ciernymi
dierami® s koncentraciou negativne;
energie (6 Stadii figury, 1979-1980).
K tomu pristupili dalsie moznosti: ,pre-
klapanie motivu®, jeho ,nazeranie
z rdznych pohladovych uhlov, kmitaju-
ce obrysové linie, ich nasobenie, Ci
chaotické, ale pritom evidentne ,stro-
jové" nacrtavanie motivu."™ Jednotli-
vé znaky ludskych Udov sa zapajaju
do chaotického pohybu na vsetky sty-
ri strany uzavretého pravouholnika
ako ramca, ktory im nie je dané pre-
krodit. Figlra a jej ¢asti sa menia na
znaky, s ktorymi mozno lubovolne ma-
nipulovat a odhmotnenie tak napokon
vedie k anihilacii.,|

Na scudzujico objektivny znak
sa zacina premienat aj Zaner, ktory
bol donedavna ponimany ako vysost-
ne subjektivny - autoportrét umelca.
Obraz vlastnej tvare a hlavy uZ pre-
stava byt priemetnou psychologickej
introspekcie a stava sa mediom ko-
munikacie posolstiev nadosobnej po-
vahy. Umelcova tvar zaznamena
(vacginou fotograficky) deformujucu
premenu alebo Upinu zmenu identity,

420 BARTOSOVA, Zuzana: Pocitacova grafika Jozefa Jankovica. In: JankowiC. (Kat) Brati
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slava 1986, nepag

pripadne sa v procese medializacie
nadosobného posolstva Uplne strati.
Spomenuli  sme uz kazdoroény
zaznam premeny Juliusa Kollera na
U.F.O.-nauta J. K., vystrinnutie vlastnej
tvare vo fotografii v cykle Transcen-
dencia Stana Filka a projekciu ,vnu-
torného vesmiru® do réntgenovej
snimky svojej hlavy od Rudolfa Sikoru.
Probléem deformacie obrazu vlastnej
tvare, pripadne zmeny alebo spochyb-
nenia vlastnej identity , pomerne frek-
ventovany v sudobom umeni (staci
spomenut realizacie Bruce Naumana,
Klausa Rinkeho, Christiana Lindowa
a dalsich) sa objavuje v pracach Lu-
bomira Duréeka a Vladimira Kordoga.
KordoSovou hlavnou témou sa sa
stalo prelinanie vlastne] autorske;
identity s identitou ,0svojeného” auto-
ra. Kordos fotograficky sebainscenuje
do kompozicne] schémy prevzatého
obrazu, ¢im vznikne moznost aktuali-
zujuceho porovnania réznych kultdr-
nych kédov. Lubomir Duréek vyuziva
siroky register premien vlastnej tvare
a s tym spojengj zmeny identity. svoju
tvar komprimuje v Silenych myslen-
kach (1979), pripadne ju scasti scho-
vava za nepriehladné a nevidomeé po-
tapacske okuliare v trochu ,ufonautic-
kom" Autoportrete (1978) alebo svoj-
ho retuSovanim viastného fotografic-
keho portrétu vytvara variacie réznych
osobnych identit v Projektovani viast-
nej fyzioldgie (1976). Umelec sa coraz
viac stava sam sebe zahadou.
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Nové moznosti fotomédia

Na viacerych miestach predcha-
dzajlceho textu sme sa mali moznost
oboznamit s délezitou ulohou fotogra-
fického média vo vizualnom umeni

| tych cias. Dokonca podia Rosalind
Kraussovej v 70. rokoch sa zazname-
nava véadepritomnost fotografie ako
spdsobu zobrazenia®, a to Jnielen
v evidentnych pripadoch fotografic-
kého realizmu, ale takisto v pracach,
ktoré zavisia od fotografickej doku-
mentacie* ' Tato véadepritomnost fo-
tografie na Slovensku je o 10 vyznam-
nejsia, lebo umelci ako sukromne
\ osoby sa fazko dostavali k médiam,
: kontrolovanym Statom (film a video)
| Vztahom fotografie a vizualneho ume-
nia na Slovensku sa nedéavno obsirne
zaoberal Vaclav Macek'* a tak pripoji-
me len zopar doplhujucich pozna-
mok. V polovici 70. rokov mnozstvo fo-
tomedialnych prac medzi vytvarnikmi
narastlo do tej miery, Ze Peter Bartos
sa rozhodol niekioré préace zozbierat
Pod nazvom Fotozaznamy (1977)
ich predstavil na pode Klubu sloven-
skych vytvarnych umelcov v Bratisla-
ve. Okrem zostavovatela sa na tejto
vystave predstavili L. Durgek, V. Kor-
do& M. Mudroch, P. Thurzo, D. Toth,
K. Zavarska, J. Zelibska. O rok neskor
zostavil L. Duréek druhi vystavu pod
tymto nazvom, kiora sa uskutoénila
v Osvetovom stredisku na Patronke
v Bratislave a okrem neho sa na nej
zUéastnili V. Havrilla, V. Institoris, M.
Kern, M. Laky - J. Zavarsky, R. Sikora.
V zapati sa planovala daldia vystava
Zaznam. fotodokumentacia o spolu-
praci v Kosiciach, uz za spolutcasti
poprednych ¢eskych autorov, ale na-
pokon sa ju nepodarilo presadit. Me-
dzi pracami vystavenymi na Foto-
zaznamoch néjdeme nielen takeé, kto-
ré sa uz stinli zaradit do dejin tohto
druhu umenia, ale aj prace takmer ne-
zname - prekvapenim su napr. foto-
grafie zavaranin s erotickym obsahom
od Jany Zelibskej a fotosekvencie Dve
moznosti a Pulzacie od Katariny Za-
varskej, kde v kazdej z dvoch sérii de-
tailnych zaberov na ludské Usta prebie-
ha odligny dej, §iri sa odlisny impulz.







Nielen na tychto vystavenych die-
lach. ale aj vo ,fotozaznamoch®, kioré
vznikli pri inych prileZitostiach, sa pre-
javuje Strukturna analyza vybranéhq
problému, rozvijana bud v sekvencii
snimok (napr. v Duréekovych Osvoje-
nych objektoch, subtilnych fotografic-
kych zaznamoch roznych poruch so-
cialistického  Zivotného prostredia)
alebo v jednotlivom zébere takeho
,poruchového" systemu (napr. v dote-
raz neznamych fotografiach lvana Ma-
tejku). Ako isty ddkaz pritazlivosti foto-
grafie v jej primarnej funkcii ,kreslenia
svetlom* aj pre vytvarnika inej orienta-
cie mozno uviest fotozaznam aké-
ného kreslenia svetlom Rudolfa Filu
zachyteného v predizenej expozicii
(asi 1980). Fila tu svetelnymi drahami
dotvara svoje vlastné diela - spleten-
ce Stetcowych drah na obrazoch tak
dostavaju dalsi ,fantasticky odhmot-
Aujuci” rozmer.

Jana Zelibska: Bez nazvu. 1977

Vintenciach ,spolutvorby lepsieho sveta®

Vo svojom prispevku, ktory ma
z hladiska rozsahu skor charakter re-
sume, sa zameriavam iba na podstat-
ne javy a osobnosti akéného umenia
v obdobi rokov 1970-1985."

Vyvin performativneho prejavu na
Slovensku bezprostredne suvisel naj-
ma s novym vnimanim dimenzii ¢asu
a priestoru, ktoré na prelome 60.
a 70. rokov otvaralo hranice véetkych
tradi¢nych vytvarnych druhov a ¢asto
bolo pri€inou zrodu nezvycajnych,
hybridnych intermedialnych podéb
vyrazu. Napriek nepriaznivym spolo-
¢enskym zvratom sa v nasom pro-
stredi viac-mene] neprerusene dalgj
rozvijali podoby alternativnej tvorby
druhej polovice 60. rokov, prinasaju-
ce interaktivne vtiahnutie divéka do
procesu tvorby a doraz na koncep-
tualnu zlozku kreativity. Hoci sa u nas,
rovnako ako vo svete, akéné umenie
postupne etablovalo ako jedna z naj-
vyraznejSich tendencii nastavajliceho
desafrocia, vyvijalo sa v celkom odlis-
nych podmienkach. Happening, indi-
vidualne performance a event ako je-
ho zakladné typy sa stali bytostne ak-
ceptovanou formou vyrazu najma pre
prislusnikov novej, v tom ¢ase nastu-
pujucej generacie. Dolezitym, pretrva-
vajucim fenoménom bola v tejto su-
vislosti apropriacia (realne, pripadne
len myslienkové ‘priviastnenie’ si exis-
tujiceho predmetu, objektu, umelec-
keho diela za Ucelom dotvorenia, pri-
padne dalSej manipulacie), ako naj-
pritaZlivej$i odkaz Marcela Duchampa
a dadaistickych myslienok pretave-
nych umenim fluxusu. Treba vsak
zdoraznit, ze na rozdiel od predcha-
dzajliceho obdobia, atmosféra po-
Cas normalizacie zasadne uréovala
formaine, obsahové i sémantické
aspekty akéného umenia a vyrazne
determinovala moznosti jeho pre-
Zentacie
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Rozhodujucu Ulohu v udoméacneni
happeningu zohraval najma tvorivy
priklad Alexa Mlynarcika. Jeho ak-
cie-slavnosti, na ktoré prizyval doma-
cich i zahrani¢nych autorov (hlavne
Novych realistov), predstavovali vyUste-
nie predchéadzajucich environmentov,
.permanentnych manifestacii spojenia
umenia a Zivota". Ich podstatnou
a zjednocujucou crtou bolo modernis-
tickeé presvedcenie o funkcii umelca
ako ,spolutvorivého Cinitela spolo¢nos-
ti*, sustredenie sa na sociokulturne sd-
vislosti tvorby. Mlynarcikov utopicky al-
truizmus a extrovertnost podnecovali
teamworkove nadsenie, ¢innost reali-
zovanu ,vedno s druhymi* a v jej ramci
garantovali individualne slobodnu, roz-
manitu kreativitu. Na toto nevyhnutne
kolektivne, pévodne hravo-interpretac-
ne jadro jeho akcii, ktoré vyvrcholili za-
Ciatkom 70. rokov (Junidles -
Sviato¢né hody, 1970; Deri radosti /
Keby vSetky vlaky sveta.., 1971;
Memorial Edgara Degasa, 1971, Evina
svadba, 1972)7 sa prirodzene nabalo-
vala radostna, optimisticka euféria, kto-
ra im dodavala ¢asto raz uvolnenej im-
provizacie a oslavy volne sa prelinaji-
cej s bezprostrednym Zivotnym dianim,

Alex Miynarcik: Den radost

Keby vét

pricom Casto bola vychodiskom ,poc-
ta” ako dialog s umenim ¢&i uz pritom-
nosti alebo minulosti. Dominantny so-
cialny aspekt jeho akcii nebol teda de-
struktivny (ako napr. v Kaprowowych
happeningoch) alebo temne absurdny
Ci agresivny (ako u Vostella). Vyrastal
nielen z entuziazmom naplneného du-
cha tvorivosti 60. rokov, ale aj z idei
vyznamnych osobnosti ruskej avant-
gardy prvych desatrodi 20. storocia.
Aj pre Mlynaréika bolo umenie social-
nym produktom a malo sa podielat na
zrode novej kultury, nového Zivotného
Stylu. V symbolickej rovine sa vlasik
Gondkulak moze javit aj ako vzdialena
rezonancia revoluc¢ného 'agitpojezda’
(v ktorého vyzdobe nahradili pévodné
plagaty trvanlivejou vytvarnou vyzdo-
bou malovanou priamo na steny).
VSetky myslienky spaté s odkazom
avantgard zverejnil Mlynarcik roku
1971 v Memorande v mene totality u-
menia a zivota. Napokon, kazdu jeho
realizaciu sprevadzala teoreticka for-
mulécia vlastnych vizii, zvyéajne v slo-
vencine a vo francuzstine, kedze Uz
ko spolupracoval najma s teoretikmi
Pierrom Restanym® a Raoulom-Jeanom
Moulinom.

ci z Novej
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Tato érta Mlynarcikovych akeii pri-
rodzene vyhasla v stvislosti s tzv. nor-
malizaciou po roku 1972, ked' sa situa-
cia v oblasti kultury radikéalne zmenila.
Véetky akcné prejavy sa uz smeli konat
iba ‘nelegalne’, mimo verejnych pries-
torov, prichylit ich mohla jedine intimita
ateliérov alebo, naopak, volna krajina.
7 tohto dovodu aj ich charakter a Struk-
tura museli byt odlisné. Nebolo uz mys-
litelné organizovat velkorysu slavnost-
nu akeiu v centre mesta - napriklad, na
spdsob Evinej svadby (ktora prebieha-
la ako Fivohra vrastajuca do spontan-
neho priebehu realneho svadobneho
obradu, zvykoslovia a veselia)’
Naopak, vznikali skor intimne ladeneé,
introvertné akéné kreacie, €i uz bytost-
ne spété s prirodou alebo civilisticky o-
rientovangé, koncipované skor ako vyz-
vy skiimajuce vzorce spravania profesi-
onalneho, ale i laického divaka. Vdaka
vieobecne panujucej rezignacii bol
mytus o pozitivnej spolocenske] funkeii
umenia postupne nahradzany skor uni-
kovou individualnou mytologiou, moti-
vovanou na jednej strane oscbnostny-
mi viziami, zazitkami a myslienkovymi
konétrukciami, na druhej strane
racionalno-analytickym, pripadne spo-
lodenskokritickym pristupom. Prirodné
ritudly, v ktorych sa prelinala subjektiv-
ne empiricka skusenost casto s mys-
tickou konotaciou, mali svoj pendant -
a to niekedy aj v tvorbe jedného autora
- v autorsky odosobnenych simulac-
nych hrach a parodizacii kolektivnych
obradov.

130, 1972), akeii pri prileitosti 70 narodenin L Fullts
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Rovnako ako v  pripade
Miynaréika, aj u Jany Zelibskej moz-
no v stvislosti s akciou hovorit o lo-
gickom vyusteni jej vyvoja od envi-
ronmentalnych realizacii z posled-
nej tretiny 60, rokov k happeningu.
Hoci v jej tvorbe nenachadzame
jednoznaénu feministicku poziadav-
ku po zmene sociélneho postavenia
7eny v spolo¢nosti, MoZno v nej uz
od pociatku dekodovat jednu zo za-
sadnych &ft feminizmu, a sice refle-
xiu Specificke] biologickej a sexual-
nej determinacie Zivota Zeny. Tato
sakladna motivicka konstanta jej
prac - ¢i uz s intenciou intimnej a-
lebo &irdie spolocensky koncipova-
nej analyzy - sa objavila uz v kolek-
tivnom prirodnom rituali Snubenie
jari (1970). Zelibska, vychadzajuc
70 staroslovanského mytickeho ob-
radu. v hom vzdala hold prirode
v stave prechodu jari do leta, co
mosno zaroveh chapat ako analo-
giu ckamihu, ked dievéa dospieva
v 7enu.® Vidiac vo ‘feminnom’ Zivle
jednu z prapévodnych tvorivych sil
- v polarite a interakcii s muzskym
principom - odvodila si z neho Spe-
cificky vyrazovy kod zaloZzeny na e-
lementarnych sexualnych znakoch
s obraznymi a symbolickymi re-
ferenciami na naddéasovo-priradnu,
ale aj aktualnu sociokulturnu reali-
tu. Do tohto jazyka pretransformo-
vala aj tradi¢ne ritualne prvky,
najcastejdie zaloZene na vytvarno-
sémantickom prepise procesu do-
zrievania, premeny panny v Zenu.
Prikladom su aj dalSie jej akcie
v prirode, vyznievajuce uz viac-me-
nej komorne a casto lyricky, najma
prihoda na brehu jazera (Cunovo,

1977), metaforicky pribeh o vztahu
muia a seny zachyteny prostred-
nictvom fotografickej série piatich
gasovych faz. V efemernom proce-
se kresby v piesku zmyvanej vo-
dou tu spojila v jedno, v suvislos-
tiach odkazujucich na lekciu land-
artu, svoju vlastnu tvorivd aktivitu
s pravidelnou &ginnostou prirod-
ného prvku - prilivu. Symbalicky
jazyk tribeny mimo civilizaéné me-
chanizmy uplatnila aj v dalsich ak-
ciach, ktoré maju podobu intimneho
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obradu (Morsky pozdrav, 1970:
Prem?ny /1, 1982 a pod.). Tato e:
sencialna ikonografia viak pred-
stavuje len jednu z priznacnych &rt
f@jmlnisticky podfarbeného ume-
nia. Qa\éou je vyber materialov
a p_ouzaté techniky, ako napr. vysi-
vanie, Sitie, ktoré Zelibska vyuzila
v atelierovej Malej médnej prehliad-
ke / Soiré . (1980), postavenej na
bytostne Zenskom ‘predvadzani’
podfarbenom lahkym sexualnym
akcentom.® V tejto akénej symbio-
ze volnej tvorby a dekorativne (zit-
kKového umenia, s &lenito Struktiro-
vanym libretom zahffajicim krea-
cle s autorsky vytvorenymi objektmi,
sa’ prejavil vyrazny vplyv koncep-
tualneho myslenia, ktory sugestivne
poznadil aj jej dalsie, menej spekta-
kularne kredcie (napr. Zivy proces
zahfhajlca Trava zobrata na mieste
A rastie na mieste B v uréenom tva-
re (1881) &i ironizujlca interpretacia
Lefebvreovho obrazu Nymfy Aglaé
v zahrade Hesperidiek, ktorl
Zelibska r. 1983 podas /ll. TERENU
realizovala v konceptualno-akénej
fotoserii Ona-nymfa...).
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K autorom, ktori na za&iatku 70.
rokov rozvijali dalej svoj akény prejav
v intenciach predchadzajlce) tvorby,
patri aj Peter Bartos. Jeho individual-
ne ritualistické performances z. roku
1970 vdadili za svoj osobity raz nielen
maliarskemu gestu, ale aj autentickej
skusenosti s vizualizaciou prelinania,
koncentracie, akumulécie, rozptylu
roznych materidlov v rozlicnych sku-
penstvach a kontrastnych farbach. Ak
kolektivna Cinnost v piesku a blate
na Dunajskom ostrove svojou vybus-
nosfou a zivelnosfou stznela s preni-
kanim pod povrch zeme, (ktoré v su-
vislosti so ,smermi gravitacie” slovne
i kresbou vyznadil v konceptualnom
nadrte Drahy do stredu hmoty zeme).
tak body-artovo ritualna Cinnost
s hmotou Balnea ohlasovala uz prog-
ramove reflektovanie inej, najma eko-
logickej problematiky a ochrany Zivot-
ného prostredia, teda jeho ustrednej
temy 70. rokov. V tomto duchu usku-
tonil napr. roku 1978 v Klube vytvar-
nikov v Bratislave pre skupinu pozva-
nych dalgie zo svojich ritualizovanych
performances Plagaty a plagiaty, kde
ritualisticky prezentoval zrolovanu
_medzinarodnu zastavu vytvarnych u-
melcov" élenentl vertikalne na duho-
vo sfarebené polia, roztiahol ju a po-
tom gesticky expresivne ukazoval na
jednotlivé diela visiace na stene.” Tu
istu zastavu pouzil v tom istom roku aj
pri Viypustani holubov na slobodu na
medzinarodnom festivale akéného u-
menia | AM v Galerii Remont vo
Vargave, kam ho nominoval (okrem P,
Stemberu) T. Straus. V oboch ak-
ciach poznacenych socio-politickym
akcentom (vo Var$ave s ddrazom na
atmosféru revoluénych zmien
v Polsku) pouzil svoju konceptualnu
triadu, trojuholnik s vrcholmi ABC.
Ucta k prirode, jej flére i faune, pre-
rastla logicky do obradnej (symbolic-
ké velkonoéné Pasenie ovecky, 1979
a pod. ) i konceptualne kodovanej
manipulacie so ,zoomediom” (prog-
ramovo rozvijany, vedecky konzulto-
vany projekt $lachtenia noveho Zivo-
gisneho plemena holuba), teda k pra-

7 V. Havrilla zachytil na farebne ¢

pili do miestnosti s exponatmi, ktore zobrazovali negativne zasany do
om k spravaniu sa a vnimaniu vystavy. Potom natiahol budik
on pred sebou rozostrel aka trojfarebr
yzlitnou intenzitou a frekvenciou) datykal, na
) akcie 1965-1989. SNG Bratislava, 2001
» Bratislava 1992, 5188, 9 KOLLER, Julius.: Z autorskych programov a akai, In: Viytvarny Zivot, 15,1970
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fiapozitivy Bartasov tvod a vyklad jeha vystavy na 1. poschodi UBS, Vybrati navétevnici vstu-

ci so zivymi eko-plastikami®. Respekt
a uznanie prirody ako prvotného vy-
chodiska pred é&lovekom, ,jeho do-
¢asnou kultirou a civilizaciou® ho
viedli k tomu, e sa priamo zamestnal
v zoologickej zahrade, kde, ako sam
pise, mal ,moZnost navrhovat roz-
miestnenie zvierat v novo sa buduju-
com teréne v zhode s ich biclogickym
uréenim a vyvojovymi moznostami
druhu”.®

Vo svojich alternativnych aktivi-
tach pokracoval v 70. rokoch aj Julius
Koller. Hoci za rodokmen jeho tvorby
mozno pokladat konceptualny prejav,
ktory je viastne systematickou reflexiou
vlastného zivota ako ready-made,

7lvotného prostredia, Autor - bez slova -
asne stanoveny cas.
avu A-B-C. Zaw ou fazou bolo neme prezentova-
ktore poklepaval...* Prepis povodnéno textu libreta
8 7 listu P Bartoga, In; STRAUSS, Tomas: Sloven
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akcia ma v nej svoje vyznamné mies-
to. D& sa povedat, Ze prave autorova
performativna mimika a zmysel pre
fluxusovy gag kategorizovane zvlast
nym pseudovedeckym pojmoslovim,
dokreslovali cielavedomé Strukturova:
nie okruhov, systémovy charakter
a logiku jeho tvorive] ginnosti.
Porozumiet svojskému  Kollerovmu
‘slovniku’, znamena respektovat jeho
povodné presvedcenie, se ,stveke u-
menie uz pohlcuje do seba vietko tzv.
umelecké i tzv. neumelecke, ze sa O-
tvara inym sféram Zivota“* Sucastou
procesu vfahovania Zivota do kultt’jr‘-
neho povedomia™™ bolo aj duchovne
vyznamové posunutie aktivity Sporto-
wych hier (volejbal, hokel, futbal, st’oi-
ny tenis, tenis a pod.) do sféry kultury
(napr. U.F.O.: Pingpongovy klub J +K
1970), ¢o platilo aj pre turistiku, filo-
zofiu, malbu, osvetu, arch
kozmos. techniku, prirodu,
Podstatnym pre Koller
profii a program s& vaa

eologiu.

Kk stal roK

politiku-
ov umelecky

1970. Vtedy sformuloval svoj manifest
Univerzalno-kultdrnych Futorologic-
kych Operacii (U.F.0), kde st po prvy
raz spomenuté  kultdrne situacie®.
Z nich sa wvyvinuli Umelecko
Figuralne, pripadne Futurologické
Operdcie a Kulturne situacie realizo-
vane v dalSich rokoch s amatérskymi
vytvarnikmi v prirodnom prostredi na
Slovensku i v Cechach, pricom na
rjiektorych participoval aj Lubomir
DurCek. Jeho fotografické ‘alter-ego’
Ufonaut JK, rozvijané od roku 1970,
vrastlo do dobového kontextu umenia
privatnych mytologii a stalo sa kom-
patibilnym najma s problémom zme-
ny osobnej identity. Redukcia a Us-
pornost ho v 80. rokoch viedla a?
k sustredeniu sa na vlastné telo ako
jediné vyrazové meédium, k elementér-
nym pézam realizovanym na rdznych

miestach ako ,kultdrne situacie” a , 7i-
ve skulptury" (napr. Mimezis, Nivelj-
zécfe‘)‘ V ramci akéného zoskupenia

TEREN I-V uskutoénil prechadzku zdo-

kumentovanu v podobe komiksu a kni-
hy (U.F.O. expedicia, 1982) a ironizuju-
cu obradnu akciu rozlucéky s malbou
(ULF.O. Obetovanie, 1983), ktorl véak
v skutocnosti nikdy neopustil.

K autorom, ktori premaostovali al-
ternativnu tvorbu 60. a 70. rokov pat-
rili aj Milan Adamciak a Robert
Cyprich, dvojica znama svojimi re-
cesivnymi hudobnymi happenin-
gami a Gcasfou uzZ i na ranejsich
Miynarcikovych akciach. Vekovo pat-
rili k mladsej generacii, hlasiacej sa
o’slovo na kolektivnom podujati pod
nazvom 1. otvareny ateliér,” kde sa o-
baja predstavili kreaciami, priznavaju-
cimi vyraznu rezonanciu myslienok
fluxusu, hlavne priamym nadviazanim
na Cageov prinos. Najma Adaméiaka
Uz od pociatku zaujimali vzajomné
vztahy hudby a vytvarného umenia.
V. mene radikalneho rozchodu s tradi-
qou sa Coskoro vydal na cestu expe-
rmentu, v ktorom spojil otazky hu-
dobnej kompozicie a skladby s kon-
Ceptualnym vychodiskom.” Speci-
fickym Adamcéiakovym prinosom bolo
rqzéirenie hranic hudobnej interpreta-
Cle smerom k spolocenskej stolovej
hre (napr. Dislokécie I-II. 1970). Do
scenarov, partitar, ale | rozlicnych na-
Vodov spolocenskych hier v duchu
vlas'tnej ‘patafyzicke] predispozicie’
Zavadzal aj detské hry a zvykoslovie
(”aDF: Mach box-art). Do niektorych
SCenarov sa premietol aj jeho ponor
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ove] hudby” definoval aka stav, kedy sa ,funkcia interpreta

arivym pristupom k skladbe”, kedy sa hudobné 2 le
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do spolodenskych vied, najma heral-
diky (Obdarovavanie erbami na
Evinej svadbe, 1972), hry so zapalka-
mi atd. Sam si vymyslal pre jednotlive
série realizacii aj svoj viastny slovnik,
hoci sa vyhybal kategorizacii (napr.
fonicka poézia mu splyvala s hudbou
a pod.).”

Cyprichove aktivity, podobne ako
Adaméiakove, oscilovali medzi polmi
akcie a konceptu, prejavoval sa v nich
nadych mladickeho fanfaronstva
a nazorovej konfuzie, ktory je najzre-
telnejsi v Cyprichovych textoch. Ako
najvyznamnejsie sa v kontexte 70. ro-
kov javia jeho akcie realizovane roku
1979: L adislav Faga, 15 000 000 Man
Show, Being, Inc., Véeli kvet, a roku
1980 aukcia vlastného tela pod naz-
vom Ex-tensia ako jedno z perfor-
marices,* ktoré sa uskutocnili roku
1980 v divadle Roland v Bratislave.
V tomto body-artovom performance
s podtitulom Sociofyzicka demons-
trativna aukcia (za asistencie J.
Molitora) sa Cyprich tento raz priklo-
nil skor k vychadnému typu ritualu
(tzv. ,tééd"), ktory vychadza z auto-
destrukcie; jadrom jeho akcie bola
totiz aukcia vlastného tela (stal na
podiu za plentou, ktora sa spustala
a postupne sa drazili jednotlive casti
jeho tela. hlava, trup, brusna cast,

Viadimir Kordog: Salome, 19683

13 Uz koncom 60, roko

ncertu nahradifi muzikany

srformances R. Cypricha, J Budaj

encné, vytvarne riesene partitdry. Si Cypr
mi manifestaciami e

a P Stemberuad:

polu s Cyprichom are
nti-ume-

Mizocha

nohy)."” Na zaver Cyprich vymenil ko-
voveé mince za papierové a tie pred
zrakmi divakov zjedol, aby tak speca-
til, povedané jeho vlastnymi slovami,
vydrazenu ,hodnotu seba samého
ako umelca a umeleckého objektu
zaroven"."" Nevyhasinajlci vplyv ma-
ga experimentalnej hudby a fluxuso-
vych tendencii zarezonoval este
v minimalizovanej evokacii slavnej
skladby 4'33 v Cyprichovej akcii Time
of Cage (september 1979)." Ako ne-
utichajuci ‘spiritus movens' participo-
val Cyprich aj na niektorych poulié-
nych akciach organizovanych J.
Budajom, a neskoér i na akénych pri-
spevkoch v ramci TERENU.

Na 1. otvorenom ateliéri roku
1970 sa predstavila aj trojica autorov
Viadimir Kordos, Viliam Jakubik
a Marian Mudroch spoloénymi krea-
ciami (Czechoslovakia, Pocta Royovi
Lichtensteinovi, Upraveny zahon).
V tychto ich akénych environmentoch
rezonovall eSte maliarsky gesticke,
pop-artove a novorealistické konota-
cie. Niet sa ¢o ¢udovat, Ze vetci traja
tvorivo participovali aj na akciach
A. Mlynaréika. Ak sa M. Mudroch pa-
ralelne venoval aj dematerializacii
procesu tvorby a pominutelnosti oka-
mihu (Upriamte pozornost na kominy
domu, Masky, 1970), Kordosa prita-
hoval uz od podiatku dialég s dejinami

16 In: CYPRICH Robert
Mathias Fe
Zneté ticho 300
Zalkcie, tzy, Dek:

nkorun...” In: text Joz

ie ,About the Auction and the Tra




umenia vo forme pocty (Pocta
Cesarovi Baldaccinimu, 1970) a inter-
pretacie. Stal sa predstavitelom Spe-
cifickych, hravych travestii na rozhrani
performance a inscenovane) fotogra-
fie, ktoré popri mimetickych aspira-
ciach skumali aj fermalne vlastnosti
a hrav( animaciu tela v priestore a Ca-
se (napr. Navrat strateneho syna,
1980, Aténska $kola, 1981) a vyustili
do body-artovych performances
(napr. Otrok, 1985). Kordo$ v nasom
prostredi ako prvy zapojil do akéneho
diania baletny, taneény pohyb gsvo]
vlastny i cudzi) - napriklad v Salome
(1983)."¢ Aj iné jeho akéné reinkarna-
cie su zalozené na pribehoch histo-
rickych, mytologickych a biblickych
hrdinov, ktoré dnes uZ predstavuju
vZité archetypalne hodnoty a symboly
nasho spravania. Niektoré realizoval
vedno s Matejom Krénom (napr.
Pocta Rudolfovi Filovi, 1982; Orfeovo

zufalstvo, 1984), s ktorym spolupra-
coval | v ramci akéného zoskupenia
TEREN -1V (1982-1984) a spolocne
vytvorili nielen prirodne (napr. Na mo-
tiv. 1983), ale aj civilne orientovane
akcie. Vyzdvihnut treba najméa happe-
ning pod priznaéne nepatetickym
nazvom Ved' ¢lovek nie je blazon, aby
zmokol... (1983)."" Tretiu skupinu
Kordogovych akeii predstavovali v da-
nom obdobi prace poznacené Kon-
ceptom, oprostené od materialnych
atributov, ststredené len na ritualizo-

hiirka
OUrka

vani pracu tela so svetlom (Pocta
Leonardovi da Vincimu, 1985 a pod.)

K rozvijaniu fenomeénu interpreta-
cii v &irdom, teda aj akénom kontexte
podnecovali aj Majstrovstva Brati-
slavy v posune artefaktu, organizova-
né od roku 1979 Deziderom Tothom,
ktory tiez vstupil na vytvarnu scénu na
prelome 60. a 70. rokov. Toth patri
k umelcom, u ktorych mozno tazko
oddelit akeény prejav od ostatnych ¢in-
nosti — najma konceptu, prace s naj-
denym i dotvorenym objektom, vizual-
nej poézie, ekologicky motivovanych
kreacii a pod. Okrem zriedkavejsich
akcii v mestskom prostredi (napr. ko-
lektivne KonceptaranZma, 1971) jeho
performances v prirode nemali
jednozna¢nu podobu. Ich spolo¢nym
menovatelom bolo individualne, ob-
radne ritualizované, no napriek tomu
prosté gesto (Transfer, 1980; Put' k mi-
losrdnym putam, 1984; Dafloracia,
1984). v ktorom sa spéja zmyslovo-
empirické s mystickym a transcen-
dentnym. Nezanedbatelni — dlohu
v nich casto hrala analyza konvenc-
ného obsahu slovného pojmu a jeho
alternacia znakom ako i skimanie sé-
mantickej nosnosti textu vo funkcii vy-
tvarného média (napr. Sneh na strome,
1970). Na elementarne prirodneé ritualy
nadviazal v konceptualnych a akénych
Koanoch, ktoré sa uz svojim nazvom
hiasili k paradoxnym ‘pravdam’ zen-
budhistickej filozofie, najma etiky ta-
oizmu. Duchovne blizke im boli naj-
méa Dychovky (1978), vo fotografic-
kych fazach zachytené dychanie do
kresieb z bieleho a Gierneho tuu, ale
aj dalsie akcie a projekty z konca 70.
rokov zvyraziiujuce procesuaine dia-
nie a metaforické fenomenélne hry
(Stopa, 1971). Od hravej ekologicke]
reflexie (kolektivny Sportovy rybolov:
1971) smeroval Téth az k symbolicky
zvyraznenej, biblicky konotativnej O-
chrane prirody (14 zastaveni, 1982)
a gradovanému ritualizovanému per
formance (Konfekcia pre basnika,
1982)

do oblasti hry ako spontanneé konanie roz-
jucej na hudbu Z rovnomennej opery Rf
orme aspikoveno odliatku svojej vlaslnelg
fal&imi pudingovymia aspikowymi omia?kaml.
|etriom obdabi®. Chvile oddychu pri v{?de
vmi infraziariémi’, 8 prijamnymi
ani Gerstyy vzduch ihiic hatého lesa (spray Spozon),.. pufet
« pozri blizéie: MATUSTIK, Radisiav: Vladimir Kordos. Kat

Dezider Tath

Daflordcia. 1984




V sedemdesiatych rokoch sa eko-

logické problémy stali centrom pozor-
nosti viacerych umelcov. Sustredenim
sa na efemérnost dejov, premenu ma-
terialového skupenstva a Usporng vy-
razivo k nim patril aj Michal Kern. Hoci
v jeho kreaciach vysledujeme uréitu
duchovnu pribuznost s Bartosovymi
performances, vdaka estetizu]dcej’ po-
etickej korekcii postradaju jeho vyraz-
ni ingtinktivnost a ich fotodokumenta-
cia prezradza viac zaluby v posobi-
vom vizualnom vyzneni vyslednej ‘sto-
py (akcie pre fotoaparéﬂ’z‘ rokov
1972-1988), ktoré ¢asto doplnal doda-
totny zéznam pocitov (napr. Hra
s kockami, 1975). Kern citil bytostnu
potrebu spojit rytmus svojho tela s ryt-
mom zeme, obradne sa jej dotykat ru-
kami i telom (Zamok tuZob - Skrysa
meditécii 1979), zzivat sa s je] teré-
nom v ktoromkolvek ro¢nom obdobi.
Dokladom je fotodokumentacia zo sé-
rie prechadzok (napr. Vytvoril som Ii-
niu) zo zadiatku 80. rokov a vyslapa-
vani rozliénych symbolov a znakov
v snehu (trojuholnika, kruhu, stvorca,
hviezdy, kriza: napr. Stretnutie-Pieta.
Vymedzovanie priestoru). )

Uz od polovice 60. rokov sa Ca-
sopriestorovym a procesualnym as-
pektom diela venoval aj Juraj Bartusz.
Na rozdiel od spominanych autorov,
pre ktorych bolo typické maliarske vy
chodisko, jeho akénu tvorbu poznaci-
lo vyrazné socharske citenie: ludske
telo vnimal ako priestorovy objem
a kineticky fenomén (v zmysle poziti-
vu i negativu, napr. Unik priatela I. D.,
1983), permutacny prvok Stuperi vita-
zov (spolu s G. Kladekom a B.
Juhaszom, 1974), Ziv( skulpturu, pro-
strednictvom ktorej tematizoval kate-
gorie priestoru a Casu (napr.
Kondiéné dni vo Vikovej, 1971 spolu
s V. Popovicom a J. Kornucikom).
vV 70. rokoch, akoby v svojskom nad-
viazani na odkaz japonskej skupiny
Gutai, kladol déraz na vlastnu kon-
centrovanu fyzicku energiu gesta
(Uder cez kameri, Tehly hodené do
tuhnucej sadry, Casovo limitované
kresby). Do vyrazového aparatu jeho

individualnych performances i happe-
ningov obé&as prenikla aj ostra Crta i-
ronie a parodia ritudlov kazdoden-
nosti Uradné potvrdenie (1971), ideo-
logickych mechanizmov totality ako
i manipulacie s clovekom (napr.
Sukromné CO cviCenie, 1982).

Jan Budaj a DSIP: TyZden fiktivng] kultary, Bratislava, 1979
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Salidarita zrodend z beznadeje

AK sa spociatku Skala akéného vy-
razu pohybovala v intenciach utopic-
kého avantgardného rozmeru umenia
ako ,spolutvorby lepsieho sveta®,
sviatku, pocty, ¢i prirodného ritudlu,
v suvislosti s narastajlucou dezillziou
prenikla ku koncu 70. rokov do podo-
by spolo¢ne zdielane| hravej situacie i-
ronicka parafraza, trpky humor, Sirsie
spolocenské aspekty ako i osobné,
skér traumatizované pocity. V obdobi
zostrene] perzeklcie a nasobenych
vysluchov na StB boli k Ucasti na ak-
ciach pozyvani len ti, ktori sa navza-
jom dobre poznali, ktori pésobili svoji-
mi kontaktmi a spravanim - vzhladom
na statnu moc - moralne bezthonne
a spolahlivo. Popri bytovych, ateliéro-
vych akciach a performances v priro-
de, ratajucich s uz8im okruhom zain-
teresovanych umelcov a ich priatelov,
sa dolezitym fenoménom stala tzv
.pouliéna akcia", ktora vrastala do
beznych kazdodennych situacii v po-
dobe individualnych ¢&i kolektivnych in-
tervencii. Podielali sa na nich aj aktéri,
ktori nevysli z prostredia vytvarného
umenia, ale dostali sa k nemu od bez-
prostrednych reflexii spolocenske;
problematiky a hladali vo sférach al-
ternativnej kultlry nielen adekvatnu
vyrazovu formu, ale aj prirodzen( zas-
titu pred ohrozenim zékladnych exis-
tencnych hodnét. Z tychto psycho-so-
ciologickych motivacii vyrastli aj po-
ulicne akcie ochranara Jana Budaja
realizovane najma v ramci jeho DS/P-
Docasnej spolocnosti intenzivneho
prezivania.® Svojou otvorenou prokla-
mativnostou, v ktorej rezonovali aj idey
hippies a provos, & politickych akcii
europskych situacionistov, sa primkli
k podobe ak&ného umenia 70. rokov
VO svete, najma k tzv. ,expanded per-
formance®. Budaj stal mimo tradicny
romanticky idedl umelca modernizmu,
ktory bol presvedéeny, e umenim
mozZno prispiet k prebudovaniu da-
ného spolo¢enského systému. Skar
veril v moZznu premenu jednotlivea
prostrednictvom ,intenzivneho zazitku
Zivotnej udalosti®. V tomto zmysle po-
kladal skupinu za zakladny prostrie-

D

dok osobnostnej zmeny. Z tychto dé-
vodov sa zacal hibsie zaoberat vzta-
hom jedinca a spolo¢nosti, zaujalo ho
psychologické a sociologické poza-
die konformizmu ako spolo¢enského
javu. Podla autorom vopred stanove-
nych propozicii prebiehali na vyme-
dzenom Uzemi mesta pocas niekol-
kych hodin akcie ako aranzované si-
tuacie, akési modelové analytické &tu-
die vztahov ¢loveka a sveta v ramci
daného spolo¢enskeho systému.
Vychadzali zo svojského pokusu vy-
provokoval psychickeé reakcie chodca
na neocCakavany zvrat v beznej situacii
na verejne| komunikacii, na odchylku
z normy. Cielom bola katarzia, ktora
nastala, ked si ‘obet’ uvedomila, Ze is-
lo o hru. Tieto Budajove inscenované
‘udalosti’ bezprostredne stviseli i s ak-
tivitami bratislavskych divadiel, najma
s experimentalnou scénou Labyrint,

Skumanie reakcii publika sa testovalo

aj v TyZdni fiktivnej kultury (Bratislava,

1979). Jeho jadrom bola analdgia ‘'na-

zornej agitacie’ - transparenty umiest-

nované na zastavkach (Leteckd do-
prava je najlacnejsia, Bratislava, 1978)

putace, plagaty a bilboardy informuj-

ce o neexistujucich vystavach.

Z principu socialnej komunikécie
vyrastali aj poulicné akcie Lubomira
Duréeka, v ktorych organizatori v prie-
behu niekolkych hodin vytvorili v brati-
slavskych uliciach urcité situacie pro-
strednictvom premenlivych konfigu-
racii a kontaktov s chodcami (napr.
Rezonancie, Aureola, Priehrada,
1979). Ich pendant tvorili autorove
minimalizované pouli¢né performan-
ces (napr. Horizontdlny a vertikalny
pohyb - Transfigurdcia, 1979) provo-
kujuce ‘zmrazenim' elementarneho
pohybu v istej faze na spésob ‘Zive]
skulptury' a situacie, ked sa okolo-
iduci nevdojak sam stal fyzicky
sucastou aktivity produkovanej u-
melcom (tzv. Simultanne eventy).
Svojim redukovanym padorysom, vy-
medzenym jasnym konceptudlnym
zamerom suviseli aj s autorovymi da-
ISimi aktivitami: dennikovymi zazna-
mami, poviedkami, fotografiou a fil-
mom. V nezvy€ajnej pohybovej $kale
rozohrané telesné 'prostocviky' a po-

20 Do blizkeho okruhu Budajovho DSIP v ramci neoficialnych prezentécil patrili aj G. A, | gvicky, Rachel Archleb, Tomas

Petfivy, Igor Kalnya Pepo Schottl. Posledni dvaja zalozilir. 1982

hudobné teleso CUCU, ktorého prezentacia bola viazana naj-

Md na priatelske stretnutia a predstavenia na vernisazach wstav, pricom v mnohom tazila z duchovnych vydobytkov perfor-
Mance. Okrem klasickych hudabnych nastrojov (gitara, klavir) sa élenovia CUCU ingpirovali fluxusovymi postupmi a pri svo
lich vystipeniach pouzivali predmety beZnej dennej spotreby, ale aj zakladné média, ako svetla, ludsky dych a pod.
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2y zachytené v jednotlivych fazach
fotografickou dokumentaciou, rovna-
lfo‘ ako Uspornost vyrazu, vdak
Duréekovi nebranili vtiahnut do deja
ritualne alebo koncentrované gestic-
ke prvky (napr. Demonstrécia,
1977). Niektoré mozno g&itaf nielen
ako skimanie mechanizmoy reakcie
a podvedomych reflexov jedinca na
urcité podnety, ale aj ako svojské
metafory strachu & manipulacie
s Clovekom prostrednictvom ideolé-
gie (Navstevnik; Prijimanie -/l /
StotoZnenie, 1980). Maximalnym psy-
chickym a fyzickym sUstredenim sa
na jednoduchy performativny (kon
Durcek akoby znova a znova prevero-
val citlivost rutinou kazdodenného -
vota otupenych zmyslov, hoci len me-
ranim priestorovych dimenzii okolitej
reality (Dotykanie - ukazovanie, 1975,
Kosice). Vyskum pohybu a hmatu
prostrednictvom :dotyku ako zaklad-
ného fyzického kontaktu, jeho pre-
nosu ako kumulovane] energie sa
prejavil aj neskdr, tentoraz medzi
niekolkymi ludmi (Posolstvo 1V,
1982 i v jeho filmoch, ktoré su kon-
cipovane ako kolektivne testadné
akcie (NFRMC Informaécia... /... o ru-
kach a ludoch, 1982; Domov, 1983).

ATEURA VYTVARNEJ ¥YCHOV




il K skupine autorov, ktori sa kon-
: com 70. rokov stretavali (J. Budaj,
W L. Duréek, R. Cyprich, J. Mihalik,
| P. Thurzo, J. Stuller, L. Lauffova a i.)
‘ v bytoch i vo valnej prirode ako brat-
| stvo [udi, ktorych spajal ,pocit byt
.‘ spolu v akomsi vynimoctnom posta-
\ veni, spoloéne sa odlisovat od inych
Il a vymanif sa z obecnych noriem’,
(Huizinga) patril aj Viadimir Havrilla.
V jeho tvorbe predstavuje akény pre-
\ jav len jednu z oblasti, sféru uniku
a emocionalnej ventilacie. V lete ro-
1 ku 1978 uskutoénili viaceré akcie
“ happeningoveého typu v prirodnom
| prostredi Cunova, odohravajuce sa
‘ v atmosfére uvolnenia a spontan-
. nych, hravych éinnosti, mimo okruh
[‘ priamych hmotnych zaujmov, v ma-
(i nipulacii s uréitymi efemérnymi vy-
tvormi. ktoré zahfpali pracu s dotvo-
! renym ready-mades. Na podobnom
{ principe Havrilla inscenoval niektore
1 ]JI kolektivne akcie aj v mestskom pro-
| stredi (napr. Druhé strana platne,
1 1981, Bratislavské macicky a iny
{1 [ underground, 1982). Jeho prileZi
| i tostné individualne performance
(napr. Nikodémova otdzka, 1979)
i undergroundové filmy odhalujd
existencialnu, metafaricku vypoved,
zvlastnu magickd dimenziu, ktora je
blizka aj jeho socharskej tvorbe,
konceptu a literarnej ¢innosti
Zadiatkom 80. rokov sa organizo-
vany happening aj individualne per-
formance posunuli do zloZitejSie
&trukturovanych sociokultdrnych a so-
cio-politickych slvislosti, Hoci hra
stale obsahovala spontannost, radost
7 .hrania®, stratila svoju nevinnu po-
dobu a stala sa sUcastou mimikry bt Chprioh: Eitendia, Bratisiavs, 1980
i véednych dni, rafinovanym inotajom.
‘E Tieto prvky charakterizuju najma
il kreacie predstavitelov Uzkeho tvork-
hl vého zoskupenia, ktoré prijalo nazov
|
|

Lubomir Duréek: Dotykanie

| TEREN |-V: P. Meluzin, P.O.P, J. :
Zelibska, J. Koller, L. Dur&ek, D. Toth,

I R. Matustik, R. Cyprich, V. Kordog, M. \
ilt Krén. Ich akcie sa konali v rokoch f
;W 1982-1985 v okrajovych Castiach
h mesta, na opustenych staveniskach
a v prirode.*

K najvyraznejdim predstavitefom
TERENU patril Peter Meluzin. Akcia
sa v jeho tvorbe spociatku presadila
najma v herne modelovej situacii
Sportove] sutaze ako konstantny spo-
lo&ensky jav ‘organizovanej cinnosti’
ako _kontaminacia hry a opravdivosti®
(Huizinga) cez lahkU irdniu a vyrazovu

T

iy

syentu a performances osemdesiatych rokov” umgm?
-uzenia B, Matustik v publika-
\ativie aktne zoskupenie

kym teor tohto akenéno 2

nej na disentovyc

3ratistava 2000




rozvetvene) al
tky, uva

umelci da
delovych
kultarn
ve hrad lasy vtlaciapod. 23 [
tvarné umenie. Strojopisova priloha k dokumente
Kat. vyst. Bratislava 2001. Ed. Zora RUSIN
na Posune v

tudina ve

uzin pozva
avll: pritomn
itali, podobn
de”. Okrem ndzvu ak ) azkou na Du

M 1sparent visiaci n ne modifikoval
posunul® do aktualnych pomero

| na pas
jednej lodi”,

novali Sa konzum

sti umenia, v jed

cie

av wyrok:  The great artist of to

4 pojde dneska-zajtra do

N pretimocenim: ,Naj
marrow will go undreground

pivnice!"

perziflaz (Edvantyc, 1980, spolu s J
Kollerom; R. Mutt-dcia, 1980). Najma
U.FO.thall z roku 1981 ako Casovo
rozfazovany, viacuroviovy happening
so zlozito Strukturovanym poédorysom
Sportového zapasu prerastol do Siro-
ko rozvetvenej alegorie kazdoden-
nosti.? Cim sa vsak lidi koncepcia
Sportovych hier J. Kollera a ratg
Meluzinova akcia? Ako vystizne posti-
hol |. Gazdik, Meluzinova akcia pre-
rastla ,..hranice Sportoveho, v tomto
pripade teda futbalového zapasu. Ak
v Kollerovom pripade $lo skér o ,se-
baprezentaciu® a ,sebaprezentova-
nie*, u Meluzina ,hra je hrou na hru,
ktorl sam vytvéara, rozvija a dava jej -
ak chce - iny zmysel, nez aky jgj
mbzu dat nevyhnutne vytvorene pra-
vidla, bez ktorych by vlastne Sportové
podujatie nemchlo existovat...” V iehol
ponimani ide teda skér o ,moznost
skumania Sportovej hry a umelec-
kych hier na pozadi predovsetkym so-
ciologickych a kultarno-ilozofickych
teorii hier." *
Uz od prvych projektov akoby sa
opieral predovsetkym o Duchampov
odkaz, teda o autora, ktory nebol do-
vtedy v slovenskej alternative (s anm-
kou J. Kollera) nijako zvlast uctievany.
Duchampovska linia predstavovala
v tom ¢ase v nasom umeni, obrazne
povedané, krajnt pravicu®, s dérazom
na sebareflexivnu kritiku Statttu umek
ca ako takého. S Duchampom
Meluzina spajala nielen praca s ready-
made, ale najma zmysel pre rafinovay
nu pointu, vyrazovu skratku a reverzi-
bilitu vyznamov (R. Mutt-acia, 1980).
Ani Meluzin sa v tejto suvislosti n‘evy-
hol v alternativnych kruhoch obl'upe-
nému fenoménu interpretacie. V ram-
ci Posunu roku 1981 prezentgval
v .interpretaénom® duchu napr. aj rée-
akciu na Citatelskd poziciu pre po-
paleninu 2. stupria Dennisa Oppen'-
heima z roku 1970, reprOdL{kOVEjﬂU
v knihe Art Today. Pre seba priznacne
véak vyuzil ‘poctu’ skor v polof?e Og:
mytizovania vytvarného .d&?la zap(}
7icaného' z dejin urnema:“} S D”'T
dzenou ironiou a vecnou tr|lezvosto:_
sa ‘asimiloval’ aj vo svete mgmo—ufno_
leckych procedur a odborne| telfmé;b_
logie: ironizujuco reagoval na 'Ieistré-
né a terapeutické metody, aqmln .
tivne zoznamy, Iekérsk.e Sp'raW (z%dy:
Aplikécia termograficke] me

1982).

Niektoré Meluzinove akgie realizo-

vane v ramci TERENU sa stali vernymi
podobenstvami socializmom vyzdvi-
hovanej ‘uslachtilej Ginnosti' a falos-
neho optimizmu, iné humorne reago-
vali na heraldiku monolitnej spoloé-
nosti, na Statne sviatky, pricom Casto
vyhladaval sihru éasu a miesta
starych a novych ideologickych ‘my-
tov' (napr. Koincidencia, 1983). V do-
kumentacii nechybaju ani exakiné po-
stupy, merania a schémy (Pokus
0 pracovnd analyzu vlastného tieria
1982). Do scenarov pre kolektiv pri-
pravovanych happeningov niekedy
popri- Spekulativnych prvkoch a vo-
pred planovanych momentoch volne
vstupovala improvizacia, vdaka éomu
nadobudli raz ‘velkej vaznej hry’ s o
tvorenym kongom. Tieto absurdné
metafory doby, ironicke psychodramy
a frasky z prvej polovice 80. rokov,
v ktorych ‘manipuloval' s participant-
mi prostrednictvom indtrukcii. si vybe-
ral primestské oblasti, opustené stav-
by, betonové Salungy a potrubia ako
dehumanizovant  verziu prirody
(Pernikova chalipka, Black Hole
Schwarzes Loch, Sitting Bull a pod).

Permanentny tlak totality na vedo-
mie ¢loveka reflektoval aj v kratkych a-
kénych filmoch (Loggia, 1984.. 108 =N
1986, Bianco., 1988 a pod.).

Aktivnym Ucastnikom, ale aj ini-

ciatorom niektorych akcii v ramoi
TERENU bol aj Radislav Matustik
(Crossing, 1980, Staking of the Claim,
1982, . obciansky C/K obrad, 1982).
V' roku 1977-1984 vytvoril spolu
v Paviom Breierom a Petrom Horvathom
nelegalne zoskupenie BAHAMA (po-
dla zaciatoénych pismen participan-
tov), ktoré realizovalo sériu akcnych
a konceptualnych pieces

Zoskupenie  troch umelcov,
Ladislav Pagac, Milan Pagaé a Viktor
Oravec, ktoré sa objavilo na vytvarnej
scene v roku 1979 a neskér prijalo
nazov Artprospekt PO.P sa u od po-
Ciatku prihlasilo k ritualistickému bo-
dy-artovému performance. Dérazom
na silny vypéty zazitok tela, fyzicku

zataz a bolesf, skimanie fyzickych
a duchovnych moznosti jedinca, maiju
v kontexte slovenského akéného ume-
nia $pecifické, wyluéné miesto. Ich
kreacie sa diali zvyCajne v prirode,
v starostlivo vyberanej lokalite. ktora
terennym uspdsobenim vyhovovala
archaickému, civilizacii vzdialenému
ponimaniu kontaktu &loveka a sveta.



Obradna identifikacia tela s krajinnou
konfiguraciou, néavrat k primitivnemu
&tadiu vyvoja kultary, k ranemu mytic-
kému obdobiu poskytoval moznost
slobodného Uniku od vtedajsej spolo-
Senskej situacie na Slovensku. Bol
vedomym zostupenim k biologickym
ingtinktom a jednoduchym ukonom e-
vokujucim rané prehistorické ritualy
s dérazom na senzitivnu pudovl
stranku umeleckej kreativity. Tento
trend bol v8ak na druhej strane
u PO.P. uZ od pociatku vyvazovany
prisnou racionalitou. déslednym vyuzi-
tim numeroldgie,” ktora sa stala popri
anagramoch jednou z klicovych
stcasti ich dalsich spolocnych realiza-
cil (viazanie akcie na cisla - nazov, roz-
sah a pocet Ukonov odvodeny od da-
tumov dna, kedy sa konala). Na druhej
strane bol ich ritual sam o sebe svojou
povahou analogiou algoritmu a 1o
v tom zmysle, Ze predpisoval presny
postup jednotlivych operacii, ktoré mu-
seli byt prevadzané urcitym sposobom
a v urditych sekvenciach, s reSpektom
k ¢asovym aspektom operacie.

Hoci ich kreacie mali aj land-arto-
vé konotacie, krajina v ich projektoch
sa postupne priamo umerne k pribu-
daniu ritualistickych body-artovych
prvkov, najma dorazu na telesnu vy-
drz, stavala skdr scenériou, akymsi
prirodzenym javiskom pre akciu tela,
ktoré mu poskytuje vhodne nastroje
a potrebng rekvizity. Zapajanie tela
do pdz, ktoré overovali jeho prahové
mo#nosti v hraniénych situaciach, po-
ukazuje na SirSie suvislosti s tzv. en-
duradnym performance vo svete
a v &irdich suvislostiach evokuje naj-
ma historické iniciaéné obrady, ked
bol vybrany adept zasvatenia podro-
bovany tazkym skuskam.

Do dejin body-artového perfor-
mance sa P.O.P. zapisali predovset-
kym Sympdziami, na ktoré sa viaze
obsah 16 vopred vypracovanych pro-
jektov pod nazvom Artprospekt
PO.P. 1981, Aj podla slovne doloZe-
nych konceptov, ¢asto svojou formou
pripominajucich aj vizualne basne,
sa doraz kladol na prirodniny (kame-
ne, ihlicie, zem, stromy, travu, kvety
a pod.) a jednoduche ritudlne cin-
nosti (napr. ,striekanie, otlacanie, bo-
danie, obliatie, tupovanie, akvarelo-
vanie, oblizovanie, artikulovanie, raj-
banie. usmievanie, tlapkanie, ohma-
tavanie, roztlaéanie, obcovanie, ko-
panie a pod.). Pocas 1. Sympozia

Artprospekt PO.P: Udernici. 1983

akiny projekt Spirdly =121 1980, Zatial ¢o prvd, v Df'ﬁlnefe

e enymi kruhmi vySliapavali v zasnezene krajine 2a Bratislavou. Tvar épi(_énl:)g
Wé kruhy, ich pocet narastal podia Giselnych vypoctov pricom &) ¢innost aktérov bola deter;?‘l? e
napriklad, p 100 krokov sa pustili do behu, v urtitom okamihu zasa, naopak, zastall  PU=:

stredave kruhy vysypali listim behali dookola s faklou v rukéch a napokon ich zapalili

206




v [Lubietovej realizovali v tomto duchu
pozoruhodné ritualy: Grafikon, Zasex,
Oktoru-Rutoko a i., pricom mimoriad-
ne narocnul pripravu a skusky si vy-
Zadoval najma Daring.”® Vyvazovanie
tela vzdy k inym prirodnindm sa obja-
vilo aj v rituali O zem, o trévy, o skaly
(1982, Pruské, Lom nad Rimavicou)
kde bol nahy V. Oravec symbolicky
pripltany a vyviazany o skaly, o koli-
ky v zemi a navySe splyval s nimi
v symbolickom sfarbeni. Body ako u-
kotvenie Snur a zaroven suradnice
vymedzujlce aktivity tela v priesto-
re sa dostali do novych vyznamo-
vych suvislosti na 3. Sympoziu rea-
lizovanom v Dubravke pri Bratislave
roku 1982, v akcii priznacne nazva-
nej Sebastian.

V Skréencovi (1982, Vah-llava),
potom $lo opat predovéetkym o na-
vrat k prehistorickemu ritualu s hete-
rogénnou zmesou rozmanitych Kul-
turno-mytologickych suvislosti.”” Na
prirodnd magiu sa viazali aj ritualy re-
alizované na QOravske] priehrade
(Koreni, Sinko, Rotor, 1983).

Exteriérove kreacie P.O.P. nevylu-
Govali ani apropriaciu objektov indus-
triadlneho typu (napr. performance
Regi, v ramci TERENU realizovany
happening Udernici, 1983),” pricom
niektoré z nich boli situovane aj do in-
terieru (PF., 1982; Ka-zi-mir, 1984 a i.).

V zavere nami skumaného obdo-
bia sa svojimi akciami presadili aj dal-
§i autori (Peter Kalmus, Michal Murin
atd.), ktorych tvorba sa v§ak vyhranila
najma neskdr, ked nastal v oblasti
kultiry postupny spolocensky odmak
vyvrcholiaci revoluénymi udalostami
a spologensko-politickymi zmenami
roku 1989.

26 Daring bol postaveny predovietkym na fyzickej vydrZi

Vyslednym efektom bolo nahe telo M. Pagaca zavesené na
siedmich textilnych pasoch v horizontalnej polohe v lese
medzi stromami nad uvralou cca 8 m nad zemou, pricom
kazdy hod tela (tvar, prsia, pupok, bedra, stehna, pistaly,
kotniky) spoéival na jednom z pasov a mal presne urenu
vyaku zavesenia. Pod zavesenym rozhojdavanym telom,
obklopenym dymom stupajucim z ohniska sa odohrdvala
pantomimicka nemohra ostatnych participantov. 27 Cely
ritual bol rozvrhnuty do Gasového Useku dvoch dni. V prvy
sa den trojica indpirovala ostrovéekom na Vahu a wytvorila
7 kameriov a skal organizavany pozdizny Utvar aka zaklad
pre dal8ie obradné Ukony. Na druhy den pomalovali priec
ne stred ostrova bielymi pruhmi v o pdvodenom zo
suGtu éisel dna. Zatial 6o nahy Viktor Oravec behal kol do
kola a potom intaloval na ploche ostrova bahno, v jeho
zadnej a prednej casti umiestnili kozuginy. Nasledne jeho
stojacu postavu oblozili palicami zo Sipovych krov a Milan
Pagat ha celého potrel bahnom. Na zaver akcie. potom
ako Viktor odhodil palice a zviezol sa do podoby skréenca,
zapalili ohen. 28 Podrabny opis akcle pozri blizgie In: MA-
TUSTIK, Radislav.: Terén..., . d., (Gast Terén Il}, nepag

Artprospekt PO.P. Sinko. 1983

Ked Josef Capek zadiatkom mi-
nulého storo¢ia definoval svojho
sucasnika predovsetkym ako milovni-
ka rychlosti, pomerne presne vystihol
nielen atmosféru prvych dvoch desat-
roci 20. storodia, ale zaroven vyslovil
prognozu platnd dodnes. Rychlost vy-
jadrena pohybom, zmenou, rytmom,
aktivnym pristupom &loveka k svojmu
okoliu, technike, umeniu vyvolala
zZmeny napokon i v oblasti divadelnegj
scénografie.

V 20. rokoch vladli v divadiach vy-
tvarnici a architekti, ktori tu v trojroz-
mernom prostredi transformovali do
javiskove] podoby svoje aktualne
Stylove programy. Ich razancia a se-
bavedomie do znac¢nej miery javisko
ovladli, ¢i uZ v polohe expresionizmu,
kubizmu, konstruktivizmu alebo poe-
tizmu. Vytvarna zloZka dominovala
predovSetkym na velkych javiskach
kamennych divadiel v podobe cbra-
zu, ilustracie ¢&i metafory dramatic-
keho textu, Istu alternativu predstavo-
vali experimentalne malé scény, kde
sa scenografia prejavovala v cielensj-
Sej a uzsej vézbe k dianiu a hereckej
akcii. V oboch pripadoch véak jed-
nym z centralnych problémov, ku kto-
rym bola ich pozornost pripltana, bo-
lo skimanie moznosti ako vyjadrit
rychlo premenu scény v stlade s dra-
matickou predlohou bez nutnej pre-
stavky na prestavbu scény. Tu mozno
najst protogenézu dvoch najéitatelnej-
Sich tendencii scénografie 20. storo-
Cia. Scénografie ako discipliny wtvar-
no-dramatickej, ktorej vyvin sa odo-
hral predovetkym na doskach vel-
kych divadiel s dobrym technickym
vybavenim. Scéna tu sledovala dra-
maticky pribeh v premenach pomo-
cou techniky - pohyblivymi fahmi,
zdvihmi, pohyblivymi mechanizmami,
prostrednictvom toc¢ne, ale scénické
premeny sa odohravali | pomocou
Svetelnej techniky, projekcii a napo-
kon i priamym pouzitim pohyblivych
obrazkov - filmového zaznamu v di-
vadle. Experimentalne orientované
maleé scény, ktoré takéto svetelno-
technické vybavenie nemali, boli nu-
tené zmenu vyjadrovat mechanickym,
ale pre divadlo tym najprirodzenejgim
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spdsobom - priamo fyzickou akciou
hercov. Priekopnikmi tejto ,protoaké-
nej" scénografie sa stali v 20. rokoch
vytvarnici spolupracujlci s Jindfichom
Honzlom, Jifim Frejkom a Emilom
Frantiskom Burianom.’

A bol to opat prave Burianov
a Koufilov Theatergraph, ktory sa
v 50. rokoch stal ingpiraciou pre zno-
vuobnovenie principu simultanne;
premeny scény a dramatického deja
v Laterne Magike. Sam jej spolutvor-
ca Alfred Radok bol jednym z prvych,
ktori sa snaZili tento princip uplatnit
I v beznej divadelne] praxi. Pozadoval
scénografiu, ktora nepredstiera, ne-
klame a zviditelfiuje proces ne-
ustalych premien. Vrstvi ich v case
a vzajomnej suvislosti. Pretoze, ako
hovorieval, rovnako ako v Zivote, ani
v divadle nemdze byt ni¢ stale.
Premenu scény powydil na obrad.
Ladislav Viychodil mu pripravil scéno-
grafiu, ktora uz nesleduje dramaticky
pribeh typicky pre 60. roky ako auto-
némna zlozka, ale priamo fyzicky su-
visi s hereckym konanim na javisku.
Vysledkom tejto ddsledne rytmizova-
nej premeny scény bola procesualna
sémantizacia sceénického prvku.
Radokov asistent réZie pri inscenécii
Zlodejky z mesta Londyna, Vaclav
Havel, o takto chapane] scénografii
dodal: ,Pre nas nie je délezity strom,
ale jeho rast.” Nie predmet - scénicky
artefakt, ale proces, trvanie. Skrifia tu
|e postupne podla dramatického kon-
textu hereckej akcie najskor samot-
nou skrinou, neskér portalom hotela,
policajnym trezorom a napokon podi-
om pre Zivl kapelu. Naturalizmus scé-
nickych prvkov véak spésobom in-
scenovania ziskal novu metaforickd i-
maginaciu.?

Z podobného chépania proce-
sualnosti a kontextu naturalistického
scénickeho predmetu v inscenacii vy-
chadzali neskér i tvorcovia v Divadle
na Korze a v Divadle Husa na provaz-
ku. Tato vedoma antivytvarnost vizual-

nej zlozky v jej primarnej predmetnos-
ti bola artikulovana ako zjavné opozi-
tum voci preestetizovangj obrazove;
a naznakove] scénografii konca 60.
a 70. rokov. Tvorcovia v oboch divad-
lach citili, Zze vytvarne akcentovana
podoba divadla vytvara sice posobivi
esteticko-dramaticku realitu velkej
ideove| pbsobivosti, ale jej sklon
k abstrahovaniu, zobecnovaniu je od-
tazity od reality a diania vo svete
v ktorom Zili a ku ktorym sa chceli vy-
jadrit. Vznikol inscenacny &tyl, ktory
bol protikladom wvytvarne akcentova-
neho divadla a vyzadoval Uplne odlig-
ny typ scenografie. Vizualna zlozka
Korza vychadzala .z obraznosti real-
nych predmetov i materidlov a zaro-
ven reflektovala autenticitu prostredia
nedivadelného priestoru pivnice do-
mu, kde divadlo v rokoch 1968-1971
pasobilo. Priestor pivnice ako celok -
environment, kde javisko i hladisko
boli doslova na dosah ruky, zaroven
umoznilo neutralizovat i konvenéné
divadelné rozdelenie na priestor di-
vacky a herecky. Distanc zmizol a v di-
vadle dochadzalo k Zivému bezpro-
strednemu kontaktu a komunikacii
s divakmi. Korzo si velmi rychlo ziska-
lo svoje publikum. Milan Corba, ktory
prevazne vypravy pre divadlo pripra-
voval, pracoval s fragmentmi reality -
najdenymi Satami, rekvizitami, ktoré
inverzne povysil na umelecké znaky.
Z citatu skutoénosti sa stal predmet
umenia.” Scénografia tu vznika nie
a priori ako vytvarny navrh v samote
vytvarnikovho ateliéru, ale priamo na
scene v procese skusok. To bol ten
spravny priestor na jej postupné do-
myslanie a tvarovanie. Vsednost a tri-
vialita predmetnosti. priviastnene;
z reality sa v hereckom podani menili
na akéne obrazné divadelné pro-
striedky. Dérazny bol najméa kostym,
ktorého koncept sa neodvijal len od
charakteru dramatickej postavy, ale
.a to predovsetkym, staval na konkrét-
nej individualite hercovej osobnosti,

ce,
Marat [1970)

ie Korza bol Milan Corba predovietkym v scenagrafiami k hram Cakanie na Godota (1968), Zenba (1969) a Mdj ubahy




autenticite jeho vyjadrovania pohy-
bom, gestom, mimikou, v strete s tex-
tom dramatickej postavy. Hoci sceno-
grafia Korza bola predmetne konkret-
na a voci dramatickemu textu dosta-
to¢ne asociativna, bola zaroven para-
doxne i vyjadrenim anonymnosti, uni-
verzalnosti a prenosnosti dramatickej
situacie. Analogicky postup sa odo-
hraval v sucasnom svetovom hnuti
arte povera (vizualna typologia)
a Ciastocne fluxuse (destabilizacia
konvencného statu umeleckeho diela,
prepajanie zivota a umenia...), ktoré
patrili zaroven | k jednym zo zdrojov
formovania akcénej scenografie. Na
rozdiel od nej, vsak bola vizualna po-
doba éry Divadla na Korze, napriek
svoje] rozmanitosti, kontrastnosti
i vyznamovej ambivalencii kompakt-
na. Aktivita relacie scenografie a dia-
nia bola na rozdiel od akénej scéno-
grafie druhej polovice 70. rokov skor
latentna ako cielene artikulovana.

V akcénej scénografii bola tato vi-
zualna jednota postupne rozrusSena
a v predstaveni zacali simultanne
fungoval vedla seba, kontrastne
i dialogicky rézne predmetnosti, prv-
ky a napokon i kostym sa stal stylo-
vo divergentny. V nasom prostredi
dochadza zadiatkom 80. rokov k vol-
nému komponovaniu celku pro-
strednictvom &asto historicky i so-
cialne rbéznorodych  konvencii
v scénografickom koncepte Jana
Zavarského. Zobrazenie miesta de-
ja, historické a socialne suradnice
inscenovaného textu vybera a kom-
binuje velmi valne. Spaja do celku
dobové citacie, analdgie, vytvarne
atyly i najdené predmety. Cokolvek
je mozné za podmienky, ze to umoz-
ni intenzifikovaf sémanticke kontex-
ty a atakovaf dostatocne vsetky di-
vacke zmysly. Tym uZ inscenovanie
prechadza postupne do obdobia
post-moderny. Scénografiu akéného
typu ovplyvnili vyrazne prave tie
zmeny vo vytvarnom umeni, ktore
smerovali k de-estetizacii (pouzite
predmety, odev, rekvizity, divadelno-
technické prvky, praktikable...), de-
materializacii (inscenacie bez klasic-
kej scénografie - len volny priestor
a herecka akcia) a novemu kontex-

Neveus

stefan Hudak: G. G

tualnemu pojmosloviu (pojem vytva-
ra kontext v procese a premene)
Zdroje inSpiracie a suvislosti najde-
me v aktivitach Johna Cagea a jeho
okruhu (vSetko je divadlo, vietko éo
je vidiet a poéut, bez rozdielov me-
dzi empirickou a umeleckou reali-
tou, kombinovanie jednotlivych ume-
leckych druhov), akénym umenim
a happeningom (artikulovana akcia,
naturalizmus, pouzitie tkaniny, zabalo-
vanie, odkryvanie, splyvanie umenia
a neumenia a pod.), environmentom
(reflexia miesta), eventom a perfor-
mance (vstup inych umeleckych
druhov do divadla - intermedial-
nost), pop-artom (komodita ako scé-
nograficky material). Z divadelnych
podnetov poésobili predovsetkym
vzory antiiluzivneho divadla Bertolda
Brechta (Karl von Appen - vyzna-

mova integrita scény a kostymu,
Horst Sagert - kontrast empirickej
a divadelnej funkcie prvkov), divadla
krutosti Antoina Artauda (intenzita
nonverbéalne] vypovede) a nova
tektonika fotmy v absurdnej drame
(kontrapunktickost). Samotna prax
alternativnych divadiel - Living
Theater, Kantorovo, Szajnovo,
Grotowského divadlo, Odin Teatret,
divadlo Petra Brooka, Ljubimovova
Taganka (slavna opona z Hamleta,
ktora ovplyvnila cely rad scénickych
realizacii), Théatre du Soleil a mno-
hé ing, tieto inSpiracie potvrdzovala.”
Délezita bola skladba rdéznych meé-
dii, relativizacia hranic umenia i sa-
motnych jeho vyrazovych prostried-
kov, struktlry umenia - ironizacia
etablovanych hodnét a naopak ,es-
tetizacia neestetického®. Divak uz
nebol len pozorovatelom, ale predo-
véetkym aktivnym spolutvorcom in-
scenacie, ¢o sa prejavilo v tematizo-
vanom scenografickom rieseni vzta-
hu javisko-hladisko.”

vV Ceskoslovensku sa akéne
v scenografii prejavovala cela jedna
generacia® - Jaroslav Malina, Miroslav
Melena, Jan Dusek, Jozef Ciller,
Stefan Hudak, Rastislav Bohus, Jan
Zavarsky, Tomas Berka, Mona
Hafsahl, Milan Ferenéik, Maria
Zubajova, Nada Simunova, Miroslav
Matejka... Osou akénej scénografie
vSak zostal, tak ako sa to priebezne
ukazovalo uZ od 20. rokov, vztah he-
rec - scenicky prvok, kostym vyjadre-
ny a premenlivy v dramatickom diani,
Obraznost a pohyb dominovali nad Ii-
terarnostou. Takato forma procesuél-
nosti v scéne nutne viedla divadelni-
kov k Uzkej tymovej spolupraci. K ambi-
ciam jej tvorcov patrilo i Usilie novodefi-
novat vztah javisko - hladisko. Stali sa
tak opat novodobymi pokracovatelmi




y A Ambrova: Koncert

reformnych Usili 20. rokov - Maxa
Reinhardta, Vsevoloda Mejercholda
i aktualnymi stputnikmi sucasnej sve-
tove] praxe alternativnych divadiel
hnutia tzv. ,nového divadla®. U nas
boli najaktualnejsie tieto vzory najma
z oblasti polského divadla, ktorého
snahou bolo aktivizovaf divaka - ko-
munikovat s nim.’

Po zatvoreni Korza, ktoré bolo
Statotvornou kulturnou politikou na-
priek jeho vyraznym inscenacnym us-
pechom, prijimanym domacou i ¢es-
kou kritikou a favorizovanym svojimi
divakmi, povazované za neziaduce,
sa vyvin scénografie v intenciach a-
kcnosti presunul a vyvrcholil vo svoje;
najradikalnejsej podobe v novozalo-
zenom Divadle Husa na provazku.
S ustrednou oscbnostou divadla, re-
Zisérom Petrom Scherhauferom spo-
lupracoval od konca 60. rokov Jozef
Ciller a v 80. rokoch Jan Zavarsky.
V ich realizaciach na péde tohto di-
vadla sa akéna scénografia prejavila
v jej najvyhranenej$ej a najCistejsej
podobe. Polsky divadelnik Gzko spo-
jeny s praxou ,noveho divadla®
Ludwig Flaszen oznacil za prioritnu
ulohu scénografa v tejto novej diva-
delnej praxi - byt predovsetkym in-
scenatorom. Obom, Cillerovi i Zavar-
skemu bolo prave toto chapanie scé-
nografie vlastné. Divadlc sa hned od
svojho zadiatku prihlasilo k svetove-
mu hnutiu ,novych divadiel* a svojim
programom tdato prislusnost i naplni-
lo. Rezisér Peter Scherhaufer a jeho
kolegovia presadzovali program ,ne-
pravidelnosti a otvorenosti®, ¢o v pra-
xi znamenalo nepretrzité hladanie
tém a tvarov za hranicou kazdej uz ko-
difikovanej konvencie. Nedivadelny
priestor, v ktorom divadlo hralo, po-
skytoval dostatoéné moznosti na hia-
danie nekonvenénych a nepravidel
nych priestorovych riegeni. Casto sa
vyuzivali pre inscenacie i prifahlé
priestory v brnianskom Dome ume-
nia, haly, chodby, foyer, priestor pred
budovou.. Sam Scherhaufer hovori
v stati o Hladani scénického priestoru,®
%e priestor inscenacie by mal byt od-
kryvany a otvarany tak, aby predsta-
voval ,text' predstavenia a cesta po
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nom (akeési stalkerovské putovanie)
by mala vytvarat  textove" metafory.
Takto postavil vzdy nanovo formulo-
vanu poziadavku aj pred svojho scé-
nografa. Jozef Ciller vytvoril na
Provazku 17 rozdielnych nepravidel-
nych inscenaénych priestorov, z kto-
rych kazdy reprezentuje iny ,textovy"
variant. U Cillera bola otazka riegenia
priestoru pre hru viazana na jeho pro-
cesualne vyznamove odhalovanie.
Riesi vsak priestor inscenacie nielen
smerom dovnutra k textu, ale zaroven
do riesenia uz vopred zahrnuje i Ulo-
hu, v akej sa bude uskutoc¢novaf aj
konkrétna participacia divakaov. Cielom
je obnovit priamy, Zivy kontakt vo vzta-
hu herci-divaci. Délezitd Glohu v pro-
cese pripravy a tvorby inscenacie zo-
hravala schopnost jednotlivych tvor-
cov zuroCif svoju vlastnu skusenost -
overovanu improvizaciou - formou ¢o
najintenzivnejsieho vyjadrenia. Skuska
tu bola tvorivou dielfiou a akt tvorby
kolektivnym dielom. Prezentovany vy-
sledok bol manifestaciou spoloéného
Zivotného i umeleckého postoja.

V' Profesionalnej zene (1974) sa
stali divaci pacientmi psychiatrickej
Hesiebne‘ Priestor ako arénu riesil
v Cervenom smiechu (1975) a v jej in-

verzne] podobe, obratene] aréne vo
Velkom vandri, kde divaci sedia
v strede a otacaju sa so svojimi stolic-
kami za hercami, ktori hraju okolo
nich. Cillerova akéna scénografia bo-
la predmetna. Pouzival realne pred-
mety prevzaté z bezného Zivota - sto-
licky, stol, skrifu, alebo pouzival au-
tenticky material - drevo, papier.
Povazoval ich za pravdivé a pravdi-
vost za zakladny fenomén divadla.
Znakovost a metaforickd obraznost
vznikala az v priebehu inscenacie
v kontexte hereckej akcie. Akciu arti-
kuloval vyrazne konfliktne, podobne
ako v naturalistickom happeningu &i
performance, niekde az do takej mie-
ry, Ze scéna bola v priebehu akcie to-
talne destruovana. V Cervenom smie-
chu bola skrifa rozsekana sekerou
a na zaver zostal len prazdny scénic-
ky priestor pokryty zniGenymi troska-
mi rekvizit. Obsahovo nosné mene;
konfliktné stretnutie dramaticke] po-
stavy a scénickeho prvku sa stalo
centralnym pre rezijny vyklad martin-
skej inscenacie Zivot Galileiho (1979).
V strede javiska postavil jednoduchy
objekt-stojan s rolnou velkorozmer-
neho papiera, ktory postupne tym naj-
rozmanitejsim spdsobom vstupoval
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do pribehu. Bol suéastou hereckej ak-
cie - Galileo na papier kresli, vysvet-
luje svoju teodriu, nahradza mu pri po-
zorovani hviezdnu oblohu, stava sa
projek¢nou plochou, trha ho, reze, az
napokon papier na konci hry, pri od-
sudeni Galilea zhori, ako anticipacia
jeho vlastnej smrti. V tejto inscenacii
Ciller uzavrie svoju radikalne akénu
etapu scenografie a zaroven anticipu-
je novu obraznost, kiora nesie vsetky
znaky ,statickeho dynamizmu®, scé-
nografickeého principu, kde je dyna-
mika obsiahnuté priamo v architektu-
re priestoru a jeho svieteni. Po prvy-
krat uz koncepéne pripraveny realizo-
val tento model v spolupraci
s Romanom Polakom v inscenacii
Medzivojnovy muz (1984) a neskér aj
v inych spoloénych inscenaciach

V 80. rokoch reprezentacne v dyna-
mike dreveneho sceénického objektu
k Neveste hél (1986). Pohyb fyzicky
nahradi pchybom sémantizovej ima-
ginacie vznikajluce| v kontexte vzfahov
temy, scény, textu a hereckého kona-
nia. Stefan Hudak akéne spoluvytvara
rezijnu koncepciu predstavenia v kla-
sickom divadelnom priestore, netra-
di¢ne. Rozdelenie divadelného pries-
toru na javisko a hladisko zasadnym




spdsobom rusi. Inscenuje bez rozdielu
vo véetkych divadelnych priestoroch.
Architektonické rozdelenie neutralizuje
tym, ze dané priestory plynule prepa

scénickymi prostriedkami a hru hercov
roznym sposobom umiesthuje raz na
javisko a vzapéti medzi i okolo divakov.
Vyuziva k tomu poddajnost roznych
materialov - textil, féliu, papier. Herci
vytvaraju z ponuknutych materialov po-
trebné prostredia, ¢lenia priestor, poin-
tuju dramatickd situaciu, pripadne pra-
cuju s materidlom ako v akcii, happe-
ningu alebo performance. V' Thylovi
(1980) vsetky uvedene inspiracie zdi-
vadelni. Hraci priestor tvori zostava
praktikablov, ktoré menia a prestavuju
herci a postupne pretvaraju ich funkcie
do novych obrazcov. Z hry a manipula-
cie s papierom vznika postupne velka
akcia zabalovania - ambalaz, konciaca
scénickym objektom wytvorenym z pa-
piera pred zrakmi divakov, medzi nimi,
resp. i za ich pomoci. Hudakova obraz-
nost je prevazne cisto pop-artova.
Preferuje bezne dostupnu komoditu,
ktoru niekde ironizuje - BoZska kome-
dia (1976), kde vizualitu inscenacie na-
plni nafukovacimi plavacimi pomocka-
mi uréenymi pre deti, inde ju poetizuje
podobne ako vo Svete planét (1979).

Jan Zavarsky vo svojich scéno-
grafiach pre Divadlo Husa na provaz-
ku diferencoval svoj pristup od sucas-
ne prevladajuceho trendu, tym ze
zrusil jednotnu Stylizaciu inscenacie,
ktoru uplatnil este aj sam v Bratoch
Karamazovcoch (1981), svojej vstup-
nej provazkovskej produkcii. Postup-
1e v inscenacii vytvori natolko plura-
litni predmetnl kompoziciu, ze jej
kontextualnost sa zvyznamnuje rov-
nako mnohoznacéne, simultanne sa
prekryva, vrstvi. Tu uz v scenografic-
kom koncepte vyzarovanie sledu jed-
notlivych metaforickych obrazov pre-
kryva sila konceptu metonymie. Takto
v roku 1984 inscenuje spolu s Janou
Zborilovou Chameleona. Prezentovali
tu inscenacnu stratégiu vytvorenu na
zaklade autorske] diskusie pracov-
ného tymu ako komplikovanu hybrid-
nu montaz najrozmanitejsich médii,
realit, skutocnych i divadelnych, histo-
rickych i suc¢asnych v rozpati od kri-
noliny k videu, od Francuzskej revolu-
cie k priznanému interiéru haly br-
nianskeho Domu umenia ako sucasti
hracieho priestoru, od Napoleonovho
klobuka k teniskam, odrazajucu tak
formativne manipulativnost moralky
vtedajsej spolo¢nosti a neprehladnost
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situacie. Vyvin akénej scénografie
Zavarsky zavisil realizaciou projektu
Cesty (1985) a scénického casopisu
Rozrazil, v ktorych je scénografia uz
natolko ,dematerializovana”, ze nie je
mozné ju samostatne identifikovat.
Zaciatkom 80. rokov sa zacalo
ukazovaf, Ze tendencia ¢asto az pri-
velmi a nasilne zdéraznovaného fy-
zického pohybu herca, jeho koncen-
tracia na organizovanie priestoru, pre-
miestiovanie rekvizity sice znacne
zwéila plynulost deja, obohatila ob-
saZnost a obraznost inscenacie, ale
zaroven rovnako casto a zbytoCne,
odvadzala pozornost od dramatic-
kého ,textu‘. Vyvoj smeroval k fuzii.
Postupne sa prvky akénej scenogra-
fie integruju s ndznakovou obrazovou
scénou konca 70. rokov a akény né-
zor expanduje na sceny kamennych
divadiel, samozrejme v modifikovanej
,soft podobe. Tento proces sa cha-
rakteristicky prejavil v scénografil
Viadimira Suchanka, ktory postupne
do vytvarne akcentovanej naznakovel
funkénej scény integruje prvok ake-

nosti tak ako to naznadil uz v hre Kral

Jan (1971). Zaujimavu mterpretacil,!
naznakovej scény s prvkami akcne|
obraznosti prezentoval v 70. rokoch

Oto Sujan. Jeho syntéza anticipovala
«postakénl” scénografiu konca 80.
rokov, ktora vznikla ako antitéza vy-
tvarnej scénografie 60. rokov i akénej
scenografie 70. rokov. Charak-
teristicky bol obrat od preferencie vy-
tvarnych umeni k tematizacii divadel-
neho textu, jeho sémantickému jadru
a centrom zaujmu scénickych vytvar-
nikov sa stava obraznost - ,medzi-
text”, uzko viazana rezijnym vykladom
(tzv. dramaturgicka scénografia).
Excelentne opéat v scénografii Jozefa
Cillera v 80. a 90. rokov. Podobnym
smerom sa uberal uz zadiatkom 80.
rokov i Juraj Fabry, ked v inscena-
ciach Kubo (1981) a Les (1982) reali-
zoval fuziu scény zastipenej nemen-
nym obrazom a akénej scénografie,
takZze premena sledujlica tému sa
odohrala v postupnej fyzickej preme-
ne tohto obrazu. V prvom pripade sa
naturalisticka zemplinska chalupa po-
stupne rozpadne.a v druhom pripade
sa divadelna scéna zmeni v babkové
divadlo.*

Princip ,cestovania v lokalitach
i Case" je charakteristicky i pre scé-
nograficky nazor Mony Hafsahl za-
Ciatku 80. rokov. V Romeovi a Julii
(1982) scéna. kostym i rekvizity relati-
vizuju presny, reprezentacény aspekt
a naopak otvaraju ho voci cstatnym
javiskovym prvkom i voci divackej in-
tepretacii, tym ze ho zneistujl, hra do-
stava niekolko paralelne moznych vy-
kladov. Inscenaciu, ktora reprezento-
vala posun akcénej scénografie k jej
komentovane| estetizacii, tak ako
a v umeni citacie a privlastnenia, rea-
lizoval na zaver svojej koncentrovane
akcnej etapy aj Tomas Berka
v Candidovi (1982). Celu scénu riesil
ako uzavrety priestor zlozeny zo sufit -
nabielo natretych dosiek, ktoré pre-
sunmi tento priestor komponovali.
Daplnil ho pouzitim malovanych de-
korativnych, narativnych fragmentov-
privlastneni z iluzionistickeho kuliso-
veho barokoveho divadla, ktoré tu pa-
radoxne fungovali ako nastroj rusenia
ilzie. Podobné spojenie komentéara
historickej funkcie fragmentu a sti¢as-
ného materialu & predmetnosti v kos-
tymoch, montaze citacii casto vyuzi-
vala pre obohatenie jeho obrazivosti
Gita Polonyiova.” Tento sposob za-
stupuju reprezentativne kostymy




k Veceru trojkralovému (1978), kde
sa korzety damskych kostymov
otvarali ako gotické kridlové oltare.
Milan Ferencik v nitrianskom divad-
le tvoril scénu ako pohyblivy, mani-
pulovatelny objekt. Citacia kons-
truktivistickej estetiky tvorila scenic-
ky objekt v hre Herodes a Herodias
(1983) a obrazkova, stavebnica
z detskych kociek s iluzivnym malo-
vanym prospektom v pozadi scenic-
ky objekt v Jarnom prebudeni
(1983) a napokon naklonena simu-
lacia lode tvori objekt v Periklovi
(1984). Tu je scénografia este stale
akcéna, ale zaroven je| objektovost
je cielene vytvarne akcentovana.

Akéna scénografia a inscenacny
Styl, ku ktoremu tvorila pendant, zna-
menali v slovenskom divadle prinos
predovsetkym v iniciovani dérazného
prehodnotenia a prevrstvenia vzta-
hov jednotlivych zloZiek divadelnej
syntézy a miesta scénografie v nej.
Predstavuje kompaktny prid scéno-
grafie ,dramaturgickej” orientacie,
hoci vnutorne ¢leneny, spojeny vo
vSetkych svojich variantoch s Usilim
tvorcov slovenskych divadiel experi-
mentovat a experimentom posuvat
vyvin divadla.

n
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SLOVENSKY ALTERNATIVNY A EXPERIMENTALNY FiLm

Na experimentalny film, ktory radi-
kalne polemizuje so zvyGajnymi - dra-
matickymi a epickymi principmi filmo-
ve] skladby a filmového rozpravania,
kauzalnym dejom a pribehom, experi-
mentuje s inymi postupmi a moznosta-
mi ,moving pictures” a smeruje k ozaj-
stnym ,obrazom v pohybe” - k volne-a-
sociativne), poeticke] skladbe a ,hre"
obrazov, museli, pochopitelne, mimo-
riadne silno dofahnut ,normalizacne"
ideologicke a tvarové obmedzenia
a Cistky na zaciatku 70. rokov. Posled-
nymi dozvukmi predchadzajiceho
Stastného obdobia boli niektoré kratke
filmy Dusana Hanaka. Jeho film Des
radosti z roku 1972 mozno povaZovat
za jeden z vrcholov Hanakovho Usilia
experimentovat s vyuzivanim montaze
a kolaze ¢i asamblaze.

Vychodiskom tohto filmu je doku-
ment o akcii - slavnosti Der radosti -
Keby vsetky viaky sveta, ktorej hlavnym
inicidtorom a organizatorom bol slo-
vensky wyivarnik Alex Mlynaréik a ktora
sa konala 12. juna 1971 v Zakamen-
nom. Bola to velkéa kolektivna akcia
umelcov i ,neumelcov” s medzinarod-
nou Ucastou, cesta starym viakom
Gondkulakom starou oravskou lesnou
Zeleznicou so zastavkami a umelecky-
mi akciami Ucastnikov, vytvarnymi ob-
jektmi, tanec¢nou ludovou zabavou
a hodovanim. Dusan Hanak pochopil
akciu a cestu viakom ake symbol [ud-
skeého Zivota, cesty a smerovania ¢lo-
veka a spolo¢nosti, celej ludskej civi-
lizacie nevedno odkial, kam a preco,
wyraz karnevalového zmatku, kde sa
obdiv a Ucta k starému viaku a starym
veciam, inému spdsobu Zivota, nez -
jeme my, a nakoniec aj tomu nasmu,
miesa s usmevom, radosfou | vysme-
chom. Dokumentarne zabery z akcie
Hanak miesa s inymi filmovymi zaber-
mi, archivnymi filmovymi zabermi z ob-
dobia okolo vzniku viaku, fotografiami
rvtin a kresieb zo starych novin. éaso-
pisov a knih, vyuziva anketu s Ucastnik-
mi akcie. [Rozliéné pravidld, predpisy
a pokyny akoby sa nam Sepkanim
Chceli a mali stat déverne znamymi a a-
koby sme sa s nimi mali a chceli stoto-
Znit, zérover je viak v tejto vnucujucej
Sa a reklamnej dévernosti i v tom, &o ju
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sprevadza v obraze, mnoho irdnie
a vysmechu.]

Pri takomto zuZitkovavani najroz-
manitejSich a zdanlivo celkom nestiro-
dych zdrojov a uz jestvujicich a ,najde-
nych” ludskych vytvorov a ,predmetov”
a ich spajani do jedného a nového die-
la mozno hovorit o asamblazi -
Hanakov postup sa da prirovnat k a-
samblazi, jednému z najcharakteristic-
kejsich postupov a najprovokujlicejsich
objavov avantgardného a moderného
vytvarneho umenia - podobne ako sa
uz aj pri podobnom Godardovom zuzit-
kovavani ,najdenych” textov a ich vle-
povani* do ,prestrihnutého” deja a pri-
behu mohlo hovorit o kolazi. Zarover si
mozno uvedomif, Ze urdity ,eklekticiz-
mus” a mnozstvo ,citacii’, ¢o teraz zvyk-
neme nazyvaf postmodernou, ma svoje
podoby a zdroje uz v najradikalnejsej a-
vantgarde a moderne

V snahe vyuzivat aj postupy a mo-
Znosti inych umeleckych druhav a zan-
rov okrem dramy a epiky, divadla a lite-
ratury sa Hanak popri vytvarnom ume-
ni indpiruje aj hudbou. Zaber na vyso-
KU travu pri trati s iddcim viakom v po-
zadi vystrieda zaber na dieta s cumlom
beziace cez vysoku travu na luke a ten-
to Sfastny zaciatok cesty Zivotom zas
vystrieda zaber na ludi s taskami na uli-
ci v kazdodennom zhone a pri zaob-
staravani nakupov pod taktovkou poli-
cajta - [udi, ktori akoby sa nevedeli roz-
hodnut, &i ist dopredu alebo dozadu,
do minulosti alebo budlcnosti - obja-
vuje sa filmovy trik so spatnym cho-
dom filmu - tiez jedna z Hanakowych
oblubenych moZnosti narugenia zvy-
cajneho, kauzalneho filmového rozpra-
vania. Prvy zaber je sprevadzany hrko-
tanim a klepotanim viaku, druhy cvrli-
kanim lucneho hmyzu, treti hrkotanim
a cengotanim flias - asi v taskach.
V&etky tieto zvuky sa na seba podo-
baju a akoby boli variaciami toho is-
teho rytmického pohybu - je to viastne
,konkretna hudba®, na ktorej s Hanakom
spolupracoval hudobny skladatel llja
Zelienka

Po vitaznom nastupe ,normaliza-
cie’ sa experimentalny fim na Slo-
vensku stava ,alternativnym® nielen
v zmysle doslovného prekladu latin-

217

ského zakladu slova Lalter-nativny*,
teda ,inak zrodeny*, nie zo 2vycajnych
Postupov dramy a epiky, ale aj v zmys-
le ,alternativnej*, .neoficialnej* &i ,pod-
zemnej” kultury - undergroundu®, le-
bo taketo filmy prave preto, Ze cheeli
byt ,inak zrodené* a ,inaksie*, uz moh-
i vznikat vacsinou len ,neoficialne”
a v amatérskych ¢i poloamateérskych
podmienkach, a ak aj zacali vznikaf a-
lebo sa im podarilo vzniknit v profesio-
nalnych podmienkach a s ,oficialnou®
podporou - v Slovenskom filme alebo
Slovenske| televizii - vacsinou neboli
dokoncéené, dlebo sa z nich stali tak-
zvane ,pozastaveng” ¢&i ,zakazaneé® fil-
my, alebo sa jednoducho verejne ne-
premietali &i nevysielal.

Vyraznu Ulohu tu zohrala amatér-
ska ¢i poloamatérska tvorba profesio-
nalnych vytvarnikov, ktori smerovali ku
Konceptualnemu a akénému prejavu,
a s filmom sa popri jeho vytvarnej stran-
ke maohli stretnlt a stretavali aj na pode
akcie - o vlastne malo jeden zo svo-
jich zaciatkov uZ pri Hanakovom filme
Deri radosti. Sochar Vladimir Havrilla
mal umysel celkom opustit socharstvo
a venovat sa len filmu. Socharstvo vraj
prilis Ipie na hmote a hmotnom svete
a Je zataZene potrebou namahave
fyzicke| prace, nad ¢o sa cheel Havrilla
povzniest - uvazujic podobne ako
Leonardo - cez kreslenie a malovanie
az ku kreslenému a malovanému ani-
movanemu filmu, ¢o vraj smeruje k sve-
tu duchovnemu. Niec¢o na tom je: ani-
ma znamena dusa. Prejavila sa tu g
vtedajSia snaha konceptualneho ume-
leckého smerovania potlacit material-
nu a zddraznit intelektualnu stranku u-
meleckej tvorby. Havrillovi jeho amysel
pre stale narastajucu nezi¢livost doby
aZ tak celkom nevysiel. V profesional-
nych podmienkach Slovenského filmu
mal este v roku 1974 moznost urobit
skicu, ale uz len skicu filmu Horiaca Ze-
na - animaciu - oZivenie motivov Hav-
rillovej dovtedajsej socharskej, kresliar-
skej a maliarskej tvorby. Potom véak es-
te urobil viacero filmov &i filmovych skic
v amatérskych podmienkach.

[Skica Horiaca Zena sama vyjad-
ruje kontrast medzi svetom hmoty -
socharstva a svetom kresby a maliar-




stva - ducha. Zacina pohybom pev-
nych, tvrdych kresebnych a sochar-
skych Utvarov - gul' a hranatych, stu-
phovito sa zuzujucich a zaostrujucich
Utvarov. Symbolizuju kontrast a pro-
tiklad oblosti a hranatosti-ostrosti
a stavbu sveta na protikladoch jin
a jang podla taoistickej filozofie a su
charakteristické pre Havrillovu sochar-
sku tvorbu. Kracajuca ludskéa - zenska
postava, ktora sa tu objavi a ma po-
dobné sosné a pevné tvary, je neskor
pohltena hmyrivym pohybom fareb-
nych giest a Skvin na pomedzi gestic-
kej abstrakcie a Seuratovho pointiliz-
mu. Zena teda akoby horela a chen je
najpohyblivejsim, najanimovanejsim,
najduchovnejdim Ziviom a symbolom
odisty a znovuzrodenia - krstu. Havrilla
je veriaci krestan a Jan Krstitel hovori
v Matisovom a Lukasovom evanjeliu
o tom, ktory pride po nom a bude krs-
tit Svatym Duchom a ohnom.]

Na filmovom triku je postaveny
Havrillov film Lift z roku 1974. Snimanim
Ciernej a bielej postavy - symbolu pro-
tikladov jang a jin, tmy a svetla, zeme
a neba, hmoty a ducha - len pri vy-
skoku, Havrilla navodil dojem levitacie,
vznagania sa a letu vo vzduchu nad ze-
mou. Je to zaroven vlastne animacia.
Aj tento film je vyrazom Havrillove] tuz-
by povzniest sa zo sveta hmotného do
sveta duchovného. Cestou k tomu
méze byt hra (protikladov) - plocha
a biele ciary, nad ktorymi sa postavy
a protiklady vznasaju, pripominaju te-
nisovy kurt - tenis - hru, ktoru ma
Havrilla velmi rad a ktorej sa vasnivo
oddéava. Ale kriz, nad ktorym sa posta-
vy a protiklady stretnd, stratia a prejdu
do duchovného sveta - stupajucej sl
necnej a svetelnej gule, moze byt aj
krestanskym symbolom utrpenia.
Havrilla je velky obdivovatel vychod-
nych filozofii a nabozenstiev, ale aj ve-
riaci krestan.

Takéto vytvarng, animovane a tri-
kové Havrillove filmy maju blizko
k niektorym filmom Normana
MclLarena. Niektoré Havrillove filmy
maju blizko k niektorym filmom - kra-
tuckym akénym a konceptualnym
,gagom® umeleckeho hnutia Fluxus.
Gasto tu mozno hovorit o ,performan-
ce pre filmovu kameru a film"
Vychadza sa z jednej z foriem aké-

ného umenia - performance - pred-
stavenia, kde sa zachovava viac-me-
nej zretelny rozdiel medzi divakmi
a aktérom-performerom. Jedinym
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Viadimir Havrilla: Horiaca 7ena, 1974

sprostredkovatelom medzi nimi sa
stava filmova kamera a film.
V Havrillovom filme No /imit z roku
1976 vidime len sediacu zenu -
Havrilla ¢asto vystupuje pod psedu-
donymom Roberta Weinerova -, kto-
ra akoby sa nevedela rozhodnut pre
jednu zo Styroch jednoduchych aktivit
¢i akcii. Kazdu len zacne, nikdy nedo-
konéi a vzdy prechadza k inej.
(Roberta Weinerova sa rozhoduje me-
dzi pustanim gramofénove] platne,
natieranim pier rizom, pitim vody a ¢i-
tanim textu na obale platne.) Toto roz-
hodovanie sa, tato nerozhodnost, ne-
chut a zaroven neustala tuzba po ak-
tivite sa nikdy neskonéi. Je to vyra-
zom toho, ako Havrilla charakterizoval
sam seba: Vladimir Havrilla - enfant
terrible bratislavskej umeleckej sceny.
Ked modeluje sochu, mysli na po-
viedku. Ked pise poviedku, mysli
na labute. Ked krmi labute, sniva
o Slovenskom State. Ked ho volia za
prezidenta Slovenského $tatu, vzdava
sa kandidatury a modeluje sochu.”
[Film Vladimira Havrillu Zit¢ nebez-
pecenstvo (koniec 70. rokov) vychadza
z akéného malovania, kde sa nepredsta-
vuje divakovi len vysledna malba, ale aj
samo malovanie, a spaja tak malba s a-
kymsi divadelnym predstavenim. Blizi sa
k performance, druhu akéneho umenia,
pri ktorom sa na rozdiel od happeningu
zachovava viac-menej zretelny rozdiel
medzi aktérom-performerom a divakmi.
Jedinym sprostredkovatelom medzi ma-
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liarom-performerom a divakmi je pri
Havrillovomn Zitom nebezpedenstve film.
Mozno ho teda nazvat maliarsko-vytvar-
nym performance pre filmova kameru
a film, aj ked z Havrillu - performera vi-
dief iba detail jeho ruky. Film vznikol viast
ne len ako spontanny kratucky dodatok
ku svetelnym skuskam novej Havrillovej
kamery. Spolu s tymito skdskami vSak
mbze byt obrazom toho - ako hovori
sam Havrilla - ako sa neposedny a vrto-
ivy umelec Havrilla nemohol udrzaf pri
strohych skiskach a urobil na zaver ma-
liarskowvytvarny, akény a filmovy Zart.
Samo Zlté nebezpecenstvo je postave-
né na kontraste vecnej fotografie ludskej
tvare a uvolneného maliarskeho gesta,
na premene ¢i znetvoreni &t a wyzoru
ludskej tvare jej prekryvanim a pretvara-
nim dvoma najagresivnejsimi farbami: Z-
tou a Gervenou. Ide o fotografie v nov
nach alebo Gasopisoch - masmédiach
a o ich popartu podobné vyuzivanie
a maliarskovytvarné komentovanie.
Zartovné a ironické komentovanie sprav,
fam a nebezpedenstiev, ktorymi podob-
né masmedia rady hrozia, alebo ktoré Sa
naopak snazia zatajif Gi popriet a ktore
samy spoluvytvaraju. Cervené nep?z—
pe¢enstvo zacina nevinne, akoby |qu
o kradlenie ludskej tvare, farbenie pier pri
senskej kozmetike. ZIté nebezpecenstvo
hrozi Sikmymi oéami a nakoniec je prele-
pené fotografiou seriozne vyzerajliceho
staréieho Japonca v okuliaroch. D(? hry
s( vtiahnuté rasové a ideologicke Ne-
bezpecenstva a predsudky.]

Lubomir Duréek: Domav (zabery z filmu), 1983

Akcia a film maliara Vladimira
Kordosa Aténska $kola z obdobia oko-
lo polovice 70. rokov ma na jednej stra-
ne crty skupinového peformance pre
filmovu kameru a film. Na druhej strane
ma aj Crty happeningu, akcie pre vagsi
pocet Ucastnikov, kde sU vdetci zaro-
ven hercami i divakmi. Kordos tu oblie-
kol a usporiadal skupinu viacerych
znamych slovenskych vytvarnikov, me-
dzi nimi aj pedagogov Skoly umelec-
keho priemyslu v Bratislave i ziakov tej-
to Skoly v jej foyer podla znameho
Raffaelovho obrazu Aténska gkola, ale-
gorie zobrazujlcej zastup starovekych
filozofov s rozlicnymi symbolickymi
gestami a poziciami. Potom dal spustit
filmovl kameru a vietko daldie dianie
nechal bez akychkolvek dalsich poky-
nov ¢i vysvetleni na nehybnych Ucast-
nikoch akcie. Skimal, & a ako diho
ucastnici akcie vydrzia alebo budu o-
chotni nehybne zotrvavat pri svojich
gestach a vo svojich poziciach. Mozno
tu hovorit o akomsi ironickom body ar-
te, jednej z foriem performance, ktora
skumala moznosti [udského tela.
Postupny rozpad kempozicie renesa-
néného obrazu mozno chapat ako iro-
nizovan_ie jej vwyumelkovanosti a nepri-
rodzenosti a poukaz na nemoznost str-

nulo zotrvavat pri postupoch starého u-
menia, ale aj ako poukaz na netictu
k jeho hodnotam. Kordo$ tu este mal
k dispozicii profesionalneho televizne-
ho kameramana - akcia a fim boli
sucasfou SirSieho projektu viacerych
.OZivenych diel starych majstrov®
v Slovenskej televizii. Ani prva Sast -
Aténska Skola - viak uZ nebola doko-
néena pre vysielanie a nikdy sa nevy-
sielala, hoci sa film zachoval,

Vyrazna experimentalna amatérska
Ci poloamatérska filmova aktivita a tvor-
ba profesionalnych wytvarnikov pokraco-

vala a rozvijala sa aj v 80. rokoch. Akcia
NFRMC a fiim Informacia o rukéach
a ludoch maliara Lubomira Duréeka
z roku 1982 ma tieZ na jednej strane
Crty skupinového performance pre fil-
movu kameru a film a na druhej strane
aj Crty happeningu, kde sU véetci Udast-
nici a herci zéroven aj divakmi, aj ked
hovorit o divakoch tu nie je celkom pre-
sné, lebo sa mézu divat* iba rukami.
Durcek tu priviezol a zhromazdil skupi-
nu miadych ludi z rozliénych miest
Bratislavy so zakrytymi ocami na sme-
tisko v devastovanej krajine. Pred vstu-
pom do ,hry* im neposkytol ani mozno-
st vzajomneho kontaktu, ani informaciu
0 totoZnosti ostatnych Uéastnikov akcie.
Na smetisku ich zhromazdil okolo Gier-
neho stola. Vsetci museli poloZif obidve
ruky na stol. Nimi monhli - stale so za-
krytymi oGami - vyvijat aktkolvek aktivi-
tu - za predpokladu, Ze sa bude odo-
hravat v priestore vymedzenom doskou
stola. Nesmeli hovorit ani vydavat ziad-
ne iné zvuky. Akcia a film mézu byt me-
taforou zdevastovaného Zivotného pro-
stredia a hroziacej katastrofy civilizacie,
kde ludia stracaju prirodzené moznosti
a schopnosti komunikacie a musia hla-
dat iné. Zaroven im to vdak umoziuje
tieto nove a netusené moznosti a schop-
nosti najst. V rozlickovej informacii pre
Ucastnikov akcie Duréek hovori:
Zazitok Cloveka, ktory méze zrazu po-
znévat iba hmatom, méZze byt rovnako
silny ako zazitok slepca, ktorému bolo
umoznene pouzif zrak.. Ale ozajstnou
bodkou bude premietnutie filmu.”

Film i jeho premietanie je tu teda
len jednou zo stcasti Sirdej akcie a jej
sucastou je aj kniha s fotografiami, dia-
pozitivmi a inymi materialmi. Pri takych-
to Duréekovych filmoch uz umelecké
akcia naplno wyuziva film. Pri Hana-
kovoem filme Der radosti eéte film Vy-
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uzival akeiu. Aj Duréekov film Domov je
len jednou zo sUéasti akcie, ktoré sa za-
Cala happeningom v roku 1983 kde
boli Styria mladi muzi so zakrytymi oca-
mi odvedeni s pomocou inych Géastni-
kov akcie na nezname miesto v lese
a zasiti do velke] kocky z platna. Sam
film je postaveny na montazi a kolazi
Ciernobielych zéberov kocky, pohybu-
jucej sa v lese, a farebnych fotografii
z vnutra kocky - tepla domova. Ide tu
0 utok prirody na domov, neznameho
a nesputaneho na racionalne vyme-
dzeny a uzavrety priestor.

Pri takychto Duréekowch akciach
mozno film chapat aj ako sucast ich do-
kumentacie. [A] tu ide o ,rozpad $tvor-
ca’, ,rozpad kocky", Utok dynamického
na geometricke. (..) Vytvarnym perfor-
mance pre filmovd kameru a film je film
Lubomira Durdeka Biely+&ierny (1988).
Rozvija podnet Malevicovho Cierneho
stvorca na bielom podklade, ktory bol
wrazom redukcie maliarstva a sveta,
hladanim ich najzakladnejsieho a naj-
jednoduchsieho stavebného prvku. Ten
bol vymedzeny Stvorcom, podobnym &
tym istym jednoduchym a zakladnym
priestorovym Utvarom, akym bol vyme-
dzeny prazdny priestor (podklad, vyme-
dzeny ramom obrazu) - ako pri karte-
zianskom a kantovskom chapani pries-
toru ako zakladného predpokladu
a podmienky nasho sveta a bytia.
V  Duréekovom performance-filme
Biely+Cierny sa tento zdanlivo pevny z&-
klad dava do pohybu. Najprv sa pod-
Klad, zdanlivo prazdny, meni pokréenim
skor na starogrécky apeiron, bezmedz-
no, z ktorého sa vsetky veci vynarajl
a do ktorého sa znova navracajl a ktoré
je plné bezmedznych moznosti bytia.
Malba, Cierny Stvorec, sa po odtlageni
na tento podklad a jeho rozprestreti roz-
pada na mnoZstvo pohyblivych Giernych




gkvin. Maleviov suprematizmus a geo-
metricka abstrakcia sa meni na dyna-
micky tachizmus a euklidovska geomet-
ria a euklidovsky priestor sa menina ein-
steinovsky zakriveny priestor a einstei-
novskl relativitu priestoru a casu.]

Aj film maliara Petra Meluzina

Loggia - kamera a ,strin" vytvarny his-
torik a kritik Radislav Matustik - je na
jednej strane vliastne ¢astou dokumen-
tacie vytvarne|" akcie Terrazino z jari
roku 1984, jednej z niekolkych desia-
tok podobnych akcii a land-artovych
diel realizovanych pod nazvom Terén
v krajine na styroch stretnutiach viace-
rych slovenskych akénych a vytvarne-
akénych umelcov v Styroch ro€nych
obdobiach v rokoch 1982-1984. Ako
terén pre svoju akciu a svoje ,land-art”
pouzil Meluzin ironicky terrazino - bal-
konik svojho panelakoveho bytu -
a ,land-art" ironicky degradoval na uti-
litarne Gpravy tohto balkona, vyjadru-
juc sa tak k moznostiam a schopnos-
tiam obyvatela panelaku. Premietanie
filmu-dokumentacie na stretnuti pria-
telov a Ucastnikov Terénu | kazdé da-
ISie premietanie je na druhej strane
ako pri Duréekovych filmoch aj stuca-
stou akcie, a aj toto premietanie ironic-
ky zosmiesnuje ocakavanie vzrusuju-
ceho zazitku z velkého umenia.
Bombasticka Stvordielnost filmu je len
gtvornasobnym a nudnym opakova-
nim toho istého filmoveého kotuca -
ironickou parafrazou poZadovaného
Stvornasobného a nudneho opakova-
nia utilitarneho natierania dreveneho
obkladu balkdna drevolakom. Viyuzitim
nudy pri premietani ako akéného prv-
ku tu Meluzin zaujimavo nadviazal na
niektoré podobné postupy Andyho
Warhola.

[Niektoré spomenute akcie a filmy,
hlavne KordoSova Aténska skola
a Duréekova NFRMC a Informacia o ru-
kach a ludoch maju aj silné ¢rty kon-
ceptualneho umenia. Autori su tu pre-
dovsetkym autormi a tvorcami projek-
tov (konceptov) - priebeh ich konkret-
nej realizacie je do znacnej miery ne-
zavisly na voli ich autorov a do znacnej
miery by tieto projekty mohol konkrét-
ne realizovat ktokolvek. Remeselna
zruénost straca na déleZitosti a do po-
predia vystupuje schopnost myslenia,
préca s pojmami (concepts).]

V priebehu 80. rokov sa zacinali
zjavovat trhliny v ,normalizacne}” ideo-
logicke] a tvarovej blokade a nasli sa
moznosti pracovat aj v profesionalnych

podmienkach - hlavne v Slovenske] te-
levizii. Film maliara Daniela Fischera
Altamira z roku 1981 - animovany
v spolupraci s Petrom Gerzom - je ani-
maciou Fischerovej pocitacovej grafiky
z roku 1978. Nie je to este pocitaCova
animacia v najvlastnejSom zmysle, ale
postupna zmena obrysu bizona z mal-
by v jaskyni Altamira pormocou podi-
taca na symbol nekonecna uzZ moz-
nosti a postupy pocitacove] animécie
velmi pripomina a predpoveda.
Rozmanité variacie znenia slova
Altamira - hudba z roku 1979 od hu-
dobného skladatela llju Zeljenku - do-
pihajl a zvyraziiujll mnozstvo poddb,
ktore moze nadobudnut povodny tvar,
smerovanie k nekonecnu. Film vznikol
v ramci publicisticko-kriticke] relacie
o vytvarnom umeni Atelier a dostal sa
aj do vysielania.

Vyuzitim strihu a montaze stoji za
pozornost film Sama Ivasku Subjekt
z roku 1984. Z vacse] casti ide vlastne
len o akysi zostrih jedného celého fud-
ského Zivota. Slvislost a kauzalita je tu
narusana len velkymi skokmi v skutoc-
nom a prirodzenom Case medzi vybra-
nymi udalostami. Ale tym - hociide o u-
dalosti dostatocne individualne - nad
ich vnutornou kauzalitou, dejom a pri-
behom, kde to, ¢o nasleduje, vyplyva
7 toho, ¢o predchadzalo, Cize nad indi-
vidualnym usilim ¢loveka nadobuda ne-
milosrdnu prevahu kauzalita vonkajsia,
nevyhnutnost a rychlost starnutia a ste-
reotypny kolobeh ludskeho Zivota od
narodenia po smrl. Rozpétie a napéatie
medzi individualnym a vSeobecnym -
stereotypnym umochuje aj to, zZe film
je nasnimany ,subjektivnou kamerou®,
akoby z pohladu jeho hlavného aktéra.
Na jeho miesto si teda mdzeme dosadit
,subjekt" autora, ale rovnako aj ,sub-
jekt” ktoréhokolvek divaka.

Poznamka

Filmy Kvetoslava Hecka (...) vy-

uzivaju podobne ako Hanakov film

Den radosti umeleckeé akcie a vy-

tvarné umenie, ale spolupraca vy-

tvarnikov a aktérov na tychto

Heckovych filmoch je uz ovela vy-

raznejdia, a tak tu uz aj vytvarnici

a aktéri - podobne ako vo svojej a-

matérskej ¢i poloamatérskej filmovej

aktivite a tvorbe - wvyuzivaju film.

[Film reziséra Kvetoslava Hecka
a vytvarnika Mateja Kréna Atd...

(1987)] vychadza z dokumentu o u-
melcovi - maliarovi Matejovi Krénovi
a jeho tvorbe. [Predstavovanie sa
Mateja Kréna s menom, datumom
a miestom narodenia sa vynara zo
sumu po opakovanom prehravani
z jednej magnetofonovej pasky cez
reproduktor a mikrofon na dalSiu -
tieto nahravky su zoradené v opac-
nom poradi. Zaroven sa vynara foto-
grafia Kréna ako malého chlapca zo
.Sumu’ po opakovanom prefotogra-
fovavani a zvacsovani vyrezu z foto-
grafie a vznikajucich zvacsenin - aj
tieto zvacéseniny a pévodna fotogra-
fia su zoradené v opacnom poradi
a animovaneé. Krén sa tak predstavi
svojou tvorbou & vynori zo svojej
tvorby, ktora sa - aj v tomto filme -
Casto dotyka problému narastania
.Sumu” pri opakovanom prena$ani
informacie.] Film je z velke] Casti
montadzou a kolaZzou dokumentar-
nych zaznamov akcii nezavislych od
filmu, ale uz aj akcii pre filmovu ka-
meru a film a - podobne ako pri
Fischerovom filme Altamira i
Havrillovom filme Horiaca Zena - a-
nimacie Krénovych vytvarno-ume-
leckych diel. Vo filme su aj zabery
z Krénovych amatérskych filmov -
vytvarnych akcii pre filmovu kameru
a film.

Tato studia nebola pivodne uréend a napisana pre tento katalag. Je len pretlacou Casti kamt?\ky Experimentainy Smezem
CEK, Vaclav - PASTEKOVA, Jelena: Dejiny slovenske kinematografie. Martin, _1997, 5 456 a nasl. Preﬂac_?u!k ?gmdie
[v hranatych zatvorkach] v slovencing doteraz nepublikovanymi Castami este UUVLJ(J(WH]SIeﬂU zdroja T?J:IO ?‘Iailuoa \:‘Jdeoum&
Slovensky alternativny a experimentalny film pre katalog festivalu Stred Eurepy, Festivalu avantgardneno film s
nia 7 Rakuska, Cesko-Slovenska, Madarska a Polska v Centre suéasného umenia v Ujazdowskom zamku vo ?F i avam-
21, aprila 1991, (MACKO, Jozef: Slovak Alternative and Experimental Film, In: The Middle of Europe. TFETT'EFHE:’: i
garde films and video art from Austria, Czecho-Slovakia, Hungary and Polan'd Wafsanﬂf‘ 1951. s.23a r:a;qu;;mgnﬂ i
éia bola - redigovana inymi redaktormi a s odchylkami v detailoch — pretlatena aj v Casopise Moveast.

{ é 5 ¢, 2, 5. 26 a nasl) Po-
vej SturtroGenke vydavane) v Budapesti. (In: Moveast. International Film Quarterly. Budapest‘ 1992{.10. Z.Esmicela -
wodna &tidia nebola stavana historicky vyvojova. Mala iné radenie razborov a vykladov jednatlivych i mDvN ool
alternativnosti' a ,experimentovania” v slovenskom filme. Nec

vit & usporiadat urcité rozliéné sposoby a typy

byt preto ani v tejto prisposobene] podobe ani zdaleka postinnutim vietkyeh vymamm‘ach di_e\ atvorcov a v i
o wystava chee predstavil wivarné umenie 70. rokov na Slo

voja v tejto oblasti v 70. rakoch na Slavensku. Tato

| ), b atri : : “ tohoto 0
sahom do irSe] oblasti  vizualineho umenia” (visual arts), kam patri aj tllrn.va D{esahom Lducha” to
siatych rokav (cea do roku 1985). V tomto zmysle aj tato Stadia spomina este aj

(1987) a Lubomira Durceka Biefy+dierny (1988)
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dsta-

getkych nuans V-
s pre-
bdobia do osemde-
filmy Kvetoslava Hecka a Mateja Kréna Atd...

NIEKTORE CHARAKTERISTICKE GRTY KONGEPTUALIZMU NA SLOVENSKU

TOMAS STRAUSS

wUmelcom mozno dnes byt iba za predpokladu, Ze sa vzdam akychkolvek ambicii robit' umenie. * Gerhard Richter

Neviem, ¢i nazov mojej prilezitost-
nej Uvahy je v historickom zmysle ko-
rektny. Dejiny - a dejiny umenia nie
inac, nez vsetko v prirode a v spolod-
nosti - sa vyvijaju svojim viastnym ryt-
mom. Akakolvek kategorizacia je tu
vzdy len dodatoéna. .Konceptua-
lizmus®, aby som sa dovolal jedného
z v poslednom &ase na Slovensku ob-
zviast frekventovaného pojmu, wyjadru-
je v neskorych 60. rokoch 20. storodia,
podobne ako vari i neskorsie, viac ne-
pretrzitost a navaznost na doterajsi vy-
vin, nez nejaké absollitne névum, izolo-
vane od ostatnych Stylistickych kategé-
rii (tak napr. od pop-artu, minimalizmu,
land-artu & ,akénaho" umenia).

Moderne, ¢i ako sa to prednedav-
nom hovorilo: avantgardné umenie na-
bralo pritom v priebehu 60. rokov i na
Slovensku  osobitni  dynamiku,
Oslobodené z podrucia normativnej
estetiky vykazuje nase wytvarnictvo -
najneskorSie od prelomovej vystavy
v Jazdiarni PraZského hradu v roku
1963 - tempo, kioré je i v &irdich me-
dzinarodnych suvislostiach pozoruhod-
ne. Zasluhou Alexa Mlynaréika a jeho
spolupracovnikov prenika i do Bra-
tislavy predovéetkym z Pariza estetika
destylizacie, t. poetického civilizmu
a demokratizmu, lamajlca viac v Parii
nez napr. v New Yorku usidleny vysad-
ny aristokratizmus abstraktného ume-
nia. Deklaracia Bratislavy ako prilezi-
tostneho vystavného objektu z maja
1965 razi cestu tendenciam, oznacova-
nym neskorgie privlastkom .konceptu-

alizmus®. Nielen Coraz vtieravejsia re-
klama a predmety dennej spotreby tak,
ako ich demonétruje napriklad anglic-
ky ¢i americky pop-art, ale i slovny opis,
pojem a Statistika (dnes sa tomu viet-
kému hovori text), vyjadruji nové di-
menzie pogzie.

Alex Mlynarcik a Stano Filko neboli
Vo svojom Usili, novatorskom a provo-
kacnom najma v u nas tradiéne antiinte-
lektudlnom teréne (spomefime v tomto
zmysle vari na véetkych profesorov bra-
tislavskej VSVU, s wnimkou vari iba ma-
nzelov Volavkovcov a VAclava Ciglera)
nijako osamoteni. Jdlius Koller, ktorého
novatorsky obraz More z roku 1964 je
U nas - kto vie, pre¢a? - nasou kritikou

spochybnovany, chape ,antimalbu®
(L. Beke o Kollerovi) predovsetkym ako
osnovnu pracovnt pomacku. ,Popri ab-
raze More vznikali i iné (povacsinou me-
nsie) malby, v ktorych som pouzival vpi-
sovane slova (napr. krajina, vrchy, k&,
auto, zena, strom, ale i slovné oznacenie
farieb) uz v roku 1963, Obraz More.
okrem dalsich malieb s ruskymi motiv-
mi, bol inSpirovany Studentskym zajaz-
dom v Sovietskom zvéze, kde som po
prvykrat v Zivote videl more a zazil na
nom burku. Po rusky sa malovanie na-
zyva mimochodom pisanie..“, napisal
mi Koller v nedavnom liste z 10. sep-
tembra 2000. Podobné tendencie chéa-
pat umenie (a réznorodost individualne-
ho prevedenia) ako pomécku i prostu
ponuku uvedomelejSieho videnia a Zitia
obmiena v polovici 80. rokov a nesko-
rsie aj Peter Barto$, Vliado Popovid,
Michal Studeny, Alexander Eckerdt
a mnohi ini, v tom ¢ase miladi a nastu-
pujuci autori.

Podstatne nova situécia nastava
po nasilnom obsadeni Ceskoslo-
venska v auguste 1968, resp. po na-
sledujucej ,konsolidacii* umeleckych
zvézov v roku 1971. Staronova esteti-
ka politickej propagandy umenim
a zjavny primitivizmus novodosade-
nych predstavitelov Zvazu wytvarni-
kov definovali situaciu jednoznacne.
Hoci kolaborovat s novou mocou
znamenalo zradu na sebe a na ume-
ni, nemalo z byvalych kolegov a kole-
gyn, medzi nimi i niektori z tych
najuspesnejsich na nedavnom vel-
kolepom  festivale  avantgardy
v Piestanoch ‘70 (Golias, llecko,
Trizuljak, Bartosikova, Lacko, predo-
véetkym viak predbojovnik neomo-
derny Uher, v grafike zas Hloznik,
Szabd ¢i Dubay, tak isto ako
Brunovsky a jeho $kola) sa podielaju
na ,normalizacnych” vystavach no-
vého rezimu v bratislavskom Dome
kultury. Kazdé meno, ktoré sa po-
stupne objavovalo na listine vrchno-
stou omilostenych, sme prijimali
s trpkostou, citiac sa Soraz viac osa-
moteni. Vsadzat vsak na milost
Sturdika, Schurmana &i Kulicha - to
nam vsak bolo jednoznacne jasné -
Ziaden zmysel nedavalo.
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Abrakadabra nezmyselnych slov
a lahkost, s ktorou sa mnohi vpratali do
novych okupacnych pomerov. otriasla
nasou doterajSou vierou v stéasné &i
avantgardné umenie, V priatelskych
stretavaniach v byte Ruda Sikoru neslo
uz po roku 1973 preto o to, ktory styl je
nateraz najCasovej§i a ako ¢o najlepsie
robif umenie. Slo o to, v ¢o este verif
a ako Zzit, a neklamat pritom seba g i-
nych. Umenie v tradiénom, ale i novo-
dobom ¢i avantgardnom zmysle nehra-
lo pritom za tychto okolnosti nejakl ob-
zvlastnu Ulohu, ba nebudem daleko od
pravdy, ak poviem, Ze to, ¢o nas spaja-
lo, bol prave jednoznaény odpor proti
umeniu v tej podobe, v akej ho v tom
Case chapalo nage bezprostredné oko-
lie. Jedina moznost udrzat si zdravy ro-
zum a neprepadnuf | nas sa sem-tam
zmocfiujuce] neistote bolo takto moz-
nost panujlice pomery proste ignoro-
vat. Pokial sa pamé&tam, nepadio na
nasich stretavaniach nikdy napriklad
meno Bilak, Husak alebo Kulich. A to
nielen zo strachu ¢i z taktickych dévo-
dov. Nasa mienka o tom, ¢o nas obklo-
povalo, bola vyhranena i bez toho, aby
sme sa o tom spolo¢ne a nahlas mu-
seli nejako obzviast utvrdzovat. Hovorit
0 zrejmych banalitach bolo naviac nie-
len zbytoéné, ale navodzovalo i nebez-
pecie, Ze stracajlc od zjavne idiotskej
reality akykolvek odstup, nas bahno.
v ktorom sme nedobrovolne Zili - tak,
ako uz mnohych nasich kolegov a ko-
legyne - napokon bez zvydku pohiti.
Neslo pritom len o v tychto pome-
roch azda nevyhnutnd dugevnu hygie-
nu. Slo aj o kazdodenne nam hroziace
bezprostredné nebezpecenstva. | ked
sme sa sami nezaujimali nijako o moc
a jej - Zvdzom wvytvarnikov a inymi -
nadstavené na nds tykadla, neplatila ta-
to Umera naopak. | ked nam panujlca
vrehnost zostavala lahostajna, nezna-
menalo to, Zze by sa aj moc, Zvaz a iné
dohliadacie Urady prestali tym padom
zaujimat o nas. Prislusné (a neprislug-
né) organy nas pravidelne volali k vy-
poClvaniam. Zavazovali pritom kas-
deho z nas osobitne zachovat o tychto
vypocCuvaniach micanie. Na to, ¢o kto
z nas kedy povedal, alebo nepovedal,
sme sa preto medzi sebou obzvlasf




nevyzvedali. Dolezité bolo predovéet-
kym nase skalopevné presvedcenie, ze
nekoname ni¢ proti danym zakonom,
dokonca ani proti tym obzvlast labi-
nym a do¢asnym zakonom o ochrane
socializmu, Republiky a spriatelenych
bratskych Statov. Situacia sa priostrila
najmé po vystupeni Charty 77 v Prahe
a po tzv. disidentskom ,Bjenale” (slov-
nik Vasila Bilaka) v Benatkach. Niektori
7 nas boli nuteni podat v televizii a inde
verejnu sebakritiku. Opatrne a v pod-
state i v zhode s vlastnym presvedce-
nim volené slova sice otriasli, ale nena-
rusili nasu daldiu spolupracu.

Dolezité bolo cielavedome zamera-
nie, odstup od hlupe] a deprimujicej
nas kazdodennosti a este uzsia, vSetko
nepodstatné eliminujlica programatika
nasho myslenia a prace. Bez toho, Ze by
sme si to sami uvedomovali (kontakty so
svetom, t. j. v fom Case so ,zapadnym®
umenim, boli minimalne), problemy, kto-
ré nas vtedy bytostne zaujimali, boli vak
i tak zhodné s tematickou a Stylistickou
profildciou umenia a myslenia poza
nasim chotarom. Do stredobodu nasich
diskusii vstupovali takto najma proble-
my perspekiiv a hranic sucasnej tech-
noldgie, na novo sa Crigjuce aktualne
predpoklady vedy a komunikacie, prob-
lematika tzv. objektivizujuceho, ale i ilu-
zivne a omyine prezivaného ¢asu. A tzv.
kozmologicky aspekt navyse. ,Chceli
sme sa pozriet na obklopujici nas svet
(totalita @ pod.) zhora. Bol to prekrasny
anik. Cast svojej suverenity sme radi
odovzdali na spolo¢né projekty...” spo-
mina na 70. roky vo svojom poslednom
liste do Nemecka Rudo Sikora.
Spajajucim ohniskom medzi prvou
(1964-1970) a druhou fazou konceptu-
alizmu (po 1973), ako i medzi ,sloven-
skou“ a zahrani¢nou, pribuzne zamera-

nou estetikou je predovsetkym asi pozo-
ruhodna zaluba v paradoxoch.

Snaha ozrejmit (ak chceme: esteti-
zovaf) existujuce protirecenia spaja pri-
tom pionierov europskeho myslenia
a potom predchodcov a renomovanych
autorov klasickej logiky a filozofie s naj
novsimi vybojmi experimentujuceho
umenia. Namiesto tzv. tradicnej logiky
a potom viedenskeho (a neskorsie an-
glosaského) pozitivizmu prvej polovice
20. storocia, kanonizujuceho jedno-
znacnost sémanticke] vypovede, pou-
kazuju uz z antiky pochadzajuce kritic-
ké myslienkové hry na relativitu a za-
sadnu ohraniéenost akychkolvek jed-
nodimenzionalnych Usudkov. Zenonov
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Peler Bartod: Xeroxowy patchiwark pre T. Straussa. 1979

paradox o Achilovi a korytnacke otvara
takto svojim sposobom cestu novodo-
bej tedrii nekoneéného radu. Poukaz na
existujice antinémie myslenia podne-
cuje zas tzv. Godelovu teoremu a kom-
binované svetelno-korpuskularne osno-
vy moderného fyzikalneho dualizmu.
Teoria entropie doplia v su¢asnom ve-
deckom mysleni (Leo Szilard z roku
1929) ciro kvantitativne ponatie infor-
mécie a poznania. Ci sa nam to uz paci,
¢i nie, ovplyvnuje takto Heisenbergov
princip neurcitosti (ak chceme: vSeo-
becny kod filozofie postmoderny) coraz
viac Goraz viac i kultru a véeobecnu
tedriu siéasneho umenia.

Myslenie starych Atencanov sa
nam otvaralo v novych a prekvapuju-
cich stvislostiach. Ak klasicki myslitelia
staroveku v zasadnej neddvere k vseo-
becne sa privravajucej ocividnosti Ci
demagogii (mohli by sme i povedat:
k ludovej a lahko stravitelnej, politikou

systematicky rozsirovanej predfilozofic-
kej ,pravde’) sa pokusgali novymi koor-
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dinatmi myslenia vymanit z nizin popu-
listickych pseudopravd, ocitli sme sa
i my - viac nez dve tisic rokov nesko-
réie - na podiv v obdobnej situécii.
Situacia (starogréckej) kultlry z cias
autorizovanych povier a este neprebu-
denej pozitivnej filozofie a vedy je ob-
dobna situacii Geskej a slovenskej kul-
tury 70. rokov, v ktorej bola svojbytne
fungujuca veda docasne (ale rado by
i natrvalo) odstavena na vedlaj$iu, dob-
re utajenu kolaj. ’
To, 6o sa v tomto Case okolo nas
hlasito proklamavalo ako nevyhnutnost
(a ako spoznana ,pravda‘), bol
v skutoénosti len Ucelovy propagan-
disticky opar, z vrchu systematicky
irena pragmaticka ideclogia, zameraj
na vo svojej prostej jednoznacnosti
viac na rutinné nemyslenie neZ na'tak
trochu vZdy namahavé a preto VSe0-
becne aj nerado prijimané, preto'ie ku
korefiom bytia siahajlice slobodne uva-
sovanie. Analyticka filozofia a koncep-
tualne umenie preberajl taklo za tych-

to okolnosti ulohy vyhradené inac
a bezvyhradne najma vede. Moder-
nému vytvarnikovi (od J. Albersa - uva-
dzaného na Slovensko M. Urbaskom -
cez Vasarelyho a Eschera az niekde
k Sol Lewittovi) poskytuje nezvycajny
vizualny Sok ,pravdy postavenej na hla-
vu" (azda najjednoduchsia definicia pa-
radoxu) moznost poukazat na:

1. tvrdenie, ktoré sa zda rozporné, je
vSak reaine,

2. lvrdenie, ktoré sa zda pravdivé,
v skutocnosti je vsak nezmyselné,

3. budovanie nového prototypu logic-
kej (esteticke)) expozicie, respektujice)
objektivne dant rozpornost.

Na Mlynarcikove provokujlice pre-
sadenie Kklasickych diel maliarstva do
reality sucasného velkomesta (Zensky
akt ako parizsky Vitazny obluk) reaguje
Sikora ¢iro vizualnou rovnicou preme-
ny niecoho v ni¢ (a naopak). ,Biele
v bielom" Filkovho kolektivu stiera akeé-
kolvek, pre maliarstvo doposial vycho-
diskove rozdiely. Obdobne ako Kolle-
rove destylizacie maliarstva st Melisove
parafrazy socharstva v tomto zmysle
viac nez len zartovné. A Jankovicove
odhalenia odludstenosti si¢asnej soc-
realisticke], mechanicke] a zuniformo-
vanej architektury zakotvuju vizualne
podobenstva zvratenosti v realngj
sucasnosti mesta z ¢ias ,normalizacie”,
Ukazkami poburujicich ,nendlezitosti
(na chodniku leziaci neznamy, alebo
nevséimavo k svojmu realnemu okoliu
niekde na ulici obedujtca rodina a i.)
sa hlasi o slovo aj podstatne mladsia
generacia ,budajovcov’. Etymoldgia
pojmu paradoxon (,para” a ,doxos) po-
ukazuje na demaskaciu ¢i na zasadny
opak akejkolvek apriornej viery.
Klamlivost bezného vnimania, neskuto-
cnosf tzv. ocividnej pravdy (Tothove sa-
mozrejmosti stylizované ako ,ucebna
pomocka®), resp. toho, ¢o sa za tlto
pravdu zbezne vydava, a teda akakal-
vek ciefavedoma manipulacia bolo to,
¢o nas momentne zaujimalo najviac.
Na umenie so svojimi vonkajSkovymi
reprezentacnymi atribUtmi sa v tom ¢a-
se medzi nami obzvlast neprihliadalo.

Délezitym a novym - a to nielen
v slovenskych pomeroch - bol predo-
vSetkym vzajomny vztah autorov, resp.
produktov ich myslenia a tvorby. Uz an-
tika a potom renesancia a vietky dalie
nasledujlice epochy tzv. klasickej mo-
derny zachovali mnohoraké doklady
0 vzajomnej rivalite umelcov, vychadza-

jucej uZ z prostého faktu, Ze kazdé svoj-
ske dielo si vytvara i svojské a osobitné
kritéria vnimania a hodnotenia. Vo sve-
te vytvarného umenia (iny typ predaja
a konzumacie tvorby nez napr. v litera-
ture, hudbe, divadle a i) je priostrena
konkurencia diel a autorov nie vynim-
kou, ale svojho druhu pravidiom. Tym
vSak, 7e narocné a experimentujlce
umenie stratilo zrazu akekolvek publi-
kum, stalo sa nevyhnutnym zimprovizo-
vat si tato chybajlcu verejnost a pod-
porujuce nas publikum akosi svojpo-
mocne. | ked to $tatotvornym vytvarni-
kom a ich ochrannej policii nebolo mo-
zne vysvetlit: zaujem, vzdjomna Ucta
a pochopenie autorov boli v tom ¢ase
prave tym jedinym Zivotodarnym hu-
musom, ktory poskytoval Sancu preko-
nat danu nepriazen ¢asu a pomerav.
Slo tu takto principidine o viac ne?
len sem-tam dokonca aj medzi umel-
cami obcas existujice priatelstva. Slo
0 elementarnu moznost tvorby, Zitia
a prezitia. Priznaéné je v tomto zmysle,
Ze k nasim pravidelnym bratislavskym
stretavaniam dochadzal zo Ziliny napri-
klad A. Mlynarcik, z Mikulasa M. Kern
a z Kosic obc¢as J. Bartusz. Pokial sa
pamatam, vSeobecné vzajomné po-
chopenie a panujucu harmonickl pra-
covnu atmosféru narusil raz iba prilezi-
tostny spor o tvorbu Juliusa Kollera.
Jeho zdanlivo tvrdohlavé zotrvavanie
na mediu maliarstva vyvolavalo rozpa-
ky. Zasadna a ostra, avsak bez akejko-
Ivek osobnej nevrazivosti vedena dis-
kusia poodkryla $kalu este sa vtedy len
Crtajucich moznosti typicky postmo-
dernej mnohoznacnosti: odstupu, au-
torskej irdnie a sebaironie. Julius
Jakoby a niektori dalsi, sarkastickym
humorom obdareni autori dostali po
mnohych rokoch (Umenie ako karika-
tura, karikatura ako umenie. In:
Vytvarny Zivot, 7, 1962, ¢. 5, s. 178-185,)
déstojného pokracovatela, nevahaju-
ceho zasadne spochybnif vari i tradi¢-
ny zaner maliarstva ako takého.
Kym akysi bezbrehy optimizmus
a nie vzdy zddvodnena dévera v po-
krok vyzarovala napriklad z tvorby
a myslenia S. Filka, R. Sikoru a M.
Lakyho, zostaval tu vidy zasadne
skepticky najma P. Barto$ (a po hom
J. Melis, M. Kern, D. Toth a ini).
,Nebudme ohureni civilizaciou, budl
sa nam za sto rokov smiat," napisal
Bartos roku 1979 v liste svojim naj-
blizsim priatelom. Dnes azda jeden
z najdolezitejsich svetonazorovych
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prablémoy, triediaci politicky a ina¢ z&-
padoeurdpsku inteligenciu, sa nam
v tych ¢asoch nezdal vari a7 tak délezi-
ty. Asi aj tak trochu naivne sme sa do-
mnievali, Ze sa ekologia a ekondmia vy-
vazujl navzajom a dopiniaji. Ochranu
prirody a Zivotného prostredia nemo3-
no dnes uz takto dosiahnut prostym
Unikom z pritomnosti, ale len wyuzitim
a maximalnou koncentraciou stcéas-
nych technologickych a ekonomickych
predpokladov a moznosti.

V duchu tejto zasadnej znasanli-
vosti a priatelstva sme sa takio na
BartoSov podnet podobrali napriklad
jednu nedelu na kolektivnu pracovnu
brigadu v Horskom parku. Za Ulohu
sme si dali precistit koryto v lese este
pretekajuceho potécika od nahadza-
nych don civilizaénych odpadkov. Ked
sme sa vecer'unavene a spokojni vra-
cali nazad do mesta, neuvazovali sme
obzvlast, &i tu vlastne 8lo o akéné, kon-
ceptudlne ¢i napokon vobec o nejaké
to umenie. Dnes uz azda nepochopi-
telny fakt, Ze z tejto ,akcie’ neexistuje
Ziaden fakticky, na vystavu vhodny do-
kument, je pritom svojim spdsobom
priznaény. Ak by sa niekto z nas bol vte-
dy pokusal o fotografovanie, asi by sa
dotkol cti a urazil by véetkych ostat-
nych, v tom case este presvedcenych,
Ze ide niekedy aj o veci principialne
dolezitejSie, nez je konvencne dana hra
na umenie.

Lahostajnost voci umeniu ako ta-
keému sa ukazuje medziinym v tom, ze
sa prave z tohto €asu zachovalo malo
.hotovych® diel. Kto z celého okruhu
priatelsky prepojenych autorov veril
i vtedy - ako vari jediny - bezvyhradne
nadalej v umenie a v svatosvat( avant-
gardu, bol Stano Filko. Iba jeho
zasluhou sa zachoval azda jediny ko-
lektivny dokument pretrvavajicich dis-
kusii o nadchadzajucom 21. storocdi
(STRAUSS, Tomas: Slovensky variant
moderny. Bratislava 1979-1992, s. 193).
Doterajsie tradi¢né chapanie umenia
ako svojho druhu sebamanifestacie
(a zivobytia) stratilo pre nas akékolvek

zddvodnenie. Nikto z nas nepredpokla-
dal, Ze hoci¢o z toho, o ¢om sme vtedy
v izolacii rozmyslali, bude raz chapaneé
ako dobove umenie, diskutované a vy-
stavovane este za nasho Zivota dokon-
ca v Slovenske] narodnej galérii.
Akykolvek kontakt s publikom a objed-
navate/mi ¢i sponzormi (na Slovensku
uz vzdy aj tak chaby) bol v tom ¢ase
uplne spretrhany.




Ak sme sa za tychto okolnosti defi-
novali sami ako amateri: ,pseudoved-
ci*, ,pseudomyslitelia”, predovsetkym
vSak ,pseudoumelci”, bol to - bez ake-
hokolvek nadychu koketérie - odraz
nasej realnej (Ci pseudorealne]) exis-
tencie. Tato situacia, vylucenie zo
Zvazu vytvarnikov a tym uvolnenie
z akychkolvek tradicnych spolocen-
skych a ekonomickych vazieb, posky-
tovala v8ak nebyvaly pocit volnosti
a slobody. V kratkom Case, intenzivne
a bez predsudkov sme sa zvedavo
otvarali celému svetu, dohanajlc takto
o, ¢o nam nedavala nasa doterajsia ru-
tinna remeselno-umelecka ¢i kunsthis-
toricka vyuka. A akesi, za danych pod-
mienok isteZze paradoxne sebavedo-
mie, alebo skromnejsie: sebauspokoje-
nie naviac. ,Natiahol som $snuru od
stromu k stromu. Zavesil som na fu ka-
men. Bol tazky a oba tenké stromky sa
pod vahou kamena vrcholmi prehli
k sebe. Kamen - tak, ako kamen mu-
drcov - smeroval do stredu zeme.
V tomto bode som si i ja nasiel svoj
stred zemegule,” poznamenal si na jar
roku 1980 do svojho zapisnika niek-
dajsi maliar Michal Kern.

Tento radikalne prehodnocujuci
a neskryvane existencny, ak chceme:
i skryte politizujuci a spoloCensky pod-
text niektorych charakteristickych diel
tohto obdobia (,archeclogizacia® pri-
tomnosti, symbolické zakopanie autor-
skej kolekcie Sympozia IV, leziace do-
dnes hlboko v zemi kdesi v karpat-
skych viSkach, aka i mnoho ineho), do-
daval vtedajsej pritomnosti doposial
U nas nepoznanu notu romantizujuce-
ho. niekde pritom az sebavrazedného
maximalizmu narokov na tvorbu a na
seba samych. Ak poviem, ze nam pri-
tom chybalo akékolvek kulturne zaze-
mie, nebudem vari daleko od pravdy.
Pokial napr. dobové ceske umenie,
ako to zodpoveda krajine s c. a k.
Akadémiou umenia uz z 18. storodia,
prebrusuje a prehlbuje - a to aj vo svo-
jich vrcholoch (pozri povedzme tvorbu
Malicha, Kolibala, Simotovej a inych,
dokonca i Knizaka) - uz vydobytu poé-
ziu 60. rokov, a pokial sa o nieco uz slo-
bodnejsi Madari, Juhoslovania a najma
Poliaci obracali neskryvane na dobovy
Zapad, vykrocilo slovenske umenie
riskantne do prazdna.

Vo vsetkych okolitych krajinach
existovala uz v tom Case zretelna opo-
zicia, prejavujica sa v rozvinutej samiz-

datove] produkeii dokonca i v oblasti

filozofie, politolégie, prava, sociologie
a kritickej novinarskej publicistiky. Na
Slovensku sme ni¢ také nemali. Nasa
aktivita suplovala nevyhnutne cely dia-
pazon doposial tu este chybajiceho
slobodného myslenia. Umenie sa
u vSetkych nasich bezprostrednych su-
sedov zacalo uz azda podobat na me-
ritorné (t). zapadné) umenie. U nas si
len akosi skusmo ohmatavalo svoju ¢r-
tajucu sa novl spolo¢ensku funkciu,
moznosti a poslanie.

Ustredny problém konceptualistic-
ke filozofie umenia: vztah obraz a slova
¢i pojmu, ktorému som sa sam syste-
maticky zaciatkom 60. rokov venoval
(Umelecke mysienie. SFVU. Bratislava
1962), prechadzal v 70. rokoch radikal-
nou premenou a nebol takio ani
v nasom bratislavskom krizku chapa-
ny jednoznacne. Ked sa pripravoval
novy album undergroundovych diel
(Sympézium IV. - ?, ktory skoncil napo-
kon zakopany v karpatskych vrskoch),
poziadal ma Stano Filko v mojom pri-
pravovanom prispevku o &iru obraznost,
tj. o eliminaciu akehokolvek slova (1).
Dobre. Poklusil som sa v reflexivne] fo-
tokolazi vyjadrit na pozadi dobového
autoportrétu centralnu métu mojho
a nasho vtedajSieno uvaZzovania: pre-
chod od fiktivneho ¢i obrazného vyjad-
rovania k realnemu (povedzme spolo-
c¢enskemu) priestoru, alebo od (iba)
mysleného k priestorovému, od ,ume-
nia® k vyskumu, &i k propozicii a k di-
zajnu skutocnosti. Uvedena poziadav-
ka bola takto v rozpore s globalnou es-
tetikou, ku ktorej sme sa vsetci - Stano
Filko pritom najvehementnejsie - vSeo-
becne priznaval,

Obzvlastny problem tvorila pritom
otazka redukcie ¢i eliminacie akychko-
lvek tradiénych vyjadrovacich zvyklosti
umenia a estetiky vobec. Kym underg-
roundova produkcia napriklad v Ces-
kych krajinach bola za vSeobecneho
poklesu obklopujuce] nas kulturnosti
akcentovane vytvarng, ba vytvarnejsia
nez oficialne pripustena tvorba, ¢o pri
dodatocéne| retrospektive a porovnani
s paralelne zameranou odbojovou pro-
dukciou v ostatnych socialistickych
krajinach vyvolava dnes skor rozpaky
(Samizdat jako opozice. In: Lidové no-
viny, Praha, 15. jula 2002; vystava
Samizdat. Narodni muzeum Praha, leto
2002), zapada demonstrativny ,amate-
rizmus" Bratislav€anov organicky do
zddrazneného nihilizmu protestného

hnutia 70. a 80. rokov, ¢o - prirodzene
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- nie Je samo osebe este hodnotovy
sud. Faktom vsak je, ze sme v tychto ro-
koch - a to nielen pod tlakom policie,
ktorda podozrievavo sliedila predovset-
kym po nasich stykoch s Cechmi -
castejsie vystavovali a chodili pravidel-
ne do Varsavy a Vroclavi, Budapesti,
Ostravy a Brna, ba dokonca i do
Moskvy, nez povedzme do Prahy.
Dovody tu boli i Ciro esteticke.

Slovensky konceptualizmus bol
v porovnani s Prahou niecim zasadne
inym. VSetkym a ni¢im zaroven. Istu
analégiu nachadza nas ,konceptualiz-
mus" predovsetkym v rovnako neslo-
bodnom Rusku. Ked som koncom
70. rokov sprevadzal po Slovensku
lvana Cujkova, konstatoval tento nie
bez prekvapenia, ze sa v Bratislave citi
akosi viac doma nez v Prahe, kde pred-
tym - na pozvanie Chalupeckého - istu
dobu pobyval. Tato poznamka padia,
pokial sa pamatam, po navsteve prilezi-
tostnej wystavy v Ustave technickej ky-
bernetiky na Patronke, kde sa po prvy-
krat pozoruhodne na veregjnosti pred-
stavili Mudroch, Laubert, Fischer,
Kordog, Bockayovci a mnohi ini mladsi
autori z tzv. druhej viny bratislavskeho
konceptualizmu. K organickému pre-
pojeniu ich tvorby s nasim doterajsim
Usilim v&ak, zial, nedoslo, na com mam
aj ja nejaku tu vinu, ¢o isteze lutujem.
Mnoho som z prekypujuce] spontan-
nosti mladych, signalizujice] uz nastu-
pujlcu novl transavantgardu a neo-
maliarsku estetiku 80. rokov, mozno ne-
pochopil, no napriek tomu si i dnes es-
te myslim, Ze to, ¢o sa tak urputne na-
zyva konceptualizmom, je s hermetic-
kou estetikou a maliarskym imanentiz-
mom R. Filu, z ktorého myslienkovej
dielne vacsina z menovanych autorov
pdvodne vysla, nezlucitelné, alebo len
Ciastocne zlucitelne.

Hoci sme k nasim stretavaniam po-
zyvali matematikov, logikov, ekologov
a inych spolotenskych a prirodnych
vedcov, zostali sme predsa len uzavreti
sami v sebe. A to i napriek nasim hlasi-
tym protestom proti akejkolvek estetike.
ISlo takto napokon predsa len o streté-
vanie absolventov jednej jedingj, a to
bratislavskej Vysokej Skoly vytvarnych
umeni. U niektorych vrcholnych auto-
rov (a prave u nich) dostéavali sa ich
zruénosti a iné konvencie remesla do
stredobodu kriticke] diskusie. Tak to
bolo napr. s architektonickou staveb-
nostou, ak chceme: ,krasou‘ grafov
R. Sikoru, s pasobivou vytvarnosfou

R,

fotografii M. Kerna i s monumentalnymi
realizaciami  dvojice: Urbasek -
Miynaréik a s inymi vrcholnymi dielami
20 60. a 70. rokov. Autori sami sa za to-
to nezamern(i (,vonkajkovil*) dokona-
lost niektorych svojich diel skar ospra-
vedinovali. Najcistejsie sa z hladiska
rigorozneho konceptualizmu javili ,ma-
kulatiry" a ,antropometrie® Lakyho
a Zavarskeho, vykazujuce najpresved-
Civejsie paralely s Gerstvym dobovym
dianim na Zapade.

Apropo Zapad. Dovolte mi byt tak
trochu osobny. V tychto diioch v meste,
kde byvam, t. v Koline nad Rynom, ko-
nci monumentélne koncipovana vysta-
va popredneho predstavitela ame-
rického konceptualizmu Lawrenca
Wienera. V obrovskej séle, ktora uz po
roky slUZi na prezentaciu sucasnej tvor-
by predovéetkym tu usadenych auto-
rov, krici tentoraz zrkadlovo oproti sebe
instalovany text: As far as the eye can
see. Sedem slov z 18 Giernych pismen
na bielom platne tvori zviastnu slovnu
skulptiru, ktord v pofati zapadneého
konceptualizmu je uz zmyslom sama
0 sebe. ,Ak sa zaoberame recou, otva-
ra sa nam nekonecné pole aktivity. Re¢
nikdy nekonci," pie v inom texte spo-
menuty americky autor. Niet tu sporu.
Nove slohové koordinaty vznikli v od-

boji proti véemohucnosti a vsadepri-
tomnosti prefabrikovaného obrazu.

Na Slovensku v 70. rokoch véak
o medialnej expanzii hovorit este nebo-

Peter Meluzin: Alej avantgardy, 1985

lo mozné. Paméatam sa, ako sme sa
okolo roku 1974 véetci my” (t.). Filko,
Meli§, Sikora, Duréek, Strauss a mozno
i viaceri dal$i) éudovali, ked nam moji
byvali kolegovia z Katedry telovychovy
Univerzity Komenského niekde na str-
koveckom jazers predviedli asi prve
v Bratislave kompletne fungujtice video
s celym svojim prisludenstvom. Bud(ci
Sportovi tréneri ho pouzivali k analyze
pohybowych zruénosti svojich zveren-
cov, my este nevedno k Gomu. Havrilla,
DurCek, Kladek a Budaj pracovali
v tom Case popri fotografii najviac ak
tak len so znacne tazkopadnou filmo-
vou kamerou, Aj ta pdsobila v tom ¢a-
se este exkluzivne.

Vratme sa vsak k Wienerovej vysta-
ve. Ked som si len niekolko dni po vy-
cerpavajlcej operacii dal namahu do-
terigat sa do centralnej vystavnej miest-
nosti mesta kdesi na kolinskom
Neumarkte, neuspokojil som sa s rych-
lo preéitanym textom na protilahlych
stenach pavilonu. Hoci som sem chodil
casto, nevéimol som si nikdy rafinova-
ne skosenu celoskleneny povalu a na
vsetky strany otvorené velké okna. Na
priehladnych takto stenach bolo mo3z-
né vidiet stopy v lete uhynuvsich vta-
kov, v pestrych jesennych farbach i-
hrajlice ususené listy stromov a iné nie-
kdajSie prirodné deje. (Michal Kern by
tu prekvapene Zzmurkal na véetky stra-
ny, spomenul som si na uz nefijiceho
niekdajsieho dobrého priatela.)

Ale nielen to. Bola pracovna, &

este lepsie: konzumna sobota, a po od
Ryna vedlcej centralnej dopravnej osi
sa pred nasimi o¢ami nepretrite miha-
li rychle vozidia a neurotizovani chodai.
Kontrast uhynuvsieho niekdajsieho zi-
tia prirody a aktualineho mestského by-
tia nemohol byf nikde inde ne? prave tu
- pod prilezitostnou Wienerovou kas-
kadou slov - markantnejsi. Konkrétne
okolnosti ¢itania textu podmiefiovali
novy a rozsireny zmysel. Umenim (zja-
venim) je v zmysle Wienerovych slov
vsetko to, na ¢o - viade okolo seba -
stacime dovidief. Ked' vystupujeme na
vysoku horu, robime tak kvéli oéakava-
nému vyhladu do dalekého okolia.
Vidina orientacie a nie¢oho neocaka-
vaného a doposial nam eéte nezname-
ho, nase vlastné vzrusenie nas pritom
pohana rychlo vpred. Samotna cesta:
nami a inymi uz presliapany chodnik,
veduci niekde na nateraz este nedo-
hladnu rozhladfu na vrchole, nas sam
0 sebe obzviast nezaujima. Z prednie-
vajucej, v hustom lese schovanej pozo-
rovatelne dufame pochopif predovaet-
Kym naSe bezprostredné okolie, ak
chceme, cestu, ktord sme doteraz pre-
§ri a tak koniec koncov: samych seba.
Ano, re¢ je tu o konceptudinom® ume-
ni Slovenska neskorych 60., potom 70.
a prvej polovice 80. rokov,

(Autorom dodatocne roziireny referdl na konferencii SNG

Na krizovatke kultar? Strednd Eurdpa a umenie 20, storatia,
12.-13. oktabra 2000 v Bratislave.)
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ALEJ AVANTGARDY

| + Avantgardista v.v.
2 Avantgardista z povolania
| 3 Oficidlny avatgardista
* Avantgardnejsi
§ AVANTGARDNEJSI|

¢ Satelit avantgardy

? Martyr avantgardy
fAND Y* 1930 +

7 Avantgardista k pohledani
# Satelit avantgardy
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Daniel Fischer

1. Patris k autorom, ktori vstupili na scé-
nu vytvarného diania zaCiatkom sedem-
desiatych rokov. Ako si v tom case vnimal
svoje zaclenenie do danef kulturno-spolo-
censke/ situacie?

[Len pre spresnenie: ked' sa vstupom
na scenu poklada rok ukoncenia Studia,
tak to bolo v r. 1974.]

Napriek tomu, Ze sa ,vtedajsie” vnimanie
¢asto odlisuje od ,dnesného” preciznejsie-
ho pohladu (Co umoznuje prave casovy od-
stup, retrospektivna analyza, $irSi kontext
..). v nasom pripade ,zaclenenia do danej
kulturno-spolocenske] situacie” to tak nie je:
vtedajSie vnimanie sa totiz prili§ neodliSuje
od dnesného - ex post pohladu:

Vybaveny/i darom pozitivnej energie
z tych niekolkych nadhernych mesiacov
konca r. 1967 a najma roku 1968 az do 21.
augusta - po zaciatok okupacie, som/sme
nikdy nedokazali vnimaf danu poaugusto-
vU situaciu tzv. normalizacie inak, nez
nie¢o nenormalne, nieco, ¢o je postavené
na klamstve, pretvarke a cynizme.

Prave naopak - bola tu silna potreba Zzit
autenticky Zivot, a to i napriek nepriaznivej
spoloéenske| situacii.

A tak, ako vlastne kazdy - nielen z mo-
jej generacie - som/sme boli takmer pred
cierno-bielym rozhodovanim: bud' akcep-
tovat Statom, rezimom sugerovane |Zi,
v oblasti umenia stalinisticky diktat o so-
cialistickom realizme, o triednosti, o zro-
zumitelnosti v umeni, rezignovat na vlast-
nG identitu a sluzit zvratenému ochlokra-
tickému rezimu - a tym ale mat otvorené
moznosti (k vystavam, k zarobkom ...}, mat
privilégia, mat pohodlie, maf..., alebo byt
samym sebou, byt v tvorive] interakcii
s prostredim aj napriek tej nepriazni von-
kajSe] situacie a pokusat sa o autenticku
tvorbu. Bolo to rozhodovanie medzi dvo-
ma frommovskymi tendenciami (diamet-
ralne odlisnymi Zivotnymi hierarchiami,
orientaciami a motivaciami) ,byt" alebo
.mat", medzi pravdou alebo lzou -
gycom. Bolo to odmietnutie pokusov re-
dukovat ,ducha’ na hmotu a s tym, o. i,
spojenej degradacie tvorby na wvyrobu-
produkeiu dekoracii sluZiacich rezimu.

Pokladam za ddlezité pre mdj/nas ge-
neracny okruh, ze to bolo vedome prijaté
rozhodnutie.

A ako hovoril J. Chalupecky, ,paradox-
ne, v okamihu rozhodnutia sme boli slo-
bodni, prisli sme k tej slobode, o ktort mu-
seli nasi zapadni kolegovia tazko zapasit”.

(Problém zabezpecenia si kaZdoden-
nosti sme viaceri riesili zamestnanim sa
v §kolstve, povadsine na vtedajdich LSU,
na miestach - ako sa neskér ukazalo, kto-
ré boli pre rezim najmenej zaujimave.)

Komentar ex post: Z odstupu kon-
statujem, ze iSlo o pravdu. ISlo/ide!/ o vie-
ru, v praxi sklsenostou potvrdzovanu, ze
dve kategorie - estetické a etické - sa
plynule prelinaju. A tak v tomto kontexte
iglo (dodnes ide) o demaskavanie skutoc-
ného zazemia, z akého tvorba vychadza-

BLOK SVEDECTIEV

la, o odhalenie Urovne vedomia a s nou
korespondujucou kvalitou myslenia.

Ako sa vSak ukazalo, bola i tretia" cesta ...

V jej ,soft* vydani to bola schizma auto-
rov, ktori v jednom a tom istom ¢ase pro-
dukovali trapne, rezim podporujuce veci,
usilujuc sa o umiestnenie na nemeneg|
trapnych oficialnych vystavach (ako vyro-
gia zjazdov KSC, Vitazného februara,
VOSR, atd ...) alebo o ich predaj v stan-
koch Diela a sucasne - doma - hrali rolu
avantgardného umelca.

Pochopitelne, otvorenou ostava otazka
vierohodnosti, autenticity tych artefaktov.

V .hard" vydani to bol Sok zo zistenia
(v roku 1989-1990, ked boli zvergjnene
zoznamy agentov a spolupracovnikov
StB), kolko a ktori vytvarnici a teoretici bo-
i aktivnymi agentmi, udavacémi $tB!

Domnievam sa, Ze tato perverzia v prvom
rade (ako aj ,nadsené” podpisovanie ,anti-
charty") je pricinou slovenske] traumy, kto-
ré4 dodnes zastresuje dnesny chaos hod-
noét, kritérii a jazyka.

2. V umenovednej literature ta zvyknu
zaradovat do tzv. ,Filovho okruhu®
Zrejme je to vdaka niektorym syrmptoma-
tickym értam blizkym tvorbe Elenov zo-
skupenia, ku ktorému si sa aj ty pripojil
a ktore sa neskdr, roku 1990 zaregistrova-
o pod nazvom Avant-Retard. K tymto cr-
tam patri najmd problém analyzy meédii
a obohatenie Skaly tradicnych vyrazovych
prostriedkov o konceptualne vyjadrenie.
Myslis, Ze toto zaradenie je adekvatne?

[Popri metodologickej potrebe moZe
problémom zaradovania byt'i to, Ze je funk-
ciou redukcionizmu, povrchného ,mysle-
nia” a nechutou ku komplexnejsiemu po-
hladu, inklinaciou k ,mat vo veci jasno”.]

Ten ,zvyk" zrejme stvisi s tym, Ze som mo-
je prvé spolocné wvystUpenia (myslim na
wstavy v druhej polovici 70. rokov v UTK
SAV v Bratislave a inde) absoclvoval v okruhu
kolegav - priatelov, z ktorych vacsina Studo-
vala u R. Filu, s ktorymi ma/nas vsak spajali
v prvom rade tie vySSie uvedene [udske po-
stoje, teda hibsie spojitosti tykajuce sa z&
kladnych Zivotnych hodndt, ich hierarchii
atd. (tieto vyrazne rezonovali s osobnostou
R. Filu). Premietnuté do oblasti umenia to bo-
la/je viera v komplexnost, v potrebu kontinu-
ity a s tym sUvisiacej Ucty k tradicii... (z toho
pochadza i pomenovanie, symbolicke A-R).

S panom R. Filom som sa mal moznost
zoznamit relativne neskor, za najdolezi-
tejdie pre moj osobny vyvoj povazujem
kontakty a priatelstva s niektorymi
hudobnymi skladate/mi (R. Bergerom,
J. Hatrikom a |. Zeljenkom).

(Pre informéciu; absolventi skoly R. Filu
sU K. Bockayova, M. Bockay, V. Kordos, |.
Minarik, M. Meskao a D. Toth. O. Laubert a M.
Mudroch st absolventmi inych oddeleni
SSUP, L. Carny a D. Fischer absolvovali
strednu véeobecnovzdelavaciu gkolu.)

3. Mal si ako mlady nastupujuci vy-
tvarnik v oblasti umenia nejaké vzory,
pripadne vyznaval si nejake autority?
Aké kontakty boli pre teba dolezité?

Stastim - velkym darom bolo pre mna
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stretnutie, z ktoreho sa neskor vyvinulo vel-
mi intenzivne priatelstvo, so skladatelom
lljiom Zelijenkom. Prislo v pravy cas (zac.
r. 1970, ked som na VSVU pocitoval vaku-
um, vlastne, Zial, musim konstatovat Ziadne
podnety zo strany pedagogov, jedinymi boli
tie vzajomneé - medzi vtedajsimi kolegami -
studentmi. U Zeljienku som poznal, Ze o tvor-
be, o umeni je mozné skutoéne mysliet -
a to mysliet komplexne, z mnozstva zornych
uhlov pohladu a na réznych urovniach, od
sociopsychologickych po prirodovedecke
kontexty, uvazovat o vztahu kumstu (ako
2vykne hovorit Zelienka) a okolitého sveta,
teda o funkcii a mieste umenia v naSom sve-
te. Z horizontu takéhoto myslenia, ktoré bo-
lo/je vzdy dobrodruzstvom, sa nikdy nestra-
til vzfah k nekonecénu, k tajomstvu, k sakrak
nemu - premietnuty do funkcie umenia tran-
scendoval viedné vedomie, potrebu verti-
kalneho rozmeru etc., a to vsetko bez ake-
hokolvek mentorovania ¢i iného umelého
kréovitého ,vyzadovania®. Samozrejme,
musim dodat, Ze to vsetka sa dialo pod vel-
mi Sirokou, sympatickou - mne pritaZlivou
a blizkou ludskou klenbou v rozpati od
Luzemnenia® v prirode, prirodou ¢i borovic-
kou (ktora bola v niektorych obdobiach -
ako sam autor priznaval - jedinym kontak-
tom s prirodou) aZ po brilantne formulované
intelektualne reflexie zivota a miesta umenia
v fiom. Nuz a, last but not least, nielen zdvih-
nuté obodie a pokréené celo, ale aj kvalitny
humor (taky vzacny na Slovensku) patria
k zakladnej vybave llju Zeljenku.

4, Aké moZnosti prezentacie sa ponu-
kali umelcom ako si bol ty pocas totality?

Viac-menej iba tie, ktore sme si sami pri-
pravili, alebo boli ,ponukane” ludmi, ktori
skutocne Zili potrebu vytvarného umenia,
ktori s patri¢cnou davkou odvahy (ved vidy
to bol risk) a improvizacnou schopnostou
dokazali vytvorit nejaky priestor vhodny pre
vystavu a nezavisly od oficialnych Struktur.
Normalne galerijné priestory boli v pod-
state nedostupné a tak - ako povedal
J. Zemina - sme si sami ,vytvarali kapinky,
kedze chramy neboli..." NajvyznamnejSimi
takymito ,cstrovmi® boli priestory UTK SAV
v Bratislave, Makromolekularny tstav CSAV
v Prahe, Foyer divadla v Ceskom Tésine,
Klub skolstvi a védy B. Véaclavka v Brne
a iné (miestom mojho prvého samostat-
neho vystupenia bolo vyvojove pracovisko
BAZ v Bratislave).

Vernisaze nasich vystav boli velmi pritaz-
livymi stretnutiami ludi ,spolocnej krvnej
skupiny*, manifestaciami slobodnych ludi,
ktori zdielali spoloény Zivotny pocit. Casom
sa ukazalo, Ze otvorenie takychto vystav bo-
lo iba prvym dejstvom ritualu”: druhym bo-
lo pozvanie na ,rozhovor' na ZSVU, tretim
na Ministerstvo kultury, kde sa kladli otaz-
ky: aka?, kto?, prec¢o?, atd., no a stvrté - fo
najmenej ,prijemné’ bolo predvolanie
na vysluch na StB (tam tie rozhovory boli
v Skale od ,otcovského' dohovarania az po
vyhrazania typu ,ved mate rodinu, zajtra uz
nemusite mat zamestanie, apod.’, s do-
sledkami ako znemoznenie cestovania,
odpocuvany telefon, a tak).

—

Komentar ex post (1): ... moZno, Ze pra-
ve v tom istom ¢ase - v ¢ase nadich vyslu-
chov na StB, sedeli ini (nielen teoretik)
v pohodinych ,klietkach® na stranickych
schodzach.

Komentar ex post (2): Vedomie, Ze tvor-
bou, o ktorll sme sa pokusali a ktord sme
robili skutoéne z tych najéistejsich potrieb
a motivacii - bez akejkolvek snahy za-
pacit sa komukolvek, urobif sa krajsim
galeristovi, teoretikovi & obchodnikovi
s umenim, kedZze tieto lakadla jednodu-
cho neboli ..., sme sa dostavali takmer do
kazdodenného konfliktu s rezimom
(a s nami i nase rodiny), nas nutilo klast si
tie naj-podstatnejsie otazky:

Aky zmysel ma umenie, tvorba ?

Aké miesto ma v zivote ¢loveka ?

A preco? ... atd.

A hladat, popripade i nachadzat pravdi-
veé odpovede...

Dovolim si tvrdit, Ze spominané skuse-
nosti prehlbujic v nas vieru vo vertikalnu
dimenziu v Zivote i umeni, fungovali ako
katalyzator nasho osobneho dozrievania
(a dnes stisene konstatujem: umoznovali
i autenticky kontakt s Bytim).

5. Dria 27. marca 1980 sa konal aktiv
miadych MO ZSVU za ucasti viedajsieho
ministra kultury Miroslava Valka, ktory vo
svojom prejave  napadol  vystavu
v OBKaSSe na Vajnorskej ul. (D. Fischer,
M. Mudroch, |. Minarik, A. Virbova). Do
historie sa zapisal tvoj smely diskusny pri-
spevok na obhajobu vystavy, ktory pre-
rastol do explikativnej obhajoby novych
vyrazovych poléh v umeni. Mohol by si
v strucénosti opisat spominane udalosti?

... To by som z pochopitelnych dévadov
radse| prenechal komentovat tym, ktori sa
zUdastnili spominaného aktivu (hoci si
mnohé repliky pamatam dodnes).

To vystupenie pred velké publikum a ve-
rejnda polemika s ministrom znamenalo
sucasne - ako som neskor zistil - aj vystu-
penie z anonymity: pre mna to bola zviast-
na skusenost, od prekvapivych telefonatov
kolegov, ktarych som dovtedy vobec nepo-
znal, plnych obéav a vystrihani pred moz-
nym revanscm ministra az po reakciu
estebakov, ktorymi som bol pasovany za
Jhovorcu” skupiny, ¢o malo svojrazny dé-
sledok na ich chovanie, o.i. sa to odrazilo
na frekvencii pozvani na ,Februarku®.

6. Ako sa stavias k problému existencie
disentu na Slovensku?

Disidentov na Slovensku bolo velmi ma-
lo: prekvapuje ma, ze medzi tymi znamymi
(M. Simecka, D. Tatarka, J. Carnogursky,
F. Miklosko, M. Kusy) sa akosi zabuda na
silnt osobnost, skveléeho a statoéného
Jana Langosa, ktory si pri svojich ne-
smiernych aktivitach zachoval velmi kohe-
rentny, dosledny a nezistny postoj dodnes.

V suvislosti dvoch dekad (70. a 80. ro-
ky) je mozné - popri roznych malych ,sku-
pinach pozitivnych deviantov* - hovorif
o troch aktivnych, zretelnych, voéi rezimu
rezistentnych zoskupeniach, okruhoch:
skupina veriacich, okruh ochranarov
a okruh vytvarnikov.

Otazky: Z. Rusinova

lgor Gazdik: Otazniky

.. V poslednom Case sa pomerne velka
pozornost venuje (v dejinach moderného
umenia uz kolkemu?) obrazu CZloveka
v sti¢asnom umeni. Obrazu jeho sveta, Cin-
nosti, problémov, ktoré tak Uspesne - Ci
neuspesne riesi. LenZe aka je tato transpozi
cia v skutoénosti? Takmer na véetkom, ¢o sa
o tom napisalo, mi tak trochu prekaza zopar
mali¢kosti. Po prvé: pri konkrétnom zobraze-
ni sa prili§ preferuje morfologicka stranka ja-
vu, akoby sa zabudalo, Zze skutoény obraz
Cloveka nespociva len vo vizualizovani jeho
ikonickych funkcii, t. . navonok, ale médze byt
uz v samotnej primarnej podobe diela, teda
v podstate toho, ¢o maju vlastne vyrazove
prostriedky len naplnit. Po druhé: taktiez
akoby sa zabldalo, Ze takyto obraz (Cloveka)
nie je v dejinach umenia nicim nowym ani
zvlastnym, preto treba jasne diferencovat to,
v ¢om a ako sa lisi od predchadzajucich ty-
pov zobrazenia a v ¢éom spociva jeho (aj Ca-
sova) akiualnost. Po tretie: dalo by sa tvrdif,
Ze takmer vitanym obrazom je taky, v ktcrom
sa Clovek sam ocita v nekonfliking] situacii,
manifestovane] tuzbou uniknutf vdetkym
problémom. Azda okrem jediného - Zif
v mieri, a tym nebezpecenstvo a hrozy vojny
situuje ako silny vyznamaovy moment do ce-
lej Struktiry a substruktiry diela. Lenze popri
tomto ohrozeni samej podstaty Zivota a Zitia
je tu aj okruh otazok, ktoré sa tejto podstaty
taktiez dotykajd, no ich spritomnenie naraza
neraz na nepochopenie a odmietanie.
Jednak tych, kioré prerastaju v skutocne an-
gazovany postoj k Zivotnému prostrediu, ako
aj tych, ktoré su dnes v centre pozornosti ve-
deckych vyskumov: atém, laser, mozog, bun-
ka, ocean a kozmos. Ak napriklad nikoho ne-
prekvapuje, Ze v suvislosti s vyskumom koz-
mu dochadza k nebyvalym objavom, ktore
presahuju schopnost nespecializovaného
¢loveka pochopit ich, tak potom neviem, €i
viastne prekvapuje alebo neprekvapuje to,
7e pod heslom ,umenie nemdze nahradif
a ani suplovat vedu", sa vazny a seriozny zau-
jem a pristup wytvarnika k danej problemati-
ke povazuje za nieco nezlucitelne s povahou
witvarne] tvorby, za ,experiment’. Po Stvrté:
ak prijmeme tézu, ze vedecky a technicky
pokrok nie je izolovanou éinnostou Eloveka,
ale stimuluje aj rozvoj inych oblasti, napriklad
veda umenie, potom by malo byt samozrej-
mé aj to, Ze novym formam poznania a moz-
nostiam, ktoré prave toto poznanie postuluje,
by mal v pripade umeleckej tvorby zodpove-
dat aj jazyk vyivarného diela. Nikoho by teda
nemalo zaskodit, ze sa pracuje s kombing-
ciami predtym vo vytvarnom umeni nepouzi-
vanych technik a materialov alebo v nepo-
slednom rade s computerom a laserom.

Zakladne otazky ludske] existencie a osud
nasej civilizacie su, zda sa, Ustrednymi feno-
meénmi, ktoré vstupuju do sémantického po-
la dielom reprezentovanej reality. Nie je ani
tak podstatné, ¢i vyjadrenie spociva v rovi-
nach obrazu, ¢i pojmovej vypovede, alebo Gi
fakt informacie je priorizovany pred faktic-
kym objektom. | ked prave to, 0 aku informa-
ciu ide, mdze byt procesualine rozhodujuce
(Kosuth, naopak, tvrdi, ze ked na diela na
zerame v ich kontexte - ako umenie - nepo-
davajul viastne Ziadnu informaciu).

Werner Hofmann vo svojej studii Obraz
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Cloveka v su¢asnom maliarstve cituje slova
Ludwiga Hevesiho esSte z roku 1905:
,Moderni umelci nie su taki ukrutni alebo
taki Skaredi (ak su) z ukrutnosti, ale preto,
leba im tak kaze umelecké svedomie, hibo-
ke tragické vedomie, ktoré zapasi o vyraz.
Su to sucasnici Port Arthuru a Odesy, ne-
m&zu teda, ak su pravi umelci, maf také po-
city, akoby sa kazdé rano narodili
v Arkacii." A dodava: ,Tento vyrok treba pri-
pomenuf tym, o od umelcov Ziadaju obraz
Cloveka ad usum Delphini. Nedotklivcom,
ktori v umeni nariekaju nad tym, ¢o v sku-
to¢nosti bez odporu prijimaju, treba pove-
dat, Ze aj vytvarni umelci nasej epochy su
sucasnikmi Hirosimy a Vietnamu." Prob-
lemy, pred ktorymi stoji kazdy clovek, a teda
aj umelec, st mnohorake a jedno je isté, ze
su aj takeé, ked Clovek dokaze stratif svoju
dastojnost a ludskost. Ci nie aj vtedy, ked
ide o problémy ,menej" zavazné, napr. la-
hostajnost, s akou pristupujeme k prirode?
Nie je potom ohrozenost celych ekosysté-
mov ¢i zranitelnost fauny a jej postupne vy-
mieranie dostatoCnym mementom? A ak
mozem eSte raz zopakovat slova Alberta
Schweitzera, nie je pravda, Ze ,aZ laska
k véetkému tvorstvu spravila z cloveka lud-
sku bytost*?

Za jedno z najkrajsich gest, ktoré som
mal moznost spoznat, i ked len z repro-
dukcie, povazujem horiace svieCky po
celej ploche vystavne] miestnosti, ktore
roku 1969 v newyorskej Feigen Gallery
naindtaloval John Van Saun. Je vari k ta-
kejto Cistote idey potrebny dajaky vyklad?

Dva priklady: Gianni Bertini a Jacques
Monory. Bertinino Odyssea a Madony z ro-
kov 1979-1980, Monoryho anonymni strel-
ci v monochromne modrom svete roz-
striefanych zrkadiel, kupefnovych kach-
liciek a vykladovych skiel. Trojuholnik na-
pétia v ,anonymizujucej technike, vysostne
osobnom vybere motivu a symbolicke
obrazove] pbsobnosti® (P. Sager) tvori
neobycajne silny a varovny podtext kon-
krétnych obrazov. Bertini a Monory - dva
mozné priklady umelcov, na ktorych odka-
zuje Werner Hofmann. Napokon, cbaja sta-
li pri formovani sa ,nouvelle imagerie”, hla-
dajuc skutoéne novy obraz CEloveka, pro-
klamujuc navrat k nemu a k celej Sirke a za-
vaznosti spolodenske] problematiky.
Chladneé, neosobné ponatie skutocnosti
u Bertiniho alebo Monoryho je, ako uvadza
uZ Frantidek Smejkal, ¢irou kulisou, za kto-
rou sa skryvaju vnutorné dramy a konflikty
dnesného ¢loveka a sucasneho sveta; a ak
predtym skutocnost pdsobila primarne
v jej zakladnom vyzname, tentoraz, i ked
neosobné a chladna, nadobuda univerzal-
nejéie vyznamy a platnost. Lenze po prikla-
dy nemusime chodit ani tak daleko. Staci
spomenut Milana Pastéku. Alebo Jozefa
Jankovi¢a. Za véetko aspon jeho sochar-
ske ponatie obrazu ¢loveka v podobe od-
tlackov torza ludskych postav, vtlacenych
do betdnovych blokov  pamatniku
v Kovacdovej, ktory, trufam si vyslovit, patri
k tomu najlepsiemu, ¢o sa u nas vytvorilo.

Vidina, ktorej sa akosi nemézem pustit,
ma strhava k vyboéeniu. Chcem véak
ilustrovat a dospiet k podtrhnutiu faktu, Ze
premietnutie problematiky obrazu ¢loveka




do sucasneho umenia nemusi nevyhnut-
ne prebiehat na baze priamej prezentacie
par excellence. V pracach povedzme
Rudolfa Sikoru ¢lovek prakticky nefiguru-
je, no jeho Gcast na vyznamovom naplne-
ni v kontextoch idey a jef fungovania v jed-
notlivych dielach je taka zrejma, ze mozno
polemizovat s Gisto vedeckou koncepciou
Sikorovho obrazu vesmiru v prospech je-
ho Specificky vytvarného aktu poludstenia
a fiktivnej spolutdéasti ¢loveka na jeho
osude médiami umeleckej propozicie.

V rokoch 1970 a 1971 realizuje Juraj
Melis svoje prostredia, kiore sme viedy
pomocne nazvali dvorom Zivota a lesom
zivota. Najma druhé prostredie so Zlto na-
trenymi stromami in natura a z dreva vy-
rezanymi objektmi zvierat &i ter¢mi ne-
stratilo vo svojej Cistote a zavaznosti vy-
povede o spoluzodpovednosti za osud
prirody a jej ohrozene| fauny aktualnost
ani dnes. Napriek tomu, ze Melis uporne
pracuje na svojich pojmovo jednoznac-
nych vyznaniach Help a ldea, zbavujuc
ich prikras morfologickych nanosov, ked
rozhodujucou sa stava sama idea, ale za-
roven aj jej objektova reprezentacia, asi
nebudem daleko od pravdy, ak poviem,
ze jeho Idey nepatria tak jednoznacne
ani konceptualnemu, ani ideovemu ume-
niu, ale vo svojej takmer morrisovskej ne-
iluzivnosti su i nadalej plastikami, kresba-
mi etc. A to aj napriek tomu, ze ich antro-
pocentrizmus sa neprejavuje navonok,
ale v primarnej podobe diela. V poludste-
nosti nim chapanej Pomoci a univerzal-
nej platnosti idey Idey.

Isteze, tymto prispevkom sa nechcu
a ani nemo6zu vycerpaf ¢i zodpovedat
vetky otazky, ktoreé dana tema poskytuje.
Zvykli sme si pracovat so schémami,
s ktorymi sa nakoniec na zaklade ich per-
manentneho vyskytu uz bez dalsej uvahy
rovno stotoZiiujeme. Takisto by sme sa
neuspokojili s Girym tvrdenim, ze nespor-
nou charakteristickou ¢rtou umeleckého
diania sedemdesiatych rokov je vyrazna
tendencia k intelektualizacii tvorby. Asi by
sme s nim nevystacili. Azda aj preto by
sme mali s vaésou naliehavostou uvazo-
vat vlastne o podstate toho, o ma ume-
lecke dielo len naplnit. O tom, aky je vztah
medzi objektom a ideou, ideou a mediom
jej vypovede. O tom, ¢o je to vlastne ume-
nie, to dnesné umenie. Co potom
s Kosuthovymi slovami: ,V tejto dobe ¢lo-
veka, po filozofii a naboZenstve, umenie
moze byf azda cinnostou, ktora uspokoju-
je to, ¢o by ind doba mohla nazvat du-
chovnou potrebou ¢loveka. Inak poveda-
né, umenie sa analogicky zaobera stavom
veci mimo fyziky, kde filozofia este muse-
la dovodit. Sila umenia spociva v tom, ze
dokonca i predchadzajluca veta o fiom je
dévodenim a nemoze byt overena ume-
nim. Jedinou poZiadavkou umenia je
umenie. Umenie je definiciou umenia.” Ci
problem postulovany Kosuthom uz dav-
nejsie moéze mat vieobecnejsiu platnost
aj dnes, nad tym hodno pouvazovat.

1983
Publikovaneé in: Vytvarny Zivot, 35, 1990, €. 7,
5. 45-47.

Milan Knizak

Protoze jsem #il v Ceskoslovensku, ne-
délal jsem rozdil mezi ceskym a sloven-
skym umeénim, jen jsem toho slovenskeho
vidal méne, protoze moderna, ktera mé za-
jimala, se odehravala pfedevsim na ceske
pladé. Kdyz jsem zacal na Novém Svété
s akcemi a vznikla skupina Aktual, jako
jedni z prvnich, ktefi na nas v republice
reagovali, byli Slovaci Filko a Mlynarcik.

Pozdéji v 70. letech za mnou do Prahy jez-
dil Jano Budaj a jeho kamaradi, ktefi prova-
déli zajimavé akce. Tzv. fiktivni kulturu.
Plakatovali a avizovali akce, ktere se nestaly
a ani v té dobé se stat nemohly. Napf. kon-
cert Rolling Stones. Tyto aktivity patfi, podle
mne, k tomu nejzajimavejsimu co v ceském
a slovenskem uméni vzniklo. Dneska to U-
plné zapadlo. Vazny politik Budaj se za to
asi stydi a kunsthistoriky to nezajima.

Praha 2002

Rudolf Sikora: Sedemdesiate

Sdradnice vnutené...

Mézem zacaf aj takto: bolo 17. aprila
1969 - mal som v ten den prave 23 rokov.
Z rédia znel hlas novozvoleného $éfa KSC
~ Gustava Husaka. Ponizoval v ten den
odvolaneho Alexandra Dubceka. Bol to
definitivny koniec romantickeho experi-
mentu zvaného Ceskoslovenska jar 1968.
Zacinala normalizacia. O dva mesiace
som ukonéil &tudium na VSVU. 6. oktdbra
toho roku uzavreli ,korzo* - Gustav Husak
tak oznaéil hranice CSSR - hlavne
zapadné. Vstupoval som do Zivota...

Suradnice ndse...

Napriek mierne patetickemu, ale prav-
divemu uvodu musim povedat, ze som do
.sedemdesiatych” vchadzal plny energie;
robil som a chcel som dat o sebe vediet,
chcel som vystavovat, stretavat sa a kon-
frontovat s inymi; cestovat, vidiet a poznat
svet. Jednoducho zit a tvorit!

Pretlak vnutornej potreby tvorit a von-
kajsie obmedzenia poznacili celd nasu
generaciu. Vstupovali sme do sedemde-
siatych rokov hnani eufériou Sestdesia-
tych... Cheeli sme nadviazat na aktivity ge-
neraénych predchodcov. Normalizacny
tlak vsak vytvaral vyrazne ini atmosféru.
Zakomplexovani normalizatori sa vracali
na pozicie, z ktorych boli vytesneni. Zrusili
mnoheé rozbehnuté projekty a vystavy.

Tuzba stretavat sa, diskutovat, vystavo-
vat bola vsak silna - namiesto nedostup-
nych galérii sme si nasli priestory iné -
nase byty, ateliéry, dvory. Prirodzene sa vy-
narali skupiny blizkych poetik: uz v 1. otvo-
renom ateliéri sme nie nahodou my ,mla-
dsi” (Adamciak, Cyprich, Gazdik, Jakubik,
Kordo$, Kriz, Laubert, Meli§, Mudroch,
Sikora, Toth) pozvali ,starSich® (Bartos,
Cigler, Dobes, Koller, Mlynaréik, Stépan,
Urbasek, Zelibska).

Po Otvorenom ateliéri sme sa stretavali
pravidelne - pribudli Jankovi¢, Filko,
Strauss. Z Liptovského Mikulasa prichéa-
dzal Miso Kern.

Aj v ramci stretavani vznikli zoskupenia
nazorovo blizkych tvorcov, ktori pripravili
samostatne projekty, napr.: ,Dotazniky" -
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bol to spolocny koncept styroch autoroy,
v ktorom sme ,zapreli" autorstvo - autor
bol ?1+... .

Alebo projekt Cas /; Cas Il a nedokonce-
ny Cas /ll, na ktorom sme spolupracovali
s vedcami - matematik, fyzik, astronom.
(Autori Filko, Koller, Laky, Sikora, Zavarsky -
k Cas Il sa pripoijili aj Barto$, Kern a Strauss).

Trojica autorov z predosléeho zoskupe-
nia (Filko, Laky, Zavarsky) zrealizovala
dnes uZ legendarny Brely priestor v bie-
lom priestore.

Spomeniem jednu prihodu: vysledok
spolocnych diskusii bol aj projekt
Symposion. V prvom sa nam podarilo vy-
daf velky plagat s pracami zucastnenych.
K druhému Symposionu sa pridali dalsi
autori. STB nas vdak dorazne upozornila,
ze toto nam uz tak lahko neprejde. Bolo
nam [Uto peknej kdpky prispevkov. Jozo
Jankovi¢ preto povedal: ked to nemdze-
me zverejnit, zakopme to!

Urobili sme mosadznu skrinku, prispevky
do nej viozili, vrchnak zvarili a odniesli do le-
sov daleko za Zeleznou studienkou. Dnes
nikto nevie, kde to je. Viado Havrilla nakrutil
cestu lesom aj hiboku jamu, v ktorej sme
skrinku zahrabali. Ale kde to je, v ktorom
smere, v ktorom lese sa po tych 28 rokoch
od januaroveho dna 1974 urcif neda...

Symposion Ill sme realizovali formou al-
bumu - In memoriam Milos Laky, ktory
v roku 1975 zomrel.

Sedemdesiate roky boli o komunikécii
- paradoxne, roky normalizacie zintenziv-
nili medziludske kontakty. Spominam si
na ,okruzné" jazdy po prazskych, ostrav-
skych, clomouckych, brnianskych; spolu
s Ceskymi priatelmi zase po bratislav-
skych Ci kosickych atelieroch. Intenzivne
boli aj kantakty s Budapestou, Varsavou,
Vroclavom. Snazili sme sa udrzaf kon-
takty s celym svetom - samozrejme velmi
obmedzene. Mali sme ,kanaly" cez ktore
sme ,pasovali* aspon dokumentaciu, fo-
tografie, grafiky, koncepty, projekty, texty.
Nemohli sme vyuZival pozvania - &asto
|ukrativne, ale spravy, ze Zijeme, myslime,
tvorime sme odosielall.

Spomenul som len ilustracne niektore
spoloéné aktivity, Stretavania boli inSpiru-
juce - okrem pocitu, Ze nie sme sami (ten
pocit bol velmi délezity) - generovali tieto
stretnutia aj nase vlastne aktivity, vlastne
programy.

Ta zavreta doba doniesla aj nieco iné -
nemohli sme sa ,hnat” z vystavy na vysta-
vu - nasa koncentracia na osobnu vypo-
ved bola obrovska. Robili sme preto, lebo
sme chceli! Slobodne! Z odstupu takmer
tridsiatich rokov mézem povedat: nechali
sme za sebou europsku stopu. Nedali
sme sa zahnat do duchovnej biedy!

Suradnice moje

VZdy som mal vztah k exaktinym vedam
a aj optimizmus moderny s jeho kartezian-
skym modelom myslenia mi bol velmi bliz-
ky. | ked som intuitivne citil, Ze v mnohom
zlyhava. Ked sa mi dostala na zaciatku 70.
rokov do ruk prva sprava Rimskeho klubu,
samizdat prekladu knihy D, H. Meadowsa
a spol. Medze rastu, uvedomil som si v pl
nej miere zradrost teorii lepsich zajtrajs-

kov. Kniha sa pre mna stala ¢imsi ako dru-
ha Biblia. Ekologické, resp. ekosofické
myslenie poznacilo aj moju pracu v tych ro-
koch a to nielen v zmysle tak jednoduche;j,
ale fazko realizovatelne] rovnice - vyrob-
me energiu a neznicme si planétu, ale aj
v univerzalnejsich vazbach ¢loveka a spo-
locnosti, ludi navzajom a vo vztahu k uni-
verzu. Vzdy som sa citil byl obyvatelom
svojho mesta, krajiny, planéty, s pocitom
zodpovednosti za je] osud. Robil som poc-
ty miestu s vyznamom mementa, chcel
som oznamit svoje suhlasy a protesty ¢o
najzrozumitelnejsie, preto vykricniky, otaz-
niky nad zemegulou, na hviezdnej oblohe.
A neskdr hladanie ,novej aliancie’ medzi
hviezdickou ako znakom vzniku a krizikom
ako znakom zaniku, ktorych energie mézu
(?) spiritualizovat svet.. Sustavam tychto
znakov som hovarieval Moj vesmir.

Doslov...

Akoby nad umenim ,sedemdesiatych”
trvala akasi kliatba. Nemohlo byt prezento-
vane vo svojej dobe. A teraz este aj ta div-
na mormalizacna pristavba Vodnych kasar-
ni (,premostenie”) nefunguje...

Je smutny fakt, Ze ani v hlavnom meste ne-
mame jednoduchy, variabilny, velkorysy
priestor, v ktorom by sme mohli prezentovat
akekolvek projekty. Nase, europske, svetove.

Aj toto je 0 sedemdesiatych... Vtedy
sme nesmeli prezentovat takmer nic.
Teraz by sme mohli véetko, ale nie je kde.
Prezentovat naplno! Nie na polovicu,
Stvrtinu. Aspon tak, ako mézu v Buda-
pesti, Prahe, Varsave. Ale to uz nie je len
0 sedemdesiatych...

Jifi Valoch: Jeden Ghel pohledu

Jestli nékdo nahodou mél chut a prilezi-
tost sledovat, co vSe jsem napsal o slo-
venském uméni sedmdesatych a osmde-
satych let v dobé, kdy vznikalo, bude mit
dojem, Ze jsem se skoro vyhradné zaméfil
na nazorovy okruh, jenz se pozdg€ji poj-
menoval A-R, a na nékolik dalsich autord,

jenz byli stejné jako reprezentanti A-R -

viceméné pfislusniky mé vlastni genera-
ce. Samozrejmeé jsem stale rad, ze jsem
mél tuto moznost a véfim, Ze jsem ales-
pof na nékteré zajimave fenomeny jiz teh-
dy upozornil. Pfece jen ale musim zd(raz-
nit, ze jsem pri svych tehdy ¢astych vyle-
tech do Bratislavy nesledoval pouze je.
novana tehdejsi aktualni politickou situaci
- ty tehdy mladé bylo mozno se pfece jen
pokusit, byt tfeba také s obtizemi, pfed-
stavit vefejné, nékdy v oficialnich (prede-
vSim v brnénské Galerii mladych), jindy
v polooficialnich prostfedich, pocinaje
Minigalerii Vyzkumného Gstavu veterinar-
nich |&civ, jejiz zfizeni proziravé inicioval
mulj pritel J. H. Koecman jiz v sedm-
desatém roce, a konce treba Klubem
skolstvi a védy B. Vaclavka. To, co délali,
se mi skutecné libilo, a samoziejmé jsem
si byl také védom, 7e potfebuiji alespon
néjakou reflexi své prace, i kdyZz nesrov-
natelnou s tim, jakou v Sedesatych letech
meély de facto dvé generace predcha-
zejici. A protoze mladé bylo mozno pre-

zentovat pravé na takovych mistech a pro-
toZe jejich jména nebyla tak ,provarena”,
vétsinou se to dafilo... Takze ,pfilezitost
délala zlodéje" a ja se pokousel byt jim vy-
kladacem, coz jsem cinil rad. Také se
musim priznat, ze mne velice bavi prave
koncipovat i realizovat vystavy... Ale po-
pravdé musim fici, Zze bych byl také rad
psal jesté o nékterych dalsich tvarcich...
Nikdy jsem napriklad nemél néjakou
pfilezitost zminit se o dvou svych vrstev-
nicich, ktefi mi v uréitou dobu, na konci
Sedesatych a na pocatku sedmdesatych
let, byli nazorove velice blizci, jichz si sku-
teéné cenim - a jgjichz dilo bohuzel zUs-
tava stale v zasadé nezhodnoceno. Milan
Adamciak a Robert Cyprich se mi ozvali
spolec¢né kolem roku 1968, mozna trochu
dfiv, plni nadseni a napadl, dokonce
chtéli vydavat ¢asopis EXPERIMENT, za-
méreny na intermedialni tvorbu. Okupace
a pocinajici normalizace takove plany od-
soudily do Fise sn(l, ale jejich viastni tvor-
ba byla a je stale cenna. Je ovsem strasné
rozptylena... Adamciak byl a stale je umél-
cem mnoha vzajemné propojenych sfér
zajmu. Pavodné skladatel a interpret se jiz
roku 1965 propracoval k rdznym typam
vizualnich partitur, jediny v tehdejsim
Ceskoslovensku vytvofil desitky realizaci
srovnatelnych s touto kategorii nové hud-
by ve svété. Jeho partitury jsou jako kres-
by esteticky atraktivni, ale zaroven vzdy
predstavuji urcity pfesny koncept zvukove
Ci jiné akce, pojimané jako hudba.
Rozsifeny pojem hudby byl pro néj klico-
vy, takZe neni divu, Zze se pro néj natrvalo
staly charakteristickymi predevsim zazna-
my na kartickach formatu A8, tvofici série
riznych typu konceptd hudby (i typ vi-
zualni partitury mohl byt takto charakteri-
zovan), ale take hudebnich objektd, tedy
netradicnich ,nastrojd”, ¢i sérii projektu
autorskych knih. Adaméiak je konceptual-
nim umelcem par excellence, jenz dava
prednost zaznamenavani svych ideji v té-
to podobé, coz samozrejmé nevylucuje
realizaci, at v podobé zvukove akce ¢i ob-
jektu nebo instalace. Jako jediny na
Slovensku pracoval soustavné i ve sféfe
vizualni poezie, od vizualizace sémantic-
keého textu dospél - také v poloviné Sede-
satych let - k systematickemu zkoumani
nesémantickych strojopisnych struktur.
Jako konceptualni problem jej zaujaly
i rizne podoby serielniho neokonstruktiv-
niho uméni - rdzneé série promén jedno-
duché geometrické struktury zkoumal
pfedevsim v prvni poloviné sedmdesa-
tych let v fadé kresebnych zéznamdu.
Stejné originalni byl Cyprich - vytvarel tex-
ty na pomezi filosofie jazyka a koncep-
tualniho umeéni, u nichz fungovala i vizual-
ni organizace, vyznamne se podilel na for-
movani nejradikalnéjsich hudebnich vyz-
kumd, treba tehdy, kdyz jako vizualni par-
tituru predlozil k interpretaci fragmenty
vlastniho elektrokardiogramu. A byl to je-
diny Clovék, ktery psal rukou dlouhg,
mnohostrankove dopisy svym pratelim,
v nichz jim Iicil své umélecké koncepce.
To jiz take nikdo jiny neumi... Asi od stejné
doby jsem se stykal i s Petrem Bartosem
a Juliusem Kollerem, dalsimi protagonisty
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slovenskeho konceptualniho mysleni v le-
tech Sedesatych. Barto$ byl fascinujici ve
svych nejradikalnéjsich verbalnich vyme-
zenich, ale take ve snaze dopatrat se limi-
t0 krajné oprosténého malifského gesta.
Jeho jazykova upozornéni se vztahovala
k elementarnim procestm, ty bud nalézal
,hotove" v pfirodé, nebo je sam demon-
stroval. Koller mne také hned od zacatku
presvédcil textovymi obrazy, tématizujici-
mi rizné aspekty jazykového reflektovani
obrazu a rozehravanim paradoxnich po-
sunu tautologii verbalizovaného vyznamu,
vztahujiciho se k fenomenalité obrazu &i
malby... O téch vsech jsem shodou okol-
nosti psat nemél prilezitost, ale byl bych
tak Cinil rad, stejné jako o nékterych umél-
cich z okruhu Nové citlivosti. Jejich pfi-
pomenuti zacnu Alexem Mlynarcikem, pro
étenafe asi prekvapivé. Nebot kdo dnes
vi, Ze v dobé, kdy zacal Jifi Padrta konci-
povat tuto programovou prehlidku do
brnénskeho Domu uméni, od zacatku
tam Mlynarcik také nechybél, i kdyz nako-
nec - nevim pro¢ - nevystavoval... Z téch,
kdoz na legendarni vystavé v Brneg,
Karlovych Varech a prazskem Manesu ro-
ku 1968 nakonec vystavovali, jsem samo-
zfeimé byl v intenzivnim kontaktu
s Milanem Dobesem a s Milosem
Urbaskem, v prvni polovingé sedmdesa-
tych let i se Stanem Filkem. Z bratislav-
skych ucastnikd aktivit Klubu konkrétistu
jsem pofad dal sledoval konsekventni usi-
lovani Eduarda Antala a Tamary Klimove,
ale samozrejme take stalého solitéra, ale
vynikajiciho - Alojze Klima. V prvnich dfe-
vénych instalacich Juraje Melise jsem vni-
mal u nas vzacnou afinitu s arte povera,
ale zaujalo mne také jeho - s tim evi-
dentné spjaté - hledani novych moznosti
vizualni poezie v programové rustikalnich
asamblazich s textovymi intervencemi,
i to, kdyz potom na dlouhou dobu svou
vyznamovost koncentroval na sam pojem
IDEA. Z téch, kdoz vysli z okruhu brati-
slavskych Konfrontacii, jsem sledoval i ko-
mentoval zésadni dilo dvou tvared, Jozefa
Jankovice a Rudolfa Fily. A skoro vSech-
ny, jez jsem zatim zminoval, jsern mohl ta-
ke jesté v Brné pripomenout na prehlidce
Soucasna slovenska grafika ve vystav-
nich salech Domu pant z Kunstatu, pa-
tficich Domu uméni mésta Brna, v Unoru
1973. Coz byla také moje posledni spolu-
prace s Ludem Petranskym.. a samo-
zfejmé také rozlouceni s vystavami aktual-
niho uméni v téch nejoficialnéjsich pros-
torach. Na Soucasnou slovenskou grafiku
se jesté podafilo rychle zaradit i nékteré
z nejmladsich, predevsim Rudolfa Sikoru
a Dezidera Totha.

Tak tedy vypadal mUj skutecny pohled
na slovenskou vytvarnou scénu na pocat-
ku sedmdesatych let. Ovsem pravé v mi-
nulém roce jsem meél prilezitost se pre-
svédcit, ze samozrejmé nikdo nemizeme
mit Uplny prehled o véem, co nas zajima.
A tak jsem teprve nyni mél prilezitost po-
znat odkaz jesté jednoho umélce, s nimz
bych byl jisté take rad komunikoval... Jeho
osobni pfibéh je ve zvlastni korelaci s his-
torii nasi zemé obecné. V dobé, kdy mnozi
vnaseli do slovenského uméni aktualni




podnéty a byli tak vnimani, se klidné véno-
val ilustracim, které jej zfejmé uspokojovaly
a byl za né ctén. Poté, kdyZ se nic z aktual-
niho usilovani prakticky nemohlo na verej-
nosti objevit, vytvoril béhem osmi let dilo,
jez ma pfesnou vnitfni logiku a pfedstavuje
dalsi, zcela osocbity prispévek ceskoslo-
venskemu geometrickému umeéni. V rocich
1971 a 1972 se propracoval k radikalni
geometrické redukci obrazu, zcela opros-
téného od malirského rukopisu. Zvlastni
napéti pfinasi vztah mezi zdanlive ,abso-
lutni* autonomii skladby a jejim faktickym
ukotvenim v ur&item sémanticky identifiko-
vatelnem, byt krajné stylizovaném detailu
lidské postavy, treba prstl. Nasledovalo
oprosténi i od téchto naznaku figurativnos-
ti a dalsi radikalni morfologicka redukce,
vedouci ke vzniku zrejme jedinych minima-
listickych kompozic v nasem prostfedi
(1973-1975), zkoumanych kromé maleb
v seriich kreseb, vyCerpavajicich celou
Skalu skladebnych moznosti. Kdyz se este-
tické a komunikaéni moznosti této krajni
redukce naplnily, zacal uzivat geometricke
elementy jako soucast syntakticky slozi-
téjsich i hodné slozitych skladeb, v nichz
zobrazoval vztahy nékolika trojrozmérnych
minimalistickych Gtvar(l v prostorové iluziv-
ni malbé ¢i kresbé, casto kontrapunktova-
né plochou. Uvolnéni skladby vedlo k no-
vemu uplatnéni barvy a nékdy i k jejimu
strukturalnimu traktovani. Jako by to byla
jakasi obdoba postmodernistické neo geo,
u nas tehdy jinak ani netusena... Ale snaha
o uplatnéni kfivky se tahne celym jeho
dilem! V roce 1978 ukondil svij Zivot, pry ni-
koliv kvali umeéni, ale kvali citovému vztahu.
Jmenoval se Frantisek Hibel a jeho odkaz
nastésti zachranila Kysucka galéria
v Cadci, jiz vdé&im za toto poznani...
Habent sua fata...

| s narGstajicim ¢asovym odstupem si
myslim, Ze doba tvrdé normalizace byla -
jen zdanlivé paradoxné! - pro slovenské
umeéni dobou skutecnych kvalit i nalézani
novych aktualnich konceptd. V tom se pro-
pojovaly jiz zralej§i osobnosti, jimz samo-
zfejmé k formovani pomohla oteviena at-
mosfera Sedesatych let, s témi, kdoz z ni
v nejlepsim pripadé poznali jenom zablesk
treba v dobach svych stfedoskolskych stu-
dii. Vdem nyni zbyvala klausura vlastniho
ateliéru, pro ty starsi, jejichz poznani svo-
bodného publikovani bylo jesté tak cer-
stve, jisté jesté mnohem meéné stravitelna
nez pro ty, kdozZ ji jesté tak intenzivné pro-
Zivat nemohli. Pro nékoho byla nemoznost
udrzovat kontakty a normalné komuniko-
vat fakticky zabijejici, jisté se to vée po-
depsalo nejen na sebevrazdé Mariana
Cunderlika (s tim bohuzel nedokazali v je-
ho horském tusculu udrzovat kontakty ani
pratelé z byvalé bratislavské sekce Klubu
konkrétist(, a ja jsem si také, pfiznavam,
kolikrat vycital svou neschopnost najit
k nému cestu), ale také na pfedéasném
umrti Milose Urbaska... CoZz neznamena,
Ze oba newytvorili dilo zasadnich kvalit,
K zasadni proméné doslo tehdy v tvorbé
Rudolfa Fily a Jozefa Jankovice, podstatné
prekracujici limity dobovych estetik Sede-
satych let. Fila postupné tématizoval
malifské gesto v podobé dominujiciho ta-

hu stétce a tak definitivné opustil ,krasnou
hmotu" strukturalni malby, v jeho pfipadé
vzdy driv lyrické nez néjak dramaticke,
a predevsim se prestal identifikovat s ja-
kymkoliv autorskym rukopisem, takZe se
pro néj véechny staly moznymi jazyky mal-
by. Zaroven objevil své druhé medium, in-
terpretace do nalezenych knih. Na jedné
strané souviseji s tehdy aktualnim konsti-
tuovanim fenoménu autorska kniha v in-
ternacionalnim kontextu, ale pfredevsim
oteviraji celou kategorii novych postupd,
komentard, parafrazi, perziflazi, které - aé-
koliv. maji samozfejmé své podoby
ivmalbé - mohou byt pravé v knihach op-
timalné rozvijeny v celé Sifi semanticke
i vizualni... MUZeme samozfejmé uvazovat
o tom, Ze je to specificka reakce Filova na
podnétnost konceptualniho  mysleni,
vztazena jednou na samu fenomenalitu
malby a podruhe uplatnéna pro komplex-
ni uchopeni moznosti interpretace tisté-
ného obrazu a jeho kodifikovanych nosi-
telt (knihy, kalendare, prospekty), samo-
ziejmé s tim, Ze jeho pfistup je komple-
mentarni k analytickemu pristupu rigid-
nich konceptualistl a tim jesté originaln-
gjsi. Take Jankovicovu metamorfozu
muzeme vnimat jako originalni vyrovnava-
ni se s koneeptualnimi vychodisky - na
misto demonstrovani dramati¢nosti lidské
existence nastupuje ironicka distanc,
z pomnik( se stavaji absurdni projekty,
parafrazujici architektonicke realizace, ale
zaraven reflektujici umeélcovo zakotveni ve
sféfe figuralni plastiky jiz jako néco gro-
teskniho, absurdniho... Dalsi kresby rea-
guji na samotnou sferu projektu jako final-
niho dila reflexi aktualni politické situace.
Prvni prace z oblasti pocitacove grafiky,
na Slovensku prikopnické i svou techno-
logii, take nové tematizuji souvztaznost
samoznaku lidskeho téla ¢i jeho ¢asti a je-
jich absurdnich promén do geometrické
formy, v tomto pfipadé jen zdanlivé
krasne a nevyznamove. Tyto realizace
jsou pak vychodiskem umélcova dalsiho
prehodnoceni lidské figury s celou skalou
odkazl a vyznamU(, k objeveni polarity
groteskniho a existencialniho...

Dva klicovi predstavitelé uzivani jazyka
geometrie byli zpocatku vnucenym ,do-
macim vézenim" zfejmé trochu zaskoceni,
Nebylo to asi lehke, ale postupné nalézali
komornéjsi podoby svych probléma.
Zejména u Milana Dobese to muselo byt
obtizné - po téch monumentalnich
dilech, ktera tésne predchazela. Ale obje-
vil zpasob, jak rozvijet to, co bylo pro néj
podstatné, svétlo a pohyb, v komaornich
reliéfech, ménicich se podle lokalizace
vnimatele, a postupné smeroval k formu-
lovani sveho noveho programu. Ten poj-
menoval ,dynamicky konstruktivismus"
a dal se dal rozvijet i v grafikach a ko-
lazich, implikujicich pohyb geometricke
konstrukce. Milos Urbasek od pocatku
sedmdesatych let zkoumal esteticke a ko-
munikacni kvality kombinatorickych obra-
zovych sestav a poté jesté stihl vytvorit
vyznamnou zaveérecnou kapitolu své pra-
ce v podobé lyricke geometrické malby,
vyuzivajici repetic oprosténeho skriptural-
niho gesta, a v nékolika sériich se dotkl -

230

v Ceskoslovensku naprosto unikatné -
problematiky monochromie. V podobne
situaci jako Milan Dobes byl i Alex
Mlynaréik, v druhe poloving Sedesatych
let organizator velikych kolektivnich svat-
kU se stovkami ucastnikl, v nichz ¢asto
uplathoval metedu interpretace. | on mu-
sel samozfejmé ,ustoupit” dfiv do myslen-
kove sfery, ale zUstal vérny participaci dal-
Sich Ucastnikd i reflexi svéta uméni, pre-
devsim kdyz formoval ideu své vlastni svo-
bodne zeme, Argilie, ale take v nékterych
projektech ze stéry utopické architektury.
V podobné situaci byla téz Jana Zelibska
- na konci Sedesatych let vzbudila
opravnény zajem spojenim aktualniho
média, prostredi, s tematizaci zenské ero-
tiky a sexuality v polarité mezi profannim
a sakralnim, i s dobovym uzitim plastic-
kych hmot; ta musela svou novou vyzna-
movost transponovat do tradiénich medii
nebo do komornéjsich akci venku. Vnéjsi
omezeni prakticky nepoznamenalo dalsi
dva malife a jednu autorku, vSechny spja-
té s jazykem geometrie (geometrické
umeéni stejné nebylo v nasem prostfed!
prijimano prilis nadsené, takze dokazali
pokracovat dal ve svych soustavnych vyz-
kumech). Eduard Antal logicky rozvijel
rizné strukturalni varianty nejcastéji
bilych monochromnich obrazl, v nichz
hladce, neosobné traktovany reliéf wvy-
tvarel rizné neokonstruktivni konfigurace,
jejichz vychodiskem bylo syntakticke i ba-
revné oprosténi, k némuz dospél v druhé
poloving let Sedesatych, kdy se pro ngj
obraz stal plochou, artikulovanou repeti-
tivni fadou bilych elementl. Dotykal se mi-
nimalistickych skladebnych feseni, zaji-
mave tematizoval | vztah surove matérie
podlozky a bilého religfu. Také Tamara
Klimova zUstala vérna neokonstruktivni
problematice, nejprve rozvijela své téma
konstrukce jako iluze prostoru, objeveng
v letech Sedesatych, poté vyuZivala este-
tickych kvalit netradicnich materiald, ko-
vovych folii a plastickych hmot. Z téch fe-
zala prouzky Ci pruhy, jejichz provlekanim
vytvafela struktury, kterymi zviditelnovala
realné prostorove vztahy a aktualizovala
estetickeé kvality syntaxe i barevnosti no-
vych hmot. Alojz Klimo po striktngjsim
geometrickém formovani na konci Sede-
satych let nasel své zivotni téma, jez z ngj
ucinilo jednu z nejoriginalnéjsich osobno-
sti slovenské malby - geometricky fad li-
nii a ploch artikulovany jedineénym, dyna-
mickym rukopisem. Vzajemnost fadu
a exprese se stala jeho celozivotnim prog-
ramem. Z okruhu Klubu konkrétistl Sede-
satych let by neméli zstat nezminéni ko-
Sicti Maria a Juraj Bartuszovi. Oba méli vy-
chodiska na pomezi neokonstruktivismu
a minimal artu, Méaria Bartuszova pak nas-
la své originalni téma v souvztaZznosti geo-
metrickeho a organického tvaru, nejprve
v déleni uréité vychozi formy, pozdéji pak
ptimo z kovu odlévala tfeba skutecné ka-
meny, ze sadry dokonce nafouklé balon-
ky. Kfehkost a zranitelnost se tak vztaho-
vala k pomérné velkému, morfologicky
¢lenitému objemu. Juraj Bartusz, vnima-
véj$i na promény svéta umeéni, realizoval
v sedmdesatych letech variabilni kovové

plastiky i efemeérni svételne akce, na po-
catku osmdesatych let se stal jednim
z prukopnikd postmoderniho mysleni
v navratu k expresi, ovéem v podobé, ne-
skryvajici konceptualni a minimalistickou
zkusenost (Casové limitovane kreshy, so-
chy, vzniklé vrhanim cihel do tuhnouci
sadry ¢i lamanim desek). Nejradikalnéjsi
podminky: jejich usilovani totiz dfiv nez
k artefaktu smérovalo k verbalni komuni-
kaci ideje nebo k sui generis akci. Do upl-
ného ustrani se nechal - viceméng
védomeé - postupné zatlacit Peter Bartos,
i kdyz léta komunikoval alespofl s nej-
blizsimi prateli, véetné mne, jimz také po-
silal néktera sva sdéleni. Ale podarilo se
mu realizovat svlj kli€ovy projekt, vypé-
stovani vlastniho, podle estetickych kritérii
formovaného druhu holuba. Nikdo z nas
tady asi tak dusledné nepromeénil povahu
uméleckého dila jako on se svym holu-
bem... Zamérné, programove odmital um-
élecky original, spolu s Kollerem (a trochu
se mnou) zavedli do ¢eskoslovenského
umeni xeroxem rozmnozenou zpravu jako
umélecké poselstvi... Koller odvijel v na-
vaznosti na své textové obrazy z roku
1968 nejprve konceptualni sdéleni v po-
dobée textu, razitkovanych vidy zelené
ocbyéejnou koupenou pismenkovou tiskar-
ni¢kou, a rozesilal je docela soustavné, ta-
kze prakticky zformoval jednu z moznych
podob postovniho uméni, mail artu. Jeho
hra s banalitou malovaného krajinarského
- skute¢né nevim, jaky by dnes byl jeji vy-
sledek. Konceptualni povahu meély jisté
i textove a obrazove tabule Stana Filka ze
sedesatych let, jako ,koncept navratu
k cisté malbé” jsem chapal i jeho realiza-
ce, vzniknuvsi ve spolupraci s Milosem
Lakym a Janem Zavarskym. Novéjsi
Filkovy ideje pro mne zlstaly bohuzel ne-
uchopitelng, ale take je mozna pfilis malo
znam. Jako nova zajimava osobnost se je-
vil v sedmdesatych letech Milos Laky - bo-
huzel pred¢asna smrt jeho usilovani pre-
rusila. Ale i to, co zUstalo, zaujme nejen
programovym odklonem od tradi¢nich
medii vytvarné prace (uzivani rozmnozova-
ci techniky svétlotisku!), ale 18z novou té-
matikou, spjatou s lidskou pfitomnosti,
s referenci o existenci ¢lovéka. To byl po-
kus o heslovitou - a tedy samoziejmé
schematickou, zjednodusujici a z toho
plyne, ze nezbytné nepfesnou, za coz se
omlouvam pfedevsim samotnym tvir-
cum, jichz si vazim - charakteristiku toho,
jake byly v nasledujicim ptldruhém dese-
tileti tvarCi cesty téch, kdoz ve sloven-
skem prostredi reprezentovali umeéni, da-
vajici pfednost intelektualni reflexi,
myslenkovému procesu ¢i racionalni kon-
trole (v nejrdznéjdich denominacich) jiz
v Sedesatych letech, byt treba néktefi se
do této sfery propracovali a7z na jejich
konci. A jsou to véechno autofi, ktefi pod-
le mého nazoru maiji ve slovenské vytvar-
ne kultufe své neoddiskutovatelné misto,
i kdyZ nékdo treba vice, nékdo méné do-
minantni.

A jak do tohoto kontextu vstoupili umél-
ci tehdy nastupuijici generace? Ja jsem se

nejdriv seznamil osobné s Rudolfem
Sikorou a Deziderem Tothem. To bylo na
samém pocatku sedmdesatych let a zda-
lo se, ze oba budou skutecne reprezenta-
nty konceptualniho mysleni, samozrejmé
jsme byli s dalsimi brnénskymi pfateli po-
zvani k navstéve také na |. otvoreny ate-
lier, jenz ve svém domecku zorganizoval
v roce 1970, pravé tehdy, kdy jiz zacinalo
byt jasné, Ze ideologicky zformulovane
pozZzadavky na uméleckou tvorbu zacinaji
byt skutecné vazné a ze liberalni léta Se-
desata skoncila nejen v kalendari, ale pre-
devsim v Ceskoslovenske kulturni praxi.
Sikora tehdy udélal néco velice podstat-
ného - v dobé, kdy aktualni umélecké pfi-
stupy jiz byly evidentné zatlacovany do
pozadi, vyzval ke spoleénému vystoupeni
jak pfislusniky stfedni generace, profilo-
vavsi se v letech sedesatych, tak své na-
stupujici vrstevniky. DalSich dvacet let
jsme takovou konfrontaci v Bratislavé vi-
dét nemohli - a také nazorova sire byla
uctyhodna, poéinaje reduktivnim éerno-
bilym geometrickym prostfedim Miloge
Urbaska ¢i quasiminimalistickou prostoro-
vou intervenci tehdy jesté v Bratislavé pu-
sobiciho Véaclava Ciglera (jehoZ vliv je mo-
zna fenoménem, srovnatelnym v uréité
dobé s vlivem Rudolfa Fily) a konce pre-
zentaci Zivych modelek jako pojisténého
umeéleckého dila od Alexe Mlynarcika i
naopak subtilni, komorni télovou aktivitou
s piestanskym bahnem od Petera
Bartoge. VSichni méli moZnost reagovat
na specifické moznosti Sikorova domec-
ku a zrovna ti, ktere jsem vybral jako pfi-
klady, zde jisté vytvofili jedny ze svych nej-
radikalnéjsich dél, vymezujicich hranice
pojeti uméni u kazdeho z nich. Ale uplat-
nili se jiZz i tehdy mladsi, Milan Adaméiak
s hudebni akci, Robert Cyprich s prezen-
taci ,nalezené hudby"', sam organizator
s prostorovou variantou svych topografii
¢i Toth s kreslenymi projekty akci, para-
frazujicich rzné pfistupy i sméry ve vy-
tvarnem uméni, nejspektakularnéjsi reali-
zaci dodali Viadimir Kordos a Marian
Mudroch se svymi barevnymi koufi, ¢er-
venym a modrym, vypousténymi z kominu
domecku. Jiz jsme byli schopni dobfe vni-
mat i proménujici se spolecenskou atmo-
sféru, reflektovanou v podobé jejich meta-
forického objektu, uzavfenych plecho-
vigek s napisy NEDYCHATELNE a ATMO-
SFERA 1970. Ovsem jak bude politicky
odpor ke vsem formam aktualniho umeéni
gradovat, to jsem si ja predstavit nedoka-
zal, protoZze jsem si fikal, ze prece ti nej-
starsi, pouceni viastnimi zkusenostmi z let
padesatych, budou schopni zachovat
alespoi minimalni predpoklady jakési
tviréi svobody. Ze takové optimistické
predstavy nejsou na misté, jsme zjistovali
postupné, ja si to ovéril, kdyz mi v brnén-
skem nakladatelstvi Blok nova redakéni
rada zakazala vydani me prvni knizky vi-
zualni poezie Bile listy, jiZ po korekturach,
nebof, jak pravil kterysi kolega, uz kdyz ty
radky nejsou vSechny vodorovné, tak jim
to musi byt podezielé. Bylo... Moje vlastni
tvorba tedy zustala skoro dvacet let od-
kazana na publikovani v zahranicéi, coz
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mne zase tak moc netrapilo, pfiznavam,
protoZe tam se kontakty - vétSinou pi-
semné - nastésti daly vice nebo meéné
sloZité udrzovat. A Tikal jsem si, Ze tedy
budu alespon delat teoretickou reflexi
svym kamaradim, jak tém postupné se
objevujicim nejmladsim, tak samoziejmé
i tém starsim a nejstarsim. To bylo 0 néco
jednodugsi, jednak proto, Ze jsem mél za-
zemi v Domé uméni mésta Brna, kam
jsem nastoupil v Unoru 1972 jako ,samo-
statny odborny pracovnik® a k mym ,po-
vinnostem" patfilo sledovat, co se déje ak-
tualnine na ceskoslovenské vytvarné
scené. KdyZ pak na jafe stejného roku za-
pocal nas citovy vztah s tehdejsi reditel-
kou Gertou Pospisilovou, mél jsem i part-
nerku, sdilejici mé zajmy tvurcéi i osobni.
Vidyt sama prelozila do cestiny Viastni
portrét Man Raye, takze pro vée, co néjak
souviselo s dada, méla prirozené veliké
pochopeni a moderni uméni vubec milo-
vala, takZe stacilo ji prakticky predvest, co
se objevilo ve vizualni a konkrétni poezii
i co pfineslo konceptualni mysleni a ona
se vlastné identifikovala se soucasnym
umeéleckym myslenim. V Domé uméni ji si-
ce feditelovani s jejimi politickymi a um-
eleckymi nazory nebylo umoznéno dlo-
uho (ve funkci ji ponechaval tehdejsi ve-
douci Odboru kultury Narodniho vyboru
mésta Brna Rostislav Talsky, jenz slibil své
dcefi Evé generacni divadlo, takze po sta-
bilizaci Divadla na provazku byla vyhoze-
na), ale o to vice se mohla podilet na mem
programu, k nemuz od zacatku patfily ne-
jen cesty do Budapest, Drazdan ci
Lodze, ale pfedevsim do Bratislavy. Ta se
stavala kromé Brna pro mne stale vice da-
ISim prirozenym prostredim, protoze tam
byli umélci, ktefi mne zajimali a v letech
sedmdesatych jich dokonce pribyvalo.
Popravdé feceno, v Brné postupné také
pribyvali - k J. H. Kocmanovi a Daliboru
Chatrnému nejdfive Cisti konceptualisté
Pavel Holous, Marian Palla a Zdenék
Sedlacek... V Praze jsme se sbliZili od prv-
nino kontaktu s Klausem Grohem, vyda-
vatelem jiz legendarni antologie Aktuelle
Kunst in Osteuropa (DuMont, Kaln 1972),
s protagonistou prazskeho akéniho ume-
ni Petrem Stemberou a postupné i s da-
I§imi zavaznymi umélci, do ruzné miry
spojujicimi télové a konceptualni aspekty,
Karlem Milerem, Janem Mi¢ochem a na-
konec Jifim Kovandou. Mimochodem,
Grohovi jsem take rad poslouzil informa-
cemi o dalSich Ceskoslovenskych umél-
cich, takZze nakonec zde publikovala
sestava Peter Bartos, Eugen Brikcius,
Dalibor Chatrny, Véaclav Cigler, Hugo
Demartini, Stano Filko, Milan Grygar, Jifi
H. Kocman, Stanislav Kolibal, Julius
Koller, Josef Kroutvor, Karel Malich, Alex
Mlynarcik, Miroslav Moucha, Rudolf
Némec, Ladislav Novak, Zorka Saglova,
Rudolf Sikora, Jan Steklik, Petr Stembera,
Jifi Valoch a Robert Wittman. Takze kromé
knizakovského Aktualu, jenz tehdy pre-
krocil hranice smérem ke komuné a nech-
t&l byt vniman jako uméni, snad byli
pfizvani vsichni, kdoz usilovali o novou
koncepci uméleckého dila. To byl jeden
z dusledki kenceptualnino mysleni, jez se



stalo aktualnim v druhé poloviné Sedesa-
tych let i v nasledujicim desetileti.

Ale bylo mi jasné, Ze tento novy pfistup
nemusi mit pouze podcobu radikalni de-
materializace a tvorbu Cistych konceptt &i
jako finalni artefakt fungujicich projektl
nebo nejriznéjsich typu akci, od téch nej-
spektakularngjsich po ty nejkomornéjsi.
Bylo logické, ze konceptualni mysleni
mlzZe byt vychodiskem také pro autory,
ktefi jej naopak chtéji uplatnit k pfehod-
noceni komunikacnich moznosti tradic-
nich medii, predevsim malby a kresby.
Nejradikalnéjsi pfistup k témto meédiim
mél také své internacionalni zastance,
ktefi pod egidou  fundamentalni*
(v Holandsku a Némecku) ¢i ,analytické"
(v Italii) malby anebo hnuti ,Support -
Surface® (ve Francii) chtéli dat nove po-
doby tomu nejtradicnéjsimu, malbé a ob-
razu (coZ nemuselo byt jedno a totezl).
A prave tyto aspekty vnesli do celého ces-
koslovenského uméni bratislavsti malifi,
ktefi potom poprve spolecné vystoupili na
polcoficialni vystavé v Ustavu technickej
kybernetiky Slovenské akademie véd
v Bratislavé roku 1978. V Praze samo-
zrejmé nemeli zadnou paralelu a od inter-
nacionalniho kontextu se v zasadé lisili
mensim dovadénim oné analyticnosti do
téch nejreduktivnéjsich vysledkl, byl
uplné novy pfistup k malbé. Samoziejmé,
meli vyhodu, ze vétsinou pfimo zazili pe-
dagogicke pusobeni Rudolfa Fily a znali
jeho vlastni dilo, jez bylo a je prikladem
spojeni mnohovrstevné analytické intelek-
tualni reflexe s uplatnénim subtilnich este-
tickych kvalit malby. A Fila samozfejmé
zustaval jednou z urCujicich kvalit brati-
slavského malovani i v letech sedmdesa-
tych a osmdesatych, Ale kazdy z téch teh-
dy mladych si dokazal presné zformulovat
sve téma a soustavné je rozvijet. Myslim,
7e skutecné stale predstavuji specifickou
a nezaménitelnou kvalitu tvorby, kazdy ja-
ko vyrazna osobnost - i kdyz nékteri jsou
spektakularngjsi, jini meéné napadni.
U Milana Bockaye je fascinujici, jak doka-
zal uplatnit jeden fenomén, v modernim
umeéni sice malo frekventovany, ovsem sp-
jaty viastné s celym dilem tvarce, ktery
Jskryt mezi surrealisty” vytvarel jeden
z predobrazl konceptualniho mysleni,
Rene Magritta. Malifsky zrakovy klam,
trompe I'ceil, je mu stale cilem i tématem,
ovsem vztahovanym na samotnou feno-
menalitu obrazu ¢i kresby. Postupné stale
rozSifuje a modifikuje své téma, od zobra-
zeni zdanlivych zasah( do struktury mate-
rialu pfes uplatnéni rdznych typl vizual-
nich citatd, jimiz se vztahuje k rlznym
kontexttm vytvarné kultury, az po vizualni
i sémanticky paradox zaménitelnosti riz-
nych wytvarnych médii a na nich uZiva-
nych materiall. Prace s citatem jej spo-
juje s viastni Zenou, Klarou Bockayovou
- ov8em jeji citaty jsou z jineého svéta, z ta-
kového, jenZ sice za uméni nékdy nékdo
sice povazuje, ale ve skute¢nosti je pouze
substituuje. Navic v jejim objevovani la-
tentnich estetickych a komunikacnich
kvalit anéch banalnich, s prostfedim rodin
nasich vlastnich pfedkd spjatych tak Zen-

skych ,pfispévkl do doméacnosti”, jako
byly nejprve ubrusy ¢i ubrousky, pote nej-
Castéji vysivané figuralni vyjevy s textovy-
mi ponaucenimi, visivavsi v kuchynich
(nejen prostého lidu), shiedame dnes i za-
vazny rodovy, genderovy aspekt. Priznani
urcite autonomni kvality takovym typicky
zenskym cinnostem! BocCkayova je vetsi-
nou spojuje s dalsi manipulaci, kterou
muzeme charakterizovat jako nalézani ce-
|é skaly moznosti frotaze jak na papife,
tak na platné... Riizné zpUsoby manipula-
ce pak tvofi i celek vypovédi o povaze ob-
razu ¢i kresby. Tematizaci samotného pro-
cesu malby je s obéma Bockayovymi
spfiznén Igor Minarik, jehoZ si nedovedu
predstavit jinak, nez jako objevitele stale
novych moznych vztahu mezi diléimi, vys-
Simu celku podrfizovanymi strukturami.
Ovsem pravé v subtilnasti umélcova roz-
lisovani a koambinovani riznych substruk-
tur se zviditeliuje jeho téma: moziné po-
doby celku a to, z ¢eho tento celek vznika.
Navic zrusil hranice mezi kresbou a mal-
bou, rGzné struktury vznikaji podle své po-
vahy riznymi postupy; ¢asem se soucasti
jeho deél staly | nalezene struktury
pfedméta a nékdy jeho struktury ,presto-
upily" z roviny na trojrozmérny utvar.
Stejné malo jako Minarikovy struktury by-
lo asi pro ledaskoho atraktivni také to, co
délal Marian Mesko, postupné vykonavsi
cestu od zasahu v nalezenych reproduk-
cich znamych obrazil k rozvinuti moznos-
ti nové, autonomni syntaxe vizualnich
struktur i dalsich vlastnich zasahu do nich
- to se jiz citatem misto reprodukce sta-
vala vétsinou frotaz néjakého materialu,
odkazujici k obycejnému, viednodenni-
mu svetu kolem nas. Mozna, ze podobou
sveho usilovani jsou Klara a Milan
Bockayovi, Mesko a Minarik predurceni
k tomu, aby byli povaZovani za méné
zavazne nez nektefi jini tvdrci. To by byl
ovsem hluboky omyl. Subtilnost a preg-
nantnost jedinecnych reseni, spjatych
s vypovédi o povaze obrazu ¢i kresby, ma
zasadni cenu. Zvlastni byla dlouho take si-
tuace Otise Lauberta: jeho nenapadné
kolaZe a asamblaZe pfipadaly po fadu let
ledaskomu jako pfilis humorné &i hrave,
Ovsem jednak byla tato hra disledné
hrou s nalezenymi vyznamy, samoziejme
zpfedmétnélymi jeho nejobyejnéjSimi
materialy, takze to byla vzdy ,hra do-
opravdy"... A jakmile obsah jeho depozitl
dostatecné narostl a jakmile ziskal um-
élec moznost realizovat instalace alespon
ve vlastnim domeé, ukazala se jedinecnost
jeho zplsobu hry a jeji komunikacni za-
vaznost v plnem rozsahu. U Daniela
Fischera mne v sedmdesatych letech sku-
tecné zaujala jeho prace s moznostmi in-
tervence do ofsetového reprodukavangho
obrazu, ktery vnasel do naseho kontextu
moznosti originalni vizualni ,analyzy" mul-
tiplovaného obrazu, stejné tak jsem oce-
noval, ze jako druhy po Jozefu
Jankovicovi nalezl své téma v pocitacove
grafice a dokazal spojit obraz jiného dru-
hu, treba ofsetovy ¢i malovany, s compu-
terovou parafrazi. Malby venku jesté byly
zajimave novym uplatnénim fenomenu
malby se zamérné paradoxni dominanci
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fotografie, ale jiz to asi byl také pocatek
autorova bloudéni v novych mediich...
K zékladnimu kadru budouciho sdruZeni
A-R méli nazorové blizko dalsi dva umélei,
jejichz dilo neni pocetné, ale neni také
opomenutelné. Prace s citatem obrazu
a jeho daldi manipulace je vlastné stalym
tematem Mariana Mudrocha, jenz doka-
zal nejprve objevit a zviditelnit subtilni
souvislosti s malbami viastniho otce, ale
poté take s aktualnim vizualnim sdélenim
.Ze sveta mimo svét umeéni* a ukazat es-
tetické a semanticke bohatstvi jim naléza-
nych variant. Fenomen citovaneho obrazu
je pro Mudrocha podnétem vlastné do-
dnes, byt v krajni barevné redukci, nej-
subtilngji s wvyuzitim charakteristického
rozdilu mezi ¢erni erného papiru a les-
kem cerného grafitu. Pomalu pribyvaly
i realizace Vladimira Kordose, ale autor
pfinesl na slovenskou scenu zase jinou,
odlisnou podobu prace s citatem: viast-
nim télem nebo tély svych kamaradu pa-
rafrazoval a fotograficky dokumentoval fi-
guralni aranzma nékterych klasickych vy-
tvarnych dél - tim jej ozviastnil i artikulo-
val novy vztah mezi minulym a soucas-
nym se viemi konotacemi, jez to pfinase-
lo. Komorni realizace potom v osmdesa-
tych letech obohatil o trojrozmérné akce,
v nichz témata dél statickych transmuto-
val do akcniho déje. Specificky humor pa-
tfi také ke kladim KordoSova usilovani.
Stalym ucastnikem onéch zakladatel-
skych kolektivnich vystav byval take
Dezider Toth, v poslednich letech Mono-
gramista T.D. Jeho postaveni je ovsem
zcela specificke, dalezita je pro néj pfimo
prace s jazykem nebo se zviditelnénymi
vyznamy, ovsem nikoliv v one radikalni,
analyticke podobé, jak to tehdy cinili za-
kladatelé newyorského konceptualniho
umeni nebo Heinz Gappmayr a v jiste mo-
difikaci i ja. Toth se naopak hlasil i k ce-
|& skale postupl, spjatych s ,novou citli-
vosti” Sedesatych let, prehodnocuje
podnéty vizualni poezie a graficke hudby,
dulezitym operacnim nastrojem je mu vi-
zualni metafora. Od sameho pocatku
volné sffida media, kdyZ jsme se roku
1970 poznali, délal intervence v prirodnim
prostredi, kreslené projekty, komorni ak-
ce, parafraze partitur, metaforicke objekty
.. ato vse u néj bylo spjato s velikou citli-
vosti k vyznamim, k jejich  basnicke
schopnosti®, ale zrovna tak tfeba se
schopnosti reflektovat ekologické problé-
my, na néz tehdy myslel skuteéné malo-
kdo. Toth zlstava stale tak polymorfni,
ovéem take tak kvalitni, a postupné obo-
hatil své prostredky jesté o narocnéjsi in-
stalace a o malby. | nejnovéjsi malby jsou
ovéem pfehodnocenim konceptualnich
vychodisek a navozenim celé skaly vzta-
hd od nejprivatnéjsino k lidem az po re-
ference ke svétu geometrické malby a mi-
nimal artu v jejich rliznych denominacich.
Konceptualni mysleni bylo dlouho charak-
teristické i pro Rudolfa Sikoru. Oviem ni-
koliv v polymorfii, ale naopak v koncentra-
ci na urcity komunikaéni fenomén. Tim
pro néj byla nejprve pfiroda a poté dlouho
cely vesmir - koneckonct jeho soudasti
je pfiroda také... V Grohové antolagii byl

Sikora zastoupen fotografickou dokumen-
taci akce Z mesta von (1970), implikujici
potfebu opustit urbanni prostfedi, aniz by-
chom ovSem pfesné védeli, zda umélec
pouze dokumentuje vlastni vwkonanou ak-
cl nebo pfedevSim zanechava jeji stopy
jako vyzvu ostatnim. V pribéhu sedmde-
satych a osmdesatych let se autor nejpr-
ve soustredoval na pouha sdélovani infor-
maci z mimoumeélecke sféry, pro néj i pro
lidstvo klicovych informacich o vesmiru
a ase. Plakaty, zamérné vytisténé ve vel-
kem nakladu, de facto vylucuji existenci
nejakeho ,originalu”, zbyva pouze medi-
um, zvolené pro prencs zvolenych infor-
maci. Tehdy byl Sikora nejstriktnéjsim slo-
venskym konceptualnim umélcem, coz
ma svUj neopomenutelny vyznam, i kdyz
postupem let se Skala uzivanych prostied-
kU obohacovala a objevilo se mezi nimi za-
se vytvarne formovani. DUraz na myslen-
kove poselstvi ovéem zlstaval, informace
se vztahovaly k lidskému méreni a vnima-
ni ¢asu i k védomi autonomie vesmiru.
Originalita i duslednost Sikorova konceptu
se potvrdila i v prubéhu osmdesatych
a devadesatych let, kdy se jeho téma
transformovalo na jeho viastni jedineénou
pritomnost ve svété. Takeé jeho tvorba ma
dodnes postkonceptualni raz - ¢asovost
se promenila ve vztahovani Sikorovy indi-
vidualni zkusenosti k zakladatelskym
osobnostem  umeéleckych  avantgard
a specialné ke Kazimiru Malevi¢ovi. Na po-
mezi konceptualniho uméni a akce by by-
lo mozno situovat komorni, nenapadne,
nékdy fotograficky dokumentovaneé, jindy
pfimo demostrovaneé cinnosti Lubomira
Durceka, ¢asto bezprostfedné reflektujici
tehdejsi politickou, presneji spolecenskou
mizerii.

Musim zminit, Ze jsem teprve v souvislo-
stech sedmdesatych let zacal vnimat takeé
daldi zavazné dilo, bezprostiedné reflektu-
jici vzajemnost Clovéka a pfirody. Bohuzel
pfedcasné zemrely Michal Kern byl sice
pfislusnikem generace, narozené v pru-
béhu tricatych let, ale jeho izolovany Zivot
v Liptovskem Mikulasi i to, co jsem od néj
poznal, mé jej spojuje s témito mladsimi
tvirci. Byl to stejné zavaZzny, autenticky
umélec, jeho nejbytostnéjsim médiem by-
la po cela sedmdesata léta fotografie, né-
kdy v kombinaci s kresbou. Fotografie mu
dovolovala zpritomnit velice subtilni vzta-
hy, at mely dfiv povahu reflexe samotného
pfirodniho nebo vztahu prirodniho a lid-
skeho. Jeho snad nejjemnéjsi dilo: foto-
grafie stinu jeho ruky na listu lopuchu.
Podobné dokazal vyfotografovat jednodu-
chou geometrii lidskych stop, bud pouze
sveho viastniho stoupani do horského ma-
sivu nebo podfizeného minimalni geomet-
rii, a spojit ji s perforovanym &i kreslenym
zaznamem. A samozfejmé také objevil ce-
lou 8kalu vztahli mezi lidskou intervenci
v podobé zrcadleni a pfirodnim prostie-
dim. Kfehkeé vztahy mezi lidskym a pfirod-
nim zviditelfoval i ve svych poslednich kres-
bach, vznikajicich v jeskyni Demanova...
Dalsi pfed¢asné odesel dobrovolné, ale
nedovedu si bez néj bratislavsky okruh
mladych v sedmdesatych a osmdesatych
letech pfedstavit. | kdyz si zvolil kratkou

Kalny. Jeho nejviastnéjéim médiem byla
kresba ve vSech modifikacich a jeho za-
kotveni v konceptualnim mysleni stvrzova-
ly jiz jeho nejranéjsi razitkovane kresby, né-
kdy s texty. Protoze jiz nepatfil k oné po-
merné pevné semknuté generaci, musel
to mit t&zsi, nez si asi dovedeme predsta-
vit. Nejprve se mezi mymi bratislavskymi
prateli objevily jeho rucéné délané sesity
s texty a kresbami. Jako prvni mne na ngj
upozornil Jozef Jankovic, potom se ovsem
citil nejlépe s Bockayovymi a také se mi
podarilo tuto koherentni trojici vystavit
v Praze, v Galerii v Karlovce, kde mi néja-
ke terminy zajistil brnénsko-prazsky Jifi
Korotvicka. To ovéem jiz mél Kalny realizo-
vano nékolik set kreseb a par obrazl.
V téch prvnich razitkovych zkoumal vztah
otisku lidskych rtd, vyslovujicich uréity fo-
ném, s jeho pojmenovanim, grafémem.
Podobné konceptualni raz mély i jeho da-
I& kresby, tvofené opakovanim fady otisku
urciteho koupeneho razitka-zviratka.
Vychodiskem asi byl samizdat Orwellovy
Zviteci farmy, ovéem prehodnoceny do
vnitini sémantiky vztahd mezi rdznymi
vyznamy razitek, jejich barvami a strukiu-
rami, jez z nich mohly vznikat. A potom roz-
vinul mlady umélec celou skalu moznych
metod, tematizujicich sam proces vzniku
kresby. Jedno pracovni udobi predstavo-
valy jakési minimalistické kresebné proce-
sy linearni, nasledovalo zapojeni casti
vlastniho téla jako obkreslovaného objek-
tu (coz logicky prineslo i novou podobu
telovosti, pfitomné pfedevsim v otiscich
rtl), a nakonec obkresloval rizné predmeé-
ty, ovSem zase s télovou dynamikou
i s védomim autonomie celku kresby. Byl
to fenomenalni kreslif a jeho kvalita bude
jisté také jesté stvrzena, bohuzel - pokud
jsou mé informace spravné - trpél ne-
opravneénou obavou z neoriginality poté,
co se dostal do kontaktl s umélci sobé ty-
pologicky nejblizsimi, tfeba s Daliborem
Chatrnym. Mylil se. Zminuji-i se o umeél-
cich generacné mladsich nez bylo ,jadro"
téch, kdoz nastoupili cestu samostatné
tvorby kolem roku 1970, nemohu nezminit
| Mateje Kréna, jehoz rané prace mne také
opravdu tésily, pfedevsim série kreseb, vy-
chazejicich z urciteho syntaktickeho pra-
vidla nebo treba z modifikace ,naleze-
ného" obrazu. Koneckoncl konceptualni
zaklad je v jeho tvorbé patrny do dneska,
byt je spjat s dalsimi, komplexnéjsimi po-
selstvimi a je artikulovan objektovymi in-
stalacemi. Ve svych ranych realizacich
prispél k tematizovani procesu vzniku
kresby a prinesl do bratislavského prostre-
di'i novou variantu prace s citatem.

Ale nemohu skoncit s témi tehdy nejmla-
dsimi, musim se jesté zminit o tvircich, vy-
sledky jejichz usilovani jsem sice poznal po-
zdéji, ale o nichz si myslim, Ze pfedstavova-
i a predstavuji v bratislavském prostredi ta-
ke autonomni kvalitu. A pozdéji jsem se
o nich dozvédél ziejmé proto, ze nepatili
k proudu - byt vskutku velice siroce vyme-
zeného - konceptualniho usilovani. Jejich
zpusoby prace jsou dfiv rozvinutim cest
neokonstruktivnino mysleni, byt jisté take
formovaného ve vazbé s uréitym koncep-
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tualnim diskursem, a obohacuiji tedy sféru,
jejiz starSi predstavitele jsme charakterizo-
vali uzivanim jazyka geometrie. Stépan Pala
je pfesné vrstevnik pfatel z okruhu A-R,
ovéem velky vliv na néj mélo predevsim §
koleni u Vaclava Ciglera. A samoziejmé si
uvedomujeme, ze Cigler je sice popularni
jako sklaf, ovéem de facto je to umélec, pra-
cujici s prostorem ve véech jeho podobach,
predjimajici minimalistickou skladbu i po-
dobu projektu jako finalniho dila, coz bylo
vidét, kdyZ jeho vystavu pfipravil Jindfich
Chalupecky na konci Sedesatych let v praz-
ské Galerii Vaclava Spaly. Také v Grohové
antologii je Cigler zastoupen utopickymi
projekty obrovskych geometrickych zrcad-
lovych ploch, intervenujicich do urcitych
prostiredi. To vée nam pfipomina, ze takeé
Cigler sam byl - dokud mohl v Bratislavé
pulsobit - jednou z téch osobnosti, iniciu-
jicich mladsi generaci. K jeho zakim patfili
Mudroch i Pala... Pala od zacatku zkoumal
jakasi ,pravidla hry", pravidla syntaxe geo-
metrickych utvard, vznikajicich z identic-
kého elementu. V dobé, kdy se také z ngj
staval renomovany sklafsky vytvarnik, mél
Jiz svou pracovnu zaplnénu kresbami a kon-
strukcemi ze stejné dlouhych Speijli.
Lepenim stejné dlouhych Spejli Ize vytvorit
obrys uréitého elementarnino prostorového
geometrickeho  Utvaru, nejjednodussi
z nich je tyfstén. A Pala jiz od prvni polovi-
ny sedmdesatych let zkouma estetické
a syntaktické moznosti skladby takovych
Utvard, z nichz nékteré varianty uplatnuje ta-
ke ve skle - ale prvotnimi jsou v jeho praci
prave tyto kiehke, tézko vytvoritelné a lehce
znicitelné konstrukce. Nezalezi ani na tom,
Ze podebnou techniku rozvinul cesky vy-
tvarnik, Zijici v DUsseldorfu, Frantisek Kyncl.
Kazdy z nich ji uziva jinak a kazdy sméfuje
k jinemu charakteru artefaktu: Kyncl driv
k uzavrenosti struktury, Pala dfiv k proce-
sualnosti rozvijeni uréitého matematicky
presného skladebneho principu. A podob-
né racionalné kontrolovatelné moznosti
konstrukce zkouma take v kresbach. Na
pocatku osmdesatych let svou problemati-
ku obohatil i o parafraze partitur. Zase
s geometrickymi konstrukcemi, jez pfehod-
nocuji tradiéni strukturu partitury - dvé kon-
strukce, kodifikovana konstrukce linearnich
repetic notové osnovy a nova konstrukce
Palova, utvafeji novy vztah. Neni nahodou,
Ze tyto Palovy partitury zaujaly svého Gasu
i Milana Adamciaka, jenz v nich shledal,
stejné jako j&, téz obohaceni bratislavske in-
termedialni tvorby. Viktor Hulik nakonec
nasel svou domeénu v poctitacové grafice,
ovsem mne s nim seznamil Daniel Fischer
pocatkemn osmdesatych let, kdy byl nejbliz
analytickym zkoumanim okruhu A-R. Prace
s ofsetovymi reprodukcemi sméfovala k vy-
povédi o moZnostech manipulace obrazu.
Odtud byla iz logicka cesta k tomu, aby ten-
to nalezeny obraz umélec manipuloval sku-
teéné, mechanicky, a spojil tak aspekt na-
ruseni obrazu se zkoumanim jeho faktic-
kych metamorféz v prostoru. Konceptualni
analyzu obrazu propojil s neokonstruktivni
chuti nabidnout dilo divakovi, aby jej ten
sam transformoval. Cela klicova etapa
Hulikovy tvorby pfedstavuje pravé toto spo-
jeni tisténého obrazu a mechanickych inter-




venci divaka, jenz se zménil v aktivniho
partnera. Nebylo nahodou, Ze se tehdy
Hulik sblizil s prazskym socharem Radkem
Kratinou, tvarcem variabilt, a usporadali
nékolik spalecnych vystav. Pouze diky
informaci kolegy Vladimira Beskida jsem
se teprve asi pred tremi roky dovédeél jeste
o pracich dalsihe Bratislavcana, Frantiska
Zajace, Ten ovsem byl tak zklaman, Ze jeho
geometrické usilovani nevyvolalo vibec
Zadny pozitivni ohlas, i kdyZ se mu podafi-
lo nékteré realizace vystavit, a postupné na
autonomni tvorbu - zfejmeé i v souvislosti
s existenénimi problémy - rezignoval. Ale
na konci sedmdesatych a na pocatku osm-
desatych let dospél po ukonéeni vysokos-
kolského studia k veliké redukei. k opros-
teni obrazove skladby na nékolik ploch, né-
kdy dokonce cernych monochromnich,
lisicich se jen texturou. Vztah mezi hladkym
a texturalnim byl pak vystfidan vztahem
mezi presné geometrickym a rukopisne
traktovanym... Jako logickeé, u nas hodné
prekvapivé vyvrcholeni jeho tehdejsi cesty
pak shledavame jakési habitaty (toto poj-
menovani ovéem nikdo tehdy v Bratislavé
neznal a nikdo mu hohuzel take nefekl, ze
prinasi néco noveého a originalniho, Kiub
konkrétistll jesté spal a spal), v nichZ kon-
frontoval pfesneé a prisne plochy vymezu-
jicich geometrickych ploch z Cistého skla
s organickymi formami rostlin, jez bylo mo-
Zné v této zivé a promenlive skulpture sku-
tecné péstovat.

Pokusil jsem se diky podnétu Slovenské
narodni galerie o jakysi soukromy inventaf
toho, co vée mne zaujalo ve slovenskem
umeéni sedmdesatych a osmdesatych let,
Byl bych rad, kdyby si kazdy &tenar uvédo-
mil, ze tento vybér je vlastné mym ,hodno-
cenim’ - kazdy, kdo je v ném charakterizo-
van, ma z meho uhlu pohledu v slovenske
vytvarneé kultufe nezastupitelné misto, né-
kdo samoziejmé vétsi, jiny mensi, ale v umé-
ni se stejné neda znamkovat. Pro nékoho je
téch jmen pfilis mnoho, ale ja véfim, ze umé-
ninejsou ,preteky", ale dfiv mozaika, v niz se
jednotlivé kaminky rizné skladaji k sobé.
A tomu. komu tam nékdo chybi, je zase tre-
ba pripomenout, Ze je to opravdu jen jeden
Uhel pohledu, a ten je komplementarni s uh-
ly pohledu jinych, protoze skéla tehdy vzni-
kajiciho Ziveho uméni byla samozrejmé ob-
sahlejsi - na Slovensku fungovali ¢lenove
Ceskoslovenské surrealistické skupiny, ale
také predstavitelé existencialné zamérenych
zplsobu tvorby i ryzi lyrici malby, Ale o tom
zase musi psat nékdo jiny...

Slovenské umenie 1970-1985
z opodialneho aspektu

Prve vystavy ceskoslovenskych umel-
cov v muzeach a galériach zapadného
Nemecka zacinaju po roku 1960,
Vrcholom tu je najma panoramaticka ob-
hliadka aktualneho terénu estetiky na
vystave ,Profile V* v bochumskom mest-
skom muzeu roku 1965. Rozlisovanie
¢eskych a slovenskych umelcov a déraz
na osobitny narodny kulturny profil je
vak iba neskorsieho data. Na vystavach
v Hamburgu, Berline ¢i v Koline nad
Rynom - ¢i uZ ide o Qresta Dubaya,

Albina Brunovskeho alebo o inych brati-
slavskych autorov (Bombova, Pastéka,
Trizuljak a i.) - sa v tom case hovori iba
ako o ,Cechoch". Isty obrat v chapani
problematiky nastava az okolo roku 1968.
V Mnichove a inde sa prilezitostne hovori
uz aj o ,slovenskom umeni'. Najcastejsie
sa pripomina bratislavska vystava mla-
dych ,Danuvius 68% z autorov najmé so-
char Jozef Jankovic...

ardt: Recepcia slovenskeho umenia v NSR, Die
1. Hellbronn-0Oldenburg 1992
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Cesta slovenského vytvarného umenia
k narodne| svojbytnosti prebiehala subez-
ne s Usilim o jeho modernost. Nebolo lah-
ke zmierit tieto dva zdanlive protiklady, az
dovtedy, ked sa ukazalo, Zze narodny duch
v umeni a istd medzinarodnost vyrazo-
vych sposobov a prostriedkov sa navza-
jom nevylucuju, ale sa v pomere k stavu
doby podmienuju. Takemu poznaniu bra-
nilo neskoré vyvrcholenie procesu narod-
ného uvedomenia Slovakov. Povodne ro-
manticka motivacia obrodenia naroda sa
miesala s novymi i prezivajucimi politicky-
mi, nacionalnymi, naboZenskymi a kultdr-
nymi pradmi... Az chvila slobodnych kon-
frontacii priblizne od Sestdesiatych rokov
umoznila pochopit nadeje vedome sledo-
vanej slovenske], ale aj Ceskej kulturnej
a umelecke] integrity...
Jifi Setlik: O svojbytnosti slovenskeho umenta, 1984 - 1986

Cheem hovorit o jednej zvlastnej veci,
ak myslim na atmosféru polovice Sestde-
siatych rokov na Slovensku a neskér na
obdobie tvrdej normalizacie po roku
1968. Vsimol som si, ze paradoxne sa da-
li v istom momente slobodne realizovaf
len celkom nekonformne umelecke aktivi-
ty, ktoré boli priamo zviazané so Zivotom
a s kazdodennostou, hoci prave v tom is-
tom ¢ase bolo tu najviac represii proti ten-
denciam, vychadzajucim z pohybu Sesf-
desiatych rokov. Tento fakt povazujem za
jednu z charakteristickych &t umenia vo
véetkych wvychodoeurépskych krajinach.
Dolezité neboli klasické obrazy, ale odka-
zy na ludské aktivity a na sam Zivot. To, ¢o
dovolilo kulture, ktora odbegila - v zmysle
Duchampovho odbocenia - prezit, bol
fakt rozhodnutia isteho poctu umelcov,
pre ktorych umenie bolo zaujimavejsie,
ako sposob prezivania, ktory ponukala to-
talitna spolocnost...

Plerre Restany v rozhovore s 2. BartoSovou, 1994

Pfijet z Prahy do Bratislavy znamena
pfijet do jiné zemé. Je to cesta ze zapad-
ni Evropy do vychodni. Rec ziistava teéméf
totozna - ¢estina a slovenstina jsou bliz-
kymi dialekty. Ale lide, mysleni, zvyky, jid-
la, krajina, architektura, vée je jiné.
Bratislava uz davno neni onou madarsko-
Zidovsko-némeckou Pozsony, kupeckym
méstem a predmestim Vidne, jimz pred
pulstoletim jesté byvala. Velkolepy Dunaj
ji dal protéka a otevira ji do dalekého
svéta. Cechy jsou zemé uzaviena horami,
i Praha leti v kotling mezi navrsimi a Cesi
sami jsou uzavfeni a neduverivi raciona-
liste, jejichz nebezpecny humor zrodil
Svejka. Slovensko ma své vysoké hory,
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ale pfed nimi zacina podunajska nizina,
§ira jako mofe, a Slovaci jsou take otevie-
tu na poledniku Varsavy a Budapesti...
V slovenskem umeéni je to znat najlépe...
Jindrich Chalupecky: Pribeh Alexe Mlynarcika

Nie je vSeobecne zname, ze kulturny vy-
vin na Slovensku - podmieneny historic-
kymi susedstvami, vyraznou vlastnou lu-
dovou tradiciou, ako aj rozdielnym tempe-
ramentom a rozdielnou mentalitou - pre-
biehal nutne inak ako v zapadnej Casti kra-
jiny. Pésobenie ,couleur locale® hra zvy-
cajne v uzavretych spolocnostiach dolezi-
tu Ulohu. V politicke] izolacii uplynulych ro-
kov sa obratili slovenski umelci, pripati nu-
dzou, k svojej vlastnej tradicii. Dodnes citit
v ich dielach zaoberanie sa problémami
bezprostredného okolia, silne prefiltrovane
signalmi vonkajskoveho sveta...

Alexander Tolnay, Esslingen 1990

Kultura narodov Ceskoslovenska vyka-
zuje neustale bojovneé vyrovnavanie sa
s minulostou a pritomnostou. Ide samo
v sebe takto v nemalej miere o protirecivu
tradiciu, ktora v dosledku ustavicne] bor-
by s cudzimi dobyvatelmi a zvonka nasil-
ne instalovanymi prikazmi a zakazmi je
charakterizovana viac ocpakovanymi pre-
ryvmi nez nejakou po roky a starocia bu-
dovanou organickou kontinuitou. Pritom-
né dianie dava nadej, Ze sa to vari uz raz
konecéne zmeni...

Peter C. Marzio, Museum od Fine Arts, Houston 1990

Nemam v umysle idealizovat Bratislavu,
aj ked je to mesto, kde som sa narodil.
Nemyslim si, Ze je stredom vesmiru, ba ani
zemegule. Musim vsak pripustit, pri vetkej
skromnosti, ze hlavné mesto sucasneho
Slovenska, predtym Pressburg a Pozsony,
vedelo zostat neuralgickym bodom europ-
skeho kontinentu v jeho epicentre.
Samozrejme nie zo zemepisneho zornéeho
uhla - vzdialenost, ktora ho oddeluje od
Moskvy je mensia, nez vzdialenost od
Pariza. Bratislava nie je ohniskovym bo-
dom v zmysle geografickom, podobna do-
myslavost sa vyparila uz pred storociami.

Chcel by som vsak povedat, ze toto
mesto a jeho aura zaujimaju poziciu, ktora
z etického hladiska lezi kdesi medzi zapa-
dom a vychodom. V bode, kde sa silné in-
Stinkty a intuicie, odvodené z protichod-
ného sposobu citenia a myslenia, dotykaju
a splyvaju. Z tohto dovodu mame Alexa
Mlynarcika, cloveka a umelca, v ktorého Zi-
vote a diele sa odrazaju iskrive odtiene
tohto mnohokultirneno mesta na brehu
Dunaja. Bratislava mu odovzdala svoje ne-
definovatelné pojmy ¢asu a priestoru...
Thomas M. Messer, Guggenheim Foundation, New York 1994

Tatranské Heliopolis (1967-1974), kon-
cipované Alexom Mlynaréikom a Cesko-
slovenskymi architektmi Vierou Mecko-
vou, Ludovitom Kupkovicom a dalsimi, sa
radi do sféry vyskumov svetovej prospek-
tivnej architektary. VSetky priemyselne
vyspelé krajiny stoja pred dilemou, ako
uspokojit rastice poziadavky turistiky,
zimnych §portov a rekreacie, potrebu Cis-

teho vzduchu a kontakt s prirodou bez toho,
aby bola tato nicena bujnejucou vystav-
bou... Utépia? Ni¢ viac nez vybudovanie
300-metrovej ocelovej veze v strede Pariza
v roku 1898. Menej nez vypustenie Sputnika
mimo zemskej pritazlivosti. Omnoho menej
nez vyslanie cloveka na Mesiac.

Michel Ragon, Pariz 1976

Jedno polstorocie to su dve, v Rusku
dokonca tri generacie umelcov, ktorym
Clastocne alebo vébec nebolo umoznene
udrZiavat kontakt s kultrou zapadnej
Europy. Jej zas nebolo dané ziskat aku-
kolvek orientaciu o tom, ¢o sa deje nielen
v oficialnej, ale v existujucej a teda faktic-
kej kulture druhej polovice Europy.
Dosledky tohto faktu sa pritom dotykaju
nielen umelcov, ale celej verejnosti tu
i tam, ako i dejepisectva umenia, literatary
a idei, v ktorom boli po dlhé roky syste-
maticky zaml¢ovani mnohi veduci autori
a cele epochalne vyvojove tendencie.
Ryszard Stanislawski, LodZ - Bonn 1995

Neblahu Ulohu zohravalo uz od ¢ias na-
stolenia tzv. socialistického realizmu po-
chadzajuce delenie kultdry na kultdru ofi-
cialnu a neoficialnu, na tvorbu vznikajucu
doma a na tvorbu, vznikajlucu v exile. Toto
delenie ju robilo aj pre mnohych na kultu-
re vychodnej a strednej Eurdpy priamo
zucastnenych, nehovoriac uz, Ze najma
pre tych postrannych pozorovatelov zo Za-
padu absolutne neprehladnou...

Kar| Ruhrberg, Bann 1995

Postupne je pred nasimi ocami prebie-
hajuci proces zretelnejsi. Slovenska kultu-
ra a umenie sa dostavaju do popredia
zaujmu, ktoré bolo doteraz pridlho deter-
minovane ¢eskym spasobom konfrontacie
sucasnosti a minulosti vo vytvarnom ume-
ni. Vystava ,Die Trotzigen“ (Heilbronn-
-Oldenburg) ozrejmila, Zze sa okolo
Bratislavy etablovala nanajvys Zivota-
schopna umelecka scéna, ktora nereagu-
je na politicke zmeny len od véerajska...
Ingo Bartsch, Mazeum Dortmund 1992

Cesta od reminiscencie na Cézanna
a Picassa k najaktualnejsim postdadaistic-
kym tendenciam je na Slovensku kratka
a priama. Vseobecne zavazna tradicia mo-
derny, ktorej tu niet, sa v désledku ukazuje
ako prednost. Kym napriklad v Prahe pod-
vazuje véeobecne zavédzna a Ziva ideologia
surrealizmu a Strukturalizmu plynuly pre-
chod k tendenciam pop-artu, happeningu
a Fluxusu a potom k land-artu a napokon ku
konceptualizmu, prijima Bratislava vSetko,
¢o sa deje vo svete, bezproblémovite a ne-
zatazene. To je dovod, preco sa umelecky
terén Slovenska podoba takto bezprostred-
ne - viac povedzme nez ten prazsky - na to,
¢o sa v danom momente deje na Zapade...
Recepcia dadaistickych reminiscencii na re-
ady-mades, chybajuca napriklad v Prahe,
nachadza na Slovensku plodnu podu...
Jifi Svestka, Diisseldorf - Berlin [FA 1993

Hoci sa to zda neuverite/né, Bratislava
v Sestdesiatych rokoch stratila svoj tradié-
ny charakter provincie. VSetky nové Sty-

lové usilia, derlice sa na povrch niekde
v New Yorku, Milane ¢i v DUsseldorfe sa
v tom case viac-menej paralelne hlasili
o slovo aj na Slovensku. InSpiraciou no-
vych vybojov neboli pritom uZ len von-
kajskove zahranicné podnety, ale tu udo-
macnené miestne jedine¢né impulzy. Ich
dalsie domyslanie, pretvaranie, pripadne
negacia, boli zdrojom ohfiostroja novych
a navaznych napadov. Je to tak: ak uz raz
Slovensko §tastne naskocilo na uhanajuci
rychlik moderny, mohol sa vari kazdy -
podla vlastneho uvazenia - pohybovat
smerom dopredu, hadam az k lokomotive.

Tomas Straus: Tri otazniky. Od patdesiatych k osemdesiatym ro-
kom. 1993

V Sesfdesiatych rokoch sa v umelec-
kom Zivote Bratislavy zacinaju objavovat
znaky dadaizmu. Od tejto hrdinskej doby
sa pripady znasobili a bez toho, aby sme
hovorili o epidémii - ¢o by bolo aj tak ne-
vhodné, pretoZe ide o poruchy genetic-
kého pévedu - mozeme napocitat viac
ako tridsat osdéb - zdrojov natrvalo po-
stihnutych, ktori sa snazia rozsirovat tuto
hodnotnu a sympatickl chorobu pomo-
cou viastnej vynaliezavosti. Pretoze nikdy
nie je dost originalnych dadaistov, povie-
me, Ze ich je malo. No vzhladom na Brno,
Prahu, ale aj na Pariz, Milano, Londyn,
Bonn, Mnichov a New York, je ich vela. Je
vsak pravda, Ze Uroven mimo umelec-
keho dadaizmu je v tychto mestach a ich
krajinach zas neporovnatelne vyssia.
Etienne Cornevin, Chateauroux 1989

Stano Filko, spolu s Milosom Lakym
a Janom Zavarskym publikovali v rokoch
1973-1974 v Bratislave pozoruhodny ma-
nifest. Na zaklade predchadzajucej vlast-
nej maliarske] skusenosti proklamuju slo-
venski umelci s nepriamym odvolanim sa
na Malevi¢a nekonecnost a mimo fyzicku
LCistu senzibilitu®. Jej realizaciu vidia
v ,bielom v bielom". Prichadzajuci k nam
bratislavski autori sa svojim spésocbom
stavaju proti zvyklostiam sucasného ume-
nia, ¢i uZ ide o zvyCajnu tvorbu objektov,
environment, konceptualne umenie, hy-
perrealizmus, lyrickl a post-geometrick(
abstrakciu, minimal-art ¢i iné. Cela tzv. ob-
jektivna realita, vratane reality dnesného
umenia, je tu zavrhnuta v mene utopicke;
projekcie meta-fyziky. Otazka znie: moze
umenie po takehoto druhu radikalnej ana-
lyzy a krajnej redukcie existovat vo svojej
maliarskej podobe este aj nadalej?
Grzegorz Sztabinski: Filke Transcendencija. Gdansk 1979

Pokial ide o krajiny byvalého ,realneho
socializmu®, Ustrednym problémom zosta-
va preskumat, do akej miery sa aj tu vy-
tvaral priestor, ktory by bez akychkolvek
dualizmov umoznoval slobodny rozvoj in-
dividualnych tvorivych programov, vyZaru-
jucich navonok spontanny signal a etické
posolstvo pre inych. Aj pri zohladneni
existencie niekdajsieho regulujuceho tla-
ku Statne] moci stavia sa aj tu (a prave tu)
otazka individualnej zodpovednosti voci
spolo¢nosti, dejinam a napokon i voci
vlastnému dielu.

Mathias Fliigge, Akademie der Kinste, Berlin 1994
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' Po druhej svetovej vojne sa stala otazka
vyskumu medzinarodnych (a zviast stre-
do- a vychodoeurépskych) paralel stale
aktualnejSou. Spomedzi viacerych problé-
mov by sme cheeli spomendf iba dva.
Jednym z nich je problematika modernis-
tického rozvijania ludovej (fludovo-ume-
leckej) tradicie. Na Slovensku su naj-
vyznamnejsimi predstavite/mi tohto pru-
du V. Kompanek, A. Rudavsky, R.
Uher, M. Laluha ¢i J. Meli§. Dal&i charak-
teristicky vyvinovy rys stredo- a vychodo-
europske] oblasti vykazuje konceptualne
umenie. Zaujimave je tu nie to, kto poéas
60-tych, Ci skér 70+tych rokov ,urobil
nieco ako prvy, ale to, Ze tu vznikol novy
komunikacny systém, ktory musime vidiet
vo vzajomnych vazbach. Co v jednej kraji-
ne ,socialistického tabora® nebolo mozné
urobit, uskutocnilo sa v inej... Mojim osob-
nym zazitkom bolo, ze som prvy krat videl
JZive" konceptualne umenie v rokoch
1970 a 1971 v Bratislave. Spominam si o-
krem iného na prace Juliusa Kollera a na
diskusiu v suvislosti s jeho malbou More,
ktora vznikla viroku 1964...

Laszlo Beke, Dom umenia Budapest 2001

Pri odchode zo Slovenska vzal som si
so sebou niekolko grafickych listov a kre-
sieb, fotografii a inych bezprostrednych
zaznamov niekdajsieho bratislavského
umeleckého Zivota. Pri roznych prilezitos-
tiach som ich tu ukazoval svojim novym
priatelom. S hrdostou som pritom vZdy
opatovne pozoroval, Ze tieto spontanne
doklady nehataného umeleckého mysle-
nia vyvolavali v Nemecku neskryvany
udiv. Krajina, o ktorej sa toho dodnes vo
svete vela nevie a ktorej autori — dalo by
sa povedaf, Zze nepravom - chybaju do-
posial na svetovych umeleckych trhoch,
v muzeach a v galériach moderny, ochma-
tavali prekvapujuco aktualne a tvorivo
podstatné umelecko-historicke a esteticke
tendencie svojej doby.

Tomas Straus: Slovensky variant moderny. Bratislava 1992

Ked sa hovori o vychodnej Eurépe su
paradoxy nasho zvycajného nazerania
vzdialenosti obzvlast zretelné. Aklkolvek
vzdialenost medzi Viedhou a Bratislavou
mozno napriklad pravom spochybnit. Aj
ked ona realne nepresahuje 50 km, je
metropola Slovenska so svojim umenim
vo Viedni vSak menej znama, nez napri-
klad Pariz ¢i Londyn. Bratislava v povedo-
mi RakuSanov leZi dodnes, tak ako napo-
kon cely ,vychod®, kdesi na druhej strane
neprehladne zamutene] rieky. Zotrvac-
nost tohto pohladu na kultaru je udivuji-
ca a meni sa iba velmi postupne..
Z Viedne - na rozdiel napriklad od Kolina
nad Rynom, kde prave zacinam posobit -
je pritom cela problematika ,vychodu® po-
liticky a ina¢ potencionalne pochopitelne
prehladnejsSia...

Kathrin Rhambergova, Vieden - Kolin nad Rynom 2002

Editna poznamka: Meno Tamas Straus, Strauss, Strauss je
uvadzang v citaciach podla origindlov. V texte je pouZité
jednotne Strauss.




ISSUES OF CULTURAL GOEXISTENCE

In  December 1970 the Central
Committee of the Communist Party of
Czechoslovakia adopted a well-known
document, A Lesson from the Crisis
Development in the Party and Society
after the 13th Congress of the Communist
Party of Czechoslovakia, as an obligatory
directive for the further development of
Czechoslovakia. The first organisations to
enforce the directives upon culture were
unions and cultural funds. As early as
1971, the Temporary Preparatory
Committee of the Union of Slovak Visual
Artists (ZSVU) elaborated the first harsh
measures and new statutes. A radical
landmark in  visual arts was the
Resolution of ZSVU Congress from 2
November 1972, which denocunced all
positive artistic activities from the Sixties.
Consequently, some artists were expelled
from ZSVU, their works were excluded
from acquisition for public collections,
they were not allowed to participate in
exhibitions in Czechoslovakia or abroad
and the publication of articles dealing
with them and their art in connection with
contemporary art development was
forbidden. Numerous leading art theareticians
had to abandon their professional jobs
and teaching positicns, magazines and
discussion forums in mass media were
banned. many books were on a black list,
films were censored, etc.

The above-mentioned ZSVU Congress
re-endorsed the method of Socialist
Realism as well as commitment, inter-
nationalism and its uniform cultural-
political concepticn for the East Block
countries as fundamental for the
development of artistic creation. In the
sphere of Marxist-Leninist theory and
criticism, these concepts became binding
criteria in judging works of art, The main
themes of official competitions and
exhibitions were revolutionary traditions,
the October Revolution, the History of the
Communist Party of Czechoslovakia, the
Slovak National Uprising and the
Liberation of Czechoslovakia by the
Soviet Army.,

The imposition of Socialist Realism led
to the departure from  creative
inventiveness and experimentation, to the
rejection of openness and pluralism of
original art, its alternative forms in
particular. Emphasis on figuration and
a revival of empty schemes and patterns
in art was in many respects reminiscent
of the early fifties. On the contrary,
a guarantee of progressive development
in artistic creation in the “right direction”
lay in a mechanical execution and
harmlessness of easily defined traditional
genres - figural composition, portrait,
landscape, etc. Abstract elements were
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tolerated only within applied arts, which
allowed for a certain acceptable range of
harmless decorative quality. Early in the
normalisation period, from 1972 to 1976,
numerous “‘formalistic” sculptures, many
of them works of leading Slovak
sculptors, had to be removed from public
places under the pretext of lacking the
attributes of Socialist Realism. It was
similar with the works excluded from
exhibitions as a result of harsh criteria of
ideological committees. Catalogues were
not printed because the commitiee
discovered “unsuitable” terms, etc. As the
communist power expected that culture
would become a "fighting servant of the
party" and a perfect decoration of the
regime, numerous distorted megalo-
maniac monuments were created and
erected.

Owing to  restrictive  ideological
measures, bipolarity and schizophrenia in
opinion marked creative activities of the
normalisation period. From the very
beginning this distortion was defined by
a parallel existence of two cultures:
official and unofficial. Nevertheless, many
intermediate stages existed, formed by
those artists who strove, under existing
conditions, to find space for self-
realisation in order to be tolerated by the
ruling regime.

In this period a multitude of diverse
activities formed a broad platform of
unofficial art. Their common feature was
a joint departure from the “mainstream”
represented by the doctrine of Socialist
Realism. The protagonists of unofficial art
included:

1. Artists engaged in traditional media
(painting, graphic art, drawing, sculpture)

2. Alternative art protagonists engaged
in other creative forms (Action and
Conceptual art)

The development of unofficial art was
enhanced by the distribution of samizdat
literature, which brought information on
domestic and foreign art development as
well as by lectures and seminars,
exhibitions staged in studios and
apartments (e.g. 1st Open Studio, 1970;
Deposit 1976-1977; Bratislava Cham-
pionship in Artefact Shift 1979-1986;
jointly published posters and albums. so-
called Symposions, 1974-1976, etc.) and
other alternative art group activities
engaged in Action and Conceptual art
(temporary Society of Intense Experiencing,
1979-1980; BAHAMA, 1977-1984;
TERRAIN |-V, 1982-1985 and others).
District cultural centres and institutions
seemingly unconnected with culture
(foyers of some state companies,
research institutes of the Slovak Academy
of Sciences and the like) played an
important role in exhibiting unofficial art,
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The inability to exhibit original works
initiated team co-operation in compiling
graphic albums (Album of Graphic Art 76,
Album 77 - Drawing) within the frame-
work of Czechoslovak federation. In
1976-1975 their centre was North Moravia
(thanks to I. Jancusek, E. Ovcacek,
K. Drabin, H. Stefan, B. Olesova) and
exhibitions taking place in Ostrava, Opava,
Fridek-Mistek, Olomouc and Sovinec
were accompanied by discussions
followed by exchange visits to Prague,
Olomouc, Bratislava and Kosice studios.
All exhibitions were a kind of samizdat
undertakings, their preparation, including
printing, was provided by the artists
themselves. Many Czech and Moravian
art historians played an impartant role in
their critical reflections on unofficial and
alternative art, including art theoreticians
(J. Chalupecky, V. Zykmund, P. Rezek)
and particularly J. Valoch who staged
exhibitions for the majority of Slovak
artists (mostly in Brno) as well as J. Setlik,
F. Smejkal, M. Andél, A. Dufek, J. and
J. Sevéik and other artists (A. Simotova,
E. Kmentova, J. Kolaf, C. Kafka,
M. Knizak, P. Stembera, J. Andél. P. Miller,
J. H. Kocman, D. Chatrny, J. Lindovsky,
0. Michalek, V. Stratil, the signatory of
Charta T. Petfivy and others).

Slovak unofficial art was also promoted
by French theoreticians (P. Restany, M.
Ragon, E. Cornevin, S. Pagé, G. Benamou),
Hungarian theoreticians and artists (L.
Beke, D. Maurer, G. Perneczky, S
Pinczehelyi, G. Galantai and others).
Lively contacts were maintained with the
Polish alternative scene, galleries Remont
and PSP in Warsaw (H. Gajersky),
Pryzmat in Krakow, the Photo-Medium-Art
Gallery in Wroclaw, the Sztuka Museum in
Lodz (R. Staniszlavsky), with GN Art in
Gdansk as well as with Russian
Conceptual artists (I. Cujkov, I. Kabakov, |.
Pivovarov, A. Zigalov, F. Infante and
others). Despite the iron curtain, there
were some contacts with the West. In
Germany it was mainly J. Weichardt in
Oldenburg, an art collector specialising in
Slovak art, J. Schweinenbraden in Berlin,
K. Groh (Zentrale flr Ereignisse in
Bielefeld), the EP Gallery in Berlin, etc.
After emigrating in 1980, the theoretician
T. Strauss organised a number of
exhibitions of Slovak artists in the Pragxis
Gallery in Essen. Other galleries in Europe
and the USA also showed interest in the
Slovak protagonists of alternative art.

In the latter half of the eighties, at the time
of perestroika and glasnost, which led
towards the end of the decade to the
disintegration of the Soviet Union and the
East Socialist Block, a period of gradual
slackening began and unofficial art could
finally abandon its underground perspective.

ARCHITECTURE

In recent years architecture of the
seventies has somehow escaped the
attention of those few theoreticians who
are engaged in the study of its history
and theory. My task was to survey its
state from the aspect of a different
generation and revise and outline the
tendency characteristic of this period.
The first lay idea of the seventies presents
images of deserted housing estates,
interference into the original character of
towns resulting from modernisation
and numerous “surface” characteristics,
including popular decoration elements
(geometry, curves, spheres, square
screens, rounded edges) and materials
(drainage pipes, stainless steel,
perforated tin-plate, anodised aluminium,
reflexive mirrors, smoke-coloured glass
and vivid colours). These elements used
in building interiors as well as bell-shaped
trousers, tight nylon jumpers and faded
ochre, khaki and orange colours form the
image popular in this period.

The normalisation of society took
a different course among architects in
comparison to the restrictions in other
fields of culture. Since the failure of
Socialist Realism, the architectural form
was not redefined. It does not mean that
ideologists would resign to the valid ideal,
rather the concept of its character was
missing - how and what other new
content should be expressed. Since the
rehabilitation of Functionalism in the late
fifties nothing substantial changed and
science and technology, quantity in
particular, were established as a new
‘god” - in its name many sacrifices were
made. The programmatic “revolutionary”
views of architects aimed to strengthen
their position in society - in respect to
suppliers, authorship and remuneration;
these requirements remained the issues
of the seventies.

One of the frequently discussed issues
of the seventies was the question of
housing construction. During its five-year
plans in the seventies, the state virtually
provided accommodation for its inhabitants
(mostly free of charge) and until the vear
1979 around 1.1 milien people lived in
blocks of flats. Despite difficult conditions
of mass construction, a few designs
manifested architectural virtuosity. One of
the best designs of a housing estate is Pod
Bastami in Nové Zamky designed by
Michal Scheer. Failed attempts to improve
the situation resulted from constructing or
not constructing the housing estates in
Petrzalka (Stanislav Talas, Jozef Chovanec)
and EOS at DIhé diely (Tibor Gebauer).

Architecture of the seventies is stamped
with an effort to come to terms with
Functionalism and Modernism. In spite of
a diversity of the above-mentioned trends
and  constructions,  “pro-Functionalist
conservatism untouched by the effects of
energy crisis” was dominant, though it
was frequently not concerned with
functional designs but rather with the
application of formal principles.

We can encounter various approaches,
which can be simply labelled according
to the prevailing principle: Neo-
Modernism (House of Art in Piestany,
Ferdinand Milucky); Vah, Relaxation and
Therapeutic  Centre  of  Agricultural
Workers, Marta Skockova-Pisoncikova,
but also other constructions by Ivan
Matusik, Jozet Chovanec, Dusan Kuzma.,
Stefan Svetko, Lubomir Titel), Neo-
Functionalism (Omnia, Martin Kusy; PKO
pavilions, Ferdinand Milucky, but also
many constructions designed by Vladimir
Dedecek), Neo-Functionalism directed
towards Brutalism exceeding the concept
of the school and monument in Nemecka
(Juraj Luptak, Peter Csellagh), High Tech
without High Technology (Bratislava
Market Hall, Ivan Matudlk; ice-hockey
stadium at Strkovec, Tibor Gebauer:
public transport stop, Peter Janco);
Postmodernism  (Ruzinov  department
store in Bratislava, Jan Bahna; other
protagonists of Postmodernism include
FrantiSek Kalesny, Ivan Gdrtler, Ivan
Marko, Marta Kropilakova, Peter Pasztor,
Martin Drahovsky, later a new generation,
namely Dusan Vostenak and Imro Vasko).
Interior design was a specific issue. The
so-called “inserted” interior enjoyed great
popularity and its most significant
protagonist was Vojtech Vilhan (e.g.
interior of the governmental lounge at the
airport in Ivanka pri Dunaji designed
jointly with Jan Bahna; reconstruction of
Tatra cinema, Rastislav Janak, Peter
Cerno).

ART IN CREATING ENVIRONMENT

The seventies and eighties were
extremely generous to what is known in
contemporary dictionaries under the
conservation of  environment. The
application and exploitation of visual arts
began in the fifties to serve socialist
propaganda in environmental issues
concerning man and it was later included
in the legislation (1965). It was particularly
design of large urban areas - town
squares - (mainly through ideological
impact of the sculptural monument),
which completed the existing monu-
ments. A new term was introduced - “the
sculptural design of the motorway”. The
ground floor of housing estates and
residential areas as well as constructions
with specific functions continued to be
objects of artistic design: culture and
education centres, sports and school
facilities, amenities, hospitals and health
care centres, spas, industrial, agricultural
and transport constructions. Special
attention was paid to decoration of grand
halls. Towards the eighties, “design”
concepts of interior and exterior (ranging
from complete design to its details) were
increasingly applied. The so-called
alternative designers were paradoxically
allowed to execute their works for
architecture and they even managed to
smuggle some of their studio initiatives
into the public places thanks to the
weakness and inconsistency of the
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regime. This allowed them to secure
material resources and provided space
for their private artistic creation.

LIES, DILEMMAS AND ALTERNATIVES
OF THE PICTURE

Restrictive measures of normalisation
not only affected the lives of individual
artists, but through an elaborate system
of pressure actions they also
fundamentally changed the character of
the contemporary art scene. The
protagonists of visual arts, particularly
their classical forms such as painting and
graphic art, faced a choice - either to join
in the revival of the socialist character of
art or to choose the path of outsiders
expelled beyond the doors of their
studios. The speculative cultural policy of
the contemporary socialist state prepared
for those who accepted its offer a whole
range of megalomaniac exhibitions of
committed work, staged on occasions
approved politically and ideologically.
Visitors to galleries repeatedly encoun-
tered exhibitions organised on the
occasion of the foundation of the
Communist Party of Czechoslovakia, on
anniversaries of February Victory, the
Coemmunist Party congresses, celebrations
of the Slovak National Uprising and
many other events insignificant from
today's perspective, Officially presented
‘harmless” visual arts were taken out of
their natural social conditions and
gradually changed from one case to
another into a spiritless mockery of
modern art. It is true that Marxist criticism
called for art, which would reflect
‘modern form and committed content”
but nobody sought meaningful art in this
empty phrase. On the contrary, art that
was expelled from public galleries
and exhibition halls discovered the
mechanisms and ways of surviving and
maintaining its integrity with the earlier
development and thus preserving its
delicate originality as a sacred value of
modern art. We cannot say that the other
art created in defiance of the expanding
power was a space for a compact
community of artistic individuals, views,
trends or tendencies. It covered a diverse
community of artists ranging from those
having radical attitudes and rejecting any
participation in state supported activities
to moderate artists who, though they
participated in exhibitions, always tried to
present the work which in no way
complied with ideological requirements.

As a clear response to a typical
production of official art, a “free”
community of like-minded artists was
formed. Besides certain ethical norms,
they were particularly associated by their
intellectual analytical view of visual
arts (R. Fila, M. Bockay, K. Bockayova,
D. Fischer, M. Mudroch, [. Minarik,
M. Mesko, L. Carny, |. Kalny, D. Toth).
Apart from a distinct, progressively
developing stream of analytical
tendencies, abstract art also appeared to
be unwanted art, which by rejecting
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figuration could not “serve” the goals of
social commitment. For Slovak Constructive
and geometric art, those years were
a period of permanent silencing and were
it not for several lonely runners, abstract
art would virtually cease to exist (M.
Urbasek, M. Dobes, A. Klimo, T. Klimova,
D. Binderova). The expressive line of
painting, which drew inspiration espe-
cially from post-war figuration and Pop
art, survived in a narrow space of the
seventies in a suppressed meditative form
(M. Pastéka, V. Kraicova, A. Sigetova,
R. Krives). On the contrary, young
artists emerging on the art scene in the
seventies sought resources in the
emotional colour palette (J. Berger, L.
Holoska), in surrealist mind-benders (K.
Baron, S. Balko), or in the reactions to
extreme verism, the so-called Photo-
realism (V. Ronaiova, D. Zmetakova,
M. Simurda, J. Srna).

The possibilities of the classic picture
in Slovak art in the seventies developed
into three levels. The first, exploiting new
figuration, opened a never-ending story of
the unchangeable human destiny in the
strange alien world. In his cool stylisation
of anonymous figures, Milan Pastéka in
particular, succeeded in  revealing
a hidden distress, an unvoiced fear or
a passive resignation affecting the human
spirit. On the contrary, Veronika Ronaiova
followed the themes of alienation,
loneliness and hopelessness in her
Photorealistic canvases depicting typical
spaces of the socialist town: blocks of
flats, municipal public transport. She
discovered people in the streets were
rather reminiscent of outcasts than of
inhabitants of alienated spaces. Milos
Simurda depicted an extremely violent
manipulation by an ‘unknown force"
against which man is defenceless. In his
large format paintings he allowed man fall
and tumble in the inside of a dark
endless space.

The classics of geometric-constructive
tendencies embarked on the path of
exploration of the abstract composition of
the picture. Milo§ Urbasek tested pure
surfaces and forms in their mutual
combinations. Alojz Klimo developed the
programme uniting strict geometry and
expressive handwriting. Milan Dobes did
not abandon the older subject matter,
depictions of a dynamic movement
rendered in many collages and silkscreen
pictures.

The third possibility, which now
appears as the most original, is the path
of revelation of pictorial properties. Rudalf
Fila who influenced the work of many
artists introduced the theme into Slovak
visual arts. His gesture intervened into the
model of his own or borrowed picture, it
did not remain on the surface as
a stylistic play, but often led to
a surprising revelation of the hidden
meaning of the work unknown before.
Daniel Fischer worked in a similar way: he
confronted a certain motif with the
borrowed material or manipulated it into
another relation of form. Milan Bockay

analysed painting and drawing by means
of a visual play and Klara Bockayova
exposed it to her own selfreflection
exploiting the technique of frottage.

The years of real socialism in visual
arts were sometimes referred to as the
years devoid of one's own face, Despite
obstacles or thanks to them, a close
study of this period shows that art
discovered its own unrepeatable form as
an intersection of a personal contribution
of the artist, of concrete time and space
and of what we call genius loci. Despite
moral tests genius loci did not vanish
from Slovak art.

SCULPTURE ON THE CROSSROADS OR ON
CONCESSIONS, COMPROMISES AND
DISCOVERIES

Sculpture in the seventies and in the
first half of the eighties developed not
merely within the alternative scene; the
borders between official, semi-official and

unofficial art were not strictly defined in *

Slovak art. In the early eighties, all
progressive exhibitions and symposia
were prohibited and a number of
sculptures were removed from the
Bratislava housing estate of RuZinov on
the pretext of not meeting requirements of
the revival of Socialist Realism. The
changes also affected the academic
training of sculptors: Jan Kulich, the new
Rector of the Academy of Fine Arts,
belonged to the leading official sculptors
of the period. He was given the majority
of political commissions tfo create
monuments. The work of two classics of
Modernist and Neo-Modernist sculpture,
Jozet Kostka and Rudolf Uher was on the
verge of official interest. The members of
the Mikulas Galanda Group, Vladimir
Kompanek, Andrej Rudavsky and Pavol
Toth, who continued to  develop
archetypal and simplified starting points
under changed conditions, had the same
fate. The young emerging sculptors had
a difficult position: either to conform to
the official cultural and political
requirements or to seek a voluntary
asylum without any possibilities of
exhibiting, a difficult choice indeed. The
sculptors born around 1941 and 1942 did
not at all form a homogeneous
generation. Due to their daring debut
exhibitions, some of them soon became
“outsiders” (D. Kralik, J. Melis; V. Havrilla
did not belong to the official art scene
either). Other protagonists creating their
works in  that unfavourable period
accepted some compromises and, within
a traditional, haptic and anthropo-
morhous understanding of sculpture, they
succeeded in developing their own
programmes. They applied welltried
“escape” routes. motifs emphasising the
intimacy of human experience, their
subject matter being nature, art and
theatre as teatrum mundi. Stefan Prokop
uncompromisingly advocated his imagin-
ative, “apolitical” figuration; Dusan Kralik
turned to ecological motifs, exploiting the
relationship  between man and the
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machine; Peter Roller Jr. confined and
tied blocks of stone into a net of ropes.
The debut of Jan Hoffstadter was also
unconventional. Abstract sculpture
appeared on the brink of interest. One of
its lines developing the tradition of
biomorphic organic form, manifested in
the subjective forms of Juraj Rusnak, was
reminiscent of the division and growth of
the living matter. This also included the
spherical wire constructions by Pavol
Binder and pure traces of imprints of
space by Maria Bartuszova. Although
constructive tendencies culminating at the
turn of the decade marked a significant
retreat, they were further developed by
those artists who were regarded as
protagonists of applied arts. The repre-
sentatives of this stream included the
kinetic artist Milan Dobes, the jewellery
maker Anton Cepka and the conceptual
character was also displayed in some
Land and Project art works by Jozef
SuSienka, a sculptor working in ceramics.
The laboratory - “the think school” - of
the Czech glass artist Vaclav Cigler
became an important place. He headed
the Department of Glass in Architecture
at the Academy of Fine Arts until 1979.
Through his constructivist-conceptual
programme he exerted a big influence on
numerous graduates in glass, including
Askold Zacéko, Stepan Pala, Zora Palova
and several others active in other fields
(e.g. M. Mudroch, V. Kordo$).

From the early seventies, sculptural
initiatives appeared in a difficult position.
Despite the ongoing normalisation and
the conseguent ideclogical pressure on
any “avant-garde" art programmes, the
new decade opened up for sculpture - as
an innovative discipline -  other
opportunities parallel with “non-sculptural”
tendencies of new artistic initiatives,
which were part of the process of de-
materialisation and accompanied the
emergence of Conceptual art. Following
the cultural and political changes, Jozef
Jankovi¢, the leading protagonist of the
art scene, was compelled to temporarily
suppress his  sculptural talent for
monumental works and sculptures and
reduce his works into the form of
jewellery and paper relief. His initiatives
inspired by Conceptual and Project art
were manifested in non-sculptural media,
particularly in drawing and computer
graphics. Perhaps Juraj Meli§ was the
only sculptor in Slovakia to fully identify
himself with the postulates of Conceptual
art manifesting “art as an idea”. In his anti-
aesthetic and anti-aesthetician “plebeian”
sculptures, he inventively handled their
character as objects and ‘“poor”
materials. In doing so he proceeded in an
unorthodox and  heretical —manner,
conducting polemic with the process of
minimalisation, de-materialisation and
artistic levelling of form. Juraj Bartusz,
one of the first sculptors in Slovak art,
defined the entry of technology - the
computer - into the organism of the work
of art. Later he conceived as absolutely
valid the expressive explosive gesture

through which he, amongst others,
presented the idea of “non-iconographic”
sculpture. Maria Bartuszova succeeded
in expressing the spiritual and existential
properties of matter, thematised the
process of emptying the volume and its
filing with the metaphysical void. The
removal and avoidance of some
sculptural conventions was a program-
matic concern of the intermedia artist
Vladimir Havrilla, a graduate in sculpture,
who led a provoking polemic with the
idea of material construction of sculpture
and its haptic character In Slovakia,
however, all these experiments and
innovative concepts had to retreat into
private studios, their size reduced, "de-
materialised” into the least tangible form. In
order to survive, they had to maintain their
material, though partially de-materialised,
form. Thus the plastic, three-dimensional
concept defined in mass expanded
logically beyond the borders of its genre,
maintaining at the same time something
from this classification. This balancing on
the border of the discipline was the
question of “to be or not to be" sculpture
and if to be then what form. In the course of
those uneasy years, the “overflowing of
banks” of the discipline, though not
consistently completed, belonged to the
undeniable assets and fundamental
achievements of the sculptural discipline.

ART OF FANTASTIC DE-MATERIALISATION
(U.F.0)

The title of the study is derived from the
work of one of the protagonists of this
kind of art and is somewhat charac-
teristic of the overall cultural situation in
Slovakia. Whereas the wave of de-
materialisation and conceptualisation of
art was increasing in the latter half of the
sixties parallel with the  worldwide
development, the actual examination of
borders and assumptions of the
functioning of art as such was not
reflected in the work of Slovak artists. It
rather manifested an attempt to avoid or
abandon the sphere of art, which seemed
to be principally questioned.

In spite of this, de-materialised art,
Project and Conceptual art became
increasingly significant and the process
culminated in the 1969-1975 period. It was
also enhanced by external circumstances
- in the period of normalisation of society
after August 1968 many artists were not
allowed to work with  sophisticated
materials and means monitored by the
state. Thus conceptual procedures also
appeared in the work of those artists who
created entirely different works shortly
before this period. Thanks to this, Slovakia
experienced a flourishing period of
projects of fictitious architecture and
sculptural  monuments, which  often
reflected a critical attitude of authors to
contemporary concerns but also to
utopian projects in general; alternatively
they replaced the non-existence of Land
art or mocked its forms.

Therefore de-materialised Slovak art
displayed a prevalence of hybrid forms -
“silent meditation” and ‘“wistful musing
instead of analytical reflection” as
Dezider Téth, one of the leading
protagonists of contemporary art, put it.
According to Tomas Strauss, Slovak
Conceptual art sometimes replaced the
whole spectrum of manifestations of
alternative expression and therefore it
was philosophy, religion and noetics in
all, yet at the same time it was everything
and nothing.

A typical feature of Slovak Conceptual
art was a seemingly contradictory link
between science and poetry. Artists tried
to visualise futurological and cosmo-
logical studies, their own concepts of the
evolution of the planetary civilisation, but
also of a possible interplanetary and
intergalactic communication. On the
other hand, their art increasingly
displayed procedures close to poetry and
poetic verse. Slovak Conceptual art was
often metaphorical, at first sight a
contradictio in adiecto, but this is what art
makes possible. Poetical associations in
the pseudo-scientific study of cosmos
often expressed a suppressed need of
transcendence in a heavily secularised
society.

ACTION ART

At the beginning of the seventies,
a range of Action art developed within the
utopian avant-garde as a “co-creation of
a better world", as a festival, homage
(group happenings - so-called actions-
festivals by A. Mlynarcik, nature rituals
and urban actions of J. Zelibska) as well
as an escape from civilisation (Bartog's
individual performance originating in his
interest in Process art) and attempts at
a fusion of art and life (Koller's sports
actions and minimalised body postures)
but also the intermingling of art forms
(Cyprich's and Adamciak's  Fluxus
musical improvisations).

After 1972, in connection with the
exclusion of Action art from the sphere of
artistic creation tolerated by the regime,
its presentation merely became a matter
of a narrow circle of people. These
activities included for Instance Kor-
dos's studio interpretation of body
postures and his (in co-operation with M.
Krén) staged ‘“travesties” based on the
works of old masters. Increasing dis-
illusionment during the choking period of
totalitarian regime and a shift to the
emphasis on existential feelings was
emphasised in individual performances
connected with nature and ecology
(D. Toth, M. Krén) or with the accent-
uation of feelings of alienation and
expulsion (actions and events by R.
Cyprich, . Duréek), which culminated in
ritual Body Art linked to Land art
connotations (brothers L. and M. Pagac
and V. Oravec - Art Prospect PO.P.) and
others.

In the atmosphere of consolidation,
intensified after 1977, Action art
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increasingly reflected ironic paraphrases
and bitter humour, parodies of common-
place rituals, ideological mechanisms
and manipulation with man (J. Bartusz, P.
Meluzin), which - arranged as psychological
and social situations - found a specific
expression in street actions (J. Budaj
Temporary Society of Intense Experiencing
1979-1981, L. Duréek). A broad scale
of expression, reflecting individual
and social mythology continued in
1982-1985 in happenings and per-
formances of the action group Terrain
-V (P. Meluzin, PO.P, J. Zelibska, J.
Koller, L. Duréek, D. Toth, R, Matustik, R.
Cyprich, V. Kordos, M. Krén) situated on
the outskirts, in abandoned building sites
and in the open air.

SET AND COSTUME DESIGN

Set and costume design, closely
connected with acting, first appeared and
accompanied activities of theatre
makers of interwar avant-garde art.
A continuous linking of dramatic action
with a simultaneous change of scenery
through the actor's physical action
became manifest in;Slovak theatre in the
late sixties. Set design as a distinct
tendency in contemporary theatre was
demonstrated in an articulated form
particularly in the seventies and in the
first half of the eighties. New trends in
visual arts inspired action set design (J.
Cage, Happening, Fluxus, Arte Povera,
Pop art, etc..), which alsoc drew
inspiration from its own theatre resources
(Theatre of Cruelty by A. Artaude, Epic
Theatre of B. Brecht, Theatre of the
Absurd, etc.). Thus a new worldwide
movement of “new theatre” originated,
profoundly exploiting action set design.
Husa na provazku (Goose on a String),
a theatre from Brno, belonged to this
movement, the radical form of its action
set design was first designed by Jozef
Ciller. Later Jan Zavarsky opened set
design towards Postmodernist expression.
Nevertheless, action set and costume
design was characteristic of an entire
generation of Slovak designers. |t
culminated in the scenery and costumes
designed by Rastislav Bohun, Tomas
Berka, Maria Zubajova, Mona Hafsahl
and Milan Ferencik. Gradually, it merged
with simplified artistic set and costume
design that set up the transformation of
scenery parallel with the development of
dramatic plot towards a more pictorial
rather than directly physical action.

SLOVAK ALTERNATIVE AND EXPERIMENTAL
FILM

The ideological restrictions of the early
seventies had a major impact on
experimental film based on "moving
pictures”, on the tendency towards a free
associative poetical composition and
a “play" of images. While the film Day of
Joy (1971) by Dugan Hanak originated as
a film assemblage of Mlynarcik's action,
If All the Trains in the World, and was the




work of a professional filmmaker, in the
following years experimental film virtually
turned into alternative work. It means that
it was either created ‘unofficially”, in
amateur or semi-amateur conditions or
with the help of Slovak Film and Slovak
Television, however, its launching or
completion did not take place, the
shooting of films was “stopped” or even
“banned”. Professional artists whose art
developed towards the expression of
Conceptual and Action art played an
important role in this respect. Viadimlr
Havrilla's concern with cartoons, painted
and animated films aimed at
accentuating the intellectual and spiritual
dimensions of his work (Burning Woman,
Lift, 1974; No Limit, 1976; Yellow Danger,
late 1970s). Vladimir Kordo§ created the
group performance for film by citing
famous works from the history of art (The
School of Athens, around 1975).
Performance and happening as part of
a broader action and its documentation
was exploited by Lubomir Durgek
(Information on Hands and People, 1982;
Home, 1983: White and Black, 1988).
Similarly Peter Meluzin worked with the
motifs of Land art actions which
originated within the collective work
Terrain (Loggia, 1984). In the course of
the eighties experimental film could

exploit “cracks” of the regime and it was
work —in

possible  to professional

conditions (Daniel Fischer: Altamira, in
co-operation with Peter Gerza, Samo
|vaska: Subject, 1984; Kvetoslav Hecko -
Matej Krén: Etc.., 1987). Artists often
exploited works of art as source
materials, actions were additionally
animated.

SOME CHARACTERISTIC FEATURES
OF CONCEPTUAL ART IN SLOVAKIA

Conceptual art as a notion to label
a characteristic tendency in the
development of art in Slovakia in the
seventies had a longer history. It was
not merely defined by this decade - the
tendencies classified by this term began
to appear already in the sixties and were
applied particularly in the work of Alex
Mlynargik, Stano Filko and Julius Koller.
While this art could be presented
publicly, in the course of the seventies,
after the political and cultural
normalisation, Conceptual artists had to
work in seclusion. New art developed in
a circle of friends and expressed
a strong opposition to false images of
publicly presented art form. Apart from
the aforementioned artists, its
protagonists included Rudolf Sikora,
Peter Bartos, Milo§ Laky, Dezider Toth,
Michal Kern, Jozef Jankovic, Juraj Meli§,
later Jan Budaj, Lubemir Duréek and
others. Together with Tomas Strauss, an

art historian active in this circle, they
were exposed to political persecution by
the former regime and state security.
The centre of their discussion and free
thinking embraced the issues of
perspectives and borders of
contemporary technology, science and
communication, questions of the so-
called materialisation of time,
cosmological aspects, etc, Art assumed
some of the roles assigned to science,
applying the method of philosophical
and conceptual paradox. The mutual
relationship of artists or the products of
their thinking and artistic creation was
a new important moment. Bigger
emphasis was placed on concepts,
attitudes and acts, rather than on
“‘ready” works, and therefore they have
only been preserved in limited numbers.
“Pseudo-scientific”, “pseudo-intellectual”
and “pseudo-artistic’ concepts merely
reflected the real and pseudo-real
existence of people - artists living on
the periphery of a certain social
organism. A special issue of Slovak
Conceptual art (its first wave) was
a simplification and elimination of any
traditional expressions and aesthetic
qualities in general (which made it
different from contemporary Czech

“underground” production, it had more
analogies in Russia) as well as non-
existence of media expansion.




