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Prace, ktera nasleduje, se v mnohém odchyluje od ustalenych minéni. Tyka se to zvlasté interpretace
dada, koncepce ceského expresionismu, nazoru na vyznam Devétsilu a hodnoceni ceskeho surrealismu.
Autor byl sam ucastnikem velke casti doby, o ktere pise. To ma sve vyhody o nevyhody. Vyhody, ze
snol intimné mnohé, co je dnes ui kusem deéjin. A nevyhody, ze sam byl tehdy osobne take angaiovan.
Je tedy jeho stanovisko dano jeho vlastni 1kuienosti. Piesto doufa, ze neni pokfiiveno osobnimi sympa-
tiemi a aversemi. Je prirozene, ie mezi nim @ umelci, jejichi prace si zvlasté vazil, vznikaly blizke vita-
hy; nicmeéné pise tu kladne o nekterych, s nimiz se v té neklidne dobé, ktera jim byla udélem, treba
na léta trpce rozesel, a zase zaporne soudi jine, s kterymi si nikdy neublizil. Hodnota uméleckéeho ci
myslenkového dila nebyva ve vztahu k lidskym povaham jejich autoru. Duleiitéjsi asi je, ie autor tohoto
textu patii ke generaci, ktera prave kdyi dospivala, byla ui prepodena velkou hospodarskou krizi konce
let dvacatych; i co nasledovalo, bylo do veliké miry kursem desilusionismu, obcas dost brutalnim. To
jiste vedlo k tomu, je autor zaujimal k nazorum, ktere byly podminény euforii dvocatych let a ktere pak
dlouho preiivaly, neduvérive stanovisko a zlstaval se svou praci radéji jen na okraji udalosti. Generace
let padesatych a Sedesatych si naopok ta mezivaleéna léta idealizovala; vidéla v nich dobu duchowni
svobody a tvoiivosti a ve svem obdivu piejimala i tehdejsi hodnoceni veci a lidi. Dnes je snad uii-
tecné vratit se ke kriticke stfizlivosti a pokusit se © revisi vyznamu dila onéch let. Nejde pritom o pou-
hou historickou spravedinost. Odstrani-li se tradovaneé iluse, odkryji se i zapominané hodnoty a ziska se
tim zaroven kus zakladny pro prisnejsi a pravdivéjsi vztah k nasi myslenkové a umélecke soucasnosti.

Autor predioiil rukopis této prace fadé pratel, ktefi se zabyvali jeji tematikou a z kterych nékteri
zoujimaji k ni stanovisko odlisne; Ludviku Kunderovi, Ladislavu Novakovi, Frantisku Smejkalovi a Milo-
slavu Topinkovi. Je jim vdecen za dukladnou pozornost, kterou jeho textu vénovali a je rad, ie mohl

pouiit fady jejich daleiitych upozornéni, rad o© oprav.
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Moderni uméni neni vysvétlitelne, nezaclenime-li je do Sirsiho déjinného vyvoje evropské civilizace.
Tato civilizoce ma do sebe neco neprirozeneho. Nevyrostla somozrejme. Za ni je rozvrot civilizace an-
ticke, a treba krestanstvi ve sve lidske prostote dovalo lidem po staleti silu, aby vzdorovali rozvratu
o budovali civilizaci novou, zustalo v krestonstvi manichejska nakoza nedivéry k svétu, opovrieni jim,
nendvisti k nému. Zadna civilizace nebyla tok vratkd. Zadna civilizace neznala takovou vnitini roztrze-
nost, takovou nenapravitelnou protikladnost svobody a nutnosti, spontannosti a legality joko civilizace
evropska. Krize je jejim prirozenym slovem. Civilizace cinska nebo egyptska vydriely po nékolik tisici-
leti, a nebyt napadeny zvnéjsku, nemely by duvodu, aby pominuly. Evropa nese sv(j rozvrat stale v sobé.
Jeji sila, jeji historicnost a expansivnost, jeji projextovani sebe do casu a do prostoru pochazi z jeji
vaitini nejistoty. Prcha stale sama od sebe a stale vlece za sebou svij neblahy stin.

Spor o principy evropské civilizace probiha take celymi déjinami moderniho umeéni, ba je jejich
pohnutkou. Racionalismus sedmnacteho o osmnactého stoleti se pokusil krizi zastrit. O to prudceji vy-
buchuje v obludnych textech markyze de Sade, prorockych knihach Williama Blaka, grafickych cyklech
Goyovych. Zotimco po celée devatenacte stoleti evropskou kulturu ovlada racionalistické spoléehani na ne-
zbytny pokrok k blohobytu o stésti lidstva, umeéni se uz od konce stoleti osmnactého od ni odvraci.
Strach z c¢lovéka a strach o clovéka, pocit bliziciho se zhrouceni této civilisoce a hledani promend,
z nichz by clovéek mohl dal iit, to je skrytéjsi ¢i zrejméjsi divod a smysl vseho uméni devotenactého
a dvacateho stoleti. A pritom se toto umeni muselo dostavat do konfliktu se svou spolecnosti, podle-
halo ji, vyrovnavolo se s ni, vzdorovalo ji. Dado je vyvrcholenim zaposu moderniho uméni o to, aby vy-
slovilo uvnitr této spolecnosti a ji navzdory beze zbytku své déjinné poselstvi.

Daoda se casto chape jaoko nihilisticka reakce na katastrofu prvni svétovée valky. Ale dada nebylo
nihilistické a nezocind teprve ve svétové valce. Dada bylo krajnim vyrazem viry v onu zcela zvlastni zku-
senost, ktera je v puvodu umeéni a kterad hranice této civilizace, jejiho zpusobu mysleni, jejich tradic a
jejich instituci presahuje. Na konci devatendctéeho stoleti se na chvili zdg, ze literatura a uméni se mo-
hou jesté néjak vclenit do této spolecnosti, nalezt alespon na jejim okraji misto pro svou existenci:
impresionismus, symbolismus, secese. Tim prudsi byla reakce. Od prvniho desitileti dvacatého stoleti se
vzdouva radikalné antitradi¢cni proud a uvnitr tohoto proudu vznikd umeéni, které vede k dada nebo uz je
obsahuje. Predchidcem jesté jen episodickym jsou parizske basnické kabarety okolo roku 1880, jokymi
byly Chat noir s Mauricem Rollinatem @ Zutistes Charlese Crose. Symbolismus je potlaci; ole
zustava tu neustupny Eric Sotie, ktery zocal jesté joko pianista v Chat noir; a uz roku 1896 vy-
chazi a poprvé se hraje Kral Ubu Alfréda Jarryho. Roku 1909 zazni signal futurismu; italsky futu-
rismus se sice sam zkompromituje kultem vlasti, valky a stroju i estetickym dogmatismem, ale vzapéti
vypukne divoka revolta umélcl. Larionov, Goncarova, Malevic v udobi svého ,alogismu®”, Kruconych,
Majakovskij a dalsi v Petrohradé a Moskve; Duchamp, Picabia, Apollinaire, Cravan, simultanéisti v Pa-
rizi; Jocob van Hoddis a jini v Berliné; Hosek v Praze; filmova groteska ve Spojenych statech; jeste
porad vladne mir, ale to vie uz je doda. Jen jméno chybi; dostone se mu ho roku 1916 v Curychu.
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Curysska dodao se rodi rovnéi pred valkou: uvniti némeckého expresionismu. Hugo Ball, ktery zo-
kloda v Curychu Kabaret Voltaire, prvni centrum tohoto dada, potril v Mnichove do okruhu
Kandinského, stejné i dalsi z této zaklodatelské skupiny, Hans Arp, Richard Huelsenbeck, méli k nému
blizko. K nim pristupuje nékolik dalsich — predevsiim mlady rumunsky basnik Samy Rosenstein, ktery
se prejmenovava na TIristana Tzaru. Kabaret Voltaire zahajuje v Unoru 1916, na jare tohoto roku
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vyncléza Boll s Huelsenbeckem nozev Doda, puvodné jako pseudonym pro zpévocku Le Roy; v breznu
1917 otevira Boll Golerii Daodo a v cervenci vychazi prvni cislo casopisu Daoadao.

Daodo nebylo estetickou teorii. Bylo predevsim proti této civilisaci. varovalo se toho, aby neucinilo
nic, co by mohlo jejimu svétu pomahaot, o tedy tokée vseho, ¢im by v ném mohlo byt uméni. V tom
smyslu bylo doda antiortisticke a pred vytvarenim uméleckych dél davalo prednost pfimému pusobeni,
osobni intervenci umelcove. Likvidovalo residuo symbolismu s jeho elitismem o hermetismem a chtélo
byt co nejprostsi, nejprostrednéjsi. V jeho bourlivém vystupovani bylo malo vysméchu; nestavélo proti
spolecnosti svou kritiku, nybrz osvobozujici smich.

Vyznam doda neni v dilech, které zanechalo, nybrz v aotmosfere, kterou vytvarelo toto hrstka mlo-
dych lidi pred svym pomichonym obecenstvem ,malird, studentd, revolucionary, turistd, mezindrodnich
podvodniky, polosveta, sochari a privétivych Spiond, ktefi se marné pidili po zpravach”, jok to li¢i je-
den z ucastnikd, malir Marcel Jonco. No zdech Kobaretu Voltaire a potomv Galerii Dada
visely grafiky Picassovy, ,osvobozena slova“ Marinettiho, obrazy Modiglionovy, Kandinskeho, Kleea, Mac-
ka, Arpo, Chirica, Ernsta, mnohych jinych. Georges Hugnet evokuje, nejspise podle vypravéni Tzarova,
progrom kabaretu. ,Na scené se busilo na klice a bedny, az obecenstvo protestovalo proti takove hud-
bé o ztracelo nervy. Serner, misto aby recitoval basen, polozil kytici k noham krejcovské panny. Jokysi
hlas, skryty pod obrovskym kloboukem v tvaoru homole cukru, recitoval Arpovy basné, Huelsenbeck fval
své verse porad silnéji a Tzara k tomu tloukl v stejném rytmu o stejném crescendu na velkou bednu.
Huelsenbeck o Tzara taonéili kvikajice jako medvidata nebo se klatili v pytlich s rourami na hlavach
— tomuto cviceni rikali cerny popousek.” Emmy Henningsova zpivaola Ballovy sansony, prednasela se
poesie Apollinairova, Jarryho, Loforguova, opét Kondinského a jinych. V Galerii Doda se pak
cetlo toké ze starych némeckych mystikd.

Hugo Baoll si zapsal do deniku, jok poprvé recitoval v cervnu 1916 v Kaboretu Voltaire
.verse beze slov”, abstraoktni poesii: ,gadji beri bimba gloudiri / louli lonni cadori...” Je oblecen do
tuhych rour z kartonu, na hlaové vysoky samansky klobouk, texty pred sebou na trech pulpitech. Zacne
pomalu a slavnostné, vynuti si pozornost, nevédomky prejde do kadenci gregorianského zpéwu, a jako
by celebroval obfod, uzoviréd ,v pocitu zboiné hrizy“ zpévnou recitaci — citi, Ze se dotkl ,.posiedni
nejsvetéjsi oblasti” poesie. Hons Richter vzpomina roku 1961, jok Kurt Schwitters — nepochybné nejvétsi
osobnost némeckého dada — recitoval roku 1925 svou Prosonatu, rozlehlou vokalni skladbu
vytvorenou zas jen z hlasek a jejich shlukd. Bylo to v Postupimi a spolecnost se skladala z pruskych
junkerd a oficird a jejich dam, kteri naprosto nebyli pripraveni na jeho vystoupeni. Jsou prekvapeni,
pak vybuchnou ve smich, ale Schwitters je svym mocnym hlasem prekrici o nakonec uchvati. . Vysle-
dek byl fantasticky. Titiz generalove, tytéz bohatée damy, kteri predtim se smali, az slzeli, pristupovali
k Schwittersovi opét se slzami v ocich, ole ted proto, aby mu vyslovili svij obdiv, svou vdécnost, témeér
se zojikajice nadsenim. Néco se v nich otevielo, néco co nikdy necekali: velikd radost.”
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Nebof dado bylo skandaloni eu angelion: pohorienim i dobrou zvésti — zvésti o dobru,
losce o pokoji v tom nedobrém, nelaskovém, nepokojném svété. ,Hledate po celém svété Spasitele
a nemyslite no sve srdce, které bije v stisnénych prsou vstiic vykoupeni... Novy clovek poznal, ie se
musi bat smrti pro vécny zivot," psal roku 1917 Huelsenbeck. .Hledame silu, kterd je prima cista
prosta jedina hledame nic tvrdime Ze v koadém okamziku je siloa Zivotao... byt novi-
novou redakci @ koupelnou Boha ktery se kaidy den v nds koupe spolu s cisticem stok — to je Zivot

dodaistu”, psal Tzaro v jednom z Manifestu dadao roku 1920. Arp o jeho Zeno, Sofie Touberova,
se po letech sesli s Hugo Ballem o jeho ienou Emmy Henningsovou o Arp si zapsal: ,Hovorili jsme

o dodo joko o krizovem tozeni, které melo znovu ziskot zaslibenou zemi tvofivosti. Hovorili jsme joko
veérici o umeni, které dokaze vyvolavat tvorivée sily podobné, joko ndboienstvi dokdie vyvolat nevyslov-
né" (1926). .Zili jsme chudé,” vzpomina Arp jindy, ,ale za odménu nds navstévovali andelée” (1949).
Po mnoha letech se vratil k pomatnym dobam Huelsenbeck: ,joko zokladatelé novych nabozenstvi sl
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na poust, daleko do somoty, stejné my jsme museli do vyhnanstvi, tentokrate do Svycar, do Curychu,
obychom meli prozitek transcendence” (1964). Taoke Hans Richter pise o provokotivhim vzezreni dado:
«zo tim vsak lezela pravdiva zkusenost duchao o srdce, o to nam teprve davalo kridla, abychom mohl
z vyse shlizet na smesnost krvave vaznosti vsednich dni” (1964). Tzaro, ten nejvybusnéjsi o nejneklid-
néjsi doda, uzavira: ,V tom nezbytnem rozrusovani radu, jok o nem mluvil Rimbaoud, byl stesk po radu,
ktery se ztratil, o po novem fadu pristim. Doda nos ucilo, ze clovéek cinu i basnik musi vénovat celé sve
byti svym zasadam, bez kompromisu o s uplnym sebezopienim. Dadao, literarni dodo, bylo predevsim
duchovni hnuti” (1951). A stejne Arp: ,Mezi dodaisty byli mucednici o verici, kteri hledajice zivot, hle-
dajice krasu, obétovaoli zivot.” (Meél pritom na mysli patrné Waltera Sernera.)

Porad se vtira podobnost doda s néjokym prvotnim nabozenskym hnutim. Taoké dadaisti se ucinili
stulti pro Deo, Bozimi sasky. Jejich zboznost byla bez Boha i bohl, bez legend, mytu o teologie.
Byli to, da se rici, ateisticti mystikove. Byli sasci — proto, aby byli od tohoto svéta osvobozeni, a pro-
to, ze byli od neho svobodni. To byla pricina, ze se doda stolo tok dulezitou udalosti duchovnich de-
jin Evropy. Vlil se do neho siroky proud moderniho umeéni pred 1914 a ocistil se v nem ode vseho
okademismu; o co se od té doby stalo dulezitéeho v evropskem o aomerickem umeéni, se da nozyvot
postdadaismem — ne-li opakovanim doda. Moind dada dospélo do néjaké krajnosti, za kterou ument
dodnes nemuze postoupit.

Od roku 1917 se dada sSiri po celem sveté. V Berling, Koliné, Hanoveru, New Yorku, Parizi,
Hoogu, Zahrebu, Zokopaném, Londyné, Mantové, vsude se pripojuji novi lide. Také do Prahy prijely do-
daistické misie: roku 1920, 1. a 2. brezno, Richard Huelsenbeck o Rooul Housmann — zase jeden ne-
mecky expresionista, ktery se stal dadaistou — usporadaji zde ,dadoisticke prednaskove vecery"”, roku
1921, 6. zari, je tu opét Housmann, tentokrat s Kurtem Schwittersem, o vystoupi na veceru s nazvem
Presentismus, svétova propagoce, antidaoadao, ktery ma byt zacatkem ,svétové propa-
gace presentismu“ — presentismus ma podle Housmanna pokraéovat v dada. (Housmannovy udaje
v jeho knize Courier Doda z roku 1958 jsou nepresne, opravuji je podle oznameni deniku Pro-
ger Tagblatt 6. 9. 1921)) '

Alespon prvni z téchto misii v Praze méla znacny ohlos; tyden napred uverejnil Proger Tag-
blott dosti dlouhy prispéevek Hausmannuv, ,,Co chce dadaismus v Evropé”, vecer byl vyprodon, o byl
proto opakovan. Ale jeho ohlas nepronikl za ohrodu spolecnosti prazskych Nemcu — o to nejen proto,
ze nemecka spolecnost Zilo tehdy v Praze isolovane, ale toké proto, ze ceska mysl byla pro myslen-
ku doda noprosto nepristupna a dadaistickych navstév si mezi ceskymi umélci nikdo nevsiml.

e

4
Ceskd cesta k modernimu uméni nebyla snadna. Po celé téméi devatendacté stoleti zustavoly Cechy

kulturni provincii, okrajovou ,odnozi Némecka"”, jak to napsal roku 1886 v proslulém clanku Hubert Gor-
don Schauer. ,Je zde cesky narod proto, aby joko osaméla pivonka vypucel, vykvetl, uvadl, ma zustat
zbyteény pro sebe i pro ostatni, nebo je prece schopen néco sam ze sebe vytvorit?” Olazko, kterou
Schauer nekladl sam za sebe, nybrz za celou generaci, ktera méla vystoupit béhem let devadesatych.
Tato generace vskutku skoncovala s progromem pouhého narodniho obrozeni. Vytycilo nova kriteria,
a tim vylvofila v Cechach naroéné a plodné prostredi. Od symbolismu o secese se ceska literaturo
a umeéni usiluji vyrovnat s duchovnim usilim moderni Evropy.

Generace prvniho desitileti naseho stoleti v tomto dile pokracovala. Nebyva chapana v celku ©
dava se ji proto mnoho rozmanitych jmen. Patri do ni foda osobnosti o tok odlisSnych o vyznamnych,
joko tomu do té doby v Cechach nebylo: Deml, Klima, Weiner, Hasek, Vachal, Zrzavy, Kubista, Fillo,
Prochdazka, Guttfreund, Longen, Arnost Dvorak, rezizér Zavrel o dramaotik Zovriel, obo bratfi Copkove,
kritikové Kodicek a Taussig a dalsi; mnozi navazovali jesté na symbolismus, jini se uz dotykali doda,
ale vsichni byli spojeni stejnym zivotnim pocitem, stejnou deéjinnou zkusenosti: pocitem a zkusSenosti,
ktere daly v celem prostoru stredni Evropy vzniknout onomu mnohotvarnemu hnuti, ktere se shrnuje pod no-
zev expresionismus. Cechy ui nejsou tou ,osamélou pivonkou”. Bezprostiedne o vlastnim zpusobem se
ucastni na duchovnich osudech Evropy.

Y



=L

e il I - e

u-h_'tq,a ﬁ** dd il 1B 1 I1E T T e ﬁf‘q' “I‘;‘i*,"‘k“ ‘”‘;I‘ “‘" 'hw’ |l |~1|,

fFILW e A | Ml X Vf**i GEs L pyeld, LT B RS -'i‘::ﬂ*"'lJ"**'.1-' N 1
4P f"‘.ulw | - a 1L Tq. ‘\}.ﬂl ‘ﬂﬂ.i !'." fi ." 14 %'u.-h hmm"“ # 'L'j‘ -H#:'ﬁ_ !-‘ ;"!:‘n-
e £ AU USRS Pt TR TR | l,n‘“l e - (Mgake SR “T il &

o Pl i g | ' - : J
I| I’:’E Ii.'f'll ¥ s iun {.rﬂ lw*' L -3 o,y ‘l.n ] J ’q‘,r Bl i 3 *lqn'#(l# "JF A P _re
Pl WO Wl i A el L--'P LT € "y SEEE =i,

| m Sk | SRl iR e M
-Gy iy Ens Wl mBvelnd 1*|lq;l-] .'H[l-'#'r Pl l'". -r,f-, ' b B ﬁl"(‘it‘w "‘
s Pevid bl el A AT & T i |

) b iestiit W PRI sl s S ah

(AL TR TIPS T S .4.,;‘\ p;..w A g A i g b!i

TSI Y ' b X e P h |

| AYESEI ,ﬂ' ﬁq!ILIHH e A Lo *11‘-| 4 R I “llﬂl b4 ' utlh’ -L“th
Lk

e

1
T g W O s el . - T TR T | T S TR T|r,l.| '\'u.l'r Al lwﬁ

*'I,“ L . — ) i
| o NALENW Y@ 14 Pt b Tl I
| | e o LTS Y 74! P
w51 ‘ " | B I_Jﬂ ' 1.9 gy .'_._ |“'1*l¢ LIS A 'Jﬂ Jh I‘k
| ' | B 8 S B ol Fag 11T v o '
~ h vt? LRI LA TR FLEES L TR R Wit At ot mL-.lqﬁ
i § b s na | ! . : A :
i 4T 'IIL gl I;I L P P "'I -1-1!.1}"‘|i' b l ‘.I..' '.‘;. i
n . mir L. h ' , "N q ' Wl.
: 1 I 5 ﬂ'l . h r h.‘ '.r '
| $ & F ¥ u. - L4 & |
a y L n : ‘l'—‘rl : k‘
; i J |43 LUB FSRY S 1 ¢ K
& { ' :
§ A 1T «F. A=Y b I : :
. e "lv . Il‘lﬁqf a . , L L-,. l-hht
» i - - . A
St ¢ SL Sl 1 - 8f%h 00l
Iy .
. | d & K
| ' i Tl..t- bag # 1‘ '|.‘| L] L
l N L ’ \ }1:
i @ § ! | 1.
.Fl J J Y - g
_' q
b I"'| £ 1R
iy fa ) e f
g " ! 3 }
h
} 't'
-,
:
|
| i
| ) | :
- )
e
:d' .
2o .
Ay L) b '
b
. 9y
- I I"'
¢
|
| 5
1 F



Nez prece zaklady teto nove ceské kultury byly jeste mélké o nepevné. Uder svétove valky jimi
olfas! tak, ze po roce 1918 nastala stognace. Cechim se necekané dostalo statni samostatnosti; ale
¢im ji noplnit? Béhem valky ,co melo charakter, ztratilo jej, co mélo barvu, vyrudlo, co mélo vuinj,
zvetralo,” psal v deniku Tribuna 1. ledna 1921 Vaclav Nebesky; .zavladlo tupa bezradnost”. V teze
Tribuné o néco pozdéji konstatoval Salda: ,Jok jsme dosahli statni somostatnosti, hned jest tu
v umeleckych vecech strnuti, reakce, zvrat... Nomisto vyboju, rozletu, rozkridleni vsude patrny Ustup,
malatnost” (1922). Expresionisticka generaoce jako by byla ztratilo pudu pod nohama, smysl své prace;
o mlodd generace poetistickd nebyla schopna se orientovat v novém evropském déni. .Namisto de-
fetismu valecneho nastupuje defétismus povalecny,” psol Nebesky v citovanem clanku. Devétsil a jeho
mluvéi, Karel Teige, ,nedoporucuje novych cest, doporucuje jenom zmenu dosavadniho jejich smeéru,”
totiz ¢ini z umeéleckého procesu jev povytce socialni a mravni povahy. Lec ,problem neni v socialnim
citeni,” konci Nebesky, ,ale v umeéeni”.

Stejnym smérem se nese kritiko Josefa Kodicka, otisténad posledni den roku 1922 opét v Trib u-
née. Kodicek vyCita poetistim, ze jejich komunistické presvédceni neni v zadné souvislosti s jejich li-
terarni produkci; navozuji na futurismus, ale Marinettiho vyznani, které roku 1910 (spravnéji 1909) ,byla
vynalezem, rozsirovala a osvobozovala zivot“, se zatim stala papirovym plagiatem. Salda se dival na
novou generaci shovivavé a videl v této kritice pouhy generocni spor; vskutku Kodicek zde presen-
toval nazor expresionistické generace (joko Tribu na vabec, kam prispivali Hasek, Klima, Deml), ale
jok se pozdéji ukazalo, expresionisticka orientace neméla zUstot jen véci této jediné generace. Kodicko
a Nebeskeho — teoretika prevainé expresionisticke skupiny Tvrdosijnych — ostatné nepohorsila re-
voluénost Devétsilu, nybrz prave naopak — Deveétsil podle nich neprindasel nic nového, ba co hdure,
jeho ,pétikrejcarovy pernikovy optimismus" zustaval neumérny skutecné situaci sveta (Kodicek 1922
v referatée o premiéfe Ze zivota hmyzu bratri Capku). | kdyz se clenové expresionistické gene-
race, a hlavné nejmladsi z nich joko pravé Kodicek a Capkove, hledeli prizpusobit konstruktivnim
potiebam noveho statu, pretrvaval v nich pocit hrozici duchovni i hmotné katastrofy.

Teige odpovédel Nebeskemu i Kodickovi obsirnymi polemikami. Odmitl v nich tehdejsi upad-
kové derivaty kubismu i expresionismu, ale odmitl stejné tradici Matisseho joko Kandinskeho, ktera pry
.vyustila do prazdna a nicoty, davno jiz skutecné malbé v klasickém smyslu nepodobné”. Odmitl stejné
Cézanna, protoze jeho vyroky ,vééné se toli jen kolem formy"“, a dokonce odmitl ,pozdni, prehnanre,
nerozumné a nesmysiné vyhonky jeho hnuti dada” (1921). O néco pozdéji také Mondrian a Doesburg
byli pro néj ,scestnym dusledkem kubismu® (1923). Zbyl jen program noivismu a neoklasicismu; ,cesta,
jez vede k umeéni vskutku novemu”, to méli byt Zadkine, Chagall, Utrillo, Foujita, Coubine, Zrzavy,
Krogh, v literature Duhamel, Vildroc, Philippe (1922). Odpor vicéi expresionisticke tradici vedl tehdy
Teigoa k zvlastnim udsudkim: Kubistu si vykladal joko predchidce neoklasicismu (1922), u Zrzaveho
ocenoval, ze zanechaval expresionisticke ,monstruoznosti” a maloval krajiny, které jsou ,zdravou vipou-
rou realismu” (1923). Miloslav Topinka pravem psal roku 1970 v Orientaci o tom, jok pramalo
avantgardni byla ve skutecnosti avontgarda Devétsilu. Byla to od pocatku velice opatrna modernost.

-

Doda bylo v jadru prodlouienim expresionismu; ui to stacilo, aby poetistické generaci zUstalo ne-
prijatelne. Avantgardni publikace na celem svété byly dadaismu plny a Teige se snazil se s nim prece
nejok vyrovnat; vydal dokonce dvoudilny soubor ¢lanki O humoru, clownech a dadais-
tech (1928 o 1931), ale uz titul ukazuje, kam doda radil. Nicméné zachytit Teigliv ndzor na dada je
dost nesnadné. Nepiesnosti v jeho textech noznacuji, ze Teige casto cerpal informace z druhé ruky
0 s nimi prejimal i ruznorodé nazory, aniz uvadel své prameny. Nejprve bylo pro ného daoda — podle
citovaneho uz z textu — ,bezhlavé", ,prehnané”, ,nerozumné a nesmyslné” (1921). Pozdéji legraci, .cCtve-
roctvim”, ,ulicnictvim”. Dadaisté pry neberou uméni vainé, a tim ,ukdzali pravou miru, kterou je tieba
umeni vykazati, nebot nic neni drahocennéjsi nez dobry, vesely Zivot” (1925); doda ,uvadi nas do svéto
joko do velkolepého cirkusu® (1927). Nékdy je Teige dodaismem pohorsen: ,lepit k sobé bez ladu
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a sklodu vystrizky a pripojovati barevné klikyhaky o fotografie, tof blague, ktera ma-li bavit, nesmi

irvoti. .. Efemeridy mody, sezonni atrakce” — o jmenuje, koho ma na mysli: Schwitterse, Arpa,
Housmonna, Picabiu, Ernsto, Hochovou, o tak dal (1925, znovu ostreji 1931). Duchampovo jméno tu
chybi — Teige se dlouho domnival, ze Mono Lisa s ~nalepenym” knirem je od Picabii. Jindy dado-

ismus (i surreolismus) Teige prosté pomiji. V druhém ,Manifestu poetismu® (1928) koncéi moderni
poesie futurismem. A jindy konecné misi protichGdné ndzory: v jednom éldnku v Hostu 1926 je dada
«pfimym potomkem a dédicem basnického orfismu a kubofuturismu” a zdroven upadkovym zjevem, z0-
bavou zloté mladeze, ,burioozni skolou, burioazni krizi, burioozni modou”, ,produktem vrcholného ka-
pitolismu®; v Gvodni stati druhého svaozku O humoru, clownech a dodaistech (1931), je
dada opét vyustéenim vice nei stoletého vyvoje moderni poesie a zdroven nulovym bodem srdce, sexu
a mozku.

Tehdy uz doda bylo ddavno uzovienou kapitolou déjin moderni poesie @ moderniha umeni. Nevlid-
ny pomér Teigiv k dadaistdm vick potrval. Jeden gz hlavnich berlinskych dadaistd, Rasul Hausmann,
ktery roku 1933 odesel navzdy z Némecka, pobyval v letech 1937 a 1938 v Proze. (Jeho déd se narodil
ve Stehelcevsi u Klodno o jesté i jeho otec mluvil cesky, jeho matka byla z Brno. Hausmonn pokladal
Cechy zo svou ,starou vlast".) Byl tu sekretarem ceskoslovenské sekce mezinarodni architektské spolec-
nosti C.LAM. V dopise z 8. biezna 1965 mi psal, ze v Praze znal fadu orchitektd, ,ale samozrejmeé
nikdo z nich nemél co délat s dada. Malifi o spisovatelé energicky odmitali mit se mnou néco spolec-
neho, dadaismem na nejvyssi stupen pohrdali.” V odpovédi jsem se nad tim podivil @ zminil se o tom,
-ze jisté alespon Teige se s nim stykal. 7. dubna mi Hausmann odpovédeél: ,K své velké litosti musim
potvrdit, Ze cesti malifi o sochafi v letech 37 o 38 nechtéli o mné naprosto nic védet o predevsim ne
p. Teige. Musim tody poznamenat, ie p. Teige by byl mél védét trochu © mné o mém dile, nebot

spolupracoval s revui G, kterou vydaval Hans Richter mezi roky 1921 a 1924. J& byl jednim z hlavnich
spolupracovnikl této revue.”

6

Proti této stognaci se jen téiko vzpinaly nove sily. ,V Cechdch se s dadoismem nikdy nenadélalo
moc reci,” pochvaloval si Teige v doslovu druhého svazku O humoru, clownech o dada-
istech. ,Neékolik zapomenutych dadaistickych zacatecnickych basnicek... nékolik ztracenych obraz-
ki... Tot vie o dohromady nic." Presto nemél pravdu uplne.

Bedrich Vaclovek byl roku 1922—1923 po jeden studijni rok v Berliné o seznamil se tam dobie
s nemeckym dada. Tieba se vymykalo jeho ndzorim nao smysl literatury, zoujalo ho tak, ze v cervnu
1925 otiskl v Hostu stof ,Dada tvoiivé”, které zacéind pozoruhodnou pasazi: ,Jednu véc miZeme
povalecnému Némecku zavidéti: dadaism. Nam schazela davka silného dada po valce. Presli jsme hned
k revoluci pro clovéka, byli jsme eticti, pedagogicti o chceme byt nyni konstruktivni, ale nebylo roz-
kladu, silneho Cisténi. Proto dnes lapame dodatecné trochu toho dada tu a tam. ale uj jaksi na to neni
€os... — a tok jsme zustali bez ného. ... Nezistaneme zos tak trochu po cesku idylicti2"

Vaclavek byl tehdy v tésném styku s mladym Frantiskem Halasem. Odtud vznikla zrejmé Halasova
prednaska o dada. Halos ji mél v Brné v prosinci 1925, ale zGstala v rukopise a byla vytisténa teprve
po jeho smrti v jeho sebranych spisech. Je znam vyznam, joky méela pro Halosovu orientaci néemecka
poesie expresionisticka a poetistim z0stavala proto toké Haolasova poesie vzdy cizi. Ale teprve pu-
blikace jeho prednasky odhalila, ze naodto Halas byl, jediny ve sveé generaci, hluboko dotéen za svych
pocatku dadaismem.

Halasovo stanovisko bylo diametralné odlisne od obecného nepochopeni a opovrieni, kterym bylo
doda v ceské literature stihano. ,Barevny papousek, ktery sluje dodo," fekl tam Halas hned uUvodem,
«musi byt oskuban, aby mimo vesela dobrodruistvi o prekvapeni, ktera nam prinasi, bylo nalezeno to
podstatné, co jej nutilo ke kiiku, k smichu, k celému tomu cirku slov, nadavek, lyrismu, jimz se ho-
nosi.” Bylo to dado, kde ,vytryskly ony proudy blaznive poesie, kterou milujeme, velké bourdni model,
filosofovani klodivem; je-li tady nihilismus, pak je to nihilismus kladny k zivotu". Neni to snad pouhy

11

p N



A el
'li’i 11!"4
ofn v
_—
Bl i
L1 [i -« o
Jbel e
s
L. Ftas vl
” 14 B
T, ]‘
il d
- |- ‘
\
y b .
- | 'i
|
b 1
]

N b g e L
. 2 il Oy S AARE O RNUTRE K" X ﬂ-v,bl iy
Wy g Meope. Urabt EMTEOMED A8ty G se-dst -'i-l"‘i'n‘
T i Aol S i el A BT o AN e “'P-“' |
5 95 9% P y.n.ﬁ.u. .f.._tq.[ﬁ - |n-ﬁ-‘ _— b"t i)
cl e e el e g L A U "';"1'! T A5
s s N NS e YL '”1\ Sami o L nihd St L Vi el
] i '.?i gl ) "5 e L$..1L,'IT‘ il " 'il"P'} 2! f'la!‘-"'" # 'I‘II “’ *' ”
b .EY I i 5 L AL R i 1 lﬂ‘t,u u!'-’ﬂlri'l' *“plu "tlﬁﬁ
i ‘-rﬂ J 1 J | I Lty L1 _l‘” L T4l fHI.I‘l" ‘j! Fli L '.'Hilﬁ, !r-l" | .-‘ M *T‘ ‘
| L NG ey TR T TR STEERLE BT 8 LT M & 'ﬂlJ *'.*—*‘H—
A 2t D b e LSL, L N et R 1Y '
| wpebont ko o JEREHIME N el vy 5 -|-.,n !.l'.
T '.. I.L ™~ 3 *..I. 1 1.- ) i ¥=i § i & iy ' SLLE J‘l )
& » . 1k " Ugs SR .| T 1 AN ) "‘"T IHI. 3
i it : .
& ' . A ! % 54 b K =€ - " |H f
. §d s Vi I’ y \{t L) Hr‘j {
§ : . i:‘"- .. A =N ) -r‘:'fui=l\ L .ilb-
AL (R | 1 ' .
23 X i 1 - § 3 i}il [
1- . "1 | y Y
- 4 . 2 1 "II
1
) -,' H
""‘-Ii Il
j ]
b
)
L
i l '

e




= LY - - s 5 il il [y - T e = i -
R = - - B = e ey, Fud TR o e L e ik T -= o Srme - - s L. o - = pip o
R Py R Sl - - P = o N > ome, e AL cHLET o >t AT N L T = L e | PSS STy e » “.- o JH"_' P =1 -% -
& F e — o - . 3 J | x l -, & i . . L - F = 1 . i - i - % T_ - =il - " _‘.‘- s A = B ‘-.‘,. -4 . ! il ! J s - =¥ - - e
e IRl - | - - P s 99 - LT e e R R e N L AN T A s ' e S S i L B gy (Ve SR T Y
__."_J iy 5 : _— o k] 1. T o o , - — - '-r - l..:_ ™ - ..-.- - '::': 1 .-.-' :.—..., '—...'.: s 2 1.___-F B ™= W g : l-:l - l..ﬁ-'.r.;‘_i-hllp‘fl -, ;‘. o M ‘l.I.‘..“.3 Sl i iy, - _"" - r'-‘ ]
- J g = i - = - - - — " - - T i - T e, = - "y ._1 . _— - e ! 'K 5
"‘ -: *: .-r-‘F.-. - 2 el i oy .1_ & - - - " = s - - - ——--:- 2 :* ‘—I q-‘ - ‘: - -l .‘l J n.‘_-—-.‘::. = r..;: -__-' - = - = - o — -..r s y = o ;' s i - .'e 4 f R : : '&-— i:‘ B -
e A = - y ¥ e ™Y, - d & ol B i, LRl T L R s e f i N e = e &5 - T e - et -
. - - I‘ 3 ‘-1 - [ - . i = - [ - ™ i = W il gl —— aE ey - o — ,--'I- il - - et e = “ﬁ-h‘ "t — = % — e By
e A R e MV VDR, — 5T e ST A T e # - T Aoy L T R e o~ ISP n ) e R S T R oy o mp e 3 - e -
1 . - g e i = u b e — . . N | - . - - L . T " - . - =y & e -y - e oy - 5 il . L - ] ¥ — s - " .
‘F...'-_'-,I_n_:-;'-- . L] = ke — H\‘h-—-... LW L " - - 'fr 1-‘_ s P, == o _.-“- - I-I'I ‘;L__r"";" L-" l__-_'l- == -.: e L -I-_:__'—:,- - 14 i i ,_T I.‘t’ _:‘_it - f"l _— . - - .‘—“_,. i ;i'i - -?- _':# :'HH‘ : -;l";J"' i o = r_..!.._ oy
- - i o . == P 3 i = Ty = - g . o iy ol i - =i ; oy e g i -_ ol # ¥ =, = —— — . il . =
e “_14_.. e - == L 3 & 1._*‘ - ; = L - ];.‘. g St PR :'I.' 2 - : 1_.,'-- 4 .H_'I- 3 ¥ ._‘_""-"_.. o Ny _"«‘ iy s k, 1-11-.__\'-:__ - - [ et " -y il
. i - = - - 5 . * T - — . L2 ":_--! i;- = = g e T - e - e e e :“1. _-‘-F.-.-_'F"' b o i o, - " '1._.:. i e . 0‘% - "‘1-.“'1"‘"'",_‘_* -~ R AL - e
' g i - - - . - = & J P N i T —— . = | & . . ar - il - = ey ” L ’ i v | g T T - -
* =% S g --n.f . - -Y = i - - < - - = - :- gl -y :‘ n..-ll"‘.__._ s 1 'i‘f %‘#‘;; ;_-': 4'. Ji-.{.r.J - e = . o .:_ },‘ '.': e -* . o ~ :-' r_'!. ‘...- "-.. L | *#“"J“.‘ -“ ™ Nt 1E‘. a -‘_\.:-\.‘_ e = e ..-"l_ : —':': -
N - ' - - - 7 . L Wy = gy - oy 3 . " ok S, £ = U T g S gy rE . E S - i r Nl AN e P el PN o W b |
' < i, e W - i ke - . - 9 - _— - -‘T' ’ - "‘_"'w"' R - - L'! _— - T T — e F W .__‘_' - . 1_1-*‘.:?" 5 L e R fm -
L N —— . - - - - - P - — - - - s -. - - —X J' i - *.-h‘ *‘. i ——y, -", — o il o - ™ I - i --‘ b J“_ e 5 --‘I- il 2-. L - i-- "-_d e, - -J-—-"I
R k. N = i = 3 R di = II;..--i"I — - b — --‘.-..,_,' e B ey L . 1 e - __""I‘.‘-- I - —Ew — 0 b= - ._""-L"‘;‘_‘“_"‘__ - L = P s il -
- T = — . L e ] -l - j = P L o T e r —— T il ' -
_: il b * = -~ .t ! r L | s - e ¥y ne o= N iy, .‘-H. w21 k] - . T —ﬂ'q. h-_*l- t;.*,’ '1 -.i--l-:: = - ,ﬂ. X
= o e e = 4 ’ i - —_ -

referat, nybrz osobni vyznani, nesené autentickym duchem dodo; o jok pfitom Halas tehdy dado pro-
myslel a jok pochopil souvislost doda s expresionismem, toho jsou doklodem odkozy no Ladislava Klimu
i Jaroslava Haska.

Dadaisticka orientace nezustala pro Halose pouhou mladistvou episodou. Ludvik Kundero ukdzal,
v uvodu k svazku Halosovych spisu, kde je citovana prednasko poprvé otisténa, Ze od ni vede piima
souvislost k onomu opomijenemu basnickému monumentu, joakym je velkd Halasova skladba , Nikde":
a at ,okkoli Halas casto ustupoval ceskemu omezenému pojeti literatury, vratil se zplna k velké tro-
dici, vedouci od dada, ve svem dile poslednim a nejvlastnéjsim, knize A co.

Proto toke meél Halos bliz k surrealismu nez kdo jiny tady a se surrealisty pozdéji i vystupoval.
V rozhovorech oznacoval nékteré sve basné z konce tricatych let primo jako surrealistické a jesté
roku 1948 odpovédél, ze surrealismus je ,jednou z metod uméleckého pozndni a jeho obrozoborectvi
a bojovnost zasahla do uméni s vysledky, které nelze popiit" — vyrok, ktery svozuje surrealismus tésneé
se zkusenosti dada.
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V' letech 1917—1919 vznikla dvé velka centra dada: berlinské a pafizské. Obé byla vyvolano
v zivot prichodem cury$skych dodcistld, v Berliné Huelsenbeckem, v Pafizi Tzarou. Berlinské doda za-
padlo do stareho expresionistického prostiedi, orientovalo se prevainé politicky o nenabylo proto na
dalsi vyvoj uméni a literatury vyznamnéjsiho vlivu. V Pafizi viak bylo prijato literarnim a umeéleckym |
prostredim, jok se souvisle formovalo od symbolismu k Apollinairovi. Setrvalo v puvodnich intencich
dada: v odmitani vii soucaosné civilisace vcetné vieho politického déni v ni, ale vystupnovalo je v od-
mitani svéta vibec. Odtud nazor o nihilismu dada. Nebyl to ve skuteénosti nihilismus, nybrz negativis-
mus; zato negativismus odhodlany, zufivy o disledny. Nesen absolutnim transcendentalismem, hldsal
odpirani jaokemukoli civilisacnimu dilu a s nim jakymkoli hodnotam etickym a estetickym. ,Co je krasné?
Co je osklive? Co je velke, silné o slabé? Kdo je Carpentier, Renan, Foch? Kdo jsem ja? Nevim, ne-
vim, nevim,” vyznal se Georges Ribémont-Dessaignes v Dadaphonu (1920). ,Dada se nevzddava
nicemu, oni lasce, ani praci. Je nepfipustné, oby zbyla po lidské existenci néjakd stopa,” psal Breton
ve svem ,Manifestu doda™ (1920), A jinde: ,Zradte svou zenu, zrodte milenku. Zrodte své nodéje o
strachy. ... Zradte kofist pro stin.” (1922.) Dadao chtélo zbavit ilusi o ukdzat pfichdzejici zkdzu lidske
civilizace. Tzara: ",My, zurivy vichr, trhame oblaéné pradlo o pradlo utkané z modliteb a pripravuje-
me velkou podivanou na pohromu, poidary a rozklad” (1918). Aragon: ,Ui dost malifd, uz dost spiso-
vatelU, uz dost hudebniki, uz dost sochafl, dost ndboienstvi, dost republikdnt, dost royalistd, dost
imperialistu, dost anarchisty, dost socialistd, dost bolsevikd, dost demokrotd, dost buriod, dost aristo-
kratu, dost politiky, dost vlasti, uz mame dost téch pitomosti, uz nic, nic, nic, nic™ (1920). Nei-
dale sel asi Picabia ve své knizce Jésus Christ Rastaqouere (piiblizné: Hochstapler
Jezis Kristus, 1920): ,Nejlépe podvadét, podvadét, porad podvadét. Tak podvadéjte, ole netajte
se s tim! Podvadéjte tak, abyste prohrali, ne abyste vyhrali, protoie kdo vyhrava, ztraci sebe sama.”
.VSichni malifi, ktefi jsou zostoupeni v nasich galeriich, jsou ztroskotanci maliistvi; nemluvi se nikdy
nez o tech ztroskotancich; svét se déli na dvé kategorie lidi: ztroskotance a neznamé.”

Tento absoclutni negativismus pripomind o2 marcionistické ndboienstvi z pocatku nosi ery. Podle
neho je svet dilem zlého Boha-Stvoritele, zatimco dobry Bah-Vykupitel je mimo tento svét, a Ukolem
zboineho clovéka je proto pracovat .k zniceni a zosklivéni dél Stvofitelovych”. Vskutku, doda ui ddavno
nebylo literarni hnuti.

Uskutecnit dadaistické odvrieni fenomenalniho svéta bylo moiné leda za cenu skoncovdni se viim
pozemskym zivotem. Dodo Slo oz no tuto mez. Neni josné, zda smrt Bretonova pritele Jocqua Vaché
roku 1919 bylo vskutku sebevraidou. Ale Jacques Rigaud uverejnuje v dadaisticke Litteraoture ro-
ku 1920 clonek o ,bezdivodné sebevrozdé” joko o Cinu uméleckédm a také se o sebevroidu pokusi;
roku 1929 ji opokuje a podori se mu. Jesté prvni Cislo Reévolution surréaliste roku 1924,

vedene tehdy Peéretem a Navillem, zacina anketou ,Je sebevroida néjakym fesenim?” o René Crevel
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tody odpovido, ze sebevrozdu dokazou ti, kteri se neboji pocitu pravdy; .jenorr teato pocit dovoli
prijmout ze vsech nejspravnejsi provdepodobne a nejdehmtivnéj‘ii reseni: sebevrozdu” — a sam jedenact
let pozdéji ji uskutecni. Z druhe strony parizske doda, at jokkoli se branilo literature a umeni, uzovi-
ralo se do literarni a umelecke parizske spolecnosti se vsemi jejimi malichernostmi a ztracelo zde onen
podnét, z néhoz vzniklo. Inspirovano stale vice jen zvnejska o obracejic se naven, propadalo réetorismu cim
dal tim marnéjsimu a nudnéjsimu. Tragicky se vyvinul osud Picabiuv: tento velky umelec, neschopen
prekonat dodo, jemuz zustal véren ai do roku 1924, sel dal uz jen k umeleckému troskotani.

.Jsem velice dolek toho, abych byl bezstarostny, o nepripoustim, ze by bylo mozno spocinout v po-
citu marnosti vsieho,” napsal Breton v ,Pohrdove zpovedi”, kterou dal do cela sveho prvniho souboru
eseju Ztroceneée kroky 1924. Téhoz roku vydal prvni Manifest surrealismu.

Surrealismus je pokracovanim doda a postupné se také v surrealisticke skupine sesli no delsi ci
kratsi dobu s vyjimkou berlinskych dadaistd vsichni vyznamni dadaisti valecnych a povalecnych let.

Breton definoval ve svém prvnim monifestu surrealismus joko ,psychicky automatismus”. Vyroz, pre-
vzaty z psychiatrie Janetovy, zavinil dost nedorozumeéni. ,Automatismus”, ,somovolnost” neznamenalao
2zde pro Bretona pasivitu, nybri ¢inné o zamérné uvolnéni mista pro vlastni moc basne, pro jeji auto-
nomnost, s kterou vstupuje do védomi a prinasi své poselstvi. V tom zGstaval Breton verny principum
dodo, aole zdroven zachranoval bdsen: jeji vyznam uz nebyl v jeji predmetnosti, nybrz v jeji transpo-
rentnosti, a jestli dada chtélo basen rozvrdtit, nyni se basen slava mistem zjeveni. .Néco velikeho ©
temného se pokousi vyjadrit skrze nds,” napsal Breton roku 1926. .Je to prikoz, ktery jsme jednou pro-
vidy dostali o o ktery nam nikdy nebylo dovoleno se prit.”

Max Ernst aplikoval Bretonovu tezi tokto: “ukolem malirovym je obrysovat o promitnout, co se
v ném vidi" (1931). V proxi surrealistického uméni to znamenalo aktivaci videéni, vystupnovani procesu
vytvareni dilo oz k vyvolovani nezieného. Jok napssal Breton v Surrealismu o malirstvi
(1928): ,Clovék potiebuje vystoupit oz ke skuteénym pramenum carodéjne reky, ktero prysti z lidskych
oci a stapi do tehoi halucinaéniho toku véci, které jsou, i ty, které nejsou.” Ale Bretonovi daleko neslo
jen o basen o obroz. Jako predtim v poesii, tak v v Zivoté samotném chtél od daodoistickeho jeho roz-
vraceni dospét k transparentnosti, k uvédomovani si ,zazracnosti” ve vsem zivoté a hlavné a nejvic v las-
ce, v ,silené lasce”. Joko basen a umeni, tak vsechen zivot se mél nové orientovat a zachranit; misto
dualistickeho negativismu dada, rozlucujiciho prikie imanenci o transcendenci, mel clovek uvnitr ima-
nence, uvnitr konkretniho sveta a ve svem konkretnim vykonavani zivota odhalovati to, co je mimo vedomi
a vuli: novou objektivitu, v niz neni rozporu c¢lovéka a svéta, vnejsiho a vnitiniho, a kterou clovék po-
znava ve velkych okamzicich zivota, v uchvaceni a vytrzeni, v hruze a rodosti.

Automatismus tedy daleko neni pro Bretona pouhym psychologickym fenoménem. Je pro nej spise
daimoniem, ochrannym duchem, k jehoz hlasu se sklani, aby se dovédél, jak zit. Michel Carrouges
upozornuje ve své monografii o Bretonovi o surrealismu, ze ,mezi outomatismem jednotliveho subjektu
a automatismem vesmiru existuje prirozené pouto. Nebo, chcete-li, mezi nevedomim jednotlivcovym, ne-
vedomim kolektivnim o dokonce nevédomim kosmickym. Tento objev dostal u Bretono nazev objektivni
nahody. Formule, ktera zahrnuje zvlastni shody a predzvesti. Automatické psani neni tedy proste meto-
dou psychologického zkoumani, nybrz zpasobem, jak se svet zjevuje prostrednictvim cloveka, kosmickym
slovem.” Pro Bretona nejen fe¢ mluvi o svété, nybrz také svét mluvi sam reci; feci poesie odpovida
rec udalosti, rec zazracnosti zjevujici se uprostied viedniho Zivota. Je to vlostne obdoba stareho uceni
o vztahu clovéka-mikrokosmu a sveta-makrokosmu.

Zmeénit svet, rekl Marx; zménit zivot, rekl Rimboud; tato dvé hesla nro nas splyvaji,” napsal Bre-
ton v feci, kterou chtél proslovit na charkovskéem sjezdu spisovotelu (1935). Ale Bretonova dialektiko
neni racionalistickou konstrukci Hegelovou a hegelianl, nybrz zivotni zkusenosti basnikovou. Podle zname
posaze Druhéeho manifestu surrealismu (1929) — a mnoha obdobnych Bretonovych textu
-—surrealismus chtél postihnout ,bod ducha, kde prestavoji byt protikladné vnimany zivot o smrt, sku-
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tecne o imaginarni, sdélitelné o nesdélitelné, nahore o dole”; ole tody se da ukazat Bretonovo nedo-
rozumeéni;: tohoto bodu se clovék muize dotknout jen ve vyjimecnych okamziicich svéeho Zivota a nemuze
proto byt principem budouci organizace spolecnosti. Marxismus Druhého manifestu, pravé tak
joko pozdéjsiho manifestu ,Zao nezavislé revolucni uméni”, ktery Breton sepsal roku 1938 spolu s Troc-
kym, byl jen omylem. Zamitnuti kresfanske civilisace zapadu a presvédceni o nutnosti uskutecnit zde,
na zemi, v tomto Zivoté, jinou koncepci zivota, dovedly Bretona od lhostejnosti dada k usili o konkret-
ni revoluénost. Ale revoluce Bretonova neni z tohoto svéta, jakkoli se k nému obraci; necerpa silu
z niceho, co tu uz jest, ba dokonce necili k nicemu, co by tu mohlo trvale byt. Beznadejne dadaisticke
roztrzeni transcendence o imanence bylo zruseno. Ukolem basnikovym je nalézt misto, kde se trancen-
dence promitd do imanence, kde jsou jedno. Ale jako slovo transcendence by se zbavilo vseho obsahu,
kdyby znamenalo néco, co zUstava navidy jen nedostupné a nerealisovatelné v tomto sveétée naseho ziti,
tok nemuieme ani o transcendenci predpokladat, ze by prfesla kdy v imanenci, tedy v néco, co by tu
stale ui bylo, o proménilo tento ndi svét a zivot jen v zdzraénost, jen v lasku, jen ve svobodu. Obémo
pojmum se konkrétni zkusenost vymyka.

Breton casto mluvil o okultnosti, nejspise proto, oby se vyhnul zaméné s nabozenskym trans-
cendentalismem. Pokracoval v oné skryté, ale davné a mnohotvaré tradici protikiestanskeho mysleni,
kterou mizeme sledovat v okultismu joko v mnohych etapach evropského uméni a literatury, v sek-
tarskych ndaboienskych hnutich a v utopickych ucenich i pokusech a stejné v libertinstvi — Bloke, de
Sade, Fourier byli mu rozhodné blizsi nez Marx, Engels, Lenin.

V Druhém manifestu se Breton prohlosoval pro ,absolutni revoltu, totalni neposlusnost,
systematickou sabotaz”. Roku 1936 podepisuje manifest ,Protiitok”, inspirovany Bataillem; odmita se
v ném jakykoli kompromis s evropskou politikou a kapitalistickymi institucemi a vola po diktoture ozbro-
jeného lidu. Ale v krajnich situacich Breton vidy vahal promitnout literarni fikci do Zivotni reality. Kdyz
prisla valko, samoziejmé narukoval, pak byl v New Yorku hlosatelem rozhlasového vysilani ,Hlas Ame-
riky”. Roku 1948 v eseji , Svitilna v hodinach” odmitl jok idealistickou, tok materialistickou filosofii a roz-
loucil se s jejich politickymi konsekvencemi: ,Déjiny se vic nez kdykoli jindy hroji s kostkami zfalsova-
nymi.“ Roku 1952 se pak v Rozhovorech wvyslovil pro novy stavovsky stat. Breton byl velky svou
basnickou intuici. Politickym myslitelem ani praktickym revolucionarem nebyl.
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Z nedivéry ke viemu ve své spolecnosti nedivérovalo dado ani konvencim umeéni o literatury
Chtélo byt radéji divokou zdbavou nei kultem krasy, chtélo z vyjimecnosti uméni sestoupit k obycej-
nému o obecnému. Proto se mu tak hodila neokdzald formo kobaretu. Surrealistim naproti tomu byla
plebejskost dada cizi. Na konci Druhého manifestu mluvi Breton o ,okultoci” surrealismu;
surrealismus mél byt véci uzaviené skupiny zasvécenecké. Breton tody navozuje na hermetismus fran-
couzskych symbolistd — vidyf sam zacinal joko bdsnicky ndsledovnik Mallarméliv. Taz trodice symbo-
lismu ho znova a znova zavadéla do polemik téméf nepochopitelnych pravé s tak vyznomnymi osobnostmi
jeho doby o tok blizkymi surrealistickému Zivotnimu pocitu, jakymi byli Artaud, Bataille, Daumal, Gilbert-
lecomte: aniz si to uvédomoval, zachranovol pied nimi literaturu a uméni, chranil krasu pred ne-
bezpecim, ie se znova rozvrati v experimentu se zivotem. Ctéte zavéer Nadji.

Zde byly sila i slobost surrealismu. Ne nahodou Daumal vytykal sveho cosu Bretonovi, ze si jenom
hroje, misto aby zasahl do skutecnosti, a podobné uz piedtim se s Bretonem rozesel Artoud, po-
klédaje jeho politisovani za vyhybani se tomu, aby nemusel nasadit sebe soma v cele sve psychicke
i fysické existenci. | Weiner rcku 1932 konstatoval, ze surrealisti se brodi ,0z po krk nejen v literature,
nybri rovnou v literatstvi“. Po druhé svétové valce zapadli francouzsti surrealisti definitivne do estet-
stvi. Nic neni pfiznoénéjsiho pro tento Upadek surrealismu nez hostina, kterou aranzovala u prilezitosti
paiizskeé surrealistické vystavy v zimé 1959—60 Meéret Oppenheimova a jejiz fotografii pokladal Breton
20 vhodné reprodukovat v poslednim vydani Surrealismu o malifstvi: hostina byla prostreno
na téle nahé modelky. Opustiv principy dada, ucinil surrealismus ze sebe posléze zabavu umélecke elity
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ci spise spolecnosti, jez se zao ni chtéla pokladat o ktera byla uz tok povysena nod lidske starosti, ze
nechapala, joke neucty k cloveku o jeho telu se tokova hostina dopousti.

Surrealisticka myslenko vsok pokrocovaloa soma dal. Inspirovala skupinu Situocionisticke interno-
cionaly o jejim prostrednictvim ne-li podnitilo, tedy jisté dala duchovni orientaci kontestacim francouz-
ské mladeze nao jore 1968 v Parizi. Oc tu slo, nebylo revoluce. Socialni reformatori osmnactéeho a de-
vatenacteho stoleti, af chtéli dospét cile pokojnymi ¢i nasilnymi prostredky, jeste duverovali v evrop-
skou civilisaci a chteli ji opravit a napravit, ocistit ji od prezitku jeji socialni orgaonisace a uvolnit sily,
které v ni jsou, aby mohla pokrocoval. Ale tentokrate méla byt cela tato civilizoce odstranéna; pro
tyto mladé lidi byla uz docela mrtva. Chtéli rozpoutat mocnosti radosti, imaginace, lasky o svobody,
chtéli zacit od néceho, co uz v teto civilisaci neni, a dospéet, k cemu z teto civilizace dospet nelze a co
tedy z jejiho hlediska neni nez utopii. Nechtéli revoluci uvnitr této civilisace, nybrz civilisacni mutaci, ol-
ternativu.

Alternativa: heslo onoho velkého hnuti mladeze americke v letech sedesatych, ktere zocalo mezi
flower people o dospélo k organizaci sta ¢i tisicd malych komun. Prameny tohoto hnuti byly obdobne
pramenum parizskych kontestaci. Opét byli no zacatku basnici, tentokrate basnici amerického beotu
padesatych let, Ginsberg, Kerouac a dalsi; opét melo toto hnuti za sebou tradice nabozenskeho sek-
tarstvi o utopismu, pravée v Americe mimoradné zive; opeéet se tu vratily libertinske o okultisticke motivy;
opét a jestée vice se inspirovalo myslenim Orientu. Byloa to nova vina téhoz mysleni a citéni, z néhoz
predtim vzesel surrealismus, zbovena vsak v demokratické Americe francouzského aristokratismu, salo-

‘novitosti o literatskosti. A joko dada a surrealismus, i toto hnuti se rozbilo o skutecnost.

Radikolismus posledniho textu, ktery Breton psal v prosinci 1965, ,Velké vzdaleni® (,Le Grand
Ecart"), je totoiny s radikalismem alternativnich hnuti. Je nutno cerpat ,z ducha odporu, uplatnit jej
nejen na ten ¢i onen filosoficky systém, nybrz na viechny vibec, pak na civilizaci, tu obehranou pisnicku,
a na cely spoleéensky mechaonismus lidstva,” ¢teme tam, a joko uz ve svém prvnim Manifestu
Breton psal, ze ,Kolumbus musel vyplout s blazny, aoby objevil Ameriku,” tok nyni po jednactyriceti
letech opokuje, ze nezbyvd nez joko Kolumbus ,se vydat na nedotceny ocean”. Vyzva, kterou po-
esie fika porad znova.
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Kdyz vysel roku 1924 Manifest surrealismu, jedinym, kdo u nas pochopil jeho smysl, byl
Richard Weiner. V Lidovych novindch, jejichi byl pafizskym korespondentem, otiskl 29. brezno
toho roku dlouhy referat. Surrealismus je vlostné zaose doda, psal tam, jenze pro svou destrukci slovo
skutecnejsi, dodali bychom bozstéjsi nez zivot béiny, to jest ovladany zreteli moralnimi, spolecenskymi,
atd.”; o Weiner vita v surrealismu predevsim to, ze skoncovava s ,utiliarstvim”, se snahou ,dosici néja-
keho pozemskeho cile". Vede ,k literatuie mimo dobro a zlo, k literature opravdu tok svobodné, jakym
uz temer je umeéeni vytvarné“. Obava se jen, aby se surrealismus nestal prilis privatnim a tudiz nesdil-
nym; ale kdyz pozdéji pise o surrealismu v kratsich referatech a nanosled roku 1932 v rozsahlé studii
v Pfitomnosti, ocenuje surrealismus ui bez vyhrad.

Lec mlada kritika se nad vyhlasenim surrealismu s poctivym ucitelskym morolismem pohorsilg,
FrantiSek Gotz vénoval mu 1924 stof v Hostu o zjisfuje v ni, Ze ,oviem ui jeho teorie je nadobro
scestna”, ponévadz nevychazi .z celeho cloveka”, ba ,usti do mysticismu skoro ndbozenskéeho”. O rok
pozdeji se tom k surrealistickému manifestu vroci Vaclav Cerny: ,jest se obavati, oby surrealisté ne-
byli tim, zac burleskni Tzara prohlasil kdysi dodaismus, sve dité; tonec impotentnich, snazicich se
rodit® — nazor, ktery potvrdi jesté roku 1935 dlouhym clonkem v Listech pro umeéni o kri-
tiku: surrealismus je ,projevem té nelcty k proci, snoze, myslence o tvorbé, ktera tok vyznacuje
nasi zparchantélou dobu”. Teige, joko se marné vyrovndaval s dodao, jesté bezradnéji se potykal se sur-
realismem. Snoiil se sice byt objektivni, ale nenalézal v surrealistickych textech nei literarni uroven
o ze surrealistického vytvarnictvi si vybral dost podivné Picossa, Man Raye, Simu — a dost (1930). Sur-
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realisticky automatismus byl i jemu ,nejzakladnéjsim omylem™ (1930), surreclismus ,vybocenim z cesty”,
nicmene Teige doufal, ze ,noc surrealismu se chyli ke konci”, ze surrealismus je uzovrenou episodou
(1928); surreolisticka otmosfera mu pfipadola joko ,noc prizraku®, ale ,sterilni sen neni o nemize byt
ekvivalentem basnického dila”, a ponévadz surrealiste stejné jako skupino Le Grond Jeu .neprosli
skolou a perspektivou tridnich boju”, je jejich cinnost ,snici estetstvi nebo revolucni snobismus” (1930).
Vénuje sice, o nepochybné z iniciativy Simovy, jedno z poslednich cisel ReDu roku 1930 skupine
Grand Jeu, nicmené ve svem doslovu klode otazku, zda clenovée této skupiny — stejné joko surrealisti
— ,vyhovuji ukolum ... ktere jim joko revolucnim intelektualum prisluseji,” o odpovidao, ze lo je ,v pod- :
stote ideove hnuti anarchisticke ¢i anarchokomunistické” a ,od ruskeho Okftabru nemuze vystacit kul- |
turni revoluce se svou romantickou ideologickou vyzbroji, se svymi protesty a anarchistickymi vyzvami®. 1
Neopomenul konecné jim vsem pripomenout, ze je otazka, zdo ,po dobyti moci proletoriatem ... nebudou i

- ——
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tito revolucni intelektualove hrat negativni roli” (1931).
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Nedlouho pied Bretonovym prvnim Manifestem vysel roku 1924 v Hostu prvni manifest Teiguv:
Poetismus"“. Bretontv manifest konci — opét s narazkou na onen dadaisticky problém sebevroidy —
vyhlasenim ,noprostého nekonformismu®. ,Zit i prestat zit, to jsou imaginarni feseni. Existence je jinde.”
Teigovo prohldseni je presné protichiudné. Nové uméni md byt .rozkosné o dostupneé joko sport, laska,
vino a vsechny lohudky"”; je tiebo skoncovat s ,moralni kocovinou", jez je nasledkem valky a jejimz
projevem je expresionismus; poetismus ,je strujcem lidského stésti o krasné pohody, beznarocné paci-
fisticky” a ,Stéstim je komfortni byt, sttecha nad hlavou, ole i laska, vyborna zébava, smich a tonec”.

Netrvalo mnoho let a tento naivni idylismus se zhroutil. Rozmezim je rok 1927; rok Nezvalova
Edisona, Bieblovy knihy S lodi, jei dovaii ¢oj a kavu a zejména debuti Zavadova
a Holosova: Panychidy a Sepie. Nezvalova basen prekvapilo nenadalou meloncholii, ozyva-
jici se v refrenu —

Bylo tu vsok néeco tezkeho co drti

smutek stesk a uzkost z zivoto a smrti
Smutek neurcity a jokoby bezduvodny, ale rychle se konkretisuje, jesté pofad trvaji krasna leta pova-
lecna, teprve za rok dojde k osudnému krachu newyorské bursy, ale basnici zacinagji citit hlubokou ne-
jistotu. Jejim symbolem je stin minulée valky. U Biebla se ozve tento motiv zatim jen jesté nedurozne
v basni o venkovskem hrbitove, ktery saha az na Sibit o na Piovu, ale tkvi v ném pevné uz od vzpo-
minky na padlého pritele v predeslé sbirce Zlatymi retézy (1926) o za dva roky se vrati v No -
vem lkaru (1929) s horkymi akcenty, u tohoto basnika dosud neznamymi. Je to apostrofa vojoko
u Verdunu:

Ty jediny svédek cele této nesnadné tragedie

proc jsi se radeéji nezabil

proc jsi nehodil bohu zpatky do tvare jeho hlinu

tak joko sluho neceka vypoved ale dava ji som
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Jsi bubenik, ktery nahle zesilel o bubnuje do tmy a prozdno
chce si to vyridit s bohem ktery z neho udéla!l toho blazno
V debutu Zavadové i Halasové je valka motivem Gstrednim. Zavadova Panychida je panychidou
za padle o Halosova Sepie vrcholi volanim ,Neznameho vojaka"”, visiciho v draténych prekazxach, i
o Mazurskymi bazinomi” s vojakem bezmocné tonoucim:
Bohnem se zalykat
Q zpivat priserny zpév lasky
Maminko!
Maminko!
Se zménou témotu se meéni i poetika. Expresionisticky (a dodaisticky) puvod Holasovy poesie citil
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neprijemné uz Nezval o vycital ji .troklovstinu™; stejné expresionisticke je i ustrojeni verse a imaginace
Zavodovy:

Pod plynovymi lucernomi se davis o zvrocis jedovate peklo,

jedovaté peklo neztraveného svéta. ..

Zaroven se siri obzor, omezeny dosud jen na poesii francouzskou a nesahajici pres Apollinairag,
znameho ze skveleho preklodu Karla Capka; roku 1929 vychozeji Americti basnici Arnostn
Vanécka — jejich priukopnicky vyznam nezmensuji hojne preklodaotelske chyby — a roku 1930 dokonce
Joycuv Odyseus.

Poetismu stacilo zUstavat na okroji cosu joko uleve od ného. Nyni viak se poesie priznava ke
konkretnosti déjin i k moci své vlastni: je to ona, ktera je schopno tento cas vyjevovat a zaroven mu
celit, vychazet z ného o zaroven vysvobozovat z ného. Vaclavu Nebeskému se dostalo zo pravdu, kdyz

odmital v citovaném uz clanku roku 1921 tehdejsi ,pozadavky noveho ,narodniho’, ,lidoveho' nebo ,pro-
letarskeho' umeéni”, ktere je ,podrizeno méritkim o sudidlim povaze umeni naprosto cizich®. To
vsiechno byly ideologie — dila svého casu a jim omezena. Nyni si poesie zacina byt védoma samo
sebe.

12

Jesté pocatkem roku 1930 se Weiner v jednom ze svych parizskych ¢lankd podivil praozske neinfor-
movanosti: preklada se Soupoult i Ribémont-Dessaignes, ale ,ani fadky z autora Surrealistic-
kéeho maonifestu o Naodji”. Le¢ casy se uz meni.

Roku 1930 Fromkovo nakladaotelstvi zaéina vydavat mésiéni ,literarni kuryr® Odeon v redaokci
Jindricha Styrskeho. Casopis je asi zamyslen jako propagacni list nokladatelsky, ale Styrsky jej od prv-
niho cisla zméni ve svou bojovou tribunu. ,Nase generace dozrala. Kvality méfi mirou uspéechu a zZivoto
dobyva pucovanim klik. Pro skuteéneho basnika neni dnes jineho mista nez na pranyri.” ZaoutoCi nej-
drive na Voskovce o Wericha, ponévadi ovantgardni Osvobozené divadlo, s kterym Styrsky
spolupracoval jako jevistni vytvarnik, zménili v komeréni revualni scénu, o vzapéeti odmitne stejne ostre
spojovani revolucnosti umeélecke s politikou; je‘to. jok pise, .,posetilost o zbytek reaokcionarstvi nejen
politického, ale i uméleckého"”. Tentokrat je tercem Karel Teige, Styrsky ho klasifikuje joko pouheho
kompilatora a ,moleho vseumela”. ,Doved!| rychle asimilovat cizi myslenky, cizi vysledky prace o toto,
sice paradoxni a problematicke bohatstvi, plnymi hrstmi rozdava kolem sebe.” Hned v rijnovem cisle
Nezval pise se zajmem o Bretonovi joko o nékom, ,jenz svou jasnost hleda v duchu Silencu”, a v dub-
nu pristiho roku Styrsky s Nezvalem oznamuji, ze chystoji po dohodé s Bretonem antologii surrealis-
tickych manifestd, textd, poesie a obrazu; v poslednich dvou cislech Bohuslov Brouk prohlosuje surrea-
lismus za nejhodnotnéjsi v soucasném uméni a tiskne Utok proti politickému zomérovani umeni; zvlaste
umeéni a komunismus podle Brouka vibec k sobé nenatri. Caosopis ma Siroky okruh spolupracovniku:
Voncuru, Nezvala, Halase, Zavadu, Weila, Hostovského, Bedricha Fucika a dalsi. Styrsky tu prichazi
s novym pojetim modernosti, do niz pojima i Weinera a Demla.

Je hospodarska krise a casopisy rychle mizi. V ¢ervnu 1931 vychazi posledni cislo Odeonu, ale
Nezval zaloii novy casopis: Zvérokruh. Tentokrate chybi zde Styrsky, zato se vraci Teige. Uz nc
jore roku 1930 otiskl Nezval v prvnim cisle Kvartu, ktery pravé zalozil antifunkcionalisticky architext
Vit Obrtel (cosopis ,reakcni, zaskodnicky, protimoderni” podle tehdejsi poznamky Teigovy), prozu
.Chtéla okrast lorda Blémingtona” (knizné... Blamingtono); vzpomina v ni, Ze uz 20 studentskych

let psaval automaticke texty, ktere mivaly vestecky smysl, o zminuje se i o jinych metapsychickych sku-
senostech. (Nezvaol také praktikoval astrologii.) V témie cisle se Nezval louci s poetismem: ponechava
si pry z jeho deviti pismen jen prvni ¢tyii a zbytek ponechava ,jinym". V Gvodniku Zverokruhu
upozornuje sice, ze ,neni revui surrealistickou”, ale zaplauje i texty Bretonovymi, Eluardovymi, Ara-
gonovymi, Messensovymi i Tzaorovymi a ,surrealistickymi hrickami”, v cisle druhém a poslednim (ktere
se viaok nedostane ke knihkupcim) uverejnuje preklod celéeho .Druhého manifestu surrealismu”

Teige pise do Zvérokruhu rovnéz o surrealismu, ale radi jej pouze mezi ruzne projevy ,OpoO-
sice proti vladnouci tride"; ac osamocen, haji dal proti nému poetismus, ktery ma prinest namety ,pro

17
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novy zivotni sloh socialismu”, kdy spolecnost ,nebude nikterok porolysovot smyslné a eroticke energie"”,
tokze umeni ,se stane joko sublimace libida zbytecnym”. Uzndvd literdrni Uroven surrealista o pise, ze
v surrealistickém malifstvi jde o .vyraz symbolisujici o mytotvorné basnické sily”, nicméné hned dodava,
ze pocinaje Kleem je pry ,vice méené napojeno legendou a literaturou” a neni ,nezavislou barevnou
basni”. .ldeologie surrealistu je ideologie deklosované skupiny.” ,surrealistickd revoluce mao zjevne
vsechny znaky individualistickeho anarchismu”.

Nicmeéné nejen Nezvala, nybrz stejné i Styrskeho a Toyen stdle surrealismus laka. Teige hledi navazat

s nimi ztraceny kontakt a nalezaje uklidnéni v tom, zev Druhém manifestu roku 1929 se Bre-
ton prohlasil zo marxistu o komunistu, naposled se sam stane — roku 1935 — clenem Socialistické sku-
piny, kterou Nezval se Styrskym roku 1934 zalozili. V mnoho élancich, které od roku 1934 surrealismu
vénuje, zabyva se Teige dokazovanim, ze ,mezi surrealismem @ marx-leninismem neni sporu”, ba, ie
surrealismus ,neni v rozporu se vseobecnou teorii socialistickeho realismu™ (1935), jednak presvedcova-
nim, ze surrealismus je logickym pokracovanim poetismu. Je to ve shodée se znamym Nezvalovym dopisem
Bretonovi (1933), podle ktereho Devetsil ,diky zvlastni dialektice svého vlastniho vyvoje ¢im dal tim
vice objevuje stycné body s vyvojem surrealistd,” tokze Breton se nokonec domnival, Ze je ,jiz po
dlouha léta dokonale spojen myslenkovou pospolitosti s lidmi, jokymi jsou Vitézslav Nezvol o Karel
Teige”, obao pry ,sledovali rozvoj surrealismu bez ustani a velmi zblizka™ (1935).

Teige se nyni zacal velice zlobit na ,zpatecnickou kritiku”, ktera ,opoiduje se soustavne o nekolik
desitileti” a jez ,stoji pred surrealistickymi obrazy o — znovu nechape nic”. ,Dnesni plechaonovove jsou
ochotni vziti castecné na milost ty vysmivané kubisty, aby mohli neodvolatelné prokliti surrealisty”

(1935). Coz oviem chorokterizovalo predevsim stanoviska, ktera Teige zastaval jesté roku 1931,

L R aaal o T e—— S — i g s ] T e e a e e —— . & “_-__-—ﬂ-
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Surrealistickd skupina méla dva basniky: Biebla a Nezvala. Prvni knizky Vitézslava Nezvala ve
dvacatych letech prekvapily — zotimco poesie jeho vrstevniki se spoléhala na citovou sdilnost, Nezva- !
lova basen se vytvarela z hry refleksa skutecnosti, dal o dal se obrazejicich, svétélkujicich o mihoto-
jicich se v jejim svebytnem prostoru. Ale v dobe, kdy se Nezval zacal zojimat o surrealismus, puvodni l
podnét, z néhoz jeho poesie vznikala, se vytracel a slovesna pohotovost jej zavadéla do nekontrolovane
mnohomluvnosti, které nokonec podlehl uplné. Priklodem muze byt hned titulni basen jeho prvni disled-
né surrealistické sbirky, Zenao v mnoiném cisle (1936). Toto Zena je '

Temnéjsi civky reznych niti na nichz jsou cerné korale

Prosazuje svou vuli podpotkem dobre ukrytéeho diomantu

Telegrafistka zprav vidycky sifrovanych

Ztraci no kazdem schodu karofiat plastev medu nebo kartac
atd. Stejné i pro Biebla jeho surrealistické udobi koincidovalo s basnickou krizi. Za cela tricata leto
napsal jen dvocitku malo vyroznych basni, které pok sebral do sbirky Zrcadlo noci (1939). Pokud
pak jde o teoreticky prinos ceskeho surrealismu, ten zustal v mezich kvétnatéeho rétorismu. Tak zbyvo
v ceske literatuie ze surrealismu vlastné jen cast dila Haolasova: bez surrealismu byly by stézi vznikly

velke slovesné vise, jimiz sveé dilo uzavira, joko treba basen ,Az bomba praskne™:
Poleze dal

ryhujic bahno

Otevre se

Skeble

Blede pohlavi vod
Vsecko zacne znovao

v netecnosti prvnich ryb

a hvezdy I
plankton byvalych basniku g i

S — e — A — i

otresou se nudou
v chramu mlhovin
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Jinak tomu bylo ve vytvarnictvi. Miroslav Lomaoc se zminuje ve sve monogrofii Vytvorne dilo
Adolfa Hofmeistera (1966), ze uz v Devetsilu hajili Hofmeister o Waschmonn doda proti Tei-
govi; Hofmeister by! uz za valky v pisemném styku s Tzarou o dada se lehkym ohlasem dotklo i prvni
vystavy Devétsilu: Bazaoar moderniho umeni roku 1923. | nozev zda se byt inspirovan berlin-
skou vystavou 1920 Daodaoa Messe.

Prvni kloadna zminka o surrealistickem vytvarnictvi je toké od Hofmeistero, v casopisu spolku Manes,
Volnych smérech, roku 1929, v referaté o parizske vystave Picabiové. Zmatek sice jeste trva, ale
prece se zacina jasnit: Hofmeister pise sice o ,fodée némeckych napadu, pripominajicich snad Kan-
dinskeho, snad jesté horsi pamalire”, ale zaroven i o ,krasnych, prekrasnych obrazech surrealistickych na-
métd a podani”; o je to opét no pudé Madnesa, kde dojde k prvni surrealistické monifestaci v Cesko-
slovensku: velike vystovée Poesie 32.

Nadseny proslov ma pri slovnostnim zahdjeni Vitézslav Nezval, v katalogu se cte predmluva Kamilo
Novotného: .Z choosu rodi se hvézda. Zrodila se z néj i hvézdo, ukazavsi cestu k tomuto umeéni, pro
néz nemohlo byt nalezeno slovo prilehavéjsi: zduraznuje jeho oktualni lyrismus. Jsou hlavné dvé slovg,
ktera vzyva Breton, teoretik tohoto hnuti, nazvaného surrealismus: svoboda o imaginace, obe vzajemné
podminované a umoznujici slouceni skuteénosti o snu v jakysi druh skuteénosti obsolutni, v noadsku-
tecnost. Znamena sestup do zavrotnych hlubin noseho ja, systematické prosvétlovani jeho mist, jez byla
utajovana, o je ustavicnou prochazkou v zokazanych pasmech.” Jsou tu zastoupeni o vétsinou vynikaji-
cimi dily i pocetnymi soubory ti, kdo byli na prvni a do té doby jediné surrealistické vystave v Parizi
1925, Arp, Chirico, Ernst, Kiee, Mird, Roy. Chybi z nich Picabio, Picasso a Man Ray, nové je to Gioco-
metti, Dali, Maosson, Poalen a Tanguy. K nim se druzi Cesi: Filla, Hofmeister, Janousek, Makovsky,
Muzika, Sima, Stefan, Siyrsky, Toyen, Wachsmann, Wichterlova.

Priznocne je datum zahdjeni — predvecer 28. rijna. Je to absurdni, surrealismus jakc oslava stat-
niho svatku. Nic nesvédci vice o tom, jok se z moderniho uméni chapala v Proze jen litera. Duch
unikal docela. Surrealismus neprichazi do Cech joko riskantni experiment, duchovni dobrodruzstvi,
nybrz je tu uz klosifikovan umeleckohistoricky. Do té chvile v Cechach platilo, ze posledni etapou moder-
niho umeéni je kubismus, representovany zde Emilem Fillou. Nyni tedy v jeho sledu prichazi surrealis-
mus joko jeho legitimni zastupce o pritomnost Filly na vystavé ma presvedcit, Ze surrealismus je
pouhym jeho logickym pokracovanim. Surrealismus je uveden do Prahy jako moderna oficialni.

Vétsina ceskych vystavujicich zustava na okraji surrealismu nebo mimo néj. Ale na rozdil od sur-
realismu literarniho, ktery zistane v Proze importem, je vytvarny surrealismus jeho hlavnich ceskych pred-
staviteld projevem puvodnim. Dosli k nému kazdy svym zpUsobem a ze svych zvlastnich duavodu.

14

Josef Sima hajil surrealismus ui v dobé, kdy — se zminénou uz vyjimkou Richarda Weinera —
kdekdo v Cechdach pokladal za slusné surrealismem opovrhovat. Fsal o ném v letech 1925-1927
v Rozpravach Aventinao: ptal se, ,proc by meél byt surrealismus zavrzenihodny"”; snad je
dekadenci, ale snad je noopak velkou epochou, je ,kvintesenci poesie”, stretnutim a prolinanim
malifstvi a literatury. Sima vystavoval pravidelné v Praze, ale zil od roku 1921 v Parizi o stykal se

s mnoho surrealisty a byvalymi dodaisty. Breton ho mezi své neprijal — asi byl pro ného prilis malirem:
Breton se dival na obrazy vidy prismaotem literotury. Zato se Sima sblizili — Weinerovym prostred-
nictvim — s mladsimi parasurrealisty ¢ postsurrealisty, s Gilbertem-Lecomtem a s Doumalem, a s aimi

toké zalozil 1927 novou skupinu, znamou podle casopisu, ktery zacali vydavat, joko skupina Le Grand
Jeu, Vysoka hra. Frantisek Smejkal postihuje v Uvodu k praiske souborné vystavé Simove (1968) rozdil
mezi surrealisty a Vysokou hrou: surreolisti navazovali na linii prokletych basniku, vrcholici v Lautrea-
montovi, Vysoké hra na linii vidoucich, vedouci od Bloka k Rimbaudovi; a Sima sam psal, ze jeho umen,
zo¢ina v ,nahle udalosti”, v .jokémsi jasnozreni”, klere se stava novou formou védomi (1967). V tomto
Simové jasnozreni se jevy sveéta slevaji v jednoiu a meni se v polyvalentni symboly — oblok, pole,
louka, nahé télo, nohy strom, blesky se prolinaji, znamenaji se navzajem. Ne nahodou se v Simove
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dile vroci jméno Orfeovo — vesmir je chapon zpevem a joko zpev, svet sam je pisni; vect ztraceji

tizi, jsou jen barvou, svetlem, zarenim; hmota, tmag, 210 jsou ocarovony, podmaneny, zapomenuty.
Sima byl zakem Preislerovym, aole souvislost je hlubsi nez zokovska. Sima zustaval blizko symbolismu
o abstrakci (symbolismus som prechazi v obstrakci: Kondinskij, Kupka), a proto take Sima byl pomérneé ;
vzdalen Bretonové surrealismu, treba si Bretona vazil — je to basnik, rikal s durazem — i Breton jeho. |
§imo toke doprovazel Bretona o Eluarda pri jejich cesté do Prohy roku 1935. Zde paok doslo k roztrzce
Simy s Bretonem, kdyz Simo nebyl pozvan ceskymi surrealisty k jejich vystové. (Vedle Styrského
o Toyen lam mel nekolik véci jen Makovsky, ktery byl potom ze skupiny vyloucen.)

S —— T R

Roku 1925 odesel na tii roky do Parize i Styrsky se svou vernou Toyen a obo tam usporadali
v letech 1926 a 1927 své vystavy. Prosozovali pfitom vlostni smér, ktery nozvali artificiolismem. Neni to
nez jiné jmeno pro poetismus, alespon jak mu r-.umel Nezvaol: ,forma kryjici se s predstavou je oasti
do které chytame analogie sitkou motyli” (Styrsk; 1928). Po navratu do Prahy meli zde Styrsky a Toyen
v letech 1928 oi 1931 tii vystavy. Pri vystave no joie 1930 otisknul Styrsky v revui Musaion nevybi-
rovy Utok na surrealisticke umeni. Je v podivném nesouhlasu s tendenci, v niz vedl soucasné Odeon: :
surrealismus je pry .poslednim zbytkem blouzniveho romantismu”, snozi se ,ucinit popelku z poesie
o dekameron z maliistvi® o Styrsky klade vysoko nad Ernstovy kolaze a frotaze ,letni byty, tovarny, |
riviery, jitrenky a ienské zadnice”. Coz je trochu drsnéji vyjodiena estetika idylismu Teigova Manifestu
poetismu z roku 1924. Nicméné za dva roky se Styrsky s Toyen zucastni velkymi soubory surrealisticke
Poesie 32: nestoupa si ui na pronyr, jok si pfal v Odeonu, nybrz publikuje nemirné lichotky
o Fillové uméni a stava se vlivnym ¢lenem Manesa; roku 1934 zaklada spolu s Nezvalem prazskou sur-
realistickou skupinu, od niz zpusobem sobé vlastnim odtlaci umélce ostatni; neni uz ani pohorsen
_dekameronem” surrealistického malifstvi a zoloii soukromou edici, kde vyda v letech 1930-1933 tri
rocniky Erotické revue a sbirky pornografické poesie Nezvalovy (Sexualni nokturno) o

Halasovy (Thyrsos) a dalsi knizky; pres svuj antipoliticky @ antikomunisticky postoj v casech Ode-
onu prohlasi se 1935 dialektickym materialistou a roku 1937 vystovi Hold Karlovi Marxovi .
(obraz, ktery pro svou bizarnost pusobi hodné zlé krve); 1938 opét odmitne ,byt néjok ucasten v dnes- ?
nim politickém zverinci®.
Véci taktiky a charakteru, nikoli uméni. Ve skutecnosti Styrsky sméroval k surrealismu uz od konce
dvacatych let. O jeho a Toyeniné vystavé v Parizi roku 1928 psal Weiner joko o ,surrealismu rekneme
abstraktnim® @ surrealistickou ptmosférou jsou rozhodné poznomendny jeho pozoruhodne kresby k Maol-
rorovi (1928) a k Apokalypse (1928). Z druhe strany zase rafinovond umeélost, ba vyumélkovanost jeho
artificialistickych obroz( pokracuje v jeho surrealistickych kompozicich. Poutaly vidy zfejmou puvodnosti
své koncepce i metody, ale zaroven pusobily dojmem nastavovanosti, araniovanosti; ,jsou jakoby ne-
aplné, vytriené z néjokého zdzemi,” konstatuje Véra Linhortova. Vysvétleni prislo skoro dvacet let po
Styrského smrti, kdyz vysla konecné jeho kniha Sny, dokoncena roku 1940. Styrsky citil, ze ve snu
jsme blize ke skuteénosti nez v bdéni; sen neni degrodaci védomi, nybri jeho pocatkem, jeho vyvsta-
vanim z pouhého pocifovani, a zGstava v bdélosti jako podtext, bez néhoz by védomi ztratilo kontokt
s prvotni zkuSenosti, s zivym svétem. Styrsky chtel ucinit obraz co nejvérnéjsim vyrazem snoveho deni.
.Surrealisticky malii nekomponuje: svéfuje se své spontannosti,” psal roku 1934. Ale nic neni mene
spontanni nez Styrského malba — s vyjimkou nekolika obrazt Kofenu z roku 1934, ktere prozra-
zuji, ie za intelektualnim Styrskym byl prece malir Styrsky. _Obraz se rodi z premysleni, konstruovani,
kombinovani redlnych elementi a myslenek,” zminil se roku 1923 a pravé o jeho surrealistickych obra-
zech to plati zplna. Zustavoji jokousi smyslenou rekonstrukci snu o sneni; jejich materialy jsou droi-
divé svou hermeticnosti, ale je to jen nesrozumitelnost privatniho. Obraz je sestavovan racionalné o
chybi mu vnitini rozvoj a vytvarna logika; nestoci na to, aby se v ném iracionalni zkusenost roz-
vinula v nové, uplné;si a obecnéjsi podobé. Nejpresvedcivejsi casti Styrského dila zustavoji jeho
fotografie: snové zoujeti skutecnosti, resultujici v prekvapujici jeji uvideni, spada v jedno se zpuso-
bem z6znomu a presentace.

Styrsky o Toyen se vzajemné ovlivhovali a spoleéné vystupovali. O jejich umeni se proto mluvilo
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joko o dile jedinéem. Ale Toyen zustavala i v tomto spolecenstvi osobnosti odlisnou. Nemela nic ze
Styrskeho precioznosti oni z jeho intelektualismu. Byla umélcem daleko spontannéjsim o drsnéjsim. Jeji
malba presto zustavala malo obsazno o teprve prave surrealismus ji ukazal, jak by mohla v obraze si
vyjevit svuj vlostni svéet — svet détskych vzpominek o détskych uzkosti. ,Tisen z ukrytu i uzkost z vy-
danosti,” konstotuje o ni Linhartova, o .prostoru plném nadstroh a nebezpeci” pise Smejkal. Jeji dilo
vyvrcholilo prostymi a padnymi obrozy o kresbami, vzniklymi tésne pred valkou a zo valky, a mezi nimi
nejvym'uvnéjsi jsou ony, kde zkozu sveta symbolisuje zniceny svet détskych her. Co bylo dzkostnou vzpo-
minkou, je nyni obrozem hrizy z hrouticiho se svéta.
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Od konce dvacatych let zacaly na Evropu padat téiké stiny, ze tmy vystupovaly prizraky. Hospo-
darska deprese se zménila v krizi evropske kultury a jejiho konce nikdo nedohledal. Cesky surrealismus
nemel za sebou zkusenost dado. Ale nyni se vracela obdobna déjinna situace, joka kdysi dada pod-
nitila, o pravé na misté tak ohrozenem, jako byla Praha, surrealistické umeni reflektovalo znova zkusenost
cloveka uvnitr rozvratu jeho civilizace.

Tento praisky surrealismus prichazi soucasné s druhou vinou surrealismu parizskéeho, a zatimco pariz-
sky surrealismus zacina poklesat ke kurioznostem a veristické deskripci, v Proaze naopak vystupuje do
popredi ve svem puvodnim smyslu.

Obroz byl pro prozské malife nastrojem, jak se ucinit vidoucimi: jak vstoupit uménim aktivné do de-
jin. Nejvyroznéji se to projevilo u Frontiska Jonouska. Jonousek potril viastné jesté do expresionisticke
generace: Gutfreund, Karel Capek, Zrzavy, Kodicek byli jeho vrstevniky. Jenze zatimco ti se zacali ve-
rejné uplatnovot jesté pred valkou, Jonousek se nemohl vybavit ze svého ucitelskéeho zomestnani. No
Akademii se dostal teprve po valce, stal se pak ¢lenem Manesa, ale i zde zustaval dlouho stranou.
Svuj vlastni vyraz nalezl teprve v letech 1929-1932; dovedl ho z fantastického kubismu do surrealismu.

Sima byl o necely rok mladsi Janouska, také se zdrzel zbytecnymi studiemi inzenyrskymi a asis-
tenturou no technice, joko on prodélal valku 1914-1918 o také jemu dlouho trvalo, az do poloviny dva-
catych let, nez pok objevil svij vlostni svét. Zazitek frontového wvojaka byl pro Simu zaiitkem pekla,
jak sam napsal (1967), a opakoval pritom slova Maoxe Ernsta, ktery prozil ona léta stejné: ,Doba, kdy
jsem byl mrtev.” Joko v antickém mytu je Orfeus noposled bezmocny pred nevéedomymi silami prirody
a je rozsapan Erinyemi, ani orfické umeéni Simovo nemohlo do sebe pojmout zkuSenost valky a jejiho
radikalniho zla. Kdyz prisla nova valka, jeho uméni ochrnulo. Namaloval béhem ni jen tfi obrazy, z nichz
jeden nese priznaény nazev Zoufalstvi Orfeovo, a jaok psal Janu Tomesovi (1958), pokladal
i ty za jokési vyboceni ze sve vlastni cesty. Dlouho a tézko pak se k svemu umeni vracel.

Janousek prozil valku stejné téice joko Sima a zaplatil svaj pobyt na fronté nervovym zhroucenim.
Presto se mu tato zkusenost mohla stat jednim z hlavnich prament jeho uméni. V dopise hned z prv-
nich dnt valky psal, ie jeho myslenky .jsou tak bizarni, ze by si pral prozit néco désivéeho", a v dal-
sich dopisech znovu o znovu se vracel k tomu, Ze pravé temné, nestvurné, dokonce zlocinne patri ne-
zbytné do jeho védomi krasy. Dlouho mu chybél zpisob, jok toto své zvlastni vidéni vlozit do obrazu.
Kdyz pok nalezl své misto uvniti surrealismu, bihvi pro¢ byl pokladan za epigona. Janousek dospél
sveého surrealismu v samoté, na své ceste Italii na podzim 1929 a ve vzpominkach na ni, @ vyvijel odtud
své umeéni prisné logickym a dislednym zpUsobem, oz se mu noposled obraz stal mistem, kde mohl nej-
plnéji vyjadrit svou visi lidského osudu.

Cihajici hriza nové evropské katastrofy se poprvé zhmotnila ve $panélské obcanské valce. Pii-
znocny je rozdil, jok na ni reagoval Sima o jak Janousek. Sima namaloval roku 1937 obroz Revo-
luce ve Spaneélsku: tri divéi torsa, bloudici, pohasinajici a rozplyvajici se v tisnivem stinu:
smutne louceni s mladim, stéstim, krasou. Jonousek namaloval Spanélsko 1935 a roku 1938
Spaneélske zdi. Laska o hruza, krutost o stésti, plozeni a zabijeni se tentokrot odhaluji joko
nerozluéné. To bude smyslem obrozu, které bude Janousek malovat uz zo valky. Jsou to zjeveni oblud.
Déjiny se staly kusem pfirody; vymkly se z vlady clovéko, jsou udalosti kosmickou. Rozum nema uz

N



"_:.. *II’ TR L 'i.‘l } II“,‘,‘. ,rﬁ‘-‘lrn rﬁ*.ﬂ,l"ﬂﬂ* i1 e, -.‘l‘ 1AL LLE [ 2] Ul I [ - | 1i. |t#

: f.a..,,J M(E.MUII o
'”H (IL ﬂ .‘ “'!HM
e M -u.,«-'m ip-

.:.‘Ht:.” H'Ul".'-'*'ji; 'Jijﬂ,l-.huw\‘i § &y il v 'll.l ﬁlﬁ‘.l MQ w; VF. B im\l l.' ﬁi'hﬂl‘ -
S il L AT T B T TOE SRR T sancd a.nl)g,ﬂk’mﬂ-( dm ¥ ook & uln-l.rln: CYEE Y LT
by ,:'i-:'.; ST . Ry ';1 TN A O 19N Llliﬁnuﬁ. d_llﬂ'ﬂu £ Ly e 'ﬂ{hﬂﬁ | vy "i‘l lﬂ“

stk Bhant s inflsy Indae os st Beod e Ll aril sl et Aiaa S ol

| _-'ﬁ?_h'“wx st alimvtion LA

[l iy g g roribet, air - eh e pOal TEeRnlih . fRilsiaing H:t'-raﬂ-ﬂ s e gy e

i taiie. ARET G FT N B (RES 2 By ooy 0 el orios b mdﬂm; peiAsy gl

- "S'i" ROl EE= LT T 'f';j

ity =, i P R T LTI L T 1) ‘p‘ '-r._.a,m,tl,‘t N BT T wllifpe "!“'“*-I 1J1': 1"_L

.

ng S 2 Zralll! T B Y R ey olgr Mid vl i J,;.p{ WY e U
et e SR AN SuBal 0N Wiy iedrus a lramithid gy | *"I L
s L I - U el ; A Qlﬂ,ﬂﬁ‘*" ‘LI LB I I8 - T
oot I PR AWMt b U AR bl s T [9F PRIN AR, SOTE LT L
#try 8 TR L LAPPTY "H‘n't':*lli_;u Ll &7 mume et - e ) ia
I § 1L & Al Wiie el 4 A FTERUTE 40N o G U L [
Lt LAY gk W AROES B RO T s L el
1L L Ve il 3 ' I 1:“;!- ;hq Y g N -‘P",'-dﬂ!l; hu’-Ji- g i |J
") GRS T IR% « H i 1'1'"_'-:‘1 l J L4 g ‘i“:j T SN v PN
p ...l '3 IENAT LY L My kg B gDy = S il ;"‘rﬂ'“ Ui bom . A
' ) K. 2 et h M T . ol ',1!1-'.:1;!] |4:';V- NI hi%ia A -“ é ",‘h‘ 1) P | il D
e i) | In‘;? i I R ' ipd il @ Fidh.a ' ‘A
A L B B oY . o) 2@ SRINEEN Wana WY IR
PRV L] n Y A ul_fﬁi-,"i Ne, Oedy $anl v il TR
b 4 # -l g ¥ A i yE Tl el e oiEeIU W) &AWL
+ i i ¥ | Vst NE s 4% W e Fal) - 5 .1 T vEL T} LN 2 £
"'*I | 1 i il resehidd @ i prT x) LI N 'q LS T YRRRY 4
LIl nBL4y A BN DIpEE T izl A% ~. i SRl
P L e | v il TRait | i) 1 Al | 1L Hal ¥
't“ | & 35 e 5 & A LY & T ST 4
] - - F B FYMLL L gt 0§ 21 1L v}
"1 ol P
‘ - T | S E3 ¥ e l*_ SRR e all . § 7% BN} ,Ibrll‘-- AW ANy~
R T g gt L ' Aen anny ' gl 8- i LY Yl y iy '
! r + Ay PRI Oy « ) L S TS il il D
. 3 o "9 i+ s Bl b AL ET YN ¢ ANt imidAn THRUTY Sy
e 5 SLP0T *',,;u_! = | s, 0I5} 'L BT TR T Ty "1 b 1LLENY. iR 140
4 RETl- o Wi G - N - ) g B L it gl MR RSV TR A 905
p By s aisivwa o okl TR A ettt Al v ome s vissa

L]
)
&




s '_' e :'L_r ;'.t}j:f-':;;-‘ :::_ b TR e ¥ o e B s S e N el B 3 s L E“"T“"-.,,..:"’;"*r"‘f-.h REan Y he 8 St Y TR e = 5 R
r'-.rll'\..‘—h e "-':" "'—‘I"‘T" -.,-""-"' -y - ity ¥ :_ -_:- ‘;H-L""‘l—- ‘:"' = '_;___ 2 J'ﬁ_‘_t"-‘ PP - — I-tﬂ _,.r.‘_"i"'“. . E '=“__: - —I-‘-- - i -?h_ ‘-. : I - - . h"’?'_._- l.‘-}‘.h‘* - - ‘--:':-J
i Vo — T - e F- . - g e . o e L 2 | P 1 _ o - = , - . o St — T . (X =,
3 : f T f 07 — . e LA N Adn = ol 4 i'."""':""— & el ) Wyt =2 - Y I ...—-'-1.1: ﬁ' - - T o . al - e P
'I-I1JH F‘ s »E .lll-..,__. - o :ﬁ-: s = n.l oy i ™ t|, | -‘_"_ “::"I'"-- -.:,‘I'd.". > -5 e, ...._lg oy e ™ ...;‘E;"",':"-'.-_,.. " - :-.-. : _5 J'_"-':]__ ’ - = : . +r. i -.::-- ?’- 3‘!& h:-’-::-hr E -:: ;‘.*
- :-I.'i-q_";__..." _,|___"' i :':_I'll'" —n,,-,:i-l'"l'-_ --..Jr':."_" P 3 . s ;"},.,__-__ e .l"_'_:. ':'__"' :I "“"L""‘:. “"l F i‘ " -"IP y N e 1 -.i-. - -cl': 1"-l‘:_..,";“"'I,.‘::--:: - -3 _:‘_ 1 & 't.._-*_h.. [y, =, i ﬂ 1-!'*"_"'1‘::.‘_,‘-:_"::::'_.—_ !:...:_ _-:_..-_ -.;_‘.
LESEN T e S - ya - WO T IO R I A i i SO R DR e S, OO S ATl N i) .:-u.-:m%w o SR oA S LN £t R oy i
_"‘?;;':" } - At A . .:-... A - e R - . L s g S _-'_.-_t"-‘: L - I““l"_, : -'__"'__,._ . rr—-;_:.‘il.:z::'_" ¥ ;:#-;:"‘_ e, o\ s | ol :?.':'E'-F.' = ___'a}_ﬁ % 'qllj:f?“-"-"'-” b T
J_‘.;'.",r - - 3 _' T’ F :|, 'H' ﬂlrﬂj. il . .l'_,_n _'..* - . - s _:"I‘Ji S -".._“‘ - h- 1‘:'# — . B :" ‘_-" -"'.JF.'PI "‘_'-:.-:‘ & rj;'"“;,_-:" TF':; ¥ - - "‘_.E- _'I--é__ —-" r,: A ‘i- .-_-‘.-:I-l;. .__.. \ |..d_ ‘-__-‘-
_.:5 F-_' L # .l' : - e - ¥, . = - & . i L __::_""“ - ‘-l: = T, h-‘- & k. _a::. 2 t*.- _-_-.‘ - . u.- = ~ &3 -_ _-_-. 1 -L"". I‘f-.: -:-‘ "'...-.: . [ "I'_-
111""-' 4 . e = - _.'. - 3 . - . - —
1
f
. L] " ¥ -] . i -l o ® k L] l . t J
moci, sily jsou rozpoutdny — z rustu je dravost, z vule zbesilost, z utvareni zkaza, z plozeni smrt. Jo

nousek maluje udésnou kroniku stvoreni.

No jeho poslednim, nedokonceném uz obroze prec postavou drobne sehnute zeny — je to nejspis
Janouikova matka — sleha krvavy dést no platno, jehoz ramem je rozepjaté a rozlamane lidske telo.
Podobenstvi osudu umeélce v tomto veku.
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Pod dadaoismem se rysovalo gnostické zoufolstvi: svét je nezdareny, ne-li fundomentalné zly, o ne-
zbyvo nez s nim skoncovat. To byl radikalismus marcionisticky. Existovala jesté jedna forma gnoze: luci-
ferstvi. Vyvedla z téhoi dualistickeho predpokladu opacné dusledky. Svét je stvoren prvorozenym synem
Boha Otce, odbojnym a svrienym aondélem Luciferem, tedy Svétlonosem, o na jeho strané musi stat
¢lovék. Proti dadaistickemu zoufalstvi postavil Breton nadéji; proti spaseni vykoupenim ze svéta revoltu
ve svété. V tom spocivalo jeho luciferstvi. ,Je to soma revolto, jediné revolta, ktera je stvoritelkou svétla.
A toto svetlo se da poznat jen tiemi zpusoby: poesii, laskou a svobodou.” ,Osiris je cerny buh,”
opakuje.

Clovék ma vstoupit bez vyhrad do svéta, joky je. Musi si vytvorit novée védomi, které by vratilo
cloveka vesmiru a vesmir c¢loveku. , André Breton ma daleko bliz k René Daumalovi, Antoninu Artou-
dovi nebo Georgesu Bataillovi, s kterymi se neustale prel, nez ke svym nejblizSim spolecnikum, Arogo- |
novi, Eluardovi a Péretovi,” konstotoval Robert Bréchon ve sve kniice o surrealismu. Bataillova filosofie l
transgrese, Lecomtova experimentalni expanze védomi, Artaudova metafysika krutosti sly do dusledku |
jesté radikalnéjsich. ,Skryty buh ve svém stvoreni svéta posloucha kruté nutnosti, ktere je poddan, o !
tudiz nemlze do stredu pocatecniho viru dobra, jemuz chce, nepojmout jodro zla,” psal Artoud. To je i
toké sveét Janouskuv. Dobro o zlo, blazenost a utrpeni jsou nerozlucné. Svét je pro nas rozum roztrzen |
ve svych dvojnostech. Tyto dvojnosti jsou jen lidské miry, kategorie rozumu. Uméni vidi dal: svet je |
krosny. Jeho krasa neni mimo tuto dvojnost. Uméni ji nedochazi tim, ze by ji prekonavalo, Ze by ji :
smirovalo, Ze by k ni zlhostejnovalo, ze by pro né spor a svar svéta ustal. S takovym ustanim by ustal ,
i svét sam: svar jest otcem véci. Uméni pro svou lasku k svétu zpritomnuje pravé tento svar. S nim |
vsiak zpfritomnuje dimensi jesté jinou. Je tézko ji néjak pojmenovat. Unika diskursivhimu rozumu. Snod l
se_ da nazvat dimensi hloubky nebo dimensi Uhrnnosti. Uméni neni iracionalni, nybrz tronsracionalni. |
Neudava se ve ztroté védomi, nybrz v jeho jasu. Omameni o oslnéni, jiZz nam uméni dava, dokonce i
stésti, jez pfi ném proZivame, je pak nejspise pocit, ze jsme na chvili dosahli ve svém védomi one |
uhrnnosti. | i

Janouskovo umeéni je umeéni tragické. Bylo proto pokladano za pesimistické, dokonce nihilisticke. Ale
tragedie, joko je za optimismem, je i za pesimismem. U¢&i prijmout utrpeni joko nezbytnost ulozenou
clovéeku za to, ze smi byt s timto velkym vesmirem. Nebof z dhrnnosti jsoucno se zlo, utrpeni, smrt ne-
vylucuji. Nejsou zhoubci svéta; jsou nepominutelnou jeho soucasti. To je zaklod estetiky nejen surrea-
lismu, nybrz nejdalezitéjsi ¢asti moderniho uméni. Cteme ji v Baudelairové basni:

Zda z nebe prichazis ¢i z peklo, co na tom zaleii,

kraso, nesmirna obludo, désna a nevinng,

kdyz zrak tvij, usmév, noha tva mi olviraji

vstup k nekonecnu, jez bez tebe jsem neznal?

17

Za uménim Simovym je symbolismus a aobstrokce, zo umenim Janouskovym je expresionismus, a jako

2 expresionismu kdysi vyslo dada, tak v nem zacina Janouskuv surrealismus. Expresionisticke je Jonous-

kovo veédomi katastrofy viech etickych a estetickych hodnot, expresionistické je jeho poroczumeéni tem-

nym silam krutosti o zkdzy o expresionisticka je konecné i jeho vira v neznicitelnost zivoto, obrozujiciho
se opét z temnych sil nevédomeého, ze slepz prvotni vule existovat.
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Jonousek potril k expresionistum jestée vekem. Ale svym zivotnim pocitem byl expresionistou i Zdenek
Rykr. Byl z generace Devetsilu, nicmene zustol mu vzdy vzdalen. Debutoval — spolu se Simou — no
treti vystove Tvrdosijnych roku 1921 obraozy jeste kubistickymi (ci kubistovskymi), aole tehoz roku otiskl
v prvnim roéniku Hosto divoky utok na Tvrdosijne, kteri uz vystavovali v Manesu. Byl to vlastne
Olok no ceské umeni té doby viubec: ,Hlavni dojem, ktery si z vystavy representacniho spolku Cesko-

slovenske republiky odnasime, je naprosta zbytecnost vystavovani toho, co bylo vystaveno.” Zvlaste pak
pfipomina pocinajici epigonstvi: Picassovy obrozy drzi a kontroluje intuice, zotimco ,obrazy panée Fillovy
drzi jen hiebik na zdi”. Pri vlivu Filly o spolku Manes rozhodl tim o svem pristim udelu. Stezi kdo
2 ceskych umeélclt si o sobé precetl tolik nadavek. ,Temto obrazum schazi v prve rodé poctivost,” vyhla-
sil jednou providy ve Volnych smérech roku 1931 Vladimir Novotny oficiozni nazor Maneso.
A neni to ani malovani, neni to vubec nic... Takoveto ,umeéni’ je nejvetsim skudcem onoho skutecne
moderniho uméni, téech nékolika malo umélcu, kteri se nelekaji prace, namaohy, hmotnych ztrat ani ne-
prizné obecenstva...” Cesti mrovokarci nepochopili Rykrovu praci nikdy jinok nez jako Rykrova extem-
pore. ¢ |

| kdyz Rykr se nikdy nepokladal zo surrealistu, jeho vystova roku 1934 byla nejduslednéjsi mani-
festaci surrealisticke myslenky v Praze. Rykr zustaval mimo spolky a najimal si providelne nekterou
2 prazskych vystavnich mistnosti; tentokrat si vsok zamérné zvolil uprazdneny kramek ve Vorsilske ulici
o do neho umistil brutalné expresivni objekty, sestavované z predmetiu posbiranych na smetisti, a jako
jejich doprovod male, peclive namalované obrazky, kde skutecnost tise prechazela v snovy prelud. Drs-
nost a sladkost zivota se v téchto konfrontacich podivné snoubila. To bylo poprve, co se v Praze vysta-
vovaly, ba vibec délaly objekty-asamblaze. Tokové véci se ani nehodi vystavovat, napsal tehdy ve svem
referotu Josef Capek; ,vlastné nejlepe by jim sluselo, kdyby byly objeveny nékde v opusténe mistnosti,
nekde v ztracenosti sklepa nebo puady joko svédectvi o divné a i podivinské bytosti, ktera tu nékde
bytovala o nikym nevidéna a nezndma zose odesla.” Dal uz se cte opét o Rykrove ,bluffu” aid.

Asamblaie — jinok koncipované a jiného vyrazu — vystavoval Rykr i v pristich dvou letech, potom
opét nabyvaji prevahy obrazy. Roku 1935 v nich vytvari svuj mytus vesnice — nepochybné jeden z nej-
z nejpuvodnéjsich prinost ceskeho surrealismu, ktery nalezne paralelu v obrazech Janouskovych kratce
potom; roku 1936 a 1937 nasledovaly velké poloabstraktni fantasticke kompozice, které jsou asi malir-
skym vrcholem Rykrova dila.

Svou vyrazenost nenesl Rykr lehce. , A tady vystavuje jeden, ktery vlastné neni,” napsal si do kotalogu
1935. ,Zabloudi-li kdo z vds v tyto ctyfi steny, nedivte se somoté, ve které se ocitnete. Proc by sem
lidé chodili?2" V pristich letech se radeji obraci do Parize. Rychle se uplatni v postsurrealisticke uz spo-
lecnosti kolem salonu Surindépendants a cosopisu Volontés (Durell, Henry Miller). Vystovuje
o Volonteés vydavaji cislo s vénovanim Rykrovi o jeho iené, spisovatelce Milode Souckove. Ale
to uz prichozi okupace o valka. Rykr reaguje jesté bolestnymi alegorickymi kompozicemi. V jeho
obrozech se porad caostéji vraci symbol smrti. V lednu 1940 se Rykr da zabit rychlikem, kterym jezdival
do Parize.

Jonousek i Rykr vidéli svét joko tragické drama. Déjiny jim daly za pravdu. Obéma zustal cizi
cesky sebou spokojeny idylismus. Dosud se jim proto nedostalo mista v ceskem umeéni. Mlada kritika
sedesatych let, cd které bychom meéli cekat novy pohled na mezivalecne udobi a revisi jeho kriteril,
prebirala ve své nejvlivnéjsi c¢asti tzv. pokrokove nazory dvacatych o tricatych let. Robert Kalivoda do-
sel dokonce k nazoru, Ze ceska moderni kultura byla jednou ze spickovych linii (sic!) kulturni tvorby
svetove a nose zeme ,velmoci kulturni”. Je to krasne vlostenectvi, jenomze nikdo ve sveéte nic takoveho
no nas nepozoroval. Take pro Kalivodu se ovsem prostira mezi Neumannem a Nezvalem v ceske lite-
rature hola poust. Ma na mysli hlovné udobi mezivalecnée (citovany text slouzi za uvod k vyboru clanku
Karlo Teigo: pry .velke postavy ceskych duchovnich déjin vubec"”); lec to tu bylo vic pokojneho zapeci
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nez duchovniho vzruchu, puvodnich idei o odvaine tvorby. Neékolik jednotlived, kteri meéli hlubéi vztoh
« sve dobe, zilo a tvorilo stranou.
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Povalecna divodelni cinnost E. F. Buriana zastinilo jeho praci druhé pule tricatych let. Tehdy byl
Burian vzdalen jesté oficiality a ani o ni neusiloval. Vedl své malé divadlo v Mozaorteu s houzevnatou
nekompromisnosti a snazil se pri skromnych hmotnych moznostech wvytvorit okolo neho zivou kulturni
otmosféru. Vystavy, ktere zocal roku 1937 poradat na jeho tésnych chodbach, poskytly prvni moznost
verejného vystoupeni rade mladych vytvarnikd, kterym fevnivost jejich starsich druhG ve spolcich uzo-
viralo cestu. Burian si toho byl védom, kdyz pri zahajeni 1. vystavy v D 37 mluvil o tom, ze
chce tyto vystavy vénovat neznamym nebo malo znamym umélcim o pomoci tém, ktefi jsou ,jesté chud-
si nez nase divadlo.”

No tuto vystavu vybral sest vytvarniku: FrantiSka Grosse, Miroslava Haka, Fraontiska Hudecka,
Bohdana Lacinu, Ladislava Zivra, Vaclava Zykmunda, a poskytl jim hned téhoz roku radu dalsich moz-
nosti — v kvétnu na rozsahlé Vystaoveée ¢s. avantgardy v Domé uméleckého prumyslu (dnesnim
Uluvu) @ na podzim opét ve svém divadle v Salonech nao chodbe.

Prvni zminéna vystava byla ve znaomeni surrealismu, Gross, Hak, Zivr byli pratele od mladi z Nové
Poky o Hudecek se sesel s Grossem o Zivrem na praiské Umeéleckoprimyslové skole 1928. Gross, Hude-
cek a Zivr spolu s autorem téchto radek se soustavné vénovali surrealismu v letech 1934 az 1937: pre-
kladali si surrealisticke texty, experimentovali spolecné i kozdy sam; Hudecek si osvojil techniku frotaze
a vynalezl raodu dalsich — obrazy z kriveho zrcadlo, ze skrobovych popirt, fotorytiny o obrozy z ne-
malirskych materiald. Gross lepil kolaze a také vymyslel nové surrealisticke techniky: rozstrihane rebusy
a hlavné obrazy-asamblaze, Zivr konstruoval surrealistické objekty. Kdyz jsme se roku 1935 dovédeéli,
ze na jare ma do Prahy prijet Breton s Eluardem, prichystali jsme vystavku, pro kterou byl ochoten
uvolnit jednu mistnost ze svych kancelari bibliofilsky nakladatel F. J. Mdiller, u néhoz vyila Bretonova
Nadja. Bylo nds tehdy pét: pfibyl Vaclov Bortovsky, kterého jsme na kratko pro surrealismus
ziskali.

Byla by to byvala prvni programova surrealisticka vystava u nas. Mij Gvod do katologu byl napsan
v duchu i slohu nekonformniho surrealismu a koncil pranim, aby vystava ukdzala surrealismus v te
podobe, ktera ma ,privolavat k jeho myslence vsechny, kdo maji odvahu priznot si, ze je ¢as zapocit
dlouhy pokus o novou a realnéjsi rekonstrukci Zivota“. Pribéh, ktery nasledoval, je dokladem, kolik
osudy umeni zavisi na intelektualni o mrovni drovni onoho uzavieného prostiedi, na néz je v nasi dobé
umelec duchovné i hmotné odkazan. Trebaie jsme méli vyhrady proti tvorbé Styrského o Toyen a ja
jsem se s nimi ve svych recensich netojil, chtéli jsme se Surrealistickou skupinou spolupracovat. Dal
jsem tedy rukopis Uvodu Nezvalovi precist; ten s jeho obsahem souhlasil a minil, ze neni-li mezi nasi
skupinou a jeho ndzorovych ruznosti, je zbytecné vystavku poradat, zaridi, aby Breton véci shlédl.
S tim jsme souhlasili, vystavku odrekli, shromazdili véci v Grossové ateliéru, o kdy: Breton prijel,
ocekavali jeho navstévu.

Jednou vecer jsme nahodou prisli do kavarny Manes; na druhém konci sedéli surrealisti s Bre-
tonem. Styrsky zneklidnél: nepljdu jménem ostatnich, ktefi nemluvili francouzsky, pozvat Bretona? Styr-
sky vedel, ze by nebyl odmitl. Prisel tedy k nasemu stolu, odved! stranou Grosse a vymdmil na ném
slib, Ze se prestane on i ostatni se mnou stykat; odménou ie dovede k nim Bretono. Samoziejmé se
ho nedockali ani potom a Breton se o jejich praci nikdy nedovédél. Po jeho odjezdu jesté aspon Nezval
se prisel podivat a véci se mu libily; noto byli vyslani vytvarni experti Mdnesa — sochaii Makovsky
a Wagner — kteri prace zavrhli: chybi v nich, pravili, ,zdpos s hmotou”. A tak Gross, Hudecek, Zivr
nebyli pozvani ani pristi rok na vystavu Nesdruienych umeélcd, kterou Manes uspoidadal.

Praktikovali surrealismus oz do roku 1937. Neudélali toho na pocet mnoho, zili nejen v neznamosti,
ale i ve velké bidé, o to oboji psychicky deptalo. Piesto za téch pét let vznikl soubor praci velmi pu-
vodnich o opravdovych. Vystavy na tésné chodbé Burianova divadla v Mozarteu, které mohli roztriite
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shléednout jen navstévnici zo prestavky predstaveni, byly vskutku pouhou vypomoci; najmout si vystovni
sin, na to ve sveé nouzi ani nepomyslili. Byt jejich prace ve své dobé soustavné vystavovana, byla by
znamenalo zvlastni kapitolu déjin surrealismu. Dnes uz se to nopravit neda.

S prichodem valky jsme si uvédomili, ze surrealismus ve sve ortodoxni podobé prestava stacit, bo
pripadal nam tvari v tvar skutecnosti dokonce artistni hrou. Vybrali jsme se proto cestou, kterou no-
znacil Breton a kterou jsme pokladali na surrealismu za nejcennéjsi: zaujali jsme se zazrocnosti vsed-
niho.

LUméni objevuje skutecnost, vytvari skutecnost, odhaluje skutecnost, ten svét, v kterém zijeme, o nas,
kteri zijeme,” psal jsem roku 1940. ,Nebot nejen tematem, ale smyslem o zamérem uméni neni nei
kazdodenni, udésné a slavneé drama cloveko a skutecnosti: drama zahady celici zazroku.” Tak vzniklo
Skupina 42, v niz se sesla pak rada dalsich. Jeji program se vykladal casto jako néjaky ,civilismus”,
ne-li antisurrealismus. Je pravdao, ze nekdy vznikal ve Skupiné jokysi poeticky zanr, nicméné ve vyznam-
nych pracech Grosse o Hudecka pritomna doba doristalo do podoby tragického eposu.

Prace Grossovo, Hudeckova a Zivrova zustavala malo znama. | souborna vystava, kterou jim péci
Jany Salkové o Jaromira Zeminy usporadala na jare roku 1979 k jejich sedmdesatinam Narodni ga-
lerie v Proze, zustolo temér docelo utaojena — odbyla se bez plokati, bez pozvanek, bez kotalogu
a bez kritik. Presto konecnée ukazola, Ze je to prave puvodni, rozsahle a rozmanite dilo téchto tri
umeélcy, které je nejdulezitéjsim spojovacim clankem mezi uménim generace let dvacatych a tricatych
a generace let podesatych a sedesdatych. (A toke dilo o pét let mladsiho Vaclava Bostiko; to se roz-
vinulo uz mimo atmosferu surrealismu, zacalo jim lyrickd abstrakce.)

Zikmund a Lacina byli take stari pratelé a Zikmund vzpomind, ze jeho surrealismus zacal z okouz-
leni cetbou Bretonovao eseje o Picassovi, jehozi cesky preklad vysel roku 1934. Béhem let se k nim
pripojovali dalsi a po valce vystoupili ve skupiné Ra: Istler, Korecek, Ludvik Kundero, Lorenc, Reich-
mann, Tikal. Také hledeali vychodisko ze surrealismu, ale jejich program, ktery roku 1947 publikovali,
nebyl nijok pribojny. Nesouhlasili se surrealistickym automatismem, nechtéli teoretisovat, slo jim
jim o ,ryzi lyricky projev”. Jako mnozi jesté pozdéji, vzali si ze surrealismu prilezitost rozvijet volne
obraz do fantastiky a abstrakce; jejich polemika se surrealismem byla obhajobou prava, vytvaret krasne
obrozy a basné. Neprekondvali surrealismus; ustupovali pravé k tomu, co surrealismus chtél prekonat od
pocatku. ‘

Vyjimecné misto mezi témito surrealisty ¢i postsurrealisty ma prace Vaclava Tikala. Tikal sel opac-
nou cestou; jestli ostatni se vraceli ze surrealismu k malifstvi, Tikal se stal surrealistou ve chvili,
kdy mu malifstvi samo prestalo stacit. Zminil se o tom v jednom pozdéjsim rozhovoru: byl oddanym
zakem Jokuba Obrovského, ale kdyz prichazela valka, nalezl nenaddle v surrealismu zpusob, jak se
vyrovnat v tragické dobé se svym vlastnim zZivotem i se svétem okolo sebe. Jeho dilo, hlovne z let
1941-1951, je pozdnim, ale jednim z nejopravdovéjsich resultatd surrealistické odvahy.

19

Breton umird roku 1966 o porizska surrealisticka skupina pretrvava oz do roku 1969. To je davno
jen svou vlastni pamatkou. Uz v poslednich letech pred valkou surrealismus prestaval byt zZivou silou;
vycerpal se v malichernych Bretonovych sporech. Kdyz se Breton vratil z New Yorku do Parize, skupinu
sice restituoval, ale obklopil se samymi epigony. | na surrealismus doslo fado, aby se stal akade-
mismem.

S praiskou surrealistickou skupinou se no jafe 1938 rozesel Nezval. V politické situaci den ze
ze dne napjotéjsi a tiziveéjsi se distancoval od Teiga, protoze hazi ,Berlin @ Moskvu do jednoho
pytle“ o ze Teige i ostatni ,nepochopili podstatu sovétskych procest, nepochopili tyto procesy joko pro-
cesy kriminalni”. Distancoval se i od Styrskeho a Toyen: ,Stacilo jim udrzovat se ve vedomi, ze jsou
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jedini ceskoslovensti surrealiste v malirstvi a pokusy o surrealisticke malirstvi se strony mladych lidi
odsuzovali prilis rychle k nespolupraci.” Teige odpovedél na dvoustrankovy clanek celou brozurou. Ve-
noval ji hlovne kritice komunisticke kulturni politiky poslednich tfi let; pripomenul Nezvalovi jeho an-
tisemitské vyroky; pokud jde o ty nejmenovaoné mlaodé malire, svadeél rec no ucastniky Vystovy ne-
sdruzenych umeélcd v Manesu 1936 o tim na Lacinu a Zykmundao, tehdy jeste prilis epigonske.
(Ve skutecnosti Nezval myslel predevsim na Grosse a Hudecka. V dochovaném zapise schize Sur-
realisticke skupiny, kde se jednalo o Nezvalové odchodu, dotozoval se take Michal Povazan po vztahu
k vytvarnikum 1. vystavy D 37. Teige odpovedeél, ze spoluprace neni mozng, protoze ,nekteri
z nich spolupracuji s Chaolupeckym® — rozuméjme Gross o Hudecek — o ten “zastava nazor, zZe sur-
realismus musi vést k nabozenstvi®. V Gvahu by mohla podle této verse pripadat pozdeéjsi spoluprace
s Lacinou a Zykmundem. Zminény Chalupecky publikoval v letech 1934 o 1936 dvé obsahle studie
o surrealismu; o nabozenstvi se tom nemluvi. Slovak Povaian neznol proiské poméry a Teige mu tedy
autoritativné zalhal.) Ale tehdy uz spor prestal zajimat. Kvetnova mobilisoce o zarijova kapitulace od-
vedly mysli jinom.

Nezval po odchodu ze skupiny opustil i surrealismus. Roku 1939 se zabil Rykr, roku 1942 umirg
Styrsky, 1943 Janousek, 1947 odchazi do Parize Toyen, aby se uz nikdy nevratilo; v témie roce navstivi
naposledy svou vlast Josef Sima. 1948 prestanou existovat skupiny Ro o 42. Zda se, ze i v Cechach
cas surrealismu minul.

Ale pri ztraté kontaktu se svétovym dénim v povalecnych letech surrealismus zustal v Proze po-
sledni pamatkou moderni myslenky. Uz roku 1947 na Vysoke skole uméleckoprumyslove se obraceji
k surrealismu zaci Frantisko Tichéhe — ktery sam pri svém estetismu nebyl surrealismu nijok nokloren —
Mikulas Medek, Stanislov Podhrazsky, Zbynék Sekal o dalsi. Tichého skola skoncila 1948; cle no
rozhrani roku 1947 a 1948 zacne se kolem Teiga soustredovat nékolik lidi a proktikovat surreclismus
— vedle Tikala a Istlera to budou mladi vytvarnici — Medek, Emila Tlaskalova (potom Medkova),
Fara — i literati — Effenberger, Hynek. Konecne roku 1950 Bohumil Hrabal prinese surrealistickou
literaturu svemu priteli Vladimiru Boudnikovi; bude to mit pro ného a jeho prostrednictvim pak i pro
mnohe dalsi velky vyznam, jaoko zas prostrednictvim Medkovym surrealistické pouceni zapusobi na jine.

Teige zustal oz do sve nahlé smrti roku 1951 surrealismu tvrdosijné vérny. Do posledni, uz pova-
lecné faze surreolismu v Praze prispél teorii ,vnitiniho modelu”. Jeji puvod je v letmé zmince v Bre-
tonové eseji o Surrealismu a malifstvi (1928): ,Vytvarné dilo ...se bude vztahovat k modeiu
cisté vnitinimu nebo ho nebude.” Breton tu zkousSel uplotnit na vytvarné uméni svoje uceni o auto-
matismu. Jsou-li nékde mimo védomi docela hotovy basnické texty, takie staci je vyvolat do védomi
o zapsat, nejsou podobné v cloveku hotovy i visualni predstavy, visualni objekty, na ktere rovnez je
treba jen soustredit pozornost a vérné je vypodobnit? Napaod, ktery mel zistot pouhym napadem.
Nelze rozeznavat ,vnéjsi“ a ,vnitini" model a nelze od nich oddélovat podobu dila, jako nelze roz-
lisovat oktivni a pasivni slozku vidéni a tvaréi proces, ,halucinaci” o ,vjem" (¢i ,predstovu” a ,.vzpo-
minku®, ¢i ,vzpominku“ a .,vjem" o ,malovani) — splyvaji v jedno, of je vysledkem romanska
iluminace nebo impresionisticky obraz. Uz v eseji ,Automatické poselstvi”* (1934) Breton podtrhl, ze wvni-
mani a predstavovani se maji ztotoinit, protoze ,vznikly rozpolcenim jediné puvodni schopnosti”. Po-
sléze se presveédcil, ze teorie psychologického verismu vede i k vytvarnému verismu a konvencni staro-
mistrovske malbé, o v eseji z roku 1941, ktery prifodil do nového vydani Surrealismu a malir-
stvi (1946), nopsal, ze ,zachycovat snové obrazy zpGsobem ilusionistickym (a v tom je slobina
tohoto postupu) se ukazolo po zkusSenosti daleko mené bezpeénym a dokonce plnym rizika, ze se zo-
bloudi”. (Pasaz je toke preloiena v ceské antologii Vytvorné projevy surrealismu, ale
tam jeji smysl unikl.) Pro Teiga, a jeho nasledovniky snad az dodnes, se viak Bretonova improvisovano
hypoteza proménila v kozenou dogmatiku. Existuje pry umeéni , naturalisticke", které imituje vnéjsi model,
«imaginativni®, které imituje vnitini model, o ,formalisticke” (nikoli v pejorativnim smyslu), ktere neimi-
tuje nic. Surrealista se podle Teiga diva no svuj vnitini model a snazi se ,zhotovit jeho peclivou kopii
no platné”, stieie se pritom formalistickych, tj. estetickych zaméru (1945). Co bylo v surrealismu ziveho
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a plodneho, se v tomto podani ztratilo beze 'z_bytku. To uz je estetika akademismu — surrealistického

¢i jokéhokoli jineho.
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Uméni je vidy do néjoké miry darem, milosti: to chtel Breton vyjadrit onim ne sfastné zvolenym
slovem automatismus. Uméni je mimo jokekoli systémy, dokonce je roztrhava. Je z neznama, z prekvo-
peni, z nahody. Proto neni oni moina uzaviend teorie moderniho umeéni.

Je ovsem dosti pochopitelné, ie mnozi teoretikové by radi vpravili uméni do néjokého pevného
systéemu, cd induktivni kritiky postoupili k deduktivni védé. Neni to pocinani docela nevinné. Pod
zdaonim fundované obhojoby moderniho uméni nopodda je pravé v tom, co je cini modernim umenim.
Teiglv ideologismus je vzorem tokové teorie. Proto vznikla legendo o klicovem vyznamu Teigove pro
ceské umeéni dvocatych a tricatych let. Historickym skutecnostem neodpovida.

Teige nebyl ani kritik, ani filosof, ani védec. Nedoved! obhlizet Siroké souvislosti a vytvarel si rade;ji
zjednodusené formulky, na kterych paok pevné Ipéel. S velkymi uméleckymi hnutimi své doby se tézko
vyrovnaval. Nedovedl odhadnout véas vyznam novych myslenek, ani hodnotu novych umeleckych dél.

Prichazel prilis pozdé, nez oby mohl byt duchovnim vidcem. Smysl doda mu unikl @ surrealismus
prijal az deset let po jeho proklamaci, kdy pomalu mél koncit; pritom se mu ztencil na hubené sche-
mo. Rozhodny vyvoj ceskeho umeéni v letech 1927 - 1932 se udal bez jeho ucasti, casto jemu navzdory.
Byl sectely a mel velkou pameét, a byl node viecky jine agilni; nednavny informator, popularizator, or-
gonizotor. Mél neobycejné vlastnosti lidske. Malokdy se nalezne ve svété uméni o literatury clovek tak
skromny, nezistny a obétavy, jokym byl Karel Teige. Neznol ctizadosti. Mnoho Ipél no svych pratelich
o mnoho pro né delal. Rozdoval se. Byl statecnéjsi nez je v teto zemi zvykem. Byl statecny, nevéda
o tom: z nedbalosti o sebe a v oddanosti myslenkam, v néz véril. Osvédcil to v poslednich letech pred
smrti. Na rozdil od tolika jinych, kteri pres noc zménili své nazory, Teige setrval na svéem.

Jak ukazuje jeho korespondence, pozbyval nadéje ui od prvni poloviny tricatych let. Tehdejsi skon-
covani s modernim uméenim v Sovétskem svazu ho privedlo k otresnym obavam a zhrozil se procesu, jez
prisly. K posledku uz nepublikoval a jeho starsi pratele se k nému neznali. Zbyla mu jen absolutni skepse.
.Rikam si, Ze na nicem, co je vné, nezalezi, Ze to je vsechno marné a zbytecné o naokonec spis ko-
mické nez trogickée ve své nesmyslnosti o pitomosti. Nemuze tomu byt jinok v dobé, kdy zraje nova valka,
kiera diive Ci pozdéji je neodvratna a kiera zmeéni obrovsky kus svéta v poust. Co plati dnes, v této
perspektive, osobni radosti, bolesti o starosti?2” (dopis 1948). Jen vira v uméni ho v zivoté zachranovala.
Je .nejblizsi a nejpriznivéjsi lasce o milostnému Zivotu... z pramenu lasky Cerpa poesie svou Zivotni
silu, vracejic lasce zpét jisty zazracny jas..." (rukopis 1951). V tomto presvédceni byla sila i mez Tei-
gova vztahu k uméni od poetistickych tesi az k jeho vykladu surrealismu. |

21 .
Estetika deskripce ,vnittniho modelu” zustala oporou nekolika malifum u nas, kteri mohou v jejyim

ramci uplathovat svou vynalézavou predstavivost a technickou obratnost; spojuji bizarni tema s gale-
rijnim vzhledem o maji proto svuj okruh obdivovatelu. V nové podobe trva i surrealisticka skupina, ktera
kdysi vznikla okolo Teigeho. Z jejich plvodnich élenu je v ni jen nékolik; tim take ztratila puvodni vyznam.
Diouho zustdvalo v soukromi; v letech 1966 - 1959 se diky Vrotisl vu Effenbergerovi prihlasilo vystavkou
a fadou publikaci véetné casopisu Analogon. Z obvykle dlouhych traktatu techto surrealistu o pone-
kud jednotvarné produkce basnicke 1 vytvarne j= zfejmeé, Ze surrealismus je pro né jistotou, ktera je
chrani pred myslenkovymi a umeleckymi dobrodruzstvimi a dovoluje jim, aby shlizeli zpatra no ostatni,
nejisté, hledajici, bloudici, pokousejici se. Tak je tomu vizdy v poslednich stadiich umeleckych smeru.

27
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Surrealismus dnes u nos pripada nejokym tajnym ucenim, sdelovanym jen zasifrovanym jozykem nebd
u¢enou symbolikou. (Hodné viny na zdanlive hermeticnosti surrealismu maji preklady: cesti surrealista
tradicné pri prekladani ztraceji smysl originalu.) Aby se pochopilo, co zivého surrealismus prinesl, k tomu
chybeji predevsim preklady textu Bretonovych — s vyjimkou velkolepée Nadji jsou v cestine vydany
knizné jen véci z Gdobi ne prave nejstastnéjsiho. Nodto chybéji preklody dél osobnosti, ktere spolu
s Bretonem vytvarely tehdejsi myslenkové silové pole, do néhoi surrealismus patii, joko byli Bataille, Ar-
taud, Leiris, Gilbert-Lecomte. Proto surrealismus zustal ai na vzocné vyjimky bez vlivu no ceskou litera-

i — e T i -

turu a musleni. ;
Ale cesti malifi nepotiebovali ¢ist o surrealismu. Stacily jim obrozy. Je tézko docenit, jakym rozmani- |

tym zpusobem prispél surrealismus do formaoce ceskeho uméni druhe polovniy naseho stoleti. Jedny

obratil od pouhé vytvarné problematiky dovniti do nich samych a ucinil jejich dilo souvislym rozvijenim

osobniho mytu. Jiné nauéil svobodné se svéiovat své inspiroci a prekracovat ustalené hronice umeni. |

U nékterych se spojil s duchem dado; vnesl do jejich uméni mnohoznaéné formy humoru a umoznil jim

vytvorit si necekané vztahyk soucosnému svétu. Dilo Vladimira Boudnika, Mikulase Medka, Stanislava

Podhrazskeho, Ladislova Novaka, Jifiho Kolafe, Bediicha Dlouhého, Jaroslava Voinioka, Karlo Neprose,

Zbyska Siona, Jirtho Johna nelze si bez surrealismu predstavit.

Surrealismus je z jedne strany — pres dada — pokradovanim expresionismu, z druhe strany — pres
francouzskou poesii — pokraovanim symbolismu. Symbolismus byl rozhodné transcendentalisticky. Byl
nabozenstvim idedlni krasy; uméni pro symbolisty bylo — psal Charles Morice 1889 — ,nepomijejicim
knézstvim"” a basnici ,poradateli posvatnych slavnosti pravdy o pravé radosti”. Ve svych poslednich du-
sledcich symbolismus odmitl svetsky a smyslovy zivot vibec. Expresionismus naproti tomu sestupuje na
dno skutecnosti, aby ji poznol pravé tam, kde je nejméné srozumitelna o idealum krasy a mravnosti
nejvzdalenéjsi. V poslednich disledcich exaresionismus dava prednost pusobivosti pred krasou. Surrealis-
mus stejné jako expresionismus chce obsahnout skutecnost v celém jejim rozsohu mimo normy esteticke
a eticke, ale zaroven véri se symbolisty v krasu: ,poesii, lasku, svobodu”. Umélec se nemuze a nesmi od-
vracet od fenomendlniho svéta, stejné viak nemuze o nesmi brat v ném na sebe svétskeé ukoly. Jak to
chapali uz symbolisté, toké pro Bretona ma byt basnik , pofodatelem slavnosti pravdy a prave radosti™.

Symbolismus i expresionismus byly velkymi etapami literatury a uméni také v Cechach. Od prvni své-
tové valky a ziskani statni samostatnosti se viak tady ztraci schopnost ¢i ochota reagovat no velke evrop-
ske duchovni popudy; pokud se tu obrdieji, tedy jen o teprve, mohou-li byt pochopeny jako pouhy po-
krok, ktery bez, otiesu pokracuje v tom, co tu ui je. Nové a staré, modernismus i konservativismus
splyvaji, jsou vyrazem ideologii stejné nezivych. Rykr byl ve své generaci asi prvni, kdo si uvédomil ne-
bezpecné zpovrchnéni ceského vztohu k modernimu uméni. Proto jeho vécnd nespokojenost o hledani oz
tékavé. ,Bylo za ta posledni léta néjoka manifestace, pri niz by s2 o néco bojovalo?” povzdychl si jeste
v citovaném katalogu 1935. ,Dorozumivaji se umélci dnes s publikem oz prilis snodno. Nelze podezirot
tyto vztahy, ie by nebyly bez dobrych Gmysld, lze je spise podezirat z toho, ie jsou jen proto, aby byly.
aby byl surrealismus, oby bylo moderni uméni atd. atd.”

Vskutku i surrealismus byl v ceském prostiedi dlouho odmitan joko rusivé zneklidnovoni a prijot
dccela lehce, jokmile ui se dal zafadit do historické souvislosti, poklidné pripojit k minulosti. Nicmene
byla tu hrstka umélc(, ktefi nemohli se spokojit s timto modernistickym konservativismem ci konserva-
tivnim modernismem. Nestacilo jim uméni, uzaviené do svych vlastnich konvenci a svych vlastnich dejin.
Potrebovali se obratit sami k sobé, k své konkrétni existenci na svéem konkrétnim misté o ve svém kon-
krétnim case, poifebovali uinit své uméni opét pusobivou soucasti zivota osobniho i obecneho. Pro ne
pravé mél surrealismus nabyt mimofddného vyznamu. At se pak pokladali za surrealisty ci k surrealismu
zachovavali individualni odstup, pro viechny se surrealismus stal nééim vic nez pomoci, necim vic nez
zachranou: velkou vyzvou.
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Proto zustava tak dulezite, co vykonali cesti maliri, jejichz dilo lze s vétsi ¢i mensi presnosti shrnout
pod heslo surrealismu. Navazali zpretrhane souvislosti se symbolismem a expresionismem a dali tim prvni
2aklody umeni generaci, kltere nosiouzily po roce 1950 a vzepjaly se k dilu, ktere svym rozsahem o mno-
hoivarnosti nema u nos predtim obdoby. Surrealismus se stal integralni soucasti ceskeho uméleckeho
povedomi. Nikoli v odvozene podobé teoretickeho systemu ¢i estetickeho nazoru, nybrz v puvodni sve po-
dobé umeélecke etiky: jedinym uUkolem umélcovym je trvat na nécem, co nazyvame krasou nebo poesii,
svobodou nebo laskou o pro co vlostné nemame o nemuzeme mit jména. Vime jenom, ze by clovek bez

toho nemoh! zustot na svete.
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Svét, v kteréem zijeme

Tato staf vyslo ve 4. éisle Programu D 40 8. dnora 1940. Autor v ném vyjadril pocity a mys-
lenky, které zoujoly pak jeho pritele Grosse, Hudecka a Zivra o o dvo roky pozdéji jesté dalsi umelce,
kteri se tehdy zacali pravidelné schazet a vystoupili pak pod nazvem Skupiny 42. Casopis, kde vysel, je
dnes ui tézko dostupny a text nebyl nikdy pretistén. Prikladam jej tedy joko dobovy dokument alespon

sem. Doplnil jsem pritom z rukopisu par slov o Holanove poesii; Vladimir Holan tehdy sam casopis re-
digoval o zminku o sobé vyskrtl.

Z nejnapodnéjsich znaku moderniho uméni je oddrobovani kanonickych druhd namétovych: v malir-
stvi mizi postupné figuralni komposice, krajina, portréet a zatisi, v poesii basen epicka, meditativni, sen-
timentalni. Zmizeni namétu nadéje se ovsem naraz. Nejprve mizi temata nejnarocnéjsi, zbyvajici pak
zvolna se stavaji pouhou zaminkou, oz zanikoji docela — byf s tendenci obcasnych navraotu: tak figu-
ralni komposice recidivuje v malbé nadrealisticke, meditativni poesie ve filosofickych ¢i polofilosofickych
basnich, odvolavajicich se ponejvice prikladu Vaoleryho nebo Rilka.

Jiz z tohoto zjevu muieme usuzovati, ze slo patrné o omyl, jestlize se onen rozklad o potlacovani
tematiky vyklodal joako cesta k uméeni bez tematu. Slychali jsme tehdy dost o ,bezpredmetne malbe”;
a pokud slo o basen, tu zbavic se tematu, méla byti jokousi arabeskou slov, predstav, neodvazilao-li se
dokonce odmitnout i tento ,obsah” a jiti az k umele reci, k zvukum bez slovniho smyslu.

Tato tendence rychle preslo. Vyklad, ktery chtel dokazati, ze vyvoj] umeéni smérfuje k zamitnuti tematu,
byl zrejmé chybny. Trebas v Piccasové kubismu nebo Reverdyovych basnich zretelné zanikal nameét ve
prospéch ryzi konstrukce malirske nebo slovesne, prece toto osvobozeni uméni nemélo je redukovat na

ferit smyslu a imaginace, byt i sebekouzelnéjsi.

Ostatné jina tendence hned soucasné vykladala moderni uméni zcela opocné. Vysla z Rimbouda,
Lautréamonta, Jarryho, Chirica a nalezla svou nejsoustavnéjsi podobu v teorii a praxi surrealisticke sku-
piny parizske. Zde se vytvorilo dulezité prehodnoceni tematiky. Namisto ztrnulych a mizejicich literarnich
o vytvarnych druh U nastoupil jediny druh universalni platnosti: tematem uméni se stal clovek, jeho
zivol, o to jeho Zivot nejvnitinéjsi, a umeéni bylo definovano joko vytvor podvédomi. Podvédomi ve smyslu

psychoanalysy freudovske.

Nez of slo o outomatické texty, o simulaci literarnich projevu silenstvi, o paranoickou interpretaci
zrenéeho nebo o zdznamy snu, zUstalo pri nékolika clancich, jedné knizce, par obrazech, a vlastni dilo
Bretonovo, Eluardovo, Daliovo, Ernstovo, slo dal a jinam, nemohouc se omezit na dosti uzke v jedno-
ivarne moinosti outentickych projevu podvedomi.

Jestlize vsak ani odstraneni vseho tematu, ani rozsireni tématu na vsechen vnitrni zivot cloveka ne-
vyhovuje smyslu moderniho umeéni, kde jej tedy hledat? Pokusme se, nehledice k teoriim, ktere zivot
moderniho uméni s sebou nrinasel, aby si jimi na chvili uzitecné vvoomahal o hned zas no né zapo
mneél stanoviti néktere znaoky, ktere je provazeji.

Nicent druhu a mizeni tématu se delo zaroven s neobycejnym rozbujenim metafory. Nejenom nao-
byla na odvainosti, ale zatim co drive byla, jok se fikalo, basnickou ozdobou, nyni, zda se, stala se
hlavhim a jedinym obsahem basné. Podle skolske definice ,prfirovnani vznika, prirovname-li k sobe dve
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veci, majici nejaky spolecny znak,” o ,metafora prenasi nozev z predmetu na predmet jiny, aby nazorne
vystoupil podobny jejich rys”. Jestlize pak moderni umeni povysuje metaforu na hlavni utvar basnickeho
videni sveta, jestlize z .formalniho™ prostiedku dela zde ,obsah” basne, je snadno uzavriti na podstatny
rozdil mezi nebasnickou o basnickou, racionolni o iracionalni koncepci vesmiru:

Zatim co racionalni pojeti vesmiru uclenuje je) v soustavu rozlisnych individualnich jevu a stavu,
tedy v system diskontinuitni, iracionalni pojeti vesmiru jde naopok za podobnosti, za ztotoznovanim, za
desindividualisaci soucasti vesmiru, nozira jej jako celek intensivhe o ve vsech smerech souvisly a plynuly.

Domyslime-li pak oboje tyto tendence lidskeho posuzovani jsoucna, jednoho jdouciho za ruznosti,
jednoho jdouciho za jednotou, muzeme rici, Ze tedy racionalni mysleni vrcholt v utridene kvalifikaci, jakou
podava rec, promenujici vesmir v slovnik znoku jednotlivych véci, v soubor soucastek, iracionalni vedomi
noopok konci v spojeni vesmiru v jedinou necleniteinou masu.

Béehem teto uvohy dosli jsme zaroven k vysvetleni dvou znoku moderni bmsne:

Zo prvé — obsohem basné je jeji formo, o to toké znamena, ie formou basné je jeji obsah. Formo
a obsah splyvaji, prokazuji se joko jedno o taz véc. Odtud netem aticnost moderni poesie; tema-
tem jejim neni nic mimo basen (napf. cit, uvaha), jejim tematem neni nic mensiho nez basnicke po-
ZNnAni vesmiru.

2o druhé — toto bdsnické pozndni vesmiru osudné konéi za basni. Byla-li fe¢ udélana, aby
vesmir, jok feceno, roztridila v jednotlivé véci, tedy basnik musi nicit tyto véci; nomaoha se pouzit ji
v opacéném smyslu, znasilnuje ji, oby ukazal cestu, kudy se brati, aby prolomil prihiedy z vézeni rocio-
nalni konstrukce vesmiru, sméfuje k intuici Uplna, jednotné souhrnné totality jsoucna, k opaku roztri-
dénosti, k tomu, co je per def. nevyslovné. Neni to nahodou, ze tolik modernich basni konci zamlkou,
vykiikem, zadrhnutim hrdla, tichem; ono jediné je schopno dokonati sugesci tohoto uméleckeho
dila.

Poznamenejme, ze stejné je tomu v moderni malbé. | tady jde se za destrukci rocionalniho vesmiru.
Picassovy obrozy rozbijeji predmét, prehodnocuji jej v tvar cim dale tim vice mnohovyznamny, vec jed-
notlivd mizi ve prospéch malirskeho tvaru, napovidajiciho svet, ktery neni jiz vecmi.

Ma tedy cil a smysl uméni se vycerpat onou drtivou zamlkou, nezemskym vzlykem, nadlidskym a ne-
lidskym nad o za?

Hle moderni ¢lovéek, opustény novou védou, odsunujici skutecnost daleko do nepredstavitelneho o
nemyslitelnéeho transrealna, opustény nabozenstvim, kiere jako by se, nepravim ve sve funkci, ale ve sve
formé bylo osudné prezilo, clovék, proménivii se v bezvladne kolecko spolecenskeho stroje, tvrdasijne
rozbéhlého joko blaznivé perpetuum mobile, redukovany na dvé data, den narozeni o den umrti, mezi
nimiz neni nic, nic nez par blahovosti, kdy se mu hlava prece jen zatoCila a kterée rychle napravil,
diky své rozumnosti uiitecné soucastky, vykonavojici svou praci stejné usilovné a stejne zbytecné jako
stroj ten cely — a ted jesté uméni ho opousti, jdouci kamsi za cloveka a mimo cloveka, v nezemsky
a nadzemsky okomizik vytrhavojici ho ze zivoto, — toho cloveko, ktery zotim ani nezil, ktery potrebuje
byt vracen zivotu. Jak hrozné se podoba toto uméni snad vrcholne, ale spolu jiste | konecne a posledni
oném skvoucim rozzarenim kultur umirajicich, jok blizko ma k pozdnimu Rimu, Rimu orientalnich kultur
o neoplaotoniki — Konec? Je to konec? Ci vskutku Evropa by méla sledovati osud onech kultur, ktere
vyznévie kdysi po tolikerem utrpeni o usilovani tim vysokym a nad sluch lidsky vysokym tonem, dokaza-
ly setrvat v hrozném, blozeném a zabijejicim ustani na pokraji nebes, zit sva dlouha staleti s ocima
utkvélyma v dalekost nadlidského — a s tajnou néjokou ironii definitivné zredukovat osobni zivot je-
dince v monoténni obiad, od generace ke generoci beze zmény o bez zajmu opokovony¢ Zapomene
clovek na ¢loveka, na tuto uiasnou udalost, chvéjici se plamének, zivy, zivy a Zivy uprostied nekonecno
nehybného trvani jsoucna, cizi odvéénému zakonu prisné hmoty i obludneho absolutna, zapomene no
neho, na zdzrok jeho nevyzpytatelného chténi, pocitovani, sebevédomi, odklidi jeho zahadu brutalne o©
mrzce ve prospech bezmeznych spanku, kde i sny vyhubeny, zohanbi sebe, sklesnuv na boizske vysiny
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jsoucno, kde vedomi a nevédomi, byti a nebyti, déni o ustani se jiz nerozlisuji? Jaky zmatek! Jest do-
konalost dokonalosti?

Nebo prece odvaii se prijmout sebe, zustane tragickym hrdinou trvajicim mezi Bohem a nicotou
a odpirgjicim obéma, tém dvojjedinym, zustone nesmyslnym a zoufolym pokusem byti si sebe védom,
jsa nepochopitelny, chtiti, aniz bude moci kdy pochopiti duvod a smysl svého chténi, a cititi jen proto,
aby byl znovu a@ znovu dan v plen prapivodnimu zmatku? Co je clovek, ne-li ten, kdo se pocituje a
nikdy neporozumi?

Zit, zit. Navzdory vsemu, pres pohodli bezzivoti, pres to, ze vse Jje tu usporadano jokoby jen proto,
aby pozornost bylo odvedena od iivota, iit se chce cloveku, o Evropo, stara, bolestnd a nestastna
Evropa se nevzddva o otidsa se svijenim maos, které prosi, zadoni, zoufaji a rozhoduji se, nevédouce
pro co, ale z néjoké nesetresitelne jistoty, ze nutno se odvdaiit cehosi, co by timto nebylo.

Zit. Vratit clovéeka zahadé, zmatku, zivotu. Zadit znovu. Umeéni, vy obrazky malé o nevzhledne, vy
versicky tipajici sva slivka uprostied déni tak nesmirného, byly byste schopny — 2

Nejste-li pomocniky, alespon svédky jste. Tam od vds nékde se ozyva odvoha, no niz se bude
muset lidske dilo asi dohodnout: odvoha byt a nerozumét, nebof toto jest pravé Zivot. Privolavam
obrozy italskych meést a froncouzskych koupolist, uziené Chiricem, provzdy nedokonéeny stroj Duzham-
povy Mariee, choral Joycova Odyssea o bolavé listy knih Jouveovyzh, drsnou a svéii citlivost verid o
proz basniku americkych, Pafizského sedldkao Arogcnova, omamené texty Farguovy, vitr z hvézd. ktery
vane basnémi Holanovymi, také prisnost Daliovu, nékterd désiva platna Bonnardova, zaludné protokoly
Bretonovy, take fotografie Atgetovy a téch, kdo to dovedli po ném, také scény z nékterych starych
filma, cihlove zdi a plynomér z Chaplinova Kida predeviim — pokladejte zo blahovost sestavovat to-
kovy soubor, o prece: tady odeviad zoznivd néco, co ndzvu mytologie moderniho ¢lovékao

Cili svet, v kterem Zijeme.

Svym vykonem Zivota je clovék piirozené veden k tomu, aby posuzoval véci okolo sebe predeviim
podle toho, kolik pomahaji ¢i odporuji jeho snoze odbyvat své Zivobyti bez ndmahy o bez nebezpeci.
Odtud zasah do skuteénosti, odstranujici véci nepiijemné, prekdzejici, o zhotovujici véci pohodIne, pri-
jemne: civilizace. Zivot je zjednodusen, ulehéen. Redukuje se na nejmensi mnoistvi reakci, ostatne
standardizovanych. Raocionalisace Usti do outomatizace. Clovek nepotrebuje jiz byti ve strehu pred sku-
tecnosti, jeho reaktivnost viéi okoli stava se zbyteénou.

Proti této tendenci jde opacna. | tody si clovek uvédomuje skutecnost jako cosi, co JSouc mimo ne-
ho, jest predevsim proti nému. Jest ¢imsi cizim, neznamym, o sobé jsoucim; jest jeho mezi o tedy jeho
negaci. Ponévadi jest viak jeho negaci, nuti ho zdroven. aby si uvédomoval sebe: a z této své funkce
skutecnost dava vznik uméleckému ¢inu. Umeéni vzdy zacind v nenaddlém dotyku se skutecnosti, nezoio-
zenou v racionalni system, vymknuvsi se z ného a obnozujici proto senzibilitu ducha i mobilisujici jeho
sily, snazici se ji zmocnit. Jeho témaotem je vzdy nepozndni, ztrata orientace, pokus o novou. Donucuje
zaroven clovéko, aby se pocitoval. Lhostejno, odkud se zacne; jakmile vstoupi do védomi disjunkce
jsoucna na ja o ono, clovéka o vesmir, oboji vystouni ve své pravdive monumentalite.

Véci jsou tedy vice nei ohranicenim o negaci subjektu, jsou podminkou @ konstitutivni soucdsti
vedomi. Pripomeneme-li si viak nyni, ie védomi jest funkci zivotao, objasnuje se nam forma tohoto
vztahu clovéka k svetu: rozestira véci ve svuj cas a Cini je UCastny toho nesmyslného o neutuchajiciho po-
cinani bytosti, jiz z nezndmého prikazu bylo nodiktovano, aby ne pouze byla a trvala, ole aby na
svuj vrub a ze svych sil se v kaidem okamiiku znovu uskutecnovala, aby odporujic sirosiremu klidu oced-
nG vééna, zvoucim odeviad do blozeneho spocinuti, o proti jistoté smrti branic svou nepochopitelnou
marnost Zivota, svuj Zivot stale ohrozeny proménovala v neuha itelnou iize R po zZivotu, o v této
touze ziti, v tomto hlodu po existenci, vymykaola véci z mrtvého racionalniho schematu, aby se ujistilo
O svem zivoté a ucinila si je pruvodci o symboly sveho zoufaléeho doufdni, aby je ucinila mytem sve -
ho Zivota.
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Veéci, tyto veci. Ne umrtvene, standardisovaone, typisovane vyrobky abstrahujici pometi, ale veci zive,
nepochybné, jsouci, jedinecne, nepochybne pro svou vzdorovitou neznamost, pro svou neredukovatelnou
realnost, schopnou sebou potvrdit a zojistit realnost zivota subjektu: ani ne tedy veci umelecke, ohlo-
zené a upravene, aby byly krasne, prijemne, lohodne; veci, tvrde, zle, tajemné, neustupné se uplatnu-
jici svou neprostupnou konsistenci a tuze opirgjici bolestivée pokoice ziveho organismu, ten ,vzduch,
skaly, uhli, zelezo”, po kterem hladovi slavny vers Rimbauduv.

Kolikrat v snu se hledal priklad umeni; o prece lidska bojacnost si zaménilo sen zo snéni, za zo-
libne sestavovani prostych, bezpecnych, privetivych, vymyslenych artefaokty, neodvazivsi se pouciti ze sily
snu, ktery umistuje prave ty veci, ktere potkavgme neustale, o nedba, joké kvality rocionalni ci este-
ticke jsme si uminili jim pridelovat a upirat. A kolikrat se mluvilo o realismu v uméni, aby namisto ze
skutecnosti mohlo se uméni delat ze surrogatu skutecnosti, totiz z véci co moina vyzkousenych a co
moina malo se vyskytujicich v blizkosti moderniho clovéka, napr. z alegorii rocnich dob, z exotismu
venkovskéeho zivota, ne-li dokonce 2 aktu, kytic o zatisi, zvlast opatienych vyluéné k ucelum umeleckym

Zotim co chaby o opotrny malir o basnik dnesni vyhledava pro své uméni skutecnost co nejneza-
vadnéjsi, co nejvzdalenéjsi, co nejmené jeho zivotni praxe se tykojich a prcha za ni kamsi daleko
mimo sebe, vidy jindy se uménim clovék opiral o skutecnost co nejblizsi, of to byla zveér, jiz lovil,
hedvabne saty zen, jez miloval, krajina, v niz zil. Skutecnosti moderniho malire o basnika je mesto;
jeho lide, jeho dlazdéni, stojany jeho lomp, navésti jeho kramu, jeho domy, schodisté, byty. A tuto sku-
tecnost zapira, a zapira ji, ponévadz se ji boji, ponévadi je to svét, v némz zije, a moderni clovek se
boji tohoto svéta, ponévadz by v ném upomatoval no sebe — a on se sebe boji.

Ma-li umeni nabyt ztraceneho vyznamu v Zivoté jednotlivcove, musi se vratit k Qécern, mezi nimiz
toar starych, zmrtvélych témat, jok se ustalil v uméleckych druzich, nemuze jej mechanicky novou temo-
tikou nohradit, — zrestituovat stare druhy a skutecnost opétzneskodnit jejim zarozenim mezi tradicni
nameéty jako pouhe jejich obmeény. Nezbyva, nez aby si ji vytvorilo: nebot skutecnost neni na pocatku
umeéleckeho dila, aby jim byla upravovana o zpracovana, je teprve na jeho konci. Uméni objevuje sku-
tecnost, vytvari skutecnost, odhaluje skutecnost, ten svét, v némz zijeme, o nas, kteri zijeme. Nebot ne-
jen tématem, ale smyslem a zamérem umeéni neni nic nez kazdodenni, udésné a slavné drama cloveko
o skutecnosti: drama zahody celici zazraku.

Nebude-li toho moderni umeni schopno, bude zbytecne.

Leden 1940
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