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Uvodni publikace nové otevieného bakaldtského studijniho programu Divadelni tvorba v netradi¢nich prostorech Divadelni
fakulty Akademie muzickych uméni v Praze otevird kvalitativni zhodnoceni kli¢ovych tendenci divadla, jejichz zdkladem
je tymovd spolupréce, a toto vytvareni docasnych tvircich tymi je zaméfeno na divadelni tvorbu, na komunitni projekty
v netradi¢nich divadelnich prostorech, jako jsou opusténé, nevyuzivané stavby, vefejny méstsky prostor ¢i volna krajina.

V této dobé se rychle proménuje vymezeni toho, co je, ¢i neni tradi¢ni. Hranice umeéleckych stylt jsou difuzni a byvaji
prekrac¢ovany vsemi sméry. Divadelni ¢innost v netradi¢nim prostoru md sty¢né body jak s tradi¢nim divadlem, tak i s
performanci, site specific art ¢i s ak¢nim uménim. I pres existenci téchto smésnych stylii jasné vnimame, Ze hranice mezi
»tradi¢ni® a ,,jinou® divadelni akci jiz nejméné sto let existuje a Ze neni vazana jenom na netradi¢ni fyzicky prostor, ale
Ze jinym zptisobem pracuje rovnéz s ¢asem a zejména se socidlnim prostfedim. Netradi¢ni divadelni prostor je takovym
typem fyzického prostoru, ktery neni pro divadelni ¢innost obvykle vyuzivan, anebo jakymkoliv fyzickym ¢i metafyzic-
kym (napfiklad socidlnim) prostorem, jenz je vyuzivan divadelné novym zpiisobem.

Soucasna divadelni kritika sleduje a charakterizuje divadlo jako neménny artefakt bez osobniho nasazeni, bez vlastni
angazovanosti, bez risku. Divadlo se rychle vyviji, davno v ném uz nejde jenom o estetiku, ¢asto se pohybuje na pomezi
aktivismu a politického uméni. Komunitni uméni je dnes tim nejaktualnéjsim, co se déje nejen v divadle, i kdyz ceska diva-
delni kritika to zatim nezaznamenala, na rozdil od kritiky vytvarné, kterd si zacala v§imat socialniho dopadu umeéni, oce-
novat kolektivni autorstvi a reflektovat anonymitu jako klad. Divadlo se obraci ke svym pocatkiim, odstupuje od individu-
alistickych vykonti 19. a 20. stoleti, kdy zdiraznovalo a reflektovalo vyjimecné autorstvi jednotlivce.



Dnesni kontext je zasadné odlisny. Neni dilezité, jak se tviirce jmenuje, ale pro koho tvofi. Anonymita a kolektivismus se
rozvijeji mnohem razantnéji, nez tomu bylo v predchozich dvaceti letech, a rozplyva se v nich obecna globélni tendence
udélat svym individudlnim ¢inem - tvorbou, svou existenci ,,diru do svéta®. Cilem tohoto typu progresivniho trendu diva-
dla je rozvijet dialog s pojmenovatelnou komunitou, v niz se divadelni akce odehrava. Komunitni divadlo je soucasné spe-
cifikum, a pokud herci nejsou ochotni skonc¢it v komer¢ni sfére produkované kulturnim priamyslem, musi jako jeden z pro-
tipdla zabavniho primyslu postavit Zivou, spontdnni tvorbu tak, jak se to déje napriklad v uméni mensinovych komunit
Vietnamcti, Ukrajincti, Romi, Afri¢and, v divadle hraném s détmi, seniory ¢i v méstské graffiti tvorbé sprejert, squattert.
Divadlo je socialni akt, ktery ma dopad na konkrétni komunitu, vytvari v ni urcitou atmosféru a zprostredkovava kontakt
mezi jejimi ¢leny, pfipadné mezi nimi a okolnim svétem. ,,Klasické“ divadlo, které je u nas dnes spise zdlezitosti konvec-
nich schémat kulturntho konzumu, mtize mit a ma i jiné vyznamy a moznosti. Pracovat s vyhrocovanim nazoru na kon-
krétnim misté, vytvaret komunitni vazby, hledat a nachdazet feseni spolec¢enskych, ale i jinych problémd, které jsou jinymi
metodami tézko dostupné. Miize a mélo by byt otevienou diskusni platformou s diirazem kladenym na dialog. V divadle
je zakddovan silny socidlni naboj, ktery svym postojem miize nasmérovat spolecenskou pozornost ke komunitnimu uceni
a komunitnimu uméni.

Komunitni u¢eni chapeme jako metodu, jejimz prostfednictvim studenti rozvijeji své schopnosti a ziskavaji zkusenosti
ucasti v aktivitach dtlezitych pro spolecenstvi. Mladi lidé ¢asto postradaji schopnost respektovat jiné generace, spolu-
pracovat, vztahovat se ke svym vrstevnikiim a dospélym konstruktivnim zptisobem. Komunitni a projektové uméni pre-
nasi vyukové osnovy do zivota spole¢nosti a posiluje schopnost studenti analyzovat, hodnotit a syntetizovat feSeni real-
nych situaci. Monografie predklada deset kapitol odborniki a vysokoskolskych pedagogt, kteti definuji nové vznikly obor
v mezioborovém ramci souvisejicich disciplin. Nové otevienym oborem nabizime poslucha¢tim prostor pro uvedeni do
problematiky site specific, ,,industrialu®, plenérové tvorby a performance na pomezi oborti a zZanrt a poskytujeme nahled
na problematiku vyvojovych trendt. Vétsina umélecké a védecké prace se odehrava v pracovnich tymech, pro tento druh
spoluprace je zapotiebi rozvijet i socidlni chovani a dovednosti, jakymi jsou schopnost komunikovat a fesit konflikty, pri-
tahnout pozornost k aktualnim komunitnim otdzkam a problémiim v souladu s rozvojem obcanské spole¢nosti.
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Radoslava Schmelzovd

Skupina Mé&kkohlavi, Autodafé,
Zebin, 1989

Pfi hledani onoho ,,jinde“ budeme vychazet z teze, Ze mezioborova syntéza ozna-
¢ovana $irokym terminem site specific se vyvinula z konceptu totalniho umélec-
kého dila a jeho mnohem pozdéjsich variaci — z forem event (udalosti), happe-
ningu, environmentu, ak¢nitho uméni, performance, body artu, instalace, mini-
malismu a konceptualniho uméni, které se propojily v intermedialni formé vytvo-
fené pro konkrétni misto. Zda se, Ze ackoli je spjata s redlnym mistem, jeji Zivy
tvar paradoxné spoc¢iva v onom neurcitelném fantomatickém ,,jinde® Jde o pti-
stupy ze své podstaty mezioborové, které se svobodné pohybuji napfi¢ umélec-
kymi disciplinami. Stale se vyvijeji, a neni proto nijak prekvapivé, ze vzdoruji
pevnému teoretickému vymezeni. Je pfizna¢né, ze zadna definice site specific art
nebyla dosud obecné a bez namitek prijata. Pocatek uméleckého pristupu site spe-
cific se zpravidla klade do 60. let 20. stoleti, vrcholil o deset let pozdéji, ale akéni
radius jeho vlivu zasahl mnohem $ir$i oblast. Ptivodné kontroverzni metoda se
dnes ve vytvarném uméni, tanci a také divadle bézné uziva. (viz kapitoly Karla
Makonje, Miloslava Klimy a Martina Kukucky)

Myslenka syntézy umeéleckych disciplin ¢i univerzalniho umeéleckého dila se
obecné objevovala a zase mizela v priibéhu celé historie uméni. V. moderni dobé
se ozivuje v souvislosti s mys$lenkami romantické kultury a s mohutnym proce-
sem jejtho osvojovani, ktery se tahl napti¢ celym 18. stoletim. Uzké sepéti umé-
leckych oborti samo o sobé bylo idealem v kruzich némeckych romantik (jakkoli
muzeme Némce povazovat za ,,rodic¢e evropské romantiky, jejich ,,déti“ v jinych
zemich se poté zna¢né lisily, a dokonce je predstihly co do mezinarodniho véhlasu).
I kdyz usili o univerzalitu bylo mnohem S$ir§im jmenovatelem romantického
uméni, tykalo se uméleckého uchopeni vztaht mezi clovékem, spole¢nosti, priro-
dou i celym vesmirem (Schulz, 1999). Myslenka propojeni rtiznych uméleckych
disciplin prechazi na pocatek 19. stoleti do koncepce gesamtkunstwerku, total-
niho uméleckého dila, jehoz slozky se navzajem podporuji a umocnuji. Poprvé
se termin objevil v dile Asthetik oder Lehre von der Weltanschauung und Kunst
(Estetika neboli Teorie ideologie a uméni, 1827) némeckého spisovatele a filozofa
Eusebia Trahndorffa (1782 - 1863). Neni jasné, zda némecky hudebni skladatel
Richard Wagner text znal, ale stejny vyraz uzil v kontextu s feckou tragédii v ese-
jich Das Kunstwerk der Zukunft (Umélecké dilo budoucnosti) a Die Kunst und die
Revolution (Uméni a revoluce). Pojem je od té doby spojovan s estetickymi idedly
Richarda Wagnera, ktery z opery 18. stoleti vytvoril hudebni romantické drama,
souborné umeélecké dilo, kde hudba, zpév, tanec, vytvarné prvky a libreto jsou
rovnocenné a spojené prostrednictvim divadla.
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Wagner vychazel z myslenkovych podnéti romantismu, je znamo, Ze podpofil
némeckou liberdlni revolu¢ni vinu v roce 1848, tehdy na néj byl dokonce vydan
zatyka¢ a musel uprchnout do exilu. Presto, jak je z historie zjevné, ,,...roman-
tické hudebni drama ve Wagnerové podani ozivilo ... magicky démonicky obraz
svéta, ktery byl kdysi v hodiné zrozeni Zapadu pfemozen jasnym reckym duchem,
a vyvolalo dokonce stesk po domové, po pravlasti némeckého ducha pred Evro-
pou” (Strich, 1922). Némecky nacionalismus se Wagnerovych oper s libezné
melancholickou, hudebné strhujici oslavou zéaniku, tragické lasky a soumraku
bohti zmocnil v takovém métitku, Ze ackoli jsou davno soucasti svétového kul-
turniho dédictvi, dodnes na nich ulpiva jakysi stin. Stale je proto tfeba vysvétlo-
vat, Ze ,,Pojeti germanstvi jako ptivodniho némectvi ddvno pred kfestanskou civi-
lizaci bylo véci pozdniho némeckého nacionalismu, smésici povrchni interpretace
Wagnera a vulgarniho politického $ovinismu. “ (Schulz, 1999) A proto se pojem
gesamtkunstwerk objevuje v tak disparatnich kontextech jako napiiklad v souvis-
losti s obdivovatelem Wagnerovych oper Adolfem Hitlerem, tak tieba ve Factory
Andyho Warhola v New Yorku v 60. letech 20. stoleti (Koss, 2008).

Koncept gesamtkunstwerku projevil podivuhodnou Zivotnost, rozvijel se i ve
20. stoleti a to presto, Ze byl v pfimé opozici vii¢i modernismu a jeho principim
— Cistoty uméleckého média, originality, autenti¢nosti a estetické autonomie dila
—, které vladly v uméni nejméné do 60. let 20. stoleti. V roce 1901 usporadala
némeckd umélecka kolonie v Darmstadtu vystavu Zivotniho stylu a bydleni jako
totalniho umeéleckého dila. Skupina umélcii Secession v ¢ele s Gustavem Klim-
tem prezentovala ve Vidni roku 1908 svou predstavu o tzv. komplexnim umé-
leckém dile na vystavé Kunstschau. V docasné stavbé od architekta Josefa Hoff-
manna byly shromdzdény nejen obrazy a sochy, ale i plakaty, divadelni kostymy,
dekorace, knihy, ndbytek, dokonce détské hracky. Artefaktem byla i sama budova
a jeji vystavni prostory. Josef Hoffmann dale rozvijel svoji tvorbu v duchu této
myslenky, navrhoval nejen architekturu, ale i vybaveni interiéru do nejmensich
detailt. Jako priklad je mozné uvést palac Stoclet v Bruselu. V roce 1903 zalozil
uméleckofemeslné dilny Wiener Werkstitte, vychazejici z anglického hnuti Arts
& Crafts a myslenek Johna Ruskina (1819 — 1900), a stal se jednim z jejich hlav-
nich designér.

Spojeni vSech druhii uméni pod kfidlem architektury ohladoval i Architektur-
programm Bruno Tauta z roku 1918. Nové totdlni umélecké dilo mélo tentokrat
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Kladno+-Z&porno, Industridini
safari, mamapapa, 2005

vzniknout s aktivni Gcasti lidu pod vedenim Arbeitsrat fiir Kunst (Délnicka rada
pro uméni). Také kataldnského architekta Antonia Gaudiho (1852 — 1926) ovli-
nila nejen Wagnerova hudebni dramata, ale zaptisobily na néj i myslenky propa-
gatora hnuti Arts & Crafts Johna Ruskina, jehoz vliv kolem roku 1900 vrcholil
(Frampton, 2004). Ruskinovy vyroky, ze architekt, ktery neni zaroven socharem
nebo malifem, je pouhym vyrobcem osnovy ve velkém méfitku, Gaudimu jisté
vyhovovaly. Katedrdla La Sagrada Familia, na niz pracoval 43 let, se vymyka v§em
slohtim a touto vizionafskou strukturou si nejen ziskal svétové renomé, ale podi-
vuhodna synteticka katedralni stavba se dokonce stala v roce 2003 ve Vatikanu
podnétem k zahajeni procesu jeho blahorfeceni.

Syntéza uméni zajimala $vycarského historika umeéni a kurdtora Haralda Szee-
manna (1933 - 2005), ktery vyvinul typ komplexni ,,velké vystavy®, v niz jsou umé-
lecka dila svazana s ustfedni myslenkou a vystavena v novych, ¢asto prekvapivych
vztazich. Wagnertv koncept jej nepochybné inspiroval. Pravé Gaudiho katedrala
La Sagrada Familia se objevila na jeho vystavé Der Hang zum Gesamtkunstwerk
(Tendence ke gesamtkunstwerku) v roce 1983 v Kunsthaus Ziirich a Museum des
20. Jahrhunderts ve Vidni. Tato brilantni umélecko-historicka prehlidka mapo-
vala myslenky gesamtkunstwerku v evropskych utopiich od roku 1800, které se
neomezily pouze na estetickou hodnotu, ale vztahovaly se i k transformaci soci-
alni reality spole¢nosti. Pravé prvek utopi¢nosti v komunitnich hnutich nas bude
provazet az do soucasnosti. Szeemanna zjevné fascinovala touha avantgardy slou-
¢it uméni a zivot. V myslence spojeni vSech uméni v jeden esteticky celek, ktera se
objevila v predvéle¢nych a povéale¢nych avantgardach 20. stoleti, vidél nejen radi-
kalni umélecky a politicky impulz, ale byl si védom i slabosti jejich utopickych
pozadavkd.

Vetejnosti na vystavé Tendence ke Gesamtkunstwerku predstavil napriklad bizarni
vilu Il Vittoriale degli Italiani v Gardasee italského basnika, spisovatele a také
duceho nezavislé republiky Fiume Gabriele d”Annunzio (1863 - 1938), ktery
sehral kontroverzni roli v pocatcich italského fasismu jako jeden z myslenkovych
vidci a pratel Mussoliniho. Arealu s vojenskym muzeem, knihovnou, literarnim
a historickym archivem, divadlem a mauzoleem se nékdy prezdiva fasisticky luna-
park.
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Prostor dostala i kolonie Monte Verita v Asconé ve Svycarsku. V roce 1900 ji
v byvalé rybarské vesnici zalozili Belgican Henri Oedenkoven a Rakusanka Ida
Hofmannova na principech jednoduchého socialismu, byla tu $kola uméni a pés-
toval se alternativni zptisob Zivota, vegetarianstvi a fyzicka cviceni. V roce 1917
Theodor Reuss, mistr fadu O.T.O. (Ordo Templi Orientis), zorganizoval konfe-
renci, mezi jejimiz tématy se objevila Zenska prava, spole¢nost bez nacionalismu,
svobodné zednarstvi ¢i tanec jako uméni, ritual a ndbozenstvi. Myslenkovy zaklad
tvorila syntéza vychodni a zapadni kultury a novych filozofickych hnuti teoso-
fie a antrophosofie. Pobyvali tu Hermann Hesse, Carl Gustav Jung, Erich Maria
Remarque, Hugo Ball, Isadora Duncan, Paul Klee, Rudolf Steiner, Mary Wigman
nebo Alexej Jawlensky. Kolonisté si o$klivili soukromé vlastnictvi, vyznavali
pevny moralni kodex, pfisné vegetarianstvi, volnou lasku a nudismus. Odmitali
konvence v manzelstvi, oblékani i politice. Byli takfikajic tolerantné netolerantni.
Jestlize to nékomu pripomind naptiklad hnuti hippies v 60. letech ¢i pozdéjsi new
age, pak podobnost to zcela jisté neni ndhodna. Jak uz bylo feceno, nékteré mys-
lenky se s prestavkami znovu a znovu vraceji.

Je zfejmé, ze myslenka gesamtkunstwerku ovliviiovala mnoha radikalni moder-
nisticka hnuti. Szeemann nasel jeji rezonanci tfeba i v tvorbé Arnolda Schon-
berga, Marcela Duchampa ¢i predstavitela ruského konstruktivismu nebo surrea-
lismu. Vliv utopickych a revolu¢nich dél se objevuje jesté v 60. a 70. letech v tvorbé
Johna Cage, Josepha Beuyse, Marcela Broodthaerse a Hermanna Nitsche. V tomto
$ir§im vyznamu se gesamtkunstwerk prekryva s dnesnim syntetickym pojmem
intermedia, mixed media ¢i multimedia (jejich pfesné rozliSeni ¢i hierarchie je
véci vykladu) a archaické koreny forem umeélecké syntézy, jako jsou happening,
performance, experimentalni divadlo a dalsi fenomény, mtizeme hledat pravé zde.
Zda se, ze pravdu ma americka historicka uméni Juliet Koss, kdyz tvrdi, Ze pres
zdanlivou neslucitelnou polaritu myslenka gesamtkunstwerku spociva v samém
srdci modernismu.

V tomto smyslu je mozné zminit naptiklad protireliéfy modernistického kon-
struktivisty Vladimira Tatlina. Tyto rohové materialové konstrukce vznikajici po
roce 1914 nebyly ani obrazy ani sochami ani architekturou (Foster et al., 2007)
¢i objekty ,,Merzbau“ Kurta Schwitterse vychazejiciho z dadaismu, v nichz spojil
socharsky objekt, architekturu s vytvarnym uménim. Na Szeemannové vystave
bylo mozné vidét rekonstrukei ptivodniho hannoverského Merzbau, kterou zho-
tovil divadelni designér Peter Bissegger na zakladé fotografie z roku 1933.
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Svoji jednoc¢lennou skupinu pojmenoval Kurt Schwitters slovem Merz, vyrazem
pravdépodobné odvozenym ze slova Kommerz (obchod) z jedné jeho kolaze. Po
prvni vélce Schwitters prochazel trosky vybombardovanych ¢asti mésta a shro-
mazdoval cihly a kusy betonu a Zeleza, odpad z ulic, popelnic a stok. Staré, nepo-
uzitelné véci... jizdenky, knofliky, podrazky od bot, rozbita prkna, lepil nebo
pribijel k sobé. Z téchto kousku civiliza¢niho odpadu vytvarel uméni - prosto-
rové objekty Merzbau - bizarni trojrozmérné vytvarné kolaze. Vytvarna disci-
plina kolaze a asamblaze v nich organicky srostla s prostorem. ,,Prvni Merzbau
stavél doma v Hannoveru a tato mimoradna, pomalu rostouci skulptura ze sadry
a vSech moznych odpadki, dosdhla, kdyz v roce 1935 opoustél Némecko, vysky
druhého patra, bohuzel byla znicena v roce 1943 pfi spojeneckém bombardo-
vani.“ (Dempseyova, 2002).

Jackson Pollock svym akénim abstraktnim expresionismem malbu otevrel do
potencialné nekone¢ného prostoru, nové monumentalni métitko a polozeni platna
na zem podrylo autonomii obrazové plochy a transformovalo ji do environmentu,
ktery rozsifuje zkusenost divaka o komplex prostorovych zazitka a pfimou ucast
na procesu vzniku uméleckého dila. Reflexe jeho procesudlni tvorby se objevila
v aktivitach japonské skupiny Gutai v 50. letech 20. stoleti. V tehdej$im Japon-
sku amerikanizace spole¢nosti vyvolavala silny odpor a bylo proto $okujici, ze
skupina osmnacti mladych umélcti pod vedenim Jira Yoshihary si vybrala jako
svého mistra amerického umélce Jacksona Pollocka. Jeho akéni malbu na zdkladé
slavnych fotografii Hanse Namutha, ktery Pollocka zachytil pfi rozlévani a st¥i-
kani barvy, chapala skrze kulturni kdédy, které byly americkému prostredi cizi,
totiz z pohledu pohybu jako radikalné nového zptisobu vytvareni znaku v opo-
zici proti starobylé japonské kaligrafii. Tento aspekt Pollockovy tvorby zapadni
umélci (zvlasté zastanci antiformy) objevili az o 15 let pozdéji. Gutai prevedla
télesny pohyb a vysokou ritualistickou podstatu japonské kultury do uméleckého
¢inu akce. (Foster et al., 2007).

Ohromujici ptisobivost spocivala v konceptu zalozeném na ndhodé a nepredvida-
telnosti. K nanaseni barvy pouzivali vibrator, elektrické auticko, rozprasovac, roz-
bijeli sklenice s barvou ¢i propichovali vacky s barvami pomoci $ipti. Polonahy
umélec se polozil do bahna, v némz se trhané pohyboval, jiny proskocil $esti vel-
kymi papirovymi sténami, stupnovali teatralitu az do hravych vystav postavenych
jako zabavni prostory s misty vyhrazenymi kontemplaci dél a meditaci. Vysledné
pozustatky povazovali za mnohem méné zajimavé nez gesta, ktera je vytvoftila,
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presto byly pozdéji ponékud nestastné vystavovany jako abstraktni malby (tamtéz,
2007). Akce nebo performance byly souc¢ésti mnoha avantgardnich $kol a hnuti
20. stoleti od futurismu pres ruskou avantgardu, dada a surrealismus. Prudce se
rozvijely v 60. letech, kdy prolinaly vSemi progresivnimi sméry, akéni uméni si
rychle ziskalo popularitu, pocit svobody byl nakazlivy jak pro umélce, tak pro
divaky. Komplexni pfehled o akénim uméni, performanci a body artu poskytuje
kapitola Tomase Rullera.

Definitivni kritika scientistického, kartezidanského mechanistického modelu
svéta, kterd se objevila koncem 60. let 20. stoleti soubézné v mnoha oborech pri-
rodovédnych i humanitnich véd, vedla spolu s procesem dekonstrukce homogen-
niho obrazu svéta k novému vynorovani nejriznéjsich subkultur a alternativnich
proudd. Uméni se vracelo tam, kde bylo aktivnéji zapojeno do rituali a Zivota.
Prvni ,,protohappening® provedl John Cage uz v roce 1952 na Black Mountain
College jako Divadelni kus ¢. 1 s vytvarnikem Robertem Rauschenbergem, tanec-
nikem Mercem Cunninghamem a dal$imi. Nastupujici 60. 1éta charakterizoval
témér vizionarsky vytvarnik Allan Kaprow: ,.... umélci dneska uz si nemusi fikat:
,JJsem malif* nebo ,basnik’ nebo ,tane¢nik’ Jsou to prosté ,umélci’. Lidé budou
potéseni, nebo se mozna budou hrozit, kritikové budou zmateni, anebo poba-
veni, ale toto bude alchymie Sedesatych let.“ (tamtéz, 2007, s. 452). Od roku 1957
vystavoval prostorové environmenty, které oznacoval jako akéni kolaze a pova-
zoval je za rozsifeni Pollockovy malby. Pfi spolupraci s Johnem Cagem se poucil
o ndhodé jako o kompozi¢nim principu. Na Cageovy zvukové kompozice reago-
val Kaprow podle notového zapisu performancemi a do hudebniho modelu ptidal
prostfednictvim pohybu dimenzi prostoru. V roce 1959 pfi otevieni newyorské
Reuben Gallery uvedl Kaprow prvni verejny happening nazvany 18 happeningii
v 6 cdstech s podtitulem Environment pro happening. Termin je zde chapan jako
rana forma ak¢niho uméni - organizovana (a zkousena) kolektivni udalost, ktera
se pohybuje na hranicich vytvarného uméni, divadla a hudby, ma charakter asam-
blaze udalosti konajicich se nebo vnimanych v riizném case a na rtiznych mistech.
Odehraval se ve tfech igelitem oddélenych ¢astech mistnosti, kde performeri cetli
sva dila, malovali nebo hrali na hudebni nastroje, a béhem tohoto déni se divaci
podle presnych pokynt dvakrat presunuli v jednotlivych ,,mistnostech® Pro¢ byly
happeningy tak Sokujici? Nikdo z publika si nemohl odnést nic nez zlomkovou
zku$enost celého predstaveni, hranice mezi divakem a ucinkujicim byla rozbita
a jejich role ¢asto zaménitelné. Zadné jevisté, Zadny pribéh, jen bizarni prostredi
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a nelogi¢nost jako ve snech. Zku$enost se zcela lisila od zazitku z divadelniho
predstaveni, koncertu ¢i vystavy. Happening ignoroval hierarchické a hodnotové
systémy, rozdilna média a zduraznil sféru simultanniho estetického vnimani, pad
hranice herec/divak toho byl jen disledkem.

Hnuti Situacionistické internacionaly (SI) je pfibéhem o tom, jak se z jedné polo-
zapomenuté anarchistické bunky zalozené v roce 1957 v italském méstecku Cosio
d’Arroscia, ktera nikdy neméla vice nez ¢tyficet ¢lent (Guy Debord, Asger Jorn,
Constant Nieuwenhuys, Pinot Gallizio ad.), stalo nejvice politické umélecké hnuti,
myslenkovy zdroj pronikavé predvidavosti s dalekosahlym politickym a kultur-
nim vlivem. VSem ¢lentim byla spole¢na nédklonnost k surrealismu a marxismu,
neni proto prekvapivé, ze po rozstépu SI se jedna frakce vénovala pouze politic-
kému aktivismu a myslenky hlavniho teoretika SI Guye Deborda pfimo ovlivnily
bezprecedentni studentskou revoltu ve Francii v roce 1968.

Zacalo to nevinné dirazem kladenym na nékolik jiz znamych aspekti: rozost-
feni hranice mezi umélcem a neumélcem, prolinani tvorivosti a imaginace s kaz-
dodennim zivotem a snahou vystoupit ze zkomercionalizovaného prostredi
»vysokého uméni, v némz je umélecka hodnota potvrzovana institucionalnim ¢i
trznim zptisobem (Marcus, 1998).

Situacionisté revolu¢né kritizovali rozvinutou konzumni spole¢nost, kterou Guy
Debord analyzoval jako spole¢nost ,,spektaklu®, ktera dava prednost podivané
pied skute¢nosti. Ustfednim motivem jejich manifestu byla koncepce ,,konstruo-
vané situace®, kdy namisto tvorby tradi¢niho artefaktu zaranzovali situaci, kterou
mohli prozivat a to pomoci metod vyvinutych uz skupinou Lettristicka internaci-
onala (1952 —1957).

Ackoli SI se v roce 1972 po ostrém sporu svych ¢lent sama rozpustila, pronika-
vosti kritiky moderniho kapitalismu, ale také diirazem na tvofivost, jejimz pro-
strednictvim, jak véfila, lze proménit kazdodenni zivot, ziskavala vliv v anarchis-
tickych ¢i feministickych kruzich, inspirovala punk, ale pfedev$im z tohoto hnuti
vzesla témata, jako jsou psychogeografie a politizovani méstskych krajin, role
medidalni prezentace a fetiSizace uméni, vztah mezi uménim, politikou a moci.
Kniha Spolecnost spektdiklu (1967) Guye Deborda se stala zakladni literaturou
vizualnich a kulturnich studii. K situacionistim se obraci predevsim dne$ni levi-
cové orientovani kritici sou¢asného neoliberalniho kapitalismu, ktefi znovu hle-
daji ,,stiny minulych utopii



JINE PODOBY UMENI ANEB HLEDANI KORENU UMENI MISTA

Radoslava Schmelzovd

Redefinovani vztahu uméleckého dila a jeho ramce se objevilo v neodadaistickém
hnuti Novych realistd z 50. a 60. let, ktefi posunuli umélecké dilo do architektury,
ba dokonce az na ulici, ktera byla vzdy povazovana za vefejny prostor. Inspirace
byly zjevné; recyklovali témata z historickych avantgard, dadaismus, Ducham-
povy objekty ready made, surrealismus, mnoha dila novych realistii byla vysled-
kem akei a performanci. Skupinu Novych realistii zalozil v roce 1960 umélecky
kritik Pierre Restany v Pafizi. Nejznaméj$im a nejvlivnéjsim clenem ziistava Yves
Klein, jehoz dilo ovlivnilo performanci, minimalismus, body art i konceptualis-
mus. V roce 1957 instalaci Prazdno (La Vide) otevfel naprosto prazdnou gale-
rii, na ni reagoval Arman zaplnénim okna galerie Iris Clertové odpadky, instalaci
pojmenoval Plno (Le Plein) a Daniel Spoerri prohlasil dokonce cely ,,nalezeny*
obchod se zeleninou v Kodani za vystavu. Klein ostie zpochybnoval klasickou
malbu. Intenzivnim ultramarinem namaloval fadu stejnych monochromtl a roz-
prodal je za rtizné ceny. Barvu si pozdéji nechal patentovat jako IKB (Internatio-
nal Klein Blue), znamenala pro néj nekonceny prostor a duchovni ¢istotu. Jindy
opalil platna plamenometem, nebo prodaval zény prazdnoty na pozemcich, které
obsahovaly jeho senzibilitu. V roce 1960 v jeho slavném predstaveni Antropome-
trie nahé Zeny pomalované IKB jako Zzivé $tétce nechavaly stopu na obrovském
platné, zatimco orchestr hral Kleinovu Monoténni symfonii.

Pojem intermedialita, ktery se jevi pro site specific jako primarni, je spojen
s pozdni modernou a nabyva vrchu v hnuti Fluxus. Poprvé uzil pojem interme-
dia Dick Higgins pro charakterizovani presahti uméleckych druht ve Fluxovych
dilech. Neslo o gesamtkunstwerk, ve kterém by vSechna uméni byla sjednocena,
ale zrudeni tradi¢nich zanrt a umélecké konvence. Hnuti, které bylo ptvodné
vnimédno jako mezindrodni sdruzeni vtipalka a recesistli, se dnes fadi k jed-
nomu z nejradikalnéjsich filozoficky orientovanych sméra v zdpadnim moder-
nim uméni 2. poloviny 20. stoleti. Fluxus zlstava jednim z nejkomplexnéjsich
— a proto také nejcastéji podcenovanych — uméleckych hnuti. Jsou mu pfipisovany
mnohé aspekty konceptudlniho uméni, jako je obrat k jazyku, textu, myslence,
kritika instituci a kulturni produkece, stejné tak zruseni rozdilu mezi uménim
a jeho rdmcem, estetika archivni akumulace a diiraz na design. Fluxus vychazel
ze zku$enosti lidi v exilu, kteti odesli ze zemi znic¢enych 2. svétovou valkou, cha-
rakterizovala ho zvlastni smésice melancholie a groteskniho komi¢na. Hnuti bylo
pozoruhodné svym internacionalismem a daleko vétsi otevienosti, mezi cleny se
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vyskytoval i vétsi pocet Zen umélkyn. Svoboda vyjadreni byla natolik dtlezita,
ze Fluxus prosazoval kolektivni autorstvi a znic¢eni kultu umélce. Spojovan byl
s nizkym uménim, lidovou zabavou, vaudevillem, vtipem a gagem.

Hnuti zalozil a pojmenoval litevsky umélec George Maciunas v 60. letech 20.
stoleti v New Yorku. Postupné se rozsifilo do Japonska a do Evropy a zvlasté
do Némecka. Maciunas zacal zpochybnovat zavedeny status umélce, propago-
val uméleckou anonymitu a anti-uméni, které neni urceno jen zasvécenym, ale
vSem. Fluxovy koncept estetiky univerzalni udélosti a volného formatu predsta-
voval naptiklad YAM festival — kontinudlni celoro¢ni akce zalozena na principech
nahody a hry (1962-63), béhem niz se kazdy den odehréla jedna performance
nebo udalost. Organizace vyvrcholila kvétnovym finale (YAM=May) v roce 1963.
Clenové milovali humor, hravost, jejich ,katalogy“ — Fluxus Boxes, malé plasti-
kové krabicky, byly plné tisténych karti¢ek, navodii a predméti a prosté prohli-
zeni se ménilo ve hru. Usilovali o neprofesionalitu, stavéli se proti uméni, které
slouzilo k prosazeni umélcova ja. Obecné panoval odpor proti artefaktiim, které
nemély jinou funkci, nez aby byly prodavany a poskytovaly umélci obzivu. Mezi
¢leny pattili zakladatel a klasik videoartu, zenovy basnik a myslitel Nam June Paik,
Emmett Williams, Yoko Ono, Robert Watts, Eric Andersen, Albert Finney, Ben
Vautier, Joseph Beuys... Z vychodniho socialistického bloku byl ¢lenem hnuti
Milan Knizak.

Umélci hnuti Fluxus byli ¢inni ve vizualnim uméni, hudbg, literature, urbanismu,
architektufe a designu. Hnuti v sobé spojovalo estetické principy dadaismu, Bau-
hausu a zen-buddhismu, pracovalo s fizi a kombinaci vS§ech médii a uméleckych
disciplin. ,,Sami umélci se k definici fluxu stavéli krajné zdrzenlivé a jako publi-
kum jim vzdycky byli milejsi — abych tak ekl - samomyslitelé®, napsal kurator
Johannes Cladders. Nicméné Fluxus ztistal jednim z nejneptistupnéjsich a neje-
zoteri¢téjsich kulturnich formaci 20. stoleti. S mys$lenkami hnuti Fluxu je spojen
i pristup ,udélej si saim®, a jeho myslenka D. A. Z. (do¢asna autonomni zéna)
Hakima Beye ve smyslu nespoléhat na galeristy, kuratory a sbératele, ale pfipra-
vit si podminky pro preziti v nezavislé zoné, kde nejsou dulezité socialni normy
a spolecensky status. (Bey, 2004)
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Od konce 60. let se jednou z nejoblibenéjsich a nejkontroverznéjsich forem uméni
stal body art, v reakci na neosobnost minimalismu a konceptualismu soustredil
pozornost na télo a zaroven paradoxné ob¢ discipliny rozsitoval. Na rozdil od per-
formance se ¢asto odehrava v soukromi a prezentovana je pouze fotodokumentace.
Autoportrét jako fontdna Ameri¢ana Bruce Naumana se tvafi jako pocta Ducham-
povi, ale ve skutecnosti jeho pojeti posouva v tom smyslu, ze uméleckym dilem
je samotny autor, jeho télo jako mocny vyjadfovaci prostiedek zkouma, odhaluje
spolecenska tabu, jako je sexualita, nemoc, smrt a nasili. Extrémni fyzické vykony
body artisti vyzaduji odolnost, vytrvalost, schopnost snaset bolest. Pfikladem
takovych extrémnich vykont jsou akce Chrise Burdena, ktery si v galerii pro-
stielil ruku nebo se nechal prikovat v pozici ,,uktizovaného“ na kapotu osobniho
automobilu, nebo Ceského bodyartisty Petra Stembery, ktery si sadafskym zpa-
sobem vstépoval vétvicku kete do paze... (Rezek, 1982). Nasili a sadomasochis-
mus z body artu nevymizely dodnes, za véechny uvedme francouzskou umélkyni
Orlan, ktera uziva chirurgii jako umélecky prostfedek, pomoci plastickych ope-
raci méni fyzicky vzhled svého téla. Nejvice znepokojivéd dila vznikla na pozadi
studentskych bouti ve Francii, v pribéhu hnuti za lidska prava a politickych skan-
dalia v USA.

V roce 1962 se ve Vidni ustavuje skupina Wiener Aktionsgruppe (Videnska akcio-
nistickd skupina) a zahrnuje Giintera Bruse, Otto Miihla a Hermanna Nitsche,
ktefi od samého pocatku zdiiraznuji navrat ritudlu a teatrality a v jednotlivych
predstavenich se jejich stfednim vyjadfovacim prostfedkem stalo télo. Dtivody
jsou nabiledni. Jednou ze zakladnich videnskych charakteristik bylo spojeni
katolicismu a patriarchatu s mocnym, hierarchickym imperialnim fadem, které
plynule prevzala burzoazie, zaroven tu vsak od dob Sigmunda Freuda vzkvé-
tala psychoanalyza a zbytnély kult sexudlniho téla, to v8e v ramci pofasistického
Rakouska. Vidensti akcionisté cerpali témér programové z ostentativni psychické
regrese a pudové stranky lidské psychy a obraceli se k oblasti mytu a liturgického,
sakralniho predstaveni. Nitschovo Divadlo orgii a mysterii se pokouselo vratit
intenzitu prozitku spojenou s katarzi v antické tragédii, s pasijovymi katolickymi
hrami a velkoleposti barokniho divadla a nijak pfekvapivé také velkych Wagne-
rovych oper. K dosazeni synestézie a totality nového konceptu gesamtkunstwerku
mu poslouzi v§echny latky bézného Zivota, jako je olej a ocet, vino a med, Zloutky,
krev, stfeva... Ve svém manifestu Die Blutorgel Nitsch prohlasil: ,,Svou tvorbou
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Imaginativni asociace gotické
skulptury Panny Marie v krajiné

... na sebe beru to, co se zda byt negativnim, perverznim a obscénnim chticem
a obétni hysterii, abych vas uSetfil ponizeni a hanby sestupu do extrému.“ Na
opa¢ném konci stoji Mithlovo hromadéni, lamani, drceni a roztfiskavani véemoz-
nych predmétt, odpadk, potravin pro vytvareni asamblaznich Materialaktionen,
inu za svého nejvétsiho predchtidce povazovali akcionisté pravé Kurta Schwit-
terse. Zlom, ktery vyménil ritudl za emancipaci, nastal az s nastupem mladsi gene-
race umélct, jako byl Peter Weibel nebo Valie Export.

V USA od 50. let zac¢ina proces transformace sochy v misto, v némz umeélci rea-
govali na vladnouci abstraktni expresionismus tvorbou minimalistickych objektd,
rozpousti se i rozliSovani socharstvi a architektury, coz znamena definitivni krizi
pojmu média. Carl Andre v roce 1959 stavi z dfevénych prvki pyramidalni struk-
tury a pozdéji kombinuje dfevéné bloky, cihly nebo kovové desky do trojrozmér-
nych forem. Sol LeWitt rozvijel podlahové nebo nasténné struktury, které nebyly
ani architekturou ani nabytkem. Ameri¢an Donald Judd ve své eseji Specifické
objekty z roku 1965 predlozil myslenku, ze minimalistické uméni stira rozdil mezi
malbou a sochafstvim. Jednoduché trojrozmérné objekty se podobaly struktu-
ram, vzdaly se sochafského podstavce a velkym métitkem samy vytvarely pro-
stor. Byl to jakysi minimalismus, do néjz bylo mozné vejit. V roce 1966 v Zidov-
ském muzeu v New Yorku na vystavé Primdrni struktury vystavovalo dila v tomto
duchu uz 40 britskych a americkych socharti. Byli mezi nimi napfiklad Carl
Andre, Walter de Maria, Dan Flavin, Sol LeWitt, Robert Smithson.

V témze roce Robert Morris v Pozndmkdch o sochafstvi, které daly minimalismu
teoreticky zaklad, popisuje, jak se minimalisticky objekt proménuje v rtiznych
casovych a svételnych podminkach i riznymi pozicemi divéka v prostoru. Robert
Smithson svymi zemnimi pracemi jesté vice rozsitil konceptualni pole sochar-
stvi. V eseji Entropie a nové pamdtky konstatoval, Ze minimalismus nepronikl na
pole entropie. V jeho pracich se vsak ¢as jako ¢initel rozpadu stal hlavnim téma-
tem a jeho dilo rozsitilo podstatu chapani uméleckého dila a presunulo je z gale-
rii ¢i architektury do gigantického méritka volné krajiny. Jako prvni upozornil na
jiné estetické kvality americké industrialni krajiny odli$né od evropského chapani
prirody.
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Komplexnéjsi pristup k tomuto typu zvlastnimu architektury ¢i krajiny zaujali
Némci Bernd a Hilla Becherovi, ktefi v roce 1957 zacali systematicky zazname-
navat evropskou industrialni architekturu, které kvali dtlumu tézkého priamyslu,
zanedbané péci a prirozenému chatrani hrozil okamzity zanik. Jejich projekt se
vyznacoval zvlastni podvojnosti: témér obsedantni snahou o objektivni, vécnou
a vycerpavajici dokumentaci a melancholickym vhledem pramenicim z pocitu
hluboké ztraty z toho, Ze ¢asoprostorové mizeni objekttl nelze zastavit. Charak-
teristikami jejich cernobilych fotografii je funkcionalita, sériovost, anonymita
a typologie objekti, cozZ je viazuje do kontextu minimalismu a konceptualismu.
Jejich prace otevrela velké téma tykajici se zaniku industridlnich objekti a arealtl
v celé Evropé. Rizné aspekty tohoto tématu jsou obsahem kapitoly Benjamina
Fragnera. Role fotografie je reflektovana i v kapitolach Michala Kolecka a Rudolfa
Smida.

Z dila Roberta Smithsona vychazela také tvorba Gordon Matta-Clarka, jeho pti-
stup k architekture byl radikalni, své antiarchitektonické kusy vytvarel v monu-
mentalnim méfitku z opusténych budov ur¢enych k demolici. Hloubil v nich pro-
story, oteviral je svétlu, roztezaval je vertikalné i horizontalné, ¢imz zrusil roviny
pro lidské vnimani a obyvani architektury a ucinil budovy zcela necitelnymi...

Od 60. let se v ramci akci, happeningti a environmentt vytvotily predpoklady
pro vznik instalace. Samotny pojem vsak zacal byt frekventovany az od poloviny
80. let v souvislosti s postmodernou. I kdyz uz rané environmenty se staly sou-
casti prostoru a zaclenovaly do uméleckého dila i divaka, ¢imz napadné poruso-
valy zazitou uméleckou praxi, nebyly zcela nové. Za vsechny priklady uvedme
konstruktivistické objekty Proun El Lisického (1923), jiz zminéné objekty Merz
Kurta Schwitterse (od roku 1920), anebo vystavni strategie Marcela Duchampa,
ktery na surrealistické vystaveé Prvni doklady surrealismu v New Yorku v roce 1942
mezi panely s nainstalovanymi obrazy natdhl provazky a vytvoril labyrint Sestndct
mili provdzku, kterym nastolil jiné vztahy mezi obrazy a prostorem a nutil divaky
k aktivnimu prohliZeni exponati.

Magdalena Jetelovd, Kurt Gebauer,
Jan Vl&ek, Zvrcholnéni - Climax,

3. 10. 2007, Praha, byvaly Stalintv
pomnik, Letnd, svételnd performance
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Typ silného kultovniho mista, jeskyné
Domica, Slovensko, Lino Matky
Zemé, bukovohorska kultura, neolit
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K umélctim, kteti zacali uplatnovat principy instalace, patfii Joseph Beuys, vytva-
fel je uz od 50. let, ¢asto to byly poziistatky happeningt a performanci, v nichz
s diirazem na procesualni zmény uplatnoval latky jako med, véeli vosk, plst. Pri-
stupy konceptualistii Josepha Kosutha, Hanse Haackeho a Hannah Darboven,
ktefi dematerializovali objekty ve prospéch jejich obsahové stranky, zkoumaly
interakce mezi prostorem a textem. Michael Asher v roce 1970 v Pomona Art
Gallery v Claremontu vytvoril instalaci na miru fyzickému prostoru, do galerie
vlozil fadu novych stén a pricek, falesny nizky strop a odstranil dvefe a nechal
prostor 24 hodin volné ptistupny. Galerii proménil v jakysi obrovsky minima-
listicky objekt a zaroven v nastroj kritiky fungovani samotné galerijni instituce,
dilo by tézko mohlo byt prodano bez toho, Ze by galerie zrusila svou podstatu.
Odkrytim logiky jejtho sociokulturniho kontextu a dematerializaci dila svoji praci
spojil s cili konceptualniho uméni. V tomto pripadé site specific pristup spojil dilo
neoddélitelné s mistem a silnym konceptem.

Instalace obsahuje principy sochafstvi, architektury, divadla a prosla rychlym
vyvojem, v némz se stala integralni soucasti konceptualniho uméni, performance,
objevuje se i v konceptu land artu. Pro ty prace, které byly fixované na misto
a determinované jeho architektonickym, kulturnim a instuticionalnim kontex-
tem, se vzilo oznaceni site specific.

Na konci 20. stoleti tato multimedialni disciplina predstavovala jeden z hlavnich
uméleckych zanra a dnes zastfesuje riznoroda dila, ktera mohou, ale nemusi byt
vazana ke konkrétnimu mistu. Podrobny vyvoj pojmu a discipliny site specific
piedkldda kapitola Denisy Vaclavové a Tomase Zizky.

V zavéru transformac¢niho procesu nastoupeného v socharstvi byl objekt nahra-
zen mistem a stfedem zdjmu se stal charakter celych prostori, jedno zda mést-
skych ¢i krajinnych. V letech 1968 - 1969, kdy byla prostorova tvorba vrcholné
aktualni, formuloval Robert Smithson rozdil mezi prostorem (site) — fyzickym,
materialnim, kamennym, tvrdym - a dokumentarni fotografii prostoru prezento-
vanou v galerijnim neprostoru (nonsite). Umeélci zacali tvorit dila pfimo v krajiné
a socharské pole radikalné expandovalo do volného prostoru casto vzdalenych
a nedostupnych tzemi, ktera umoznovala pracovat s monumentalnim méfitkem,
z néhoZ nebylo mozné vyloucit ¢as. At uz je to Spirdlové molo Roberta Smith-
sona ve Velkém Solném jezete, které posléze zalila voda, nebo Roden Crater od
Jamese Turrela situovany v prostoru vyhaslé sopky. Richard Long ¢i Andy Gold-
sworthy dale posiluji ulohu ¢asu a vytvareji zcela efemérni prace z prirodnich
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materialtl v krajiné - tentokrat nejde o zadné masivni zasahy do terénu, ale sub-
tilni dila urcena postupnému prirozenému rozpadu ptisobenim ptirodnich pod-
minek v case, ktera bylo mozné zachytit jen prostfednictvim fotodokumentace.
Jak také petrifikovat tajici snéhovou kouli s kusy vétvi nebo stavbu z kamenti na
brehu more, kterou postupné rozebira priliv...

Vsechny tyto prace rozsitily definici sochafstvi. Plivodni pomniky 19. stoleti
oznacovaly skute¢nd mista — pamatniky bitev, hrobti - nebo zobrazovaly vyznam
- jezdecké sochy, postavy vladcu, svétctl. Skulptury staly na podstavcich, které
dilo spojovaly s mistem nebo architekturou, tfidimenzionalni objekt byl fyzicky
vazany na kulturni podminky. Modernisticka socha 20. stoleti je uz na svém okoli,
misté, architekture nezavisla. Jedna se také o trojrozmérny objekt, ktery muze byt
vystaven kdekoliv, vétSinou v galerii ¢i architektonickém prostoru. Dila vytvarena
primo v krajing, jako je spiralové molo, se vraci k vazanosti na misto, ale v ohrom-
ném prostoru krajiny. Cini tak zptisobem, ktery se predtim vyskytoval v zahrad-
nich strukturach, ritualnich prostorech antickych i archaickych civilizaci, laby-
rinty byly jak krajinou, tak architekturou. Nové ptistupy prostorové tvorby v 70.
letech, oznacované jako site specific, se odehravaly pfimo v krajiné ¢i v urban-
nich strukturach zastavby a jejich ohnisko se posunulo k daleko $irsimu médiu
— kulturnimu kontextu a pro jejich zkoumani se plné vzil termin ,,roz$ifené pole®
Pojem se objevil naptiklad ve slavném eseji Socha v rozsifeném poli Rosalind
Krauss, uverejnéném ve vlivném c¢asopise October roku 1979.

Typ komponované krajiny, fragment,
barokni kaple sv. Véclava s andély
u Lysé nad Labem
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V ceskoslovenském uméni se site specific ptistup vyvinul z kontextu akéniho
uméni, land artu a konceptu. Za rané happeningy mizeme oznacit akce Vladi-
mira Boudnika, ktery na pocatku 50. let prochazel Prahou, dokresloval skvrny
na popraskanych méstskych zdech a nahodnym chodctim vyklddal o imaginaci.
Ak¢ni uméni se u nds rozsifilo ve 2. poloviné 60. let minulého stoleti, v 70. letech
se stalo soucasti neoficialni kultury a rozvijelo se v nejriznéjsich formach i v 80.
a 90. letech. Po roce 1970 nasilna politika tzv. normalizace prerusila kontinuitu
témeér vSech vytvarnych aktivit, ze statnich knihoven mizely knihy, z expozic gale-
rii dila nezadoucich autord. Pokud ze strany umélct, teoretikii ¢i vytvarnych kri-
tiki nebyla demonstrovana ochota spolupracovat s oficialni kulturni politikou,
ocitali se v ustrani, ¢asto v naprosté izolaci nebo odchazeli do emigrace.
Vystavni siné se uzaviely progresiviim tendencim a potteba najit néjakou alter-
nativu dramaticky vzrostla. Staly se ji byty, hospody, volna krajina a pro takova
mista bylo tfeba najit nové zpiisoby prace, jako byly prvni happeningy v krajiné.
Malechovské sympozium u Klatov zahdjilo fadu neoficidlnich vystav 80. let. Akci
se Ucastnili Cestmir Suska, Adriena Simotova, Ivan Kafka, Magdalena Jetelova
nebo Cestmir Kafka. V Malechové se zrodilo i pozdéjsi Suskovo divadlo ,,Kolo-
to¢“ a stejny okruh umélcii organizoval akce jako Sochy a objekty na Malostran-
skych dvorcich (1981) nebo Sympozium na Chmelnici v Mutéjovicich (1983). Pro-
. sttednictvim spoluprace se tvofi neoficidlni komunita, v niz probihd neustala
Hermit Plasy, Ivan Kafka , Rip na  vyména nazori a postoji. Mezi piedstavitele akéniho uméni, kteti pracovali ve
zépadg, instalace, 1994, konvent  vetejném prostoru ¢&i krajing, patii Josef Danék, Milan Knizak, Antonin Kopp,
cisterciackého kldstera v Plasech Jiti Kovanda, Milan Maur, Karel Miler, Jan Ml¢och, Tomas Ruller, Zorka Séglova,
Sony Halas, Vladimir Havlik ad.
Divadlo v Nerudovce (1975 - 1979) bylo v 70. letech prvnim a vlastné jedinym
mistem v Praze, kde se pravidelné vystavovalo soucasné uméni. Opravdovym
skandalem, jenZz zpusobil konec Nerudovky, se stala vystava na malostranskych
dvorcich v kvétnu 1981. Tady se objevily predevsim prostorové instalace, do té
doby v ¢eském uméni ztidka uzivané, vytvorené pro konkrétni misto a ¢as. Akce
se stala spontannim gestem obcanské solidarity, ale i pfirozenou formou komu-
nikace s obycejnymi obyvateli i nadhodnymi navstévniky. Téchto jednorazovych
akei se na zacatku 80. let objevilo vice a véechny mély podobny osud - byly bez-
prostfedné po otevreni zakazany a likvidovany (Slavicka, Pankova, 1995, 1996).
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Otevienim hranic v 90. letech do Ceské republiky bez piipravy pronikd masivné
elektronicka kultura, internet, nova média. V uméni bylo nutné odstranit schizma
mezi zdiskreditovanou oficialni kulturou a alternativnim undegroundem. Vyno-
fuji se nova velka témata ekologie, krajiny, duchovnosti a spirituality. V té dobé
se objevuje i nova forma prezentace uméni - festival a $irs$i koncepce vystavo-
vani uméni tak, jak o ni psala Anna Farova v souvislosti s vystavou 9 x 9, ktera se
odehrala v roce 1981 v klastere v Plasech: ,,U velkych vystav byl pro mé vzdycky
dulezity kontext: aby jednotlivé véci spolu reagovaly, a tim promlouvaly; spojit -
a timto spojenim také néco fict a né¢eho dosahnout... A aby se délo néco i v pau-
z4ch - tam, kde neni obraz.

Formy site specific ptistupu se v Cesku mezi prvnimi objevily na mezinarod-
nich sympoziich, které organizovala Nadace Hermit od roku 1992 v cisterciac-
kém klastete v Plasech u Plzné. Zde vznikl synteticky model, od kterého se poz-
déji vyvinuly dalsi aktivity uzivajici uz rozvinuté formy komplexnich site speci-
fic projektii. Neformalni, nezvykle otevieny koncept propojil riizné formy soucas-
ného uméni s prostiedim byvalého cisterciackého klastera, ktery v dobé baroka
dokoncili Jan Blazej Santini Aichel, Jean Baptiste Mathey a Kilian Ignac Dietzen-
hofer. Projektu je v textu vénovana pozornost, nebot je téméf modelovy interdis-
ciplinaritou, vazbou na konkrétni prostor, iniciacnim charakterem, ale predev$im
nezvyklou silou inspirace a ptisobenim mista na ¢lovéka, které nelze definovat
kategoriemi védeckého pozitivismu, a je opisovan dnes jiz naduzivanim devalvo-
vanym pojmem genius loci.

Pokud jej zde zminuji, tak nikoliv jako poetickou koncepci romantiki, ale jako
zptisob, kterym misto ovliviiuje nase téla, organizaci prace a pocity. V poloze umé-
lecké reflexe je mozné zminit pojem ,,absolutna“ Barnetta Newmana, ktery ho pro
sebe charakterizoval jako néco, co ¢lovéku dava pocit byti, misto, kde clovek je,
pocit hic et nunc - tady a ted. ,Zku$enost, kterou v srpnu 1949 zazil Newman na
prehistorické lokalité indidnské kultury Hopewell Ceremonial Earthworks a Ser-
pent Mound. ,,...uméleckym dilem, které v celku nevidite (je tak rozsahlé, pozn.
aut.), ...takze je to néco, co tam musite prozit na misté.“ (Foster et al, 2007, s. 365).
Obecné lze snad fici, Ze ,,...nejde o vnimani ¢asu mista, ale fyzicky pocit ¢asu
mista. Nahly jasny vhled, do¢asné porozuméni, konfrontaci lidského osudu stoji-
ctho osameéle pred chaosem bez opory paméti, historie, legendy, mytu.“ (tamtéz,
2007, s. 366) Pusobeni prehistorickych lokalit ve vztahu k diliim soucasného
uméni tematizovala Lucy R. Lippard ve své knize Overlay. Contemporary Art and
the Art of Prehistory (Lippard, 1983). Zakladnim pramenem pro studium téchto

Milo¥ Voijtéchovsky, hlavni
kurdtor sympozii

Martin Zet, G&astnik sympozii
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Milo¥ Voijtéchovsky

Hermit, Plasy, 1998, Alaister
Maclennan, performance v rajském
dvofe monumentdlniho konventu
cistercidckého kléstera v Plasech
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lokalit je predevs$im archeologie. Ale vratme se zpét ke klasteru v Plasech, kde je
pusobeni mista zesileno geometrickou strukturou sakralni architektury.

Devét ro¢nikil (1991 - 1999) mezinarodnich interdisciplinarnich sympozii orga-
nizovanych v Plasech se snazilo o propojeni tradi¢nich a novych médii a to pro-
strednictvim vystayv, festivaltl a reziden¢nich pobytd. Posuny v chapéni, co miize
fungovat jako uméni, se plné promitly do obsahu akci ale i uméleckych forem,
objevily se tu zvukové a prostorové instalace, environmenty, performance, lidé
pracovali s nalezenymi objekty. Koncepce vychazela z myslenek autonomnich
uméleckych komunit, situacionistd, hnuti Fluxus, konceptu, minimalismu, zvu-
kového uméni, performance a novych médii, které byly typické pro jiny model
vystav ¢i mist, kde se uméni znovu dostalo do kontaktu se skute¢nosti, zivo-
tem. Navstévnik byl konfrontovan s pracemi, kterych se mohl dotykat, setkavat
se s nimi a mnohdy byly inscenovany jako prekvapivé a zneklidnujici. Nezvyklé
bylo i to, ze tvorba urc¢ena pro konkrétni misto a ¢as byla pfechodné a ¢asto nema-
terialni povahy. Hledani souvislosti s tradici, diilezité téma postmoderny, tu bylo
pritomno i v odkazech na baroko a hermetismus. Nejpodstatnéjsi bylo, Ze tvorba
vznikala v pfimém dialogu s mistem.

Déni se odehravalo v silovém poli genidlni architektury konventu Jana Blazeje
Santiniho Aichela, obsahové vyprazdnéného objektu, odstrojeného od vsech atri-
butti svého ptivodniho urceni — mista pro duchovni zZivot, kontemplaci. Rozpada-
jici se naddimenzovany komplex si v§ak uchoval ptivodni kvality pojeti prostoru,
polyfonniho zvuku a prizra¢ného svétla.

Zku$enost sily mista klastera v Plasech je mozné analyzovat jako myto-poeticky
¢i metafyzicky diskurs. Objekt byl ml¢enlivym tcastnikem sympozii. V roviné
metaforického jazyka je mozné hovorit o setkani s enigmatickou bytosti klas-
tera, ktera byla v projektu naprosto uréujici. Klaster ma nékolik ¢asovych poloh.
Zakladni rané stredovéka je ticha, prosta a jednoznac¢na. V barokni vrstvé se misi
jak poreformacni zboznost, tak i pokus o vytvareni silné mocenské ideologie. Obé
vrstvy jsou provazany geometrickymi vztahy, novovék je reprezentovan zrusenim
klastera, industrialnim rozvojem nejblizsiho okoli, nastupem osvicenectvi (pobyt
K. L. Metternicha), ale pozdéji také odsunem némeckého obyvatelstva, obsaze-
nim armadou a pretnutim ptivodniho aredlu silnici se silnym provozem a novo-
dobym chatranim.



JINE PODOBY UMENI ANEB HLEDANI KORENU UMENI MISTA

Radoslava Schmelzovd

Zatimco klastery obvykle ptsobi pocitem klidu a duchovniho usebrani, v Pla-
sech pribyval jesté pocit strachu a ohrozeni. Bylo to dano jednak rozméry budovy,
ktera se zejména v noci stavala uréitym druhem ,,ptizraku® (historické budovy
jsou ¢asto v noci ,silnéjsi“ nez lidé). A na vSechny piisobil rozsahly podzemni
systém pod klasterem, jimz protéka voda, i kimen, oznacujici limitni hladinu
a hrozbu zficeni budovy, klesne-li hladina spodni vody.

Pokud bychom hledali protichtidné pojmy jako zdroj mozného uméleckého napéti,
muzeme proti sobé postavit pocit duchovni vé¢nosti a pomijivosti a zmaru. V pri-
padeé klastera v Plasech se nejednalo o abstraktni pojmy, ale o kazdodenni zkuse-
nost.

Ulastnici byli zajedno v tom, zZe klaster v Plasech ma silnou, ale ambivaletni atmo-
sféru. Nebyl pro né jednoduse pozitivnim mistem, ale prostorem, ktery nékdy
pomahal, jindy prekazel. V této chvili se pohybujeme na poli fenomenologie,
metafyziky ¢i psychologie. Umeélce zajimalo, nékdy az obsedantnim zptsobem,
jak je jejich tvorba klasterem determinovana. Shodli se na tom, ze architektonicky
prostor, patrné i geologie a morfologie krajiny fungovala jako zesilovac. Klas-
ter byl postaveny na misté, které bylo vybrané zptisobem, jenz mél presny smysl.
Od doby, kdy prestal byt vyuzivany k feholnimu Zivotu, byl obnazen a zesiloval
néjaké psychosomatické frekvence. Nékolikrat se objevili lidé, ktefi nebyli psy-
chicky vybalancovani a pobyt pro né znamenal takovou zatéz, Ze museli odejit,
a jini se tam citili, jako kdyby byli doma. (Schmelzovd, 2007)

Site specific pristupy v dnesni rozvinuté syntetické podobé vychazeji také z tema-
tizovani velkoméstského prostoru ¢i krajiny a z komunitnich projektt spolupra-
cujicich ptimo s obyvateli ur¢ité lokality. V 90. letech se u nas objevuje velké nové
téma krajiny, souvisi kromé ekologie, ochrany prirody také s prostorovou archeo-
logii, jez byla vyvinuta mimo jiné i ze zachrannych vyzkumi v oblasti severoceské
hnédouhelné panve na prelomu 60. a 70. let, jejichz vysledkem byla kromé archeo-
logickych nélezti predev§im mapa stovek kilometrii ¢tvere¢nich prozkoumané
plochy, v niz byly evidovany téméf vSechny stopy lidské aktivity — od pravéku do
stredovéku, na jejichz zakladé bylo mozné studovat systémové vztahy lidské akti-
vity v konkrétnim prostoru a vytvaret jasné definované modely prostorového cho-
vani, které zacaly zkoumat dalsi prirodovédné discipliny.

Vdclav Cilek
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Typ silného kultovniho mista,
vertikdlni pravékd svatyng, jeskyné
Majda - Hraskova, Slovensky kras
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Na zacatku 90. let 20. stoleti je v ¢eské environmentalni literatufe pojem krajina
redefinovan vztahem k historii, mytu a kulturni paméti tak, jak ji pfinesla sku-
pina prirodovédcti ovlivnénych dilem biologa a filozofa Zdenka Neubauera, védci
se striktnimi scientistickymi nazory nékdy ironicky oznacovana jako Mystikové
z Vini¢ni (ulice, kde sidli ptirodovédecka fakulta Karlovy univerzity), kterym bez
ironie svého ¢asu hrozilo vylouceni z Akademie véd. Mame na mysli Stanislava
Komarka, Antonina Markose, Jifiho Sadla, Vaclava Cilka ad. Myslenkova vycho-
diska lze hledat v katolické vzdélanosti, vychodnich naukach, esoternich i her-
metickych védach, némecké naturfilozofii, americkém transcendentalismu, v dile
$vycarského biologa Adolfa Portmana (1897 — 1982), ktery se vénoval vzhledu
zivych bytosti — povrchu téla zivocichd, jejich mimikraim, fantastickym tvarim
drobnych Zivocichti ¢i kvéti, ale i morfologii geologickych struktur, ¢i v praci
francouzského filozofa a estetika Rogera Caillois (1913 - 1978) nebo ve vytvar-
ném dile zoologa Ernsta Haeckela (1834 - 1919).

Spojeni ochrany prirody s estetikou prirody ¢i kulturni antropologii vznikl plodny
interdisciplinarni ptistup k celé krajiné, v némz se prolinaji nejen prirodni védy,
ale dochézi i k dialogu s humanitnimi védami a uménim. Objevuji se témata,
jako je ¢teni, mapovani krajiny, mésta, nebo postindustrialni krajina v kontrastu
s jeji pivodni morfologii, pfirodou a osidlenim. Esteticky rozmér krajiny je totiz
nepominutelny - ¢asto je to pravé hledisko kulturni ¢i estetické, které urcuje, co
je hodné ochrany a naopak. Ale v soucasné dobé se pojem krajina stal vyprazd-
nénym. Krajina tim samozfejmé nezmizela, jen schopnost slova vyjadfovat obsah
slabne. V této souvislosti lze citovat botanika Jiftho Sadla, ktery v roce 2005 pise,
prizna¢né v surrealistické revue Analogon, s ostrosti jemu vlastni: ,Soucasny
humbuk s krajinou mi uz leze krkem. Téma je rozptijcovano a dnes s nim uz hau-
ziruje kazdy svec. O krajiné mélo naposledy smysl mluvit tak kolem roku 1992-95,
dokud ji pfedem nerozsajrajtovaly kongresy humanitarnich inzenyrd... tedy
nejen koncept krajiny, ale i genius loci si zaslouzi nenavist, vysméch, pohrdani
zapomnéni...“ (Sadlo, 2005)
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Projekt site specific v rozvinutém stadiu lze schematicky charakterizovat jako ¢aso-
vou udalost odehravajici se na ur¢itém misté, cilem je ozivit ¢i pfitdhnout k nému
pozornost. Tyto typy projekti jsou stavény na zvlastnosti té které lokality, kultur-
nich déjinach mista, historii, topografii a vzdy se snazi zapojit mistni komunitu,
ale také experty z nejriznéjsich védeckych disciplin — geologie, biologie, arche-
ologie, etnologie, sociologie, psychologie, vSech moznych antropologii a zur-
nalistiky. Mohou vyuzivat nejriznéjsi formy: vypravéni pribéhi, film, fotogra-
fie, sochafstvi, instalaci, performanci, audio-, video zaznam. Jako priklad z konce
90. let 20. stoleti je mozné uvést hnuti Tuz se Broumovsko a Centrum Broumoyv,
které medidlné prekrocily regionalni rimec vychodoceského méstecka Broumov.
Okruh lidi okolo Jana Pinose zacal v kraji obnovovat zaniklé cesty a drobnou sak-
ralni architekturu a oZivovat skupinu deviti téméf nevyuzivanych broumovskych
kostelii postavenych Krystofem a Ignacem Dientzenhoferem. Do site specific pri-
stupd je tieba zaradit tvorbu multimedidlniho umélce Milose Sejna a holand-
ského tanec¢nika buté Franka van den Vena. Jednd se o zcela ojedinély, vice nez ; Y (i
patnactilety projekt Bohemiae rosa, jehoz jed{lotlivé oteviené dilny se odehravaly Martin Zet, workshop O odpoéfvénl
v riznych typech ¢eské krajiny (Cesky raj, Cesky kras, klastery Plasy, Bechyné, Kldster Bechyng, 2005, prozitek
$pital a zamek Kuks), kterd je zkoumana z pohledu fenomenologie, konceptual- hmotnosti hliny

niho pfistupu ve vytvarném umeéni, tanci a télesném pohybu. Tvorba Franka van
den Vena, zdka Mina Tanaky, vychazi z dila tohoto japonského tane¢nika butd,
od jehoz prvniho tajného vystoupeni v Praze letos uplynulo 21 let a pravé z Tana-
kova konceptu se specificky typ pohybu v krajiné pfenesl i do ¢eského prostredi.
Mamapapa je obcanské sdruzeni umeélct, které vzniklo v roce 1996. Zabyva se
zivymi formami umeéni, scénografii a svételnym designem a pracuje s interdisci-
plinaritou site specific projekti. Svoje aktivity spojuje s opusténymi ¢i nevyuziva-
nymi misty, jako jsou tfeba objekty byvalych klastert v Chotédové, Mnichové Hra-
disti, Plasech, byvala jezuitské kolej a lodzZie v Ji¢iné, primyslové arealy... Sdruzeni
Ctyti dny ve spolupréci se sdruzenim Mamapapa prenesli prevazné divadelni fes-
tival 4+4 dny v pohybu z konvenc¢nich divadelnich budov a salit do netradi¢nich
prostor, jako je kanalizaéni Cistirna v Praze-Bubendi, opusténa tovérni hala CKD
Karlin, areal byvalé cihelny v Séreckém udoli, nebo prazska zoologicka zahrada,
kde probihal site specific projekt AniKockaAniPes. Jedenacty ro¢nik festivalu pro-
béhl v byvalé stomatologické poliklinice v Jungmannové ulici, ktery ¢. p. 21 premé-
nil v mnohovrstevnaty site specific projekt, jindy na dva dny zpfistupnili vefejnosti ~ Typ prostoru industridlni architektury
budovu byvalého Federalni shromazdéni v Praze, v roce 2010 ozivili dim Ustfedi  byvalé kanaliza&ni &isticky,
umélecké lidové vyroby. (viz kapitola Tomése Zizky a Denisy Vaclavové) Praha-Bubeneé
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Pfelomovym projektem Mamapapa, o.s., byl site specific projekt, ktery se konal
v roce 2005 jako soucast 3. biendle Industriadlni stopy. Zde je tfeba zminit dalsi
zavazné téma souvisejici s krajinou a tim je pramyslové dédictvi. Zvlastni ohro-
zeni nastalo po roce 1989, kdy doslo k utlumu tézkého primyslu a nastal zaro-
ven stavebni boom. Ptivodni ucel pramyslovych objektti zmizel prakticky ze dne
na den a u v8ech nardz. Najednou jich tu byly stovky a nastala snaha o jejich pro-
gramovou likvidaci. Vyrobni objekty z 19. stoleti a mladsi se tak doslova staly
»ohrozenym druhem® Navic zddna ekonomika by nebyla natolik silna, aby je,
i v pripadé zajmu, dokazala zachranit. Je proto ptlisobivé pozorovat, jaky zlom
nastal v poslednich letech od doby, kdy Vyzkumné centrum pro prismyslové dédic-
tvi pfi CVUT - kolektiv odbornikt pod vedenim Benjamina Fragnera - zacalo
pred deseti lety systematicky popularizovat primyslové dédictvi. Dnes evidujeme
nesmirny zdjem o industrialni stavby u laické vefejnosti, mezi architekty i develo-
pery. Také velkd priimyslova mésta jako Ostrava, Liberec, Kladno zac¢inaji vnimat
tyto objekty pozitivné. Co se drive jevilo jako tézky problém, je dnes vidéno jako
prilezitost. Konceptem pro tyto pozoruhodné vysledky byla a je nezbytnost inten-
zivniho spolupiisobeni privatni a vefejné sféry. Biendle predstavuji plynuly cyklus
vystav, performanci, koncertti a konferenci o moznostech smyslu a tskali byva-
lych pramyslovych provozi, které jako pamatky pretrvavaji navzdory likvidaci
celych odvétvi. Byla to fada autonomnich akci organizovanych verejnymi institu-
cemi a neziskovymi organizacemi, védci, umélci, ale i nad$enci z mistnich komu-
nit reflektujicich smysl zachrany primyslového dédictvi, udrzitelny rozvoj sidel
a krajiny, novou roli a vyuziti primyslovych staveb a tlohu statnich a soukromych
instituci v tomto procesu. Délaji to tak byvalé primyslové oblasti v celé Evropé.
(viz kapitola Benjamina Fragnera)

Smyslem doprovodné site specific akce Kladno+-Zdporno. Industridlni safari bylo
objevit mésto Kladno jako kulturni fenomén a s tim souvisela revitalizace spo-
le¢enska, ekologicka, kulturni. Po atlumu tézkého primyslu a nestastné priva-
tizaci Spojenych ocelaren Kladno tisice kvalifikovanych lidi ztratily zaméstnani
a v centru mésta zustaly trosky staré huti Konév, sviij pivodni nazev Vojtésska hut
dostala v roce 1855 po svém zakladateli Vojtéchu Lannovi. (Schmelzova, 2005)
Tym na jeden tyden areal zptistupnil, nabidl navstévnikiim no¢ni projizdku auto-
busem nebo vlakem po vyslouzilé hutni trati zanedbanym a nebezpe¢nym are-
alem mezi nasvicenymi a ozvucenymi starymi objekty. Pfiprava projektu trvala
rok a zahrnovala mapovani terénu, archivni prizkum, jednani s mistnimi arady,
rozhovory s obyvateli, zapojeni mistnich uméleckych sdruzeni, pozvani ¢eskych
i zahrani¢nich umeélcii z oblasti zvukového uméni, svételného designu a instalace.
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Otevreni aredlu verejnosti se setkalo s nadsenym zajmem obyvatel mésta, ale zna-
menalo pro né i silnou emo¢ni zatéz. Jedna z ucastnic po projizdce uzasle pronesla
vétu: ,Udélali tady z toho aplny hibitov®. Vapenné pece Vojtésské huti, tehdy napo-
sledy zhnouci ¢ervenym svétlem, se staly symbolem promény vnimani hodnot
pramyslového dédictvi Kladna. Diky tspéchu projektu se fragment vapennych
peci staré huti podatilo prohlasit za kulturni pamatku. Jméno projektu prevzala
kladenska kulturni revue, ktera dal téma kulturni paméti, primyslového dédic-
tvi rozviji ve spolupraci s nedalekym skanzenem hlubinného dolu Mayrau. Areal
byvalé Vojtésské huti, rozdrobeny a zmitany parcialnimi zajmy desitek jeho vlast-
nikd, vSak zistal urbanisticky neuchopeny. Prestoze by v ném mésto mohlo ziskat
architektonicky neobycejné cennou a atraktivni meéstskou ¢tvrt, tento potencial
zustal nevyuzity.

Kladno+-Zdporno se svym zpusobem stalo téméf modelovym prikladem dnesni
syntetické podoby site specific projektt, ktera dokaze neobycejné uspésné vést
dialog mezi divaky a mistem, zprostfedkovavat uméni mimo institucionalni kon-
text. Je ucinnou strategii, jak upozornit na komplikované situace pfi transfor-
maci vefejného prostoru, jeho nebezpecné rozplyvani se bud v soukromy maje-
tek, nebo prostor skryté kontrolovany politickou moci, je schopna odkryt vytésio-
vané problémy komunity, ale i napomahat iniciaci ochrany opusténych, chatraji-
cich architektonickych nebo industrialnich objektt. Jako metodu pfi nalézani pod-
pory ochrany ohrozenych pamatek a hledani jejich nového tcelu by ji mohly vyu-
zivat instituce pamatkové péce. Uspésné, ve vefejném prostoru fungujici site spe-
cific dilo si vzdy vynuti pozornost, neni mozné je prehlédnout, natoz ignorovat.
Podoba soucasného site specific je uz vzdalena ptivodnim vytvarnym kofentim,
jeho podoba se rozviji odli$né, vétsinou individualné (Jiti Pfthoda, Dominik
Lang, Rafani...), ale stale si uchovava otevfenou moznost pracovat napti¢ umeélec-
kymi disciplinami a to i pfesto, Ze hybridni formy nejsou ,,doma“ vlastné nakonec
nikde nebo... vzdy jinde! Déjiny uméni presvédcivé ukazuji, Ze se umélci k inter-
medialité a syntetickym pracim znovu a znovu vraceji, nebot nebezpec¢né ,,pohyb-
livé pisky“ hrani¢nich oblasti, v nichz se stykaji a propojuji obory at umélecké ¢i
védecké, jsou pritazlivé pro tviiréi osobnosti, které dokazi prolomit dozild sché-
mata tvorby a mysleni a posunout meze uméni. Co a kdy muze fungovat jako
umeéni vzdy urcovali a ur¢uji umeélci a teorie to reflektuje s urcitym zpozdénim.
O alternativnim vytvarném uméni a roli kuratora v uméni 21. stoleti pojednava
kapitola Michala Kolecka.

33






DRAMATURGIE JAKO KOMPONENT DIVADELNiHQ QiLA
VARIANTA PRO DIVADELNI AKTIVITY V NETRADICNIM PROSTORU

CKD Kotelna



DRAMATURGIE JAKO KOMPONENT DIVADELNiHQ I?iLA
VARIANTA PRO DIVADELNI AKTIVITY V NETRADICNIM PROSTORU

36

Divadelni dilo - v jakémbkoli prostfedi — vznika permanentni interakci mezi rtiz-
norodymi komponenty a jejich slozkami, které se kreativné a v neustalém ovliv-
novani navzajem inspiruji, doplnuji a propojuji s cilem vytvofit spole¢ny diva-
delni tvar, ktery v komunikaci s divackou slozkou vypovida o konkrétnim obsahu,
smyslu a estetické hodnoté dosazeného poznani lidskych bytosti ze zvoleného
uhlu pohledu. V procesu vyvoje riiznych podob divadelnich aktivit se postupné
jednotlivé komponenty a jejich dil¢i slozky definovaly, vyvijely, navzajem spojo-
valy i rozdélovaly, objevovaly se nové a ménily vzajemnou hierarchii. V minulém
stoleti se napfiklad fidici a rozhodujici role ujal komponent rezijni, ktery svou
tvorbou vyrazné ovlivioval divadelni vyvoj (K. S. Stanislavskij, M. Reinhardt, V.
Mejerchold, E. Piscator, K. H. Hillar, B. Brecht, A. Efros, ]. Grotovski, G. Strehler,
P. Brook, L. Ronconi, I. Bergman, P. Zadek, C. Peymann, T. Kantor, A. Radok, O.
Krejca, J. Grossman a dalsi.).

Dramaturgie - jako ostatné vétsina jevistnich komponentt a jejich slozek - byla
vzdy ucastnikem tvorby divadelniho dila, ale podobné jako i jiné komponenty
nebyla dlouho definovéna, takze se v nasem evropském prostoru osamostat-
nila teprve dilem G. E. Lessinga (Hamburska dramaturgie / Hamburgische Dra-
maturgie, 1767). Svéd¢i to o tom, Ze konkrétni komponent ¢i jeho diléi slozka
nemusi byt nezbytné zastupovan prislusnou profesi, ale odpovidajici podil na
tvorbé celku musi byt naplnén. A protoze se sama divadelni aktivita proménuje,
jsou podily a tkoly jednotlivych komponentl v neustalé zivé interakci jak s kon-
krétnim dilem, tak s celkovym vyvojem divadla. Tento vyvoj je vhodnym prosto-
rem pro studium historie divadla a jeho jednotlivych komponentt i jejich dil¢ich
slozek. Prinasi ¢asto cenna poznani mnohdy jiz zapomenutych aspektti a postupt,
jejichz znalost muiZe poucit a inspirovat tvorbu v konkrétnich - byt jinych - dobo-
vych souvislostech. Bezpochyby nikoli mechanickym pfenosem, ale jakozto zivy
zdroj dalsich, neustale hledanych novych pfistupt a postupt.

Dramaturgie - at se vyvijela jakkoli riznorodé - hledala vzdy pro divadelni dilo
vhodné zdroje, vyvojové souvislosti pro adekvéatni uplatnéni a zietelnou artikulaci
jeho poslani v konkrétnim scénickém dile nebo celku divadelni aktivity. Odpra-
davna si kladla otazku, z jakého zdroje ¢i konkrétniho textu bude chystané pred-
staveni vychdzet, co nabizi v roviné mozného poslani, jaké jsou tvarové moznosti
s ohledem na ostatni komponenty. Jakoby vzdy vyslysela poznamku Josefa Topola,
vyslovenou na prvni zkousce hry Dvé noci s divkou v roce 1968: ,,...pFistupme na
to, Ze neni panbih autor, panbtih rezisér, panbth herec. Je-li, nebo kdyz to déla
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ten dojem, pak je s divadlem (a nejen s divadlem) néco v neporadku. Jakmile si
hrajeme na stvoritele, nestvofime casto nic, leda potvornost.“ (Zaznamenal rezi-
sér P. Vosahlo.) Také F. Mehring upozornuje, Ze: ,,... kdo chce basnikovi porozu-
svij ptivod tajemné temno v autorovych dilech, nez zkusit, zda nelze toto temno
rozjasnit kritikovym ostrovtipem“ (Mehring, 1897, 1954). Jednou ze ,starosti
dramaturgie bylo vzdy hlidat adekvatnost pfi prenosu literarnich - dnes casto
i neliterarnich - zdroju na divadelni jevisté ¢i do divadelniho prostoru ad hoc.

V minulém stoleti se vyvoj dramaturgie v souladu s vyvojem divadla jako celku
v podstaté da charakterizovat jako proména od dramaturgie titult k dramatur-
gii témat. Divadelni aktivity, které byly zalozeny na minimu repriz, na potrebé
uvadét co nejdrive dila ze slavnych scén vyzadovaly na dramaturgii, aby méla
maximalni rozhled po tvorbé divadelnich textd domacich i cizich, aby je sestavo-
vala do repertoaru, ktery ma zna¢nou pestrost a vyhovuje slozeni souboru, prede-
v$im hereckému. Miroslav Rutte v knize 20 kdzdni o divadle pise: ,Na svété jsou
riizna femesla: jedna vynaseji penize a druha Cest, pricemz penize a Cest byvaji
zpravidla v nepfimém poméru. Dramaturgie nevynasi vSak ani Cest, ani penize,
proto ji pokladame za femeslo nejnevdécnéjsi. Dramaturg je bytost vesmés neob-
libena: kritici ¢ini ho odpovédnym za nedostatek dobrych her, jez nebyly napsany,
autori za nedostatek vlastniho talentu a herci za nedostatek roli. Neklape-li néco
v divadle, byva zpravidla vinén dramaturg, naproti tomu klape-li vS§echno dobre,
neni to nikdy jeho zasluhou. Je berankem, jenz snima divadelni htichy, aniz je
ucasten na divadelni slavé. Vydari-li se hra, jiz objevil nebo vypiplal, byva obvykle
pochvileno divadlo nebo umélecka sprava. Ale propadne-li hra, jez se dostala na
jevisté tfebas i pres jeho hlavu, ¢teme ihned o neschopnosti dramaturgie, na niz
by si méla verejnost posvitit. Jedni na ném pozaduji zdbavu, druzi uméni a treti,
coz byvaji zpravidla nadfizeni, tu¢ny vynos. Jelikoz tfem pantm je tézko slou-
zit, zbyvaji vzdy dva, ktefi jsou nespokojeni a najdou si uz svou hil. Kdyby Dante
psal za nasich dob, zaradil by nepochybné dramaturga do svého Pekla: nebot je
casto nucen precist 500 her, aby jich mohl padesat hrat. Ma tedy vSechny predpo-
klady, aby divadlo nenavidél, on je v§ak ku podivu miluje, tfebaze mu nic nedava
a témér vSechno bere. Je ctizadostivy za autory, za herce i reziséry, ackoliv vi, ze
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osudu: nebot je to jediny divadelni Zivocich, jenz chape kolektivni spolupraci az
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k zapomenuti sama sebe. Proto vzpominame ho alespon jednou v dobrém: nebot
dramaturgie je opravdu femeslo nejnevdécnéjsi.“ (Rutte, 1940)

Divadelni avantgarda a experimenty 1. poloviny 20. stoleti pozadovaly na drama-
turgii, aby se vice vénovala tematickym otazkam, hledala v nich moznosti vyjad-
feni se k spole¢enskym i individualné lidskym problémtim. Byla tedy nucena téz
stale vice a vice otevirat podoby a zdroje vychozich literarnich i neliterarnich tex-
tovych inspiraci pfipravovanych inscenaci. Od dramatizaci romant, novel, povi-
dek, epické poezie az k neliterarnim zdrojtim, posléze dokonce k montazim textt
jednoho autora ¢i dokonce kompilacim rtiznych autort i neliterarnich zdrojt pod
hlavickou tematického svorniku. Logicky se zacaly sestavovat tvirci tymy, v nichz
bylo pro dramaturgii uz vyhrazeno dulezité misto pfirozenou pottebou jeji spolu-
ucasti na zrodu dila, které vznikalo - dne$ni terminologii — projektovym zptiso-
bem. Pfitom se i metoda pripravy stala navysost procesualni, kontinualni cestou
k findlnimu tvaru realizovanému ¢asto v aktivnim kontaktu s divaky.

Druha polovina 20. stoleti shrnula aktualni podobu zakladnich pozadavkii na dra-
maturgii, jak ji opakované formuluje Bofivoj Srba na zdkladé reflexe vyvoje dra-
maturgie jak v tradi¢nich, tak v netradi¢nich divadelnich aktivitach: ,,... obor dra-
maturgie se postupné vymezoval, jednak jako autorsky ptvodni dramaturgicka
tvorba, jednak jako prakticka divadelné tvirci ¢innost sméfujici k formovani
programové baze divadelni aktivity skrze vybér repertoaru a dramaturgicko-re-
zijni pripravu inscena¢niho ztvarnéni divadelniho projektu a kone¢né jako diva-
delné kriticka a hodnotici ¢innost, opirajici se o hlubokou teoretickou reflexi his-
torického vyvoje divadla a jeho soucasné vyvojové situace. Dnes se oproti jinym
obortim identifikuje dramaturgie nejpresvédcivéji jako symbiodza vsech tii uvede-
nych ¢innosti“ (Teze k vybérovému fizeni na JAMU, 1993). Lze v podstaté konsta-
tovat, Ze toto jsou tfi zdkladni pilite, na kterych lze v sou¢asné dobé polozit docela
pevné zaklady dramaturgické tvorby.

Pokud si uvédomime, ze v historii divadla bylo mnoho obdobi, kdy velmi ¢asto
hlavni a rozhodujici divadelnici byli souc¢asné aktivnimi spolutviirci vyslednych
textd, ¢i se dokonce stali svébytnymi autory (W. Shakespeare, J. B. P. Moliére, B.
Brecht a jini), musime tuto oblast plné integrovat do dramaturgické tvorby jako
neoddélitelnou soucast. Dnes dramaturgie mnohdy upravuje vychozi texty podle
pozadavkd jednotlivych inscena¢nich koncepttl, zasahuje do struktury a kompo-
zice (v ramci autorského zakona i respektu a tucté k autorim - sic!), podili se na
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zrodu a tvorbé vlastnich textd inscena¢niho tymu, bere na sebe kompozi¢ni a ve
vysledku i literarni odpovédnost za podobu montaze zahrnujici rtizna dila jed-
noho autora ¢i kompilace vice autord, které vychazeji dokonce i z neliterarnich
zdroju. A i kdyZz nedochazi k vyraznym autorskym zasahtim do vychoziho textu,
zUstava na dramaturgii povinnost garantovat kvalitu a jazykovou podobu pouzi-
tého textu.

Z vy$e uvedeného také jasné plyne, ze dramaturgie ve své nejvlastnéjsi funkci
dnes nutné prestava byt pouze encyklopedickou zasobarnou textd a zdrojem teo-
retickych analyz, ale je jak v linii tvorby podoby celku divadelni aktivity, tak i v
podobé jednotlivych inscenacnich projekti z ni plynouci, ¢innosti kreativni, plné
tviiréi, protoze se stala a trvale nyni je soucasti inscena¢ni tvorby v celém pra-
béhu interaktivniho procesu vsech ucastnicich se komponenti a jejich dil¢ich
slozek. Dramaturgie musi prinaset kreativni feseni v pritbéhu tvorby nejen jako
zdroj textovych uprav ¢i novych podnétd, ale jako vyrazné koncepéni upresno-
vani inscena¢nich zaméru. Tady je kreativni feSeni problému nezbytnou podmin-
kou spole¢né tvorby vSech komponentt. Odtud Ize jen potvrdit, Ze dramaturgie se
stala uméleckou disciplinou, jistéze s fadou svych specifik, podobné jako i ostatni
komponenty jevistniho dila.
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Treti pilif, zalozeny na schopnosti reflektovat zevnitt proces tvorby, je svym zpu-
sobem sice tradi¢ni ukol dramaturgie, ale v dnesni podobé vyzaduje navic krea-
tivni dispozice, protoze se do popredi dostava pozadavek vskutku hlubsiho pozna-
vani celého vesmiru ulozeného v lidskych bytostech jako jedincich i v jejich spole-
¢enstvich v nejriznéjsich podobach. Jakasi az schizofrenickd schopnost byt uvnitt
i venku procesu. Zaroven stale sice vyzaduje hluboké znalosti a schopnost zatazo-
vat je do souvislosti, ale dnes navic pozaduje i vyraznou miru empatie, velkou cit-
livost k jemnostem procesu tvorby.

Je ptirozené, ze vedle uvedenych tfech zakladd - pilifd - dnesni dramaturgii
zustava na bedrech stéle jesté rada dalsich ukolu a funkci, bez kterych by nebylo
mozné naplno a v dobrém slova smyslu profesionalné vytvaret divadelni projekty.
Bezpochyby je to podil na fungovani hlavniho tymu, kde je integrac¢ni tloha dra-
maturgie zcela jasna, dulezity ukol je na poli evaluace ¢lent divadla, podil na pro-
pagacni aktivité, edicni odpovédnost za programy a tiskoviny, prehlidky, festivaly,
mimoradné projekty atd.

Divadlo je jednim z druhti uméni, ma svoje specifika, vazby na ostatni umeélecké
oblasti, velmi ¢asto spojuje dohromady prostfedky mnoha obort nebo prinasi
podnéty pro ostatni druhy uméni a naopak. Dramaturgie musi reflektovat fakt, ze
divadlo je sou¢ast uméni, kultury, celku jisté doby, néroda, tradice, Gzemi, trendtl
- samoziejmé v jisté civilizaci a logicky v konkrétni spole¢nosti. Divadlo je vyji-
mecné tim, Ze se kond v konkrétni chvili na konkrétnim misté. Teprve v kontaktu
scénického dila s divaky je tviréi proces zavr$en. Podminkou pfitom je nabid-
nout divadlem vysilany kod divakovi tak, aby ho pochopil a akceptoval. Toto uva-
zovani a sledovani funké¢nosti a efektivity komunikace s divaky zavisi do znacné
miry na dramaturgii.

Dramaturgie si tedy musi klast otazku, v jaké konstelaci se divadlo pravé ted vyna-
chazi a jak nejlépe mtize komunikovat. Komunikace mezi témi na scéné a divaky
probiha nastésti prostfednictvim rtiznych komponentti — pochopitelné ve vza-
jemném souladu, na rozdil od literatury, kde je k dispozici komponentti mnohem
méngé.
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Sociologické priizkumy se méni s ¢asem a vyvojem spolecnosti, ale v zasadé by si
meéla dramaturgie uvédomit, ze zhruba 25 % populace kulturu snese, asi 15 % lidi
ma jisty, prokazatelny a aktivni zajem o kulturu a uméni. To jsou ti, ktefi mohou
divadelni aktivitu pfijimat s jistou otevienosti a zajmem. Ve spole¢nosti miizeme
priblizné pocitat s 3 % populace, téch 15 % je rezerva. Je tedy dobré védét, ze ve
mésté s 30 tisici obyvateli lze predpokladat 3 reprizy po 300 divacich. Dalsi uz jsou
nejisté.

V jakém prostoru se divadlo odehrava? Je to vidy prostor ¢imsi umély. I v nej-
spontannéjsim happeningu na ulici obsahuje jakysi zamér ve vyuziti prostoru.
Kamennych divadel kukatkového typu je v nasi zemépisné $ifce nejspise jiz dosta-
tek. Nové divadelni prostory urcené jen pro divadlo musi ptrirozené odpovidat
vyvoji architektury a rozvijejicim se pozadavkiim divadla. Divadlo se jiz davno
zacalo zabyvat tim, jak docilit svymi prostfedky toho, co pfinesl film, to je napti-
klad sttih, detalil..., a vliv multimédii nepochybné prinese také nové pozadavky.
Lze si vymyslet jakykoli moderni, nekonven¢ni prostor, ale vzdy tu ziistava otazka,
jestli vyhovuje divadelni aktivité a zda posléze ma $anci ziskat svoji tvar, genius
loci. I tim by se dramaturgie méla nyni zabyvat.

Kazd4 divadelni akce by si méla polozit otazku, co je jejim cilem. I v Cechich se
dnes uz vyskytuji vSechny tyto tfi typy divadelnich aktivit: divadelni podnikani,
¢innost, experiment. Samoziejmé se vselijak kombinuji, ale je dulezité si uveé-
domit, ktera tendence je prevazujici. Toto déleni ma i dramaturgicky dusledek.
Nikdy neni ono déleni ¢isté, ale je tfeba umét si polozit otazku, co divadelni akti-
vita vyzaduje predevsim.
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V divadelnim podnikani je hlavnim cilem vydélat zpét — pokud mozno se ziskem
- vloZené penize. Uvazovani o takovém projektu musi brat v ivahu zfetele, jako je
naptiklad hvézdné obsazeni, které se stane lakadlem. Pfipomenout lze z nasi his-
torie Divadlo Vlasty Buriana, Nové divadlo Oldficha Nového, Osvobozené diva-
dlo Voskovce a Wericha. Nékdy se vyuzivaji vedle hvézd hereckych téz hvézdy
rezijni, scénografické, hudebni, tane¢ni ad. Provoz ma obvykle seridlovy charakter
zajistény alternacemi. Zameéru odpovida jiny druh reklamy smétujici k popula-
rité a snaze oslovit celé mozné spektrum publika. Na to nesmi dramaturgie zapo-
minat. Divadelni podnikani nema obvykle stabilni soubor, je to nejcastéji spo-
le¢nost pro konkrétni projekt, i kdyz spoluprace muze v drobnych modifikacich
pripadné pokracovat i v dalsich projektech. Jde se jakoby ,na jistotu®, vylucuje
se experiment. Divadelni podnikani jako forma divadelni aktivity se netyka jen
velké muzikalové produkce. Laterna Magika je nejvice zaméfena na turisty a hraje
v tydennich cyklech.

Divadelni ¢innost je nejrozsifenéjsi. Ma relativné stabilni umélecky i technicky
soubor, slusné technické zabezpeceni, nékdy i vlastni dilny. Je to organismus,
ktery je svym zptisobem po jistou dobu uzavieny do sebe. Ma moznost pecovat
o vyvoj svych ¢lent zamérnou skladbou roli a kol planovanych na delsi casové
obdobi. Hrani je repertoarové. Vyuziva se Casto systému rtznych abonmd, ktery
zarucuje dostatecny pocet repriz, moznost strukturovat nabidku vychazejici vsttic
riznym skupindm divaki. Tato divadelni aktivita si obcas stanovuje vy$si ambice,
snazi se prekrocit sviij stin a usiluje o vyrazny posun své tvare. Mnohdy pracuje
s kluby svych divakd, vydava roc¢enky, porada prehlidky a festivaly.

Divadelni experiment je zamérnym pokusem o divadelni vyvoj, i kdyz to objek-
tivné reflektuje jen malo divdk( a odbornikd. Kdyz hrali v Paiizi Zidle pro ctyti-
cet divdkii, byla to okrajova zalezitost, ale pravé diky témto predstavenim vznikla
nova linie a dnes se tato dramatika ,absurdniho divadla® hraje jako repertoa-
rové predstaveni. U experimentu tvorba nikdy nekon¢i premiérou, teprve divak
»radi®, jak dal. Proto je vhodné tyto aktivity podporovat granty. Mnoha dnes
legendarni divadla tohoto typu obcas fungovala jako komuna, aby provoz byl co
nejlacinéjsi (Bread and Puppet, Living theatre, Teatro Itinerante del Sol, Diva-
dlo Laboratorium...). Akcent na obsahové a tvarové hledanti je tak silny, ze ucast-
nici mu podfizuji ¢asto i osobni ambice. Texty obvykle nejsou pravidelné, casto
to jsou texty autorské, prenosné do jiného spolecenstvi pouze tviiréim zptisobem.
Uplatnéni jednotlivych subjektt je mnohem silnéjsi a jiného typu nez uplatnéni
hvézdy v divadelnim podnikani ¢i herce, ktery tahne repertodr. Reklama a propa-
gace je zaméfena zcela jinak a vénuje se nejvice smyslu onoho experimentovani.
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Tato divadelni aktivita byva propojena kontakty s filozofy, teatrology, intelektu-
alni elitou a je ¢asto provazana s jinymi druhy uméni, které také experimentuji
(vytvarné uméni, poezie, hudba), ¢asta jsou spole¢na setkavani, dilny, propojené
projekty.

V divadle ma tymova spoluprace specifické rysy, protoZe neni mozné, aby na sobé
jednotlivé slozky byly nezavislé. Neni to mozné dokonce ani v divadelnim pod-
nikani, ani zde nemohou existovat zcela samostatné. Prosté, obyc¢ejné souznéni
nestaci, je zde tfeba vytvaret prostor pro permanentni interakci, tedy aby ¢iny jed-
noho komponentu ¢i diléi slozky mély schopnost ovliviiovat ostatni a aby vladly
schopnosti a dispozici slySet vzajemné inspirace. Ve vyvoji divadla zazname-
name obdobi dominanci nékterych komponentt ¢i dil¢ich slozek, ale to nezna-
mena ztratu tymovosti. (E. E. Burian, protoze byl téZ muzikant, zakomponoval
hudbu do inscenaci tak, jako by byla samostatnou postavou, a prece uplatnil sam
¢i prostrednictvim spolupracovniki dal$i komponenty - scénografii, nepochybné
herectvi.) Dramaturgie musi stale klast otazky tak, aby si vzajemné jednotlivé
komponenty vyjasnovaly zaméry a cile v konkrétnich scénickych souvislostech.
Ostatné dnes je nezbytné plné integrovat do tymu i komponent produkéni. Vzdyt
i tento podil na celku miize, a dokonce by mél byt kreativni. O napady nebyva
nikdy nouze, ale kde a za co je realizovat, jak vSe zorganizovat, aby se dilo zavrsilo
kontaktem s divaky, to je tikol pro védouci a dobrou kreativni produkci. (Existuje
legenda a i jista zkuSenost, ze tym dobfe funguje zhruba sedm let. Pak ma dojit
aspon k ¢aste¢né personalni obméné, coz se tyka predevsim divadelni ¢innosti.)
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Fakt, ze pro divadlo byly dramatizovany romény (jeden ¢as zvlasté E. M. Dostojev-
ského), neni nikterak prekvapivy, ale 20. stoleti otevielo tyto zdroje zasadnim zpu-
sobem. Jak bylo uvedeno jiz vyse, zdrojem textti inscenaci se staly novely, povidky,
epické basné, myty, legendy, eposy, cela oblast tzv. autorského divadla s texty vzni-
kajicimi pfi inscenaci podilem vsech tvirct, pripadné z vlastnich zdroja, vzpo-
minek, asociaci. Ale to neni vse. Podarilo se uspésné inscenovat reflexni poezii
(E. Talska, Studio Rubin), soubor Zivotopisnych faktii nebo o néjakém problému
(Michelangelo Buonarroti, Kratochvile po krejcdrku). Casté jsou montaze spoju-
jici vyseky texttl jednoho autora v nové komponovany celek (Hry mocnych z his-
torickych her W. Shakespeara). Dals$i moznosti jsou kompilace texti, citaci, faktt
a jinych materialti od rtiznych autort na zakladé konkrétné vytéeného tematic-
kého zakotveni (Encyklopedické heslo Dvacdté stoleti). Zdroje texttl pro divadelni
projekty jsou nyni naprosto otevieny a multimédia a internet bezpochyby pfine-
sou dal$i moznosti. Dramaturgie mtze novych faktt vyuzit, aby nedochézelo ke
stereotypum. Vyzaduje to ovsem obrovskou toleranci. Diilezité je vzdy odpovédné
objevit piivodni energii, ktera vedla ke vzniku vychoziho dila. V takovém ptipadé,
pri respektovani tohoto ,silového pole, 1ze mnohem volnéji zachazet s pouziva-
nymi materialy. Odtud opét plyne pro dramaturgii diilezita starost o to, aby nedo-
chazelo jen ke svévolnym citacim, ale ke smysluplnému vyuziti potenciélu, ktery
je v pouzitém materidlu ulozen.

Pokud je pro divadelni aktivitu zfetelna nadéje na ¢asové delsi kontinualni tvorbu,
pak je potfebné, aby si dramaturgie uvédomila moznost budovani ucelenych
a zamérné strukturovanych inscenacnich rad. Toto feSenti je pro divadelni oblast
zvlasté vyhodné. Z ceské divadelni historie 1ze pfipomenout celkem 4 fady, na
kterych byla zaloZena celd produkce Studia Ypsilon v obdobi plné experimental-
nim (inscenace vénované vyznamnym osobnostem, klasické texty interpretované
Studiem Ypsilon, mélo hrané ¢i nehrané texty, improvizované veclery). Systém
~fad“ inscenaci ¢i projektti umoznuje soustavné budovat perspektivni souboro-
vou politiku, vychovavat mladé tviirce, seridzné a s delsi perspektivou se obracet
na co nejvetsi spektrum potencialnich divaka, utvotit trvalejsi vazby se skupinami
navstévnika, strukturovat podobu prezentaci. Pri realizaci inscena¢nich rad lze
sestavit odpovédné tviiréi tymy, které maji jasnéji formulované cile a perspektivy
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a mohou se vénovat prohlubovani tviir¢iho procesu a uvnitt ného mnohem vol-
néji experimentovat.

Piiklady inscenaci zaznamenanych Ceskou televizi, divadly ¢i Divadelnim usta-
vem a jejich rozbory jako seminarni doplnéni prednaskového cyklu.

Dramaturgicky podil na procesu od napadu po derniéru:
faze hledani a upfesnovani — dramaturgie jako artikulator fazi avah a naméta

faze nacrtd dramaturgicko-inscenac¢niho feseni ve vazbé na ostatni kompo-
nenty, prvni kone¢na rozhodnuti

pripravy v tymové spolupraci véetné korekei, pfipadné i metodou pokust
a experimentt

faze zkousek, prvni zkouska, reflexe, paralelni pfiprava programi, plakati,
propagace, korekce procesu, realizace

analyza po vhodné reprize - pokud se kona, upravy, varianty, reflexe vnéjsi
a vnitfni, sledovani repriz, derniéra, archivovani v pravidelném provozu;
v projektovém netradi¢nim systému analyza okamzita, zdznam, maximalné
vymluvnd dokumentace a zarazeni do linie obdobnych projektti
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Vyjadfovani muze byt pfimé nebo opisné. U basni tento fakt nikdo nezpochyb-
nuje, ale prestoze v dramatickém dile metafora ma své misto, tak nebyva casta.
Jakoby se ztratou schopnosti vnimat metafory se pomalu vytracela schopnost
vytvaret je. Pritom bez obraznosti se uméni neobejde a virtualni realita nepo-
muiZze. Dokonce i montdz holych fakt bude ptisobit silnéji, bude-li obsahovat
metaforu a nikoli jen faktografii. Pro dramaturgii je tu dvoji ukol: pomahat obraz-
nosti na svét, podporovat metafori¢nost a soucasné dbat na moznou miru srozu-
mitelnosti a komunikativni sdélnosti.

Nese-1i umélecké dilo v sobé poslani, je apelativnost jeho soucasti. Apelace nemusi
byt prvopldnova, muze byt rozprostfena ve strukture. Jednotlivé slozky se sklddaji
jako mozaika, nema-li sviij fad, Zadny obrazec netvori. Apelativnost predstavuje
pfiznani se k tomu, zZe dilo ma zdmér. Vzdy v tom vSak musi byt néco nedefino-
vatelného, naznacujiciho.

Dramaturgie, jejiz podstatou je hledani novych vyjadieni a postupli, musi byt
dilezitym bofitelem stereotypi, jakmile se kdykoli objevuji. Opakovani a ztrata
hledani je znakem umirdni tvir¢i prace a prechodu do stereotypu, ktery s tvor-
bou nema nic spole¢ného. Pfitom jen novost, neobvyklost jesté nemusi byt sama
o sobé kvalitou. Ob¢ tyto krajnosti jsou predmétem reflexi dramaturgie, takze
povinnosti dramaturgie je inspirovat neustaly, ale smysluplny pohyb.

Ptistup k dramaturgicko-inscena¢nimu fe$eni musi dramaturgie formulovat také
dle akcentti na:

Analyzu moznosti textu a jejich scénické realizaci, pficemz zékladnim cilem je
pfinést na scénu pokud mozno veskeré v dile uloZzené motivy, plochy a situace
s jejich detailnim vyvojem, a to vie Casto bez stanoviska, které je na divdkovi.
Text ziistava nedotcen. V piipadech netradi¢nich prostor jde o analyzy moznosti
mista, society, historie, cil&i projektu, sluzby vnéj$imu zadani.

Téma jakozto energie, kterd si hleda svij pribéh, ve kterém by se ,rozpustila®
a prokvetla v ném vyrazné a plasticky. Tématu se podfizuji vSechny komponenty

v

véetné odpovidajici upravy textu ¢i dokonce montazi a kompilaci. V netradi¢nich
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prostorech je akcent na zvolené téma a jeho artikulace ve vztahu ke konkrétnim
adresatim konkrétniho mista.

Asociativnost, rozkladajici ptivodni zdroj na zakladé az volnych asociaci, tvori
novou kompozici. Zvlasté v netradi¢nich prostorech je nezbytna pti varianté hle-
dani témat, podstaty mista a souvislosti socialnich, kulturnich a jinych.

Dramaturgie na podobé, smyslu a cilech prezentace divadelni aktivity spolupra-
cuje ve vlastnim zajmu jednak pro moznost pfimo ovlivnit publicitu, jednak pro
posilovani tymové spoluprace a vzajemné tfibeni nazort. Nejzakladnéjsi je for-
mulace, kterd ma umét identifikovat divadelni aktivitu. Jde o podoby vsech tisko-
vin, které z divadla vychazeji, a to nejen po strance obsahové, ale ve vazbé na gra-
ficka a vytvarna feseni. Souvisi s tim i duch celé publicity, protoze u podnikani,
¢innosti a u experimentu bude reklama pochopitelné vypadat jinak.

Casto se zapomind na tak zvany divadelni program, ktery by mél téméi povinné
obsahovat nazev divadla, titul a autora/autory, ale i informace o tom, kdo text pfi-
je dost mista, zminit dal$i vhodné materidly. Program je nutné chapat jako sou-
¢ast inscenace.

Rocenky - jsou shrnutim urcitého obdobi, pfipominkou, umoznuji analyzy, vnéjsi
reflexe.

Utelové tisky — predplatné, i ty je tfeba prehlédnout z hlediska vécné spravnosti,
protoze Casto zde ve snaze naldkat divaky dochazi k nepfesnostem.

Festivaly, akce, prehlidky, workshopy, oteviené zkousky, vecery s herci, spole¢né
projekty vice divadel, dnes k tomu pfibyva prace s videozaznamem.

Dnes$ni moznosti, které plynou z lehce dostupné digitalizace veskerych materiald,
vytvareji velmi vhodné podminky pro uchovani maxima podkladti pro pozdéjsi
studium inscenaci a projekttl. Lze tedy pravem apelovat na dramaturgii, aby se
snazila ve spolupraci s dal$imi slozkami divadelni aktivity o uchovani kone¢ného
textu, videozaznamu inscenace, kritik, rozbort, plakatt, programu atd.
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Michal Koleéek

o Kurdator - umélec - umélecké dilo

e Kurdtor - umélecké dilo - vystava

e Kurdtor - vystava - institucionalizace

e Kurdtor - institucionalizace - kontext souéasného
umeni

o Kurdtor - kontext souc¢asného uméni -

interpretace
e Kurdtor - interpretace - socializace
e Kurdtor - socializace - spoledenskd role uméni
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Vybavuji si ten velky penal ze sedmé a osmé tfidy zakladni $koly docela presné.
Kozenka a indiferentni barva, ktera se vymykala vS§em mym predstavim o sou-
dobych médnich trendech, i kdyz dnes by mozna byla opravdu cool. A na obou
strandch pendlu nékolik umnych kreseb propisovackou. John Player Special,
Shell, Ferrari, Marlboro - parafraze samolepek s logy velkych mezinarodnich
firem. U vétsiny z nich jsem opravdu netusil, ¢im se zabyvaji. Byly to vSak sym-
boly jiného svéta, ktery k nam doléhal pouze v utrzcich, cenzurovanych zabérech
z televize nebo cizojazy¢nych ,,up to date“ magazinech.

Originaly téchto v podstaté bezcennych reklamnich materidlt ¢i dalsich ,,zapadnich®
vysttelkil se v normalizaénim Ceskoslovensku prelomu 70. a 80. let dvacatého sto-
leti téméf nedaly sehnat. A tak se mezi ndmi kluky velice ¢asto dostavala ke slovu
»lidové socialisticka“ Sikovnost a tvotivost. Obchodovalo se téméf se v§im - s potis-
ténymi igelitovymi taskami, italskymi papirovymi bundami, prazdnymi krabickami
od cigaret ¢i plechovkami od coca-coly; a také se o sto Sest napodobovalo. Naplno
se imitace riznych znacek ¢i jinych ikon projevovaly na designu jednoduchych
bavlnénych tricek. (Ovem ani ta se neshanéla lehce, nebot byla takzvanym nedo-
statkovym zbozim.) Na ulicich nebo pfimo v nasi tfidé tedy bylo mozné se setkat
s napisy Adidas a Puma, ale také tfeba s portrétem bajného Sandokana ¢i skupin Kiss
a Queen. Technologie téchto neuvédomélych rané postmodernich citaci byly rizné:
od kresby a batiky pres motivy profezavanych papirovych $ablon stfikanych smrdu-
tymi autolaky aZ po linoryt. Obzvlasté nadani falzifikatofi potom byli najimani k §irsi
distribuci svych vytvort a pozivali mezi spoluzaky zna¢ného respektu.

Priblizné ve stejné dobé, kdy jsem se mohl chlubit svym vysoce ,,vydesignovanym®
pendlem, jsem dostal od blizkych znamych, ktefi méli moznost obcas vycestovat
do zapadni Evropy, bledémodré tricko se stylizovanou cervenou siluetou akéniho
herce Bruce Leeho. To jméno mi tehdy viibec nic netikalo, ale vypracovana postava,
bojovny postoj a nuncaky krouzici kolem jeho hlavy - to v§e mé fascinovalo. Navic
se jednalo o original a ne o dal$i z mnoha kopii, které mne obklopovaly. Kdyz jsem si
nedévno prohlizel rodinné fotografické album, uvédomil jsem si, Ze na vétsiné ,,ofi-
cidlnich® fotografii z té doby mam na sob¢ praveé toto tricko. Objevilo se i na snimku
v mém prvnim obcanském priikaze. Myslim, Ze jsem si v souvislosti s timto pro mne
téméf kultovnim kusem obleceni poprvé nejasné uvédomil absurditu nasi normali-
zacni existence a k velké radosti mé maminky jsem ji poprosil o novy penal.

Ptibéh viak jesté nekonci. Kdyz jsem v roce 2003 v ramci programu Balkan Kon-
sulat pripravoval v Grazu prezentaci Prahy, pfizval jsem k ucasti také polského
umélce Oskara Dawickeho. Pozadal jsem ho o koncepci jeho prispévku k vystavé
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aon mi poslal skicu projektu In Homage to Bruce Lee. Autor chtél v Galerii <rotor>,
umisténé ve starém c¢inzovnim domé uprostfed mésta, porusit zdivo a prorazit
smérem do ulice otvor ve tvaru postavy tohoto herce. Nejprve jsem se zhrozil,
nebot bylo okamzité zfejmé, zZe za danych podminek nebude mozné toto dilo rea-
lizovat. Odepsal jsem to Dawickemu a za par dni mi pfisla jeho odpovéd - projekt
uskute¢nime, budeme sledovat a zaznamenavat jeho hranice. Autor tedy vypraco-
val podrobny technicky popis instalace s doprovodnym obrazovym materialem,
ktery provozovatelé galerie dali k posouzeni autorizovanym architektim. Spoje-
nim uméleckého poetického konceptualniho dokumentu a suchého negativniho
technického raportu nakonec vznikl zajimavy artefakt vypovidajici o limitech sntl
a instrumentalizaci tajnych prani.

Samoziejmé jsem si pti kuratorské praci na Dawickeho dile uvédomoval souvis-
losti s mym dospivanim uprostied realné socialistického politického rezimu. Byla
tu preci ta silueta naseho akéniho hrdiny. A kdyz jsem potom dostal zpravu, ze
Oskar svij projekt dedikovany Bruci Leemu v piivodni podobé uskutecnil, poci-
til jsem zcela jasné, Ze spole¢né s virtudlni postavou davno jiz zesnulého herce
s chuti prosko¢il zdi i sam autor. Stejné jako on i ja si vSimam bohatstvi stén okolo
nds, viimam jejich podmanivou kontinuitu, kterou na cesté vpred prordzime.

Situace soucasného stredoevropského a balkianského vytvarného uméni je
v mnohém podobna atmosfére slavného amerického filmu Casablanca. Stejné
jako hrdinové tohoto spektakuldrniho ptibéhu se také posttotalitni uméni nachazi
v nestabilnim prostfedi plném nebezpecnych uskali, ale také silnych pribéha,
vyhrocenych vztahti a dynamickych zvratd. Toto uméni reprezentuje umirnény
patos zasadni socidlni a politické promeény a zaroven je prostoupeno prirozenou
skepsi (jakymsi angazovanym odstupem) individualnich postoji vici systémo-
vym procesim. Umeélecké dilo v souvislosti se socialni provazanosti ¢asto ziskava
charakter kulturné-socialniho znaku, jehoz podstatou je vyuzivani principti doku-
mentace reality, konfrontace reality s artificialnosti. Tematizovana realita je pfitom
nahlizena komplexné v priseciku specifickych vlastnosti historickych, spolecen-
skych, kulturnich i estetickych. Vznika tak esteticky kod, jehoz zakladni funkce
tkvi ve schopnosti autentické a zaroven tautologické reference signifikantniho
mista a jeho socidlniho klimatu. Soustfedéni na ,,jinakost“ vlastni pozice pritom
navazuje na kritiku dominance zdpadniho svéta a v souvislosti s Derridovym ,,dif-
férance také na principy dekonstrukce. Soucasné stfedoevropské a balkanské
vytvarné umeéni tuto ,jinakost ¢asto uplatiiuje v procesu oznacovani, pricemz
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v jeho ramci upfednostiuje hybridni modely pseudodokumentarismu, fiktivnosti
nebo zastupovani. Vznika tak specificky diskurz estetické nepatfi¢nosti, vizual-
niho znejisténi a svadéni, ktery je prostoupen kritikou dominance globaliza¢nich
procest, absenci pevného instituciondlniho ramce i vypjatou vyznamovou suple-
mentaritou.

Z hlediska vyjadrovacich prostredki se diraz kladeny na pseudodokumentarnost
¢i fiktivnost v soucasném stiedoevropském a balkanském uméni projevuje prede-
vs$im akcentovanim fotografie a také rtiznych forem videoartu. V této souvislosti
je véak tfeba upozornit na nové chapani fotografie, které se v technologické roviné
posunulo a rozsifilo smérem do oblasti médii produkujicich technicky staticky
obraz (vedle tradi¢ni fotografie se jedna o rizné digitalni a pocitacové manipulo-
vané vizualni produkty). Dtivodu pro tak masivni expanzi technickych pseudodo-
kumentarnich obrazti do prostoru posttotalitniho vytvarného umeéni jisté najdeme
celou radu. Pro ur¢ité zjednoduseni bychom je mohli rozdélit na vnéjsi (reagujici
na teoretické a institucionalni pohyby v globalnim kontextu soucasného vytvar-
ného uméni) a vnitini (odrazejici lokalni socialni i kulturni situaci). Zcela zasadni
roli v této otazce sehrdla konfrontace posttotalitniho kulturniho milieu s pozici
fotografického média ve spektru mezinarodni umélecké scény ovliviiované v prvni
poloviné 90. let 20. stoleti velice vyznamné postmodernismem.

Fotografie zastavala v ramci nezavislé kultury vznikajici ve stfedoevropskych
a balkanskych totalitnich spole¢nostech pred padem Berlinské zdi jasné vyhra-
nénou modernistickou pozici. Neztidka byla vyfazovana z oblasti vytvarného
uméni, udrzovala si svoji Zanrovou svébytnost, trvala na ,,sobésta¢nosti obrazu
a hmatatelné pritomnosti autora“ (Abigail Solomon-Godeau) a v neposledni radé
kladla diraz na auraticky charakter kazdého snimku. Fotografové tak podvédomé
reagovali na tehdejsi ideologickou deformaci samotnych zakladt vizualni komu-
nikace a zaroven cilevédomé navazovali na silnou tradici avantgardni fotogra-
fie. Vpad postmoderniho diskurzu do rozjitfené posttotalitni atmosféry s sebou
prinesl predevsim obecnou diskusi nad podstatou a hranicemi média fotografie,
ktera v euroamerickém prostoru probihala jiz od 70. let 20. stoleti. V navaznosti
na tuto diskusi se otevrely také dalsi otazky souvisejici s problematikou multikul-
turni a subkulturni strukturace souc¢asné spole¢nosti. Pod vlivem téchto vnéjsich
impulzt fotografie razantné pronikla do oblasti vytvarného uméni, a to v podo-
bach postfotografie, gender-artu a velice vyrazné také ve formé neokonceptualni
fotografie.

A pravé rozvoj neokonceptudlni linie fotografie s sebou v transformujicim se regi-

Iy

onu stfedni a jihovychodni Evropy prinasi silny akcent na pseudodokumentaritu.
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Jejim prostfednictvim bylo mozné reagovat na zfetelnou dvojkolejnost chapani
fotografického média v posttotalitnim prostiedi, kdy se vedle sebe bez valného
zajmu o interakci rozvijely jak tradi¢ni fotografie, tak jeji postmoderni varianta stale
vice sméfujici k fuzi s vytvarnym uménim. Model dokumentarismu, ostatné jeden
ze zékladnich historickych principt fotografického média, byl dekonstruovan do
podoby fikce a pseudodokumentu. Umélci vyuzivajici tuto strategii presunuji svij
zéjem od produkce obrazu k jejich reprodukovani, ,,pluralismus originalt“ nahra-
zuji ,,pluralitou kopii“ (Douglas Crimp). Vedle kritiky tradi¢ni fotografie vSak tento
pfistup umoznuje tematizovat hybridni atmosféru spolecenské, politické i kulturni
transformace tohoto regionu. Jednotlivi autofi si prostfednictvim uplatnéni pseu-
dodokumentarismu ve svych dilech vsimaji konkrétnich udalosti a konfrontuji
jejich déjinny charakter s procesualni, performativni ¢i konceptualni vizualni sub-
jektivitou. Princip pseudodokumentarismu ovSem v soucasném stredoevropském
a balkanském uméni nevytvari jasné vymezenou kanonickou linii, nybrz subver-
zivné prochazi véemi jeho dominantnimi oblastmi, mezi které fadime reflexi lokal-
nich socialnich pohybti, vztah ke globalnimu kulturnimu kontextu, dekonstrukci
modernismu i kritiku fungovani vlastniho institucionalniho ramce.

Podstatnym zptisobem se neokonceptualni zachazeni s fotografickymi médii
prosazuje v procesu reflexe stfedoevropské politické transformace a drama-
tickych udalosti spojenych s rozpadem byvalé Jugoslavie. Tato treskutd témata
nejsou v posttotalitnim prostfedi zpracovavana z jasné vyhranénych politickych
pozic, jak tomu bylo (a ¢asto stale je) v tzv. zapadnim uméni pod vlivem new
engagement art. Mozna tu hraje roli urcity ostych k angazovanosti uméni, ktery
je dédictvim totalitni kulturni politiky, ale zaroven je zfejmé, Ze tento niternéjsi
a také individualizovany pristup lépe konvenuje obecnym komunika¢nim stra-
tegiim mistniho publika. Zjednodusené snad lze fici, Ze se posttotalitni uméni
zabyva socialni tematikou predevsim z nutkani etablovat intimni principy sdi-
leni socialni reality, nez z touhy pfispivat k instrumentalizaci jeji instituciondlni
reflexe. A pravé fotografie ¢i jednoducha nemanipulovand videa dovoluji tuto
subjektivitu propojovat s principy socialni i kulturni apropriace.

Za signifikantni priklad reprezentujici tuto vyjadrovaci strategii 1ze povazovat
dilo Interrupted Game z roku 1993 chorvatského multimedialniho umélce Sla-
vena Tolje (narozen 1964). Jednd se o dvojici nevelkych cernobilych fotografii
zaznamenavajicich vnéjsi sténu dubrovnické katedraly, ktera ¢asto slouzi détem
k trénovani tenisovych tdert. V dobé obléhani Dubrovniku srbskou armadou
se toto misto stalo ¢astym teréem ostielovani a détské hry tak byly na néko-
lik let znemoznény. Jejich prerusené radosti vsak stale pfipominalo nékolik
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micka zakleslych ve volutach zdobicich fasadu katedraly. Tato metafora skep-
tické viry, ukryta ve dvou nenapadnych fotografiich, v nasich ocich reprezen-
tuje $ir$i okruh otazek spojeny s vyvojem spolecenské tolerance ve stfedoev-
ropskych a balkanskych posttotalitnich statech. Podobny vysoce estetizovany
pseudodokumentarni kod tézici ze specifického problému relativizace lokalni
politické paméti vyuzil také némecky autor David Adam (narozen 1970) v sou-
boru fotografii nazvaném was wer wann wo wie warum was veranlasst. Umélec
tyto snimky potidil v letech 1999 - 2000 v byvalém vézeni pro politické vézné
v saském Budysinu, které v soucasnosti slouzi jako muzeum némecké komunis-
tické diktatury a jeji tajné policie (Stasi). Kazdy z téchto fotografickych obrazi
vynikd dokonale propracovanou a ¢astecné abstrahovanou kompozici. Jednot-
livé zabéry samy o sobé neodkazuji k vlastnimu obsahu, nebot ten je dostate¢né
patrny pouze v celku. Rafinovana esteticka kvalita tedy vytvari jakousi past, ve
které se divak s rozkosi ztraci, aby byl posléze znovu Sokovan infiltraci totalitni
reality do svého podvédomi.

Neokonceptualni fotograficky pseudodokumentarismus nasel samozrejmé svoje
uplatnéni také v procesu prolinani mistnich predpokladi soucasného posttotalit-
niho uméni s globalnim socialnim a kulturnim kontextem. Spole¢né s destrukei
socialistickych rezimu se v lokalnim umeéleckém diskurzu zacinaji objevovat nova
témata, kterd vzhledem ke stavu totalitni spole¢nosti doposud nebyla dostate¢né
aktualni nebo nemohla byt diskutovana z divodu politické represe. Mezi Cerstvé
okruhy zéjmu lze zahrnout kritiku moci médii, rozvoje technologii, konzumnich
mechanismu a spolecenského nasili nebo také rodovou, rasovou, multikulturni
¢i ekologickou problematiku. Zajimavym impulzem se v této oblasti ukazal stret
vlastnich (transformacnich) zku$enosti reprezentanti soucasné sttedoevropské
i balkanské umélecké scény a pravidel fungovani globélni spole¢nosti.

Pravé takové obsahové schéma systematicky sleduje ve své praci kosovsky umélec
Erzen Shkololli (narozen 1976). Zakladem jeho umélecké strategie je vyznamova
kombinace dokumentarniho principu, ktery se projevuje trpélivym zaznamena-
vanim béznych, avsak bezesporu signifikantnich situaci, a estetického privlastno-
vani narusujiciho ustalené mechanismy ¢teni (desifrovani) téchto udalosti. V tri-
ptychu Transition z roku 2001 sestaveném z manipulovanych autoportréti z riz-
nych obdobi vlastniho zivota Shkololli modeluje fiktivni ikonické obrazy repre-
zentujici odlisné formy etnické, nabozenské ¢i politické predestinace. Prislusnost
k muslimské komunité, ¢lenstvi v totalitni pionyrské organizaci a ambivalentni
vztah k Evropské unii, ktera je souc¢asnym protektorem Kosova, reprezentuji dra-
matické zmény mistnich socidlnich struktur. Podobny pfiklon k akcentovani stietu
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lokalnich kulturnich tradic s prvky globalniho Zivotniho stylu je mozné vysledovat
také v tvorbé bosenské autorky Sejly Kameri¢ (narozena 1976). Ta tradi¢ni odstup
pritomny v dokumentaristické strategii nahrazuje postojem aktivni autorské pri-
tomnosti. V Sirokém spektru protikladnych politickych a kulturnich mechanismi
se Sejla Kameri¢ téméf obsedantné zamétuje na detaily. Tyto zdénlivé nepodstatné
udalosti maji neztidka améboidni rysy, ale vzdy funguji jako spoustéce a zaro-
ven indikatory socidlnich defekti. Ve fotografické kolazi nazvané Bosnian Girl
z roku 2003, ktera kombinuje portrét autorky s repetici vulgarniho napisu z kasa-
ren UNPROFOR ve Srebrenici, eskaluje absurdita etnického nasili. Princip aprop-
riace lokalnich socidlnich a politickych symbolt je zde globalizovan, nebot odraz
tragické historické udalosti doplnuji mechanismy medidlni a médni subkulturni
projekee.

Ve vyctu dilezitych principti urcujicich podobu soucasného stredoevropského
a balkanského vytvarného uméni, ve kterych se prosazuji postupy technické vizu-
alni pseudodokumentace, je nezbytné také zminit dekonstrukei jeho modernistic-
kych kotenti z hlediska pozdné postmodernich filozofickych a kulturnich stanovi-
sek. Zasadnim momentem v tomto procesu se stala problematika formy uméleckého
dila, jeji projekce do pravidel spolecenské hierarchie a také priizkum modela i limitt
komunikace mezi artefaktem a divakem (vefejnosti). Moderni uméni v ramci tota-
litnich spole¢nosti razné prodlouzilo sviij vliv a dominanci na mistni kulturni milieu,
nebot jim proklamovana absolutni svoboda tvorby byla ztotoziovana s politickymi
postoji vymezujicimi se proti ideologii moci. S padem komunistickych rezimi se
vizualni uméni ocita ve stavu beztize. Nemilosrdné vrzeno do odlisného politického
kontextu, zbaveno privilegované socidlni pozice a srozumitelnych komunika¢nich
kodt je nuceno znovu definovat vlastni strukturu i charakter.

V této souvislosti je tfeba zminit ojedinélou neokonceptualni estetiku fotografickych
pseudoobrazi ¢eské autorky Markéty Othové (narozena 1968). Tato umélkyné pra-
cuje téméf vyhradné s ¢ernobilymi velkoformatovymi snimky, které fadi do mno-
hoznacnych sérii. Déj téchto cykli neni na rozdil od ranych fotografickych pokusit
o zachyceni pohybu (Muybridge) ur¢ovan linearnim principem, nybrz je charakte-
risticky volnym asociativnim fazenim. Této imaginativni rozostfenosti odpovida pri-
zna¢na ,,obycejnost” situaci a predmétt, které se stavaji hrdiny jednotlivych zabért.
Dokumentdrni banalita se v dile Markéty Othové vzdy srazi s formalni (kompo-
zi¢ni i vyrazovou) kvalitou struktury snimku. Autorka naprtiklad v cyklu ti fotogra-
fil zaznamenava odli$né zabéry na proudy vody stfikajici z fontany na nameésticku
bezejmenného francouzského mésta (bez ndzvu, 2003). Nevyznamnost této pred-
lohy oste koresponduje s vili desifrovat jeji etickou a také estetickou kvalitu.
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Poslednim, ale zaroven do jisté miry klicovym tématem soucasného posttotalit-
niho stfedoevropského a balkanského uméni je rozjimani nad fungovanim jeho
vlastniho rdmce. Institucionalni schéma umeéni predstavuje komplex otazek, do
kterého zahrnujeme vzdélavaci instituce, programy podpory uméleckych aktivit,
produkci, prezentaci a muzealizaci artefaktd, umélecky trh, odbornou a popula-
riza¢ni reflexi i medidlni prezentaci uméni atd. Je zfejmé, Ze stav tohoto slozi-
tého mechanismu odpovida hybridni transformacni realité celé posttotalitni spo-
le¢nosti. Pseudodokumentarni tematizace procesu institucionalizace a socializace
soucasného vizualnitho uméni slouzi jako pole vhodné k redefinovani zakladnich
uméleckych kategorii (autor, artefakt, divak, socidlni kontext atd.), ale mtze byt
chapana také jako metafora instrumentalizace zéakladnich socialnich vazeb.
Vystizné se tomuto souboru otdzek ve svych performativnich a pseudorealistickych
dilech vénuje polska umélecka korporace Azorro (zalozena 2001). Ve videoprojektu
Portrait with a Curator (2003) ¢lenové skupiny s vé¢nym tsmévem bloudi po ver-
nisazich v galeriich soucasného uméni a ¢ekaji na vhodnou konstelaci, aby poridili
fiktivni snimky s nic netusicimi hvézdami polského kuratorského nebe. Pod nano-
sem humoru a specifického dokumentarniho diletantismu nastoluje tato naivni
a neproduktivni infiltrace do institucionalniho uméleckého prostredi zasadni
otazku o moznostech a pravech jeho hlavnich participantd, skute¢nych produ-
centti artefaktd. V $ir§im ramci je tato postmoderni dekonstrukce metaforou zbor-
ceni vztaht mezi legitimitou tviir¢i svobody a represi systéma kulturni reprezen-
tace a privlastnovani.

Soucasné stfedoevropské a balkanské uméni ve viru vlivi multikulturni spole¢-
nosti jenom tézko hleda vypjatou originalitu. To, co nas obecné na uméni jesté
stale zajimd, je predev$im vzdjemna komunikace. Vizualizované a estetizované
individualni pribéhy z rtiznych koutti nasi planety rozsituji hranice naseho vni-
mani. Tyto posuny mohou byt cudné, ale vzdy prinaseji novou zkusenost. Post-
komunisticka transformacni empirie je priznacna predev$im svoji neusazenosti
a sebereflektivni hybriditou. S nostalgickym humorem snad lze fici, ze postto-
talitni umélci osciluji mezi postoji dvou hlavnich hrdint jiz zminovaného filmu
Casablanca. Jejich pozice je nékde uprostied mezi rezervovanou a stylovou ele-
ganci svétoobc¢ana Ricka (Humphrey Bogart) a okazalou angazovanosti revolu-
ciondfe Victora (Cechoslovdka s madarskym jménem, kterého ztvarnil rakousky
herec Paul Henreid). A konec konct umélecka pseudodokumentarni verze vizu-
alniho obrazu stfedni a jihovychodni Evropy mezi nedavnou totalitarni minulosti
a zhavou globalni budoucnosti v ramci evropskych struktur neni vzdalena podma-
nivému kouzlu, které predstavuje fiktivni filmova verze mésta Casablanca.



KURATOR - KONTEXT - VYSTAVA

Vystava City Dreamers predstavuje pokracovani dlouholetych snah Fakulty
uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem a Gale-
rie Emila Filly v Usti nad Labem o prezentaci uméleckych intervenci do urban-
niho prostoru ekologicky i socialné poznamenané primyslové aglomerace pod-
krusnohorského regionu - vyznamné soucasti byvalych Sudet. Vystava City Dre-
amers svym charakterem volné navazuje na predchdzejici mezinarodni projekty
Public District (1999) a Public Dreams (2003). Vystava City Dreamers je soucasti
uméleckého a vyzkumného projektu The Art of Urban Intervention (2009 — 2011),
ktery propojuje aktivity instituci <rotor> association for contemporary art Graz,
Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem,
[BLOK] - Local Base for Cultural Refreshment Zagreb, The Blue House Founda-
tion Amsterdam, Institute of Contemporary Art Sofiaa NABA - New Academy of
Fine Arts Milano. Projekt The Art of Urban Intervention je podpofen programem
Evropské unie KULTURA.

Vystava City Dreamers si klade za cil predvést usteckému publiku rozmanité
pristupy k fenoménu ,verejného prostoru®a také modelové typy uméleckych inter-
venci do urbanniho prostredi. Prehlidka je zaméfena na prezentaci vyjimecnych,
v minulosti jiz prezentovanych projektd, které jsou inovované a adaptované pro
podminky Galerie Emila Filly; v nékterych pripadech bude vystavena pouze
jejich ptivodni obrazova dokumentace ¢i videoprezentace. V konkrétni roviné
se kuratofi pokouseji evokovat atmosféru subkulturni sounalezitosti méstskych
rezidentd, respektive zachytit ¢i pfimo vyvolat proces (sebe)identifikace s postin-
dustrialni urbanni societou a primarné nepfiznivym okolim. V nékterych dilech
je ¢itelnd misty az proklamativni potfeba individualizace skupiny a nostalgicka
touha po mytizaci a transcendenci zivotniho pfibéhu, v jinych zase personifikace
a vizualita angazovanych politickych proklamaci i vytvoreni socidlnich vazeb
k devastované lokalite.

S/
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predklada usteckému publiku témér zapomenuté zaznamy akci,
které se uskutecnily na pocatku 90. let 20. stoleti. S odsupem dvou desitek let res-
tauroval, v nékterych momentech takrka rekonstruoval obrazové stopy, které byly
porizeny v prosttedi chabafovického dolu ve snaze vyvolat autentické pocity oby-
vatele mésta, do jehoz okoli se zahryzavaji netiprosné postupujici velkorypadla.
Existencidlni prezivani lidskych bytosti, fungovani degradované na zautomati-
zované plnéni biologickych potfeb a na ocekavani neprichdzejici katarze je naplno
obsazeno v autorové projektu Nejvétsi grafika na svété, stejné jako v naturalistické
Jiti Cernicky, Nejvétsi grafika na  bytové performanci.

svété, performance, povrchovy

ddl Chabatovice, 1991

vstupuje v pdze pohanské bohyné a v monumentalité lidské nahoty
do exteriéra chorvatské metropole. Na prvni pohled nepatti¢né atakuje divakav
ptirozeny ostych a v neoddiskutovatelné snaze rozbit zazité stereotypy tykajici
se vztahové dominance a osobni svobody vitézoslavné prehlizi své publikum ze
hrbetu uslechtilého koné a bofi myty o postaveni Zeny v tradi¢ni spole¢nosti.

S motivem permanentniho napéti, které se pro euroatlantickou civilizaci stava

Vlasta Delimar, Cvdlajici jako ~ danosti, pracuje .V napodobé chovani skutecnych stratégu
bohyn& Godiva, performance, ~ aZzastdncl ,tradi¢nich hodnot™ dohliZi autor odény v uniformé z okna zastaralého
Z&hteb 2001 automobilu socialistické provenience na poradek v okoli. Upnuty na pozorovani

mista, v némz se nic neodehrava, se sam stava tragikomickou loutkou, obrazem
toho, jak velka ¢ast obecné spasitelskych proklamaci a zbytnych vojenskych zasaht
méni paradigmata déjin.

o e

Richard Fajnor, Jezdecké socha,
nékolikadenni performance,

Senica, 1999
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Public-artovy projekt pripravila pro verejné prostory usteckych Predlic dvojice
grafika . V sérii sitotiskovych plakati variuji témata,
ktera odrazeji tizivou situaci tohoto predmeésti, pfedevsim aktualni problematiku
prolomenti tézebnich limitt a narustajiciho zadluzovani obyvatel v socialné tizivé
situaci.

reflektuje postjugoslavskou realitu formou lehce potmésilé,
ovéem vysoce sofistikované glosy, v jejimz ramci vytvarel béhem jednoho roku
kazdodenni intimni ritudly. Jeho mikroanarchistické vize jsou svou podsta-
tou zalozeny na intervencich autora do vefejnych prostranstvi, velmi casto
monumentt predchazejicich politickych epoch.

Osudem a paméti lokality, demonstrovanych na odkryvani ptivodu vybranych
brnénskych vil, se ve svém projektu zabyva . Stavby se pro ni
stavaji predev$im nositelem frustraci, nadéji, energetickym nabojem i reflexni
plochou lidskych osudii. Snazi se na né aplikovat personifikacni postupy, a tak se
pro ni stavby prirozené stavaji srozumitelnym poselstvim.

obyva prostor galerie nakumulovanymi vizualnimi odkazy,
vzkazy a vzpominkami. Pomoci drobnych ndznakd mobilizuje a aktivizuje kole-
ktivni pamét publika a vyvolava potrebu socialni komunikace. Podobné postupy
a komunikac¢ni strategie voli i performer . Nézné ptivabnym gestem
vybizi kolemjdouci, aby jej ,,polibili“ pres sklenénou sténu oddélujici umélce od
publika.

Pavel Fri¢ & Lukds Miller, Cash
flow, sitotisk, plakatova kampan,

2010

Igor Grubié, 366 osvobozuijicich
ritudld (vybér), 2008-2009

Jifi Kovanda, Libéni pres sklo,
performance, Tate Modern,

Londyn, 2007
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Kurt & Plasto, Hodni, z| osklivi,
billboardova kampar, 2010

Lucas Lenglet, Voliéra, klec
s ptaky pro ndmésti Rosy
Luxemburgové, Berlin, 2008

Martin Mrdzik & Eva Mrdzikovd,
Dekretenland, billboardové
kampan, 2002
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Bosenska autorska dvojice ptipravila jednu z mnoha doprovod-
nych public-artovych realizaci. Jejich série billboardi je zalozena na parafrazi
svétovych reklamnich kampani, stejné jako na otazce dodrzovani autorskych prav
v éfe informatiky.

Riznymi zpusoby socializa¢nich aktivit realizovanych v prostoru prazského
sidlisté (odstranovani neestetickych reklamnich poutacti, prostfihavani
méstské zelené ¢i vysazovani novych stromki) se na ceské umélecké scéné
zviditelnila stejnojmenna uméleckd skupina, ktera uplatiuje predev$im diverzni
a participatorni, ale i oteviené aktivistické strategie.

se zabyva osudem jedincti Zijicich pod diktatem politického rezimu.
Tento nizozemsky umélec prenesl z berlinského namésti Rosy Luxemburgové,
pojmenovaného po némecké levicové intelektudlce, marxistické teoreti¢ce a spo-
luzakladatelce Némecké komunistické strany, nékolikametrovou rudou voliéru se
zivymi andulkami. Ta se pro néj (i pro divaky) stava podobenstvim o spolecen-
skych radech a zivoté ve specifickych politickych podminkach.

Ostravsky umélec , na rozdil od vy$e zminéné skupiny Ladvi, neex-
panduje do méstského prostoru, ale naopak: z fotografie nalezené na chodniku
rekonstruuje pribéh jejich aktérti a dosazuje jej do smysleného socialniho ramce.
Ostrava, stejné jako Usti nad Labem, patii do oblasti byvalych Sudet.

se v billboardovém projektu zabyvaji absurdni
xenofobii a obavami ze ztraty nemovitosti nabytych v ramci povale¢nych majetk-
ovych akvizic, které byly disledkem odsunu némeckych obyvatel z ceského
pohranic¢i — Sudet.
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Berlinska architektonicka skupina pretvaii opomijené lokality v mista
doslova nabita pozitivni energii. Minimalistickymi postupy - rozlehlymi nafuko-
vacimi vaky - buduje doc¢asné koncertni ¢i tane¢ni saly; vyzyva publikum k ptimé
participaci na vytvoreni spolecného dila nebo nabizi material k sestaveni kresilka,
které si Sikovny navstévnik vystavy mize odnést domda.

Dalsi némecka umélecka skupina na vystavé prezentuje
projekt vytvoreny v americkém Columbusu, kde v loniském roce zrekonstruovala
demonstraci spojenou s pidem komunismu v byvalé NDR.

Vycet participujicich umélcti uzavira , jeden ze Ctyf zastoupenych
vitézi Ceny Jindficha Calupeckého, ktery predvadi dalsi ze svych participt - fik-
tivnich architektonickych detaild, které vytvoril sprejem pfimo na galerijni zed,
a rovnéz predklada dokumentaci nékolika predchazejicich projektd ve vefejném
prostoru.

raumlabor, raumlaborwelt,

dokumentace realizovanych
projektd (vybér), 2010

Vin

SIND raS
- r !

reinigungsgesellschaft,
Readymade demonstrace,
opakovéni vychodonémecké
nendsilné revoluce, Columbus,

Ohio, 2009
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Inovativni projekt pfipraveny renomovanymi institucemi, jejichz predchazejici
aktivity garantuji vysokou troven vystupu. Projekt propojuje oblasti vyzkumu,
produkce umeéleckych dél, reflexe soucasného evropského umeéni a socialniho
zivota. Ze své podstaty se soustfedi zejména na oblast uméni ve vefejném pro-
storu, otevirani nepfirozené uzavienych komunit v suburbannich lokalitich
vybranych mést (socializace bezprostfedniho okoli nefungujicich celkd - prace
s fenoménem ,,sousedstvi®).

Projekt si klade za cil vytvofit vyjimecnou, komunikativni platformu se silnou
socialni dimenzi, kterd adresné propoji ramce souc¢asného uméni a socidlnich
sfér a prispéje k naruseni procest ,,desolidarizace®. Sousttedi se pritom na otazku,
jakou roli miize uméni sehravat v urbanistickém planovani, vefejném Zzivoté,
predchazeni exkomunikace (z riznych diivodt) i v participaci na aktivni politice.
Vytvari inicia¢ni rdmec pro spolupraci evropskych univerzit a vyznamnych nezis-
kovych organizaci s méstskou samospravou i obyvateli danych lokalit.

Projekt nahlizi perspektivu obdobi spolecenské transformace a dokumentari-
zuje jeji socidlni klima, které analyzuje z déjinného, kulturniho i estetického
uhlu pohledu. Zamétuje se napriklad na problematiku minorit (Zivot v social-
nim ghettu), genderu (naptiklad fenomén ,,zelené vdovy“ v nové vzniklych rezi-
den¢nich ¢tvrtich), Zivotnich podminek jakkoliv znevyhodnénych jedinct kriti-
kou dosavadniho systému verejné spravy. Zejména se vSak zaobird moznou pro-
ménou ptivodné industridlni oblasti v kulturni centrum a reziden¢ni zénu volné
dosazitelnou z univerzitniho kampusu, pficemz vyuziva koncept ,alternative
place making® ve smyslu skute¢né aktivniho souziti a vzajemné tolerance i vytva-
feni pozitivniho vztahu k dané lokalité.
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Nefunkcnost Sedivého snu — revize panelového domu coby idedlni nizkonakla-
dové bytové jednotky, komunita sidlisté, socialistickd vystavba, zména Zivotnich
standardt, vzedmuti nostalgie po socialistickém rovnostarstvi, umélecké inter-
vence, dokumentace

Suburbdnni ghetta a Zivot nad (socidlni) propasti — socidlni exkomunikace, gen-
trifikace, kulturni integrace, umélecka intervence, vzajemnd komunikace, reflexe
prvka socialni nestability a nasili, kritika rasismu, multikulturalismus

Socidlni potencidl a estetické kvality industridlnich zén — s dirazem kladenym
na lokalitu Usti nad Labem - Ptedlice, ¢ast mésta s bohatou industrialni tradici
(industrialni celky budované na prelomu 19. a 20. stoleti). Klima této ¢tvrti proslo
vyznamnou proménou ovlivnénou odsunem piivodniho némeckého obyvatelstva
po 2. svétové vilce, intenzivni dilni ¢innosti a ekologickou exploataci organizo-
vanou komunistickym rezimem i bolestnou socialni transformaci po roce 1989.
Vsechny tyto procesy vyustily az do vzniku heterogenni urbanni atmosféry pro-
vazené fadou socialnich defektti a deviaci, kterd vSak nabizi otevienou strukturu
pro umélecké intervence a sociokulturni participaci.

Edi¢ni pozndmka:

Tento materidl vznikl kompilaci
ffi textd. Dva z nich jiz byly
zvefejnény v ndsleduijicich
publikacich:

Kole¢ek M. (2006/2009): Bed
& Board. in Korecky D. ed.:
Médium kurdtor. Agite/Fra.
Praha, s. 81-96

Kolecek M. (2005): Casablanca.
in: Fotograf. Medica Publishing
and Consulting. Brno, €. 5, s.
112-115

Treti text je sou&dsti vyzkumného
a vystavniho projektu The Art of
Urban Intervention, ktery v letech
2009 - 2011 realizuje Fakulta
uméni a designu Univerzity

Jana Evangelisty Purkyné v Usti
nad Labem. Tento projekt je

podpofen programem Evropské
unie KULTURA.
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Prostor, chcete-li socialni prostor, je pojem, ktery se v sociologii pouziva ve
dvou zasadné odlisnych vyznamech.

Prvni je chapani prostoru ve fyzickém slova smyslu, jako je napriklad méstska
¢i venkovska krajina. Tim druhym je chapani prostoru v symbolickém / vnima-
ném slova smyslu - jako mista, které tvori kontext socialnich interakei na urci-
tém miste.

Konkrétni socialni prostory jsou prfedmétem zkoumani jednotlivych oborovych
sociologickych disciplin. Méstské prostory tak jsou predmétem zajmu sociologie
mésta. Promény venkovské krajiny zase zajimaji sociologii zemédélstvi, sociolo-
gii venkova ¢i humanitni environmentalistiku, ktera se snazi propojit ekologické
poznatky z oblasti pfirodnich véd se spolecenskovédnimi - predevsim z ekono-
mie a sociologie.

Analyza prostoru pro pochopeni aspektii socialniho Zivota neni mozna bez ¢asové
souvislosti. Pravé soucasny rozvoj novych technologii oba tyto aspekty propojil
tak, ze se hovori o ¢asoprostorové konvergenci - tedy o casoprostoru jako nedéli-
telném fenoménu. Standardni svétovy cas, ktery umoznil vznik celosvétovych sys-
témt dopravy a komunikace, byl zaveden na konferenci ve Washingtonu v roce
1884. Zemeékoule byla rozdélena na dvacet ¢tyfi ¢asovych pasem, jez umoznily
stanoveni pfesného zac¢atku dne v ramci celého svéta. Mimochodem, prostor tak
dohnal formalné ¢as po vice nez padesati letech.

Soucasné informacni technologie umoznuji novy druh komunikace, ktera zasadné
méni pohled lidi na ¢as i prostor. Zatimco dfive byl pfenos informace vazan na
nositele a jeho premisténi v ¢ase, dnes se informace muze prenaset bez ohledu na
nositele prakticky po celém svété se zanedbatelnou ¢asovou prodlevou. Drahou
dopravu - fyzicky presun jedince na konkrétni misto — ¢asto nahradila levna vir-
tudlni komunikace, ktera uz neni vazana na konkrétni lokalitu ani na fyzicky kon-
takt aktéra. Pravé virtualni kontakt se stava obvyklej$im / ¢astéjsim prostredkem
socidlni interakce nez kontakt fyzicky. Na spolecenskych sitich typu Facebook
clovek travi Casto vice ¢asu nez konverzaci face to face a ostatni potrebné si snadno

v v’

»vygoogluje“ na internetu. Cestovani za nékym / néc¢im prestava byt nutnosti.
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S ¢asoprostorovou konvergenci dochazi k zasadnim spolecenskym zméndm, které
charakterizuje celosvétova provazanost a zavislost — globalizace. Hodnoceni
tohoto jevu se v sociologické produkci lisi podle toho, na zaklad¢ jakého paradig-
matu k nému ten ¢i onen védec pristupuje.

Britsky sociolog Anthony Giddens chape i pres mnoha uskali tyto zasadni zmény
v pojimani prostoru a ¢asu pro spolecnost i jedince pozitivné. Prostredi, jez umoz-
nuje socialni interakci mezi jedinci, ktefi sou¢asné nejsou pritomni na stejném
misté, tvori podle Giddense v zasadé dva mechanismy. Tim prvnim jsou symbo-
lické znaky (napriklad penize, akcie), které umoznuji komunikaci a sménu aktéra
bez nutnosti sdileni stejného prostoru, a druhym mechanismem je existence
expertnich systéma, které umoznuji nase fungovani ve spole¢nosti, aniz bychom
znali podstatu jejich fungovani. Nemusime rozumét stfidavému proudu, abychom
mohli rozsvitit, nemusime znat princip vznétového motoru, abychom mobhli ridit
automobil, nemusime nic védét o prenosu radiovych vln, abychom mohli telefo-
novat mobilem. Stejné je to s fotografovanim, ,,googlovanim® ¢i lé¢bou cukrovky.
Staci jen vérit expertim na danou problematiku. Divéra v abstraktni znaky /
mechanismy je pro Zivot souc¢asného ¢lovéka stejné dilezita jako byla v tradi¢ni
spole¢nosti dilezita diivéra mezi lidmi, ktefi spolu sdileli stejny prostor. Giddens
nesouhlasi s tezi, Ze jsou tyto abstraktni mechanismy ¢lovéku cizi, ¢i ho dokonce
ovladaji, ale naopak véri, Ze modernimu ¢lovéku davaji sanci na mnohem rozma-
nitéjsi, tim i svobodnéjsi zivot. Kromeé vyhod Zivota v ur¢ité lokalité tak mutize jedi-
nec prakticky neomezené vyuzivat i vyhod, které mu prinaseji globalizované soci-
alni vztahy.

Opacny nazor zastava francouzsky sociolog Alain Touraine. Podle jeho nazoru
praveé abstraktni systémy ve skute¢nosti vyuzivaji jen mocni, aby jimi je$té rafino-
vanéjsim zptisobem, nez tomu bylo v tradi¢ni spole¢nosti, ovladli hodnotové ori-
entace vétsiny ve jménu ekonomického zisku. Individuum je tak degradovano jen
na nastroj produkce ¢i jednotku konzumu. Vychodisko vidi Touraine v novych
socialnich hnutich, kterd vSak neusiluji o ovladnuti celé spole¢nosti (naptiklad
feminismus, ekologickd hnuti), ale haji jen individualni a kolektivni svobody
jedince proti vSemocnému zakonu ekonomické rentability.

o/
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Soucasnd postmodernita prostor vyrazné proménila a zrelativizovala. Zda se, ze
jedinou jistotou tak ziistava matetské lino, o kterém Sigmund Freud fika, ze ,je
jednim z mala mist, o kterém mtizeme spolehlivé fici, Ze jsme tam uz jednou byli®

Asi pred sto lety zacaly procesy, které postupné proménily tradi¢ni spole¢nost ve
spole¢nost moderni, potazmo postmoderni. Souvisely se zasadni zménou rozlo-
zeni populace v prostoru, kdy nastalo Zivelné stéhovani venkovskych obyvatel do
mést - masova urbanizace. Tento proces s sebou prinesl fadu negativnich jev,
které souvisely s malou schopnosti venkovant prizptisobit se novym podminkam
zivota ve mésté. Nizka droven bydleni a nezaméstnanost produkovaly v nebyvalé
mife patologické jevy ve spole¢nosti, jako je kriminalita, alkoholismus, prostituce
¢i drogova zavislost, které se staly predmétem zajmu sociologi.

Ve vyspélych zemich, v nichz se do mést presunula vétsina populace, vznikl novy
zivotni styl, ktery vedl k vétsi diverzifikaci obyvatel, nez tomu bylo na venkové.
Proces urbanizace nemél na spole¢nost jen socialni, ale socialné psychologické
duasledky. Jeden z klasiki némecké sociologie Georg Simmel si uz na pocatku
20. stoleti v$iml, ze specifické podminky velkomésta vytvareji novy typ méstské
osobnosti. Pro néj si ptij¢il od francouzského basnika Charlese Baudelaira vyraz
flaneur — clovek, ktery se bezcilné potuluje méstem a zevluje. Anonymni méstské
prostredi tak zplodilo v masovém méftitku fenomém nudy. Dopady nudy na sou-
¢asnou spolecnost vystizné charakterizuje britskd spisovatelka Susan Ertzova.
»>Miliony lidi touzi po nesmrtelnosti, a ptitom nevédi, co maji délat, kdyz v nedéli
odpoledne prsi.“

Meésto vyrazné zménilo i Zivot clovéka v ¢ase, respektive casoprostoru, kdy proces
hromadné migrace do mést byl provazen i migraci do novych ¢asovych zén -
tedy do vecera a noci. Objev Zarovky a rozvoj mést zménily ptirozeny rytmus
zivota clovéka, ktery se do té doby odvijel od dennich cykli. Dokonce i bitvy se
v ,predzarovkovém“ obdobi se soumrakem prerusily a znepratelena vojska ¢ekala
na ranni asvit. Fenoménu kolonizace ¢asu si povsiml i Karel Marx, ktery v ni
vidél dal$i moznosti vykofistovani pracujicich — prace na smény.

Casem, piedevsim noénim ¢asem a jeho dopady na méstsky prostor se zabyva
americky sociolog Murray Melbin, ktery v roce 1987 vydal knihu Night As Fron-
tier: Colonizinig the World After Dark. O noci dokonce hovofi jako o nové divo-
Ciné, ktera zasadné promeénuje charakter prostoru zitého za svétla.
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Napriklad lavicka v parku je nepochybné soucasti verejného prostoru, alespon
ve dne se sedicimi dichodci, ktefi krmi holuby. Noc v§ak miize charakter tohoto
prostoru zcela proménit. Melbin dokonce stavi vliv fazi denntho cyklu na prostor
nad charakter prostoru jako takového - faze dne méni prostor, je mu nadfazena.
Melbin vytvari typologii zptisobti vyuzivani méstského prostoru, které samo-
zfejmé nemusi existovat v ¢isté podobé, ale mohou se v realném prostredi pre-
kryvat:

Trvalé vyuzivani — ¢innost se v ném nikdy nezastavuje, i kdyz se charakter ¢in-
nosti s ohledem na fazi denniho cyklu méni

Evakuace - prostory se v noci vyprazdnuji, napfiklad administrativni centra
Invaze - prostory jsou aktivni pfedev$im v noci, typickym prikladem jsou no¢ni
zabavni podniky

Alternace - prostory obyva jina skupina ve dne a jina v noci

Brassai, Tajemna Pariz 30. let - z kapitoly Dédmy velera

Jednou z prvnich publikaci, kterd zobrazuje noéni Zivot velkomésta je

kniha francouzského fotografa madarského pivodu Brassaie (vlastnim
iménem Gyula Haldsz), ktery v roce 1933 vydal knihu Pafiz v noci. Préce
na ni trvala Brassaiovi ¢tyfi roky a ukazuje v ni nepfikrdslenou tvaf noéni
Pafize s prostitutkami, narkomany, transvestity a bezdomovci, ale i s lidmi,
kterym po setméni za&ind kazdodenni rutinni prace. Jednotlivé fotografické
cykly jsou doprovézeny sociologizujicimi texty, které vypovidaii o tom, Ze
fotografované osobné dobfe znal. Brassai byl znédmy jako odplrce metody
tzv. skryté kamery.

12/
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Autorem pojmu sociologie je francouzsky filozof August Comte (1798 - 1857),
ktery se snazil etablovat védu, jez by na zékladé vyzkumu socidlnich faktd nasto-
lila v§eobecny spolecensky konsenzus. Po vzoru piirodnich véd to méla byt véda
objektivni a na pozorovateli nezavisld. Dne$nimi slovy bychom Comtovu pred-
stavu empirické védy o spole¢nosti nazvali socidlnim inzenyrstvim. Také ji az do
47. lekce 4. dilu Cours de philosophie positive nazyval socidlni fyzikou, kde tento
termin nahrazuje pojmem sociologie. Psal se rok 1839.

Shodou okolnosti 19. srpna téhoz roku Francouzska akademie véd predava slav-
nostné celému svétu vynalez J. N. Niépce a L. J. M. Daguerra - fotografiii. Tedy
presnéji feceno daguerrotypii, protoze autorstvi nazvu fotografie je ptisuzovano
berlinskému astronomovi Johannu Médlerovi.

Spolecna téma - snaha o objektivni zachyceni socidlni reality - pfedurcuje oba
narozené ke vzdjemné spoluprdci. Fotografie je povazovana za diikaz, ktery nam
muze zprostiedkovat skutecnost, aniz bychom ji osobné zazili. Ziejmé prvni
smutnou ukdazkou vyuziti fotografie jako diikazu jsou snimky pézujich komu-
nardd na barikddach v roce 1871. Po porazce Pafizské komuny je vyuzily Thier-
sovy policisté k identifikaci vzboufenct. Vétsina z nich pak byla nasledné popra-
vena. Fotografie byla dokonce povazovana za objektivnéjsi zdroj informaci, nez je
nas zrak. ,,Nikdo nemiize tvrdit, Ze néco opravdu vidél, dokud to nevyfotografoval®,
tvrdil zakladatel naturalismu - literarniho sméru, ktery se snazi zachytit autentic-
kou realitu - Emile Zola.

Prvni pokus o vyuziti fotografie v sociologickém vyzkumu uskutecnil jiz v 50.
letech 19. stoleti anglicky sociolog Henry Mayhew, ktery se rozhodl ilustrovat svou
studii London Labour and the London Poor daguerrotypy Richarda Bearda.
Kniha vysla v letech 1851 az 1857 a vzhledem k tomu, Ze v té dob¢ jesté nebyla
vynalezena tiskova technika, ktera by umoznovala reprodukci fotografii, tak byly
prekresleny formou xylografii. // Beardovy fotografie, a¢ se pivodni daguerroty-
pie nezachovaly, patfi k prvnim programovym dokumentim se socialné kritic-
kym obsahem.

Koncem 60. let (1867 — 1877) je povéien skotsky fotograf Thomas Annan Spra-
vou pro zvelebovani mésta Glasgow zdokumentovanim Zivota obyvatel brloht na
periferii mésta.
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Richard Beard - Portrét sociologa Henry Mayhewa

(1812 - 1887) a krysafre jejiho veli¢enstva kralovny

Viktorie Johna Blacka (vlevo nahore) - xylografie podle
daguerrotypie Richarda Bearda z knihy London Labour and
the London Poor.

Ctyidilnd kniha London Labour and the London Poor vznikala povodné
jako série ¢lankd do Morning Chronicle. Studie velmi podrobné mapuije
pouliéni Zivot tehdej$iho Londyna, ktery byl tenkrét treti nejvétsi megapoli
svéta. Vyznamnd &dst novych obyvatel zde neméla prdci ani trvalé bydlisté.
Mésto bylo preplnéné pristéhovalci nejen z jinych ésti Britdnie, ale

i z kontinentdlni Evropy.

Mayhew si svd pozorovéni peélivé a podrobné zapisuje. Pozorovéni
dopliuje o transkribci rozhovord s lidmi nejriznéjsich bizarnich profesi,
jako je lovec krys, prodavaé psich vykald pro koZeluzny ¢i hledaé kovového
odpadu v kanalizaci. Samoziejmé se podrobné zajimal i o socidlné
patologické jevy, které s sebou pfindsela Zivelnd urbanizace Londyna

- Zebrdctvi, kriminalitu a prostituci.

John Thomson - Stara zena s ditétem (1876 -1877) z knihy
Street Life in London

Daldim dokumentaristou, tentokrét Zivota londynské chudiny, byl Skot John
Thomson (1837 - 1921), ktery spoleéné s novindfem Adolphem Smithem
vyddvd v roce 1878 knihu Street Life in London. Thomsonovy fotografie
nejsou jen popisnym svédectvim o neutéSenych pomérech v tehdejsim
Londyné, ale hovofi uz moderni fotografickou Fedi.

Thomson cestoval jedendct let po DéIném vychodé. Z cest vyddva dvé
fotografické knihy — Illustrations of China and its People (1873 - 1874)

a Trough China with a Camera (1898). V Londyné si oteviel ateliér, ktery
s oblibou vyhleddvala tamni spoledenskd smetdnka. V roce 1881 byl
imenovdn dvornim fotografem rodiny krélovny Viktorie.
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Vyuziti fotoaparatu pro zménu verejného minéni bylo charakteristické pro praci
sociologa a novinare Jacoba Augusta Riise (1849 — 1914). Riis, pivodnim povola-
nim truhlaf, ptijel do Spojenych statii z Danska a po mnoha peripetiich se vypra-
coval na respektovaného kritika Zivotnich podminek nejchudsich obyvatel New
Yorku. Tehdejsi policejni prefekt, pozdéjsi prezident USA, Theodore Roosevelt

Vv

protoze ho zadny z oslovenych fotografti nechtél doprovazet na mista, o kterych
Riis psal své reportaze. Pro fotografovani vyuzival tehdy Riis nového vynalezu —
bleskového svétla.

Vv

Half Lives (1890), The Childern of the Poor (1892) a Out of Mulberry Street: Stories
of Tenement Life in New York City (1898).

Jeho usili bezprosttedné vedlo ke zruseni noc¢nich policejnich utulkd, byly ziizeny
$koly pro bezprizorni déti, odstranén byl i symbol zlo¢innosti a dalsich patologickych
jevil — ulice Mulberry Bend. /©/ Misto ni zde byl vybudovén park s obytnym domem
pro socidlné slabé, ktery nesl Riisovo jméno. Jeho jménem pak byly nazyvany sidliste,
parky, Skoly a détska hristé po celych Spojenych statech.

Maxim Petrovi¢ Dmitrijev, Typy kozakd (90. léta 19. stoleti)
Za ,ruského Riise” je povazovdn Maxim Petrovi¢ Dmitrijev (1856 — 1948).
V roce 1891 postihl PovolZi hladomor a o rok pozdéji postihla stejnou
oblast epidemie cholery a tyfu. Dmitrijev oba roky dokumentoval nasledky
téchto pohrom, které v roce 1893 vydal v albu Nedrodny rok 1891 — 1892
v Nizgorodské gubernii. Cést vy3la anonymné i v tisku a mobilizovala
bezprostiedné pomoc hladovéjicim obyvatelim gubernie.

Dmitrijev se dobfe znal se spisovatelem Maximem Gorkym, kterého

i n&kolikrat portrétoval. Pravé fotografie z alba Netrodny rok se staly
Gorkému bezprostfedni inspiraci k napsani divadelni hry Na dné.
Dmitrijevovy fotografie obyvatel postizenych hladomorem byly vyuzity
také joko predlohy pro kostymy v rémci divadelniho pfedstaveni. Né&které
socidlni portréty Zebrékd a tuldkd Dmitrijev pofizoval dodateéné pfimo na
Gorkého objedndvku a byly scénicky vyuZity v jeho dalsich hréch (Foma
Gordéjev, Vassa Zeleznovovd).



SOCIOLOG/IE/ V PROSTORU
Rudolf Smid

Na Riisovo usili navazoval sociolog a fotograf Lewis Wickes Hine (1874 — 1940).
Sam sociologii prednasel na newyorské Ethical Culture School, kde motivoval své
studenty k vyuziti fotografie. Jeho stéZejnim sociologicko-fotografickym tématem
byl boj za odstranéni détské prace. Deset let pracoval pro National Child Labor

.....

fistovani déti. Fotografie Hine doplnoval podrobnymi zaznamy (vyska, vaha, vék
a profese ditéte) a dale o udaje, které ziskal z rozhovoru s détmi nebo jejich rodici.
Svtyj vyzkumny zamér i profesi sociologa ¢asto zastiral a predstavoval se naptiklad
jako pojistovaci agent.

Jako fotograf-sociolog byl Hine ptizvan k dnes jiz klasickému vyzkumu The Pitts-
burgh Survey (1906 — 1907), ktery podrobné mapoval Zivotni podminky obyvatel
ocelarského mésta Pittsburgh, predev$im negativni vliv industrializace na mést-
ské prostredi.

August Sander, Sedlakovy dcery (1927), Vdovec se syny
(1925)

Po&dtkem stoleti chystd némecky fotograf August Sander (1876 - 1964)
ojedinély koncept dokumentace némeckého néroda. S projektem zaéal

v roce 1911 a chtél zmapovat celou socidlni strukturu némecké spoleénosti.
Pracoval komparativné analytickou metodou, kterd je blizka pfistupu kulturni
antropologie. Némeckou spoleénost déli do sedmi zdkladnich skupin
(napfiklad zemé&délci, Zivnostnici, Zeny v domdcnosti a v praci) a ty déle
rozdéloval vertikaln& podle véku a horizontdIné podle profese. Sanderovy
fotografie zbavuji fotografovaného idealizace a zobrazuji ho s drazem na
ieho socidlni roli v prostfedi pro néj typickém.

Prvnim vystupem z projektu Lidé 20. stoleti byla kniha Antlitz der Zeit (TvaF
doby), které vysla v roce 1929 a obsahovala Sedesdt protrétd. V dvodu pise
Alfred Déblin o Sanderovi, Ze ,pi3e sociologii bez toho, aniz by psal”. Po
néstupu Hitlera k moci se kniha stala libri prohibiti a byla zni¢ena. Ddvodem
byla skute¢nost, Ze zobrazovani lidé neodpovidali nacistickému konceptu
némeckého ndroda jako vyluéné zdravé a blondaté nordické rase.

Sander odesel do Ustrani, bohuzel velkd &ast z jeho 40 000 negativi byla
zni¢ena pfi ndletech spojeneckého letectva v roce 1944. Sanderova tvorba
prozivé v sou¢asné dobé renesanci. V roce 2002 vydala spole¢nost August
Sander Archiv sedmisvazkovy vybér Lidé 20. stoleti, ktery obsahuje 650
Sanderovych fotografii.

171
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I pres svoje zasluhy kon¢i Hine sviij Zivot v podobnych ekonomickych podmin-
kach, v jakych zacinal v mladi, tedy v chudobé. Jeho zasluhy i tvorba jsou zapo-
menuty, aby byly znovu objeveny, tentokrat pro cely svét, v 70. letech 20. stoleti.
Podobny osud potkal i zatim dosud nejslavnéjsi a nejrozsahlejsi sociologicko-
fotograficky projekt, ktery se v letech 1935 az 1942 uskutec¢nil ve Spojenych sta-
tech. V ramci vladniho programu New Deal ho organizovala Farm Security Admi-
nistration (FSA). Vyzkum se zabyval dopady celosvétové hospodarské krize na
americky venkov. Nakladny projekt oziveni zemédélské vyroby se setkal nejen
s odporem nejmajetnéjsich vrstev, ale proti byla i znacna ¢ast méstského obyvatel-
stva, ktera si po prekonani deprese v primyslové vyrobé neuvédomovala pokra-
¢ovani agrarni krize s ni¢ivymi dopady na americkém venkové.

FSA v té dobé ridil Roosewelttiv poradce Rexford Guy Tugwell, pod jehoz vede-
nim byl vypracovan i projekt sociologického vyzkumu, ktery mél zmapovat situ-
aci krizi postizenych farmarskych rodin. Do vyzkumného aparatu zaradil Tugwell
i fotografii. Fotografie mély slouzit nejen k nasledné sociologické analyze, ale
jejich uverejnovanim v tisku chtél Tugwell zménit vefejné minéni obyvatel mést,
ktefi povazovali program oZiveni venkova za zbytecny.

Oragnizaci fotografické ¢asti sociologického vyzkumu byl povéfen Roy Emerson
Stryker, ktery stejné jako Tugwell pusobil jako ekonom na Kolumbijské univerzité
v New Yorku. Stryker se zabyval uzitim fotografie pro dokumentaci hospodarskych
pomérti uz od 20. let 20. stoleti a dobte znal dila obou fotografii-reformator.

Do fotografického projektu Stryker zapojil velky pocet profesionalnich fotografi,
ktefi museli absolvovat zakladni sociologické skoleni. Mezi nejvyznamnéjsi foto-
grafy Strykerova tymu patfili: Dorothea Langeova (migrace farmara - Kalifor-
nie), Walker Evans (Alabama), Arthur Rothstein (zemédélstvi — Oklahoma) a Jack
Delano (¢enosské venkovské rodiny — Georgia).

Stryker na pravidelnych konzultacich fotografim presné popisoval ulozené tkoly.
Kazdy fotograf se musel napred teoreticky seznamit s prostfedim, které mél doku-
mentovat, s jeho hospodarskymi podminkami, socidlnimi a politickymi zvyk-
lostmi obyvatelstva. Stryker zasadné odmital jakykoli zasah do autenti¢nosti foto-
grafie. Po afére, ktera vznikla kolem falzifikovaného snimku Arthura Rothsteina,
byl tento pozadavek velmi prisné kontrolovan. Kazda fotografie musela byt opat-
fena informaci o misté a dobé svého vzniku, eventualné doplnéna popisem uda-
losti, kterou fotografie zachycuje.
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Fotograficka ¢ast projektu svym pozitivnim dopadem na vefejné minéni pre-
rostla ramec ostatnich slozek sociologického vyzkumu FSA. Predevs$im zaslu-
hou publikovanych fotografii se velka ¢ast obyvatelstva Spojenych stat postavila
na stranu realizace finan¢né nakladného programu na obnovu amerického ven-
kova. Zasluhu na tom mél nejen organizator celé akce, ale samoztejmé i cely foto-
graficky tym. Fotografie nebyly jen strohymi dokumenty, ale vynikaji i vytvarnou
kvalitou a je v nich patrné také osobni zaujeti autorti k dané problematice. Vysled-
kem je 270 000 snimki, které za sedm let trvani vyzkumu poftidili ¢lenové fotogra-
fického tymu. Vétsina z nich je uloZena v Kongresové knihovné ve Washigtonu.
Fotografie se staly nejen historicky a sociologicky cennym svédectvim o agrarni
krizi 30. let 20. stoleti v USA, ale ukazaly také potencialni moznosti fotografie ve
sluzbach sociologie, nejen pro sociologii jako védu, ale pro prosazeni jejich dopo-
ruceni ve spole¢nosti.

Pritom chybélo jen malo a vysledky fotografického projektu, mimochodem stal
vice nez milion dolart, mohly byt zlikvidovany. Se vstupem USA do 2. svétové
valky nastala zména a projekt dostal nejen jiné jméno, ale i jiny program. Ve vélce
meéla nova organizace Office of War Informations propagandisticky ukazovat jen
silnou a uspé$nou tvar Spojenych stati. Po roce 1948, kdy FSA formaélné zcela
zanikla, se vazné jednalo o zniceni celého fotografického archivu, aby nemohl byt
pripadné zneuzit komunistickou propagandou.

Exkurz do historie sociologicko-fotografickych projektii ukazuje nejen prinos
pouziti vizualnich prostredkii pro samotny vyzkum - pozndni socialni reality, ale
ukazuje i jejich presahy, at se jedna o medialni vyuziti pro zménu / formovani
postojt vefejnosti ¢i o bezprostfedni uméleckou reflexi - literarni nebo divadelni.
Pres tyto vyhody bylo vyuziti fotografie v empirické sociologii jen sporadické.
Puavodni okouzleni fotografii jako nastrojem objektivniho zachyceni skute¢nosti
bylo pocatkem 20. let 20. stoleti vysttidano skepsi, ktera souvisela s prevazujici
pozitivistickou orientaci tehdejsi sociologie.

18/

/7



SOCIOLOG/IE/ V PROSTORU

Rudolf Smid

/8

Fotografie byla obvinéna z nemoznosti kvantifikace, nekoncep¢nosti, z neobjek-
tivnosti a ideologi¢nosti, kterou zptsobuje predevs§im osobnost fotografa. Poziti-
vistické pojeti samozfejmé poznamenalo nejen vztah fotografie a sociologie, ale
i celou empirickou sociologii. Padesatileta proluka mi dava zaminku, abych tento
vztah - fotografie a sociologie — na néjakou dobu opustil a vénoval se proménam
empirického vyzkumu jako takového.

I dnes stéle velmi vlivny pozitivisticky pristup se opira predevsim o reprezen-
tativni dotaznikova Setieni, kterda se zabyvaji vyzkumem vefejného minéni.
V povédomi ¢asti populace je pravé vyzkum vérejného minéni mylné smésovan
se sociologii jako takovou.

Kvantitativni vyzkum, coz je oznaceni tohoto typu vyzkumu, ma verifikovat
pfedem stanovené hypotézy, které jsou v dotazniku operacionalizovany - pre-
vedeny na jednotlivé, dotaznikovym Setfenim zkoumatelné indikatory. Pravé
vysoka standardizace vyzkumu vyZzaduje zna¢nou redukci proménnych a respon-
dent / dotazovany ma moznost se vyjadrit k otazce jen velmi omezené, prostied-
nictvim vétS$inou predem kategorizovanych odpovédi. Ziskana tzv. tvrda data
jsou pak podrobena statistickym proceduram a vystupem jsou pak tdaje o roz-
loZeni urcitych socidlnich jevt a procesti (naptiklad volebni preference, sledova-
nost TV poradi, volnoc¢asové aktivity) ve spole¢nosti ¢i u jednotlivych socialnich
skupin. Toto rozlozeni je interpretovano na zakladé sociodemografickych charak-
teristik zkoumaného vzorku - pohlavi, vék, dosazené vzdélani, ekonomicka akti-
vita a velikost bydlisté. Po vyzkumnikovi je pozadovana objektivita a role respon-
denta je viceméné pasivni, nebot na otazky odpovida vétsinou formou uz predem
zkategorizovanych odpovédi. Na vSechno subjektivni je pohlizeno jako na néco,
co poznani negativné zkresluje a posouva do mimovédecké roviny. V ramci této
dualistické logiky je cilem vyzkumu vsechno subjektivistické eliminovat a ziskat
objektivni data o socialnich jevech, kterd jsou na respondentovi nezavisla.

Od 60. let se v sociologii zacina prosazovat kvalitativni pfistup, jako autonomni
pristup k poznavani sociadlni reality. Kvalitativni pohled otevira nejen nova
témata a koncepty, ale na ta stard pohlizi z jiného thlu a odhaluje souvislosti,
které byly v horizontu kvantitativni sociologie neviditelné.

Kvalitativni vyzkum vychazi predevsim z paradigmatu fenomenologicky orien-
tované sociologie. Za jejiho zakladatele je povazovan rakousky pravnik, filozof
a sociolog Alfred Schiitz (1889 - 1959), ktery v roce 1938 emigroval pfed nastupu-
jicim fasismem do USA. Za zakladni sociologicka témata povazoval otazky kaz-
dodennosti, viedniho svéta a zdravého rozumu. Zakladni charakteristikou kaz-
dodenniho svéta je podle Schiitze intersubjektivita, tedy svét sdileny mnoha
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subjekty. Kazdy jedinec sice vidi svét ze svého uhlu, ale v tom zakladnim pova-
Zujeme za samoziejmé, Ze zpusob, jak se nam svét jevi, je identicky pro nas i pro
druhé zaroven. Proto muZeme jednat spolu s ostatnimi. K tomu nam slouzi
nutna zasoba védéni, které Schiitz oznacuje za balik pfiru¢niho védéni (stock of
knowledge), podle néhoz se orientujeme v kazdodennim Zivote.

Dal$im smérem, ktery vyznamné ovlivnil kvalitativni pfistupy v sociologii je
etnometodologie amerického sociologa Harolda Garfinkela (1917). Vychazi
z metod kulturni a socialni antropologie a zabyva se analyzou kazdodenni soci-
alni interakce. Nazev etnometodologie je trochu zavadéjici. ,Neni to Zddnd
metoda sociologického vyzkumu, ale studie metod, které lidé pouzivaji, aby dali
smysl situacim denniho Zivota.“ (Disman, 2008, s. 295) Zajem etnometodologie se
soustfeduje vyrazné na kontext, bez kterého ¢asto neni mozné pochopit vlastni
socidlni komunikaci. Garfinkel také zavedl do sociologie techniku umélé provo-
kace, kterd po ném nese jméno - garfinkeling.

Poslednim, rozhodné ne co do vyznamu, klasikem, jehoz koncept obohatil stu-
dium kazdodennosti byl americky sociolog kanadského ptivodu Erving Goffman
(1922 - 1982). Je zakladatelem dramaturgického pfistupu v sociologii, kdy celou
analyzu socialni interakce zaclenil do kontextu teatralni terminologie. Pro vysvét-
leni kazdodenni spole¢enské komunikace uziva Goffman pojmd, jako je role,
predstaveni, dramatizace, rekvizity nebo zdkulisi. Goffman také patii mezi spolu-
zakladatele vizudlni sociologie, kterd se jako oborova disciplina etablovala v 70.
letech 20. stoleti.

V knize Gender Advertisements (1979) analyzuje vice nez pét set prevazné reklam-
nich snimkd. Ukazuje na nich hyperritualizované predstavy o ,idealni“ Zenskosti
a ,opravdové“ muzskosti, se kterymi pracuje reklamni marketing. Vizualni obsa-
hovd analyza dokumentuje (auto)stereotypy o postaveni muze a Zeny v americké
spole¢nosti.

Nova témata jako kazdodennost, socidlni interakce, kontext a komunikace, ale
i bezprostfedni vliv pfibuznych spolecenskovédnich disciplin (socidlni psycho-
logie, socialni a kulturni antropologie, entografie), pfinesly i nové pojeti empiric-
kého vyzkumu. Zménila se role respondenta i vyzkumnika. Vztah podfizenosti
a nadrazenosti vystridala statusové rovnd interakce, ktera se blizi k socialni inter-
akci v bézném zivoté. Vyzkumnik cilevédomé ztratil sva privilegia. Kvalitativni
empiricky vyzkum je blizsi etnografickému pristupu. Zakladnimi technikami
kvalitativniho sociologického vyzkumu je zicastnéné pozorovani, nestandardi-
zovany rozhovor a analyza dokumentu.

19/
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Pozorovani je univerzalni metodou a svym zptsobem zahrnuje i ostatni metody
empirického vyzkumu. Sociologie déli pozorovani podle miry ucasti vyzkumnika
na pozorovani nezucastnéné a zicastnéné. Nevede se zdsadni spor o to, ktery typ
pozorovani je lepsi, protoze uplatnéni toho ¢i onoho typu do jisté miry zavisi na
konkrétnim predmétu a cilech vyzkumu.

Nezucastnéné pozorovani je typické spise pro kvantitativni vyzkum, respektive
predvyzkum, kdy se pozorovatel v pozorovaném jevu neangazuje a jeho uloha
je obdobné pasivni jako u tazatele v dotaznikovém Setfeni, kdy do predem stan-
dardizovaného archu zapisuje vysledky svého pozorovani. Vliv vyzkumnika na
situaci, kterou pozoruje, je v zdjmu pozitivistického paradigmatu objektivity
maximalné potlacen. Proto je nezicastnéné pozorovani casto i utajené, aby nebyl
obraz poznavané reality zkreslen tim, Ze pozorovani vi o tom, ze jsou soucasti
vyzkumu. Tomuto zkresleni se fika efekt morcete (Disman, 2008, s. 132).
Nevyhodou tohoto typu pozorovani je nejen skutecnost, Ze pozorovatel casto
nema moznost se dale detailnéji seznamit s pozorovanym jevem, ale tato jeho
skryta role pfinasi rovnéz radu etickych problémi. Utajenou formu miize mit
samoziejmé i zicastnéné pozorovani. Typickou ukdzkou je postava sociologa Viti
Jakoubka (Milan Steindler) z filmu Vrat se do hrobu.

Zucastnéné pozorovani patii mezi invazivni/ obtrusivni metody a do svého vyz-
kumného aparatu ho ptejalakvalitativni sociologie z etnografie, respektive kulturni
antropologie, ktera tuto metodu bézné pouziva pti poznavani exotickych kultur.
Metoda je ¢asové i finan¢né velmi naro¢na, nebot tento typ pozorovani trva casto
fadi tydni, mésich, nékdy i let. Naro¢nad je také na osobnost vyzkumnika, ktery
pfi zucastnéném pozorovani hraje dvé role soucasné — je pfimym ucastnikem
socidlni interakce a zaroven je jeji pozorovatel. Dlouhodobé u¢inkovani vyzkum-
nika vyZzaduje, aby se szil se zkoumanou skupinou a aby ziskal jeji divéru. Zde
zase naopak na pozorovatele ¢ihd nové nebezpedi, Ze se nadmérné se skupinou
identifikuje a ztrati potfebny odstup, aby i nadale ztistal profesiondlnim cizincem
(Disman, 2008).

Nestandardizovany rozhovor znamena, Ze téma v ném neni striktné rozlozeno
do predem stanovenych okruht, natoz otazek, ale vytvari se ve velké mife az pri
rozhovoru samotném — z interakce vyzkumnika a dotazovaného. Role vyzkum-
nika a respondenta z klasického standardizovaného rozhovoru se tak proménuji.

Vyzkumnik se stava pasivni a jakoby ,,jen” nasloucha vypravéni respondenta.
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Misto klasického interview mize rozhovor pfirozenou formou tematizovat a kon-
kretizovat uziti fotografie — fotografické interview.

J. Collier uvadi dvé zakladni moznosti uziti fotografie v interview. Prvni soubor
fotografii nazyva fotoesej, kde vyzkumnik predklada respondentovi fotografie
z jeho nejblizsiho okoli, a ten druhy - fotosoubor - zase pracuje s fotografiemi
neosobniho charakteru, které zobrazuji socidlni jevy v kontextu celé spole¢nosti
— neosobni soubory.

Fotografie do zna¢né miry poméha preklenout i psychickou bariéru mezi obéma
aktéry. Nastava zde totiz velmi podstatna zména, ktera se tyka vztahu respondenta
k tazateli. Dotazovany se neciti byt objektem zkoumani, nebot fotografie vyvolava
dojem, Ze ona je tim objektem. Vypravéjici tedy spontanné komentuje fotografie,
které ho volné navadéji na téma rozhovoru.

V praxi kvalitativniho vyzkumu je od 80. let vyznamnym zdrojem dat a informaci
(auto)biografické vypravéni.

Novy metodologicky ptistup — biografickd metoda — se snazi porozumét social-
nimu prosttedi lidi, ve kterém Ziji, prostfednictvim jejich individudlnich perspek-
tiv chdpanych jako jedine¢né a zaroven intersubjektivné sdilené. Biografie jsou
tak zkoumany uz nejen jako zdroj dat o Zivoté, ale i z hlediska vztahu biografie
a zivota — vztahu mezi pribéhem, zivotem jedince a spole¢nosti.

Zavérem budiz feceno, Ze tato komparace kvantitativniho a kvalitativniho
pristupu v empirické sociologii by neméla vyznit jako kritika toho prvniho
z nich. Oba pristupy by se mély komplementarné doplinovat v zavislosti
na konkrétnim socialnim tématu, alespon v sociologii samotné. Duraz na
techniky kvalitativniho vyzkumu a uziti fotografie jako vyzkumné metody mél
ukazat mozZnosti jejich vyuziti i mimo sociologii, a to dokonce v tak na prvni
pohled vzdalené oblasti, jako je divadelni tvorba. Nejde jen o sociologickou
reflexi konkrétni lokality ¢i tématu, ale i o vyuzZiti této reflexe pfi konkrétnim
uméleckém zaméru, ktery muze nasledné intervenovat do socialniho prostredi
samotného.

11/
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Podchod, Lethany 2002 - 2003

Sociologicko-divadelni spoluprdce (spoleéné s Magdalenou Rajéanovou) zaéala v rdmci projektu Podchod

v letech 2002 az 2003. Cilem bylo nalézt dlouhodobé a smysluplné vyuZiti nefunkéniho prostoru jednoho

z lethanskych podchodd. Nasi snahou bylo, aby kulturni aktivity vychdzely z interakce s mistnimi obyvateli. A to
nejen ve smyslu jejich aktivni G&asti na jednotlivych performance, ale také v tom, Ze ndmét divadelnich predstaveni
bude vychdzet z redIného Zivota této méstské &asti. Hlavni inspiraci pro tematické vymezeni vyzkumu Letian jako
tajemného mista byla pro nds atmosféra samotného podchodu.

Prvnim krokem pozndni této lokality byly slohové prdce na téma Tajemné Letiiany, které jsme zadali Zdkim
patych a osmych tfid tamnich zakladnich 3kol. Ziskali jsme tak nékolik desitek (auto)biografii Z&kd s ohledem na
mista, kde prozivaii své dobrodruzstvi. Cdst téchto biografii mist se stala podkladem pro scéndf k divadelnimu
predstaveni Cesty pfibéhd, pribéhy cest, které se realizovalo pfimo v podchodu.

Zajimavé byly i dalsi ,vedlejsi produkty”, které vychdzely z naseho prizkumu lokality. Slohové cviceni jsme déle
vyuZili pro napséni adventure case study této E&sti Prahy — A co déti, maji se kde bate Dalsim vystupem byla
,sociologickd” spoleéenskd hra Tajemné Letriany, ve které hrééi putuji po této lokalité a setkdvaii se s autentickymi
Uryvky piibéhd, které zde zazily mistni déti. O hru byl mezi détmi velky zdjem, pfimo dmérny tomu viak byl
nezdjem mistni samospravy o vysledky naseho 3etfeni. Hlavnim fotografickym vystupem pak byla md snaha
zdokumentovat mista dobrodruZstvi tak, abych v nich zachytil i fantazii z détskych piibéhd, kterd témto prostorim
dévala dal3i - byt fiktivni — dimenzi.

Souéasti komunitniho projektu byla i vénoéni fotoanketa. U jedné z letianskych samoobsluh jsme postavili dva
dfevéné panely. Na prvnim byl namalovany Jezisek v jeslickdch a na druhém Santa Claus se sobim sprezenim.
Tamni obyvatelé pak strkali do vyfiznutych otvord hlavy podle toho, kdo jim o Vénocich nosi dérek. Z portrétd
hlasujicich jsme pak uspofddali v podchodu vystavu s doprovodnym programem. Pro G¢astniky ankety to byla
zdroveh moznost si zde své fotografie vyzvednout.

82



SOCIOLOG/IE/ V PROSTORU

OO0
Sig)

@DOOOO0

© Majda Rojanovd, Rudolf Smid o #dc letianskych Z5, 2002

83






SITE SPECIFIC - HLEDANI JINEHO PROSTORU

mamapapa, 3ww3-Cistirna, 1998



SITE SPECIFIC - HLEDANI JINEHO PROSTORU

Denisa Vdclavovd - Tomds Zizka

86

Site specific

Terminem site specific se oznacuji umélecké projekty vytvorené pro konkrétni
prostor a ¢as. Hlavnim tématem této umélecké formy je pravé prostor (¢i misto) —
jako nejdilezitéjsi médium a nastroj pro veskeré tvofeni. Jedna se o uméni, které
je zavislé na konkrétnim misté, od néjz se odviji.

Site specific projekt je postaven na urcité lokaci a ¢erpd ze vSech souvislosti a vlast-
nosti daného mista. Site specific uméni je tedy propojeno s vytvofenim vztahu
k prostoru a s hledanim tématu, jez nabizi. Charakteristické pro tento typ akce
jsou jeji nepfenosnost, neopakovatelnost, jedine¢nost a autenti¢nost. Neptenos-
nost spociva v uzké provazanosti s mistem. Projekt nelze opakovat v jiné lokaci,
vzdy se jedna o originalni pojeti. Umélecky tvar, ktery pak pro ur¢ité misto
vznikne, je specificky, a proto zpravidla nepfenosny, casové omezeny.

Tim je urcena také celd dramaturgie, akce ¢i projekty se obvykle jiz nikdy neopa-
kuji. Neopakovatelnost tohoto uméni spociva ve vypravéni pribéhu pravé tohoto
a ne jiného mista, pribéh je zachycen v ur¢itém case a prostoru. Jedine¢né a auten-
tické je uméni site specific v tom, jak vychazi z identity mista, které se stava pred-
métem vyzkumu, socidlni sondou ¢i urcitou rozehranou vyzvou pro jeho obyva-
tele a komunitu.

Misto je vnimano jako pfima zkudenost, ze které je mozné vycist jeho osobni
ptibéh. O ném pak lze vypravét a predavat ho prostfednictvim uméleckého dila.
Prostor se stava vychozim dramaturgickym motivem pro veskeré dalsi avahy
o umeélecké akci. Uméni vychdzejici z metody site specific chce hledat a vytvaret
nova mista a prostory, na fyzické i mentalni arovni. Identifikovat se s nimi, pou-
kazovat na né, vnaset jejich piibéh do spolecenského kontextu. Takova tviirci akti-
vita oslovuje ty, ktefi v dané lokalité Ziji, a tim se vytvareji potfebné socialni vazby,
nutné napiiklad k ozivovani opusténych a zdevastovanych mist vefejného Zivota.
Site specific ddvd mistiim nadéji, pfipomind a redefinuje jejich minulost. Jedna se
predev$im o prostory, které na sebe pottebuji upozornit a jez by jinak péci nedo-
staly — mista rzného charakteru a rozdilnych spolecenskych situaci. Postup umeé-
leckého ztvarnéni site specific se tak pokousi o ziskani vlivu na budoucnost téchto
lokalit.

Soucasti této mnohdy sociologické a antropologické prace je také osloveni a vta-
zeni do déje téch, ktefi se dostali na okraj spolecnosti ¢i mohou mit z daného
mista néjaké trauma (minoritni skupiny - naptiklad véziové). Ovliviiovat Zivotni
¢i vefejny prostor a vytvaret aktivity vedené ke sdileni a spole¢nému zazitku je
hlavnim tématem projekti site specific. Misto neni kulisa ¢i atraktivni scénografie
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pro divadlo a vytvarné dilo. Neni to divadlo na divani, uméni k vystavovani, je to
snaha o vzbuzeni zajmu, o vytvoreni spole¢né ,starosti®. Mit starost o misto, o své
okoli, o souseda. Zajimat se o vztahy vefejné a soukromé, lokalni a globalni.
Ptistup site specific zapojuje do hry nejenom architekturu, ¢imz zptistupnuje his-
torické souvislosti, ale pracuje také s identitou mista v ¢ase a prostoru tak, jak
se tyka lidi a véci v dané oblasti. Akce site specific hledaji alternativu nejenom
pro mista, ale také pro komunitu lidi. Pracuji s lokalnimi prostfedky, aby mohly
vytvorit nové prostfedi, znovuobjevit a redefinovat vefejny prostor, poskytnout
novou prilezitost. Tim se pohybuji na pomezi vefejného a soukromého a formou
uméleckého zazitku poskytuji novy pohled nejenom na uméni, ale predev$im na
misto a souvislosti v ném obsazené. Lidé Zijici v dané lokalité se nestavaji pou-
hymi divaky uméleckého procesu, ale site specific s nimi pracuje jako s ucast-
niky akce, aktéry, spolutvirci. Tato osobni prace s divakem se mu snazi sdélit vice
o misté, ve kterém Zije, predestfit pred néj jakysi pohyb, znovuprobuzeni, zajem,
aktivitu. K této komunikaci se snazi umélci metodou site specific vyuzit jazyk pro-
storu, ve kterém se nachdzeji. Umélec sbira informace a snazi se pochopit sym-
boly, aby mistu mohl porozumét, priblizit se k nému a zacit s nim vést dialog
(stejné tak jako s jeho obyvateli). Site specific tak vstupuje do vefejného mista
s tim, zZe chce oslovit prostor soukromy, osobni, intimni. I minimalni zasahy jsou
casto velmi podnétné a aktivujici. Vysledky takovych projektt jsou ztejmé (vznik
rezidenci, kulturnich center, ob¢anskych sdruzeni a aktivit, rozvoj komunitnich
projektti atd.).

Umeéni site specific se snazi porozumét tomu, jak ¢lovék funguje v misté a s mistem,
jaky ma pro néj obyvany a sdileny prostor vyznam. Pomaha rtiznym obortim tim,
Ze se snazi zpristupnit urcitou ideu - v sociologickych sondach, pfi urbanistickém
planovani, feseni vefejného prostoru ¢i v muzejni prezentaci. Jeho sila spociva
v tom, Ze nebyva soucasti establi$mentu, a tak oslovuje takové prijemce uméni,
které potiebuje. Nabizi alternativu tém, ktefi nechodi do divadla ¢i na vystavy, at
uz z divodu, Ze je soucasné kulturni déni nudi, nebo jim nevyhovuje konven¢ni
ptistup v divadelnich a galerijnich salech. Site specific uméni za nimi ptijde samo
- na namésti, do dopravnich prostredki, do jejich zaméstnani, do jejich ulice ¢i
vesnice, do jejich domovt. Je o tolik vlivnéjsi a o tolik ptisobivéjsi, protoze pri-
stupuje na hru v prostfedi, které je pro pfijemce uméni ptirozené, pfijemné, a on
sam se muiZze rozhodnout, zda bude recipientem, nebo tento vztah razné ukonci.

Netradiénim prostorem mize byt:

Byvald zubni poliklinika
v Jungmannové ulici, Praha
(site specific projekt Svét bez kazu?,

4+4 dny v pohybu 2006)

8/
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Vybéhy a pavilény zvifat

v zoologické zahradg, Praha
(site specific projekt
AniKo¢kaAniPes, 4+4 dny v pohybu
2005)

Site specific by mohlo byt povazovano za novy fenomén umeélecké kolektivni
prace, protoze v sobé spojuje nespocet obort, ma tedy interdisciplinarni cha-
rakter, a pracuje intenzivné s okolim, je interaktivnim médiem. I presto, Ze se
jedna o uméleckou disciplinu pohybujici se na hranicich vytvarného a divadel-
niho uméni a zabér tohoto tvir¢iho pristupu je velmi $iroky, oznacuji se timto ter-
minem predevsim divadelni aktivity. Spie se jedna o platformu, kde se prolinaji
rizné umeélecké a védni discipliny (divadlo, vytvarné uméni, performance, hudba,
film, design, scénografie, architektura, tanec, choreografie, svételny design, socio-
logie, urbanismus, antropologie, geologie, filozofie, literatura atd.).

Divadelni a vytvarné uméni od sebe prebiraji rizné podnéty, vzajemné se dopl-
nuji a ovliviuji. Zatimco divadlo poskytuje vytvarnému svétu svou zkusenost se
spektakularnosti a scéni¢nosti, vytvarné umeéni prinasi vice prozitka s dilem jako
procesem, kdy samotny vysledek neni podstatny. Site specific tak mtize byt diva-
delnim predstavenim, instalaci, filmem, rozsdhlou akei pro tisice lidi i intimnim
dialogem. Muze také existovat jen jako fotograficka dokumentace nebo psany
zaznam. Definice a samotny pojem se neustéle vyvijeji, a proto neexistuje jedna
jedina verze vykladu, co je to site specific. Na konci 90. let tak napriklad doslo
k ur¢ité redefinici pojmu oproti tomu, jak byl vniman na poc¢atku - od estetickych
a scénografickych zazitka (zvlasté u holandskych soubortii) ke starosti

o misto a jeho obyvatele.

»Site specific jsou predstaveni koncipovand pro nalezend mista, existujici socidlni
vztahy Ci socidlni lokace (at jiz uZivané &i neuzivané), vystavénd v jejich ramci
a podminénd jejich ndlezZitostmi.“

Mike Pearson (umélecky vedouci souboru Brith Gof)

»Pojem site specific v divadelni teorii oznacuje divadlo, divadelni cestu, metodiku,
kterd chce védomé byt v kontaktu s konkrétnim prostredim se vSemi jeho kvalitami,
jedinecnostmi, ale také s jeho historii a konflikty. Site specific pfistup vychdzi z pro-
zkoumdvini moznosti konkrétniho prostiedi (mista, budovy) pomoci umeélecké
tvorby.“

Roman Cernik (Centrum Johan Plzef)
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»Soucasnd spolecenskd situace vybizi k proméndm hodnot, prolindni stylii, k recyk-
laci. Projekty site specific tak mohou pfimo provokovat spolecnost k sebereflexi. Vzit
do hry to, co neztratilo ze své piivodni sily. Pfibéh prostoru, genia loci a lidi, ktefi do
této situace vstupuji.

Tomés$ Zizka (mamapapa, o..)

»Site specific je projekt vytvoreny pro urcité misto s ohledem na dand specifika tohoto
mista a s respektem k mistu samotnému, k jeho historii, k jeho atmosfére a ladéni.
Neni pro néj diilezitd uméleckd forma (zda jde o projekt divadelni, hudebni, vytvarny
nebo multimedidlni), ale kvalita tvorby a vztah k danému mistu.“

Tomds Ondrusek (statek Trsténice)

»Site specific je intenzivni prdce s urcitym mistem historické krajiny, jez by méla vést
k nalezeni vzdjemné smysluplnosti byti a k formulovani teci, jez by byla schopna
tuto zkusenost sdélovat.“

Milo Sejn (Bohemiae Rosa)

»Smysl site specific projektii vidim predevsim v oZiveni mista, dobrodruzstvi z obje-
vovdni, odkryvani vrstev, propojent lidi s krajinou, stavbou, hleddni sama sebe skrze
néco zddnlivé nezivého a naopak. Uméni, které miiZe byt opravdu blizko obycejnym
lidem, protoze proméniuje jejich kazdodenni vnimadni svéta skrze to, co drive mijeli
jen tak. To je asi ono - site specific je predevsim pohled na Zivot, filosofie, s trochou
nadsdzky jakdsi forma terapie stereotypu.

Pavla Bouskovd (jatka AS)

»Lidé kmenovych spolecenstvi si byli dobfe védomi vyznamu mista, presného zobra-
zeni mista jako tématu a pouzivali k tomu prekvapivé podobné metody jako projekty
site specific. Kdyz se ddva v kazdé ucebnici divadla do souvislosti divadlo a ritudl,
tak to vZdycky vypadd tak néjak chténé, ale v ptipadé projektii site specific je ta
podobnost krystalicky Cistd, ba témét identickd. Podle mého ndzoru prameni nase
touha délat tento druh projektu predevsim z toho, zZe jsme ztratili své kmeny, rozpus-
tili své smecky a nepozndvdame svda mista. Coby ptislusnici de-ritualizované spolec-
nosti se snazime vyplnit tuto psychologickou diru. Ve véku univerzalni sménitelnosti
hleddame jedinecnost.“

Ondrej David (divadelni rezisér)
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Co znamenaji slova site a specific?

Anglické slovo site znamena v Ceském jazyce misto, lokalita, lokalizace, poloha,
pozemek, stanovisté, stavenisté, nalezisté, plocha, déjisté, stavebni plocha, par-
cela, prostor, montazni misto, stanice ve verejné pocitacové siti, umisténi ¢i moz-
nost ,,byt umistén®

Specific pak znamena specificky, urcity, charakteristicky, zvlastni, vlastni, typicky
¢i presné stanoveny. V tomto ¢lanku uzivdme termin site specific bez pomlcky
mezi slovy, jelikoz tato podoba je v textech o vytvarném umeéni i divadle nejrozsi-
fenéjsi. Muze byt vak psan s riznymi obménami.

Modifikaci terminu site specific je nékolik:

site-specific (s pomlc¢kou mezi slovy se objevuje jako termin pfi

stavbé a zpracovani pocitacovych siti)

site specific (bez pomlcky i s pomlc¢kou mezi slovy se uziva

v souvislosti s planovanim zemédélstvi)

V uméleckém svété se pak setkavame s rliznymi variacemi tohoto slova:

site specific theatre

site specific art

site specific project / works / artworks / performance / installation /

sculpture atd.

site-specificity (uzivané predevsim v ramci vytvarné discipliny) a dalsi.

Jak termin site specific a pfibuzné pojmy prelozit do &eského jazyka?

Site specific lze jen tézko prelozit do ¢eského jazyka, a tak se v nasich zemich na
zacatku 90. let 20. stoleti ujal tento termin v anglic¢tiné. Neexistuje tedy presny
preklad do ¢estiny ani cesky ekvivalent. V ¢eském prostiedi vsak vzniklo néko-
lik jazykové volnych prevedeni tohoto vyrazu. Kromé jiz zminéného uméleckého
projektu pro urcity prostor se objevuje napriklad vyraz Milose Vojtéchovského
metoda dramatizace mista nebo jsou tyto tviir¢i postupy nazyvany oteviené diva-
dlo. Tomas Ruller pojmenovava takové projekty jako situ-akce, Ctibor Turba pou-
ziva terminy divadlo vefejného prostoru ¢i divadlo lokace, u Jerzyho Grotowského
se jednalo o dobyvdni prostoru.

Dal$imi vyrazy, jez se snazi vyjadrit smysl této umélecké prace a které se objevuji
v ¢eském odborném tisku, jsou:

divadlo v autentickém prostredi

divadlo prazdného prostoru — viz Prdzdny prostor Petera Brooka (Brook, 1988)
neviditelné divadlo - prevazné uzivané pro aktivity ve vefejném prostoru, které se
snazi pouze aktivovat okoli drobnymi zasahy do kazdodennosti
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uméni mista

umeéni lokace

uméni v netradi¢nim prostoru

umeéni ve vefejném prostoru

intervence do vefejného prostoru

urbdnni divadlo

umeéni specifického prostoru

uddlost na urcitém misté

komunitni uméni

nomddské divadlo — uzivané predevsim v anglickém jazyce jako

nomadic theatre

umeélecky guiding — uzil Tomas Zizka v projektu Kladno+-Zéporno

kolonizace objektii — uzil Milo$ Vojtéchovsky na téma industrialnich budov a jejich

vyuzivani pro umeéni v ramci projektu Industrialni stopy ve Staré kanaliza¢ni Cis-

ticce v Bubenci v Praze

divadlo v socidlné-specifickém prostoru — V' 11:20 té opoustim!

projekt Divadla Archa v uprchlickém tabore Béla pod Bezdézem - Jezova

environmentdlni divadlo - v ¢estiné velmi zfidka uzivané, v angli¢tiné

environmental theatre nebo také environmental art — viz projekty anglického sou-

boru Blast Theory. Tento termin uvedl do zivota Richard Schechner, ktery pou-

kazoval na silny vztah divadla k prostfedi (viz jeho kniha Environmental Theatre, : i o Bia G

projekty newyorské Performing Garage na konci 60. let 20. stoleti). S”E s.sepc I .lc.vyst;va. '9 4 :ipgen

Ve Francii se mtizeme setkat s terminem in situ (latinsky ,,na misté®). Y LI b ainfing Session, ny
.y , . . , v pohybu 2008)

V Holandsku se uziva terminu locatietheater, anglicky theatre on location,

tedy v prekladu divadlo v lokaci. Vedle terminu site specific se také objevuje pojem

sight-specific, pficemz sight znamena zrak, pohled, podivana nebo hledi a v pre-

kladu by se tedy jednalo o ,umélecky projekt jinym zptisobem vidény*“ (zvlastni,

jedine¢ny pohled).

S terminem site specific je nejcastéji spojovano slovo project (projekt). Je to dano

charakterem produkce, ktera v sobé spojuje nékolik uméleckych obort, a proto

vyzaduje nasazeni a spojeni nékolika uméleckych slozek.

V jiné modifikaci se objevuje slovo location. Site specific location se tyka projekta

zamérenych predevs$im na vyzkum mista, ze kterého se stava v dal$im umélec-

kém planu lokace, jez ma byt vyhledana, ovéfena a studovana, a umélecké dilo je

vysledkem ,,lokalizovani mista“

V angli¢tiné najdeme pojmy vyjadfujici stejné zamérené umeéni, jako je napti-

klad site-art, art on location, relocation, artistic intervention a zfejmé mnohé dalsi,

Opusténé tovarni haly
v Hole3ovicich, Praha



SITE SPECIFIC - HLEDANI JINEHO PROSTORU

Denisa Vdclavovd - Tomds Zizka

Q2

nalezneme také nékolik termind, které v podstaté pojmenovavaji velmi podobné
pristupy umélecké prace s mistem. Nez se v 90. letech objevil termin site specific,
v uméleckém svété jiz existovaly pojmy, které je nutné v tvodu zminit. Termin site
specific volné navazuje na umeélecké pojmy, jako je happening, land art nebo earth
art, body art, environment a performance.

Termin environment nalezneme také v modifikacich environmental theatre, envi-
ronments projects, environmental arts a environmental sculpture, land art zase jako
landscape projects a dalsi.

V Ceském prostredi se uzivalo pojmu akcni uméni. Land art ma v ¢eském jazyce
ekvivalent jako zemni uméni ¢i environmentalni uméni. Nékteré terminy se pou-
zivaji dodnes, jiné se jiz neobjevuji. (Napriklad ve spojeni s divadlem se dnes velmi
ztidka objevi termin environmental theatre, zato se vyskytuje divadlo lokace, open
air divadlo, prostorové divadlo, virtualni divadlo atd.)

Presnéjsi kategorizace uvedenych termint je velmi problematicka. Site specific
se pohybuje na pomezi vytvarného uméni a divadla, a tak se v ném objevuji dalsi
prvky, jako je instalace, live art, video art, performing art, land art, street art, squa-
ting a dalsi, které jsou v podstaté metody projektt site specific. Nejcastéjsimi slovy
a slovnimi spojenimi, které se objevuji v souvislosti se site specific, jsou bezpo-
chyby: revitalizace, oZivovani, znovuobjeveni, rovnovaha, recyklace, second hand
mist, ¢teni mist, ocista mista, duch mista a dalsi.
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Tomds§ Zizka si vylozil termin site specific na zékladé zamény slov jako

side specific.Vnimal ho jako side specific, tedy véechno, co je na okraji, na
periferii: ,Pfipadalo mi to hrozné dobré, a tak jsem se tim zacal zaobirat.
Vznikla tak moje vlastni reinterpretace a pak jsem byl pfekvapen, ze se
jednd o slovo site, tedy o misto, o plochu.” Na otdzku, jak vnimé spojeni
side a site, odpovédél: ,Jako kombinaci neviditelného v prostoru, jako napéti
néceho, co je skryté, za okrajem nebo v tuseni &i intuici a mGzeme to najit

v konkrétnim misté. KdyZ jsme dosti naladéni, citlivi a pfipraveni poslouchat
a vnimat, objevi se ném spousta tajemného, nezndmého, napéti krésného

a osklivého. A mezi tim vsim se vynofi jakysi konflikt, ktery se zaéne otevirat,
je zajimavy a je mozné s nim pak pracovat. Fenomén site specific se zaéal
formovat v 70. a 80. letech v Anglii, Holandsku a Belgii, kde byl nedostatek
prostoru, divadel a ateliérd pro nejriznéjsi umélce, a tak vznikly skupiny,
komunity téchto lidi, které si nasly prézdné objekty, rizné doky, elektrdarny,
trafostanice, koupalisté a podobné a ty pretvofily na své ateliéry.

Prézdné prostory nabizely nejen volnou plochu, ale i novou pfibéhovost

a novy styl. Kromé toho, Ze umélci tato mista nasli, museli je i uklidit, takze
jsou to skuteéni ,délfiasové’ divadla. Ale pfi takovém Gklidu se dd najit
spousta véci, ¢lovék v sobé& miZe objevit uréité rezervy nebo se néé&im
nadchne ¢ naopak pfijde na své strachy, takZe s prostfedim, prostorem

a okolnostmi je spojena spousta psychologickych vztahd. Navic aktivity
téchto skupin pfitahovaly pozornost obyvatel Zijicich kolem starych

objektd, ¢asto si lidé mysleli, Zze byvalé primyslové haly obsadili anarchisti,
ktefi je chtéji rozbofit, ale pak za&alo vznikat divadlo, které nékde
spontdnné pracovalo i s mistni komunitou lidi - vétsinou chudinou nebo

s nezaméstnanymi ¢i lidmi s néjakym socidlnim handicapem, ktefi bydli
kolem tovdrnich objektd.”

Q3
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(Bablet, 1976)

(Kardsek, 2002)

Koncem 19. stoleti se v uméni objevovaly stale nové pojmy a terminy, 20. stoleti
pak vneslo do déjin uméni fadu malych i velkych revoluci. Nékteré casem zmizi
v historii, nékteré se stanou vypovédi celé generace. Hranice jednotlivych umélec-
kych proudu a hnuti se vzdjemné prekryvaji, a tak je velmi komplikované je vyme-
zit. Jmenujme alespon pro predstavu nékteré z nich: ak¢ni malba, happening, land
art, body art, environmental theatre, instalace, performing arts, work in progress,
event, performance, street art, pouli¢ni divadlo, novy cirkus, live art... Tyto proudy
a tendence je slozité néjakym zplisobem kategorizovat, nelze vytvofit systém, podle
kterého bychom se v terminologii orientovali. Site specific md svou zajimavou pre-
historii v umeéleckych projevech objevujicich se na konci 60. a na zacatku 70. let 20.
stoleti. V této dobé se uskute¢nily dilezité promény ve vztahu umélec — prostor/
misto, umélec — hledisté/jevisté, umélec - télo.

Prostor okolo nés - vnéjsi prostor

Site specific bylo bezesporu inspirovano uménim land artu jako prostorem vnéj-
$im a uménim body artu jako prostorem vnitfnim, niternym. Vychodiska vedouci
umeélce ze zavedenych prostor maji vSak pocatky i v daleko vzdalenéjsich social-
nich projevech, jako jsou ritualy.

Na nich mtzeme sledovat vyvoj vztahu mezi umélcem a prostorem, mezi umél-
cem a jeho vlastnim télem.

Pro umélce land artu se stal vnéjsi prostor, ktery nas obklopuje, obrovskou vyzvou.
Pro svou praci objevili nové téma - téma verejného prostoru, mista v krajiné,
mista ve mésté. Umeélec ho dotvari, je pro néj obrazem, sochou, platnem. Nestaci
mu tradi¢ni mista pro vystavovani uméni, jde do verejného prostoru. Pro svou
tvorbu hledd spolecensky kontext. Ve vytvarném uméni ho nachazi pravé v pro-
stfedi vytrzeném z konvenci a tradic.

»Land® je zemé a ,art“ znamena uméni. Tedy Zemé a Uméni. Uméni zemé, inspi-
race prirodou, respektovani prazakladnich zakoni prirody. Umélcovym nejdtle-
zit¢j$im tvir¢im materidlem je v tomto pripadé krajina — priroda. Prostor, ktery
nas obklopuje, prostor vnéjsi, se stava hlavnim aktérem umeélcova zaméru. Umélci
land artu casto velice jednoduchou formou zasahuji do pfirody, nékam nanesou
kameny, z pisku, zemé ¢i z listi vytvori cestu, ornamenty nebo obraz. P¥inesou do
galerie obrovskou snéhovou kouli a nechaji ji tam roztat.

Land art (nebo také environment - okoli, prostfedi) mizeme vidét jako velké
vytvarné akce v piirodé za tcasti pocetného mnozstvi lidi nebo také jako velice
soukromé intimni prace, na které narazite v krajiné ndhodou, eventualné jsou bez
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divakd. V nékterych pripadech se miize jednat i o protest, ekologicky akt, nutnost
upozornit na diilezitou potfebu vytvaret vztah k prirodé. Alois Bauer nazyva land
art ,uméleckou ekologii“ (Bauer, 2007).

V 60. letech se muzeme také setkat s pfibuznym terminem ,earthworks“ nebo
»earth art“ jako uméleckym proudem vyuzivajicim pfirodni materialy (earth zna-
mena zemé, svét a works prace). Umeélci tvori sva vytvarna dila z pfirodnich mate-
riald, jako je hlina, kameny, pisek, trava, voda, skeble, stromy, smila, bahno, pyl
nebo drfevo a vyuzivaji pfirozenych zvuki a svétla. Mistem, kde mizeme dila
vidét, je predevsim krajina. Ta je inspiraci a hlavnim tématem.

Prostor uvnitf nds - vnitfni prostor

Vnitfni prostor ¢lovéka je objektem zkoumani umélcti zabyvajicich se uménim
zvanym body art. Umélciim body artu jde o vyzkum vlastniho téla a vnitfniho
svéta, zkoumaji své moznosti, nékdy az na pokraji tryznéni sebe sama. Nékdy
nam body art mize pfipominat ritualy a obfady davnych dob.

Umélcovu pozornost pouta télo a stava se predmétem jeho zdjmu. Body art
zkouma lidské télo jako neznamé misto, vidi smysl v nutkavé potiebé otevrit to
podstatné a skryté: télo jako artefakt, jako prostfednik mezi mysli a bohem. Je
stale s nami, jsme mu nejblize a stejné o ném vime tak malo. K jeho poznani
a pochopeni vede nejdelsi cesta.

Umélci body artu objevuji novy prostor, do kterého se vnoruji, ve kterém badaji
a ktery si ovéruji. Co vSechno lze provadét s lidskym télem? Lidské télo miizeme
pomalovat (Y. Klein), tryznit (R. Schwarzkogler), zkouset (M. Abramovi¢), odha-
lovat, u$pinit (T. Ruller), vefejné vystavit (Gilbert & George), svazat (H. Nitsch),
prodlouzit ho a vylepsit (Stelarc), promitat nebo na néj zahrat (L. Anderson) atd.
Umélci se zaviraji do tmavych katakomb, kde se snazi co nejdéle vydrzet, davaji
si riizné ukoly a prekonavaji prekazky (jako napriklad rok nevkrocit do zadné
budovy, zavtit se do sklenéné krychle, sledovat neustéle svij stin, obnazit se, nejist
a vydrzet zimu a hlad), protoze vidi vyznam tohoto ,,stradani” jako cestu k lep-
$imu poznani sebe sama. Takovy zptsob uméleckého vyjadreni je casto soucasti
vyzkumu, ktery slouzi pro pripravu site specific - body art a land art tvofi jeho
vyraznou slozku. Zazitky a poznani vlastnich osobnich limitt slouzi k dal$imu
uméleckému vyjadreni a jsou Casto prezentovany formou site specific projekti.

(Jung, 1994)

(Noever P. ed., 1996)

@5
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V déjinach se lidstvo po kazdé revoluci, vélce ¢i zdsadni zméné spolecnosti poty-
kalo s uréitou depresi i euforii zaroven. Tak tomu bylo ve svété i po 2. svétové
valce. Vyklad k tomuto tématu zapo¢neme v 50. letech, kdy se kultura ve svété
zacala uvolnovat a v uméni se objevily nové pristupy. U nas je tato doba spojena
s temnem komunistického rezimu. Ve vytvarném umeéni svobodného svéta pre-
vlada abstraktni malba, informel a akéni malba.

V Ceskoslovensku, které je traumatizovano ttiskem a nesvobodou nejen v uméni,
se jako naprostd individualita objevuje osobnost Vladimira Boudnika, ktera se
vymyka vSem umeéleckym postuptim své doby a je predchiidcem akéniho uméni
u nds.

Osobnost Vladimira Boudnika (1924 — 1968) méla zésadni vliv na ¢eské uméni
60. let, predev$im na vyvoj happeningu u nas. Predzvésti budouciho ,,akéniho
uméni, jak ho chapeme dnes, byly Boudnikovy akce na ulici, kdy nalézal v praz-
skych ulicich, prevazné na Kampé a vltavském ndbfezi, opryskand stard mista
malostranskych zdi, ve kterych vidél rizné obrazy postav, krajin a zvirat. Ty pak
ukazoval kolemjdoucim, obvyklym chodctim téchto mist, aby poukazal na to, ze
uméni je mozné najit na ulici, v kazdé obycejné véci, ktera nas obklopuje. Sami
se podivejte, co vidite, takto apeloval na kolemjdouci. Dokresloval na tyto skvrny,
odreniny, na kiru stromt, opryskanou omitku ¢i pukliny ve zdech hlavy zen
s dlouhymi vlasy, hlavy koni, do jiz namalovaného srdce kfidou na zdi domaloval
$tétcem ptaky a celou krajinu.

K prezentaci svych praci pouzival ramy a pasparty od obrazu, které prikladal na
urcité misto ¢i je tam jen tak povésil. Filmovy dokument z této doby zachycuje
Boudnika, jak laskavé a trpélivé vypravi pani jdouci z ndkupu ¢i potulnému van-
drakovi o skvrnich v dfevéném ramu nebo jak skupinka mladych dévcat pozo-
ruje Boudnika pfi praci, kdyz vmalovava do puklin své obrazy. ,,Kreslil jsem v uli-
cich, lidé jsou pomérné klidni. Obdivuhodnd je obrazotvornost déti kolem devdtého
aZ dvandctého roku. Akce byly nevyrazné. Jediné na Jungmannové ndmésti jsme
pripoutali pozornost asi 100 az 120 lidi najednou.” (Seveik, Morganova, Duskova,
2001)

Boudnik predznamenaval uméni akce, chtél ukdzat na jiny zptisob vnimani
uméni, chtél, aby obycejni lidé rozvijeli svou fantazii a stali se tak také tvirci, aby
zili tvotivym zivotem. Tyto myslenky Boudnik shrnul v manifestu, ktery nazval
Explosionalismus - stejné jako své uméni. Timto manifestem chtél zdtraznit, ¢im
se zabyva a co chce po lidech, aby v uméni spatfovali. Nechtél, aby uméni slou-
zilo jako artefakt.
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Citujme z tohoto dila Vladimira Boudnika, vydaného v roce 1950 a rozesla-
ného redakcim novin, pratelim ¢i rozdavaného nahodnym lidem: ,,Kazdy z vds
bude umélcem, zbavi-li se predsudkii a netecnosti. Vétsina z vds za pomoci fantazie
vytvari z mrakii, skal nebo z olova litého o Véanocich riizné svétské podoby. Pravé tak
je tomu, zahledite-li se na opryskanou zed, Zily mramoru. Vidite tvire, postavy...
Vse se prolind, oZivuje. Uvedené prvky rozjitfily staré prozitky, uloZené ve vasem
mozku ve formé vzpominek. Vy vidite svoje nitro prevedené do dvou rozméri, tedy
do plochy. Staci prekresliti nebo premalovati vidéné na papir. Zmoctiujete se svého
nitra, a tim je automaticky cinite srozumitelné siroké verejnosti. Jeden a tyz shluk
skvrn bude lidem pripominati sto riiznych podob a kombinaci. Vidiny se 7idi podle
stupné ndlady a na zdkladé Zivotnich prozitkii pozorovatele. Je logické, Ze nevidél-li
clovek néjaky exoticky kvét nebo soucdst stroje, neumi ani jedno, ani druhé nakreslit,
a pakli mu uvedené véci vyplynou ze skvrn, zdaji se mu nepochopitelné, ac pro druhé
jsou jasné. Pred skvrny miizete pod vlivem inspirace pristoupit se zdmérem. Mnohé
z obrazii, které vds utvrzovaly o genialité jejich tviirce, byly vytvoreny na uvedenych
zdkladech. Jste-li manudlni pracovnik, tak se nevymlouvejte, Ze se vam chvéje ruka.
Uméni dneska vyZaduje Zivotni pravdu a ne povrchni, skolné naucenou Zonglérskou
eleganci!l“ (tamtéz, 2001)

Boudnik sice po valce vystudoval Statni grafickou skolu v Praze, ale nesnazil se
délat umeéni jako profesional. Pohyboval se v industrialnim prostfedi (pracoval
v CKD Praha) a fascinovaly ho obycejné predméty viedniho Zivota, ty pfedméty,
se kterymi se dennodenné setkaval ve své praci — Srouby, tyce, stroje, matky, odpad
atd. Pouzival tyto predmeéty tak, zZe je propaloval na platno, vrstvil papiry, obtisko-
val, protlacoval, vyryval, probijel a jeho obrazy tak vznikaly skrumazi vSech téchto
podivnych nacini, pomiticek a riznych materialti pfevazné nalezenych v tovarné,
kde pracoval, na smetisti nebo na ulici. Jiz Boudnikovi $lo pfedevsim o to, aby se
kazdy ¢clovék mohl ztotoznit s uménim, aby bylo soucasti jeho bézného Zivota, aby
byl obycejny ¢lovék uménim osloven. Jeho pravidelnymi ,,divaky“ a posluchaci
byli kolegové z tovarny. Snazil se poukazat na to, ze uméni je pro kazdého, ze se
nemusi prodavat, ani vystavovat v galeriich.

Do popredi se tak dostava akce samotnd, kde nejde tolik o vysledek, jako o proces
akce. V 50. letech 20. stoleti pravé tyto tendence na pomezi vytvarného uméni
a divadla formuji nové umélecké zanry majici povahu akce - happening jako
dalsi vyvojovy stupen performance. Mnoho zavedenych predstav o uméni bylo
popreno. Umélci vstoupili do netradi¢nich mist, do verejnych prostort.

Q7
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Pravnicka fakulta, Praha (Pismo,
1994, intervence, Jednotka/Unit)

Land art, body art, happening a performance se staly vyvojovym krokem k uméni
site specific. Tyto tendence na pomezi vytvarného uméni a divadla jiz maji povahu
akce. Happening spojil vytvarné umeéni s divadlem, vytvarniky a divadelniky ve
vzajemné hre. Site specific sjednocuje vée - zdjem umélcti o vnéjsi prostor, ve
kterém Ziji, o archeologii a historii prostfedi, o vlastni télo, aktivizaci divaka, rela-
tivizaci déleni prostoru na hledisté a jevisté, neopakovatelnost a autenticnost,
mixovani obort, vyuzivani novych technologii atd.

Pravé pozadavek na konkrétni ¢as a prostor, kterym definujeme pojem site spe-
cific, charakterizuje uméni 60. let a problém prostoru a mista se stal Gstfednim
motivem umélecké prace této doby. Pojmy prostor a misto jsou feseny na néko-
lika urovnich, které se vzdjemné prolinaji a ovliviuji.

Prvni otdzka, jez se naléhavé ozyvd, zni: Ma smysl tvofit v ateliéru a vystavovat
v galerii? Prezentovat umélecka dila venku, nebo uvnit#? Toto dilema se tyka nejen
prostorového, organiza¢niho nebo fyzického omezeni galerijniho ¢i ateliérového
prostredi, ale také mentalni potteby vykrocit ze zavedeného a postupné se zuzu-
jictho ramce tvofeni a vystavovani v umélych mistech. Potfeba autentického pro-
storu pro samotny proces prace i prezentaci dila se stava podminkou. Umélci si
uvédomuyji, Ze redlny prostor aktivuje jejich dilo. Vztah, jenz vznika v konfrontaci
se skute¢nymi materidly a intenzivnim kontaktem s pfirodou, inspiruje a napl-
nuje jejich nové vize. Vznikajici konflikt mezi praci v ateliéru a v krajiné se pro-
hlubuje az ve ztratu divéry v neautentické prostory, navic instituciondlni povahy.
Galerie se na chvili ocitd mimo hru. Vznikaji dokonce i takové projekty, kdy je
v ramci dila - konceptu galerie uzavfena a fesi se jeji vyznam a dopad na vysta-
vené dilo. Byt mimo galerijni prostfedi je nutnost, opravdovost tviir¢iho mista lze
najit pouze mimo umeéle vytvorené prostory.

Druhad aroven problému prostor — misto se naopak vztahuje ke galerijnimu pro-
stfedi velmi tizce. Resi se otédzka: Jaké jsou moznosti prezentace uméni v gale-
rii? Umély prostor galerie je zkouman, preméfovan, piekreslovan, prerysova-
van, vypocitavan, dokumentovan, napliovan ¢i vyprazdnovan tak, aby se poptely
jeho fyzikalni vlastnosti, aby vystoupila nebo byla potlacena jeho struktura a bylo
mozné pozménit jeho formu. Objevuje se také snaha o vytvoreni konkrétniho
»mista“ v galerijnim prostredi, které by korespondovalo s vystavovanym dilem,
nebo zdjem o to, aby se pravé galerie stala onim mistem, znovu nalezenym a pfe-
ménénym. Moment popreni galerie, dokonce jeji naprosta absence, ¢i prace s jeji
strukturou a organizaci nabizeji umélcim moznost znovu se do galerie vratit
s nové nabytymi poznatky o vyznamu prostoru mimo ni. S tim souvisi a v popredi
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zédjmu umélct se také ocitd prizkum samotného dila, jeho prostorovosti a prede-
v$im vztahu dila-objektu s konkrétnim mistem. Pokud neni prostor galerie zkou-
man prostfednictvim uméleckych dél (¢i umélcova téla), prezentuji se zde prace
vzniklé mimo galerie (bud umisténim samotnych dél ¢i jejich dokumentace).

V neposledni fadé je zkoumanym prostorem umeélcovo télo. Lidské télo se stava
nastrojem, ktery nacrtava a aktivuje galerijni prostor, ¢i se osamocené ocita v kon-
textech mésta a krajiny. Fyzicka aktivita tak propojuje land art s body artem. Pravé
tato vnéjsi a vnitfni mista (land art a body art) jsou hlavnimi tématy uméni 60. let.
Objevuje se zcela nova forma vnimani uméleckého dila - zatimco pred obrazem
prosté a jednoduse stojime, pti prohlizeni uméni zvaného land art se musi nase
télo pohybovat, potit, prekonavat prekazky, zazivat svou vlastni télesnost skrze
vzduch, vitr, dést ¢i material, ktery ho v krajiné obklopuje. Posunujeme svym
télem na rizné strany podle rozlozeni samotného dila, dostavame se do poloh,
které jsou pro nase télo nezvyklé. Dennis Oppenheim k tomu podotkl: ,,Porov-
ndte-li plastiku, objekt na podstavci, s desetiminutovou chiizi venku, kterd je pritom
vasim dilem, shleddte neuvétitelny rozdil ve stupni fyzického a smyslového pohrou-
Zeni.“ (Srp, 1982, s. 424)

Do déje vstupuje prozita télesnost. Ta je konfrontovana s prostorem galerie, diva-
dla anebo s prostorem vnéjsim - krajinou, pfirodou, s né¢im, co jesté povazu-
jeme za odraz realného, skute¢ného Zzivota. Tato nové objevend imaginace popira
veskeré predchozi konvence. Zavésny obraz ztraci sviij ram, jeho ptivodni pozice
(visici na sténé) je narusena — mize byt soucasti stény, popirat ji nebo neexisto-
vat ve své puvodni formé. Socha nepottebuje podstavec, mtizeme se po ni projit,
stava se soucasti naseho téla ¢i prochazky krajinou. Jeji umisténi neni jiz upro-
stfed galerie na soklu, ale stava se soucasti nasi zité reality. Tato krize zavésného
obrazu a sochy tradi¢né vystavené v galerii aktivuje prehodnocovani nékterych
zazitych pojmi, jako je sochatstvi ¢i galerie. K prvnimu se vyjadrila teoreticka
uméni Rossalind Krauss: ,,Pojem sochatstvi byl viznamné rozsiten v momenté, kdy
se sochou mohl stat clovék, chatrajici tovdarna ¢i kus celé krajiny.“ (Politi, 2005)
Podtématy tohoto obdobi, jez jsou zkoumana detailné, jsou snaha o skute¢nost,
pojem kazdodennosti a diraz kladeny na proces a vztahy. Na vyznamu ziskava
Cas, prostor a vztahy, které je obklopuji. Pozadavky na konkrétni prostor, jenz je
skute¢ny, a na konkrétni ¢as (tady a ted) hraji dilezitou roli. Hleda se definice
skute¢ného prostoru, umélci zkoumaji, ¢eho 1ze dosahnout v redlném a uméle
vytvoreném prostfedi. Hleda se jiny prostor — psychologicky a fyzikalni. Volani
po autenticité se vSak netyka pouze mista — zahrnuje také prozkoumani téles-
nosti a priznani, s jakymi prostfedky pracujeme, jaky materidl pouzivime

Q9
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Byvalé Ustedi lidové umélecké
vyroby na Ndrodni tfidé, Praha
(site specific projekt Mista &inu,

4+4 dny v pohybu 2010)

a jaky byl zptisob provedeni prace. Tato autenticita se tyka zitého prostoru ote-
viené priznaného - tady je to misto, tady je tento material, tady je mé télo, to
jsem ja. Nejedna se presné o pozadavek zobrazit skutecnost (jak zname z his-
torie), ale predevs§im dosdhnout skute¢nosti. Kazdodennost se projevuje jako
svébytna potreba, aby se uméni stalo soucasti zivota, myslenek, jednotlivych
¢innosti a drobnych tkont - kazdodennost se nezobrazuje a neprojevuje za
néjakym ucelem, ale naopak. Hold skute¢nost je oprosténa od vsech ocekavani.
Nového vyznamu nabyva samotna ,,prace®, akt délani uméni - bud je zcela zby-
te¢na, nebo k nerozeznani od vSedni prace, neuméni. Uméni tak nemusi byt
rozpoznano od bézné situace, od zité kazdodennosti. Neni zadné vysvétleni,
zadny komentaf. Skutecnost je prosté takova, jaka je. Nabyva vyznamu a vstu-
puje do souvislosti pouze svym minimalnim posunutim, pfenesenim ¢i pozmé-
nénim. Dulezitym aspektem umélecké tvorby se stava diiraz na samotny proces.
Samotné hotové dilo se nemusi pokladat za vychozi, ale proces a vztahy, které se
v ramci procesu udaly, se stavaji hlavnim cilem.

Té&lo v prostoru, télo jako misto

Prostor vnimame predev$im pohybem svého téla a svymi smysly. Vnimani téla
skrze prostor a vnimani prostoru skrze télo je faktickd zkusenost naseho Zivota.
Mame minimalné dvé moznosti, jak se fyzicky v prostoru ocitat, jak s nim zacha-
zet. Zaprvé se v ném muizeme pohybovat. Zadruhé se v ném lze nehybné zdrzovat,
nepohybovat. Obé moznosti pfinaseji — v nasem pripadé aktérovi i divakovi - své-
bytnou kvalitu a poskytuji zcela jiny zazitek pfi praci s prostorem a vnimani umé-
lecké akce. Pfedpokladem pohybu i nehybnosti v prostoru je orientace. Orientu-
jeme se, protoze pouzivame smysly a ty nam vypovidaji néco o nasi télesné i men-
talni pozici a postaveni naseho téla vi¢i prostoru. Smysly naseho téla dohromady
vytvareji pojem o prostoru, chybi-li ndm jeden ¢i je néjakym zptisobem handica-
povan, mame vyrazny problém s orientaci. ,Zaviu-li jedno oko, ztratim takzvané
stereoskopické vidéni, zmizi jeden z aspektii vnimdni prostoru. Za schopnost vnimat
tento aspekt vsak platim dari. Nejsem schopen primo vnimat ,,celistvost® prostoru.
Celistvosti tu rozumim skutecnost, Ze se prostor rozklada vsude kolem mne, nejen
prede mnou.“ (Sizling, 2004)

Pravé prace se smysly — zrakem, sluchem, ¢ichem, hmatem a chuti - se stala vyraz-
nou soucasti site specific projektt. Je to dano predevsim specifickym prostiedim,
ve kterém se projekty odehravaji. Umoznuji totiz a pfimo nabizeji, aby aktér i divak
prozivali samotny prostor ,vsemi smysly“. Dal$i moznosti je poznat prostor pouze
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jednim nebo nékterymi ze smysld, coz ma za nasledek zvyraznéni urcitych prosto-
rovych vlastnosti. Uvedme priklad projektu, kdy byl zcela vyloucen zrak.

Pti ptipravach site specific projekta v cisterciackém klastere v Plasech pod vede-
nim Milose Vojtéchovského a Tomése Zizky byla sou¢asti poznévani prostoru hro-
madna ¢i individualni vyprava do podzemniho vodniho kanalu objektu. V napro-
sté tmé, s haptickym zazitkem mokrych kluzkych stén, které byly v nékterych ¢as-
tech pulkilometrové cesty tak uzké, ze obepinaly télo prochazejiciho, se sluch,
hmat a ¢ich staly hlavnim médiem pro pochopeni ttrob tohoto barokniho pro-
storu. Sluch (silny hluk az fev tekouci vody, kterd nékde vpredu padala do hluboké
jamy, kapani vody, ozvéna hlasti ubezpecujicich se o vlastni poloze), hmat (struk-
tura dna a zdi vodni $achty, podzemni rostlinstvo a zvifectvo, silny proud vody
kolem bosych nohou) a ¢ich (pach nevétrané prostory, shnilého dfeva a studené
vody) vytvarely obraz podzemniho Zivota, ktery byl pro tento klaster obzvlast
dulezity. Budovy rozsahlého komplexu totiz stoji na nékolika stovkach dfevénych
pilifti (uvadi se zhruba 5100 dubovych pilot, na nichz je polozen dubovy rost),
vie musi byt zaplaveno vodou z podzemnich prament a z feky Sttely. Cista voda
drevo konzervuje. Bez této dtimyslné cirkulace vody podzemnich kanala v bazi-
naté pudeé by se Santiniho a Dientzenhoferova stavba davno sesunula k zemi, pro-
toze pilife by davno shnily a rozpadly by se (na coz stavitelé upozornuji na tabulce
umisténé u Santiniho schodisté).

Cilem takovéto exkurze do sklepniho utrobi starého klastera (kterda nemohla byt
zvladnuta vSemi tcastniky pro svou obtiznost a naro¢nost) bylo 1épe pochopit
praptivod tohoto zkoumaného prostoru - jeho tajemny, podivny bahenni pod-
zemni Zivot. Tim, Ze byl ucastnik projektu zbaven zraku po dobu minimalné 45
minut, vystoupily do popredi jiné smysly. Sluch a hmat nabidly moznost poznat
prostor zcela jinym zptisobem, nez kdyby byl ,vidén® Hmat, sluch a ¢ich tedy
vytvorily ,,nové vnitini vidéni“ této unikatni architektury. Priklad site specific
akce z klastera v Plasech, kdy lidské télo fyzicky proziva urcity prostor vybranymi
smysly, ilustruje zptisob, jak zacit o néjakém prostoru viibec uvazovat, jak k nému
pristoupit, nabizi kli¢, jak urcité prostiedi poznat.

Navic pokud je aktér nebo divak zbaven zraku, nutné proziva prostor pouze
vnitfné, protoze pravé svétlo a ,vidéni“ nam umoznuji percepci prostoru, bez niz
je zazivan virtualné a vytvaren na zakladé nasich predstav. Stejné tak je tu stale
pravdépodobnost, Ze zrak nas klame praveé proto, Ze ma vysadni postaveni v posu-
zovani prostoru oproti jinym smysliim. Zrak je na$ nejdtlezitéjsi smysl pro zis-
kavani informaci o misté, ve kterém se nachazime. Pravé prostorové akce typu
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(Sizling, 2004)

site specific mohou poskytnout tuto dvoji zkusenost, hapticky i opticky zazitek
dohromady, oproti pohledu na konven¢né pojaté divadelni predstaveni.

Polaritu dvojrozmérnosti a trojrozmérnosti vidéného prostoru-obrazu umélci
zpracovavaji ve svych predstavenich, ktera jsou mnohdy situovana do rozlehlé
krajiny, jejiz soucasti miize byt more, feka, skaly, plaz, duny, stavenisté, termi-
nal pro cestujici atd. Divdk vnima scénu horizontalné a vertikalné v co nejvice
moznych zabérech svého fyzického téla — kam az vidi (tfeba az na hvézdy) nebo
kam az se muiZze otocit ¢i pohybovat. Zatimco zavedend mista pro uméni, jako je
divadlo ¢i galerie, vytycuji ramec prezentace, umélec site specific si atypicky pro-
stor vytvari, artikuluje sam. Stanovuje jeho opti¢nost a hapti¢nost jako zkusenost
divaka na zakladé jeho pohybu - aktivity ¢i pasivity.

Dal$im smyslem, ktery nam miize umoznit zkoumat vybrany prostor pro umé-
leckou akci, je sluch. Jeho vlastnosti jsou podle Sizlinga &isté prostorové, protoze
pravé na zakladé slySeného si délame predstavu, jak je asi prostor hluboky, vysoky,
$iroky: ,,Pomoci zvuku vnimdme otevienost i strukturovanost prostoru... Zvukem lze
tedy viem prostoru, chcete-li jeho konfigurace, ménit, mdst a klamat.“ (Sizling, 2004)
Sluch ndm tak umoznuje charakterizovat prostor. SlySime néco z velké dalky, nebo
velmi blizko a na zakladé slySeného si prostor ,,predstavujeme®. Prostor muze byt
pouze slySeny, nevidény, tedy predstavovany. Jak jiz bylo feceno, muze to zptiso-
bit, ze se mylné domnivame, kde se jaky objekt ¢i subjekt v prostoru nachazi. Pro-
storové vnimani zalozené na sluchu se stalo hlavnim tématem prvni site specific
akce v Cechéch (1998), nazvané 3W-W3 wokno-woda-witr konané ve Staré kana-
liza¢ni ¢isticce odpadnich vod v Prazei-Bubenci. Pravé zvuky silného vétru opi-
rajiciho se do rozpadlych okenic a rozbitych okennich tabulek a vSudyptitomna
skute¢na ¢i domnéla existence vody, jeji kapani, prosakovani a naslednd ozvéna, to
vse vytvarelo permanentni zvukovou instalaci. Do ni pak dramaturgicky vstupo-
valy dalsi vyjevy, kratké performance, které respektovaly tuto nepretrzitou zvuko-
vou akci, odehravajici se v industridlni architekture, jez pfipomina chram urceny
k ocisténi celého mésta.

Hra s matenim a zménou konfigurace prostoru se pak odehravala v roviné stale
se méniciho zvuku, ktery manipuloval s divaky, otacel jejich hlavy a téla a vytvarel
dalsi, neznamé a hluboké podzemni prostory, do kterych jim nebylo nikdy dovo-
leno vstoupit, mohly byt pouze domysleny (a ani ve skute¢nosti fyzicky neexisto-
valy). Mluvime pak tedy o prostoru, ktery je ,,domysleny“ pouze na zdkladé smys-
lové zkus$enosti, kdy jeden ze smysli je bud potlacen (nevidét), anebo oklaman
(slySet néco jiného). Sluch, konkrétné nase sluchové ustroji, nam tak umoznuje se
v prostoru orientovat a ovliviiuje vnimani polohy naseho téla.



SITE SPECIFIC - HLEDANI JINEHO PROSTORU

Denisa Vdclavovd - Tomds Zizka

Pohyb téla v prostoru

Pohyb aktérova téla v prostoru mizeme rovnéz jako u divaka rozlisovat na aktivni
a pasivni. Nazvéme si tento postoj jesté jinak — aktivni télo miaze byt télem ¢innym,
jehoz snahou je prozkoumat vymezené misto riznymi zptisoby, a pasivni télo je
télo statické, neménné v ¢ase a prostoru, ¢ekajici na podnéty mysli.

Télo ¢inné v prostoru ma pro zkoumdni k dispozici nejenom smysly, ale také
rizné fyzické tkony. Nejcastéjsim pohybem, ve kterém realizujeme nasi aktivitu
VUi prostoru, je pohyb téla vyvijeny v rdmci tklidu. Uklid je v site specific uméni
nejptirozenéj$im projevem, zacatkem, jak prostor poznat, prozkoumat, pocitit.
Stane se také ¢asto samotnym tématem, zamérem ¢i celkovou koncepci projektu.
Cely prostor je nutné pred divadelni ¢i vytvarnou akei upravit pro prichod divéka,
ale uklid je také prostfednikem, jakousi prechodovou fazi, ve které premyslime
o samotném prostoru, jak na nds ptisobi, co v nas vyvolava a co potiebuje.
Vycisténi prostoru muize mit sviij ritualni charakter, pokud je realizovano intim-
nim zptsobem, s pokorou a respektem (v opa¢ném pripadé, za pomoci tézké
techniky, uklizecich strojii apod. - jak to zname napriklad z projekt holandskych
Dogtroep). Kdyz uklizime, pobyvdme na daném misté, citime jeho viiné a pachy,
poznavame materialy, které obsahuje, jelikoz nam ulpivaji na rukou, na téle.
Fyzicky pocitujeme strukturu prostoru, jeho povrch, stény, materiél — na podlaze
kle¢ime, po zdi lezeme, dotykame se jej. Jeho $pina a nanosy nam odkryvaji nové
motivy, kudy se ubirat. Uklidit nékolik tisic metrt ¢tvere¢nich velké haly CKD
v Karliné znamena také velké fyzické nasazeni. Pfi uklidu nachazi aktér mnoho
rozli¢nych predmétt, které se stavaji rekvizitou ¢i uméleckym dilem.

Naptiklad v ramci projektu Fislovka vytvorili fotografové sérii snimkd, které
posléze ,,zapaspartovali“ do desitek obrovskych hranatych hodin sesbiranych po
celém arealu CKD, kde ukazovaly ¢as smény. Mnohdy je soucasti uklidu jakasi
ptivodni starost o misto, ktera je viditelna. Uklid je také ur¢itou mentdlni potte-
bou - stavem, jak véci urovnat, zpfehlednit, vyjasnit.

Pracovat s nehybnym télem v prostoru jako s objektem pasivnim, neménnym je
typické pro uméleckou praci, ktera uplatniuje zenovy a buddhisticky ptistup k pro-
storu. Pasivnost a neménnost téla je vSak pouze zdanliva, ve skute¢nosti dochdzi
ke stejné aktivité, jako bychom byli v intenzivnim pohybu. Jak je to mozné? Zen
zachazi s prostorem a ¢asem jako s entitami, které se odehréavaji pouze v nasi mysli.
Prostor a plynuti ¢asu jsou pouze predmétem nasi mentdlni obraznosti. Casopro-
stor nabyva rozmér, které odpovidaji tomu, co jsme schopni vnimat a predstavit
si. Predstavujeme si sami sebe v néjakém prostredi ¢i prostoru, ve kterém se jesté
nepohybujeme, ale miizeme do néj virtualné vstoupit.
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Tento zplisob pohybu odpovida zamértiim zenovych zahrad. Télo se ma zasta-
vit, aby mysl mohla nazfit vlastni ptirozenost. Ke zklidnéni téla a mysli je nutné
byti v prostoru, naprosté zastaveni. Zenova zahrada nabizi moznost, jak se spojit
se silami urcitého prostoru, nahlédnout na jeho kvality a energii. Pohyb ma byt
v mysli, povazujeme-li za pohyb i samotné ,,zastaveni®. Samotna péce o zenovou
zahradu pak vyzaduje urcitou télesnou aktivitu (peclivé uhrabavani pisku apod.),
odbyvajici se ve formé jakéhosi ,,uklidu®. Byti v prostoru a péce o néj souviseji
v zenu a buddhismu s touhou dosdhnout osviceni, v euroamerickém svété by se
dalo mluvit o pokusu hovofit s geniem loci, ¢i pochopit ,,strukturu prostoru®,
napojit se na ducha mista apod.

Teélo v prostoru je mozné piipoutat ¢i omezit (naptiklad projekty Milose Sejna
v cisterciackém klastefe v Plasech, kde ucastnici sympozia nesméli opustit po
dobu 24 hodin rajsky dvur klastera, ¢i taiwanského umélce Tehching Hsieh, ktery
si sam pro sebe ur¢il, Ze po dobu 1 roku nevkroc¢i do Zadné budovy, a byl tak odka-
zan zit pouze ve vnéj$im prostoru New Yorku, kde si peclivé zaznamenaval do
mapy cestu a veskera mista, spojena s jidlem a odpocinkem).

Toto zamérné a nasilné spoutani se s mistem je moznosti jak skute¢né fyzicky
a psychicky misto ,prozit“ Misto se tak zhmotnuje a je umélcovym vnitfnim
i vnéj$im télem. Zadruhé - prozkoumat misto je mozné také dlouhodobym poby-
tem v ném na zakladé riaznych stavi byti, jako je spanek, poziti drog, meditace
nebo ritualni obrady (promluvit si s geniem loci).

Laurie Anderson uskute¢nila projekt, v jehoz ramci spala na rtiznych mistech
meésta a prirody (vefejné zachodky, plaz, ulice atd.) a timto zptisobem zjistovala,
zda bude mit vybrané misto vliv na jeji sny a nakolik zaptisobi na jeji spanek.
Michel Foucault pise ve Snu a obraznosti o stavu, ve kterém k nam promlouvaji
véci neviditelné a skryté nasemu bdélému stavu: ,,U Aristotela hodnota snu sou-
visi s klidem duse, s tim nocnim snénim, kdy se duse zbavuje neklidu téla. V tichu
se stavd vanimavou k jemnéjsim pohybiim svéta, k tém nejvzddlenéjsim zdachvéviim.“
(Foucault, 1995) V ramci uméni body art bychom mohli vyjmenovat desitky pro-
jektd, které zkoumaji dany prostor v sounalezitosti s umélcovym télem. Pociténi
prostoru a mista je fyzicky problém. A mizeme si pfipomenout

myslenku z prace Ondfeje Davida: ,U clovéka je vnimdni prostoru tizce spjato
s vnimdnim sebe sama, coZ vytvari intimni styk s jeho okolim. Na lidskou zkusenost
Ize pohlizet jako na vizudlni, pohybové, hmatové a termdlni vnimdni sebe sama.
Vyvoj takové zkusenosti miize byt bud potlacovdn i povzbuzovdn prostiedim, ve
kterém se clovék nachdzi.“ (David, 2001)
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Pro site specific je dulezité komunikovat. Hledat nového divéka nezvyklého na
klasické divadlo nebo i divaka bez zkuSenosti s navstévou divadel viibec. Velky
diiraz se klade na zkoumani konvence aktér - pozorovatel. Oproti obvyklym diva-
delnim salim a budovam, kde se divak posadi do kfesla ¢i zidle (a dokonce muize
i usnout), se v tomto druhu uméni oc¢ekava, ze divak bude aktivné uicasten celého
procesu predstaveni. Koncepce jevisté a hledisté u site specific je zcela odlisna
od béznych divadelnich produkci, stejné tak jako role divaka a aktéra. Dochazi
k popfeni téchto zavedenych roli, jevisté a hledisté ztraceji své dosavadni funkce,
a proto i divak a aktér mohou byt zaménéni, nebo dokonce jeden z nich v tradic-
nim pojeti téchto pojmi nemusi existovat.

Diviék site specific se ¢asto ocita ve stejném prostoru jako herec, nejsou vzéjemné
oddéleni. Svét hry, do kterého tak divak vstoupi, je také jeho svétem, mizeme zde
nalézt tendenci ke kolektivni hte, tak typickou pro happening. Nékdy je vlastné
velmi slozité rozpoznat, kdo je prihliZejici a kdo je aktér.

U site specific mizeme mluvit o riznych typech divaka - zatimco v bézné diva-
delni produkci se jednd o divaka prichazejiciho na zakladé nabidky a poptavky
a jeho role je viceméné pasivni a fyzicky nehybna (vétdinou sedi a divd se), u site
specific projekti mizeme rozliSovat nasledujici typy pfijemcti uméni.

Zaprvé je to divak, ktery také prichdzi na zakladé nabidky a poptavky, avsak jeho
uloha vyzaduje aktivitu, jelikoz se musi néjakym zplisobem vyrovnat s prostfe-
dim, do kterého prichazi. Na tohoto aktivniho divaka jsou kladeny jiné naroky
ne7 na divéka v tradi¢nim divadle. Casto je postaven pted tikol, m4 roli, je spolu-
tviircem projektu. Nékdy se stane aktérem - je vtazen do hry a pak zakousi totéz,
co herec. Divak se musi vyporadat se zimou a tmou, musi si zout boty a prevlék-
nout se do jinych $atti, musi upéct chleba, odpovédét na otazky, nalézt svého spo-
luhrace a zachranit ho, projit tajemnym labyrintem a neztratit se, pomalovat si
télo, navléknout si plasténku a igelitové pytliky na ruce a nohy, zacvicit si atd.

V projektech site specific je divak oslovovan, atakovén a jeho reakce tak miize
naprosto zmeénit cely priibéh predstaveni. Divaci jsou konfrontovani tvari v tvar
s herci, ktefi rozvijeji divakovu fantazii a nechavaji ho ucastnit se spolecné hry.
Typ »aktivni divak® vi, Ze je icasten umeéleckého projektu, jeho role je tudiz
védomé prozita. Individualni praci s divakem demonstruje projekt nazvany Jij,
De Stad (Ty, Mésto) uskutecnény v Haagu v roce 1990. Kazdy, kdo se zapsal do
registratniho formulafe projektu, obdrzel osobni dopis obsahujici heslo, cas
a misto, kde bude océekdvan. Divak ¢ekal osamocen na domluveném misté a tam
ho vyzvedl herec souboru Tender. Béhem dvouhodinové prochazky méstem doslo

Vefejny prostor (Z kfovi, 1996,
performance, Jednotka/Unit)
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ke kontaktu dvojice divak — herec s bezdomovcem, taxikafem nebo knézem. Situ-
ace mohla, ale nemusela byt pfedem domluvena a hrana. Hranice mezi realitou
a divadlem zmizela. Divdk se mohl pouze domnivat, co bylo pfipravené, a tedy
uméni, a co byla ,,pouha® realita.

Podobnym prikladem je interaktivni predstaveni Desert Rain anglické sku-
piny Blast Theory uskutecnéné v opusténych haldch Typografie v ulici Na Flo-
renci v Praze. Zde se z divaka stal spoluhrac¢, kterého bylo nutné zachranit, kdyz
nemohl nalézt vychod z labyrintu. Pomoci vysilacek a interaktivni hry mu jeho
kolegové divaci napomahali dostat se ven a dosdhnout tak spole¢né ,vitézstvi ve
hre® Typické pro tyto projekty je, Ze se snazi propojit divaky mezi sebou formou
hry nebo velmi intimné a jednoduse, naptiklad potkanim se u spole¢ného jidla
¢i piti na cesté prostorem. Grotowski pojmenoval tento vztah velmi pékné jako
»zvlastni druh vzajemnosti®

Druhy typ divéaka, se kterym site specific pracuje, je divak nahodny. Ten, ktery
nevi, ze se teprve divakem stane. To se tykd predevsim produkci realizovanych ve
vefejném prostoru, kde se setkavaji aktér a pozorovatel v nejriiznéjsich situacich.
Do treti kategorie pak patfi divak, ktery vsak nevi, ze je divakem. Zptsob prace
s ndhodnym divdkem a divakem, ktery netusi, Ze je ucasten umeélecké akce, repre-
zentuje holandsky site specific soubor Tender. S pracovnim mottem ,,Je to realita,
nebo Tender?“ pisobil v 90. letech prevazné v méstskych ¢astech Amsterodamu
a tam také situoval své performance, zamétujici se na ,,kazdodennost“ a jeji napa-
dani ¢i naru$ovani. Tender pod heslem ,,kazdodennost je nase jevisté zacal jako
»neviditelné divadlo® pronikat do sféry verejného prostoru ulic, namésti, kfizo-
vatek, supermarkett, obchodnich domt, plovaren atd. Tender nikdy neanonco-
val svéa predstaveni, neexistovala propagace projekti ¢i predstaveni, ani pokladna.
Vzdy si mizete myslet, Ze skute¢nost neni skute¢na, ale Ze je to pravé Tender.
Jednim z dalsich prikladi ,,neviditelného uméni“ (divak nevi, Ze je divak) byl pro-
jekt Tender goes swimming (Tender na plovarné) z roku 1983, kdy herci ,,ovladli
plavecky stadion. Divéky byli obvykli hosté bazénu. Ze se hraje ,,divadlo to nevé-
déli ani plav¢ici a obsluha. ,,Herecka souboru Tender pravé vytahla z bazénu rybu,
dalsi herec, postarsi pan, déla akvabely, postar$i daima ve staromédnich plavkach
provadi neuvétitelné cviky na ru¢niku, krasna divka v plavkach skace do vody
a muzi - divaci ji uhrancivé sleduji.“ (Smid, 1993)

Spole¢né misto, které obyvaji herec i divak, ma az magicky vliv na vnimani oby-
¢ejnych véci. Ty najednou nejsou na jevisti, ale pfimo v hracim prostoru spolec-
ném viem zucastnénym. Véci vSedniho zivota se stavaji najednou jinymi symboly,
maji jiné vyznamy, které jim pripisuje divak. Navod k tomuto hledani popisuje
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Peter Eversmann: ,, Véci, které se bézné mohou stdt, se stanou ve velmi krdtkém
Case a na malém prostoru, takze hustota téchto uddlosti presdhne pravdépodobnost
a clovék dojde k zdvéru, ze vsechno bylo velmi peclivé nastudovino.“ (Eversmann,
1991)

Dobry priklad neviditelné hry mezi divaky a aktéry popisuje Karel Kral: ,,V dobé
Vinoc byva Kodai plnd Santa Klausii. KdyZz v tom case vstoupili okostymovani per-
formeti danského souboru Slunecny viiz do obchodniho domu ve mésté, tak si jich
nikdo nevsiml; bylo to prosté jen nékolik desitek dalsich Mikuldsii. Pak ale zacali
lidem — jako ddrky - rozddavat zboZi. Prodavaci nevédéli, co si pocit. Nez se probu-
dila ochranka, leckdo s ddrkem odesel, a kdo byl zadrZen, ten zboZzi nechtél vratit
- dostal ho prece od Mikuldse.“ (Kral, 2000, s. 11)

Divak predstaveni site specific ¢asto nepozna, kdo je herec a kdo je divak. Stejné
tak divak site specific nemusi védét, ze je divakem. Predstaveni svycarského sou-
boru Cie Swimming Pool probihalo v Lucernu na Zelezni¢nim nadrazi. Herci
obleceni jako cestujici (sle¢na s battizkem - zfejmé jede ze skoly, hezky dobre
obleceny muz podnikatel, ddma v bizarnim obleceni) si za hraci plochu vybrali
misto pod tabuli ODJEZD - PRIJEZD. Kazdym okamzZikem se odehravala scéna
za scénou (prichod, soustfedény pohled, odchod, pohled na hodinky, hledani
v jizdnim fadu). Herci tak navazovali na téma dané mistem a na prvni pohled
neexistoval rozdil mezi hercem a divdkem.

Stejnym zptisobem pracuje anglicko-némecky soubor Gob Squad, ktery také hos-
toval v roce 1999 na festivalu 4+4 dny v pohybu v halach CKD. V londynském
metru pripravili predstaveni nazvané 15 minut, protoze kazdych 15 minut odjiz-
dél vlak metra, coz znamena ziskat publikum na patnact minut. Odehrané per-
formance vychazely z detailniho pozorovani ¢ekajicich cestujicich a z jejich cho-
vani. Z pozorovani zptisobt, jak ¢tou noviny, jak sedi, stoji, libaji se, prechazeji.
Herci pozorovali a pouze napodobovali kolemstojici a divadelni situace vznikla
jen tehdy, kdyz byli prozrazeni. Cestujici, ktery pochopil roli divaka, zacal kolem
sebe hledat herce. Mozna vsak nalezl a posléze pozoroval jen dalsi cestujici.
Intimni zptisob prace s divakem reprezentuje projekt vytvarnice Ilony Németh
z roku 2004, uskute¢nény na ru$né kiizovatce v Dunajské Strede. Pro tento pro-
jekt byl divak peclivé vybran, riznoroda skladba lidi zarucovala pestré pohledy
na zkoumané misto. Divak mél za tkol projit ktizovatkou, jez je pro Dunaj-
skou Stredu velmi dtilezita — odehrava se zde spolecensky zivot a mnoho oby-
vatel s ni ma spojeno nespocet spolecnych zazitkd. Snaha umélkyné byla zamé-
fena na vytvoreni dialogu, ktery vznikne na zakladé osobné prozité zkusenosti
s timto mistem. Nahravala vypovédi lidi, ktefi prosli vyty¢enou trasu a verbalné

Byvalé Federdlni shromazdéni,
Praha (site specific projekt Mista
&inu, 4+4 dny v pohybu 2009)
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zachycovali své myslenky: ,,Pofizuji nahravky lidi, kteri mluvi o stejném misté.
Z vybraného mista v Dunajské Stredé mdm sama mnoho zdaZitki, ale lidi, které
o ném nechdvam mluvit, nenavddim, jak se maji chovat a co fikat. I mé prekvapi,
co budou vypravét, jak probihd nase poznani, jak nékomu miizeme zprostredkovat
nds zdzitek a tim nds Zivot. Je to mozné vypravét nebo néjakym zpiisobem priblizit
druhému? Se sluchdtky na usich budeme poslouchat nahrdavky a prochdzet stejnou
trasou, jakou Sel uz nékdo predtim. Interakce tak bude otdzkou hry, na niz ndavstév-
nik bude moci pfistoupit a prozit ji.“

Vznikl tak v podstaté dvoji pohyb a aktivita — divak se v prvni fazi stal aktérem
vypovidajicim o svém intimnim prozitku s mistem. Poté byl navstévnik vystavy,
prochazejici stejnou trasu se sluchatky, svédkem této soukromé vypovédi a mohl
s ni konfrontovat své pocity. Pohyb divéka je soucasti dramaturgie celé site spe-
cific akce a Casto je velice dulezitym dramatickym prvkem. Divak nachazejici se
v prostoru miize respektovat pomyslné jeviste a hledisté, pokud je vyhrazeno urci-
tym scénickym prvkem, naptiklad svétlem, zvukem, dekoraci ¢i objektem. Misto,
kde se projekt kona, ma charakter verejny (ulice, namésti atd.), kde at je divak
predem informovany ¢i nahodny, prostiedi ¢aste¢né zna a orientuje se v ném.
Jinym prostorem je objekt privatni, naptiklad byt (bytové projekty Howieho Lot-
kera a Halky Ttresnakové), kde divak vstupuje do zony ¢isté intimni a hleda moz-
nost, jak se s touto situaci vyrovnat. Neutralnim mistem je pak prostor, ve kterém
se divak i aktér ocitaji v rovnocenné poloze - to se tyka mist, kterd jsou obje-
vovana postupné - jsou na pokraji vefejného a soukromého prostiedi a nabizeji
moznost spole¢né resit jejich funkei.

V akci Tajemné Letriany se divaky a zaroven tvtlrci akce stali Zaci patych
a osmych trid letnanskych zakladnich $kol. Organizatoti jim zadali slohovou
praci na téma Tajemné Letnany (autory projektu byli sociologové Magdalena
Raj¢anovd a Rudolf Smid). Cilem bylo zjistit néco vice o mistech a objektech
této prazské lokality. Ziskali tak nespocet dobrodruznych a strasidelnych pri-
béht, které byly nejcastéji situovany do opusténych podchodu sidlisté (zapacha-
jicich a temnych).

Vysledky priizkumu se staly inspira¢nimi zdroji pro site specific divadelni pred-
staveni Cesty ptibéhii, pribéhy cest, které navazalo na dlouhodobé vyvijenou akti-
vitu nazvanou Podchod, snazici se oZivit tento nevyuzivany a mrtvy prostor ume-
leckymi projekty. Site specific uméni, co se tyce pristupu k divakovi, zde navazuje
na tendence tzv. druhé divadelni reformy tak, jak ji rozsahle a podrobné popsal
Kazimierz Braun ve své knize Druhd divadelni reforma?. Braun nazyva divaka pti-
jemcem, ucastnikem a spolutviircem a chape divadelni uméni (a lze tak urcité
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chapat i uméni vseobecné) jako spolecensky komunikacni proces, ve kterém hraji
svou roli herec-ptivodce, predstaveni-komunikat a divak-prijemce. Divak je zde
posuzovan nejenom jako piijemce, ale také jako ptivodce, coz naprosto méni
pohled na jeho funkci a dosavadni roli. Jeho aktivita ¢i pasivita je predevsim dana
»puvodcem® a ,komunikatem® (Braun, 1993).

Z toho jasné vyplyva, ze chceme-li mit vliv na spolupodilnictvi divaka v pro-
cesu umélecké akce, zalezi to pouze na nami zvolenych a pouzitych prostred-
cich. Rozhodnuti, zda se divak stane objektem ¢i subjektem spole¢né sdilené hry,
udava rytmus a smér celého uméleckého projektu. Otazka samoziejmé nastava
v moment¢, kdy si klademe podminku, ze divak musi byt nutné pfijemcem dila
vytvofeného na jednom misté a v urcitém case. V divadelnim uméni s tim jisté
budeme takto souhlasit, ale postaveni divaka-pfijemce se z ,druhé divadelni
reformy“ presunulo do jesté slozitéjsi situace, zvlasté uvazujeme-li o uméni, které
se pohybuje na pomezi uméni divadelniho a vytvarného.

Site specific sice charakterizujeme jako uméni vytvorené v urcitém case a pro-
storu, nemusime mit v§ak nutné tento pozadavek také na divaka jako prijemce
- tedy aby se i on vyskytoval v pfedem stanoveném case a prostoru a zde ,,ptiji-
mal“ umélecké dilo. Divak podle Brauna pfinasi do predstaveni kulturni zkuse-
nost a ur¢ité mentalni naladéni. Braun se zminuje i o procesech mezi ptivodcem
a prijemcem, které jsou pravé pro druhou divadelni reformu typické - integrace
divakd a herct, stirani rozdiltt mezi nimi a celkové splyvani predstaveni s Zivo-
tem. Divak se tak v obdobi od téchto reforem az po soucasnost ocitd, a to pravé
v site specific uméni, ve velmi riznorodych pozicich. Pozadavek stejného mista
a Casu jiz ztraci svou podstatu — ocenuje se vlastni aktivita ptijemce, ktery miize
svou pozici ménit na zakladé vlastniho rozhodnuti, zda se v umélecké akci setka
s pivodcem, ¢i nikoli - to ostatné mnohdy zavisi pouze na ném. V umélecké akci
muze ucastnik spoluvytvaret dilo s ostatnimi ucastniky, aniz by byl v intenzivnim
nebo viibec néjakém kontaktu s tviircem (napiiklad projekt Katefiny Sedé Nic
tam neni v Ponétovicich nebo interaktivni performance Blast Theory, ve které se
divék s hercem viibec nesetkal).

Divak miize byt osamocen, ménit celou dramaturgii, iniciovat nebo prevzit roli -
stat se pivodcem. Stejné tak je pro site specific charakteristicka otdzka samotného
ptijimani dila - divak mize prijimat dilo ve svém byté ¢i si zvolit termin a Cas,
kdy bude dilo , konzumovat“ apod. Zminili jsme se o typologii divédka (aktivni,
nadhodny atd.) a 0 moznostech prace s divikem v prostoru (pohyb a komunikace).
Dalsim dulezitym aspektem v tématu divak a site specific je socialni akt, ktery se
skrze vztah divak — umélec uskutecnuje. Tento tvarci pristup k pfijemci uméni by
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V rozhovoru pro Literdrni noviny
Tomds Zizka fekl:

(Zizka, Machdagek, 2006)

se dal nazvat socializaci divaka. Pro¢? Jak bylo feceno vyse, divak neptichazi used-
nout do sametovych sedacek a zhlédnout divadelni kus, ale vyzaduje se od néj
urcité nasazeni. Anebo prichazi ve vlastnim zdjmu, jelikoz se feseny projekt tizce
tyka jeho osoby, komunity, do které patfi, ¢i mista, kde Zije nebo ho zajimad. Divak,
jesté nez se stane divakem, je obyvatelem, usedlikem, zaméstnancem atd. Nemusi
se nutné spolupodilet na vefejném Zivoté nebo se zajimat o historické a spolecen-
ské souvislosti néjakého mista, kde sice bydli, pracuje a odpociva, ale jeho znalosti
o ném jsou vesmeés velmi okrajové. Divak je v site specific projektech predurcen
k tomu, aby se podilel nejenom na samotné akci, ale také na verejném rozhovoru
o misté a situaci, ve které Zije. Ukolem projektu je vlastné vzbudit zdjem, skute¢né
nastolit situaci, ktera poskytne prostor pro osobni angazovanost.

Typickym ptikladem osobniho a citlivého pristupu k divakovi byl projekt Klad-
no+-Zaporno situovany do arealu byvalé Vojtésské huti (znamé také jako Konév)
na Kladné. Akce s podtitulem ,Industrialni safari“ byla koncipovana jako cesta
mezi osvétlenymi a ozvu¢enymi objekty mizejici industrialni zony za tcasti mezi-
narodnich performert a architektii. Zabyvala se moznou proménou celého aredlu,
tedy budoucnosti zcela zdevastovaného mista, ale inspira¢nimi zdroji ji byly prave
vzpominky a vypravéni pamétnikd a byvalych zaméstnancii Poldi Kladno.

Divak zde byl samotnym tviircem projektu, jeho osobni pohled na minulost a sou-
¢asnost mista urc¢oval pojeti akce, vybér cesty skrze areal, vybér samotnych objekta,
které pro vétsinu byvalych zaméstnancti byly stéZejni, ke kterym se vazaly nejvyraz-
néjsi vzpominky (kantyna, bufet atd.). Organizatori vénovali velkou péci hledani,
kudy celé predstaveni vést, protoze pro nékteré pamétniky bylo vzpominani velmi
bolestivé. Autor projektu Tomas Zizka se zminuje o symbolech, ikonach, na které je
nutné navazat, aby se viibec zahdjila komunikace mezi umélcem a obyvatelem. Pro
néj samotného je prace s divakem spolecenska vyzva, kterd iniciuje urcité klima.

Odviji se tak zcela novéa forma prezentovani uméni, ktera vsak méni pozici divaka.
Stejné tak, jako mizeme premyslet o ztraté mista, nabizi se zde situace ,ztraty
divaka“. Mame na mysli tu pfimou aktivitu ,,nékdo se nékde na néco diva“ Site
specific nechce divaka, ale spolucinitele schopného prevzit zodpovédnost za déni
ve svém prostoru a miste.

Edi¢ni poznamka

Text byl uvetejnén v knize Véclavova D., Zizka T. a kol. (2009): Site specific. Praz-
ska scéna. Praha, publikace je vSak vyprodana, proto jsme se rozhodli jej znovu
otisknout.
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Oblasti vyzkumu

Pojmoslovi (site, specific, misto, prostor, prostiedi)

Metodika (tenze, vyhledéni, pojmenovdni, artikulace)

Vztah k prostfedi (minulost, sou¢asnost, pfistupy, motivace, postoje)

Typologie prostoru (vefejny, soukromy, industridIni, sakrdlni, agrérni, pfirodni, vojensky,obchodni, historicky,
virtudlni, ad.)

Typologie projektt (méstskd slavnost, tradiéni oslavy, historickd akce, protestni akce,
festival, rezidence, komunitni akce ad.)

Mapovani lokace

Starost o misto (Uklid, souvislosti, klima, pobyt)

Uvidét ducha mista (genius loci, misto svétosti a moci, praktické zku$enosti)

Prostor v historii divadla (vyvoj, pfedpoklady)

Site specific v kontextu evropského vyvoje

Site specific a divék (role divéka, aktivni, pasivni, aktivace, spolupréce)

Site specific a t&lo (pohyb, t&lo jako prostor, vztahy, télesnost)

Site specific a téma (hleddni pfib&hu, dramaturgie, ordlni historie, jiné metody)

Site specific a zpUsoby prdce (prostor jako partner, umélecky zdroj, néstroj, inspirace, pamét, kulisa)

Aktivace vefejného prostoru (prdce s vefejnosti, komunity, specifické pfistupy,

.....

Charakteristika site specific projektd

Produkce (projektové mysleni, mobilita, dokumentace)
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Obcanské sdruzeni mamapapa se ve svych uméleckych projektech od roku 1996
zabyva vztahem clovéka k mistu. Pomoci site specific aktivit odkryva verejnosti
problémové situace a napomaha hledani novych postoju, pristupti k ekonomicko-
socidlnim zménam ve spolecnosti. Projekty, které ¢asto vznikaly spontanné, byly
a jsou detektorem kulturné spolecenského klimatu se v§emi klady i zapory a z
tohoto pohledu se jevi jako ndstroj vhodny i pro priizkum spolecenskych transfor-
maci. Jejich hodnota spociva v primé umeélecké intervenci bez tfedni ¢i komeréni
motivace. Site specific projekty v nedivadelnim prostoru bezprostredné reaguji na
politické, spolec¢enské a kulturni klima mista i komunity, ktera zde Zije, a mohou
se stat impulzem pro verejny dialog tfeba pfi hledani nového vyuziti degradova-
ného méstského ¢i venkovského prostredi — miize jit o problémy mensin ¢i tfeba
oziveni zanedbanych uzemi nebo chatrajicich objektii odsouzenych nepravem
k zaniku.

Jak vlastné charakterizovat site specific projekty? Naptriklad volné podle Clift-
orda McLucase jde o jakysi hybrid spojujici architekturu ¢i misto (place) a uda-
lost (event), v némz se misto a déj prostoupily a vznikl novy tvar — misto-uda-
lost, udélost v misté (place-event). Samotny termin site specific do Ceska pro-
nika ze zapadni Evropy az v 90. letech 20. stoleti. Tyto projevy vsak bylo mozné
najit uz diive v tehdejsim Ceskoslovensku. Jednalo se o alternativni umélecké ¢&i
spolecenské akce, které reagovaly na stav spolecnosti v socialistickém systému.
Cesky a slovensky kulturni underground rozvijel svou vlastni verzi toho, co dnes
nazyvame alternativni kultura ¢i v uz$im vyznamu site specific projekty, jiz od
70. let minulého stoleti, i kdyz se tehdy nejednalo o programové vyhledavani
alternativnich prostor pro uméleckou tvorbu ¢i jednani vedené snahou predstavit
nové myslenky, ale o onu pfislove¢nou z nouze ctnost, nebot tehdy neoficialni
uméni nemélo Zadnou moznost uplatnéni v kulturnich organizacich a dokonce
ani ve vefejném prostoru, nepovolené akce byly nelegilni a odehravaly se
mimo instituce, tajné, v soukromych domech ¢i bytech nebo nékde venku za
méstem, v krajiné. Paradoxné toto déni nebylo ani tak dilezité pro samotnou
uméleckou komunitu, o to vice se vSak o né zajimala tehdejsi statni bezpecnost
(StB). Nahlizeno z dne$niho pohledu, svobodné a nezavislé jednani ma, stejné
jako tehdy, neprijemné politické ¢i spole¢ensko kulturni disledky, skryté napéti
pretrvava a provazi osobni a ob¢anskou angazovanost i v soucasnosti. Dnes je
samoziejmé mnohem snaz$i tzv. alternativni umélecké formy prosazovat, mohou
byt i oteviené oznaceny jako inicia¢ni ¢i aktivistické, ale pohled na né je stale
velmi zjednoduseny, a to dokonce i z hlediska umélecké praxe, teorie a kritiky.
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Alternativni kultura po tzv. sametové revoluci v reakci na ptivodni rozpadava-
jici se etablovanou a zpolitizovanou kulturu usilovala o vytvoreni nového zakladu
pro obcanskou spole¢nost a rozsifeni kulturniho spektra. Projekty site specific
se spontanné objevuji tam, kde néco dozilo, ale novy obsah jesté neni nalezen,
urcen; dimenze ¢asu téchto Gzemi, prostort tkvi v prodlévani, tj. ¢ekani na nové
moznosti a aktivni pisobeni. MuzZe se jednat o jednotlivé objekty, ale i o rozsahlé
méstské ¢i venkovské uzemni celky, v nichZ se zménila socialni struktura obyvatel
v disledku zavaznych politickych rozhodnuti, jako bylo tfeba po 2. svétové valce
vyhnani sudetskych Némcti ¢i v neddavné minulosti restrukturalizace pramyslu,
ztrata pracovnich prilezitosti, degradace celych socialnich skupin obyvatelstva
i tzemi. Vétsina site specific projekti je casové pomérné omezend, jde o kratko-
dobé akce, které by mély byt schopné Zivelné se projevit tam, kde vladne napéti
mezi pfechodem od jednoho stavu k druhému. V takovych pripadech se umélecké
pristupy casto priklanéji k socialnim obsahtim, jez se jevi mnohem zévaznéjsi nez
rovina esteticka, presto vSak neni mozné estetickou stranku, ¢ili oblast emoci
a vnimani v uméni, striktné oddélovat od socidlnich aspektti. V docasnosti umé-
leckych projekt site specific se skryva i jejich slabé misto, postupem doby byvaji
vytésnény partikularnimi zajmy mistnich samosprav ¢i podnikatelskymi zaméry
ekonomicky vlivnych developerskych skupin pti exploataci daného uzemi. Proto
je dtilezité nejen dodat impulz, ktery dokaze prolomit ustalena myslenkova sché-
mata, ale pritadhnout i zdjem odbornikd, aby progresivni myslenky byly reflek-
tovany a podporeny odbornou vefejnosti. Prazdné prostory a arealy nabizeji
nejen volné misto, ale i novou pribéhovost a novy styl tvorby. Aktivita tvir-
¢ich skupin a jednotlivci okamzité pritahne pozornost obyvatel Zijicich v okoli
objektt. Umélci tato mista nejen objevuji, ale jednoduchymi zasahy, jako je uklid,
zpristupnéni cesty, zhotoveni pohledovych stanovist ¢i prvni umélecka akce,
misto znovu vraceji lidem a Zivotu. Na zac¢atku péce o konkrétni prostor je zpravi-
dla etapa archivniho a terénniho prizkumu, béhem néhoz je mozné zjistit mnoho
skrytych ¢i zapomenutych skute¢nosti a souvislosti, kdy i mistni lidé mohou
nalézt rezervy ve vztahu k znovuobjevenému a nasledné pochopenému mistu,
nebot kazdé prostredi v sobé nese kulturni a historickou pamét.

mamapapa, Demolice, 1999

mamapapa, 3ww3-Cistirna, 1998
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Tomds Zizka

V3iude tam, kde obcané citi nutnost castnit se vefejného Zivota a ovlivilovat jej
alespon na urovni mistni samospravy. Site specific aktivity neni mozné omezit
na predem urcena a lokalizovana ,,bezpe¢nd“ mista. Vznikaji z ptirozené potteby
alternativné smyslejicich obcanti ¢i piislusniktt minorit vyjadrit svoje nazory
a postoje — obraceji pozornost k obc¢anské zodpovédnosti. Navstévnost zdaleka
neni méfitkem kvality, i kdyz zéroven je dtilezité poznamenat, Ze alternativni kul-
tura a projevy site specific mohou byt jak dobré, tak $patné. V kazdém pripadé
alternativni umeélecké aktivity maji nesrovnatelné mensi problém s divdky nez
vétsina etablovanych kulturnich instituci a divadel, nebot kontakt se déje bezpro-
stfedné tfeba i s néhodnym prichozim v autentickém, esteticky casto jedine¢ném
prostredi.

Alternativni kultura je sice jiz soucasti statni kultury, ale zacatky byly slozité.
V dobé¢, kdy vznikala fada projektii se site specific pristupy cilenymi ke geniu
loci, se prosazoval také novy pohled na kulturu a vzdélavani — na samotny proces
tvorby, nikoli jen na jeho vysledek. Organizace mamapapa, o.s., a Ctyfi dny
v pohybu uvedly fenomén site specific nejen do povédomi a slovniku divadelni
kritiky ¢i grantovych komisi Ministerstva kultury CR, ale i odborné akademické
obce. V tomto snazeni nejde o vyhroceny postoj progresivnich trendd vii¢i umé-
lecké konvenci, ale o spolupodileni se na vytvareni uméleckého a spolecenského
klimatu. Tvorba v netradi¢nich prostfedich a situacich se postupné stala i nedil-
nou a nezbytnou soucasti procesu integrace ¢eské kultury do evropského pro-
stfedi, a to i diky tomu, ze klade dtiraz na mistni zvlastnosti, spole¢enskou aktu-
alnost i akceleraci.
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Vydanim publikace (Véaclavova D., Zizka T., Site specific, 2009) a pravidelnymi
prezentacemi projekttt mamapapa, o.s., na odbornych férech v uplynulych deseti
letech jsme zmapovali principy tvorby pro specifické prostory, prostredi a situ-
ace. Touto osvétovou ¢innosti jsme zaroven zastupovali chybéjici reflexi ze strany
divadelni kritiky a teorie. Jak bylo fec¢eno, kulturné spole¢enska opozice, ktera
vznikala v byvalém Ceskoslovensku jiz od 70. letech na poc¢atku tzv. normalizace,
tvorila zaklad, na ktery po roce 1989 mohly navazat nové kulturni aktivity. Nékdy
mistni samospravy z nepochopeni vytlacuji progresivni trendy v kultufe na okraj
spole¢nosti nebo je kriminalizuji, ale i ony samy postupné vzdy slabnou, pohlco-
vany vétsinovou komer¢ni kulturou ztraceji politicky a spole¢ensky néboj. Tento
prirozeny cyklus se v§ak neustéle opakuje a tviir¢i energie se vzdy znovu obrozuje.
Zakladnim predpokladem je Siroké podhoubi mensinovych nazort a alternativ-
nich pristupt k mysleni a zivotu, které s touto tviiréi potenci metody site specific
dokazi acelné pracovat a naplnovat zékladni princip ob¢anské spole¢nosti.

V retrospektivni zkratce zahrnujici nedavnou minulost dostdvime mozZnost
nahlédnout analyzu metodiky tak, jak se vytvarela v praxi, kdy byly v jednotlivych
projektech ovérovany rizné umélecké pristupy k mistu — jsou predstaveny chro-
nologicky v historickém kontextu divadelni a vytvarné tvorby. Prvnim site spe-
cific projektem mamapapa, o.s., byl SWW3 (1998) v bubenecské Cistirné odpad-
nich vod. Spontdnné jsme si zde ovéfili predpoklady tohoto druhu Zivé tvorby
a dtiraz byl kladen na téma katarze. Idealni site specific projekt je vzdy koncipo-
van s védomim ramce a $irstho kontextu, pracuje s dynamickou strukturou inter-
akci k mistu, ale také ke spole¢nosti a jejim podminkam. V projektu Demolice
(1999) byly ustiednim tématem ekonomické aktivity developerskych spole¢nosti
ustici v nekompetentni plo$né bourani staré zastavby nejen na uzemi Prahy, ale
v celé CR. Osobni a spolecenska zodpovédnost je vychozi energii, s niz ptichazi
jedinec ¢i skupina, a je nejen signalem stavu spole¢nosti, ale i zdkladnim zdrojem
tviiréiho pristupu pfi feSeni obtiznych situaci, které se dotykaji verejného zajmu.
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Nova vznikajici metoda zaujala i odbornou vefejnost. Zacali jsme pro skoly,
muzea, galerie, ale i védecké instituce, jako je naptiklad Ustav soudobych dé&jin
AV CR ¢&i Vyzkumné centrum prémyslového dédictvi pti CVUT v Praze, poté-
dat prednasky a workshopy zalozené na uceni prozitkem a z néj ziskanych zkuse-
nostech a také organizovat spole¢né projekty. Timto zpisobem jsme pracovali po
celém Cesku ve vice nez sedmdeséti lokalitach a metodou site specific tak Fikajic
kontaminovali profesionalni i amatérskou divadelni tvorbu. Vnitfni vyvoj tohoto
pristupu je vzdy urcovan vnéjsimi podminkami, ale rozhodujici je postoj pti-
mych tcastniki. Konflikt osobnich a obc¢anskych zodpovédnosti je vychozi ener-
gii, s kterou solitér nebo skupina ptichazi, a pravé na ni je nutno nahlizet jako na
signal o stavu spole¢nosti. Etablovani a podpora téchto jevil v ranych procesech
odbourava frustraci a potla¢uje nezadouci rizikové jevy a chovani.

Na Akademii muzickych uméni v Praze vznika pilotni program vyuky divadel-
nich projektt v netradi¢nich prostorech, ktery je soucdsti programu OP PA - Ope-
racni program Praha - Adaptabilita pro rekvalifikace a nové pracovni prilezitosti.
Studenti v ném maji moznost uplatnit autorsky pristup, v procesu tvorby prosa-
dit vlastni individualitu v neustalém pracovnim kontaktu s kolektivem. Divadlo
je v tomto kontextu chapano nikoli jako misto ¢i budova, kde se hraje, ale jako
spolecensky akt. Divadlo jako socidlni akt, pro néjz je hledana a nalézana lokace,
v niz se déje sociologicky prtizkum, je podminkou rozvijeni kreativniho pro-
cesu vyuky. Tato interdisciplinarni metoda se tyka projektt presahujicich ramec
studia jednotlivych oborti scénografie, herectvi, produkce nebo rezie ¢i drama-
turgie. Prestoze i v historii klasického divadla existovaly aktivity predjimajici ¢in-
nost komunitnich urbannich divadel ¢i paradivadel, odehravaly se spise mimo
divadelni objekty. Divadelni budovy nepotiebuji genia loci, vétsinou jsou neutral-
nim prostorem, ktery se ménil a bude ménit vzdy podle situace, kterou do néj vlo-
zime. Divadlo v$ak nepatfi jen do specialné ztizovanych budov, coz ukazuje his-
torie uz od jeho pocatki. Proto je nezbytné najit i ve vyuce prostor pro tento druh
tvorby. V poslednich desetiletich mnozi umélci vyhledavali prosttedi, ktera se jevi
jako zcela nedivadelni. Vétsina druht divadelnich aktivit, pro které jsou typologie
mist podstatné, totiz potfebuje autenticky prostor, misto obsahujici samostatny,
jen jemu vlastni vyznam. A hlavné, prostor nabity skute¢nymi udalostmi, ptibéhy,
lidmi a geniem loci.
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Opusténi chranéného prostoru tradi¢niho divadla s sebou neslo a nese novou
uméleckou a obcanskou zodpovédnost. Sméfovani do sakralnich i profannich
staveb, do industrialni nebo vézenské architektury, do galerii, garazi, sklepd, ulic
i do ptirody nastolilo aktivismus jiz v umélecké discipliné akéniho uméni ozna-
¢ované jako performance in situ (pro konkrétni misto), ktera predjimala pristupy
site specific. Spontanni zména probiha i na akademické pudé, prestoze vyuka per-
formance na DAMU nadale neni pfipustna a stéle se jevi pro odbornou divadelni
védu a teorii jako nepftijatelna.

Analogické aktivity tematizace mista, chapani genia loci, duchovnosti prostoru
a védomi hodnot krajiny se prolinaji celymi déjinami umeéni. Vétsinu zaklad-
nich prvkd pro soucasné avantgardni divadlo nachdzime v ritudlech. Jedna se
o zaklad site specific, participa¢niho i komunitniho divadla. V ritudlu neexis-
tuje rozdil mezi divakem a hercem, ucastni se vSichni, nebot v ritudlech se resi
zasadni otazky komunity - zasvécovaci nabozenské ritualy, zmény spolecen-
ského statusu... V minulosti se nabozenské obiady odehravaly verejné na hlav-
nich prostranstvich. Mista a jejich existence byla posvécovana a jejich posta-
veni hlavniho, posvatného stiedu obce — komunity upeviiovano. Historie ritualu
v misté ma velky vyznam pro vyvoj vefejného prostoru i pro vyvoj participa¢niho,
komunitniho a site-specific divadla. Posvécovani a upeviiovani mista a komunity,
nikoli okazala podivana je hlavnim smyslem tohoto jednani a z podobnych pod-
nétd vznikaji i site specific akce. Prvky ritualu sakralni povahy v sobé obsahovaly
i stredoveké liturgické hry. Obrad bez posvatného mista by byl nemozny. V pozd-
nim obdobi stfedovékych spektakli byla vyraznou slozkou ideologickd manipu-
lace i zapojeni vefejnosti do spole¢enského zivota. Staci si pfipomenout charakter
vefejného nabozenského divadla a lokalnich obradil. Na jejich ptipravé se podi-
lely celé cechy a byly vefejnou manifestaci jejich bohatstvi a postaveni ve mésté.
7ivé vira urcovala misto clovéka v celku, v tomto kontextu neni mozné pracovat
s pojmem individualniho védomi, cechy a skupiny tehdy plnily zastupnou funkci
jedince, ktery se vyjadfoval prostfednictvim své profesni skupiny. Jakmile hry zis-
kaly na dulezitosti a osamostatiovaly se od ¢isté sakralni funkce, byly zakazany
- ohrozovaly komunitu svobodou vyjadreni.

mamapapa, Pohyby zrcadel, 2003
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ST L i
mamapapa, Vychodni Zng, 1999

V obdobi baroka a rokoka se odehravaly okazale komponované podivané, tea-
tralita pronikala do krajiny, slavnosti byly poradané v zahradach, parcich a les-
nich oborach. V dobé renesance a zejména baroka zvlasté jezuité, ale i clenové
jinych nabozenskych radu a bratrstev ovliviiovali dvorské produkce paradivadel-
nich aktivit a slavnosti v panskych rezidencich situovanych ¢asto v komponované
krajing, ktera ale mnohdy slouzila jen jako promyslena kulisa ¢i scenérie.
Produkce v autentickych nedivadelnich prostorech nejvyraznéji zarezonovaly ve
spolecenském, politickém a kulturnim kvasu za ruské revoluce. Jednalo se o par-
ticipa¢ni divadlo - divadlo jako osvobozujici prvek, jako nastroj vefejného aktu,
zmény svéta i samotného ¢lovéka. Tento druh aktu v prostoru byl onou agita¢ni
formou, jez také vyhledavala ,,spravna“ mista spjatd s historickou paméti (Zimni
palac, stadiony, akce Proletkult a Rudé nameésti). Snaha Oskara Schlemmera
postihnout na aktivitach Bauhausu podstatu samotného ,univerza“ a modality
vztahti prostoru a objektu (i lidského téla) prinesla dilezité umélecké objevy pro
zéklady obecné metodiky a teorie umélecké védy, avsak odosobnila misto i komu-
nitu, ne-li samotné postaveni jedince v ni. V Bauhausu se s vyuzitim a rozvinu-
tim postuptt Mejercholdovy biomechaniky rozvinul pohybovy a anima¢ni rejst-
fik tance — funkce ¢lovéka v prostoru a soucinnost s nim, ale jedinecnost ¢lovéka
a mista akcentovana nebyla. Pro genia loci a postoj ¢lovéka k mistu byla dtlezita
osobnost Marcela Duchampa, ktery kazdodenni pfredméty vyjmul z jejich béz-
ného prostredi a vlozil je do uméleckého kontextu, kdy se uménim mohlo stat
cokoli. Jeho ,,antiumélecké” ready mades — obycejné véci povysené na umélecka
dila - umoznuji kazdému byt tvirci, ¢i jen prosté byt, pozorovat a objevovat.
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Védoma ¢i nevédoma inspirace historii infiltrovala do site specific a je jednim
z hlavnich postupti této metody. Diiraz kladeny na déj odehravajici se v konkrét-
nim case a misté (tady a ted), na spojeni jedince se svymi kofeny, se spole¢nosti,
to vSe je mozné artikulovat prostfednictvim site specific projektd. V soucasném
propojeném svété globalni zodpovédnost a hesla jako mysli globdlné, ale jednej
lokalné, jsou tezemi, jimiz se projekty site specific posouvaji do roviny aktivis-
timu a nékdy i politického ¢inu. Socialni funkce spole¢ného zazitku je dtlezi-
téj$i nez estetickd hodnota a je-li pfitomna, dokaze sdilené déje a myslenky posi-
lit a vést ke katarzi. Lze zminit zejména inspirativni osobnost a dilo Antonina
Artauda ale i nékterych predstaviteli body artu. Hnuti Fluxus pokracovalo v pro-
cesu bourani romantického mytu umélce coby osamélého tvirce prostrednic-
tvim postavy performera, jenz uskute¢nuje ¢in, animuje situaci béhem happe-
ningu ¢i konstruovani environmentu. Dalsi zdroje ustici k projektiim site speci-
fic jako mozného uméleckého projevu obcanské neposlusnosti viici establismentu
1ze sledovat ve vlné revolty, aktivismu a politického uméni v 70. a 80. letech, kdy
lidé v zapadni Evropé protestovali proti konzumnimu zivotnimu stylu, nelegalné
obsazovali (squating) opusténé lokality. Na druhé strané v socialistickém bloku
napomahaly undergroundové komunity coby tajna zakladna psychologicky ustat
nerovny konflikt jedince a totalitniho systému s jeho adoraci masy, ideologickou
kontrolou a potla¢enim individudlnich i ob¢anskych svobod. Inspiraci nalezneme
i vanarchismu zakladatele Divadla utlacovanych. Brazilsky vizionat Augusto Boal
vyrazné ovlivnil site specific ptistup, ackoliv si toho nebyl sim védom. Pro néj
v misté, kde se stala ,,nehoda®, nastal kolaps ¢i vyoseni, tam ,,neviditelné divadlo®
ve vefejném prostoru otevielo moznost vést dialog mezi akci a Gcastniky. Tato
situace muze byt i staticka bez pritomnosti zivého aktéra. Princip i cil je stejny
- upozornit na urcité spolecenské, politické, ekologické atd. problémy a vyvolat
o nich verejnou diskuzi.

Ale problémem dne$ni doby je setrvald nejasnost a kfehkost hranic privatniho
a vefejného prostoru, prortstani soukromého a verejného a vytésnovani spontan-
niho chovani a jednani. Aktualnim tématem verejného prostoru je v mnoha pri-
padech nejasné vlastnictvi. Tady mize site specific ptisobit 1éCivé, péci a starosti
o konkrétni misto jej regeneruje. Obrazné fec¢eno, znovuoziveni mista obnovuje
sily komunity spjaté s danym mistem.

mamapapa, Mnichovo Hradisté,

1999

mamapap
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mamapapa, Kvas, 2000

Obyvatelé Ceské republiky se v poslednich dvaceti letech museli vyrovnavat
s radikalnimi celospolecenskymi zménami. Po politickém zvratu v roce 1989 to
byla mimo jiné restrukturalizace primyslu, atlumové programy, restituce a priva-
tizace, vyvoj novych vyrobnich technologii i tsili o rozvijeni ekologického mys-
leni a jeho pouziti v praxi. Pozitivni dopady téchto zmén mély i svou odvrace-
nou stranu v podobeé tisice primyslovych objektt a arealt ¢i obchodnich center,
které ztstaly bez perspektivy, prazdné, chatrajici a bez uzitku. Nové vyuziti hle-
daji i mnohé historické pamatky - at jiz jde o solitérni stavby nebo o rozsahlé sta-
vebni komplexy. V soucasné dobé pak Ceskd republika musi celit celosvétové viné
ekomické recese a jejim dusledkiim - tedy krachu dalsich podniki a rtstu neza-
méstnanosti.

Moznd, ze spole¢nost opustila do té doby prevladajici téma globalizace a indu-
strializace, nebot zacala znovu ocenovat jedine¢nost jako opozici vii¢i masovému
charakteru popkultury a vyprazdnénym kulturnim strategiim. Rozsifené vidéni
skute¢nosti uzivané v site specific projektech neni povrchni pojem. Mohou se dit
kdekoli a jakkoli, nejsou vymezovanim profesiondlni teritoriality, udrzeni si zpu-
sobu obzivy ¢i potvrzeni jediné mozného uméleckého sméru, spise nez cokoliv
jiného spociva jejich dilezitost v potvrzovani vyznamu uméni v roviné socialni
¢i komunitni.

Evropska civilizace prozila kontroverzni obdobi postmoderny, jedni ji zatracovali,
druzi obdivovali a tfeti se ji nyni snazi ozivovat. Ale doba ma uz jiny novy pfi-
vlastek — postindustrialni. Uméni se v nékolika poslednich letech v mnoha ohle-
dech vyviji eklekticky, tviirci uzivaji postprodukéni postupy, staré véci jsou svo-
bodné pretvareny, ziskavaji nové vyznamy zasazenim do jiného kontextu, frag-
menty celkil ozivaji, pfeskupuji se a prolinaji. Tvorba uz davno neznamena jen
proces vytvareni novych hodnot, ale také objevovani novych nebo zapomenu-
tych vztaht, kontext, vyznami a zptisobti vyuziti. Podobné principy se uplatiuji
i ve sféfe organizace kultury a jeji analyzy. Pfedpoklady rozvoje fenoménu site
specific nalézame nejen v kulturni opozici - v ¢ase ekonomické krize a neonor-
malizace se tyto projekty vytvarniki, divadelniki, akénich umélct stavaji zivou
hybnou silou, kterou nelze prehlizet ¢i bagatelizovat. Podobné jako se tfednici
prazského magistratu svého ¢asu pokusili tyto projekty a alternativu véeobecné ve
mésté vtésnat do excelovych tabulek rentability a komerce. Ptinos Zivych forem
alternativniho uméni spociva ve schopnosti vytvaret podminky dialogu, spolu-
prace a konfrontace v mistnim i mezinarodnim prostfedi. Globalizace vnasi do
kultury nebezpe¢nou povrchnost a nesnasenlivost k odlisnému, alternativni kul-
tura uc¢i chapani a respektu odlisného neznamého ,teritoria“ Uchovava principy
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Tomds Zizka

svobodné tvorby, originality myslenky a jedine¢nosti identity, s tim souvisi pod-
pora procest celozivotniho vzdélavani v oblasti védy a kultury, coz jsou kategorie
s nimiz se pracuje v oblasti politiky Evropské unie.

Kam tedy zaradit polemiku o tom, co se vymyka z konvence scénické tvorby?
Jejim ustfednim motivem se stdva nevyjasnénost a nevyhranénost napriklad mezi
pojmy scénografie a scénicky design. Kdyz scénografie pracuje s mistem, pro-
storem a prostfedim, vytvari hodné grafickych stop, jasnych kontur a konkrét-
nich kompozic, na rozdil od scénického designu se vyjadfuje v pfedem popsa-
nych strukturach a tvarech. Scénicky design daleko razantnéji tvaruje mechaniku,
dusledek a estetiku dramatického ¢inu, av$ak ani jedno ani druhé slovo v sobé
nepromita celistvost, kterd je ustfednim tématem scénograficko-designové pro-
fese. PohliZzejme na site specific jako na celistvé uméni, v muazické skale predsta-
vuje syntézu zivého a autentického tvaru.

Jednou z moznosti je hledani nového uplatnéni pro opusténa mista a opusténé
bytosti, ale stejné tak i vedeni rozhovoru s prostorem a prostiedim. Nejednd se
jenom o to, zamezit fyzické i mentalni devastaci a destrukci. Mozna dilezitéjsi
je potfeba nové definovat kulturni a socialni funkci vztahu obyvatel k danému
mistu, obci, méstu ¢i regionu. Stojime tvari v tvar nové hodnoté a osobitosti: dia-
logu s mistem, prostorem, prostfedim a komunitou, pficemz vyznamnou soucasti
této konstelace je jeji ,organiza¢ni“ baze - subjekt poradatele a animatora a na
vzniklém dialogu by se mél podilet i architekt a divadelnik.

mamapapaq, Live art kotelna, 2000

mamapapa, Recyklace site specific,
2005, Amsterdam
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Vépenné pece, hut Konév, Kladno+-Zdporno, 2005
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Ptestoze destrukeni techniky se s postupujici zkuSenosti vyvijeji stale rychleji,
budovy (alespon c¢ast z nich a po urcitou dobu) pretrvavaji nejen své stavitele
a ptvodni uziti, ale obcas i civiliza¢ni epochu, ktera jejich vznik ptivodila. Promé-
nuji se, jsou nové uzivany, tfeba jen jako fragmenty, zbytky, jako materidl k recyk-
laci ¢i symboly kontinuity. Pfipominaji pivodni ucel, i kdyz vétsinou uz obtizné
Citelny, se stopami Casu ve struktufe zdi pouzitym konstrukénim materidlem,
obrysy tvard, ale také prostorovy vztah, s kontrastem ptivodniho a nového vyuzi-
vani, ¢asto az jakoby protichtidného. To, co je na prvni pohled netradi¢ni, alterna-
tivni odpovédi na aktudlni situaci, neni zase nic tak zcela nového.

Ptikladt promén a prizptisobeni se kazdodennim potfebam by se naslo bezpocet.
K tém pilisobivym a literaturou uvadénym jisté patfi tfeba fimsky amfiteatr ve fran-
couzském Nimes, ktery se ve stfedovéku stal opevnénym sidlem, a byvalé jevisté,
na némz vyrostly domy, se zménilo ve scénu kazdodenniho méstského divadla.
Nebo fimské Dioklecidanovy lazné, které poté, co je Michelangelo v 16. stoleti pre-
stavé] a vclenil do projektu chrdmu Santa Maria degli Angeli, ziskaly nové dobé
umérnou reprezentativni a duchovni funkei.

Z naseho prostredi ponékud specifickym prikladem k dokresleni historické zku-
$enosti s opakovanou, az vrtkavou proménou duchovni, kulturni a praktické
funkce prostori opusténé stavby jsou osudy kostela sv. Michaela Archandéla
v Praze na Starém Mést¢, jen par desitek metri od sidla Divadelni fakulty Akade-
mie muzickych uméni. Jeho duchovni a reprezentativni funkce zanikla se zrude-
nim kostela na zakladé nafizeni cisate Josefa II. z roku 1782. Budova, byt archi-
tekturou reprezentativni, byla pfeménéna na manufakturu. Pozdéji tu byly utili-
tarni sklady s dilnami. Kdyz se v novych podminkach po roce 1989 zvazovalo, jak
misto vyuzit pfiméfenéji soucasné dobé, prednost nejdfiv dostala proména na
bankovni dim. Nakonec se sem prece jen po staletich vratila dobé odpovidajici
duchovni funkce - ale imérnd rozhledu lidi, ktefi o ni rozhodovali. Prostory byly
v poslednim desetileti minulého stoleti transformovéany - s oznacenim netradi¢ni
— pro potfeby pochybné multimedialni show na téma z ¢eské historie. Komerce
vsak nezabrala a byvaly kostel, pak manufaktura a sklad, znovu ztstal prazdny, tak
trochu jako disledek realitni spekulace.
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Cirkevni stavby a ve zna¢né mifre i $lechticka sidla se u nas na léta staly prevazu-
jicimi cili projektd transformace prostredi, spjatého s predstavou mizejici epochy.
Mezitim vystupuji ze stinu dalsi, $irsi vefejnosti zpocatku nedavérivé pfijimana
témata. Oznaceni ,,netradi¢ni” je opét vic disledkem bezradnosti.

Souviseji s novou zkus$enosti, kterou mame sklon pokladat jesté za soucasnost,
je velmi naléhava a aktualni, prestoze je spjata spi$ s minulosti, s nepotfebnymi
stavbami a prostory, které vyzyvaji k transformaci. Zijeme se stiny byvalych prii-
myslovych kolost, které uz jako pamatky pretrvavaji navzdory ttlumu a likvi-
daci celych odvétvi, jsme jejich soucasti, ale uz ve spole¢nosti a kulturni atmosfére
s industrialni érou jakoby za zady.

Pro pochopeni zavaznosti je dobré zminit kontext, v némz pramyslové dédic-
tvi vystupuje do popredi vefejného zdjmu. V zapadni Evropé a Spojenych sta-
tech americkych lze vyvoj sledovat uz od 60. a 70. let dvacatého stoleti v dusledku
zefektiviiovani tézarského a zpracovatelské primyslu, globalizace trhu, postupuji-
cich technologickych zmén ve vyrobé i dopravé, ale predevsim pod tlakem ener-
getické krize, béhem niz stovky priamyslovych objektu a arealti zistaly nevyuzité,
opusténé, prazdné.

Za bezprostfedni impulz vzniku hnuti za zachranu primyslového dédictvi - zpo-
c¢atku ve Velké Britdnii a nasledné v Evropé - se obvykle uvadi zbourani dorského
portiku nadrazi Euston v Londyné v roce 1962 /1/. Odmitava reakce verejnosti 1.
i pochybnosti a diskuse odborniki mély ohlas v fadé evropskych zemi. Vyustily
ve vznik prvni mezinarodni platformy pro mapovani a dal$i vyuziti primyslového
dédictvi TICCIH, The International Committee for the Conservation of the Indu-
strial Heritage. (Prvni kongres TICCIH se roku 1973 uskute¢nil v britském Iron-
bridge, v kolébce priimyslové revoluce.)
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Do té doby spi$ specializovany zdjem historiki, badatelti a sbératelt se pozdéji
rozsitil o urbanistické a architektonické projekty nového vyuziti pramyslového
dédictvi uvolnénych prostort. Od prvnich, neokazalych a spi$ alternativnich
pokust, jako tomu bylo kuptikladu s byvalou Jahrhunderthalle v Bochumi, az
posléze k exkluzivnim projektiim, v které se i tato ikonicka stavba dale proménila,
a z alternativni scény vzniklo luxusni misto pro koncerty.

U nas lze sledovat déni se zpozdénim dvou, tfi desetileti. ,,Industrial“ nalezl
odezvu zpocatku predevsim v uméleckych aktivitach, vyraznéjsim vefejnym pro-
jevem zjitfeného zdjmu o pramyslové dédictvi bylo az zbourani nadrazi Praha -
Tésnov (1985), které i v odborné vefejnosti zahdjilo diskusi o hodnotach, ztratach,
také ovSéem o moznostech budouciho vyuziti opusténych staveb pro nové ucely.
Oproti zapadoevropskym zemim byl vsak zfetelnéjsi politicky a kulturni podtext,
téma pramyslového dédictvi se stalo také skrytou prilezitosti navazat na zptetrha-
nou historickou kontinuitu po roce 1948 (Fragner, 2006, s. 59-68).

Radikalni proménu hodnotovych kritérii po roce 1989 — tehdy stale jesté v Ces-
koslovensku, ale také postupujici restrukturalizaci hospodarstvi s utlumovymi
programy a omezovanim vyroby (jisté i ne zcela prithlednymi az spekulativ-
nimi majetkovymi transakcemi) provazeji lavinovita uzavirani vyrobnich pro-
vozl a tovaren, exekuce, bankroty, po nichz ztstavaji prazdné budovy a rozsahlé
pramyslové aredly v mife, jaka dosud neméla obdoby. Napriklad Registr pri-
myslového dédictvi CVUT, ktery obsahuje soupis objektii pramyslového dédic-
tvi na uzemi CR, mé v evidenci ptes deset tisic objektd, a to je zmapovana jen
zhruba polovina tizemi /”/. Spole¢nost uz neni schopna je ,,vstfebat“ novym vyu-
zitim. Odli$né je to snad jen ve velkych méstech, v mistech nového developer-
ského zajmu, kde pti nakladani s uvolnénymi prostory prevazuje hledisko speku-
lace s cenou pozemkd.

Projekty konverzi a nového vyuziti sice obvykle komplikuje nedostatek finan¢-
nich prostredki (coz je hlavnim problémem jejich vyuziti i v zahranici), v Ceské
republice feSeni stéZuji navic i vlastnické a pravni vztahy, pokfivené desetile-
timi znarodnéného hospodarstvi. Zretelny je také deficit zazitych demokratic-
kych mechanismii, prehlizeni participace vefejnosti, zapojeni mistnich obyvatel
pri formulovani cilt oziveni méstskych ¢asti a do rozhodovani o vyuziti opusté-
nych objektt. Pfevladne obvykle komer¢ni hledisko. Ovliviiuje to rozsah i kvalitu
projekti, které by mély nastartovat rozsahlejsi proménu industrialnich prostort.
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Cas sice setfel vyhrady, které jesté zkraje 90. let provazely opusténé stavby, jez uz
nezatézuji okoli exhalacemi, méné Ziva je i vzpominka na rétoriku oficidlni budo-
vatelské propagandy, spjaté donedavna s primyslem.

Po dvaceti letech utlumu a restrukturalizace pramyslu se novou zatézi naopak
stavaji prazdné nebo nedostate¢né ¢i provizorné uzivané a neudrzované budovy,
které jesté vic zchatraly (vétsinou jsou uz bez technologie - ta byla jako prvni roz-
prodana do $rotu), obtézuji Spinou, pobyt v jejich okoli neni bezpecny, konstrukce
se rozpadaji.

Pro takové nemovitosti a pozemky (primyslové, ale pravé tak zemédélské,
dopravni, vojenské i pro opusténé nemocnice atd.), které ,,negativné ovliviuji /
deprimuji okoli®, se vzilo oznaceni ,,brownfields“: stavaji se synonymem ekolo-
gické zatéze, rozkladu, tedy prostorem a prilezitosti k ,,vycisténi“ od pripominek
pavodni lidské ¢innosti. Kratkozrakym fe$enim je demolice a asanace izemi.
Pfes negativni punc, ktery se zjednodusujicim pojmenovanim dostaly do vinku
v rozvojovych planech uzemi, ovSem zistévaji ojedinélou prilezitosti a vyzvou.
Inicia¢ni umeélecké akce (tvir¢i intervence), které v prvnim sledu rozrazeji bari-
éry predsudkd tak, jako tomu bylo s Industrialnim safari Tomése Zizky v pro-
storu brownfields byvalé Vojtésské huti v Kladné, méni vztah a znovu pojme-
novavaji zanedbané, opusténé prostory. Prestoze pojaté jako jednorazové akce,
mohly by byt pfedstupném budoucich projekti konverze pramyslového dédic-
tvi pro nové uziti, které vice propojuji autentické zazitky ze syrového prostredi se
soucasnou architekturou (adaptive re-use, creative re-use).
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Z typologického hlediska, abychom byli pfipraveni na to, do jakych prostori vstu-

pujeme, je lze shrnout, i kdyz s nezbytnym zjednodusenim (ale predevsim pro

usnadnéni hledani moznosti nového vyuziti), do péti tematickych skupin. Pfed-

stavuji bohatost prostort, tvarti, konstrukei, hmotovych a kompozi¢nich vztaht

(¢lenéni vychazi z dokumentti TICCIH):

e jsou to nékdejsi centra vyroby - dilny, tovarny, mlyny, huté, ale také doly
a mista, kde dochazi ke zpracovani a tpravé surovin a materialu

e dale sklady, prekladisté a ulozisté pro suroviny, polotovary i finalni vyrobky

e vyraznou skupinu tvofi energeticka dila, véetné jejich soucasti a objektt pro
distribuci energie, vodarenska dila, ipravny vod a Cistirny splaskt

e stavby pro osobni a nakladni dopravu, Zeleznice, silnice, vodni cesty a letisté,
véetné infrastruktury a doplnujicich provoznich budov, nadrazi, pristavi,
letistnich hangart

e zvlastni skupinou jsou socidlni, servisni a obytné stavby (naptiklad staré dél-
nické obytné kolonie), spjaté s existenci priamyslové ¢innosti v daném misté

Pro dramatickou tvorbu v industridlnim prostoru je vsak dulezité predevsim cle-

néni staveb na dvé zakladni skupiny — vyrobni objekty jednotcelové a vyrobni

objekty viceucelové.

Jestlize jednoucelové jsou viceméné jakousi skofapkou ¢i ,kapotazi“ stroje a sta-

vebni ¢ast byvala spi§ pojimana jako soucast technologie (nebo presnéji feceno

stavba je vlastné ,,pokracovanim stroje“), Ize je po skonceni vyroby jen obtizné

vyuzivat pro zcela jinou funkci, pfipadné je nutné hledat velmi specifické nové

uziti tak, jako je tomu napiiklad u vétiny ¢asti hutnich ¢i dalnich areald, vape-

stavaji bezprostfedni soucasti dramaturgického zaméru.

Naopak stavby viceucelové, kuptikladu textilky, sklady, strojirenské provozy,

nékteré casti byvalych draznich aredlti, viceucelové haly, jsou mnohem flexibil-

néjsi pro nové vyuziti, at uz pro nejriiznéjsi kulturni instituce, ale i bydleni, kan-

celare, rekrea¢ni zatfizeni. Z¢asti to plati i pro vyuziti jako zazemi divadla ¢i jako

prostor — scénu pro takovou divadelni tvorbu, kde nejde o vazbu obsahu umélec-

kého dila k mistu (prostor je vyuzit pro umisténi ,,tradi¢ni“ divadelni scény).
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Orienta¢ni déleni ovSem nestaci postihnout spektrum zna¢né architektonicky
i konstrukéné rozdilnych objekti, které se lisi piavodnim ucelem, pro néjz vznikly,
propojenim stavebni konstrukce s technologii, rozlehlosti i stroji, které obsahuji
¢i obsahovaly.

Vyznamnym argumentem, k némuz je nutné prihlizet pfi rozhodovani o mire
a zptisobu umélecké intervence, je bezesporu odkaz na historickou, pamatkovou,
uméleckou hodnotu dochované stavby, ktera je cilem nového projektu. Situaci
jisté komplikuje, ze priamyslové dédictvi zahrnuje stavby zna¢né vzdalenych c¢aso-
vych obdobi a rozdilného vyrazu, od velmi reprezentativnich, naptiklad textilni
tovarny v Libereckém a Usteckém kraji, aZ po ryze utilitarni a i¢elové haly s dra-
matickou atmosférou opusténych mist.

Obecné lze shrnout, ze jde predevsim o stavby a zachované technologie souvise-
jici s nastupem a prosazovanim industrializace. Vyvoj v mnohém navazal na ino-
vace a spolecenské udalosti v predindustrialnim obdobi, kofeny tedy proristaji
hluboko do minulosti. Zatimco v jedné ¢asti svéta uz mluvime o postindustridlni
spole¢nosti, na jeho jiném konci, v rozvojovych zemich, pouzivaji stale technolo-
gie pribuzné tém pred nastupem industrializace v Evropé. V pocatcich, s presa-
hem k hospodarskym a vyrobnim budovam 18. stoleti, nase uzemi, tehdy soucast
habsburské monarchie, dostihla industrializace se zpozdénim, po napoleonskych
valkach, nejvice vSak od posledni tfetiny 19. stoleti.

Pro predstavu o rozsahu a rozlozeni primyslu u nas pomuze srovnani, Ze pfi
vzniku Ceskoslovenska roku 1918 bylo az sedmdesét procent veskerého primyslu
byvalé rakousko-uherské monarchie soustfedéno v Cechéch, na Moravé a ve Slez-
sku, zatimco toto uzemi tvofilo priblizné jen pétinu starého mocnafstvi (Jaku-
bec - Jindra, 2006, s. 156; Kubi - Patek, 2000, s. 89). Dalsi stavby vznikaly v mezi-
vale¢ném obdobi s rostoucim vlivem zahrani¢niho kapitalu, némeckého, ale také
francouzského, anglického, amerického a $vycarského. A tyto stavby a technicka
dila ve méstech i krajiné dodnes — v nejriznéj$im technickém stavu - formuji
zivotni prosttedi na uzemi Ceské republiky a z vétsi ¢asti stale Cekaji na vyuziti.
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Tématem transformace ale nejsou jen stavby, stroje, budovy a aredly, tedy materi-
alni pozustatky po zaniklé lidské ¢innosti. Pro predstavu o mnohotvarnosti, $ifi
moznosti, pristupt a alternativnich voleb (a s pfihlédnutim k definicim mezina-
rodni organizace pro pramyslové dédictvi TICCIH (The International Committee
for the Conservation of the Industrial Heritage) shrime, Ze primyslové dédictvi
jsou ,,pozistatky pramyslu a techniky, a jako soucast kulturniho dédictvi ¢lo-
véka ma historicky vyznam pro porozuméni civiliza¢niho vyvoje, pro pocho-
peni principu technologickych zmén, pro védomi spolecenskych souvislosti,
vztahuje se k udalostem a ¢innostem s déjinnymi dasledky. Reprezentuje hod-
noty a zku$enosti - technické, védecké, architektonické, umélecké i socialni,
ale také materialni, pro néz si zaslouzi chranit a zachovat (Dvorakova - Frag-
ner — Senberger, 2007, s. 10).

Jsou tfi vychozi kroky k transformaci nevyuzitych prostori:

Léta provozovana vyrobni ¢i obchodni ¢innost vtiskla ulicim i celym ¢tvrtim
specificky charakter, s nimz si je identifikuji jak lidé z ostatnich ¢asti mésta, tak
i ze vzdalenéjsiho okoli. Industridlni stavby a technické objekty obvykle v dobé
svého vzniku (a jesté spiSe pozdéji za provozu, k némuz byly urceny) pozname-
naly zivotni prostfedi, predstavovaly ekologickou zatéz. Obvykle pattily k nejvy-
znamnéj$im ciliim, dominantdm a orienta¢nim bodim ve mésté a krajiné - svou
hmotou, vyskou, jasnym a zazitym komunika¢nim propojenim s ostatni zastav-
bou, ale i vyznamem, ktery zde mély pro Zivot celych generaci. Jesté i ve zcela
zménénych podminkach maji vsak silu ptisobit jako presvédciva krystaliza¢ni
ohniska novych rozvojovych zamért, budoucich urbanistickych kompozic. Pri-
spivaji k zachovani védomé kontinuity osidleni diky osobité atmosfére a jako
pamét mista jsou potiebné i atraktivni pro nabidku novych aktivit.



TRANSFORMACE PROSTORU/FENOMEN PRUMYSLOVEHO DEDICTVi

Benjamin Fragner

Casovi i kulturni propast posunula vnimani ptivodniho sdéleni, s nimz industri-
alni objekty vznikaly. Tomu napomtize detailnéjsi stavebné historicky prazkum,
soustfedéni dobové dokumentace, srovnani, nékdy také predstavivost, s niz se
dati zpresnit informace o ptivodni podobé pozdéji zcela exploatovanych a nasled-
nymi prestavbami, dostavbami i zménami poznamenanych industridlnich
objekttl. Vyraz priumyslové architektury 19. a prvni poloviny 20. stoleti je cha-
rakteristicky vnitfnim napétim (specifickou atmosférou), umocnénym dvojznac-
nosti az rozporem mezi ucelnosti a reprezentativnosti, mezi uméleckymi ambi-
cemi a ekonomii vyroby, peclivé uplatnovanymi tradi¢nimi femeslnymi postupy
a vyznamnymi technickymi inovacemi. Porovnanim s pozdéjsi vystavbou se jevi
az nepochopitelné, ze mnohé z objektt byvaly ,,pouze” tovarnou, skladem, nadra-
zim. Novym obsahem obdafena industridlni stavba ma to, co chybi vystavbé
vzniklé bez vyvoje. Casto az bizarnim setkinim ryze konstrukénich a technic-
kych prvka s dobovymi vytvarnymi motivy, dokonalymi femeslnymi detaily ¢i
zachovalymi stavebnimi fragmenty obohacuje vnimani stavby (izemi) ptibéhem
vzniku, vyvoje. Konverze industridlnich objektti obohacuje prostredi propojenim
vyznamd, styld, zkuSenosti, informaci. Estetickou hodnotou se stavaji i pfiznané
stopy zaniklé ¢innosti, mijejiciho ¢asu, existence. Vyrobni proces se také casto
dodnes promita do prostorového a funkéniho usporddani budov a celého aredlu
- at uz jde o sledovani nékdejsich tras zdsobovani a zpracovani surovin ¢i na sebe
promyslené navazujicich ¢innosti. Hledisko tzv. technologického toku, tedy jak
se minulé postupy vyroby a sméry dopravy promitly do prostorové a hmotové
skladby tovarnich objektt a aredlti, do urbanismu, je zfetelnym rysem pramys-
lového dédictvi, pomahd rozpoznat pivodni funkce a stavbu casové zaradit. Je
to jedna z vyznamnych vlastnosti vyuzitelna pro koncipovani dramaturgickych
zaméru.
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Rozhodnuti predurcuji motivy i cile, které uméleckou intervenci sledujeme.
Uptimnou odpovédi na vstupni otazky lze predejit pozdéjsi mozné deziluzi:
Stava se transformovany prostor jednorazovou ¢i naopak trvalejsi soucasti umé-
leckého zaméru, a ten ignoruje ¢i ,,prortistd“ prostorem?

Zvazuje ¢i ignoruje architektura konverze (dramaturgie / scénicka vyprava) pti-
méfenost novych stavebnich / scénickych zasahti do nové vyuzivaného prostoru?
Respektuje ¢i zcela pomiji vérohodnost interpretace mista ve vazbé k umélec-
kému dilu a k dochovanym hodnotam historického prostredi?

Nebo ma poskytnout formalni dekoraci k libovolné zapletce?

Ptijde o jednorazovy, ¢asové limitovany akt s ambici ovlivnit budouci nakladani
s prostorem, iniciovat jeho zachranu, nasmérovat jiné vyuziti, tfeba zcela vzda-
lené divadelni akci?

Nebo je predstupném sméfovani k trvalejsimu vyuziti (tfeba pro divadlo, kdy se
»hetradi¢ni® prostor ma ¢asem zménit v trvalé a ,,tradi¢ni“ zdzemi divadelni spo-
le¢nosti)?

Odpovédi, prestoze je vztahujeme k transformaci pro dramatickou tvorbu, nemu-
seji byt vzdalené aktualnim diskuzim o architektute konverzi. Jejich zkusenost
také vychazi od epizodickych az profylaktickych gest, které maji pomoci zakotvit
ve stylové a myslenkové rozkolisané dobé. S pozvolnym odkryvanim vyznamt i s
nepirehlédnutelnymi materialnimi hodnotami je nové vyuzité pramyslové dédic-
tvi jakoby vyslovenou metaforou, ktera doplnuje celistvéjsi obraz soucasné doby.
Rychleji uz také rozezname, kdy je gesto jesté inspirujici vyzvou a kdy beznadéj-
nym sméfovanim k banalité.

Kdy mira promény paradoxné popird smysl nové aktivity a likviduje charakter,
atmosféru, prostorové vztahy, prehlusuje diivod, ktery vedl k pivodnimu rozhod-
nuti prostor transformovat.

Proto vedle ¢asto publikovanych a dnes jiz ikonickych prikladd, jako londynska
Tate Modern z elektrarny na londynském nabrezi ¢i videnské plynojemy, jsou oce-
novany neokazalé a nejspi$ i méné fotogenické projekty, spjaté vsak predevsim
s regeneraci devastovanych tuzemi a ozivenim zanedbanych a chatrajicich arealti
v byvalych méstskych pramyslovych centrech. Rozhodujici je odezva na kulturni
a socialni situaci v misté.
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Vyjime¢nd atmosféra a industrialni charakter staveb / transformovanych pro-
storti pak sehravaji i v rozsahlejsich, dlouhodobych zdmérech rozvoje uzemi roli
tzv. key building, krystaliza¢nich mist regenerace, jako naptiklad pilotni pro-
jekty konverze opusténych objektil pro verejné prospésné uziti, mistni centra kul-
tury a uméni, vzdélani. Jsou prostfednikem kulturniho oZiveni, zdaleka uz nejen
jako mista jednorazové inscenace. Nasleduje pak tfeba i komer¢néji zamérena
vystavba.

Pozoruhodnym piikladem kulturnich a socidlnich aktivit v pfevdzné industridl- 3.
nich prostorech je neformalni sit kulturnich center napfi¢ Evropou, Trans Europe
Halles; alternativné vyuzivané objekty napriklad v Barceloné, Lundu, Vidni, Ber-
liné ¢i Helsinkach predstavuji spontanni reakci na mistni situaci a kulturni atmo-
sféru

Jinym, vice pragmatickym fe$enim je naopak role pfisouzend tzemnim planem
nové vyuzitému byvalému primyslovému komplexu na predmeésti Bradfordu.
Monumentalni textilka Lister Mills se stala katalyzatorem promeény prestavova-
ného tzemi. Nabizi smés novych funkci, od elegantnich bytt pfes socidlné orien-
tované komunitni centrum po zazemi pro ,,kocujici“ spole¢nost Mind the Gap, se
zku$ebnami, saly, sklady a produkeci (viz www.mind-the-gap.org.uk).

V byvalé tovarné sice nevznikla ,,netradi¢ni scéna, odtud se naopak smétuje do
dalsich, ¢asto vzdalenych mist, také do prazdnych, nevyuzitych prostort.

Obecné jisté plati, ze transformovany prostor, ktery zachovava charakteristic-
kou industrialni atmosféru, autentické detaily a vyznacuje se sttizlivosti novych
zasahtl, umocnuje presvédcivost zazitku. Informace o stavbé (prostoru / arealu)
a orientace v historickych faktech také obvykle pomohou architekture konverzi
/ novému vyuziti uméleckou intervenci divéryhodnéji propojit stylové a casové
vrstvy, rozvijet kontrast ¢i dialog mezi autentickym a nové vlozenym obsahem.
Vyznamna je jasna vazba k mistu, ani ne tak dramatickou zépletkou nového d¢je,
treba i analogii provozniho a prostorového usporadani, pohybu lidi a véci s pro-
storovymi vztahy uré¢ovanymi kdysi technologickym tokem pred zanikem vyroby.
Mize rozlisit a logicky hierarchizovat nové vyuzivané prostory.
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Pro zachazeni s industrialnimi objekty / prostory ale pfibyl také ryze pragmaticky
davod: individualizovany, dramaticky pusobivy industrialni prostor s jedinec-
nou historii a neopakovatelnym charakterem se stava i obchodnim artiklem, kon-
kuren¢ni vyhodou. Doklada to tfeba obliba, s niz se poradaji spolecenské party
v autentickych prostorech byvalé kanaliza¢ni ¢istirny odpadnich vod. Dojem pak
mohou jesté umocnit divadelni rekvizitari.

Jak se ale vyvarovat, aby téma primyslového dédictvi neztstalo pravé jen kratko-
dobym gestem, vyprazdnénou frazi?

Béhem prazského bienale Industridlni stopy (2007) Sir Neil Cossons, iniciator
hnuti za zachranu primyslového dédictvi ve svété, shrnul z vlastni zkusSenosti
obranné kroky do nasledujici posloupnosti. Vychodiskem je porozuméni a zna-
lost (tedy mapovani a vstupni vyzkum). To je zakladem posouzeni hodnot pri-
myslového dédictvi - tedy vyhodnoceni a vystizeni jedine¢nosti prostoru zvole-
ného k transformaci. Formulovani argumentti a pevny, k mistu odpovédny kon-
cept jak s hodnotami nakladat, je nezbytnym nastrojem ochrany pred povrchni
exploataci.

Teprve az pak vstupujme do industrialniho (,,netradi¢niho®, nedivadelniho) pro-
storu s novym vyuzitim uméleckou intervenci.

® Transformace primyslovych prostorti motivaci tvircich aktivit a vyzna-
movym zakotvenim, formulovani obsahu a cilti

® Recyklace materialu, ideji a pribéhti ve svété omezenych zdroji

® Prostrednik interpretace aktualnich témat spole¢nosti
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Tento zfetel je pro posuzovani hodnot primyslového
dédictvi dtlezity predev$im proto, Ze pravé pro zprimyslnéni bylo charakteris-
tické usili o pouzivani standardu a opakujicich se typovych projektt. Setkdvame
se tedy s pojmem typic¢nosti, kterd prispiva ke vzniku charakteristické ,indu-
stridlni“ atmosféry. Ptikladem muze byt naptiklad architektura draznich staveb,
vodarenské objekty.

Jedna se o stavebni dila, ktera svym ojedinélym
konstrukénim ¢i uméleckym fesenim, vazbou na progresivni a vyvoj akceleru-
jici vyrobni technologii predstavuji historicky meznik, aby se staly pro probiha-
jici industrializaci pfikladem k nédsledovani, symbolem. Plati to o fadé mostnich
konstrukci. Stavebnim unikatem z mezivdle¢ného obdobi je kuptikladu Zizkov-
ské nakladové nadrazi.

Dokladaji napti-
klad zavedeni zcela nového technologického postupu ¢i naopak jsou poslednim
prikladem zanikajici vyroby. Jsou mezi nimi také vybrana dalni dila, provozy na
zpracovani surovin, nékteré vapenky, papirny.

Casto
jde o rozsahlé celky hutnich ¢i strojirenskych podniki ¢i jejich zachované frag-
menty, napriklad byvald Vojtésska hut v Kladné ¢i Dolni oblast Vitkovic v Ostravé.
Objekty pramyslového dédictvi vyjadfujici reprezentativni architekturou
duchovni a kulturné historickou situaci doby vzniku stavebniho a technického
dila. Napriklad mnohé textilky, pivovary, jatka.
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— aktivity spjaté s animaci primyslového dédictvi vzbuzuji zdjem
socialnich skupin jinak rezistentnich k zavedenym formam kultury ¢i zabavy;
rezidua prumyslové éry sehravaji roli komunikacnich prostfednikii, upeviuji
pocit sounalezitosti, vazeb k mistu, pfispivaji ke kulturni diverzité, oZivuji zdjem
verejnosti o zivotni prostredi, jeji vhimavost k lokalni historii

— projekty vtahuji do diskuse a rozhodovani
o budoucnosti zanikajicich a ohrozenych staveb, formulovani moznosti jiného
vyuziti existujicich stavebnich struktur, na které upozornily umélecké akce,
jejichz pokracovani, at uz kulturni, komer¢ni, spolecenské predstavuje ekono-
mické zhodnoceni mista, ¢asto bezprosttedné prispiva i k vytvoreni novych pra-
covnich mist, jak to potvrzuje zkusenost z industrialnich arealt v Poruafi otevie-
nych pro turistiku a traveni volného ¢asu

Mezinarodni bienale Industridlni stopy se poprvé konalo ve Staré kanaliza¢ni ¢is-
tirné v Praze-Bubenci v ¢ervnu 2001, navazalo na dfivéjsi aktivity Sekce ochrany
pramyslového dédictvi Narodniho technického muzea a predznamenalo vznik
Vyzkumného centra primyslového dédictvi pti Ceském vysokém uceni tech-
nickém v Praze. Druhy ro¢nik probéhl v ¢ervnu 2003, nasledujici v zari 2005
(s akcemi v dalsich mistech — putovni vystava s ceskou uicasti Working Heritage na
Staroméstské radnici v Praze, vystava aktudlnich projektii konverzi industridlni
architektury v industridlnim objektu Karlin Studios v Praze, déle vystavy a per-
formance v Kladné), dalsi rocniky, kdy se akce rozsifily do Ostravy, Liberce, Zatce
a Kladna, probéhly v letech 2007 a 2009. Souhrnny prehled, véetné zvukovych
a obrazovych zaznamu je na www.industrialnistopy.cz.
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Divadlo jako ¢asoprostorové umeéni ve své historii vzdy bohaté vyuzivalo obou
téchto veli¢in ve vzdjemnych a bohaté variovanych interakcich.

Dokazalo hrat kratké skece i nékolikadenni seridly, dokazalo si privlastnit jaky-
koliv prostor. Divadlo je jako houba, ktera absorbuje vse a velmi casto z téchto
absorpci odchazi vitézné - posileno a obohaceno. Dokaze totiz obohatit nejen
sebe, ale i ptivodni prostredi a ptivodni ¢as, dokaze si vychutnat svou ¢asoprosto-
rovost, kterou mu mnohé jiné umélecké druhy tise zavidély a zavidi.

Jeho tragické a komické masky, stejné jako jeho ritualné-kultovni, ale i svym zpu-
sobem ,,karnevalové® pocatky (opét priklady vyuziti casovosti), mu vlastné umoz-
nuji byt vude a ,,v$im". Zalezi ovSem na jediném: na proméné ptvodnich funkci.
Teprve touto proménou, akcentem na estetickou aktualizaci a jaksi na sebe sama
se divadlo stava divadlem a opousti ptivodni inspira¢ni zdroje.

Uvazujeme-li tedy o divadle v netradi¢nich prostorech, vracime se tak vlastné
k jeho kofentim. Uvazime-li celou historii divadla, zjistime, Ze vlastné etapa diva-
dla ve specialné stavénych divadelnich budovach, kterou dnes povazujeme za
etapu tradi¢nich divadelnich prostort, tvofi pomérné kratké obdobi jeho exis-
tence. Az prili§ kratkou na to, jak brzo se jich divadlo nabazilo...

Téma predmétu by se dalo vlastné i otocit o 180 stupntl. Neni prostor divadla ve
specialné pro ty tcely stavénych budovach vlastné netradi¢nim prostorem? His-
toricky feceno - asi ano, ale pro nds, ktefi Zijeme v této dobé, odkojené zvykem
na pohodli specialnich divadelnich budov, je tento thel pohledu az prili$ odtazity,
»historicky“ a nadc¢asovy. Kosile je zkratka blizsi nez kabat a tézko mizeme od nas
samych zadat takovou historickou nad¢asovost a nepredpojatost.

U divadelniho uméni je dilezity jesté jeden aspekt: interaktivita a nedélitelnost pro-
storu, ktery se vzdy skladd ze dvou nezbytnych casti, a to prostoru pro herce a pro-
storu pro divaky. Bez této vzdjemnosti by nebylo divadla. To je conditio sine qua non.
A pravé tato vzdjemnost obou casti jednoho prostoru poskytovala a poskytuje
divadlu moznost zna¢né dynamiky a interakee, at se jedna o divadlo v ,,tradi¢nim®
¢i ,netradi¢nim® prostoru. Abych se pro pristé mohl vyhnout témto uzitym, ale
asi nezbytnym uvozovkam, budu pouzivat oba tyto terminy praveé z hlediska toho,
zda je divadlo hrano ve specialné pro né postaveném prostoru ¢i nikoliv. Ovsem
zélezitost je jesté komplikovana dalsim faktem, ze moderni divadelni budovy jsou
jiz architektonicky navrhovany nékdy tak ,,netradicné®, az by se mohlo zdat, Ze jde
o ,netradi¢ni prostor. Tuto okolnost vsak pro téma tohoto projektu budu elimi-
novat — prosté proto, zZe $eda je teorie a zeleny strom Zivota, a bez néjaké postmo-
derni redukce bychom se nikam nedostali.
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Zaroven je tfeba si v této souvislosti uvédomit jednu dtilezitou okolnost, a sice
fakt, Ze herec vlastné zadny divadelni prostor nepotiebuje, on si ho totiz nosi
s sebou, je vSude s nim, vytvari ho saim svym télem a svou akci ,jako®. Samo-
zfejmé herec a kolem néj jeho divaci — bez nich by herec byl jen blazen, nékdy
tichy, nékdy hlu¢ny, ale — blazen. Vystizné o tom pise Umberto Eco, kdyz ukazuje
na rozdil mezi jarmare¢nim kapsafem a hercem, ktery ho predvadi. Ono ,jako" je
velmi podstatné: herec totiz ve skute¢nosti nekrade a nehrozi mu $atlava (aspon
ne za kradez, nékdy vsak, to si pfiznejme, i za ono hrani).

Chceme-li si pro nazornost predstavit celou skalu déjist, se kterymi se divadlo
setkalo dfive, nez se osamostatnilo (uvédomilo si sama sebe) a neZz se uvelebilo
v budovach, tak jen pro priklad jmenujme: nejriiznéjsi svatyné, jeskyné, vés-
tirny, haje, louky, mytiny, posvatné prameny, posvatné stromy, pole, navsi, jednot-
liva obydli a jejich okoli, tundry, btizy, vigvamy, jurty, nejriznéjsi knézisté, obé-
tiste, oltare, kamenné stoly a jejich okoli, amfiteatry, nameésti, ulice, trzisté, man-
siony, pojizdné vozy, pageants, corrales, arény, zahrady, dvory, nadvori, zamecké
zahrady, aleje, jizdarny, hrady, chramy, predkosteli, cirkusové arény, drevéné
arény - a co ja vim jeste.

Jesté nestaci???

Snad z tohoto hlediska lze pochopit Brookovo konstatovani: ,,Divadlo nemtize
byt ¢isté, nase jedina nadéje spociva v extrémech - ve spojeni protikladi. Diva-
dlo je zaludek, v némz se jidlo proménuje na dvé rovné ¢asti: exkrementy a sny.*
(Brook, 1996)

Jak se to vlastné stalo, Ze se divadlo nakonec dostalo do ,,svého? Jaka byla cesta
z exteriéru pres verejny prostor do interiéru? Jakd byla cesta z prirody pres mést-
sky verejny prostor pod stfechu divadla? Pro¢ divadlo vyménilo zapad slunce za
umélé osvétleni, byt jesté bez elekttiny? Pro¢ si nechali divaci ochotné kapat vosk
ze svicek z lustri na hlavu?

Domnivam se, Ze za tim stdla predevsim potreba nové a vyraznéjsi vizualizace,
ktera by bez umélého prostredi a technickych zatizeni nebyla mozna. V Shake-
spearové Globu se hralo v podstaté bez dekorace, ale Jonsonovy masky jiz vyzado-
valy specialni svételnou atmosféru a specifickou ,,scénografi¢nost®. Barokni diva-
dlo by pak bez slozitych masinerii nebylo tim, ¢im bylo, i kdyz tyto scénické iluze
byli barokni scénografové schopni vytvorit i v prostfedi chramu.
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Karel Makonj

Z toho vyplyvd, ze divadlo se usadilo a zdomacnélo ve svych vlastnich ,,domac-
nostech® predevsim z divodit uvédoméni si své vlastni autonomie, své vlastni
specifické divadelnosti. Pozdéji ho vsak toto zdomacnéni prislo ponékud draho.
Aniz by si prili§ uvédomovalo nebezpeci, na misto scénografickych impulzt prisly
impulzy dramaturgické, respektive impulzy dramatickych autort, ktefi scénogra-
fickou fantazii pfeménili v dramatické kdnony a postupy, znevolnujici divadlo
smérem k zivotni iluzi a mimetické napodobé, barokni masinerie byla pozapo-
menuta a nevyuzita a jevistni prostor od hledisté prestala oddélovat opona jako
nabidka vstupu do ,,jiného" svéta, ale ¢tvrta sténa, skrze kterou jsme coby divéci
nenahlizeli nikam jinam, ale jen tam, kde jsme to jiz velmi dobte znali ze svych
vlastnich zivoti a domacnosti.

Herci se naucili velmi dobte ,chodit® v dramatické situaci, ktera musela vzdy
jinak zacit, nez skondi, a tento psychologicky mechanismus bylo Ize dobfe a neru-
$ené pozorovat v pritmi hledisté, ale jinak svébytnost jevisté spise ochuzoval, nez
obohacoval.

Rezisérovi nezbylo nez slouzit dramatikovi a herci a tato dvoji pokorna sluzba se
ukazovala byt pro divadlo smrtelna. A v té situaci se i chudak rezisér vzboufil.
Nebavilo ho délat sitcomy. Ani televizni serialy.

Vim, Ze trochu schematizuji a zjednodusuji, ale je to tak. Na¢ mit specialni budovy
pro takto ochuzené a nesamostatné uméni, které ma nota bene dva prostory, ale
navzajem izolované a v podstaté nespolupracujici, takze neinteraktivni.

Neni divu, Ze volani po zdivadelnéni divadla $lo ruku v ruce i s potfebou nové
divadelni architektury, ktera by zduraznovala hlubsi sepéti hledisté s jevistém,
posileni demokrati¢nosti hledisté na tkor pohodli divaki ve svych predplacenych
16Zich. A dodnes se promény vztahu mezi hledi$tém a jevistém stavaji vyraznymi
inscena¢nimi impulzy i pro ty, ktefi se rozhodli neopoustét divadelni budovu, ale
citi pfitom jeji omezenost a svym zpiisobem anachronic¢nost.

Pokusme se analyzovat tento vyvoj na prelomu 19. a 20. stoleti na prikladu
»nejeklektic¢téjsiho* divadelniho génia, za jakého byva oznacovan divadelni rezi-
sér a podnikatel Max Reinhardt (i ta jeho druha charakteristika je symptoma-
ticka).

Sam o svém vztahu k divadlu fekl: ,,Divadlo bez skute¢nosti znamena pro mne
zrovna tak madlo jako skute¢nost beze snu. A divadlo - to jsou prece jen uskutec-
néné sny.“ (Braulich, 1969)

vvvvvv

kovu citatu o divadlu a Zaludku.
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Autor monografie o M. Reinhardtovi o ném v predmluvé stru¢né, avsak vystizné
napsal: ,,Jeho rezie v sobé zahrnuji veskeré bohatstvi forem svétového divadla.
Vychézejic z mimického pratvaru kabaretu s jeho tancem, zpévem a fraskou, osvo-
juje si Reinhardtovo divadlo ve své mohutné expanzi vSe — privlastiuje si intimni
psychologické divadlo, svymi reprezentativnimi inscenacemi obnovuje v méstan-
ském duchu klasiku, zmocnuje se velkych cirkusovych arén zrovna tak jako kos-
teltt a zamk a kon¢i v uméle upravené skutecnosti zahrad, parki a celych mést,
uzpusobenych pro divadlo.” (tamtéz, 1969)

Mozna si M. Reinhardt své umélecké plany upresnoval pravé jiz v Liberci, kam zajiz-
dél - jesté jako herec O. Brahma - na pohostinska vystoupeni v letech 1895 - 1897.
V dobé nastupujiciho novoromantismu (viz budouci staly Reinhardtav spolupra-
covnik Hugo von Hofmannsthal) zalozil roku 1901 kabaret Schall und Rauch, ze kte-
rého vzniklo v sezéné 1902/1903 Malé divadlo (premiéra Salome O. Wilda s koncem
jednotnych dekoraci, 1902), pak na sebe upozornil - kromé jiného - staronovym
vyuzitim to¢ny s hraci konstrukei Alfreda Rollera, které mu umoznilo vytvorit i na
omezeném jevisti relativné neomezeny model svéta — pro shakespearovské insce-
nace, ale i pro Goethova Fausta (oba dily) a Schillerovy Loupezniky, déle koupi cir-
kusu v Berliné, praci pro mnichovskou halu (Sofokles, Krdl Oidipus) coby amfite-
atru s divaky jako soucasti choru v aréné, inscenaci Miracula Karla Vollmoellera pro
obrovskou londynskou Olympia Hall atd. atd.

Autor monografie o tomto obdobi pise: ,,Podobné jako Craig pokousel se i Appia
vytvorit univerzalni redlny jevistni prostor pouzitim svétla. Reinhardt vsak ve
svych nescetnych experimentech rozsiroval redlny jevistni prostor pfipad od pri-
padu, vrhal divadlo pfes rampu do orchestfisté a hledisté, vytahl s nim do zamec-
kého parku v Murnau, do salcburského klasterniho kostela i na salcburské démské
namésti, vystavél pro divadlo ve Skalni jezdecké skole v Salcburku Faustovo mésto
pod $irym nebem a umistil scénu Kupce bendtského v jeho nejvlastnéjsim pro-
stfedi v Benatkach. Jevistnim prostorem se stal redlny svét.“ (tamtéz, 1969, str.
131)

Kdyz dostal M. Reinhardt zadani inscenovat Slavnostni hru v némeckych rymech
od G. Hauptmanna ve vratislavské Hale stoleti, z problematiky $ovinismu a prus-
kého huréavlastenectvi se vylhal pouzitim loutek, jejichZ princip loutkovosti a lout-
kovitosti jiz predtim pouzil pfi inscenaci Moliérova Georga Dandina s hudbou
J.-B. Lullyho, ve které se herci zamérné pohybovali jako loutky pro vyjadfeni umé-
losti svéta. Vyuziti loutek v Hauptmannové Festspielu se ukazalo jako velmi vyzna-
motvorné: inscenace byla po 11 reprizach predc¢asné stazena z repertoaru.
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Po . svétové valce se Reinhardt presunul do Rakouska a hlavné do Salcburku - pti-
pravil Calderénovo Velké divadlo svéta, pozdéji pro jeho prepracovaného Fausta
byla dokonce prestavéna Skalni jezdecka $kola na celé Faustovo mésto, vysoké
a $iroké 33 m. Ostatné Max Reinhardt spolu se svym bratrem tvofili i vyborny
podnikatelsky, nejen umélecky, tandem...

Ve Vidni zalozil herecky seminat, kde si vychovaval dorost pro sva divadla a insce-
nace v schonbrunnském zameckém divadle. Tento zajem o studium herectvi se
nam ukaze jesté jako symptomaticky pro praci i dal$ich rezisérti 20. stoleti.

Po nuceném odjezdu do USA - po nastupu Hitlera k moci - jesté s uspéchem
nastuduje v Hollywoodu Sen noci svatojanské v pfirodnim exteriéru, z¢asti redl-
ném, z¢asti pro néj uméle vytvoreném, ale plany na vznik festivalového kom-
plexu v Hollywoodu v¢etné vytvoreni pro Reinhardta nezbytné herecké skoly jako
pojistky proti ,,starsystémiam® a zvy$eni kvalit kolektivity divadla, nebyly realizo-
vany. Nesehnal pro né mecendse. Jedno bez druhého si Reinhardt nedokazal pred-
stavit: divadlo pro néj vzdy bylo ,orchestralnim uménim“ - nikoli komerénim
systémem hereckych hvézd. I kdyz je - na druhou stranu - jako spravny rezisér
dokazal vytvorit a ,mél na né nos®...

Reinhardt tedy dokazal opoustét tradi¢ni divadelni budovy, nikoli proto, ze by
na né zanevrel, ale proto, aby rozsiril moznosti divadla. Reinhardtem voleny pro-
stor byl vzdy zcela zamérny a vstupoval do interakce s tématem hry i rezijni kon-
cepci. Mimodivadelni prostor - tedy svym zptisobem netradi¢ni, abych se vratil
k nasi terminologii - inscenaci umocnoval, a tim umocnoval i samo divadlo, jeho
opousténi divadelni budovy nebylo tedy vyrazem nedavéry v moznosti divadla,
ale pravé naopak. Divadlo si dovolilo vstoupit do mimodivadelniho prostoru diky
svému sebevédomi...

Obdobi 1. divadelni reformy, jak je nazyvana etapa zdivadelnéni divadla, je cha-
rakterizovano dvéma vyraznymi fenomény, a to odklonem od nadvlady drama-
tické literatury smérem k autonomii jevisté s promyslenim jeho prostorovych
a interaktivnich komponentt (svétlo, zvuk, prazdné jevisté - jevisté an sich)
a rezisérem jako primdrnim divadelnim autorem.

V tuto chvili si divadlo nepotiebovalo samo od sebe odpocinout, stacilo si v diva-
delni budové, byt jeho experimenty byly casto hodné dostfedivé i odstfedivé. Byt
tedy $lo — mluvime-li v téchto pouzivanych, ale dost osklivych klisé - o rezisér-
ské divadlo, zna¢ny duiraz byl kladen na herce a jeho psychofyzické moznosti. Zde
zacing, jak uz bylo zminéno i v kapitole o M. Reinhardtovi, zajem o hereckou pfi-
pravu mimo vlastni pfipravu inscenace (tedy zkousky). Asi zde jiz poc¢ina chapani
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reflexe herectvi jako laboratore. Zacalo to vlastné jiz K. S. Stanislavskym (ktery
ostatné také touzil hrat divadlo na dace za méstem uprostied briz, aby divéci
i herci byli nezatizeni ruchem a spéchem velkomésta — ovsem tento jeho sen sku-
te¢né zustal jen snem) a pokracovalo jiz zminénym M. Reinhardtem, E. G. Crai-
gem, V. E. Mejercholdem (s jeho biomechanikou), A. Tairovem, J. B. Vachtango-
vem, M. Cechovem, J. Copeauem (a jeho Starym holubnikem), L. Strasbergem
a dal$imi az do soucasné podoby hereckych workshopi. Ostatné herce jiz $kolili
i J. W. Goethe, Jiti z Meiningenu, E.-J. Dalcroze i R. Steiner...

Pokud si chtél herec rozsifit sviij prostor a moznosti odklonem od zavazného
modelu psychofyzického mimetického realistického herectvi, nebylo zbyti. Dekon-
strukce tohoto modelu akcentaci jednotlivych komponentt herectvi naznacovala
nejriznéjs$i moznosti herce, pro které musel byt specificky motivovan a trénovan.
Jeho pohybovy, dechovy i fe¢ovy aparat byl vyrazné posilen a zmnozen - znaso-
ben. Byl totiZ umocnén svou tvorivosti a samostatnosti bez zavislosti na mimoes-
tetickém modelu lidského projevu. Své nové ziskané moznosti si herec potiebo-
val ovérit v klidu jevisté.

Jind situace v$ak nastala po 2. svétové valce, respektive v 60. letech 20. stoleti. To se
teprve ukazalo, jak je pracné budovana pozice herce kiehka a vratka: doslo k tomu
diky 2. divadelni reformé (jak ji nazval ve své knize pomérné vystizné Kazimierz
Braun), ktera byla vyrazné herecka a kolektivni.

Rezisér v ni ztratil své dominantni postaveni a nahradil ho spole¢ny tym - cely
tviréi kolektiv. To by nebylo samozfejmé nic proti nicemu, kdyby... Kdyby se
zaroven herec neocitl v pomérné ,ozvlastnéném® vztahu ke své roli, k ,jevistni
postavé, a kdyby - bez tohoto drivéjsiho zazemi dramatika nebo reziséra - se
mu nezachtélo osvobodit se od zavislosti na této roli, na jejim zprostfedkovani
a nepokusil se o svou pfimou prezentaci, nefikam exhibici, ale prosté prezentaci -
ostenzi. V tu chvili se veskeré dosavadni techniky, metody a systémy dostaly - pti-
znavam, ze spise zdanlivé - razem na vedlejsi kolej. Dostava se v tu chvili mnohem
vice ke slovu i hereckd improvizace a herec si vlastné uvédomuje své komedialni
koteny, i kdyz ne vyhradné, - v jiném, spiSe existencialnim modelu se vraci zase
ke svym ritualnim, katartickym kofentim a svym sebesdilenim a sebezakousenim
v pritomnosti hledisté, kolektivu stale vice individualizovanych divékd, nebot je
jiz nespojuje jednotna statni ideologie ¢i nabozenstvi, at vnucovana nebo sku-
tecné zakousena.

Dochazi na soucasny model konceptualniho uméni, které nabizi, ale nevnucuje
a nechava, ba co vic — ocekava stdle vétsi prostor pro aktivni recepci, nikoliv jen
percepci.
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A pravé v tuto chvili je na divadlo vyvijen tlak tak zna¢né autenticity a ,,ateatra-
lity“, az umély prostor divadelni budovy nedokaze tomuto tlaku vzdorovat. Tehdy
dochazi k nové viné odlivu a odchodu z tradi¢nich divadelnich budov, ovsem jiz
nikoliv z divodu pretlaku divadla ¢i jeho sebevédomi, ale spiSe opacné z dtivodu
ostychu z okazalosti, prepychu a luxusu autonomie uméni. Uméni obecné, a diva-
dlo nevyjimaje, se za¢ind vice zajimat o své aktualni mimoestetické funkce, jakoby
tim chtélo ziskat nazpét svou ztracenou ptidu pod nohama, piidu sice svobody, ale
zaroven ptdu svobody ptilis izolované a ,,ostrovni®.

Mozna je to jen mij osobni nazor, ale skute¢né se domnivam, ze tato expanze -
moddnimi slovy dokonce okupace - neni ve skutecnosti ani agresi ani ofenzivou,
ale naopak defenzivou, podvédomé pramenici z védomi porazenectvi a hluboké
skepse vii¢i svym moznostem, moznostem zmény, moznostem katarze prostied-
nictvim uméni, obé totality ukazaly situaci svéta i situaci ¢lovéka v prili§ nekom-
promisnich konturach a barvach. Je to stéblo tonouciho, je to zoufala snaha najit
si své postaveni na slunci, ovSem v dobé soumraku ¢i zatmeéni. Vzdy, kdy?z se diva-
dlo za¢ne zabyvat spise svou psychohygienou nez svym ,uménim®, neni s nim -
nebo se spole¢nosti — néco v poradku. Ovsem chapeme-li svou existenci jako vyji-
mecny stav, nikoli jako priméfi, pak tuto situaci pfijmeme, ovSem prijimejme ji
s pokorou, védomi si svych ztrat, nikoli jen zisk.

Je zfejmé, Ze predevsim v nasem spolecenském prostoru se pomérné snadno pfi-
hodi, Ze umélec vyméni svtij talent za ob¢anskou angazovanost. Tento stav vSak
vét§inou nebyva - a ani nemuze byt - trvalé povahy (pokud se ovSem ¢lovék nemi-
nul svym povolanim). Vzpomeneme-li si na rok 1990, zjistime, Ze dobfi herci se
sice nechali z entuziasmu zvolit za poslance, ale dlouho v parlamentu nevydrzeli.
Zdtraznuji: ti dobfi...

Obratme svou pozornost nyni trochu jinym smérem: je zfejmé, Ze vstupuje-li nato-
lik do povédomi potieba neokazalosti a autenticity, antiteatrality, pak lze chépat,
ze herec, hrajici ,,cizi jinou roli nez sebe sama, ptsobi pfimo jako archetyp 1zi-
vosti, vyumélkovanosti, neptivodnosti a nespolehlivosti; najednou se propojuje
obc¢anské a profesni do podivného makabralniho tvaru, z néhoz je vychodiskem
jiz pouze tzv. performerstvi, chapané v divadelnich podminkach ponékud odlis-
néji (predevsim nikoli jako jednorazovy akt tvorby), nez jak tento termin byva
vyslovovan ve vytvarnickych kruzich. Rozhodné tento pojem znamena snahu
néjak se angazovat, byt tfeba bldhové a de facto sebestfedné, neztistavat mimo,
i kdyz velmi ¢asto sam - a ¢asto jako solista. Protoze tym ,,sehranych” performerd,
aby to nebyl protimluv ¢i kalambtr, musi byt ,,setsakra“ dobfe sehran a secvicen.
Skoro tak, jako herec, hrajici do omrzeni svou roli...
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Postupy soucasné divadelni rezie — v exteriéru i v interiéru — si mizeme ukazat na
tviirci snad nejpovolanéj$im — na Peteru Brookovi, rezisérovi, ktery vyrostl na vel-
kych shakespearovskych inscenacich i na autorech té doby nejsoucasnéjsich (napti-
klad Jean Genet) ve velkych ,kralovskych® divadelnich spole¢nostech. Jeho insce-
nace byly ,,rezijni® ale i ,,herecké” — vychazel totiz z osobnosti herce, z jeho indivi-
duality, kterou vSak dokazal zapojit do sluzby celku. Jiz v dobé své vrcholné slavy se
v$ak nerozpakoval zalozit studio — laboratot Lamda, ve které spolu s jinym vyznam-
nym rezisérem Petrem Hallem zkoumal herecké moznosti skrze fadu hereckych
cviceni a improvizaci ve snaze uvolnit hercovu imaginaci a i umoznit hercové kon-
centraci, aby zmnozila jeho herecky potencial. Cviceni to byla naro¢na a ptvodné
neuréena divadelni vefejnosti. Vyznam téchto cviceni byl vsak tak znac¢ny, Ze tyto
setudy“ spatfily i svétlo svéta ve formé verejnych prezentaci — neinscenovanych,
spise, jak bychom dnes fekli, ,workshopovych® Ano, jsme v dobé neuspéchané,
soustfedéné herecké prace, jak ji zname i z druhé ¢asti rozdélené Evropy: z Vrati-
slavi od Jerzyho Grotowského. Prazdny prostor, chudé divadlo, svaté divadlo - to
jsou Brookovy vystizné a priléhavé terminy té doby, kterymi chtél divadlo ozivit,
aby nebylo ,,mrtvolné, jak ve své masové produkci - i tehdy - bylo.

Proto zalozil i mezinarodni studio OIRT, mezinarodni nikoliv proto, aby dobyl
snaze mezinarodni véhlas, ale aby mohl jevistné zkoumat a konfrontovat rtizné
lidské a narodni mentality i herecké styly a techniky. Zjistil, ze ve ,,folkloru® pod-
stata narodni mentality nespociva, Ze je tfeba jit za tyto naucené i zdédéné kon-
vence, aby se individuum osvobodilo a skute¢né osobné projevilo. Teprve pak se
mohlo projevit i jako prislusnik urcité rasy, pohlavi nebo naroda... (Jak uzitecné
pro budoucno, viz pozdéjsi poznamky o Performance Studies...)

Byly to bezesporu vyznamné podnéty, které Brook praxi ovéroval v dlouhé nama-
havé praci mimo oficialni tradi¢ni divadelni budovy, v rtznych nedivadelnich
prostorach (haly, fabriky), ale i v pfirodé (napfiklad poust). Cenny byl i jeho pti-
spévek k casoprostorovosti divadla: zjistil, Ze totéz predstaveni je jiné, hraje-li
se za rozbresku, pfi vychodu slunce nebo pfi jeho zépadu ¢i dokonce o piilnoci.
Samoziejmé, ze slovo ,,totéz” jsem musel dat do uvozovek, nebylo to totiz najed-
nou stejné predstaveni.

Uzkostlivé se Brook snazil byt v co nejptiméj$im kontaktu s divikem, respek-
tive s divakem - laikem, ktery vidél divadlo tfeba poprvé v zivoté. To byly ty nej-
cennéjsi zkuSenosti pro néj i pro jeho herce. Uzkostlivé se snazil nebyt exklu-
zivni, ale byt univerzalni. Proto se stal obojim. Jeho inscenace Ptaciho snému ¢i
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Mahdbhdraty byly hlubokymi prispévky k antropologickému dédictvi lidstva.
Pfitom se ani on nevyhnul tomu byt aktudlni, jak také tézko $lo v dobé americ-
ko-vietnamské valky. Vyjadril se k ni nejen on, ale mnohokrat i Bread and Puppet
Theatre Petera Schumanna i Living Theatre a fada dalsich podobnych skupin této
2. vlny reformy divadla.

Kdy?z jsme v poslednich letech mohli byt svédky Brookovych poslednich komor-
néjsich inscenaci v prazské Arse, museli jsme ocenit, jak s minimem vnéjsich pro-
stredk, ale s bohatstvim hereckych moznosti a vyuzitim herce jako zakladniho
komponentu divadla, dokaze hrat neiluzivni divadlo, ale pfesto ne ono vSeobecné
»divadlo na divadle® Jen ve 3 hercich v ptipadé africké hry a dokonce se 2 herci
v pripadé Velkého inkvizitora (a to jesté ten druhy - Jezi$ — se ani nepohnul, ani
nepromluvil).

Lze si vazit této osobni umélecké cesty, ktera nebyla viibec nutna (co mu pod stre-
chou chybélo?) ani snadna ani efektné ,experimentalni, ale hluboce, pravdivé
a neokazale analyticka, reflexivni a plodna a uzite¢na nejen pro néj samotného,
ale pro divadlo viibec...

Pfitom to byla cesta neupocena a nekfecovitd, na prvni pohled snadna a hrava,
nepompézni a svym zptisobem i levna. Nikoli vSak lacina...

Fenomén performance, respektive Performance Studies, termin z roku 1970 Vic-
tora Turnera a Richarda Schechnera, zakladatele jedné z progresivnich skupin
60. let Performance Group a pozdéjsiho §éfredaktora The Drama Review, zna-
mena veSkeré mozné typy predstaveni, akci, happeningti a performanci samot-
nych. Nejde v nich jen o esteticka kritéria a hodnoty, nejde ani tolik o samotna
umélecka dila an sich, jde predevsim o tyto akce jako o kulturni dokumenty nahli-
zené prostrednictvim antropologie a etnologie. Definice Richarda Baumana zni
takto: ,,Planované, naprogramované, vymezené a participativni udélosti, v nichz
jsou symboly a hodnoty dané spole¢nosti ztélesniovany a rozehravany pred obe-
censtvem (jako naptiklad ritudl, festival, predstaveni, koncert), se v antropologic-
kém uzu ¢asto nazyvaji kulturni performance”.“ (Herman, Jahn, Ryan eds., 2007,
s. 420):

V okamziku, kdy se namisto pojmu subjekt zac¢ina uzivat pojmu identita (rasa,
gender apod.), je zfejmé, Ze tento fakt ma dalekosahlé dusledky nejen pro diva-
delni situaci, ktera je zakladem divadla, ale i pro herecky subjekt, ktery se stava
nakonec vzdy jevistni postavou, at hraje napsanou dramatickou postavu nebo
improvizuje ,sama sebe“ v ,,danych okolnostech’, nebot herec musi vzdy sam sebe,
svou psychofysis tematizovat, nemize ani jinak - ani vzhledem k sobé samému
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ani vzhledem k divédkovi. Na tento problém ostatné poukazala vyrazné fenomeno-
logie. Zpochybnovani aktivniho a védomého hereckého subjektu je velkou vyzvou
pravé pro reziséra a dramaturga, aby pomohl herci nalézt jeho stfedobod, jeho
orientaci v takto nové strukturovaném tvaru. Bez situace, ve které se aktivni sub-
jekt projevuje, demonstruje a vyviji, coz je symptomatické a asi i nezbytné pro
casoprostorové umeéni, je v této souvislosti zadouci, aby tato ¢asoprostorovost
z performance nevymizela a neustoupila samotné prostorovosti, ktera byla vzdy
- a je dodnes - dominanci vytvarného uméni. Zbavovat se ovsem ¢asoprostoro-
vosti divadla by nebylo zrovna nejmoudrej$im fesenim, bylo by zadouci, aby oba
umélecké druhy vstupovaly do plodného dialogu a skute¢né kreativni spoluprace,
spoluprace partnerské a rovnocenné, a jediné tak plnohodnotné.

O vyznamu a diilezitosti rezijné-dramaturgicko-scénografické spoluprace v téchto
vytvarné-divadelnich produkcich piSe i Andrzej Matynia: ,,Dramaturgie diva-
dla vytvarné narace se zna¢né li$i od konstrukci ptitomnych v divadle literar-
nim. Strukturu inscenace nejednou charakterizuje uréita epizodi¢nost déje, nékdy
také pripomina kolaz. Dtivody jsou samoziejmé: vyplyvaji ze samotného materi-
alu. Vytvarné uméni miize obtizné vystavét plynulou linii dramatického napéti
- tim, Ze je stupnuje, privadi k vrcholu, souc¢asné oslabuje jeho intenzitu. K tomu
je nezbytny materidl, rozvijejici se pfirozenym zptisobem v case - literarni nebo
hudebni narace. Vytvarna narace - ptibéh vytvareny obrazy — nemuze ve skutec-
nosti pusobit v ,rozpéti ¢asu’. Intenzifikace déje, provadéna nejcastéji zesilenim
vyrazu, exprese nebo opakovatelnosti situaci, nahrazuje tedy dramatické napéti;
sluzebnou funkci ¢asto plni hudba, jez buduje a udrzuje to, co v divadle obvykle
¢ini slovo.“ (Matynia, 1986)

Obdobnou vyzvou k zamysleni je chapani pojmu znak a original v souc¢asném
vytvarném uméni. Jisté, vizualita vytvarného uméni, které dnes rozhodné neni
prili§ oslovovano mimetickym principem jako tvir¢i moznosti, tenduje k vni-
mani jedine¢nosti kazdého zvoleného prvku, tedy i prostfedi. Ostatné je vse-
obecné znamo, ze vytvarnici se radéji vyjadruji objektem nez slovem, télesnost
objektu je jim samoziejméjsi a prirozenéjsi nez znakovost slova - i proto se per-
formance castéji vyjadiuji télesnosti nez textualitou. Divadlo je vSak zcela zna-
kové povahy a nemtze jinak, i kdyby chtélo, poptelo by se. Zadn4 divadelni situ-
ace neni jen tou situaci, ale modelem, obrazem, metaforou. Je né¢im vic a hraje ne
o nécem jiném, ale o né¢em ,,za“ nebo ,,nad“ Divadlo je metaznak, ktery se nevy-

jadfuje jen télesnosti a jen plasticitou originalu.
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vevy

Obdobné: I ten nejautentictéjsi herec se nevymani prichodem na scénu své zna-
kovosti. O tom jasné mluvi - opét — Umberto Eco, kdyz poukazuje - ve své knize
Meze interpretace (Eco, 2004) — na vystaveného autentického opilce jako vystrahu
v méstském vefejném prostoru (na trzisti), divakovo vnimani je zatizeno faktem, ze
tézko rozli$uje, co tvori fenomén ,opilce” a co jsou ndhodné detaily jeho vzezieni
(zanedbany zevnéjsek, $pina, neucesanost, neoholenost, vypadané zuby apod.)
Tady se jiz dostavame na pole vyznamné studie Jana Mukarovského Zdmérnost
a nezdmérnost v uméni (Mukarovsky, 2007), ktera pojednavd o této problematice
a chapani uméleckého dila jako znaku a jako véci velmi proziravé a revolu¢né. Je
samoziejmé pravda, Ze dilo — véc vyznamné obohacuje dilo - znak, ale presto
nelze tyto priority zaménit, tim bychom se jiz ocitli mimo oblast umélecké tvorby.
Coz by asi ani tolik nevadilo zastancim performacnich aktivit, mné vsak ano.
A divadlu asi taky. Bylo by moudré - a bude to pravdépodobné i nutné z hlediska
realizace tohoto projektu Operacni program Praha — Adaptabilita - nechat se téz
vzdjemné inspirovat a obohacovat, nesouperit a nepresvédcovat jen o své pravdé
(¢i pravdach) z hledisek progrese, novosti, originality apod.

Desetileti predchazejici poslednimu miléniu (i ono samo) ptinesla vyraznou vinu
zéjmu o tzv. site specific, a co vic - o uméni méstské, nikoli prirodni. A jesté navic:
tento zdjem neni zdjmem o nejmalebnéj$i méstska zakouti a zelen (to jen v pri-
padé turistické komerce), ale naopak o primyslové periferie, opusténé tovarni
haly - prosté mizejici a opustény industrial, se kterym si spole¢nost nevi rady
skoro jako s kulturou ¢i uménim vibec. Co s nimi?

V tuto chvili jakoby se uméni solidarizuje s osudem historicky prezivsich
a doslouzilych objektt, upozornuje na né a hleda - ¢asto i nabizi - nové moz-
nosti jejich uplatnéni. Casto toto uméni souvisi i s ekologii, byt pomérné neuras-
tenickou, ktera na sebe celkem bezelstné prozrazuje svou substituovanou tzkost-
livost, zaménujic pricinu a nasledek, uto¢né puritanstvi, branici se pohledu do
sebe a nahrazujici je pohledem mimo sebe. Jistéze, kolem nas je toho negativ-
niho mnoho, i stav Zivotniho prostfedi je katastroficky, ale rozhodné neni kata-
strofi¢téjsi nez stav naseho vnitfniho védomi a nasi soucasné existence. A pokud
ma umeéni zastat uménim, to znamena uvédomélou tvorbou svobodné zodpo-
védnych lidskych jedincti, mélo by si byt této substituce védomo a mélo by byt
schopno jit za tyto vnéjsi problémy. Umeélci by rozhodné neméli byt ochranci
velryb, ktefi vsak kvuli velrybam vyhodi do povétfilod plnou velrybaru. (A pak si
namazou své odérky rybim tukem.)
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Umeéni by si zkratka mélo byt védomo, co touto sluzebnosti ztraci, a ze toto pro-
pujc¢ovani se aktudlnim potfebam dne nemiize byt normou ani idedlem uméni,
ale je spiSe priznanim vlastni nedostate¢nosti a neschopnosti orientace v soucas-
nosti. Ve kvalitné napsané a zrezirované tragédii jde totiz i o ty velryby i o velry-
bare soucasné, jde o zemi i o mote, jde o Zivot i o smrt, jde o Cest i zodpovédnost,
o silu i zbabélstvi — a to dokonce, at je tato tragédie hrana na sousi nebo na mofi,
lidmi nebo velrybami. Takovy je univerzalni u¢inek i smysl uméni. A od toho je
tu pravé — dle mého nazoru - rezie a dramaturgie, aby tyto staré, ale vé¢né pravdy,
vSem, to znamena hledisti i jevisti, pfipominala.

Ano, rezie je predev$im interakce, interakce vSech zucastnénych komponentd,
tedy i prostfedi, které se stava jednim z komponentt, bezesporu vyznamnym
a inspirujicim, ale neni samonosnym a sebestfednym cilem, kolem kterého by se
mélo vSechno tocit. Takovych zdanlivych cild jsme uz zazili — a nastésti prezili...
Divadlo se dnes hraje skute¢né vSude - od vézeni, azylovych stfedisek pres rizna
jina ndpravnad a socidlni zatizeni a ustavy, hraje se v blazincich, ve squatech, mezi
zdravymi i nemocnymi, mezi alkoholiky i mezi narkomany, vsude ma svuj velky
vyznam a smysl, divadlo je schopno se pfizptsobit, nikoli parazitovat, ale mélo by
si byt védomo, Ze propiij¢uje-li nékterou ze svych moznych funkei, neni to navzdy
anemeéla by to byt nikdy funkce hlavni, a tou je jeho specificnost, tou je jeho diva-
delnost, jeho ,esteticnost® - nikoli ve smyslu libivosti, ale nepoddajnosti.

Dovedu si predstavit, ze Macbeth nebo Hamlet bude zcela jiny ve vézeni, na psy-
chiatrii, v uteCeneckém tabore nebo na onkologii; a jiny bude pravé proto, pro¢
bylo to které prostredi zvoleno pro spole¢né téma chystané inscenace — asi stejné
jako budou tyto inscenace jiné podle osobnosti obsazenych herct. OvSem zaro-
ven to nebudou inscenace tragédii jen o zvolenych prostredich, ale predevsim
o tom, o ¢em jsou tyto tragédie a jakd témata jsou v nich konkrétné akcentovana
- v tom spoc¢iva interakce komponentt, v této souhte a spolupraci, nikoli opa¢né
- v sebeprosazovani nékteré ze slozek na ukor ostatnich.

Vyuziti ,netradi¢niho® prostoru pro divadelni uméni bude tedy uméleckou vyzvou
a inspiraci, pokud se i tento prostor stane jednim z vyznamotvornych a inspiruji-
cich komponenti budouciho divadelniho tvaru. Tento prostor by mél vstoupit do
interakce stejné jako ostatni komponenty kolektivniho ¢asoprostorového uméni,
jakym je divadlo.

Divadlo se ochotné nabizeného prostoru zmocni (i mu pomize), pokud ovsem
samo nebude oklesténo a znasilnéno. MuzZe asi pomoci i pak, ale byla by skoda,
kdyby $lo o sluzbu medvédi - skoda pro prostiedi i divadlo...
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Existencia divadla je podmienena rozdelenim priestoru na javisko a hladisko, za
predpokladu, Ze je pritomny aspon jeden herec a aspon jeden divék a su si svojej
pozicie vzajomne vedomi. Pocas skdsania patri hercom priestor javiska a rezisér
je vyhosteny do priestoru hladiska. Ulohou reZiséra je o¢akavat divakov pohlad,
a nasledne sa ho pokusat viest.

Rozdelujem ,pohlad z hladiska“ a ,pohlad hladiska®“ ,Pohlad z hladiska“
vymedzuje fyzicky priestor, kam sa pozerat, ,pohlad hladiska“ je nespttana
rieka desiatky pohladov prenikajicich priestor a ¢as. Umenie reziséra je schop-
nost plavat na hladine tejto rieky

Divak sa diva, hladi z hladiska a rezisér musi vidiet. Musi predpokladat divikov
pohlad. Musi byt schopny zachytit, pomenovat a vystavat konkrétne body, o ktoré
divak zavadi pohladom. Z tychto bodov si potom moze divak zlozit obraz, situa-
ciu, pribeh.

Tato siet obsahuje orienta¢né body, ktoré divak mdze vnimat v ramci inscendcie,
a taktiez body, ktoré stvisia so samotnym premyslanim o jej vzniku. Tato splet
bodov nie je mozné jednozna¢ne definovat, pretoze sa zasadne meni s kazdou
novou inscenaciou. Kazdy rezisér si ale moze vytvorit vlastnu siet bodov videnia.
Akasi orienta¢nt mapu zlozenu z individualnych priorit reziséra. Cielom je roz-
vijanie, smerovanie a analyza schopnosti rezisérskeho videnia. Siet bodov videnia
je v zasade zachranna siet v pripade padu.

Hladal som dlho pomenovanie pre systém rezijného myslenia, ktoré v sebe bude
obsahovat ako myslenie o klasickej mizanscéne, tak myslenie, ktoré sa zaobera
¢asom, socialnymi problémami spolo¢nosti, ulohou divadla tu a teraz a v nepo-
slednej rade otazkami suvisiacimi so vztahom hladisko a javisko, a to hlavne
s akcentom na paralelny casopriestor — mikrosvet, ktory sa tvori na ceste mezi
akciou herca a reakciou divaka.
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Jednou z nich st View Points (Uhly pohladu), ktoré vznikli ako metdda herec-
kej prace. Autorom je Anne Bogart. Technika View Points funguje jedine¢ne ako
systém pomenovania. Upozornuje na iks uhlov pohladov, ktoré je potreba mat na
zreteli v momente existencie na javisku. Medzi priestorové View Points patri napri-
klad vzdialenost, vertikéla, podlahovy vzor, architektura, prazdny a plny priestor
atd. Medzi ¢asové: rytmus, tempo, repeticia atd. Takto vypreparované uhly pohla-
dov upozornuju na akusi sktrukturu, podla ktorej je mozné sa na javisku oriento-
vat. Hlavne v pripade, pokial ide o skupinovi improvizaciu.

Dal$ou in$piraciou sa stalo ono $amanské umenie vidiet. Vnimajme to ako vidiet
skrz hmotny svet okolo nas. Vidiet alebo skor hladat elementdrnu podstatu veci.
A v neposlednej rade je to siet bodov ako potencial pre vznik niekolko dimenzi-
onalneho priestoru.

SIET BODOV VIDENIA nie je ohrani¢end hmotnym alebo nehmotnym svetom.
Volne prechadza z redlneho priestoru javiska do imaginarneho sveta umelca alebo
divaka. Je ¢asovo neohranicena a hierarchia jednotlivych bodov videnia sa meni
s kazdym novym impulzom, ktory sa zrodi vo svete mezi hercom a divakom.

Z hladiska postupu rezijnej prace rozdelujem body videnia na:
DRAMATURGICKE UVAHY

INSCENOVANIE V PRIESTORE

ANALYZA

Jednotlivé body by bolo mozné kategorizovat na body PRIAMO SUVISIACE
s inscenéciou, ktoré ju konkrétne poméhajti budovat a na tie NEPRIAMO SUVI-
SIACE, takzvané in$pirativne, ktoré posunt myslenie o kus dale;j.



UMENIE VIDIET
Martin Kukuc¢ka

Dolezitost tejto siete je prave v pomenovani jednotlivych bodov videnia a rozlo-
zeni prace na mikrodetaily. Uvedomenie si, ¢o vSetko mdze pomoct pre vybu-
dovanie predstavenia, ktoré bude pripravené vytvorit s divakom tento mikrosvet
plny imagindcie. Jednotlivé body videnia svojim pomenovanim ziskavaju pamit.
A objavia sa ako dolezitd pomoc nielen pri samotnej stavbe inscenacie, ktora je
skor intuitivna, ale hlavne v momentoch, kedy sa inscenacia rozpada zo zdan-
livo nevysvetlitelnych pric¢in. V tej chvili je mozné v ramci analyzy, pomocou siete
bodov videnia, odhalit pravdepodobny problém.

Rovnako ako je mozné priestor javiska vybudovat z jednotlivych bodov a linii
- ako je vzdialenost, vertikala, pravy uhol alebo oblik a dat mu ¢asovy priebeh
v rytme a tempe, je mozné budovat i vhitorny mentalny svet, ktory obecne pome-
novavame ako imaginacia divaka.

Divadlo je systém znakov, ktoré divak cita a zaraduje ich do suvislosti. Pri
detailnejSom pohlade zistime, Ze svet, ktory vidi divak, nie je iba zhluk nahodnych
znakov, ale tento svet moze mat Struktdru priestoru tak, ako ho vidime v realite.
Ked divak vstapi do ,,black boxu“, nevidi okolo seba ni¢, nez ¢ierne steny v pra-
vych uhloch. Herec svojim pohybom a pohladmi moze tento priestor rozohrat,
dodat mu imagindrne obluky, architektiru, dizajn. Mo6ze vytvorit v divdkovej
predstave akykolvek priestor. A divak mu bude verit, pretoze mu chce verit. Divak
je schopny vidiet hercov priestor a prijat ho bez vyhrad asi tak, ako ked sa hra
dieta.

Ale mozeme ist dalej v hre s divikovou imaginaciou. Pokial herec naznadi pries-
tor, v ktorom sa odohrava dej a kde sa nachadza i dalsia skupina hercov, posta-
vime akysi zdklad divikovej imagindcie. Na tomto zdklade potom dalej mdzeme
stavat a budovat napriklad vnutorny svet postavy, ktora, i ked sa nachadza
v danom imaginarnom priestore vymedzenom pre divaka, médze odist do svojho
sveta myslienok, ktory ma tieZ svoje zakonitosti a moze sa tak paralelne odohra-
vat na tom istom javisku, dokonca v tom istom case.

Pre preciznu pracu s takto komplikovanou $truktirou, ktora vedie divakovu ima-
ginaciu, je dolezité nestratit $truktaru bodov, ktoré drzia divakovou pozornost
a davaju mu impulzy k spravne nasmerovanej imagindcii.
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Moze sa stat, ze pri priliz zlozitej architekture takéhoto scénického diela sa divak
strati v labyrinte podnetov. Preto je dolezité dosledne vybudovat zaklad sveta —
priestoru, v ktorom sa herci - postavy nachadzaju.

Obecne realny priestor okolo nas nevnimame iba ako linie a architektiru. Vni-
mame ho v rovine vztahov. Moj dom, stary dom, nebezpecny priestor, intimny
priestor atd. Pomocou pomenovania vztahov, ktoré nas poja k danému priestoru,
ziskavame konkrétnu predstavu o danom priestore v ¢ase. Vdaka tomu dokazeme
vyvolat spomienky na dany priestor, ktoré sa viazu na skusenosti a zazitky pre-
Zité v nom.

Prave ona vztahovost ndm pomadha viest divakovu imaginaciu. Tym, ze priradime
k danému priestoru i vztah, ktory postavu k tomuto priestoru puta, spustime tak
v divakovi prad asociacii, ktoré sice v jeho imaginacii nevytvoria metricky iden-
ticky priestor, ale vytvoria k nemu citovt viazbu. A prave vdaka tejto citovej vizbe
sa dany priestor stava pre divaka skutocnym a hodnotnym.
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(ludovd piesen, Horehronie,
Slovensko)

Jednoduchy scénicky motiv
otvoril obrovsky priestor
divékovej imagindcie.

Cital som §tadiu, ktoré sa zaoberala vykladom snov a no¢nych mur. Vysvetlovalo
sa v nej, Ze je tu moznost, ze nase snivanie odrdza nase denné emotivne zazitky,
ktoré nas vychylia z normalu a neboli sme ich schopni v¢lenit do nasho systému
hodnoét. Preto sa nam vracaju do snov, aby sme si ich spatne prehodnotili. Nevra-
caju sa vsak vo svojej originalnej podobe - identické miesto, ti isti fudia, rovnaka
situdcia. Vracaju sa iba ako obraz tohoto zazitku, ktory nas vnesie do celkom inej
situdcie, medzi inych Iudi, do iného prostredia a skrz iny problém sa snazia vyvo-
lat podobny emotivny zazitok. Ako by nase telo potrebovalo nahliadnut na tato
emotivnu skdsenost z odstupu, a tak jej porozumiet a zaradit ju do svojho systému
hodnét. No¢né mury st potom tie emotivne zazitky, ktoré nie sme schopni vstre-
bat, nahliadnut na ne z odstupu. Preto sa prebudime a moZeme ocakéavat dalsi
pokus mozgu priblizit nam tento emotivny zazitok za inych okolnosti. Pri sledo-
vani priebehu vracajicich sa no¢nych mdr na mozgovej kore doslo k zisteniu, ze
vzdy na jednom konkrétnom mieste je viditelna zvysena aktivita.

Je neuveritelné, ako podobne spracovava divak impulzy z javiska. I ked nezazil
situaciu odohravajicu sa na javisku, i ked td situdcia je zakotvena do iného pries-
toru, do iného ¢asu, s inymi fudmi, skrz asociacie sa v divakovi vyvolavaju emdcie,
ktoré st pre neho zname, ¢asto hrani¢né a dokonca je mozné i sledovat ich cez
jeho reakcie, ako smiech alebo pla¢, nakolko sa ho tieto emdcie dotykaja.
Extrémnym pripadom bolo nase vystipenie v anglickom Bristole s predstavenim
Placky, kde divacka pri jednej scéne s tiennohrou na stole, ktory mal vyjadrovat
pozostalost po mrftvom, prepukla v hystericky pla¢. Po tejto scéne nasledovala
emotivna $tvorhlasna baladicka ludova piesen. V tomto predstaveni som tucinko-
val ako spevak a ked som videl ont zenu, dostal som zo spievania strach. Urobil
som kratku pauzu a Zena sa ukludnila. Predspieval som. V momente, ked sa ku
mne pridali dalsie hlasy, Zena sa znovu hystericky rozplakala. Tato piesenn mala
dve slohy, a tak som znovu urobil pauzu. Zena sa ukludnila a s dal§im spieva-
nim znovu rozplakala. Potom uz sa trochu utisila, no este polhodinu po predsta-
veni sedela na stolicke a potichu plakala, pri¢om sa ju jej zndmi snazili upokojit.
Bol to zvlastny zazitok, ktory nas samotnych vylakal. Prekvapilo nas, nakolko hra
s emdciami mdze mat tak intenzivny vplyv, i ked v tomto pripade s priliz neuro-
tickou reakciou.
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Kazdy redlny priestor, v ktorom sa zacina pracovat na inscenacii, je potrebné
pomenovat. Je jedno, ¢i ide o typicky divadelny priestor uz s dopredu vymedze-
nou hranicou medzi hladiskom a javiskom, alebo ide o priestor pre divadlo nety-
picky.

Pomenovat si priestor znamena ndjst si k nemu vztah cez konkrétne detaily, ktoré
ho determinuji. Dobre pomenovany priestor potom uz sam v sebe nesie elemen-
tarne zarodky dramatickych situacii, ktoré on sam vytvara. Ide v zasade o pome-
novanie paradoxov, ktoré sa v priestore nachadzaji. Paradoxov spojenych s jeho
architekturou, ale taktiez s jeho socidlno-historickym zdzemim. Takto pomeno-
vany priestor uz jednoznac¢ne urcuje rolu divéka, $tyl hereckého prejavu i domi-
nantnu tému. Takyto pristup k priestoru napomaha akcelerovat samotné dielo.
V opa¢nom pripade sa moze stat, ze vybrany priestor pdjde neskor proti zamysla-
nej vizii inscendtorov, a ti az do derniéry s tymto problémom budu zapasit.
Divadlo je systém znakov a tak, ako ich interpretuje herec, tak ich divak ¢ita
a reflektuje. Niektoré znaky uz su samé zakorenené v samotnom priestore a nie je
mozné si ich nev$imat. Uz iba jednoducha dispozicia javiska, ktoré je bud $irsie
alebo hlbsie, zasadne meni divakovu predstavu o vznikajuicej situdcii. V pripade
$irsieho priestoru vznika zdkladné dramatické napétie medzi lavou a pravou stra-
nou javiska, pri¢om v priestore s vi¢sou hibkou sa toto zékladné napitie meni na
vztah zadnej a prednej Casti javiska. Situdcia sa potom radikdlne meni, pokial je
javisko $tvorec alebo dokonca kruh.

Body videnia priestorové pomenovavaju hlavne architektonické prvky, ako
je vzdialenost, horizontala, vertikala, obluky, pravé uhly, jednotlivé nezdmerné
nerovnosti, dizajn a predmety v priestore, lom svetla, akustika atd.

Body videnia ¢asové sleduju premenu priestoru v ¢ase v priamej zavislosti na
socialne vztahy viazané k tomuto priestoru.

Body videnia asociativne zaznamenavaju reakcie herca, scénografa, hudob-
nika, producenta a dalsich ludi na samotny priestor alebo jeho ¢asti. Zachytavaju
a pomenovavaju asociacie, impulzy, spomienky, pocity, k akym ich tento priestor
indpiruje. V zasade ide o pomenovanie vztahu k priestoru skrz spomienky a sni-
vanie.
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Bol som ucastnikom véasnivej diskusie medzi dramaturgom, rezisérom a scéno-
grafom. Scénograf tvrdil, Ze na javisko umiestnena farebna kombinacia - oranzova
a zIta ma natolko silny dramaticky potencial pre situdciu, Ze uz nie je potrebné to
blizsie popisovat. Bol som radikdlnym odporcom tohoto nazoru. Divadlo potre-
buje popisnejsiu — vulgarnejsiu situdciu nez iba staticku existenciu dvoch farieb
vedla seba. Slo samozrejme o spor tykajici sa konkrétnej scény a konkrétnej
situdcie, ale ako dolezity tu vznikol rozdiel nazerania na dramaticka situaciu
z pozicie roznych divadelnych funkcii.

Pomenovanie jednoho z moznych nahladov na dramaticky potencial, v tomto pri-
pade bytia dvoch réznych farieb, poukazuje na to, ako je pocitovo dolezité mat na
javisku javy, ktoré su vo vzajomnom kontraste.

Jednotlivé body videnia st v skuto¢nosti pary. Su to neodlucitelné dvojice, medzi
ktorymi vznikd magnetizmus. Na jednej strane sa pritahujud, na strane druhej sa
odpudzuji. Vytvaraji kvalitativny kontrast. Samé bez svojho protipolu nemaji
pre divadlo velky vyznam. Sirka javiska bez jeho hibky je osamotend a nezauji-
mavd. St ale promiskuitné. Sirka javiska sa moze spojit s vyskou a vzniké novy
kontrast, novy dramaticky potencial. Novy vztah.

Jednotlivé body videnia vytvaraju medzi sebou vztah tak, ako si ho vytvara
k priestoru cas.

Takéto vztahy medzi jednotlivostami je mozné hladat véade a niekedy k predsta-
veniu nie je potrebné viac, nez tieto kontrasty podtrhnut - akcentovat.

Jednym zo $pecifickych bodov videnia je neexistujuci bod. Bod, ktory je tuseny,
ocakavatelny, pravdepodobny, ale na javisku sa neobjavi. Je nepritomny. V pred-
staveni Stifters Dinge Heinera Goebbelsa sa neobjavi herec, ani tane¢nik, ani
muzikant, iba dvaja technici, ktori tito absurdnost podtrhnu. Predstavenie trva
hodinu. Prelinaju sa v nom rozne situacie objektov, ktoré sa pred divikom akoby
zazrakom sami pohybuju. Zasadnd drdma sa deje v rovine chybajiceho elementu.
K javisku patri performer, je to dany vztah. Pokial je javisko bez performera,
respektivne svojho performera o¢akava, a ten neprichadza, vytvara sa dramaticka
situdcia medzi existujucim a neexistujucim. Medzi pritomnym a nepritomnym.
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Divadelné predstavenie je esteticky tvar. Obvykle mame zazitok z krasnych
monumentalnych obrazov, z krasnych hercov, z krasnych vypravnych kostymov,
z krasneho ,light designu®, ,sound“ a ,,video designu, z krasnych slov, pohybov,
melddii i pribehov. Krasa je o¢akavana vac¢sinou divékov.

KIu¢ k uspesnému divadlu sa takto javi ako jednoducha zalezitost. Chce to spistu
krasnych veci, krasnych Iudi a divak bude za kazdym spokojny.

Preco sa to tak ale nedeje? Prec¢o obecne vnimané krasne veci na javisku stracaju
svoju pdsobivost? V ¢om sa lisi vnimanie krasy na javisku a v realite?

Krésa sama o sebe vrhnutd na javisko je nedramaticka. Je definitivna, tym padom
statickd. Je lyrickd ako ¢ira kludna voda na jazere, odrazajuca hviezdy nocnej
oblohy. Hladina jazera za¢ne byt dramatickd az v momente, ked do nej hodite
kamen. Hladina sa rozvlni. No¢na obloha sa pokrivi. Staticky obraz krasy sa
narusi, nahle rozrusend hladina sa ukludnuje, az sa nakoniec vracia do povod-
ného obrazu.

Tento okamzik moézeme pomenovat ako krasny, ale uz nehovorime o jednej kon-
krétnej krasnej veci, ale o zazitku, ktory bol pre nas vzrusujici, krasny.

Ten zazitok bol klasicky dramaticky trojuholnik. Harmonicky vztah no¢nej oblohy
a hladiny jazera bol naruseny cudzincom - tretim — kamenom, ktory vstapil do
hladiny, ¢im ju rozvlnil a Ziarlivo znepokojil no¢nu oblohu.

Na javisku mdzeme pravidla toho, ¢o je a nie je krasne, upravit. Pokial navstivim
divadlo - architektonicky priestor, napriklad takzvany ,,black box*, na prvy pohlad
je to nudny, nezazivny priestor. Niekolko ¢iernych stien, ¢ierna podlaha, niekolko
radov rovnako nevyraznych stoli¢iek a na strope spusta $pinavych svetiel a kablov.

Pocas predstavenia sa takyto priestor meni podla vztahu herca k tomuto pries-
toru. I takyto priestor sa moze stat krasnym, nekone¢nym priestorom plnym
necakanych okamzikov, ¢iernym tunelom bez hranic, ktory nés vedie do krajiny
fantazie.

Krésa na javisku je iba znak. Krasa je to, k ¢omu sa herec chova tak, ako ze to
krasne je.

Zucastnil som sa kratkej debaty, kde zaznela poziadavka, Ze by sa architektonicky
vyznamné objekty nemali vyuzivat pre divadlo iba ako esteticka kulisa, ked su tak
bohaté na svoju histériu.

Problémom nie je nezaujem inscendtorov, ale to, Ze sebavyznamnejsi priestor
sa v ramci predstavenia stava iba takym znakom priestoru, aky vztah k nemu
zaujme herec.
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V takom pripade i najvyznamnejsia pamiatka strdca svoje socialno-historické
postavenie a znovu ho moze nadobudnut iba ako znak v inscenacii.

Identické je to i s ¢lovekom - hercom. Aby bol na scéne krasny, musia sa tak
k nemu dalsi herci chovat. Paradoxom je, Ze by to malo fungovat rovnako i so
$karedostou. Pokial je nie¢o v obecnom vyzname krasne (zlaty portal prazského
ND), i so sebevac¢$im vztahovanim sa k tomu ako ku skaredému byva vysledok
neuspokojivy.

V divadle je krasa rychlo opozeratelna a pokial jej chyba obsah, stava sa po chvilke
nudnou, nedramatickou, neprekvapujtcou. Je viac prekvapivé, ked sa z nevyraz-
ného dievcata stane kraska. Stvisi to samozrejme s nasou nekone¢nou tizbou byt
krajsi, vynimo¢nejsi.

Krasa je vec imaginacie. Stava sa, Ze nas niekto navnadi na skvelé predstavenie.
Tesime sa. Az prili§ zapojime svoju fantdziu a ¢asto sme potom sklamani. Naopak,
ked oc¢akéavanie je mensie, sme casto prekvapeni a pohlteni.

I ked oc¢akavame krasu na javisku, nie je mozné to odbit tym, Ze nieco krasne na
javisko umiestnime. To krasne jednoducho musime na javisku v realnom case
vytvorit.

Divadlo je $pecificky tvar, ktory ma moznost realitu opisovat. Vyuzit namiesto
popisu metaforu. Naviac v redlnom c¢ase mdze vytvarat rozne Casopriestorové
smycky a presmycky. Klu¢om k nim je vidy divakova imaginacia.

Divak je v tomto smere najddlezitejsi. Na jeho citlivosti zavisi velkost casopries-
toru, ktory herci mozu rozohrat. Nie je to iba ¢asopriestor fyzicky, realne uchopi-
telny. Mam na mysli i ¢asopriestor vnuatorny, do ktorého divak moéze preniknut,
ak mu herec spravne ukaze cestu.

Jedna cesta je, Ze najskor sa ukaze svet povedzme realny a vzapiti v nasledujicej
scéne sa ukaze svet vnutorny. Ale dalSou moznostou je ukazat zaroven svet realny
a svet vnutorny, pokial sa rezisér trochu pohra s mizanscénou.

V ta chvilu je mozné zo zakladnej mizanscény na chvilku vystapit, dokonca ju
znicit, ako urcité vykolajenie z normalu. A potom sa k nej naspat vratit. Rozohrat
moznost, Ze realita moze mat niekolko paralelnych ¢asopriestorov, ktoré divak
moze postupne odhalovat, ako detektiv, ktory sa snazi pochopit myslenie a pocity
postav. V realnej mizanscéne rozpoznavat i abstraktné obrazy, ktorymi herci opi-
suju svoj vnutorny svet.
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Ako prostriedok moze sluzit prave kombinacia javiskovych komponentov, pri-
padne praca so scénografiou i s celkovym priestorom divadla - javiska. To uz je
volba tvorcov predstavenia, aké prostriedky pouziju. Dolezité je skor pripomentt,
ze divadlo tito moznost v sebe skryva. Mdze odhalovat tieto skryté casopries-
tory, moze vyuzivat divakovu imagindciu a hravost. Moze vyuzit divakove zazitky
a skusenosti k tomu, aby jednotlivé i abstraktné obrazy v danej mizanscéne rozsi-
rili vnuatorny casopriestor predstavenia.

Na zaklade vztahu javisko - hladisko je divadlo jediné Zivé umenie a cas, ktorym
sa mdze obhdjit, je vymedzeny zaciatkom a koncom predstavenia. Historické
stvislosti mu neublizia ani nepomozu.

Kvalita divadelného umelca nemoéze byt objavena ¢asom, povedzme, po jeho
smrti. MozZe zostat literatura, fragmenty predstavenia, hudba, fotografie, filmovy
zaznam, no zivost divadelného umenia umiera s koncom predstavenia.

Pokial obraz, fotografia, literarne dielo ¢i film st zachytenim okamziku alebo
vymedzeného sledu udalosti, ku ktorym sa mozeme vracat aj po uplynuti ¢asu
a prehodnocovat ich, tak divadlo je proti tomu iba akceleracia myslienky, ktora
sa pre jeden okamzik zrodi v elektromagnetickom poli medzi hercom a diva-
kom. Nie je mozné predpovedat jej vznik a nie je mozné dohladat jej kon-
krétny dopad. Je iba existenciou seba samej teraz a tu.

Nejde o to vyradit divadlo spomedzi inych umeleckych Zanrov. Naopak, kombi-
nécie roznorodého umenia sa prelinaji na javisku a oc¢akavaju priamu reakciu
divaka, ktord tomu dodava zivost. Pokial iné druhy umenia ¢akaju, casto niekolko
rokov, na reakciu divaka, tak pre divadlo je reakcia divaka jeho priamym vycho-
diskom. Uz len upttanie jeho pozornosti premiena kvalitu predstavenia. Jedinec,
ktory sa na zaciatku usadil na stolicku v hladisku, je pred predstavenim iba arte-
faktom divaka. Divakom sa stdva az s prvou reakciou na predstavenie.

Divadlo je umenim priamych reakcii medzi hercom a divakom. Pouziva r6zno-
rodé umelecké prostriedky, ba dokonca uz i vytvorené diela, ktoré ¢asto vulgari-
zuje az na hranicu bandlnosti, aby tak nastavil zrozumitelnost pravidiel hry medzi
hercom a divakom.

Prekombinovanost tychto pravidiel alebo ich prilisna banalnost moze vytvorit
bariéru a stlmit tak dynamiku vzajomnych reakcii.

Na javisku tak vznika dramaticka

hra vysokych a nizkych foriem
divadla paralelne plynucich vedla
seba a vzajomne interaktujicich.
Empatia, instinktivnost a schop-
nost komunikacie je nezastupi-
telnd. Je to nosna Struktura divadel-
ného umenia.
Tento vztah rozdeluje fyzicky pries-
tor na dve casti. Javisko a hladisko.
Vytvara redlnu hranicu urcent
prave tymto vztahom. Dva osamo-
tené svety pritahujuce sa a odpud-
zujlce sa navzajom. Tato hranica je
potencidlnym epicentrom pre vznik
paralelného  mentalneho caso-
priestoru, ktory vznika vzajom-
nym pritahovanim sa oboch pries-
torov. Tento mentalny ¢asopriestor
je pravym zazrakom divadla. Je to
dalsia z elementarnych dramatic-
kych situacii.
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V divadle akcentujem hladanie vztahu k divékovi, ¢i uz o tom premyslam z pozi-
cie reziséra, autora alebo pedagoga. Kazda z funkcii nesie v sebe nutnost praktic-
kého skiimania a nekone¢ného objavovania vztahu divadla k divakovi.

Tento vztah je premenlivy v ¢ase. Z hladiska tedrie je mozné zaznamenat takyto
vztah, ktory sa uz uskuto¢nil. Nie je ale mozné s presnostou urcit akym smerom
sa bude vyvijat novy vztah divadla a divéka.

Toto zistenie je nezastupitelné. Inscenac¢nd — pripravna cast tvorby je iba predpo-
kladom k zapocatiu vztahu herec a divdk. Herec ako dominantny a divdk submi-
sivny z dvojice, ktora medzi sebou vytvara vztah, ktory sa v priebehu predstave-
nia moze premienat.

Inscena¢nd — pripravna cast tvorby skiima, pozoruje, reflektuje stav spolo¢nosti
premienajuci sa v ¢ase. Objavujui sa témy, ktoré v nej aktualne dominuju. Riesi sa
premienajtca sa kvalita a vnimavost publika. Pouzita divadelna forma je obvykle
zavisld na premene divaka a jeho zaujmov.

Ciest ako vytvorit vztah s divakom je nespocet, ale nezaobide sa to bez praktickej
skusenosti. Je dolezité inSpirovat sa skiisenostou predchodcov, ale i tak samotné
rozvinutie schopnosti nadviazat s divakom vztah zavisi na otvorenosti timu
tvorcov.

Som presvedceny, Ze nie je mozné pomenovat obecné principy divadelnej tvorby,
ale je mozné zaznamenat skusenosti z tvorby. Skuisenosti ako nespocet otazok
¢akajucich na r6znorodé odpovede.

»Dvakrdt nevstipis do tej istej rieky” — plati v divadle dvojnasobne. V obecnej
rovine sa vztah herec — divik donekonec¢na opakuje, v jeho subjektivnej polohe je
tento vztah s kazdym predstavenim nezamenitelny.

Pokusat sa vytvarat novy vztah, identicky s tym predchadzajtcim, i keby inscena-
cia, herci i divaci boli totozni, nie je mozné - ten vztah sa uz nezopakuje. Mozno
prave tato nutnost vyvolavat nové zaiskrenia a nové zamilovania je najsilnej$im
motorom v divadelnej tvorbe.

Zivy vztah herec - divak je prva zakladna dramaticka situacia. Je to elemen-
tarna kvalita divadla.
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Najsilnejsim impulzom pre tvorbu je pre mna hladanie nového divaka.

Preco takéto rozdelenie?

Ako keby stary divdk nebol plnohodnotnym divakom, iste by sa mohol aj urazit.
Novy divak je divak bez divadelného nazoru, ¢i skor s pocitom, ze divadlo je pre
neho prebytocné. Takyto divak je najlepsi pokusny kralik. Nemad v sebe slusnost
divadlom ostriefaného jedinca. Ak nema dovod, neudrzi pohlad a odchadza.
Nepozna jazyk divadla, naopak, je mu vzdialeny. Novy divak, pokial teda do diva-
dla pride, ¢i naopak divadlo k nemu, je hodny pozorovania. Stiva sa objektom
vedeckého zaujmu. Jeho reakcie sa pre tvorcu experimentalneho predstavenia sta-
vaju vzrusujuice.

Zakladnym problémom skimania novych divdkov je nemoznost zaradenia ich
reakcii do Statistickych vzorcov. Je nutné pristupovat ku kazdému objektu sku-
mania individudlne, bez o¢akavani. Nechat sa uniest jeho schopnostou rezono-
vat. Statistické vysledky v takomto pripade mé6zu predpovedat predajnost listkov,
no nebudu novym impulzom k experimentom. Predajnost — efektivnost pocita so
Sirokym socidlnym spektrom publika. Cim je viac divékov, o to je mensia moznost
hry. Siroké divécke spektrum vyzaduje priemernost - ludomilnost.

Akoby tento predpoklad uz bol obsiahnuty v slove divak. Divék od slova divat sa,
ale tiez divit sa.

Moze existovat eSte ne-divak, akych je vela. To je divak, ktory predstavenie
nesleduje, ani sa nezucastiiuje divadelného zazitku, venuje sa svojim problé-
mom Vv priestore hladiska bez navdznosti na akciu na javisku. Takyto divak sa
stava akceptovatelnym pre divadlo iba v pripade, Ze zaplatil vysoké vstupné. Pri
komer¢nych velkoprodukcidch je potrebné pocitat s velkou ucastou ne-divakov
budujucich tlstd hranicu medzi javiskom a hladiskom.
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Divak vstupujuci do priestoru divadla by si nemal byt isty ani tym, ¢i dnes vecer
$tandardne usadne na stolicku v anonymnom hladisku. Priestor divadla, ¢i uz je
to budova divadla ¢i iny priestor k divadlu urceny, by mal prindsat obradnost
a zaroven nepredvidatelnost uz saim o sebe.

Casto sa zrovndva slovo divadlo a divadelné predstavenie ako synonymum. Ale
divadlo je $irsi zazitkovy priestor nez iba hladisko a javisko.

Predovsetkym divadlo je priestor, kde sa meni vnimanie ¢asu. Dotyka sa nas véade
okolo, doma i na ulici. Natahuje svoje pazuriska a snazi sa nas vtiahnut do svojej
virtuality pomocou plagatov, reklamy v radiu, televizii, na internete a hlavne ako
ticha posta — nenapadné Suskanie.

Suskanie - $uskanda je nepouzivany teatrologicky termin, ale z hladiska divadel-
ného marketingu absolutne nepostradatelny. Suskanda vsak nenesie iba funkciu
propagacie. Je hlavnou branou do sveta divadla. Plagaty, reklama v médiach, na
internete st len reproduktorom Suskandy. Bez $uskandy by neexistovalo divadlo,
pretoze by nebolo divakov.

Suskanda meni lud{ v divékov. Stdvaju sa u¢astnikmi témy, imaginacia a zvedavost
ich tiahnu do divadla. Suskanda je bréna v ¢asopriestore a moze sa objavit na tych
najmenej o¢akavatelnych miestach. Pod touto branou sa Iudia rozhoduju vstupit
do divadla. Vela z nich sa z roznych dévodov oto¢i a vrati sa do kazdodennosti, ale
tych niekolko, ¢o zostane, vstapi do divadla.

Sledoval som raz detski hru na divadlo. Dve asi patro¢né dievcatd vymedzili
priestor pre divakov a priestor javiska, kam uz nikto nemohol vstupit, aby nena-
rusil divadlo. Deti rozdali listky ako doklad k zazitku a divadlo zacalo. Zaspievali
pesnicku, pockali na potlesk a poklonili sa. Listok alebo presnejsie vstupenka je
nepostradatelnym prvkom urcujicim obradnost divadla.
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Predstavenie Mald smrt/La petite mort sa obvykle hrd v parku, v trave medzi
stromami. Je to otvoreny priestor, v ktorom je vymedzené miesto pre platiacich
divakov - divédkov so vstupenkou.

Po zadiatku predstavenia sa po stranach obvykle zastavi niekolko okoloidu-
cich a zostanu sa pozerat. Stavaju sa neplati¢mi. Je fascinujice pozorovat chova-
nie neplaticov. Obvykle sa snazia stat opodial, ako by mali pocit, Ze kazda chvilu
niekto pride a prichyti ich pri tom, ako sa pozerali. Neplatici su ,voyeuri“ umenia
stojaci za krikom. Sami sa vylacili z divadla. I ked ich rytmus predstavenia spo-
mali, su stale rozkro¢eni medzi kazdodennostou a casopriestorom divadla. Va¢-
$inou predstavenie nedopozeraju. Zvitazi trapno, pocit nepatri¢nosti, i ked ich
hlavy su pri odchode stéle otocené smerom k predstaveniu.

Vstupenka je branou do divadla. Rozdeli [udi na tych, ¢o st ,,in“ a ¢o su ,,out Ti,
¢o su ,,in" st povyseni, uslachtilejsi. Niekolkokrat sme predstavenie Mald smrt/La
petite mort hrali zadarmo - pre divakov bez vstupenky. Takyto divadelny priestor
straca svoju uslachtilost, ta sa len velmi tazko znovu buduje pocas predstavenia.

Peter Brook nechal na trhu, v spolo¢nosti bez divadelnej tradicie, rozvinut kobe-
rec, nan postavil topanky a nechal hercov improvizovat. Takato expozicia naplni
miesto uslachtilostou vo chvili, ked je takyto akt nezvycajny, neoc¢akavatelny. Oby-
¢ajné miesto z pohladu miestnych obyvatelov metamorfuje v miesto nevidané.
Prizerajuici sa meni v divaka a citi sa vynimocny, Ze prave on sa nim stal.

V socialnom prostredi, v ktorom divadlo je $tandardna vec a naviac predstavenie
je vopred inzerované, prichadza divak o podobné prekvapenie. Az zaktupena alebo
darovana vstupenka ¢loveka pozastavi. Vstupenka v rukach je hmatatelny dokaz
nie¢oho prichadzajiiceho, vynimoc¢ného. Clovek so vstupenkou, teraz uz divak
cakatel, zacina svoje okolie pozorovat z novej perspektivy. So vstupenkou v ruke
vsetko, ¢o sa okolo odohrava, uz moze patrit k divadlu. Prostredie, Iudia, zvuky,
slova. Je to standardny svet, ale teraz nazerany skrz vstupenku. Je to povolenie sa
divat, pocuvat, je to povolenka k pozastaveniu sa. Priprava na meditaciu.
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Priestor divadla je obradisko, i ked nie vzdy sa tak chovd. Budova divadla a inscenacia st ¢asto rozdelené na dva medzi
sebou nevnimajuce sa svety.

Divadelné foyer sa stava iba odloziskom kabétov, ale nevytvara priestor, kam by si [udia mohli odlozit svoju kazdoden-
nost. Potom tu kazdodennost narychlo strkaju pod stolicku v hladisku, kde ich omina a nedovoluje im pohodlne sediet.
Divadelna $atna, foyer, bar by mali slazit ako tschovia pre problémy realneho sveta. Tam by si ich divak — ¢akatel
mohol ulozit do bezpecia a po predstaveni sa k nim vratit a spolu s kabatom si ich v bare pomaly na seba obliekat. Takéto
foyer je potreba pred kazdym predstavenim revitalizovat, ¢i ide o divadelni budovu, ¢i o plenér. Park ako odkladisko pro-
blémov funguje vynimoc¢ne. Zelen ¢loveka spomali, ukludni.

Pred predstavenim Mald smrt/La petite mort naviac prebiehaja pripravné prace este pocas prichodu divakov. Zapaluji sa
sviecky, leje sa voda do kade, ,,focusuju“ sa svetld, nastavuje zvuk. Vznika tak ¢asopriestor, ktory necha divaka vydychnut,
ocistit sa, pripravuje ho na meditaciu, na zazitok. Po skonceni predstavenia je uz obvykle tma. Ochladilo sa. Dohorieva
vatra, ktora bola zapalena na konci predstavenia, niekedy sa aj opekaju Spekacky, k comu v dialke svietia sviecky rozosiate
po parku. Ludia nepotrebné problémy este chvilu nechavaji odpocivat, ohrievaju sa pri ohni, prizeraju sa, ako sa z kade
vylieva voda, stacaju sa kable, zhasina svetlo, zvuk. Divadlo sa pozvolna opat meni v park. V miesto, kde sa [udia este plni
emocii mozu do seba zamilovat.

Priestor pred a po predstaveni - foyer, bar, je obvykle izemim, o ktoré sa nema kto starat. Umelci - tvorcovia st obvykle
zahlteni pracou na inscendcii a managment divadla si ¢asto neuvedomuje dolezitost takéhoto miesta. Umelci a managment
si toto odkladisko kabatov prehadzuju, akoby to bol nejaky prilepok.

V minulosti bolo divadlo - divadelna budova vnimana rozdielne. Byvalo to miesto vynimoc¢né, sviato¢né, a tak i len vstup
do divadla - budovy znamenal pre divaka - ¢akatela zmenu vnimania ¢asu. Sviato¢né oblecenie bol ritual, i ked pre mno-
hych hrany, dodéval divadlu majestatnost.
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Do divadla prenikol zébavny priemysel. Znasilnil umenie. Vyhodil ho na ulicu a postavil ho tak na okraj spolo¢nosti.
Zaplatim, skonzumujem a bez stopy odchadzam, rovna sa vecer plny zabavy.

Zabavny priemysel sa stal nastrojom politického marketingu — propagandy ako nastroj na vymyvanie mozgov. Devalvo-
vala hodnota umenia. Divadlo sa stalo jednou z moznosti zabavy. Divadlo dnes neZije, ale preZiva. Snazi sa do svojich
sieti polapit aspon hrstku divakov. Herci ako reklamné putace vyliezaju na ulicu. Vznikaji plenérové predstavenia. Ked
nepride divak do divadla, prichadza divadlo za divakom.

V polskej Legnici v 90. rokoch dostal na starost mestské divadlo Jacek Glomb (umelecky $éf a rezisér mestského divadla
Legnica a festivalu Miasto), velké divadlo uprostred namestia s niekolkymi detskymi divakmi na nedelnych rozpravkach.
Obyvatelia mesta zabudli na divadlo. Priepast medzi obsahom ich vecerného zivota a obsahom divadla zdala sa nepreko-
natelna. Predvojnovy prusky kultdrny rozmach sa v meste zrkadlil v podobe opustenych polorozpadnutych budov v chu-
dobnych castiach mesta. Tam zacalo vznikat divadlo.

Jacek Glomb vyhnal hercov do ruin a hladal témy, ktorym by mohlo lokalne obyvatelstvo rozumiet. V chudobnej mestskej
stvrti, hlavne osidlenej narodnostou Lemkov (povojnové obyvatelstvo povodne z oblasti Zakarpatia), vzniklo predstavenie
Lemko v starom predvojnovom zidovskom divadle, z ktorého zostali iba zaklady.

Divacky uspech bol nevidany. Vznikli i dal$ie predstavenia v podobnej strukture, na inych, tiez nestandardnych miestach
pre divadlo. Vznikol festival Miasto. Umelci z roznych krajin prisli vytvorit svoje projekty prave do ruin legnickych budov.
Divaci z ruin nakoniec navstivili i mestské divadlo, vratili sa, navratili divadlu jeho majestatnost. Prikladny divadelny mar-
keting.



UMENIE VIDIET

172

Army House of Culture, festival
Miasto, Legnica, Pol'sko, 2008

Army House of Culture, festival
Miasto, Legnica, Polsko, 2008

Proces divadelného umenia sa mdze stat nepohodlny v zavislosti na priestore.
Vymenit teplo divadelnej budovy za $pinavy a studeny, na polovicu rozpadnuty
priestor, prinasa rizika nachladnutia, rychlej inavy a odcudzenosti. Pontika vsak
jedine¢nost, nad$tandardné nasadenie a $iroké spektrum impulzov zakorenenych
v samotnom priestore.

Prvé Stretnutie s Jackom Glombom, riaditelom festiavalu ,,Miasto“ v polskej Leg-
nici, znamenalo trojdennu januirovi nonstop prehliadku najrozpadnutejsich
ruin byvalych tovarni, vojenskych objektov a kostolov. Stretli sme se tu tvorcovia
z roznych katov Eurdpy a vidina planovanych projektov mrazila v kostiach. Jacek
Glomb pozval do mesta Legnica Sest kreativnych timov zo §panielska, Turecka,
Litvy, Madarska, Ceskej republiky, Franctzska a jeden projekt pripravoval sam
so svojim suborom. Zadanie znelo jednoducho. J& vam ukdzem priestory a dam
peniaze. Vy vytvorte predstavenie na mieru vybranému priestoru.

Padla volba na stard vojensku kaviaren, kde sa na stenach vynimali polské orlice
v nevidanych farebnych kombindcidch a staré kino, ktoré povodne slizilo k poli-
tickej propagande, ale i ako estrddna séla pre zabavy vojakov.

Legnica bola pévodne mesto sliezskych kniezat, od 18. storocia pruské mesto
s rozvinutym priemyslom, hlavne odevnym. Po 2. svetovej vojne ho ale obsa-
dili najma ,,Lemkovia“ (Rusini), Poliaci z rdznych kutov zeme a pocetna ruska
armdda s rodinami, ktora si v tomto meste postavila zakladny tabor a tvorila polo-
vicu obyvatelstva. Z Legnice sa stala vojenska pevnost a po pade komunizmu to
véetko zacalo chatrat. Mesto ekonomicky i kultirne schudobnelo.

Projekt sa nastastie pripravoval v septembri, takze aspon pocasie bolo pomerne
privetivé. Priprava na mieste trvala $tyri dni a potom dva dni prezentacie hoto-
vého ,,site-specific projeku.

Téma ovplyvnila zloZenie nasho medzindrodného ¢esko-slovensko-francuzsko-ar-
gentinsko-slovinského kreativneho timu. VOJENSKY DOM KULTURY. Zacali sme
stavat na tomo paradoxe. Projekt planoval s tromi ¢astami. Workshop s miestnymi
dobrovolnikmi, ktori sa neskor stanu sucastou projektu, navrat zabavovej kapely
s lascivnym humorom a starymi $lagrami a nakoniec apokalyptickd multimedialna
»loutkdrna“ postavena na synchronizacii projekcie, zvukov a hereckého pohybu.
Divaci ¢akali za plotom s pohladom do parku, ktory sa rozprestieral pred vojen-
skou budovou. V parku mezi stromami sa zacali objavovat bezhlavi dobrovolnici
z workshopu, ktori v starych hnedych vojenskych kabatoch splyvali s prostredim
a priblizovali sa nenapadne k plotu. Siréna otvorila branu a kabaty sa rozutekali
do budovy.
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Divaci po jednom presli starou kuchynou, ktora pomocou svetelnej instalacie
vniesla trochu krvila¢nej nalady. Otvorili sa dvere a divakov privitala dvojica Zien
na bielych podpidkoch a vo vojenskych kabatoch. Tancovali kizajtic sa pri stene
lascivne okolo farebnych orlov, za znenia smutnej balkanskej piesne, ktora pomaly
presla v neviazanu zabavu muzikantov. S poznamkami, obracajucimi sa k pub-
liku, mezinarodna kapela striedala jeden slager za druhym a prekladala to vSetko
mapetovym divadlom. Kapela neskor odviedla rozospievanych divakov do foyer.
V $atni zavesené kabaty, uz s hlavami polskych dobrovolnikov, sepkali modlitbu.
Otvorili sa dvere velkej saly. Z ¢iernej tmy vystupovala elektronicka hudba. Na
projekciach sa objavovali nazivo animované obrazy dotykajice sa témy vojny
a neuskuto¢nenych dotykov, vedenych bubenikom, ktory na elektronickych bub-
noch animoval zaroven zvuk i obraz. Toto sa postupne vyvinulo vo futuristicky
ladeny duet dvoch bielo oblec¢enych Zien v $ermiarskych prilbach, ktoré vzajomne
sa dotykajuc menili obraz i zvuk, za pomoci elektronickych c¢idiel zasitych v kos-
tymoch. Zhmotnoval sa obraz informacnej apokalypsy.

Army House of Culture, festival Miasto, Legnica, Polsko, 2008
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Mald smrt / La petite mort,

Vysehrad, Praha, Ceska republika,

2007

»~Mald smrt“ je projekt, u ktorého som sa po prvykrat vzdal rézie. Dohoda
s Adélou Stodolovou Lastovkovou znela, Ze v projekte budem pdsobit ako dra-
maturg a rezijne budem zasahovat iba v pripade, ked ona bude na scéne a bude
jej chybat tretie oko, ktoré by inscenovanie mohlo sledovat z druhej strany scény.
V projekte ,,Mald smrt“ doslo k niekolkym zaujimavym prienikom umeleckych
funkcii. Adéla sa rozhodla skombinovat v sebe performerku, choreografku i rezi-
sérku a mne sa podarilo oscilovat niekde medzi dramaturgom, rezisérom a pro-
dukénym, ¢o urcite nebola nezaujimava skusenost.

Téma prva laska, tak to zaznelo po prvykrat, sa objavilo niekde pri obede asi rok
a pol pred realizaciou projektu. Adéla vtedy komentovala rozhovory o prvych
bozkoch, prvych laskach, o tej zvlastnej vasni, ktora sa objavi na chvilku a potom
uz sa len vsetci tizia nejakym spésobom k tomuto okamziku vratit. Po nad$enom
prehldseni, Ze je to dokonala téma pre predstavenie, som nezastieral svoj nesthlas
s pocitom, ze to uz je trochu privelky gy¢. Nechal som sa vSak uniest zvedavostou,
ako by sa tato téma dala na javisko priniest.

Téma tak abstraktna, ako je prva laska ¢i vasen ¢i iskrenie, ¢i ako to uz nazvat, nds
zaviedla k premyslaniu o kombinovani jednotlivych javiskovych elementov. Ako
vyjadrit nieco tak jemne nehmotné, nepomenovatelné a napriek tomu existuj-
uce. Kde hladat metaforu? V pohybe? V scénografii? V hudbe? Dobra téma pre
vyskum interakcie javiskovych zloziek. Kde ale zacat?

»Premiéra musi byt prvého maja v nejakej romantickej zdhrade® oznamila Adéla
v momente, ked sme ani netusili, kolko hercov sa ma projektu zucastnit. Nebol
znamy scénograf ani kostymovy vytvarnik a producent projektu Jifi Sulzenko sa
uz zacal strachovat.

Tento typ premyslania vSak jednozna¢ne urcil smerovanie projektu k open-air
predstaveniu a k problémom a vyzvam takéhoto ne-divadelného priestoru. Takyto
projekt uz nemal byt len nejakym dal$im predstavenim, ale mal byt oslavou lasky,
stretnutim, mozno obradom vasne. Atmosféra vecera mala urcit, akym smerom
ma divak predstavenie vnimat, akym sposobom md investovat svoje zazitky a sku-
senosti.

Traja chalani a tri dievéata. Tri pary, tri vekové ohranicenia a tri typy vasne.
Herecké zadanie znelo jednoducho. Prineste ¢o najviac materialu spojeného
s vasimi skusenostami. Nebojte sa byt osobni, az dokumentdrni. Vytvorte
koldz z wvystrizkov fotografii, basni. Opraste spomienky a obohatte tému.
Medzitym uz prebiehal workshop s Annou Caunerovou za t¢elom nijst v sebe
pohyb, ktory vychadza z nasej prirodzenosti, intuitivnosti az animalnosti, pricom
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bolo dodlezité vyhnut sa akejkolvek S$tylizacii. Nasledovali pohybové tréningy
s Adélou, ktoré viedli hercov k premyslaniu o svojej postave — charaktere cez
pohyb. Z mnohych pohybovych improvizacii sa rodili presné obrysy jednotli- 5 §
vych charekterov, ktoré sa na zaklade toho pomenovali — nie naopak. Vytvorené = e et
charaktery boli nasledne vrhnuté do parovych improvizacii, kde podnetmi boli ; N :
dokumentdrne skusenoti jednotlivych hercov. Tak vznikli situacie, ktoré viedli ——— - e
k vyslednej forme predstavenia. o el T
Dal$ou fazou bol presun zo skuSobne na Vysehrad do otvoreného priestoru. Prave B S

park na Vysehrade bol nakoniec najvhodnej$im kompromisom medzi umeleckou Mald smrt / La petite mort,

tuzbou a produkénymi nutnostami. Vysehrad, Praha, Ceskd republika,
Objavili sa problémy ako situacie vzniknuté v uzavretom priestore preniest na 2007

travu, medzi stromy, do priestoru, kde neexistuje intimita skusky. Kde neustéle
akakolvek akcia ma svojho ndhodného divaka. Do priestoru, ktory ma ind akus-
tiku a hlavne mnozstvo momentov sposobujtcich rozptylenie. Bolo nutné takmer
polovicu situacii zmenit uplne a dalSie prispdsbit. Naucit sa, ako herecky na seba
uputat pozornost a udrzat si ju i za cenu fyzicky naro¢nych vykonov. Bez pomoci
reflektoru a bez jednozna¢ného urcenia divakovi, kam sa ma pozerat.

Nastal moment, ked' si herci uvedomili, Ze musia priestor okolo seba v¢lenit
do svojej hereckej akcie. Hladat vo svojom jednani, ako na jednej strane s pries-
torom splynut, prispdsobit sa mu, na strane druhej vyuzit ho k podtrhnutiu akcie.
Bolo zaujimavé sledovat, ako sa meni ich herecky prejav. Ako sa herecka akcia
kvoli skuto¢nym fyzickym vykonom stava prirodzenejsia a o to dramatickejsia.
Ako sa zvysuje hercova citlivost a vnimatelnost jeho okolia. Akoby ich herecky
vyraz nebol iba pohyb a zvuk, pripadne text, ale aj cuch a hmat.

Predstavenie sa nakoniec odohrévalo na trave, na stromoch, na hradbéch, v hibke
priestoru medzi svieckami, za vyuzitia len jednoduchého funk¢ného nasviete-
nia, ktoré pomenovavalo priestor. Reprodukovand hudba sa miesila s okolitymi
zvukmi (parnik, ohnostroj, hudba z nedalekej restauracie). Herecké akcie a cho-
reografie sa odohravali medzi ludmi prechadzajicimi sa v parku, ktori dotvarali
zaujimavé paralely s va$nivym zivotom jednotlivych charakterov.

Atmosféra skuto¢ne nasiakla tou iskrivou myslienkou na vasen. Predstavenie uza- :
tvaral ohen, ktory sa nakoniec stal spojnicou medzi divadlom a stretnutim, ked Malé smrt / La petite mort,
bez vacsich podnetov sa okolo neho divéci usadili a stravili este nejaky ¢as s her-  Vy3ehrad, Praha, Ceské republika,
cami v prijemnej atmosfére vecerného Vysehradu. 2007
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Kdy?z se v povalecné Evropé objevily na divadelni mapé festivaly Avignon, Edin-
burgh nebo Holland festival v Amsterdamu, nikdo netusil, ze o par desitek let
pozdéji budou rozesety po celé Evropé stovky nejriznéjsich festivalt. Ve stfedni
a byvalé vychodni Evropé nastal festivalovy boom po konci studené véalky a v tuto
chvili je téméf nemozné urcit presny pocet existujicich festivali. Hlavni funkce
mezinarodnich divadelnich festivaltl je jiz dlouhou dobu c¢asto podcenovana
jak u nas, tak v zahranici. Festivaly jsou rozhodujicim a dtilezitym faktorem moz-
nosti mobility divadelntho uméni v ramci Evropy. Pomahaji vyméné umélec-
kych myslenek a pojmu pfi nadnarodni spolupraci mezi umélci a divadly a plni
vyznamnou funkci jednak jako mezinarodni umélecky ,,trh®, jednak jako forum
pro evropskou diskusi v oblasti uméni. V méstech a zemich, kde se konaji, jsou
to Casto pravé festivaly, které jsou jedinym oknem do svéta. Seznamuji divaky
a média s uméleckym vyvojem za hranicemi té ¢i oné zemé, nabizeji lokalnim
umélctim a divadelni kritice konfrontaci s aktudlnim dénim v evropském diva-
dle a ¢asto jsou prvnim vstupem regionalnich avantgardnich umeélcti na mezina-
rodni scénu.

Je pravidlem, Ze divadelni festivaly funguji s minimalni administrativou a jsou
orientované vyhradné na uméleckou ¢innost. Jsou minimalné institucionalizo-
vané a Casto nemohou realizovat vcas své plany, jelikoz garance jejich rozpoctu
prichazi pozdé. I presto, ze mnohé festivaly prezentuji kvalitni program a plni
strukturalni funkci, jsou vétsinou nedostate¢né ukotvené v kulturni politice své
zemé. VétSina politikti zodpovédnych za spravu kulturnich instituci se casto
zaméfuje na podporu mistni divadelni scény a zapomina na jeji zprosttedkovani
v zahranic¢i a propojeni s mezinarodni divadelni scénou. Zahrani¢ni umélci maji
stale vét$i pozadavky na honoraf, zatimco grantové dotace se témér nezvysuji.
Kazdoro¢né proto vétsina festivalli vénuje obrovské usili na presvédcovani sou-
bord, aby slevily ze svych podminek, a argument, Ze v nasi zemi nejde ani 0,5 %
HDP na kulturu, mnohé samoziejmeé viibec nezajimd. Nepiizniva je i skute¢nost,
ze naptiklad Britskd rada prestala podporovat zivé uméni, Goethe Institut snizil
rozpocet téméf o polovinu, pobocka $vycarské nadace Pro Helvetia byla defini-
tivné uzaviena a v tomto vyctu by se dalo pokracovat. Je pochopitelné, ze zavis-
lost festivalu pouze na omezenych dotacich mésta a statu neni idedlni a situace
je srovnatelna s podporou nezavislych projekttt v Ceské republice. Jelikoz vedle
zahrani¢nich umeélcii prezentujeme a podporujeme téz novou ¢eskou tvorbu (ini-
ciativa 4+4 dny v pohybu), vime, Ze vétSina nezavislych projektti doslova Zivori
v podminkach, kdy nemaji studia, finance na realizaci ani na zaplaceni interpretd
a dalsich spolupracovnikil. Soucasny stav vhani nezavislé umeélce do situace, kdy
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jsou paradoxné zcela zavislymi na omezenych moznostech grantovych prispévkad,
aneni nahodou, Ze nejtalentovanéjsi absolventi uméleckych skol hledaji uplatnéni
v zahranici. Nezbyva nez vérit, ze v pristim desetileti budou pro nezavislou kul-
turu vytvoreny dustojné podminky, které si bezesporu zaslouzi.

DANI LIMA (Brazilie)

Dani Lima se narodila v Rio de Janeiro, studovala soucasny tanec, akrobacii, kon-
taktni improvizaci a dalsi télesné a pohybové techniky. Je spoluzakladatelkou
znamé brazilské cirkusové skupiny Intrépida Trupe, v niz dvandct let ptsobila.
V roce 1997 zalozila vlastni skupinu a hned jeji prvni celovecerni predstaveni Piti
(1998) bylo zatazeno mezi deset nejlepsich tane¢nich predstaveni roku. Zabyva se
uméleckym vyzkumem prostiedka télesného vyrazu. Prostfednictvim hybridni
zku$enosti, kterou pfi tanci ziskava, zkoumad identitu, pamét, vnimani, povahu
autorstvi, a to vSechno kontaminuje dalsimi aspekty. Od roku 2001 vyucuje sou-
casny tanec a improvizaci na UniverCity/Rio de Janeiro.

CAROL BROWN (Velkd Britanie)

Mnohostranna Carol Brownova fesi vztah téla a prostoru, respektive pohybu
a architektury systematicky, jako svij kontinudlni ukol. Prostfedky digitalizace
a novych médii jsou pro jeji futurologickou tvorbu typické, stejné jako schopnost
formalizovat magické i bizarni vize naseho svéta.

GOB SQUAD (Velkd Britanie - Némecko)

Gob Squad je mezinarodni skupinou umélct, ktefi se od roku 1994 spole¢né
vénuji projektim na poli live artu. Pracuji na pfenosu realnych zivotnich situ-
aci do divadla a galerii. Casto vSak sva dila prezentuji v kancelatich, obchodnich
domech, zelezni¢nich stanicich nebo hotelech. Pro jejich tvorbu je typicky humor
a ironie, stejné jako provokace, namifena proti kazdodenni banalnosti. Hledaji
aktivni vazbu s divaky, jejich dila jsou zabavna a interaktivni. Gob Squad jsou
vzdy krok pred vznikajicimi trendy. Umélecké prostiedky nalézaji v oblasti filmu,
videa, internetovych projektt, pop music, v zabavnim pramyslu. Dodnes tento
soubor vytvoril na 25 projektt, prezentovanych v Evropé, Jizni Americe a Kanadé.

Geneve industry

Pafiz La Vilitte
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Essen, Pordfi

Chappel, Brussel

KINKALERI (ltdlie)

Multidisciplinarni soubor experimentuje s zZivou interakci nahodnych chodct
s umélci a tématem nahlé smrti uprostfed ruchu zapadnich mést. Jejich projekty
nastavuji zrcadlo nete¢nosti, hekti¢nosti a také zcela neduchovni existenci ¢lovéka
v méstské aglomeraci. Jejich projekty byly postupné realizovany ve velkomést-
skych centrech — Amsterdam, Athény, Peking, Berlin, Brusel, Londyn, Madrid,
New York, PatiZ, Praha, Rim, Tokio a Viden. Kinkaleri se specializuji na nekon-
ven¢ni cross-over projekty a performance.

EMIL HRVATIN (Slovinsko)

Emil Hrvatin, alias Janez Jansa, je vSestranné talentovany slovinsky umélec a teo-
retik. Studoval sociologii a divadlo na Univerzité v Lublani a teorii divadla v Ant-
verpach. Jeho zabér ¢innosti je nevsedni — vedle divadelni rezie a choreografie
publikuje odborné clanky a predndsi. Tvori i na poli vizualniho a multimedi-
alniho uméni a performance a fidi umélecky festival. Pfed nedavnem s dvéma
dal$imi umélci prijal Hrvatin jméno slovinského ministerského predsedy Janeze
Jansi.

BERLIN (Belgie)

a herecka Caroline Rochlitz. Nazev si zvolili podle jednoho z jejich nejoblibe-
néjs$ich mést. Mésta a mista se stala tématem jejich spole¢né tvorby. Kombi-
nuji sociologicky a historicky vyzkum s postupy sbérného dokumentu a umeé-
leckou vizi. Vysledkem jsou piisobivé portréty metropoli ¢i malych visek odha-
lujici ptivaby i traumata krajiny i jejich obyvatel.

FILIP BERTE (Belgie)

Od roku 2006 buduje belgicky architekt a malif Filip Berte symbolickou stavbu
- dam Eutopie. Vizualni projekt vznikal na zakladé geografického, politického,
historického a socidlntho vyzkumu a zahrnuje i jeho cestovatelské zkusenosti.
Cilem projektu je umélecky zhodnotit stav soucasné Evropy — nahmatat jeji kri-
tickd mista, poukdzat na paradoxy, nefesené a moznd i neresitelné otazky. Bertova
uméleckd reflexe Evropy md formu péti instalaci, které mohou fungovat samo-
statné i jako ucelenad architektura.
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V urbanistickém prostoru Evropy bylo koncem 20. stoleti opusténo mnoho prii-
myslovych, obchodnich a vojenskych pamatek, které se jiz dal nepouzivaly, a tim
byly zbaveny paméti. ,,Pustiny, trny v oku, ticha mista® tak oznac¢ovala odborna
terminologie brutalni prechod z jednoho obdobi do druhého, které zohyzdilo
celé aredly a zptisobilo, ze mnoho tamnich obyvatel ztratilo praci. Zaroven je vsak
nutné poznamenat, Ze tento prechod otevrel netusené obzory. Néktera z téchto
opusténych mist byla znovu obydlena, a tak pomalu zacala zit novym Zzivotem.
Oprostény od specifického pouziti nebo obsahu byly tyto ,,dostupné® architektury
schopné se adaptovat na nejméné pravdépodobné projekty. S otevienym koncem
a s pfedem neurcenou roli nabizely zasadni svobodu pro sou¢asnou uméleckou
tvorbu a vyzkum. Prostory se otevrely jako mista pro inven¢ni tvorbu, experimen-
tovani a setkdvani riznych lidi, forem uméni a kultur.

Garaze, sklady, kasarna, budovy ptvodné navrzené pro primyslovou vyrobu
nebo obchod jsou nyni pouzivany k novym uceltim. Jsou idealnim prostorem pro
vznikajici formy sociability, jejiz vzory a zpusoby vyjadfeni nemohou byt samo-
zfejmé uzakonény. Stru¢né a jasné: tato mista jsou ve fazi novych postoju, které se
vyrazné lisi od tradi¢niho vztahu k uméni.

Znovuvyuzivani a znovuzaméstnavani tim, Ze transformujeme vyznamy a situace
- opusténé se stane vytouzZenym, Spatné prizpisobivé vhodnym, staré a obnosené
novym a nadénym - symbolizuje obnovu vrcholu sil. Tyto nové kulturni pro-
story obohacuji méstska prostredi a $iroké sousedstvi. Pobizeji lidi, aby se zapojili
do obc¢anskych iniciativ a aby se setkavali a zabyvali spole¢nymi problémy. Feno-
mén zabydleni a transformace opusténych areald, ktery byl vytvoren alternativ-
nim Zivotnim stylem konce 60. let, zGstal relativné okrajovou zalezitosti az do 80.
let, ale rychle se rozviji od poloviny 90. let v Evropé a po celém svété.

Tim, ze se oteviela celoevropskd perspektiva tykajici se otazek, které jsou vétsi-
nou zalezitosti mistniho, regionalniho nebo narodniho kontextu, jsme schopni
stat tvari v tvar celému spektru moznosti a porovnat zkusenosti, které jsou diame-
tralné odlisné. Je to ten samy pripad jako u prikopnikii novych kulturnich center
sdruzenych v neformalnich seskupenich, které se staly znamé jako Trans Europe
Halles (TEH) v roce 1983. Spojeni na evropské turovni byla uzite¢na v tom smyslu,
ze pomohla urcit prvotni smysl kazdého pristupu a jeho zptisob vyvoje v dnesnim
svété. Také prispéla k objeveni novych schopnosti a posilila metody $koleni lidi
o novych forméch tvorby.

Holesovice, Praha

MeetFactory, Smichov, Praha
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Nahromadéné zkusenosti skupiny TEH stimulovaly pocit otevienosti a spolu-
prace mezi jejimi ¢leny a povzbudily sdileni téchto zkuSenosti s ostatnimi part-
nery. Lidé zapojeni do podobnych projektt maji prospéch z neformalni pomoci,
ktera je soucasti jednotlivych etap jejich vyvoje.

Trans Europe Halles je sit nezavislych kulturnich center prevazné v byvalych
industrialnich objektech. Tato sit byla zalozena v roce 1983 a v soucasnosti ma
49 ¢lent v 25 evropskych zemich. TEH poskytuje platformu pro vyménu stimu-
lace, podporu a spolupraci mezi jejimi ¢leny. Sit spojuje velmi rozmanita nezavisla
a multidisciplinarni kulturni centra po celé Evropé. V$echny organizace v Evropé
maji své vlastni charakteristické znaky, ale spojuje je stejny duch pro podporu
novych uméleckych talentti a kultivace byvalych primyslovych ¢i pamatkove
chranénych center. TEH jsou prikopniky pfi pfeméné byvalych primyslovych
arealti na multifunkéni kulturni centra a ve vytvareni nové evropské postindustri-
alni historie.

V soucasné dobé je sit TEH ¢lenem projektu Evropské komise s nazvem Kulturni
akce Evropa: www.cultureactioneurope.org.

Sociologicky pojem socialni mobilita oznacuje prechod individua, socialniho
objektu nebo hodnoty z jedné pozice na druhou.
Tento pojem do sociologie uvedl Pitirim Sorokin v roce 1927.

Socialni mobilita se déli na horizontdlni a vertikdlni. Horizontdlni socialni mobi-
lita je prechod z jedné skupiny do jiné v ramci jedné urovné (napriklad zména
obcanstvi, zména bydlisté, snatek, rozvod). Vertikdlni mobilitou se mini presun
individua z jedné vrstvy do druhé. Ta miize byt jak vzestupna (naptiklad zvyseni
vzdélani, kariérni postup), tak sestupnd (nezaméstnanost).

20. + 21. stoleti - zména / rozvoj zptisobu komunikace (internet, mobilni tele-
fony a podobné) a dopravy (low cost air, Schengen, stipendia, turistika) — vliv na

mobilitu

ALE! Ne kazdy chce byt mobilni (naptiklad: B. Reynek, J. Nebesky a dalsi)
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Motivace: Projekty - pfiklady roznorodé mobility
- umélecka Festival in Transition
- geograficka / poznavaci Theorem
- finanéni DBM (Danse Bassin Méditerranéen)
Formy: IETM (International Network for Con-
- stipendium temporary Performing Arts)
- rezidence Balkan Express
- koprodukce Stage in Motion
- spolupréce Hanging Around
- touring Junge Hunde
- virtualni mobilita In Situ

Partnefi v evropské IN SITU siti spolupracuji jiz Sest let, v urcitych piipadech
jesté déle. Navazali a rozvinuli evropskou spolupraci tykajici se uméleckych
publikaci vénovanych vefejnému prostoru a mobility umélca evropskych rezi-
dentu.

Projekt Rendez-vous se skldda ze ctyf vzajemné se doplnujicich akci, které maji
nasledujici kritéria:

- Siroké geografické pokryti, do projektu je zapojeno 27 stattt Evropské unie

- rovnovaha ve prospéch novych ¢lenskych stat prostfednictvim dobrovolnika
a originalnich akci, které umoznuji, aby se ekonomické rozdily kompenzovaly
novymi vztahovymi strukturami

— profesionalni rozvoj jednotlivce — setkani a prace s jinymi evropskymi umélci
z ruznych prostiedi a riznych zemi

- setkani se $irokou $kalou publika prostfednictvim nékolika zptisobti umélecké
distribuce

— pokracovani v procesu mobility prostfednictvim referen¢ni sité pro cely obor

Zavér - paradoxy mobility - Efekt monopoly

umélci, ktefi jsou znami, cestuji ,,automaticky“

umélci z chudsich a nepodporovanych regionti nemaji prilezitosti (viitbec nebo
tolik) cestovat: Chorvatsko, Srbsko, Makedonie, Turecko, Moldavsko, Ukrajina,
Bosna a Hercegovina
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- esencidlni prostfedek sou¢asného umeéni
navazujici na happeningy, udalosti, performance a aktivismus,
hrani¢ni forma vytvarného a dramatického uméni, zaméfend pfimo na tvardi ¢in
v ¢asoprostorové situaci, ve skute¢ném case a prirozeném prostredi,
intermedidlni projev propojujici nékteré tradi¢ni postupy divadelni,
tanecni, hudebni, literdrni, vytvarné i architektonické,
v soucasném vztahu akce - prostiedi zahrnujici nové komunika¢ni technologie,
vedouci pres medializaci k mediaci, integrujici virtualitu.

Cestou

Kurz rozviji schopnosti kombinovat a integrovat riizné vyrazové prostfedky
v komplexni umeélecké dilo, rozviji tviiréi metody od senzace pres imaginaci
a inspiraci az k intuici. Poznavani a ovladani technik prezentace vede ke
schopnosti kreativniho zasahovani do skutecnosti (v synestézii vizualni,
zvukové, pohybové, slovesné, konceptudlni) s pozornosti ke vztahtim iluze
a reality, techniky a kreativity, védéni a intuice, télesného a duchovniho.

Préseni na konci chodby

Cilem je prohlubovat individudlni orientaci a rozvijet vlastni tviir¢i pristupy,
vedouci k samostatné umélecké praxi, s roz$ifovanim védomi souvislosti
Misto slunovratu filozofickych, politickych, ekonomickych, ekologickych...
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Obsahem studia by mél byt interdisciplinarni vyzkum situace ¢loveéka

v mnohorozmérnosti prostredi, od fyzického pres mentalni (emocionalni,
racionalni i spiritudlni), az po socialni a kulturni vazby a interakce

v informacnim a ideovém prostoru, kde je protagonista nejen ucastnikem,

ale i spoluautorem promén fungujicich na principu zpétné vazby.

Jde o hledani feseni nejen otazek interdisciplinarity souc¢asného vyvoje medial-
niho uméni, ale predevsim zptisobti jeho integrace do $irsi obecné Zivotni praxe

— smérem k Zivému uméni a uméni Zivota.

Zastav se

a ,scénografické moznosti netradi¢niho prostoru®

chapeme jako posun:

od inscenace iluzivniho ptibéhu k situovani redlné inter-akce,
ze scény na misto,

z iluze do reality,

z pozice k dispozici,

od postoje k akci,

z virtuality do metaprostoru.

Volné uméni akce zahrnuje Siroké spektrum zivé prace s informacemi,
zabyva se uménim interakce, medializace a prezentace.

S celym potencidlem osobnosti,
i s pomoci multimedidlnich technologii a digitdlniho zobrazovani,

pracuje s imaginaci.
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jedna sam za sebe,
ze sebe tvorfi a predstavuje svoji vlastni rol,
v dané situaci nese kiizi na trh,
bezprostfedné se angazuje i v socidlnich vztazich
a za své jednani je pIné sam zodpovédny.
Pfimo zasahuje do reality déni
(v skutku uskute¢nuje skutecnost),
nepotiebuje vytvaret iluze, popisovat, vypravét pribéhy,
ale redlnou akci modeluje situace a déje

je tedy ta (zakladni) c¢ast
kdy skute¢na osobnost predstupuje pred divdka/publikum

je tedy ta (zakladni) cast
kde situace - ,,scéna“ vznikd z mista,
rozviji se akci v prostoru a interaktivné se rozprostira v prostredi.
Takova ,,scénografie nepotiebuje kulisy (sta¢i misto samo o sobé¢),
nepotrebuje rekvizity (mtize vyuzit jakykoli predmét),
neni zavisla na textu, scénari, partiture, choreografii,
protoze uziva pfimou re¢, prirozené zvuky, gesta a pohyb.

-
B

S kozi na trh

3

a v readlném case na skute¢ném misté prirozené rozviji situaci - ,,scénu‘.
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je autorska tvorba, kde autor-performer

predstupuje pred publikum a je sdm tviircem nebo spolutviircem déje,
dramaturgem, rezisérem, scénografem i hercem - v jedné osobé.
Kolektivni performance kladou vysoké naroky na pozornost tc¢astnik
a jsou zavislé na zkusenosti a trovni védomi aktért.

Tématem performance je sama skutec¢nost

a spolu-podileni se na jejich proménach.

jako zanr patfi kmenove do 80. let 20. stol.

Navazuje na happeningy 60.let, udalosti a aktivity 70. let

a pokracuje jako umeéni akce, aktivismus a ,,Live Art®
Vzhledem ke v$e prostupujici performativité v souc¢asnosti
se jevi vhodnéjsi termin

o _vr

je zaméfené na podstatu tvir¢iho ¢inu.

Prolind vS§emi formami souc¢asného uméleckého projevu.

Aktudlni performativita se vyjadruje jakymikoli médii.

Od akci individudlniho uvédomovani, pres télo i nové technologie,
az k socidlnim interakcim a environmentalnimu aktivismu.

Hra-nice

Akce mista
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MISTO

je tvofené energii, ndbojem, ktery nese silové pole, jez prichozi vtahuje (nebo
odpuzuje). Je ,formou® vyzvy, kterd vede k prekonani distance a ke vstupu do
otevirajiciho se prostoru, hmotného, ale zaroven i prostoru mysli a prostoru
duchovniho.

Takové ,,misto-vyzva“ nabyva smyslu akci, obfadem postavenym na udalostech,
v némz jednaji namisto jazyka gesta, vztahy a ¢iny. Je naplnéné teprve pfimou
Ucasti, protoze tu jde vzdy spis o sdileni nez o sdélovani.

UDALOST

- nas$ Zivot v pravém slova smyslu zaklada
prichazi s védomim pomijivosti,
doprovazenym dobrodruzstvim premény,
radosti ze hry a idivem z nahody.
Artefakt prestava byt zastavenim,

oziva v ¢ase jako otevieny proces

v némz jde o prechod jednoho v druhé,

v nepfedmétnosti.

PREDSTAVOVANI

- jako vztahovani k trovni ,,za horizontem*
vyzaduje intuitivni jistotu zasahu:

»V pravy ¢as na pravém misté pravy ¢in®
nalezitost k situaci a uc¢innost volby znamena:
»Byt odpovédné v kazdé chvili.”

AKT

— jako hledani cesty z klamu

o smyslu skute¢nosti,

je smérovanim k lidskosti,

kde intersubjektivita

jako jev eticko-esteticky

je polem vztahu k metafyzickému.
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PREDSTAVEN!

- stavi na pozornosti k formovani pole
v inertnim mezi-prostoru (prazdnu)

a mezi-Case (tichu)

- vytvoreni klimatu podminuje indukci

PERFORMANCE

- je v jazykovém smyslu nekomunikativni,
zaujima misto jesté pred jazykem

- je pojetim byti

- je uménim postoje a pristupu

HRA
jinymi slovy — beze slov
on-to-logickymi doteky

s tim co se méni a trva

SKOLA POZORNOST!

- dialekticky koncept sebe-vzdélavani

- chape uméni jako praxi humanistickych promén
- postuluje hodnoty v dialogu spolu-prace:
pozornost — jako mezioborovy princip tvorby
otevienost — jako potenci prijimani i davani
soustredénost — jako zptisob sebe-poznavani
(sebe-nalézani uvnitf i vné)

Trans-formace
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Black Market/89

ZAPADO-VYCHODNI PROJEKT

Definuje UMENT = ART

- pomoci zapomenuté ¢asovaci formy slovesa BYT (to BE)

v angli¢tiné ARE (JSI) pochazi ze staroanglického ART (ART THOU = TY JSI),
odvozeného z germanského zakladu AR-, dfive OR- ptivodu keltského...
spole¢né Evropské tradice.

SHUN DISCIPLINA

je zaloZena na klicovém pojmu u¢inném pro porozumeéni napéti

v prozitku tviréi udalosti ,MA* = MEZI.

MA muze byt prelozeno jako ,interval, ale MA neni interval, protoZe interval
je méfitelny, zatimco MA je esencialné neméfitelné. ,To mezi“ je podstatou
intervalu. Uziva se jak pro oznaceni mezi-¢asu, tak mezi-prostoru. Idiom MA
pak znamend: ptislu$ny k situaci, a¢inny v udélosti. MA-MEZI tedy obsahuje
ontologickou jednotu ¢asu, prostoru, situace a udalosti.

MA-MEZI je také duchovni topos pro subjekt a objekt a jejich vzajemné
spolecenstvi, evokuje proto dialogické napéti. Je usporadanim intersubjektivity,
kde se rozmérem stava duch, a je konceptem eticko-estetickym.

V MA-MEZI v tomto zdroji uskute¢néni, tak mizeme predpokladat tvirci akt,
nebot pravé z tohoto napéti energie ¢inu prameni.

MA-MEZI je zde tedy jako napéti pro tvorbu, jako ptivodni situace tvorby;

je jak dynamickym vztahem, tak samotnym rodnym mistem tvir¢i akce

a zjevovani nového byti.

SETKAVANI

(podle Martina Bubera):

»Veskeré pravé ziti je setkavani.
Setkavani nenalezi ¢asu a prostoru,
ale prostor a ¢as nalezi setkavani.”

CERNY TRH

zvoleny vztah pres kulturni hranice
sou-¢innost / Zzadné privlastinovani
individuality se v dialogu odevzdavaji
tvofi soustfedéné spolu-byti

analogicky model socidlniho po-rozuméni
je uménim v Zivoté
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OTEVRENY DIALOG

Komunikace zaloZena na pozornosti.
Socialni vazby a sitovd kultura.

OTEVRENA SITUACE

Ve je mozné,

a tak jsou zachytnymi body gesta a vztahy a tvarovanou formou atmosféra.
Oc tu jde, je hra s proménujici se zivotni energii. Uméni v skutku.
Utinkujici nejednaji jako skupina a nepracuji podle scénéie, nevypravéji
spole¢ny pribéh. Kazdy pfinasi sviij osobni vklad s védomim soundlezZitosti.
Spolu-prace probiha v realném case a prostoru, mezi historii a budoucnosti,
napti¢ kulturami i hranicemi...

PRO-JEV Rtut a sira

Zajima mé skutecnost,

tedy co, jak a proc se déje,

skute¢nost uskute¢novana v skutku.
Sestavajici ze svétla
zazivana jako osviceny svét.

Spatfovana zarici (viditelné v zari
jako Zivotni energie zradici se v rozzafenych ocich,
energie tvofeni spolu-sdilend v tviréim aktu.
Projev pozornosti odpovidajici védomi. ~ Osvécovani

UMENI PRED-STAVOVANI

= vyjadritelna predstava-zobrazeni,

pritomné se objevujici v akci (v konkrétnim misté)
tvari v tvar aktu (uvadéjicimu se ¢inem), s
poskytujici se jako dar.  Otevirdni
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De Still

Plavba

Nebezpedi uklouznuti

INSTALACE - AKCE

Existujici tvar je vzdy pfechodnym stavem.

Zbytkové elementy struktury jiz rozpadlé ,dotcené predméty” mohou plnit
podobnou funkci jako vnéjsi zdznam (pisemny popis, fotografie, video...), lisi se
vsak od néj zptisobem, jakym se rozliSuje i magicky zakon vnitfniho souladu: na
kontaktni - z principu doteku, a na analogicky - z principu podobnosti. Ovsem
i zaznam muize byt vnitinim prvkem celkové struktury dila. Prvky rozpadlého
tvaru mohou byt budto ponechany volné toku vlastnich promén - vlastnimu
zivotu, nebo s nimilze déle pracovat, a nebo jsou konzervovany a stavaji se relikviemi.
(Treti kategorie otevira Sirokou problematiku ,principu muzea“ tykajici se
fenoménu fetisismu, ktery prostupuje nasi civilizaci...)

~Prezentace® jako ,vylozenad akce® je provadéna Ccisté funkénimi twkony.
Fragmentarni struktura elementarnich demonstraci dostava orientaci tim,

ze se do otevienéhosystému transformaci zapoji autor i publikum.

Tento krok vnasi do neusporadanosti fad a urcuje zaklenuti celého procesu.
Takovy ,,gestalt” je nesen vnitfnim smyslem a neni ustrojen alegoricky,

ale analogicky. Dilo pak neni chapano jako véc, nebot je procesem predvedeni

a je zazivano v aktivité produkce.

U takové prace pozbyva smyslu urcovat fyzicky prostredek

— je v podstaté inter-medidlni .

Takovy artefakt neni nositelem jediného vyznamu

- je otevfenym multidimenzionalnim polem moznosti.

»lext“ takovéto prezentace rusi vzdalenost mezi ,,psanim® a ,,¢tenim®

- ,divak-ucastnik® je zapojen do tvorby vyznamu, ,,autor® se vzdava svého
vysadniho postaveni a stavi se vedle ,,divaka“ jako ,,spoluautor” - v dialogu.
Takova prace vychazi ze specifiky mista, skrze formu prostiedi zjevuje
okamzitou pfitomnost situace. Prostfedi a architektura funguji jako energetické
pole, do jehoz ramce se novy tvar rozviji.

Casti tohoto tvaru se vynoiuji soucasné s celkem v jednoté fadu, kterym se #idi.
Tak je i , které zacalo uz ve chvili pfijezdu na zamek
Meélnik gustaci mistniho Traminu, pokracovalo nalezem 30.000 vyprazdnénych
lahvi od $ampanského, pres transport nékolika Aviemi a organizaci brigady pri
jejich pokladani dnem vzhiru v plesnivém sklepé, az ke vstupu ,,navstévnika“

na kluzkou vratkou plochu 30 cm nad zemi a jejich balancovani az levitaci

- predevsim zazitek.
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PER-FORM DIS-PLAY

Od performanci, v nichz jsou formy manipulovany mechanicky, které jako ,,nature

morte“ umrtvuji zivou skute¢nost, k procestim performovani jako aktivni medi-

taci o vzniku, proméné a zaniku forem.

Od prezentace jako zastaveni k aktu odevzdani se do otevieného procesu trans-

form-a(k)ce, kde proces prezent-a(k)ce (obdarovani v pritomnosti), situovany

(u vnitf mista) jako medi-a(k)ce (bezprostfedné zprostredkovavajici) skrze akti-

vitu akee, se stykad na rozhrani realné virtuality, predvadéné jako zélezitost svétla.
, v némz se posunujeme od voyeur-ismu k vision-ismu (od obrazu k vizi)

zapojeni v tvorbé (ne ve smyslu konzumace informaci, ale hrani s vizi).

Jako pokus o zachranu jevi

- je-li hmota strukturovana prazdnota jevové (éterické) povahy, jde o vzbuzeni

davéry v podstatnost pomijivych forem.

V péci o vnitini povahu jsoucna nejde o manipulaci s magickymi silami, ale o spo-

luti¢ast na tvorbé skutecnosti, s védomim jednoty, v niz tviirce, tvofivost a tvorené

jsou funkcemi jednoho principu tvoreni.

Jako umélecky akt byti

- ve skute¢nosti uskute¢nujici se v skutku.

PRO-STRENO

PER-FORMUJICi IN-FORMUJICi TRANS-FORMUJICI

TV Ceremony

Video-performance

Tz ?“T AL i
St
b T e »

Dis-play
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esencialné neohranicené prazdno

fyzikalni veli¢ina, konkrétni vlastnost skutecnosti i mentalni fenomén
a virtualni abstrakce

prostor lze naplnit nebo vyprazdnit

v propojeni s dimenzi ¢asu se lze prostorem pohybovat

je misto charakterizované aktivitou

v pritomnosti misto déje

z minulosti je mistem s historii, s paméti
do budoucna projektované misto udalosti

je vymezeni v prostoru pievazné promitnuté v plose
(napt. geograficky na zemi)

uréeni mista v prostoru (nebo v case)
dislokace je vyclenéné misto
lokalita je popsané misto (odtud mistopis)

je misto ve vztahu (k jinym mistim, objektim, osobam),
uréené v kontextu

je dilezité misto, urcené vyznamem

misto v siti
prusecik vztaht

misto ptisobeni, vztahovani
rozprostirajici se odstredivée
nebo obklopujici dostredivée
charakterizované atmosférou

nelze realizovat bez
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1. blok : ZATISI (objekt) - POZOROVANI A VIZE

1.

6.

filozofie zatisi - ticho / prazdno / tma

- zakladni fenomény dematerializace

(CAGE / KLEIN / TURREL)

bezprostredni zkusenost s predmétnym svétem (KAPROW)
haptické, chutové, ¢ichové, zvukové a vizualni kvality (MENDIETA)
historické a tradi¢ni zatisi - véci jako rekvizity — vyznamové kvality:
fetisismus (MANZONTI)

fakticita véci - celek/fragment, dokumentace/archiv

(DARBOVEN)

zatisi a ¢as - zastaveni a plynuti (RINKE)

- nova média a postmedia: voyeurismus a vizionafstvi

akce - ,,zatisi“

2. blok : PORTRET (subjekt) - VYRAZ (image)

1.

filozofie portrétovani — umélec a jeho model / autoportrét
(GOLDIN / SERRANO)

smyslova zkudenost ,,ja“ - vnimani a interpretace — sebereflexe a stylizace

(GILBERT & GEORGE / MAPPLETHORPE)

tradi¢ni portrét a maska - Zivé obrazy

(MORIMURA)

vyraz v novych médiich: fotografie, video, audio, multimedia, VR
(RIST / MORI)

tvar, osobnost a image

(SHERMAN / BEECROFT)

akce - ,,portrét / autoportrét®

19/



PREZENTACE / SITUACE - AKCE

Tomds Ruller

3. blok: TVAR A PROSTOR - VNEJSI PROSTOR (prostredi-architektura)
- MENTALNI A SPIRITUALNI DIMENZE
1.

morfogeneze tvaru a prostoru — napliovani a plnost — aura véci

a energie mista, misto a nemisto (SERRA / SMITHSON)

svétlo a vnéjsi prostorova zkusenost ve smyslech, rozumu, citu, intuici
(TURREL)

vztahy v prostoru: objekt a véc, osoba a pfedmét, figura a prostor,
postava a misto, role a scéna — ,duch tvaru® a ,,duch mista“
intervence - participace (CHRISTO / LONG)

pravéka a starovéka mista: jeskyné, menhiry, oppida, hradisté
sttedovéka a novovéka architektura: kostel, klaster, mésto, muzeum
spiritudlni prostor (ABRAMOVIC-ULAY / LEE BYARS)

nova média, virtualni a konceptudlni prostor

(OPPENHEIM / GRAHAM /KOSUTH)

akce - ,,postoj/pozice/umistovani“/ ,vizualizace® - $amanské a mentalni
praktiky (zasvécovaci praxe) (LANG /DEREN)

4. blok : FIGURA (t&lo) - VNITRNI (osobni) PROSTOR (intimita)

elementarni priizkum: polohy a vykony

(ACCONCI/ EXPORT / PANE / FLANAGAN)

vnitini fyzicka zkusenost: dech, dotek, viing, chut, slySeni a vidéni
(tantra)

stylizace téla od pravékého uméni a uméni prirodnich narodd,

az po body art (BURDEN / SCHNEEMANN)

télesnost a imaginace, vnitfni smyslovy a emocionalni prostor
gender - erotika a sex (SPRINKLE / KYSTUFEK / FRANKO B / ATHEY)
nové technologie a nova télesnost - telepresence a cyber body
(ORLAN / STELARC)

»télové akce — osobni / intimni ritudly®
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5. blok : OBJEKT V POHYBU (stroj / robot)
- MECHANICKY RYTMUS

1.

2.

3.

6.

fyzikalni ¢asoprostor - objekt/kod

(HILL / VIOLA)

pohyb a vyznam - znak a symbol, preklad a animace

(SURVIVAL RESEARCH / FISCHLI & WEISS)

obraz feci: slovo, pismo, text, typografie, vizualizace (VAN GOGH TV)
fe¢ hudby: sonické hodnoty a artikulace, manipulace a multiplikace
(PANHUYSEN)

materidlové a mechanické, fyzikdlni a chemické procesy

(SIGNER / HOBIJN / GUO QUIANG)

robotika, umélé jazyky (midi), matematicka lingvistika a jazykové hry,
uméla inteligence a pamét

(VASULKA'S / STELARC / KNOWBOTIC RESEARCH)

»in-formace, per-formace, trans-formace*

6. blok : FIGURA V POHYBU (gesto / tanec / hlas)
- BIOLOGICKY RYTMUS

1.

2.

3.

biologicky ¢asoprostor — subjekt — vyraz

(BUTO)

pohyb a energie — mysleni a jazyk, etymologie a sémiotika

(JUDSON DANCE / WOOSTER GROUP)

fe¢ obrazu: piivod obrazu ve vizualnim gestu- akéni malba
(GUTAI/POLLOCK)

hudba fe¢i: ptivod hudby v akustickém gestu — oralni tradice, vypravéni,
hlas a zpév, dramatizace, rétorika (MONK / GALAS)

pismo jako fixovany posunek, grafologie — prakticka kaligraficka cvi¢eni
(ONOUE)

»gestickd akce (NITSCH)
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7. blok: AKCE (v prostfedi) - KONSTRUKCE / DEKONSTRUKCE
1. filozofie déje: pohyb v historickém, kulturnim, spolecenském
a spiritudlnim ¢asoprostoru (Happenings)
2. ,¢teni® udalosti jako ¢asti souvislého / nesouvislého pribéhu
(Pop Art)
3. ,message”“a ,medium®
(HORN / HOLZER / KRUGER)
4. tradi¢ni ritudly pfirodnich narodu a starych civilizaci,
a nade kazdodenni obfady - totem a tabu (LUNA / PENA / FUSCO)
5. nové ritualy - party kultura /rave, house, techno, punk / reality show
underground a mass kultura (RESIDENTS / McCARTHY / KELLEY)
6. uméni , inter-akce®

8. blok: PRIBEH (ve spolecenstvi) - KOMPOZICE / DEKOMPOZICE

1. struktura ptibéhu a vypravéni: vznik mytologii rytmizovanim zkusenosti
/ pohadka, utopie a mytus ( LIVING THEATRE / JODOROWSKY)

2. hledani existencidlnich alternativ a téma identity
(NESHAT / HATOUM / HSIEH)

3. nové formy pop-vypravéni: komiks, klip, reklama, (WARHOL /
FACTORY)

4. divadlo a film, (KANTOR, GROTOWSKI, TARKOVSKI]J)
nova média a virtualni realita (Second Life)

5. kyc¢ a exklusivita, styl a manyra / showbyznys
(KOONS, HIRST)

6. stylizace a univerzalizace osobni Zivotni cesty:
vypovéd ,,osobni mytologie“ (ANDERSON / BARNEY)
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9. blok : KOMUNIKACE A KONTEXT - svét uméni / umélecky svét
Umeéni versus zakon a cenzura, gender a socialni interakee,

aktivismus a postkoncept (RTMARK), Art & Science, Eko & Bio Art.
Individudlni program.

10. blok : KOMPLEXNI SYSTEMY - politika, ekologie, spiritualita / Zivotni styl
Avantgarda / Anti Art (DUCHAMP / BEUYS / FLUXUS / BLACK MARKET)
Individudlni program.
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John CAGE - Ticho

Yves KLEIN - Skok do prazdna

Allan KAPROW - Splyvani uméni a zivota

James TURREL - tma / svétlo

Ana MENDIETA - smysly a elementy

Piero MANZONI - objekty

Klaus RINKE - ¢as Hanne DARBOVEN - zdznam / archivace

GILBERT & GEORGE - umélec a model / zivé obrazy

Robert MAPPLETHORPE, Andres SERRANO - vypovéd a zvefejnéni
Mariko MORI, Yasumasa MORIMURA - identita a maska

Cindy SHERMAN, Nan GOLDIN - autenticita, image a sdileni

Bas Jan ADER, Skip ARNOLD - osobnost a gesto

Pipilotti RIST, Vanessa BEECROFT - reflexe a stylizace

Robert SMITHSON, Dennis OPPENHEIM, Richard SERRA, Michael
HEIZER - Land Art/ intervence

Richard LONG, Hamish FULTON, Andy GOLDSWORTHY

- Land Art/ participace

CHRISTO, Gordon MATTA-CLARK, Dan GRAHAM

- performovani prostoru a architektury

Joseph KOSUTH, On KAWARA, Bernar VENET, William ANASTASI
— Concept Art

Marina ABRAMOVIC / ULAY, James Lee BYARS - spiritualni dimenze
Nikolaus LANG / Maya DEREN - mytus a ritual



PREZENTACE / SITUACE - AKCE

Tomds Ruller

FIGURA (t&lo) - (vnitfni prostor / soukromi a intimita / emociondlni dimenze)

1. Chris BURDEN, Vito ACCONCI - male body

2. ORLAN, STELARC - cyber body

3. Valie EXPORT, Carolee SCHNEEMANN, Hannah WILKE
- female body

4. Yoko ONO, Shigeko KUBOTA, Charlotte MOORMAN, Yayoi
KUSAMA - female FLUXUS

5. s.m. - Gina PANE, Bob FLANAGAN / homo - FRANKO B, Ron
ATHEY

6. porn-prostitute — Cosey Fanni TUTTI, Lynda BENGLIS, Annie
SPRINKLE / strip-erotic — Elke KYSTUFEK, Tracey EMIN

OBJEKT V POHYBU (stroj / robot) - MECHANICKY RYTMUS
ART & TECHNOLOGY
Nam June PAIK, Steina & Woody VASULKA - Media & Robotika
Bruce NAUMAN, Joan JONAS - Videoperformance
Garry HILL, Bill VIOLA - Videoinstalace
DUMB TYPE, KNOWBOTIC Research, VAN GOGH TV
- Hi-tech & VR
5. SURVIVAL Research, BOW GAMELAN, Roman SIGNER, Erik
HOBIJN, FISCHLI & WEISS, Cai GUO-QIANG - vybusné procesy
6. La Monte YOUNG, Terry FOX, Joe JONES, Paul PANHUYSEN
— Sound Art

Ll o

FIGURA V POHYBU (gesto / tanec / hlas) - BIOLOGICKY RYTMUS

1. Yuichi ONOUE, Lucio FONTANA (ZERO), Georges MATHIEU,
Jackson POLLOCK

2. VIENNA ACTIONISM - Hermann NITSCH, Otto MUHL,
Rudolf SCHWARZKOGLER, Giinter BRUS.

3. GUTAI - Jiro YOSHIHARA, Shozo SHIMAMOTO, Kazuo SHIRAGA,
Saburo MURAKAMI, Atsuko TANAKA

4. BUTO - Kazuo OHNO, Tatsumi HIJIKATA, Min TANAKA,
SANKAI JUKU, DAI RAKUDA KAN

5. JUDSON DANCE THEATER, WOOSTER GROUP - tanec

6. Meredith MONK, Diamanda GALAS - hlas




PREZENTACE / SITUACE - AKCE

Tomds Ruller

204

AKCE (v prosttedi) - KONSTRUKCE / DEKONSTRUKCE
1.

Niki de SAINT PHALLE & Jean TINGUELY, Daniel SPOERRI,
ARMAN - Neorealism

Robert RAUSCHENBERG, Robert MORRIS, Ed. KEINHOLZ
- Pop Art

Claes OLDENBURG, Jim DINE, Robert WHITMAN

- Happenings

Rebecca HORN, Jenny HOLZER, Barbara KRUGER,

Rose FINN-KELCEY - female message & medium

Jimmie DURHAM, James LUNA, Coco FUSCO,

Guillermo GOMEZ-PENA - Indian movement

RESIDENTS, Monty CANTSIN, John BOCK

- Underground / Neoism / Anarchism

Paul McCARTHY, Mike KELLEY, John DUNCAN

— perverze a punk

PRIBEH (ve spole&enstvi) - KOMPOZICE / DEKOMPOZICE

Andy WARHOL / FACTORY / VELVET UNDERGROUND

— Pop kult

LIVING THEATRE, PERFORMANCE GROUP, Alejandro
JODOROWSKY - alternativy

Shirin NESHAT, Mona HATOUM, Tehching HSIEH, Zhang HUAN
- téma identity

Tadeus KANTOR, Jerzy GROTOWSKI, Andrej TARKOVSKIJ
— existencialni témata

Laurie ANDERSON, Matthew BARNEY

- media show / styl a manyra

Jeff KOONS, Damien HIRST

- market show / ky¢ a exkluzivita - Shock Art
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KOMUNIKACE A KONTEXT - sv&t uméni / umélecky svét

1. Zakon & cenzura: Genpei AKASEGAWA, Gustav METZGER -
DESTRUCTION IN ART SYMPOSIUM
(Mark BOYLE & Joan HILLS, John LATHAM)

2. Feminismus: GUERILLA GIRLS etc. (Judy CHICAGO,

Suzanne LACY, Linda MONTANO, Ann MAGNUSSON, Karen
FINLEY, Adrian PIPER, Janine ANTONI, Susan HILLER, Cheryl
DONEGAN, Sigalit LANDAU, Patty CHANG, Jana STERBAK)

3. Politika & socidlni interakce: GUERILLA ART ACTION GROUP
BLACK MASK, Stuart BRISLEY, Hans HAACKE, Krzysztof
WODICZKO

4. Anti-Art Japan: HI-RED CENTER, NEO DADA, Yukio MISHIMA
Aktivismus & Postkoncept: ANT FARM, GENERAL IDEA,

RTMARK & YES MEN

5. Hacking: CRITICAL ART ENSAMBLE, Brian SPRINGER, Geert
LOVINK
Art & Science: THE ART CATALYSTS, Heath BUNTING, Rod
DICKINSON

6. Eko & Bio Art: Helen MAYER & Newton HARRISON, Alan SONFIST,
GREEN PEACE, Mel CHIN, Peter FEND, Eduardo KAC, Oron CATTS

KOMPLEXNI SYSTEMY - politika, ekologie, spiritualita / Zivotni styl

1. Futurismus - Filippo Tommaso MARINETTI,
Avantgarda - Kazimir MALEVIC, Surrealismus — Salvador DALI,
Bauhaus — Oskar SCHLEMMER

2. Marcel DUCHAMP / STURTEVANT - DADA / ANTI ART

3. Rudolf STEINER / Joseph BEUYS
- Antroposofie / FREE INTERNATIONAL UNIVERSITY

4. FLUXUS: George MACIUNAS, Dick HIGGINS, George BRECHT,
Emmett WILLIAMS, Wolf VOSTELL, Robert FILLIOU, Al HANSEN,
Ben VAUTIER

5. BLACK MARKET: Norbert KLASSEN, Jacques VAN POPPEL, Nigel
ROLFE, Roi VAARA, Zbigniew WARPECHOWSKI

6. ASA, OPEN SITUATIONS, GROUNDWORKS
Boris NIESLONY, Alastair MACLENNAN, Zygmunt PIOTROWSKI
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Klima, Vachal, Drtikol, Deml,
DADA - Hasek, avantgarda — Devétsil (Teige, Burian, VW)
Surrealistickd skupina (Styrsky, Toyen) & RA (Zykmund)

Toman, Boudnik, Koladf, Novak
Smidrové (Dlouhy, Koblasa, Nepras),
Kfizovnicka Skola (Steklik, Némec, Hanel)

Knizdk - Aktual & Fluxus East
Brikcius, Wittmann, Saglova, Plastic People & Jirous
Mlynar¢ik, Filko, Zelibska

Demartini, Malich, Chatrny, Grygar
Koller, Bartos, Popovi¢, Ronai
Kozelka, Biichler, Andél, Adamus, Hladik, Pettivy

Miler, Stembera, Ml¢och, Kovanda,
Bartusz, Havrila, Duréek, Budaj, Cyprich, Adam¢iak,
Valoch, Kocman, Halas, Ambroz

Sejn, Kafka, Maur
Hampl, Beranek, Sozansky
Kern, Téth, Sikora, Stacho

Stratil, Merta, Titlova-Ylovsky, Ruller
Palla, Havlik, Danék & Rozbotfil
Kordo$, Meluzin, Laubert, Krén
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Skila & B.K.S. & Tros Sketos
Nikl & Tvrdohlavi, Prazsk4 Pétka & Thomas & Ruhler
P.O.P,, Murin, Juhasz, Fajnor

Cern)'f, Kintera, Cernick)’f, Zet, Vasa
Surtivka, Lysacek, Kowolowski (Lozinski)
Bromovad, Klodov4, Tkdc¢ova & Mona-Chisa

Moyzes, Alster, Jificka, Kotatkova
Klimov4, Seda, Polagkova, Frycova
Brody, Labuda, Péchoucek, Mancuska, Vanék

Kunes$, Cais, Simera, Lang, Meduna, Sterec
Podebal, Rafani, Ztohoven, Guma Guar, Mina
Pas, Kamera Skura, Anymous, Bovefi,

Uméni akce Manes (Cihakova) / Factum N.G. Praha (Zemének)
Hi-tech/uméni Brno / Oteviend Situace Praha (Ruller)

Hermit Plasy (Vojtéchovsky) / Synagoga na Palmovce (Pachmanova)
Malamut Ostrava / A.K.T. Brno (Kowolowski) / Studio Erté (Juhész)
Prazsky parni vélec / Permanent performance Cheb, atd.
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Obecné tituly

Action Art, John Gray, Greenwood Press - London

After Modern Art 1945 — 2000, David Hopkins, Oxford University
Press — Oxford

After the Act, MUMOK - Wien

Appearance, Achille Bonito Oliva, Charta - NY

Art-Action and Participation, Frank Popper, New York University
Press - NY

Art Action, 1958 — 1998, Richard Martel, Inter Editeur - Quebec
Art and Feminism, Helena Reckitt, Phaidon - NY

Art as Performance, David Davies, Blackwell - UK

Arte Povera, Carolyn Christov-Bakargiev, Phaidon - London

Art from UK, Neal Brown, Sammlung Goetz - Miinchen

Art in the Land: A Critical Anthology of Environmental Art, Alan
Sonfist, Dutton - NY

Art of the Digital Age, Bruce Wands, Thames and Hudson - London
Art Works Perform, Jens Hoffmann and Joan Jonas, Thames &
Hudson - London

Audio Arts, William Furlong, Academy Editions - London
Available Resources, Slavka Sverakova, Orchard Gallery - Derry
Avant-Garde Performance, Giinter Berghaus, Palgrave Macmillan -
New York

Avant-Garde Performance, Mike Sell, University of Michigan Press -
Michigan

Black Mountain College, Mary Emma Harris, MIT Press —
Cambridge

Body and the East from the 1960, Zdenka Badovinac, Moderna
Galerija - Ljubljana

Body Art and Performance: Body as Language, Lea Vergine, Skira -
Milano

Body Art: Performing the Subject, Amelia Jones, Minnesota Press -
London

Buto(s): arts du spectacle, Aslan Odette, CNRS editions - Paris.
Caught in the Act, Dona Ann McAdams, Aperture Foundation - NY
City of Refuge: A 9/11 Memorial, Krzysztof Wodiczko, Black Dog
Publishing - London
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Conceptual Art, Peter Osborne, Phaidon - NY

Contract with the Skin, Kathy O Dell, University of Minnesota Press
- Minneapolis

Corpus Delecti: Performance of the Americas, Coco Fusco,
Routledge - NY

Creativity: Theory, History, Practice, Rob Pope, Routledge - NY
Critical Mass: Happening, Fluxus, Performance, Intermedia, Mead
Art Museum - New Jersey

Dada and Surrealists Performance, Annabelle Melzer, Johns Hopkins
Uni. Press - Baltimor

Dada: Performance, Poetry and Art, John D. Erickson, Twayne
Publishers - Boston

Dancing into Darkness, Sondra H. Fraileigh, University of Pittsburgh
- Pittsburgh

Dead History, Live Art?, Jonathan Harris, Liverpool University Press,
Tate - Liverpool

Deity Yoga: In Action and Performance Tantra, Dalai Lama, Snow
Lion Publications - NY

Don't Call It Performance, Paco Barragan, El Museo del Bario - NY
Ends of Performance, Peggy Phelan, New York University Press - NY
Explicit Body in Performance, Rebecca Schneider, Routledge - NY
Expressive Body in Life, Art and Therapy, Daria Halprin, Jessica
Kingsley Publisher — London

Extreme Bodies, Francesca Alfano Miglietti, Skira - London

Fifty Years of Recuperation of the Situationist International,
McKenzie Wark, Princeton-Press - NY

Fluxus: Today & Yesterday, Art & Design Magazine Profile No. 28,
Johan Pijnappel - NY

Future of Ritual, Richard Schechner, Routledge - NY

Happening and Fluxus, Koelnischer Kunstverein - Koln

Happening and Other Acts, Mariellen R. Sandford, Routledge - NY
Happenings: An Illustrated Anthology, Jim Dine, Dutton - NY
Hyperart: Thomasson, Genpei Akasegawa, Kaya Press - NY
Chimaera: Aktuelle Photokunst aus Mittleuropa, T. O. Immisch und
John P. Jacob, Connerwitzer Verlag - Leipzig
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Choices: Making an Art of Everyday Life, Marcia Tucker, New
MoCA - NY

[luminating Video: An Essential Guide to Video Art, Martha Rosler,
Aperture - NY

Interventionists, Nato Thompson, MASS MoCA - Cambridge

Into Me / Out of Me, Klaus Biesenbach, Hatje Cantz - NY

Into the Light, Chrissie Iles, Whitney Museum of American Art -
NY

Japanese Art after 1945, Alexandra Munroe, Harry N. Abrams - NY
Knowing Body: The Artist as Storyteller, Luise Steinman, North
Atlantic Books - California

Kunstforum International, November - Dezember, 1991

Live: Art and Performance, Adrian Heathfield, Tate - London
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Véclav Cilek

Podivejme se na tu véc blize. Valéry fikd, Ze Leonardo
nemél Zadné zjeveni a Ze se po jeho pravici neroze-
viela Zadnd propast. O tom neni pochyb. Aviak na
obraze ,Svaté Anna samotteti” ma plést Panny podobu
supa, ktery se dotykd obliceje ditéte. V jednom frag-
mentu o letu ptdkd se Vinci najednou zastavuje a sle-
duje vzpominky z détstvi: ,Zdd se, Ze jsem byl povolan
k tomu, abych se obzvldsté zabyval supem, protoze
jedna z mych prvnich vzpominek z détstvi se tykd toho,
jak sup pfisel za mnou do kolébky, oteviel mi ocasem
Usta a nékolikrét mné svym ocasem udefil do rt.”
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Divadlo je druhem sdruzujictho uméni, které sestava z funk¢niho a navzajem se
umocnujiciho piisobeni herecké ¢innosti, hudby ¢i zvuku, vytvarnych vystupd,
a to v kombinaci s technikou osvétleni, snimani a reprodukovani zvukd a mnoha
dal$imi ¢innostmi. V takto sdruzenych ,prorostlych® oborech je prakticky
nemozné podat jednoduchou, univerzalné platnou definici pojmii, podobné jako
je napriklad v prirodnich védach velmi obtizné definovat, co to je Zivot.

V prvni definici je zpochybnitelné kazdé druhé slovo. Naptiklad je loutkové diva-
dlo tradi¢nim nebo pravé naopak netradi¢nim oborem? Anebo co je v této pro-
ménlivé dobé jesté nové a co uz jim neni? Pro tradi¢niho divéka je novym pro-
storem opusténa tovarna, ale pro alternativniho divaka jim muze byt pozlacena
a tudiz exoticka scéna Narodniho divadla. Mluvim z osobni zkusenosti: pokud do
Nérodniho divadla vstupuji jednou zhruba za pét let, tak mam pocit, Ze se ucast-
nim $pickové akce néjaké vyrazné alternativni subkultury, ktera je jiz svou - pro
mne podivnou, slozitou a neprehlednou - existenci viici mému svétu subverzivni.

Byt hercem, tak se témito otazkami (a mnoha déle uvedenymi) prili§ netrapim,
protoze cilem je vytvorit kvalitni predstaveni, které ucastnikovi — tedy herci
i divakovi — site specific akce néco prinasi. Vysledek pravdépodobné bude stylove
necisty a tradi¢ni formy se nekontrolovatelné budou misit s témi novymi. Dojde
k podobné situaci jako u starnouciho tvirce graffiti, ktery zpocatku rebeluje proti
establiSmentu, ale pak se pro své vytvarné nadani stava firemnim ¢i reklamnim

vvvvvv

vvvvvv

pevna soucast toho establiSmentu, proti kterému byl ptivodné namifen.
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Pochopitelné existuje i opacny pripad, kdy tradi¢ni umélec projde tradi¢nim
oborem, pozna jeho limity a posune je jinam. Dfiv se fikavalo, ze francouzsky
malif za¢ina jako abstraktni divoch a kon¢i jako akademik, zatimco cesky vytvar-
nik je zprvu realistou, ale na penzi se z néj stava avantgarda. Ani jedno jiz dnes
neplati, ale jednim z moznych pristupti k site specific je divat se na néj jako na
Zivotni stadium, které nejenom Cerpa z tradi¢nich forem (respektive z odporu vici
témto formam, ale ve vysledku to vyjde nastejno), ale také je obohacuje.
Anglicky absolvent filozofie vétsinou nemd problémy uchytit se v bankovnictvi,
protoze je o ném znamo, ze umi myslet a kriticky hodnotit situaci. Podobné i aktér
site specific bude asi mit vétsi zivotni zkuSenost a projde vice prosttedimi nez tra-
di¢ni herec. Site specific se pak muiZe stat nejenom inspiraci klasického divadla,
ale také si umim predstavit, ze ¢lovék, ktery projde timto Zivotnim Skolenim, bude
schopen pracovat napriklad jako tiskovy mluvci jaderné elektrarny Temelin.

Predstavuji si zakladatele ¢eského divadla, jak v 19. stoleti hraji ve venkovskych
hospodach a na navsich, tedy v divadelné netradi¢nim prostoru. Kdyz néco podob-
ného délal pred dvaceti lety Min Tanaka na japonském venkové, divali jsme se na
celou véc obdivné a prekvapené. Jednd se o to, ze netradicni prostory jsou v pod-
staté pro divadlo ptirozené. Naopak o operni scéné miizeme uvazovat jako o eso-
terické discipling, ktera je na rozdil od hip hopu ptistupna jen skute¢nym zasvé-
cencim. Site specific v ndkupnim stfedisku je obycejné hrani na rynku a vyuziti
broumovského kostela pro akéni uméni je v podstaté pasijovou (atrpnou) hrou.
Nemame proto diivod si néjak vyrazné hrat na site specific nebo zatracovat Hynai-
sovu oponu a dalsi rekvizity velkych divadel. Jsou to, a vzdy jiz od sttedovéku byly,
spojené nadoby. Presto i dnes dobre citime, mozna nékdy od dadaistickych kaba-
retnich nonsenst konce 1. svétové vélky, ze site specific sice néjak existuje jiz nej-
méné jedno stoleti, ale presto je jiny nez tradi¢ni divadlo. V ¢em spociva povaha
této jinakosti?
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Staroméstské ndmésti - jako prvni
jsou obsazovdny lavigky, které
umozivuji se na néco divat

Plastika intelektudla visi z kuchyriky
Centra teoretickych studii v Jilské

ulici v Praze, ale vlastné nds vic

zajim@, co na stfese déld pokryval.
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Vitézstvi akce nad uménim

Definice jsou vymysleny pro to, abychom presné védéli, o¢ se v dané véci jedna.
U uméni bychom to tak ,pfesné” védét neméli. V poezii ¢i malifstvi je naopak
bézné, ze se silny zazitek dostavuje z pricin, které se vzpiraji analyze jiz z toho
divodu, Ze castecné lezi ve sfére, kde jesté slova neexistuji. ,A kdo prespfilis
pochopi/ tomu Vécné se vyhne®, fika Rainer Maria Rilke v basni Nocni prochdzka.
Podobné americky ,,proklaty basnik Theodore Roethke ve svych denicich navr-

huje, Ze véci se zjevuji tém, kdo se nedivaji prili§ pfesné.

U site specific ¢i obecné divadla v netradi¢nim prostoru lze spise privitat, kdyz je
tviirce definuje néjakym svym zpisobem, podobné jako u maliifi necekdme, Ze by
ve své tvorbé vysli z néjaké univerzalni definice vytvarného uméni. Zde je tézké
byt heretikem, protoze to se presné od tviirce ¢eka.

Tradi¢ni divadlo se odehrava na pfedem daném misté a s navrzenymi kulisami,
zatimco soucasti site specific je aktivni vyhleddvani mista a nalézani jiz existuji-
cich kulis. Prostfedi samo se stava jevistém i ,,hercem®

Prostor divadelniho jevisté je viceméné dany, zatimco netradi¢ni prostor je ote-
vieny proménam c¢asu, ndhodnym vliviim a intervencim.

Vysledkem divadelni prace v netradi¢nim prostoru je ¢asto poznani ¢i reflexe
toho, jak tento prostor funguje. Nékteré akce nalezeny prostor ozivuji, ocistuji,
davaji mu novy vyznam nebo viibec néjaky vyznam, tam kde dfiv nebyl. Tradi¢ni
divadlo pracuje ve sfére ,kultury site specific se obcas dotyka kolektivni sakra-
lity, kterd mtize mit jak svétlé, tak temné formy.

Tomas Ruller fik4, Ze divadlo je o sdélovani, performance o sdileni. V site speci-
fic je ¢as realny, malokdy iluzivni a aktéfi predstavuji sami sebe (viz www.ruller.
cz, tam to vSechno je).

Site specific ¢asto vychdzi z archaickych poloh, rituald, dédictvi jinych kultur.
Divak je obvykle i spoluti¢astnikem déni.

Cas divaka je ptitom jiny nez &as herce — divék prichazi, trochu se nechd zatéh-
nout do déje a pak odchazi. Tradi¢ni gradace déje se nekond. Divak, ktery je nor-
malné zajatcem svého sedadla a musi absolvovat vSechny divadelni scény, ma svo-
bodu ptirozené odejit.

Tradi¢ni divadlo funguje v jiném medidlnim prostiedi - plakaty, programy, tles-
kacky, narodni kult celebrit, Blesk apod. Site specific je komunitni, lidé pfichdzeji



ze zajmu, odmeénou neni abstraktni slava, ale uznani urcitych, ¢asto zajimavych
lidi, poznani a sebepoznani.

Performance ¢i spise performance art se chape jako vytvarna akce. Performing art
se chape jako divadelni akce. Tento rozdil neni dulezity z hlediska uméni, ale kri-
tikii a grantovych agentur. To znamend, Ze na performanci (performance art) pri-
jdou v tom lep$im pripadé vytvarni kritici, budou o ni psat do vytvarnych caso-
pistl a penize se na prvnim misté budou shanét u vytvarnych grantovych agen-
tur. Naproti tomu na site specific (performing art) by méli prijit divadelni kritici
a recenze by se méla objevit v divadelnim c¢asopise, coz se zatim déje vyjimecné.

Prakticky vzdy, kdyz fyzik hovoii o prostoru, pridava slovo ¢as. V nasem pripadé
znamena spojeni ,,¢casoprostor tu okolnost, Ze prostor site specific akce je fluidni,
Ze se proménuje s ¢asem, nad kterym mame omezenou moc. Vyplyva z toho, ze
opakovani akce ve stejném tvaru je obtizné nebo nemozné a nejspis zbyte¢né.
Aktivni plynuti v proudu ¢asu muzeme nejlépe oznacit jako déni. Je to jako
vychazka do lesa, ktera je sice naplanovana a ma svtij rad, ale v podstaté se déje
tak, jak to situace vyzaduje.

Pokud ke slovu prostor musime pridat slovo cas, tak ke slovu ¢as potiebujeme
dodat rytmus. V hudbé, recitaci ¢i divadelnim prednesu je funkce rytmu velmi
dobfe rozeznavana a teoreticky zpracovana. U site specific se nositelem rytmu
Casto stava prostfedi. Rytmus bfezového haje je jiny nez smrkové monokultury.
Chvéni listu osiky je jiné nez poklid borové vétve pohybujici se a vracejici se
a opét se pohybujici a vracejici se ve vétru. Rytmus vytvareji hlavné lidé, ktefi na
Vaclavském namésti chodi jinak nez na Karlové namésti.

V tradi¢nim divadle je rytmus nezbytny jako nositel emocionality, ale u site spe-
cific si mizeme dovolit ,,stav bezrytmi‘. Emocionalita zde nebyva hlavnim cilem,
nepotiebujeme divaka rozplakat nebo rozesmat. Emocionalita site specific je spi$
vedlej$im tc¢inkem volby mista a ¢innosti. U ¢innosti jako performance je emo-

cionalita pro svou upovidanost ¢asto nadbytecna.
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dnes vic poezie nez hradni nddvofi
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O prostoru se bud hovoti jako o redlném, fyzickém prostoru, anebo jako o meta-
forickém prostoru, jako je napriklad socidlni prostor ¢i dokonce prostor hudby,
filozoficky prostor, prostor pro vyjednavani apod. Otevieme-li naptiklad sbornik
Ladislava Benyovszkého K prostorovosti 3 (Benyovszky, 2007) a zacteme-li se do
nazvi kapitol, jako je naptiklad Danost jako zpiisob vyskytu — piivodni misto zrodu
caso-prostorovych syntéz ¢i Vihavé sebeodepient, dynamismus vytaZeni a zatazeni
a caso-prostor, je ndm ziejmé, Ze urcity typ studia prostoru je z hlediska divadelni
tvorby znicujici.

Nanestésti komplikované bytosti vyhledavaji komplikované texty, a tim celou
svoji situaci jesté vice zauzluji. Site specific v sobé vidy obsahuje konceptudlni
slozku, a proto tihne k urcité slozitosti. Ta nakonec ni¢i spontaneitu a stavi pre-
kazku mezi sebe a divéka, takze misto sdileni se dostavi hiadanka, kterou divak
obvykle odmitne. Nékdy umélci pouzivaji vlastni komplikovanou nesrozumitel-
nost jako zbran proti kolegim i divakim. SlozZitost a nesrozumitelnost sice chodi-
vaji spolu, ale nejsou to synonyma.

Mém dojem, Ze od herce se spi§ oc¢ekava studium vedouci ke tfidéni a zjedno-
dusovani, respektive ke schopnosti podavat slozité obsahy mysli srozumitelnym
zptisobem (William Shakespeare, Bible krdle Jakuba). Zdenék Kratochvil v knize
Pramen pozndni cituje pozdné anticky vyrok, ze ,,celé vzdélani je predevsim k tomu,
abychom se poctivym zpiisobem navrdtili k prostoté srdce®. Intuice mize byt clo-
véku déna, ale vétsinou je nutné ji péstovat. Funguje 1épe, pokud vychazi z zivot-
nich zkus$enosti a toho typu vzdélani, které je impregnaci osobnosti, tedy stavem,
kdy jsme zapomnéli naucena fakta (citovano dle Zdenka Pince). V tomto pojeti je
sice studium nutné, ale mélo by posléze vést k neucenosti.

Snazim se zde varovat pred prilisnym ¢i $kodlivym zptisobem studia, protoze vét-
$ina publikovanych praci o prostoru se tyka pouze jeho alegorie ¢i metafory. Ale-
gorie znamena, Ze véc je jiz pfevedena jinam, jinak fecena. Metafora znamena
preneseni. Reckd stéhovaci firma se jmenuje Metafora.

Cyrano z Bergeraku ve své Cesté na Mésic popisuje dvé mésicni feky, které maji tu
vlastnost, Ze kdyz jedna sili, ta druha sldbne a naopak. Jednd se o feku imaginace
a feku paméti. Analogicky bychom v ptipadé site specific mohli hovotit o fece
vzdélani a fece kreativity. Pfesto je urcité informacni zdzemi nutné proto, aby-
chom neobjevovali ddvno objevené, jak ¢asto vidam.
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Jakou zakladni rovnovahu site specific vyzaduje? Jedna se o pfimérené zastoupenti
vizuality a konceptuality. Ve vétsiné pripadi je zapotiebi, aby akce obstdla sama
o0 sobé i bez znalosti myslenky, ktera za ni stoji (Joseph Beuys). Koncept nemu-
sim rozeznat, ale potiebuyji citit, Ze je pfitomny. V anketé casopisu Vesmir ¢tenafi
uvedli, Ze pocitaji s tim, Ze nebudou vSemu rozumét, ale trvali na primarni kva-
lité sdéleni.

Site specific casto funguje tak, ze divak nemiiZze na néjaky moment zapome-
nout, vraci se mu ve vzpominkach. Teprve pozdéji se dozvi, na jaké myslence byl
dany obraz zaloZen, a to zpétné zndsobi jeho udiv. Na rozdil od mnoha umélct
se domnivam, Ze je tfeba dilo ¢i motivaci autora alespon trochu vysvétlit, anebo
k nému poskytnout napovédny kli¢, a to par jednoduchymi vétami typu: ,,Chtéli
jsme upozornit... prislo ndm piisobivé... na pocatku nasi akce bylo... navazujeme
na...

Kdyz divakovi poméhdme s orientaci v uméni, tak jej zaroven vychovavame k cit-
livosti a okruh piiznivc roste. Jak jsou lidé unaveni z pychy moderniho uméni,
které nevysvétluje a neslouzi, a jak se mu msti lhostejnosti, kterd vede k jeho izo-
lovanosti! A pak si stéZuji na neporozuméni.

Nevim to urcité a mohu se mylit, ale s pribyvajicimi léty se stale vic domnivdm,
ze pro kazdého clovéka - a pro herce obzvlasté - je nejdulezitéjsi prostor neci-
lené vzdélanosti s klasickymi prvky. Znamend to, ze ¢te knihy, posloucha hudbu
¢i se diva na obrazy, jaké se mu libi a jaké potfebuje, a obcas sdhne po klasickém
romanu ¢i tradiénim uméni jako zdroji pfiméfenosti a krasy. Jinymi slovy: udr-
zuje sam sebe v proudu kultury, a pres potize Zivota se preci jenom trochu kul-
tivuje. To se vSak poznd aZ v padesati letech, kdy jasné vnimdme, zda pied nami

stoji osobnost nebo kulisa osobnosti.
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Stin vrzeny monolitem na Prazském
hradé o listopadové noci

Cesky rozhlas. Praha. Mista moci
a energie, jako jsou medidlni centra
nebo elekirdrny, okamzité stimuluji
pozornost, jako by zde tekl néjaky
proud, kterému se branime, ale jez
nds strhavé
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Zatim jsme hovorili spi§ o pristupech a vyvoji osobnosti herce ¢i spi§ umélce
v oboru site specific, ale nyni se pokusme prejit k femeslu. Jak I1ze uchopit realny
prostor, jak jej reflektovat a zapojit do ¢innosti?

Prvnim krokem je rozhodnuti, zda se akce bude odehravat

1. V méstském prostiedi ¢i v ramci néjakého antropogenniho (tedy lidmi vytvo-
feného) prostredi.

2. V ptirodnim prostfedi.

3. V prechodném prostredi mezi ¢lovékem a ptirodou — napriklad v jamé velko-
lomu.

V méstském prostiedi potiebuji znat:

1. Zakladni historii budov a jejich funkci.

2. Dulezité d¢jinné okamziky — naptiklad o cernobylské elektrarné se vypravi, ze
byla postavena na misté, kde za valky na détsky tdbor spadla letecka puma. Zde
se pribéh, mozna legenda, sama nabizi.

3. Antropologii pracovniho i svate¢niho dne, tedy to, ¢im misto normalné Zije.

4. Emoce, které jsou na misto vazany. Nékdy se staci ptat lidi: ,,Chodite sem ¢asto?
Jak se vam tady libi?“

2
Turisté pod Staroméstskym orlojem.
Néco se hybd - jak vzrudujicil

V prirodnim prostfedi potfebuji mit urcitou povédomost o vrstvach krajiny:

1. Jaky je geologicky podklad? Jsou zde Zuly, vapence, piskovce? Vyvéraji zde
vyznamné prameny? Piidy jsou urodné?

2. Jak vypadala ptivodni vegetace, jaka zvirata zde Ziji (bobr, otakarek fenyklovy
atd.).

3. Pravéké osidleni, historie kolonizace, vyznamnd kultovni mista.

4. Historicka vrstva dilezitych zasaht do krajiny, zakladani mést, sméry starych

Proudén &chi zndzornéné cest a obchodnich tras, poutni mista, trhy, vyznamny primysl.
ovcemi pod loketskym hradem, 5. Historie 20. stoleti.
zépadodeské feng-suej 6. Soucasnost, kterou si miizeme definovat jako cokoliv, co se stalo po roce 1990.
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Pfechodné zény mezi dvéma prirodnimi prostfedimi nazyvame ekoton. Ptikla-
dem ekotonu je tfeba okraj lesa. Zije zde vic druht ptékd, rostou zde jiné rostliny,
je zde vic Zivo nez v lese samotném nebo na louce. Potkavaji se zde druhy s jinou
zivotni strategii — napriklad datel a skfivanek, odpociva zde zvéf, stoji zde posed
lidového myslivce, ktery vétsinu Zivota zvéf krmi a obcas ji stfili. Ekotony jsou
bohatsi na vztahy, kontrasty, paradoxy a prechodové ritualy, ale obtizné se ucho-
puji, protoZe patti vice svétim.

Vypada to slozité, ale ve skute¢nosti je vétsina potfebnych informaci shrnuta
v téchto pramenech:

Monografie, mistni priivodce, vzpominkové knihy.
Historické mapy (www.geolab.cz).

Edice Chrdnénd tizemi CR. V patndcti obsahlych monografiich jsou zpracovéna
veskera zatim vyhlagend chranénd tizemi CR (Mackov¢in ed., 1997 — 2010).

Edice turistickych prtivodcti (posledni témér uplné vydani v nakladatelstvi
Olympia v 80. letech, asi 35 svazk). Tyto prekvapivé kvalitni privodce obsa-
huji prehledné avodni kapitoly o charakteru izemi, jeho historii, vyznamnych
postavach a pamatkach.

Neni-li po ruce jiny pramen, je mozZné zacit studiem poznamek na rubu turis-
tickych map 1 : 50 000.

Vojensky hibitov na Pohofelci je
podruhé opustén - poprvé klidnym
zapomenutim, podruhé blizkosti
tunelu Blanka
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Casova transgrese je obdoba ekotonu, je to dynamické rozhrani mezi dvéma kon-
trastnimi dobami, z nichz obé jsou v misté ¢i dile obsazeny. Transgrese znamena
preliti. Pouziva se pro mofe postupné zaplavujici pevninu. V socialni roviné se
naptiklad jednd o konec valky, zacatek krize, vinu néjaké socialni nemoci postupné
prochazejici kontinentem ¢i dobu, kdy k nam byl zaveden sttidavy proud, Zelez-
ni¢ni trat ¢i internet. Opusténd tovarna je charakteristicky prostor, kde jsou pii-
tomny dva rizné casy.

Ptistupti k danému mistu ¢i krajiné je pochopitelné mnoho, ale vcelku se osvéd-
¢uje ,,Cézannova metoda®, kterou Merleau-Ponty popisuje slovy:

»Malifovo gesto nemiiZe nikdy byt motivovdno jen samou perspektivou, jediné geo-
metrii, jediné zdkony dekompozice nebo kterymkoliv jinym poznatkem. Viechny
tahy Stétce, jez poznendhlu vytvireji obraz, jsou podniceny jedinym motivem: kra-
jinou v jeji totalité a v absolutni plnosti, jiz Cézanne oprdvnéné nazyval ,moti-
vem. Zacinal tim, Ze se snaZil odkryt geologické vrstvy. Pak uz se nehnul a pozo-
roval rozsitenyma ocima kolem sebe, fekla pani Cézannovd. Zapoustél kotinky do
kraje - aby zapomnév na jakoukoliv védu — pomoci téchto véd postihl ustrojeni kra-
jiny jako rodiciho se organismu. Gasquet to vyjddril tak, Ze bylo tieba spdjet vsechny
dilci pohledy, jez uvidél zrak, sjednotit vSechno to, co se rozptylilo v diisledku téka-
vosti oci, ,spojit bloudici ruce prirody. Existuje okamZik svéta a ten je tfeba nama-
lovat v jeho realité. Meditativni zamysleni rdazem skoncilo... drzim sviij motiv, fikal
Cézanne a zautocil na obraz... tikal: ,Krajina mysli ve mné a jd jsem jejim védo-
mim... uméni je vyrazovd operace...

Vergilius ve slavnych versich o Rimu v Aeneis (V1, 850) pise, Ze jini mohou tesat
krasné sochy a provozovat vielijaké dovednosti, ale ze uménim Rima bude vlada:
... ty vSak Rimane hled, bys moci ndrodiim viddi,

to bude uméni tvé, ddt pokoj svétu a pravo...
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Podobné Jacob Burckhardt ve své slavné knize Renesancni civilizace z roku 1860,
ktera vysla v mnoha mladsich vydanich, rozviji nazor, Ze renesan¢ni politika pred-
stavuje syntézu nového zptisobu Zivota. Pokud obé teze v sobé maji alespon zrno
pravdy, pak noviny a televizni zpravodajstvi nam bezprostiedné a kazdodenné
zprostredkovavaji jak pristup k uméni, tak i k tém nejnovéj$im socidlnim tren-
dim a obc¢as by mély ¢i mohly byt studovany jako zakladni umélecky a inspira¢ni
pramen site specific.

Virtudlni prostor je vazan na mysl ¢lovéka, ale vétsinou (az na kyberprostor) se
da charakterizovat realnym mistem. V pripadé site specific nejcastéji uvazujeme
o socialnim prostoru ¢i o nékteré z jeho slozek, jako je naptiklad finan¢ni a eko-
nomicky sektor ¢i politicky prostor. Podrobnéji je tato zdlezitost pojednana ve
stati Rudolfa Smida v tomto svazku.

Vétsina site specific akci, které u nas probéhly, nevychazela z zadné predbézné
analyzy, ale soustfedila se na tyto kroky:

1. Nalézt zajimavé misto.

2. Néco krasného v ném udélat.

3. Celou akci néjak korigovat rozumem a zasadit do socialniho kontextu.

Virtudlni prostory jsou tak slozité a v ¢ase proménlivé, ze neznam Zadny jeden
konkrétni navrh, jak je uchopit. Myslim, ze hlavni pfistup je nechat se vést samot-
nym mistem.

Moznd jednim z mala kritérii prace ve virtualnim prostoru je uvédomit si zakladni

meéfitko:

1. Globaliza¢ni prostory se tykaji (skoro) celého svéta. Typickym reprezentantem
je letisté, fetézec obchodniho domu, bankomat.

2. Evropsky prostor je sice rozttistény od Lisabonu po Kosice, ale ma nékolik
spole¢nych rysu, jako je antické dédictvi, méstska kultura a trzni hospodarstvi.
Typickym evropskym mistem je muzeum, lazné, védecky astav ¢i kamenné
divadlo.

3. Lokalni prostor se tyka nas a je na nas, jak se definujeme. Typickym mistem je
Vysehrad, lesni divadlo v Revnicich, hospoda Odza na smichovském nadrazi.
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Pohled z Kozich hibett u Suchdola
na hranici mezi zemé&délskou ptidou
a suburbii
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Mezi témito prostory je mozné, vét§inou nutné, provadét socialni zoom, kdy
napiiklad expanze &inské textilky znici provoz ve Voditanech a na tizemi CR se
poprvé po tisici letech prestane péstovat len. Jedny z nejlepsich site specific akci
jsou velice pevné spjaty s realnym deglobalizovanym mistem, ale odrazi néco ze
svétového déni. Nékteré lokace ztratily charakter mista a staly se globalnim sym-
bolem - Rudé namésti v Moskvé, Wall Street, ufednické ¢asti Bruselu, svaty Jeru-
zalém. O tématu existuje obrovské mnozstvi knih, z nichz je na tomto misté snad
vhodné uvést tituly Zygmunta Baumana (naptiklad Globalizace - diisledky pro
¢loveka, Mlada fronta, 1999).

Kazda kultura zachazi s prostorem podle svych potieb a vnitfnich dispozic. Témér
anekdoticky se opakuji zkazky o misionarich, ktefi se snazili narusit myslenkovy
svét domorodctl tim, Ze jim prestavéli vesnici. To je ostatné vidét napriklad na
Nubijcich, ktefi byli pti stavbé Asudnské prehrady vyhnani ze svych malova-
nych vesnic a umisténi do betonovych kotci, kde ztratili velky kus své identity.
Mezi tisici zemskych etnik existuji vyrazné koncepce mista a prostoru, které se
projevuji napriklad umisténim pohfebist. V zasadé mtizeme rozliSovat prostory
nomadi a usedlika.

Napriklad beduini se nepotuluji bezcilné, ale maji na vybér z nékterého z ro¢-
nich okruhti zvanych v Arabii ,dird" Putuji podle vlahy, pastvy a zdroji vody.
Jednou za Cas se vSak setkavaji na mistech, kde jsou zakazany konflikty a zde bud
obchoduji, anebo tan¢i a hledaji partnery v jiném kmeni, aby zabranili degene-
ra¢nimu inbreedingu. Z hlediska nasi kultury je zajimavé podivat se, jak vznikalo
evropské mésto a jaké mélo funkce - viz napriklad dnes jiz klasickou monogra-
fii R. E. Wycherleye o tom, jak pragmati¢ti Rekové zakladali mésta (Wycherley,
1952). Dalsi tivod do tématu muze poskytnout napfiklad sbornik editorti Jifiho
Starého a Sylvy Fischerové Mytus a geografie. Svét, prostor a jejich chdpdni ve star-
Sich i novéjsich kulturdch (Herrmann a synové, Praha, 2008).
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Feng-$uej je stard, mozna jiz neoliticka ¢inska nauka o tom, kde zalozit vesnici,
aby méla co nejvétsi uzitek z vlahy a byla stinéna pred vétry. Pozdéji se u¢eni roz-
vinulo zejména pti zaklddani chrami a pro lokalizaci rodinnych hrobek. V jesté
novéjsi dobé je aplikovano na interiéry domt a do Evropy se vesmés dostava ve
formé, jak ma Zena doma prestavét nabytek, kdyz ji boli hlava. O feng-$uej bylo
u nds publikovano asi 150 titulti a neznam zadny, ktery bych mohl ,vfele” dopo-
rudit (pro zadétek naptiklad Andrew Alois Urbis: Zit feng-suej v nasich podmin-
kdch, 2010).

Nicméné zaplava soucasného feng-Suej braku by neméla zastfit, ze se jedna
o jeden z nejhlubsich, mnoho staleti rozvijenych konceptt, jak zachazet s prosto-
rem. Nauka je sice zaloZena na proudéni Zivotni sily cchi, ale nevyzaduje magicky
pristup, protoze ma rovnéz estetické zaklady. Jinymi slovy adept ¢i uzivatel feng-
$uej nemusi citit magické zemni proudy a patogenni zony, ale musi mit smysl pro
krasu, uméni a pfimérenost.

Soucasti nauky je napriklad predstava, ze ostré rohy jsou negativni, Ze stied pro-
storu by mél byt prazdny (,,$tastny stfed®), ze vchody a schodisté do domu jsou
dilezité a nemély by byt blokovany, protoze jimi proudi sila apod. Feng-$uej
je dulezité, protoze slovné a logicky rozebird prvky prostoru a jeho fungovani,
zatimco tfeba u feckych antickych chramt vnimame citlivé zakomponovani do
krajiny, ale pisemnych dokladii o néjakém starofeckém feng-Suej (z pozdni tra-
dice Vitruvius, Alberti) je malo a jsou skoupé.

Kriticky chdpané (trochu véfit a trochu ne) feng-suej je skvélé pro hlubsi chapani
okolniho prostoru nebo pro vybaveni loznice, ale pfi pouziti ve scénografii vede
k vytvareni ¢istych, meditativnich az sterilné ospalych prostiedi. Soucasti feng-
$uej je nauka o zrcadlech.

Tento pohled sdilime s K. G.
Jungem, Lou Andreas-Salomé,
Gustavem Klimtem &i Salvadorem
Dali. Je to dvorek pod zdchodovym
okénkem v byté Sigmunda Freuda
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Giza, za Menkaureho pyrami

dou.
Miseni dvou tajemnych svétd -

>y - =

faraonského Egypta a rozbitych
vagonU objeviteld pyramid. Oba
svéty déli pét tisic let, ale maji hodné
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spole¢ného

Genius loci je doslova duch mista, ale dnes jej bereme metaforicky jako atmosféru
¢indboj urcitého mista. Genius loci vznika tak, Ze misto jesté pred prichodem clo-
véka ma néjakou moc. Objevi se clovék a snazi se tuto moc naklonit. Jeho mrtvi,
zejména heroové a basnici sriistaji dohromady a v kombinaci s piivodnim zékla-
dem vytvareji jednu mnohocetnou bytost. Jeji pivodni funkce byla ochranitelska,
dnes je spi$ inspira¢ni.

Genius loci je ziva zalezitost. Lidem na cestach trva dva, tfi dny nez se s ni na
néjaké podvédomé trovni spoji. Néco v nich hleda a potfebuje ducha mista. Jinak
je genius loci néco, co hned citime, ale pak to trva dalsich tficet let, nez se s tim
szijeme. Asi nejlepsi definice genia loci - ,,je to diivod, ktery neumime pojmenovat,
ale kviili kterému se na dané misto vracime®.

Topos

Je fecky vyraz pro misto, ale ve skutecnosti znamena néco vic - je to zaroven
zpusob, jakym misto funguje. Topos je tedy nejenom redlna lokace, ale také pii-
béhy, osudy a typy lidi, které jsou s ni svdzany. Nékdy hovofime o literarnim
toposu, jako je naptiklad noc na hrbitové. Daniela Hodrova ve své dilezité mono-
grafii Mista s tajemstvim (Hodrova, 1994) charakterizuje mista jako je hora, §tér-
bina, mésto ¢i dokonce kniha a text. Tady uz citime ambivalenci pojmu - mohu
mit silnou a tajemnou knihu (napfiklad Zohar ¢i Ibbur), ktera si kolem sebe
vytvari vlastni prostor. Slovo, které se stane mistem.

Podobné i mocna postava napiiklad Alexandra Velikého nebo Heleny Troj-
ské vytvati nejenom piibéh, ale silu, kterd syti urcitd mista. Ceskym piikladem
by byl Karel Hynek Macha, ktery se stal od ¢eské krajiny neoddélitelnym. Kon-
cept literarniho mista (mnozné ¢islo topoi) puvodné vychazi z jiné obfi, inspi-
rativni monografie Ernesta Roberta Curtia Evropskd literatura a latinsky stfedo-
vék (Curtius, 1998). Curtius kromé jiného definuje ,,staré“ (my bychom dnes fekli
archaické) jako podil na podstaté ¢i cituje Valéryho, Ze moderni duch se spoko-
juje s malem. Curtius je pozoruhodny tim, Ze ukazuje, jak to, co povazujeme za
moderni, je ve skutecnosti srostlé s antickou tradici, jakoby nase feky braly své
vody v Tiberu.



ANTROPOLOGIE PROSTORU
Véclav Cilek

Slovo makom pochazi z hebrejstiny. Znamena misto, ale je spi§ misto v srdci,
misto, kde vznika uradek. Predstavme si, Ze toto misto, toto srdce je rtizné dlou-
hymi a rizné pruznymi nitkami pfivazano ke stalicim nasich Zivota - ke skute¢né
krajiné domova, k jazyku, k lidem, se kterymi Zijeme. Jak stirneme a ménime se,
tak se proménuje i délka a sila nitek-vztaht. Pak je nutné se na ¢as zastavit, zjistit,
kde zrovna ted putuje ¢i bloudi mé srdce a k cemu je vazano. V kabale je vyznam
slova ,,makom® jesté zavaznéjsi — predstavuje zde Sesté nebe, kde se vie predur-
¢uje. Vysoko nad pozemskym dénim se v Sestém nebi vytvareji semena udélosti,
jez teprve ¢asem dozraji dole na zemi. Proto lidé pozoruji riznd zatméni, boure
a divné mraky a nechavaji se zneklidnovat kometami. Uprostied Sestého nebe je
temna propast Daat Berija, z niZ vychazi hlas, jez dava pozndni.

Makom v$ak mlizeme vnimat i v uplné praktické, kazdodenni roviné. Kdyz jsem
mlady, musim zjistit, kdo jsem. Pak se stardm o rodinu a buduji si profesi a nako-
nec dozravam k néjaké vétsi praci. Makom neni stabilni, ale proménuje se podle
loajality k sob¢, rodiné, vlasti, bohu atd. Zakladnim zakotvenim makom je Sesti-
cipa hvézda, jejiz horni trojuhelnik v primarnim vyznamu znamena povinnost
viici vécem nahote a spodni trojuhelnik povinnost vii¢i praktickym, pozemskym
zalezitostem. Oboji je spletené dohromady. Jednou z moznosti site specific je pii-
rozeny postoj, aby v déni byl ptitomen spodni i horni trojihelnik. Ale to je v pod-
staté i funkce klasického divadla (Cilek, 2004).

Na divadelni scénu jakéhokoliv typu se obvykle divaime z hlediska osvétleni, ale
zde se snazim dolozit stejné¢ mocnou funkci $era a tmy. Obecné plati, Ze svétlo je
vnéjsi svét a tma vnitini. Po dlouhém pozorovani tmy v riznych jeskynich, sta-
rych dolech a po tydennim pobytu v plné tmé jsem presvédcen, Ze tma neni
jenom nedostatkem svétla, podobné jako horké neni nepfitomnosti sladkého ci
poust neni chybénim jezera, ale je svébytnym jevem.

U svétla jsme si toho dobfe védomi a nedefinujeme jej jako nedostatek tmy. Archi-
tekti ¢i designéfi interiéru by méli se tmou pracovat stejné, jako se pracuje se svét-
lem. Ptikladem mohou byt Gplné presvétlené, zafivé luxusni obchody, je nadby-
tek svétla kompenzovan jinym modernim zafizenim - hernou, kde naopak musi
byt tma.

Akropole. Jsou mista, ke kterym se
viichni vztahujeme. Vechny fecké
chrdmy srovndvéme s Parthenonem
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Sfavnatd svételnd diverzita, kostel

sv. Mikuldse na Malé Strané

Teprve po pobytu ve tmé jsem si zacal uvédomovat krasu a hodnotu svételného
stavu, ktery oznacujeme slovem priSefi. Panuje naptiklad ve videnské kavarne,
tibetském klasteru nebo pfi zapadu slunce. Prisefi bych oznacil jako takovy psy-
chologicky stav, kdy vjemy prichazejici zvenci jsou v rovnovaze s pocity a mys-
lenkami zevnitf. Pouhé svétlo prilis ,,zvnéjskuje Jako prirozeny a zZadouci své-
telny model interiéru mi ptipadla lesni paseka zalita sluncem, ktera ma nicméné
stinné az tmavé partie. A protoze nékteré pocity, myslenky, ale i fyzické procesy
muze poskytnout jenom tma, vyplyva z toho potfeba jeji ochrany, kterd po néko-
lika milionech let vyvoje ¢lovéka zacala dramaticky a neuvazené mizet az nékdy
po roce 1960.

Vjemy tmy jsou individualni a vétsina lidi, kterd prodélala pobyt ve tmé, spis
hovofi o ,naruci noci, o tom, jak nechtéli svoji bezpe¢nou tmavou mistnost na
konci experimentu opustit. Sam jsem se setkal se tfemi druhy tmy. Tma nejprve
prichazela jako Démétér, tedy fecka bohyné, kterd se hlavné stara o obili a rost-
liny. Je to pecliva podzemni Matka kofinkt pozehnané tmy, které zahaluje ¢lovéka
a dava mu klid a soustfedéni.

Tento druh tmy se nékdy rozvinul do dal$i podoby, kterou bych oznacil jako
Nemesis. Nemesis byla ptivodné rovnéz zemeédélska bohyné, ale jeji hlavni funkce
spocivala v ochrané fadu a vyvazovani stésti. Nelitostné trestala kazdého, kdo
se provinil aroganci moci nebo pychou. Vypravi se o ni, ze zpusobila perskou
porazku u nedalekého Marathonu, protoze py$ni Persané si s sebou ptivezli mra-
morovy blok, ze kterého chtéli udélat pamatnik svého vitézstvi. Nakonec z néj Fei-
dias vytesal sochu Nemesis.

Nemesis tresta viny, vysila ohnivé hady vycitek, které se zakusuji do téla ¢lovéka
a trhaji jej. Clovék si je viak 1épe védom toho, co udélal ¢i neudélal a mé $anci
smifit cely zastup mocné druziny ,, Déti noci® Slysel jsem o pripadu soudce, ktery
si v némecké 1é¢ebné tmou uvédomil, ze chybnym jednanim zpiisobil sebevrazdu
pravdépodobné nevinného clovéka. Zde jej dostihla Nemesis, ale po nékolika
proplakanych nocich ji dokazal obmeék¢it. Sam jsem mél pocit, Ze lépe rozumim
textim z egyptské knihy mrtvych, kdy podsvétni bohové v jedné epizodé kaniba-
listického mytu rozsekaji a poztou télo ¢lovéka. Tim jej vsak zaroven i zbavi zatéze.

vevs

ktefi ve tmé jesteé vic sili.
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Mnohé z nich vychazeji z obecné lidské psychologie a pouzivaji se dodnes. Ale-
gorické vozy prvomdjovych privodi se podobaly triumftim fimskych cisarti ¢i
helénskym slavnostem v Alexandrii. Nesnazim se upozornit na starozitnost gest
a zvyku, ale na okolnost, Ze zna¢nd ¢ast uméni minulych véka nebyla uréena
zivym, ale mrtvym a Ze tato tradice by mozna méla byt rozvijena. Vice o tomto
tématu pojednavam v antologii antickych vyroku o slozitém putovani podsvétim
v knize Orfeus, kniha podzemnich tek (Cilek, 2009).

Nemohu vyloucit, ze napriklad volba Miss Néceho je ve skutec¢nosti pokleslym
kultem bohyné Afrodity. Nehodnotim kultovni aspekty fotbalového zapasu tak,
jak je vidime v akcich hard core fanousk, kdy ale zaroven citime, ze zde schazi
néjaka vaznost a sakralita. V antice to vSak bylo zfejmé podobné.

Zatim jsme brali site specific jako uméni nebo druh socialni reflexe ¢i moznosti
regenerace mista anebo kolektivni paméti. Ted se jedna o ttéchu, psychologic-
kou pomoc a mozna o nalezeni zptisobu, jak zit s pfirodnimi Zivly. Predstavte si
skoro netesitelnou situaci, kdy divadelni skupina ptijizdi nékolik dni po povodni
do zatopené vesnice a musi si vybrat takové predstaveni, které zoufalym obétem,
unavenym zachranaitim ¢i bezradnému zenijnimu vojsku pomitize a snad i vodeé
nastavi néjakd nova pravidla. Zde se uz doopravdy dotykame dfené véci. Uméni je
zapomenuto (podobné jako Cézanne zapomnél na védy, aby jejich pomoci tvotil)
a zlstavaji lidé a znejistény okolni svét. Zachranari trose¢nikim pridélili jidlo
a rozdali prikryvky. Jejich snii, obav, neurdz je vsak mozné se dotknout jenom
uménim nebo Bohem. Ale protoze nestudujeme katolicky semindaf v Litoméri-
cich, snazime se nalézt vlastni feSeni.

Zakladni princip je ten, Ze pokud se osobni zdZitek stdva kolektivni paméti, tak boli
méneé.

Duse po katastrofé byva postizena existenci posttraumatické stresové poruchy
neboli PTSD, coz je zkratka z anglického vyrazu Post Traumatic Stress Disorder.
Jedna se o dlouhodobé psychické problémy, které se projevuji nervozitou, nespa-
vosti, vlnami nahlych vzpominek, ale i vys$si sebevrazednosti, partnerskymi pro-
blémy ¢i néjakou formou nevhodného chovani. Jesté nékolik let po povodnich
mélo s katastrofou problémy skoro 10 % mladé populace. V New Orleansu se
u starsich lidi pocet srde¢nich ptihod zvysil na trojnasobek poctu pred katastro-
fou. Odezva na katastrofu trva celé roky.
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V prvnich dnech a tydnech katastrofu vétSinou sndsi lépe muzi nez Zeny, ale
zhruba po tfech mésicich se situace otaci. Na muzich lezi zodpovédnost za opravu
domu a ziskani financi. V prvnich mésich po Katriné nésilna kriminalita v New
Orleansu klesla, pravdépodobné z toho divodu, Ze jako prvni se do mésta vratili
lidé s citovym vztahem k mistu a své komunité. Ale situace se zacala rychle ménit
k hor$imu. Pocet vrazd rok po Katriné stoupl o 70 % a dosahl Grovné 97 zavrazdé-
nych na sto tisic obyvatel, tedy zhruba osmkrat vic nez je americky prameér. Cel-
kové se da rict, Ze spolecnost v New Orleansu je po katastrofé vic nehomogenni
a podstatné nasilnéjsi, nez byla pred katastrofou. Zarodky tohoto stavu si vsak
nesla davno pred hurikanem a Katrina socidlni nemoc jen zvyraznila. Malokdo si
dnes mysli, Ze toto nestésti mtize byt v myslich lidi zahlazeno dfiv nez béhem nej-
méné deseti dalSich let.

Povodné se v letech 1997 — 2010 ve stfedni Evropé nékolikrat opakovaly, a to jak
v méftitku mist, tak celych regiond. Byly studovany v ramci fady vyzkumnych pro-
jekttl a shrnuty naptiklad ve sborniku Psychologie katastrofické udalosti (Kohou-
tek, Cermdk, 2009). Podobné jako u Katriny se ukazalo, Ze psychicka néprava $kod
je béh na dlouhou trat. Tésné po povodni miizeme ocekavat, Ze zhruba ¢tvrtina ¢i
tretina lidi trpi néjakou formou posttraumatického stresu. Toto ¢islo béhem dal-
$ich dvou let klesa zhruba na 10 %, coz i tak predstavuje stovky i tisice lidi.

K dalsi obtizné fazi dochazi teprve po dvou ¢i tiech letech, kdy je kone¢né trochu
¢asu vénovat se sobé. Nejprve bylo tfeba opravit domy, ale teprve ted se lidé pozo-
ruji, hodnoti své blizni a ,,opravuji“ sami sebe. Zhruba ve 30 % pripadti povoden
upevnila rodinné svazky, ale v 15 % dochdzi k rozpadu rodin a zhorSovani vztahu
Zku$enost ukazuje, ze posttraumatickymi stavy rovnéz trpi zachranari, hasici
a policisté. I jim je tfeba vénovat pozornost. Samotné obéti katastrofy mivaji silné
individualni reakce, ve kterych nechybi radost a klid nad tim, ze prezily, i pocity
metafyzické viny, ze svym chovanim urazily Boha ¢i pfirodu a Ze si tedy za nestésti
mohou samy. Nechybi obvykly retézec emoci — od bezmoci, vzteku, hledani vinika,
zavisti, Ze soused sehnal lep$i pomoc, az k ¢astecnému smifeni. Je zajimavé, ze
nejvic se osvédcila stfedni a nikoliv vysokd davka emocni podpory, protoze lidé
citi, Ze se maji o koho opfit, ale zaroven védi, ze si véc musi vyftesit sami. Nové se
rozviji psychologicky obor, ktery se zabyva posttraumatickym rtistem osobnosti,
tedy situaci, kdy katastrofa nabidne jiny zptisob Zivota ¢i alespon vnimani svéta.

Je dobré, kdyz se komunita snazi sama sobé byt pomalu a neprilis u¢inné pomoct,
protoze tim si buduje sebedtivéru a na roky dopfedu ur¢i fungovani mistni spo-
le¢nosti. Nanestésti se casto stava, ze mistni, trochu zmateni dobrovolnici jsou
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odhéanéni profesionalnimi pomahaci, aby nebranili u¢innéjsi vnéjsi pomoci, ktera
vsak fixuje zavislost na statu. Za par tydna odjedou vycerpani dobrovolnici, jejichz
méni, protoze nékdy fungovali jako hromosvody - jako viditelny diikaz neobvyklé
situace a navic jejich domovy nebyly zaplaveny, takze oni se maji kam vratit. Dalsi
meésice ¢i roky je zapotrebi, aby do zaplavené obce prijizdél nékdo zvendi a ales-
pon se ptal, co lidé pottebuji. Pro folkloristy je zajimavé pozorovat ozdravujici roli
malych ritudli podobnych tfeba dozinkam. Muze se jednat o vzpominkové slav-
nosti, mse za zemrelé ¢i oslavy ukonceni jedné faze pomoci - jakési povodiové baly.

Schvélné o této véci mluvim tak podrobné, aby se ukazaly dalsi, zatim malo pro-

badané moznosti divadla, a to ve tfech post-katastrofickych sférach:

e katarze prostoru postizeného nestéstim

e vymyslet maly, pfirozeny kolektivni ritudl, ktery lidem pomtize prekonat urci-
tou dobu nutnou pro vyrovnani se s ptirodni katastrofou

e posttraumaticka kreativita, nové nasmérovani pohromou ubité mysli

Tady jiz odchazime hodné daleko od ptivodniho ,navodu k délani uméni®, ale da
se jit za dalsi horizonty, jako je tfeba divadlo hrané Zemi ¢i vodé, divadelni inter-
akce s kravami a jinymi zviraty ¢i pochopitelné akce pfedvadéna pro mrtvé. Neni
to zadna avantgarda, ale jiny navrat ke klasickému feckému divadlu a mnoha jeho
archaickym predchiadcim.

Domnivam se, Ze velice blizko uméni site specific stoji architektura a sochar-
stvi, protoze musi Gcelné a s velkym pochopenim zachdzet s realnym prostorem
tak, aby esteticky, prakticky a socidlné fungoval. Pozdnimi plody téchto snah je
uméni instalace, environmentu ¢i umélecké dilo ve vefejném prostoru. Site speci-
fic, akéni uméni ¢i performance vlastné predstavuje ,,socialni mobil®, rozpohybo-
vanou multimedialni skulpturu.

Umeélec miize postupovat dvojim zpisobem - bud vzit jako nehybny zdklad
nékteré ze svych oblibenych dél, naptiklad Diirertiv dfevorez nebo c¢inskou
zahradu, a animovat je, ale realisti¢téjsi je vyjit ze soucasné tendence ozZivovani
zejména méstskych zdkouti, jak je napriklad reprezentuji vyznamné publikace
Jana Gehla (Gehl, 2000, 2002).

Gehl si tfeba v§ima toho, Ze lavicky obracené smérem k mistu, kde se néco déje,
jsou drive obsazovany. To je i princip fecké kavarny nebo turecké ¢ajovny. Skryta



ANTROPOLOGIE PROSTORU
Véclav Cilek

kamera pozorovala déni pfi dostavbé obchodniho domu. Vic lidi pozorovalo zed-
niky nez vyrazné aranzované vylohy. Kde se néco déje, objevi se pozorovatelé. To
je velka nadéje site specific.

Pokud je mozné témto potfebnym tendencim regenerace vefejného prostoru
néco vytknout, pak to je nedostatek bizarnosti a chaosu. Regenerace vznikla na
zakladé verejné soutéze obvykle vede ke stavu némecké sterilni ¢istoty bez tajem-
stvi a inspirace. I to se muze stat, stejné jako napriklad asepticky vnitfek obchod-
niho centra nebo prostiedi benzinové pumpy, uméleckou vyzvou.

Vyplati se studovat nazory malifti, sochara a architektii o prostoru a jeho zapl-
novani (napriklad F. Kupka, V. Kandinskij, P. Klee, N. Pevsner a mnoho dalsich).

David Vavra v pfednasce o upravé staré Zelezni¢ni drahy v New Yorku, pfednesené
na Sympoziu Gocar v Hradci Kralové (8. - 9.9.2010), ukazal zvlastni pripad auto-
matického site specific. Architekt vytvoril v prostoru byvalého vyvyseného nastu-
pisté systém hrani-lavicek pripominajici divadlo. Lidé zde sedi a zcela zamérné
sleduji jiné lidi, ktefi vchazeji na schodisté a dal pokracuji po trase byvalé zelez-
nice. Architekt tim legalizoval nasi potfebu zirat na jiné lidi. Ale i ti vchazejici se
mohou divat na lidi na lavickdch v procesu priznaného okukovani.

Umim si predstavit site specific automat, ktery by byl umistén nékde nad pojizd-
nym schodi$tém metra, kde by divaci travili svoji zvédavou piilhodinu prostym
prohlizenim si lidi, které by k nim schodisté privadélo. Jedna se opét o velice stary,
nejméné stredoveky koncept kavarny v Kahife ¢i o néco novéjsi instituci feckych,
tureckych a parizskych bister obracenych smérem k houftiim prochazejicich lidi.

V téchto letech vnimame prudky narust projektd, které mapuji zasnubni tance
zvirat ¢i zpév ptaki. Uz se vSak nejednd o prosté naslouchani zvirattim, ale obje-
vuji se umélci, ktefi nejprve poslouchaji velryby, a pak jim pomoci ve vodé pono-
fenych mikrofont rovnéz hraji.

Americka etolozka Irene Pepperberg naucila papouska Alexe tkontim, které
bychom snad uvéfili u $impanzt, ale ne u ptaka. Alex se naucil rozeznavat 35
predmétd. Funk¢né, to znamena nendhodné, pouziva vyrazy jako ,pojd sem®
a ,chci to". Rozeznava a presné pojmenovava sedm barev a umi pocitat do Sesti.
Rozumi i pomérné abstraktnim pojmiim, jako Ze nékteré véci jsou ,,stejné” a jiné
jsou ,jiné“ Tyto pokusy prokazaly, ze papousci jsou na zhruba stejné urovni
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inteligence jako primati, velryby a sloni. Rada jinych druht je mozn4 stejné chyt-
rych, ale technicky se s nimi neumime domluvit. Zvirata, se kterymi se da komu-
nikovat, obvykle Ziji v néjakém podobném socialnim prostiedi jako lidé - tedy ve
spolecenstvi, v némz existuje néjaka hierarchie a riizna lobby dil¢ich skupinek.
Jaké jsou zkusenosti s nasimi ¢eskymi papousky chovanymi v laboratofi mezi-
druhové komunikace na Fakulté humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze?
Jedna se o malé hejno v priméru sedmi kust. Papousci na sebe vidi, Ziji v kle-
cich, ale mohou se prolétnout. Stfidaji se u nich studenti, avsak je zadouci, aby
ptaci nebyli ruseni riznymi ,,¢umily®, a tak cely experiment probiha v urcité uza-
vrenosti. Studenti s ptaky hovofi pomoci nékolika vyzkousenych postupti, jako
je tfeba soutéZ mezi papouskem a dal$im studentem, kterym ucitel zadava tukoly
a Ceka, kdo 1épe odpovi.

Neékteré vysledky jsou prekvapivé a vrhaji neobvyklé svétlo i na lidskou souté-
zivost. Papousice Jarina se prili§ nechtéla ucit a jeji studijni vysledky byly velmi
chabé. Vse se velice rychle zménilo, kdyz do skupiny pribyla jiz pomérné dobre
mluvici Markéta. Ta podle nalezité situace bézné pouzivala slova jako ,,¢au®, kdyz
nékdo vstoupil do mistnosti, nebo ,,au® pti klovnuti. Kdyz Jarina zjistila, o¢ lépe
s ¢lovékem komunikuje Markéta — a dokonalejsi komunikace s ,,§éfem” v tomto
pripadé znamena vyssi socidlni postaveni - tak jiz béhem nékolika hodin zacala
pouzivat lidska slova! Rozdily vsak stéle ztstavaly velké. Koncem roku 2003 pou-
zivala Markéta 269 vyrazt, zatimco Jarina jenom néco pres 30. Za to znala vic
zvuki a byla citlivéj$i na intonaci hlasu. K zajimavym situacim dochazi v oka-
mziku, kdy pro papouska je jednodussi pti komunikaci s jinym papouskem pouzit
lidskych slov nez ,,papousc¢iho zpévu®. Ptaci se pak mohou navzdjem jadrnou ces-
tinou posilat do klece! To je skute¢ny priklad.

K jinym situacim dochézi pti pokusu, kdy je k papouskiim prifazen jiny inteli-
gentni ptak — napriklad krkavec. Pro ptaky-cizince pak asi bude nejvyhodnéjsi
shodnout se na jazyku, ktery néjak znaji oba — na cestiné. Tyto vyzkumy nas
jednak uci poznat to, co stile vic potfebujeme — uméni vzajemné komunikace,
které neza¢ina v parlamentu ani v matefské skolce, ale nékde v druhohornim pra-
lese nebo jesté drive. Rovnéz odrazeji jeden z mnoha — a v tomto pripadé skute¢né
radostnych - novych vztaha ke svétu.

Ptitel Jerry Zaslove ze Simon Fraser University ve Vancouveru mi pise: ,,Pokud
budoucnost svéta nebude v kultufe, nebude viibec®. Svét se méni, divadlo téZ, role
site specific je v tomto procesu prirozena a nezastupitelna.



EDICNi POZNAMKA

Pouzitd i doporucena literatura ke vSem textlim je citovana v zavéru publikace s vyjimkou kapitoly Tomase Rullera. Ta je
koncipovana jako autorsky, graficky celek, jehoz soucasti je i prislusna literatura.
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Vystudoval Prirodovédeckou fakultu Univerzity Karlovy, obor loziskova geologie. Cely Zivot pracuje v jedné instituci —
Geologickém tistavu AV CR a v soucasné dobé je jeho feditelem. Sousttedi se na Sirokou $kalu problémii - od geologie ura-
novych lozisek, vyzkumu lundrnich materiald a7 po kvartérni geologii, paleoklimatologicky zéznam a vyvoj krajiny Ceské
republiky. Je autorem rady knih o klimatu a krajiné, spolupracuje a u¢i ¢i ucil na brnénské FaVU VUT, prazské AVU a dal-
$ich gkolach. Podilel se asi na 50 dokumentarnich filmech pro Ceskou televizi (Podzemni Cechy, Mizejici mista a dalsi), za
svoji tvorbu ziskal kolem patnacti ocenéni.

Absolvoval Fakultu socialnich véd Univerzity Karlovy v Praze, piisobi v Ustavu teorie a d&jin architektury na Fakulté archi-
tektury CVUT v Praze, kde od roku 2002 vede Vyzkumné centrum priimyslového dédictvi. Kurdtor a organiztor fady
mezioborovych akei a vystav z oblasti architektury, pamatkové péce a industridlniho dédictvi, od roku 2001 predev$im
pravidelnych mezinarodnich biendle Industrialni stopy, jejichz cilem je mimo jiné nalézat novy prostor pro uméleckou
tvorbu.

http://vcpd.cvut.cz

www.industrialnistopy.cz

Vystudoval dramaturgii na DAMU v Praze. V letech 1968 - 1971 byl angazovan v prazském divadle Na forbiné, poté
v Zapadoceském divadle v Chebu. Spolupracoval s rezisérem Janem Grossmanem (v Chebu, Hradci Kralové a v Praze
v Divadle Na zabradli). Od roku 1993 spolupracuje s Narodnim divadlem, kde v roce 1996 ziskal stalé angazmad, jako dra-
maturg pisobil i ve Stavovském divadle. Je pedagogem na prazské DAMU (v letech 1991 - 1993 byl dékanem fakulty).
V roce 1991 byl habilitovan docentem, v roce 1993 jmenovan profesorem pro obor dramaturgie, od roku 2005 ptisobi
jako prorektor AMU pro studijni, védecké a pedagogické zalezitosti. Realizoval projekty v zahranici, publikuje v odbor-
nych periodikach. Podilel se na sbornicich o Janu Grossmanovi (Prazska scéna), je autorem sborniku Divadlo a interakce
(vyzkumny projekt GA CR).

www.damu.cz

Vystudoval obor é&esky jazyk - déjepis na Pedagogické fakulté Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem.
Absolvoval postgradualni studium na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brné, kde
se také v roce 2010 habilitoval v oboru vytvarna vychova. Od roku 1994 prednasi na Katedrfe déjin a teorie uméni Fakulty
uméni a designu UJEP v Usti nad Labem, od roku 2007 je dékanem této instituce. Zaméfuje se pfedevsim na problema-
tiku vyvoje souc¢asného vytvarného uméni, kuratorskych studii a socializace uméni. V pozici volného kuratora koncipo-
val vystavy pro prestizni ¢eské i zahrani¢ni vystavni instituce. Editorsky pripravil publikaci Framing of Art zaméfenou na
reflexi institucionalntho rémce sou¢asného stiedoevropského vytvarného uméni (FUD UJEP Usti nad Labem, 2007).
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Vystudoval obor rezie — dramaturgie na Katedfe alternativniho a loutkového divadla DAMU v Praze, kde pokracuje v dok-
torandském studiu. S Lukasem TrpiSovskym tvori tandem SKUTR. Spole¢né zacali pracovat pfi studiich na DAMU u pro-
fesorti Josefa Krofty a Miloslava Klimy, kde dnes piisobi jako externi pedagogové. Divadelni uskupeni SKUTR kombinuje
ve svych predstavenich tanec, pohyb, akrobacii, loutky, projekce, lightdesign, text a hudbu, vytvari autorské inscenace.
Jejich divadelni projekty by se daly oznacit za multizanrové ¢i jako cross-over. Za pét let své existence vytvorilo divadelni
uskupeni SKUTR mnoho autorskych projektii a workshopii v CR, ale i v Evropé.

www.skutr.org/skutr/cz

Absolvent Katedry loutkafstvi DAMU v Praze, obor rezie — dramaturgie (1970), zakladatel a umélecky séf Vedeného diva-
dla pfi Statnim divadelnim studiu — Reduta (1969 - 1972), poté rezisér v angazma fady profesionalnich loutkovych diva-
del v CR (Naivni divadlo Liberec, Divadlo Spejbla a Hurvinka, Divadlo Alfa v Plzni), arteterapeut psychiatrické kliniky
(1983 - 1989), feditel Divadla Minor (1990 — 1998), spoluautor prazskych Divadelnich pouti na Stfeleckém ostrové a Praz-
skych kopcti. Spolupracuje s divadly a $kolami v zahrani¢i (Polsko, Dansko, Chorvatsko, Slovinsko, Rakousko), publikuje
v ¢eskych i zahrani¢nich ¢asopisech, od roku 2000 ptisobi jako pedagog KALD DAMU, v roce 2003 jmenovan docentem,
v roce 2009 profesorem, je zastupcem vedouciho katedry.

www.damu.cz

(viz http://www.ruller.cz/) — umélec novych médii & performance, zakladajici ¢clen Aufmerksamkeitschule 84, Black Market
86/90, Open Situation 89; aktivni v opozici a Sametové revoluci, spoluzakladatel FaVU VUT v Brné 1993, 1998/2000
dékan, 2004 jmenovan profesorem; (viz http://performance.ffa.vutbr.cz/); zastupovan Feldman Gallery, New York; publi-
koval v Documenta 8, Kassel 87; Performance-Ritual-Prozess, Prestel 93; Performance 90°s, A&D 94; Performance: Live
Art Since 1960, Abrams 98; Performance Art, T&H 2001; performoval v P.S.1 New York, LACE Los Angeles, Centre
Pompidou Paris, Ludwig Forum Aachen, Moltkerei Koln, O.K. Linz, Bauhaus Dessau, Videobiennale Fukui, Performance
festival Cleveland, San Francisco, Quebec, Tel Aviv, Fribourg, Santiago de Compostela, Belfast, atd.

Vystudovala déjiny uméni a ochranu kulturniho dédictvi na Ostravské univerzité¢ v Ostravé a teorii a historii designu
a novych médii na VSUP v Praze. V letech 1996 — 2002 pracovala jako asistentka kuratora ve Sbirce moderniho a soucas-
ného uméni Narodni galerie v Praze a ptsobila jako pamatkarka v Narodnim pamatkovém tstavu v Praze, s touto insti-
tuci spolupracuje jako externistka pfi vyzkumu moderni architektury. V soucasnosti pracuje jako redaktorka ¢trnactide-
niku pro soucasné uméni Ateliér.
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O AUTORECH

Nezavisly sociolog a fotograf, externé prednasi sociologii na Fakulté¢ humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze, speciali-
zuje se na vizualni a biografickou sociologii. Pocatkem 90. let spoluzakladal nadaci Film & sociologie. V jeho tvorbé dominuje
subjektivni fotograficky dokument na téma ,,zivot strasaka“ (tradi¢ni zptisob ochrany urody proti skiidctim). Zalozil védni
disciplinu - terriculologii (terriculus/a, latinsky strasak). Rovnéz se zabyva tvorbou objektti z potravin. Od roku 2001 se jako
sociolog, fotograf, filmar a organizator podili na ptipravé site specific projektt, které porada Mamapapa o. s.

Absolvoval Pedagogickou fakultu UK v Praze a ro¢ni studium na HAMU v Praze na Katedfe nonverbalniho divadla u Cti-
bora Turby. Ptsobi v oblasti produkce a koprodukce performing arts a site specific projektii. V letech 2004 — 2007 byl
¢lenem umélecké rady Informal European Theatre Meeting v Bruselu, od roku 2007 do 2010 koncipoval a koordinoval
mezinarodni reziden¢ni program na Institutu uméni Divadelniho ustavu v Praze. V soucasné dobé je feditelem neziskové
organizace Ctyfi dny, jez od roku 1996 potadé mezinarodni festival sou¢asného uméni 4 + 4 dny v pohybu.

je spoluzakladatelka a producentka neziskové organizace Ctyfi dny, jez od roku 1996 potdda mezinrodni festival soucas-
ného uméni 4 + 4 dny v pohybu. Specifikum festivalu spociva predevsim v oZivovani opusténych a nevyuzivanych objekti
site specific uménim. Dramaturgyné, kurdtorka, fundraiserka a konzultantka kulturnich projektt. Spoluautorka publikace
Site specific (Prazskd scéna, 2008). Vystudovala produkci na divadelni fakulté AMU v Praze a volné a uzité uméni na VSUP
v Praze (diserta¢ni prace na téma site specific), kde také ptisobi jako pedagozka (obor Management uméni).

Absolvoval studium na Katedre alternativniho a loutkového divadla DAMU v Praze. Pusobil v Laterné Magice, HaDivadle,
vedl experimentalni prostor Roxy v Praze a je konzultantem Moving Academy for Performing Arts v Amsterdamu. V roce
1997 zalozil obc¢anské sdruzeni Mamapapa, které je zamérené na tymovou umeéleckou tvorbu experimentdlniho charak-
teru. Od roku 1997 je pedagogem DAMU, v soucasnosti vede kabinet scénografie katedry ALD. Zabyva se kulturni ani-
maci, komunitnim uménim a audiovizualnimi projekty, vénuje se uméleckému vzdélévani v CR i v zahraniéi a je spoluau-
torem publikace Site specific (Prazska scéna, 2008).
www.damu.cz/katedry-a-kabinety/katedra-alternativniho-a-loutkoveho-divadla/pedagogove/mga.-tomas-zizka
www.mamapapabanda.com
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SUMMARY

The origins of the history of the site-specific artistic dis-
cipline can be found as early as the 1960s. This approach,
originally controversial, is now used so frequently that it is
viewed as mainstream.

In Czech art practice the history of site-specific is also
associated with action art, conceptual art, and land art. The
first of all these were Vladimir Boudnik's happenings in
public spaces in the beginning of the 1950s, when, on wea-
ther worn city walls he looked for and drew in, finishing
the motives of animals, people and faces he found there.
Later on, in the 1960s action art was one of the most pro-
minent kinds of artistic expression.

In the 1970s and 1980s when exhibition halls were closed
to progressive tendencies, the need to find alternative
spaces increased. The unofficial artistic community met
and created in places and spaces which were not originally
designed to present artistic works. A synthesis of happen-
ings, environments, and installations appeared, which
included a personal experiencing of place and friendly
relations. Activities connected with this unofficial culture
are connected with places like Mutéjovice, Malechov or
Malostranské Dvorky.

Since the opening up of the cultural space in the 1990s the
number of installations and site-specific projects has grown.
Nine international inter-disciplinary symposia were held at
the monastery in Plasy from the years 1991 — 1999. For some
time the Plasy monastery was connected to a network of
current European experimental art. In total, approximately
500 artists attended the activities. They worked across disci-
plines; installations were created which worked with sound,
light and eventually became parts of a performance or
musical event. From that time on, there has been a continu-
ous series of site-specific activities which have taken place
for instance, in Broumovsko, Kladno, Prague and in other
locales. Even so, there is still a continuous debate on the
definition of basic terminology like: theater in non-tradi-
tional spaces; performance; or happening.
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Generally we can say that traditional theater is a type of syn-
thetic art which is built on the individual functioning and
mutually intensifying power of acting, music, sound, and
visual elements in combination with lighting techniques,
recorded sound, and reproduced sound, along with many
other activities. In these combined “overgrowth” of disciplines
it is almost impossible to give simple, universally valid defini-
tion of terms — similar to how in the natural sciences it is very
difficult to define what life is. Any definition of site-specific
activities is therefore really more for orientation purposes,
and there exist loose boundaries with other disciplines:

DEFINITION 1 (Véaclav Cilek): A non-traditional the-

ater space can be considered to be: a kind of physical

space which is not usually used for theater purposes, or:
any physical or metaphysical space (for example: social or
political), which is used in a theatrically new way.

DEFINITION 2 (Denisa Vaclavova): Site-specific is an

artistic project created for a certain space and time.

DEFINITION 3 (Tomas$ Zizka): Site-specific is a commu-

nity shape in a given location.

Overall, however we can say that:

e Traditional theater takes place in a predetermined loca-
tion with a designated scene, whereas part of site-speci-
fic is an active search for place and finding a scene which
exists already. The environment itself becomes the stage
and the “actor” too.

® The space of a theater stage is more or less given,
whereas non-traditional spaces are open to changes in
time, accidental influences and interventions.

® The result of working in a non-traditional spaces is
often an understanding of or reflection about how the
particular space works. Some events revive or purify
the found space, give it new meaning, or some meaning
where there was none before. Traditional theater works
in the “cultural” sphere; site-specific sometimes touches
on a collective sacrality, which can have light and dark
forms.



SUMMARY

e Tomas Ruller says that theater is about communicating,
performance about sharing. In site-specific time is real
time, it is rarely illusory, and the actors are representing
themselves.

® Site-specific is often based on archaic situations, rituals,
the inheritance of other cultures. Audience members
often participate in the activities.

® The viewers’ time is different from the actors’ time -
they arrive, they let themselves be pulled into the event,
and then they go away again. The traditional plot gra-
dations do not take place. An audience member who is
usually a prisoner in his seat and who is required to see
all of the scenes in a play here has the freedom to leave
in a natural way.

® Traditional theater works in a different media environ-
ment - its posters, programs, clapping, national cults of
celebrity, and so on. Site-specific however is of a com-
munity, people come out of interest. The reward is not
abstract fame, but the recognition of specific often inte-
resting people, knowledge and self-knowledge.

This book is focused not simply on understanding world,

European, and Czech history of site-specific, but most

of all takes us into the anthropological and sociological

spaces in which these activities can happen, whether this
means abandoned industrial relics, natural sites, or new
urban spaces.

Radoslava Schmelzova and Vaclav Cilek
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