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- Cu ce sd începem? 

- ~ porni de la o veche idee pe 
care am expus-o, parţial , într-un articol 
din Contemporanul şi, mai pe larg, în 
«Lupta de clasb. ln cuvinte puţine , 
era vorba de ... 

Cine matografizarea 
cinematografiei 

- Cinematografia românească - şi 
acesta este imensul merit al socialis· 
mulul, al partidului - e o creaţie a 
anilo r noştri. Istoria propriu-zisă a 
oricărei cinematografii , o arată toate 
tratatele, începe o dată cu crearea in
dunriei proprii. În momentul acela 
eroic de început s-a manifestat însă -
filozofic vorbind - un fenomen de 
«nominalism». În mod automat, tot 
ce se producea la Buftea era. «film ar
tistic», «activitate de creaţie», iar cei 
care semnau peliculele respective s-au 
numit «creatori ». 

- ln Yirtutea unei distinqii necesare 
fa16 de larura rehnicd, in,dustriald. 

Asimillri 

- Dar a fost şi o lipsă de modestie. 
În al doilea rind, pe lingi aceasd ten
dinţi cnomlnalistb, «voluntaristi», cei 
care au creat studiourile şi au iniţiat 

produqla de filme au fost nevoiţi, 
cred eu, sl procedeze prin asimilări. 
Şi astlzi, anumite rea:lementiri tehnice 
ale Buftei asculti de reglementlri care 
privesc industria uş:oară. 

- Dar in planul... creafiei? 

- Şi aici s-a procedat prin asimilări 
cu categorii ş:tiute, cu artele altminteri 
recunoscute ca fiind megieşe. Bine
înţeles el prima a fost literatura ; sce
nariului de film I s-a spus «literar»; 
iar Întregul proces cinematografic a 
fost echivalat, mal mult sau mai puţin, 
cu teatrul. 

- O ontorenie core repera filorenia . 

- Perfect de acord, dar alţii , în 
cinematografiile asthi de tradiţie , au 
deplşlt rapid aceste stadii, ş i-au for
mat imediat acei scenarişti de profesie 
care au Împrumutat uneori ş: i drţi din 
biblioteci, dar au avut capacitatea de 

a le da tonul, structura c inematogra
fici. 

- Şi a existat, de la început, o ase
menea multitudine poraleld de formule, 
de renuri, o produqie atil de di.ersd de 
scurt-metraje, de documentare, de come
dii, de filme-experiment, incir «filmul 
de artd» a durat doar câţiva ani. 

- Pentru ca ul, cea mai sumari 
privire asupra istoriei cinematografiei 
sine demonstreze d nu îm prumuturile 
directe din literaturi au dat cele mai 
semnificative opere cinematografice. 
Chiar daci ne referim la lista aceea 
faimoasl de la Bruxelles, cu cele mai 
bune filme din lume» - «Crucişătorul 
Potemkin», cRapacitate», «Hoţii de 
bicidete», cGoana dupl aur» ş .a.m.d. 
- niciunul din aceste filme nu e o 
ecranizare. 

- 8ilanful nosrru e insd' de o iră fac
rurd. Oacd cildm cinci filme românefti , 
cele mai bune, pairu •ar fi sigur ecrani
zări. Radu 8eliian remarca , chiar in 
revisto noastră , cd inş:iş:i re1izorii noştri 
de film, care s-au impus cel mai puter
ttic , sint din teatru . 

• 
De la me~teşug 
si tehnicitate 
ia o platformă artistică 

• 
Producător, scenarist, 
regizor, critic: 
un singur front! 

• 
(Citili continuarea in l>Of· 10) 



cronica 

disecţia 
unei stări 
de spirit 

Regizorul Manole Marcus colaboreazl pentru a treia oarl cu scena
ristul Ioan Grigorescu. Deşi aeţlunea din «Canarul şi viscolul» este 
plasată am în acee;qi perioadă în care s-au petrecut intim plările din 
«Străzile au amintiri» sau «Cartierul veseliei», această ultimi cola
borare se deosebeşte radical de primele. Celelalte două filme comune 
.rveau la bazl scenarii cu o aeţiune dend, poate chiar prea stufoasă, 
bogată în evenimente, si rolul regizorului era - evident - mai re
dus, ca în cazul oridrUi «fi lm de acţiune». Scenariul din «Canarul 
ş i viscolul» - in care Interesul pentru anecdotică este lăsat , preme
ditat, pe planul al do ilea, locul dominant lujndu-1 «disecţia» cine
matografld a unei anume stări de spirit - oferă regizorului un cimp 
mult mai larg de d~ura.re a propriei personalltlţi artistice. Manole 
Marcus a $tiut sl profite de acest prilej . ŞI astfel se face d acest film, 
căruia ii putem detecta relativ U$Or fisuri în construeţia dra.maturgid, 
izbut~te că convingă din punct de vedere cinematografic mai bine 
decit o făceau filmele anterioare, cu scenarii mai solide, $1 fără atîtea 
fisuri. În ultimă instanţă, «aerul rarefiat» al scenariului poate constitui 
uneori o premiză regizorali pozitivi . Este preferabil, adid, textelor 
cinematografice prea abundente în d ia log $i evenimente, care nu fac 
decît sl transforme un film intr-o naraţiune. 

Era. chiar foarte firesc ca acest «Canarul $1 viscolul » să nu pună 
aCcentul dominant pe desfă.şura.rea epid a momentelor care-l compun. 
Pentru d , în fond . filmul este reprezentarea in imagini, cum spuneam, 
a unei st.5.ri de spirit. Mai exact. a unei sdri de veghe. semi-<e>n.Jtienti, 
aproape lnconştientl, intervenid. intr-un anume moment.. critic. 
dramatic, d in existenţa personajului principal aJ filmulu i, un t in.ir 
ilegalist aflat intr-o misiune.. cCanarul Ji viscolul• este filmul unei 
aprigi , dure, neomeneşti aprcq,pe, «lupte cu somnul•. Acesa esce.. de 
altfel, $Î titlul nuvelei lui Ioan Grigorescu, care a stat la baza scenariu-
lui $i apoi a filmului : -.:lup~ cu somnul•. Cer ingăduinţi citi torik>r 
de a reproduce un pasaj (cam mlrişor) d in nuvela originari. care mi se 
pare foarte util , acit pentru explicarea filmului pe aosamblu, cit $Î 
pentru o mai bună înţelegere a metaforelor cinematografice utilizate. 
lată acest pasaj : «Nu vine nimeni. Şi el, totuş i, ~teaptl. E istovit, nu 
mal are puteri să reziste, simte că moare, d-l biruie uitarea $1 încreme
nirea $Î atunci începe să zboare. Dar zborul lu i este mai mult o ddere, 
o prăbuşire in hăuri B.rl fund, in bezna unei peşteri de gheaţă cu vuiete 
macabre, cu ecouri iofiorătoare, şi fiinţa toatJ i se preface Într-un fior 
subţire, ca un l~in, pornind de sub limbă şi din dlciie, din ienunchi şi 
din coapse, Clin p1ntec ş 1 Clin Draţe, scuriina u-1-se undeva in capul piep
tu1u1, unoe, ceva ca o turn icltură, ca o flacări rece, tremuri încet , 
gata să se stingă» . 

Înaintea orlclrui comentariu, să consemnăm excelenta idee - re
gizoralu - de a încad ra zborul-prăbuşire a personajului central intre 
coperţile muzicale ale melod iei «Canarul», ale cărei cuvinte rezumă 
cum nu se poate mai bine - stranie şi tulburătoare coincidenţă ! -
povestea «Canarului» din film («Sărman canar/ ţi s-a părut/ d zările 
ţi s-au deschis/ dar n-ai trăit decit un vis»„. ). Şi acum să pătrundem, 
impreună cu explicaţii le de mai sus, in universul acestui film nu tocmai 
objşnu it ... 

lntr-o sondă părăsită, deci , un t inăr ilegal ist îşi aşteaptă legătura 
conspirativă (în prologul filmului este explicată destul de amănunţit mi
siu nea eroului). dar aşteptarea sa - in ger. pc viscol 1 intr-o luptă 
nemiloasă cu somnul-se orelu ngeşte p1na dincolo de limitele rezisten
ţe i omen'$tl. Alcătuit din flash-back-un. filmul retace povestea perso· 
najului în datele ei esenţiale, printr-o alternare continuă de planuri 
temporale, în care prezentul se intre pătrunde osmotic cu un trecut 

~a~~~~~F.ă~::~tc~~:l;;~c~: l~:~~:i~· ~~a~n ş7i :~:~r~!b~~r~u s~~~~;~ 
numeroase fra.:ze cinematografice voit groteşti, voit absurde, nu face 
decit să sublinieze starea de semi-conştienţii a eroului, istovi rea sa 
progresivă. Întreg filmul este conceput. de fapt, din perspectiva acestui 

personaj aflat la capătul puterilor, intre vis $Î viaţă . Mai mult, locul de 
desfăşurare a aqiunii, dacă ne gindim bine , nu este sonda aceea 
părăsită (unde nu se intimpli practic nimic), ci subcon,tlentul 
e roului, in care se intilnesc, se întrepătrund , se ciocnesc, se suprapun 
intimplări reale de vlaţl. cu momente de c~mar, secvenţe trlite şi 
secvenţe închipuite. Poate că tocmai în această circumstanţiere specială 
de loc., de timp şi de mod stau or1g1na11tatea scenariului şi orlglnalltatea 
viziunii regizorale. 

Tinărul ilegalist Oprea Dobrică îşi retrăieşte - haotic - propriile 
i ntimplări. Într-un fel, această poveste, cu efort înjg hebată, devine ea 
i nsă$1 o armă in «lupta cu somnul». În gindurile şi in subcon~tientul 
e roului pătrund amintiri reale : călătoria cu trenul spre locul în care 
urmează s.ă-şi execute misiunea (printre personajele intîlnite cu acest 
prilej - avocatul limbut, trupa ambulantă de opereti), vizita în locuin
ţa lui Arhip - omul cu care urma să stabilească legătura, aşteptarea la 
birtul «cu ciorbă veselă» etc. Printre amintiri şi cîteva scene - din 
păcate, unele ter ibil de schematice- care au menirea s.ă sugereze spec
tatorilor condiţ ia de revoluţionar a personajului : o manifestaţie în 
care poartă un steag, o grevă, secvenţe (acestea Izbutite) d in t im pul de
tenţiunii sale, etc. Toate aceste amintiri, $i altele, pe care nu le mai 
inşirlm a.ici, constitu ie cmateria primb a halucinaţiilor eroului. 
Personajele se amested intre ele, ajung să se intîlneasd, sl dialogheze, 
deşi. practic. ele nu s-a.u vizut nidocb.tă.. Cu cit narea personajului 
central devine mai cntici. cu atit fnvenu~ este nu1 ;,.bnodabnnti. 
Uneori eroul gUeJt.e pute.ro si sd.pinusd forţa stihinică a viiiunUor 
ti atvnci poate: conduce q&omen.ţia de cfa.ntome» spre situaţii rivnite 
(ca in secvenţa nunţii). Alteori insl nu găs~te această putere, şi 
a_tund torul se invilmifeşte într-un ghem de situaţii, care mai de care 
m~ aberante, pregitind dez.noclămintul dramatic. 

Culoarea filmului - mai exact modul în care regizorul Manole Mar
cus $1 operatorul Al. Întorsureanu au inmănunchiat in pelicula lor atit 
secvenţe în culori , cit şi secvenţe în alb-negru - reclamă o d iscuţie 
aparte. Este resp insă, de pildă , linia minimei rezistenţe, linia ccl asică», 

care demarcâ de obicei prin culoare secvenţele reale de cele imaginare, 
sau secvenţele prezente de cele trecute. Culoarea este investit.5. cu 
funqie dramatică în conflict, Izbutind sl defi neasd., fără regul i precise, 
starea de spirit a personajului ; astfel se face d diaJogul intre alb-negru 
$1 culoare devine o componentă Intrinseci a luptei personajului cu 
somnul, cu gerul , cu nemişcarea. Asocia:pile vinn.le {îndeosebi sec
venţele cu ciini, montate in paralel cu secvenp din schelă in care un 
ciine rătăcit caud. adăpost in braţele personajului cuprins de ger) 
sînt şi ele de natură să puncteze dramatismul acestei lupte. 

Încercind să umple anumite goluri a.le scenariului, regizorul a recurs 
şi la speculaţii mai puţin fert ile {impin1iod spre iratuitate anumite 
retrospecţii), a pedalat prea insistent- in secvtilţad in inchisoare- pe 
umorul de estradă. Oaca fllmu l conţtne lOGql &.<>Iun, aces tea sim in 
dramatu rgie , povestea (biografia) personajul i central fiind. in ult imă 
insta nţă, cam subţirică $i schema.tic:i.. Se n-peti. cumva, situaţ ia din 
«Duminică la o ra 6». 

Filmul impuneciţiva Jnterpreţu10•. Ji - o-eei. Florin Gabrea(«ca
naru l») atrage îndeosebi atenţR prim ezin~tură $i prin capaci
utea de a rosti textul c:nud•. firib10eledestil si Brlexcrescentetea-
t ra le. O compoziţie deosebit de izbutqte Mircea Albulescu 
şi . î mpreună cu buni actori,. Gusti, Ana Szeles sau cu 
alte reale «desco periri• ficttu Marcus - Maria Rotaru , de 
pildă - ne infiduim si citim ui interpret foarte episodic, 
regretatul Costel lorcbdle cu pistrui din birt), ale drui 
scurte apariţii anunpu GD - comic. 

Cllin CĂLIMAN 



pro sau 
contra 

I imaginea j 

subtilă 
intuitie 

lirică 

1n colivia filmului lui Manole Marcus şi Ioan Grirorescu nu trebuie 
vdlut un sinrur canar. Acolo e o lume, o lume care, plingînd, cintind ş 1 
lllplind, a îndoit şi a rupt zdbrelele coliYiei. 

Construcţia , modalitatea fi mijloacele artistice ale filmului afirmd 
personalitdţi existente şi drumuri ascendente. Sint pro, pentru cd, intr
odevd r, acest film demonstreazd incd o datd faotul cd se e>ot realiza lucrdri 
captiv.ante, cu reale colitdţi artistice, din domeniu/ dificil, prin complexi
tate, bt istoriei luptei bdrbdteşti şi victorioase a comuniştilor. 

Rezerve? Do. Cei doi realizatori -Manole Marcus şi Ioan Grigorescu
abstractizind uneori tJrea mult, nu-şi mai pot comunica propriile idei. 
rupind punţile de lefdturd cu spectatorul. «.C.onarul ş1 v1sco1ul» va fi însa 
peste ani - dupd pdrerea mea - un model, chiar docd acum se vor gds1 
unii caligrafi care ii vor cduta filiaţiuni. 

Virgil CALOTESC U 

Cronica lui C61in Cdliman e corectd, didacticd chiar in corectitudinea ei. 
Nu cred insd cd poate fi acceptatd in intretime. Spre deosebire de semna
rarul ei, md declar surprins de aceast6 noud formuld de cinema pe. care o 
incearc6 Manole Marcus. Regizorul care ne obişnuise cu un cinematotraf 
de un realism robust (vezi «Str6zile au amintiri» sau «Cartierul veseliei») 
cu un simţ al detaliului caracterizant, cu o atmosferd pregnantă, imaiinea
ză acum o lume onmcd, vaiă şi făr6 de echilibru. Nu sint deloc convins cd 
«aerul rarefiat al scenariului constituie o premiză pozitivă», aşa cum ar1rmd 
cronica. Cred, dimpotrivd, cd lipsa unei dramaturtii moi dense, lipso unor 
contururi precise şi ferme ale eroului principal dezavantajeazd filmul . 
creeazd senzaţia unei demonstraţii în gol. Ai tot timpul impresia cd se bote 
pasul t>e Joc. Acumularea oe tlash-l>ocl<-un nu aduce cu ea şi o acum11l0t C 
de sentimente, o tensionare a dramei. Filmului ii /iţ»eşte un timp prezen t 
cert de la care sd porneascd toatd suita viselor, a amintirilor. De aceea 
revenirile la timpul trecut şi prefirurdrile spre timpul viitor stau sub semnul 
unttl dezordini dramatice ireu de stdpinit. Dorind sd evite cu orice preţ 
sentimentalismul, filmul lui Manole Marcus ajunp la o anume rdceo/d, la 
o detaşare excesivd foţ6 de soarta eroului (la aceasta contribuie şi interpre-
tarea destul de puţin nuanţatd a lui Florin Gabreo, «nud» nu numai in 
rostireo textului, cum zice cronica, ci şi in exprimarea sentimentelor.) Şi, 
din oceostd cauz6, nu emoţioneozd. «Canarul şi viscolul» rămine astfel o 
expe.rienţ.6 profesional6 nu lipsitd de virtuozitate (in re1ie, imagine, coloa
nă sonoră), dor nu şi un plus în universul uman pe care incearcd sd şi-l 
apropie filmul romd:nesc. 

Al. RACOVICEANU 

Ca o cronică de premierd, a cărei menire nu trebuie sd uităm cd este 
ln primul rind aceea de a prezenta, de a explico filmul, de a faC:e totul pen
tru a-[ uşura drumul spre lnţelerereo unui public cit mai larg, recenzia 
lui Cdlin Cdlimon se susţine. Este evident efortul de a descifra «Oritinoli
totea scenariului şi oritinalitotea viziunii reiizorale», performanţele 
montajului audio-vizual şi ale (iecdrul compartiment de lucru. Docd dorim 
s4 mergem mol departe cu exereza, noi disocieri critice or putea fi insd 
propuse rerizorului. Manole Marcus a preferat sd (aed o elegie in minor 
şi în rrotesc. ln acest sens, citatul pe. care-l dd Cdlin Călimon din nuvelo 
oritinald e intr-odevdr cutii pe.ntru explicarea filmului », dar nu «pe. 
ansamblu», fiindcă fraimentul pune in e-tidenţd şi o anumltd porţ.ialitate a 
opsiunilar reiizorale. «Lupta cu somnul» este aici lipsită de «flacdra 
rece» o pasiunii, filmul incepind de fapt ln momentul cind ea pare sd se fi 
stins şi eroului ii mai rdmine doar sd «tremure încet, rata sd se stintd• el 
însuşi. Nu mai asistăm la acea dramaticd lupt.d interioard a eroului care 
«totuşi aşteaptd», «cu toatd fiinţa ». «din cd/die, din renunchi şi din coap. 
se, din pintec şi din braţe» ; aici urmdrim doar «Încremenireo», co pră
buşire în hduri fdră fund, tn bezna unei peşteri de 1heof.6 cu vuiete maca
bre». Ceea ce nu ret>rezintd, in sine, o inadvertenţ.6 . Dor dimensiunea 
<czborului» nu are rost s-o mai invocdm, nici să otr1bu1m eroului «Puterea 
sd stopmeoscd forţa stihinicd o viziunilor». Totul, inclusiv imatinile lupte 
de strad6 sau nunta, e trotat, consecvent, in macabru intens şi in ftoCesc. 
lntr-otit incit, inadvertenţa apare din i~rţ.ie şi suprapunere fortu it4 ~ 
planuri: metaforo cu canarul, co şi ilfcercările de comedie şi de culoa~ 
locală. devin palide şi tordi'le, remorcabile ca exerciţii reiizorale, do r 
strict manieriste, cu toate consecinţele de gust care rezultă , inclusiv 
neputmta oe o constitui un contrapunct viabil ţ>entru valorarea 1oe11. 

Valerian SAVA 

Marcel Gromaire, un remarcabil pictor francez, uimit şi incintat dt 
01puiţia imagin ii cinematografice, scria la începutul acestul secol: 
ttCuloareo, aici, moi mult ca în picturd, inseamnd lumină. CULOAREA 
în film (numai alb negru la vremea aceea - n.n.) înseamna aproape 
acelaşi lucru co şi CULOAREA in gravură ; înainte de o realiza un film or 
fi bine să se răsfoiască desenele în aqua-forte ole lui Rembrandt sau 
Claude l.Drrain. Nimeni nu va contesta numeroasele expresii ale luminii 
de la traric Io vesel». 

Imaginea III mulul «Canarul şi viscolul» inceard., se pare, si demons
treze tocmai acest adevăr. lnvescicarea universului coloristic al unei 
Imagini alb-negru realiud. pe pellcull color este o intreprindere teme
rari, nu noul. dar plină de resurse, pe care At. lntorsureanu a dus-o la 
caplt mai mult decit onorabil : CU ELEGANŢA PROFESIONALĂ 
dacl îmi este ingldult sl formulez aşa.. Boglţla valorilor tonale dint re 
alb sl neiru, tezaurul, practic inepuizabil, al gri -urilor este manip ul :n de 
reallutorul imaginii cu o subtili intuiţie lirică, tocmai pentru a subli
nia strllucirea cromatici a celor citeva pete de culoare ce apar (cu o 
zgircenle bine justlf1catl) în compoziţia fiecăru i cadru. Se creea.zi 
astfel o metafori plastlcl bogati. în sugestii, pentru lumea şi vremea 
în ca.re se desflşoarl aeţlunea filmulu i. 

Aici, în toate aceste imagini de extţrior, filmate color, se găsesc 
virtutlle şi reu$1tele veritabile ale lu i Al . lntorsureanu. care se dovede$
te incă o <tată a fi nu numai talentat şi bine pregătit profesional (ceea ce 
nu constituie o excepţie în cadrul corpului de operatori ai studioului 
Bucureşti), ci şi posesorul unei bogate culturi plastice, pe care şi -a 
însuşit..a cu inţelepciune şi o foloseşte cu inteligenţă . 

Şi tocmai de aceea aş Imputa autorului acestor imagini lipsa de consec
venţă în realizarea interioare/or color : prea multă culoare, tonuri prea 
violente, contraste prea nete. Dad s-ar fi folosit mal mult (şi mai puţin 
timid) optic.a cu distanţi focali lunii, s-ar fi putut crea acel joc "intre 
planurile clare'' cele neclare, care ar fi pastelat tonurile ş i ar fi înmuiat 
contrastele. 

Şi totuşi, plastic, filmUI este organizat foarte riguros : prezentul 
pe negativ alb-negru, Incursiunile în trecut pe negativ color, totul 
copiat pe peliculi color. «Giselniţ»> (foarte des glslti de altfel) 

banda 
sonoră 

dezin
toxicare 

muzicală 

nu serv"te Tnsi Intenţiile re:gizorale, pentru el separarea precisă ş i 
didactici (cu ajutorul culorii) a prezentului de trecut trideazl reţeu 
de preparare a sosului Resnals-Robbe-Grillet, cu care regizorul a 
vrut s1 ne serveasd povestea simpli şi emoţionand. a morţii unui 
tinlr Ilegalist. Dar sl ne oprim aici cu procesul intenţiilor regizorale, 
pentru el însemnlrile mele se referi cu stricteţe la Imaginea filmulu i 
'i n-aş dori si-mi deplşesc împuternicirile. 

M;rel ILIE$1U 

- Don Ionescu, aţi scris muzico pentru «Canarul şi w-iscolul» ·-
- «Canarul» n-are muzici. Ideea dra.matid - un tinl r primeşte o 

sarcini şi moare înainte de a o împlini- ml s-a părut el se susţine prin 
ea înslşl, n-are nevoie de un comentariu care sl «lacrimogenlzeze» 
povestea. O temă dificilă, ca eşecul, nu se preta la o tratare sentimen
tali, ci uşor distanţată, lucidă. Emoţia trebuia sl vină Jinluntru, firă să 
1upralicld.m faptele cu o muzici programatică. 

- Existd insd numeroase motive muzicale ... 

nu;l~~~:~;;i~· f~~~~~:i~~:~,~~~~~~~:::::~~ 1ia 8~::.~m :~~~~ 
rit chiar- dar ca linie secundari- o parodiere a banalitlţli şlaglrelor 
ş i prin asta un fel de dezintoxicare de teroarea auditiv3. Teroare care 
asthl ne ameninţi de cind deschidem ochii, de la binecunoscutul 
semnal radiofonic al orei exacte, la ,1aglrele pompate in auz pini 
noaptea, tîrzlu„. 

- Tn cozul filmului , ero vorbo de situaţia specinld a personajului, 
anat intre vioţcJ şi moarte. 

- Trebuia să aud tot timpul ceea ce aude tînărul; lu i ii urlau în viscol 
şacalll. Am adus din Franţa o bandl senzaţională, cu un «concert» de 

Maria Rotaru în afara„. visco/ulut 

şacali inre1istrat în Sahara. Am folosit-o fragmentar, în coşmarul băia
tului. Sonor,eu pe el i1 reprezint. Dad ml-aş fl cintat propria mea parti
tură, poate i"ea o cantad. eroici.„ Aici, stupida arie «Baiadera» ii 
urmlreşte pe tînlr cu atit mai absurd ,1 ridicol cu cit inalnteazl in 
moarte. NI se intimpll de atîtea ori sl ne obsedeze o melodie stupidl, 

chiar în momente traeice ... 
- Dar de ce tocmai «Baiadera I» 
- Pentru că era o opereu. pe: atunci la modi. Şi am preferat..a unu i 

comentariu pslho-subiectlv-muzlcaJ în care-personal- nu mai cred. 
Ceea ce nu inseamnl d nei în bloc muzica de film . Dar aici nu se potri
vea. Charleston-ul în schimb e un soi de «gimnastid de încălzire», 
furnlzad. de data asta de memoria logid, nu de cea afectivă . Poate că 
personajul nici n-a as istat vreodad la o lecţie de Charleston , dar cu 
a.cit mal stranie rbunl ea pe gravitatea momentului. Şi marşul nupţial 
- visul lui nerealizat - l-am montat pe secvenţele agoniei. Cu cit ii 
cuprinde îngheţul, cu atit mal bine se simte. Se viseazl în baiacaldl unde 
dresorul de ciini fioroşi care-l plzeau la închisoa re ca sl nu adoarml , 
devine un mieros spllltor de căţeluşi de salon. Imaginaţia îndulceşte 
ridicolul pini la efecte groteşti, ca vocea· ingroşatl de aparatul pe: 
care-l ooartl in git Jean Constantin. ln retrospectivele închisorii , am 
alternat lătrăturile înnebunitoare cu linistea de coşmar, de camera de 
torturi, de etuvi sonoră. ln definitiv, cn iar în situaţia cea mai drama
tld exisd drimul de haz, de stupid. Dad ne facem d nu-l observlm, 
sintem neserios:!. 

- Şi totuşi , rn ciuda laconismului, clt6 cd/durd derojd «îngheţul».„ 
- Efectul imaginii , al culorii ei cadaverice, îndulcite de cintecul 

«:Canarub care preia în final rolul de comentator liric ş i epic. fi vedem 
pe tinlr ridicîndu-se, doi oameni cu felinare se apropie de el , credem 
d e salvat , dar se aude melodia ce corecteazl impresia Imaginii
reverie : 

„.Sdrmon canar, tl s-o 1>drut 
cd zcJrile Ji s-au deschis1 

dar n-ai rrdit decit un vis„. 
Trebuie să vă spun el versurile îmi aparţin. 
- Felicitări pentru debut. stimate Don Ionescu ! 

Alexandra BOGDAN 



ACTORUL TREBUI 
~ 

ln ;ntortocheatul ~i com plexul 
proces al realizlrii unui film . 
actorul ocupl una din poziţiile 
chele. El este mijlocul de ex· 
presle cel mai important pe 

care-l are la. indemtnl regizorul. 
Pornind de la aceastl realitate, de la cerin· 

ţele strln1ente ale a.flrmlrll unei clnema.to
gri.fn naţk>n~e. voi încerca sl ml sustrag 
febrei turnlrllor pentru filmul cMlhal VI· 
tenul» tl Implicaţiilor multiple pe ca.re le 
are sistemul nostru de lucru, ca sl rlspund 
pe scurt întreblrllor pe care ni le pro pune 
cititorul revistei cCinemu. relutnd ştafeta 

acestui dlaloe Iniţiat Intre cln~tl şi spec
tatori. Bineînţeles, firi pretenţia de a epuiza 
subiectul. enumerind doar citeva condiţii 
are stau la temelia crelrll unul cllma.t 
propice aflrmlrll actorului de fllm. 

1. Din cau.za lipsei de 
continuitate 

Ca în orice indeletnlclre omeneascl şt 
actorul are nevoie de continuitate in mund, 
pentru a-şi putea perfecţiona jocul. Aceasta 
este prima condiţie a dezvoltlril sale profe
slonate. Actorul are nevoie de roluri, el 
are nevoie sl toace. işa cum are nevoie si 

respire. Un actor de film trebuie sl joace 
miar tntr-un fllm pe an. Ca orit"e profe
sionist, lui li este necesar antrenamentul 
continuu, flindd altfel «nu mai ene Tn 
formb. Departe tnsl de mine zîndul de a 
vehicula ideea el trebuie fuat orice şi 
oricum. 

2. Din cauza distribuţiilor 
pblon 

Din picate, fa noi nu se urmlr~te tntot· 
dea.una cu profesionalitate. afirmarea acto. 
rilor. Sînt actori care au Interpretat roluri , 
dovedind reale calltlţl pentru film, p care 

dupi acea nu au mai fon întrebuinţaţi ani 
de zile.. Exisd. de asemenea actori care au 
demonnnt cu prisoslnţl d şi-au creat un 
gen şi sint totu.Ji distribuiţi în roluri în care 
retqesc sl. convingi m~ puţin . 

De cind existl lumu, actorii se Tmpvt: tn 
doul mari cateioril : act.ort cu o pe.rsonali· 
tlte bine determlnatl. dominatoare.. lm
pregnind vizibil orice rol cu da.tele lor peno
nale, '' actori care lşl adapteu:I. miraculos 
personalitatea la fiecare rol nou. deven ind 
de nerecunoscut. Trebuie ţ i nut suma de 
aceste cate1orll. pentru a da actorilor noştri 
poslbillutea unei dezvoltlrl armonioase în 
cinematografie. 

Nu sint crttk ori public.I.st fi nu e de corn-



petenţa mea si dau nume 11 sl analizez a
zuri. Ele sînt de altfel destul de cunoscute, 
sint multe. ele au fost Invocate cu diferite 
prilejuri. chiar în revista «Cinema», şi vor 
mal trebui prob~I Invocate. 

Oe multe ori, în mod cu totul gretlt, se 
distribuie un actor mereu în acelqi cen de 
'f"Olurl, doar pentru ci odad, cîndn, a 
creat un penonaj veridic. Acest fel de a dis
tribui actorii , dupl aşa-zisele nmpl~uri:t, 
duce ptnl la urmi la demonetizare, la şablcr 
niure. Mi se poate rispunde d sint actori 
mul care au jucat aproape toatl viaţa acelaşi 
~nonaj . Este adevln.t, dar el au fost 
distribuiţi totdeauna cu discernlmînt, in 
filme fn are era. nevoie, intr-adevlr, de acel 
tip de personaj, de multe ort compus in 
mod special pentru ;ictorul în caud. 

J . Din cauzl ci nu avem scenarii 
ocrh1e ,1 pentru actori 

Îmi dau seama d, intr-un moment cînd 
aututul actorulu i nostru de fllm nu e inel 
deflnlt ,1 de multi vreme ne ocuplm de 
discutarea.acelorqi probleme. unele elemen· 
tue, risc sl compun aici o tabii de lec! 
abstraae fi pe du.supra la mrntea oricu i. 
Dar altmlntert n~vem cum proceda.. 

Pentru ca actorul d. aibl posibilltatea 
'11·•1 deslvî'leasd. meseria, ii trebuie tn· 
credinţa.te sarcini cit mal variate şi complexe. 
Jn fllm, unde accentul cade mult mal mult 
decft în tutru, pe firesc. pe cotidian, parti· 
tur2 incredinţad actorului se cere a fi în cel 
mal înalt gr"Mf veridici. sdrile sufleteşti fi 
sltuaţllle - fin nuanţate. explk:ate. lepte. 
Un scenariu cu relaţii false între personaje 
va da un film fals, ch iar dad este Jucat num:U 
de mari vedete. Din aceasd certnţl de adevl r, 
de firesc cotkllan. pe are o reclaml. filmul , 
se desprinde una din condiţiile decisive ale 
afirml.ril profesionale a actorului de cinema 
fi anume: trebuie scrise scenarii ţinindu·se 

4. Din caud d nu ne preţuim 
destul 

Aş putea spune d sfntem o ţari tn care 
actoru au o dotaţie nativi deosebltl ,1 pu· 
tlnţa de a întruchipa cu ttri.luclre şi orlcina.· 
lltate cele mai variate şi complexe caractere. 
Am avut ocazia. în timpul turneelor în 
strilnitate, sl observ profunda Impresie pe 
care actorii noştri o fi.ceau asupra spectatori· 
lor. Vioiciunea lnterloa.rl. sensibilitatea la 
sucestll, sprinteneala tn replici ,1 în cest. 
trecerea cu dezinvolturi de la o stare suna. 
teuci la alta fac din actorul romSn unul 
dintre cei mal dotaţi Interpreţi dramatici. 
Este plat ca aceste vlrtualitlţl sl nu fie 
valorificate, cu credinţi şi metodl. 11 tn 
clnematosrafle. 

Pe drept cuvlnt. specta.torti se tntreabl. 
fi ne întreabl de ce cutare actor nu apare 
mai des în filme. De multe ori, cu prilejul 
diferitelor întnnlrt cu publ icul, am fost de 
asemenea întrebat de ce unii actori talenta.ţi 
fi apreciaţi în teatru nu·fl piese locul tn 
filmele noastre. Stnt lntreblrl loglce •I 
fireşti, clrora clnematosn.fia noastri va 
trebui sl le pseascl o rezolvare. 

S. Din c:auzi o nu consul~ pe cel 
ln cauzl 

Oatorld faptului d la fllm se lucreui pe 
budţl fi fn.smente. în tn.nspunere.a pe 
peUcull. a scen&rlulul, actorul are nevoie de o 
concentrare mulml în momentul tumlril. 
Din aceutl. a uzi. în t impul tumlril unul 
film. se impune ca ml.car actorii ca.re deţin 
rolurile prlndpaJe si nu aibl alte preocuplri 
de naturi a. le anula concentrarea artistici fi 
depJarea expresiei. A fi obllpt si filmez.i 
insl la SlchljOlra ,1 ii joci seari de seari I• 
Bucureşti este un lucru total contrar unor 
minime exlcenţe artistice, e un sistem de 

SA. JOACEI 
seamadepenonaliUtallcalitlţilelnterpre- lucru nefiresc li care aduce dupl sine sci
ţlfor. Te>ţl marii actori j-2 ln filme Krise derea certi a valorii artistice a filmului, 
anume pentru el . la noi, din picate. se scrie precum fi a. spectacolulul. Din plate, in 
totdeauna. înttl scenariul ,1 de- abia. dupl cinematoirafia noutrl am aşa se desfifoa-
1.ceea. stnt chemaţi actorii sl dea probe. rl lucrurile. cu toate d soluţll norma.le s-u 
joad în film cel drula rolul pare sl I se putea p1. Soluţll şi art.Jstic-e fi economice, 
potrlveascl sau cel ca.re. din întîmplare, a cu condiţia ca. fi tn clnemato1rafie, atunci 
avut la probe o zi buni pe ca.re poate nu o cind se rntocmesc nişte norme de funeţi<>-
vom mai intîlni de.a luna:ul reallUrli filmu lu i. nare ale unul domeniu, si fie consultaţi •I 

Este ftiut de toad lumea d un costum cei care lucreazl 11 de zi, pra.ale, tn acel 
bun de haine se face pe comandl. Trebuie sl domeniu, nu numa.I speclall4til din birouri. 
Krim p&rtiturt pentru actori fi nu doar sl 

~~!:n:~i~er:~:. ';:~~~:d;,.~a::n': 6. Din c:::z:e~r;:!i!~ a lipsei 
capodoperelor care ll·au clutat, ill cauti 
şi îşi vor duta mereu interpreţii. 

Un capitol aparte n constituJe nevola de 
perspectivi a muncii actorilor. Este normal 
fi necesar a actorul sl 1tle r:nlar ce film va 
turna,cînd n va termina pe cel car ... l lucreul 
in prezent. Aceasti perspectivi li dl posi
bilitatea sl. gindeasci. sl aprofundeze. sl 
faci lea;lturi $1 disocieri, si-ţl moduleze $i 
sl·fl nuanţeze mijloacele. firi a mai vorbi 
de faptul el este creu, dacl nu Imposibil, 
sl faci o creaţie superloa.ri tntr·un rol care 
ţ i s·a încredinţat cu trei zile înainte de înce-
perea fllmlrilor. 

În fine, trebuie amlntltl necesitatea în
trunirii unor cond iţii de timp, de ambianţi •I de dispoziţie propice creaţiei. Stringentă 
pentru actorul de film este obllp1ia de a 
face sport. mf1:ca.re, de a şti sl înoate, d. 
dii.reud, sl fofeze. etc. Dar pentru toate 
acestea trebuJe timp, trebuie dracoste fi 
crljL Mal ales drqoste şi crljl. Arta are 
nevoie de lnţeleaere, de dldurl, de preţuire 
sensibili şi atenţii de amlnunt. de un climat 
adecvat. 

Sînt convins ci dialosind intre noi, dial<>
&ind cu publicul, aşa cum ne invid si facem 
şi aceutl rubrici a revistei , suaestiile vor 
deveni mereu mai Interesante fi mal com· 
petente: sugestii ca.re vor contribui la 
realizarea condiţiilor necesare duvoltlrii 
unei cinematografii naţionale înfloritoare. 

Amza PELLEA 

Irina Gi!rdescu 
intre ingenuu şi reflexiv 

Silriu Slănculescu 
mereu ln aceleaşi roluri. 

Henric al V/1/-lea este din 
Ţara Galilor, ca şi mine .. . 

Richard 
Burton 
fără 

macmaj 

• Cind am spus1 tatllui meu ci 
vreau s1. devin actor, mi-a rlspuns: 
clmposlbil ! Eşti prea slab, prea 
scund , 1 al o voce prea pltJgllati• . 

•Am invlţat cHamlet» pe de rost 
cind aveam 13 ani . De atunc i pot 
recita. oricind textul firi nici o 
umbri de ezitare. 

• Cel care a exercitat cea mal 
mare influenţi asupra destinului meu 
de actor a fost Philip Burton, care 
m·a adoptat . Apoi John Gielgud, 
în umbr2 druia. am lucrat mulţi 

ani. Influenţa lui asupra mea a fost 
atit de mare incit lupta mea cea mai 
grea a fost si ml. eliberez de stilul 
lui - Incomparabil - de a recita 
versurile. 

e Henric al Vlll-lea pe care TI 
interpretez în cAna. celor 1000 de 
zHe• este orlsinar din Ţara Galilor. 
ca şi mine. Am înţeles foarte bine 
cum funcţiona lntertor compatriotul 
meu. latura lui ech ivoci. nu m·a 
surprins, nici facultatea de a minţ i , 

nici extraordinara lui ambiţie sau 
rezistenţa flzJcl. 

• Un critic a. scris, rec.ent. el mi 
socoteşte printre primii şue aaori 
al lumii anglo-saxone. Imediat am 
primit o telegn.ml. de la Sir la.urence 
Olivier: cfeltcidrt. Care sînt cella.Iţi 
cindl• 



actorii nostri 

FLORII 
PIERSIC 
o prezerzţg 
romantica 
Pe ecran ca şi. pe scenă, 

Florin Piersic este o prezenţă . . 
O prezenţă care îmbină fericit 
talentul cu farmecul personal. 
Fiecare rol poartă amprenta 
temperamentului său vital, ex:.. 
plozi'v. Fiecare rol adaugă o 
nouă nuanţă interpretării. Fitr 
care rol completează imagirtea 
unui Florin Piersic, actor de 
factură romantică. 

Piersic a izbucnit cu acel 
memorabil «Peer Gynt» pe sce
na Studioului Casandra. Anii 
au trecut, experienţa sa drama
tică a sporit, dar flacăra, chi.:. 
nuitoarea flacără a cunoaşterii 
pe care o aprinsese Peer nu 
s-a stins. Piersic nu s-a blazat, 
nu şi-a pierdut nimic din spon
taneitate sau din prospeţime. 

Pe scenă a ştiut să treacă 

cu succes examenul unor roluri 
complexe, dificile. A găsit cele 
mai· potrivite căi artistice pen
tru !? interpreta eroii lui Stein
beck, Dostoievski, Cocteau sau 
Vzşnevski. Pe marele ecran 
a devenit erou de basm («Ha
rap Albi>), flăcău venit să-şi 
caute un rost în lume («Aproape 
de soar~>), comandor roman 
(<(ColumnCD> ), personaj de capă 
şi spadă («Şapte băieţi şi o 
fetişcană»). Pe micul ecran 
a adus imaginea, cu ecou de 
legendă, a lui Cosmin. Acum, 
în noile episoade din serialul 
haiducilor, Florin Piersic îşi 
împlineşte un vis din anii co
pilăriei: vi.sul de a deveni un 
personaj înfrăţit cu doina şi 
rodrul, vi.sul de a trăi aven
cura haiduciei. 

Îl aşteptăm cit mai curînd 
pe ecrane în ac~astă nouă 
i stază actoricească. 



nostri • FJLMDL ca atare (final ) 

B
~ 'jf~ia~~~~~~ ~ m:~ 

inema spune despre ceva 
L (cineva) sare şo

chează. ln afara 
cîti mei de imn ie (un vîrf de 
cuţ i t) se subînţelege fantasti
cu I. Cînd spunem: ni s-a ară
tat cutare, includem în aceas
tă expresie emoţia puternică , 
pnrticiparea prin spaimă şi cu
tremur la această act iune 
c as i supranaturală. Dumita le 
ţ i s-a arătat o stea cu coadă, 
lui Hamlet i s-a arătat taică
să u, lui Faust i s-a arătat dra
cul, lacul. Dar la toţi, de la 
o vreme încoace , n i se arată 
f1fme . Participăm la această 
panoramă, la acest bî Ici a I ar
te i, unde lui Hamlet i se ara
tă tatăl în serie, pînă la un mi
lion de taţi, şi de la o vreme 

I porunci le pc imite îl cam lasă 
rece. Ar rea să rămină c rfan 
de ede ie- Fi ~ul ~a este 
ar.ă, e arătare~ A1c.i e ~i rn;!
reţta şi CecaGe , ţa SG. M ă:"eţ ia 
pe'.1IrU că te -'llp ;nge pe un 
1,un a' fan tast icu lui - de o 
pa rte va lurile negre ale ima
g inaţiei dezlănţuite, de alta 
rea litatea banală ş i stătută. 
Aici le vezi pe toate ca în vis, 
ail ică se petrec toate ca în vis. 
Capul îţi e ca o planetă-ba
lon, de t ipu l Jupiter. Gîndu
rile foa1·te vagi şi parcă ai 
dimens iun i infinite şi-ţi amin
teşti de definiţia lui Cusanus: 
„Ceru I e un cerc cu centru I 
pretutinden i şi cirtumferin
ţa n i căieri''. Prin asta fi Imu I 
îţ i dă dimensiunile artei. 
„ S-ar cuveni ca opera să ne 
arate întotdeauna că nu v ă
zusem ceea ce vedem". Aceas
tă afirmaţie a lui Valery ne
cesită un mic comentariu. 
Opera e, prin urmare, un fel 
de indigo pus pe ochi, ne 
copiază pe retină, mai preg
nant, ceea ce este în realita
te. Ne atrage atenţia asupra 
vieţ i i (ş i morţii) , ne prelun
geşte vederea pînă la a ne 
vedea lungul nasului, ca să 
zic aşa. Trăim năuci şi din 
cînd în cînd o carte, vreun 
studiu, ceva, ne fac o mică, 
infimă corecţie, ca la rache
tele cosmice, pentru a nimeri 

„Un artist modern se cade să-şi piardă două
treimi din timpul său, căutînd să vadă ceea ce 
e viz ibil şi să nu vadă, mai ales, ceea ce e 
invizibil. Filozof ii ispăşesc destul de des eroa
rea de-a proceda pe do/'. 

Paul Valery 

culoarul necesar întoarcerii 
Id pămînt . Opera cinemato
grafică, ca să extindem sfera, 
are aceeaşi menire, pretinsă 
de ':'.alei)'. să ne arate viz ib"i
lul. lnsă vizibilu l e i e din lu
mea umb1·elor ş i spoi-u I pe 
care ni-l aduce e imens. Cu 
ajutoru l cinematografului 
avem acces la lumea de dinco
lo, care era, dar n-o zăream , 

după cum cu ajutorul viselor 
intrăm în împărăţia dintre 
realitate şi ficţ i une în stare 
de somn . Fi lmu l e un vis în 
stare de veghe. 

Cu această u l t i mă consta
tare încheiem incursiunea 
noastră pe tărîmul inventat 
de aparatu l de luat vederi. 
L-am stud iat , ti mp de aproape 
do i an i, din ce le mai a le dra
cului ungh iuri. L-am întors 
şi pe o faţă şi pe alta. L-am 
analizat din punct de vedere 
plastic, cinetic, literar, mu
zica I, l-am I uat ca tot înche
gat, l-am ciocăn i t ş i l-am as
cultat cu atent ia cu care âS

cu Iţi greu l p ămîntu lui . Am 
făcut aceasta cu mare d ragcis
te ş i interes: '<ra pr ima dată 
cînd îmi p ica în min ă un su
biect aşa de gras , de suscepti
bil de-a bătea apa-n p iu ă, cum 
au făcut-o uni i auto ri, şi se 
impunea ca cineva din afară 
să vină să pună ordine. Ha
bent sua fatta libeli. Dar 
şi filmele! Asta m-a şi antre
nat, mi-a ţinut atenţia trea
ză , ca la o luptă de hărţuială . 
Acum consider că i-am stors 
miezul raţional ş i am <1les 
iraţiona I. V-am ex pus siste
matic teoria filmului, de cine 
s-a prins s-a prins, de cine1'iu 
- treaba lui! E timpul să 

spunem desch îs că nu mă 

mai amuză ideea de pos ibi I 
cineast. În genere, ne despăr
ţim de trecut ţopăind şi rî
zînd ca nişte ţoape. Mie de 
fapt îm i pare rău. Închid 
această carte cu zgomot, cu 
sentimentul că strivesc în ea 
floarea cinematografiei . 

Marin SORESCU 
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• Con·vorbire cu Florian Patra: SC OALA 
Cinem 1to9 raful v t ne d n afară 

- t'.-.-ado>m l .. 111tr-adevar. 1111u lia 

de etne ma pare să vina din .•lară -;,1 

vine chiar din teatru. Oe ce! Pentru 

că e vorba , cred , de person-tlttă\1 

ma t ro tunde, mai ferme, chiar dacă 

la început . ele puteau spune , cum 

doar un Fel11n i putea pretu1de. ci\ 

nu prea ştiau cum e cu aparatul de 

fttmat. Sigur că , de fapt. Fellin1 ştia 

foarte bine ce e cu aparatu/, dar se 

dovedeşte. că important nu e atit 

meşteşugul, cit o anumită rotun jime 

a v1ziuni1, a personalttăţi1 , matu

ritatea ei. 

- Totuşi, ciţ1va rcg1zon de film, 

formari ca more, 1n mslH_ut ch10r, 

au adus mârtuna unei mtwt11 o c1-

nematograf1culu1 mai aculâ. mai fi
delă: un Iulian Nhhu. ca să nu cităm 

decit un nume, pentru motivul cd el 

a fosr pflmul care, termmlnd mst1-

tUful. a şi lansat rn clfcwt „La mere··. 

lucrat impreună cu Manote Marcus. 

- De acord, dar asta nu intră de 

loc în contradicţie cu ce spuneam. 

Ciulei a venit în schimb din teatru, 

dintr-o practică artisticd. mai amplă, 

cu o anumită maturitate, cu o anu

mită îm plinire a personalităţii lui, 

care ş1-a pus amprenta pe opera f1 l

m1că, indiferent de caracterul e1 ci

nematografic, mai mult sau mai pu

ţin evident. În timp ce ceilalţi au 

intuiţii, au străluciri, străfulgerări , 

dar se manifestă fragmentar. Poate 

că M1hr1, Drăgan, Iacob şi ceilalţi 

puteau să. ijungă mai repede şi ei 

la maturizare, dar p~m continuita

te, prin acţiune. printr-o platformă 

susţinută $i cu ecou. Dar arc• eu am 

şi o a l tă opinie de propus. Eu i~clin 

să accept o d1v1zione pe care au for

mulat-o 1talien11: aceea de a imp.ir

ţi regizorii În „tehn1c1eni" ş1 .. artiş

ti". Ca să dau un exemplu, de la 

Germr in JOS. reg1zori1 sint „tehni

cieni". Un Chabrol, un Astruc sînt 

„tehnicieni". Evident, ei nu sint re

gizori 1 filmelor de serie 8, care nu au 

nici o valoare estetică sau mdcar cul
turală. 

A r tişti şi tehnici eni 

- Reg17r;n1 rare - dupâ ..11sun
cpa făcută de Ltzzani - iormooză 

„şcoola" din J.uru: unor dr(ufl. 

- Tocmili. Pornind deet, de la o 

poziţie ;.riticcl., polemicâ, faţă de ter

mrnologtd la care m.ă refeream la 

început: „creaton" cre.iţ1e" .,ca+ 

podoperă ''· „fi rn. rtistic' (ca ş1 cum, 

pur şi srm;::ilu, puitind ace.ăst ... de· 
numtre, fi/mul ar intrun cond1t1a 

10 

de artă). cred că e bine să revedem 

aceast<1 terminologie, pentru a aşeza 

lucrurile mai aproopc de lim1 tele lor 

reale. Eu a~ împ.lrtl ş1 regizorii nO)

tri în „tehnicieni" -;,1 „ttrt1şti", Aces

te categom n u sint insa n gÎde, nu sin t 

de loc absolu te. Evident că un regi

ZOf"-tehn1c1an c<Jf'e-ş· dovedeşte c.i

pacilate.t de a cea li z.J produse de va

loare estetic~ poate la un moment 

dat sa-o;,i asume profi lul d e „artist." 

- l-m1 war pe Germ1 , aşezai de 

L1zzon1, acum 15 om. in cctegona 

reg1zofllâr ,,de şcoală"; ulrenor. 
prr11 ,,fero~·wru l' ' sau „DIVOfl Ila

/ian", Gcrm1 ir.SUŞI a ieşit in prtm 

plan. 

- După cum ş1 inversul e adevărat. 

- La un De Stea. 

- Sigur. Un De Sica , dacă'" ex-

ceptăm .. Hoţi de b;ctc.lete", „Scius

cia", „Miracol la Milano", „Umberto 

o·· - devine, pe urmă, începind cu 

„Stazione Termini'', un meseriaş, un 

„ tehn 1c1an". Deci nu e vorba de 

ca tegorii fixe, nu e un clasament 

care să poată ofensa pe cineva. În 
acest sens, .mi se pare că noi ave m 

tehnicieni foarte calificaţi. Ceea ce 

este foa rte important, mai ales' că 

„tehnicienii" noş tri au marele avan

taj de a nu li se cere prostituarea în 

filme lipsite de· orice valoa re . stnct 

comerciale, care reprezi nU 80-

90% din producţia mondia l ă. Dimpo

trivă, regizorii noştri, chiar rămi

nind „tehnicieni", se pot afirma prin 

lucrări cu limpezi virtuţi culturale. 

Vorbesc de „cultural · în sens mar

xist. gramsc1an, cum s-.1. vorbit şi 

în literatura nC>l.stră. Cal inescu po

meneşte to„ trmpul de „valoarea 

culturală„. cn1ar s1 C\tunci cind explică 

fenomenul Eminescu. 

- Sau lo„rnescu, cind se referă 

!o !. iorescu. care a fdcur o cnr1Cd 

„cultura 6", pe 1de1 'oa ne noblfe, 

necesoie, dar gerrerale. 

- F5.ră a merge la valoarea este

tic.A ob:;oluta. Noi avem . după p.i

rerea m~ • această piei.adă, această 

gard:\ de regizori tehnicieni, cate

goric valoroşi. ln schimb, îndrdz
ne3c :;ă afirm că regizori-artişti 

nu avem încă sau câ ei nu .-au 
impus in înţelesul deplin a l noţiunii. 
Pentru c.i regizor-.irtist este ace la 
care creează nu numai un „u n icat" ... 

- Cr o şcoală. 

A pro pune o platformă 

- rna1nte de a face o şcoală. re

gizorul-artist• exprimă el însuşi o 
poziţie. o filozofie, propune o lume, 

o lume a lui, fără nici un fel de îm-

' 
prumut. Or, chiar regizorii de talent. 

Pin t il ie de pildă, sint încă tentaţi s~ 

e laboreze în llmi te prM restrînse. Deşi 

Pintilie. ca sA ne referim la exemplul 

fu1. are capacitatea de a elabora. de a 

org.rniza este1 1c , în mod personal. o 

matene. Asta a dovedit-o şi rn „Du

min1c~ la ora 6'', a dovedit-o şi în 

„Rcconst1tlJlrea". Va deveni. cred. 
pe deplin „artist". atunci cind va 

exprima el însuşi o filozofie activă. 

- Ce ne reţme, deci, în acest sta

diu al tehr11cHăt11? 

- În orrce caz. „tehnic.ian" sau 

„artrst". cert e că regizorul trebuie 

s~ fi e „de faţă" la întregul proces de 

facere a filmu lui. începînd cu prima 

formă a idei•, chiar dacă ea e efa„ 

boratd de un scriitor. Ştim că anu

mne cupluri de regizori şi scenarişti 

s-au ma1 format, dar de regulă in mod 

pasiv in ceea ce î1 priveşte pe regi

zor1. Regtzorul şi-a rezervat mai mult 

funcţia de ord in tehnic, a fabricării 

dec u pajulut regizoral, lucru care, 

sigur, e foarte important, dar puterea 

lui de 1nciz1e în idee e î ncă secunda

ră, redusa la ,,ci nematograrizarea" 

exterioară. 

- lw ar trebui să-i revină toată inl

ţlauva. Scenarwf, actorul, decorul, 

apa rat.ul, toate compun un arsenal 

pe care-l 'Ore în foiă sau oe care tre

buie să ş1-I adune, apartinindu-1. 

- Exact, ceea ce aţi spus mi-a 

sugerat simultaneitatea 1de1i cu or

ganizarea cinematografică, esenţială 

într-o creaţie organr~ă. total ă. Şi, 
legat imediat de aceasta, constatarea 

cea mai tristă este că.„ 

C irculă foarte puţi ne idei 

- Ce film - nu tm anume f1.m, 
ca Wb;ec• :med1a1 , c1 ca formuld, 

co viziune - care gen de film ii pre

ocupd, pe cutare sau cutare: r egizor? 

- Dar chiar şi ca subiect. 

- Subiecte mar cx1s1ă. Sper, de 
pildă, că Iulian A11h<J ne va ofen, 

într-un număr viitor. prn'1legiul unei 

d1scuţ11 s1m1/ore. El ore oc~te zece 

sceno"' rompuse de-a lungul anifor, 

1nsJ mit de d1fente - adică: o ecra

nizMe {antez1stă, într-un fel, dupd 

Caragiale, „Majestăple . lor co oard 

la M1z1I". o ecranizare muz:cald după 
Călinescu, „Enigmo Ot1l1ei", un film 

dramatic cu C1ncr1 de oz1. .. 

- O ecranizare dup~ Br tcSC.J

Voine.şt1. 

- Ş1 aşa mm departe, sl!b- ~..e 
extrem de rntereso„re, f nd.:d. :.c
tenwt ca regrzor ·-· /JJ ... u e l1Psrt. 
de 1de1 ~; d~ v1rt01t.i sce~ rR~. dor 
care e filmul pe ca"E 1-..G oropas? 

- Tocmai. Acest proteism. acest 

eclectrsm al lui .Mihu. care e valabi l 

de a ltfel pentru marea majoritate a 

regizorilol", ne oferă o larga gamă 

de posibilitilţ1, ca un fel de comis

voiajor care dispune de multe eşa n

tioane, dar care este (ilmuf lui. în

tr-adevăr, asta rămine de văzu l. 

Re g izor ii. Dar producătoriil 

- Dar aceste căutări, accsce dis

ponibil1tii(1, de: multe ori remorcabi

le, ar trebw doar sd-ş1 o(le o of/cn-
tare. 

- E problema pnncipală a cine

matografiei româneşti - neceo;itatca 

unui prog1·am propriu, nu numa i 

filozofic, dar şt uman - un anumit 

cerc de interese umane care sd con

sutu+e sîmburele vttal al act1vi t ţ ii 

reg1zonlor. E problema fundamen

tală, pc '4ire a 1nd1cat-o cu toa tă 

precizia tovdrăşul Ceauşescu acum doi 

ani. cu pn lejul discută ri i problemelor 

cinematografiei noastre. Aceast~ pro

bleme! a îndrumării e în primul rînd 

prob/em3 producătorului, mai precis, 

a producătorului socialfst care t re-. 

buie definit. 

- Dacă 50% ar reveni regizorilor, 

dm aceastd obligaţie o clarif1cciri1 

directu/or u'let şco/1 naţionale, nu ~uu 
exact dt au indeplm1t ei din indato

rirea care le revine-, dar m1 '.ie pare 

e1f1den1 cd de parcea cealattd, care 

or r~-..·en1 producdco nlor - md re(er 

la producătorul concret, adică la 

studiou, la redac{ia de scenarii - oco

lo oroceniowt ar fi minim. 

- Este situaţia de la care au pornit 

noile organisme ale cinema1ogr.;Jie i 

ş1 pe care tind să o depăşeasc.1 . 

Noţiunea de producător este însă, 

inca, difuza. Ştim el un producător 

capitalist produce 1-3 sau 5 filme 

pe an - sint soc1etăţ1 de· producţie 

care se constituie de multe ori 

pentru un singur film. Ş1 producă

torul este propnul său produc·. tor 

delegat. el fixează. totul , incep;nd 

cu sinopsis I pe .are-I citeşte, el 

stipuleaza contractele cu actorii, cu 

scena1 •$tll, el recepticneaz.â filmul. 

E' rct:sJ>Undc. el coordonea.zâ, el 

controlead. Noi sintem o c1ncrn,1-

tog:rafle care produce 15 - 16 ftl:M 

pe an, într-un singur studio. Ase

menea case elefantiazice nu prea 

există în lume. Nici cei ma1 man 

producdton nu fac volumul aces

ta de filme anual. Noi spunem că 

redactorul, el insu~i. face muncă de 

producd!or. Dar de pe ce platformă l 

El nu are nici perspectiva de ansam

blt.1, n1•1 con-;,tiinţa angaJări1 unui 
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tntreg aparat industrial, El discută 

scenariul absolut în termeni teore„ 
tici şi cst~tici, în cel mai bun caz. 

Ce propun producătorii? 

- Cum însă puterea de decizie nu 

'se poate nici co delega fn olb, aceşti 
producători vi rtuo/1 - studioul. re

docfio de scenarii - sau crwca, dis
culiile noasue teoreuce, or fi chemate 

sd profileze. să precizeze, să cmti

cipeze nişte d1reeţ11, n;şte 1n1ţJolive. 

Care sFnt acele filoane fertile pe 
care 1ndividua/ităţile CXfstente sau 

vi11oarc se pot împlini moi fericit 1 

- Eu am polemizilt. pe vremuri, 

la o masă rotundă de la Scinteia. 

cu Andrei Bla ier, care spunea că 

important nu e să apai:ă un cinea<st, 
citeva vîrfun, ci important e să 

înaintăm cu toţii. Eu cred însă că 

apariţia unor virfuri este esenţială· 

Ş1 ele şi-au şi scos capul, au înmugu

rit, ca să zic aşa. Din păcate, noi nu 

avem, in bâtălia idei lor, efervescen

ţa şi acuitatea pe care le-au avut 

revista „Bianco e nero" sau ,.Cine

ma" in pregătirea şi lansarea neorea

lismului. Pentru că, să punem punc

tele pe i, nu avem nic i în critică mari 

personaliUţi. care să catalizeze cre

do-un .ş1 elanuri. 

- Poate că, de plfdd. acest chm 

pe care-l încercăm cu toţii, d1scu

tfnd despre scenarii, despre câJabo

rorea cu scmtoni, devme fa un mo
ment dat, pnn un1laterolitm.e. st~iit, 

da:om.ă acelei (aJse şi simpliste prio
nlăfl o „scenariului J1terar". Poare cd 

or trebui renunrat la o~este obsesii 

unilaterale, la chinul prelungit pc 
niŞte texte (Oră şanse şi trîm1ş1 regi
zorii să focă documentare. Vorbesc 
absurd ... 

- Nu, nu e de loc absurd. 

LUIS MARIANO 

- Să compună studioul Bucureşti, 

fntr-un an, din 15 filme - 5 filme din 
schiţe, dm scurt-metraje, documen

, to re sau de ftcţjune: cili pul Bucu-

reştiului in 1970, cutare şantier, stu

denţimea ieşeană 1n '71. A le o(en 
regizorilor priza aceasta directă cu 

realitatea, din care se p~t tntoarce apoi 
cu altă expenenţd umană, cu oltd 
perspecttvă chior asupra scenarnlor. 

- Complet de acord ş1 nu e de loc 

absurd. Maiakovski propunea ace

laşi lucru. Spunea. la un morr\ent dat, 

că decît sâ insistăm pe nişte subiec· 

ţele şi pe nişte ficţiuni su pte din 

deget, poate · e mai bine să facem 
documentare. 

- Ş1 opo1, distanta nu e aşa de 
mare fntre documentar şi filmul de 
(ict,.iune. 

Încercăr i timide 

- E ceea ce se încearcă acum, cu 

trei regi zori, absolvenţi ai institu· 

tu lui: Veroiu, Bokor şi Piţa. Un 

film-scheci, o încercare timidă, to

tuşi o 7ncercare în sensul acesta. 

Aceiaşi trei regizori au plecat in 

vara aceasta pe urmele inundaţiilor 

şi au advs de asemenea un material 

interesant. yrmează să-l cercetăm 

în perspectiva unui film. într·o va· 

riantă de cine-verite. 

- Am vizionat nu de muh un do
cumentar al lui I. Moscu, „Student Io 

laşi", care poate (I discutoc ş1 critic, 
dor care m-a entuziasmat prin reve
laţia cinematografică a unui urnvers 
uman acwol, (aorte semni{icauv schi
ţat. E un (ilmuleţ, dor există acolo o 
ambianţă, o at mosferă . sugestia unu; 
oraş, un ce spec1(ic, de virstă, de 
epocă. 

- De obicei însă regizorii aşteap

tă, aşteaptă de la hirtia scnsă un 
pretext de fi Im. 

- Poate că 1-or reveni ~roducăto

ruluf, studioului, să aibă moi multă 

miţ1otivd. L-(]ţJ citat pe Bloier. E.J se 

menţine. totuşi pe un anumrt filon. 
Este omul - singurul aş z1ee - c<1re 
„o descopent" o Zonă - şantierul, 

Care e totuşi o lume, plmă de sugestii 

cinematografice, cu mişcăn în spo
ţiu, cu unghiulot11, cu o d1fl'Om1c6. 
o tipologie ş1 o culoare specifică, cu o 
lummă, cu un aer al !Ou~ in care fii· 
mul poate respiro. De ce o rămas 

Blo1er singur? 

- A1 c1 aş completa ideea în sen

sul că, în acest moment~ Blaier se 

află într·o fază de elaborare a unei 

·viziuni estetice a lucrurilor şi -

dacă nu ştiu exact ce vrea ca regizor 

- ştiu ce resp inge; îmi face impre

sia că e încă prizonierul unui fel de 

a ocoli atacul frontal. 

Absenta competJtie l 

- Poate, printre altele, fiindcă nu e 

pus rn compeutte şi nu ore o expe
rienţd o altora, similară, Io co re să se 

ropon.eze, faţa de care sd se precize
ze. sd-şi depdşeosc~ pri.mele naivi
tăţi . 

- E la el o ezitare, chiar şi în 

scenariul pe care îl preg3teşte acum, 

„ Pasarela". Unde duce mai departe 

fragmentarismul şi construcţia elip

tică din „Apoi s-a născut legenda''. 

- Co sd fim mai prec1ş1, credeµ 
că planurile tematice pe care le 1n· 

tocmeşte studioul marchează un efort 
de o d1recpona rnşte preocupări? 

1n afară de categorisireo unor am
bianţe sociale ş1 momente istorice, 
onenceoză aceste planuri tematice 
valenţele ş1 sensibilitatea unor 1eg1· 

zori, ale unor grupe de regizon, tn 
aceste direcţii unde, în fond, se ză. 
misleşte lumeo pe care o redomăml 

„On a chante Les parisiennes" ... 

. „dar pină la ur"mă „Tenoru l a murit la 1"'1 iulie" - iată ce sfirşit a găsit 
viaţa pentru filmul ei cu Luis Mariano. Nu·I merita. 

Presa uşoară 1-a numit „prinţu l fermecător al operetei". Presa grea, 
cea 1ntelect~alăşi grea de gi:iduri, 1-a ignorat. j.F Revel, pamfletarul a câru1 
i nteligenţă taie ca briciul l-a numn o dată „un neant cintător". Clubul 
adm.iratoarelor lui număra insă tre1 sute de mi~ de muntoare. La Monte
video, o sută de mii de uruguaieni t·au făcuto primtre uluitoare, incit 
Beatles-ii, care urmau după el în program, au rămas tablou. Prm Mariano, 
opereta cinstită, cu toate artificiile ei naive, dcea muzică populară de call· 
tate (din care fac parte şi „Dunărea A l ba~tră" şi „Liliacul" şi „Secretu l lui 
Marco Polo") a rezistat douâ decenii va.lur lor de tW1st. rock . pop ş1 de 
şansonete superinte.lectualizate. 
Omul acesta nu merita să moară la Paris. în noaptea de 14 iulie, cînd 
lumea dansează in balurr de cartier şi cintd sub jerbele artificiilor. I se 
putea da pentru ultima z1 - o aftă noapte, un alt fond muzical, un alt 
sf'irşit. Căci Mariano ne-a dat tuturor citeva clipe frumoase ... 

Cum • cu planurllel 

- Plan urile au fost pîn ă acwm mai 
mult nişte inve nta re de teme. 

- Ele stnt, de fapc, ceea ce se 1nlf; 

tuleazd: planuri tematice. Dar poate 
mei nu ne-or trebui numai planuri 
temottce sau nu ne-or trebui de loc 
ca atare, ci ne.or trebui n;şte pro· 
grame de lucru. 1deologico-estetice

orgon1zacorice·Ş1 de cadre, ducind 
tematico pfniJ Io precizarea genuri

lor prioritare, o formulelor ş1 spe. 
c11lor faţă de care S·OU moni(estot 
'!rsce sens1bll1tăţr demne o (I cultivate. 

- Aşa ş i este. Efortul acesta de a 

aduna virtualităţile se manifest! lncă 
slab, findcă studioul. ca producător, 

nu a avut pîn ă acum decit in mică 

măsură şi nu are incă întreaga con

~tiinţă a terenului pe care se mişcă. 
E încă un fel de a lucra destul de 1m

prov1zat, destul de diletant pînă la 

urmă. Din păcate, nu putem vorbi, 

la noi, despre curente. Dar ce-am 

constaţat la apariţia neorealismu

lui, ce-am constatat la apariţia „nou· 

lui vai·• 1 În ambele cazuri, deşi cu

ren tele respective sint foarte deo

sebite, s~a proclamat.„ 

Un nou fel de a privi 

De altfel francezii ş1-au şi spus : 

„l'E:cole du regard". Pentru mine, ca 

să ne referim la altă şcoa l ă, a fost re

ve lato r faptul că, fiind chemat Lukâcs 

Gyorgy să vada vreo şapte filme ale lui 

jancso, ale lui Szabo, ale lui Kovacs, 

dupa ce le-a văzut, i-a felicitat pe 

autori, nu atît pentru că au făcut 

filme care l-au satisfăcut din punct 

de vedere estetic - şi pentrv asta· 

- dar mai ales pentru că filmele îi 

devansaseră după părerea lui pe 

istorici în însăşi materia lor, în 

chiar cercetările lor de istorie , de 

pildă asupra momentului 1848 şi a 

consecinţelor lui, asupra epoci 11-917 

- 1919 ş.a.m.d . 

- Sfnr nişte obses11 foarte speetfic 

notionole, legale de o anumnd expc

nentă 1sloncă, debăşind insd cew ce e 

supcr(1C1of m spec1(1cul noponol. La 

(el cum, clnd s-c de{iml fi/mul spa

niol, el o trebuit mat fntf1 să se eli

bereze de un aşa zis spoci(IC de primii 

mston,a. redus la recuzito trod1ţ10-

nală - ~uprele _de lauri, castagnetele 

ş.a.m.d. 

- Folclorismul de suprafaţă. 

- Cito(l·ne cîteva din „. 
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SCOALA NATIOIALĂ DE FILM · ' , . 

Volen!ele lnconfundoblle ale fli· 
mulul nostru I sto~ ic 

- De pildă, mult invocatul şi 

unanim recunoscutul nostru talent 

diplomatic. Aici e iftteresantă o 

sugestie a tovarăşului Mircea Ma

liţa, care constata cu mîhnire, într-o 

conferinţăi ţinută la Uniunea Scri

itorilor, că literatura şi arta roma
nească nu au dat încă figura solului, 

a trimisului, a diplomatu lui care işi 

are la noi o tradiţie, o linie de con

tinuitate. 

- Sau ideea de rezistenţă din fi
gura unui Brfncoveanu, persuasiunea 

subtilă şi tenace ifustrotd de un Mi

le~cu. 

- Noi în faţa năvălirilor, retra

gerea 'in munţi, un anumit fel de: 

rezistenţă, poate nu aUt făţişă, cit 

eficace in timp. Sint, toate, lucruri 

care n-au fost dezvăluite în film 

decit preliminar. 

- Unele elemente există în sccna4 

rii!c lui Titus Popovici. 

- În „Dacii" ~xistă într-adevăr 
sugestia unor permanenţe , dar sim· 

bolurile nu era u pe ecran suric:ient 

de eficace, de nuanţate . 

- Dacd tncercăm disocieri criti. 

ce pe care cronicile de premieră nu 

le-ou operat. putem pune moi bine 

in lumină şi o serie de sugestii din 
„Columno". Consiliul acela al bd4 

trfnitor daci - Judecători ero mult 
mai interesant decir . să zicem, unele 
scene voit psihologizate, cu Decebal. 

- Sau decit simbolul foarte di

rect, nctr:insfigurat, al copilului c:a··e 

s~ nLt~le din femeia dacă şi generalt.:/ 

- Am putea, de asemenea. sd moi 
spi.:r:cm că dacă, Tn gc.1ere, com ba-

r- - -- ----
Tâcerea e de aur.„ 

tem imitaţia, atunci gustul uneori 

excesiv of spectaculosului pare de 

împrumut. mai potrivit unor vechi 

supraproducţii italiene. Sau dacă fa· 
ccm un fifm cu haiduci, nu sintcm 

obligaţi sd prefuăm ca atare recuzita 

din serialefe franceze de capă şi 

spa cu spadasini printre creneluri, 
· cu travestiuri şi catacombe. 

- Oscilăm mereu, într-adevăr. în 

aceste filme, intre o tratare mai 

pretenţioasă, fără a o onora inte

gral şi tot arsenalul specific de gen, 

neselectat. Într-un cuvint, filmele 

noastre cu haiduci nu par întot

deauna că descind din baladă. Dar 

este cert că o şansă de a ne defini, 

din acest punct de vedere al unui 

specific, al unei şcoli, ar acorda-o 

filmul istoric, cu· condiţia să se aban

doneze ilustrativismul. Epopeea na

ţională ar putea atunci să ne dea, pe 

diferite trepte şi prin aglutinarea 

unei serii de filme, evidenţa carae:

t erului românesc în timp. 

Originalitate ,1 mimetism 

- Dar fifmefe din istoria modernă , 

din lupto ilegală a partidului? Şi 

aici unele disocieri or degaja consta
tări semnificative. De ce cele mai 
bune filme inspirate din revoluţia 

noastrd popu/ard şi socialistd sfot 
,, Valurile Dunării", „Setea" şi ., Pro
cesul alb"? Ele sint structurate Tn 
deosebi pe tactica şi (prmccul ero

ului. Cele/o/re işi fixează în schimb 
momentele de vi rwozitate regizorală 

mai ofes pe scenele de masă, pc 

spect.ocotul de slradd, in care se 

spunea la un moment dol cc'i exccl:Jm, 
pornindu-se insă de fap t, in b lmă 

fW"le. de Jo experienţo alto„ ş:ol1, 

Re•olu(ia noastră o o.-•.·t i'1.să o !il ratc· 
gic a ei. f><J P'c 1l11rl. 

- Aşa se şi face că noi ave'11 un 
număr de filme merite.di de ilega
litate, dar din e le putem desprin
de mai greu portretele vii ale co
muniştilor români, în anii '29, '30 
sau '40. 

- Interesant e şi faptul că in fii· 
mele lui Manole Marcus, in ,.Străzile 

au amintiri", de pifdd, există mo• 

mente foarte bune, dar mai ales 
acelea de interior, rapoţturile dintre 
citeva personaje. Pentru ansamblu, 
se cvadeozd iardşi in mimetisme, c'u 
aglomerări excesive de episoade ex
terioare care ne lipsesc de perspec
tiva şi factura reară a momentului 
istoric. 

- Explicaţiile şi sursele de inspi4 

raţie sint diverse. Ne putem aminti, 
de pildă, de ambiţia lui Rossellini 
care, pornind de la alte realităţi is
torice, şi-a prez.entat, şi-a susţinut 

„Roma.. oraş deschis" prin prisma 
ideii de „coralitate", adică implin4 

rea spectaculoasă a 1,;nei întregi co
lectivităţi în lupta de rezistenţă. 

- Cum aţi vedea definirea unui 
specific in filmul de actualitate I 

- -Sin tem inc:ă deficitari pe treap

ta de jos a observaţiei şi a compunerii 

unei structu ri. Dinco lo de pitoresc, 

dincolo de o factură la un moment 

dat umori st ic ă , de re pl ică, nu facem 

legături l e necesare . De la un anumit 

fel de a se îmbrăca, de a vorbi, de a 

se comporta, nu se trece la un 

sens ,,secund", mai pur, faptul ac

tual nu capătă dimensiunea istoriei. 

De acţea filmele nu sint revelatoare, 

nu au mister, in sensul poeziei. 

- Lipseşte„. 

Pasiunea afirmatiei 

Am constatat, rcvizionind cîteva filme 
mai vechi, că scenele dramatice, de 

conflict. polemice, sint moi totdeauna 
foise, in limp ce momentele de oflr-

Chestionar 
Chestionarele de intcligcriţă 

şi sensibi litate trezesc multe sus
piciuni. Unul singur se mai bucu
ră insă .de prestigiu şi simpatie in 
lumea intelectua li lor francezi. E 
celebrul şir de 1ntrebări la care 
Marcel Proust a răspuns cind avea 
13 ani. rămas sub numele de 
„chestionaru l Proust". Jean-Louis 
Trintignant a răspuns şi el, ca şi 
atiţia alţii, la ace le într~bări in
trate în. tradiţie. Spicuim: 

T rintignant 

- Care e pentru Dumncat1oas
tră cea mai more nenorocire? 

- Să pierzi un co pi I. 
- Care sint greşelile pentru 

care aveţi cea ma; more mdulgcn-
lă' 

- Minciunile. 
- Care e caliwiea pe care o 

preferaţi la un bărbat? Clint? Nu! Je~n-Louis. 

~----~---------~ 
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- Ur:iorul. 
- Ş1 la o femeie? 

Umorul. 
- Gne ofi (i dori t sd fiţi? 
- Isus Hristos. 
- Care este principalo d:J m:-iea· 

voastrcJ trăsăturd de caracter? 
- Umorul. 

Cc apreciaţi cel mai mulr. ta 
prieteni?. 

- Umorul. 
Care ar fi visul dum'leD'. .>as

tră: 
- Să trăiesc printre oameni 

care nu umor. 
- Cc detestaţi cef mai muit? 

Prostia. 
Care ar fi de~-i.„a t'ieţi! dJr~

nea\'Oastră? 
- Să fac lucrurile cele mai ne

buneşti firă a supâra pe nimeni. _____ J 

ma rc a unui sentiment, momente:e 

d:: confesiune - rezistă, chiar tntr-un 

f ilm co „Erupţia'', rn care cel mai 
.izbutit rămine episodul sacrificiului 
eroic al biitr inului sondor. Poate 
n-a~ ·em at/t vocaţia dramaticufut, de 

ne surFde liricul, epic.ul - acţiunea 

mai stilizatd, /egotd de un Tndivid, 
nu pe opoziţii. compozite scenic şi 

declarate imediat tn con{runtdri so~ 

nare şi demonstrative, ci afirmarea li
beră a unor dăruiri şi cunoaşteri, a 

puterii de sacrificiu, într-o acţiune 

dcsfdşurotă ln timp. Eroul singular 

chiar - cum tncercase Sa·1el St10-

pul în „Aproape de soare", infJri

ş/nd drumul unui ţăran care vine in 
uzinJ. 

- Sigur, asta ar fi o şan s.l. şi ao:;t:i 

mă face să mă gin desc: la aşa zisul sce

nariu orizontal, de tip Dreyer, din 

„Ioana d•Arc" - eroul linear. Dar 

şi în cazul acesta trebuie plecat d :t 

la un spirit documentarist, de la· un 

gust. de la o aplecare spre anumiţi 

eroi particulari. Pină la urmă„. 

Totul este o problemă de pasiun• 

de legătură, de afinităţ i şi de sensi 

bilitate soci al ă, cum s-a spus la dis4 

cuţia mai sus amintită. Pe linia celor 

discutate înainte s-ar situa şi filmul 

cu implicaţii auto-biografice. 

- Dar ro:nanul modern românesc 
ne.· e tocmai unul de autobiograf1cl 

Ce sint romanele lui Camil Pc:rc:m1 

dacă nu ni~te jurnale persono!c? 

- Sau, lăsîndu-1 la o parte pe rel 

lini, care c aproape integral autobio

grafic, mă gîndesc că primul ideal 

al lui Antonîoni a fost să facă un do

cumentar despre lumea lui de p:! 

valea Padului („Gentc de! Po"). ii 
putem asculta însă şi noi pe TitL:s 

Popovici povestind despre prin~ele 

iedin\c de partid din Oaş, !n anii 

1945-1948. de un patetis'11 ur•aş. 

Dar filmele ... 

- flu credeţi cd ne apropt\171 ost4 

(el de descifrarea unor specii şi mai 
.proprii şi mai generoos~ de (i/mc de 

a.-~:.10/itote? 

- Toţi ştim că se poate face ci

nema la noi. Pentru că nu sta in pi

cioare, cred, o pseudo-teorie a lip

sei d..? vocaţie in cinematog rafie, 

a~a cum n·a rezistat aceeaşi teori~ 

in lcgl.t•Jr.i cu francezii sau englezii. 

OJ.r trebuie s.i ne afirmăm capaci

ta~ea·de a sintetiza sugestiile , de a Io 

d;1 u„ .,cor;rns" şi o coerenţa . 

Co nvorbire realizată de 
Va lerian SAVA 



• momentele 
chiar tntr-un 

care cef ma; 

re r ealinei de 
a'eri ~n SAVA 

Ce este 
Valencia? 

Dar castrul 
iberic? 

Ce veţi vedea 
În spectacolul 

ansa11Jblului 
„Doina?" 

Ce e no11, 
în Lume 
pentru 

„Mundo 
curioso"? 

raccourci 
hispanic 

B 
Fiind de mai multă vreme 
în Spania ~i urmărind cu lu
are-aminte emisiunile post~

lui unic din Madrid, inlesmt 
de cunoaşterea limb•i. am pu

tut să-mi fac o oarecare idee despre tele
viziunea spaniol~. căreia îi con~cicru acum 
cronica mea lunard. 

Trăsături 

După cite mi-am putut da seama. între
gul prograro are o tentă didactică pronunţa
tă şie ferit de frivolităţi, chiar şi în cele mai 
destinse programe de varietăţi. Se face 
mult pentru cunoaşterea propriei ţâ.ri, a 
istoriei ci culturale. Sînt editate filme mo
nografice despre regiuni. provincii, oraşe, 
monumente. Unul din ele „Ce este Valen
cia?" era o întocmite spirituală, pe capi
tole, cu interogaţii. despre viaţa de ieri şi 
de azi a urbei: „cine a întemeiat aşeza rea?'', 
„ce oameni iluştri a dat ea ţării?", „ce ves
tigii s-au păstrat?", „ce industrie specifică 
se dezvoltă azi aici?", etc. Fiecare capitol 
era o dizertaţie a unui specialist, i l ustrată 

cu imagini edificatoare. La paragraful despre 
literatură a vorbit nepotul lui Blasco lbanez 
chiar din biblioteca, păstrată, a ilust r ului 
unchi. Despre industria navală, un inginer. 
Depre vinuri - pare-mi-se - un podgo
rean bătrin cu chip de faun zimbitor. Totul 
pe scurt şi dens ilustrat. În alti se a ră, 
Rafae l de Penagros, arheolog de scamă, 
a ţinut o l ungă dar cuceritoare conferin
ţă despre viaţa diurnă. a castrelor romane' 
di n lberia. O reconstituire subtilă ş i in 
acelaşi timp o introducere înţ e leaptă fn 
istoria antică a peninsulei. 

Filmul 

Filmul de televiziune are o tensiune mai 
scăzută, e cam pejorativ, uneori prea ji
lăvit de sentimentalism, static, cu scenarii 
expozitive. Un serial închinat celebrului om 
de ştiinţ~ spaniol Santiago Ramon y Cajal 
se arăta monoton şi sec in pofida unor 
actor i expresivi ii siguri pe meseri e. Alt 
seri-.! de aventuri curgea încetişor, prin 
vaduri de întimplări mici, o maşină urmă
ritoare, că l ătorind după cca din faţă, exclu
siv în limitele vitezei lega le. Un serial cu 

Reportaj din arenă (coridele). 

Călătorind prin Spania, 
cronicarul nostru 

nu şi-a pierdut „ticul pro/esional"; 
a văzut multă televiziune. 

o poveste de dragoste între un pictor 
bătrin şi o junii frumuşicj păcătnia prin 
discuţii dilatate; numai scena explicaţiei in
tre cei doi avea optsprezece minute - şi 
încă în prim-planuri. 

Pen t ru cop ii 

Emisiunile zilnice pentru copii cuprind 
c!esene animate, majoritatea excelente. deo
sebit de vesele. la ora nouă se;i.ra, printr-un 
anunţ vioi, chbzuit. gîndit (tot in desen 
animat). telepostul ii îndeamnă pe micii 
spectatori să-l părăo:;ească: o fetiţ~ nostimă 
închide aparatul, îşi ia de braţ frăţiorul 
mort de somn, le spune tuturor „hai copii. 
gata pentru r.oi, ziua s.·a încheiat, toţi în 
pătucuri" şi se ascunde fericită sub plă
pumioard. 

Te atrul 

E frecvent teatru l clasic. cu emisiuni 
realizate in studio: lope de Vega (..Îndră
gostita discretă"), C:i.lderon. Montări le sint 
obişnuite. în genere , numărul c.ctorilor 
buni din fiecare distribuţie este ridicat , 
regia nu se impun.e insă, scenografia nici ea. 

Moda li tă ţi 

Una din modalităţile de prezentare a 
programlJh.Ji săptd.mîni i viitoare mi s-a pă
rut de interes. Crainica anunţă cc e mai 
reprezentativ in fiecare din Seri , după care 
realizatorul ace lei emisiuni, ori un actor. 
un dntăreţ , un on"I de ştiinţă inclus în res
pectiva emisiune, relatează direct ori inter
vievat. cum a fost înflptuită, ce dificultăţi 
s-au întimpinat - prezentind totodată 
citeva imagini filmate ori fotografii, ori 
documente de natură a suscita curiozitatea 
viitoare a privitorilor. 

Para lele inofen siv e 

Varietate.a programului zilnic mi s-a părut 
mai redusă ca ta noi. deşi include o pano
ramă a actualităţilor de un ceas (între orele 
14 şi 15, cuprinzind cam şase subiecte vari
ate , săptămînal un fel de telee,Kiclopedie 

a curiozităţilor din lumea întreagă („Mund .... 
curioso") şi a lte le. Dar ci:-a, inîcele sînt mai 
spirituale, publicitatea mult mai inventiva, 
punctuaţia te lespecifică dintre emisiuni 
mai studiată. 

Jurnalul 

Jurnalul de actualităţi debutează adesea 
cu re latarea unui reporter de la faţa locului 
- a.mestecat printre docherii din porturile 
londoneze, stînd de vorbă cu tineri irlan
dezi turbulenţi, consultind un purtător de 
cuvînt asupra crizei de guvern din Italia, 
ş.a.m.d. Crainicii se văd , aici. foarte puţin, 
fotografia şi fii/mul domină categoric. 

Î•feclnemateca 

Te lecinemateca e, cred, o preocupare 
mai neconturată . 

Dar, fireşte, s-ar putea să fiu contrazii 
de programele unei alte perioade. Eu am 
privit micul ecran spaniol în lunile ele vard. 

Re partaJul 

întilnirea directă cu televiziunea 1î!i-a 
confirmat părerea că reportajul e una din 
laturi le tari ale postulu i spaniol. 

Migue l Cruz, tinăr, subţiratic, pa';d, 
flegmatic redactor cu ltural, s-a infăţi şc.t :a 
Palatul Sporturilor d in Madrid cu dat el 
zi le înainte de s pectacolu l românesc al 
Ansamblului folcloric 11 Doina", cu inte"l\ia 
de a-i consacra trei minute. A asistat la 
repetiţie: se pare că ce a văzut i-a sporit 
simţitor interesul. Şi-a modificat imediat 
planul şi a alcătuit pe loc un mic scenariu 
reportericesc de zece minute, induzînd 
prezentarea fiecărui com partiment al An
samblului - solişti, orchestră„ balet - -o 
panoramare asupra costumelor. o scurtă 
discuţie cu directoru l, Dinu Stelian, t.:n 
comentariu personal asu pra cei s-a părut 
mai caracteristic în program. Avînd doi 
operatori la d i spoziţie , l-a a.şezat pe i.:nu l 
în centrul sălii, iar pe celălalt l-a înde mnat 
să se apropie de artişti, să se depărteze, 
să filmeze cu transfocato r ul, să se afle în 
dreapta scenei, în stînga . în cele mai diferite 
puncte ale să l if. În acest fe l el şi-a întoc.mit, 
în cursu l rapidei prospecţii. montajul imc
gro/, stabilind cu dirijoru l român spaţiu l 

acordat fiecărui moment filmat. 
Totul a decurs rapid, precis, clar; cu o 

singură repet iţie. 

Am văzut a doua zi reportajul: în afară 
de faptul că era excelent realizat ca imagine 
şi ritm, nemaivorbind de comentariul e.xact, 
la 6biect (şi foarte călduros) , mi-a impus 
prin oiceca că păstra întocmai montajt1I sta
bilit; nu fusese nevoie să se reducă. aproape 
nimic. 

O r ar 

Cît privesşte volumul emisiunilor: cana
lul 1 emite îndeobşte de la 14 la 24: canalul 
2, de la 8 la 24. Cileodată sînt şi emisiuni 
între 2 şi 5 noaptea. 

$1.. . 

Şi se transmite foarte mult sport. 

Valentin Stl VE STR U 
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Videocaseta, 
o revolu ţfr 

a mijloacelor 
rnlturaie? 

Apăsînd 
pe un buton, 

"vom vedea 
acasă, 

În linişte, 
filmele 

care ne plac? 

Sala 
de cinema 

se va pre J ace 
Într-o 

bibliotecă 
de filme? 

Formidabil: 
pe o căldură 

toridă; 
la concurenţă 

cu ştrqndurile, 
Fan f an 

şi Avaramu 
au făcut 
săli pline 

la Cinematecă.' 

B 
Toată vara - matineu 

şi seara - lunionul bu
cureştean, sală care n
are nimic de-a face nici 
cu grădina nopţilor fur

tunoase, njci cu Ionescu de pe atunci 
(nici cu Ionescu de pe acum), nici 
măcar cu aerul unei grădini de va
ră la care veneau botine din cele 
mai fine, lunionul acela pe care cu 
greu ne-am obişnuit să-l numim Cr
nematccă, a făcut săli pline. În lor: 
să închid ă, pe vară, ca orice tE!mplu 
academic, l ăsînd ca în mintea 

14 

8 
De ani de zile cercetă
torii marii industrii 

ilerT'0 electronice au căutat 

~~d~~~~ p~~ă ~~r~;i~~ 
trilrc şi reproducere a emisiuni 
lor de televiziune, capabil a- l eli
bera pe telespectator de actuala 
dependenţă totală faţă de programe
le ş1 orarele societăţilor de televi 
ziune. Rezultatul s-a . concretizat 
in posibilitatea de a fixa imaginea 
ş1 sunetul pe film sau benzi magne
tice conţinute în casete de dimen
s1unr reduse - a.şa-numitele video
casete. Reproducerea lor se face la 
domiciliu, prin intermediul unor 
aparate cup late la televizor, aşa cum 
astăzi ascultăm muzică. de pe pkk
up sau magnetofon conectat la un 
aµarat de radio şi.„ dintr-o dată, te
levizoarele noastre s-au transformat, 
de fapt. în nişte aparate de ţ>roioqie 
de uz casnic. 

Descoperirea a produ~ senzaţie şi 
de mai bine de doi ani încoace presa 
tehnică şi de s pectacol dezbate şi 
comentează. în termeni fulminanţi, 
implica1iile casetelor cu pricina. 
Departe de a fi numai un plus de di 
vertisment domestic. gazetarii şi 
oamenii de specialitate văd în aceas· 
tă nou~ realizare a electronicii şi 
informaticii o adevărată i:-evoluţie 
a mij loacelor .audio-vizuale cu reper
cusiuni adînc i asupra culturii spec 
tacolului şi raporturilor individ
societate. 

Divertisment domestic 

Ce sint în fond aceste videocasete 
şi în ce constă. marea lor revelaţie 1 
Trei so l uţ i i şi trei sisteme ingenioase 
işi dispută astăZi prioritatea pe pia-

dmc1oşdor să se sedimenteze ff'u
mos cunoştinţele acumulate de-a lun
gul anului, responsabilii au avut ideea 
genia la, brutală şi comerctală de a 
ţine vad1:1I deschis, chiJr aco:o, în
tre tricota.ie ş1 CEC. pe drumu l de la 
featrul Naţional la blocul turn cu 
terasă. N-au greşit. Am avut atîtea 
obiect11 la adresa domniilor.lor, în ~ 
rit măcar odată - strîngindu-le 
mina a felicitare - mă îndeamna 
1n1ma să-1 trag puţin spre mine. ca 
s;\ mă uit puţin în och11 lor: cum de 
v-a venit ideea aceasta, fraţi sala
riaţi intru cultura maselor~ 

cinematograful 
ţa internaţionafă , Tncercind să rea
lizeze un com promis cit mai onora
bi l înt re cal itatea vizion ăirii ş i un 
cost cit mai accesibil al aparaturiişi 
casetelor. 

Primul sistem a fost e laborat în 
la5oratoarele C BS (Co lumbia Bro
adcasting System) de către Dr . P. 
Goldmark şi este cunoscut sub de
numirea de E VR (Electronic Video 
Recording) sau „înregistrare elec
tronică video". Imaginea ş i sunetul 
sint înregist rate cu ajutoru l unui 
fascicu l modulat de electroni pc o 
pe l icu l ă fotosensibilă specială, avind 
o lătimc de numai 8.75 mm. Tnre 
gistr3rea se poate efectua plecînd de 
la un rilm cinematografic (16 şi 
35 mm), 1nregistrare magn.etică, sau 
cameră de te leviziune funcţionind 
în direct atTt in alb-negru cit şi în 
cuk>ri. 

Videocaseta. conţinînd fi lmul sau 
programu l în registrat, se încarcă 
într-un a parat de re producere (te
leplayer) cuplat la televizor , iar re
darea decu rge ca o rice bana l ă recep
ţie de t e leviziu ne. Sistemu l EVR 
garantează o fi de litate a reproducerii 
pe care nu au atins-o niciodată nici 
înregistrarea video-magnetică şi nic i 
sistemele optice normale. O singură 
casetă poate conţine un program de 
circa o oră în alb-negru şi de 25 mi: 
nute în culori. · 

Sistemul EVR va fi dat în exploa
tare publică in cursul anului 1970 
pentru varianta alb-negru ş~ în vara 
anului 1971 pentru tipul în culori . 

Al doilea sistem aparţine tehnicie
nilor de la RC,tt (Radio Corporation 
of America) şi se numeşte XXX Se
lecta Vision. Tehnica de înregistrare 
este Cil "totul diferită de cea EVR, 
utilizind laserul şi procedee hologra-

fice. înregist ra rea se execută pe o 
bandă spet'ial i! de material plastic . 
acoper i tă.cu un strat subţire fotore
zistent, sub fo rma uno r imagini in
terferenţiale (holograme). 

Pen tu moment, rezu lta.t e le SV sint 
inferioare celor EVR, î nsă tehnicie
nii de la RCA speră să le amelioreze 
înainte de lansarea pe piaţă a siste
mului. care va avea loc în 1972. 

în schim b. costul videocasetelor 
este mult mai redus decît cele EVR 
şi se estimă la 10 dolari pentru un 
program de o jumătate de oră in 
culori şi mai puţin de 20 dolari pentru 
programele de o oră. 

Cel de-al treilea sistem aparţine 
societăţii japoneze Sony şi se bazează 
pe principiul înregistrării video-mag-

. netice. Sistemul denumit Video Sca 
pe permite înregistrări în· alb-negru 
şi culori după tehnica înregistrării 
magnetice. oferind marele avanta j 
lll rapdrt cu EVR ş i SV că banda con
ţinută în videocasetă poate fi ştearsă 
şi înregistrată de un mare n umăr de 
ori. Reproducerea se efectuează pe 
un aparat de tipul magnetofonu lui şi 
poate fi conectat la te levizoare alb
negru şi color de orice fabricaţ ie, fără 
a necesita nici un fe l de modificări. 

Costul videocasetelor va fi ş i mai 
coborit. respectiv 20 de dolari · pen
tru un program în culori de o oră 
şi jumdtate. Primele aparate Video 
Scope vor apare pe piaţă la sfirş itul 
anului 1971 şi se speră într-un mare 
succes, date fiind simplitatea apara
turii, calitatea reproducerii şi costul 
programelor. 

Dar lucrurile nu se opresc aici. 
Recent la Osaka , societatea Matsu
shita Electric a făcut cunoscut că la 
fine le anu lui 1971 va introduce pe 
piaţă un sistem de-a dreptul senzaţia-

Avoromu - curo1ul de a avea farmec. 

Mai bine fără ... 

M!C - o spun deschis nu m1-ar 
f1 trecut pnn mrnte ilSemenea n~z

drăvăn1e, dar acesta nu e un criteriu. 
Dacă s-ar fi făcut o anchetă printre 
straturile acelea lungi şi răsadniţele 
numite intr-un cuvint .. opinie publi 
că"": „Ce să dăm pe vară la lunionu f 
de lingă Naţional?", nici sondajele 
institutului unic, care l-a dat pe dom
nu l Heath învi ngător în alegerile 
engleze. cred că nu ar ri indiCSlt: 

ca sa aveţi succes, daţi filme cu Raj 
Kapoor şi Gerard Phihpe! 

De unde pînă unde? Cum vin de 
se Jeag.i cultural? Cum vin de se 
impopistreazd intelectual? Ce obscur 
cana l i1 uneşte? Ce au unul cu altul? 
Ce mister art1st1c, etc„ etcl Dar 
cite întrebări nu se pot înălţa de pe 
buzele noastre conformate - precum 
la albine „pentru rupt şi supt", 
vorba zoologiei - pentru a pune 
întrebări şi iarintrebări ... lnchtd doa r 
ochii şi aud o şedinţă în care şefii 
Cinematecii s-ar n consultat dacă nu 
cu masele, măcar cu masa masivă 



~tită pe o 
t!:rial plastic. 

ire fotore
,,.. imagini in
e 

t d . ·1· ... a ·om1ci 1u 
I . -

nai, Video Sheet Recorder, care 
constă în înregistrarea. programelon 
pe d isc. Videod iscul va fi reprodus pc 
a parate ti p pick-up cup late direct. 
la te levizor, avîn d posibi li tatea de a 
o pri la un punct dorit, re lua, înce
tini şi accetera imaginea cu mijloace 
mai e lementare. 

liblioteci d e filme comprimate 

Acestea sint faptele. Fiecare zi ce 
1rece ne poate aduce surpriza unor 
noi ş1 noi sisteme perfecţionate. sim
ple, uşoare şi din ce in ce· mai como
de. Fantezia, aricit de prodigioasă, 
nu poate anticipa incd cu precizie 
evolutia evenimentelor c.e se preci
pită cu repeziciune. 

De pe ncum însă se poate afirma 
cu certitudine c5. tehnica ne va pune 
la indemină posibilitatea de a viziona 
acasă în !Inişte, la dorinţă ş1 la o oră 
con'llenabdă. filme. piese. de teatru 
şi opere, cun.uri, etc. apăsînd sim
plu pe butonul tele\·1zoorelor noas
tre. În ceea ce priveşte c1nematogra· 
fiJ., videocasetele ne pun in si (LJaţia 
ca spectatorul să dispună de un ci
nematograf proţ)flU. 

Consecinţele~ Greu de ant1c1pat. 
Optn1tle nu pot fi luate decît cu ti
tlu de inventar. Se vorbeşte intens 
despre un mare pericol pentru cul
tură, izolarea individului , înlocuirea 
civilizaţiei scrise cu cea vizua l ă. Acti
vitatea editorială şi cinematografică 

sînt puse în alertă. învăţămintul îşi 

pune problema refacerii structuri ... 
lor, iar televiziunea meditează la 

- florentină sau b1edermeyer, cum 
vreţi, sortimentul e mare - de cri
tici bucureşteni, cărora li s·af' fi 
propus o asemenea nebunie: Raj 
Kapoor 51 Gerard Philipe toată 
vara, mât1neu şi seara! Trecea vara 
în discuţii şi venea toamna cu fil
mele acelea despre care se scriu 
m)cromonografii pentru un cerc 
de iniţiaţi. deşi noi .ştim, tovarăşi 

- cum bine spunea un corespon
dent de·al nostru - „că nu iniţia\11 
decid in problemele repertoriu lui 
şi a.lunci de ce se scriu cărţi pentru 
cei care nu decid l'' Ar fi fost o şe

dinţ~ de pomină şi eu aud cu ochii 
închi.ş1 cum lua cu\'intul un critic 
atit de intransigent, că ne deruta pe 
toţi: 

- Ni se propune o concesie ma
joră. dar nu fundamentală.. 0dCă 
tot am pornit pe panta concesii!or, 
atunci eu zic să nu ne oprim la Raj 
Kapoor. ci să dăm toată vara „Par
daillcln" ş1 „Elena din Troia" ... Oadli-1 
bal, bal să fie ... - şi să ne fereasca 
cel de sus cind un teoretkian intran
sigent o dă pe formulele sti I ului oral. 
Nu închizi ochii 1oaU noaptea. Mai 
bine rara şedinţă.„ 

PolltJca externă 

Fireşte, nu 1101 idealiza ideea sau 
felul cum s-a născut ideea de la Ci
nematecă; o fi venit spontan şi nu 
în proporţii de masă, au deliberat 
ei între ei o noapte fără a cere opi
nia marilor critici şi grupuri, s·a 
căzut mult pe gînduri sau pur şi 

simplu a căzut din cer - nu e foar-
. te important. Nu mă voi ploconi 

tn faţa succesului. După cum voi 
recunoaşte că precizarea afişată în 

consecinţele provocate de ea însăşi. 
MJ.rile companii electronice şi de te
leviziune (CSS, RCA, Sony, Phillip>. 
Siemens, Telefunken, etc}, cele mai 
importante case de ~ditu r ă şi filme 
din lume (Hachet te, Springer. New 
York T imes, Time·Life. Kodak, Teh
nicolor, Rank. 20th Century fox, 
duc tratative, ţin conferinţe şi încheie 
tranzacţii legate de videocasete. 

Cinerfl~tograful a intrât de pe 
acum in impas. Videocasetele cc vor 
î1 cumpărate miine de la magazine. 
precum o carte sau un disc. aruncă 

o umbră sumbră asupra reţelei de 
distribuţie. Avem toate elementele 
să conchidem că cinematograful va 
intra într-o criză o d1fuzcirn ce va 
afecta profund reţeaua de săli. Mul
\1 înclină chiar ·a crede ca sala de ci
nema de peste ciţiva ani va trebui 
sa fie un fel de bibliotcc.ă de filme 
c:omprimate Ja dimensiunile video
CdSetelor, din care spec.tatorii îşi vor 
alege filmul preferat pe care-l vor 
proiecta singuri . În compensaţie în;ă, 
producţia de f1 lme va creşte: scena
riştii, regizorii, ac.toni ş1 în general 
realizatorii de filme vor avea ~mai 
mult de lucru, iar studiourile pre
văd să se grupeze pe formula L1ne1 
cinematografii comunitare. 

Paradoxal , la prima vedere. mulţi 

specialişti afirmă că televiziunea va 
pierde în importanţă datorită eman
cipării telespectatorului, care iş1 va · 
alcătui singur programele: Nu este 
exclus chiar ca vi deocasetele să lo
vească mai grav te leviziunea decit ci
nematografia, determinînd c.a cei 

Vitrină: „spectacole pentru fondul 
sinîstraţilor "lămureşte atit „inocenţa„ 
tovar.lşilor, cit şi „gratuitatea" bunei 
mele dispoziţii. 0Jr neploconin
du·mă şi neidealizînd. ceva tot tre
buie să fa::em, să gîndim şi mai ales 
sa spunem: ideea a fost bună. 

mai ales c~ se putea veni, servind 
aceleiaşi no bi le idei, şi cu o idee 
pro3stă. Se mai intîmpl! ... 

De ce zic eu că ideea a fost bună? 
l\lumai pentru că săliţa aceea a fo~t 
plină 7.Î şi noapte? Numai pentru că 
se caută febril un bilet in plus la 
.,Articolul 420" şi „Fanfan"? Nu sint 
eu atit de prost. vreau să spun 
ca spiritul meu critic n·o să cadă 

în asemenea ambuscade vulgare întin
se de estetizanţi. Atunci? 

Ideea s-a dovedit bună - după 

oprnia mea - dintr-un punct de 
vedere aflat in afara estet1Ci1 pure a 
filmului. E foarte importantă aceas· 
tă zonă din afara esteticii - zonă 

pe care am numit-o odata. cind am 
1eş1t de la „My fair Lady", politica 
externă a unui film. Numai în lu
mina ei, estetica artei cinematogra
fice Clre azi valoare, interes în 
ochii mei. Filmul - şi aici ii cred pe 
Godard, aşa cum şi el ii credea pe 
Brecht - e tot ce se petrece în 
afara ecranului. e ceea ce lasă în 
spectator după ce imagini le pîl
pîietoare au pierit în neant. Filmul 
- dacă există, dacă are valoare - e 
ceea ce se întîmplă de fapt in afara 
filmului. Un cineast conştient accep
tă că e l lucrează pentru neant cu 
speranţa mîndră că lumea-I va cău
ta cindva aco lo , chiar aco lo în neant, 
aşa cum ani şi ani de zile (sau după 
ani ş i ani de zile} se caută bijuterii 
in gunoi. 

Sălile de cinema mr intra oare în impas? 

doi concurenţi să se solidarizeze in 
faţa exploziei imaginilor. 

Şi nu pot să închei fără a mărtunsi 
un gînd ascuns că poate măcar acum , 
în ceasul mari Ier incertitudini, cine
matografia şi televiziunea noastră 

Cererea p ie lii mond;ale 

Nu voi analiza aici, nu mă voi 
amesteca în problemele interne ale 

::~~~~~:~~~j~9":a~ a~ee~~~;:~năfa~~~ 
recare, salvată de expresivitatea 
acestui interesant vagabond numit 
pe ·scurt, intre noi . şmec.herii, 
Avanmu. „ Fanf-an" e melodrama e
roi-comică a unui alt vagabond prin 
secol. care caut3, cind frumuseţea 
diavolului. cind - pe sub masă -
minil doamnei de Renal. Dar dacă 
ne lăsăm puţintel condi\1ona\i de 
succesul de Ja Cinematecă şi-i tra
..gem mai la lumină pe cei doi -: 
constatăm că amindoi comunică. ş1 
transmit ceva foarte important în 
actuala. situaţie internaţională: e1 
refuză blazarea, ei nu se supun sau 
cind se supun o fac provizoriu, 
suportă provizoriu persecuţia ca sa 

\ se răscoale - nu la· adîncim1 ame
ţitoare, dar -suficient ca să n~ semru
fice o existenţă. o râscoall. îm
potriva sentinţelor grăb1te pe care 
viaţa le dictează cum o taie capul. 
pind. i se taie şi ei capul primind 
atunci numele frumo'i de destin. 
Fanfan şi AvaramJ rnai au - „faute 
de mieux" ... - şi curajul sentimen
telor frumoase, produs care cam 
lipseşte pe piaţa mondială, daca ci
tim cu atenţie ziarele. Acest curaj 
vine cu farmec: farmecul suplineşte 
inapetenţa lfl. tragic; cei doi nu fac 
din nimic o tragedie sentiment 
care. de asemenea, se pare ca. are 
azi o anume căutare în lume; lipsa 
de tragic se echilibrează cît de c.it 
cu o anume euforie a vieţii, chiar 
in mizerie ş.i adversitate: euforia 
asta trage la nonşaJanţă - iar non
şalanţa se ştie că are subversivitatea 
ei lirică în faţa atitor săbii ale lui Da-

îşi vor întinde mina unei cola
borări mai fecunde, pentru ca video
asetele să devină factor de progres 
şi nu viceversa. 

Constantin PIVNCIERU 

mocles. Pe limba noastră, fanfan 
ş1 Avaramu zăbovesc la graniţa din· 
tre .• ~i-o să fie bine?" şi ,10 să fie bere 
rece la vară!" Pe urmă~ spre final. 
ei trec această graniţiL ne cer fără 
multe complicaţii lacrima. pe u rmă 
brusc risu l, ceea ce ar însemna o 
atitudine optimistă dacă nu în faţa 
Istoriei sau a Morţii - la care dioşii 
nu se obosesc să ajungă, căci se 
subînţelege - cel puţin în faţ<i pro
priilor noastre persoane, ceea ce 
iarăşi nu e puţin lucru ... 

Fireşte. fi lmele sint vechi . Fi~ 
reşte, nu acestea sînt filmele la 
care visez să nu se găsească un bilet 
în plus. Fireşte, publicul acela nu 
satisface eşantioanele sociologilor care 
ar fi dorit o mai mare varietate 
d~ virste şi medii sociale. Dar grupu
rile acelea de tineri şi bătrîni se mai 
numesc tot public şi dacă sănătoasa 

politică externă a lui Fanfan şi 
Avaramu i-a captivat, nu ei, ci noi -
marile puteri ale criticii, sociologiei 
ş1 esteticii - trebuie să tragem con" 
cluziile de rigoare. căci e vai şi 
amar cind marile puteri nu se uită 
bine saU chiar ignoră la ce sint sen
sibili cei care se numesc „femei, 
copii, bătrîni. popor în orice pie
să istorică. Dar tot vai şi amar ar fi 
dacă şefii cinematecii ar crede că 
l-au prins pe dumnezeu de un picior, 
cu ajutorul celor doi vagabonzi . ln
ţe l eptui Bogza are dreptate . cin d 
spune: .. nu uitaţi, şi dumnezeu are 
dou3. picioare!. .. " 

P.S. Oe ce ţ1-e teamă, nu scapi: 
după „Fanfan" - iată spre toamnă, 
Pardaillan" şi alte săbii ruginite. 

Ameteall de pe urma succesului de 
casai Pe cînd „Elena din Treia". 
la cinematecă? 

Radu COSAŞJ 
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un amanu·nt Un srnrt meti-ltj 
a marcat awm 20 de d11i 

prezenţa internaţională 
a filmului bulgar 

Cind acum vreo 20 de an1 scurt
metrajul „Oameni printre nori" a 
obtinut la Veneţia primul premiu 
Internaţional al cinematografiei 
bulga1e, nimeni nu se gîndea pe 
.:?!unei la locul pe care ii va ocupa, 
i~ marea familie interna\1onală a 
cinematografu lui mondial, ace0:tstă 
cinematografie care abia se năşlci\. 
Deceniul următor a reţinut c..tri
b~irea altor premii internaţionale 
pen~ru lung şi scurt-metraje; acest 
lucru era tjprte semnifitaliv pentru 
dezvoltarea noastră, totuşi nu ne asi
gurJ un loc anume i'."I cinematogra
fia mondială. Ca un contraargu
ment s-ar putea spune că în cursul 
a::e'.:itei perioade de creştere a celei 
de-a şaptea arte in Bulgaria, cineaştii 
no1t•i au fost sensibili la influenţe din 
afară şi şi-au însuşit din experienţa 
altora. Bineînţeles. înainte de toate, 

•aceea a cinematografului sovietic şi 
a altor realizatori din ţările socia
liste. apoi pe aceea a cineastului pro
g:-esist din apus. Totuşi. trebuie re
mJr"cat că la noi, în comparaţie cu 
alte ţări, unde imitarea unei şcoli, a. 
unui stil sau a unui curent străin era 
un lucru obişr"luit, asemenea opere 
care vădeau spirit de imitaţie au 
constituit o excepţie. Cred că la 
aceasta au contribuit solidele neas· 
t1·e tradiţii realiste din domeniul 
literaturii şi artei, tradiţii emina
mente democratice, realiste şi na
ţionale. Cinematografia socialistă 
b..ilgară din această primă perioadă 
a făcut totul ca să le continue. 

A s tăzi sa u poat e mîlne 

Aceasta este, probabil, sursa ger~ 
menilor care, mai tîrziu - astăzi 

sau poate mîine - vor asigura cine
matografiei naţionale bulgare un ră
sunet internaţional. Menţionăm ca 
„germeni" plini de promisiuni, fil
mele „Alarma" şi „Un om nehotă
rît". Primul, prin intermediul a mi
lioane de spectatori străini şi a să
lilor de conferinţe specia lizate din 
cadrul festivalurilor, a contribuit, 
fărâ îndoială, la renumele interna
ţional al Bulgariei. O pătrundere 
adincă în spiritu l naţional, observa
ţia metamorfozelor survenite în 
conştiinţele oamenilor noi - iată 
ce pferea din belşug filmul „Un om 
nchotărît". Era vorba de un caz în 
care problema era strict naţională 
şi părea că nu poate să atragă inte
resul spectatorul ui străin. Şi to
tuşi acest film a atras atenţia opiniei 
publice internaţionale, tocmai prin 
trăsăturile unice şi emoţionale ale 
caracterului bulgar şi prin sincerita
tea cu care a fost conceput şi rea
lizat. 

Voalul fa sci nant al r e a ll tâ tii 

Sinteza intre ideea internaţiona
listă şi caracteristica naţională tn 
domeniul creaţiei cinematografice 
a devenit, de la sfîi;şitul anilor '50, 
cheia pe care au întrebuinţat-o ci
nea1tii bulgari pentru a ajunge pe 
ecranele întregii lumi. Noua recoltă 
de filme realizate în această perioa
dă a dat posibilitatea să se lărgească 
contactele pe scară mondială. Anu
mite filme ca " Voci în insul ă" au 
provocat comentarii mai mult asu
pra transpunerii estetice a eveni
mentelor şi a eroilor, decit asupra 
veridicităţii istorice şi documentare 
- de altfel. oarecum îndoielnice; al
tele ca „Ei au fost tineri" au aco
perit transpunerea estetică a fap
telor cu voalul fascinant al realităţii 
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obligă 

Hoţul de piersici": un strigăt poetic şi omenesc pentru pace. 

reconstituind drama sîngeroasă ale 
cărei victime au fost tinerii eroi ai 
rezi stenţei bulgare. Tema acestor 
două filme - deopotrivă de iosem-

~:~:~~a~~~~~a~~nso~a~~eti~~n~~~~ 
cifice - realizarea lor prin mij loace 
de expresie moderne (dar specifice 
artei noastre) iată ce a determinat 
lumea să le acorde nu numai premii 
dar - şi avem toate motivele să 
credem - să Ic rccunoascJ. trăsături le 
particulare. 

---------
O mină î ntinsei omeniri i 

lupta antifascistă şi tematica anti
militaristă sînt şi rJ.mîn o punte 
aruncată spre omenirea progresis
tă de pretutindeni. Această temă 
nu se poate epuiza şi. din orice 
unghi ar fi privită, ea nu poate de
cit îmbogăţi cinematografia mon
dială pr in coloritul naţional specific 
al operei şi prin prezenţa estetică 
ce o oferă. în acest sens. trebuie 
apreciate la justa lor valoare aportul 
unor filme ca „Strada săracilor" CJ 

forţa vitală şi optimismul ·persona
jelor sale ; „Stolul captiv", cu at
mosfera sa documentară impresio
nantă şi cu erectele sale grafice; 
„lanţu l" cu lup ta sa emoţională îm
potriva ide ii de însingurare umană; 
„Hoţul de piersici'', cu strigătul 
său poetic şi omenesc în favoarea 
păcii; „Ţar şi general", cu acel fin 
conflict psihologic intre două ideo
logii. Ar fi imposibil c3 asemeneă. 
l ucrări să nu aibă ecoul lo r i ntcr
naţional, fiindcă ne dezvăluie nu 
numai o modalitate de tratare cap
tivantă, ci şi o gîndire originală a 
realizatorilor. caracterul specific al 
mediului vital şi o valoare profesia· 
nală din punct de vedere realtzare. 

ln ceea ce priveşte temele contem
porane ar fi imposibil să se nege im
presia pe care o lasă „Cavaler fără 
armură" şi, în special. „Soare şi 
umbră" sau "Ocolul''; aceste filme 
au primit disti ncţii internaţionale 
şi aprecierile pozitive ale criticii 
mondiale; ele au impresionat - în· 
mod direct - conştiinţa a milioane 
~~rasrfe~ctatori care le-au văzut pe 

lmpetuo:tit a h 

Cind este vorba să se determine 
trăsăturile caractetistice ale erou
lui contemporan tratat cinemato
grafic, cu toate că influenta lui 
asupra opiniei publice ar putea· fi mai 
restrînsă decit cca din filmele anti
fasc iste, s-ar putea spune multe 
lucruri in sprijinu l t emei contempo
rane. ln vreme ce evoluţia persona
jului în cinematografiile nesocialiste 
şi chiar în unele filme socialiste are 
loc, mai mult sau mai puţin, în sensul 
însingurării totale, a destrămării 
pe rsonalităţii sau a unui paroxism 
fără nici o platformă - personajele 
din lung-metrajele bulgare n-au în
cetat niciodată s -şi afirme farta lor 
vitală şi să prezinte trăsături demne 
de invidiat, pe care umanitatea dor
nică de progres le poate urma cu 
încredere. Să ne amintim de Mito 
din „Un om nehotărit'', de Zulker 
din „Coasta lui Adam", de băiatul 
din .. Soare şi umbră", de lupoaica din 
„Lupoaica" , Karev din „Destinul fu
nest al lui Alexandru cel Mare", 
Ivan din nuvela „Pîinea crescută", 
Spas din „Regele suedez", Alexan
drov din „Camera albă". 

Oe asemeni să nu uităm filmele a 
căror valoare a fost apreciată la 
diverse festivaluri şi în aceeaşi m -

sur în r~ţeaua internaţională de: 
difuzare. Filme cum ar fi „Căpitanul", 
„lvaito" , „Marea", „Dintele de aur" 
şi atitea altele descriu realrtatca bul
gară, obiceiuri le noastre. condiţiile 
noastre de existenţă, caracterul nos
tru naţional. Prezentate numeroşi
lo r spectatori din străinătate. accsfa 
filme, prin aportul lor sp~cific. con
tribuie la îmbogăţirea patrimoniului 
cinematografic mondial. 

D>c umentar u l tl an lm3ţi a 

S-ar mai putea spune că o parte 
din filmele lui Todor Dinov .-.- ur
mate în ultimul timp de opere mai 
mult decît apreciabile ale reprezen
tanţilor mai noi ai an imaţiei - au u
şurat în marc parte accesul cine
matografiei bulgare în forumul in
ternaţional al fi lmului de a nimaţie. 
Documentarele, legate în special de 
numele lui Christo Kovacev. şi-iiu 
adus, de asemenea . modesta lor 
contribuţie, datorită temelor inte
resante şi Jim baju lui lor, în acelaşi 
timp expresiv şi laconic. Temele 
foarte variate pe care le tratează 
filmele de ştiinţă popularizată dau 
posibilitatea să se atingă probleme 
sociolo_gice şi formulează întrebări 
care interese;:iză întreaga omenire, 
făci~d în acelaşi timp să fie înţelese 
realizările ş tiinţ_ifice, frumuseţile şi 
va lorile cu lturale ale ţării. 

Nu trebuie uitat că, în pofida celor 
25 de ani de existenţă, cinematogra- · 
fia bulgară n-a ajuns la nivelul mon
dial decitîn ultimii zece ani - ceea ce 
ne face să avem o şi mai mare încre
dere în dezvoltarea sa în deceni'u1 
următor şi. concomitent cu aceasta, 
afirmarea sporită a valorii ei inter
naţionale. 

l•• n STOIANOVICI 
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~ 
Foarte curios.Încă din 1932 r „ se spunea că «voga creata 

de Mae West ş i' revă rsată 
peste ţara noastră (S.U.A.), 
precum şi peste întreaga 

Europa, a influentat modul de vorbire şi 
de comportare a oamenilor» (Sunday 
Tribune din Chicago). S. Walker scrie in 
1938 un articol celebru Tn Cinema cu t itlu l: 
«Mae West, scandalul Americii» (nr. 38). 
Intre ea şi atotputernicul Randolf Hearst, 
ţarul presei americane, începe o luptă la 
cuţite, din care grăsana noastră iese vic
tor ioasă. Tn sfirşit, vorbele ei de spirit 
circulă prin toate cele 5 continente. Totuşi 

în România · ea nu a apărut niciodată pe 
ecran. Şi doară pe atunci ţara·naastră era 
un adevărat El Dorado al filmului american. 

Femeia-atlet 

Se spune că Mae West este zeiţa fe 
minitătii «cu forme pline», opusă puş 
tancei de tip sportiv, cu sinii plaţi ş i şold ul 
şters. ln realitate, puţine actriţe au avut 
aut de multe şi atit de variate talente spor
t ive ca dinsa. A fost încă de la 13 ani călă
reaţă de circ, trapezistă, imblinzitoare de 

~~~t:~\~~~-~d::a~~,~~ s~:~~n~:~:{: ~:. ~cf~ 
piesa Naughty Nmet1es, femeia -atlet se 
imbolnăvise. Mi s-a cerut să binevoiesc 
s-o înlocuiesc. Cum vorbisem de multe 
ori cu dînsa, li cunoşteam bine numarul 
ei de ci rc. Mi se t iclui la Iuţeală un tricou 
ş i, iată-mă ridicind greutăţi şi, Ip vîrsta 
de 18 ani, sprijinind singură o piramidl de 
oameni care totalizau 150 de kilograme.» 

Dar nu acrobaţia, ci hazul era calitatea 
ei cea mal mare. A fost prima vamp-baby ; 
a fost cea care a lansat şimiul; a fost ctn
tăreaţă burlescă; clnd era încă in clasele 
primare şi i se dădeau roluri de artistă 

• 
. 

. 

Cunoscută 
în lumea 
întreagă, 
ignorată 

în România . 

• 
La 13 ani 
trapezistă, 

la 30 scriitoare, 
la 40 vedetă, 

la 75 actriţă . 

• 
Mae West 

a lansat 
genul; 

Marilyn 
l-a desăvîrşit . 

• 
La 77 de ani, 
jucînd alături 

de 
«monştri sacri», 

John Huston 
şi 

Raquel Welsh, 
Mae West 

este 
cea care pune 

condiţii„. 

amatoare în cucernice piese despre Pa
timile Mlntuitoru/ui, îngrozise corpul di
dactic prin felul cum Maica Precista se 
comporta cu Ioan BotezAtorul. ln sfirşlt , 
mult înainte de a se apuca de cinemato
graf (adie.!! ln 1932, clnd avea 40 de ani) 
apucase să scrk! romane, nuvele, şi mai 
ales piese de teatru de o reală valoare. 
Comedia sa Diamond Li/ (Ul Diamante) 
avea să aibă o lungă carieră; a fost şi ecra
nizată, apoi în 1947 a avut un răsunător 
succes tn Anglia. B. Atkinson scria în 
New York Times di Diamond Li/ dace 

parte integranta din poezia populară , din 
folclorul poporului americ~ 
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personajul 

egina sălilor de provincie .. . «Noapte de noapte» ( 1932) 

«Lady Lou» (1933) «Nu sini un /ngen> (1934) 

- > 
«Hai la oraş» (1935) «Du-te ln vesl,linere» (1936) 

«Klondihe Annie» (1936) «M ica mea păsărică» (1940) 

«Drumul cel mai drăgut Intre dou' puncte e linia şerpuită» 

MAE 
Criza mondiali 

Acestea nu erau simple hiperbole de 
ziarist. ci constatarea unor valori de im
portantă socială mai adincă. Mai intii. Man 
West era personificarea Brooklynului, cea 
mai mahala dintre mahalalele lumii; per
sonifica morga şi onoarea plebeului, min
dru de calitatea lui de plebeu. Apoi re
prezenta feminismul, lupta generoasă şi 
dtrză pentru egalitate Intre sexe. Dar nu 
sµb formă de discursuri-peltea de sufra
getă, ci sub formă de fapte, de femeie de 
acţiune care plezneşte peste tot pe domnii . 
bărbaţi dacă s-ar obrăzn ici. Masele mari 
ş i respectabile ale plebei, Tn momentul 
acela, aveau mari supărari . Gigantica crizA 
din 1928-1932, care arunca pe drumuri 
peste jumătate din populaţia Statelor Unite 
(18°/o plus, de fiecare şomer, un copil ne
l uc rător şi un bătrln neputincios, total 
54%) era o treabă desigur foarte dezagrea
bilă pentru domnii patroni, dar cel puţi n 
tot atlt de teribi lă pentru milioanele de 
necapitalişti aruncaţi pe trotuar. Pe aceas-

~..,"1~:p~."nse;o:s:~o~t~g~ţi~ ~~·::a~!t 
Să-i redea sufletul, să-i refacă moralul. 
S6-I aducă o pildă de curaj. Să-i educă 
aminte că fiecare plebeu american e neam 
din neamul acelor oameni dirzi care nu 
se descurajau n iciodată; să-i aducă aminte 
de vremile when men were men, cînd băr
baţii erau barbaţi. 

Astfel se puse ea sA scrie romahe, piese, 
scenarii, să regizeze filme, să interpreteze 
roluri in filme din lumea westernului com
binat cu «la belle .Spoque, a french-can
canului parizian (moştenite de la ma ică-sa, 
actriţa şi franţuzoaică). Dar, doamne fe
reşte, istori ile ei nu vor fi poveşti western! 
A venturile cu şerifi ş i desperados, Mae 
West avea bunul gust să le socoată lu
cruri moarte ş i tngropate. Frumoase dar 
apuse. Trebuia să le dea ceva actual scum
pilor ei golani de pe Brooklyn şi de aiurea; 
ceva interesant şi prezent. De pildă, un 
personaj care semăna foarte mult cu 
dtnsa, şi de care filmele western nu se 
ocupaseră aproape de loc, anume dama 
de şantan . Un personaj tot ce poate fi mai 
opus aceluia de prostituată. Femei ca 
Lola Montes, excelenta spadasină, care 
se bătea ln duel cu bărbaţii şi nu suporta 
obrăzn icia nimănu i. lată cum descrie War
~how (cel mai inteligent analist al epocii 
far-west-uluii acest personaj neglijat de 
filmele western: «Trăs6tura caracteris
tică a acestei femei este Independenţa, o 
independenţă de tip masculin. Nimeni nu 
o posedă, nimeni nu trebuie să-i explice 
nimic. Ea nu-şi etalează,ca burghezele vir
tuoase, o valoare care trebuie apărata de 
alţii împotriva agresorilor». Personajul in
carnat de Mee West nu apare nic iodată 
ca o fii nţă nautrag1ata. 

Regina sălilor de provincie 

A desea omul care se bucura de favo
rurile sale era tot ce poate fi mai con
trariu unui Adonis sau nabab. Dar tocmai 
prin asta îşi plăteşte ea libertatea de a 
alege. «Ceea ce conteaza - zice ea -
nu sint bărbaţi i din viaţa mea, ci viaţa 

din bărbaţii mei». De ce vreţi dumnea
voast ră (scrie un jurnalist francez, Paul 
Bringuier) «ca bărbaţii să fi e sensibili 
mal ales la farmecul intelectual al Gretei 
Garbo 1 sau la voga morbi dă a Marl8nei 
Dietrich, sau la şarmu l virginal al Lorettei 
Young», cind aceşt i bă rbaţi sint, mai toţi, 
oameni cu ereditate de vînători, de trapori , 
de căutăto ri de aur, de pionieri, de explo
ratori . 

Jn ochii lor, «femeia» va 11 lntruchipată 
de Ielele de viaţă care în seloon-urile Mid
dle-West-ului, ln barăclle de lemn din 
Klondyke, dansau în braţele tipilor cu 
fetru turtit şi pistoalele la brill, cărora 
ele le ţineau piept le întrecerile de whisky 
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WEST Nici dulcea ingenuă, 
nici glamour-girl, 

nu se potrivea cu anii crizei. 
Mae, da! Prima vamp-baby. 

seci ba chiar le mai şi cirpeau cite una 
zdravănă dacă se obrăzniceau. Mae West 
făcea să învie în ochii oamenilor din anii 
treizeci toate aceste plăcute lucruri. lată 
de ce ea va rAmine, multă vreme după 
crid, după depression, regina sălilor de 
provincie. 

Adotf Zukor, mare cunoscător de oa
meni şi crescător de stele, scria despre 
ea aşa: o:Nici dulcea ingenuA,nicl glamour
gir/-a (femela cu străluciri bititoare la 
ochi şi farmec ţipAtor) nu se potriveau cu 
anii depresiunii. Mae, da. Ea se potrivea. 
Era femeia puternică şi plină de lncredere 
în ea lnsişl, veşnic gata si ia comanda. 
Asta era Mae. Şi lot el citează un fapt in
teresant, o tipică dovada cum, la ea, o per
fecta încredere în valoarea ei se amesteca 
lnduioşilor cu o mare poftă de a face plă
cere altuia. Pe vremea aceea, cea mai ilus
tră actrită de teatru din America era Ethel 
Barrymore, sora lui John Barrymore, din 
Ilustra Roya/ Fami/y a Barrymorilor. Pe 
spectatorii care nu fncăpuseră la specta
colul lui Mae West (cAci exist! şi la ameri
cani mai aveţi-uri-bilet-în-plus?) ea 1i ruga, 
îi implora să se ducă la spectacolele Ethel
ei Barrymore. 

Personal, Mae nu avea nimic comun 
cu personajul lansat de ea in lume. «De
oarece în cărţile mele şi în rolurile mele 
zugrăvesc de preferinta amorul ln formele 
lui esenţiale, primare, unii au dedus că aş 
fl personal o mare specialistă, practicantil 
a acestor treburi. Dar, dimpotrivă: nimeni 
nu mă va intilni în localurldo noapte. Chiar 
dacă viata de noctambul mi-ar fi plăcut 
(şi nu mi-a piă.cut), n-aş fi avut vreme sA o 
practic. Din contra, am o fire solitari, de 
o rezerva. care merge pină la timiditate. 
Mă jeneaz! manifestările publice de cele
britate. Nu fumez. Nu beau. Am c!rţile 
mele, am munca mea, am prietenii mei». 

Mae, Betty Boop 

Mae West a făcut cadou oamenilor un 
mil Iar oamenii l-au întors daru~dAruindu-~ 
la rîndu-le, un mit care avea să dureze mult 
şi să ia forme multiple. ln timpul războ
iulu4 centurile de sigurantA ale fofollllor 
de avion se numeau mae-westuri. Numele 
ei era tipărit pe colacii de salvare al vapoa· 
relor. Aviaţia australianA a botezat «Mae 
West» un bimotor de bombardament Dar 
cel mai frumos,cel mai bizar omagiu i 1-a 
adus o Curte de Justiţie care avea de jude
cat procesul intentat de o clntăreată, He
lene Kane, lmpotrlva celor doi iluştri cine
aşti de animatie, fraţii Dave şi Max Flei
sher, autorii lui Popeye Marinarul şi ai lui 
Betty Boop. Reclamanta pretindea că gra
tioasa, delicioasa, sexapeloasa Betty Boop 
era Tn fond dînsa1 caricatura ei, şi se con
sidera Jignit!. Tribunalul lnsi a hotărit 
că modelul inspirator al acestei foarte 
populare figuri era (evldenţ f!ră nici un 
dubiu posibil) Mae West I Alt omagiu 
adus ei: presa Hearst, cu care Mae West 
era la cutlte, a obtinut ca cei doi Fleisher 
să nu mai alb! voie să facă filme cu Betty 
Boop. Mai rar aşa victorioasa, măguli
toare infrîngere! 

Unia curbi 

Dar iată şi alta. Zeci şi sute de femei s-au 
pus să-i imite «formele pline•. Că s-au 
pus si facă asta este desigur glorios. Dar 
lncă mal glorios este cA niciuna din ele 
nu a reuşit! Vorbind despre asta, Mae West 
spunea. spirituală ca tntotdeauna : cOe 
umplut cu ţeava poale să le umple; dar 
si le facă să se mişte, asta mai greu•. Cu 
excepţ'8 acelei Betty Boop şi a delicioasei 
păsărici desenată de Walt Disney ln •Cine 
l-a ucis pe Cocoşul Robin?•. Despre 
felul inimitabil de a-şi şerpui apetisanta 
d-sale fiinţa, ea spunea: • Drumul cel mai 
drăguţ Intre două puncte este o linie 
curb61. 

De altfel , vorbele ei de duh făceau turul 
lumii. De pildă, odată clnd scotîndu-ş i 
blana de la garderoba; garderobiera a ră
mas uluită de atîtea bijuterii si a exclamat: 
«Dumnezeule!», Mae West i-a explicat 
prieteneşte că «dumnezeu nu are nici un 
amestec în această afacere». Sau: «Dia
mantele sint bucăţele de nemurire crista
lizată». 

Sex-appeal '70 

Termin aceste admirabile ginduri cu o 
dorlnta. Se prea poate ca acest idol s~ 
aparţină unui moment istoric foarte crunt 
pentru lumea capitalistă, mai ales ameri· 
cană, în care Mae West a luptat ca să-l 

scape nu pe patroni, ci oe victimele aces· 
tora. Se prea poate ca aceste treburi ame
ncane sa t1 trecut. Se prea poate ca ele să 
nu fi avut interes atunci pentru publicul 
românesc. Dar azi, du pa atifia ani, mitul pr~ 
mit ş i dAruit de M.ae West este un fapt mo
ral şi artistic care priveşte orice public. Oe 
aceea cred că e de mare interes estetic 
şi intelectual să se aducă şi pe plata ro
mânească măcar un film al acestei foarte 
curioase, foarte adorabile artiste. Mai 
ales că, la cei şaptezeci şi„. de ani ai e• 
Mae West apare azi din nou cap de afiş, în 
filmul «Myra Breckinridge», alături de nu 
mai puţin faimo&sa Raquel Welsh. Caro 
departe de a o eclipAA pe septuagenara e1 
parte neră, are toate motivele să se team!„. 
Oe Mae Wesţ sex-a~peal '70! 

D.I. SUCHIANU 

Acum vreo 30 de ani, Salrador Dali - ca un omagiu sau nu - o eterniza astfel 

ln 1970, la premiera ultimului ei film,Mae Wesl arăfa aşa cum o vedeti 

filmografie 
• S-a nlscut ln 1893. 
• Primul film turnat : 

«Noapte de noapte• (1932) . 
"• lnalnte, talentata filei a 

mahalalei Brooklyn scrisese 
un roman (celebrul cDla
mond Lll»), mal multe piese 
de teatru, scenarii, fusese cin
tireaţl ,1 artisti de circ. 

• Filmul care o impune (al 
doilea ln filmografie) ca o 
vedeti de prim rang: «She 
done hlm wrong» («Lady 
Lou » - 19JJ) de Lowell Sher
man, l-a terminat abia la 
40 de ani. 

• Jucase pini. atunci pe 
scenl, dar numai pe ecran 
se dovedise o actrlţl i8'1tii 
din comun. Nu atlt prin ta
lentul de comedlani, cit prin
tr-o forţl de atracţie spe· 
clali, printr-o manieri de ln· 
terpretare irezistibili, pro
vocatoare. Datorid acestei 
maniere, lşi poate permite 
sl apari, cu brio, in tndrlz· 
neţul film «Nu sint înger» -
19l4. 

• ln ambele aceste pelicule 
1„a avut ca partener pe fer
meci.torul Cary Grant . 

• Între filmele de riisune t , 
care au urmat pini ln 1944 
(clnd şi-a întrerupt cariera 
cinematografici pentru 26 d e 
ani) citim: 

• «lt ain't no sin» («Nu e 
picat» - 19l4) pe care Leo 
Mac Carey li reallzeazi cu 
deosebiti abilitate profeslo· 
nali. 

• «Going to town» («Hai 
la or'"'» - 19JS). 

• «Klondlke Annie» -1936 
de Raul Walsh. 

• «Go West young man» 
(«Du-te in Vest, tinere• -
1936). 

• Every day 's a hollyday» 
( «Vacanţi. ln fiecare zi » -
1937)-

• «Clean beds• («Paturi 
curate » - 1939). 

• «Hy little Chlkadee» 
( «Mica mea păsăricb-1940) 

·• «Caterina a fost mare»-
1944. 

• Cel mal frumos omagiu 
adus «frumoasei cu forme 
pline şi mers de felini • a fost 
desenul animat Betty 8Qop, 
geniala creaţie a fraţilor 

Flelsher, caricaturi ·stillzatl 
avlnd dinamica actriţei Mae 
West. 

• fn 1970, ln vlrsti de 77 de 
ani, turneazidln nou la «20-th 
Century Fox» ln regla lu i 
Michael Sarne «Myra Breckln
ridge», ln care obţine rolul 
principal ,1 350 OOO dolari , cu 
mult mal mult declt cele
lalte vedete ale distribuţiei, 
Intre care Raquel Welsh ,1 
John Huston • 

• I ntrebatl ce a fi cut tl m p 
de 26 de ani, ea a rlspuns : 
«Nu m-am retras nici un mo
ment din meserie. De la ulti· 
mul meu film am jucat ln 
trei piese, am Imprimat 

iscurl 'i am scris scenarii )) 
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Malvina Urşianu din nou pe platouri. 
Filmul se numesie «Serata». 

Toate rolurile' episodice 
sînt roluri principale. 

Prima senzaţie cind intru pe platoul 
«Seratei » e că am greşi t uşa, că nu mă 
aflu la Buftea, pe platoul nr. 1, ci într-o 
casă de oameni, o casă în care fi ecare 
mobilă, fiecare obiect a fost ales cu 
dragoste de stăpinul ei. O sufragerie în 
penumbră - masa aşezată îşi aşteaptă 
inv i taţii - despărţită cu un grilaj din 
fier forjat de salonul vast, cu mobile 
puţi ne , fotolii scunde cu pluşul patinat, 
de culoarea mlerei, un pian, cîteva 
scaune capitonate pe lingă pereţi, un 
vas cu gladiole albe, la gura şem ilieulu i. 
Ferestre înalte , protejate de draperii 
grele, pardoseala de culoarea cărăm i ziî . 
proaspăt lust r uită . O casă care îş i aş
teaptă musafirii. Senzaţia de casă vine 
poate ş i de acolo de unde aparatul de 
filmat e tocmai la capitul celălalt al 
decorulu i, într-un fel de vestibul şi 

chiar ş i acolo, prezenţa lui discretă, pare 
cu totul intîmplătoare. Încet-încet, pe 
măsuri ce coboară din cabine, musafirii 
umplu salonul. Doamne în rochii de 
seari <11 ştern pete palide de culoue în 
decorul aproape <11lb , doamne în rochi i 
negre, domni în frac sau în pantaloni 
negri şi sacouri albe, fete foarte tinere, 
femei intre două virste , foarte bine 
«conservate », o intreagl faună. Actorii 
se mişcă în decor, îşi caut! locurile şi 
cu toate el scena nu e ind aranjată , 
cadrul n-a fost inel fi xat, vocea regizo
rulu i nu a rostit încă «Motor!», o at
mosferă de adevărat! serată se insta
lează încet pe platou. O serată acum 
26 de ani. ln noaptea de 22 spre 23 
august a anului 1944„. 

- «Ceea ce se intimplă aici, serato 
propriu-zisă - spune Malvina Urşianu 



- nu e decit un (el de «posse-temps». 
cu toate că, puse cop Io cop„ cadrele or 
insemno vreo 700 de metri ... Scenele
cheie se petrec de fapt, sus, in camera 
s tăpinului cosei, profesorul, sau in beciul 
cosei, sau Io staţia electricd, sau afară 

În curte, oriunde, numai aici nu. Petre
cerea de aici nu e decit liantul pentru 
adevărato oqiune o filmului . Un fel de 
scend pe care se Încrucişeazd, În trecere, 
eroii şi acţiunile lor"'· 

Despre film, despre ce o preocupă in 
legătură cu el, regizorul şi scenaristul 
Malvina U~ianu nu vrea să vorbească : 

- «Nu are rost. Filmele sint (dcute sd 
fie vdzute, nu povestite. Tot ce pot sd 
spun e cd «Serato » e un fel de sondaj 
intr·o lume stratificată social. Este por
tretul unui anumit moment istoric : 23 
August 19+4 ... » 

Ca un tablou de epoci 

Dintr-o dată, ceva se schîmbă în at-
mosfera platoului. Malvlna lkşianu tre

ce lingă aparatul de filmat, acolo se află 
şi operatorul Nicolae Girardi, camera
manul Dumitru Costache (pe care cu 
toţii îl ştim de o viaţă drept «Foni ») 
aşteaptă, instalat în spatele aparatului, 
comenzile. În dreapta cadrului, Mihai 

· Plilădescu, în uniformă de ofiţer neamţ, 
îşi verifici ţinuta. În stînga, grupul care 
trebuie să intre: Mihaelajuvara, în rolul 
celebrei cîntăreţe lnna von Klausen
berg, cu foarte blondul ei copil, Adolf, 
de mină (copilul e Francesco Bulcii, fiul 
Ioanei Bulci), Tanţi Cocea, trecută în 
d istribuţie doamna de la Crucea Roşie, 
li în spatele lor trei Invitaţi în ţinută 
de seară: Andrei Magheru, Radu Nico
lae şi Adrian Moraru. Alcătuiesc cu 
toţii un tablou de epocă, un tablou viu 
care înaintează, urmărit de aparatul de 
filmat şi este întimpinat de Mihai 
Pălădescu, cu o amabilitate demnă şi 
uscată. Se schimbă fraze de o politeţe 
exagerată, convenţională, fraze care ş i 

ele ţin de o epocă. Sintem cu adevărat 
în 22 august 194M, într-o lume care nu 
şti e d. va pieri peste citeva ore, care 
t răieşte inel, cu siguranţa celor ce se 
simt foarte bine aşezaţi în matca lor ... 
Ml cuprinde din nou senzaţia aceea de 
adevlr, şi-mi dau seama că ea nu vine 
numai din decorul acesta rafinat, gîndit 
de un om care cunoaşte foarte bine 
valoarea intimă a obiectelor şi nu le 
confundă cu recuzita. ci şi din înfăţişa
rea actorilor. Îmi dau seama, odati mai 
mult, cit de bine şti e Malvina Urş ianu 

să-şi alciituiascl o distribuţie , cit de bine 
cunoaşte puterea tipologiei umane. Cit 
de bine ştie să vadă într-un actor, omul. 
care-i trebuie şi, mai ales, cit de bine 
ştie să încarce un personaj cu o biogra
fie precisă, cu o viaţă adevărată, pe care 
o presupui trliti cu mult înaintea mo
mentului în care aparatul de filmat se 
află fixat asupra lui. 

Nimeni nu vrea performanţe 

Rugindu-l pe Nicolae Girard! să-mi 
vorbească, aşa cum se obişnuieşte la 
orice început, despre problemele lu i 
operatoriceşti, îmi spune că nu are. 

- «Ştiu precis ce vreo Malvino şi eu 
nu vreau decit ce vreo ea». 
Mă gindesc totuşi ele greu de filmat, 

într-un singur decor, o treime de film, 
şi-i întreb dacă nu are cel puţin pro
bleme tehnice, de continuitate a at· 
mosferei , de racord de lumină ... 

- «Nu mă interesează racordul de 
lumind. Docd foia actorului spune ceea ce 
trebuie s6 spund, docd mişc6rile lui sint 
expresive şi aparatul · reuşeşte s6 redea 
acea expresivitate, nimeni nu std să se 
uite dacd lumina venea din stinga sau 
din dreapta ... Aici conteoz6 foarte mult 
mişcarea . Aproape tot filmul e fdcut din 

transfocator. Lucrdm cu obiective de la 
25 Io 250. Dor mişcarea nu e meconic6 şi 
nu urmăreşte o performonid tehnicd, ci 
totul e f6cut in scopul de o reda mişcarea 
interioară a personajelor, gindurile, reac
ţ iile lor. Faptul cd lucrăm cu transfoca
tor, pe macara Dolly şi pe travelling în 
acelaşi timp, nu reprezintă decit nişte 
mijloace tehnice. Tot ce md interesează 
e sd fie bine din punctul de vedere o ceea 
ce urmdreste Malvina .>>. 

Pentru că, iată, alt secret al lui Poli
chinelle : Malvina Urşianu ştie să-şi a
leagă nu numai actorii, ci şi echipa de 
filmare . Nu există în jurul ei nici un 
om cu funcţie importantă în echipl, 
care să nu·i fie aproape, cu care să nu 
poată stabili acel «contact de creaţie ». 

Nu numai Girardi , dar şi cei dol se· 
cunzi, Silviu Dimifrovici şi Iorgu Ghin· 
ghidls şi arhitectul Nicolae Drăgan care 
a făcut decorurile, şi Dimitrie lvancenco 
care semnează costumele filmului, sînt 
oameni care ştiu exact ce trebuie, ce se 
cere, de fapt, cum spunea Girardi, «ce 
vrea Malvina de la ei , pentru ca filmul 
să iasă bine». 

Nu dupl ureche 

Pe urmă, salonul acela atît de intim 
se demască în chip de platou de filmare : 
şinele travelling-ului sînt instalate de la 
pian pini la uşa vestibulului, Foni este 
plimbat cu aparat cu tot, de sus în jos, 
stabilind cu travellingiştii viteza mişeli
rii, Girardi cheamă lumina pe numele ei 
de cifre («aprinde 5, stinge 8») şi se 
filmează intrarea invitatei de onoare 
în salon. Cu copilul în braţe, Mihaela 
Juvara (lnna von Klausenberg) pare în
săşi «statuia rasei pure». lna i ntează 
urmată de grupul din spate, zimbe;te 
pentru fotograf (fotograful este însuşi 
Aurel Mihailopol, pentru a doua oară 
actor, de data asta într-un rol mai sub
stanţial), răspunde la întrebările unui 
ziarist, îşi priveşte cu mîndrie şi dra
goste fiul, totul într-o poză îndelung 
studiată, care atinge sinceritatea. Mă 
uit la ea şi-mi dau seama el n-aş fi vă

zut-o pentru nimic în lume, aşa cum o 
ştiu de pe scenă, într-<> asemenea pos· 
tură şi mă gîndesc ce pripite judecăţi 
de valoare poate emite un om din afară, 
asu pra ceea ce «merge sau nu merge» 
într-un rol . Pentru că aici nimeni nu 
are dreptul să vorbească in afara regi
zorului. 

De altfel d i stribuţ i a «Seratei » e alcă
tu i tă cu o grijă foarte asemănătoare , 
aş spune, cu aceea a pictorului pent ru 
paleta lui . Pe lingă actorii din Bucureşti 
(Mihaela Juvara, Silvia Popovici, Gilda 
Marinescu, Valeria Gagialov, Vfrginica 
Romanovschl , Lucia Mureşan , Lia Şahi
ghlan, Mihai Pllldescu, Ion Fi nteşteanu , 
Alexandru Drlgan, Cornel Coman, Va
lentin Plltlireanu, Valeria Rl dulescu , 
Rina Constantini), distribuţ ia «Seratei» 
aduni actori din cele patru colţu ri ale 
scenei româneşti. De la Tirgu-Mureş 

Gyorgy Kovacs, de la Cluj George Mot
toi (în rolul principal) şi Silvia Ghelan, 
Radu Nicolae şi Rodica Radu, de la 
Craiova, Roxin Ion (care debutează) 
de la Brăila. Prejudecata «rolului mare> 
ş i a «rolului mic» nu există pentru «Se· 
rata». Pînă ş i în cele mai secundare 
roluri sînt distribuiţi actori renumiţ i. 
Pină şi figuraţia este acoperită de profe
s ionişti. Ştiam încă de la «Gioconda .. . » 
că ceea ce detestă mai mult pe lume 
Malvina Urşianu este lipsa de seriozita· 
te profesională. Cintatul după ureche. 

«Serata», aşa cum arată ea la primul 
ei tur de manivelă, stă cu „ totul sub 
semnul unei mari seriozitlţi profesio
nale. Ceea ce nu poate fi decît de bu n 
augur. 

Eva SÎRBU 
Foto A. MIHAILOPOL 



• „Aşteptarea" 
e primul film românesc 
gîndit pentru un actor: 
Ciobotărasu cel mare , 

Se odihneau la Casa Vllceanll înainte de filmarea 
grea de noapte din lanul cu griu, şi-şi aruncau unul al 
tuia glume pentru mine de neînţeles: •S! leşine caţei ul, 
nu alta, cu atltea reflectoare şi pepsi cu frişcă ... » «lasă 
nea Fane - te·ai antrenat serios cu bere la Pescăruşul!» 
«Ăsta-I un ceas cu cuc şi cu cintec, l-am căutat toată 
valea Oltului» ... Abia după ce-am citit scenariul «Aş
teptării» lui Horia PAtraşcu, după ce am însoţit echipa 
lui Şerban CreangA !n lanul de lingă Odobeşti unde ln 
noaptea de vară se filma visul lui nea Fane, am intrat 
puţin tn atmosfera de familie care se crease aici, amestec 
ciudat de lntîmplari de filmare şi scene, personaje din 
viitorul film. 

ŞTEFAN CIOBOTARAŞU 

Nea Fane îndrăgit de toţi , cel care duce pe umeri toată 
.« Aşteptarea», e maestrul Ciobotăraşu. Marele Ciobotă 
raşu, harnicul actor care filmasţt o noapte întreagă tn 
ajun, împreună cu prietenii lui (din viată şi din film) : 
Ernest Maftei şi Aurel Giurumia. e:Mă simt cam singur 
Je cind au plecat ei». Şi nea Fane îşi toarnă trist un 
pahar din vinul Casei Vilcene. 

lC Ştiţi, teatrul şi cinematografia stnt pentru mine ca 
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două iubite. Oe una sint lndrăgostit pentru că ma ţine 
loarte strîns, pe alta o ador fiindcă-mi da toa tă libertalea. 
De fapt, cînd filmez mă străduiesc să nu fac nimic special. 
l mi scutur doar scrumul pe pantaloni '44 asta poate avea 
importanţa pe ecran - pe scenă nici nu se observA. E 
formidabilă arta asta de a nu spune nimic, de a tAcea, 
de a fl tu, ca-n viaţa. Interesant e cum iii po~ căra ln 
spate o biografie lntreagă lară să traieşti cu spectatorul 
mal mult de o ora. Oe nea Fane mi-<1 frlca,sA nu fie prea 
uşor pentru mine şi totodată prea greu. Da'ne descurcAm 
noi, aşa.oi Ionică? şi-şi ia de mină partenerul - un puşti 
de cîţiva ani numai ochi şi spirt. Cum e nepotul l u l,Ră 
ducu, despre care îmi vorbeşte seara întreagă: «De fapt 
aici joc un rol de compoziţie. Spre deosebire de nea 
fane. Eu nici nu mă glndesc la moarte». Nu ştiam a
tunci ca vor fi ultimele cuvinte pe care le voi auzi de la 
bunul nostru Ciobotăraşu . 

HORIA PATRAŞCU-scenarist ul 

Absolvent filmologie '18. Pasiunea: regie de filon. 
Ocupatia: scriitor. Debut tn scenariu: «Reconsti
tuirea» cu Pintilie. Cu Şerban Creangi: scenariul 
«Căldura». ln lucru: «A,teptarea». ln proiect •Ha
rababura». 

«Veniţi de la filmare? Cum a ieştt secvenţa? Ce face 
Creangă? A vAzut ce-a tras? Are cu el masa de montaj? 
Fără asta nu se poate, e ca biblioteca, ~I trebuie llngă 
tine clnd scrii. O sa alerg să văd ce fac băieţii... Nu se 
poate scrie scenariul ş i apoi să nu fii şi tu la tilmare. 
Acolo 11 rotunjeşti , ii recreezi. Eu daci scot ediţia a 11-a 
la nuvela «Reconstituirea» îi adaog tot ce-a îmbogăţit-o 
platoul. Ce v-a spus Ciobotăraşu? Vi sca părut mulţumit? 
Eu pentru el am scris rolul. Dintr-o furie ... Vedeam cum 
filmele trec, doar roluri episodice pentru acest colosal 
actor. ln general avem actori colosali. Ernest Maltei, 
de pildă, ar merita Oscar-ul pentru roluri episodice. 
l-am avut şi pe el ln fată clnd am scris «Aşteptarea».Ca 
şi pe Găitan. Nu ştiu, dar altfel scrii clnd te loveşti de 
actori mal lnlii pe strada şi apoi pe ecran. I~ umplu ca
drul, aduc cu ei o lume. «Aşteptarea» va fi recitalul lui 
Clobotaraşu, nu există cadru în care să nu apară. Nea 
Fane e elogiul cumsecădeniei. Simţeam că trebuie să 
vorbim netntîrziat despre omenescul simplu pe care din 
grabă nu-l observam. O oază de echilibru şi Inţelepciune 
lntr~ lume agitată. «Aşteptarea» nu-l filmul pensionarii, 
al băt rîneţii şi al morţii - cum s-ar crede- el filmul unui 
caracter. nea Fane. Omul simplu scapat din vedere în 
f ilmele noastre. Vreau sA arătăm cum înţelepciunea 
şi seninătatea - caracteristici ate poporului acesta -
1cuşesc să-l facă pe om să traverseze momente grele 
ale vieţii,să-1 ducă lmpacat către slirşil Chiar şi finalul 
l-am lăsat în suspensie: cum e discret, bAtrînul se re
trage în linişte să nu-i supere pe nuntaşi. Se duce să 
moara puţin ... Nostalgic filmul? Poate, doar în sensul 
nostalgiei după puritate... Dar nu vrem nimic duios, 
melodramatic, dimpotrivă. 

ŞERBAN CREANGA - regizorul 

Promoţie: regie '68. Debut «Oliţele», comedie 
burlesc! pe 16 mm ln Institut. Apoi • Stîlpul», o 
comedie trlsti dupi schiţa Iul Horia Pătra,cu. 
Apoi «Săgeţile», tot în Institut. 

«Săgetlle• era un filmuleţ nostim. li iubesc şi acum, 
mai ales pentru finalul cu zidul şi săgeţile - omul in 
cirje aleargă lntr-o directie şi semnul se schimbă mereu, 
îş i bate joc de el. Ce ne-am distrat cu Dan Nutu şi Cara
mitru clnd filmam ln mijlocul Magistralei bucureştene 
o asemenea trăznaie cu toată seriozitatea„. Asta e tot! 
Să ne păstrăm umorul de-a lungul anilor. sa nu cedam 
din Idei. ŞI in felul asta o sa facem filme bune». 

E sigur pe el ttnărul autor al «Căldurii», cum sint mai 
l oţi regizorii proaspăt intra~ la Buftea. Acum lucreaza 
c< Aşteptarea». 
«Căldura» m..a tnvătat enorm, mi-e dragi şi azi, dar 

!mi vine sa rîd de stîngacille ei de meserie. Exista acolo 
obsesia mea pentr1,1 simetrii, pentru rime vizuale. Critic ii 
i-au spus «r.eallsm poetic». Dar o să sparg eu şi eticheta 
asta! Ceea ce ador e comedia. O visez cu ochii deschişi 



Am chiar un proiect cu fratele meu şi cu Horia Pătraşcu : 
«Harababura». O comedie trăznită. «Aşteptarea» nu 
va fi un film Iris~ ci uşor melancolic, ca viata. Un film 
de priviri, de prim-planuri, de tăceri şi foarte rare izbuc
niri ale pers_onajului care mi-l drag: nea Fane. Sper să- l 
iubim cu toţii, în final, pe ceferistul Ciobotăraşu. Oameni 
ca el ne dau putere. După asta aş vrea s6 fac un film 
numai cu obiecte. Să pun lumina şi s6 stau cu aparatul 
pe ele ptnA le descopăr sufletul. Povestea fiecaruia pe 
l ingă care trecem grăbiţi. Chioşcul de muzică din Vatra 
Domei, de pildă, e ca o scoica, cuprinde tn el o epocă , 
zeci de destine. Plus veveriţa care vine şi-~ mtnincă din 
palme. Cam aşa va arăta unul din următoarele mele filme: 
un tTnAr - cam trăznit- care nu-şi mal trăieşte viaţa lui, 
pentru ci şi-o imaginează mereu pe cea a obiectelor 
care-l înconjoară. Evident, o comedie, o comedie tristă». 

RADU CALINESCU-scenograful 
Promoţie '87 Arhitecturi. Scenograf-asistent la 
uMlhal Viteazul», «Fenimore Cooper», «Haiducii», 
•Clldura». Prima scenografi• reaflzati indepen
d ont «A,teptarea». 

«Pasiunea pentru film mi se trage de la teoria arhi
tecturii. Ca s6 faci casa cuiva, trebuie s6 n cunoşti pe 
omul respectiv, să-l creezi mediul potrivit. De fapt, Asta-i 
filmul: omul tn ambianţa. Pentru decorurile de la cFenl
more Cooper•, m-a Inspirat fotografia interpretului 
Charles Moulin, un om robust. fost fierar, fost campion 
de nataţie. Mi-am zis: ăsta şi-a construit singur coliba 
de pe lacul Ontario, trebuie să-l semene. Şi am făcut o 
aşezare lacustră a cărei coloană vertebrală era o grinda. 
u riaşă, de o mie de kilograme, pe care am scos-o din 
apă cu 30 de oameni. După ce-am construit-o cu greu, 
s-a umflat rîul şi a împins-o la vale. Stăteam pe mal cu 
Nlcolaescu şi contemplam dezastrul. Din fericire, s-a 
oprit după cîţiva metri. la «Aşteptarea» problemele de 
scenografie stnt aparent mai simple. Doar aparent, pen
tru că aici, folosind decoruri existente - exterioare şi 
interioare - trebuie să alerg enorm ca sA am de unde 
selecta. Din 100 de case de provincie, tocmai casa lui 
nea Fane, imaginată de scenarist, de reg izor, de ope
rator, şi poate chiar de Interpret Apoi încep amenajă
rile interioare. Casa din Piteşti ne convine, pentru că e 
lingă calea ferată, aparatul poate circula liber din inte
rior spre exterior, dar camera trebuie sA·I 1eprezinte 
pe nea Fane şi nu pe ceferistul din Piteşti. O cameră cu 
un ceas tip cfr, pătrat, cu un trombon - pasiunea lui 
nea Fane - agăţat pe perete, cu fotografiile de familie. 
Curtea cu stupl,cu straturi de flori ş1 zarzavat, in grijită 
pină la pedanterie de pensionarul gospodar Pen~ru loco
motiva pe care o vedeţi , am căutat pnn nu ştiu cite depo
uri. Am lustruit-o bine, i-am schimbat un capac şi uitali-o 
acum, e ca o fală gata de bal». 

lntr-adevăr, locomotiva înainta in noapte fercheşă ş i 

spilcuită, înconjurată de valuri de vise şi aburi. Ne de
venise simpatică partenera lui nea Fane din noaptea 
aceea de filmare în lanul cu griu. 

tOStF DEMIAN-operatorul 
Promojie: operatorie '68. ln Institut lucrează «Negos
tina» şi «Paradisul». Examen de operatorie: «Legă
tura de vreascuri» ,1 «Minzul» (neterminat~ lmpre
ună cu Dragomir Vtlcov e asistentul lui Gologan 
la «Castelul condamnaţilor» şi, tot cu Vilcov, co„ 
autor al imaginii la «Aşteptarea». 

•Regret Institutul. Acolo aveai timp să glndeşti un 
film. ln Studio tnsl! li faci. O asistenţă la Ovidiu Gologan 
echivalează cu cinci ani de studii teoretice. Niciodată 
m ulţumit de ceea ce face, acest artist extraordinar te 
antrenează tn permanentele lui cAutAri. N-ai cînd să te 
plafonezi. Am avut o şansa imensa cu «Castelul...» Apoi, 
in primăvara asta dramatică, am plecat cu ciţiva regizori 
şi operatori pe urmele inundaţiilor. O viaţă întreagă n-aş 
fi invătat simplitatea marilor drame omeneşti cum am in
vă\ât in zilele acelea la Tirgu Mureş, la Dej, la Sighişoara 
Am ţinut aparatul zeci de metri pe obrazul unei femei care. 
din cabina camionului ce-o evacua, îşi lua rlmas bun 
in tăcere de la ceea ce fusese casa el. Doar lacrimile-1 
curgeau în neştire. Cu teleobiectivul am surprins într-o 
curte un copil înnebunit sl-şi scoată clteii de sub ru ine 
Nu ştiu dacă Imagini din ceea ce am filmat vor fi fructi
ficate, daci nu vor rămîne doar crîmpeie de memorie a 
peliculei. Ştiu sigur insl ci memoria mea le-a fixat de
finit iv». 

DRAGOMIR VILCOV - operatorul 
AcHaşi promoţie '68. Debut in lung-metraj: •A\ 
tePtarea». Subţire, agitat, vorbăre ţ . 

«Lucrăm de zor, dar nu prea avem utilaj corespunzător. 
Cu reflectoarele astea s-a filmat •Nufărul roşu». Gru
purile electrogene sini vechi şi ne las6 in pani!. la fil
marea trecută s-au defectat şi a. trebuit sl! cuplăm apa
ratul la un camion. Vă închipuiţi dacă ar fi plecat cami
onul tn viteză, cu toate cablurile şi noi după ele, ce 
«Keystone»! Dar o să iasă bine filmul , vă promitem! De 
co? Pentru ca la toti. după cum vedeţi, ni-e dragii •Aş
teptarea»! 

Se vedea. Alergau cu port-vocea în mină, hectare 
întregi în lanul cu grtu, spre locomotiva care pornea, 
dădea aburi, se oprea şi Iar răsufla cu fum moale la co
menzile primite. O noapte lntreagă Vilcov reoartlza 
lumina reflectoarelor în lanuri, Iar Damian urca şi cobora 
cu aparatul pe macara, ca sl cuprindă ambianta aceea 
stranie de visare cu ochii deschişi, sumbră şi luminoasă 
totodată. a batnnutu1 obosit. A lui Ciobot!raşu neobosil. 

Alice MANOIU 

Ciobotăraşu 

De fiecare dată cînd moartea smulge pc 
cineva din rîndurile noastre, deplîngem golul 
lăsat, pierderea încercată de mişcarea noas
tră artistică . ln cazul lui Ştefan Ciobotăraşu , 
suferinţa creşte direct proporţional cu am 
ploarea personalităţii sale creatoare, cu ta
lentul unui Mare Actor. 

Am lucrat in dese rînduri împreună, la 
teatru şi la film. Păstrez în mine tot ceea ce 
talentul său generos dăruia din plin în pro
cesul complicat şi atîl de imprevizibil al reali
zării spectacolelor şi filmelor. lmi răsună şi 
acum în urechi timbrul cald al vocii lui, cu 
dulcile inflexiuni moldoveneşti, cu unda sub
tenină de umor căptuşind frazele, cu forţa 
apăsată a afirmării idealurilor umaniste. !mi 
stăruie în faţa privirilor robusteţea masivă a 
personajelor pe care le-a însufleţit cu o sub
tilă înţelegere a resorturilor lor interioare, cu 
o mare disponibilitate pentru adevărul ome
nesc al fiecăruia . 
Născut la 21 martie 1910, în comuna lipo

văţ, judeţul Vaslui, Ştefan Ciobotăraşu şi-a 
făcut studiile la laş i la Academia de muzică 
şi artă dramatică «George Enescu» unde 1-a 
avut profesor pe poetul Mihai Codreanu. 

Tinereţea lui Ştefan Ciobotăraşu este le
gală , la începuturi, de toată viaţa artistică a 
laşului, de perioada de glorie a Teatrului Na
tional din laşi , perioadă în care în jurul aces
tei scene gravitau mari personalităţi ale vietu 
culturale româneşti ca scriitorii Mihail Sa
doveanu, Gh. Topîrceanu, Ionel Teodoreanu, 
Mihai Codreanu, George Mihail Zamfirescu, 
regizorii Ion Sava şi Ion Aurel Maican. 

Pe scena acestui teatru a interpretat cu 
strălucire nenumărate roluri din dramaturgia 
românească şi universală. 

A fost un mare actor, şi mai mult, un mare 
actor realist, un creator strălucit de tipuri pe 
care nimic nu le poate şterge din memorie: 
Tache din «Tache, lanke şi Cadîrn de Victor 
Ion Popa, Mastacan din «Prietena mea Pix• 
de V. Em. Galan, «Sfintul Mitică Blajinul • din 
comedia lui Aurel Baranga, Vlaicu din «Viai
cu şi feciorii lui» de Lucia Demetrius, Mogir
dicl din «Luceafărul» de Delavrancea, ca să 
amintesc doar citeva din creaţiile sale în 
piese româneşti , iar din dramaturgia univer
sală realizarea sa din «livada cu vişini» de 
Cehov, Luca din «Azilul de noapte», capela
nul din «Sfînta Ioana», căpitanul Shotover 
din «Casa inimilor sfărîmate;dermierul J.H. 
Curry din «Omul care aduce ploaie», soldatul 
Ivan Sadr din «Omul cu arma» şi cite incti. 

ln filme, fiecare apariţie a lui Ştefan Ciobo
tăraşu iradia o extraordinară autenticitate, 
indiferent dacă întruchipa un bătrîn şi în
ţelept dac (în «Columna»), un viguros munci
tor comunist arevist Cîn «Lupen i '29»), un 
muncitor de astăzi (în filmul «Erupţia»), un 
ţăran-soldat cu I nimă largă (în «Pădurea 
spinzuraţ ilor ») , un boier viclean (in • Neamul 
Şoimăreştilor») , un funcţionar de treabă, 
tală iubitor (în «Străinul») sau un încercat om 
al şantierelor (în «Dim ineţile unul băiat cu
minte») , un marinar cu experienţă (în «Valu
rile Dunării»). Arcul său de actor dispunea 
de o infinitate de săgeţi şi simţul firescului, 
al adevărului artistic, ghida sigur spre ţintă 
fiecare săgeată. Capacitatea sa de comuni
care cu cei cărora li se adresa de pe scenă 
sau de pe ecran 1-a făcut să cucerească de
plin adeziunea celor mai largi pături de spec
tatori, care l-au preţuit şi l-au iubit, răsplă
tind cu aplauze entuziaste remarcabilele me
rite artistice ale lui Ştefan Ciobotăraşu . 

Cel care a ştiut, cu atîta inspiraţie şi măies
trie actoricească, să ne dăruiască momente 
de înălţătoare bucurie şi o desfătare artis
tică, şi-a consumat existenţa transferlnd-o 
într-o vastă galerie de tipuri care-l vor per
petua amintirea. Numele lui Ştefan Ciobotă
raşu va rămlne definitiv înscris cu litere de aur 
în panteonul teatrului şi al filmului românesc. 

Liviu CIULEI 
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Acum zece ani, pe 
scena Olympia a 
urcat o elevă cu siluetă 
firavă (1,53mşi44kg), 
obraz de porţelan ca
sant şi voce fragilă. 
Azi, ea a devenit cea 
mai rezistentă vedetă 
feminină de music-hall 
în deceniul care a cio
plit un idol pe noapte 
şi a spart unul pe zi. 
Sylvie V artan nu a
vea, poate, cel mai ma
re. talent, dar atu-urile 
ei imbatabile se nu
meau inteligenţă şi cu
raj. A muncit ca un 
diavol să-şi modeleze 
vocea ( 25 dintre discu
rile ei s-au vîndut în 
cite jumătate milion de 
exemplare) . Cîţi ar fi 
găsit, în ei, forţa a
cestei tt.nere care, grav 
accidentată acum cî
teva luni şi total des
figurată, între patru o
peraţii estetice grele 
care trebuiau să-i redea 
oarecum chipul, să pro-·,, .. . . . 
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peraţii estetice grele 
care trebuiau să-i redea 
oarecum chipul, să pro-
'i11• d1• ş1•d1• 1 ·1" 1 1•i, /11r 
ţată, la New Y ork, 
pentru a lua lecţii de 
dans negru? 

În Hollywoodul de 
aur, stelele erau create 
de marile studiouri. În 
Franţa, Sylvie Vartan 
şi-a făurit singură pro
priul ei mit. A luptat 
cu indijerenţa si chiar 
reaua-voinţă a imui pu -
blic, care, odată, a de
vastat sala în care tre
buia să concerteze. Im
peuurbabilă, ea a aş

teptat trei zile pînă s-au 
reparat scaunele stri
cate, s-a urcat din nou 
pe scenă şi a impus suc
cesul. A luptat cu concu
renţa unor mari vedete : 
a acceptat să cînte în
tr-un spectacol alături 

. de Beatles-i şi de Triny 
Lopez, şi a rezistat. 

Desi e căsătorită cu 
John~y Hallyday, 
monstrul sacru al 
music-hall-ului fran
cez, Sylvie Vartan are 
curajul să-şi continue 
singură munca şi să 
impună propriul ei gen. 
Ultimul ei .act de curaj: 
3 ore pe scenă la 
«Olympia>. 

Sylvie V artan a cîş
tigat mai mult decît 
gloria - a cîştigat res
pectul: i se spune Syl
vie-Courage. 



stop-cadru 

Wolfgang 
Staudte 
Regizorul vest-german filmea

ză la noi în ţară un serial de tele
viziune, ecranizare după patru 
povestiri de Jack London . 

- Ce v-a făcut să vă oprili 
tocmai asupra lui Jack London ? 
Poate o pasiune de adolescentă? 

- Nu. Adică nu în mod deo-

~f~t~:~~g~~o~i~;~~.:f;~~~~~. I~ 
ultima vreme mi-e destul de 
greu să fac filme. Problema mea 
capitală nu e sexualitatea şi nici 
brutalitatea sau violenţa. Deci, 
clnd mi s-a oferit serialul după 
Jack London - l-am acceptat. 
De altfel, indiferent de pasiu
nea mea pentru acest scriitor, 
cred că filmul nu va putea pre
tinde a fi un adevărat London , 
ci mai degrabă o adaptare, un 
compendium. A fost un timp 
cîod făceam filme în care eram 
eu însumi. filmele mele. Tn ulti
ma vreme fac filmele altora. 

- Şi nu vă deranjează ? 

- Nu. De ce m-ar deranja? 
V-am sous, sini un profesionist. 

- La ce vă referili c/nd spuneti 
«fi/mele mele»? 

- Mă refer la filme ca «Asa
sinii sint printre noi» sau «Tran
dafiri pentru acuzator». Toate 
filmele «mele» sini politice. Toa
te protestează împotriva unui 
trecut care în fond se confundă 
pe alocuri cu prezentul. Numai 
politica mă pasionează . 

- ln ce măsură folosili docu
mentarul autentic ln fi/mele dvs.? 

- Numai ca idee, ca punct de 
pornire. Cînd te interesează ce
va foarte tare, ex istă totdeauna 
şi ceva ce te supără. Şi dacă 
eşti intii om şi apoi regizor, acel 
ceva supărător devine obsedant, 
te frămîntă, plnă ce găseşti un 
pretext dramatic şi scrii scena
riul. Iar dacă al apoi norocul să 
intilneşti alţi clţiva oameni fră
mintaţi de aceeaşi problemă -
faci' un film. Fac filme politice 
convins că prin ele sch imb ceva. 

- lertati-mă, credeli lntr-ade
văr că puteµ schimba ceva prin
tr-un film? 

- Da. Eu singur.nu. Dar sini 
unul dintre cei mulţi care schim
bă, care pot să schimbe. 

Unde-s multi, puterea creşte. 
E.H. 

O şcoală 
naţională 

nu poate fi 
aspaţială 

şi 
atemporală 

• Tot ce ţine 
de ea 

e legat 
de «aici» 

şi 
«acum> 

• Ecranizarea 
ne. poate susţine. 

Dar 
din Sadoveanu 

avem nevoie 
în primul rind 

de 
Zodia cancerului, 
iar din literatura 

despre ţărani 
de 

Moromeţii. 

~ 
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pe tot plmîntul cu cine

l • matograful : Brlgitte Bar-
~ dot are admiratori în nici 

ea nu ştie cite colţuri ale lumii ; «Cru
cişătorul Potemkln» e aplaudat şi azi 
simultan la Paris, Havana şi Tokio; pu
blicul de pe cele cinci continente con
sumi kilometri de peliculi americană; 
fllmele japoneze rulează la Babadag. 
Pe nici un alt tărlm al artei nu are loc 
o atit de rapidl adaptabilitate pe scari 
Internaţionali. Spectatorul cinemato
grafic izbut~te sii se familiarizeze uimi
tor de Iute şi cu apuclturile foarte puţin 
ceremonioase din Texas şi cu curtoazia 
galici; el Intri firi multe rezistenţe în 
ambianţa de violenţă şi stilizare rituală 
a gesticii nipone, se lasl prins de loc
vacltatea torenţiall italianl, gustă umo
rul sec englez, ca şi patosul slav. Nu e 
normal sl se fi ajuns la aceasta, ml veţi 
întrebai Nu ~tlm el arta îşi atinge uni
versalitatea printr-o dialectică intre 
general omenesc şi specific naţional I 
Nu-mi bat gura degeaba atrigindu-vl 
atenţia asupra unor situaţii absolut 
fir~tl1 
Aşa ar sta într-adevlr lucrurile daci 

m-ai referi numai la nota, fatal part i
cular locall, a fieclrel cinematografii. 
Peisajul indian nu seamlnl cu cel din 
ţlrlle nordice, figurile omeneşti sînt 
altele la Berlin şi la Rio de Janeiro, obi
ceiurile, comportlrile, psihologia po-

· «Procesul» - sau Ka(ka reinterpretai 

poarelor diferi pe întinsul globului . 
Cum sl nu tread asemenea elemente 
caracteristice tn filmele venite din atitea 
centre ale lui I Daţi-ml voie sl vi pun 
o întrebare : cind vi duceţi sl vedeţi 
un fllm şi vi Interesaţi ce producţie este, 
americani, francezi, sovietici, italianl, 
cehi, japonezi, oare la astfel de parti
cularităţi Inerente vi glodiţi I Fiţi sin
ceri şi recunoaşteţi el nu! Calificativul 
naţional înseamnl pentru dvs. o anu
mită Jcoall cinematografici, fllmul 
italian continui sl se confunde pentru 
marea masi. a spectatorilor cu comedia 
neorealistă; producţia englezi e aso
ciată Imediat dramei psihologice, toată 
lumea amintindu-şi cit a oftat la «Scurtă 
întîlnire»: filmul american, oricit de 
larg e evantaiul lui, cheaml în minte, 
fulgeritor, westernul şi super-pano
ramicul cu mari teme istorice, «Cleo
patra», «Clderea imperiului roman», 
«Vikingii», ş.a.m .d. La ceea ce poartl 
marca sti.o:liourllor franceze, specta
torul se duce cu convingerea că va ve
dea un lucru spiritual şi picant; filmele 
vieneze reaniml subit bunicile noastre 
~i le umplu ochii de lacrimi: ah! epoca 
ferlcitl a «Dunlrll albastre» şi a lui 
Johann Strauss ! 

O ldee-forţl 

Ştiu el simplific revoltltor lucrurile, 
dar n·am încotro. Numai aşa am con
vingerea el pot face cu adevărat per-

ceptibill problema pe care aş voi sl o 
discut: ce înseamnă efectiv' o ftoali 
naţionali clnematograflcll Rispunsul 
a şi pornit sl se lase întrezlrit. Nu sim
pla aparenţă locali, ci o accentuată spe
cializare, bazată pe ea, creează o aseme
nea profilare care se impune atenţiei 
internaţionale. E vorba - aş completa 
afirmaţia - de o idee capabili sl orga
nizeze foarte pregnant datele particu
lare locale o dată cu Inclinaţiile specl
clfice sufleteşti. Daci ea nu exlstl, o 
producţie cinematografici naţionali ri
mîne la un soi de etnografie care poue 
hrini doar o redusi curiozitate pentru 
pitoresc şi exotic. Filmul sud-american, 
de pildă, n-a reuşit multi vreme sl lasl 
din aceastl condiţie; ca slo biruie. cine
matograful brazilian, nu firi o produc
ţie apreciabili cantitativ şi înainte, a 
avut nevoie de o asemenea idee-forţl. 
Dupil ce veţi vedea fllmul lui Giauber 
Rocha «Antonio das MorteS» veţi putea 
verifica uşor ceea ce spun: o întreagă 
mitologie locali apare aici ridicată la 
o zguduitoare semnificaţie sociali, de 
o mare a!=tualitate pentru ţările sub
dezvoltate din continentul sudic ame
rican 'i pentru toată lumea. Dar aceasti 
idee, de a prelucra cu mijloace artistice 
moderne o simbolistlcl a subconştien
tului colectiv în sensul criticii revolu
ţionare, un Imens zlclmînt folcloric, 
ciclurile consacrate aşa-numiţilor «can· 
gacleros• (haiducii mistici), a restruc
turat complet producţia cinematogra-

"" ,. 
d 



cfantâmas» - sau a~entură plus spiril galic. 

ficl braziliană şi i-a asigurat brusc o 
faimă mondială. S-a născut o şcoală 
nouă sud-americană a fllmului politic 
contemporan. 

Nu e totuşi suficient ca o idee de or
ganizare expresivă a partlcularismelor 
naţionale să existe : ea trebuie să fle 
profundă şi articulată strins cu preocu
pările autentice ale omenirii tn mo
mentul Istoric respectiv. 

Nota specifici 

Bineînţeles di o singură speţă de 
filme nu poate cuprinde toată gama 
expresivi' specifică a unei cinemato
grafii naţionale. Italienii au azi o pro
duqle foarte variată: ei fac comedii 

cine-glob 

neorealiste, dar şi drame psihologice 
ş i ecn.nizJ.ri dupi mari opere literare 
şi vaste evodri istorice şi chiar ... wes
ternuri. Studiourile americane, sovie
tice sau franceze lansează (alimenteatl) 
la rindul lor piaţa mondială cu tot 
soiul de filme. Nota specifici ia în astfel 
de cazuri un aspect mal complex şi mai 
larg, dar permanent detectabil. Orson 
Welles ii amerlcanizeatl vrind-nevrind 
pe Kafka. .. Kozinţev ii dă o interpre
tare ruseasci lui Don Qujote; francezii 
condimentează cu atita sare galicl fil
mele «de capă şi de spadl» ( « Fanfan 
la Tullpe»,d'ardaillantSau «fantomas»), 
incit acestea ajung pe nesimţite parod ii 
ale genurilor respective. 

Practic, şi aici diversificarea implică 
mereu o formulă de afirmare iniţ ială ; 

motivul şi tipologia «western>1-ului 
transpar chiar prin dramele sociale 
americane cu ~ubiect contemporan ; 
avem sub ochi un exemplu: «Urmă
rire„. O şcoală cinematografici na
ţională îşi dovedeşte vigoarea şi prin 
această facultate de a găsi Ideii care a 
născut-o aplicaţii ii\ diverse genuri de 
filme. 

Ce ar trebui s1 facem noi? 

Cred ci mai cu seamă să găsim ideea 
în stare de a da producţiei noastre o 
coherenţă pe planul afirmării unui pro
fil propriu. Pină acum - de ce n-am 
avea curajul să o recunoaşteml - am 
cam bîjbîlt. O strădanie de a ne afirma 
cu ceea ce avem caracteristic şi în cine
matografia naţionali se desprinde, nu 
se poate nega. Citeva din cele mai bune 
filme pe care le-am realizat («Moara 
cu noroc», tcCodln», «Dacii», primul 
episod din «Haiducii», şi încă altele) 
vădesc o asemenea preocupare. Dar 
ideea chemati să dea un rellef cu ade
vărat original nu se distinge încă. Am 
căutat - şi intenţia e bună - să ne 
definim printr-o serie de filme istorice 
care d actualizeze în direqla aspira
ţiilor noastre contemporane gesta na
ţională. Nu am făcut-o însl, din păcate, 
cu destulă consecvenţă şi profunzime; 
o filozofie proprie a istoriei, plină de 
implicaţii actuale, ~teptăm să fie mal 
cu seamă scoasă la Iveală astfel. Ne-am 
lăsat însă tentaţi prea uşor să adaptăm 

pe ecran leeţla trecutului, formulelor 
filmului comercial, estompîndu-1 tarac· 
terul specific. Am redus formidabila şi 
complicata rezistenţă opusă de un po
por mic spre a-şi apăra fiinţa împotriva 
atitor invadatori puternici la nişte ca· 
valcade spectaculoase, Din Sadoveanu 
se cerea, în primul rind, cred eu, ecra
nizat «Zodia cancerului», de pildă , 
tocmai pentru ţelul amintit. N-am 
pornit rău cu eposul haiducesc, dar 
l-am transformat pe drum într-un fel 
de seriala la Robin Hood . Aducem apoi , 
pe ecran, mult prea puţin din datele 
experienţe i noastre originale în constru
irea sociâlismUlui, ne mulţumim cu pro
bleme minore; de ce nu am încerca să 
facem un film din «Moromeţii»? E evi
dent pentru oricine, cu excepţia doar a 
celor care visează cai verzi pe ... ecran . 
că in primul rind din asemenea tentati
ve poate ţişni ideea care să impună o 
şcoală cinematografică românească. A 
venit timpul să-i dăm cu îndrăzneală 

un obiectiv de eforturi conjugate, m:11 
bine precizat. 

Ov.S. CROHMĂLNICEANU 

«Fanfan la Tulipe» - sau umor de capă şi spadă. 

N eîmblînzita 
Michele Mercier 

~o văduva de aurn (Michele Mercier şi Claude Rich) 

Picante, convenţionale şi romanţioase , fil
mele închinate Angelicăi au marcat totuşi două 
evenimente : primul - reafirmarea pe marele 
ecran a serialului de aventuri. Al doilea -
lansarea Mlchelel Mercier. Criticată cu vlo
lenţl sau luatl in zeflemea de critici pentru 
apariţia ei spectaculoa.si, dar stingace, ca 
March iză a îngerilor, Michele Mercier a avut 
un succes de casi atît de categoric, incit a dat 
de gîndit. Producitorii s-au hotărit repede 
şi au finanţat imediat un al doilea film - ne
prevăzut Iniţial - «Minunata Angelică». Re
gele ecranului francez. Jean Gabin, a acceptat 
să joace împreună cu ea în «le tonnerre de 

Dleu». Dialoghlstul cel mai scump plătit, 
Mlchel Audiard, l-a scris replicile pentru fii. 
mul «0 văduvă de aur»,pe care tot el 1-a re· 
gizat. Paul Meurisse, rafinatul actor·regizo r 
al comediei ~ la fransaise , s-a bătut ca Michl!le 
Mercier să-i devină parteneră în «femeia
sandviş » - o sati ră a societăţii de consum. ŞI , 
supremi încununare, Michele Mercier a de
venit. după Vivlen Leigh, noua Emma Hamil
ton. Între timp, Mlchale Mercier a continuat 
s1 triiasci pe ecrane noi aventuri ale picantei 
ş i romanţioasei Angelica. Navlgind intre fii . 
mele de serial şi cele de artă, ea se apropie, 
cu vălurile în vînt, de vedetariat. 
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Preocuparea 
esenţială, 

descifrarea 
unui 

destin. 

• 
Amprenta 

subiectivităţii, 
a 

memoriei 
active 

• 
Să 

depăşim 
schematismul 
delimitărilor 

nete. 

O călugăriţă : monteusa. 

1~ 

FILMUL-ESEU 
._ 

Distrugînd vechile legi ale r... intrigii, naraţiunii, descrie
rii, amalgamînd perspec-

~ ~~:c~~~~~~:r~ă~~~ J~~ 
coperirea «realului poetic» înainte ca 
el să fie deformat şi banalizat de onesta 
(s.n.) convenţie», arta modernă nu s-a 
putut lipsi însă de «eroul în faţa lumii», 
cum spunea Claude Mauriac. Căci 
pulverizind continuitatea temporală şi 
spaţială, romancierii şi cineaştii con
temporani caută, de !apt, să pătrundă 
cit mai adinc în structurile gindului şi 
sentimentelor, în straturile infinitezi
mal diferenţiate ale percepţiei şi ale 
acţiunilor aparent identice; nu epuiza
rea tuturor aspectelor psihologice este 
scopul , nu demonstraţia raţională a 
creatorului atotştiutor interesează, ci 
punerea în discuţie, studiul încăpăţinat 
al contactului uman cu tot ceea ce ii 
înconjoară . 

Preocuparea esenţială , descifrarea 
sensibilă a unui destin, a incertelor 
sale porniri, dorinţe, amintiri, a desfiin
ţat supremaţia subiectului. Faptele, 
mai estompate, nu-şi pierd însă sem
n ificaţia, ci d impotrivă şi-o valorează , 
revenind puternice, ca simboluri ale 
împlinirii individului, deseori reprezen
tant definitoriu. 

Cinematograful este 

Nepotul Renaşterii, 

afirma Arnheim, nu numai pentru că 
inmănunchează atîlea şi atîtea moda
lităţi expresive, ci mai ales pentru că 
in centrul preocupărilo r sale stă omul. 
Eroul şi personajul comun, titanul ur
mărit în evoluţia sa c()ntinuă sau sin
copală, apariţia episodică şi colectivul 
desemnînd marile virtuţi , săvîrşinil ac
tele istoriei şi - ipostaza opusă -
geniul monstruos, viciul, caracterele 
şovăitoare se oglindesc captate in 
imagini concrete, elocvente. 

Patetismul romanticilor s-a meta
morfozat; personajul excepţional nu 
mai este purtat de o transă extatică ş i 

Cine-i această . .., ;; actrtta . ... , 
.. . evident din familia Monica Vltti - Anouk Aimee? în ce film 
a jucatl Pard undeva cu Mastroiannl, pard tn alt film de tip 
«intelectual-lucid» ... Numele el nu Y5 spune nimic : Franf;olse 
Bonnot. Filmul ei cel mare a fost « Z», in regia lu i Costa Gavras. 
Pentru «Z» - Fran~olse Bonnot a primit, in aprilie, «<>scaruht 
celui mai bun montaj. Doamna e azi una din cele mal celebre 
monteuse ale lumii - meserie din umbri. tain Id. dcud, firi 
nlmk spectaculos, dar firi de care. nu existl spectacol de 
cinema . 

cCind montezi, eşti in chilie co o c6lugdriţd. Eşti condiţionatd de 
film , nu dOCuţi decit despre el, eşti uimitd c4 ceilalţi nu discutd 
numai despre el.„ Montajul e o chestiune de ritm, de sensibilitate, 
de imaginaţie şi supleţe. Montajule o o doua regizare a filmului . Un 
fi lm prost nu poate fi sal'fat de montaj, dar un subiect bun poate fi 
iremediabil stricat de un montaj ratat. Dar prima calitate e pasiu
nea. fdnJ ea, losd-te de aceastd meserie şi imbrdţişeaz6 o alta. Şi 
totuşi poate cd intr-o zi voi incerca regia - terapeutica normald 
pentru toţi cei care stnt otinşi de 'fi rusul · cinematografului». 

de un ideal «citai»; el a coborit la inteli
genţa cotidiană . Multitudinea de atitu
dini umane se alcătuieşte plurivoc în 
vaste peisaje şi itinerarii în timp; de la 
filmele lui Miklos lancso, f i şe cere
brale asupra momentelor evoluţie i isto
rice a Ungariei, şi de la cele ale lui 
Wajda asupra tragediei Poloniei 
din timpul celui de-al doilea războ i 
mondial, la «Războiul s-a sfîrşit>> al 

·tui Alain Resnais, privire lucidă asupra 
Spaniei de azi , asupra luptei perpetue 
împotriva tiraniei, de la rechizitoriul lui 
Alexander Kluge adresat Germaniei 
prezente şi trecute la investigaţi ile 
dureroase ale lui Purisa Doridevjc ş1 
Zivojin Pavlovic, de la minuţioasa ana
liză a vieţii tineretului in filmele lui 
Forman, la cea explozivă, în cele ale 
lui Godard, toate aspectele conştiinţei 
contemporane trăiesc cu intensitate 
în varietatea creaţiilor celei de a 7-a 
arte. 

Originalitate românească 

Într-o concepţie de avangardă , filmul 
românesc depăşea construcţia crono
logică clasică cu «V iaţa nu iartă» (re
gia: Iulian Mihu şi Manole Marcus). 
Filmul introducea personajul care îşi 
priveşte propriile gesturi şi fapte, fără 
a impune o concluzie moralizatoare, 
fără a deforma perspectiva reală a în
timplărilor. Amprenta sub iectivităţii in
tervenea totuşi : doar memoria afectivă 
a eroului efectua selecţia şi înlănţuirea 

episoadelor de viaţă. Pentru Ştefan , 
ca şi pentru tatăl său Vladimir, chiar 
şi mişcările proprii şi-au pierdut con-

Nici albul p; 
al calitătilor 
. ~.nici negrul~~ 
al defectelor 

s istenţa şi autenticitatea. Dispersate 
şi readunate cu migală , clipele trecute 
nu-i pot ajuta cu nimic; analiza atentă 
şi judecata exactă nu au niciodată re
percusiuni dincolo de procesul medi
taţiei . Momentul adevărului , revelaţia 
posibilei atitudini active, se săvîrşeşte 
doar în faţa morţi i. Cei doi intelectuali 
din film au fost distruşi de înţelegerea 
tardivă a semnificaţiilor, cele două ipos
taze ale traiectoriei lor (furia maladivă 
şi dorinţa pasivă de cunoaştere) sînt 
situaţii caracteristice pentru drama
tismul soartei omului obişnuit proiec
tat într-o împrejurare limită: războiul. 

Pe de o parte vinovate, pe de alta 
nevinovate, fiinţele din «Viata nu iartă» 
depăşesc schematismul delimitărilor 
nete: nu sînt pictate în albul pur al 
calităţilor şi nici în negrul odios al de
fectelor. Niciuna din apariţiile create 
de Mihu şi Marcus nu se încadrează 
în prestabilitele şi rigidele clasificări 
- pozitiv, negativ. 

Marcate adinc de război , toate gene
raţiile care l-au trăii ori numai l-au 
resimţit prin traumatismele ulterioare, 
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au trebuit să-şi elucideze valoarea lor 
intrinsecă. Era şi asta, pentru o bună 
parte a globului, problema formativă, 
problema stabilirii conduitei etice şi 
politice, motiv pentru care vom con· 
tinua să considerăm genul respectiv 
şi filmul de «actualitate», indiferent 
dacă timpul desfăşurărilor epice este 
mai îndepărtat. De asemenea apro
pierea sau repudierea unei ideologii 
este o permanenţă a trăsăturilor omu
lui secolului nostru, este pecetea dife
renţierilor esenţiale; reflectate în cea 
de-a şaptea artă, ele conturează pro
filul societăţii contemporane în tonali
tăţi majore. 

Cronologie inversă 

După anul 1958, soluţia de continui
tate revelată de «Viaţa nu iartă» este 
neglijată de cinematografia .noastră . 
Dar iată că tot Iulian Mihu revine la 
modalitatea expresivităţii subiective, 
ordonind temporar intîmplările. 

Toate aspectele conştiinţei contemporane 
trăiesc cu intensitate 

în creaţiile 
celei de-a 7-a arte 

«Procesul alb» reliefează un eveni
ment de maximă amploare istorică ; 
regizorul apelează la amintirile dispa
rate ale participanţilo r. Dacă cineastu l 
ar f i trasat simplu linia naraţiunii, ba
zîndu-se strict pe documentele trecu
tului, nu ar fi putut realiza mozaicul de 
portrete care, de fapt, reîntrupează 
artistic dimensiunile actulu i de credin
ţă şi jertfă din noaptea de august 1944. 
Eroismul fiecăru i personaj are colora
tura firească a fragmentului obişnuit 
de viaţă, metamorfozat şi argumentat 
din perspectiva opţiunii sociale ş i poli
tice. Polarizate de istorie, fizionom iile 
capătă aura patetică dar, cu sobrie
tatea particulară a personalităţii uma
ne, ele se estompează înlocu ite de 
alte figuri tot atit de pregnante, tot 
atit de modeste în fresca nenumăraţilor 
luptători . 

Continuind tabloul evocărilor, «Du
minică la ora 6» (Lucian Pinti lie) sur
prinde imaginea unui grup de ilega
lişti; Radu şi Anca sini tinerii al căro r 
destin şi-a cîştigat, alături de marca 
propriilor ex,istenţe, pe cea de simbol 
al vieţi i şi dragostei în tragică opoziţie 
cu teroarea acelor vremuri. Secvenţele 
se succed coordonate de leitmotivul 
durerii şi morţii, dezvăluindu-ne, fără 
pretenţii fals-psihologice, chipurile 
pure, drepte şi sensibile ale unui un i
vers emoţional . Trama se derulează 
înglobînd personajele, iar prezenţa lor 
exprimă, spontan. realitatea fizică şi 

i deatică a anilor '40. 
în dinamica t ransformărilor din ţara 

noastră se detaşează, cu sensuri am
ple, protestul muncitorilor din deceniu l 
al patrulea al secolului nostru. Asupra 
grevelor din această perioadă se opreş· 

te filmul «Canarul şi viscolul» (Manole 
Marcus). Afectivitatea eroului rechea
mă imaginile dure şi pe cele pitoreşti , 
di slocă obiectivitatea, lăsînd fantezia 
să contorsioneze faptele, tie in tonali
tatea sumbră. fie în cea grotescă, f ie 
în cea lirică. Portret al unui singur per
sonaj, fixînd şi fixat în epocă, filmul 
«Canarul şi viscolul» captează gîndu
rile generos umane într-o s ingură celu
lă a unui singur organ, fără a le sărăci 
şi fără a le împodobi inutil. 

Complexitatea cotidiană 

Privirea contemporană s-a obişnu it 
pînă intr-atît cu mediul actual, incit 
ş i-a pierdut sensibilitatea reală pen
tru continua transformare a caractere
lor, pentru nuanţele atît de diversifi
cate ale chipurilor şi evenimentelor; 
cea de.a şaptea artă se strădu ieşte însă 
să pătrundă în interiorul sufletelor şi 
minţilor, păstrîndu-se în afara unor 
declaraţii grandilocvente, lipsite însă 
de profunzime şi densitate. Obiectivul 
aparatului de filmat se apropie iscodi
tor de dramele şi bucuriile zilnice, de 
suferinţele acumulate în timp, ca şi de 
sat isfacţii le împlinirii, de realizări şi 
aspiraţii, de universul omului de astăzi . 
Cineastul nu mai izbuteşte nici el (şi 
de fapt nici nu se mai află în centrul 
preocupării sale) să explice de ce un 
anumit personaj reacţionează într-un 
anumit fel , într-o anumită împrejurare. 
N-ar mai fi, credem, interesantă o 
banală şi precisă justificare psiholo
gică; filmul începe tot mai mult să de
vină o radiografie minuţioasă a fiecărei 
clipe, în spatele căreia intuiţia artistu
lui poate descoperi sau chiar inventa 
o Iunie. 

Eroii moderni nu sînt unidimensio
naţi , ci sini caractere complexe, nuan
ţate. Ca spectator pot să-i urmăreşti 
ş i să-i stimezi, să-i dispreţuieşti şi să-i 
iubeşti, să-i deteşti , şi totuşi să-i a
probi. De pildă , pe Petru («Meandre») 
şi pe Vive («Dimineţile unui băiat cu
minte»). Ei trăiesc împreună cu noi, 
în decorurile oraşelor noastre, luptă 
sau acceptă odată cu noi, împreună 
cu noi . De aceea filmul nu mai prezintă 
situaţii dramatice cu soluţii de o rigoa
re matematică, cu o demonstraţie me
canică făcută de eroi distr i buiţi în 
funcţ ie de necesitatea acesteia, pri
viţi într-o singura conjunctura conflic
tuală . Filmul modern nu-l so licită pe 
spectator să se identifice cu un perso
naj, să adere la un comportament şi să 
se plaseze în planul deznodămîntului 
ales de realizator. El propune mai de
grabă o meditaţie, o dezbatere care 
are filmul ca punct de pornire. Căci 
ceea ce caracterizează, într-o măsură , 
noua tendinţă a cinematografului, este 
dorinţa lui de a deschide cit mai multe 
ferestre spre un iversul cotidian, spre 
înţelegerea, cunoaşterea şi influenţa
rea lui. Nimic nu i se mai impune publi
cului cu pretenţiile «valorii absolute», 
i se solicită însă judecata inimii şi in
teligenţei, ca şi cum la sfîrşit va fi 
chemat ca jurat în faţa propriei sale 
exigenţe. Mai mult. i se cere să se de
baraseze ae indiferentă şi de prejude
căţi, de o participare pasivă în favoarea 
uneia intense la procesul propus de 
peliculă. 

Ioana POPESCU 

Cea mai bună actri/A a anului ... 

Favorita 
nr. 1 

E o foarte mare actrită de teatru -
e «Nr 1» al teatrului de draml din Lenin
grad . .Creatiile Doroninei în ccldlotul» 
(Nastasia Filipovna), «Păm1nt desţele-

r~!) c;~$f~~~· :ft~~8e51:p~~"c:~!u şn~~t(~f~ 
toate republicile Uniunii Sovietice oa
menii veneau sl o vadi. Doronina de
venise Tntr-attt srmbolul actriţei de tea
tru, fncft nici regizorii nu ş i-o lnchlpuiau 
altfel decft pe scenA. Primul rol în film 
a fost, de aceea, într-o ecranizare a 
unei piese create tot de ea, «Sora cea 
mare». Filmul (regizat de G. Nathanson) 
a devenit unul din evenimentele cinema
tografului sovietic: Tn cadrul concursului 
trad iţional organizat de revista «ECRAN 
SOVIETIQUE», Doronina a fost con
sacrată drept favorita nr. 1, devanstn
du-ş i cu mult colegele. Oe aici lncolo, 
ea nu va mai trebui sa repete cuvintele 

amare «nu ştiu de ce nu sfnt solicitată 
sa joc tn filme». I se of era, imediat, rolul 
principal din «Tandreţe», apoi cel din 
«Inei o poveste de dragoste». (Intre 
timp publicul a consacrat-o din nou ac
trita preferată.) Ultima ei apariţie (sur
p~inzAtoare pentru cine a vizut-o pe 
N1ura, ţăranca emoţionantă şi sttngace 
c~re ctnta fals, oftlnd de plicere, melo
dia «Tandreţe») este tn filmul ccCTntă
reat.a». ln regia lui Voinov, DoroninJt 
devine o stea a muzicii uşoare desco
perită la un concurs de pe litoral. Mare, 
valuri înspumate, ritm, dragoste şi «o 
poveste despre un om bun», aşa îşi pre
zintă ea singură filmul . 

Pentru ci, oricft ar fi de variate, ero
inele Ooroninel au o notA comună: (<ta
lentul inimii». 

.. .Doronina 
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- .COI m•I m•~ "&Im< •I opocil -~.""'~"I l;mbaj,1,1 r „ • , cinematografic modern»: aşa vorbesc despre el majoritatea 
~ 'tl oa criticilor de film. Licenţiat în ştiinţe economice, ziarist, critic 
~ de film, scenarist, iar mal apoi regizor de filme documentare, 

Michelangelo Antonioni n-a prea avut parte de succes în 
lumea filmului artistic pînă în 1955, cînd, cu cel de-al patrulea film de 
lung metraj, «Prietenele», a atras în sfirşlt atenţia cercurilor de speciali
'tate. Imediat după asta, el s-a impus cu «Strigătul» (1956) şi celebra sa 
trilogle:«Aventura» (1959),«Noaptea» (1960) şi «Eclipsa» (1961). Mulţi 
dintre istoriografi socotesc majoratul limbajului cinematografic pornind 
de la aceste trei filme. Cu ele însă «Antonloni nu a rămas multă vreme 
decît vedeta «gurmanzilor» de la cinematografele de artă», fiind socotit 
doar profetul puţinilor cunoscători, nereuşind să obţină un succes mai 
deosebit de casă nici cu primul său film în culori, «Deşertul roşu» (1963). 
Cu ~nultlma sa creaţie, «Blow-up», turnat în 1966, s-a produs, în sfirşlt, 
miracolul, a ţîşnlt capodopera novatoare în egală măsură ca formă şi ca 
idee, de cea mal înaltă ţinută artistică, care rulează de ani de zile, cu săli 
pline, pe toate meridianele lumii . 

Anul trecut, Antonionl a terminat «Zabriskle Point»,pe care 1-a 
turnat în America. Titlul este Inspirat de numele unei localităţi din deşer
tul Californiei, situată în aşa-numita Vale a Morţii . 

L-am căutat pe regizor, curînd după reîntoarcerea sa la Roma, unde 
lucra la finisarea tehnică a filmului său, din zori pini noaptea tîrzlu . li 
datorez, cred, trecutului său de gazetar, amabilitatea de a-mi fi acordat în 
aceste cond iţii, un interviu. 

. La cincizeci şi şapte de ani, Antonioni nu pare mai mult de patruzeci 
şi cinci. Vorbeşte în şoaptă şi foarte repede. 

Un «story» psihologic 

- V-of ruia sd rezumai;, pe scurt, 
tema filmului «Zabriskie Point». 

- Filmul nu are un story, in sensul 
tradiţional. ln centrul acţiunii stă întil· 
nlrea şi scurta legătură a doi tineri. 
Există desigur şi o Intrigă concretă , 
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dar ea n-are nici o Importanţi. Subiectul 
adevărat este cstory»-ul psihologic. 
Biiatul. un student «fugar», care trece 
din lumea gindirll abstracte, a Ideilor, 
in cea a faptelor. Fata„. (se întrerupe 
brusc) : - Nu, nu-l chip sl povestesc 
filmul. Daci încerc să-l rezum se nărule 
toată construcţia lui. 

- Cum NI ndscut scenariul? 

- Am vizitat America cu ocazia pre-

mierel filmului «Blow-up». !ntors acasă , 
impresiile nu ml~au mai dat pace. În 
primul rind, întilnirea cu America tine
rilor, care este o lume mult mai vie şi 
mal interesanti decit America sufo ... 
cantă a bătrînilor fi a celor între două 
vîrste. Tinerii despre care vorbesc, de: 
sigur, nu sînt la fel, exisei foarte 
multe contradicţii între el - chiar şi 
în rîndurlle celor ce constituie diferi
tele ramificaţii ale «noii stingi». Dar 
cu toate contn.dicţ:iile şi confuziile, a
ceşti tineri poartă în ei şi cu ei dorinţa 
şi posibilitatea schimbării. Eu văd în 
acest tineret singura speranţă' a Ame
ricii, pentru că ii caracterizează purita
tea, revolta, Indiferenţa faţă de Banul, 
considerat pină acum atotputernic. Ei 
intruchipeazl receptivitatea la tot ce e 

- Aţi cunoscut deci temeinic fi in 
adincime mişcarea studenţeoscd din A
merica, mişcare tn care sociologii par să 
identifice sursele «rdscoolelor studen
ţeşti» din Europo. Care este pdrerea Dvs. 
in aceastd privinţd? 

- Nefiind nici sociolog, nici politi
cian, nu pot da decit un rhpuns foarte 
subiectiv. Cred că aceste mifciri au 
aplrut ca o necesitate, sine roadele u
nei stări de lucruri, ale unei realităţi 
sociale; dar sint atit de multiple fi de 
diferite, Incit li fi lipsit de simţul răs
punderii dacă le-li caracteriza sumar, 
blgindu-le pe toate în aceelil cofă. 
Mişcarea studenţeasci Italiană, de pil
dă, a luat recent o cotitură care o deose
beşte de toate celelalte, fi care mie 
personal nu mi-e prea simpatică. Iar 
focul mişcării studenţeşti din Germa
nia de Vest pare să se stingi. E cu totul 
alta situaţ ia ln Franţa ; viitorul mlşciri
lor de acolo este un mare semn de în
trebare. Cred el cea mai viabili dintre 
toate mişcirlle studenţeşti din Apus 
este cea americanl, deş; I are şi ea nenu· 
mirate cil şi tend inţe. Meritul său prin
cipal este însă acela de a contesta teme
lia, cesublishmentlt-ul, regimul în vi
goare, cu tot sistemul său de norme 
economice, politice, şi morale. 

Doar tinerii.„ 

- Dumneavoastră ii consideraţi deci 
revoluţionari - sau ce/ pUţin revoluţio
riari virtuali - pe aceşti tineri răzvrătiţi 
americani? 

- În nici un caz nu i·~ numi revolu
ţionari, deşi cuvintul cel mai frecvent 
al propriei lor frazeologii este tocmai 
revoluţia. Dar ei sînt, de fapt, foarte 
departe de ceea ce înţeleg eu prin revo
luţionari . Mulţi dintre el optează pen
tru diferitele forme ale rezistenţei pasi· 
ve, afirmă pacifismul. Oa chiar fi ii• 
aeţiunile lor sine destul de eficace. 

- Filmul dvs. atinre aceste probleme l 
- Concret, in nici un caz; aceste 

probleme constitu ie însă fundalul de 
idei, ariergarda filozofică a structurii 
din «Zabriskie Point». În film nu e 
vorba de America «ca atare». Din par
tea mea, care nu sint american, ar fi 
fost mal mult decit o îndrăzneală, ar fi 
fost un act Iresponsabil, să mă aventu
rez în judecarea Americii. Este o ţară 
atît de mare, cu atit de multe feţe, ci 
prea puţini pot afirma cu răspundere : 
o cunosc cu adevlrat. O ţari care m·a 
făcut sii-ml schimb, aproape din lună 
în lunii, părerea despre ea. După pri
mele două-trei luni cu enorm de multe 
cllitoril şi nenumlrate discuţii , am 
crezut şi eu ci o înţeleg. Oe cel puţin 
cinci ori ml-am închipuit ci am «sesi
zat-O». Dar acum,după aproape trei 
ani , ml-am dat seama că niciodatl n-o 
voi înţelece cu adevărat . De un lucru 
lnsl sînt convins: că doar de la tineri 
se mal poate litepta ceva. Chiar şi 
burghezia îşi va da seama încetul cu 
încetul ce reprezinti protestul tineri· 
lor cu părul lung. Urilfl manifestaţie 
de masl de pe vremea convenţiei de
mocrate de la Chicago a produs pe 
vremea ei un şoc atit de cumplit ameri· 
canulul cmijlocin, incit a reuşit să-l 

pună pe ginduri chiar ,1 pe unii repre
zentanţi de frunte ai «societăţii de con-



c:a.re m-a 
din luni 

Dupi pri
de multe 
uţil, am 

C>e cel puţin 
bi ;un csesl
~e trei 

atl n~ 
un lucru 

ce la t ineri 
Chiar $1 

t i.nce:tul cu 
I t lneri
ifestaţie 

nţiel de-
' produs pe 

plit amerl· 
l n!U$it si· I 
• ii repre

.i de con-

sum» ... Oe altfel , eu însumi am partici
pat la manifestaţia aceea, am filmat eve
nimentele de la început pini la sfirşlt , 
Inclusiv represal iile brutale laţi de ma
nifestanti. Din secven~ele acestea docu
mentare' niciuna n-a intrat, la montaj, în 
«Zabriskle Point» .. . dar l-au determinat 
l-au sch imbat în mod decisiv. Dupi 
ce am vizionat tot materialul documen· 
tar de citeva sute de metri , filmat de 
operatorii mei, m-am ~ezat şi am re
scris - cine şti e a cita oarll - scenr 
riul filmului , care er.i deja turnat pe 
jumitate. Acolo, la Chicago, am vlzut 
la laţi o Americi total diferiti de aceea 
pe care o cunoscusem eu. Şi anume, 
America violenţei . N ici nu ml-aş fi putut 
închipui pînl atunci, el în patria ~a 
zisei democr.iţi l , ar fi posibili o mani
festare aproape fascistă a violenţe i celei 
mal brutale. În film , aceasti pirere a 
mea transpare la fiecare cadru. 

Publicul, o tainl" de nepltruns 

- Care esre pdrerea Dvs. despre rela
ţ ia fi lm-public ? Mai precis, cum vd expli
caţi lipsa de succes a filmelor dvs. de prnd 
Io c81ow-up», şi care este secretu/ succe
sului covl~itor obţinut de acesta ? 

- Eu nu rid nici o d iferenţă esen
ţială privi nd conţin utul filmelor mele, 
a mesajului lor. Limbajul fil mului «Blow
up» se deosebeşte însă de cel al lucră
rilor mele precedente. Ş i sint fericit 
ci are mu l ţ i spectatori. Datoria regizo
rului este să caute cheia care deschide 
in faţa cit mal multor spectatori lumea 
de idei pe care el vrea s·o exprime. 
cBlow·up» nu-i un film mai prost, pen
t ru d ş i-a cucerit o mare popularitate i 
este un compromis art istic. Publicul 
este un mare mister. Eu nu pot preciza 
niciodad, ce-i va place şi ce nu. Filmul 
pentru mine este formularea unei idei. 
Ideea uneori este acceptată de public, 
alteori nu. Habar n-am unde se află 
chela problemei. Dar sint convins ci 
- daci lucrarea aparţ ine unu l artist 
autentic - nu-i o operă proastă nici 

filmul vizut doar de un numir redus 
de specawrl . De altfel, ce se ascunde 
în dosul acestei noţiuni : publicul! De
spre care public este vorba? Şi mai ales, 
despre publicul cirei ţiri ! Despre pu
blicul japonez, despre cel italian, spa
niol sau românesc! «Eclipsa», progra
mată în Europa doar în clnematogr.ifele 
de artă, a avut în Japonia un succes de 
public mult mai mare decit «Blow-up». 
De ce ! Habar n-am. Publicul este taina 
cea mai nepătrunsă a meseriei noastre. 
Eu nu văd niciodată filmele împreuni 
cu publicul. Lucrind, mi gindesc la 
~pectatorul ideal, iar acest spectator 
ideal, pentru mine . cel puţin , sint eu 
însumi. ,v 

Actorul, un element al Imaginii 

- Trecind la o problemd de ~ i mai 
slricrd specia lirare : aţi putea sd-mi spu
neţi ce v-a îndemnat, co filmind Blow-up», 
sd renunţaţi la tehnica planurilor lungi 
iniţiate de dumneavoastră ş i cunoscute 
«co semne particulare ale stilului An
tonioni» ? 

- Înainte de a începe filmarea nu 
'tiu niciodată cu ce fel de tehnici voi 
lucra. Acest lucru se lămureşte abia 
în timpul turnirli, în funeţie de su
biect. Cred el ar fi fost o greşeală si fi 
filmat «Blow-up» în planuri lungi. Daci 
m-ar întreba cineva chiar în t impul fil
mării , într-o seară . cu ce tehnici voi 
lucra miine, unde voi plasa aparatul şi 
cit de lungi vor fi secvenţele _.eu 
n-aş putea răspunde. Mă străduiesc si 
fiu .«autobiografic» la zi, în cursul fii mi
rii . Şe înţelege de la sine el şi scenariul 
se sch imbă astfel , din clipă ln cl ipi. 
De pildă, cind apar actori i. Trebuie si 
cau ţi şi si promovezi intilnlrea perso
nal i tiţll actoriceşt i cu perso najul res
pectiv. Nu trebuie si mulezi doar acto
rul după rol , ci să adaptezi rolul la felul 
de a fi al actorului... 

- Se spune cd actorii se pling adesea 
cd ii terorizaţi, cd «nu-i ldsaţi sd joace 
cum vor ei ... :o 

- Asta, în parte. e adev5rat. Sînt 
convins că aşa- numitul «cinematograf 
de actori » aparţine trecutului. Actorul 
t rebuie să slujeasci filmul în loc si-şi 

etaleze pe ecran propriul temperament 
ş i exhib iţ ion ismul. Factorul cel mai 
important al filmului rămine imaiinea. 
Actorul este unul din elementele con
stitutive al~ imaginii ; uneori cel mai 
important dintre ele. Nu contest impor
tanţa actorului bun, dar actorul , in 
foi m, e un mijloc. Un mijloc de expresie, 
ca şi cuvintul, ca şi mişcarea aparatului, 
montajul etc. Cu toate acestea, caut 
să gisesc personalitatea cea mai adec
vati personajului, mai bine zis, caut s5 
modelez rolul în aşa fel ca - in limita 
posib ili tăţ i lor un l tiţi i de concepţie a 
filmulu i - el si se identifice cu forma
ţi a actorului. 

- ln Încheiere, o Întrebare convenţio. 
nald : care sini regizorii dvs . preferaţi? 

- Mereu alţii . Prefer cind pe unul, 
cind pe altul. La fel şi cu scriitorii: azi 
mă pasloneazi X, miine Y. Aş putea 
î nş i ra pe toţi clasicii literaturii şi pe 
cel al filmulu i. Fiecare din ei m-a in
fluenţat într-o anumiti perioadil a vieţii 
'i acti vităţii mele. Dar aceste Influenţe 
se schimbi mereu - aşa. cum se schim
bi 'i omul. Chaplin este, desigur, un 
mare artist, un gigant al filmului , dar 
mie azi, fi lmele sale nu-mi mai spun 
nimic. Gustul meu se sch imbă con
ti nuu - în funcţie de schimbarea, de 
la o zi la alta, a lumii. 

lstvân ZSUGÂN 

)1 



Maria Vetsera şi arhiducele Rudolf au că
pătat , de data asta, trăsăturile Catherme1 

Deneuve şi ale lui Omar SharJf 

MAYERLllIG 
Poveştile de dragoste duioase şi înlăcrimate au fost 

întotdeauna pe gustul marelui public, veşnic sensibil la 
melodrame, mai cu seamă atunci cind eroii acestora au 
trăit aevea. A fost o dată un prinţ care iubea o fată, şi fata 
era din popor (oarecum !) ş .a.m .d ... Iubirile morganatice 
dintre Napoleon şi contesa Walewska, amiralul Nelson ş i 
Emma Hamilton, arhiducele Rudolf şi Maria Vetsera, au 
răscolit, celest, in imile atit de simţitoare ale spectatorilor 
(şi spectatoarelor !) de pe meridianele noastre, altfel foarte 
terestre. 

Tragedia de la Mayerllng a cunoscut o versiune cinema
tografiă de mare răsunet pe care ne-a dat-o Anatole Lit· 
vak, în 1935, cu Danielle Darrleux şi Charles Boyer în 
rolurile principale. Astlzi, destinul tinerilor îndrăgostiţi, 
arhiducele Rudolf şi Maria Vetsera, reînvie cu fastul, am
ploarea şi farmecul pe care i le pot oferi ecranul lat şi cu
loarea_ La ele se adaugă o distribuţie internaţională -
Ava Gardner, Catherine Deneuve, Omar Sharif, James 
Mason, Genevieve Page - reunită sub mina specializată 
în mari montări cinematografice a realizatorului .englez 
Terence Young, autor şi al scenariului. Pentru noi , Terence 
Young este regizorul care a semnat filmele «Moli Flanders» 
şi «Aşteaptă pini se întunecă» . 
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Aşa 
am 

venit 

*** 

Miklos lancso continuă să ne sur
pdnd ă. d1iar atunci cind ni se înfă
ţişează prin realizările sale cele din
tii. Adică , după ce am văzut (sau 
n-am văzi..t, din păcate. cu toţii) 

,.Sarmani1 flăcăi", „Roşii şi albii", „Li
nişte ş1 strigăt", Ah! \:a ira!", „ SiiOko", 
un fi lm ca „Aşa am venit" ar putea 
sa repf ezinte foarte puţin atit pen
Î.ru noi cît şi pantru autorul acestor 
fdmc. unul dintre principalii iniţia

tori ai „noului val" maghiar. 1n fond, 
este vorba de unul dint re filmele 
de început a le lui lancso, ·realizat 
in 196·1, precedat doar de lung-me
t~·aju l abs.olut nesemnificativ „Clo„ 
petele au sunat la Roma", de un 
scheci (neu tru) al filmului coltctiv 
„T rci stele '' şi de „Cantatau - un 
fdm dur, neliniştitor, da r care nu 

izbutea să anunţe un cineast com..i 
plex. de6sebit, aşa cum lancso avea 

sJ. se recomande prin filmele sale 
ulterioare. „Aşa am venit" reprezintă, 
pentru lancso , adevă :.ita „lansare" 
printre aşii celei de~a şaptea arte. 
5-a spus că intre „Cantata" (1963) 
şi „Aşa am ven it11 (1964), lancso a 
întinerit cu zece ani „. într-adevăr, 
acest din urmă film marchează un 
moment memora bi I in creaţia regi
zorului, deschide un drum nou , cer
tifică un cineast. Poat e că văzut acum, 

după ce am avut prilejul să cunoaş

tem capodoperele lui la ncso. filmul 
spune mai puţin , convinge doar par
ţi al. Dar simţim. îndeosebi , in at
mosfera de derută şi violenţă pe 
fundalul căreia se desfăşoară atmo
sfera p~liculei, „mina" lui lancso, 
acea capacitate foarte caractef"Îslică 

dar deloc la îndemînă de a re-crea 
cinematografic un timp, o bme, o 
stare de spirit, un anume univers 
spiritual. 

Acţiunea filmului este plasată 

într-o perioadă tulbure, străbdtută 

de nelinişti, îndoieli. şi marcată de 
conflicte aspre: perioacfa imediat 
următoare eliberării Ungarie i, toamna 
an ului 1944. „Aşa am venit" este 
filmul unei frumoase şi exemplare 
prietenii, născută în tumultul răz. 

beiu lui, povestea apropierii sufle
teşti dintre un tîn~r maghiar, luat 
prizonier pe frontul de răsărit, şi 

un soldat sovietic care-l suprave
ghează, ajutindu-1 totodată într-o 
îndeletnicire parti cu lară: îngrij irea 
unei turme de vaci. Despre aceş:ti 

doi oameni vorbeşte filmul. Doi 
oameni s_impli, ale căror destine se 
jntilnesc, se încrucişează, se înt re
pătrund, cumva din intîmplare, pe 
drumuri le totdeauna. spinoase ale 

. r ăzboiu l ui. Doi oameni care vorbesc 
limbi diferite, dar care îşi află, trep
tat , atitea şi atitea particularităţi co
mune, prielnice unei amiciţii substan
ţiale. Doi oameni pe care evenimen 
tele ii op un faţă in faţă, dar pe care 
deznodămintul îi află alături ... Despre 
aceşti doi oameni vorbeşte filmul, 
despre prietenia lor care se naşte 

ş i se consoltdează sub ochii noştri: 

evoluţia relaţiilor lor are o simpli 
tate de r itual. cei doi soldaţi înainte 
de a fi soldaţi (sau dopă) sînt oameni. 
Oameni cărora războiul le·a l1.1riinat 
atitea şi atitea orizonturi Ob:icure„. 

._!:~ ioadă wlbure, străbătută de 1ndoieli („Aia am venit") 

lancso, pe prete :<tul unei r.araţ~uni 

cinematografice de mare s1mplit;ite 
(fără prea multe surpr zc. Liră a 
mi-za Tn mod d~osebit pe „spe:::tJ
culos") izbuteşte si contureze un 
film bazat pe adevărur; fondamen

tale şi imuabile. 
Cum spuneam, văzu~ (irnpro pr 1 u) 

după „Sărmanii flâc3.i", după „Roşii 
şi albi " sau după „Linişte şi strigăt". 
„ Aşa am venit" (cu toate exubcrJn~ 
ţele sa:c de spaţ4u şi lumină) păs

trează aerul unui exerciţiu cinemJ 
togr-aric clementa:-. Ulterior, lancso 
a rezolvat •. ecuat11'· mult mJi comp! -
ca te a prins gust1.1I s:mbolului ş1 a 
pe rfecţionat continuu m1 loacele de 
expresie. Poate el .. Aşa am ve„ t" 
n u ne captivează prin raf" l„:i;ie!'ltul 

stilului. aşa cum o va face (cum a 
făcut-o) „Linişte şi strigat". Dar, în 

mod cert;"' „Aşa am venit" deschid.! 
un dru , avertizeaza asup:--a ur.u: 
tatent care nu se iveşte la orice pas 
ş i nici la oricJre col t de "6tratlL •. 

C. Cn. 

Mayerling 

** 
Coproducţie franco 0 cnc1e:d. Re;:ia şi scenc
rlul: Tcrence Younc. /mogiriea Henri Ale:t:in. 
Cu: Omar Sharif, C::achcrine OcneuYe. James 
Mason, Ava Gardner, James ltobcrtson jus
tice, Genevieve PaTisy, Ivan O~ny. 

„Mayerling" ar fi putut fi realizat 
prin 1930. De fapt, această poveste 
de sirop, cu arhiduci blaza ţi. prinţese 

şi r ăscu laţi de operetă, s-a fiicut de 
vreo 4,5 ori şi atunci şi mai tirz1u. 
Este un factot care 1-a dczo~icntat 

vizibil pc Terence Young, regizor 
capabil să cânfccţione!e de j,1 ,,Moli 
Flanders" la „Aşteaptă pînă Sf.! înt'J
necă", neuitindu-1 pe agent u l Eddie 
01apman, tot felul de filme, toate 
purtind amprenta unei anum~ abi
lităţi. Lucrurile era u ceva mai com
plicate cu legenda (să-1 dam d•
mensi..:ne frumoasă) îndrăgo tiffor 
nefericiţi. Trama arhiuzat:I, cu fiul 
de împărat care r.u-şi poat·· il!e,;~ 

in voie iubita. fiind ţ.1 .Jt e .lp
zis!: t~tercse de stat •ntr-o c .r.:.: e 
nedor1:l, trcb..11a pâst zţ Jr Jsta 
ar.fi rost P'"C put ... p<: ~ St>'!:: !· 

torn an or '70. S::>lut·.i :.1 ;:>/! ('ii 

costis.toare1o> a fost 1med:.st afbtJ; 
spectacolul, figuraţi'J, re ~n titu1-

Şi drama de la Ma;erling ! Apro1-
pe jumătate d in.film Vece pînă să 

se ivească cei do i protagonişti, apoi 
se mai intilnesc d~ vreo două, trei 
ori, iş~ declară o dragoste nesfirşiti, 
de care nu sintem şi nici ei nu pa.r 
a fi convinşi, după care deznodămin
tul' tragk vine senin şi lipsi t de orice 
fior, să încheie filmul. 

Poate de frica modelelor vechi , 
Omar Sharif şi C~therine Deneuv<! 
şi-au potolit excesiv personajele: 
pasiunea năvalnică, 1raţ1ona l ă, care 
ar fi trebuit să-i consume ducindu-i 
spre moarte ca spre o comuniune, 

I. ;>seşte. Purităţii şi nevinovăţiei 

Mariei Vetsera, Catherine Deneuve: 
ii dă o mască în spatele căreia nu 
reuş1r.i să desluşim r.imic, nici o urmă 
a acelu i foc mistuitor al dăruirii to
tale. Fil mul ar fi putut fi povestea 
sfişietoare a unei iubiri gituite de 
apei.sare~ unei ePoci şi a unui im penu 
decrepit şi totalitar. nu cu mul ţi ani 
înainte ca omenirea să se arunce în 
iadul primului război mondial -
concluzie a aşa-z isei luOgi păci vie· 
tofier.e. În realitate. nu este ded t 
un. pJlid rer.ukC al filme lor pr ăfuit~. 

de dem ult, care se chemau „M.iycr
l ing". 

Rătăciţi prin film , acto ri cu nume 
celebre (James Mason, Ava Gardner • 
Genevieve Page) îşi recită rolul, 

intră şi ies, figuraţia se agită, pana
şele flutură în vînt. Terence Young 
nu greşei;te nlci un cadru şi e încon
jurat de o echipă de .mari specialişti: 
Henri Alekan - imaginea, Wake
w1tch - scenografia. Francis Lai -
muz.ca. Încă o \fată deci, a cita 
oară, maşinăria grea a profesionalis
mului şi ind~m'înării s-a pus în miş· 
c~re pentru a ne spune o poveste 
falsă, cu personaje false , trăind doar 
vi.:iţa costumelor cc le poartă sub 
lumina proiectoJrclor. Zadarnic 
a~tc{!)ţi. doua ore şi m11 bine. r:i o 
emoţi~. cit de micJ, să te cuprtndd.. 

ZadJrnic. 
Dan COMŞA 

Pro sau Co11tra 

J ~di-:ios şi !ucid, fără să gîtui,~ li
rlsrn1 I, ci în aşteptarea unuia auten

' t1c, autorul cronicii situează filrnu l 

a".'olo unde merită: ildepţi i poveştii 

s~ntime:itale îl vor găs i îit~ă l bcni t 

rea fastului unei V1cne „f nev :1\:rle", d:- vreme; cei ai marilor montJ.ri 

vor umple golul. Filmul asa constl'uit işi vo:- confirma. o dată mai mu lt, 

s-a dezechiltbrat. iubirea dintre P..u- că tehnica e doar un mij loc şi că 

dol f şi Maria Vetscra trecind int„·u:i e<! nu se substituie artei. 
pla r secundar, în timp C'-! ochii r.c 
s'int plini de uniforme de hu51r, de: 
co1·tegii străluc1toar~. baluri ş1 cas
tele aurite. Nu vreau să mai i:orri!
nes:: despre latura „politic: i" a fi/

mulul, cu acea ncbulousă tentativă 

de revoluţie în Ungaria, care ar.:! 

consistenţa lib rete lor folos•t-: de 
Lehar. 

Aş m~nţionJ, nu ca un chiţibu;ar, 

ci pentru c3. e necc~arJ precii'.:lrca 

- greşa!a cam nepermisă a suhti

trd.rii fllmulu1 acolo unde in locu l 

curteZJ.riei Dubarry este pomenită 

după ureche ... Madame Sovary. Adi

cl e-.o:act IJ. polul opus . 

M. Al. 
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!Pe ecrane! 
Călugăriţa 

din 
·Monza 

* 
Produqie a studio ur ik>r italiene, Regia: E. 
Visc.ont.i. Scenariul: Bo·oa - E. Visconti. lmo
rineo: Lu i1i K uveiUer. Cu: Ann Haywood. 
An ton io Sabato, Hardy KrU1er, Carla Gn
Yint., Ti no Carnro , Marprita louno, l ui11 
Pistflli. 1 

Mi se spune că evenimentele din 

acest film sînt autentice, că au avut 
realmente loc pe la sfirşi tul secolu
lui al 17-lea. ,.Călugărjla" lui Diderot 
pornise - pare-se, de asemenea, de 
la o istorie adevărată, pe care Dide
rot o mai aranjase. Pe cind acest 
film italian (de Eriprando Visconti) 
declară a f riguros jstoric. Este o 

poveste sinistră .unde nimeni nu are 
dreptate, unde toată lumea e vino
vată, unde totul rţspiră un egoism 
feroce, odios amestec de calcul şi 

sălbăti~ie, de rafinament şi instincte 
primare, de corupţie şi crimă. Să 

nu se creadă că avem aci o defăi· 

mare a moravuri lor bisericeş t i. Dim
potrivă, asta e o pledoarie pentru 

biserică, fiindcă ne permite să mă· 
surăm distanţa intre ce a fost atunci 
şi ce este astăzi şi astfel să preţuim 
mai bine liberalismul care s-ar ma
nifesta în zilele noastre in cercurile 
catolice. 

Acţ1 unea se petrece pe vremea 
cind lombardia era ocupată de spa
nioli. Soţia unui înalt personaj din 
Spania, imens de bogat, dăruieşte 

bisericii, adică minăstirii din Monza. 
pe fiica sa Virginia. Mai exact. dăru
ieşte zestrea cons.iderabilă a acestei 
fete. Virginia nu este intreba1ă. Ea 
nu e p1·ivită ca o fiinţă omenească, 
ci ca titulara unei dote. şi a unui 

nume de neam mare. În consecinţă. 
ea va fi de la început bombardată 
maică-stareţă, dictatoare cu puteri 
discreţionare în mînăs-tire. Aceasta 
îi permite să-şi aducă amantul in 
minăst1re. să nască, tot acolo, un 
copil, să-l ţie, tot acolo pe acest 

copii şi să continue să fie, tot acolo, 

maică-şef. Cind i se face vreo obiec

tic răspunde superior: „taUI meu 

nu va permite asta", Una din femeile 

de serviciu ar putea să vorbeacă 

prea multe? Va fi omorîtă în bătaie. 

Una din surorile complice pare a 

avea remuşcări ? Va fi înecată în 
lac. T'inărul se hotărăşte s-o fure 
pe Virginia din închisoare şi obţine 

de la cel mai bun prieten al său o 

echipă de răpitori. Care, ajunşi 

intr-o pădure, 11 înjunghie cu un 

pumnal în spate. Tînăru l era şi el 

putred de bogat. Dar plăcerea _lui 

era să facă amor cu călugăriţe, 
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Pî.nă la J.Jrm~. -scandalul de.venind 

prea mare. îna ltele foruri reuşesc 

să-l <iOnv.tngă ipe tatm Virgin-iei, pe 

foarte sus..,,usu1 hidalgo, 'Să consimtă 

ca fitca lu.f 'Să fie omorită. Ni se arată 

concret, pe viu. cum -este ea pre„ 

lucrată io camera de tortură. cutn 

mărturiseşte vreo duzină de crime. 

unele făcute, alteJe nefăcute, cum 
este judecată şi mai ales cum este 

executată. Pedeapsa este de un sa

dis.m neJncbipuit.. V.a fi indrodusă 

într-o <!măruţă iără fereastră, apoi 

uşa .se va zidi ennetic, :şi ea va aştep-: 

ta să nu mai fie„. 

Toate aceste orori sint scăldate in 
lu>< şi frumuseţe, în spectaculoase 
ş decorative încăperi. in maniere 
onctuoase şi protocoiare. Un iad 
împodobit, un iad care na--mai exisU, 
dar care a existat, ceea ce ne face 

să ne gîndim ta afte iaduri c.are. vat, 

mai există încâ, sau altele care ne 

ameninţă să vină. 

E interesant cum, in „Sunetul Mu

zicii", era vorba tot de ma.ici, minăs

tire şi amor. Dar acolo maica stareţă 

povăţuîeşte prieteneşte, afectuos pe 

o călugăriţă să r.enunţe la călugă< 

rie. ex.p li.c.i.odu-i .că d umnezeu nu se 

su pără dacii o fată iubeşte în ace laşi 

ti.mp şi pe Cristos şi pe alewl inimii 

ei. lnteresznt cum această operetă, 

această poveste-g l umă pare mai ade· 
vărată decît episodul istoriceşte 

autentic din fHmul lui Eripr.ando 

Visconti. 

O. I. S. 

Tăcerea 
bărbaţilor 

** 
Produccie: a studiourilor ~hoslovacc. Regto: 
~se:f Pinkava .. Scenariul: jose.f Bouce:k, )osH 
Pmk•n. lmcgu>e:a: Jiri Kolin, Cu: Er ik Par
dus, Svatopluk M:atyâs, V:klav Ebbka, Jan~ 
Ste:pănkov1, Frantisek Sok. 

A şti să taci. A şti să rezişti. A 

şti să nu trăde21. Să-..Jup\i pentru 
o cauză dreaptă, o c:auză a ta . Drum 
anevoios pe care inveţi să păşeşti 

încă de ta virsta celor zece ani dacă 
eşti un bărbat adevă r at. Un drum 
pe care în Că de la virst a celor zece ani 

te tntimpină miile rle capcane ale 
vieţii în care trebuie "a desluşeşti 

adevărul de minciună , binele de rău, 

prietenul de falsul prifl'ten. Un drum 

a l bărbăţiei şi dreptAţii, dar de-a 

lungul c.ăllllia te insol t'şte o singură 

fidelitate : bucuria demnităţii împli

nite, tainica credinţă în cauzele cele 
drepte. 

Farmecul firescului (,,Tăcerea 
bărbaţilor") 

Unii învaţă acest drum. Alţii au 
pentru el o vocaţie. 

O vocaţie pare să aibă, pentru 
• păşi pe e l. acest bărbat în devenire. 
cu ochii negd, rotunzi, i..-adiind can<! 
doarea vlrste.1.or dintîi. 

Căutlnd să distingă ce-1 drept de 
ce nu-i drept , băiatul înţelege trep· 
tat că cei mari nu sJujesc întotdea
una binele împotriva răului. 

Filmul poartă o mască poliţistă. 

Cercetările miliţiei se inc.rucişează 

cu paşii martorilor, pe drumul des
coperirii făptaşului unei crime. în
tîlnfrile m~sterioase sau divulgările 

neprevăzute rămin doar tiparul ac
ţiunii . Adevăratul sens al filmului 
petrecindu--se acolo sub fruntea şi 

'in spatele ochilor acelui mic bărbat 

care învaţă preţul tăcerii. 
Farmecul firescului. al cuvîntului 

la locu~ potrivit, rostit de persona
jul potrivit, al captărilor r«acţiilor 

psihoJogic.e. ne dau. cu „Tăcerea băr
baţilor", măsura cineaş;tilor de la 
Barrandow. 

Adi na DARIAN 

Dragoste 
şi 

viteză 

• 
Producţie a .sr.udiouri1or _s panio kl.. Regio: 
Ra:mon fo·rn do, Scen:Jriul: A. Guzman Ma
riflo, Ramon To r rado, Victor lopn. lclesia.s. 
IMQ!.inea~ Antonio L. Baleu eros. Cu: Perer, 
Nlevu N.avar:ro, Fernando Sancho, Flori nda 
Chico. 

Un cititor al revistei ne făce.a 

odată reproşul că prea trecem cu 
uşurinţă peste filmele proaste, cind 
dimpotrivă, susţinea domnia sa, ele 

ar trebui discutate ş;i chiar marcate 
de către critică cu toată energia. 

Poate că ar-e dr.eptate cititorul. 
Dar şi 'in materie de f il me proaste, 
despre unele se poate d îseuta, altele 
răminînd indiscutabile. De pildă fil
mul „ Dragoste ş.i viteză„ care se 

' arată a fi, să zic..em, un film cu mu
zică, dar nu devine un musical. 
Story-ul pe care regi.z.or ul încearcă 

· să' pfaseze nişte ocazji cu scopul de 
a valorifica vocea unui cintăreţ, este 
atît de inabil folosit ~i atît de naiv 
ca situa\1e dramatică (fie ea şi ele· 
mentară, bună pentru un muslcal) 
încit nu se poate vorbi nici o clipă 
de faptul că filmul cu pr icina ar 
rămîne în zona artei. în schimb el 
se plantează cu indpăţ'inare în cea 
a prostului gust, mai ales cind liris
mul este împodobit cu accente zoo
logice şi cînd terenu l apropierii afec
tive dintre cei doi protagonişti ~te 
populat cu tandre invitaţii la para
lelisme puţin flatante, cum ar fi de 
pildă aluzia ot.Jnei asemănă<i dintre 
femeje şi vac.ă şi, evident, dintre 
bărbat şi bou. Aceste „inspirate• 
paralelisme se reclamă pretenţios 

U'1ei in(luenţe folclorice. 
Nu orice fiJm poate ş i trebuie să 

fie o capodoperă. Pe sca ra manifes
tărilor artei cinematografice este 
desigur nevoie şi de filme.. fără prea 
mari pretenţii, care să·şi spună 

modestul lor cuvinţe l în mod plăcut, 
atrăgător, relaxant, eventual chiar 
ii pe portativ {pentru că atunci clnd 
ai puţine de pus 1 pe muzică lucru
rile parcă mai iau proporţii). Totul 
este ins.ă ca această condiţie limt
nară - nu .spon de bun gust, ci doar 
de evitarea prostului gust - să fie 
respectată. Aici s-a făcut o coo
fuzie în realizare şi cred că o a 
doua confuzie s-a săV1rşit ţn dif~ 

zarea filmului. Nid căldura verii, nici 
măcar o tăcere clementă n-ar ajuta 
la ştergerea acestei d uble erori. Poate 
că, dimpotrivă, ar ajuta dacă 
n-am uita asemenea intimpl ări şi am · 
menaja publicul spectator, neofenn
du-i astfel de programări, nici chiar 
i'n perioadele anului în care lumea 
merge la film cu mai puţine preten;ti. 

M. Al. 

Gala filmului 
din R.D. 
Vietnam 

Chemarea frontului 
Regia: ·Ky Na.m 

O zi la postul de luptă. 
Regia: Banh Chan 

Cu siguranţă. ambele filme ar fi 
putut fi prezentate sub acelaşi 

titlu: Perenitate. Pentru că atît lung· 
metrajul lui Ky Nam, „Chemarea 



.Chemarea 

fro~tului", cit şi documentarul lui 

Ban h Chan, .o zi la postul <le lupta'. r 
prin virtuţi[a. pe care fe etalează , 

cap'ătă sens:urite unei· susţii:wtc şi 

demne pledoarii închina.te o mu-tui, 

superbei M capacităţi de a supra· 

v~ţui - înţefes ca o unitate- a tot 

c.e are ma i; bun sa.u mai reprobabil! 

- celor mai dramatice încercări. 

Avînd ca fundal permaoent eroicul 

razboi de apărare dus. de pop0<ol 

vie tnamez, faţă de care cei dol regi-

zori ciştigă fericita detaşare cc pro

iectează evenimentele într-un uni-

vers murtfdtrnensional, ceJe două 

fi lme ne propun o mutaţie dintre 

cele ma~ interesante: d.e- la. cg.oismul, 

incertftud fnUe. "miopia'" in.dividului 

- in sensul stnguJarttătii - la marea 

generoz~tate„ la marea soHdaritate. 

la marea in-ţeJ.epcrune proprie na-

ţiuni-i greu încercate.. „Nu mai avem 

ti~p d ne g'indim la noi, toate efor

turile trebuie anite pentru salva-

rea ţării'• - estP. replica supremă 

cu care bătrinul profesor san<.ţio-

nează pretenţ.iife fiufoi său (şi el un 

distins om de ştiinţă). Şi nu este 
nevoie decit de timp pentru ca şi 

aceSta - deloc şarja'tă evoluţia per

sonajului- - să. se regăsească în rin-

dul celor care se sacrifică, in rindul 

celor mulţi. 

D~sp?e cea de-a doua pel ic ulă, .. O 

ZJ la pas.tul de l uptă", este mai greu 

de vorbit. Şi poate. într-un fel , nici 

nu ne este permis. Gravitatea mo

mentului vis -ă.-vis de entuziasmul, de 

stguranţa, de superba forţă morală 

a celor care cu arma în mină îşi 

apără dreptul la viaţă, este atit de 

perfect impusii conştiinţei noastre 

- remarcabilă imaginea semnau de 

Banh Chan - incit orice comentariu 
(la fel ca şi cel aparţinind filmului) 

n-ar face decît să atace tens4unea 
unor emoţii dintre cele mai autenti
ce. lffiaginea copiilor ca:re astupin

ckJ-şi urechile încearcă să se sustragă 
urgiei avioanelor aducătoare de 

moarte, suprapusă brutal coşurilor de 

„ răchită în care aceeaşi copii, parc.t 

conştienţi de măreţia zilelor pe care 
le-au apucat. aşteaptă cu seriozitate 

somnul binefăcător; 'incrincenarea cu 

care sînt apăsate coarnele plugului 

şi calmul olimpian cu care, prin vi

zorul armei , sînt urmănte avioanele 

vrăjmaşe: infrig~rarea cu care este 

aprinsă ţigara de la ţigară în t"1mpul 

bombardamentului şi bucuria vie· 

toriei - sînt numai citeva din sec

venţe - argument care ne fac sd 

aşt«;ptăm cu un interes de•oc con ~ 

venţional următoarele producţii a le 

studiourilor vietnameze. 

Radu F. ALEXANDRU 

Vă recoman~ăm : 

oal)Odope·ra **** 
neapărat *** 
pa r Aspundetea noastră ** 
pe răspunderea dumneavoastră · * 
nu vă _deranjaţi • 

am mai văzut. .. 
ÎN ARŞIŢA 

NOPŢII 

*** 
Produc.,M!aswd iot1cilol'!'amerfano... Ri:gia· 
Norman Jewison.. Scenariul. Stidine Sil lip
ha.nt - duµd ffllndr>t1I ;..,„ fohn B"all . 
trr.agineo:" Hclell Woxh:r,.. Cu: Stdney 
Poit i~r. Rod. Stt.i i er·, Wacroo. Ouer. Lee 
Granc, Ur,.,. Gates, James Pe:tter-.son, 
Witli11m Schallert,Beadl Richards 

film distins cu premiul Oscar 
1967 pentru : 
- ce l mai bun film al Mulu i 
- cel mili bun .o.ctor (Rod Stc i-

ier) 
- cea mai bună inregistnre so

noră. 
- ce.I mii bun monuj (Hal 

Ashby) 
- cel mai b\ln scenariu (Sti rling 

Silliphar>t). 

(Cniţj c.ron1co- fn- numărul 7 al 
rev istei). 

ALFA-ROMEO 
ŞI '-'ULIETA 

• 
Pr-oducţie a studioudlor- Hun1arof ilm
B1.1dapesu. Regia: Friayes Mamtserov. 
Scenanul: GyOrgy H~mos. /mag:mea: Ivan 
lakatos. Cu:Eva. l\utdu.y, Zoltin latinovics, 
Attila Nagy, Andor Ajt-ay, Tam b Major-. 

O explozie de fantezie. de umor 
şi de veselie. Asta sperau proba
bil regizorul M. Frigyes şi echipa 
sa că va fi filmul. N-au prccupe · 
ţ1t în acest sens nici o strimbătu
ră, nici o vulgaritate din bogatul 
arsenal a.I celor ce forţează risul 
cum alţ_ii forţează o bancă. 

Pornind de la un scenariu con
fuz in care se amestecă operaţii 
e x.perimentale de transplant , 
doctori bătrîni, pacienţi la fe l, 
amor şi ciine savant, fi Im.ul evo
lueazâ nesigur de-a tun gul unor 
si tuaţii inenarabile. Congresul 
medical. unde, în faţa unei asis
tente senile şi adormite, paci
entul cu nu ş.ttu ce organ grefat. 
face flotări pentru a-şi do"edi 
buna sănătate, ca şt prologul şi 

epilogul fiJmul.ui in care Ufl acci
dentat de ou omobll bitguie o 
serie de nonsensun despre come
dia pe care o veţi vedea s1 pc 
care aţi văzL1t· O, iată secvenţe 

care -ţi c reează puqi sini pivo stare 
. de n.elin1-şte Sau. de indispoziţie· 

in ceeJ. ce-l priveşte pe Zoltân 
Launovics. în rotul princ ipal. de 
cobai îndrăgostit şi rnari.o<letă 

comică, iţi.este imposibil SA crezi 
c~ a jucat în fil mele 11.11 Mtklos 
Ianc so. 

D. C. 

FLACĂRA 
OLIMPICA 

• 
'roduc;iea.srudiaurilor-po-bnetc.. ~ 
l cd1 lorentow ia., ~t Zdzistaw 
SkowraMlt.i - · du~ pcwet..~ ID1 Cenrr 
Chlebowski. lr.J.a~1arcr.Wiuh.w P)'d'a. Cc".' 
jad:wip And"nejowsb.. Wan.U NeGRt.an„ 
Edmun.d f"ctciitr. Suni-1fa"W' Niwinsk.+. 
l'adcus:: K'ali::owski. 

Rezistenţa.. partizanatu-{ pofo
nez al anufui 40 •..• O grupă de 
schiori a lp in.i au de infruntat 
as pri mea iti nerarii&or istovitoare 
şi au de 'i n f rirrt aspi:fnl(!a. oc:u.pa.
tie.t germane-. 

Tema - din totdeat!na. fo::o.Jn
dă ş i inspiratoare. de d:Ila ace-asta 
este pre.texf. pentru c.iteva sări
turi de la tra.mburtn.ă sa:Ui UJ rse 
de fond„ într-un pefsaf montan. 

Inconsecvent cu sine - regi
zorului 1-au scăpat dtn. înverşu
narea mediocrităţii citeva secven-

ndor în cleştaţi în luptă directă 
c.u oc.11panţi i. pe re.tind. s·e fixează 
doa:r ca.drnt cu expfozia uneii ca.· 
barte montane. - moment fincd a 
la James Bond turna.t de: cineama
tori pe tnKhete de muca"'la . 

Pauf Cornel CH.ITIC 

ULTIMUL DRUM 

* 

Fenomenele sociale infierbîn· 
tate îndntă cinematografu l prin 
unghiuri~ de vedere pe care 
le suporU. O revoluţie poate 
r, un subiect de epopee. de 
dl"amă sentimentală sau film de 
aventuri. Există o sursă· drama
turgică mai fertită? Acceptăm 
deci toate aceste pretexte de 
naraţiune în măsura în care inca-

fao/11ţ1e nesigură (,.Alfa- Romeo ş1 Julieta") 

ţe ca.re aţiţau i.Mer~W repede, 
reuşind să. r:evirră ra ceea ce este 
firrruil: insă.i fare conştt1 nc1oasă a. 

....cadrelor după o dramaturgie 
dezlin.:tă de convenţl~. 
O~n c." d in cin.d. sch1oru sirH 

tri.m1p __. e sa.u nu e CCL""Uf! -
în d1fente mlSit.onL Scc.ventele de 
sc.t":tUpcnsintreconfortrote.atrac
t1Ve şi •Îl.t.ur"l de. alte c~teY3 se<;

ven.ţe şe< po!·;ir..e„ completea
zJ scl+e.m.a focă a r.t.,.,eb cu pre
te)l.t spor-tiv 

Sobsunµ fîff:'ult11 se dduează 
pe măsur• ce scenele se !)Ctrec 
in 1t\."enor. spre .. apă de plooie". 
facind lcx unor .• pi:tOT""eşu" scene 
de bac tip7v (sic~ . M"'' g~sim 
ş1 alte ch~e: ofrţe'f'l hit\en~t~ 
~ţl şi vtJlga.r~ ş1 - ca. ţi.arfrza
m~ s.ii reu1easca - iyr.eon ş1 pro-ş 

ti. o panoramă a BUdapestei etc. 
Ac.est fttm banul i:n ca.„e s-au 

pensionat. lo.a.te truisme te posrbtle 
ÎŞ:L ucide cu sînge rece şi uftimul 
zvicnet: d in patetismul parti-za-

drarea în gen se obligă la deli
mită.r1 şi nu-şi divufgă in subtext 
a.lte năzutnti. Un film de aven
tură este ş( acest „Ultim drum" 
- 111sp1rat din Marea n:voluţie, 
realizat cu specificul t.e.riton ilor 
?.siatice cuprinse de încleştare . 
Pentrn populaţia nomadă a ste
pelo-r chirchize - calul repre
zintâ puterea şi bogăţia, iată de 
ce tin~ri1 revoluţionan ştiu că 
stăpinind herghelia de cat _loves_c 
in puterea feudalilor reacţ1 ona.r1. 
O întreagă poveste brod<otă pe 
a.<;.est subiect, încadrat în rigori le. 
necesare ale filmului de aventun, 
poate să cap1iveze o anumită catc· 
gene de public. Filmul trăie~te 
insă prin insolitul descripţiilor 
et.nogra.f1ce, prin Cildrele lungi cu 
cai frumoşi galopîn.d speriaţi prin 
ste.pâ. ş-1 mai puţin prin mte-resul 
caracterologic - se pare tnten
ţia principală - mai puţin fina
tizat. 

Iulian MEREUŢĂ 
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Port ret1zînd oan:cn: lccurilor 

documen~arul ·· I 

Vorb im tot timpul de documentar ca de nedreptăţita Cenuşă-
rea să a cinematografiei . · 

Dar c ine- i de vină d acă docu mentarul e ţi nut după u~ă ? 
Pres2 care omite , cron icar i i care tac, noi n-avem nici o răs

punde re ? 
Sococ im că avem. 

Socotim că documentarul nu mer ită să fie înghesuit într-un 
col > de revistă. 

.Patru zile dintr-uri an~ 

**** 
Sc!:nariul ş1 regia: Mirel ll i e~ iu 
Imaginea: D~ru Segal 

Mirel llieşiu a izbutit, cred , ce l ma i 
convingător eseu cinematografi' des
pre invazia ape lor d in pr i măvara 

acestui an. Structu rat pe patru capi
tole distinct

1

e, care reprezintă - deo
potrivă. - patru zi le a le cu mplite i 
încercări şi patru stări de spirit di 
forite, filmu l evocă primăvara dra
matică a Upovei. Spre deosebire de 
filmele anterioare ale studiou lui „Al. 
Sahia'', c:ire au avu t un caracter pre
ponderent de „ştiri" , a propiindu.se 
astfel de „ jurna le le de actua l ităţi'', 

acest nou fi Im de pe frontu l apelor 
atrage atenţia pri ntr-o m i nuţioasă 

şi riguroasă com pozi ţ ie d ramatu rgică 

şi plastică. Mirel lli eş i u extrage, din 
şi prin imagi nile surprinse în clipe le 
de cumpăn ă ale Lipovei, numeroase 
semnificaţii , reuş i nd să portretizeze 
foarte nuanţat oamenii locu rilor. 
Ren u nţă la comenta riu, ş i foar te bine 
face, pentru că , l ăsind cuvîntu l ce lor 
care au trăit dramatica încercare , ob
ţ in e un comentar iu sui-generis cu 
nebăn uite profu nzimi. „14 oamen i po
vestesc' ' - an u nţă fil mu l, şi re pl icile 
acestor oameni dau măsu ra ter ib ile i 
încercări la care i-a supus natura. 
„Casa mea a fost ca o floare" , rosteş

te o voce înt reruptă de durere ... „Ş i 

cit am iubit ma lul Mureşu l u i!" -

completează. alta„. „Ce să mai vor

besc, asta-i tot" - încheie alta o frază 
fără început şi fără sfirşi t, pent ru că 

vorbe le, într-adevă r , citeodată sin t 

de prisos. Dacă ar fi s ă alegem o 

imagine, o si ngu ră imagine din acest 

film care spune atit de multe pri n 

imagi ni, atunci ne-am opri încă o dată 

în faţa acelei rerestre unde o băt rînă 

(a I cărui soţ „n-a murit de a pe, a mu

rit de spaimă"), cu faţa străbătută de 
'Şanţurile atitor anotim puri, stă , sU 

şi pri'lcşte. Rar ne-a fost dat să vedem 

un asemenea tablou. Cit despre com

poziţia filmului, ea are structura ş i 

ritmurile unei simfoni i clasice În pa

tru părţi. Partea l-a, „ Potopul": ape

le \/În de departe, se apropie, totu l 

pare o glumă la început . dar apele 

acoperă drumuri, curţi ş i strazi, 

apele se înalţă dintr-odată, oamenii 

se s.J lvează cum şi ciţi pot, cu ajutorul 

de nepreţuit a l armatei, a l echipelor 

de intervenţie ... Partea a li-a, „Dez

nietiti.rea.": oamenii se trezesc ca 

dintr·un vis urit, privesc in jur, nu 

PC?t să înţe l eagă, înţeleg in sfirşit că 

acolo. undeva. a fost casa lor, curtea 

Io~· •. florile lor: şi vorbesc despre 

flor i. .. Partea a 111-a, „Încercarea" : 
a pele vin din nou , oamenii Li povei le 
cunosc însă acum forţa demonică 

ş i fac to t ce le stă în puti nţă pentru 
a le stăvili. .. Pa rtea a IV-a, „întoarce
rea la matcă": ape le au t recut, oa
men ii înce p să-şi îng rijească rănile , 

îşi doresc unul a ltu ia „ s ănătate ş i 

putere" , poştaru l duce veşti prin t re 
dări mături şi la cinematograru l ieşi t 

de sub ape joacă „ Viridiana··.„ 

CI. C. 

Pro sau Contra 

Da. Moi mult. nu czil să consider 
filmul un cap de operd al regizoru
lui şi al şcolii noastre documentaristice 
care.şi auto-depăşeşte estetismul sdu 
rafinat. (ructi(icindu-1 Tn dezvăluirea 
unor uluitoare resurse de patetism. 
Ele au fast ole oamenilor, ole realităţii 

oce/ui moment şi sînt ole acestui film . 

dor nu în virtutea unui automatism, 

fiindcă aceleaşi resurse sînt. de pildă, 

doar invocate, tn filmu l lui Pompiliu 
Gf/meonu despr~ Ga/aţii occ/oraş 1 

zile . Captate. ca şi imaginea, aparent 
tntimplăt o r , copleşind prin autenr;ci
tate , vorbele devin, prin selecţie !f Î 

suitd, bocet şi doină şi efegie în occfoşi 

timp. 

Val . S. 

.student la laşi" 

*** 
Scenariu l şi regia: Ion Mo cu 
fmaginea: Carol Kovacs 

la t ă estetismu l documentarulu·i ro~ 

mânesc în a l tă i pos taz.ă, bine apli cat 

subiectu lui, deş i , ca Oîice estet ism . 

funcţj q_nî n d puţi n în sine. Totu l este 

fil mat cu erect, deş i nimic nu pa.re sau 

nu este înscenat. Un spaţiu de ceta e 

un ivcrsita;ă solitară, romantică, me

dievJ l -modernă, se compune parcă 

doar din unghiulaţia ş i ec leraju l fil 

mării universităţii ieşene şi a locu

ri lor istorice, la Bolta rece sau la 

un c lub studenţesc nocturn, discu~ 

t ind poezie, t recind de fa aparatele 

de fizică în sala de disecţie, de la ca

davre şi schelete pe a leile Copoului , 

sub bustul Veronică i Miele, intr-o 

seară de mai , cu Em inescu cintat la 

ghitară. Deşi printre piruete demon

taj, nu ne scapă, ici o intenţie de at

mosferă faustică, colo o trimitere 

timidă la o poezie de dragoste de 

Baudelaire, dincoace un plan bizar, 

de montaj resnaisean, introdus ad

hoc, cu nişte călugări care repară un 

poloboc, în curte la Mănăstirea G;i-
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ata, în vreme cc asistăm la discuţia 
despre noţiunea de timp. cu un stu· 
dent, pictor amator. 

Răcea la expresivă a reportefului 
modern, tradusă de obiectivul care 
lungeşte perspectiva şi stil1-.:eaz.l 

arpbi;:inţele , trece într-un lirism dis
tilat, nu fără suspense·uri discret 
filozofice, dar şi cu pasaje prozaice, 
strict sau chiar strident reporteri
ceşti, cum e nunta studenţească, cu 
periniţă, din Piaţa Unirii. 

Sintem incă in stadiul studiului, 
al crochiurilor, unul revelator, altul 
oarecare. Apare însă şi un fluid care 
le l eagă, fie el doar acela al stilu lui 
sau al manierei. E, oricum. un film 
prin care putem privi „dincolo" şi 
vedea. un mediu, o atmosford, o urna-

întîi. emoţionant ş1 fierbinte, al unor 

filme-document. Timpul intîi sau 

prezenţa imaginii. Memoria peliculei 
a păstrat însă şi multe alte faptz. La 

fel de grăitoare, la fel de autentice. 

Faptele au .invitat, şi era firesc să se 

intimple aşa, la meditaţie. Eveni

mentul, întimplarile, chipurile sur

prinse in acele zile cumpli.te au cerut 

un al doilea timp cinematografic -

cel a reflecţiei. Timpul al doilea. sau 

prezenţa regizorului. Florica Hol ban , 

de· pildJ, a izbutit, pătrunzind în 

universul delicat al copilăriei. să gă

seasd tonul potrivit, să-şi păstreze 

O atmosferă, un spaţiu care ne aparţine 

nitate care ne aparţine şi pe care nu 
o cunoaştem. Cit de aproape sintem 
de filmu l mare! 

Val. S. 

Pro ·au Contra 

Oe acord. Filmul ore atmosfera Ivi, 
poezia lui , „culoarea" lui studenţeas
că. Realizatorul său, Ion. Moscu, şi·a 
dezvăluit aici disponibifitdţi cinema
tografice care nu se lăsau bănuite din 
fi/mele anterioare. Cronicarul găseşte 
fn acest document.or şi pascje pro
zaice. Aş adăuga Io ele un anume re
torism care iese pc ici pc colo la 
i veală. cu orit mai mult cu cit filmul 
fn ansamblu/ sdu are un ton degajat, 
un aer cotidian. Extemporalul despre 
timp , de pildă, este, (ărd voia recii· 
zatorifor, de o gravitate (ortată. 

Al. R. 

Întîi copiii! 

** 
ScenqriuJ şi regia: Florica Holban 
ComentariUI : Eva Si rbu 
Imaginea: Paul Ho~ban. 

I nundaţii le lunii mai i·au adus pc 
bar icade şi pe reporterii cu apa:--<ltcle 
de fi lmat. Ei au rea lizat astfel timpul 

luciditatea. O lucid itate necesară, aş 
spune eu, care face ca filmul să cu
prindă dramele pe care Ic-au tră it 

cei mici şi nu mefodramotizareo lor. 
Fioru l de adevăr a l acestei copi l ării 

răscolite, fioru l de autentic din ochii 
celor care povestesc sau numai pri

vesc în aparat se p3strează astfel 

nealterat. Florica Holban a ştiut ce 

să selecteze. cind să pună un accent , 

unde să hlse citeva puncte de sus

pensie. Comentariul Evei Sirbu, 

apropiat şi cald, a ştiut să de3 echi

libru filmului, a ştiut să strecoare 

fără ostentaţie ideea primului zîm

bct duţl'ă furtună. Şi aşa, poate, s-a 

făcut primul pas spre un na.u timp 

cinematografic al evenimentelor din 

mai - timpul lui „a fost odatd". 

Al. R. 

A frica '70 

* 
F;'m reJ 'iza r de Pant~lie Ţuţu leasa 
Comcntcriu : Geo rge Ionescu 

Avem puţine. foarte puţine filme 
de călâtoric. Acest „Africa '70ţ 1 rea-

r -- Vă recomandăm să v izionat ! : - \ 

capodoperă a genului 

neapărat 

pe răspunderea noastră 

* de d<"agul genului 

• .. . dacă ru'ează rn completare 

'---

lizat de Pantelie Tuţuleasa Constituie, 
practic, o excepţie. O excepţie de 
bun augur, cu atit m.ai mult cu cit 
investigaţia cineaştilor priA şapte 

ţări africane are nerv, culoare şi 

izbuteşte să comunice 1mpresi1 real· 
mente atractive. Majoritatea filme

lor despre Africa văzute pe. micile 
şi marile ecrane ne-au famihanLat 

cu fel de fel de ciudăţenii. de ritualuri 
stranii. Scurt·metraju r lui Pantel1e 
Ţuţuleasa ne introduce în cotidianul 
marilor oraşe moderne, înregis
trează ambianţa străzilor, astfel in· 
cit documentarul devine reprezentJ.
tiv pri n standardul de viaţă al ţărilor 

vizitate. Păstrăm rezerve fa de to
nul comentariului (tradiţional. deşi 

filmul - pe ansamblu - iese din anu
mite tipare protocolare). şi faţă de 
unele formu l ări de tipul „aici se for
jează marii campioni" pe fondul 
unor imagini fdmate într.o şcoala. 

Cepeca 

* 
Scenariul şi regia: Ion Moscu 
Imaginea: Carol Kovacs 

CI. C. 

Filmul nu spune mult mai mult de
cit titlul ca atare. O mică monogra
fie ilustrată despre o instituţ i e, ce-i 
drept importantă: centrul de per
fecţionare a cadrelor de la Otopeni. 
Totuşi, chia r atunci cind face film 
de serviciu (specie utilă sau inevita· 
bilă, dar prea larg răspîndită la stu
dioul „Sahia"), I. Moscu ştie să intro-

. ducă, di n cînd în cînd , ne o replică de 
reporter a cărei rezonanţă depăşeşte 
cadru l fi xat („Prin urmare, şi idei le 
stau la coadă"), fie o imagine de con~ 
trapunct (directorii care fac gim-. 
nastică), probind o cultură a monta· 
jului şi un cult al tehnicităţii moder
ne care întreţin cel puţin cu o undă 
de curiozitate . 

Val. S. 

Prieteni de vatră 
veche 

* 
Scenariul: Mihai Sto ian .şi Al. Boiangiu 
Regia: A l. Boiangiu 
Imaginea: Ş tefan Fischu 

Un film inegal. cu multe c.ih~ 

tăţi, dar şi cu fisuri, despre Reşiţa. 

Trecutul îndepărtat este evocat prin„ 

tr-o suită de imagini fotografice. co· 

mentate într-un senzaţional grai bă

năţean (lipsit, din păcate, P.rin ~ort
sincronizare, de fiorul autenticului). 

Imaginile prezentului sint destul de 

stereotipe. Cea mai interesantă plr-

. te a filmului este ultima: doi „prie

teni de vatră veche" îşi deapănă amin„ 

tirile şi dialQgul lor are savoare; Ale
xandru Boiangiu şi Mihai Stoie.n se 

regăsesc în această parte a filmului 

pe ei înşişi, reuşind să anime un dia

log colorat, polemic uneori, surprin

zi'nd 5esturi şi. priviri r~velatoJ.re. 

Încă o dată. acest tandem de docu

mentarişti face dovada uncr aptitu

dini ferme. pentru „filmul anchetâ". 

Îi aşteptăm, în continuare. pc alte 

partituri, mai pu ţin descriptiviste ... 

Salutări din 
Ada-Kaleh 

• 

CI. C, 

Scenariul şi regia: M. Popescu 
Imaginea: C-t in lonescu-Tonciu 

Ilustrata cinematografică pe care 

ne-o trimite Mircea Popescu din 

Ada-Kaleh ne-a dezamăgit. Filmul 

n·are culoare, n-are stil, n·are o atit 

de necesară idee artistică. Filmu l 

începe şi se termină mereu. El ames· 

tecă informaţii didactice, cu iz de. 

manual şcolar, cu o melancolie de 

duzină (pe care crainicul nu pierde 

ocazia s-o pună în va loare). Ad.1 

Kaleh-ul văzut de Mircea Popescu 

nu e un colţ de lume, ci un fel de tJ~ 

rabă cu sugiuc. cafea şi dulceţuri 

Realizatorul nu are nici o tresărire 

in faţa vechii cetăţi ori a pămîntulLil 
pe care l·au înghiţit apele.· Piatra e 

dusă la Şimian1 ~ care·va-să·-zic.l 

avem iar cetate. Cafeaua in nisip se 

mută într-un decor aşa-zis oriental 
(un bar din Turnu Severin) - v<Hă

zică avem şi parfumul locului. La 
despărţire. insula Ada Kaleh merit.a 
un poem: ni s·a dăruit o ilu strată 

banală şi c11inuitl. 

Al.R. 

Aceste două pagini le-am î ncred inţat celor trei critic i: 

CI. C. (Călin CĂLIMAN) , Al. R. (Al. RACOVICEANU) şi 
Val. S. (Valerian SAVA), 

ca să analizeze mai puţ in prip it decit se face de obicei , ci t eva d in 
ultimele producţii ale Studiou l ui Sahia. 

37 



I curieri 
Cronic a s p ecta

torului 

„Splendoare î n i aTbă• 

(onunud sd ne soseoscd o bogată 
coresponden~ă consacrată conuover-

' satului film ol lui Elia Kazon. Remar
căm scnsonJe Maurei Sommer (str. 
Severin 56 - Cro;ova ), o: Nechita 
(Poiono Ţapului) co şi o. violentă 

.criticii. Ion Moneo (str. Mov1le1 36 -
Galaţi) Ic adreso cronicii semnate de 
Nina Cass1C1n în <evista noastră. Dor 
conform tradipei noastre vom da 
cuvintul unei coresponden~e capabilă 
so susc1te Io rfndul ei controverse. 
prin pur:cw/ de vedere rleoseb1t. de 
al celorlQ/fi: 

„ ... Fără intenţia de a polemiza cu 
cmeva, do a încerca să-m1 tmpun o 
părere. mă întreb: în fond ce-a 
vrut acest fdm? Ne-a arătat că totul 
in viaţă e supus eşecului. Fiecare 
avem un ideal Dar ce fac eu. om 
tinăr, ieşind de la film? Pentru ce-am 
intrat în sală? Ca să învăţ ceva. Or, 
ce-am acumulat? În afară de nostal
gia dest1nulut iremediabil, nimic, 
nimic. Eu cred că nici un om nu are 
dreptul să ne taie aripile. Nu-i vina 
nimănui că. există pe tume mario
nete superficiale precum Bud. Pen
tru că, dacă suferi chinul Deaneî, te 
revoltă purtarea lui Bud. Anu l 
acesta ne-a .adus „Elvira Madigan" -
un imn înălţat iubirii. Şi acum. după 
ce Elvira ne-a dovedit că dragostea 
e eternă, vine „Splendoare în iarbă" 
şi dărîmă totul! Cine n-a t recut 
prin crizele erotice ale ado l escenţei 
şi tinereţii? Chiar dacă după fiecare 
din ele ne rămine pe scoarţă o amin
tire, nu trebuie s-o răscolim. Totui 
trebuie să rămină aşa cum a fost. 
Să-i criticăm pe părinţi , iar nu are 
rost. Ştiu un caz în care doi -tineri 
s-au despărţit din motive .„reli
gioasei Şi asta in 1970.„" 

Den is POPO VIC I 
laşi 

„Mireasa i n negru" 

... „Mireasa erâ ln negru" înseamnă 
pentru mine prima întilnire cu 
Truffaut şie posibil să nu- l fi înţeles. 
În acest caz. iertaţi-mi îndrăzneala.„ 
Filmul mi-a lăsat totuşi senzaţia 
unui fals cu efecte de un gust îndo
ielnic. Cauza să fie interpretarea, 
regia, ideea filmului sau toate trei 
la un loc? Jeanne Morreau e o 
actriţcl capabilă să redea nuanţe pro
funde şi alegerea ei în dificilul rol al 
miresei, un om mort sufleteşte . 
părea potrivit3. Totuşi, ea nu izbu
teşte să ne transmită aici nici aspri

. mea unei dureri trecute, nici dia
bolismul unei voinţe ferme şi reci, 
ci numai o frumuseţe cam ofilită şi 
un joc între cotidian şi imobilitate. 
Ideea filmului e neverosimilă. inu
mană şi in definitiv gratuită. S-ar 
J_>utea ca împrejurările vieţii. ş1 acţiu
nile noastre să nu aibă adesea nimic 
constructiv, dar de aici la ideea per
severentei iniţiative destructive a 
unei femei lovite intr:un mod stu
pid, care porneşte să curme nişte 
vieţi tot atît de '"Stupid , mi se pare 
o apologie a stupidităţii." 
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AN NA S. 
Str. Bucşeneşti 22 

Buc;ur-eşti 

„Sincer, m-am săturat de temo rdzboiulu1„." 
(„Pentru ţară ş; rege") 

„Pentru tară şi rege "' 

„.„Un film care nu merită elogii, 
un film care ~e zbate intre cinema
tografie şi neputinţa de a ieşi. de a 
scăpa de l iteratură, O temă băluţă 
şi răzbătută - războiu l - o temă 
care a adunat cam multe muşte. 
S-a „tratat'1 tn toate felurile posibile 
şi imposibile rămtnînd tot atîtea 
feluri pe drum de „tratare"„ O temă 
de care, sincer, eu m-am săturat . 
Şi dacă eu, născut după război, m·am 
săturat de atîta noroi, de atîta sînge, 
de atita prezenţă a „morţi i devreme"'. 
n-ar mai avea sens să mai amintesc 
de tata care a făcut al doilea război · 
mondial în prima I inie pe front pînă 
în Cehoslovacia şi tresare cînd scapi 
o monedă pe ciment. Ce să mai spun 
de bunicul care l-a făcut şi pe pri
mul? „Pentru \ară şi rege" e un 
film care şochează prin Tom Courte
nay: reuşeşte să fie prostuţ, reuşeşte 

•sd se bilbiie, să nu-şi găsească gin-

durile, reuşeşte să f1e un „anumit" 
soldat. Nici patriot, nici plin de 
curaj, nici ma.car lucid. E sensibil, 
dar o sensibiJitate primară, e grav 
dar candid. ln faţa morţii zimbeşte 
sincer, incit pare de·adreptul revol
tător de prost. Ce păcat însă că 
Tom C ourtenay pedalează în gol I 
Cu cit înaintez în disecarea filmu
lui, îmi dau seama d. din e l n-ar mai 
rămîne decit actorii, cîteva secvenţe 
şi . ma i a les. descopăr că pot merge 
mai departe în distrugerea lui. Losey 
ştie să facă film. Simt asta, şi a sim\i 
înseamnă a crede. ln unele secvenţe 
e poet, dar în altele nici măcar 
meşteşugar. Lipstşte severitatea unui 
artist care răspunde cu litere mari, 
lipseşte acel curaJ de a da foc operei 
sau de a o face harcea-parcea pină 
iese ,.ceva" ... Lui Losey i-a tipstt cu 
siguranţă cuţitul.de paietă al P'cto
rului.„" 

Io n MAN EA 
Str. Movile• 36 

Gala\i. 

" Un film foarte bun, cu \.1 tlu de (or mulă chimică" 
(„Adelhcid") 

N.R.: Am transmis lui D.l.Such1onu 
omagiul dv. Vom transmite de ose me• 
neo Ninei Cassian crunta dvs. epistolă 
cu privire /O „Splend'OOre în iarbd" . 

. A d • I h • I d" 

„ ... Am citit odată o discuţie intre 
responsabili ai D.R.C.D.F-ului ş i 
redactori ai revistei „C inema„. La 
un moment dat (citez din memorie) 
redactorul pune întrebarea-bombă: 
„Aţi fi de acord cu crearea unui 
cinematograf de artă patronat de 
critic i cinematografici?'' Iar respon
sabilul dă un răspuns aşi j derea: „Da, 
cu condiţia ca revista „Cinema" să 
su porte pierderile acestui cinema
tograf." Mă gîndesc şi acum de ce 
n-a replicat redactorul: „Dar bene
f1c11le acestui cinematograf, la cine 
ar merge?" Căci iată ce se intim piă. 
A rulat pe ecrane un ftlm foarte 
bine făcut d rn punct de ve-dere 
tehnic, iar din punct de vedere a rtis
tic pe in elesul tuturor: ~.I o h.1beşte 
pe ea, ea nu poate răspunde dra
gostei lut - căci ea nu e demnă să 
r1spundă dragostei lui - ea e cit 
pe-aci să·I omoare. e1 continuă s-o 
iubească, ea se sinucide: o schemă 
clasică de succes. (E salutar faptu l 
că prin aceste scheme, chiar „cla
sice", ne aproptem de problemele 
umane, îndepărtîndu-ne de proble
mele metafizice şi kafkiene care, 
repetate pină la obsesie, C!-U dus 
şcoala cehoslovacă la un început 
de sterilitate.) Am văzut acest film 
la un cinematograf de cartier. Spec
tatorii erau oameni simpl i, veniţi 

tntimplător de pe stradă; totuşi 

reacţionau împreună, erau prrnşi de 
film, ca şi cum ar fi asistat la cine 
ştie ce Western îtalo... Şi totuşi 

sala nu era plină decit pe sfert. 
Cauza? s.a considerat acest fi lm ca 
f1md ,,de artă". Ca atare, difuzarea 
lui s·a desfăşurat ca o treabă plic
ticoasă, făcută aşa, ca să fie. C um 
vreti sa se înghesuie lumea la un 
film care nu arc dccît un spe ctacol 
pe z1 la un cinematograf de cartier, 
la tm film caru ia nu i s-a făcut nici un 
fel de reclJmă şi care, culmea, mai 
<tre ş1 un nume de foqnulă chi„ 
mică - „Adelheid?" 

N. DUM ITRESC U 
Bd. Păcii 168 

Bucureşti 

„ Vulcanul Interzis" 

„- .Un fdm de lung metraj avind 
ca protagonişu marii vulcani ai lumii, 
o sa lă cu ultimul loc ocupat şi ocu
panţii cu ochii strălucind de interes . 
Cui se datoreşte acest spectacol 
neobişnuit? Harun Tazief, princi• 
palul realizator al acestui documen• 
tar nu s-a lăsat copleşi t de fd moge· 
nia cru p\iei vulcanice sau de drama· 
t1smul luptei om-vulcan. Pasionat de 
subiect, el a recurs la un comentariu 
contrapunctic în permanent conflict 
cu tragismul 1mag1nii. De aici, umo
rul plin de poezie şi una din surse le 
probabile ale interesului sttrnit. Dar 
comentariul îşi subordonează doar 
aparent imaginea şi mon taju l. Textu l 
românesc, crainicul nostru, slujesc 
cu mult suflet intenţiile autorului. 
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„ Trebreie să ai cnraj14l de a prefera omul deşt ept omului f oarte amabil" 
Ju les Renard 

Spectatorn părăsesc sala comentînd 
cu insufle\ irc maximelc·defint\11: 
„vu lcan clopotni\ă exuberantă"; 
,.pentru europeni vulcanul e o fiară 
împăiată": ,,vulcanolog varietate 
căţărătoare a chimistului şi f1ziCÎd· 
nului". 

G. BRUCHA IER 
Calea Unirii 27-31 

Suceava 

N.M: VU repetdm: abundenta dum· 
neavoascru produq1e de cronfcheu 
- moi toate c.onţ in;nd cite o rdec 
;nteresoncă - stJferă din cau?o merii 
fntirzicri cu care comentaţi (rJmc de 
mult ieşite dirt actualitatea roo:;t1â 
cinematogrofică. Oricită inţctegere om 
avea foca de compticar.a problema c 
programări; filme/or in provincie, 
totuşi„. 

Poşta cron1c11 
spectatorulului 

P. Pa"I - Clu j: Altădată eraţi 
mai argumentat. 

Marileno Mancu - Bacău: De data 
aceasta, nu aduceţi argumentele con
vingătoare cu care ne-aţi obişnuit. 
Remarcăm totuşi expresia : „sint 
jalnic de mulţi tineri cu mag-uri şi 
uimitor "de puţini cu un Bacovia in 
mTnă".„ 

Corneliu Vasile (Str. Negru Vodă 
35 - Caracal): Sincer vorbind, nu 
prea se văd consecinţele cursului 
special de critică literară . 

Viaţa spectatorului 

Groa zo care sUrne ş, te risul .„ 

„.„După aproape 15 ani ni s-a 
a.Dus la Craiova, spre revedere, 
„Salariul groazei". Care a fost reac
ţia publicului? Departe de a f1 -
după cum se ştie - unul din filmele 
cu Stan şi Bran pe care le-am văzut 
de zeci de ori la televiziune, specta
torii s-au purtat la acest film ca la 
una din comediife genului-buf. lată 
şi un exemplu: la acea scenă de un 
real dramatism cind cei doi şoferi 
se zbat !n balta de petrol care le 
arde ochii şi pielea, sau la scena cjliid 
unul din eroi îşi prinde piciorul sub 
roţile camionului, spectatorii au 
rîs cu mţJltă poftă. Lupta cu mizeria 
şi moartea a aceror „salariaţi ai 
groazei" a stîrnit hohotul de rîs a 
unei sălf arhipline cu 600 de spec
tatori. De ce 1... Şi nu cumva cei care 
au rîs la aceste secvenţe sînt tot 
aceia care storc lacrim i la Sarita 
Monti~I cu nu mai ştiu ce păcat, la 
Angel 1ca. la Raphael şi la multe 
altele care ne sint aduse pe ecran cit 
mai des posibil l" 

N. N ICIPEREANU 
Calea Bucureşti Bloc. 3 

Craiova 
N.R.: Tntrebare justificatd, nu lip

sitCJ de interes penrru o psihologie 
nuanţatd a publiculu i - semnalată de 
a1tre1 şi de o corespondentă (R u. 
SALCA - BRA ŞOV), roarte pes1m1s
td fn ce priveşte nivelul publicului 
t~năr dupd vizionarea aceluiaşi „Sola
riu al groazei", 1ntr-o soiă dm Broşo~·. 
cu reacpi osemănCltoare celor de la 
Craiova. Întrebare care or mertta o 
d1scutic Intre cititorii „curierufu1„ 
nostru, cu ot1t mai mult cu cît un răs
puns foarte net e totuşi greu de:! dat 

„bJtransigenţeLe au frumuseţ ile lor, dar şi amărăciunile Lor„ ." 

„ Am aşteptat pTnd s-a Tntunecot, 
s-o aplaud pe Audrey-•.. " 

A.ploua• '" t ntuner l c 

„ ... Am vă:Zut „Aşteaptă pîn.ă se 
întuneca". Am a.sistat la un recital 
extraordinar susţinut de Audrey 
He_pburn. răsplătit cu aplauze. Foarte 
interesant mi se pare modul acesta 
de a răsplăti cu aptauze un film bun. 
Pentru spectatori este singurul mij
loc de a.şi arăta mulţumirea în faţa 
unei reuşite." 

Floren ti na FLO RESCU 
Str. Baba Novac 

Bucureş1i 

O amăgiro 

.„ .. Sint student în anul li af Facul
tăţii de limbă română şi, ca viitor 
profesor, susţin că cea mai nefastei 
influenţă asupra tinerilor specta
tori, o deţine , inaintea televiziunii. 
cinematograful. E o problemă şi 0 
datorie morală a tuturor celor res
ponsabili - orientarea tînărului spre 
alt gen de filme, tot aşa cum în 
domeniul literaturii încercăm a-1 
depri~de cu fascinaţia marilor cărţi. 
Cred . de asemenea că preocuparea 
aparţine mai puţin părinţilor (care 
totuşi sint şi ei spectatori). cit mai 
ales celor autorizaţi prin funcţiile 
lor educative. Faptul că uneori sin
tem tentaţi să afirmăm că fie şi din 
cel l\lai mizerabil nlm tînărul tot 
învaţă ceva despre triumful binelui 
asupra răului, e o amăgire " 

Ioan LĂCUSTĂ 

Splaiul Independenţei 204 
Bucureşti 

N. R.: Tn ce priveşte PD<!mul dvs. 
- v-o spunem deschis - 11 preferam 
rn prozd cinstit6„, 

De ce strigămJ 

„ ... Criticii trag Împotriva wester
nului european. De ce strigaţi, dom. 
nilor? Dacă nu ne plac Gemma, 
Clint, Winnetou şi tot neamul lor 
din vestul Europei, de ce îi aducem 
pe ecranele noastre 1 Desigur, şi 
aici trebuie să fie o idee. De vină 
sînt cei ce fac filme la noi şi anonimii 
care importă. Apusul îşi permite să 
facă şi filme proaste care dacă n-au 
succes la ele acasă. au succes în 
România. Noi plătim - de ce pl ă
tim 7 PentrU că ne convine. Pentru că 
la noi sălile sint arhipline cînd e 
vorba de împuşcături (fie ş1 banale). 
iar cinematografele îşi fac planul 
„Procesul" rulează trei zile cu citeva 
zeci de spectatori: „Adio, Texas" 
citeva dptămîn1 .. cu locuri în picioa
re". Săptămini - pentru că e con
venabi I. Trei zire pentru că - vorba 
aia - „mai aşteaptă şi alţii sd·l 
vadă". Da.că·i convenabil de ce sl 
nu aducem tot Texasu l pe ecranele 
noastre? Pentru că sint îmbibate cu 
violenţă? Violenţa merge în drumul 
ei, noi intr-al nostru. Cumpărăm 
1eftim şt „ciştigJm scump". 

Constan tin LUCREŢIAN U 
Su.cea va 

O. Densuşianu 

~ J 

D ia log i n t re c it itori 

Răs puns elevai Mar ileno Mancu 

„ ... Nu ştiu Oz.ca la 15 ani cineva 
poate <1\'ea atitu. putere de discern~
mînt. cum înce.:.rcă sd ne convingă 
eleva M.irilena M.incu din Bacău, 
in nr. 5(1970 al revistei. Fără a con· 
testa nici calităţile intelectuale şi 
nici libertăţile oricărui cetăţean al 
ţârii noastre - 0:.m rămas surprins 
de-cele <>cnse de M.M. Nu vreau să 
elogiez ftlmul ;.P&catul dragostei", 
dar consider cA acest film a abordat 
unele probleme importante care. 
cred eu, nu pot fi înţelese cu atita 
uşurinţa de un minor. De cc conăi
deri:i. eleva „batiste udate de la.crlm1 
inexplicabile" - acele reacţii ale ce
lor din jur in- timpul ftlmuh,11? Ce e 
rncxpficabil în emo\~a lor ? Nu a$ 
vrea sa cred că M.M. nu înţelege sau 
nu rămîne impresionată de necazu. 
rile mai mici sau mai mari ale seme~ 
nilor ei. Dar arc dlnsa o asemenea 
experienţ de viaţă, a trecut oare 
prin atîtca necazuri ş1 dezamăgiri 
incit să devină insensibilă la riecazul 
altor oameni, chiar dacă acestea se 
petrec pe ecran? Nu cred: vîrsta, 
faptul că este elevă doar 1n dasa 
IX-a, este un argument în sprijinul 
părerii mele. Nu vreau să discredi
tez pe nimeni, dar socotesc că în 
aprecierile asupra unui film intră o 

serie întreagă de condiţii şi în primul 
rînd cunoştinţe suf1c1ente despre 
oameni, des pre viaţă. Din această 
cauză M.M. nu m.ă va putea con· 
vinge că are drepta1e - la virsta 
ei plingi mai uşor cir"ld Llf'I coleg ţi-a 
luat creionul sau radiera „ 

Corneliu MUNTEANU 
Uzina de Fibre Sintetice 

laşi 

Mi hae la O. m· a că lca t p e coadă ... 

„ „Am c1trt in nr. 6/1970 al revis· 
tei urniatoarea afirmaţie: „Dar cei 
care se mai înghesuie pentru un bilet 
la Angelica, sînt convinsă că nu vă 
cttesc '" .. . lată ce m-a călcat pe coadă. 
Am vizionat toate seriile ,,Angelica". 
Mi-au plăcut toate, fără excepţie. 
Tot eu am văzut „ Un bărbat .şi o 
femeie"' - film care a stirnit ca şi 
„Angelica", mult interes. Mi-a plăcut 
şi acest film. Dar tot eu Citesc revista 
,.Cinema'', cu toate că m3 uit şi la 
poi;e, ca tot omu I." 

Mo nic• MURE ŞAN 
Str. Mă,inulu1 nr. 23 

Cluj 

Sîntem de acord cu ... 
lriono (Bucureşti); D. Ciobanu 

(Bucureşti): „Noi, tinerii, vrem filme 
dinamice. ne aprindem uşor, sîntem 
mereu însetaţi de neprevăzut." ... 

în dou3 vorbe 

Mario Magdaleno Dinescu - Bucu
rc.ş.tf: Scrisoarea tovarăşu fui T. Vul
tur avea un anume umor care ne 
miră cum de v·a scăpat. 

ÎntreprindefeO" ,.....cinematogroficd ju
deţeand·Cluj: Am primit şi a doua 
dumneavoartră precizare. N„am pri
mit însă nici un răspuns de la cores
pondenţii noştri. S-ar putea deci 
să. ave i dreptate. 

Borbely E.rnâ - Tuşnad-sat: Pro
blema care ne·o sesizaţi ţinc de 
ACIN - Bd. Gh. Gheorghiu Dei. 
nr. 65. 

Paulo MiJţoi - Ploieşti ş1 Tudoron 
Victor - Pă!t1n1î, jud. Harghita: Am 
reţinut cA sînteţi pro-Sarita Mon
tiel. Am notat şi afirmaţia tovarăşu· 
lui: „Consider el toate aluziile ră.u
tăcioase la adresa ei emană dintr-o 
pură invidie". 

Stere Ştcran - lnst. de Geologie. 
Bucureşti: Am fi fericiţi dacă v-am 
putea anunţa ziua exactă de apariţie 
a revistei. 

Beier Alexandru - Cluj: Proble
ma învăţării limbilor străine în 
şcoală nu ţine de revista noastră . 

Ne·aţi confundat. 

Ivan Ioan - Tălmaciu. Sibiu: Vă 
răspundem la singura întrebare neul
timativă: nu publicăm .ldresefe artis
telor şi artiştilor pentru că socotim 
această .,problemă" în afara culturli 
cinematografice. 

lng. M. Neofit - Rm. Vilcea: Mi
chele M~rc:ier a apărut in „ Vă place 
Brahms" într-un rol de figuraţie. 

Teodor Fultman - Staţia CFR-Dum
brăviţa: Cum să vă ajutăm noi ca 
din impiegat de mişcare să deveniţi 
cascadOl"? 

Or. E.1. - Slatina: Corneille, în 
„Cid "-u l, a scris că „valoarea nu aş
teaptă ca virsta S·o măsoare". Byron 
1-acitat. 

Nelu Blaga - Arad: În prima ş1 a 
treia observaţie aveţi dreptate ş1 
dovediţi un ochi bun. 

Iona S<Jlvin - Timişoara: N-am 
ţinut seamă „nici de fondul, nici de 
forma scrisu lui " - aşa cum ne-aţi 
cerut. Scenariul „Copiliiria şi viaţa 
Faraonului" nu ţine de noi. N-avem ce 
sfaturi să vă dăm, n-avem de ce să 
luăm legătura cu vărul dvs. din 
Bucureşti. 
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S tudioul .N" faţă în 

faţă cu doi mari regi
zori... necunoscuţi 

De cind le-a luat sub oblăduirea sa 
Tudor Vornic:u (secondat de curind 
de Catinca Ralea), emisiunile de dumi
nica după amiază - studioul „N" -
au încetat să mai fie simple divertis
mente cu rol de bicarbonat după un 
festin duminica l. Ele au căpătat un 
aer profesional. intelectual şi cultu
ral, intru satisfacţia noastră, a celor 
de toate virstcle şi de toate gustu
rile. 

Tocmai de aceea , cînd ceva nu 
mcrzc ca pe roate, devenim circo
taş1. lntr-una din ultimele duminici. 
studioul „N" a început cu două inter
viuri, în exclusivitate, luate unor 
mari şi binecunoscute vedete de 
cinema: Jean Marais şi Bourvi I. C;l 
s-au pus exact ace leaşi întrebări cclo1· 
doi, asta ţine de stereotipia reporte
ru lui televiziunii franceze. Dar că 
traducătorii noştri nu au auzit nici
odată de unele nume citate în discu
ţiile cu pricina, asta ţin e. de consec
venţa lipsei - ca să zic aşa - infor
mative . Ce- i dre pt, am mai văzut 
scris cu lite re de -o şchi oapă pe ecra
nu l televizorului , Shirley Mac Lane 
(în loc de Laine); am ma i auz it crai
nice pronun ţîn d cu mu l tă inve ntivi
tate fonet i că nume de vedete - şi 
nu numai de cine ma - internaţio
nale. Dar nu î ntr-o emisiune girată 
de Tudor Vornicu„. Spre mi rarea 
noastrJ, dintr-o aseme nea e misiune 
am aflat că Jean Marais joacă în regia 
lui Jacques Denis (e vo rba cu sigu
ranţă de faimosu l Demy, cel cu 
„Umbrelele din Cher bourg" şi cu 
„Domnişoarele din Rochefort"), şi 
am mai aflat că Bourvil va face un 
film cu Gerard Rotrris. E vorba fără 
îndoială de Gerard Oury. (Am înţe
les - dar nu e o scuza - că tradu
cerea s-a făcut nu du pă o listă de 
dialoguri scrise, ci după ureche: 
curat după ureche I $i cum în limba 
franceză legătura se face, în vorbire, 
între consoana finală (sau semifinală, 
în cazu l de faţă) din Gerard - d rtu 
se pronunţă - şi voca la iniţială din 
Cury, noi am avut prilejul să desco
perim un nou mare regizor: sus-cita
tul Rouris). 

Nu e grav poate, privind lucrurile 
prin prizma problemelor noastre 
esenţiale de viaţă, dar totuşi e 
păcat. E păcat pentru nevoia noastră 
de acurateţe, exactitate, corectitu
dine. E păcat pentru strădania lui 
Tudor Vornicu şi a Catincăi Ralea 
de a asigura acestei emisiuni maxi
mum de profesior,alism. Şi Ce .,stil" 

Rodica LIPATTI 

N -am o scară să mă 
sui„ . 

Toropeală mare pe platouri. jude
cind dupi o măsurătoare sui gcne
r;s, un contabil a reuşit să vîre zece 
actori într-o cuşetă de 2,35 m. 
supranumită cabină. Un om cu har 
a zis în treacăt: „Să se elibereze 
cabinele care au fost trar:sforma:e 
în birouri". Nu s-a pr6d1,;s nici un 
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fel de panică, fiindcă toţ i ştiu că de panică. Ş i cind s pun panică, nu 
vorbele se duc în vînt. „N u mai cron- glu mesc de loc. leş i nd afară , specta-
clniţi " - „ mişcă din cadru" -
„taci " - „o să vă frecăm la toamnă, 
la postsin·cron, de-o să vă iasă untu l" 
- sînt cîteva ,,cu legeri" originale 
qin gura diamantină a unor secunzi 
ce se vor neapărat isteţ i ş i aut o r itar i 
atunci cînd se adresează tovarăşi l o r 
a.eteri. 

- Dar ciorapii? - zise unu l -
ciorapii SC poartă CU jartiere fO (Un
diţe sau invers? 

- De ce invers? 
-PJi nu-i un film de epocă? I 
-Nu l 
- Dor c'Jştio se lntind pînd dincolo 

de genunchi J Tn frac cu ciorapi cu 
(undiic roz n-ar fi o idee chiar de 
a/ungar. .. 

- Dumneavoastră v.~ bateţi joc 
c„ noi? 

- Dumneavoastră vă batefi joc de 
noi! 

- Ce te·ncurcă pe dumneata? 
- Md-ncurcă, că transpir 1n supra-

eJ(lst:c. 
- Nu, zău„. 

- Zdu! 
-Cît costă? 

tori i dau de figura rîmbăreaţă a 
plasatoarei care ne spune candid: 
„ că aşa-i filmul". 

- Cum adică? Am o duminică 
li beră , plec cu trenul de la Slobozia 
la Bucureşti ca să mă las devorat de 
ta lentul celor doi, pe a doua „pinză" 
a ţării, şi mi se oferă o copie neclară 
ş i tremurată? 

Fraţilor ! Dar eu nu v-am plătit 
intrarea cu bani falşi ! Şi chiar vă 
f'Ol să-mi daţi banii înapoi ! 

A. MIHAI LOPOL 

- Un po l perechea. 
- Şosete l e de bumbac costă 7 le i. <t 

Sala 
de cinema 

- „Oi fi du mneata un deştept şi 

noi nu te cunoşteam 1 ?" 
- N-am o scară s ă mă sui , s ă-ţ i 

văd, pc faţă, ne li n i ştea„. ro mantică . 

Aţi pus C.T.C. 
pe tigri? 

Regizoru l Din o Ris i ca.ta pu l tează 
în sala cinematografului „Republica" 
doi „tigri": Vittoria Gassman ş i 

Ugo Tognazzi, care ţin în gheare , 
timp de două ceasuri. patru sute 
nouăzeci şi şase de spectatori în 
pc;:iţie de copii cuminţi. 
Deodată (ce l puţin aşa s-a petre

cwt în ziua de 2 august a.c ., orele 
!6,15) ecranul începe să se clatine, 
ca la cutremur, creindu-se un moment 

VllrlH ln agonl'" 

Cin dva ni şte vit rine publicitare 
destul de îngrijit e , destu l de bine 
lumi nate cind se l ăsau umbre le serii, 
aduceau la cunoştinţa bucureşteanu
lui v iitoare le prem iere cinematogra· 
fice . C îndva, la Col ţea ş i la Liceu l 
Lazăr , ştia i că poţi găs i un montaj 
de fot ografii de fi lm, de ce le mai 
mul t e ori onorab il, care te punea 
imediat „în temă". Acu m vitrine le 

· de la Co lţea au d is pă rut cu t otul 
(acel „c ineva" care le-a scos, o dată 
cu înfi i nţarea şant i e rul u i, nu s-a mai 
ostenit s ă le pu n ă la loc cînd l ucră
r ile s-au i s prăv it). La rînd ul lor, 
vit rine le de la Liceul Lază r agoni
zează, cu vopseaua sco roj it ă, întune
coase de cum vine noa ptea, anunţînd 
„ prem iera." unor filme care de mult 
nu mai ru l ează („Ul timul mohican", 
„Ferest re le tim pului"). Este timpul 
să fie treziţi din somnolenţă cei ce 
răspund de aceste vitrine. Reclama 
c i nematografică, şi aşa destu l de 
dracă, nu trebuie lăsată in paragină. 

O COiă de bilete fără decor 

Cinematograful „Bucureşti" are 
un hol relativ îngrijit (chiar dacă din 
el nu lipsesc aceleaşi portrete-stan
dard de actori români pe care le 
găseşti ma i peste tot). Dar tot cine
matograf ul „Bucureşti" are alăturat 
ş i o casă de bilete destul de spaţioasă . 
Aici prezenţa filmu lui nu prea se 
face simţită. Cind nu e în renovare, 
cîn d nu miroase puternic a ulei 
(după ce a fost renovată), cînd nu 
are panourile, rezervate fotogra
fiil or, complet goale (ceea ce se 
intimplă cam des) încăperea adăpos
teşte reclama unor produc.ţii cine
matografice care au părăsit de mult 
ecranul (nu numai al sălilor din cen
tru, dar ş i pe al celor mai mărginaşe). 
Nici 't> imagine, nici o prezenţă gra
fică legată de filmu l pe care urmează 

să-l vizionezi. Nu se poate sesiza 
nici cel mai mic efort publ icit ar. 
Mai multă atenţie faţă de prima 
intîlnire a spectatoru lui cu o sa l ă de 
cinematograf n-ar strica. 

Mal exhtă grădini d~ perlfe_rler 

Sînt grădini de cinematograf la 
care te duci cu p l ăcere pentru a 
viziona un spectaco l în aer liber (la 
„Doina", la „Festival", la „Capito l"). 
Dar a mai rămas în mental itat ea celor 
ce gospodăresc cine matografe le d in 
Capitală şi ideea că pot să existe gră
dini aşa-zise de periferie. Acolo totu l 
se poate desfăşura la voia intimplă
rii. Acolo băncile sau scaunele pot 
sJ nu fie revopsite la înce putu l sezo
nului, ba mai pot chiar să se ş i cla
tine. Aco lo proiecţia poate să se 
desfăşoare în ce le ma i modeste con
diţii (şi dacă se întrerupe filmu l de 
mai multe ori nu e ni mic) . Acolo se 
poate intra şi du pă începerea s pec
tacolului. Ce contează că se tu lbură 
liniştea ce l or lal ţ i, doar sîntem la 
grădină I Pe ce i care se vor mira 
de aceste constatări ii i nv ităm să 
petreacă o „sea ră pl ăcută" la gră
dina cinematografu lu i „ Buzeşt i ' '. 

Al. RACOVICEANU 

Gheţarul 
din junglă 

Ora dintre 8 ş i 9 de sîm băt ă seara 
e sfîntă: nu ieş i în oraş, înt reru p i 
partida de br idge, scoţ i t e lefonul 
din p riz.ă ş i, fe r ici t ş i recu les , te 
înfunzi în fotoliu . E ora Te leencicl o
pe d ie i, a voiaju lu i s ăptămînal prin 
lumea şti i nţe i. Ceea ce afl ăm e atî t 
de interesant de ob icei , incit stilu l 
expuneri lor e un lux de care ne-am 
dispensat. De mu lt . Mai greu este să 
ne dis pensăm de preciz ia ştiinţifică. 

Teleenciclo pedia ne-a dat printre 
altele ocazia să face m cunoşt inţă cu 
babuinii , fascinanţ i, ca o r ice mai
muţe , pr in asemănarea lo r cu noi , 
oamenii .. Am afl at cu interes din 
comentarii le benzii sonore că mai
muţele sint vegetariene. După cite va 
clipe, imperturbab ilu l comentariu 
dădea exemple concrete: ele se 
hrănesc cu albine şi miere. „A citit 
greşit , ne-am spus , e desigur vorba 
de miere de albine" . Dar imaginea 
necruţătoare de pe ecran ne-a arătat , 
după alte cîteva clipe , pe vegetaria
nul babuin mîncînd poft icios fur
nici. Ştim că furnicile sint n işte del1-

·~ catesc, că preparate la grătar ele sînt 
foarte scump plătite la unele res
taurante c!e lux din New York. Aşa 
că-i înţelegem pe babuini că în faţa 
lor nu au putut rămine vegetarieni. 
l-am înţeles mai greu pe trad ucători 1 

emisiunii. La un moment dat aceşlia 
ne-au pus într-o adevărată di lemă: 
după ce am văzut cu oc hii noştr i că 
maimuţe l e trăiesc print re zebre şi 
elani, am aflat că ele se culcă în 
crevase. S-a tradus grăbit „crevase'' 
în loc de fisuri în stîrici ? 

Sau poate, dumnezeule, au apărut 
gheţari în junglă? 

Ce noutate pasionantă ! Aşte ptăm 
amănunte despre acest eveniment 
geologico-biologico-geografic... în 
emisiunile viitoare. 

Mar ia ALDEA 
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Paris - manechinul We/ch , vedeta nr. 1 a Americii. Roma - manechinul Vitti. cea mai bună actri lâ a Italiei. Londra - manechinul Andres•, starul international. 

Învăţasem bine o treabă de la «mitul vedetei» şi iată că o dezvăţăm . Afla
sem despre povestea fetei de pe copertă, cover-girl-ul , manechinul care, tot 
a părind pe la chioşcuri şi pe ziduri, în mărime mai mult sau mai puţin natu rală , 

în culori sau alb-negru, se nimerea să se imprime şi pe retina cite unui regizor. 
Un dram de noroc şi aşa începea mitul ... Cîteodată . 

lată însă că vremurile s-au schîmbat, moda ta ie şi spînzură, dilema mini
m1di-maxl e gata-gata să dea peste cap una din cele mai productive industrii 
franceze, cea a confecţiilor pentru femei , azi aproape în pragul falimentului 
după nevînzările d in vară , iar istoria se scrie înapoi. Manech inele joacă în filme, 
iar actriţele sînt acelea care prezintă modelele marilor case pariziene. Am ales. 
credem, exemplele cele mai convingătoare : Monica Vitti, actriţa in telectuală, 
interpreta preferată a lui Antonioni, cea mai populară vedetă de film a Italiei , 
Raquel Welch , «cea mal frumoasă femeie din lume» (deocamdată), după părerea 
am ericanilor, şi Ursula Andress, «femeia cu cel mai frumos schelet din lume», 
cu m o defineşte Salvador Dali. Nu ne mai rămine decît să constatăm că marile 
ved ete au devenit ... mici vinzătoare nostime şi cu viitorul în faţă , la raionul de 

parfumuri alsuper-market-u rilor . ln fond . de ce nu? Măcar vedetismul să fie 
reversibil. 

Lăsind gluma la o parte, un fapt rămine de netăgăduit: două din cele mal 
active industrii, aflate în criză de supra-produeţie, moda şi filmul, simt nevoia . 
fiii ananghie, să-şi dea cite o mînă de ajutor. Yves Sarnt-Laurent creează model e 
pe care le prezintă Raquel Welch, iar Raquel VVelch girează cu celebritatea- i 
mondială cupa de maestru a croitorului parizian. În t imp ce Verushka, mane
chinul absolut al acestor vremuri de restrişte, apare cap de afiş în «Blow-up ,> , 
filmul pe care Antonloni ii dedică fotografilor de modă atît de la modă. Pentru 
o dată, concurenţa, motorul «societăţii de consum », ş i -a strîns ghearele întru 
coexistenţă paşnică şi ajutor reciproc. Poate că e doar acalmia înainte de furtună . 
Poate că noua stagiune cinematografică ş i coleqla modei de iarnă 1970-1971 
se vor înfrunta iar pe tema: moda influenţează filmul sau filmul i nfluenţeazi 

moda~ 
Pînă atunci, noi mai avem şi altceva de ficut. 

Rodica LIPATTI 
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letopiseţ 

Ernst Stern „ Vom închina de astl datl rubrica aceasta de r. amintiri nu unui actor. ci unul scenograf de 
mare talent, venit de la teatru la clnemato

~ graf ,1 care a striluclt în amindoui activitl
ţile . 

Ernsr Stern. care s-a născut la Bucureşti in 1876 şi a stu
diat pictura la MUnchen, a avut privilegiul de a fi. în pri· 
mele trei decenii ale acestui veac, colaboratorul apro
piat al unor oameni de valoarea lui Max Reinhardt, Ernst 
lubitsch, Paul leni 'i Alexandru Davlla. În adevir, ziarele 
din Bucur9'ti anunţau ln anul 1912, în timpul celui de-al 
doilea directorat al lui Davila, ci Teatrul Naţional reia 
R6nan Ji Vidra cu decoruri noi de pictorul bucur9'tean 
Ernst Stern. Pentru aceasti colaborare, Stern venise insl 
de la Berlin, unde era de ciţiva ani pictorul scenograf al lui 
«Peutsches Theater», sceni pe care striluceau realizirile 
epocale ale lui Max Reinhardt, pe culmile gloriei sale. În
tr-un volum consacrat ln 1930 activltiţll de 25 de ani a lui 
Max Reinhardt la acest teatru, găsesc urmi.coarele rinduri 
edificatoare : cCînd s-a constatat ci era nevoie de un om 
care sl se afle în miezul problemelor, si stlpineascl toate 
elementele tehnicii, si-1 lnţeleagi pe Max.Relnhardt înainte 
c.a acesta si apuce sl vorbeasci Ji sl·I traduci gindul în 
limbajul pictural, iar acest limbaj si-i traduci în cel al 
tehnicii, omul acesta a fost gisit, la modul ideal, în persoan a 
lui Ernst Stern». Iar marea «Enciclopedia dello spetucolo» 

Macheta pentru «Ivan cel G;oaznic» 

- care, în cele doul pagini mari pe care I le consacri, 
lingi datarea n>Jterii sale la Bucureşti , face eludau afirma
ţi e di a fost «tedesco-ungherese» ( ! 1) - sublinlazi că 
«numele siu rimine indisolubil legat de spectacole care 
au intrat în istoria regiei de teatru : Don Carlos (1909), Oedip 
rere (1910), Miracolul (1914), Macbelh (1916), Danton (1920) 
,1 nenumirate altele. 

E vorba deci de o colaborare de peste 16 ani, ce nu s-a 
terminat decit atunci clnd Stern a fost atras definitiv de 
scenografia cinematografici. 

În epoca de aur a filmului german, dintre 1918 ,11925-
27, cea care vede dezvoltarea expresionismului (dar c.are 
datoreazi atit de mult ,1 ideilor Iul Reinhardt), Stern a 
fost colaboratorul apropiat al celor mai valoro,1 regizori 
de film, de la Ernst Lubitsch, la filmele «Soţia Faraonului», 
uFlac6ra» Ji multe altele, pini la Paul leni, cu care face 
decorurile celebrului film «Cabinetul figurilor de ceară». 
lntr-o lucrare de mare risunet, consacrati nu de mult de 
Lotte Elsner cinematografului german din aceastl epocă, 
sint reproduse multe schiţe de Stern . Una dintre ele, pen· 
tru personajul lui Ivan cel Groaznic din Cabinetul figurilor 
de cear6, are o atit de viditl înrudire (subllniatl Ji de autoa
re) cu chipul pe care ii va avea acel>Ji personaj mult mal 
tirzlu, ln filmul lu i Einsensteln, incit nu pot si consideri 
aceasti intllnlre decit ca o dovadi de conrenialitate, spre 
lauda pictorului român. 

Şi nu firi emoţie mi-aduc aminte de o seari din 1922, 
la Berlin, clnd Ernst Stern discuta teatru cu clţlva prieteni 
de la Bucuresti : Victor Eftimlu, Agepslna Macri, Maria 
Filotti. Soare z. Soare, vorbind, cu voluptate, româneşte ... 

Ion CANTACUZINO 

film şi literatură 

Înapoi la Apollo 13 
Nu, nu e prea tlrzlu 1 nu e pre.a iqit din 

actualitatea atit de vorace, spre a ne mai 
aduce odatl mlcar aminte de ceea ce s-a 
petrecut în drum spre lună, undeva de unde 
pimintul se vedea mare tl indiferent ca o 
luni. Să mal llslm citeva cuvinte sl se 
roteascl pe foaia de hirtie despre ceva ce ni 
s-a pirut senzaţional - şi nu ni se mal pare 
acum - citeva cuvinte naufragiate în d.· 
cerea obi1nuinţei. 

Nu, nu e simplu d s-a intimplit un acei· 
dent care nu dovedea decit ceea ce f(iam 
de mult ti a.nume d cele mai precise open..
ţluni tehn ice au fisuri ce explodeazl din· 
tr-od1.tl 11 el în aceste explozii i.Ji mai pierd 
viaţa unii din cel mulţi ca.re zilnic Iad. locul 
altora şi mai mulţi. 

Nu e prea tirz.iu $1 nu e prea simplu 
pentru cel mal simplu motiv d toate aceste 
lucruri· care s-au petrecut se mai petrecu
serl odată., în 1969, pe pelicula unu l film . 
Un film oarecare, firi lmporu.nţl, firi titlu , 
dar care povestea ceea ce s·a putut povesti 
dupl un an de cltre toţi locuitorii &lobului, 
care,citeva zlle

1
au stat cu ochii în televizor 

sl vadi daci cse salveazl sau nu». cEu 1Jc 
el se salveub - ziceau unii. cSînt curios 
daci se salveazb - zicea.u alţli ca-n schiţa 
lui Caraclale cu «tradusul:i.. 

Filmul arita totul: dialogurile cu acciden
taţi i, feţele lor, interviurile de la NASA, 
familiile care aş:teptau stiptnite, numai ele 
şti1.u cum. Totul , totul, pini. la lncredillijl 
de exact, incit la un moment dat simţeai 
ci te sufoci de u ita a.seminare. Flrqte ci 

nimic mai posibil decît s1 imq:ineri ,1 să faci 
un film cu un accident in cosmos. Ap. cum 
poţi d lma&inexi şi si faci un film despre o 
ce3.fd conjupll., despre furtul Monei lisa. 
de.spre un rb.boi tactic sau despre unu l to-
ul, total cde tot» . 

Tocmai aici, tocmai aceutl capaclute de 
1.nticipaţie inflnltl a filmului simţi cum te 
sugrumi 11 te face si urişti dintr-odată 
pelicula, rlceala, talentul de a lma,tna Ji 
arita orice. E imoral, e dovadi de cinism 

sau e un blestem al lumll sl poitl imailna 
filme şi sl le ofere c.a distracţie flcindu·ne 
s1 uit.im cele zilnice firi sl ne dim seama 
d ne arund în abisul celor mai îngrozi· 
toare evenimente care ar pute.a avea loc în 
reo.lltatel 

Cu fiecare zi capacitatea de a Imagina a 
omului cr~te d1r, ca o api.rare i nstinctuală, 
cr~te 11 lenea de a lm1gin1. Ata ne salvăm 
existenţele ţi meriem ţ i pled m linl1tiţi de 
la clnema. ca de la un meci de fotbal în urma 
clrula nu rimîne decît 1ansa pronosticului 
exact. 

Aşa. stînd lucrurile, mi·am imaginat ţi eu , 
privind cltre viitor o existenţi monstruoasă. . 
Cea a lntoxicatulul de lmas:lni . 

Dar iad., simt nevoia unul «Suspans». 
Celui are se osten~te sl urmireascl aceste 
rinduri o dat.I. pe lunl. ii 1optesc la ureche 
un misterios cva urma•. $1-1 roc sl nu aibă 
prea multi lmq:lna.ţle pentru el altfel risd 
sl cadl in picatul 1ravlt1ţll - un picat 
«necinematografic.. Deci : va urma? 

Gelu IONESCU 

Să mai cadă odată că abia acum filmăm! 



cinerama 
filmul e o lume 

iar lumea e un film 

Umbra lui Sharon Tate 

Jane Fonda a fost ameninţati cu moar· 
tea.. Vedeta s-a mutat la o adrm ne
cunoscud pentru a nu avn soarta cole
gei sale. Sharon Tate. Motivul ameninţă
rilor: declaraţiile el extra-cinematogra
fke şi poziţia ei politid faţl de «minori
tlţUe pieilor rc>$ii, negrilor şi femeilor». 

.•• Vine muntt:;le la Mahomed 

Casslus CJay, fostul campion mondial 
ta categoria grea. va juca într-un film 
Iugoslav: boxerul va Interpreta rolul 
unui dnlr. a.re.. a orice tinlr, încearcă 
sl Khlmbe lumea in care trile;te. Deoa
rece C.SSius Clay nu poate plrisi S.U.A 
pini nu se n termlm un proc:~ în are c 
Implicat, reiizorul Draskov1c a trecut 
Atlanticul pentru a începe ftlmlnle. 
Cînd nu vine Mahomed la munte . . 

o brlnn pentru Godard 

Acum zece ani criticul Jean-Luc Ger 
dard a vrut d. cunoasd secretele artei 
regizorale : aşa se face d a lisat pan.3 
pentru camera de luat vederi. Oevemt 
regizor de falml mondiali, neliniştitu! · 
veşnic curiosul Godard vrea si cunoascil. 
dinăuntru, secretele publicităţii . Pentru 
aceasta s-a decls s1 fad şase scurt-me
traje de reclami. Absconsul. lntelectuil
lul hiper-rafinat va face reclaml brinzei 
el.a vache qul rit• şi cirniciorilor pia.n ~ 1 . 
E o experlenţl I nteresantă nu num;11 
pentru Godard, ci şi pentru public._ Cu 
condiţia sl inţeleap recl;1ma. .. â l;1 
God ard. 

1-16 

Aviatorii care apărau cerul U.R.S.S. 
în primii ;1ni al Marelui riz.boi pentru 
apărarea patriei pilotau avioane 1-16. 

Oe atunci au trecut 30 de ani. Astăzi 
nu mal exisd., în U.R.S.S., decit două 
avioane 1-16, care aparţin clubului 
aeronautic din Kerci. Ete au fost perso
najele cheie ale filmului moldovenesc 
cAceastlclipb(re&b Emil Loteanu)şivor 
fi vedetele filmului cMarln, pe care-l 
preptqte losW Heiflţ. 

Hollyw~I de pe Ganse 

Unp Bombay, la Aarey, va fi inllţată 
o cetate a filmului. formul;1 acestui nou 
Hollywood este foarte lnteresand.: su
cul Indian a acordat înlesniri tuturor com
panlllor clnemato1rafice, indiene şi stră
ine, care vor clădi studiouri în cadrul 
;1cestul complex. Se prevede terminarea 
Iul într-un timp record de dol an i. 

Cine a tn•in1 la Watertoo l 

Napoleon a pierdut bltllia de la 
Waterloo, dar Rod Stelser a ciJtlgac-o. 
Cel ce ~ fost eroul naţional al Franţei în 
fil mul cWaterloo• va lucra din nou cu 
regizorul sovietic Bondarciuk. De data 
aceasta, personajul Istoric pe ure-1 va 
interpreta este scriitorul Dostoievski. 

Ionesco actor 

intr„un film autobiografk. pe care-l 
t urneul pentru televiziunea germanâ. 
Eugen Ionesco ~I face debutul ca actor. 
Celebrul dramaturg: a declarat cl nu arc 

crac. ln primul rind, fiindcl activeaza 
de .58 de ani in acest domeniu, apoi 
fiindci~ interpreteazl toate rolurile 
pieselor, în timp ce le scrie, tn faţa ogl in
zii: ~să fiu sincer, m-am plkut de 
fiecare dată mal mult decit toţi actorii 
are ml-au interpretat. ulterior, perso
najele.. 

Vi mal amintiţi de «Halca Ioana• I 

filmul lui Jerzy Kawalerowlczl Prima 
ope.ri a compozitorului polonez Krzys.
n of Pendereckl, care se bucuri de un 
renume mondial, «Diavolii din Loudun>1 , 
C\"te ţesutl tn jurul aceloraşi întimplliri. 
Prezentad recent pentru prima oară la 
Hamburg şi Stuttgart ea a avut un ecou 
uriaş. 

«Tripli tncercare» 

este o noul şi grea încercare la care :i 

fost supusă Via Artamane. Frumoa.s.a 
actriţ:I letonă deţine în acest film rolul 
unei agente secrete sovietice, care reu· 
~c;te sl se introduci într~ şcoală de 
spionaj nazlstl. 

De zece ori 

Muzicalul cWest Slde Story», care a 
rulat cinci ani neîntrerupt la acelaşi 
cinematograf de pe unul din marile 
bulevarde pariziene. a fost scds de pe ;1.fiş; . 
Nu pentru multă vreme însă : la cererea 
publicului el a trebuit să fie din nou 
reprogramat. 

Probabil ci nu toţi parizienii reuşiseră 
să-l vadi de zece ori, ca scrlitorul-acade
mician Marcel Achard ... 

Sub zodia automobilului 

Criza cinematografului austriac con
t inld si se inriud.ţeasci. În ultimii an i 
s-au închis 66 slli de cinema care au fost 
tnnsformate tn ma1azine şi birouri. 
O bservatorii locaJI cred d dezertarea 
spectatorilor este de~erminată nu atic 
de concurenţa televiz1unll, cit de creş
te rea motorlzlrli şi de slaba calitate a 
filmelor. 

Ce este R.E.S.0.1 

Este un nou mod de expresie in tele
comunicaţii Iniţiat în Franţa, care dă 

prilej cinematozralului sl foloseasd. teh
nici pină acum aflate in monopolul tele
viziunii. Datorltl lui, acela.şi film va 
pu tcil fi vizionat, deodad, într~ mie de 
s51i. Se vor putea ore;aniza. deci. pe se.ari 
n;aţ1onali cinecluburi, cineforumuri care 
vor permite unor oameni c:aliOcaţi s1 
explice, sl analizea operele proiectate ... 
~ esenţiale nu par a fi comentariile. ci 
discuţiile. 

plimbare 
în trecut 

Frumuse/ea somptuoasâ a Braziliei 
(Duda Cavalcant1) 

Braziliana Duda Cavalcanti este prima 
pămînteana pe care o intil neşte un cos
monaut extra-terestru (J.P. Kalfon) obli
gat sa fuga de pe planeta lui şi ajuns pe 
meleagurile noastre (cine spunea uFug1m 
de zan spre alte lin•?). Acest film ştiin
tifico-fantastic se intitulează «St6pinul 
timpului». Eroul, printr...o simplă invirti~e 
a inelului, se poate deplasa cum vrea m 
timp. El trece, astfel, pnn istoria Brazilie~ . 
e martor aJ cuceririi ei de către europeni, 
ai lnchlz~iei şi ajunge ptnă tn secolul 
nostru. A ici, puterea lui se termină. «De 

ce am reg izat acest film? răspunde Daniei 
Poilet unui ziarist. - Am fost atras de 
mitul eternei Brazilii, am vrut să cunosc, 
să înţeleg mai bine ţara soţiei mele, Duda 
Cavalcanti•. 

plimbare 
în viitor 

Pentru ca să nu se lntlmple aşa 

- Charlton Heslon, de ce ali linul să 
jucap toiul unui cosmonaut Tn filmul ştiin
lif1t:0-fanlilslic .Secretul planetei malmu
telon? 

- Nu mal trăim perioada cind cinema
tograful se muijum_ea să ne dea~ imagin~ 
aproximativă a vieţii. Cred din ce m ce mat 
muh că filmele trebuie să semnaleze pe
ricolele ireparabile care ameninţa soci.e
tatea noastră, cum e pericolul ato~mc . 
ln 1Planeta maimuţelor» se vAd trag1cde 
eşantioane ale umanităţii ~are .ar putea 
supravieţui dacă lumea ar f1 dezintegra
tă de bomba H. Şi eu lupt lmpotriva acestui 
vi itor cu arma care-mi stă la tndeminA: 
filmul. 

o mică 
amintire 

• Răufăcătorii care au pătruns în vila 
tui John Wayne de la Newport au luat 
doar clteva arme. Colecţia actorului ame
rican era lnsă celebră la Hollywood, ora
ş ul colecţiilor celebre. 

• Statueta premiului lvor Novello cu 
care a fost distins Tom Jones, drept «ar
tistul Internaţional al anului», a fost fu
rată chiar în timpul ceremoniei de pre
miere. Statueta era de aur ... 

norocul 
Virnei Lisi 

Virna Lisi este indiscutabil o "monedă 
fo rte• internaţională. Ea lşi drămuieşte 
timpul cu grija între turnările din Anglia 
şi cele din Franţa ln Anglia, Virna Lisi, 
sculptoriţa frumoasă ca o statuie, va dăltui 
in piatră chipul lui David Niven, laureat 
al premiului Nobel pentru citeva săptă
mtni - aşa cum cere scenariul comediei 
4'5tatuile». Jn Franţa, ea joacă un rol de
compoziţie în «Un monstru frumos». Mon
strul este soţul ei - Heimut Berger (re
velaţia filmului « Damnaţii• de Luchino 
Visconti) care o distruge, sistematic, pe 
plan moral şi fizic. Noroe lnsă că există 
şi detectivul cel bun (Charles Aznavour) , 
care o va salva pe Virna din ghearele 
monstrului. •. 

Traverslnd ln goană Canalul Mlnecii ... 
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I anerama 
disciplină 
disciplină 

Pină unde, B.B.? 

B.B. o fi B.B. dar şi ea trebuie sa se su
pună disciplinei de oţel a filmărilor, ca 
orice alt membru al unei echipe.Ea nu a 
putut întrerupe munca de platou la «No
vicele»,nici pentru a se duce la inaugura
rea unui Bust al Mariannei la care fusese 
invitată oficial. Un amanunt nu lipstt de 
importanţa: Marianne 70 a fost sculptată 
dupa efigia actriţei. . 

Concluzia: Inaugurarea bustului a fost 
amînată ... 

doar 
ridicol? 

•lnchlpuiji-văl Pentru prima oară un 
ciine a venit la mine şi nu la Elizabeth, pe 
care animalele o adoră. Aveam deci cli 
nele meu, cel mai preţios cîine de pe pă
mtnt. l-am cumpărat special un yacht„ 

«Kalizman»,care m-a costat 400 OOO dolari . » 
Aceasta replică de teatru absurd îi 

aparţine lui Richard Burton, darJmatorul 
de zei devenit zeu, tinărul minios şi flămincţ 
azi îmbuibat şi drogat de glorie şi bani. 
((Nu whisky-ul, ci banii întu necă creierul 
actorilor» constată - cit de adevărat! -
Robert Mitchum. 
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un martor 
ocular 

lucid, cu dubla luciditate a actorului şi a 
producătorului de filme din Hollywoodul 
'70. 

- Kirk Douglas - se spune că Hollv
woodul moare. E adevărat? 

- Se spune de 20 de ani, şi peste 20 de 
ani se va mai spune acelaşi lucru. Nu, 
Hollywoodul evoluează şi e normal sa fie 
aşa . Nimic nu e imuabil, a evolua e o do
vadă de viata. de sanatate. 

- Cum explica(i faptul că nu mai există 
monştri sacri? 

- Există tot atiţia ca înainte. Doar presa 
delirează mai puţin . Şi apoi, artiştii nu 
mai au chef să joace pe monştrii sacri. 
E un rol ridicol, nu credeţi? 

starul 
şomer 

Julie Andrews ajunsă - spre surpriza 
tuturor şi in primul rînd a ei - imediat după 
debut pe primele locuri ale vedetelor cu 
succes de casă, a început să ceară sume 
exorbitante pentru noile ei filme. lnaltata 
intre cifre astronomice,ea a uitat st! ori
vească jos, pe pămint: filmele ei nu mai 
erau rentabile şi, pentru că nici un produ
cător nu dă un milion unui actor. decit dac;\ 

~o~t~!~~i 1fn Jt~~i9 a~n!~~~ă~~nt~!~~~ ~~~~ 
iectorie a starului, şi azi este considerată 
o «has beem>, o fostă. · 

micul ecran 
găzduieşte pe.„ 

• Luchino Visconti, cu o melo
dramă din secolul al XIX-iea, care are, 
în centrul celor şase episoade, mo
mente din viata lui Gius.eppe Verdi . 

• Marcello Mastroianni, care va fi 
ghidul unui nou ciclu tv, «lntîlniri», 
dedicat prietenului său din tinereţe, 
pictorul Remo Brindisi. 

• Renato Castellani care, după 
tele-filmul după Leonardo da Vinci, 
regizează cu Philippe Leroy un tele
subiect despre viaţa marelui scriitor 
clasic italian din secolul trecut, Ale-

Ch1pul starului de azi. sandro Manzoni. 

asta sînt 
şi gata! 

Hollywood - supercolosala moară de 
fantezie, care scotea pe bandă rulanta 
starletele - toate cu trăsaturi perfecte 
şi busturi pneumatice. Hollywoodul, care 
dădea vedetelor ei ceea ce Dumnezeu 
neglijase sa le dea - par lui Jean Harlow, 
gene Marlenei Dietrich - s-a schimbat. 
Starurile noii generaţii visează sa fie doar 
ele însele. 

«Nu mă interesează cum arăt, spune 
Kim Darby, senzaţia filmului «Fragi şi 
singe»,premiat la Cannes. Singura vedetă 
pe care am admirat-o cu adevărat e Doris 
Day, pentru că e alît de simplă ~i lară 
zorzoane. Nu-mi pasă de bani, nu vreau 
sa fiu masurată după lungimea nasului 
ş i clntarilă dupa contul meu la bancă». 

regizorii şi 
digestia 

Cea.mai populară oră de radio din Fran
ţa, ora sfintului prin.z, cînd francezii ~es
tecau alături de obişnuitul «steak-fntes» 
(grătar cu cartofi prăjiţi) foiletoane ro
mantice ş1 JOcun amuzante de societate, 
a fost «concesionată», săptăminal, cite 
unui mare regizor de film. De la 12 la 13,30 
regizorii au capatat mina liberă pentru a 
concepe actualitatea cotidiană. Această 
i novaţie a fost iniţ iată pentru că «într-o 
lume de specialişti trebuie să ai o viziune 
globală a i nformaţiei. Trebuie să variezi 
fără încetare stiluri le de realizare». Pri
mul temerar a fost L<>uis Malle. Autorul 
f ilmelor de succes «Feu Follet», «Zazie», 
«Viva Maria» a constatat ca radioul este 
o artă instantanee mult mai dificilă decit 
cinematograful. Mizanscena lui caută un 
ritm propriu care să spargă moleşeala şi 
improvizaţia. Reportajul abrupt al lui Malle, 
în care Marseilleza Beatles-ilar preceda 
dosarul sumbru al politiilor paralele, tortu 
rile din Brazilia şi scepticismul tineretulu i1 
au surprins auditorii obişnuiţi cu jocurile 
lor de la ora digestiei. 

Ceilalţi regizori care au săptămina lor 
de actualitaţi: Alain Saulei, Orson Welles, 
Jacques Tati , Fellini, Elia Kazan. 

ei despre 
noi 

ln cronica făcută la «Castelul Condam
naţilor» (regia: Mihai Iacob) în revista 
«Cinăs d'Orient» nr. 25{70~se face urmă
toarea apreciere: «Un film plin de spec
taculos şi suspense, un film al căru i 
ritm alert retine tot timpul atenţia specta
torilor». 

Despre I nterpreţi, în . aceeaşi cronica, 
se spune: «Alegerea interpreţilor pentru 
rolurile principale dovedeşte grija reall
zatorulul de a-i individualiza şi de a-şi 
caracteriza cu preclz~ eroii». 

Iar despre operator: «Imaginea alb
negru cu puternice contraste şi reverbe
raţii aparţine lui Ovidiu Gllogan, mare 
maestru al eclerajului şi adevărat artist 
al fotografiei». 

• Primul film artistic românesc vizionat 
la Beyrut - Liban. în vara aceast~. a fost 
«Dacii». «Primirea a fost călduroasă, 
publicul fiind sătul de «excesele pseudo-

antice> 
(Cines 
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Revis 
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se află 
tăciosu 
caracte 
actorii a 

Spici 
Despj 



:ran 
e pe„. 

Cinerama 

2 pagini din revista «Cines d'Orienl» 

Revista «Kino DDR• nr. 12{70 prezintA 
un portret biografic şi filmografie al a -
torului Amza Pellea, caracterizlndu-1 ca 
pe «un actor de compoziţie dintre cei mai 
de seamă a1 ecranului românesc». 

• În acelaşi numar al ace4eiaşl revisl 
se află o ampla recenzie a filmului cRau
Uiciosul adolescent» (subiectul, anal iza 
caracterelor, biografia real izatorului şi a 
actorilor etc). 

Spicuim printre aprecieri: 
Despre film: - «O lnteresantil pel iculă 

color, cu o problematică 
con emporanA pe care regizorul a sesi
zat~ şi a pus-o in discuţie pe ecran». 

Desore Gh. Viladinis: - «Un regizor de 
talent, cu viitor». 

Despre Irina Petrescu şi Iurie Darie: -
«Deţinlnd rolurile principale, el Izbutesc 
să dea o nouă dovadă a talentului lor 
actoricesc». 

diploma 
Claudiei Cardinale 

Claudia Cardinale? Sau Papillon? Ca re 
e de fapt vedeta filmului «Popsy-Pop» pe 
care Jean Herman ii turnează după un 
scenariu al scriitorului. fost ocnaş, Jean 
Charriâre, zis Papillon? De altfel«scrii 
torul» şi-a rezervat un rol important în 
uPopsy-Pop». 

«Nu numai prezenţa lui Papillon m-a 
hotărit să accept să joc in acest film, d 

spus Claudia Cardinale, ci şi faptul c d 

«Popsy-Pop», într-un fel , înseamnă pe11 -
tru mine o reîntoarcere la izvoare. Nu uit 
niciodată că am diploma de profesoara 
de franceză, o diplomă de care sint mai 
mindră decit de toate distincţiile mele la 
festivaluri». 

cele două 
generaţii 

ex perienta de viaţă, aventurile şi demistt . 
l1carea acestui tinăr sălbatic si totodat~ 
însetat de absolut şi puritate. Căutam 
deci înfrigurat un actor. fără să mă pot 
hot.:srî. c ind deOddla mi·alll dat seama t:a 
Marc, fratele meu, are foarte multe trasa. 
turi comune cu Marc din film. Aşa se face 
că lucrăm în familie». 

Milioane de 
Sherlock Holmes 

Să fii blazat? Să prlve;tl cu indiferenţă camera de 
filmat? Chiar dad ne crucific.I pe fotoliu zeci de ore din 
scurta noastri viaţi pentru a privi ce nu merită văzut 
ş i a asculta ce nu meriti auzit?Dar cine mai ştie ca ea să 
u luiască , s1 ne facă să pierdem ponderabilitatea şi să ne 
proiecteze in viitor? 

Miine. Cum va fi Miine datorită acestui instrument 
nărăvaş numit - atît de domestic - cameral 

Un venerabil lord, nepot al majestăţii sale regina 
Victoria, ajuns la virsta pescuitului şi a amintirilor, revo
luţionează civilizaţia noastră audio-vizuală: el este 
primul cronicar care-şi scrie memoriile pe peliculă. 

Sir Mountbatten, Prim Lord al Amiralitiţll, coman
dantul suprem aliat in Asia de Sud-Est, etc., etc. -
part1c1pant la evenimentele cruciale ale secolului XX. 
pulverizeaza imaginea tradiţională a cronicarului claus
trat în trecut şi în chilia singuratică (şi pe care retrage
rea la Colombey a generalului de Gaulle se părea că o 
perpetuează). ln loc să-şi moaie pana in cerneală şi 
tăceri, de trei ani el collndi cu o cameră - ca un actor 

Fotograful nr. 1 al «idolilor», Jean 
Marie P&rier, a optat definitiv pentru ca· 
mera de filmat. Actorii săi favoriţi sint 
Fran9ois Perier (tatăl său) şi Marc Pore l 
(fratele său). «Căutam actorul potrivit 
pentru Marc, eroul meu din filmul «.Tumuc 

Singurul «străin» e tinăra cintăreaţă 
Dani Graule. Împreună, ei au trecut cu 
avionul brusa impenetrabilă şi au ajuns 
in Amazonia. Acolo, într-o izolare abso
luta, au tra11 1un1 oe.a nnnut cu orez ş1 

carne de tapir, printre indienii din tnoun 1 

şi unde singurul însemn al civilizaţiei pc 
pe care l-au găsit au fost afişele cu chipul 
ycneralu/ui De Gaulle. 

.,. Humac», un tînăr de la asistenţa publică 
care se simte stingher alături de părinţii 
lui adoptivi. Visind aventuri exotice, el se 
îmbarcă pentru Cayenne unde, se pare, 
t răieş te bunicul lui adevărat. Aşa 1nce1> 

rătăcitor- scenele marilor momente ale istoriei noa.st re. 
A primit replica unor parteneri ca lndira Gandhi , 
Attlee, Wilson, etc. , care au acceptat să joace rolurile de 
altădată. A reprodus discuţiile cu marii dispăruţi. A 
t urnat bităliile- uneori pe baza propriilor sale pelicule 
(filmeall din 1922). ln fine, a dat torma ş1 sunet cifrelor fi 
arhivelor secrete. Rezultatul : trei sferturi de secol au 
fost comprimate, concentrate, condensate în 24 ore de 
povestire şi M OOO metri de peliculă. 

Lecţia de istorie a cronicarului·vedetă de film, care 
stie d noi nu mal credem dedt ce vedem cu proprii 
~oştri ochi şi ce auzim cu propriile noastre urechi, 
pare să fie senzaţională : 76 de ţări w şi cumpărat 
această primă saga audiovlzualL Firă îndoia.li d miine 
Cezar va caligrafia a: De Bello Gallko» cu aparatul de 
filmat (deşi am prefera si nu maJ existe Cezari şi nici 
casus belli).Cu ajutorul retinei ;I t impanului magic vom 
privi prin istoria deven itl transparend. ~i vom încerca 
si-i pricepem lecţia . 

Sau, poate, nu ne vom mulţumi s1 o contemplăm, ci cu 
ajutorul camerei vom modela istoria~ Am văzut la 
Viena, ccu ochii noştri a, la televizor, un film poliţist «mai 
tare» decit orice James Bond sau Hitchcock : într-un 
tren internaţional a fost gistt cadavrul unei femei. 
Cine e ea? Cine e criminalull ln plin suspens s·a între
rupt - era un film portret-robot al unei crime reale. 
El a fost continuat de dtre spectatori : milioane de 
Sherlock Holmes au intrat in acţiune, au telefonat la 
emisiunea TV - «dosarul XY nerezolvat». Douăzeci 
de minute mai tirziu criminalii au fost descoperiţi 

undeva, într~ cabană din Elveţ ia. «Deţinem , poate, 
metoda de investigaţie criminalistid a secolului XXl.»Ja 
tJrdarat Dr. PauJ Oickopf, directorul general al poliţiei 
federale.. 

Am mai făcut un pas: camera ne ajuti nu doar să 
vedem. ci să actionlm. Miine, poate, ne va invita să 
investigăm nu doar criminalii. ci ce e mai oun în noi; 
si vorbim un limbaj comun; să devenim din spectatori 
bine i nformaţi ai istoriei - participanţi efectivi ai 
sedintelor ONU, etc. , etc. 

Dar s1 nu trecem in ţara utopiei. Si rămînem în grani· 
ţele realitiţii fantastice a anilor '70 cind se duc tratati
ve cu Lord Mountbatten pentru adaptarea memoriilor 
domniei-sale la video-casete. În 1971 vor putea fi 
cumpirate la chioşcul din colţ meditaţiile venerabilului 
septuagenar pentru a fi urmărite şi ascultate la televizor. 

~~~~~;~fnr;[~~m~~~u~~~t~ePd~~:~i~':,~rP~~~C:;~~ 
imagini şi vorbe îşi vor opri zborul milenar. 

Maria ALDEA 

Penelopa - Irene Pappas 
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• GaJlna Polsklh, abia intoarsl din 
Polonia, unde a jucat fn fil mul «Steaua se
zonuluht (reaia Andrz.ej Piatrowski), a şi 
plecat tn Unprla unde deţine rolul prlnclj>al 
în coproduqla sovieto-uncari «Apţi-te de 
nori•. 

• Michael Verhoeven - soţul Sentei 
Berzer- recl:z:or de teatru şi de film, a rea
lint documentarul cMesele», pe tema rh
bolulul din Vietnam. Filmul a fost aprec iat 
la Festivalul Internaţional de la Tampere 
(Finlanda) ca cel mai bu.n scurt metraj pre
zentat în competiţie . 

• Oino 1 de LaurentH1 va orpnlza un 
concurs de frumuseţe, cMlss Venus•. 

e Ropr P'eyrelltte - a trecut de la 
romanul satiric la cinema. El va Interpreta 
in viitoru! flm al lui Fr6d6rlc Roalf rolul 
unul ministru al culturii care aperi d.-i 
semene lui Malraux. 

• Martin Kelety- a lnceput sl turneze lJI 
studiourile Mosfim c franz Liszt», o copro
dueţie sovleto-ungarl. 

• L- Whltlnc, cel mal tlnir Ro
meo al dnemacoeratulul, va fi urmaşul lui 
R1.mon Novarro şi al lui Tyrone Power 
~~~-=- noul versiune a «Arenelor fnsîn1e-

• Melfna Mercouri - îşi scrie memoriile. 
afirmtnd d «va spune tot•. Tot ea afirmi că 
nu va apela la condeie strllne, spre deosebire 
de alte numeroase colep ale ei care îş i 
cscriu» memoriile. O credem. One ar 
pureaaveavervaţiforţapasionalet Hercouri! 

• Roy Bledc - clntire1 de mare vop 
i nternaţionali - poate fi ihit tot mai des 
pe platourile de filmare. El e vedeta filmului 
«Cînd eşti cu mine», pe are n Hmneui 
rea:Jzorul vest-1erman Franz Joseph Gott
lleb. 

• David Hemmlnp - cornul ochi:it, 
foto1raful din cBlow Up>t, este noul nume 
prevh.ut pentru a-1 Interpreta pe marele 
poet francez Arthur Rlmbaud. Re1la filmulu i 
va fl semnati de Italianul Oino Rlsl. 

Sperim ca mlcar decorul Ă fle francez. 

• Gu-v Holoubek, popularul actor 
polonez, a fost ales Preiedlnte al Uniunii 
poloneze a clnQ$tilor $1 oamenilor de tea
tru. 

• Juan Antonio Bardem, autorul filme
lor «Strada mare» şi cHoartea unul ddist• , 

~~;~r:'t :~~v:1e'r:~;:;~:udnee~~;:; 
M4rlmff. fn rolurile principale : Orson Wel
les, Ell Wallach, Ewa Aulln, John Philip Law. 

• John Schlesln1er - pentru a se de
conecta dupl dramaticul du cCowboy de la 
miezul nopţii», va. re1iza o comedie -
«Adrian vn •. 

Ecranizare dupi piesa lui Peter Luke, 
•Adrian VII• este Istoria lui Frederlck Roite, 
un tinir seminarist care. fllnd exmatriculat, 
se rhbunl lmqlnfndu-şl ce ar face el daci ar 
deveni Adrian al Vll-lea, prlmul papi encfez 
din Istorie. 

Nu e de mlnre d Schlesln1er a fost sedus 
de aceud pled a.re amlnt9'te, prin jocul 
d intre real fi lmqinar, un alt succes al slu, 
cBilly Mincinosul•. Oe data aceuta, el va 
lansa un alt tinlr talent al teatrului en1lez, 
Alee He Cowen. 
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timpul 
întrebărilor 

E dovadll de curaj sau de laşttate, cind 
nu lup~ pentru propria ta fericire? uin 
afara de orice bănuialb e un film de in
trebllri. Un film de tllceri si de întrebări 

faţă de tine însuţi. ln timpul unui zbor, 
comandantul unui mare avion descoperă 
printre pasageri'pe femela iubită, care s-a 
cAsAtortt cu fostul lui camarad şi prieten. 
Cu cttiva ani ln urmă, acesta l-a acuzat, 
pe nedrept, că ar fi vinovat de un accident. 
Zgudutt de trAdarea şi laşitatea priete
nului său, el nu a căutat macar sâ sedez
vinovăţească. Şi a pierdut totul . 

Oleg Strljenov (<Tăunul». • Al 41 -lea•) 
va fi interpretul princip'al al acestui film 
al lntrebArllor . 

un strop 
de umor 

Slrijenov: actorul care vorbeşte lăclnd 

Melodia clntatA de James Stewart în 
ultimul sAu film a fost trasa pe un disc 

care s-a clasat între cele mai bine vtndute 
zece discuri din S.U.A . Cunoscutul actor 
a declarat «Nu este o noutate pentru mine 
gustul scAzut al publicului de muzicii 
uşoară. Dar si fl ajuns chiar etil de jos? 
Asta întrece orice închipuire•. 

Nr.391171 I 

Nu convenţional 
felicitări, 

ci sincere mulţumiri 

La 62 de ani, James Stewart nu şi-a 
pierdut nici umorul, nici modestia. 

Surpriza lui James Stewart 

Acest «caiet cinematografic» a început destul de modest Cu zece ani tn urmă , 
cînd a apărut la studioul «Bucureşti•. era mai mult o tipăritură ccde serviciu». Nimeni 
nu-l prevedea o existenţi atlt de indelungatl. ŞI mai cu seama, nimeni nu-1 lntrezlrea 
creşterea calltotlvl la care avea si ajungi. 

La debut «Caietul• era o simpli culegere de traduceri despre film, firii mari pre
tenţii, firii personalitate, firii vreun program estetic. Surse de informare destul de 
unilaterale flceau ca aria de cuprindere a textelor traduse sa fle redusl. Fenomenul 
cinematografic mondial divers, cu nenumirate mutaţii, nu era dacit arareori sur· 
·prins (şi alunel dintr-un unghi de vedere nu totdeauna obiectiv.) 

Totuşi n-ar li drept si neglm celor care au inceput editarea • caietului• bunele 
inten~I, dorinţa lor de a face prin aceasli publicaţie •de uz Intern• un act de Informare 
şi de culturii cinematografici (traducerea şi tlplrlrea succesiva, ln clteva numere, 

a cls~~c:,eel~s~~~::~~:i~a:_~ ~~~;e~::~fn:az~a':1~~!~~ ~~~=~'::.'~~~ 
îngrijirea studioului «Bucuresti». Trecerea sub egida Arhivei Naţionale de Filme a 
marcat însă această schimbare. Timid dar sigur. «Caietul» a devenit o tipăritură 
teoretică de un bun nivel profesional. 

«Caietul» a lnceput sa fle ln pas cu evenimentele cinematog'!lflce ale lumii a 
reuşit ln cele 12 luni ale unul an analize şi sinteze Interesante ale filmului. Curentă şi 
şcoli cinematografice (free-clnema-ul, noul val francez, noile cinematografii cehe 
şi maghiare şi altele) şl-<iu glslt o potrlvltll oglindire, o necesarii explicare prin texte 
bine selectate. Regizori dificili, personalitlţl complexe ale celei de a 7-<i arte (un 
Godard, un Skollmowskl, un Bunuel, un Bergman) au fost discuta~ ln tot ceea ce 
are particular creaţia lor. Numerele bloc consacrate unei singure personalltl~ cine
matografice sau unei singure şcoli au folosit lectorului, dindu-l posibilitatea de a 
pltrunde, de a lnţelege esenţa fenomenului estetic prezentat Traducerile de scenarii, 
de care nici o edituri nu se ocupă, au stat şi ele ln atentia caietului. Aşa am putut 
avea decupajele regizorale de.la «Pierrot nebunul» sau «Personna», de la «Bariera >J 
sau «Octombrie». Componentelor specifice ale unui film: Imagine, culoare, coloană 
sonori le-au fost de asemenea consacrate studii de specialitate serioase, de o in
contestabi lă rigoare ştiinţificii. 

Faptul cA aceasta publicaţie se adreseazl unor cltl.torl aviza~ - cineaşti şi cr i
tici - face ca ea sa nu fie slllli sa aleagA texte de popularizare, el si-şl poatl pistra 
o elevata ţi nuta teoreticii. 

La nr. 100, pe care 1-<i sarbltorit de curlnd, «Caietul de documentare cinemato
grafici» (şi ln primul rlnd colectivul slu redacţional format din Cristina Corclovescu, 
Erwin Voiculescu şi Dumitru Fernoagl) merita nu doar convenţionale fellcltlrf ci 
şi sincere mulţumiri pentru actul de culturi pe care-l face numlr de numlr. 

Al. RACOVICEANU 
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FRAllERllLi 
Pentru a veni în întimpinarea 

preferinţelor publicului lare. in
treprinderile Ministerului Indus
triei Lemnului au creat şi lansat 
în fabricaţie pe scari industriali 
cele mai moderne tipuri de su
fragerii. 

Vi prezentăm nu mal puţin de 
trei soluţii pentru mobilarea a
vantajoasi şi estetici a acelor 
camere-tampon aflate intre dor
mitor şi dependinţe, în care vă 
petreceţi o buni parte din zi 
cu familia sau invitaţii dv. 

Sufrageria DACIA 

Construeţie ingenioasă, aceas
tă garnituri cuprinde un bufet, 
o vitrină, masă extensibilă, 6 
scaune tapisate, biblioteci com
binată, masă-dulăpior pentru a
paratul de televiziune, canapea 
extensibili, 2 fotolii şi o măsuţă 
pentru servit. Aşadar; toate ele
mentele de confort pentru un 
veritabil livlng-room, realizat du
pă o concepţie înaintată, cu linii 
suple şi suprafeţe plane de o de
săvîrşitl eleganţi. 

BÎLEA li 
Compusă din bufet, servantă

vitrinl, masl cu placă extensi
bili, biblioteci-etajeră, măsuţă 
pentru televizor şi radio, plus 
6 scaune tapisate, aceastl garni
turi, cu aspect foarte modern, 
este pur şi simplu cuceritoare. 
Liniile sobre, elegante, construc
ţia din materiale de cea mai buni 
calitat4!,flnisajul îngrijit, cu lacuri 
poliesterice care asiguri luciul 
oglindi al suprafeţelor exterioa-
re, totul conferi sufrageriei Bllea _ 
li - şi implicit apartamentului 
dv. - o notă de confort şi bun 
gust evoluat, în deplini armonie 
cu receptivitatea dv. la însăşi 
ideea de frumos. 

Întreprinderile MIL oferi însă 
iubitorilor de confort modern, 
încă o soluţie la fel de avanta
joasă funeţional şi estetic: 

Sufrqerla MAGNOLIA 

Vitrină-bufet, servantă, masă 
extensibili, măsuţă pentru re
viste, cu grătar înclinat, măsuţă 
pentru servit şi 6 scaune tapi
sate, iată elementele care pot 
alcătui o ambianţi . 

La aceste piese componente 
s-au adăugat o canapea extensi
bili cu ladl de aşternut şi tapi
ţerie din poliuretan spongios cu 
o grosime de 120 mm, precum şi 
2 fotolii confortabile, suficient 
pentru a amenaja, un colţ de 
recreere sau un autentic hol. 

Un lucru este sigur: veţi re
colta nu numai satlsfaeţli perso
nale ci şi felicltlrile tuturor mu
safirilor dv. pentru Inspiraţia ş i 
bunul gust de care aţi dat dova
dl alegind o sufragerie moderni 
produsă de intreprinderile MIL, 
fle el aceasta se numeşte DA
CIA, BILEA li sau MAGNO· 
LIA. 
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