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Pe Aimee lacobescu o vom revedea
in curind in noile serii haiducesti rea-
lizate de Dinu Cocea.

Pe Sophia Loren o cunoaste toata
lumea. Ce nu stie toati lumea este faptul
ci actrita nu mai acceptd decit roluri
de profunzime.
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— Cu ce sd incepem?

— As porni de la o veche idee pe
care am expus-o, partial, intr-un articol
din Contemporanul si, mai pe larg, in
«Lupta de clasi». In cuvinte putine,
era vorba de...

Cmematogrannrea
cinematografiei

— Cinematografia romdneasca — si
acesta este imensul merit al socialis-
mului, al partidului — e o creatie a
anilor nostri. Istoria propriu a
oricirei cinematografii, o arati toate
tratatele, incepe o datd cu crearea in-
dustriei proprii. in momentul acela
eroic de inceput s-a manifestat insi —
filozofic vorbind — un fenomen de
«nominalismy. in mod automat, tot
ce se producea la Buftea era «film ar-
tistic», «activitate de creatie», iar cei
care semnau peliculele respective s-au
numit «creatori»

— In virtutea unei distinctii necesare
fatd de latura tehnicd, industriald.

Asimilari
-

_ — Dar a fost i o lipsd de modestie.
In al doilea rind, pe lingd aceastd ten-
dintd «nominalistid», «voluntaristiy, cei
care au creat studiourile si au initiat
productia de filme au fost nevoiti,
cred eu, si procedeze prin asimildri.
$i astiizi, anumite reglementiri tehnice
ale Buftei asculti de reglementiri care
privesc industria usoard.

— Dar in planul... creatiei?

— i aici s-a procedat prin asimildri
cu categorii stiute, cu artele altminteri
recunoscute ca fiind megiese. Bine-
inteles ci prima a fost literatura; sce-
nariului de film i s-a spus «literar»;
iar intregul proces cinematografic a
fost echivalat, mai mult sau mai putin,
cu teatrul.

— O ontogenie care repeta filogenia.

— Perfect de acord, dar altii, in
cinematografiile astizi de traditie, au
depisit rapid aceste stadii, si-au for-
mat imediat acei scenaristi de profesie
care au imprumutat uneori si cirti din
bibliotecd, dar au avut capacitatea de
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a le da tonul, structura cinematogra-
fica.

— §i a existat, de la inceput, o ase-
menea multitudine paraleld de formule,
de genuri, o productie atit de diversd de
scurt-metraje, de documentare, de come-
dii, de filme-experiment, incit «filmul
de artd» a durat doar a@itiva ani.

— Pentru ca azi, cea mai sumari
privire asupra istoriei cinematografiei
si ne demonstreze ci nu imprumuturile
directe din literaturd au dat cele mai
semnificative opere cinematografice.
Chiar daci ne referim la lista aceea
faimoasd de la Bruxelles, cu cele mai
bune filme din lume» — «Crucisitorul
Potemkin», «Rapacitate», «Hotii de
biciclete», «Goana dupi aur» s.a.m.d.
— niciunul din aceste filme nu e o
ecranizare.

— Bilangul nostru e insd de altd fac-
turd. Dacd citdm cinci filme romdnesti
cele mai bune, patru vor fi sigur ecrani

i. Radu Beligan remarca, chiar in
revista noastrd, cd ingigi regizorii nostri
de film, care s-au impus cel mai puter-
nic, sint din teatru

De la mestesug
st tehnicitate

la o platformd artistica

roducdtor, scenarist,
regizor, critic:
un singur front!

(Cititi continuarea in pag.




disectia
uneir start
de spirit

Regizorul Manole Marcus colaboreazi pentru a treia oari cu scena-
ristul loan Grigorescu. Desi actiunea din «Canarul si viscolul» este
plasati cam in aceeasi perioadi in care s-au petrecut intimplarile din
«Strizile au amintiri» sau «Cartierul veseliei», aceastd ultimi cola-
borare se deosebeste radical de primele. Celelalte doui filme comune
aveau la bazi scenarii cu o actiune densi, poate chiar prea stufoass,
bogatd in evenimente, si rolul regizorului era — evident — mai re-
dus, ca in cazul oricirui «film de actiune». Scenariul din «Canarul
5i viscolul» — in care interesul pentru anecdotici este lisat, preme-
ditat, pe planul al doilea, locul dominant luindu-l «disectia» cine-
matografici a unei anume stiri de spirit — oferi regizorului un cimp
mult mai larg de desfisurare a propriei personalititi artistice. Manole
Marcus a stiut si profite de acest prilej. $i astfel se face ci acest film,
ciruia ii putem detecta relatiy usor fisuri in constructia dramaturgici,
izbuteste ci convingi din punct de vedere cinematografic mai bine
decit o ficeau filmele anterioare, cu scenarii mai solide, si fird atitea
fisuri. In ultimi instant, «aerul rarefiat» al scenariului poate constitui
uneori o premizi regizorald pnxl(lvi Este prelen , adici, textelor

prea in dialog si care nu fac
decit si transforme un film intr-o naratiune.

Era chiar foarte firesc ca acest «Canarul sl viscolul» si nu pund
accentul dominant pe desfasurarea epici a momentelor care-l compun.
Pentru ci, in fond, filmul este reprezentarea in imagini, cum spuneam,
2 unei stiri de spirit. Mai exact, a unei stiri de veghe, semi-constients,
aproape inconstienti, intervenitd intr-un anume moment, critic,
dramatic, din existenta personajului principal al filmului, un tinir
llegalist affat intr-o misiune. «Canarul si viscolul» este filmul unei
aprigi, dure, neomenesti aproape, «lupte cu somnul». Acesta este, de
altfel, si titlul nuvelei lui loan Grigorescu, care a stat la baza scenariu-
lui si apoi a filmului: «Lupta cu somnul». Cer ingiduinti cititorilor
de a reproduce un pasaj (cam mirisor) din nuvela originar3, care mi se
pare foarte util, atit pentru explicarea filmului pe ansamblu, cit si
pentru o mai buni ingelegere a metaforelor ci utilizate.
lata acest pasaj: «Nu vine nimeni. Si el, totusi, asteapti. E istovit, nu
mai are puteri si reziste, simte ci moare, ci-| biruie uitarea si increme-
nirea si atunci incepe si zboare. Dar zborul lui este mai mult o cidere,
o prabusire in hauri firi fund, in bezna unei pesteri de gheata cu vuiete
macabre, cu ecouri infioritoare, si fiinta toati i se preface intr-un fior
subtire, ca un lesin, pornind de sub limbi si din cilciie, din genunchi si
din coapse, din pintec 1 Ain brage, scurgindu-i-se undeva in capul piep-
tulul, unde, ceva ca o furniciturd, ca o flacira rece, tremurd incet,
gata si se stingd».

inaintea oricirui comentariu, si consemnim excelenta idee — re-
gizorali? — de a incadra zborul-prabusire a_personajului central intre
copertile muzicale ale melodiei «Canaruly, ale cirei cuvinte rezumi
cum nu se poate mai bine — stranie si tulburitoare coincidentd ! —
povestea «Canarului» din film («Sirman canar/ ti s-a pirut/ ca zirile
ti s-au deschis/ dar n-ai triit decit un vis»...). $i acum si patrundem,
impreuni cu explicatiile de mai sus, in universul acestui film nu tocmai
obisnuit...

intr-o sonds parisits, deci, un tinir ilegalist isi asteapti legitura
conspirativa (in prologul filmului este explicats destul de amanungit mi-
siunea eroului), dar uu‘plnrn sa — in ger, pe viscol, intr-o lupta
nemiloasi cu | geste pina lo de limitele rezisten-
tei omenesti. Alcituit din ﬂuh back -uri, filmul rerace povestea perso-
najului in datele ei esengiale, printr-o alternare continui de planuri
temporale, in care prezentul se intre pitrunde osmotic cu un trecut
mai indepirtat, cu un trecut imediat, cu un viitor posibil, cu un viitor
imposibil. Acest amalgam de situatii reale si ireale, la care se/adauga
numeroase fraze cinematografice voit grotesti, voit absurde, nu face
decit s3 sublinieze starea de semi-constienti a eroului, istovirea sa
progresiva. intreg filmul este conceput. de fapt, din perspectiva acestui

personaj aflat la capitul puterilor, intre vis si viati. Mai mult, locul de
desfisurare a actiunii, daci ne gindim bine, nu este sonda aceea
pirisitd (unde nu se intimpli practic nimic), ci subconstientul
eroului, in care se intilnesc, se intrepitrund, se ciocnesc, se suprapun
intimplari reale de viatd cu momente de cosmar, secvente triite si
secvente inchipuite. Poate ci tocmai in aceasti circumstantiere speciald
de loc, de timp si de mod stau scenariului si or

viziunii regizorale.

Tindrul ilegalist Oprea Dobrica isi retriieste — haotic — propriile
intimplari. intr-un fel, aceasta poveste, cu efort injghebaté, devine ea
insisi 0 arm in «lupta cu somnuly. in gindurile si in subconstientul
eroului patrund amintiri reale: cilitoria cu trenul spre locul in care
urmeaza si-si execute misiunea (printre personajele intilnite cu acest
prilej — avocatul limbut, trupa ambulanti de opereti), vizita in locuin-
ta lui Arhip — omul cu care urma si stabileasci Iegi(url‘ asteptarea la
birtul «cu ciorbi veseli» etc. Prlmre amintiri si citeva scene — din
picate, unele teribil di eau memmsx g pe
tatorilor conditia de r i ie in
care poartd un steag, o grevi, secvenge (acestea beume) din timpul de-
tentiunii sale, etc. Toate aceste amintiri, si altele, pe care nu le mai
insirim aici, constituie «materia primi» a halucinatiilor eroului.
Personajele se amesteci intre ele, ajung s3 se intilneascs, si dialogheze,
desi, practic, ele nu s-au vizut niciodatd. Cu cit starea personajului
central devine mai critici, cu atit inventia este mai abracadabrant
Uneori eroul giseste puterea si stipineasci forta stihinici a viziunilor
si atunci poate conduce aglomeratia de «fantomen spre situatii rivnite
(ca in secventa nuntii). Alteori insi nu giseste aceastd putere, §i
atunci totul se invilmiseste intr-un ghem de situatii, care mai de care
mai aberante, pregitind deznodimintul dramatic.

Culoarea filmului — mai exact modul in care rcglzorul Manole Mar-
cus 5i operatorul Al intorsureanu au inmanunchiat in pelicula lor atit
secvente in culori, cit si secvente in alb-negru — reclami o discutie
aparte. Este respinsa, de pilda, linia minimei rezistente, linia «clasici»,
care demarci de obicei prin culoare secventele reale de cele imaginare,
sau secventele prezente de cele trecute. Culoarea este investitd cu
functie dramatici in conflict, izbutind si defineasci, firi reguli precise,
starea de spirit a personajului; astfel se face ci dialogul intre alb-negru
si culoare devine o :amponend intrinsec a luptei personawlul cu
somnul, cu gerul, cu vizuale
ventele cu ciini, montate m paralel cu secventa din scheli in care un
ciine riticit cauti adipost in bratele personajului cuprins de ger)
sint si ele de natur si puncteze dramatismul acestei lupte.

incercind si umple anumite goluri ale scenariului, regizorul a recurs
si la speculatii mai putin fertile (impingind spre gratuitate anumite
retrospectii), a pedalat prea insistent — in secventa din inchisoare — pe
umorul de estrada. Daca filmul congine totus: goluri, acestea sint in
dramaturgie, povestea (biogratia) personajului central fiind, in ultima
instantd, cam subirici si schematici. Se repeti. cumva, situatia din
«Duminici la ora 6».

Filmul impune cigiva interpret: noi, 5i printre ei, Florin Gabrea («ca-
narul») atrage indeosebi atentia prin firesc. dezinvolturi si prin capaci-
tatea de a rosti textul enudy, fird floricele de suil si fird excrescente tea-
trale. O compozitie deosebit de saweroass izbuteste Mircea Albulescu
i, impreund cu buni actori, precem Nimetta Gusti, Ana Szeles sau cu
alte reale «descoperiris ficute e Manole Marcus — Maria Rotaru, de
pildi — ne ingiduim 53 citim 5 numele unui interpret foarte episodic,
regretatul Costel lordache (bdietandrul cu pistrui din birt), ale cirui
scurte aparitii anuntau un vigeres talent comic.

Cilin CALIMAN




pro sau
contra

In colivia filmului lui Manole Marcus si loan Grigorescu nu trebuie
vazut un singur canar. Acolo e o lume, o lume care, plingind, cintind s/
luptind, a indoit si a rupt zdbrelele coliviei.

Constructia, modalitatea si mijloacele artistice ale filmului afirmé
personalitdti existente i drumuri ascendente. Sint pro, pentru cd, intr-
adevdr, acest film demonstreazd incd o datd fabtul cd se pot realiza lucrdri
captiyante, cu reale calitdti artistice, din domeniul dificil, prin complexi-
tate, &l istoriei luptei barbdtesti i victorioase a comunistilor.

Rezerve? Da. Cei doi realizatori — Manole Marcus si loan Grig
abstractizind uneori brea mult, nu-si mai pot comunica propriile idei.
rupind puntile de legdturd cu spectatorul. «Canarul §i viscolul» va fi insd
peste ani — dupd pdrerea mea — un model, chiar dacd acum se vor gasi
unii caligrafi care i vor cduta filiatiuni.

Virgil CALOTESCU

Cronica lui Cdlin Cdliman e corectd, didacticd chiar in corectitudinea ei
Nu cred insd cd poate fi acceptatd in intregime. Spre deosebire de semno-
tarul ei, md declar surprins de aceastd noud formuld de cinema pe care o
incearcd Manole Marcus. Regizorul care ne obisnuise cu un cinematograf
de un realism robust (vezi «Strdzile au amintiri» sau «Cartierul veseliei»)
cu un simt al detaliului caracterizant, cu o atmosferd pregnantd, imaginea-
24 acum o lume onirica, vaga si fard de echilibru. Nu sint deloc convins cd
«aerul rarefiat al i ituie o premizd pozitivd», asa fir
cronica. Cred, dimpotrivd, cd lipsa unei dramaturgii mai dense, lipsa unor
contururi precise si ferme ale eroului principal dezavantajeazd filmul.
creeazd senzatia unei demonstratii in gol. Ai tot timpul impresia cd se bate
pasul pe loc. Acumularea de flash-back-urt nu aduce cu ea si 0 acumulare
de sentimente, o tensionare a dramei. Filmului fi lipseste un timp prezent
cert de la care sd 1scd toatd suita viselor, a amintirilor. De aceeo
revenirile la timpul trecut si prefigurdrile spre timpul viitor stau sub semnul
unei dezordini dramatice greu de stapinit. Dorind sd evite cu orice pret
sentimentalismul, filmul lui Manole Marcus ajunge la o anume rdceald, la
o0 detasare excesivd fatd de soarta eroului (la aceasta contribuie si interpre-
tarea destul de putin nuantatd a lui Florin Gabrea, «nud» nu numai in
rostirea textului, cum zice cronica, ci §i in exprimarea sentimentelor.) §i,
din aceastd cauzd, nu emotioneazd. «Canarul si viscolul» rdmine astfel o

P P i nu lipsitd de vi itate (in regie, imagine, coloa-
nd sonord), dar nu si un plus in universul uman pe care incearcd sd i-l
apropie filmul romdnesc.

Al, RACOVICEANU

Ca o cronicd de premierd, a cdrei menire nu trebuie sd uitdm cd este
in primul rind aceea de a prezenta, de a explica filmul, de a face totul pen-
tru a-i usura drumul spre intelegerea unui public cit mai larg, recenzia
lui Cdlin Cdliman se sustine. Este evident efortul de a descifra «originali-
tatea iului i originali viziunii regi:
ji dio-vizual si ale fiecdrui de lucru. Dacd dorim
sd mergem mai departe cu exegeza, noi disocieri critice ar putea fi insd
propuse regizorului. Manole Marcus a preferat sd facd o elegie in minor
§i in grotesc. In acest sens, citatul pe care-I dd Calin Caliman din nuvela
originald e intr-adevdr «util pentru explicarea filmului», dar nu
ansamblu, fiindcd fragmentul pune in evidentd si o anumitd partialitate a
optiunilor regizorale. «Lupta cu somnul» este aici lipsitd de «flacdra
recex a pasiunii, filmul incepind de fapt in momentul cind ea pare sd se fi
stins gi eroului ii mai rdmine doar sd «tremure incet, gata sd se stingd» el
insusi. Nu mai asistdm la acea dramaticd luptd interioard a eroului care
«totusi asteaptdy, «cu toatd fiinta, «din cdlciie, din genunchi si din coap-
se, din pintec si din bragen; aici urmdrim doar cincremenirea», «o pré-
busire in hduri fdrd fund, in bezna unei pesteri de gheatd cu vuiete maca-
bren. Ceea ce nu rebrezintd, in sine, o inadvertentd. Dar dimensiunea
«zborului» nu are rost s-0 mai invocdm, nici sd atribuim eroulul «puterea
sd stapineascd forta stihinicd a viziunilors. Totul, inclusiv imaginile lupte:
de stradd sau nunta, e tratat, consecvent, in macabru intens si in grotesc
Intr-atit incit, inadvertenta apare din inertie si suprapunere fortuitd de
planuri: metafora cu canarul, ca si incercdrile de comedie si de culoare
locald, devin palide si tardive, remarcabile ca exercitii regizorale, dor
strict manieriste, cu toate consecinfele de gust care rezultd, inclusiv
neputinta de a constitui un contrapunct viabil pentru valorarea idei.

Valerian SAVA

maginea

subtild
intuitie
lirica

Marcel , un il pictor francez, uimit si incintat de
aparitia imaginii cinematografice, scria la inceputul acestui secol:
«Culoarea, aici, mai mult ca in picturd, inseamnd lumind. CULOAREA
‘n film (numai alb negru la vremea aceea — n.n.) inseamna aproape
acelasi lucru ca si CULOAREA in gravurd; inainte de a realiza un film ar
fi bine sa se rdsfoiascd desenele in aqua-forte ale lui Rembrandt sau
Claude Lorrain. Nimeni nu va contesta numeroasele expresii ale luminii
de la tragic la vesel».

Imaginea tilmului «Canarul si viscolul» incearca, se pare, si demons-
treze tocmai acest adevir. Investigarea universului coloristic al unei
imagini alb-negru realizati pe peliculi color este o intreprindere teme-
rard, nu noud, dar plind de resurse, pe care Al. Intorsureanu a dus-o la
capit mai mult decit onorabil: CU ELEGANTA PROFESIONALA —
daci imi este ingaduit si formulez asa. Bogitia valorilor tonale dintre
alb si negru, tezaurul, practic inepuizabil, al gri-urilor este manipulat de
realizatorul imaginii cu o subtild intuitie lirici, tocmal pentru a subli-
nia strilucirea cromatici a celor citeva pete de culoare ce apar (cu o
zgircenie bine justificatd) in compozitia fiecirui cadru. Se creeazi
astfel o metaford plastici bogatd in sugestii, pentru lumea si vremea
in care se desfisoars actiunea filmului.

Aici, in toate aceste imagini de exterior, filmate color, se gisesc
virtutile si reusitele veritabile ale lui Al. Intorsureanu, care se dovedes-
te inci o datd a fi nu numai talentat 5i bine pregitit profesional (ceea ce
nu constituie o exceptie in cadrul corpului de operatori ai studioului
Bucuresti), ci si posesorul unei bogate culturi plastice, pe care si-a
insusit-o cu ingelepciune si o foloseste cu inteligenti.

§itocmai deaceea asimputa autorului acestor imaginilipsa de consec-
venti in realizarea interioarelor color: prea multé culoare, tonuri prea
violente, contraste prea nete. Daci s-ar fi folosit mai mult (si mai putin
timid) optica cu distantd focald lungi, s-ar fi putut crea acel joc intre
planurile clare si cele neclare, care ar fi pastelat tonurile si ar fi inmuiat
contrastele. %

§i totusi, plastic, filmul este organizat foarte riguros: prezentul
pe negativ alb-negru, incursiunile in trecut pe negativ color, totul
copiat pe peliculd color. «Giselnitan (foarte des gisiti de altfel)

banda
sonora

dezin-
toxicare
muzicald

nu serveste insa intentiile regizorale, pentru ci separarea precisi i
didactici (cu ajutorul culorii) a prezentului de trecut trideazi retets
de preparare a sosului Resnais-Robbe-Grillet, cu care regizorul 3
vrut si ne serveasci povestea simpli si emotionanti a mortii unui
tindr ilegalist. Dar si ne oprim aici cu procesul intentiilor regizorale,
pentru ci insemndrile mele se referi cu strictete la imaginea filmului
si n-as dori si-mi depisesc imputernicirile.

Mirel ILIESIU

— Dan lonescu, ati scris muzica pentru «Canarul si viscoluly ...

— «Canarul» n-are muzici. Ideea dramatici — un tinir primeste o
sarcin i moare inainte de a o implini — mi s-a pirut i se sustine prin
ea inssi, n-are nevole de un comentariu care si «lacrimogenizeze»
povestea. O tem dificili, ca esecul, nu se preta la o tratare sentimen-
tald, ci usor distantati, lucidi. Emotia trebuia s3 vind dinduntru, fird si
supralicitim faptele cu o muzici programatica.

—Existd insd numeroase motive muzicale...

— Motive, da, chiar foarte multe: Charleston-ul, Baiadera, marsul
nuptial, melodia folclorici «ursitoareley, un tango la mods. Am urmi-
rit chiar — dar ca linie secundari — o parodiere a banalitiii slagirelor
§i prin asta un fel de dezintoxicare de teroarea auditivi. Teroare care
astizi ne amenintd de cind ochii, de la bl
semnal radiofonic al orei exacte, la slagirele pompate in auz pini
noaptea, tirziu...

— In cazul filmului, era vorba de situatia speciald a personajului,
aflat intre viatd si moarte.

— Trebuia si aud tot timpul ceea ce aude tinirul ; lui i urlau in viscol
sacalii. Am adus din Franta o bandi senzationala, cu un «concert» de

Maria Rotaru in afara... viscolului

sacali inregistrat in Sahara. Am folosit-o fragmentar, in cosmarul biia-
tului. Sonor,eu pe el il reprezint. Daci mi-as fi cintat propria mea parti-
turd, poate iesea o cantati eroici... Aici, stupida arie «Baiadera» il
urmireste pe tindr cu atit mai absurd si ridicol cu cit inainteazi in
moarte. Ni se intimpli de atitea ori si ne obsedeze o melodie stupid,
chiar in momente tragice...

— Dar de ce tocmai «Baiadera /»

— Pentru ci era o opereta pe atunci la modi. §i am preferat-o unui
comentariu psiho-subiectiv-muzical in care — personal — nu mai cred.
Ceea ce nu inseamni ci neg in bloc muzica de film. Dar aici nu se potri-
vea. Charleston-ul in schimb e un soi de «gimnastici de incilziren,
furnizatd de data asta de memoria logici, nu de cea afectivi. Poate ci
personajul nici n-a asistat vreodati la o lectie de Charleston , dar cu
atit mai stranie risuni ea pe gravitatea momentului. $i marsul nuptial
— visul lui nerealizat — I-am montat pe secventele agoniei. Cu cit il
cuprinde inghetul, cu atit mai bine se simte. Se viseazi in baia caldi unde
dresorul de ciini fiorosi care-l pizeau la inchisoare ca si nu adoarmd,
devine un mieros spilitor de citelusi de salon. Imaginatia indulceste
ridicolul pind la efecte grotesti, ca vocea ingrosati de aparatul pe
care-l poarti in git Jean Constantin. In retrospectivele inchisorii, am
alternat litriturile innebunitoare cu linistea de cosmar, de camera de
torturd, de etuva sonora. In definitiv, chiar in situagia cea mai drama-
ticd existd dramul de haz, de stupid. Daci ne facem ci nu-l observim,
sintem neseriosi.

— §i totusi, in ciuda laconismului, citd cdldurd degajd «inghetul»...

— Efectul imaginii, al culorii ei cadaverice, indulcite de cintecul
«Canaruly care preia in final rolul de comentator liric i epic. Il vedem
pe tindr ridicindu-se, doi oameni cu felinare se apropie de el, credem
ci e salvat, dar se aude melodia ce corecteazi impresia imaginii—
reverie:

...Sdrman canar, ti s-a pdrut

ca zdrile ti s-au deschis,

dar n-ai trdit decit un vis...

Trebuie si vi spun ci versurile imi apartin.
— Felicitdri pentru debut, stimate Dan lonescu !

Alexandra BOGDAN
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: Dialogul dintre cineast
dialog si public
Idaistanté este uvm//' din telurile

revistel noastre.

Dialogul din acest numar

are tema :
actorul.

ca

lata un fragment

din scrisoarea

unui corespondent :

«As avea un cuvint de spus despre actorii nostri de film.
Nu-mi place faptul ca Irina Gardescu, Silviu Stdnculescu,
Florin Piersic, Dan Nutu,sau acest Alain Delon roman care
este Andy Herescu, fara a mai vorbi de alti actori mari,
indragiti de public, nu sint solicitati mai des, desi talentul
lor le-ar permite includerea in rindul vedetelor de talie
mondiald. Filmul romaéanesc promite, convinge, se stra-
duieste, are bundavointd, dar mai suferd totusi. De ce? Din

ce cauza?

Mircea TORCAN
Luminis, Neamt

La aceasta intrebare I-am rugat sd ne raspunda

pe unul dintre cei mai

incercati actort

at filmului romanesc, AMZA PELLEA

ACTORUL TREBUIE

In intortocheatul si complexul
proces al realizirii unui film,
actorul ocupi una din pozitiile

cheie. El este mijlocul de ex-
presie cel mai important pe

care-| are la indemina regizorul.

Pornind de la aceasti realitate, de la cerin-
tele stringente ale afirmirii unei cinemato-
grafii nationale, voi incerca si ma sustrag
febrei turnirilor pentru filmul «Mihai Vi-
teazul» §i implicatiilor multiple pe care le
are sistemul nostru de lucru, ca si rispund
pe scurt intrebirilor pe care ni le propune
cititorul revistei «Cinemax, reluind stafeta

acestui dialog initiat intre cineasti si spec-
tatori. Bineinteles, fird pretentia de a epuiza
subiectul, enumerind doar citeva conditii
care stau la temelia credrii unui climat
propice afirmarii actorului de film.

1. Din cauza lipsei de
continu

Ca in orice indeletnicire omeneasci st
actorul are nevoie de continuitate in munci,
pentru a-si putea perfectiona jocul. Aceasta
este prima conditie a dezvoltirii sale profe-
sionale. Actorul are nevoie de roluri, el
are nevole si joace, zsa cum are nevole si

Andy Herescu — un Alain Delon romén?

respire. Un actor de film trebuie s3 joace
micar intr-un film pe an. Ca orice profe
sionist, lui 1i este necesar antrenamentul
continuu, fiindci altfel «nu mai este in
form». Departe insi de mine gindul de a
vehicula ideea ci trebuie jucat orice §i
oricum.

2 Din cauza distributiilor
sablon

Din picate, la noi nu se urmireste intot-
deauna cu profesionalitate, afirmarea acto-
rilor. Sint actori care au interpretat roluri,
dovedind reale calititi pentru film, i care

<Y

Amza Pellea... are cuvintul.

dup aceea nu au mai fost intrebuingati ani
de zile. Existi de asemenea actori care au
demonstrat cu prisosingd ¢ si-au creat un
gen i sint totugl distribuigi in roluri n care
reusesc i convingi mal putin.

De cind existi lumea, actorii se impart in
dou mari categorii: actori cu o personali-
tate bine determinati, dominatoare, im-
pregnind vizibil orice rol cu datele lor perso-
nale, §i actori care isi adapteazi miraculos
personalitatea la fiecare rol nou, devenind
de nerecunoscut. Trebuie tinut seama de
aceste categorii, pentru a da actorilor nostri
posibilitatea unei dezvoltiri armonioase in
cinematografie.

Nu sint critic orl publicist i nu e de com-




wintati ani
i care au
§ creat un
ri in care

| Impart in
personali-
care, im-
ior perso-
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Gevenind
seama de
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seicase in

petenta mea si dau nume si si analizez ca-
zuri. Ele sint de altfel destul de cunoscute,
sint multe, ele au fost invocate cu diferite
prilejuri, chiar in revista «Cineman, si vor
mai trebui probabil invocate.

De multe ori, in mod cu totul gresit, se
distribuie un actor mereu in acelasi gen de
roluri, doar pentru ci odati, cindva, a
creat un personaj veridic. Acest fel de a dis-
tribui actorii, dupd asa-zisele «amploauri»,
duce pini la urmi la demonetizare, la sablo-
nizare. Mi se poate rispunde ci sint actori
mari care au jucat aproape toati viata acelasi
personaj. Este adevirat, dar ei au fost
distribuiti totdeauna cu discernimint, in
filme in care era nevoie, intr-adevir, de acel
tip de personaj, de multe ori compus in
mod special pentru actorul in cauzi.

3. Din cauzi ci nu avem scenarii
scrise §i pentru actori

Imi dau seama ci, intr-un moment cind
statutul actorului nostru de film nu e incd
definit 5i de multi vreme ne ocupim de

lorasi probleme, unele el
tare, risc si compun aici o tabli de legi
abstracte §i pe deasupra la mintea oricui.
Dar altminteri n-avem cum proceda.

Pentru ca actorul si aibi posibilitatea

si-§l desiviryeasci meseria, i trebuie in-
mai variate si l
In film, unde accentul cade mult mai mult
decit in teatru, pe firesc, pe cotidian, parti-
tura incredintatd actorului se cere a fi in cel
mai inalt grad veridici, stirile sufletesti i
xltunme — fin nuantate, explicate, legate.
Un scenariu cu relagii false intre personaje
va da un film fals, chiar daci este jucat numai
de mari vedete. Din aceastd cerinti de adevir,
de firesc cotidian, pe care o reclama filmul,
se desprinde una din conditiile decisive ale
afirmirii profesionale a actorului de cinema
i anume: trebuie  scrise scenarii tinindu-se

seama de personalitatea si calititile interpre-
tilor. Toti marii actori joack in filme scrise
anume pentru ei. La noi, din picate, se scrie
totdeauna intii scenariul si de-abia dupi
aceea sint chemati actorii si dea probe.
Joac in film cel ciruia rolul pare si | se
potriveasci sau cel care, din intimplare, a
avut la probe o zi buni pe care poate nu o
vom mai intilni de-a lungul realizirii filmului

Este stiut de toath lumea ci un costum
bun de haine se face pe comandi. Trebuie si
scrim partituri pentru actori si nu doar si
ciutim actori pentru partituri. Ceea ce nu
inseamnd, bineinteles, ci excludem varianta
capodoperelor care si-au ciutat, fsi cautd
si i§i vor ciuta mereu interpretii.

4 Din cauzi ci nu ne pretuim
destul

Ags putea spune ci sintem o tard in care
actorii au o dotatie nativi deosebiti §i pu-
tinta de a intruchipa cu strilucire si origina-
litate cele mai variate si complexe caractere.
Am avut ocazia, in timpul turneelor in
striinitate, si observ profunda impresie pe
care actorii nostri o ficeau asupra spectatori-
lor. Vioiciunea interioard, sensibilitatea la
sugestii, sprinteneala in replici si in gest,
trecerea cu dezinvolturi de la o stare sufle-
teasci la alta fac din actorul romén unul
dintre cei mai dotati interpreti dramatici.
Este picat ca aceste virtualititi si nu fie
valorificate, cu credinti si metodi, §i in
cinematografie.

Pe drept cuvint, spectatorii se intreabd
si ne intreabd de ce cutare actor nu apare
mai des in filme. De multe ori, cu prilejul
diferitelor intilniri cu publicul, am fost de
asemenea intrebat de ce unii actori talentati
i apreciati in teatru nu-si gisesc locul in
filmele noastre. Sint intrebiri logice si
firesti, cirora cinematografia noastri va
trebui sd le giseasci o rezolvare.

5. Din cauzi ci nu consultim pe cei
in cauzid

Datoriti faptului i fa film se lucreazi pe
buciti si fragmente, in transpunerea pe
peliculi a scenariului, actorul are nevoie de o
concentrare maximi in momentul turndrii.
Din aceasti cauzi, in timpul turnirii unui
film, se impune ca micar actorii care degin
rolurile principale si nu aiba alte preocupiri
de naturi a le anula concentrarea artistici si
degajarea expresiei. A fi obligat si filmezi
insd la Sighisoara si s¥ joci seard de seari la
Bucuresti este un lucru total contrar unor
minime exigente artistice, e un sistem de

lucru nefiresc §i care aduce dupa sine sci-
derea certi a valorii artistice a filmului,
precum si a spectacolului. Din picate, in
cinematografia noastri cam asa se

ri lucrurile, cu toate ci solutii normale s-ar
putea gisi. Solutii §i artistice 5i economice,
cu condiia ca, §i In cinematografie, atunci
cind se intocmesc niste norme de functio-
nare ale unui domeniu, si fie consultati si
cei care lucreazi zi de zi, practic, in acel
domeniu, nu numai specialistii din birouri.

& Din cauza grabei si a lipsei
de perspectivi

Un capitol aparte il constituie nevoia de
perspectivd a muncii actorilor. Este normal
5i necesar ca actorul si stie macar ce film va
turnacind il va termina pe cel care-! lucreazi
in prezent. Aceastd perspectivi il di posi-
bilitatea si gindeasci, si aprofundeze, si
faci legituri §i disocieri, si-si moduleze si
si-si nuangeze mijloacele. Firi a mai vorbi
de faptul i este greu, dack nu imposibil,
si faci o creatie superioari intr-un rol care
tis-a incredingat cu trei zile Inainte de ince-
perea filmarilor.

in fine, trebuie amintiti necesitatea in-
trunirii unor conditii de timp, de ambianti
§i de dispozitie propice creatiei. Stringenti
pentru actorul de film este obligatia de a
face sport, migcare, de a sti si inoate, si
cilireasci, si sofeze, etc. Dar pentru toate
acestea trebuie timp, trebuie dragoste si
griji. Mai ales dragoste si griji. Arta are
nevoie de ingelegere, de cilduri, de pretuire
sensibild si atentii de aminunt, de un climat
adecvat.

Sint convins c dialogind intre noi, dialo-
gind cu publicul, asa cum ne invits si facem
§i aceastd rubrici a revistei, sugestiile vor
deveni mereu mai interesante §i mai com-
petente: sugestii care vor contribui la
realizarea conditiilor necesare dezvoltirii
unei cinematografii nationale infloritoare

Amza PELLEA

Irina Galdescu

Silviu Stanculescu
mereu in aceleasi roluri

tdcerea e de aur?

Henric al Vill-lea este din
Jara Galilor, ca si mine.

Richard
Burton

fara
machiaj

® Cind am spus' tatilui meu &
vreau si devin actor, mi-a rispuns:
«Imposibil!  Esti prea slab, prea
scund §i ai o voce prea pigigiiatin.

® Am invifat «Hamlet pe de rost
cind aveam 13 ani. De atunci pot
recita oricind textul firi nici o
umbrd de ezitare.

®Cel care a exercitat cea mai
mare influenti asupra destinului meu
de actor a fost Philip Burton, care
m-a adoptat. Apoi John Gielgud,
in umbra ciruia am lucrat multi
ani. Influenta lui asupra mea a fost
atit de mare incit lupta mea cea mai
grea a fost si mi eliberez de stilul
lui — incomparabil — de a recita
versurile.

@ Henric al Vill-lea pe care il
interpretez in «Ana celor 1000 de
zilen este originar din Tara Galilor,
c si mine. Am ingeles foarte bine
cum functiona interior compatriotul
meu. Latura lui echivod nu m-a
surprins, nici facultatea de a minti,
nid extraordinara lui ambitie sau
rezistenta fizici.

® Un critic a scris, recent, ci mi
socoteste printre primii sase actori
ai lumii anglo-saxone. Imediat am
primit o telegrami de la Sir Laurence
Olivier: «Felicitiri. Care sint ceilalti
cinci?»




actorii nostri

ELORIN
PIERSIC

0 prezentd
romantica

Pe ecran ca si pe scend,
Florin Piersic este o prezentd. .
O prezenyd care imbind fericit
talentul cu farmecul personal.
Fiecare rol poartd amprenta
temperamentului sau vital, ex-
ploziv. Fiecare rol adaugd o
noud nuantd interpretdrii. Fie-
care rol completeazd imaginea
unwi Florin Piersic, actor de
factura romantica.

Piersic a izbucnit cu acel
memorabil «Peer Gynd pe sce-
na Studioului Casandra. Anii
au trecut, experienta sa drama-
ticd a sporit, dar flacdra, chi-
nuitoarea flacdrd a cunoasterii
pe care o aprinsese Peer nu
s-a stins. Piersic nu s-a blazat,
nu si-a pierdut nimic din spon-
taneitate sau din prospetime.

Pe scend a stiut sa treacd
cu succes examenul unor roluri
complexe, dificile. A gasit cele
mai potrivite cdi artistice pen-
tru a interpreta eroii lui Stein-
beck, Dostoievski, Cocteau sau
Visnevski. Pe marele ecran
a devenit erou de basm («Ha-
rap Alb), flacau vemit sd-si
caute un rost in lume («cAproape
de soare»), comandor roman
(«Columna ), personaj de capd
si spadd («Sapte bdiepi si o
fetiscand). Pe micul ecran
a adus imaginea, cu ecou de
legenda, a i Cosmin. Acum,
in noile episoade din serialul
haiducilor, Florin Piersic isi
implineste un vis din anii co-
pildriei : visul de a deveni un
personaj infrapit cu doina §i
codrul, visul de a tr& aven-
tura haiduciei.

Il asteptam cit mai curind
pe ecrane in aceastd noud
ipostazd actoriceascd.




nostri

cronica
unui

posibil
cineast

,»Ce aratare o mai
fi si astal” — se
spune despre ceva
(cineva) care so-
cheazd. In afara
citimei de ironie (un virf de
cutit) se subintelege fantasti-
cul, Cind spunem: ni s-a ard-
tat cutare, includem in ac

ciparea prin spaimé sicu-
ur la aceastd actiune
supranaturald. Dumi
t t o stea cu coadd,
lui Hamlet i s-a aratat taica-
siu, lui Faust i s-a ardtat dra-
. lacul. Dar la toti, de la
incoace, ni se aratd
filme. Participam la aceastd
panoramd, la acest bilci al ar-
. unde lul Hamlet i se ara-

tatea banala si statuta.
le vezi pe toate ca in Vis
cd se petrec toate ca fn w
Capul iti e ca o planetd-ba-
lon, de tipul Jupiter. Gindu-
rile foarte vagi si parcd ai
dimensiuni infinite si-ti amin-
testi de definitia lui Cusanus:
«Cerul e un cerc cu centrul
pretutindeni si circumferin-
nicaieri”. Prin asta filmul
i dd dimensiunile artei.
ar cuveni ca opera si ne
:uare intotdeauna .cd nu va-
zusem ceea ce vedem". A
3 afirmatie a lui Valéry ne-
cesitdi un mic comentariu.
Opera e, prin urmare, un fel
de indigo pus pe ochi, ne
copiazd pe retind, mai preg-
nant, ceea ce este in realita-
te. Ne atrage atentia asupra
vietii (si mortii), ne prelun-
geste vederea pind la a ne
vedea lungul nasului, ca sd
zic aga. Traim nauci si din
cind Tn cind o carte,
studiu, ceva, ne fac o mica,
infima corectie, ca la rache-
tele cosmice, pentru a-nimeri

ta

JUn artist modern se cade si-si piarda dona-
treimi din fzmpnl san, cautind sa wada ceea ce
e vizibil §i sa nu vadd, mai ales, ceea ce e
invizibil. Filozofii ispasesc destul de des eroa-
rea de-a proceda pe dos.

Paul Valéry

culoarul necesar fntoarcerii
la pammt Opera cinemato-
graficd, ca sa extindem sfera,
are aceeasi menire, pretinsd
> Valéry, sd ne arate vizibi-
Insd vizibilul ei e din lu-
mea umbrelor si sporul pe
ni-1 aduce e imens. Cu
orul cinematografului
avem acces la lumea de dinco-
lo, care era, dar n-o zdream,
dupd cum cu ajutorul viselor
intrdm in impératia dintre
realitate si fictiune in stare
de somn. Filmul e un vis in
stare de veghe.

Cu aceastd ultimd consta-
tare incheiem incursiunea
noastra pe tarimul inventat
de aparatul de luat vederi.
L-am studiat, timp de aproape
doi ani, din cele mai ale dra-
cului unghiuri. L-am fintors
si pe o fatd si pe alta. L-am
analizat din punct de vedere
plastic, cinetic, literar, mu-
l-am luat ca tot inche-
gat, l-am ciocdnit si l-am
cultat cu atentia cu care as-
culti greul pamlntulul Am
ficut aceasta cu mare dragos-
te si interes: gra prima data
cind mi pica in mind un su-
biect asa de gras, de suscepti-
bil de-a bitea apa-n piua, cum
au ficut:o unii autori, si se
impunea ca cineva din afard
s4 vind si puna ordine. Ha-
bent sua fatta libeli. Dar
si filmele! Asta m-a si antre-
nat, mi-a tinut atentia trea-
zd, ca lao luptd de hértuiala.
Acum consider ci i-am stors
miezul. rational si am ales
irational." V-am .expts  siste-
matic teoria filmului, de cine
s-a prins s-a prins, de cine'fiu
— treaba luil E timpul sd
spunem deschis ¢ nu ma
mai amuzd ideea de posibil
cineast. In genere, ne despir-
tim de trecut topdind si ri-
zind ca niste toape. Mie de
fapt imi pare rau. Inchid

a carte cu zgomot, cu
mentul ca strivesc in ea
a cinematografiei.

Marin SORESCU

MUL ca atare '(fin'al )




Conwvorbire cu Florian Potra:

SCOALA

Cinemtograful vine dn ofara

doxal, intr-adevar, ntuzia

de cinema pare sa vina din

ara si
vine chiar din teatru. De ce? Pentru

cd e vorba, cred, de personalitati

mai rotunde, mai ferme, chiar daca
la inceput ele puteau spune, cum
doar un Fellini putea pretinde, ci
nu prea stiau cum e cu aparatul de

ellini stia

filmat. Sigur ca, de fapt,
foarte bine ce e cu aparatul, dar se
dovedeste ca important nu e atit
mestesugul, cit o anumita rotunjime
a viziunii, a personalitatii, matu-

ritatea ei,

— Totusi, chtiva r

gizort de film,

formati ca atare, in institut chiar,
au adus mdrturic unei intuitn @ ci-
nematograficulut mai acutd, mai [i-
deld: un lulian Mihu, ca sé nu citém
decit un nume, pentru motivul cd el
a fost primul care, terminind insti-
tutul, a-si lansat in circuit .ta mere",
lucrat impreund cu Manole Marcus.

—De acord, dar asta nu intrd de
loc in contradictie cu ce spuneam.
Ciulei a venit fn schimb din teatru,
dintr-o practica artistici mai ampld,
cu o anumita maturitate, cu o anu-
mita fmplinire a personalitatii lui,
care si-a pus amprenta pe opera fil-
micd, indiférent de caracterul ei ci-
nematografic, mai mult sau mai pu-
tin evident. In timp ce ceilalti au
intuitii, au straluciri, strafulgerari,
dar se manifestd

cd Mit

mentar, ate

Dragan, lacob si ceilalti

puteau si ajungi mai

sustinutd si cu ec

si 0 alta opinie de propus.

sd accept o diviziune pe ca

mulat-o italienii: aceea de a

ti regizorii in ,tehnicieni” si ,ar
it

Ca sa dau un exemplu, de Ja
Germi in jos, regizorii sint ,tehn
cieni*, Un Chabrol, un A

wtehnicieni”. Evident, ei

gizorii filmelor de

nici o valoare est:

turala

R

ctia facutd de

coala"  d

— Tocmai. Pornind deci, de ia o

pozitie

4, polemica, fat

minologia la care m3 refere

inceput: .cr

mplu, pt

conditia

filmul ar

de arta), cred e bine 53 revedem

aceasta terminologie, pentru a aseza
lucrurile mai aproape de limitele lor
reale. Eu a5 imparti si regizorii nos-

tri in tehnicieni™ si

wartisti® Aces-

te categorii nu sint insa rigide, nu sint

de loc absolute. Evident ca un reg
zor-tehnician care-si dovedeste ca-
pacitatea de a realiza produse de va-

moment

loare estetica poate la ur

i asume profilul de ,artist.”

L-ait ctat pe Germi, asezat de

Lizzon, acum 15 om, in categoria

ulterior,

regizorilor scoo

prin  Feroviarul® sau  Divort ita-

lian", Germi insust a iesit in prim
plan.

— Dupi cum si inversul e adevarat.

— La un De Sica.
— Sigur. Un De Sica. dack ex-

Hoti de biciclete”, ,Scius

ceptam
cia®, ,Miracol la Milano”, ,Umberto

— devine, pe urmi, incepind cu
.Stazione Termini®, un meserias, un
Jtehnician”. Deci nu e vorba de
categorii fixe, nu e un clasament
care s poatad ofensa pe cineva, In
acest sens,.mi se pare ci noi avem
tehnicieni foarte calificati. Ceea ce

este foarte important, mai ales' ca

Jtehnicienii" nostri au marele avan-

taj de a nu lise cere prostituareain
filme. lipsite-de orice valoare, strict

care reprezinta 80—

comerci

ondiald. Dimpo-

90% din productia

gizorii nostri, chiar rami-

triva

nind , tehnicieni®,

pot afirma prin

limpezi virtuti culturate.

Vorbesc- de .cult

in sens mar-

la valoarea este-

dupi p

pleiadd, aceastd

hnicieni, cate-

g0 valorosi. | chimb, indr

nesc si afirm ca regizori-artisti

ca ei nu au

sul deplin al notiunii.
st este acela

care creeazi nu numai un ,unicat'...

Ci o scoald.

A propune o platforma

Inainte de a face o scoald, re.

gizorul-artist exprima el Tnsusi o

pozitie, o filozofie, propune o lume,

o lume a lui, fara nici un fel de im-

prumut. Or, chiar regizorii de talent,

Pintilie de pild3, sint inca tentati s
elaboreze in limite prea restrinse. Desi

Pintilie, ca sd ne referim la exemplul

lui, are capacitatea de a elabora, de a

organiza estetic, in mod personal, o

materie. Asta a dove

minicid la ora 6", a

+Reconstituirea”. Va

atunci cind va

pe deplin ,artist”,

exprima el insusi o filozofie

activa
Ce ne retine, deci, in acest sta-
diu al tehnicitdtii?

—In orice caz, ,tehnician* sau

.artist’, cert e cd regizorul trel

e
si fie .de fat3" la intregul proces de
facere a filmului, incepind cu prima
forma

ideii, chiar daca ea e ela-

borata de un scriitor. Stim ci anu-

mite cupluri de

egizori 5i scenaristi
s-au mai format, dar de reguld in mod

pasiv in ceca ce ii priveste pe r

zori. Regizorul si-a rezervat mai mult

functia de ordin tehnic, a fabricarii
decupajului regizoral, lucru care,

sigur, e foarte important, dar puterea

lui de incizie in idee e inca secun
ré, redusi' la ,cinematografizarea”

exterioara,

— Lui ar trebui sd-i revind toatd ini-
tiativa. Scenariul, actorul, decorul,
aparatul, toate compun un arsenal
pe care-lare In feid sau pe care tre-

b

adur ndu-i,

apart

— Exact, ceea ce ati spus mi-a
sugerat simultaneitatea ideii cu or-

esentiald

ganizarea cinematografica,

intr-o creatie organicd, totald. Si,
gat imediat de , constatarea
trista este c
Circula foarte putine idei
—Ce film un e fiim,
c medial, ¢i ca formuid,
€a viziune de fiim il, pre-
\ e cutars _regizor?
— Dar
~ Subi L de

pildd, ca lul

intr-u

n numdr viitor,

discutii similare zece
scenarii_compuse

sd otft de dife

re  fantezistd,

Caragiale, ,Majestdtile . o,

la Mizil", o ecraniza

Calinescu, ,Enigme Otle

dramatic cu tinen de oz

Voinest
- §1 asa mai dep
extre t
lentat ca re o
de ic
care p prop

~ Tocmai. Acest proteism, acest
eclectism al lui Mihu, care e valabit
de altfel pentru marea majoritate a
regizorilor, ne oferi o larga ‘gama
de posibilitati, ca un fel de comis-

voiajor care dispune de multe esan-

tioane, dar care este fitmul Iui, in-

asta ramine de vazut.

Regizorii. Dar producatoriil

Dar aceste cdutdri, aceste dis-

de multe ori remarcabi-

ponibili

le, ar trebu doar sd-si afle o orien-

E problema principald a cine-

mat - necesit,

a

ci romanesti

unui program proprig, nu numai

filozofic, dar si uman — un anumit

erese u

nane care si con-

imburele vital a tivitatii

regizorilor. E problema fundamen-
tali, pe care a indicat-o cu toatd
precizia tovarasul Ceausescu acum doi
ani, cu prilejul discutarii problemelar
tre. Aceasta pro-
tn primul rind

cinematog|

blema a indrumirii e
problema producatorului, mai precis,
a producitorului socialist care tre-
buie definit,

— Dacd 50% or reveni re

din aceastd obligatie a clarificdrii

directiilor unef scoli nationale, nu stiu

exact cit qu indeplinit i din indato-

re

rirea care le revine, dar mi se

evident cd de parteq cealoitd, care

ar r 1 producdtorilor ma refer

lo producdtorul concret, adicd" la

studiou, Ja redactia de scenarii — aco-
lo pr ul ar fi minim.

— Este situatia de la care pornit

ganisme ale cinematografiei

i pe care tind si o dep.

Notiunea de producitor es
inca, difuzd, $tim ca un producitor
capitalist produce 1—3 sau 5 filme

\ — sint societati de productie

de multe ori

are se
pentru Si produci-

el coordone

t eazh. Noi sintem o cinema-

e produce 15 — 16 filme

studio, As

case elefantiazice nu prea

Nici cei r

p catori nu fac volumul aces-

e anual. Noi spunem ci

dactorul, el

susi, face munci de
sducator. Dar de pe ce platformal

El nu are nici perspectiva de ansam=

ici constiinta angajarii unui
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intreg aparat industrial. El discutd
scenariul absolut in termeni teore-
tici §i estetici, in cel mai bun caz,

Ce propun producatoriil

— Cum fnsd puterea de decizie nu
se poate nici ea delega in alb, acesti
producétori virtuali — studioul,. re-

dacfio de scenarii — sau ctitica, dis-

cutiife noostre teoretice, or fi chemate

sd profileze, sd precize: sd anti-
cipeze niste directii, niste initigtive.

Care sint acele filoane fertile pe

care individualitdtile existente  sau

viitoare se pot [mplini mai fericit?

Eu am polemizat,
Ja o masd rotunda de la Scinteia,
cu Andrel™Blaier, care spunea ci

pe vremuri,

important nu e s3 apard un cineast,
citeva virfuri, ci important e si
fnaintam cu totii. Eu cred insi ca
aparitia unor virfuri este esentiald.
Si ele si-au si scos capul, au inmugu-
rit, ca sa zic asa. Din picate, noi nu
avem, in batalia ideilor, efervescen-
ta 5i acuitatea pe care le-au avut
revista ,Bianco e nero" sau ,Cine-
ma" in pregitirea si lansarea neorea-
lismului. Pentru c4, si punem punc-
tele pe i, nu avem nici in criticd mari
personalitati, care sa catalizeze cre-
do-uri si elanuri.

— Poate cd, de pildd, acest chin
pe carel incercdm cu tofii, discu-
tind despre scenarii, despre colabo-
rarea cu scriitorii,” devine la un mo-
ment dat, prin uniloteralitate, steril,
datoritd acelei false si simpliste prio-
ritdti @ ,scenariului literar”. Poate cd
ar trebui renuntat la ageste obsesii
uniloterale, la chinul prelungit pe
niste texte fard sanse si trimisi regi-
zorii sd focd documentare. Vorbesc
absurd...

— Nu, nu e de loc absurd.

LUIS MARIANO

‘tare sau de fictiun

— Sd compund studioul Bucuresti,
intr-un an, din 15 filme — 5 filme din
schite, din scurt-metraje, documen-
chipul Bucu.
restiului in 1970, cutare santier, stu-
dentimea jeseand in ‘71, A le oferi
regizorilor priza aceasta directd ~cu
realitatea, din care se pot [ntoarce apoj

cu altd experientd umand, cu altd
perspectivd chiar asupra scenariilor.

— Complet de acord si nu e de loc
absurd, Maiakovski propunea ace-
lasi lucru. Spunea, la un moment dat,
ca decit sd insistam pe niste subiec-
tele 5i pe niste fictiuni supte«din
deget, poate: ¢ mai bine sa facem
documentare.

— §i apoi, distonta nu e asa de
mare intre documentar si filmul de
fictiune,

Incercari timide

— E ceea ce se incearcd acum, cu
trei regizori, absolventi ai institu-
tului: Veroiu, Bokor si Pita. Un
film-scheci, o incercare timida, to-
tusi o fncercare in sensul acesta.
Aceiasi trei regizori au plecat in
vara aceasta pe urmele inundatiilor
§i au adus de asemenea un material
interesant. Urmeaza si-l cercetim
in perspectiva unui film, intr-o va-
riantd de ciné-vérité.

— Am vizionat nu de mult un do-
cumentar al lui 1. Moscu, .Student la
losi®, care poate fi discutat si critic,
dar care m-a entuziasmat prin reve-
latia cinematogroficd a unui univers
uman actual, foarte semnificativ schi-
tat. E un filmulet, dar existd acolo o
ambiantd, o atmosferd, sugestia unuj
oras, un ce-specific, ‘de virstd, de
epocd.

— De obicei insa regizorii asteap-
ta, asteaptd de la hirtia scrisi un
pretext de film.

»On a-chante les parisiennes®.

— Poate cd i-ar reveni producdto-
rului, studioului, sd eibd mai multd
initiativd, L-gtt citat pe Blaier. El se
meniine totusi pe un anumit filon.
Este omul — singurul 0§ z
.a descoperit" o zond — santierul,
care e totusi o lume, phnd de sugestii
cinematografice, cu miscdri in_spo-
tiu, cu unghislatii, cu o diomicd,

e — care

o tipologie si o culbare specificd, cu 0
lumind, cu un ger al <du, in care fil-
mul poate respira, De ce a rdmas
Blaier sipgur?

— Aici as completa ideea in sen-
sul cd, in acest moment, Blaier se
afla intr-o faza de elaborare a unei
-viziuni estetice a lucrurilor §i —
dacd nu stiu exact ce vrea ca regizor
— stiu ce respinge; imi face impre-
sia ca e Inca prizonierul unui fel de
a ocoli atacul frontal.

Absenta competitiei

— Poate, printre alele, fiindcd nue
pus In competitie si nu are o0 expes
rientd a altora, similard, la care sd se
raporteze, fota de care sd se precize-
ze, sd-si depdseascd primele naivi-
tati

— E la el o ezitare, chiar si in
scenariul pe care 1l pregateste acum,
oPasarela”, unde duce mai departe
fragmentarismul si constructia elip-
tica din LApoi s-a nascut legenda".

— Ca sd fim mai precisi, credeti
cd planurile tematice pe care le in-
tocmeste studioul marcheozd un efort
de o directiona niste preocupdril
In oford de categorisirea unor am-
biante sociole si .momente istorice,
orienteazd aceste planuri  tematice
valentele si sensibilitatea unor regi-
zori, ale unor grupe de regizoriy In
aceste directii unde, in fond, se zd.
misleste lumea pe care o reclamam]

ip i xS =
|

-.dar pina la urma ,Tenorul a murit la 14 julie* — iatd ce sfirsit a gasit

viata pentru filmul ei cu Luis Mariano, Nu-l merita.
Presa usoard l-a numit ,printul fermecitor al operetei”.
cea intelectualasi grea de ginduri, l-aignorat. |.F. Revel, pamfletarul a carui

inteligen

3 taie ca briciul

Presa grea,

a pumit o data ,un neant cintitor®. Clubul

admiratoarelor lui numadra insd trei sute de mii de muritoare. La Monte- |

video, o sutdi de mii de uruguaieni i-au
Beatles-ii, care urmau dupd el in pro|

m, au ramas tablou. Prin Mariano, |

cuto primire uluitoare, incit

opereta cinstitd, cu toate artificiile ei naive, acea muzica populara de cali- |

tate (din care fac parte si ,Dunirea Albastra” si ,Liliacu

si ,Secretul lui

Marco Polo") a rezistat doud decenii valurilor de tWist, rock, pop si de |

sansonete superintelectualizate.

Omul acesta nu merita s3 moard la Paris, in noaptea de 14 iulie, cind

putea da pentru ultima zi — o alta noapte, un alt fond muzical, un alt

|
lumea danseazd in baluri de cartier si cinta sub jerbele artificiilor. | se |
|

sfirsit. Caci Mariano ne-a dat tuturor citeva clipe frumoase....

Cum e cu planurile?

— Planurile au fost pind acum mai
mult niste inventare de teme.

~ Ele sint, de fapt, ceea ce se inti=
tuleazd: plaRuri tematice. Dar poate
nici nu ne-or trebui numai planuri
tematice sau nu ne-ar trebui de loc
ca atare, ¢i ne-ar trebui niste pro-

grome de lucru, ideologico-estetice-
organizatorice-st de cadre, ducind
tematica pind 'la precizarea genuri-
lor prioritare, o formulelor st spe-
ciflor. faid de care s-au manifestat
niste sensibilitdt demne a fi cultivate.

— Asa si este, Efortul acesta de a
aduna virtualititile se manifestd inca
slab, findca studioul, ca producitor,
nu a avut pind acum decit in micd
masurd §i nu are inca intreaga con-
stiinta a terenului pe care se misc,
E incd un fel de a lucra destul de im-
provizat, destul de diletant pind la
urma. Din picate, nu putem vorbi,
Dar ce-am

la noi, despre curente

constatat la aparitia neorealismu~
Iui, ce-am constatat la aparitia ,,nou-
lui val? Tn ambele cazuri, desi cu-

rentele respective sint foarte deo-

sebite, s-a proclamat

Un nou fel de a privi

De altfel francezii si-au §i spus:
"école du regard”. Pentru mine, ca
sa ne referim la altd scoald, a fost re-
velator faptul c3, fiind chemat Lukécs
Gyorgy sivada vreo sapte filme ale lui
Jancso, ale lui Szabo, ale lui Kovacs,

dupa ce le-a vazut, i-a felicitat pe
autori, nu atit pentru ca au facut
filme care l-au satisfacut din punct
de vedere estetic — si pentru asta®
— dar mai ales pentru c3 filmele 1i
devansaserd dupd parerea lui pe
istorici in fnsisi materia lor, in
chiar cercetarile lor de istorie, de
pilda asupra momentului 1848 si a
consecintelor lui, asupra epocii 1917
— 1919 s.a.m.d.

— Sint niste obsesii foarte specific

nationale, legate de o anumitd ex

rientd istoricd, debdsind insa cecd ce e
superficial in specificul ndtional. La
fel cym, cind s-a definit fitmul spa-
niol, el a trebuit' mai Intii sd se eli-

e de un asa zis specific de primd

bere
instantd, redus la recuzita traditio-
nald — luptele de tauri, castagnetele
5.0.m.d.

— Folclorismul de suprafatd.

— Citati-ne clteva din...

1
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an-ngal- inconfundablle ale fii-
mulul nostru istoric

— De pilda, mult invocatul si
unanim recunoscutul nostru talent
diplomatic. - Aici e iffteresanti o
sugestie a tovarisului Mircea Ma:
lita, care constata cu mthnire, intr-o
conferintd/ tinutd la Uniunea Scri-
itorilor, ci literatura si arta roma-
neascd nu au dat incd figura solului,
2 trimisului, a diplomatului care isi
are la noi o traditie, o linie de con-
tinuitate.

— Sau ideea de rezistentd din fi-
gura-unui Brincoveanu, peérsuasiunea
subtild si tenace ilustratd de un Mi-
lescu.

— Noi in fata nivilirilor, retra-

ea in munti, un anumit fel de

. poate nu atit fafisd, cit

rezistent

eficace in timp. Sint, toate, lucruri

care n-au fost dezviluite in

decit preliminar.

— Unele elemente existd in scena-
riile lui Titus Popovici.

—In ,Dacii" existd ftntr-adevir
sugestia unor permanente, dar sims
bolurile nu erau pe ecran suficient
de eficace, de nuantate.

— Dacd Incercdm disocieri criti-
ce pe care cronicilé de premierd nu
le-ou operat, putem pune mai bine
In lumind §i o serie de sugestii din
wColumna". Consiliul acelo af ba-
daci — jtdec

trinilo ri era mult
resant declt, sd zicem, unele
scene voit psihologizate, cu Decebal.
— Sau decit simbolul foarte di-
rect, netransfigurat, al copilului care

<& naste din femeia daca si_generalul
roman.
— Am putea, de o

em cd dacd, In

Tdcerea e de anr..,

Chestionarele de inteligenti
si sensibilitate trezesc multe st
piciuni. Unul singur se mai bucu-
rd insd de prestigiu si simpatie in
lumea intelectualilor francezi. E
celebrul sir de intrebiri la care
Marcel Proust a raspuns cind avea
13 ani, rimas sub numele de
wehestionarul Proust”: Jean-Louis
T:mignant a raspuns si el, ca §i
atitia nltll. la acele intrebari in-
trate in traditie. Spicuim:

— Care e pentru Dumnecovoos-
trd cea mai mare nenorocire:

— S pierzi un copil.

— Care sint greselile pentru
care aveti cea mai mare indulgen-

37

td

— Minciunile.
Care e calitatea pe ccre o
rati la un bdrbat?

prej

gustul uneori
pare de
imprumut, mai potrivit unor vechi
supraproductii italiene. Sau dacd [a-
nu sintem

tem imitatia, atunci
excesiv al spectaculosului

cem un film cu haidu

obligati sd preludm ca atare recuzita

din ‘serialele. franceze de capd si
spawu,spada;mv' Pprintre creneluri,

cu. travestiuri si- catacombe.

— Oscildim mereu, intr-ade

aceste filme, ‘intre” o tratare mai

pretentioass, fird a o onora .inte-

I si tot arsenalul specific de gen,
ncselc:lat. Intr-un cuvint, filmele
noastre cu haiduci nu par fntot-
deauna ci descind din baladd. Dar
este cert ci o sansi de a ne defini,
din acest punct de vedere al unui
, al unai scoli, ar acorda-o

filmul istoric, cu‘conditiasi se aban-
doneze ilustrativismul. Epopeea na-
tionald ar putea atunci si ne dea, pe
diferite trepte si prin aglutinarea
unei serii de filme, evidenta carac-
terului romanesc n timp.

Originalitate si mimetism

— Dar filmele din istoria modernd,
din lupta ilegald a partidului? Si
aici unele disocieri ar degaja constea
tdri semnificative.
bune filme inspirate din
noastrd populard si socialistd s
wValurile Dund
cesul alb"?
deosebi pe tactica si farmect
ului. Celelalte isi fixeazd in
momentele de virtuozitat
mai dles pe scencle de masd, pe

De ce cele mai
revolutia

Setea” si , Pro-

Ele sint structurate: in

regizorald

spectacolul de stradd, in care se

spunea la un moment dat cd exceldm,

pornindu-se insd de fapt, in bund
parie, de lo experienta altor scoli.
Revolutia nosted 6 avet fnsd o sjrate-

— Asa se si face ci noi ave
numir de filme meriterii de ilega-
litate, dar din ele putem desprid®
de mai greu portretele vii ale co-
munistilor romani, in anii '29, '30

— lInteresant e si faptul cd fn fil-
mele lui Manole Marcus, In ,Strdzi
au amintiri®, de pildd, existd mos
mente foarte bune, dar mai ales
gcelea de interior, rapogturile dintre
citeva personaje. Pentru ansambl
se evadeazd iardsi in mim
aglomerdri excesive de episoade - ex-

terjoare care ne lipsesc

tiva si factura reald a
istorfc.

— Explicatiil

ratie sint diverse. Ne putem aminti,
de pildi, de ambitia Iui
care, pornind de la alte
torice, si-a prezentat,
Roma,
ideii de ,coralitate”,
rea spectaculoasi a unei intregi co-
lectivitati in lupta de rezistenta.

prin prisma

adicd implica-

Cum afi vedéa definirea unui
specific in filmul de actualitate?

—*Sintem incd deficitari pe treap-
ta de jos a'observatiei sia compunerii
unei structuri. Dincolo de pitoresc,
dincolo de o facturd la un moment
dat umoristici, de replicd, nu facem
legiturile necesare. De la un anumit
fel de a se imbrica, de a vorbi, dea

se. comporta, nu se trece la un

sens ,secund”, mai pur, faptul ac-

tual nu capitd dimensiunea istori
De acgea filmele nu sint revelatoare,
nu au mister, in sensul -poez:

— Lipseste...

Pasiunea afirmal

zionind citeva filme

Am constatat, rev
mai vechi, €d sci
conflict, polemit

enele dramatice, de

sint maj totdeauna

false, in timp e momentele

Chestionar Trmtzgmmz

— Umorul.

— Care este principala dum
voostrd” trdsdturd de caracte
— Umorul.
Ce apreciati cel mai mult la
pricteni?

orl.
Care ar fi visul dumneg

— S3 triiesc printre oameni
care au umor,
— Ce detestati

- Care ar fi deviza vi
neavoastrd?

Sa fac lucrurite cele

bunesti ira a sup

timent, m
— rezistd, chiar intr-un

mare a unui

dz confesiui
film ca ,Eruptia®, In care cel maj
izbutit rdmine episedul sacrificiului
eroic al bdtrinului sondor, Poate
n-avem atit vocatia dramaticuluf, cle
ne surfde liricul, epicul = actiunea
mai stilizatd, fegatd de un individ,
nu pe opozitii, compozite scenic 'si
declarate imediat fn_confruntdri so-

e §i demonstrative, ci afirmarea li-
berd a unor ddruiri 5i cunoasteri, @
puterii de sacrificiu, Intr-o actiune
desfdsuratd tn timp. Eroul singu'ar
chiar — cum Incercase Savel Stio-

pul in .Aproape de soare", infifi

umul unui tdran care vine fn

— Sigur, asta ar fi o g#hsd si asta
mi face si m3 gindesc la asa zisul sca-
nariy orizontal, de tip Dreyer, din
sloana d'Arc" — eroul linear. Dar
si in cazul acesta trebuie plecat ds
la un spirit documentarist, de la un
gust, de Ia o aplecare spre anumiti
iculari, Pind la urmd...

Totul este o problema de pasiune

de legiturd, de afinititi si de sensi-
bilitate sociald, cum s-a spus la dis-
cutia mai sus amintitd, Pe linja celor
discutate fnainte s-ar sitva si filmul

afice.

u implicatii auto-bio

— Dar romanul modern mn-Jncsc

nu e tocmai upul-de outobiog

Ce sint romanele lui Camil

dacd nu niste jurnale
— Sau, lisindu-l la o parte pe Fe

ni, care e aproape integral autobio-

I
grafic, mi gindesc ci primul ideal
al luf Antonioni a fost s@ faca un do-
cumentar despre- lumea lui de ps
valea Padului (,Gente del Po"). T
putem asculta insd §i noi pe Titus
Popovici povestind despre_ primele
sedinte de partid din Oas, in anii
19451948, de un pafetism 'urias.

— Nu credeti ¢ ne g

de descifrarea unor
proprii 5i mai generoass de filme de

actuglitate?

- T4 stim cid se poate face ci-
nema la noi. Pentru ci nu st3 in pi-

cioare, cred, o pseudo-teorie a lip-
in  cinematografie,

de vocat
aja cum n-a rezistat aceeasi teorie

aturd cu francezii sau englezii.
Dar trebuie si ne afirmam capaci-
tatea de a sintetiza sugestijle, dea la
da un .corpus” si o coerents.

Convorbire realizati de
Valerian SAVA
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raccourci
hispanic

Calatorind prin Spania,
cronicarul nostru

nu si-a pierdut ticul profesional®;
a vazut multd televizinne.

Ce este

pictor

de mai multdi vreme o pov

e . 5 Spania nd cu lu-
i lui unic din Madrid,\inlesnit  tre
Dar castrul de cunoasterea limbii, am pu-  N¢3

iberic?

cronica mea lunara

Ceweti vedea
in spectacolul
ansamblului
»Doinas“

Trasaturl

Ce e nou
s
in lume
pentru
“Mundo
curioso?

cu interogat
de azi a urbe
e camer

a curiozitétilor din lumea intreag
curioso") si altele. Dar crain,
spirituale, publicitatea mult
punctuatia telespecificd dintry
i

Jurnalul

dezi turbulenti, consultind un p
crizei de guvern
nicii se vid, aici, foa

Telecinemateca

Telecinemateca e, cred, o pr

ar putea si f
i alte peri

Reportajul

n cu chip de

[ rt 5i dens
R de Penagros, arheolog n
a tinut o lungd dar cuceritoare conferin-

t4 despre viata diurnd a castrelor romanes
din Ib O reconstituire subtild si in

lasi timp o introducere finieleaptd

storia antici a peninsulei.

off de stiinta inclus f
re direct or

Filmul

i s-a parut
prin de o pano-
i de tntimpldri mici, o masin¥ urma- (intre orele

eaciclopedie

ind dupi cea din fat3, exclu-

Reportaj din arend (corid

le).

Intilnirea directi cu telev
confirmat pirerea ci reportajul
turile tari ale postului spanic
Cruz, ti
flegmatic redactor cultural
Palatul Sporturilor din Madr
zile inzinte de spectacolul
Ansamblului folcloric ,Doina"

ul. Si-a modi
t pe loc un
ece minute,

costume
torul, Dinu
| asupra c

mai caracteristic
operatori la disp
in centru
sd se apropie de artisti, si se d
filmeze cu transfocator
apta scenei, in stinga
uncte ale silii. Tn acest fel el
rapidei prospectii,

si...

e transmite foarte mult s

Valentin SILVESTRU
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deceninl 8

Videocaseta,

o revolutie
a mijloacelor
culturale?

Apasind

pe un buton,
‘wom vedea
acasa,

in linigte,

Ffilmele

care ne plac?

Sala

de cinema
se va preface
intr-o

biblioteci
de filme?

De ani de zile cerceta-

torii  marii industrii

electronice au cdutat

asiduu sa pund lapunct

un sistem de finregis-
trare i reproducere a emisiuni-
lor de televiziune, capabil a-l eli-
bera pe telespectator de actuala
dependenta totala fatd de programe-
le si orarele societatilor de televi-
ziune. ,Rezultatul s-a . concretizat
in posibilitatea de a fixa imaginea
si sunetul pe film sau benzi magne-
tice continute in casete de dimen-
siuni reduse — asa-numitele video-
casete.-Reproducerea lor se face ha
domiciliu, prin intermediul unor
aparate cuplate la televizor, asa cum
astazi ascultdm muzica de pe pick-
up sau magnetofon :one((at fa un
aparat de radio §i... dintr-o datd, te-
levizoarele noastre s-au transformat,
de fapt, in niste aparate de proiactie
de uz casnic,

Descoperirea a produs senzatie §i
de mai bine de doi ani incoace presa
tehnicd si de spectacol dezbate i
comenteazd, in termeni fulminanti,
implicatiile casetelor cu  pricina.
Departe de a fi numai un plus de di-
vertisment domestic, gazetarii si
ocamenii de specialitate vad in aceas-
ti nouid realizare a electronicii §i
informaticii o adevdrati revolutie
a mijloacelor audio-vizuale cu reper-

cusiuni adinci asupra culturii spec-
tacolului i raporturilor individ-
societate.

Divertisment domestic

Ce sint in fond aceste videocasete
si in ce constd marea lor revelatie?
Trei solutii i trei sisteme ingenioase
isi disputa astazi prioritatea pe pia-

cinematograful

ta internationafd, incercind si rea-
lizeze un compromis cit mai onora-
bil intre calitatea vizionarii si un
cost cit mai accesibil al aparaturiisi
casetelor.

Primul sistems a fost elaborat in
laboratoarele CBS (Columbia Bro-
adcasting System) de citre Dr. P.
Goldmark si este cunoscut sub de
numirea de EVR (Electronic Video
Recording) sau .inregistrare elec-
tronica video". Imaginea si sunetul
sint inregistrate cu ajutorul unui
fascicul modulat de electroni pe o
peliculd fotosensibild speciald, avind
o latime de numai 8,75 mm. Inre-
glszrarea se poate efectua plecind de
la un film cinematografic (16 si
35 mm), Inregistrare magnetica, sau
camerd de televiziune functionind
in direct atit in alb-negru cit si in
culori.

Videocaseta, continind filmul sau
programul inregistrat, se fncarcd
intr-un aparat de reproducere (te-
leplayer) cuplat la televizor, iar re-
darea decurge ca orice banald recep-
tie de tefeviziune. Sistemul EVR
garanteaza o fidelitate a reproducerii
Pe care nu au atins-o niciodatd nici
inregistrarea video-magneticd §i nici
sistemele optice normale. O singura
casetd poate contine un program de
circa o ord in alb-negru si de 25 mi-
nute in culori.

Sistemul EVR va fi dat in exploa-
tare publica in cursul anului 1970
pentru varianta alb-negru si in vara
anulgi 1971 pentru tipul in culori.

Al doilea sistem apartine tehnicie-
nilor de la RCA (Radio Corporation
of America) si se numeste XXX Se-
lecta Vision. Tehnica de inregistrare
este cy-totul diferiti de cea EVR,
utilizind laserul si procedee hologra-

fice. Inregistrarea se executa pe o

bandi spetiald de material plastic,
acoperitd cu un strat subtire fotore-
zistent, sub forma unor imagini in-
terferentiale (holograme).

Pentu moment, rezultatele SV sint
inferioare celor EVR, insd tehnicie-
nii de la RCA speri si le amelioreze
inainte de lansarea pe piatd a siste-
mului, care va avea loc in 1972.

In schimb, ‘costul videocasetelor
este mult mai redus decit cele EVR
si se estimd la 10 dolari pentru un
program de o jumitate de ora in
culori 5i mai putin de 20 doldri pentru
programele de o ora.

el de-al treilea sistem apartine
societatii japoneze Sony si se bazeazd
pe principiul inregistrarii video-mag-

.netvce. Sistemul denumit Video Sco-

pe permite inregistrari in alb-negru
si culori dupd tehnica inregistrarii
magnetice, oferind marele avantaj
in raport cu EVR si SV ci banda con-
tinutd in videocaseta poate fi stearsi
si inregistratd de un mare numir de
ori. Reproducerea se efectueazi pe
un aparat de tipul magnetofonului si
poate fi conectat la televizoare alb-
negru si color de orice fabricatie, fara
a necesita nici un fel de modi ficari.

Costul videocasetelor va fi si mai
coborit, respectiv_ 20 de dolari pen-
tru un program in culori deo ord
si jumatate. Primefe aparate Video
Scope vor apare pe piafd la sfirsitul
anului 1971 §i se sperd intr-un mare
succes, date fiind simplitatea apara-
turii, calitatea reproducerii si costul
programelor,

Dar lucrurile nu se opresc aici.
Recent la Osaka, societatea Matsu-
shita Electric a ficut cunoscut ca la
finele anului 1971 va introduce pe
piatd un sistem de-a dreptul senzatio-

Formidabil :

pe o caldura
toridd,

la concurenti
cn strandurile,
| Fanfan
st Avaramu
an facut

sali pline

la Cinemateca!

Avaramu — curajul de a avea farmec.

Toata vara — ma dinciosilor sa se sedimenteze ' : S E " ca s aveti succes, dati filme cu Raj
si seara — lunionul mos cunostintele acumulate de-a Mai bine fa Kapoor'sl: Gérard: Philipe!
curestean, sala care gul anului, responsabilii au avut ideea < o De unde pind unde? Cum vin de
are nimic de-a face nici geniald, brutald si comer Mie — o spun d Ny mi-ar se leagi cultural? Cum vin de se
cu gradina noptilor fur- tine vadul deschis, chiar acc fi trecut prin minte asemenea naz- impopistreaza intelectual? Ce obscur

tunoase, njci cu lonescu de pe atunc
(nici cu lonescu de pe acum), nic
micar cu aerul unei gradini de v
ri la care veneau botine din cele
mai fine, lunionul acela pe c
greu ne-am obisnuit sa-1 num
nemateca, a ficut sili pline.
sa inchida, pe vard, ca orice
academic, lasind ca in
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tricotaje 5i CEC, pe drur
trul National la blocul
N-au gresit. Am avut
la adresa domniilor lor, in
it micar  odatd stringindu-le
mina a felicitare — ma indeamna
inima si-i trag putin spre mine, ca
<A ma uit putin fn ochii for: cum de
2 venit ideea aceasta, frati sala
riati intru cultura maselor?

dravinie, dar acesta nu e un criteriu.
Daci s-ar fi facuto ancheta printre
straturile acelea lungi si rasadnitele
numite intr-un cuvint .opinie publi-
ca": ,Ce si dam pe vard la lunionul
de linga Nationall", nici sondajele
nstitutului unic, care I-a dat pe dom-
nul Heath invingitor in alegerile
engleze, cred ci. nu ar fi indieat:

canal i uneste? Ce au unul cu aftul?
Ce mister artistic, etc., etc? Dar
cite intrebiri nu se pot inalta de pe
buzele noastre conformate — precum
la albine .pentru rupt si supt’,
vorba zoologiei — pentru a pune
intrebiri §i iar intrebiri... Inchid doar
ochii si aud o sedinta in care sefii
Cinematecii s-ar fi consultat daca nu
cu masele, micar cu masa masivd
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nal, Video Sheet: Rccordcr care
consta in

consecintele pvovccate de ea insasi.

pe disc. Videodiscul e pe
aparate tip pick-up cuplate direct,
la televizor, avind posibilitatea dea
opri la un punct dorit, relua, ince-
tini §i accelera imaginea cu mijloace
mai elementare.

bi 1 de flime S

Marile electronice §i de te-
leviziune (CBS, RCA, Sony, Phillips,
Siemens, Telefunken, etc), cele maj
importante case de éditura si filme
din lume (Hachette, Springer, New
York Times, Time-Life, Kodak, Teh-
nicolor, Rank, 20th Century fox,
duc tratative, tin conferinte si incheie
tranzactii legate de videocasete.

Ci aful a intrat de pe

Acestea sint faptele. Fiecare zi ce
trece ne poate aduce surpriza unor
noi si noi sisteme perfectionate, sim-
ple, usoare si din ce in ce mai como-
de. Fantezia, oricit de prodigioasa,
nu poate anticipa inci cu precizie
evolutia evenimentelor ce se preci-
Ppitd cu repeziciune.

De pe acum ins3 se poate afirma
cu certitudine ci tehnica ne va pune
la indemina posibilitatea de a viziona
acasa n liniste, la dorinta i la o ord
convenabila, filme, piese. de teatru
§i opere, cursuri, etc. apasind sim-
plu_pe butonul televizoarelor noas-
tre. In ceea ce priveste cinematogra-
fia, videocasetele ne pun in sifuatia
ca spectatorul si dispuna de un ci-
nematograf propriu.

Consecintele? Greu de anticipat.
Opiniile nu pot fi luate decit cu ti-
tlu de inventar. Se vorbeste intens
despre un mare pericol pentru cul-
turd, izolarea individului, inlocuirea
civilizatiei scrise cu cea vizuald. Acti-
vitatea editoriald si cinematografici
sint puse in alerta, invatamintul fsi
pune problema refacerii structuri.
lor, iar i la

acum in impas. Videocasetele ce vor
Ti cumpdrate miine de la magazine.
precum o carte sau un disc, aruncd
o umbrd sumbra asupra retelei de
distributie. Avem toate elementele
si conchidem ci cinematograful va
intra intr-o crizd o difuzdrii ce va
afecta profund refeaua de sali. Mul-
ti inclind chiar a crede ca sala de ci-
nema de peste citiva ani va trebui
sa fie un fel de biblioteca de filme
comprimate la dimensiunile video-
casetelor, din care spectatorii isi vor
alége filmul preferat pe care-l vor
proiecta singuri. In compensatie i
productia de filme va creste; scena-
ristii. regizorii, actorii-si in general
realizatorii de \filme vor avea ‘mai
mult de lucru, iar studiourile pre-
vad s se grupeze pe formula unei
cinematografii comunitare.
Paradoxal, la prima vedere, multi
specialisti 2firma ca televiziunea va
pierde in importantd datoritd eman-
ciparii telespectatorului, care isi va
alcitui singur programele. Nu este
exclus chiar ca videocasetele si lo-
veascd mai grav televiziunea decit ci

grafia, determinind ca cei

Salile de cinema vor intra oare in impas?

doi concurenti sa se solidarizeze in
fata exploziei imaginilor.

Si nu pot si Inchei fard a mrturisi
un gind ascuns ca poate macar acum,
in ceasul marilor incertitudini,cine-
matografia §i televiziunea noastrd

Isi vor intinde mina unei cola-
borari mai fecunde, pentru ca video-
casetele s3 devina factor de progres
si nu viceversa.

Constantin PIVNCIERU

— florentina sau biedermeyer, cum
vreti, sortimentul e mare — de cri-
tici bucuresteni, cdrora li° s-ar fi
propus o asemenea nebunie: Raj
Kapoor si Gérard Philipe toatd
vara, matineu si seara! Trecea vara
in: discutii 5i venea toamna cu fil-

le acelea despre care se scriu
gcromonogram pentru un cerc
de initiati, desi noi stim, tovarasi
m bine spunea un corespon-
dent de-al nostru — ,ca nu initiatii
decid in problemele repertoriului
si atunci de ce se scriu carti pentru
cei care nu decid?” Ar fi fost o se-
dintd de pomini si eu aud cu ochii
inchisi cum lua cuvintul un critic
atit de intransigent, ci ne deruta pe
toti:

— Ni se propune o concesie ma-
jord, dar nu fundamentald. Dacd
tot am pornit pe panta concesiilor,
atunci eu zic si nu ne oprim la Raj
Kapoor, ci sa dam toata vara ,Par-
daillan® si ,Elena din Trofa"... Daci-i
bal, bal sd fie... — s5i sa ne fereasca
cel de sus cind un teoretician intran-
sigent o di pe formulele stilului oral.
Nu inchizi ochii toatd noaptea. Mai
bine fara sediny;

=«

Politica externa

Fireste, nu voi idealiza ideea sau
felul cum s-a niscut ideea de la Ci-
nematecd; o fi venit spontan si nu
in proportii de masi, au deliberat
ei ntre ei 0 noapte fird a cere opi-
nia marifor critici §i grupuri, s-a
cizut mult pe ginduri sau pur si
simplu a cdzut din cer ~ nu e foar-

* te important. Nu mi voi ploconi

in fata succesului. Dupd cum voi
recunoaste ci precizarea afisatd in

vitrind:  spectacole pentru fondul
sinistratilor ;muresteam inocenta”
tovarisilor, cit si ,gratuitatea® bunei
mele  dispozit Dar neploconin-
du-ma si neidealizind, ceva tot tre-
buie s3 facem, sa gindim i mai ales
sa spunem: ideea a fost bunid
mai ales ca se putea veni, servind
aceleiagi nobile idei, si cu o idee
proastd. Se mai intimpli...

De ce zic eu ¢ ideea a fost bund
Mumai pentru ci salita aceea a foft
plina zi 5i noapte? Numai pentru ci
se cautd febril un bilet in plus la
wArticolul 420" si , Fanfan"? Nu sint
eu atit de prost, vreau si spun
ca spiritul meu critic n-o si cadd
in asemenea ambuscade vulgare fntin-
se de estetizanti. Atunci?

Ideea s-a dovedit bund — dupa
opinia mea — dintr-un punct de
vedere aflat in afara esteticii pure a
filmului. E foarte importantd aceas-
ta zond din afara esteticii — zond
pe care am-numit-o odata, cind am
jesit de la ,My Fair Lady", politica
externd a unui film. Numai in lu-
mina ei, estetica artei cinematog
fice are azi valoare, interes in
ochii mei. Filmul — si aici il cred pe
Godard, asa cum si el 1l credea pe
Brecht — e tot ce se petrece in
afara ecranului, e ceea ce lasd in
spectator dupd ce imaginile pil-
piietoare au pierit in neant. Filmul
— dacd existd, dacd are valoare —e
ceea ce se intimpla de fapt Tn afara
filmului. Un cineast constient accep-
td ci el lucreaza pentru neant cu
speranta mindrd ci lumea-l va ciu-
ta cindvaacolo, chiar acolo in neant,
asa cum ani si ani de zile (saudupi
ani si ani de zile) se cautd bijuterii
n gunoi.

Cererea pietii mondiale

Nu voi analiza aici, nu ma voi
amesteca in problemele interne ale
JArticolufui 420" sau ale hui . Fanfan®.
JArticolul 420" e o melodrama oa-
recare, salvati de expresivitatea
acestui interesant vagabond numit
pe ‘scurt, intre noi, smecherii,
Avaramu. ,Fanfan” e melodrama e-
roi-comica a. unui alt vagabond prin
secol, care cauta, cind frumusetea
diavolului, cind — pe sub masi —
mina doamnei de Renal. Dar dacd
ne lasim putintel conditionati de
succesul de la Cinemateca si-i tra-
gem mai la lumind . pe cei doi —
constatdm c¢3 amindoi comunicd i
transmit ceva foarte important in
actuala situatie internationald: ei
refuzd blazarea, ei nu
c¢ind se supun o fac
suportd provizoriu perse
se coale — nu fa- adincimi ame-
titoare, dar suficient ca sa n=
fice o existenid, o ra
potriva sentintelor gribite pe care
viata le dicteaza cum o ul,
pind i se taie si ei capul primind
atunci numele frumos de destin.
Fanfan §i Avaramu mai au wfaute
de mieux"... — si curajul sentiman-
telor frumoase, produs care cam
lipseste pe piata mondiald, dacaci-
tim cu atentie ziarele. Acest curaj
vine cu farmec; farmecul suplineste
inapetenta la tragic; cei doi nu fac
din nimic o tragedie sentiment
care, de asemenea, e pare cd are
azi o anume cautare in lume; lipsa
de tragic se echilibreazs cit de cit
cu o anume euforie @ vietii, chiar
in mizerie si adversitate; euforia
asta trage la nonsalantd — iar non-
salanta se stie i are subversivitatea
ei liricd in fata atitor sabii ale lui-Da-

mocles. Pe limba npoastrd, Fanfan
st Avaramu zibovesc la granita din-
tre ,5i-0 54 fie bine?" si 03 fie bere
rece la varal” Pe urmi; spre final,
ei trec aceasta granitd, ne cer fara
multe complicatii lacrima, pe urma®
brusc risul, ceea ce ar fasemna o
atitudine optimista dacd nu in fata
Istoriei sauaMortii — la care dinsii
nu se obosesc si ajungd, caci se
subintelege — cel putin in fata pro-
ilor noastre persoane, ceea ce
351 nu e putin lucru.
Fireste, filmele sint vechi. Fi-
reste, nu acestea sint filmele la
care visez si nu se giseascd un bilet
in plus. Fireste, publicul acela nu
satisface esantioanele sociologilor care
ar fi dorit o mai mare varietate
de virste si medii sociale. Dar grupu-
rile acelea de tineri 5i batrini se mai
numesc tot public i daci sindtoasa
politici externi a lui Fanfan si
Avaramu i-a captivat, nu ei, €i noi —
marile puteri ale criticii, sociologiei
si esteticii — trebuie si tragem con-
cluziile de rigoare, cici e vai si
amar cind marile puteri nu se uitd
bine sau chiar ignora la ce sint sen-
sibili cei care se numesc .femei,
copii, batrini, popor in orice pie-
53 istorici. Dar tot vai §i amar ar fi
daci sefii cinematecii ar crede cd
l-au prins pe dumnezeu de un picior,
cu ajutorul celor doi vagabonzi. In-
teleptul Bogza are dreptate cind
spune: ,nu map, si dumnezeu are
doux piicarels.”

P.S5. De ce ti-e teamd, nu scapi
dupd ,,an!a — iatd spre toamnd,
Pardaillan” si alte sibii ruginite.
Ameteals de pe urma succesului de
casa? Pe cind Elena din Trofa",
la cinemateca?

Radu COSASU
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in direct

din

un amél)upt
care obliga

Un scurt mélr'zj -
a marcat acum 20 de ani |
prezenta internationald

a filmulni bulgar

20 de ani scurt
printre - nori" a
primul
cinematografiei

m vreo
»Oameni
la Venetia

premiu

ternational  al

abia n
a retinut atri-
i internationale
t-metraje; acest
niffeativ. pentre

noastrd,
ime i
Ca un

spune ci

i el
ioade de crestere a celei
-a saptea arte in Bulgaria, cineastii

putea

i au fost sensibili fa influente din
si-au insusit din experienta
Bineinteles, inainte de toate,
aceea a cinematografului sovietic §i
r realizatori din tarile socia-
apoi pe aceea a cineastului pro-
st din apus. Tmuy mlm ere-
cat ci la noi, in comparatie cu

vadeau spirit de
tuit o exceptie. Cred
asta au contribuit solidel

noas-

tre traditii realiste din domeniul
literaturii si artei, traditii emina-
mente democratice, realiste §i na-

Cinematografia _socialista
ra din aceastid primi perioadi
t totul ca sa le continue.

Astazi sau poate miine

sta este, probabil, sursa ger-
menilor care, mai tirziu — astdzi
sau poate miine — vor asigura cine-
grafici nationale bulgare un ra-
sunet international. Mentiondm ca
.germeni” plini de promisiuni, fil-
mele ,Alarma” si ,Un om nehotd-
t“. Primul, prin intermediul a mi-
licane de spectatori strdini §i a sa-
lifor de conferinte specializate din
cadrul festivalurilor, a contribuit,
fard indoiald, la renumele interna-
tional al Bulgariei. O pétrundcrc
adinca in spiritul national, observa-
metamorfozelor survenite fin
congtiintele_oamenilor noi — iatd
ce pferea din belsug filmul ,Un om
ne . Era vorba de un caz in
care pvo;lcm:\ era strict nationald

i pdrea ci nu poate i atragi inte-
esul spectatorului strdin, Si to-
5i acest film a atras atentia opiniei
blice internationale, tocmai prin
rile unice si emotionale ale
acterului bulgar si prin sincerita-
a fost concep rea-

intre i nationa-
CJ'JC(EF‘S&MB nationald
ul  creatiei.

cheia pe care au Infrebuinfat-o ci-
neastii bulgari pentru a sjunge pe
ranele intregii lumi. Noua recolti
de filme realizate fn aceastd
dd a dat posibilitatea s se |
contactele pe scard mondial
mite filme ca , Voci in
provocat comentarii mai
o transpunerii estetice a eveni-
telor si a eroilor, decit asupra
veridicitdtii istorice §i documentare
— de altfel, oarecum indoielnice; al-
tele ca ,Ei au fost tineri” au aco-
perit transpunerea estetici a fap-
telor cu voalul fascinant al realitaii
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Hotul de piersici*: un strigdt poetic si

reconstitu
cirei victime au fost tiner
rezistentei bulgare. Tema
doud filme deopotriva
natate nationald, ca si i
nald, datoriti con:
cifice a

- realv,&;"m
S eioraie o i (o
artei t g

noastre) iata ce
lumea sd le acorde n
dar — gi

credem

si tematica anti-

militaristd sint si ramin o punte
aruncati spre omenirca progre
H de prefutifideni. Aceasts  tema
nu se poate epu i

unghi ar fi privitd, ea
cit’ imbogati cinema
diala prin coloritul
al operei si pri

ce o ofera. In
apreciate la justa lo
un e ca ,Strada

forta vitald si_opti
jelor sale; .S

sfera sa docun
si cu ele
cu h.,,l.\ sa emo
de insingurare urma

wla

potriva ide

JHotul de piersici”, cu strigtt
sau poetic i omenesc in favoarea
picii; ,Tar si ‘cv'n\‘ cu acel

conflict psiholo

iide

Ar fi i ibi I ca asemenea
sd nu aibd ecoul lor inter
‘ahom! fiindcd ne dez e nu

numai o modalitate de i:qmle cap:
tivantd, ci si o gindire originald a
realizatorilor, caracterul specific al
mediului vital si o valoare profesio-
nalidin punct de vedere realizare.

.

-

L

- wli‘,i:v
y?f@%m
.

omenesc pentru pace.

este temele contem-

surd. Tn reteaua internationald de
difuzare. Filme cum ar fi ,Capitanyl*

porane ar 5 imposibil si se nege im- 5
pe care o lasi ,Cavaler fira Whailo", ,Marea“, ,Dintele de aur*
i, In special, .Soare si  siatitea altele descriu realitatea bul-
sau ,Ocolul”; aceste filme gard, obiceiurile noastr ile
mit distinctii internationale noastre de existentd, caracterul nos-
ive ale criticii ‘«ru national. Prezentate nur

lor spectatori din strainatate
filme, prin aportul lor spacific, con-
ibuie la imbogitirea patrimoniutu
cinematografic mondial.

Impetuozitate Dscumentarul §i animatia

S-ar mai putea spune ci o parte
din filmele fui Todor

mate in ultimul timp' de opere
mult dectt ‘aprecisbile/ale reprezen- al
tantilor mai noi ai animatiei — au_u-

Cind este vorba si se determine
trasiturile caracteristice ale erou-
lui contemporan tratat cinemato-
grafic, cu toate ci influenta lui
asupra opiniei publice ar puteéa fi mai

restrinsd decit cea din filmele a surat mr mart p)ri;» accesul cine-
5 sar putea spune . multe - Mmatografiei bulgare in '
lucruri n sprijinul temei contempo-  ternational al filmului '
rane. In yreme ce evolutia persona-  Docum . legate in special ds
julli In cinematografiife nespcialiste  numele: lui Christo si-du
§i ¢hiar fn uncle filme socialiste are  3dt Smeles Bl sas o8
foc, mai mult sau maj putin, fn sensul 0 datoritastemeton
g resar limbajului lor, in acelasi

totale, a

timp expresiv si
variate pe
de stiinta
i se atingd
formuleaza ¢
intreaga omenire,
d in acelasi timp sa fie injelese
realizirile stiintifice, frumusetile si
valorile culturale ale tirii
Nu trebuie uitat ¢, in pofida celor
25 de ani de existentd, cinematogra-
fia bulgard n-a ajuns la nivelul mon-
dial decit n ultimii zece ani — ceea ce

g-metrajele
cetat niciodata si-si afi
vitald ct
de invidiat, pe care uman
nica de progres le poate urma
incredere. S3 ne amin
din ,Un om nehotarit",
din ,Coasta lui Adam",
din ,.Soare §i umbra®, d
wLupoaica”, Karev din

probleme
intreb

nest al lui Alexa x ece ar o

1w dint el ne face si avem o §i mai mare Incre-

Spa¢-dinl Regele dere in dezvoltarea sa in deceniul

drov-din "Cav'\"n alba". urmitor si, concomitent cu aceasta,
e i afirmarea sporita a valorii ei intsr

ciror valaar nationale.

diverse festi T st il Ivan STOIANOVICH
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r Foarte curios. Inca din 1932
se spunea cé «voga creatd

de Mae West si revarsatd

L peste fara noastré (S.U.A.),

precum si peste intreaga
Europd, a influentat modul de vorbire si
de comportare a oamenilor» (Sunday
Tribune din Chicago). S. Walker scrie in
1938 un articol celebru in Cinema cu titlul:
«Mae West, scandalul Americii» (nr. 38).
Intre ea si atotputernicul Randolf Hearst,
tarul presei americane, incepe o lupta la
cutite, din_care grasana noastra iese vic-
torioasa. In sfirsit, vorbele ei de spirit
circuld prin toate cele 5 continente. Totusi

in Roménia ea nu a apérut niciodata pe
ecran. $i doara pe atunci tara noastré era

un adevarat El Dorado al filmului american.

Femeia-atlet

Se spune ca Mae West este zeita fe
minitatii «cu forme pline», opusd pus
tancei de tip sportiv, cu sinii plati si soldul
sters. In realitate, putine actrite au avut
atit de multe si atit de variate talente spor-
tive ca dinsa. A fost inca de la 13 ani cala-
reatd de circ, trapezistd, imblinzitoare de

lei, adjunctd,ba chiar suplinitoare de Ma
ciste. Intr-adevar, ne povesteste ea, «la
piesa Naughty Nineties, femeia -atlel se

idoli
de ieri

si
de azi

Cunoscutd
in lumea
intreagd,
ignoratd

in Roménia.
®

La 13 anmi
trapezistd,

la 30 scriitoare,
| la 40 vedetd,
la 75 actritd.

Mae West

a lansat
genul ;
Marilyn

l-a desavirsit.

La 77 de ani,
jucind aldturi
de

«monstri sacrd,
Fohn Huston

si
Ragquel Welsh,
Mae West

este

cea care pune
conditii...

amatoare in cucernice piese despre Pa-
timile Mintuitorului, ingrozise corpul di-
dactic prin felul cum Maica Precista se

cu loan . Tn sfirsit,

imbolnavise. Mi s-a cerut s&
s-0 inlocuiesc. Cum vorbisem de multe
ori cu dinsa, 1i cunosteam bine numarul
ei de circ. Mi se ticlui la iuteald un tricou
si, iatd-ma ridicind greutéti si, la virsta
de 18 ani, sprijinind singura o piramida de
oameni care totalizau 150 de kilograme.»

Dar nu acrobatia, ci hazul era calitatea
ei cea mai mare. A fost prima vamp-baby;
a fost cea care a lansat simiul; a fost cin-
tareata burlesca; cind era inca in clasele
primare si i se dadeau roluri de artista

mult inainte de a se apuca de cinemato-
graf (adica in 1932, cind avea 40 de ani)
apucase s& scrie romane, nuvele, si mai
ales piese de teatru de o reald valoare.
Comedia sa Diamond Lil (Lil Diamante)
avea sé aiba o lunga carier; a fost si ecra-
nizata, apoi in 1947 a avut un rasunator
succes In Anglia. B. Atkinson scria in
New York Times c& Diamond Lil «face
parte integranta din poezia populara, din
folclorul poporului american».
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Criza mondiald

Acestea nu erau simple hiperbole de
ziarist, ci constatarea unor valori de im-
portanta sociald mai adinca. Mai in
West era personificarea Brooklynului, cea
mai mahala dintre mahalalele lumii; per-
sonifica morga si onoarea plebeului, min-
dru de calitatea lui de plebeu. Apoi re-
prezenta feminismul, lupta generoasa si
dirza pentru egalitate intre sexe. Dar nu
sub forma de discursuri-peltea de sufra-
get, ci sub forma de fapte, de femeie de
actiune care plezneste peste tot pe domnii
bérbati daca s-ar obraznici. Masele mari
si respectabile ale plebei, in momentul
acela, aveau mari suparari. Gigantica criza
din 1928—1932, care arunca pe drumuri
peste jumatate din populatia Statelor Unite
(18% plus, de fiecare somer, un copil ne-
lucrator si un batrin neputincios, total
54%) era o treaba desigur foarte dezagrea-
bila pentru domnii patroni, dar cel putin
tot atit de teribild pentru milioanele de
necapitalisti aruncati pe trotuar. Pe aceas-
ta plebe, generoasa, draguta Mae West
si-a propus s3 o scoatd din disperare.
Sa-i redea sufletul, sa-i refacd moralul.
Sa-i aduca o pilda de curaj. S&-i aduca
aminte ca fiecare plebeu american e neam
din neamul acelor oameni dirzi care nu
se descurajau niciodata; sa-i aducd aminte
de vremile when men were men, cind bar-
batii erau barbati.

Astiel se puse ea s scrie romane, piese,
scenarii, sa regizeze filme, s& interpreteze
roluri in filme din lumea westernului com-
binat cu «la belle époque, a french-can-
canului parizian (mostenite de la maica-sa,
actritd si frantuzoaica). Dar, doamne fe-
reste, istoriile ei nu vor fi povesti western!
Aventurile cu serifi si desperados, Mae
West avea bunul gust sa le socoata lu-
cruri moarte si ingropate. Frumoase dar
apuse. Trebuia s# le dea ceva actual scum-
pilor ei golani de pe Brooklyn si de aiurea;
ceva interesant si prezent. De pilda, un
personaj care semana foarte mult cu
dinsa, si de care filmele western nu se
ocupaserd aproape de loc, anume dama
de santan. Un personaj tot ce poate fi mai
opus aceluia de prostituatd. Femei ca
Lola Montes, excelentd spadasing, care
se batea in duel cu barbatii si nu suporta
obréznicia niménui. latd cum descrie War-
Show (cel mai inteligent analist al epocii
far-west-ului), acest personaj neglijat de
filmele western: «Trasatura caracteris-
tica a acestei femei este independenta, o
independenta de tip masculin. Nimeni nu
o poseda, nimeni nu trebuie sa-i explice
nimic. Ea nu-i etaleaza,ca burghezele vir-
tuoase, o valoare care trebuie aparata de
altii impotriva agresorilor». Personajul in-
carnat de Mae West nu apare niciodata
ca o fiintd nautragiata.

Regina sililor de provincie

‘ Adesea omul care se bucura de favo-
like Annie» AR rurile sale era tot ce poate fi mai con- !
Silondfe R LY Mica mea pasiricav (1940) trariu unui Adonis sau nabab. Dar tocmai !
«Drumul cel mai draguf intre doud puncte e linia serpuita» prin asta isi plateste ea libertatea de a
alege. «Ceea ce conteazd — zice ea—
[ ' nu sint barbatii din viata mea, ci viafa
’ din barbatii mei». De ce vreti dumnea-
% voastra (scrie un jurnalist francez, Paul
’ Bringuier) «ca barbatii sa fie sensibili
mai ales la farmecul intelectual al Gretei
Garbo, sau la voga morbidd a Marlénei
Dietrich, sau la sarmul virginal al Lorettei
Young», cind acesti barbati sint, mai toti,
oameni cu ereditate de vinatori, de trapori,
de cautatori de aur, de pionieri, de explo-

ratori

In ochii lor, «femeia» va fi intruchipata
de fetele de viata care in saloon-urile Mid-
dle-West-ului, in bardcile de lemn din
Klondyke, dansau in bratele tipilor cu
fetru turtit si pistoalele la briu, carora
ele le tineau piept la intrecerile de whisky




Nici dulcea ingenud,

nici glamour-girl,

nu se potrivea cu amii crizei.
Mae, da! Prima vamp-baby.
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sec; ba chiar le mai si cirpeau cite una
zdravana daca se obrézniceau. Mae West
fécea sa invie in ochii oamenilor din anii
treizeci toate aceste placute lucruri. lata
de ce ea va ramine, multd vreme dupa
crizd, dupa depression, regina salilor de
provincie.

Adolf Zukor, mare cunoscétor de oa-
meni si crescator de stele, scria despre
ea asa: «Nici dulcea ingenud,nici glamour-

la

De altfel, vorbele ei de duh faceau turul
lumii. De pilda, odatd cind scotindu-si
blana de la garderobé, garderobiera a ra-
mas uluits de atitea bijuterii si a exclamat:
«Dumnezeulel», Mae West i-a explicat
prieteneste ca «dumnezeu nu are nici un
amestec in aceastd afacere». Sau: «
mantele sint bucatele de nemurire crista-
lizatén.

girl-a (fomela cu stréluciri b
ochi si farmec tipator) nu se potriveau cu
anii depresiunii. Mae, da. Ea se potrivea.

Era femeia puternica si plina de incredere
in ea ins3si, vesnic gata si ia comanda.
Asta era Mae. Si tot el citeaza un fapt in-
teresant, o tipica dovada cum, la ea, o per-
fectd incredere in valoarea ei se amesteca
induiogator cu o mare pofta de a face pla-

cere altuia. Pe vremea aceea, cea mai ilus-
tré actrita de teatru din America era Ethe!
Barrymore, sora lui John Barrymore, din
ilustra Royal Family a Barrymorilor. Pe
spectatorii care nu incapusera la specta-
colul lui Mae West (cici exista si la ameri-
cani mai aveti-un-bilet-in-plus?) ea ii ruga,
ii implora s& se duca la spectacolele Ethel-
ei Barrymore.

Personal, Mae nu avea nimic comun
cu personaijul lansat de ea in lume. «De-
oarece in cartile mele si in rolurile mele
zugrévesc de preferintd amorul in formele
lui esentiale, primare, unii au dedus ca as
fi personal o mare specialists, practicantd
a acestor treburi. Dar, dimpotriva: nimeni
nu ma va intilni in localuri de noapte. Chiar
daca viata de noctambul mi-ar fi placut
(si nu mi-a placut), n-as fi avut vreme sa o
practic. Din contra, am o fire solitara, de
o rezerva care merge pina la timiditate.
M3 jeneaza manifestarile publice de cele-
britate. Nu fumez. Nu beau. Am cértile
mele, am munca mea, am prietenii mei».

Mae, Betty Boop

Mae West a facut cadou oamenilor un
mit. lar oamenii i-au intors darul,daruindu-i,
la rindu-le, un mit care avea sa dureze mult
si s4 ia forme multiple. In timpul razbo-
iului, centurile de siguranta ale fotoliilor
de avion se numeau mae-westuri. Numele
ei era tiparit pe colacii de salvare ai vapoa-
relor. Aviatia australian a botezat «Mae
West» un bimotor de bombardament. Dar
cel mai frumos,cel mai bizar omagiu i l-a
adus o Curte de justitie care avea de jude-
cat procesul intentat de o cintareats, He-
lene Kane, impotriva celor doi ilustri cine-
agti de animatie, fratii Dave gi Max Flei-
sher, autorii lui Popeye Marinarul si ai lui
Betty Boop. Reclamanta pretindea c4 gra-
tioasa, delicioasa, sexapeloasa Betty Boop
era in fond dinsa, caricatura ei, §i se con-
sidera jignitd. Tribunalul insd a hotarit
c& modelul inspirator al acestei foarte
populare figuri era (evident, fard nici un
dubiu posibil) Mae West! Alt omagiu
adus ei: presa Hearst, cu care Mae West
era la cutite, a obtinut ca cei doi Fleisher
s& nu mai aiba voie sé faca filme cu Betty
Boop. Mai rar asa victorioasd, maguli-
toare infringere!

Linia curbd

Dar iata si alta. Zeci si sute de femei s-au
pus s&-i imite «formele pline». C& s-au
pus s& faca asta este desigur glorios. Dar
incd mai glorios este cd niciuna din ele
nu areusit! Vorbind despre asta, Mae West
spunea, spirituald ca intotdeauna: «De
umplut cu teava poate si le umple; dar
s4 le faca sa se miste, asta mai greu». Cu
excepm acelei Betty Boop si a delicioasei
p&s&ﬂ desenatd de Walt Disney in «Cine

ucis pe Cocosul Robin?» Despre
hlul inimitabil de a-gi serpui apetisanta
d-sale fiinté, ea spunea: «Drumul cel mai
drigut intre doud puncte este o linie
curbay,

Sex-appeal ‘10

Termin aceste admirabile ginduri cu o
dorinta. Se prea poate ca acest idol si
apartind unui moment istoric foarte crunt
pentru lumea capitalistd, mai ales ameri-
cana, in care Mae West a luptat ca sa-i

scape nu pe patroni, ci pe victimele aces
tora. Se prea poate ca aceste treburi ame
ricane sa ti trecut. Se prea poate ca ele s&
nu fi avut interes atunci pentru publicul
romanesc. Dar azi, dupa atitia ani, mitul pri-
mit gi daruit de Mae West este un fapt mo-
ral si artistic care priveste orice public. De
aceea cred ca e de mare interes estetic
i intelectual sa se aduca si pe piata ro-
maneasca mécar un film al acestei foarte
curioase, foarte adorabile artiste. Mai
ales c, la cei saptezeci si... de ani ai e
Mae West apare azi din nou cap de afis, in
filmul «Myra Breckinridge», alaturi de nu
mai putin faimoasa Raquel Welsh. Care
departe de a o eclipsa pe septuagenara ei
partenerd, are toate motivele sa se teama..
De Mae West, sex-appeal'70!

D.I. SUCHIANU

Acum vreo 30 de ani, Salvador Dali — ca un omagiu sau nu — o eterniza astfel

In 1970, la premiera ultimului ei film, Mae West arifa asa cum o vedet/

filmografie —
/5i ndscut in 1893.
Primul  film  turnat:

«Noapte de noapte» (1932).
‘e Inainte, talentata fiici a
mahalalei Brooklyn scrisese
un roman (celebrul «Dia-
mond Lil»), mai multe piese
de teatru, scenarii, fusese cin-
tireatd si artistd de circ.

o Filmul care o impune (al
doilea in filmografie) ca o
vedeti de prim rang: «She
done him wrong» («Lady
Lou» — 1933) de Lowell Sher-
man, l-a terminat abia la
40 de ani.

® Jucase pind atunci pe
scend, dar numai pe ecran
se dovedise o actritd iesitd
din comun. Nu atit prin ta-
lentul de comediand, cit prin-
tr-o fortd de atractie spe-
ciald, printr-o manieri de in-
terpretare irezistibild, pro-
vocatoare. Datoritd acestei
maniere, isi poate permite
sd apard, cu brio, in indriz-
netul film «Nu sint inger» —

1934,

© inambele aceste pelicule
I-a avut ca partener pe fer-
mecitorul Cary Grant.

o intre filmele de risunet,
care au urmat pind in 1944
(cind si-a intrerupt cariera
cinematografici pentru 26 de
ani) citim:

@ «lt ain’t no sin» («Nu e
picaty — 1934) pe care Leo
Mac Carey il realizeazd cu
deosebitd abilitate profesio-
nalid.

e «Going to town» («Hai
la oras» — 1935).

e «Klondike Annie» — 1936
de Raul Walsh.

@ «Go West young many
(«Du-te in Vest, tinere» —
1936).

e Every day's a hollyday»
(«Vacanti in fiecare zi» —
1937).

e «Clean beds» («Paturi
curatey — 1939).

@ «My little Chikadee»
(«Mica mea pisirici» — 1940)

® «Caterinaafost mare» —
1944.

o Cel mai frumos omagiu
adus «frumoasei cu forme
pline si mers de felini» a fost
desenul animat Betty Boop,
geniala creatie a fratilor
Fleisher, caricaturd stilizatd
avind dinamica actritei Mae

West.

@ in 1970, in virsti de 77 de
ani, turneazi din nou la «20-th
Century Fox» in regia lui
Michael Sarne «Myra Breckin-
ridge», in care obtine rolul
principal si 350 000 dolari, cu
mult mai mult decit cele-
lalte vedete ale distributiei,
intre care Raquel Welsh si
John_ Huston.

e Intrebati ce a ficut timp
de 26 de ani, ea a rdspuns:
«Nu m-am retras nici un mo-
ment din meserie. De la ulti-
mul meu film am jucat in
trei piese, am imprimat
iscuri §i am scris scenarii»




Malvina Ursianu din nou pe platouri.
Filmul se numeste «Serata.-
Toate rolurile episodice
sint roluri principale.

Prima senzatie cind intru pe platoul
«Seratei» e ci am gresit usa, ¢i nu ma
aflu la Buftea, pe platoul nr. 1, ci intr-o
casd de oameni, o casi in care fiecare
mobild, fiecare obiect a fost ales cu
dragoste de stipinul ei. O sufragerie in
penumbri — masa asezati isi asteapti
invitatii — despértitd cu un grilaj din
fier forjat salonul vast, cu mobile
putine, fotolii scunde cu plusul patinat,
de culoarea mierei, un pian, citeva
scaune capitonate pe lingd pereti, un
vas cu gladiole albe, la gura semifieului
Ferestre inalte, protejate de dnpe i
grele, pardoseala de culoarea cira
proaspiat lustruitd. O casi care isi as-
teaptd musafirii. Senzma de casi vine
poate si de acolo de unde aparatul de
filmat e tocmai la capitul celilalt al
decorului, intr-un fel de vestibul si

chiar i acolo, prezenta lui discrets, pare
cu totul intimplitoare. incet-incet, pe
misurd ce coboari din cabine, musafirii
umplu salonul. Doamne in rochii de
seard astern pete palide de culoare in
decorul aproape alb, doamne in rochii
negre, domi frac sau in pantaloni
negri si sacouri albe, fete foarte tinere,
femei intre doud virste, foarte bine
«conservate, o intreagi fauni. Actorii
se miscd in decor, isi cautd locurile si
cu toate ci scena nu e inci aranjati,
cadrul n-a fost inci fixat, vocea regizo-
rului nu a rostit inci «Motor !», o at-
mosfera de adevirati serati se insta-
leazi incet pe platou. O serati acum
26 de ani. In noaptea de 22 spre 23
august a anului 1944...

— «Ceea ce se intimpld aici, serata
propriu-zisd — spune Malvina Ursianu
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— nu e decit un fel de «passe-tempsy,
cu toate cd, puse cap la cap, cadrele ar
insemna vreo 700 de metri... Scenele-
cheie se petrec de fapt, sus, in camera
stapinului casei, profesorul, sau in beciul
casei, sau la statia electricd, sau afard
in curte, oriunde, numai aici nu. Petre-
cerea de aici nu e decit liantul pentru
adevdrata actiune a filmului. Un fel de
scend pe care se incruciseazd, in trecere,
eroii si actiunile lor ».

Despre film, despre ce o preocupi in
legiturd cu el, regizorul si scenaristul
Malvina Ursianu nu vrea si vorbeasca:

— «Nu are rost. Filmele sint fdacute sa
fie vazute, nu povestite. Tot ce pot sd
spun e cd «Seratay» e un fel de sondaj
intr-o lume stratificatd social. Este por-
tretul unui anumit moment istoric: 23
August 1944...»

Ca un tablou de epoci

Dintr-o dati, ceva se schimbi in at-
mosfera platoului. Malvina Ursianu tre-
ce linga aparatul de filmat, acolo se afld
si operatorul Nicolae Girardi, camera-
manul Dumitru Costache (pe care cu
totii il stim de o viatd drept «Foni»)
asteaptd, instalat in spatele aparatului,
comenzile. in dreapta cadrului, Mihai
Pilidescu, in uniforma de ofiter neamg,
isi verifici tinuta. in stinga, grupul care
trebuie si intre: Mihaela Juvara, in rolul
celebrei cintirete Inna von Klausen-
berg, cu foarte blondul ei copil, Adolf,
de mini (copilul e Francesco Bulci, fiul
loanei Bulci), Tanti Cocea, trecutd in
distributie doamna de la Crucea Rosie,
si in spatele lor trei invitati in tinutd
de seard: Andrei Magheru, Radu Nico-
lae si Adrian Moraru. Alcituiesc cu
totii un tablou de epoci, un tablou viu
care inainteazi, urmirit de aparatul de
filmat si este intimpinat de Mihai
Pilidescu, cu o amabilitate demni si
uscatd. Se schimbi fraze de o politete
exageratd, conventionald, fraze care si
ele tin de o epoci. Sintem cu adevirat
in 22 august 1944, intr-o lume care nu
stie ci va pieri peste citeva ore, care
triieste inci, cu siguranta celor ce se
simt foarte bine asezati in matca lor...
Ma cuprinde din nou senzatia aceea de
adevir, si-mi dau seama ci ea nu vine
numai din decorul acesta rafinat, gindit
de un om care cunoaste foarte bine
valoarea intimi a obiectelor si nu le
confundi cu recuzita, ci si din infitisa-
rea actorilor. Imi dau seama, odatd mai
mult, cit de bine stie Malvina Ursianu
si-si alcituiascd o distributie, cit de bine
cunoaste puterea tipologiei umane. Cit
de bine stie si vadd intr-un actor, omul.
care-i trebuie si, mai ales, cit de bine
stie si incarce un personaj cu o biogra-
fie precisd, cu o viatd adevirati, pe care
o presupui triitd cu mult inaintea mo-
mentului in care aparatul de filmat se
afld fixat asupra lui.

Nimeni nu vrea performante

Rugindu-l pe Nicolae Girardi si-mi
vorbeascd, asa cum se obisnuieste la
orice inceput, despre problemele lui
operatoricesti, imi spune ci nu are

— «$tiu precis ce vrea Malvina i eu
nu vreau decit ce vrea ea».

Mi gindesc totusi ci e greu de filmat,
intr-un singur decor, o treime de film,
si-l intreb dacid nu are cel putin pro-
bleme tehnice, de continuitate a at-
mosferei, de racord de lumini...

— «Nu md intereseazd racordul de
lumind. Dacd fata actorului spune ceea ce
trebuie sd spund, dacd miscdrile lui sint
expresive si aparatul reuseste sd redea
acea expresivitate, nimeni nu std sd se
uite dacd lumina venea din stinga sau
din dreapta... Aici conteazd foarte mult
migcarea. Aproape tot filmul e facut din

transfocator. Lucrdm cu obiective de la
25 la 250. Dar migcarea nu e mecanicd si
nu urmdreste o performantd tehnicd, ci
totul e fdcut in scopul de a reda miscarea
interioard a personajelor, gindurile, reac-
tiile lor. Faptul cd lucrdm cu transfoca-
tor, pe macara Dolly si pe travelling in
acelasi timp, nu reprezintd decit niste
mijloace tehnice. Tot ce md intereseazd
e sd fie bine din punctul de vedere a ceea
ce urmdreste Malvinas.

Pentru ci, iatd, alt secret al lui Poli-
chinelle: Malvina Ursianu stie si-si a-
leagd nu numai actorii, ci si echipa de
filmare. Nu existd in jurul ei nici un
om cu functie importantd in echipi,
care si nu-i fie aproape, cu care si nu
poatid stabili acel «contact de creatiey.
Nu numai Girardi, dar si cei doi se-
cunzi, Silviu Dimitrovici si lorgu Ghin-
ghidis si arhitectul Nicolae Drigan care
a ficut decorurile, si Dimitrie lvancenco
care semneazi costumele filmului, sint
oameni care stiu exact ce trebuie, ce se
cere, de fapt, cum spunea Girardi, «ce
vrea Malvina de la ei, pentru ca filmul
s& iasd binen. .

Nu dupid ureche

Pe urmi, salonul acela atit de intim
se demasci in chip de platou de filmare:
sinele travelling-ului sint instalate de la
pian pind la usa vestibulului, Foni este
plimbat cu aparat cu tot, de sus in jos,
stabilind cu travellingistii viteza misci-
rii, Girardi cheamd lumina pe numele ei
de cifre («aprinde 5, stinge 8») si se
filmeazi intrarea invitatei de onoare
in salon. Cu copilul in brate, Mihaela
Juvara (Inna von Klausenberg) pare in-
s3si «statuia rasei purey. Inainteazi
urmati de grupul din spate, zimbegte
pentru fotograf (fotograful este insusi
Aurel Mihailopol, pentru a doua oard
actor, de data asta intr-un rol mai sub-
stantial), rispunde la intrebirile unui
ziarist, isi priveste cu mindrie si dra-
goste fiul, totul intr-o pozd indelung
studiatd, care atinge sinceritatea. Mi
uit la ea si-mi dau seama ci n-as fi vi-
zut-o pentru nimic in lume, asa cum o
stiu de pe scend, intr-o asemenea pos-
turd si mi gindesc ce pripite judeciti
de valoare poate emite un om din afari,
asupra ceea ce «merge sau nu merge»
intr-un rol. Pentru ci aici nimeni nu
are dreptul si vorbeascd in afara regi-
zorului.

De altfel distributia «Seratei» e alci-
tuitd cu o griji foarte asemidndtoare,
as spune, cu aceea a pictorului pentru
paleta lui. Pe lingd actorii din Bucuresti
(Mihaela Juvara, Silvia Popovici, Gilda
Marinescu, Valeria Gagialov, Virginica
Romanovschi, Lucia Muresan, Lia Sahi-
ghian, Mihai Pilidescu, lon Fintesteanu,
Alexandru Drigan, Cornel Coman, Va-
lentin Plitireanu, Valeria Ridulescu,
Rina Constantini), distributia «Seratei»
adund actori din cele patru colturi ale
scenei rominesti. De la Tirgu-Mures
Gyérgy Kovics, de la Cluj George Mot-
toi (in rolul principal) si Silvia Ghelan,
Radu Nicolae si Rodica Radu, de la
Craiova, Roxin lon (care debuteazd)
de la Briila. Prejudecata «rolului mare»
si a «rolului micy nu existd pentru «Se-
ratan. Pind si in cele mai secundare
roluri sint distribuiti actori renumiti.
Pind si figuratia este acoperiti de profe-
sionisti. $tiam inci de la «Gioconda...»
ci ceea ce detesti mai mult pe lume
Malvina Ursianu este lipsa de seriozita-
te profesionali. Cintatul dupi ureche.

«Seratay, asa cum arati ea la primul
ei tur de maniveli, sti cu totul sub
semnul unei mari seriozititi profesio-
nale. Ceea ce nu poate fi decit de bun
augur.

Eva SIRBU
Foto A. MIHAILOPOL

Cu copilul in brafe, Mihaela Juvara pare insasi statuia «rasei purey.

Stiu precis ce vrea Malvina si eu nu vreau decit ce vrea ea.
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e primul film romdnesc
gindit pentru un actor:
Ciobotarasu cel mare

Se odihneau la Casa Vilceana inainte de filmarea
grea de noapte din lanul cu griu, si-si aruncau unul al-
tuia glume pentru mine de neinteles: «S& lesine cételul,
nu alta, cu atitea reflectoare si pepsi cu frigca...» «Lasa
nea Fane — te-ai antrenat serios cu bere la Pescarugull»
«Asta-i un ceas cu cuc si cu cintec, |-am cautat toata
valea Oltului»... Abia dupa ce-am citit scenariul «As-
teptariin lui Horia Patragcu, dupa ce am insotit echipa
lui Serban Creangd in lanul de lingd Odobesti unde in
noaptea de vara se filma visul lui nea Fane, am intrat
putin in atmosfera de familie care se crease aici, amestec
ciudat de intimplari de filmare si scene, personaje din
viitorul film.

STEFAN CIOBOTARASU

Nea Fane indragit de toti, cel care duce pe umeri toata

e maestrul Marele Ciobota-

ragu, harnicul actor care filmase o noapte intreagd in

ajun, impreuna cu prietenii lui (din viatd si din film):

Ernest Maftei si Aurel Giurumia. «M& simt cam singur

de cind au plecat ei». S$i nea Fane isi toarna trist un
pahar din vinul Casei Vilcene.

«Stiti, teatrul si cinematografia sint pentru mine ca
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doua iubite. De una sint indrégostit pentru c& ma tine

«Veniti de la filmare? Cum a iesit secventa? Ce face
Creanga? A vazut ce-a tras? Are cu el masa de montaj?
Fara asta nu se poate, e ca biblioteca, iti trebuie linga
tine cind scrii. O s4 alerg s& vad ce fac baietii.. Nu se
poate scrie scenariul si apoi s& nu fii si tu la tilmare.
Acolo il rotunjesti, nl recreezi. Eu daca scot editia a Ilva
la nuvela ii adaog tot ce-a
platoul. Ce v-a spus Ciobotarasu? Vi s-a parut multumit?
Eu pentru el am scris rolul. Dintr-o furie... Vedeam cum
filmele trec, doar roluri episodice pentru acest colosal
actor. In general avem actori colosali. Emest Maftei,
de pilda, ar merita Oscar-ul pentru roluri episodice.
L-am avut si pe el in fata cind am scris «Asteptarean.Ca
si pe Gaitan. Nu stiu, dar altfel scrii cind te lovesti de
actori mai intii pe strada si apoi pe ecran. Iti umplu ca-
drul, aduc cu ei o lume. «Asteptarea» va fi recitalul lui
Ciobotarasu, nu exista cadru in care s& nu apara. Nea
Fane e elogiul cumsecadeniei. Simteam ca trebuie s&
vorbim neintirziat despre omenescul simplu pe care din
graba nu-| observam. O caza de echilibru i intelepciune
intr-o lume agitata. «Asteptarea» nu-i filmul pensionarii,
al batrinetii si al mortii — cum s-ar crede — ci filmul unui
caracter: nea Fane. Omul simplu scépat din vedere in
hlmete noastre. Vreau sa aramm cum intelepciunea
acesta —
wu>esc sa-l hcA pe om s& lravarsaze momente grele
ale vietii,sa-1 ducd impécat catre sfirsit. Chiar si finalul
I-am Idsat in suspensie: cum e discret, batrinul se re-
trage in liniste sa nu-i supere pe nuntasi. Se duce s&
moara putin... Nostalgic filmul? Poate, doar in sensul

foarte strins, pe alta o ador fiindca-mi da toata
De fapt, cind filmez mé straduiesc sa nu fac nimic special.
Imi scutur doar scrumul pe pantaloni $t asta poate avea
importantd pe ecran — pe scen& nici nu se observa. E
formidabild arta asta de a nu spune nimic, de a tacea,
de a fi tu, ca-n viata. Interesant e cum iti poti cara in
spate o biografie intreaga fara sa traiesti cu spectatorul
mai mult de o ora. De nea Fane mi-e fric4,s& nu fie prea
usor pentru mine si totodata prea greu. Da’ne descurcam
noi, asa-i lonica? si-si ia de mina partenerul — un pusti
de citiva ani numai ochi si spirt. Cum e nepotul lui,Réa-
ducu, despre care imi vorbeste seara intreaga: «De fapt
aici joc un rol de compozitie. Spre deosebire de nea
Fane. Eu nici nu mé gindesc la moarte». Nu stiam a

tunci ¢ vor fi ultimele cuvinte pe care le voi auzi de la
bunul nostru Ciobotarasu.

HORIA PATRASCU-scenaristul

regie de filn

nostalgiei dup puritate.. Dar nu vrem nimic duios,
P

SERBAN CREANGA — regizorul ————

Promotie: regie '68. Debut: «Olitele», comedie
burlescd pe 16 mm in Institut. Apoi «Stilpub), o
comedie tristd dupd schita lui Horia Patragcu.
Apoi «Sagetile, tot in Institut.

«Sagetile» era un filmulet nostim. Il iubesc si acum,
mai ales pentru finalul cu zidul si sigetile — omul in
cirje alearga Intr-o directie si semnul se schimb& mereu,
isi bate joc de el. Ce ne-am distrat cu Dan Nutu si Cara-
mitru cind filmam in mijlocul Magistralei bucurestene
© asemenea traznaie cu toatd seriozitatea... Asta e tot!
Sé& ne pastram umorul de-a lungul anilor. S& nu cedam
din idei. $i in felul &sta o s& facem filme bune».

E sigur pe el tindrul autor al «Caldurii», cum sint mai
)ou regizorii proaspat intrati la Buftea. Acum lucreaza

Ocupatia: scriitor. Debut in
tuirea» cu Pintilie. Cu $erban Creangé: scenariul
«Célduray. In lucru: «Asteptareay. In proiect: «Ha-
rababura»,

«Caldura» m-a invatat enorm, mi-e draga si azi, dar
imi vine s rid de stingaciile ei de meserie. Exista acolo
obsesia mea pentry simetrii, pentru rime vizuale. Criticii
i-au spus «realism poetic». Dar o s& sparg eu si eticheta
astal Ceea ce ador e comedia. O visez cu ochii deschisi
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Am chiar un proiect cu fratele meu si cu Horia Patrascu:
«Harababura», O comedie traznita. «Asteptarea» nu
va fi un film trist, ci ugor melancolic, ca viata. Un film
de priviri, de prim-planuri, de taceri si foarte rare izbuc
niri ale personajului care mi-i draq' nea Fane. Sper sa-i
iubim cu totii, in final, pe ceferi Oameni

spilcuita, inconjuratd de valuri de vise si aburi. Ne de-
venise simpatica partenera lui nea Fane din noaptea

aceea de filmare in lanul cu griu.

I0SIF DEMIAN-operatorul

ca el ne dau putere. Dupa asta as vrea s& fac un film
numai cu obiecte. S& pun lumina si s& stau cu aparatul
pe ele pina le descopar sufletul. Povestea fiecaruia pe
linga care trecem grabiti. Chiogcul de muzica din Vatra
Dornei, de pilda, e ca o scoicé, cuprinde in el 0 epoca,
zeci de destine. Plus veverita care vine si-ti mininca din
palme, Cam asa va arita unul din urméatoarele mele filme:
un tindr — cam traznit — care nu-si mai traieste viata lui,
pentru cd si-o imagineazd mereu pe cea a obiectelor
care-| inconjoara. Evident, o comedie, o comedie trista».

1 torie '68. In Institut «Negos-
tina» gi Examm de «Lega-
tura de i Impre-

und cu Dragomir Vllcov e asistentul lui Gologan
la «Castelul condamnatilor si, tot cu Vilcov, co-
autor al imaginii la «Asteptarean.

Ciobotirasu\

De fiecare data cind moartea smulge pe
cineva din rindurile noastre, deplingem goluf
lasat, pierderea incercatd de migcarea noas
tra artistica. In cazul lui Stefan Ciobotarasu,
suferinta creste direct proportional cu am
ploarea personalitatii sale creatoare, cu ta-
lentul unui Mare Actor.

Am lucrat in dese rinduri impreund,
teatru gi la film. Pastrez in mine tot ceea ce
talentul sau generos daruia din plin in pro-
cesul complicat si atit de imprevizibil al reali-
2arii spectacolelor si filmelor. Imi rasuna si
acum in urechi timbrul cald al vocii lui, cu
dulcile inflexiuni moldovenesti, cu unda sub-
terana de umor captusind frazele, cu forta
apasaté a afirmérii idealurilor umaniste. Imi
stéruie in fata privirilor robustetea masiva a
personajelor pe care le-a insufletit cu o sub-
tila intelegere a resorturilor lor interioare, cu
o mare disponibilitate pentru adevarul ome-
nesc al fiecaruia.

Nascut la 21 martie 1910, in comuna Lipo-
vat, judetul Vaslui, Stefan Ciobotarasu si-a
facut studiile la lasi la Academia de muzica
i artd dramatica «George Enescu» unde I-a
avut profesor pe poetul Mihai Codreanu.

Tineretea lui Stefan Ciobotarasu este le-
gatd, la inceputuri, de toata viata artistica a
lagului, de perioada de glorie a Teatrului Na-
tional din lagi, perioada in care in jurul aces-
tei scene gravitau mari personalitati ale vietii
culturala roménesn ca scriitorii Mihail Sa-

Gh. T lonel T
Mihai Codreanu, George Mihail Zamflrescu,
regizorii lon Sava si lon Aurel Maican.

Pe scena acestui teatru a interpretat cu

roluri din
roméaneascé si universala.

A fost un mare actor, si mai muit, un mare
actor realist, un creator stralucit de tipuri pe
care nimic nu le poate sterge din memorie:
Tache din «Tache, lanke si Cadir» de Victor
lon Popa, Mastacan din «Prietena mea Pix»
de V. Em. Galan, «Sfintul Mitica Blajinul» din
comedia lui Aurel Baranga, Vlaicu din «Vlai-
cu si feciorii lui» de Lucia Demetrius, Mogir-
dici din «Luceaférul» de Delavrancea, ca sa

«Regret Institutul. Acolo aveai timp s& gindesti un
film. In Studio insa il faci. O asistenta la Ovidiu Gologan
echivaleaza cu cinci ani de studii teoretice. Niciodata
multumit de ceea ce face, acest artist extraordinar te
lui cautéri. N-ai cind sa te

RADU CALINESC

plafonezi. Am avuto sansd imensa cu «Castelul...» Apo
in asta am plecat cu citiva regizori

istent la

Promotie '67
«Mihai Coo

«Calduray. Pvlm- u:unognﬁn rullnﬂ md-pem
dent: «Asteptareay.

«Pasiunea pentru film mi se trage de la teoria arhi-
tecturii. Ca s& faci casa cuiva, trebuie s& il cunosti pe
omul respectiv, s&-i creezi mediul potrivit. De fapt, dsta-i
filmul: omul in ambiant& Pentru decorurile de la «Feni-
more Cooper», m-a inspirat fotografia interpretului
Charles Moulin, un om robust, fost fierar, fost campion
de natatie. Mi-am zis: &sta si-a construit singur coliba
de pe lacul Ontario, trebuie sa-i semene. Si am facut o
asezare lacustra a carei coloana vertebrala era o grinda
uriasd, de o mie de kilograme, pe care am scos-o dir
apé cu 30 de oameni. Dup& ce-am construit-o cu greu
s-a umflat riul i a impins-o la vale. Stiteam pe mal cu
Nicolaescu si contemplam dezastrul. Din fericire, s-a
oprit dupa citiva metri. La uAsteptaroa» problemele de
scenografie sint aparent mai simple. Doar aparent, pan-
tru ca aici,folosind decoruri existente —

si operatori pe urmele inundatiilor. O viata intreaga n-as
fi invatat simplitatea marilor drame omenesti cum am in-
vatat in zilele acelea la Tirgu Mures, la Dej, la

doar citeva din creatiile sale in
piese romanesti, iar din dramaturgia univer-
sald realizarea sa din «Livada cu visini» de
Cehov, Luca din «Azilul de noapte», capela-
nul din «Sfinta loana», capitanul Shotover
din «Casa inimilor sfarimategfermierul J.H.
Curry din «Omul care aduce ploaie», soldatul
Ivan Sadr din «Omul cu arma» si cite inca.

In filme, fiecare aparitie a lui Stefan Ciobe-
tarasu iradia o extraovdmara autenticitate,

Am tinut aparatul zeci de metri pe obrazul unei femei care
din cabina camionului ce-o evacua, isi lua ramas bun
in técere de la ceea ce fusese casa ei. Doar lacrimile-i
curgeau in nestire. Cu teleobiectivul am surprins intr-o
curte un copil innebunit sa-si scoata cateii de sub ruine
Nu stiu daca imagini din ceea ce am filmat vor fi fructi
ficate, daca nu vor ramine doar crimpeie de memorie a
peliculei. $tiu sigur insa c& memoria mea le-a fixat de-
finitive,

DI viLcov —
Aceeasi promotie '68. Debut in lung-metraj: «Ag-
teptarea». Subtire, agitat, vorbiref.

«Lucram de zor, dar nu prea avem utilaj corespunzator.
Cu reflectoarele astea s-a filmat «Nufarul rosu». Gru-

interioare — trebuie sa alerg enorm ca s& am de unde
selecta. Din 100 de case de provincie, tocmai casa lui
nea Fane, imaginata de scenarist, de regizor, de ope-
rator, si poate chiar de interpret. Apoi incep amenaja-
rile interioare. Casa din Pitesti ne convine, pentru ca e
linga calea ferata, aparatul poate circula liber din inte-
rior spre exterior, dar camera trebuie sa-l reprezinte
pe nea Fane si nu pe ceferistul din Pitesti. O camera cu
un ceas tip cfr, pétrat, cu un trombon — pasiunea lui
nea Fane — agétat pe perete, cu fotografiile de familie.
Curtea cu stupi,cu straturi de flori 51 zarzavat, ingrijita
pinala nodanlenedopensmnurulauspodar Pentruloco-
im cautat prin nu gtiu cite depo-
m schimbat un capac si vitati-o
acum, e ca o fata gata de bal»

Intr-adevir, locomotiva inainta in noapte ferchesa si

purile sint vechi si ne lasa in pana. La fil-
marea trecutd s-au defectat si a trebuit s& cuplam apa-
ratul la un camion. V& inchipuiti daca ar fi plecat cami-
onul in vitezd, cu toate cablurile si noi dupa ele, ce
«Keystone»! Dar o s& iasa bine filmul, v promitem! De
ce? Pentru ci la toti, dupa cum vedeti, ni-e draga «As-
teptarean!

Se vedea. Alergau cu port-vocea in ming, hectare
intregi in lanul cu griu, spre locomotiva care pornea,
dadea aburi, se oprea si iar rasufla cu fum moale la co-
menzile primite. O noapte intreagd Vilcov repartiza
lumina refiectoarelor in lanuri, iar Demian urca i cobora
cu aparatul pe macara, ca sa cuprindd ambianta aceea
stranie de visare cu ochii deschisi, sumbra si luminoasa
totodata, a batrinului obosit. A lui Ciobotarasu neobosit

Alice MANOIU

laca un batrin i in-
telept dac (in «Columnan), un viguros munci-
tor comunist grevist (in «Lupeni '29»), un
muncitor de astazi (in filmul «Eruptia»), un
taran-soldat cu inima largd (in «Padurea
spinzuratilor»), un boier viclean (in «<Neamul
Soiméarestilors), un functionar de treabd,
tata iubitor (in «Strainul») sau un incercat om
al santierelor (in «Diminetile unui baiat cu-
minte»), un marinar cu experienta (in «Valu-
rile Dunarii»). Arcul sau de actor dispunea
de o infinitate de sageti si simtul firescului,
al adevarului artistic, ghida sigur spre tinta
fiecare sageata. Capacitatea sa de comuni-
care cu cei cdrora li se adresa de pe scend
sau de pe ecran |-a facut sa cucereasca de-
plin adeziunea celor mai largi paturi de spec-
tatori, care |-au pretuit si l-au iubit, raspla-
tind cu aplauze entuziaste remarcabilele me-
rite artistice ale lui S$tefan Clobo'arasu
Cel carea stiut, cu ama msplratle si méies-

de inaltatoare bucune si o desfatare artis-
tica, si-a consumat existenta transferind-o
intr-o vasté galerie de tipuri care-i vor per-
petua amintirea. Numele lui Stefan Ciobota-
rasu va ramine definitiv inscris cu litere de aur
in panteonul teatrului si al filmului romanesc.

Liviu CIULEI
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STLVIE
VARTAN

Acum zece ani, pe
scena  Olympia a
urcat o elevd cu siluetd
firavd (1,53m si 44 kg),
obraz de portelan ca-
sant i wvoce fragild.
Azi, ea a devenit cea
mai rezistentd vedetd
feminind de music-hall
in decemiul care a cio-
plit un idol pe noapte
st a spart unul pe zi.
Sylvie Vartan nu a-
vea, poate, cel mai ma-
re, talent, dar atu-urile
el imbatabile se nu-

meau inteligentd i cu-

raj. A muncit ca un
diavol sd-si modeleze
vocea (25 dintre discu-
rile ei s-au vindut in
cite jumdtate milion de
exemplare). Cipi ar fi
gdsit, in e, forta a-
cestel tinere care, grav
accidentatd acum ci-
teva lumi §i total des-
figuraza, intre patru o-
peratii estetice  grele
care trebuiau sd-i redea
oarecum chipul, sd pro-
fite de sedevea ei. for




o y " -
perajii estetice  grele
care trebuiau sd-i redea
oarecum chipul, sa pro-
fite de gederea ei, for
tata, la New York,
pentru a lua lectii de
dans negru?

In  Hollywoodul de
aur, stelele erau create
de marile studiouri. In
Franga, Sylvie Vartan

-a faurit singurd pro-
priul ei mit. A luptat
cu indiferenta s chiar
reaua-vointd a unui pu -
blic, care, odatd, a de-
vastat sala in care tre-
buia sd concerteze. Im-
perturbabild, ea a as-
teptat trei zile pind s-au
reparat scaunele stri-
cate, s-a urcat din nou
pe scend i a tmpus suc-
cesul. A luptat cu concu-
renta unor mari vedete :
a acceptat sd cinte in-
tr-un spectacol aldturi
de Beatles-i i de Triny
Lopez, si a rezistat.

Desi e cdsdtoritd cu
Fohnny Hallyday,
monstrul  sacru  al
music-hall-ului  fran-
cez, Sylvie Vartan are
curajul sa-si continue
singurd munca § sd
impund propriul ei gen.
Ultimul ei act de curaj :
3 ore pe scend la
«Olympia.

Sylvie Vartan a cis-
tigat mai mult decit

| gloria — a cistigat res-
pectul : i se spune Syl-
vie-Courage.




stop-cadru

- | Wolfgang
| Staudte

Regizorul vest-german filmea-
z& la noi in tara un serial de tele-
viziune, ecranizare dupa patru
povestiri de Jack London.

—Ce v-a ficut si va opriti
tocmai asupra lui Jack London?
Poate o pasiune de adolescenta?

— Nu. Adicé nu in mod deo-
sebit. Pur si simplu, pentru cd
sint un regizor profesionist. in
ultima vreme mi-e destul de
greu si fac filme. Problema mea
capitald nu e sexualitatea si nici
brutalitatea sau violenta. Deci,
cind mi s-a oferit serialul dupa
Jack London — l-am acceptat.
De altfel, indiferent de pasiu-
nea mea pentru acest scriitor,
cred c4 filmul nu va putea pre-
tinde a fi un adevarat London,
ci mai degraba o adaptare, un
compendium. A fost un timp
cind faceam filme in care eram
eu insumi, filmele mele. In ulti-
ma vreme fac filmele altora.

— $i nu va deranjeaza?

— Nu. De ce m-ar deranja?
V-am spus, sint un profesionist.

— La ce v referifi cind spuneti
«filmele mele»?

— Ma refer la filme ca «Asa-
i sinii sint printre noi» sau «Tran-
dafiri pentru acuzator». Toate
filmele «mele» sint politice. Toa-
te protesteaza impotriva unui
‘ trecut care in fond se confunda
\ pe alocuri cu prezentul. Numai
politica ma pasioneaza.

—In ce masura folositi docu-

cronica

cine-
ideilor

tr-un film?

‘ — Da. Eu singur,nu. Dar sint
unul dintre cei multi care schim-

ba, care pot s& schimbe.

Unde-s mulli, puterea creste.

mentarul autentic in filmele dvs.?

— Numai ca idee, ca punct de
pornire. Cind te intereseazi ce-
! va foarte tare, existd totdeauna
si ceva ce te supard. Si daca
‘ esti intii om si apoi regizor, acel
‘ ceva supdrétor devine obsedant,
| te framinté, pina ce gasesti un
pretext dramatic si scrii scena-
riul. lar daca ai apoi norocul s&
intilnesti alti citiva oameni fra-
mintati de aceeasi problema —
faci un film. Fac filme politice
convins ca prin ele schimb ceva

— lertati-mé, credefi intr-ade-
[ var cd putefi schimba ceva prin-

O scoald
nationald
nu poate fi
aspatiald

st
atemporald

®
Tot ce tine
de ea
e legat
de «aicir
st
«acum

@
Ecranizarea
ne poate sustine.
Dar
din Sadoveanu
avem nevoie
in primul rind
de
Zodia cancerului,
iar din literatura
despre tarani
de
Morometii.

Nici o artd nu poate riva-
r liza in viteza de rispindire
pe tot pimintul cu cine-
L matograful : Brigitte Bar-
dot are admiratori in nici
ea nu stie cite colturi ale lumii; «Cru-
cigitorul Potemkin» e aplaudat si azi
simultan la Paris, Havana si Tokio; pu-
blicul de pe cele cinci continente con-
sumi kilometri de peliculd americani;
filmele japoneze ruleazi la Babadag.
Pe nici un alt tirim al artei nu are loc
o atit de rapidi adaptabilitate pe scard
internati S | ci
grafic izbuteste si se familiarizeze uimi-
tor de iute i cu apuciturile foarte putin
ceremonioase din Texas si cu curtoazia
galicd; el intrd fird multe rezistente in
ambianta de violenti si stilizare rituald
a gesticii nipone, se lasi prins de loc-
vacitatea torentiali italian, gusti umo-
rul sec englez, ca si patosul slav. Nu e
normal si se fi ajuns la aceasta, mi veti
intreba? Nu stim ci arta isi atinge uni-
versalitatea printr-o dialectici intre
general omenesc si specific national?
Nu-mi bat gura degeaba atrigindu-vi
atentia asupra unor situatii absolut
firesti?
Asa ar sta intr-adevir lucrurile daci
m-as referi numai la nota, fatal parti-

cular locald, a fiecirei cinematografii.

Peisajul indian nu seamini cu cel din
tirile nordice, figurile omenesti sint
altele la Berlin si la Rio de Janeiro, obi-
ceiurile, comportirile, psihologia po-

«Procesul»y — sau Kafka reinterpretat

poarelor diferi pe intinsul globului.
Cum si nu treacd asemenea elemente
caracteristice in filmele venite din atitea
centre ale lui? Dagi-mi voie si vi pun
o intrebare: cind vd duceti si vedeti
un film §i vd interesati ce productie este,
americand, francezi, sovietici, italiani,
cehi, japonezi, oare la astfel de parti-
cularititi inerente vi ginditi? Fiti sin-
ceri §i recunoasteti ci nu! Calificativul
national inseamnd pentru dvs. o anu-
mitd scoald cinematografics, filmul
italian continui si se confunde pentru
marea masi a spectatorilor cu comedia
neorealistd; productia englezi e aso-
ciatd imediat dramei psihologice, toatd
lumea amintindu-si cit a oftat la «Scurti
intilnire»; filmul american, oricit de

larg e evantaiul lui, cheami in minte,

fulgeritor, westernul si super-pano-
ramicul cu mari teme istorice, «Cleo-
patran, «Ciderea imperiului roman»,
«Vikingii», §.a.m.d. La ceea ce poartd
marca studiourilor franceze, specta-
torul se duce cu convingerea ci va ve-
dea un lucru spiritual si picant; filmele
vieneze reanimi subit bunicile noastre
si le umplu ochii de lacrimi: ah! epoca
fericiti a «Dunirii albastre» si a lui
Johann Strauss!

O idee-fortd

$tiu cd simplific revoltitor lucrurile,
dar n-am incotro. Numai asa am con-
vingerea ci pot face cu adevirat per-

ceptibild problema pe care as voi si o
discut: ce inseamnd efectiv' o scoali
5 7 R

a §i pornit si se lase intrezirit. Nu sim-
pla aparenti locald, ci o accentuati spe-
cializare, bazati pe ea, creeazi o aseme-
nea profilare care se impune atentiei
internationale. E vorba — as completa
afirmatia — de o idee capabili si orga-
nizeze foarte pregnant datele particu-
lare locale o dati cu inclinagiile speci-
cifice sufletesti. Daci ea nu existi, o
productie cinematografici nationald ri-
mine la un soi de etnografie care poate
hrini doar o redusi curiozitate pentru
pitoresc si exotic. Filmul sud-american,
de pildi, n-a reusit multd vreme si iasi
din aceasti conditie; casi o biruie, cine-
matograful brazilian, nu fird o produc-
tie apreciabild cantitativ si inainte, a
avut nevoie de o asemenea idee-forti.
Dupi ce veti vedea filmul lui Glauber
Rocha «Antonio das Mortes» veti putea
verifica usor ceea ce spun: o intreagi
mitologie locald apare aici ridicati la
o zguduitoare semnificatie sociali, de
© mare actualitate pentru tirile sub-
dezvoltate din continentul sudic ame-
rican 5i pentru toatd lumea. Dar aceasti
idee, de a prelucra cu mijloace artistice
moderne o simbolistici a subconstien-
tului colectiv in sensul criticii revolu-
tionare, un imens zicimint folcloric,
ciclurile consacrate asa-numitilor «can-
gacieros» (haiducii mistici), a restruc-
turat complet productia cinematogra-
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[REBUI SA FACEM?

poisio
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Fantoémas» — sau aventura plus spirit galic.

ficd braziliand si i-a asigurat brusc o
faim3 mondiali. S-a niscut o scoalad
noui sud-americand a filmului politic
contemporan.

Nu e totusi suficient ca o idee de or-
ganizare expresiva a particularismelor
nationale si existe: ea trebuie si fie
profundi si articulatd strins cu preocu-
parile autentice ale omenirii in mo-
mentul istoric respectiv.

Nota specifici

Bineingeles ci o singuri spetd de
filme nu poate cuprinde toati gama
expresivi specifici a unei cinemato-
grafii nationale. Italienii au azi o pro-
ductie foarte variati; ei fac comedii

neorealiste, dar si drame

si ecraniziri dupd mari opere literare
si vaste evociri istorice §i chiar... wes-
ternuri. Studiourile americane, sovie-
tice sau franceze lanseazi (alimenteazi)
la rindul lor piata mondiali cu tot
soiul de filme. Nota specifici ia in astfel
de cazuri un aspect mai complex si mai
larg, dar permanent detectabil. Orson
Welles il americanizeazi vrind-nevrind
pe Kafka... Kozingev ii di o interpre-
tare ruseascd lui Don Qujote; francezii
condimenteazi cu atita sare galici fil-
mele «de capd si de spadi» («Fanfan
la Tulipe»,ePardaillanysau «Fantdmas»),
incit acestea ajung pe nesimtite parodii
ale genurilor respective.

Practic, si aici diversificarea implici
mereu o formuld de afirmare initiald;
motivul si tipologia «westerny-ului
transpar chiar prin dramele sociale
americane cu subiect contemporan;
avem sub ochi un exemplu: «Urmi-
rireay. O scoald cinematografici na-
tionald isi dovedeste vigoarea si prin
aceastd facultate de a gisi ideii care a
niscut-o aplicatii in diverse genuri de
filme.

«Fanfan la Tulipe» — sau umor de capa si spada,

Ce ar trebui si facem noi?

Cred cd mai cu seama si gisim ideea
in stare de a da productiei noastre o
coherentd pe planul afirmirii unui pro-
fil propriu. Pind acum — de ce n-am
avea curajul si o recunoastem? — am
cam bijbiit. O stridanie de a ne afirma
cu ceea ce avem caracteristic si in cine-
matografia nationald se desprinde, nu
se poate nega. Citeva din cele mai bune
filme pe care le-am realizat («Moara
cu norocy, «Codin», «Dacii», primul
episod din «Haiducii», si inci altele)
videsc o asemenea preocupare. Dar
ideea chemati si dea un relief cu ade-
virat original nu se distinge inci. Am
ciutat — si intentia e buni — si ne
definim printr-o serie de filme istorice
care si actualizeze in directia aspira-
tiilor noastre contemporane gesta na-
tionald. Nu am ficut-o insd, din picate,
cu destuld consecventd si profunzime;
o filozofie proprie a istoriei, plind de
implicatii actuale, asteptim si fie mai
cu seami scoasd la iveald astfel. Ne-am
lisat ins3 tentati prea usor si adaptim

pe ecran lectia trecutului, formulelor
filmului comercial, estompindu-i carac-
terul specific. Am redus formidabila si
complicata rezistentd opusi de un po-
por mic spre a-si apira fiinta impotriva
atitor invadatori puternici la niste ca-
valcade spectaculoase, Din Sadoveanu
se cerea,in primul rind, cred eu, ecra-
nizat «Zodia cancerului», de pilda,
tocmai pentru telul amintit. N-am
pornit riu cu eposul haiducesc, dar
l-am transformat pe drum intr-un fel
de serial 2 la Robin Hood. Aducem apoi,
pe ecran, muit prea putin din datele
experientei noastre originale in constru-
irea socialismului, ne multumim cu pro-
bleme minore; de ce nu am incerca si
facem un film din «Morometiin? E evi-
dent pentru oricine, cu exceptia doar a
celor care viseazi cai verzi pe... ecran,
cd in primul rind din asemenea tentati-
ve poate tisni ideea care si impuni o
scoald cinematografici romaneasci. A
venit timpul si-i dim cu indrizneald
un obiectiv de eforturi conjugate, mai
bine precizat.

Ov.S. CROHMALNICEANU

cine-glob

«O vaduva de aur» (Michéle Mercier si Claude Rich)

Neimblinzita
Michéle Mercier

Picante, conventionale si romantioase, fil-
mele inchinate Angelicii au marcat totusi doua
evenimente: primul — reafirmarea pe marele
ecran a serialului de aventuri. Al doilea —
lansarea Michélei Mercier. Criticatd cu vio-
lentd sau luatd in zeflemea de critici pentru
aparitia ei spectaculoasi, dar stingace, ca
Marchiza a ingerilor, Michéle Mercier a avut
un succes de casa atit de categoric, incit a dat
de gindit. Producitorii s-au hotirit repede
si au finantat imediat un al doilea film — ne-

Dieu». Dialoghistul cel mai scump plitit,
Michel Audiard, i-a scris replicile pentru fil-
mul «O viduvi de aur»,pe care tot el |-a re-
gizat. Paul Meurisse, rafinatul actor-regizor
al comediei 2 la franqaise, s-a bitut ca Michdle
Mercier si-i devind partenerd in «Femeia-
sandvis» — o satird a societitii de consum. $i,
supremd incununare, Michéle Mercier a de-
venit, dupi Vivien Leigh, noua Emma Hamil-
ton. Intre timp, Michéle Mercier a continuat
sd triiasci pe ecrane noi aventuri ale picantei

previzut initial — «Minunata Angelici». Re
gele ecranului francez, Jean Gabin, a acceptat
sa joace impreuna cu ea in «Le tonnerre de

sir i Angelica. Navigind intre fil-
mele de serial §i cele de arti, ea se apropie,

cu vélurile in vint, de vedetariat.
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S FILMUL-ESEU

Preocuparea
esentiald,
descifrarea
unui

destin.

‘ Amprenta
subiectivitdtii,
a
memoriei
active
o
Sa
depdsim
, schematismul
| delimitarilor
nete.

r Distrugind vechile legi ale
intrigii, naratiunii, descrie-

rii, amalgamind perspec-

L tiva obiectiva cu cea su-

biectiva, darurmarind des-

coperirea «realului poetic» inainte ca
el si fie deformat si banalizat de onesta
(s.n.) conventie», arta moderna nu s-a
putut lipsi insa de «eroul in fata lumii»,
cum spunea Claude Mauriac. Caci
pulverizind continuitatea temporala si
spatiald, romancierii si cineastii con-
temporani cauta, de fapt,sa patrunda
cit mai adinc in structurile gindului si
sentimentelor, in straturile infinitezi-
mal diferentiate ale perceptiei si ale
actiunilor aparent identice; nu epuiza-
rea tuturor aspectelor psihologice este
scopul, nu demonstratia rationald a
creatorului atotstiutor intereseaza, ci
punerea in discutie, studiul incapéatinat
al contactului uman cu tot ceea ce il
inconjoara.

P
sensibild a unui destin, a incertelor
sale porniri, dorinte, amintiri, a desfiin-
tat suprematia subiectului. Faptele,
mai estompate, nu-si pierd insa sem-
nuhcaha, ci dlmpotnvé $I-0 valoreazi.
ca ale
implinirii |nd|v|dulux deseori reprezen-
tant definitoriu
Cinematograful este

Nepotul Renasterii,

afirma Arnheim, nu numai pentru ca
inménuncheaza atitea si atitea moda-
litati expresive, ci mai ales pentru c&
in centrul preocuparilor sale std omul.
Eroul si personajul comun, titanul ur-
marit in evolutia sa continua sau sin-
copatd, aparitia episodica si colectivul
desemnind marile virtuti, savirsind ac-
tele istoriei i — ipostaza opusd —
geniul monstruos, viciul, caracterele
sovéitoare se oglindesc captate in
imagini concrete, elocvente.
Patetismul romanticilor s-a meta-
morfozat; personajul exceptional nu
mai este purtat de o transa extatica si

‘ oameni din

«,“
]

|

O cilugarita: monteusa.
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umbrad

Cine-1 aceastd
actritd?...

-.evident din familia Monica Vitti — Anouk Aimée? in ce film
a jucat? Parci undeva cu Mastroianni, parci in alt film de tip
«intelectual-lucidy... Numele ei nu vi spune nimic: Francoise

nnot. Filmul ei cel mare a fost «Z, in regia lui Costa Gavras.
Pentru «Z» — Frangoise Bonnot a primit, in aprilie, «Oscarul»
celui mai bun montaj. Doamna e azi una din cele mai celebre
monteuse ale lumii — meserie din umbri, tainici, ticutd, fird
nimic spectaculos, dar firi de care nu existi spectacol de
cinema.

«Cind montezi, esti in chilie ca o cdlugdritd. Esti conditionatd de
film, nu discuti decit despre el, esti uimitd cd ceilalgi nu discutd
numai despre el... Montajul e o chestiune de ritm, de sensibilitate,
de imaginatie si suplete. Montajul e 0 a doua regizare a filmului. Un
film prost nu poate fi salvat de montaj, dar un subiect bun poate fi
iremediabil stricat de un montaj ratat. Dar prima calitate e pasiu-

«Procesul alb» — o fresca de portrete

de un ideal «citat»; el a coborit la inteli-
genta cotidian&. Multitudinea de atitu-
dini umane se alcatuieste plurivoc in
vaste peisaje si itinerarii in timp; de la
filmele lui Miklos lancso, fise cere-
brale asupra momentelor evolutiei isto-
rice a Ungariei, si de la cele ale lui
Wajda asupra tragediei Poloniei
din timpul celui de-al doilea razboi
mondial, la «R&zboiul s-a sfirsit» al
‘lui Alain Resnais, privire lucida asupra
Spaniei de azi, asupra luptei perpetue
impotriva tiraniei, de la rechizitoriul lui
Alexander Kluge adresat Germaniei
prezente si trecute la investigatiile
dureroase ale lui Purisa Doridevic si
Zivojin Pavlovi¢, de la minutioasa ana-
liza a vietii tineretului in filmele lui

Nici albul

al calztatzlor
...nict negruloc
al defectelor

sistenta si autenticitatea. Dlspersate
si readunate cu migald, clipele trecute
nu-i pot ajuta cu nimic; analiza atenta
si |udecata exacta nu au mcxodaﬁ re-
dincolo de p | medi-

Forman, la cea loziva, in cele ale

| adevarului, revelatia

lui Godard, toate !
contemporane traiesc cu intensitate
in varietatea creatiilor celei de a 7-a
arte.

lei atitudini active, se sévirgeste
doar in fata mortii. Cei doi intelectuali
din film au fost distrusi de intelegerea
tardivia ifii cele doud ipos-

Originalitate roméaneasca

Intr-o conceptie de avangarda, filmul
romanesc depasea constructia crono-
logica clasica cu «Viata nu iarta» (re-
gia: lulian Mihu si Manole Marcus)‘

taze ale traiectoriei lor (furia maladiva
si dorinta pasivd de cunoastere) sint
situatii caracteristice pentru drama-
tismul soartei omului obignuit proiec-
tat intr-o imprejurare limita: razboiul.

Pe de o parte vinovate, pe de alta
nevnnnvate. fiintele din «V|ata nu iarta»

Filmul i jul care isi
priveste propriile gestun si lapte. fara

ilor

nete: nu sint pictate in albul pur al

a impuneo
fara a deforma perspectiva reald a
timplarilor. Amprenta subiectivitati
tervenea totusi: doar memoria afectiva
aeroului efectua selectia si inlantuirea
de viatd. Pentru Stefan,

nea. Fard ea, lasd-te de aceastd meserie 5i oalta. §i
totusi poate cd intr-o zi voi Incerca regia — terapeutica normald
pentru toti cei care sint atingi de virusul- cinematografului».

ca si pentru tatél sau Vliadimir, chiar
si migcarile proprii gi-au pierdut con-

litatilor si nici in negrul odios al de-
fectelor. Niciuna din aparitiile create
de Mihu si Marcus nu se incadrauza
in pi il si rigidele clasifi
— pozitiv, negativ.

Marcate adinc de razboi, toate gene-
ratiile care l-au trait ori numai l-au
resimtit prin traumatismele ulterioare,




Toate aspectele constiinter contemporane
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au trebuit s&-si elucideze valoarea lor
intrinseca. Era si asta, pentru o buna
parte a globului, problema formativa,
problema stabilirii conduitei etice i
politice, motiv pentru care vom con
tinua sa conmderlm genul respecm
si filmul de

«Procesul alb» reliefeaza un eveni-
ment de maxima amploare istorica;
regizorul apeleaza la amintirile dispa-
rate ale participantilor. Dac cineastu!
ar fi trasat simplu linia naratiunii, ba-
zindu-se strict pe documentele trecu-
tului, nu ar fi putut realiza mozaicul de
portrete care, de fapt, reintrupeaza
artistic dimensiunile actului de credin-
ta si jertfa din noaptea de august 1944
Eroismul fiecérui personaj are colora-
tura fireasca a fragmentului obisnuit
de viatd, metamorfozat si argumentat
din perspectiva optiunii socnale si poh-

te filmul «Canarul i viscolul» (Manole
Marcus). Afectivitatea eroului rechea-
mé& imaginile dure si pe cele pitoresti,
disloca obiectivitatea, lasind fantezia
sa contorsioneze faptele, tie in tonali-
tatea sumbra. fie in cea grotesca, fie
in cea lirica. Portret al unui singur per-
sonaj, fixind si fixat in epoca, filmul
«Canarul si viscolul» capteaza gindu-
rile generos umane intr-o singura celu-
Ia a unui singur organ, faré a le saraci
si fara a le impodobi inutil.

Complexitatea cotidiana

Privirea contemporana s-a obignuit
pina intr-atit cu mediul actual, incit
si-a pnerdu( ssnsnbnllmea reald pen-
tru
lor, pentru nuantele atit de diversifi-
cate ale chipurilor si evenimentelor;
cea de-a saptea arté se straduieste insa
s& patrunda in interiorul sufletelor si
mintilor, pastrindu-se in afara unor
declaratii grandilocvente, lipsite ins&
e profunzi fidenst Ohiectivul
aparatului de filmat se apropie iscodi-
tor de dramele si bucuriile zilnice, de
suferintele acumulate in timp, ca si de
satisfactiile implin de realizari si
aspiratii, de universul omului de astazi.
Cineastul nu mai izbuteste nici el (si
de fapt nici nu se mai afld in centrul
preocupdrii sale) sa explice de ce un
anumit personaj reactioneaza intr-un
anumit fel, intr-o anumita imprejurare.
N-ar mai fi, credem, interesantd o
banald si precisa justificare psiholo-
gica; filmul incepe tot mai mult sa de-
vina o radiografie minutioasa a fiecarei
clipe, in spatele céreia intuitia artistu-
lui poate descoperi sau chiar inventa
o lume.

Eroii moderni nu sint unidimensio-
nati, ci sint caractere complexe, nuan-
tate. Ca spectator pot s&-i urmaresti
si sa-i stimezi, sa-i dispretuiesti si sa-i
iubesti, sa-i detesti, si totusi sa-i a-
probi. De pilda,pe Petru («Meandre»)
si pe Vive («Diminetile unui baiat cu-
minte»). Ei triesc impreund cu noi,
in decorurile oraselor noastre, lupta
sau acceptd odatd cu noi, impreuna
cu noi. De aceea filmul nu mai prezinta
situatii dramatice cu solutii de o rigoa-

tice. Polarizate de istorie, fiz

capata aura patetica dar, cu sobrie-
tatea particularé a personalitatii uma-
ne, ele se estompeaza inlocuite de
alte figuri tot atit de pregnante, tot

re cuo ie me-
canicd facutd de eroi distribuiti in
functie de necesitatea acesteia, pri-
viti intr-o singurd conjunctura conflic-
tuald. Filmul modern nu-! solicitd pe

atitde mod in fresca
luptétori.
Conti

daca timpul desfasurarilor epice este
mai indepartat. De asemenea apro-
pierea sau repudierea unei ideologii
este o permanentd a tréséturilor omu-
lui secolului nostru, este pecetea dife-
rentierilor esentiale; reflectate in cea
de-a saptea arta, ele contureaza pro-
filul societatii contemporane in tonali-
tati majore.

Cronologie inversa

ind tabloul evocarilor, «Du-
minic# la ora 6» (Lucian Pintilie) sur-
prinde imaginea unui grup de ilega-
listi; Radu si Anca sint tinerii al caror
destin si-a cistigat, alaturi de marca
propriilor existente, pe cea de simbo!
al vietii i dragostei in tragica opozitie
cu teroarea acelor vremuri. Secventele
de

sd se Cu un perso-
na;, s& adere la un comportament si sa&
se plaseze in planul deznodamintului
ales de realizator. El propune mai de-
grabd o meditatie, o dezbatere care
are filmul ca punct de pornire. Céci
ceea ce caracterizeazd, intr-0 masura,
noua tendinté a cinematografului, este
dorinta lui de a deschide cit mai muite
fares(re spre universul cotldlan spre

se succed c

durerii si mortii, dezvaluindu-ne, fara

pretentii fals-psihologice, chipurile

pure, drepte si sensibile ale unui uni-

vers emohonai Trama se deruleaza
' lor

Dupa anul 1958, solutia de continui-
tate revelata de «Viata nu iarta» este
neglijatd de cinematografia noastra
Darli?ta cd tot lulian Mihu revine la

ordonind lampgrnr intlrr‘pléri le.

exprima, spontan, realltatea fizica si
ideatica a anilor '40.

In dinamica transformarilor din tara

noastra se delaseaza cu sensuri am-

itorilor din d |

al pnhulea al secolului nostru. Asupra

grevelor din aceasta perioadd se opres

$l

rea lui. Nimic nu i se mai impune publi-
cului cu pretentiile «valorii absolute»
i se solicita insa judecata inimii gi
teligentei, ca si cum la sfirsit va fi
chemat ca jurat in fata propriei sale
exigente. Mai mult, i se cere s se de-
baraseze de indiferenta si de prejude-
céati, de o participare pasiva in favoarea
uneia intense la procesul propus de
pelicula.

loana POPESCU

cine-glob

Cea mai buni actrita a anului...

Favorita
nr. 1

foarte mare actritd de teatru —
© «Nr 1» al teatrului de drama din Lenin-
grad. Cre roninei in «ldiotul»
(Nastasia Filipovna), «Pamint destele-
nit» (Luska), «Poveste din Irtkutk» (Va-
lea) au fost atit de apreciate incit din
toate republicile Unluml Sovietice oa-
menii veneau s& o vada. Doronina de-
venise Intr-atit :fmbolul actritei de tea-
tru, Incit nici regizorii nu si-o inchipuiau
altfel decit pe scena. Primul rol in film
a fost, de aceea, intr-o ecranizare a
unei piese create tot de ea, «Sora cea
maren. Filmul (regizat de G. Nathanson)
a devenit unul din evenimentele cinema-
tografului sovietic: In cadrul concursului
traditional organiza de revista kECRAN
SOVIETIQUE», Doronina a fost con-
sacratd drept favorita nr. 1, devansin-
du-si cu mult colegele. De aici Incolo,
ea nu va mai trebui sa repete cuvintele
amare «nu stiu de ce nu sint solicitata
sé joc in filmen. | se ofera, imediat, rolul
principal din «Tandrete», apoi cel din
«incd o poveste de dragoste». (Intre
timp publicul a consacrat-o din nou ac-
trita preferatd) Ultima ei aparitie (sur-
prinztoare pentru cine a vazut-o pe
Niura, téranca emotionanta si stingace
care cinta fals, oftind de pldcere, melo-
dia «Tandreten) este in filmul «Cinta-
reatar. In regia lui Voinov, Doronina
devine o stea a muzicii usoare desco-
peritd la un concurs de pe litoral. Mare,
valuri inspumate, ritm, dragoste si «o
poveste despre un om buny, asa Isi pre-
2intd ea singura filmul.
Pentru cd, oriclt ar fi de variate, ero-
inele Doroninei au o notd comuna: «ta-
tentul inimii»,

.Doronina
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r 1 «Cel mai mare regizor al epocii noastre, fiuritorul limbajului
cinematografic modern»: asa vorbesc despre el majoritatea
criticilor de film. Licentiat in stiinte economice, ziarist, critic

L de film, scenarist, iar mai apoi regizor de filme documentare,
Michelangelo Antonioni n-a prea avut parte de succes in
lumea filmului artistic pind in 1955, cind, cu cel de-al patrulea film de
lung metraj, «Prietenele», a atras in sfirsit atentia cercurilor de speciali-
tate. Imediat dupi asta, el s-a impus cu «Strigitul» (1956) si celebra sa
trilogie:«A a» (1959),«Noap (1960).;i Eclipsa» (1961). Multi

dintre istoriografi socotesc majoratul limbaj afic pornind

mierei filmului «Blow-up». ntors acasa,
impresiile nu mi-au mai dat pace. In
primul rind, intilnirea cu America tine-
rilor, care este o lume mult mai vie si
mai interesantd decit America sufo-
canti a bitrinilor si a celor intre doud
virste. Tinerii despre care vorbesc, de-
sigur, nu sint la fel, existi foarte
multe contradictii intre ei — chiar si
in rindurile celor ce constituie diferi-
tele ramificatii ale «noii stingi». Dar
cu toate contradictiile si confuziile, a-
cesti tineri poartd in ei si cu ei dorinta
si posibilitatea schimbirii. Eu vid in
acest tineret singura sperantd a Ame-
ricii, pentru ci il caracterizeazd purita-
tea, revolta, indiferenta fatd de Banul,
considerat pinid acum atotputernic. Ei

de la aceste trei filme. Cu ele insd «Antonioni nu a rimas multid vreme
decit vedeta «gur lor» de la ci grafele de artdy, fiind socotit
doar profetul putinilor cunoscitori, nereusind si obtind un succes mai
deosebit de casi nici cu primul siu film in culori, «Desertul rosu» (1963).
Cu penultima sa creatie, «Blow-up», turnat in 1966, s-a produs, in sfirsit,
miracolul, a tignit capodopera novatoare in egald misuri ca formi si ca
idee, de cea mai inaltd ginutd artisticd, care ruleazi de ani de zile, cu sili
pline, pe toate meridianele lumii.

Anul trecut, Antonioni a terminat «Zabriskie Point»,pe care |-a
turnat in America. Titlul este inspirat de numele unei localititi din deser-
tul Californiei, situatd in asa-numita Vale a Mortii.

L-am cdutat pe regizor, curind dupi reintoarcerea sa la Roma, unde
lucra la finisarea tehnici a filmului siu, din zori pini noaptea tirziu. li
datorez, cred, trecutului siu de gazetar, amabilitatea de a-mi fi acordat in
aceste conditii, un interviu.

.La cincizeci si sapte de ani, Antonioni nu pare mai mult de patruzeci
si cinci. Vorbeste in soaptd si foarte repede.

dar ea n-are nici o importanti. Subiectul
adevirat este «story»-ul psihologic.
Biiatul, un student «fugar», care trece
din lumea gindirii abstracte, a ideilor,
in cea a faptelor. Fata... (se intrerupe
brusc): — Nu, nu-i chip si povestesc
filmul. Daci incerc si-l rezum se niruie
toatd constructia lui.

Un «story» psihologic

— V-a5 ruga sd rezumati, pe scurt,
tema filmului «Zabriskie Point».

— Filmul nu are un story, in sensul
traditional. In centrul actiunii st intil-
nirea §i scurta legiturd a doi tineri.
Existd desigur si o intrigi concreti,
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— Cum s-a ndscut scenariul ?

— Am vizitat America cu ocazia pre-

intr latot ce e

nou.

recep

— Api cunoscut deci temeinic si in
adincime miscarea studenteascd din A-
merica, migcare in care sociologii par sa
identifice sursele «rdscoalelor studen-
testi» din Europa. Care este pdrerea Dvs.
in aceastd privingd?

— Nefiind nici sociolog, nici politi-
cian, nu pot da decit un rispuns foarte
subiectiv. Cred ci aceste misciri au
apirut ca o necesitate, sint roadele u-
nei stiri de lucruri, ale unei realititi
sociale; dar sint atit de multiple si de
diferite, incit as fi lipsit de simgul ris-
punderii daci le-as caracteriza sumar,
bigindu-le pe toate in aceeasi cofi.
Miscarea studenteasci italiand, de pil-
di, aluat recent o cotituri care o deose-
beste de toate celelalte, §i care mie
personal nu mi-e prea simpatici. lar
focul miscirii studentesti din Germa-
nia de Vest pare si se stingi. E cu totul
alta situatia in Franta; viitorul misciri-
lor de acolo este un mare semn de in-
trebare. Cred ci cea mai viabild dintre
toate miscirile studentesti din Apus
este cea americand,desi are si ea nenu-
mirate ciii i tendinge. Meritul siu prin-
cipal este insd acela de a contesta teme-
lia, «establishment»-ul, regimul in vi-
goare, cu tot sistemul siu de norme
economice, politice, si morale.

In Valea Mortii, la Zabriskie Point...

Doar tinerii...

— Dumneavoastrd ii considerati deci
revolutionari — sau cel putin revolutio-
nari virtuali — pe acesti tineri rdzvrdtiti
americani?

— n nici un caz nu i-as numi revolu-
gionari, desi cuvintul cel mai frecvent
al propriei lor frazeologii este tocmai
revolutia. Dar ei sint, de fapt, foarte
departe de ceea ce inteleg eu prin revo-
lugionari. Multi dintre ei opteazi pen-
tru diferitele forme ale rezistentei pasi-
ve, afirmi pacifismul. Da chiar si asa
actiunile lor sint destul de eficace.

— Filmul dvs. atinge aceste probleme?

— Concret, in nici un caz; aceste
probleme constituie insa fundalul de
idei, ariergarda filozofici a structurii
din «Zabriskie Point». In film nu e
vorba de America «ca atare». Din par-
tea mea, care nu sint american, ar fi
fost mai mult decit o indrizneald, ar fi
fost un act iresponsabil, si mi aventu-
rez in judecarea Americii. Este o tard
atit de mare, cu atit de multe fete, ci
prea putini pot afirma cu rispundere:
© cunosc cu adevirat. O tard care m-a
ficut si-mi schimb, aproape din lund
in luni, pirerea despre ea. Dupi pri-
mele douid-trei luni cu enorm de multe
cilitorii §i nenumirate discutii, am
crezut §i eu ci o ingeleg. De cel putin
cinci ori mi-am inchipuit ¢& am «sesi-
zat-o». Dar acum,dupi aproape trei
ani, mi-am dat seama ci niciodatd n-o
voi ingelege cu adevirat. De un lucru
insi sint convins: ci doar de la tineri
se mai poate astepta ceva. Chiar si
burghezia isi va da seama incetul cu
incetul ce reprezinti protestul tineri-
lor cu pirul lung. Uriasa manifestatie
de masi de pe vremea conventiei de-
mocrate de la Chicago a produs pe
vremea ei un soc atit de cumplit ameri-
canului «mijlociu», incit a reusit si-i
puni pe ginduri chiar si pe unii repre-
zentanti de frunte ai «societitii de con-




Tineretul e singura sperania a Americii
El e puritatea si indiferenta fata de
Banul

considerat pind acum atotputernic

speciald

- ... scurta intilnire a doi desradacinali

sump... De altfel, eu insumi am partici-
pat la manifestatia aceea, am filmat eve-
nimentele de la inceput pini la sfirsit,
inclusiv represaliile brutale fatd de ma-
nifestanti. Din secventele acestea docu-
mentare niciuna n-a intrat, la montaj, in
«Zabriskie Point»... dar l-au determinat
l-au schimbat in mod decisiv. Dupd

piderati deci |
in revolugio-
bri rdzvrdtiti

wmi revolu- ce am vizionat tot materialul documen-
nai frecvent tar de citeva sute de metri, filmat de
este tocmai operatorii mei, m-am asezat si am re-
fapt, foarte scris — cine stie a cita oari? — scena-
& prin revo- riul filmului, care era deja turnat pe
preazi pen- jumitate. Acolo, la Chicago, am vizut
stentei pasi- la fagi o Americi total diferitd de aceea
chiar si asa pe care o cunoscusem eu. $i anume,
| eficace. America violentei. Nici nu mi-as fi putut

inchipui pind atunci, cd in patria asa
zisei democratii, ar fi posibili o mani-
festare aproape fascisti a violentei celei
mai brutale. In film, aceastd pirere a

= probleme?

caz; aceste

pedalal d.e mea transpare la fiecare cadru.
a structurii
| film nu e
¢». Din par- Publicul, o taind de nepitruns
prican, ar fi
u:.;‘:e::u’j — Care este pdrerea Dys. despre relo-
Este o tard tia film-public? Mai precis, cum vé expli-
gite fete, i cati lipsa de succes a filmelor dvs. de pind
~sspundere: la «Blow-up, 5i care este secretul succe-
3 care m-a sului covirsitor obtinut de acesta?
pe din luni — Eu nu vid nici o diferent3 esen-
. Dupd pri- tiald privind continutul filmelor mele,
'™ de multe amesajului lor. Limbajul filmului «Blow-
fiscutii, am up» se deosebeste insi de cel al lucri-
Je cel putin rilor mele precedente. $i sint fericit
3 am «sesi- 3 are multi spectatori. Datoria regizo-
proape trei rului este si caute cheia care deschide
iciodati n-o in fata cit mai multor spectatori lumea
De un lucru de idei pe care el vrea s-o exprime.
de la tineri «Blow-up» nu-i un film mai prost, pen-
2. Chiar si tru ci si-a cucerit o mare popularitate;
 incetul cu este un compromis artistic. Publicul
estul tineri- este un mare mister. Eu nu pot preciza
manifestatie niciodati, ce-i va place si ce nu. Filmul
mventiei de- pentru mine este formularea unei idei.
produs pe Ideea uneori este acceptati de public,
mplit ameri- alteori nu. Habar n-am unde se afld
. reusit si-i cheia problemei. Dar sint convins ci
 unii repre- — dacd lucrarea apartine unui artist
gitii de con- ‘ autentic — nu-i o operd proastd nici

filmul vizut doar de un numir redus
de spectatori. De altfel, ce se ascunde
in dosul acestei notiuni: publicul? De-
spre care public este vorba? $i mai ales,
despre publicul cirei tiri? Despre pu-
blicul japonez, despre cel italian, spa-
niol sau roménesc? «Eclipsa», progra-
mati in Europa doar in cinematografele
de artd, a avut in Japonia un succes de
public mult mai mare decit «Blow-up».
De ce? Habar n-am. Publicul este taina
cea mai nepitrunsi a meseriei noastre.
Eu nu vid niciodati filmele impreund
cu publicul. Lucrind, mi gindesc la
spectatorul ideal, iar acest spectator
ideal, pentru mine cel putin, sint eu
insumi.

Actorul, un element al imaginii

— Trecind la o problemd de si mai
strictd specialitate: ati putea sd-mi spu-
neti ce v-a indemnat, ca filmind Blow-up»,
sd renuntati la tehnica planurilor lungi
initiate de dumneavoastrd §i cunoscute
«ca semne particulare ale stilului An-
tonioni» ?

— inainte de a incepe filmarea nu
stiu niciodatd cu ce fel de tehnicd voi
lucra. Acest lucru se limureste abia
in timpul turnirii, in functie de su-
biect. Cred ci ar fi fost o greseala si fi
filmat «Blow-up» in planuri lungi. Daci
m-ar intreba cineva chiar in timpul fil-
mirii, intr-o seari. cu ce tehnici voi
lucra miine, unde voi plasa aparatul si
cit de lungi vor fi secventele —eu
n-as putea rispunde. Mi striduiesc si
fiu «autobiograficy la zi, in cursul filma-
rii. $e intelege de la sine i si scenariul
se schimbd astfel, din clipd in clipi.
De pildi, cind apar actorii. Trebuie si
cauti §i si promovezi intilnirea perso-
nalititii actoricesti cu personajul res-
pectiv. Nu trebuie si mulezi doar acto-
rul dupi rol , ci s adaptezi rolul la felul
de a fi al actorului...

— Se spune cd actorii se pling adesea
cd ii terorizati, cd «nu-i ldsati sd joace
cum vor ei..»

— Asta, in parte, e adevirat. Sint
convins ¢i asa-numitul «cinematograf
de actori» apartine trecutului. Actorul
trebuie si slujeascid filmul in loc si-si
etaleze pe ecran propriul temperament
si exhibitionismul. Factorul cel mai
important al filmului rimine imaginea.
Actorul este unul din elementele con-
stitutive ale imaginii; uneori cel mai
important dintre ele. Nu contest impor-
tanta actorului bun, dar actorul, in
film, e un mijloc. Un mijloc de expresie,
ca si cuvintul, ca si miscarea aparatului,
montajul etc. Cu toate acestea, caut
si gisesc personalitatea cea mai adec-
vati personajului, mai bine zis, caut si
modelez rolul in asa fel ca — in limita
posibilititilor unitigii de conceptie a
filmului — el si se identifice cu forma-
tia actorului.

— In incheiere, o intrebare conventio-
nald: care sint regizorii dvs. preferati?

— Mereu altii. Prefer cind pe unul,
cind pe altul. La fel si cu scriitorii: azi
mi pasioneazi X, miine Y. As putea
ingira pe toti clasicii literaturii si pe
cei ai filmului. Fiecare din ei m-a in-
fluentat intr-o anumiti perioadi a vietii
si activititii mele. Dar aceste influente
se schimbi mereu — asa cum se schim-
bi si omul. Chaplin este, desigur, un
mare artist, un gigant al filmului, dar
mie azi, filmele sale nu-mi mai spun
nimic. Gustul meu se schimbd con-
tinuu — in functie de schimbarea, de
la o zi la alta, a lumii.

Istvin ZSUGAN
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Creaia Avei. er din filmul inchinat I .

«Maja desnuda, I-a determ: b
s-0 aleaga pentru rolul imparatasel 5y
} ¢ —
11 M R
|
|

Maria Vetsera si arhiducele Rudolf au ca-
patat, de data asta, trasaturile Catherinei
Deneuve si ale lui Omar Sharif

Povestile de dragoste duioase si inlicrimate au fost
intotdeauna pe gustul marelui public, vesnic sensibil la
melodrame, mai cu seami atunci cind eroii acestora au
triit aevea. A fost o dati un print care iubea o fati, si fata
era din popor (carecum!) s.a.m.d... lubirile morganatice
dintre Napol si contesa Walewska, amiralul Nelson si
Emma Hamilton, arhiducele Rudolf si Maria Vetsera, au
riscolit, celest, inimile atit de simtitoare ale spectatorilor
(si spectatoarelor!) de pe meridianele noastre, altfel foarte
terestre.

Tragedia de la Mayerling a cunoscut o versiune cinema-
tografici de mare risunet pe care ne-a dat-o Anatole Lit-
vak, in 1935, cu Danielle Darrieux si Charles Boyer in
rolurile principale. Astizi, destinul tinerilor indrigostiti,
arhiducele Rudolf si Maria Vetsera, reinvie cu fastul, am-
ploarea si farmecul pe care i le pot oferi ecranul lat si cu-
loarea. La ele se adaugi o distributie internationali —
Ava Gardner, Catherine Deneuve, Omar Sharif, James
Mason, Geneviéve Page — reunitd sub mina specializatd
in mari montiri ci grafice a reali ului englez
Terence Young, autor si al scenariului. Pentru noi, Terence
Young este regizorul care a semnat filmele «Moll Flanders»
si «Asteaptd pind se intuneciy.
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Froductie » studicurilor din RP. Ungaria.

Mikls lancs6 Gyula Her-
nidi. Tamis Somls, C.. Andris
Ko, Serghai Nikonenko

d ni se in
e sale cele din-

v

pacate,
Rosii si albii", ,,Lv-
soko",
ar putea
t atit pen-
it 5i pentru autorul acestor
ipalii initia-
* maghiar. In fond,
este vorba de unul dintre filmele
de finceput ale lui lancso, realizat
in 1964, precedat doar de lung-me-
trajul absolut nesemnificativ ,Clos
potele au at la Roma", de un

i (neutru) al filmului colectiv
- stele” si de ,Cantata” — un
film dur, nelinigtitor, dar care nu
izbutea sd anunfe un cineast com+
plex, dedsebit, asa cum lancso avea
sd se recomande prin filmele sale

saam venit" reprezinti,

re’

so, adevapata ,la
asii celei de-a
S-2 spus ca Intre ,Cantata” (1963)
Asa am venit" (1964), lancso a
it cu zece ani.. Intr-ad
acest din urmi film marcheazd un
moment memorabil in creatia regi-
ului, deschide un drum nou, cer-
un cineast, Poate ci vizut acum,

arte.

ar,

. rizboijului. Doi cameni care

dupid ce am avut prilejulsi
tem capodoperele Iui lancso, filmul
spune mai putin, convinge doar par-
tial. Dar simtim, indeosebi, ir
mosfera de derutd si violentd pe
fundalul cdreia se desfdsoard atrm

sfera peliculei, ,mina" lui lancso,
acea capacitate foarte caracteristi
dar deloc la fndemind de a
ematografic un timp, o
re de

inivers

spirit, un anume

Actiunea filmulul  este
intr-o. pericads tulbure, strabitut
de nelinisti, indoieli, si marcata de
aspre: perioada imediat
urmitoare eliberarii Ungariei, toamna
anului 1944. ,Asa am
filmul unei frumoa:
prietenii, nascutd fn tun
bojului, povestea apropierii sufle-
testi r maghi
prizonier pe frontul de risari
un soldat sovietic care-|
gheazi, ajutindu-l totodati intr-o
indeletnicire particulari; ing
unei turme de vaci. Despre
doi oameni vorbeste film

oameni simpli, ale ciro
tilnese, se fncr .
patrund, cumva din.intimp
drumurile totdeauna <

limbi dnc. W’ dar care is\ afla,

oi oameni pe care evenimen-
un fatd in fatd, dar pe care
aturi... Despre
vorbeste filmul,
lor care

sub ochi

ati

ferioadd tulbure, strab

itutd de fndojeli

(.Asa am .ven

Mayerling

* x

5} “scenc-

Coproductie 'rlnzo-rnghll
hJ Terence Yor (& a9 chr- Alsian.

: Omar Shanl Carhe eneuve, James
Wikions Ave ‘Cardnars james. Robertion Joar
tice, Genevieve Parisy, lvan Desny.

+Mayerling" ar fi putut f
prin 1930, De fapt, aceastd povesta
de sirop, cu arhiduci blazati, printese
ulati de opert
0 4+5 orisi atunci i mai

5 Asteapta pini se
, neuitindu-I pe a 1

de 'revolutie in Ungaria

consistenta elor fo

Lehar,

nu sintem si nici ei nu par
dupi care deznoddmin-

nvi

< virie senin §i fipsit
eie filmul.

de
Sharif si Catherine Umc-,»

excesiv  personajé
<, u’atronil& care
me ducindu-i

Puritatii si nevinovitiei

therine Deneuve
atele cireia nu

c, nici 0 urmd
or al daruirii to-
fi putut fi povestes

de

unui imperiu

jubiri gitui

ani

, nu cu mult

ea sa se arunce in

primului rézboi mondial ~
i lungi paci v

fate, nu es
¢ al filmelor prafuita,

nau ,Maye

Ratacii prin film, actori cu nume
celebre (James Mason, Ava Gardner,
Genevieve Page) fsi recitd rolul,

si ies, figuratia se agitd, pana-
in vint. Terence Young
cadru si e fncon-
mari specialigtiz

intr
sel

imaginea, Wa

nagrafia, Francis  Lai —
i o Yatd deci,a cita

oaré, masindria grea a profesionalis-
indeminarii s-a pus in mis-
ntru a ne spune o povesta
. trdind doar

poartd sub
Zad:
e L

cd, sd te cuprindd

Dan COMSA

ira

3 gituie li-
eptarca.undf au

tucid,

ul cronicii situeazd filmul

unde in
este pomenitd
Adi-

Madame Bovary.

3| opus.

M. Al

p
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Calugarita
din
Monza

*

Productie a studiourilor
Vnmm Sn : Bor

K . 2 H: o0d.
Antonio “Sibato, Haerdy Kriger, Cavis Gra-
vina, Tino Carraro, Margarita Lozano, Luigi
Pisti

Mi se spune ci evenimentele din
cest film sint autentice, ci au avut

realmente loc pela sfirsitul secolu-
1ui al 17-lea. .. Calugarita” lui Diderot
pornise — pare-se, de asemenea, de
la o istorie adevarats; pe care Dide-
rot o mai aranjase. Pe cind acest
film italian (de Eriprando Visconti)

declard a riguros istoric, Este o

poveste sinistrad unde nimeni nu are
dreptate, unde toatd Jumea e vino-
vatd, unde totul respird un egoism
feroce, odios amestec decalcul si
salbiticie, de rafinament si instincte
primare, de coruptie si crimi. Si
nu se creadd cd avem aci o defii~
mare a moravurilor bisericesti, Dim-
potriva, asta e o pledoarie pentru
biserici, fiindci ne permite si mi-
rém distanta intre ce a fost atunci
si ce este astazi i astfel sd pretuim
mai bine liberalismul care s-ar ma-

nifesta in zilele noastre in cercurile
catolice.

Actiunea se petrece pe vremea
cind Lombardia era ocupatd de spa-
niok. Sotia unui inalt personaj din
Spania, imens de bogat, diruieste
bisericii, adica minastirii din Monza,
pe fiica sa Virginia, Mai exact, diru-
ieste zestrea considerabild a acestei
fete. Virginia nu este intrebati. Ea
nu e privita ca o fiinid omeneasca,
ci ca titulara unei dote §i a unui
nume de neam mare. In consecinta,
ea va fi de la inceput bombardati
maici-staretd, dictatoare cu puteri
discretionare in mindstire. Aceasta
ii permite si-si aduci amantul in
minastire, s& nascd, tot acolo, un
copil, si-1 tie, tot acolo pe acest
copil st s continue si fie, tot acolo,
maici-sef, Cind i se face vreo ob
punde superior: ,tatil meu
nu va permite asta”, Una din femeile

tie

de serviciu ar putea si vorbeaci

prea multe? Va fi omoritd in bitaie.
Una din surorile complice parea
avea remuscari? Va fi fnecatd in
lac. Tindrul se hotiriste s-o fure
pe Virginia din inchisoare si obtine
de la cel mai bun prieten al siu o
echipi de rapitor
intr-0  padure, 1l injunghie cu un
pumnal in spate. Tinarul era si el
putred de bogat. Dar plicerea lui
era si facd amor cu cilugdrite,

34

Care, ajunsi

Pind la urmd, scandalul dgvenind
prea mare, inaltele foruri reugesc
si-l convinga petatdl Virginiei, pe
foarte sus-pusul hidalgo, 53 consimta
ca fiica lui s fie omorita. Ni se aratd
conkret, pe . viu, cum este ea pre-
lucratiin camera.de tortura, cum
mirturiseste vreo duzini de crime
unele Ticute, altele nefacute, cum
este jodecatisi maiales cum este
executatd. Pedeapsa este de un sa-
dism neinchipuit. Va fi indrodusid

intr-o camaruta fard fereastrd, apoi
usa se va zidi ermetic, §i ea va astep~
ta si nu mai fie...

Toate aceste orori sint scaldate in
lux 5i frumusete, in spectaculoase
s decorative inciperi, in maniere
onctuoase si protocolare. Un iad
impodobit, un iad care numai exists,
dar care 2 existat, ceea ce ne face

si ne gindim la alte iaduri care, vai,

mai existd incd, sau altele care ne
amenintd sd vina.

E interesant cum, in ,Sunetul Mu-
zicii", era vorba tot de maici, minas-
tire si amor, Dar acolo maica staretd
povituieste prieteneste, afectuos pe
o cilugdritd si renunte la calugis
rie, explicindu-i ¢d dumnezeu nu se
supird daca o fatd jubegte in acelasi
timp si pe Cristos §i pe alesul inimii
ei. Interesant cum aceastd operetd,
aceastd poveste-glumi pare mai ade-

varatd decit episodul istoriceste
autentic din filmul fui Eripgando
Visconti,

D.L S.

Farmecul firescului {,, Tdcérea
barbatilor*)

Unii invatd acest drum. Altii au
pentruel o vocatie.

O vocatie pare si aibd, pentru
a pisi pe el, acest barbat in devenire,
cu ochii negri, rotunzi, iradiind can«
doarea virstelor dintii.

Ciutind s4 Gistingd ce-i drept de
ce nu-i drept, biiatul intelege trep-
tat ¢ cel mari nu slujesc intotdea-
una binele tmpotriva raului.

Filmul poartd o masci . politista.
Cercetirile militiei se incruciseaza
cu pasii martorilor, pe dru des-
coperirii fiptasului unei crime, In-
tilnirile misterioase sau divulgarile

Tacerea
barbatilor

* x

Productie a s(udlwrﬂor cehoslovace, Reg:
Josef Pinkava, Boussk, Joser
Pinkava. lmct:u Kol ar-
dus, Svatopluk Matyis, vmav Babka, Jana
Stepinkové, Frantisek Solk

A sti sa

ci. Asti si s
sti sd nu tradezi. SaJupti pentru
o cauzd dreaptd, o cauzda ta. Drum
anevoios pe care inveti si pigesti
ncd de la virsta celor zece ani daca
esti un birbat adevdrat. Un drum
pe care inca de la virsta celor zece ani
te intimpina miile de capcane ale
vietii in care trebuie si deslusesti
adevirul de minciund, binele de rav,
prietenul de falsul prieten. Un drum
al barbatiei si dreptatii, dar de-a
lungul cimiia te insoleste o singurd
fidelitate: bucuria demnititii impli-
nite, tainica credintd in cauzele cele
drepte,

p ramin doar tiparul ac
tiunii. Adevaratul sens al filmu
petrecindu-se acolo sub fruntea si
in spatele ochilor acelui mic barbat
care invatd pretul ticerii.

Farmecul firescului, al cuvintului
la locul potrivit, rostit de persona-
jul potrivit, al ‘captdrilor reactiilor
psihologice, ne dau, cu , Ticerea bir-
batilor”, masura cineastilor de . la

Barrandow.
Adina DARIAN

Dragoste

viteza
[ ]

Producgie a studiouritor spaniole.
Ramon Forrado, Scenariul: A. Guzman Ma
rino, Ramen Torrado, Victor Loper lglesias.
Imagioea: Antonio L. Baletteros. Cu: Peret,
Nieves Navarro, Fernando Sancho, Florinda
Chico.

ar trebui discutate §i chiar marcate
de citre critici cu toatd energia.
Poate ci are dreptate cititorul.
r si in materie de filme proaste,
lespre unele se poate discuta, altele
raminind indiscutabile. De pilda fil-
mul Dragoste si vitezi" care se
aratd a fi, sd zicem, un film cu mu-
zicd, dar nu devine un musical.
Story-ul pe care regizorul incearci
si'plaseze niste ocazii cu scopul de
a valorifica vocea unui cintiret, este
atit de inabil folosit i atit de naiv
situatie dramatica (fie ea si ele-
mentard, bund pentru un musical)
incit nu se poate vorbi nici o clipd
de faptul ci filmul cu pricina ar
ramine in zona artel, In schimb el
se planteaza cu incipatinare .in' cea
a prostului gust, mai ales cind liris-
mul este impodobit cu accente zoo-
logice si cind terenul apropierii afec-
tive dintre cei doi protagonisti este
populat cu tandre invitatii la para-
lelisme putin flatante, cum ar fi de
pildi aluzia unei asemanari dintre
femeie vacd si, evident, dintre
barbat §5i bou. Aceste inspirate”
paralelisme se reclamd pretentios
unei influente folclorice.

Nu orice film poate §i trebuie s
fie o capodoperd. Pe scara manifes-
tarilor artei cinematografice este
desigur nevoie i de filme_ fard prea
mari pretentii, care si-si spund
modestul for cuvintel in mod plicut,
atrigitor, refaxant, eventual chiar
si pe portativ {pentru ca atunci cind
ai putine defspus, pe muzici lucru-
rile parca mai jau proportii). Totul
este fnsd ca aceastd conditie limi-
nard — nuspunde bun gust, ci doar
de evitarea prostului gust — s3 fie
respectatd. Aici s-a facut o con-
in realizaresi cred <@ o a
doua confuzie s-a savirsit in dife
zarea filmului, Nici caldura verii, nici
midcar o ticere clementd n-ar ajuta
lastergereaacestei duble erori. Poate
ci, dimpotrivd, ar 2juta dacd
n-am vita asemenea intimplari i am
menaja publicul spectator, neoferin-
du-i astfel de programari, nici chiar
in perioadele anului in care lum
merge la film cu mai putine pretentii.

M. AL

Gala filmului
din R.D.
Vietnam

Chemarea frontului
Regiaz Ky Nam
O zi la postul de lupta
Regia: Banh Chan

Un cititor al revistei ne ficea
odata reprosul ci prea trecem cu
usurintd peste filmele proaste, cind
dimpetrivi, sustinea domnia sa, ele

Cu sigurantd, ambele filme ar fi
putut fi prezentate sub acelasi
titlu: Perenitate. Pentru cd atit lung-
metrajul lui Ky Nam, ,Chemarea
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Va recomandém:
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neaparat *dok

pe raspunderea noastra *%
dur z a

per
nu va _deranjati

frontului”, cit si documentarul lui
Banh Chan, ,O zi fa postul de luptd”,
prin virtutile pe care le etaleazd,
capiti sensurife unei sustinute si
demne pledoarii inchinate omului,
superbei lut capacitati de a supra-
vietui — inteles ca o unifate a tot
ce are mai bun sau mai reprobabil!
— celor mai dramatice ncercari.
Avind ca fundal permanent eroicul
razboi de apdrare dus de poporul
vietnamez, fatd de care cei doi regi-
zori cistigd fericita detasare ce pro-
iecteazd evemimentele intr-un uni-
vers multidimensional, cele doud
filme ne propun o mutatie dintre
cele mai interesante : de la egoismul,

incertitudinile, ,miopia®
— in sensul singularititii — la marea
generozitate, fa marea solidaritate,
la marea imtelepciune proprie na-
tiunii grew incercate. ,Nu mai avem
timp s ne gindim Ia noi, toate efor-
turile trebuie unite pentru salva-
rea tirii" — este replica suprema
cu care batrinul profesor sancfio-
neazd pretentiife fivloi siu (si el un
distins om de stiintd). $i nu este
nevoie decit de timp pentru ca si
acesta — deloc sarjatd evolutia per-
sonajului — s se regdseascd in rin-
dul_celor care se sacrifica, in rindul
celor multi.

Despre cea de-a doua peliculd, ,O
zi la postul de lupta”, este mai greu
de vorbit. $i poate, intr-un fel, nici
nu ne este permis. Gravitatea mo-
mentului vis-2-vis de entuziasmul, de
$iguranta, de superba forta morali
a celor care cu arma in mind
apara dreptul la viata, este atit de
perfect impusd constiintei noastre
— remarcabild imaginea semnati de
Banh Chan — incit orice comentariu
(fa fel ca si cel apartinind filmului)
n-ar face decit si atace tensiunea
unor emotii dintre cele mai autenti-
<@, Imaginea copiilor care astupin-
Qu-si urechile incearcd si se sustrags
urgiei avioanelor aducitoare de
moarte, suprapusa brutal cosurilor de

« richits in care aceeasi copii, parci

constientl de miretia zilelor pe care
le-al apucat, asteapta cu seriozitate
somnul bineficitol

i incrincenarea cu
care sint apisate coarnele plugului
si calmul olimpian cu care, prin vi-
zorul armei, siat urmarite avioanele
vrajmase; Infrigurarea cu care este
aprinsd tigara de la tigari in timpul
bombardamentului si bucuria vie-

toriei — sint numai citeva d

sec-
vente — argument care ne fac si
asteptam cu un interes deloc con-
ventional urmitoarele productii ale
studiourilor vietnameze.

Radu F. ALEXANDRU

am mai vazut

IN ARSITA
NOPTI

FLACARA
OLIMPICA

¥k Kk

Productie & studiouritor
Lacle L

? R

Noeran mtaon i et i Sl
— dupa romanut joi John Ball.

inca: Haskell Wi Z

Grane,  Larry  Gate: Pes
Wiltiam Schaller(, Beach Richards

Film distins cu premiul Oscar
1967 pentru:
— cel mai bun film al anului
— cel mai bun actor (Rod Stei-

ger

— cea mai bund inregistrare so-
nora.
cel mai bun montaj (Hal
Ashby)

— cel mai bun scenariu (Stirling
Silliphant).

(Cititi cronica o numdrul 7 ol
revistei).

AT TS 5 T AL
ALFA — ROMEO
S JULIETA

Actita Nagy, Andor Ajtay, Tamis No:er
O explozie de fantezie, de umor
si de veselie. Asta sperau proba-
bil regizorul M. Frigyes'si echipa
sa ca va fi filmul. N-au precupe
tit in acest sens nici o strimbitu-
ré, nici o vulgaritate din bogatul
arsenal al celor ce forteazi risul
cum altii forteaza o banca.
Pornind de la un scenariu con-
fuz in care se amesteci operatii
experimentale de ‘transplant,
doctori bdtrini, pacienti la fel,
amor si ciine savant, filmul evo-
lueazd nesigur de-a fungul
situatii

nor
inenarabile. Congresul
medical, unde, in fata une

tente

si adormite.

In ceea ce-l priveste pe
Latinovics, in rolul prin

pal, de

cobai indragostit si mario
comica, iti.este imposibil 52 ¢
3 a jucat in filmele lui
lancso.

neta

sk jestave Pyda.

i Andreegowsie, Wanda, Newman,

und Feezing, Stanishw Niwinsici,
Tadeusz Kalinowski.

Rezistenta, partizanatul polo-
nez al anufui 40,... O grups de
schiori alpini au de infruntat
asprimea itinerariilor istovitoare
si au de infrint asprimea ocupa-
tiei german:

Tema — din totdeauna fecun-
di si inspiratoare, de data aceasta
este pretext pentru citeva sdri-
turi de fa trambufind sau curse
de fond, intr-un peisaj montan.

Inconsecvent cu sine — regi-
zorului i-au scipat din faversu-
narea mediocritatii citeva secven-

ni
cu ocupanti
doar cadrul cu upsom unei ca-
bane montane — moment finah 3
fa james Bond turnat de cineama-
tori pe machete de mucava.

Paul Cornel CHITIC

T R ST
ULTIMUL DRUM
*

Producie 3 studiourilor savietice, Regio
Aleksandy Stolger, Scenarial: V. Halzanov,

Imoginea: Secghei Gawrilov. Cu: Baras
Halzanov, Asanbek Umgraliev, L, Egorova,
D- Dondukov, C. Tideniaroy, B. Vampilay .

Fenomenele sociale infierbin-
tate ncintd cinematograful prin
unghiurile de vedere pe care
le suporti, O revolutie poate
fi un subiect de epopee, de
dramd sentimentald sau film de
aventuri, Existd o sursd drama-
turgica mai fertiti? Acceptim
deci toate aceste pretexte de
naratiune fn masura in care inca-

Evelutie nesigurd (..Alfa—— Romeu si Julieta”)

te care atitau interésul repede,
reusind 53 revina la ceea ce este
filmul; insdilare comstiincicasi a
cadrelor dupd o dramaturgie

— yneori si pros-
2 Budapestei etc.
i in care s-au
truismele posibile
e cu singe rece si ultimul
din patetismel partiza-

drarea in gen se obligi la deli-
mitiri si nu-si divulgd in subtext
alte nazuinti. Un' film de ave
turd este §i acest ,URim drum
— inspirat din Marea revolutie,
alizat cu specificul teritoriilor
atice cuprinse de inclest
Pentru populatia nomada a ste
pelor chirchize — calul repre-
zintd puterea §i bogatia, iatd de
ce tinerii revolutionari stiv <i
stapinind herghelia de cai lovesc
in puterea feudalilor reactionari
O intreagi poveste bradata pe
acest subject, incadrat in rigorile
necesare ale filmului de aventuri,
poatesd captiveze o anumita ¢
gorie de public. Filmul traies
fnsa prin insolitul descriptiilor
etnografice, prin cadrele lungi cu
cai frumosi galopind speriati prin
stepd 5i mai putin prin interesul
caracterologic — se pare inten-
tia principali — mai putin fina-
lizat.

lulian MEREUTA
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documentarul

Vorbim tot timpul de documentar ca de nedreptitita Cenugé-
reasd a cinematografiei.

Dar cine-i de vind dacd documentarul e tinut dup3 usd?

Presa care omite, cronicarii care tac, noi n-avem nici o ris-
pundere?

Socotim cd avem.

Socotim ¢ documentarul nu meritd sd fie inghesuit Tntr-un
coly de revistd.

wPatru zile dintr-un an*

* % %k

Scenariul si-regia: Mirel liesiu
g Doru Segal

Mirel Itiesiu a izbutit, cred, cel mai

eseu cinematografig des-
apelor din primavara
tructurat pe patru capi-
ntd — deo-

cte, care repr

patry zile ale cumplitei

cdri si patru stiri despirit di-
filmul evocd primivara dra-
a Lipovei. Spre deosebire de
ale studioului ,Al.

nterioar
© pre-

care au avut un ca
nt de ,stiri”, apropiind
e ,jurnalelede actualit
u-film de pe frontul apelo

atentia printr-o minutioasa
roasd compozitie dramaturgics

ci. Mirel lliesiu extrage, din
si prin imaginile surprinse in clipele
de cumpind ale Lipovei, numeroase
semnificatii, reusind sd portretizeze
foarte - nuantat ocamenii locurilor.
Renunta la comentariu, i foarte bine
face, pentru ¢, l3sind cuvintul celor
care au triit dramatica fncercare, ob-
tine un comentariu sui-generis cu
nebinuite profunzimi. ,14 oameni po-
vestesc" — anuntd filmul, si replicile
estor oameni dau misura teribilei
fncercari la care i-a supus natura.
3 mea a fost cao floare", rostes-

voce intrerupta de durere... ,Si

cit am jubit malul Muresult

i alta... .Ce si mai vor-

sc, asta-i tot" —

pentru
intr-adevir, citeodatd sint

eput si fara sfir

de Daca ar fi si alegem o

st

imagine, o singurd imagine din ac
film care spune atit de multe prin
imagini, atunci ne-am opri inciio dati

ei ferestre unde o bitrina

r anotimp:

si priveste. Rar i

a tablou, Cit desp

itia filmului, ea are struc

ura $i

ritmurile unei simfonii clasice i pa

leparte, se apropie, t

pare o glumi la inceput

y ajutorul

ipelor

flori... Pa

tea a Mli-a,

apele vin din nou, camenii Lipovei le
cunosc fnsa acum fort
i fac tot ce le std in putinta pentru
ale stavili Intoarce-

au trecut, oa-

cd ranile

rea la matc

yitate

putere”, postarul duce vesti printre
dirimituri si la cinematograful iesit

de sub ape

ro san Contra

Da. Mai mult, nu ezit sd consider
|

filmul un cap de operd al regizoru-

tui si al scolii no do taristice
care auto-depdseste ¢ du

rofinat, fructificindu-l in dezvdluirea

aceluj

dar nu in virtutea unui automat

fiinded

doar invocate, In filmul lui Pompiliu

Gilmeanu Galotii - acelorasi

zile. Captate, ca i imaginea, aparent

intimpldtor, coplesind pri

tate, vorbele devin, pein

suitd, bocet si doind si €

timp.

Student la lasi*

% %k

Scenariul si regia: lon Mo cu
Imeginea: Carol Kovacs

latd estetismul documéntarului ro-
manesc in altd ipostaza, bine aplicat
subiectului, desi, ca orice estetism,

functjonind putin in sine

filmat cu efect, pare sau

nu este inscenat. Un spatiu de cetate

universitard

dieval-modernd, se compune parca

doar din unghiufatia si eclerajul fil-

mirii universitatii iesene si a

rilor istorice, la Bolta rece s:

b studer

un

tind poezie, trec

de fiz. in sala de di

intr-o

sub bustul Veronicai

seari de mai,

ghitar

taj, nu ne

mosfera faustica,

introdus ad-

hoc, cu niste cilugari care repard un

polaboc, fn curte la Minastirea Ga




Va recomandam sa vizionati: == N

et b
**** capodopera a genului
Iy *** neaparat
** pe raspunderea noastra
* de dragul genului
M ..daca ru'eaza In completare
- et

= = e == LSS

ata, in vreme ce asistim la d

despre notiunea de timp, cu

dent, pictor amator.
Riceala expresivd a

modern, tradusd de obiectivul care

lungeste perspectiva’ si stilize
arpbiantele, trece fntf-un lirism diss
tilat, nu fard suspense-uri discret
filozofice, dar §i cu pasaje prozaice,
strict sau chiar strident repor
cesti, cum e nunta studentea
perinita, din Piata Unirii.
Sintem fncd in stadiul studiului,
al crochiurilor, unul revelator, ‘ltu\
carecare. Apare insd §i un fluid
le leaga, fie el doar an.!.) al mkum
sau al manierei. E, or un film
prin care putem privi 5"
vedea un mediu, 0 atmosf

ii, emotionant si fierbinte, al unor
filme-document. Timpul fntli sau
prézenta imaginii. Memoria peliculei
a pastrat insa si multe alte fapte. La

fel de griitoare, la fel de autentice.
Faptele au invitat, §i era firesc si se
intimple asa, la meditatie. Eveni-

mentul, intimplarile, chipurile sur-

prinse in acele zile cumplite au cerut

un al doilea timp cinematografic —
cel a reflectiei. Timpul al doilea sau
prezenta regizorului. Florica Holban,
de- pildi, a izbutit, patrunzind in
universul delicat al copilariei, si gi-

seascd tonul potrivit, si-si pastreze

O atmosferd, un spatiu care ne apartine

nitate care ne aparfine si pe care nu
o cunoastem. Cit de aproar
de filmul mare!

sintem

Val. S,

Pro + Cont

De acord. Filmul are mmos/lm
poezia lui, ,culoarea” lui stud
cd. Realizatorul sdu, lon Moscu, si-a

uit aici disponibilitdti ci

filmele anterioare. Cronicarul
in ocest documentar si pascje pro-
zaice. As adduga la ele un anume  re-
torism care iese pe ici pe colo la
iveald, cu atit mai mult cu cit [ilmul
in ansamblul sdu_are un ton degajat,
un aer cotidian. Extemporalul despre
timp, de pildd, este,

zatorilor, de o gravi

intii copiiit

luciditatea. O luciditate necesard, ag
spune eu, care face ca filmul si cu-
prindd dramele pe care le-au triit
cei mici i nu melodramatizarea lor.
Fiorul de adevir al acestei copildrii
rascolite, fiorul de autentic din ochii
celor care povestesc sau numai pri-

in aparat se pistreaza astfel

Iterat. Florica Holban a stiut ce

sa selecteze, cind sd pund un accent,
unde sd lase citeva puncte de sus-
pensie. Comentariul Evei  Sirbt

apropiat si cald, a sti

libru filmului,

r3 ostentatie ideea primului zi
bet dugf furtuna. $i asa, poat

facut primul pas spre un nou timp
cinematografic al evenimentelor din
mai — timpul lui ,a fost odata".

Al, R

* *

Scenariu! si regia: Florica Holban
Comentaridl: Eva Sirbu
imaginea: Paul Holban.

Inundatiile lunii mai i-au adus pe
baricade si pe reporterii cu aparate
de filmat. Ei au realizat astfel timpul

Africa '70

*

ot de Pantslie Tutuleasa

Comenteriu: George lonescu

Avem putine, foarte putine filme
de cilatorie. Acest ,Africa *70% rea-

_ dioul ,,Sahia"), 1. Moscu stie si int

lizat de Pantelie Tutuleasa ¢cor
practic, o exceptie, O exceptie de
bun augur, cu atit mai mult cu
investigatia cineastilor = prin sa
tdri africane are nerv

culoa

izbuteste s3 comunice impre:
mente atractive. Majoritatea filr
lor despre Africa vazute pe, mic
si marile ecrane ne-au fam

cu fel de fel de ciudatenii, de ritualuri

straniis Scurt-metrajuf lui Pantelie

Tutuleasa ne introduce Tn c
marilor orase moderne,
treazd ambianta strazilor, astfel in-

cit documentarul devine reprezenta-
tiv prin standardul de viata al {3
vizitate. Pastrim rezerve fatd de  to-
nul comentariului (traditionaf, desi

filmul — pe ansamblu — iese din anu-
mite tipare protocolare), si fatd de
unele formuliri de tipul
jeazd marii campioni” pe
unor imagini filmate intr-o

recutul indepirtat este evocat prin-
tr-o suitd de imagini fotografice, co-
tate tntreun senzational grai bi-

nitea

(lipsit, din pacate, prin post-
ronizare, de fiortl autenticalui),

maginile prezentului sint destul de
. Cea mai interesantd par-

te a‘filmului este ultima: doi , prie-

i Mihai Stoian se
4 parte a-filmului
insisi, reusind s anime un dia-

log colorat, polemic uneori, surprin-

i simpriviri revelatoare.

incd o datd, acest tandem de docu-

mentaristi fas

dovada unor aptitu-

me, pentru ,filmul

im, in continuare, pe alte

partituri, mai putin descriptiviste..,

Cepeca

*

Scenariul si_regic: lon Moscu
Imaginea: Carol Kovacs

Filmul nu spune mult mai mult de-
cit titlul ca atare. O micd monog

fie ilustratd despre o institutie, ce-i
drept importanti: centrul de per-
fectionare a cadrelor de la Otopeni.
Totusi, chiar atunci cind face film
de serviciu (specie utild sau inevita-
bild, dar prea larg rispinditd la stu-

ducd, din cindin cind, fie o rep
reporter a cirei rezonanta dep
cadrul fixat (,Prin urmare, si ideile
stau la coada"), fie o imagine de
trapunct (directorii care fac gi
nasticd), probind o culturd a menta
jului si un cult al tehnicitatii mode

ne care intretin cel putin cu o t

de curiozitate.
Val. S,

Prieteni ce vatra
veche

*

riul: MihaiStoiansi Al. Boiangiu
Al. Boiangiu
Stefan Fischer

Un film inegal, cu multe cali-

, despre Resita.

Aceste doud pagini le-am incredintat celor trei critici:
Cl. C.(Cilin CALIMAN), Al

Val. S. (Valerian SAVA),

ca si analizeze mai putin pripit decit se face de obicei, citeva din
ultimele productii ale Studioufui Sahia.

R. (Al. RACOVICEANU) si

Salutari din
Ada-Kaleh

Scenariul 5i regia: M. Popescu
Imaginea: C-tin lonescu-Tonciu

llustrata cinematograficd pe care
ne-o trimite Mircea Popescu din
Ada-Kaleh ne-a dezamigit. Filmul

n-are culoare, n-are stil, n-are ¢ atit

de necesard idee artistica., Filmul

incepe si se termina
rmatii didactice, cu iz de.

mereu. El ames-

tecd i
manual scolar, cu o mefancolie de
duzind (pe care crainicul nu pierde

occazia s-6 pund n valoare).
Kaleh-ul vazut de Mircea Popesc
in fel de ta-

, cafea si dulgeturi

nu e un colt de lume, ¢

ti orira pamint:
Piatra e

dusi la Simiani — care-va-sd

avem iar cetate. Cafeaua in nisip s
muti fnte-un decor asa-zis oriental
(un bar din-Turnd Severin) — va-si-
3 avem si parfumul locului. La
despartire, insula Ada Kaleh m

un poem: ni s diruit o ilt
hinuitd,

o
3



curi

Cronica specta-
torului

«Splendoare in iorba”

Continud sd ne soseascd o bogatd
corespondentd consocratd controver-
satului film of lui Efia Kazan. Remar-
cdm scrisorile Maurei Sommer (str.
Severin 56 — Craiova), D.” Nechita
(Poiana Tapului) ca si o violentd
criticd, lon Monea (str. Movilei 36 —
Golati ) I adresa cronicii semnate de
Nina Cossian in revista noastrd, Dor
conform traditiei noastre vom ' do
cuvintu] unei corespondente capabild
sé suscite la rindul ei controverse,
prin punctul de vedere deosebit de
al celorlgiti

Fara intentia de a polemiza cu
cineva, do a incerca sd-mi_impun o
pirere, ma fintreb: in fond ce-a
vrut acest film? Ne-a aratat ca totul
in' viata e supus esecului. Fiecare
avem un ideal. Dar ce fac eu, om
esind de la film? Pentru ce-am

intrat ? Ca s invat ceva. Or
ce-am acumulat? In afard de nostal-
gia destinului iremediabil, nimic,

nimic. Eu cred ¢d nici un om nu are
dreptul si ne taie aripile. Nu-i vina
niménui ci existd pe lume mario-
nete superficiale precum Bud. Pen-
tru ca, daca suferi chinul Deanei, te
revolta purtarea lui Bud. Anul
acesta ne-a adus , Elvira Madigan" —
un imn Indltat iubirii. $i acum, dupd
ce Elvira ne-a dovedit ci dragostea
e eternd, vine ,Splendoare in iarba"
§i dirima totull Cine n-a trecut
prin crizele erotice ale adolescentei
§i tineretii? Chiar daca dupi fiecare
din ele ne ramine pe scoarta oamin-
tire, nu trebuie s-o rascolim. Totul
trebuie sa ramind asa cum a fost.
S4-i criticim pe parinti, iar ngare
rost. Stiu un caz in care doi ineri
s-au despartit din motive ...reli-
gioasel . Si asta in 1970.

Denis POPOVICI
lasi

Mluasu in negru”

.Mireasa era in negru" fnseamna
pentru mine prima intilnire cu
Truffaut si e posibil sa nu-| fi inteles.
In acest caz, iertati-mi indrézneala...
Filmul mi-a lisat totusi senzatia
unui fals cu efecte de un gust indo-
ielnic. Cauza sa fie interpretarea,
regia, ideea filmului sau toate trei
la un loc? Jeanne Morreau e o
actrita capabila sa redea nuante pro-
funde si alegerea ei in dificilul rof al
miresei, un om mort sufleteste,
parea potrivitd, Totusi, ea nu izbu-
este si ne transmitd aici nici aspri-
mea unei dureri trecute, nici dia-
bolismul “unei vointe ferme si reci,
ci numai o frumusete cam ofilita si
un joc intre cotidian si imobilitate.
Ideea filmului e neverosimild, inu-
si In definitiv gratuita. S-ar
putea ca imprejurarile vietii si actiu-
nile noastre sa nu aibd adesea nimic
constructiv, dar de aici la ideea per-
everentei initiative destructive a
unei femei loyite intr-un mod stu-
pid, care porneste sa curme niste
vieti tot atit de Stupid, mi se pare
o apologie a stupiditit

mar

e

ANNA S,
Str, Bucsenesti 22
Bucusesti

\Sincer, m-om sdturat de tema rdzboiului...
e

(. Pentru

Pentru fard 5i rege”

Un film care nu merita elogii,
un film care se zbate intre cinema-
tografie si neputinta de a iesi, de a
scapa de literaturd, O temd batuta
i razbatuta — razboiul — o temi
care a adunat cam_ multe muste.
S-a ,tratat” in toate felurile Dcslbrle
si imposibile riminind tot atitea
feluri pe drum de ,tratare?, O tema
de care, sincer, eu m-am. siturat
$i dacd eu, niscut dupa razboi, m-am
saturat de atita noroi, de atita singe,
de atita prezentd a . mortii devreme”,
n-ar mai avea sens sa mai amintesc
de tata care a ficut al doilea razboi
mondial In prima linie pefront pini
in Cehoslovacia si tresare cind scapi
o monedi pe ciment. Ce s3 mai spun
de bunicul care }-a facut si pe pri-
mul? .Pentru tara si rege” e un
film care socheaz prin Tom Courte-
nay: reuseste sa fie prostut, reuseste
bilbiie easca gin-

si nu-si g

+Un film foarte bun, cu

(»Adelheid" )

o
o

durile, reuseste si fie un ,anumi
soldat. Nici patriot, nici plin de
curaj, nici macar lucid. -E sensibil,
dar o sensibilitate primard, e grav
dar candid. In fata mortii zimbeste
sincer, incit pare de-adreptul revol-
titor de prost. Ce picat finsd ca
Tom Courtenay pedaleazi in . gol!
Cu cit inaintez in disecarea filmu-
lui, imi dau seama ci din el n-ar mai
ramine decit actorii, citeva secvente
si, mai ales, descopir ci pot merge
mai departe in distrugerea lui. Losey
stie sa faca film. Simt asta, si a simti
inseamnd a crede. In unele secvente
e poet, dar in altele nici macar
mestesugar. Lipseste severitatea unui
artist care raspunde cu Izs-ve ari,
lipseste acel curaj de
sau de a o face har

. lon MANEA
Str. Movilei 36

Gl de

N.R.t Am transmis Jui D.l.Suchianu
omagiul dv. Vom transmite de asemes
nea Ninei Cassian crunta dys. epistold
cu privire la ,Splendoare in iarbd“.

A d d e Theid d"

Am citit odata o discutie intre
responsabili ai D.R.C.D.F-ului si
redactori ai revistei ,Cinema". La
un moment dat (citez din memorie)
redactorul pune intrebarea-bomba:
wAti fi de acord cu crearea unui
cinematograf de artd patronat de
ritici cinematografici?” lar respon-
samm dd un rdspuns agijderea: ,Da,
u conditia ca revista ,Cinema“ sd
.IJu te pierderile acestui cinema-
Ma gindesc si acum de ce
replicat redactorul: ,Dar bene-
cinematograf, la cine
r merge?* Caci iata ce se intimpla.
A rulat pe ecrane un film foarte
b facut din punct de vedere
tehnic, iar din punct de vedere artis-
tic pe intelesul tuturor: el o iubeste
pe ea, ea nu poate rispunde dra-
— cici ea nu e demna si
raspunda dragostei lui — ea e cit
pe-aci s3-1 omoare, el continud s-o
iubeascd, ea se sinucide: o schema
clasica de succes. (E salutar faptul
ci prin aceste scheme, chiar ,cla-
sice”, ne apropiem de problemele
umane, indepartindu-ne de proble-
mele metafizice si kafkiene care,
repetate pina la obsesie, au dus
scoala cehoslovacd la un inceput
de sterilitate.) Am vazut acest film
la un cinematograf de cartier. Spec-
tatorii erau oameni simpli, veniti
mplitor de pe stradd; totusi
uncnor\au impreund, erau prinsi de
n, ca i cum ar fi asistat la cine
stie ce Wwestern italo... Si totusi
ra plind decit pe sfert.
sza? S-a considerat acest film ca
Ca atare, difuzarea
Jui s-a desfasurat ca o treabd plic-
ticoasa, facuta asa, ca si fie. Cum
vreti si se inghesvieglumea la un
e decit un spectacol

tile acest

n

film care nu

pe zi la un cinematograf de cartier,

la un film cdruia ny i s-a facut nici un

fel de reclama si care, culmea, mai

are g un nume de formuta chi-
mica — ,Adelheid?

N. DUMITRESCU

Bd. Picii 168

Bucuresti

.Vulcanul interzis”

Un film de lung metraj avind

2 protagonisti marii vulcani ai lumii,

o sald cu ultimul loc ccupat si ocu=
pantii cu ochii strilucind de interes.
Cui se datoreste acest spectacol
neobisnuit? Harun Tazief, * princi=
palul realizator al acestui documen=
tar nu s-a lisat coplesit de filmoge-
Jia eruptiei vulcanice sau de drama-
ismul luptei om-vulcan. Pasionat de

subiect, el a recurs la un comentariu
contrapunctic in permanent conflict
cu tragismul imaginii. De aici, umo-
rul plin de poezie si una din sursele
probabile ale interesului stirnit. Dar
comentariul fsi subordoneazi doar
aparent imaginea si montajul, Textul
romanesc, crainicul nostru, shujesc
co mult suflet intentiile autorului.
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DUMITRESCU
Picii 168
Bucuresti
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» Lrebute sa ai curajul de a prefera omul desiept omului foarte

amabil*
Jules Renard

wintransigentele an frumusejile lor, dar si amdraciunile lor...

O. Densusianu

Spectatorii pardsesc sala comentind
cu insufletire . maximele-definitii :
wvulcan = clopotnitd exuberantd
pentru eurapeni vulcanul e o fiard
impdiata”; .vulcanolog varietate
cataratoare a chimistului si fizicia-
nului®

G. BRUCMAIER
Calea Unirii 2731
uceava

N.R.: Va repetam: abundenta dum-
neavoastra productie de cronichete
— moi toate continind cite o idee
interesontd — suferd din cauza merii
intfrzieri cu care comentati film
mult iesite din octualit
cinematograficd. Oricitd inte
avea faya de complicata pr
programdrii fitmelor in
totusi.

Posta cronicii
spectatorulului

Paut — Cluj:
mai argumentat.

Marilena Mancu — Bacau : De data
aceasta, nu aduceti argume
vingitoare cu care ne-ati obisnt
Remarcim totusi expresia:
jalnic de multi tineri cu mag-uri si
uimitor ¥e putini cu un Bacovia in
mind”

Altidati erati

Corneliu Vasile (Str. Negru Vodi
35 — Caracal): Sincer vorbind, nu
prea se vad consecintele cursului
special de critici literara

~Am asteptat pind s-a Intunecat, vcu‘
s-0 aploud pe Audrey.

E Aplauze in intuneric :

wAm vizut Asteaptd pina se
intuneca”. Am asistat la un recital
extraordinar sustinut de Audrey
Hepburn, rasplitit cu aplauze. Foarte
interesant mi se pare-modul aces
de a raspliti cu aplauze un film bun.
Pentru spectatori este singurul mij-
loc de a-si arata multumirea in fata
unei reusite.”
Florentina FLORESCU
Str. Baba Novac
Bucuresti

O amagire

»:-:Sint student in anuf 11 al Facul-
tatii de limba roman si, ca viitor
profesor, sustin ci cea mai nefasta
influentd asupra tinerilor specta-
tori, o detine, naintea televiziunii,
cinematograful. E o problemi si o
datorie morald a tuturor celor res-
ponsabili — orientarea tindrului spre
alt gen de filme, tot asa cum in

Viata spectatorului

Groaza care stirneste risul

,..Dupd aproape 15 ani ni s-a
adus la Craiova, spre revedere,
wSalariul groazei". Care a fost reac-
tia publicului? Departe de a fi —
dupd cum se stie — unul din filmele
cu Stan i Bran pe care le-am vazut
de zeci de ori la televiziune, specta-
torii s-au purtat Iz acest film ca la
una din comediife genului-buf. lata
§i un exemplu: la acea sceni de un
real dramatism cind cei doi soferi
se zbat in balta de petrol care le
arde ochii si pielea, sau la scena ciad
unul din eroi f5i prinde piciorul sub
rotile camionului, spectatorii au
ris cu multd poftd. Lupta cu mizeria
sl moartea a acelor ,salariati ai
groazei" a stirnit hohotul de ris a
unei sall arhipline cu 600 de spec-
tatori. De ce?... $i nu cumva cei care
au ris la aceste secvente sint tot
aceia care storc lacrimi la Sarita
Montiel cu nu mai stiu ce picat, la
Angelica, la Raphael si la multe
altele care ne sint aduse pe ecran cit
mai des posibil 2"
N. NICIPEREANU
Calea Bucuresti Bloc. 3
3 Craiova
N.R.: Intrebare justificats, nu fip-
sitd de_interes pentru o psihologie
nuantatd a publicului — semnalati de
altfel si de o corespondentd (RU
SALCA — BRASOV), foarte pesimis
td in ce priveste nivelul publicu
tingr dupd vizionarea o «Sala
riu al groazei®, intr-o salé din Brasov,
cu_reactii asemdndtoare celor de fa
Craiova. Intrebare care or merita o
discutie Intre cititorii. curierului®
nostru, cu atft mai mult cu ¢
puns foarte net e totusi gr

un rds
de dat

I literaturii incercam a-|
deprinde cu fascinatia marilor cirti.
Cred de asemenea ci preocuparea
apar{ine mai putin pirintilor (care
totusi sint i ei spectatori), cit
ales celor autorizati prin functiile
lor educative. Faptul ca uneori sin-
tem tentati s afirmim ci fie si din
cel mai mizerabil film tindrul tot
invata ceva despre triumful binelui
asupra raului, e o amigire "

loan LACUSTA
Independentei 204
% Bucuresti
N.R.: In ce priveste poemul dvs
— v-0 spunem deschis — il preferam
in prozd cinstitd..

Splaiul

De ce strigam?

we--Criticii trag tmpotriva wester-
nului european. De ce strigati, dom-
nilor? ‘Daci nu ne plac Gemma,
Clint, Winnetou si tot neamul lor
din vestul Europei, de ce 1i aducem
pe ecranele noastre? Desigur, si
aici trebuie si fie o idee. De vina
sint cei ce fac filme la noi §i anonimii
care importd. Apusul isi permite sa
faca si filme proaste care daci n-au
succes la ele acasi, au succes
Romania. Noi plitim — de ce pli-
tim? Pentru ci ne convine, Pentru ci
la noi silile sint arhipline cind e
vorba de impuscituri (fie si banale),
iar cinematografele fisi fac planul
wProcesul” ruleazi trei zile cu cite
zeci de spectatori: ,Adio, Texas
citeva saptimini ,.cu locuri in picio.
re". Siptimini — pentru ci e c
venabil. Trei zile pentru ci — vo
aja — ai  asteaptd si altii
vada”. Dacd-i convenabil de ce s
nu aducem tot Texasul pe ecranele
noastre? Pentru cd sint imbibate cu
violenta? Violenta merge in drum
ei, noi, intr-al nostru, Cumpir:

ieftim si , cistigim scump”.
Constantin  LUCRETIANU
Suceava

m

Dialog intre cititori

Raspuns elevei Marilena Mancu
stiv caca la 15 ani cineva
ea atita putere de discerna-
. cum incearci sa ne convingd
eleva Murilena Mencu din Bacau,
in nr. 5/1970 al revistei. Firk a con-
testa nici calitatile intelectuale gi
nici libertatil rui cetitean al
tarii noastre — am rimas surprins
de-cele scrise de M.M. Nu vreau s3
elogiez filmul “"Pacatul dragostei®,
dar consider ca acest film a abordat
unele probleme importante care,
cred eu, nu pot fi Intelese cu atita
usurinta de un minor. De ce consi-
derd eleva ,batiste udate de lacrimi
inexplicabile” — acele reactii ale ce-
lor din jur T timput fitmului? Ce e
inexplicabil Th emotia for? Nu as
vrea sa cred ¢ M.M. nu intelege sau
nu ramine impresionatd de necazu-
rile mai mici’sau mai mari ale seme
nitor ei. Dar are dinsa o asemenea
experientd de viatd, a trecut oare
prin atitea necazuri si dezamagiri
ncit s devina insensibitd fa necazul
altor oameni, chiar dacid acestea se
petrec pe ecran? Nu cred; virsta,
faptul c3 este elevd doar In clasa
IX-a, este un argument in sprijinul
prerii mele. Nu vreau s& discredi-
tez pe nimeni, dar socotesc ca in
aprecierile asupra unui film intrd o

Si‘n‘ntem de acord cu.

Irigna  (Bucuresti); D. Ciobanu
(Bucuresti):,,Noi, tinerii, vrem filme
dinamice, ne aprindem usor, sintem
mereu insetati de neprevazut.

" In doua vorbe

Maria Magdalena Dinescy — Bucu-
resti: Scrisoarea tovardsului T. Vul-
tur avea un anume umOr care ne
mird cum de v-a scipat.

Intreprindereo “cinematograficd ju-
deteand-Ciuj: Am primit i a doua
dumneavoastri precizare. N-am pri-
mit insa nici un raspuns de la cores-
pondentii nostri. S-ar putea deci
sa aveti dreptate

Borbély Ermd — Tusnad-sat: Pro-
blema care ne-o sesizati tine de
ACIN — Bd. Gh. Gheorghiu Dej.
nr. 65.

Pouta Mihai — Ploiesti si Tudoran
Victor — Paltinis, jud. Harghita: Am
retinut ca sinteti pro-Sarita Mon-
tiel. Am notat si afirmatia tovardsu-
tui: ,Consider ca toate aluziile rau-
ticioase la adresa ei emand dintr-o
pura invidie"

Stere Stefon — Inst. de Geologie,
Bucuresti: Am fi fericiti daca v-am
putea anunta ziua exactd de aparitie
a revistei.

Beier Alexondru — Cluj: Proble-
ma invatarii limbilor striine in
scoald nu tine de revista noastra.
Ne-ati confundat.

serie intreagd de conditii si in prim
rind cunostinte suficiente despre

cauzi M.M. nu mi va putea

vinge ci are dreptate —la

ei plingi mai usor cind un co

luat creionul sau radiera
Corneliu MUNTEANU
L =

Fibre Sintetice

ar cei
1 un bilet
., sint convinsd ca@ nu va
ce m-a cilcat pe coada
at toate seriile ,Angelica”
placut toate, fara exceptie
n vazut Un bat si o
film care a stirnit ca si
, mult interes, Mi-a plicut
si acest film. Dar tot eu citesc revista
Cinema*, cu toate cd mi uit sila
ca tot omul.’
Monica MURESAN
Str, Maginului nr. 23
Clyj

Ivan Toan — Talmaciu, Sibiu: Va
raspundem la singura intrebare neul-
timativa: nu publicim adresele artis-
telor si artistilor pentru ci socotim
aceastd ,problema” in afara culturii
cinematografice

Ing. M.” Neofit — Rm, Vilcea: Mi-
chéle Marcier a aparut in ,Va place
Brahms" intr-up rol de figuratie.

Teodor Fultman — Statia CFR-Dum-
bravita: Cum si va ajutdm noi ca
din impiegat de miscare sa deveniti
cascador?

Dr. E.I. — Siatina
,Cid"-ul, a scris c&
teapti ca virsta s-o masoare”
I-a citat

Nelu Biogo — Arad: In prima sia
treia observatie aveti dreptate si
dovediti un ochi bun

lgaa Salvin — Timisoara:  N-am
tinut seamd ,nici de fondul, nici de
forma scrisului” -——asa cum ne-ati
cerut, Scenariul ,Copildria si viata
Faraonului® nu tine de noi. N-avem ce
sfaturi 53 v dam, n-avem de ce si
luim legitura cu virul dvs, din
Bucuresti.

Corneille, i
valoarea nu as-
Byron
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fel de panicd, fiindcd toti stiu c3
srbele se duc In vint. ,Nu mai
— amiscd  din cadru" —
.0 53 va frecam la toamn

de panici. $i cind spun panici, n d-1 vizionezi. Nu se poate
glumesc de loc. lesind afard, spec nici cel mai mic efort publicit;
Mai multd atentie
intflnire a spectatoru
inematograf n-ar stri

i Studioul ,N* fata in .
i fata cu doi mari regi- :
1 zori.. necunoscuti ;

lui cu o sal
a

Mal exiats grédini’de perifriat

tm 5i autoritari
3 tovardsilor

int gradini de :memzogrd
> te duci cu plicere pentru a
O in spectacol in aer liber (la
1, la , Festival’, la ,Capitol”).
1as In mentalitatea celor
inematografele din
a ci pot sd existe gra-
e periferie. Acolo totul
ra la voia
bincile sau scau
i nu fie revopsite la inceputul sezo-
ui, ba mai pot chiar s se si cla-
e. Acolo proiectia poate s se
desfisoare in cele mai modeste con-
ditii (si daca se Intrerupe filmul de
nai multe ori nu e nimic). Acolo se
poate intra si dupd inceperea spec

? —zise unul —
rapii se poartd cu jartiere In fun-

B
; torii dau de figura
d dincolo plasatoarei care ne s
C Cu ciorapi cu wecs asa-i filmul”

e roz n-ar fi o idee chiar de

m de epoci?l

» 3 talentul celor
mneavoastrd va batefi joc de

: cd, cd tron a- bani falsit $i tacolului. Ce conteazi ca se tulbura
ela dati banii inapoi! celorfalti, doar sintem la
— Nu, ziu... A. MIHAILOFOL gradind! Pe cei care se vor_mi
% u ! de aceste co*\‘(;\(iri fi iny sa
4 na, asta tine de c - costd L»r’*n_a o ,seard plicut
venta lipsei — ca sa zic aja — — Un pol perechea Sala Bacihermstog ’°'”‘“‘ » Bi2ERIe

ve. Ce-i drept,
scris cu litere de-o schioapd

nul televizorului, Shirley Mac Ler
(in loc de Laine); am mai auzit crai
nice pronuntind cu multd inventiv
tate foneticd nume de vedete —

— Sosetele de bumbac costa 7 lel.
— ,0i fi dumneata un destept si
noi nu te cunosteam !?* s
N-am o scard si mi sui, si-ti
vad, pe fatd, nelinistea... romantici.

de cinema . RACOVICEANU

Ghetarul
din jungla

Cindva nigte_vitrine public

{ nu. numa d° cinema.— Internatio- destul de fngrijite, destul de bine

| nale. Dar o emisiune girat nate cind se lisau umbrele serii e 8 ¢ 9 do slmbata seara
{ de7 Toice aduceais la cunostinta’b ! nu iesi in oras, intrerupi
] ! i, dintr L lui viitoarele premiere cine de bridge, scoti telefonul
| am aflat ci Jean Marais joa reg fice. Cindva, la Coltea si la i si, fericit si_recules

| Ivi Jacques Denis (e vorba cu sigu Lazir, stiai ci poti gis i In fotaliu. E ora Teleenciclo-

un mun'u
de folografxi de film, de cele m
multe ori onorabil, care te pJ‘.u
imediat ,in temi“. Acum vitrinele
de la Coltea au dispirut cu totul

Demy, cel cu
herbourg” si
‘\ Fo hefort™)

a voiajului saptaminal prin
Ceea ce aflim e a'?t
de obicei, fncit
muneulox e un lux de care

i orb (acel ,cineva" care le-ascos, o data  dispensat. De mult. Mai greu es

I (Am in cu nfiintarea santierului, nu s-a mai ne dispensim de precizia stiintifica.

k " ostenit si le puna la loc cind | Teleenciclopedia ne-a dat printre
i rile sau ispravit). La rindul lor, ~ altcle ocazia si facem cunostinga cu
u babuini mai-

vitrinele de IJ Liceul Lazir agoni-
Zeazd, cu vopseaua scoroji intune-
coase de cum vine noaptea, anuntind
wpremiera” unor filme care de m‘l' comentariile benzii sonore ci mai-
nu mai ruleaza (,Ultimul mohica utcle sint vegetdrisne. Dupacciteva
JFerestrele timpului* ) Esxe tim U lige, wmrc\h babilul comentariu
s fie treziti din somnol mple concrete: ele se
rispund de cu albine 'si miere, JA citit
cinematogr es1gUf, Yor s

mute, prin as em;ina\ca lor cu noi,
oamenii. Am aflat cu interes din

C: ‘,rn

(sau semifinala,
t3) din Gérard — d riu
untd — si vocala initiald
rilejul s3 ¢

SSracs Bitrebise st e miere de albine”. Dar imaginea
prio oare de pe ecran ne-a aratat,
user v d te citeva clipe, pe vegetaria-

at O casa de bilete fara decor T buin mincind poft\' ios fur-

5tim ca furnicile sint niste deli-
[ la gritar ele si
ump plitite la unele res-
de lux din New Asa

Cinematograful ,Bucure
un hol relativ ingrijit (chiar d
el nu lipsesc aceleasi portrete-star

f c ] leg babuini ca in fat
i dard de actori romani pe care le egem pe babuini ca in fata
| Rodica LIPATTI pus C.T.C. gisesti mai peste tot). Dar tot cine putut ramine vegetarieni.
| pe tigri? matograful ,Bucuresti® are aldturat I-am fnteles mai greu pe traducitorii

si o casi de bilete destul de sp; emisiunii. La un moment dat acestia

Aici prezenta filmului

| ” = ’ e-au pus Intr-o adevirati dilema:

[ N-am o scara sa ma egizorul Dino Risi catapulteasi  fuce simita, Cind n dupi ce am vazut cu ochii nostri ca

SUi... inematografului ,Republica* nd nu’ miroase r si

i tigri*: Vittorio Gz,s nosi (dupa ce m aflat ci ele se culcd in

| 72, ca in gheare,  are panoL Sa tradus gribit ,crevase”
fii is

patru sute
ctatori fn  Intimpld cam des) Inciperea ad

teste reclama unor productii c
matografice ¢ au pardsit de
ecranul (nu numai al sililor din c
tru, dar 5i pe al celor mai marg
Nici o imagine, nici o prezen
fica legats de filmul pe care urme

Ce noutate pasionan
te despre acest

ico-biologico-geografic... I

Maria ALDEA
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Imbita seara

A citit
r vorba
maginea

Ve

b
W ,'!

Paris — manechinul Welch, vedeta nr. 1 a Americii. Roma —manechinul Vitti, cea mai buna actrita a Italiei. Londra — manechinul Andress, starul international.

invitasem bine o treabi de la «mitul vedetein si iata ci o dezvitim. Afla
sem despre povestea fetei de pe copertd, cover-girl-ul, manechinul care, tot
apirind pe la chioscuri si pe ziduri, in mirime mai mult sau mai putin natural,
in culori sau alb-negru, se nimerea si se imprime si pe retina cite unui regizor.
Un dram de noroc si asa incepea mitul... Citeodati.

latd insd c3 vremurile s-au schimbat, moda taie si spinzurd, dilema mini-
midi-maxi e gata-gata si dea peste cap una din cele mai productive industrii
franceze, cea a confectiilor pentru femei, azi aproape in pragul falimentului
dupi nevinzirile din vari, iar istoria se scrie inapoi. Manechinele joaci in filme,
iar actritele sint acelea care prezinti modelele marilor case pariziene. Am ales,
credem, exemplele cele mai convingitoare: Monica Vitti, actrita intelectuala,
interpreta preferati a lui Antonioni, cea mai populari vedeti de film a Italiei,
Raquel Welch, «cea mai frumoasi femeie din lume» (deocamdati), dupi pirerea
americanilor, si Ursula Andress, «femeia cu cel mai frumos schelet din lume»,
cum o defineste Salvador Dali. Nu ne mai rimine decit si constatim ci marile
vedete au devenit... mici vinzitoare nostime si cu viitorul in fat3, la raionul de

parfumuri al super-market-urilor. In fond, de ce nu? Micar vedetismul si fie
reversibil.

Lasind gluma la o parte, un fapt rimine de netigiduit: doui din cele mai
active industrii, aflate in crizi de supra-productie, moda si filmul, simt nevoia,
1a ananghie, sa-si dea cite o0 mina de ajutor. Yves Saint-Laurent creeaza modele
pe care le prezintd Raquel Welch, iar Raquel Welch gireaza cu celebritatea-i
mondiald cupa de maestru a croitorului parizian. in timp ce Verushka, mane-
chinul absolut al acestor vremuri de restriste, apare cap de afis in «Blow-up»,
filmul pe care Antonioni il dedici fotografilor de modi atit de la modi. Pentru
o datd, concurenta, motorul «societitii de consumy, si-a strins ghearele intru
coexistentd pasnici si ajutor reciproc. Poate ci e doar acalmia inainte de furtuni.
Poate ci noua stagiune cinematografici si colectia modei de iarnd 1970—1971
se vor infrunta iar pe tema: moda influenteazi filmul sau filmul influenteazi
moda?

Pind atunci, noi mai avem si altceva de ficut.

Rodica LIPATTI
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Ernst Stern

Vom inchina de astd dati rubrica aceasta de
r amintiri nu unui actor, ci unui scenograf de
mare talent, venit de la teatru la cinemato-
L graf si care a strilucit in amindoud activiti-
tile.

Ernst Stern, care s-a niascut la Bucuresti in 1876 si a stu-
diat pictura la Miinchen, a avut privilegiul de a fi, in pri-
mele trei decenii ale acestui veac, colaboratorul apro-
piat al unor cameni de valoarea lui Max Reinhardt, Ernst
Lubitsch, Paul Leni si Alexandru Davila. in adevir, ziarele
din Bucuresti anuntau in anul 1912, in timpul celui de-al
doilea directorat al lui Davila, ci Teatrul National reia
Rdzvan si Vidra cu decoruri noi de pictorul bucurestean
Ernst Stern. Pentru aceasti colaborare, Stern venise insd
de la Berlin, unde era de citivaani pictorul scenograf al lui
«Deutsches Theater, scend pe care striluceau Fealiﬂr_lle
epocale ale lui Max Reinhardt, pe culmile gloriei sale. In-
tr-un volum consacrat in 1930 activititii de 25 de ani a lui
Max Reinhardt la acest teatru, gisesc urmitoarele rinduri
edificatoare: «Cind s-a constatat ci era nevoie de un om
care si se afle in miezul problemelor, si stipineasci toate

! le tehnicii, si-l agd pe Max Reinhardt inainte
ca acesta si apuce si vorbeascd si si-i traducd gindul in
limbajul pictural, iar acest limbaj si-l traducid in cel al
tehnicii, omul acesta a fost gisit, la modul ideal, in persoana
lui Ernst Sterny. lar marea «Enciclopedia dello spettacolo»

Macheta pentru «lvan cel Groaznic»

— care, in cele doud pagini mari pe care i le consacri,
lingd datarea nasterii sale la Bucuresti, face ciudata afirma-
tie cd a fost d gh i
«numele siu rimine indisolubil legat de spectacole care
au intrat in istoria regiei de teatru: Don Carlos (1909), Oedip
rege (1910), Miracolul (1914), Macbeth (1916), Danton (1920)
si nenumidrate altele.

E vorba deci de o colaborare de peste 16 ani, ce nu s-a
terminat decit atunci cind Stern a fost atras definitiv de
scenografia cinematografici.

in epoca de aur a filmului german, dintre 1918 si 1925—
27, cea care vede dezvoltarea expresionismului (dar care
datoreazi atit de mult si ideilor lui Reinhardt), Stern a
fost colaboratorul apropiat al celor mai valorosi regizori
de film, de la Ernst Lubitsch, la filmele «Sotia Faraonului»,
«Flacdra» §i multe altele, pinid la Paul Leni, cu care face
decorurile celebrului film «Cabinetul figurilor de ceard».
Intr-o lucrare de mare risunet, consacrati nu de mult de
Lotte Eisner cinematografului german din aceasti epoci,
sint reproduse multe schite de Stern. Una dintre ele, pen-
tru personajul lui Ivan cel Groaznic din Cabinetul figurilor
de ceard, are o atit de vidita inrudire (subliniati si de autoa-
re) cu chipul pe care il va avea acelasi personaj mult mai
tirziu, in filmul lui Einsenstein, incit nu pot si consideri
aceastd intilnire decit ca o dovadi de congenidlitate, spre
lauda pictorului romén.

$i nu fird emotie mi-aduc aminte de o seari din 1922,
la Berlin, cind Ernst Stern discuta teatru cu citiva prieteni
de la Bucuresti: Victor Eftimiu, Agepsina Macri, Maria
Filotti, Soare Z. Soare, vorbind, cu voluptate, romineste.

esen (17)— a

lon CANTACUZINO

film si literatura

Inapoi la Apollo 13

Nu, nu e prea tirziu,nu e prea iesit din
actualitatea atit de vorace,spre a ne mai
aduce odati micar aminte de ceea ce s-a
petrecut in drum spre luni, undeva de unde
pimintul se vedea mare si indiferent ca o
luni. Si mai lisim citeva cuvinte si se
roteasci pe foaia de hirtie despre ceva ce ni
s-a pirut senzagional — si nu ni se mai pare
acum — citeva cuvinte naufragiate in ti-
cerea obisnuingei.

Nu, nu e simplu ci s-a intimplat un acci-
dent care nu dovedea decit ceea ce stiam
de mult 5i anume ci cele mai precise opera-
tiuni tehnice au fisuri ce explodeazi din-
tr-odati si ci in aceste explozii isi mai pierd
viata unii din cei multi care zilnic lasi locul
altora §i mai multi.

Nu e prea tirziu §i nu e prea simplu
pentru cel mai simplu motiv ci toate aceste
lucruri. care s-au petrecut se mai petrecu-
serd odatd, in 1969, pe pelicula unui film
Un film oarecare, firi importantd, fari titlu,
dar care povestea ceea ce s-a putut povesti
dupi un an de citre toti locuitorii globului,
care,citeva zile,au stat cu ochii in televizor
si vadi daci «se salveazi sau nu». «Eu zic
ci se salveazin — ziceau unii. «Sint curios
daci se salveazi» — ziceau altii ca-n schifa
lui Caragiale cu «tradusul».

Filmul arita totul: dialogurile cu acciden-
tagii, fetele lor, interviurile de la NASA,
familiile care asteptau stipinite, numai ele
stiau cum. Totul, totul, pind la incredibil
de exact, incit la un moment dat simteai
< te sufoci de atita aseminare. Fireste ci

Sa mai cada odata cé abia acum filmam!

nimic mai posibil decit si imaginezi i si faci
un film cu un accident in cosmos. Asa cum
poti si imaginezi §i si faci un film despre o
ceartd conjugali, despre furtul Monei Lisa,
despre un rizboi tactic sau despre unul to-
tal, total «de totn.

Tocmai aici, tocma aceastd capacitate de
anticipatie infinitd a filmului simgi cum te
sugrumi §i te face si uristi dintr-odati
pelicula, riceala, talentul de a imagina si
arita orice. E imoral, e dovadi de cinism
sau e un blestem al lumii si poatd imagina
filme si s3 le ofere ca distractie ficindu-ne
si vitim cele zilnice fird si ne dim seama
i ne arunci in abisul celor mai ingrozi-
toare evenimente care ar putea avea loc in
realitate?

Cu fiecare zi capacitatea de a imagina a
omului creste dar, ca o aparare instinctuali,
creste i lenea de 2 imagina.  Asa ne salvim
existentele 5i mergem i plecim linistiti de
la cinema, ca de la un meci de fotbal in urma
ciruia nu rimine decit sansa pronosticului

exact.

Agsa stind lucrurile, mi-am imaginat si eu,
privind citre viitor o existenti monstruoasi.
Cea a intoxicatului de imagini.

Dar iat, simt nevoia unui «suspansy.
Celui care se osteneste si urmireasci aceste
rinduri o dati pe lun, ii yoptesc la ureche
un misterios «va urman. $i- rog si nu aiba
prea multi imaginatie pentru c altfel risc
si cadd in picatul gravititii — un pécat
«necinematografics. Deci: va urma?

Gelu IONESCU




filmul e o lume
iar lumea e un film

Umbra lui Sharon Tate

lonesce actor

Jane Fonda a fost amenintati cu moar-
tea. Vedeta s-a mutat la o adresi ne-
cunoscuti pentru a nu avea soarta cole-
gei sale, Sharon Tate. Motivul ameninti-
rilor: declaratiile ei extra-cinematogra-
fice si pozitia ei politica fagi de «minori-

taile pieilor rosii, negrilor si femeilor».

«..Vine muntele la Mahomed

Cassius Clay, fostul campion mondial
la categoria grea, va juca intr-un film
iugoslav: boxerul va interpreta rolul
unui tindr, care, ca orice tindr, incearci
si schimbe lumea in care triieste. Deca-
rece Cassius Clay nu poate pirisi S.U.A
pind nu se va termina un proces in carc
implicat, regizorul Draskovié a trecut
Atlanticul pentru a incepe filmirile
Cind nu vine Mahomed la munte

© brinzi pentru Godard

Acum zece ani criticul Jean-Luc Go-
dard a vrut si cunoascd secretele artei
regizorale: asa se face ci a lisat pana
pentru camera de luat vederi. Devenit
regizor de faimd mondiala, nel 1
vesnic curiosul Godard vrea si cunoasci,
dinduntru, secretele publicititii. Pentru
aceasta s-a decis si faci sase scurt-me-
traje de reclami. Absconsul, intelectua-
lul hiper-rafinat va face reclami brinzei
«La vache qui rit» i cirniciorilor picant:
E o experienti interesanti nu numa:
pentru Godard, ci si pentru public. Cu
condigia si inteleagd reclama.. 3 la
odard.

intr-un film autobiografic pe care-!
turneazi pentru televiziunea germani.
Eugen lonesco fsi face debutul ca actor
Celebrul dramaturg a declarat ci nu arc
trac. In primul rind, fiindci activeaza
de 58 de ani in acest domeniu, apoi
fiindc-si _interpreteazi toate rolurile
pieselor, in timp ce le scrie, In faa oglin-
zii: «Ca si fiu sincer, m-am plicut de
fiecare dats mai mult decit togi actorii
care mi-au interpretat, ulterior, perso-
najelex.

Vi mai amintiti de «Maica loana»?

Fimul lui Jerzy Kawalerowicz? Prima
operi a compozitorului polonez Krzys
ztof Penderecki, care se bucurd de un
renume mondial, «Diavolii din Loudun »,
cste tesutd in jurul acelorasi intimplari
Prezentati recent pentru prima oari la
Hamburg si Stuttgart ea a avut un ecou
urias.

«Tripla incercare»

este o noud si grea incercare la care 1
fost supusi Via Artamane. Frumoass
actritd letond detine in acest film rolul
unei agente secrete sovietice, care reu
seste si se introduci intr-o scoald de
spionaj nazisti.

De zece ori

Muzicalul «West Side Story», care
rulat cinci ani neintrerupt lka acelas:

1—16

Aviatorii care apirau cerul UR.S.S
in primii ani ai Marelui rizboi pentru
apirarea patriei pilotau avioane 1—16.

De atunci au trecut 30 de ani. Astizi
nu mai existd, in U.RS.S., decit doui
avioane 1—16, care apartin clubului
aeronautic din Kerci. Ele au fost perso-
najele cheie ale filmului moldovenesc
«Aceasti clipi» (regia Emil Loteanu) sivor
fi vedetele filmului «Maria», pe care-l
pregiteste losif Heifis.

Hollywood-ul de pe Gange

Lings Bombay, la Aarey, va fi indltats
o cetate a filmului. Formula acestui nou
Hollywood este foarte interesanti: sta-
tul indian a acordat inlesniri tuturor com-
paniilor cinematografice, indiene si stri-
ine, care vor clidi studiouri in cadrul
acestui complex. Se prevede terminarea
lui intr-un timp record de doi ani.

Cine a invins la Waterloo?

Napoleon a pierdut bitilia de la
Waterloo, dar Rod Steiger a cistigat-o.
Cel ce a fost eroul nagional al Frantei in
filmul «Waterloo» va lucra din nou cu
regizorul sovietic Bondarciuk. De data
aceasta, personajul istoric pe care-l va
interpreta este scriitorul Dostoievski.

de pe unul din marile
bulevarde pariziene, a fost scos de pe afis
Nu pentru multi vreme insi: la cererea
publicului el a trebuit si fie din nou
reprogramat.

Probabil ci nu toti parizienii reusisera
si-| vadi de zece ori, ca scriitorul-acade-
mician Marcel Achard...

Sub zodia automobilului

Criza cinematografului austriac con-
tinua si se inriutiteasci. In ultimii ani
s-au inchis 66 sili de cinema care au fost
transformate in magazine si birouri
Observatorii locali cred ci dezertarea
spectatorilor este determinati nu atit
de concurenta televiziunii, cit de cres-
terea motorizirii i de slaba calitate a
filmelor.

Ce este R.ES.O.7

Este un nou mod de expresie in tele
comunicatii initiat in Franta, care di
prilej cinematografului si foloseasci teh
nici pind acum aflate in monopolul tele-
viziunii. Datoritd lui, acelasi film va
putea fi vizionat, deodats, intr-o mie de
sili. Se vor putea organiza, deci, pe scard
nationald cinecluburi, cineforumuri care
vor permite unor oameni calificati sa

Frumusefea somptuoasa a Braziliei
(Duda Cavalcanti)

Braziliana Duda Cavalcanti este prima
paminteana pe care o intilneste un cos-
monaut extra-terestru (J.P. Kalfon) obli-
gat s& fugd de pe planeta lui si ajuns pe
meleagurile noastre (cine spunea «Fugim
d? zArLspre alte zari»?). Acest film stiin-

oulic wo i S

timpului». Eroul, printr-o simpla invirtire
a inelului, se poate deplasa cum vrea in
timp. El trece, astfel, prin istoria Braziliei,
e martor al cuceririi ei de catre europeni,
al Inchizitiei si ajunge pind in secolu!
nostru. Aici, puterea lui se termind. «De
ce am regizat acest film? raspunde Danie!
Pollet unui ziarist. — Am fost atras de
mitul eternei Brazilii, am vrut s& cunosc,
s infeleg mai bine tara sotiei mele, Duda

Cavalcanti». -

plimbare
in viitor

Pentru ca si nu se Intimple asa

— Charlton Heston, de ce afi tinut sa
jucai rolul unui cosmonaut in filmul stiin-
tifico-fantastic «Secretul planetei maimu-
telor»?

— Nu mai tréim perioada cind cinema-
tograful se multumea s& ne dea o imagine
aproximativa a vietii. Cred din ce in ce mai
mult ca filmele trebuie s& semnaleze pe-
ricolele ireparabile care amenintd socie-
tatea noastrd, cum e pericolul atomic.
in «Planeta maimutelor» se vad tragicde

ale itatii care ar putea

explice, si analizeze operele p
Desi esentiale nu par a fi comentariile,
discutiile.

ci

supravietui daca lumea ar fi dezintegra-
ta de bomba H. $i eu lupt impotriva acestui
viitor cu arma care-mi std la indemina:
filmul.

John Wayne cu cifiva din copiii lui

0 mica
amintire

o Raufacatorii care au patruns in vila
lui John Wayne de la Newport au luat
doar citeva arme. Colectia actorului ame-
rican era insé celebré la Hollywood, ora
sul colectiilor celebre.

@ Statueta premiului Ivor Novello cu
care a fost distins Tom Jones, drept «ar-
tistul international al anului», a fost fu-
ratd chiar in timpul ceremoniei de pre-
miere. Statueta era de aur...

norocul
Virnei Lisi

Virna Lisi este indiscutabil o «<moneda
forte» internationald. Ea isi dramuieste
timpul cu grija intre turndrile din Anglia
si cele din Franta. In Anglia, Virna Lisi,
sculptorita frumoasa ca o statuie, va daltui
in piatrd chipul lui David Niven, laureat
al premiului Nobel pentru citeva sapta-
mini — asa cum cere scenariul comediei
«Statuilex. In Franta, ea joaca un rol de
ompozitie in «Un monstru frumos», Mon-
strul este sotul ei — Helmut Berger (re
velatia filmului «Damnatii» de Luchino
Visconti) care o distruge, sistematic, pe
plan moral si fizic. Noroc insa ca exista
si detectivul cel bun (Charles Aznavour),
care o va salva pe Virna din ghearele
monstrului..

Traversind in goand Canalul Mineci...




disciplina
disciplina

un martor
ocular

Pind unde, B.B.?

B.B. o fi B.B. dar si ea trebuie sa se su-
puna disciplinei de ofel a filmarilor, ca
orice alt membru al unei echipe.Ea nu a
putut intrerupe munca de platou la «No-
vicelen,nici pentru a se duce la inaugura-
rea unui Bust al Mariannei la care fusese
invitata oficial. Un amanunt nu lipsit de
importants: Marianne 70 a fost sculptata
dupa efigia actritei.

Concluzia: Inaugurarea bustului a fost
aminata...

doar
ridicol 2

«Inchipuiti-val Pentru prima oard un
ciine a venit la mine si nu la Elizabeth, pe
care animalele o adord. Aveam deci cii-
nele meu, cel mai pretios ciine de pe pa-
mint. f-am cumpdrat special un yacht,
«Kalizmany,care m-a costat 400 000 dolari . »

Aceastd replici de teatru absurd ii
apartine lui Richard Burton, darimatorul
de zei devenit zeu, tinarul minios si flamind.
azi imbuibat si drogat de glorie si bani.
«Nu whisky-ul, ci banii intuneca creierul
actorilor» constata — cit de adevarat! —
Robert Mitchum.

£

ului de filme din

lucid, cu dubla luciditate a actorului si a
‘70.

— Kirk Douglas — se spune cé Holly
woodul moare. E adevarat?

— Se spune de 20 de ani, si peste 20 de
ani se va mai spune acelasi lucru. Nu,
Hollywoodul evolueaza si e normal sa fie
asa. Nimic nu e imuabil, a evolua e o do-
vada de viata, de sanatate.

— Cum explicati faptul cd nu mai exista
monstri sacri?

— Exista tot atitia ca inainte. Doar presa
delireaza mai putin. Si apoi, artistii nu
mai au chef s& joace pe monstrii sacri.
E un rol ridicol, nu credeti?

Chipul starului de azi.

asta sint
si gata!

starul
somer

Julie Andrews ajunsd — spre surpriza
tuturor si in primul rind a ei — imediat dupa
debut pe primele locuri ale vedetelor cu
succes de casa, a inceput sé ceard sume
exorbitante pentru noile ei filme. Inaltata
intre cifre astronomice,ea a uitat sa pri
veasca jos, pe pamint: filmele ei nu mai
erau rentabile si, pentru ca nici un produ
cator nu d& un milien unui actor. decit daca
e rentabil, Julie Andrews s-a vazut fara
contract. fn trei ani ea a trait intreaga tra-
iectorie a starului, si azi este considerata
o «has been», o fosta.

Un fost star in filmul «Star».

Holly - moara de
fantezie, care scotea pe banda rulanta
starletele — toate cu trasaturi perfecte
si busturi pneumatice. Hollywoodul, care
dadea vedetelor ei ceea ce Dumnezeu
neglijase sa le dea — par lui Jean Harlow,
gene Marlenei Dietrich — s-a schimbat.
Starurile noii generatii viseaza s fie doar
ele insele.

«Nu ma intereseaza cum ardt, spune
Kim Darby, senzatia filmului «Fragi si
singen,premiat la Cannes. Singura vedeta
pe care am admirat-o cu adevarat e Doris
Day, pentru cé e atit de simpla si fara
zorzoane. Nu-mi pasd de bani, nu vreau
sa fiu masuratad dupa lungimea nasului
si cintarita dupa contul meu la bancé».

regizorii si
digestia

Cea mai popularé ora de radio din Fran-
ta, ora sfintului prinz, cind francezii mes-
tecau alaturi de obignuitul «steak-frites»
(gratar cu cartofi prajiti) foiletoane ro-
mantice §i jocun amuzante de societate,
a fost «concesionatd», saptdminal, cite
unui mare regizor de film. De la 12 la 13,30
regizorii au capatat mina liberd pentru a
concepe actualitatea cotidiana. Aceastad
inovatie a fost initiatd pentru ca «intr-o
lume de specialisti trebuie sa ai o viziune
globala a informatiei. Trebuie s& variezi
fara incetare stilurile de realizare». Pri-
mul temerar a fost Louis Malle, Autorul
filmelor de succes «Feu Follet», «Zazie»,
«Viva Maria» a constatat ca radioul este
o arta instantanee mult mai dificila decit
cinematograful. Mizanscena lui cautd un
ritm propriu care sa sparga moleseala si
improvizatia. Reportajul abrupt al lui Malle,
in care Marseilleza Beatles-ilor preceda
dosarul sumbru al politiilor paralele, tortu-
rile din Brazilia si scepticismul tineretului,
au surprins auditorii obisnuiti cu jocurile
lor de la ora digestiei.

Ceilalti regizori care au saptamina lor
de actualitati: Alain Sautet, Orson Welles,
Jacques Tati, Fellini, Elia Kazan.

Louis Malle: e mult mai dificil.

micul ecran
gazduieste pe...

® Luchino Visconti, cu o melo-
dramé din secolul al XIX-lea, care are,
in centrul celor sase episoade, mo-
mente din viata lui Giuseppe Verdi.

© Marcello Mastroianni, care va fi
ghidul unui nou ciclu tv, «intilniri»,
dedicat prietenului siu din tinerete,
pictorul Remo Brindisi.

e Renato Castellani care, dupa
tele-filmul dupa Leonardo da Vinci,
regizeaza cu Philippe Leroy un tele-
subiect despre viata marelui scriitor
clasic italian din secolul trecut, Ale-
sandro Manzoni.

Leroy schimbé pusca pe o pana.

ei despre
noi

In cronica facuta la «Castelul Condam-
natilor» (regia: Mihai lacob) in revista
«Cinés d'Orient» nr. 25/70,se face urma-
toarea apreciere: «Un film plin de spec-
taculos si suspense, un film al carui
ritm alert retine tot timpul atentia specta-
torilor».

Despre interpreti, in aceeasi cronicé,
se spune: «Alegerea interpretilor pentru
rolurile principale dovedeste grija reali-
zatorului de a-i individualiza si de a-gi
caracteriza cu precizie eroii».

lar despre operator: «Imaginea alb-
negru cu puternice contraste si reverbe-
ratii apartine lui Ovidiu Gilogan, mare
maestru al eclerajului si adevéarat artist
al fotografiein.

Primul film artistic romanesc vizionat
la Beyrut — Liban. in vara aceasta, a fost
«Dacii». «Primirea a tost calduroasa,
publicul fiind sé&tul de «excesele pseudo-

antice»
(Cinés

[
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2 pagini din revista «Cinés d'Orient»

Revista «Kino DDR» nr. 12/70 prezinta
un portret biografic si filmografic al ac-
torului Amza Pellea, caracterizindu-l ca
pe «un actor de compozitie dintre cei mai
de seamd a1 ecranului romanescy.

In acelasi numar al aceleiasi reviste
se afla o ampla recenzie a filmului «Rau
taciosul adolescent» (subiectul, analiza
caracterelor, biografia realizatorului si a
actorilor etc).

Spicuim printre aprecieri:

Despre film: — «O interesanta pelicula

Cardinale la Rio de Janeiro.

o color, cu o ica
contemporana pe care regizorul a sesi-
zat-o0 si a pus-o in discutie pe ecrany.

Despre Gh. Vitadinis: — «Un regizor de
talent, cu viitor».

Despre Irina Petrescu si lurie Darie: —
«Detinind rolurile principale, ei izbutesc
sd dea o noua dovada a talentului lor
actoricescy.

diploma
Claudiei Cardinale

Claudia Cardinale? Sau Papillon? Care
e de fapt vedeta filmului «Popsy-Pop» pe
care Jean Herman il turneazd dupd un
scenariu al scriitorului. fost ocnas, Jean
Charriére, zis Papillon? De altfel«scrii-
torul» si-a rezervat un rol important in
«Popsy-Pop».

«Nu numai prezenta lui Papillon m-a
hotarit s& accept s& joc in acest film, a
spus Claudia Cardinale, ci si faptul ca
«Popsy-Pop», intr-un fel, inseamna pen
tru mine o reintoarcere la izvoare. Nu uit
niciodatd c& am diploma de profesoara
de francez, o diploma de care sint mai
mindré decit de toate distinctiile mele la
festivalurin.

Cintind in jungla (Dani Graule)

cele doua
generatii

Fotograful nr. 1 al «idolilor», Jean
Marie Périer, a optat definitiv pentru ca
mera de filmat. Actorii séi favoriti sint
Frangois Périer (tatdl sau) si Marc Pore!
(fratele sau). «Cautam actorul potrivit
pentru Marc, eroul meu din filmul«Tumuc
Humac», un tindr de la asistenta publica
care se simte stingher alaturi de parintii
lui adoptivi. Visind aventuri exotice, el se
imbarca pentru Cayenne unde, se pare,
traleste bunicul lui adevarat. Asa incep

experienta de viat, aventurile si demisti
licarea acestui tinar salbatic si totodata
insetat de absolut si puritate. Cautam
decl infrigurat un actor, fara sa ma pot
hotard, cind deodata mi-am dat seama ca
Marc, fratele meu, are foarte multe trasa-
turi comune cu Marc din film. Asa se face
cé lucram in familien.

Singurul «strainy e tindra cintareata
Dani Graule. Impreuna, ei au trecut cu
avionul brusa impenetrabild si au ajuns
in Amazonia. Acolo, intr-o izolare abso-
luta, au trai lumi de-a rindul cu orez i
carne de tapir, printre indienii din tribur
si unde singurul insemn al civilizatiei pe
pe care |-au gasit au fost afigele cu chipul
generalului De Gaulle.

ciné-veérité

Milioane de
Sherlock Holmes

Sa fii blazat? S privesti cu indiferentd camera de
filmat? Chiar daci ne crucifici pe fotoliu zeci de ore din
scurta noastra viata pentru a privi ce nu meriti vizut
si a asculta ce nu meritd auzit?Dar cine mai stie ca ea si
uluiascd, si ne facd s pierdem ponderabilitatea si si ne
proiecteze in viitor?

Miine. Cum va fi Miine datoriti acestui instrument
ndrivas numit — atit de domestic — camera?

Un venerabil lord, nepot al majestitii sale regina
Victoria, ajuns la virsta pescuitului si a amintirilor, revo-
lutioneazi civilizatia noastri audio-vizuali: el este
primul cronicar care-si scrie memoriile pe peliculi.

Sir Mountbatten, Prim Lord al Amiralititii, coman-
dantul suprem aliat in Asia de Sud-Est, etc., etc. —
participant la evenimentele cruciale ale secolului XX.
pulverizeaza imaginea traditionald a cronicarului claus-
trat in trecut si in chilia singuratic (si pe care retrage-
rea la Colombey a generalului de Gaulle se pirea ci o
perpetueazi). In loc si-si moaie pana in cerneali si
taceri, de trei ani el colindd cu o camerd — ca un actor

riticitor — scenele marilor momenteale istoriei noastre.
A primit replica unor parteneri ca Indira Gandhi,
Attlee, Wilson, etc., care au acceptat si joace rolurile de
altidati. A reprodus discutiile cu marii disparuti. A
turnat batiliile— uneori pe baza propriilor sale pelicule
(filmeaza din 1922). In fine, a dat torma si sunet cifrelor si
arhivelor secrete. Rezultatul: trei sferturi de secol au
fost comprimate, concentrate, condensate in 24 ore de
povestire si 64 000 metri de peliculi.

Lectia de istorie a cronicarului-vedeti de film, care
stie ci noi nu mai credem decit ce vedem cu proprii
nostri ochi §i ce auzim cu propriile noastre urechi,
pare si fie senzationali: 76 de tiri au si cumpirat
aceastd primi saga audiovizuali. Fird indoiali ci miine
Cezar va caligrafia «De Bello Gallicos cu aparatul de
filmat (desi am prefera si nu mai existe Cezari si nici
casus belli).Cu ajutorul retinei si timpanului magic vom
privi prin istoria deveniti transparents si vom incerca
si-i pricepem lectia.

Sau, poate, nu ne vom multumi si o contemplim, ci cu
ajutorul camerei vom modela istoria? Am vizut la
Viena, «cu ochii nostri», la televizor, un film politist «mai
taren decit orice James Bond sau Hitchcock: intr-un
tren international a fost gasit cadavrul unei femei.
Cine e ea? Cine e criminalul? In plin suspens s-a intre-
rupt — era un film portret-robot al unei crime reale.
El a fost continuat de citre spectatori: milioane de
Sherlock Holmes au intrat in actiune, au telefonat la
emisiunea TV — «dosarul XY nerezolvaty. Doudzeci
de minute mal tirziu criminalii au fost descope:

undeva, intr-o cabani din Elvetia. «Detinem, poate.
metoda de investigatie criminalistici a secolului XXI»,a
declarat Dr. Paul Dickopf, directorul general al politiei
federale.

Am mai ficut un pas: camera ne ajuti nu doar si
vedem, ci si actionam. Miine, poate, ne va invita si
investigim nu doar criminalii, ci ce e mai oun in noi;
53 vorbim un limbaj comun ; si devenim din spectatori
bine informati ai istoriei — participanti efectivi ai
sedintelor ONU, etc., etc.

Dar si nu trecem in tara utopiei. S& riminem in grani-
tele realitatii fantastice a anilor 70 cind se duc tratati-
ve cu Lord Mountbatten pentru adaptarea memoriilor
domniei-sale la video-casete. In 1971 vor putea fi
cumpirate la chioscul din colg meditatiile venerabilului
septuagenar pentru a fi urmirite si ascultate la televizor.
Dacii nu vom prefera si ascultam meditatiile cronicaru-
lui Homer... In cinemateca noastri personali pribegile
imagini si vorbe isi vor opri zborul milenar.

Maria ALDEA
Penelopa — Iréne Pappas
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® Galina Polskih, abia intoarsi din
Polonia, unde a jucat in filmul «Steaua se-
zonului» (regia Andrzej Piatrowski), a si
plecat in Ungaria unde detine rolul principal
in coproductia sovieto-ungari «Agati-te de
nori».

® Michael Verhoeven — sotul Sentei
Berger — regizor de teatru si de film, a rea-
lizat documentarul «Mesele», pe tema riz-
boiului din Vietnam. Filmul a fost apreciat
la Festivalul International de la Tampere
(Finlanda) ca cel mai bun scurt metraj pre-
zentat in competitie.

® Dino de Laurentiis va organiza un
concurs de frumusete, «Miss Venus».

@ Roger Peyrefitte — a trecut de la
romanul satiric la cinema. El va interpreta
in viitorul fim al lui Frédéric Rossif rolul
unui ministru al culturil care sperd si-i
semene lui Malraux.

® Martin Kelety — a inceput si turneze in
studiourile Mosfim «Franz Liszt», o copro
ductie sovieto-ungari.

® Leonard Whiting, cel mai tinir Ro-
meo al cinematografului, va fi urmasul lui
Ramon Novarro si al lui Tyrone Power
intr-0 noud versiune a «Arenelor insinge-
raten.

@ Melina Mercouri — isi scrie memoriile,
afirmind ci «va spune toty. Tot ea afirmi ci
nu va apela la condeie striine, spre deosebire
de alte numeroase colege ale ei care isi
«scrius  memoriile. O credem. Cine ar

i )

® Roy Black — cintire; de mare vogi
internationald — poate fi gisit tot mai des
pe platourile de filmare. El e vedeta filmului
«Cind esti cu mine», pe care il semneazi
regizorul vest-german Franz Joseph Gott-
lieb.

® David Hemmings — «omul ochi»
fotograful din «Blow Up», este noul nume
previzut pentru a-l interpreta pe marele
poet francez Arthur Rimbaud. Regia filmului
va fi semnati de italianul Dino Risi.

Sperim ca micar decorul si fie francez.

® Gustav Holoubek, popularul actor
polonez, a fost ales Presedinte al Uniunii
poloneze a cineastilor si camenilor de tea-
tru.

® Juan Antonio Bardem, autorul filme-
lor «Strada mare» si «Moartea unui ciclisty,
lucreazs in SUA o noud transpunere cine-
matografici a nuvelei «Carmen> de Prosper
Mérimée. In rolurile principale: Orson Wel-
les, Eli Wallach, Ewa Aulin, John Philip Law.

@ John Schlesinger — pentru a se de-
conecta dupi dramaticul siu «Cowboy de la
miezul noptii», va regiza o comedie —
«Adrian Vil».

Ecranizare dupd piesa lui Peter Luke,
«Adrian Vil» este istoria lui Frederick Rolfe,
un tindr seminarist care, flind exmatriculat,
se rizbund imaginindu-si ce ar face el daci ar
deveni Adrian al Vil-lea,primul papi englez
din istorie.

Nu e de mirare ci Schlesinger a fost sedus
de aceasti piesi care aminteste, prin jocul
dintre real si imaginar, un alt succes al siu,
«Billy Mincinosul». De data aceasta, el va
lansa un alt tindr talent al teatrului englez,
Alec Mc Cowen.
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timpul
intrebarilor

E dovada de curaj sau de lasitate, cind
nu lupti pentru propria ta fericire? «in
afara de orice banuiald» e un film de in-
trebari. Un film de téceri si de intrebari

fata de tine insuti. In timpul unui zbor,
comandantul unui mare avion descoperd
printre pasageri pe femeia iubitd, care s-a
casatorit cu fostul lui camarad si prieten.
Cu citiva ani in urmé, acesta l-a acuzat,
pe nedrept, ca ar fi vinovat de un accident.
Zguduit de tridarea si lasitatea priete-
nului sdu, el nu a cautat macar sa se dez-
vinovateasca. $i a pierdut totul.

Oleg Strijenov («Taunul», «Al 41-lea»)
va fi interpretul principal al acestui film
al intrebérilor,

Strijenov: actorul care vorbeste ticind

bibliorama

Nu conventional
felicitari,
ci sincere multumiri

=

un strop
de umor

Melodia cintatd de James Stewart in
ultimul sau film a fost trasa pe un disc
care s-a clasat intre cele mai bine vindute
zece discuri din S.U.A. Cunoscutul actor
a declarat: «Nu este o noutate pentru mine
gustul scazut al publicului de muzica
usoara. Dar s fi ajuns chiar atit de jos?
Asta intrece orice inchipuire».

La 62 de ani, James Stewart nu si-a
pierdut nici umorul, nici modestia.

Surpriza lui James Stewart

Acest «caiet cinematografic» a inceput destul de modest. Cu zece ani in urma,
cind a apérut la studioul «Bucuresti», era mai mult o tiparitura «de serviciu». Nimeni
nu-i prevedea o existenta atit de indelungata. $i mai cu seama, nimeni nu-i intrezérea

cregterea calitativil la care avea s& ajunga.

La debut «Caietul» era o simpla culegere de traduceri despre film, far& mari pre-
tentii, fir& personalitate, fira vreun program estetic. Surse de informare destul de
unilaterale ficeau ca aria de cuprindere a textelor traduse s4 fie redusa. Fenomenul
cinematografic mondial divers, cu nenumérate mutatii, nu era decit arareori sur-
prins (si atunci dintr-un unghi de vedere nu totdeauna obiectiv.)

Totusi n-ar fi drept s& negém celor care au inceput editarea «caietului» bunele
intentii, dorinta lor de a face prin aceast# publicatie «de uz intern» un act de informare

in citeva numere,

$i de culturd

i tiparirea

a cirtii de esteticd cinematografica a lui Marcel Martin se inscrie in aceast directie).
Semnele schimbrii in bine s-au intrezérit inca de la ultimele numere apérute sul

ingrijirea studioului «Bucuresti». Trecerea sub egida Arhivei Nationale de Filme a

marcat insd aceastd schimbare. Timid dar sigur, «Caietul» a devenit o tiparitura

teoretica de un bun nivel profesional.

«Caietul» a inceput sé fie in pas cu evenimentele cinematografice ale lumii a
reusit in cele 12 luni ale unui an analize i sinteze interesante ale filmului. Curenté si

gcoli cinematografice (free-cinema-ul, noul

francez, noile cinematografii cehe

$i maghiare si altele) si-au gasit o potrivitd oglindire, o necesara explicare prin texte
bine selectate. Regizori dificili, personalititi complexe ale celei de a 7-a arte (un
Gvdard un Skolimowski, un Bunual. un Bergman) au fost discutati in tot ceea ce

unei singure personalitati cine-

creatia lor.

matogr-ﬂco sau unei singure scoli au 1o|osn lectorului, dlndu-l ponlblllmau de n

pétrunde, de a infelege esenta

estetic
de care nici o editurd nu se ocup, au stat si ele in atentia caietului. Asu am nutut

avea decupaijele regizorale de la «Pierrot

ih» sau

sau «Octombrie». Componentelor specifice ale unui film: |maume, culoare. coloana

sonora le-au fost de

studii de

serioase, de o in-

contestabilé rigoare stiintifica.

Faptul c& aceastd publicatie se adreseaza unor cititori avizati — cineasti $i cri-
tici — face ca ea s# nu fie silit4 si aleaga texte de popularizare, ci si-si poata pastra

o elevata inuts teoretica.
La nr. 100,

pe care |-a sérbétorit de curind, «Caietul de documentare cinemato-

grafica» (si in primul rind colectivul s&u redactional format din Cristina Corciovescu,
Erwin Voiculescu si Dumitru Fernoag#) meritd nu doar conventionale felicitari ci
$i sincere mulfumiri pentru actul de culturs pe care-l face numér de numar.

Al. RACOVICEANU
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IFRAGERIILE

Pentru a veni in intimpinarea

preferingelor publicului larg, in-
treprinderile Ministerului Indus-
triei Lemnului au creat si lansat

in

fabricatie pe scard industriald

cele mai moderne tipuri de su-
fragerii.

Vi prezentim nu mai putin de

trei solutii pentru mobilarea a-
vantajoasi §i estetici a acelor
camere-tampon aflate intre dor-

itor si dependinte, in care vi
i o bunid parte din zi

petrecet
cu familia sau invitatii dv.

Sufrageria DACIA

Constructie ingenioas3, aceas-

td garniturd cuprinde un bufet,

o

vitrini, masi extensibili, 6

scaune tapisate, biblioteci com-

bii

natd, masi-dulipior pentru a-

paratul de televiziune, canapea
extensibild, 2 fotolii §i o misutd
pentru servit. Asadar, toate ele-

m

entele de confort pentru un

veritabil living-room, realizat du-
Pd o conceptie inaintati, cu linii
suple i suprafete plane de o de-
sdvirsitd eleganti.

vil
bil

BILEA Il

Compusi din bufet, servanti-
trind, masd cu placi extensi-
15, biblioteci-etajerd, misuta

pentru televizor si radio, plus

6

scaune tapisate, aceastd garni-

turd, cu aspect foarte modern,
este pur §i simplu cuceritoare.

Li

niile sobre, elegante, construc-

tia din materiale de cea mai buni
calitate finisajul ingrijit, cu lacuri
poliesterice care asigurd luciul
oglindi al suprafetelor exterioa-
re, totul conferd sufrageriei Bilea

— si implicit apartamentului

dv. — o notd de confort §i bun
gust evoluat, in deplind armonie
cu receptivitatea dv. la insisi

id

eea de frumos.

Intreprinderile MIL oferi insi ~
bitorilor de confort modern,
ci o solutie la fel de avanta-

joasd functional si estetic:

Vi

Sufrageria MAGNOLIA
trind-bufet, servantd, masi

extensibili, misutd pentru re-
viste, cu gritar inclinat, misutd
pentru servit si 6 scaune tapi-
sate, iati elementele care pot
alcitui o ambianti,

La aceste piese componente

s-au addugat o canapea extensi-

bil:

3 cu ladd de asternut si tapi-

terie din poliuretan spongios cu
o grosime de 120 mm, precum si

2

fotolii confortabile, suficient

pentru a amenaja, un colt de

re

col

creere sau un autentic hol.
Un lucru este sigur: veti re-
Ita nu numai satisfactii perso-

nale ci si felicitirile tuturor mu-
safirilor dv. pentru inspiratia si
bunul gust de care ati dat dova-

di

alegind o sufragerie moderni

produsé de intreprinderile MIL,

fie

cd aceasta se numeste DA-

CIA, BILEA Il sau MAGNO-

LIA.
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