Uméni tvorené mrtvymi stroji
Jana Pisafikova

V tnoru roku 1968 uskutecnil Jifi Valoch v brnénském Domé uméni malou vystavu nazvanou
Computer graphic. Ve vstupnim foyer kunsthalle se v jejim ramci pfedstavilo Sest autor(

- A.Michael Noll, Lubomir Sochor, Frieder Nake, Leslie Mezei, Georg Nees a Charles Csuri
- vystavujicich osmdesat jedna exemplart dél. Po svém skonéeni vystava jesté putovala do
Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé' a posledniho uvefejnéni se dockala v Oblastni galerii
vytvarného uméniv Gottwaldove (v dne$nim Zliné) 2 U prilezitosti jeji brnénské premiéry byl
také vydan katalog s texty Jifiho Valocha, vystavujicich autor( a s pretisténou studii Maxe
Benseho.® Navzdory tomu, Ze tato vystava pfedstavovala naprosto prtlomovy podin - byla
prvni vystavou svého typu v zemich vychodni Evropy a patou na svété, v dobovém tisku se
ji vénovala jen mala pozornost. Veskeré ohlasy se omezily pouze na jedinou recenzi z pera
Igora Zhore.

V &asopise Vytvarna prace, v rubrice mapuijici vytvarné déniv Brné a okoli,
vystavené grafiky zhodnotil jako uméni bez umélc vyvolavajici v ném pocit ,Uzkosti u srdce,
nebot i dokonce i samu moznost volby, pfenechava tu ¢lovék stroji, generatoru nahodnych
disel." Valochovo zdlivodnéni vystavy jako snahy ,zbavit vefejnost strachu z uméni
tvofeného mrtvymi stroji* tak mélo své ziejmé opodstatnéni.

+PocitaC sam podle dodanychinformaci s vétsi & mensi mirou prfesnosti realisuje
kreaci - rychle, pfesné. Pokyny pro pfistroj jsou voleny tak, aby bylo docileno co nejvétsi
esteticke ucinnosti. Rysuje se zde moznost generovat estetickou informaci' - tak Ize
uméleckou produkci zbavit zavislosti na individualnim autoru/vyrobci. [...] Vystava by jisté
alespon ¢astecné prispéla k odstranéni nejistot a obav z uméni tvofeného mrtvymi stroji,
ukazala estetickou opravnénost této tvorby a presentovala jeden z aspektl tzv. generativni
estetiky."®

V zavéru 60. let doprovazela pocitacovou grafiku neddvéra ze strany kritikd,
uméleckych institucii vefejnosti. Role autora pfi ni spocivala pouze ve vytvofeni programu,
na zakladé kterého mél pocita¢ grafiku vytvofit. Diky tomu, Ze takovy program v sobé mél
predepsanou praci s nahodou - tedy generovani obrazu dle nahodnych &isel, nebylo
v silach umeélce = inzenyra = programatora mit kontrolu nad podobou vysledného dila.
Zrodilo se tak umeéni zcela nezavislé na subjektivité autora, vzniklé za pomoci pocitace
akresliciho automatu. Umeéni, které nebezpeéné podryvalo antropologickou koncepci
umélecké tvorby jako vyluéné lidské schopnosti.

Pocatky pocitacoveho uméni

Pocitacova grafika mohla odpuzovat uz pouhym faktem, Ze nevznikla z popudu umélecké
avantgardy, ale zrodila se ve sterilnim prostfedi vyvojafskych center, univerzit a vojenskych
zakladen. Byla levobockem studené valky*, .vedlejSim produktem” zmechanizovaného
svéta technologicke revoluce zapocaté objevem kybernetiky a silici prostfednictvim
nasledujiciho vyvoje poditacl. Ovseminavzdory sve technokratické povaze se stala
pfislibem nového spravedlivéjsiho uspofadani svéta, ve kterém logika a fad zvitézi nad
emocemia chaosem. Na prvni pohled sterilni a neutraini pocitacoveé graficke kreace se

tak postupné staly nositelem politického vyznamu, a to nejenom diky komunité, ktera je
reflektovala a ktera vychazela z prostredi levicoveé orientovanych intelektual(i véficich na
rozvoj,socialismu s lidskou tvari* a ,konec komodifikace originalniho artefaktu®, ale zejména

Pocatky pocitacové tvorby spadaji do roku 1963. Tri roky poté, co William Fetter,
zaméstnanec spolec¢nosti Boeing, poprveé formuloval pojem computer graphics, se jiz
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1. Computer graphic, Oblastni galerie
Vysogéiny v Jihlavé, 10. - 31, 3, 1968.

2. Computer graphic, Oblastni galerie
vytvarného umeéniv Gottwaldové,
25.4.-2.6.1968.

3. Max Bense, Projekte generativer
asthetik, in: Max Bense - Elisabeth
Walther (eds.), ROT, 1965, ¢. 19, necisl|

4.1gor Zhof, Computer graphic
Vytvarna prace: Organ Svazu
Eeskoslovenskych vytvarnych umélca,
Praha1968,¢.5

5. Jifi Valoch, Koncepce vystavy
Computer graphic, 13. 6. 1967, Archiv
Domu uménimésta Brna..




6.V prvnim roce zvitézila grafika Splatter
Pattern, 1963.

7. Westernhouse Electric Corporation,
Bettis Atomic Power Laboratory
amnohé dalsi

8. Pro formulacijejich teorii byly stézejni
teorie usilujici o exaktni definovani
parametrt uméleckého dila. Vedle
teorie informace to bylo pfedevaim
my$leni amerického matematika D.
Birkhoffa, zejména jeho pojem estetické
miry z roku 1933.

9, Prvnim Benseho studentem, ktery se
zacal vénovat pocitaovemu umeéni, byl
Theo Lutz. V roce 1959 pomoci poéitace
722 zadal vytvaret stochastickou
literaturu na zakladé cteni Kafkova
romanu Zamek,
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relativné jasné zformulovana idea pocitacove tvorby dostala do sir§iho kulturniho ramce

a ziskala v ném prvni kritické ohlasy. Stézejni roli pfitom sehral dasopis Computers and
Automation (pozdé&ji - vramci polidsténi” celého diskurzu pfiznacné pfejmenovan na
Computers and People) tim, ze vyhlasil prvni celosvétovy rocnik soutéze Computer Art
Contest, kam bylo mozné prihlasit jakykoliv druh kresby navrzené nebo pfimo vytvorené
pomoci po&itace. Prvni dva rocniky vyhrala Laboratof navyzkum balistickych stfel sidlici

v Aberdeenu ve Spojenych statech americkych.® Poprvé v historii se tak americka armada
stala uméleckou avantgardou.

V letech 1963 az 1965 vznikala v zemich zapadni Evropy a Ameriky fada dalsich
vyzkumnych center,” které se v napojeni naarmadni pramysl a matematické katedry
univerzit vénovaly zkoumani pocitaSovych grafik. Ovsem je nutné si uvédomit, ze pusobiva
esteticka stranka, kterou oplyvaly, byla pouze vedlejsim produktem jiného praktického
ucelu. Vyvoiji pocitacové grafiky jako neutilitarni formé& uméni se v pocatcich tohoto
fenomeénu vénovalo jen nékolik malo individualit z fad inzenyru-programator, piicemz velka
&ast z nich se také Ucastnila brnénské vystavy.

r r r L] L] L] r []
Rizena nahoda je intuici stroje
V knize When the Machine Made Art (2014) uvadijeji autor, Samuel D. Taylor, ze pocitacove
uméni tvofené pfevazné inzenyry a védci bylo prosté snahy o politické a socialni uplatnéni.
Dle Taylora bylo jejich cilem médium poéitace Jlaboratorné” izolovata zkoumat jej jako
revoluéni prostredek tvorby obrazi. Mizeme si tak polozit otazku, z jakého divodu vlastné
tento typ vizualni produkce aspiroval na post umélecké tvorby a v jakych ohledech jej
skute¢né dosahnul.

Uméleckou a uménovédnou obec mohl v pozornosti o poéitacovou grafiku podnitit
faktor jeji schopnosti vizualné zobrazovat abstraktni matematicke a ptirodni fenomeny,
které by jinak zustaly lidskému oku neviditeiné. Zaroven oba tabory tradicné sdilely zéjem
o vizuélni vyjadfeni principtl symetrie afadu.

V Evropé se poGitacova grafika v ramci uméni etablovala prostrednictvim empirické
aracionalisticky orientované filosofie, ktera v ni spatfovala moznost praktickeho ovéfenisvych
teoretickych premis. Stézejni roliv tomsehralo zépadni Némecko diky své dlouhodobeé tradici
exaktni filosofie, a zejména prostfednictvim tivah Maxe Benseho ajeho francouzského kolegy
Abrahama A. Molese. Na zakladé matematickych teorii technického pienosu informaci,
kybernetiky a sémiotiky zformulovali teorii exaktné orientované estetiky.2 Jednim z ddlezitych
center jejino vyzkumu se stala Katedra filosofie a metodologie véd na Technické univerzité
ve Stuttgartu, na které profesorsky pasobil Max Bense a kde také vroce 1965 vydal knihu
Aesthetica (1965) predstavuijici teoreticky zaklad pocitadové grafiky tim, Ze poukazovala
najeji schopnost ,programovat krasu”. V jejim ramci predstavil pojmy artificialniho umeéni
agenerativni estetiky spojené s presvédsenim, ze potitac neni pouhym nastrojem na tvorbu
obraz(l, ale stava se entitou schopnou generovat svébytna esteticka pravidlaatim padem take
formulovat umélecké objekty nového estetického Fadu. V samotném jadru tohoto diskurzu
byla moznost programované nahody. Faktor oteviené nahody (random chance factor)
umozioval poéitadi uéinit nepredvidatelna a libovolna rozhodnuti. Max Bense tuto schopnost
pfirovnaval k intuici, ktera vede umelce k ne&ekanému vysledku ovéem s tim rozdilem, ze
nahodné operace pocitace postradaji jakoukoliv subjektivni angazovanost. Zasadni rozdil
byl také v tom, Ze ndhoda generovana pocitacem musela byt nafizena dopredu, zatimco pfi
tvorbé bézného uméleckého dilaumélcem mohla vstoupit na scénu kdykoliv v procesu tvorby.
Pod vlivem Benseho teorii® také zacaly vznikat prvni poditacove grafiky vytvafene Georgem
Neesem a Friederem Nakem.




Humanizace podcitace

,Upfimné doufam, ze stroje nikdy nenahradi umélce, ale v ramci svého dobrého svédomi
nemohu ani fici, ze by to nezvladli".

Dennis Gabor, nositel Nobelovy ceny za fyziku, vynalezce holografie, 1958

Zatimco diky Benseho teoriim dochazelo k prosazovani pocitacove grafiky jako druhu
nového artificialniho uméni, v USA se v pribéhu 60. let ustanovovala jeji umélecka tradice
na zakladé hledani podobnosti s jinymi uméleckymi sméry, s nimiz by sdilela stejnou vizualni
konvenci aideova vychodiska. Cilem mélo byt zrovnopravnéni tvorby tvofené pocitatem
s lidskym" typem umélecké kreace, coz by pfispélo k pfekonani dichotomie mezi uménim
avédou pritomné jak v intelektualnim diskurzu 60. let, tak ve vizich dobové popularni kultury
amasmedii.©

Wstupenkou do velkého sveéta uméni* se mélo stat prirovnani k abstraktni malbé.
Rané pocitacove grafiky tak na sebe ¢asto braly ,mimikry" dél prvni generace abstraktnich
malifll, jako byli Paul Klee," Vasilij Kandinskij nebo Piet Mondrian.

Mondriantv test

Vroce 1965 vytvofil A. Michael Noll, inzenyr pracuijici ve vyzkumném Ustavu Bell
Laboratories, pocitacovou grafiku Computer Composition with Lines, jejiz schéma bylo
vytvofeno pomoci generatoru nahodnych &isel vyhodnocuijiciho hustotu, délku a sifku
jednotlivych bodul v kompozici Mondrianova obrazu Composition in Line (1917).

Vzhledem k tomu, Ze podita¢ velmi uspésné simuloval podobu plvodniho malifova

dila, Noll se rozhodnul vytvofit maly ,socio-esteticky experiment”. Vzal kopie obou dél
aprezentoval je stovce subjektll pracujicich v Bell Laboratories. V pfilozeném dotazniku
sejich ptal, ktery z téchto dvou obraz( by osobné preferovali a o kterém simysli, Ze jej
vytvoril Piet Mondrian. Vysledek byl prekvapivy a v symbolickém slova smyslu vyzdvihl
kreativni schopnosti pocitace nad praci umélce. 59 % dotazovanych preferovalo obraz
vytvofeny pocitatem a pouze 28 % spravné identifikovalo obraz vytvofeny slavnym
abstraktnim malifem. Noll si samozrejmé byl védom slabych mist celého vyzkumu. Pfiznaval,
ze vysledek ovlivnila redukce Mondrianova dila do ¢ernobilé xerografické kopie malého
formatu a stejné tak neobjektivni byl i vybér dotazovanych, respondenti z netechnického
prostredi by pravdépodobné odpovidali jinak. Navic zatimco Mondrian pedlivé rozmistoval
kazdy sv(j horizontalnii vertikalni tah $tétcem, aby tak navodil dojem estetické rovnovahy
kompozice, poéitac jednotlivé body v plo§e obrazu rozmistil nahodné! Divodem, pro¢

ien 28 % lidi spravné odhadlo, které z dél vytvoril clovék, tak mohlo byt to, Ze schopnost
pracovat s nahodilosti vnimali jako vlastnost ¢lovéka, nikoliv stroje!? V tom byl vysledek
testu paradoxni, protoze poc&itatem vytvofena kresba nakonec plisobila vice lidsky nez ta
Mondrianova.

Spojenci v konceptu

Ackoliv s abstraktni malbou poéitacova grafika sdilela sviij zajem o formalini vztahy, Sistotu
formy a oprosténou od spoleéenskych implikaci, rozchézela se s ni z hlediska jejiho
silného dlirazu na existencialné ladénou individualitu umélce. Navic jakozto vrcholna
tvorba modernismu se abstraktni expresionismus stal v prabéhu studené valky politickym
instrumentem™ americkeé vlady, jehoz prostfednictvim usilovala o uplatnéni své kulturni
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10.V roce 1959 tiskem vychazi
prednaska C. P. Snowa nazvana Two
Cultures - v jejim ramci hovofi o silnem
napéti, ktere panuje mezi védou
aspolecnosti. Jako vystudovany

fyzik mél pfitom tendenci obhajovat
védecké mysleni, které se dle néj zbavilo
pFedsudka vici technologiim, které
doposud svazuji mysleni vétsiny umélct
aintelektual(. Herbert W. Franke,
praktikujici umélec a také prvni teoretik
pocitagového umeéni, k tomu dodava,

Ze odmitani pocitacového umeéni
vétsinou umélct auménovédct vychazi |
znepochopeni a nepfijeti technicke
stranky moderniho Zivota. V roce 1962
vydava Umberto Eco knihu Otevieng
dilo, ve kterém svét uméni a technologii
,smifuje" poukazanim na sdileni
obdobnych vychodisek

11. Napr. pocitaova grafika: 13/9/65 Nr.
2 znama spide jako Hommage & Paul
Kiee, Frieder Nake, 1965

12. Grant D. Taylor, When Machine made
Art,London, New York 2014, s.62-64.

13. Tajna sluzba CIA podporovala
zalozeni organizace Congress for
Cultural Freedom (CCF), ktera mélana
starosti propagovani tohoto typu tvorby
jako symbolu svobody.




e

14. Poprvé otistény v Art-Language, the
Journal of Conceptual Art, volume 1,
member 1,May 1967.

15, Soll LeWitt, Paragraphs on
conceptual art, Artforum, roc.5,¢.10,
1967,s.80.

16, Max Bense, Teorie Texttl, Praha 1967,
s.1120.
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hegemonie v Evropé, ato zejmenav jeji vychodni ¢asti, kde se oficialné prosazovala
doktrina socialistického realismu.

Dulezitéjsi se tak jevila aliance s konceptuainim uménim aminimalismem, se
sméry experimentainiho charakteru, které se zacaly prosazovat prakticky paraleiné po
celém svété, bez zdtraziovani nacionalnich tendenci. Pojem koncept se poprvé objevil
v roce 1963 v esejich Henryho Flynta a do podoby konsolidovaného uméleckého nazoru
se dostal v druhé poloviné 60. let, kdy jej v ramci svého textu manifestac¢niho charakteru
Véty o konceptualnim uméni** zformuloval Soll LeWitt. Pocitacova grafika s konceptualni
tvorbou dle teoreti¢ky Christine Tamblyn souvisela diky své schopnosti artikulovat mentalni
procesy. Jejim cilem tak nebylo prispivat k produkci vizudlnich komodit, ale formulovat ideje
a prosazovat program vedoucik potencialni zméné umélecke tvorby ijeii spolecenskeé role.
V této reflexi se spise zrcadlil teoreticky diskurz, ktery poGitacovou grafiku doprovazel, nez
objektivizovany zpUsob jeji tvorby.

Darazem na obijektivitu konvenovala k minimalismu s jeho prosazovanim serialnino
Fazeni opakovaného prvku nebo jeho casti. Tento systém organizace uméleckeho dila
spoléhal na matematicky fad v konfiguraci objektu a potiral subjektivitu autoraijeho
autorsky rukopis. Analogii pocitacove grafiky s minimalismem mdzeme spatfovat v jejich
vyuzivani matematickych algoritm(, respektive v potfebé stanovit si dopfedu zakladni
formu a pravidla, na zakladé kterych se dospéje k FeSeni problému®V tomto smyslu nahoda
nebyla tim, co mohlo zasahnout do procesu vznikani minimalistického dila v jakémkoliv jeho
momentu, ale stejné& jako u pocitacoveé grafiky pouze na zacatku, ato z hlediska stanoveni
systému, ktery vedl ke vzniku vysledného tvaru. Minimalismus reprezentovany napriklad
Soll LeWittovymi nasténnymi kresbami stejné jako pocitacova grafika tak spoléhal na
stanoveni instrukci programti, na zakladé kterych mohlo byt dilo opakované vytvareno.

V Evropé méla své zazemi pocitacova grafika zejména v oblasti konkrétni poezie,
s niz vykazovala totozna vychodiska v exaktni teorii textu jako znakového systému {vodkazu
na teorie strukturalismu a sémiotiky). Viv na to meély jiz zmifovane teoretické studie Maxe
Benseho, které mély sviij nezanedbatelny vliv na vyvoj scény konkrétni poezie i mimo
evropsky kontinent. V ceskem prostfedi byla diky pfekiadu Bohumily Grégerové a Josefa
Hirsala znama predevsim jeho studie Teorie textd. V niz je text podobné jako programovaci
jazyk pocitace pojiman jako kodovany a objektivné méfitelny systém. ' Bytostné je ovsem
diskurz pocitacove grafiky spojens hnutim Novych tendenci, které se nariznych mistech
Evropy zacalo formovat koncem 50. let a které si z kreativni fuze uméni a technologii udinilo
zéklad sveho programu.

Vystavy pocitacové grafiky

Vystava Computer graphic organizovana Jifim Valochemv Domé uméni mésta Brna
areprizovanav galeriich v Jihlavé ave 7liné zastihla fenomén pocitacove grafiky v mezere
mezi jeho vyluénosti amasovym roz&itenim. Jeji brnénské premiére v inoru roku 1968
pfedchazelo pouze nékolik ojedinélych prezentaci v Némecku ave Spojenych statech
americkych. Ovéemjiz v srpnu 1968 se pogitacova grafika doCkala masoveé popularizace
prostfednictvim londynske vystavy Cybernetic Serendipity. Ve stejnou dobu jako tato
expozice probéhlavjugoslavskem Zahiebu z hiediska svého kritického diskurzu o poznani
zajimavéjsi udalost Pocitace a vizudlni vyzkum zorganizovana teoretiky a umeélci kolem hnuti
Novych tendenci.

Prvniho predstaveni v galerijnim kontextu se dockaly potitacove grafiky
Georga Neese. V galerii TH navysokem udeni technickém ve Stuttgartu je vystavil Max
Bense, protoze v nich spatfoval pfirozené pokracovani konkrétniho uméni, a navic
odpovidaly sméfovani jeho estetickych teorii. U pFileZitosti zahajeni vystavy mimo jiné
publikoval v 19. ¢isle magazinu ROT kratkou studii Projekty generativni estetiky. Tento
text doprovazeny reprodukcemi Neeseho grafik bychom dnes mohli povazovat za prvni




manifest poc¢itaGového uméni. Jesté tentyz rok nasledovala prehlidka v Galerii Niedlich, kde
jiz vystavovali spolecné Georg Nees a Frieder Nake. O rok pozdéiji se vystava ve stejném
autorském slozeni pfemistila do malé galerie Vypocetniho centra v Darmstadtu.

Dva mésice pozdéji, po konani prvni némecke vystavy, prezentovali v Galerii
Howarda Wise v New Yorku na vystavé Computer-Generated Pictures své prace americti
kolegové Bela Julesz a A. Michael Noll. Noll, toho ¢asu oba dva zaméstnani ve vyzkumném
centru Bell Laboratories. Neurovédec a experimentalni psycholog Bela Julesz se k tvorbé
pocitacové grafiky dostal prostfednictvim svého zajmu o vizualni percepci, A. Michaela
Nolla k ni v podstaté pfivedlo nahodné zpozorovani chybné kresby, kterou vytvoril
zaseknuty plotter’” Bela Julesz vystavoval 8 pocitacovych grafik vychazejicich z jeho
experimentu se stereoskopickym vnimanim hloubky, k jejich prohlédnuti tak divaci uzivali 3D
bryle. A. Michael Noll se zuc¢astnil 17 dvojdimenzionalnimi grafikami. Na vystavu publikované
recenze byly spiSe nepratelského charakteru hodnotici vysledné prace jako bezduché
uméni, které omezilo roliumélce na ,posluhovace strojd".

Odmitava reakce pfislai ze strany zaméstnavatele. Monopol Western Electric
Company and the American Telephone and Telegraph Company, ktery vlastnil vyzkumné
centrum Bell Laboratories, apeloval na zruseni celého vystavniho projektu.

Jeho vedeni se nakonec smifilo s tim, ze Belu Juleszovi a A. Michaelu Nollovi
doporucilo, aby vystavena dila autorizovali pod svymijmény a nezminovali je v kontextu
jejich prace v Bell Laboratories. A. Michael Noll ve svych vzpominkach uvedl, ze tyto
poditacoveé grafiky nepovazovali za rovnocenné vystupy k védecke &innosti, ktere se
méli vénovat ve svém zaméstnani. Navic podporované z finanénich rozpoctu telefonnich
spolecnosti. Obavali se kritiky sponzor( védeckeho centra, ktera by mohla cely projekt
vyhodnotit jako plytvani vefejnymi zdroji uréenymi na podporu védy, nikoliv ,pseudovédecke
zabavy". Zda se, ze pocitacova grafika vzbuzovala nediivéru nejenom mezi umélci a kritiky
umeéni, ale i v ramci technokratické komunity, ze které vzesla.

Vystava Computer graphic

V nadéjném predjafi roku 1968 zacal pribéh brnénskeé vystavy Computer graphic. Pro
mladého, teprve 21letého, kuratora Jifiho Valocha symbolizovala po&itacova grafika
pfedevsim jednu z odnozi nového uméni, kterému se intenzivné vénoval jiz od po¢atku
roku 19638 V textu katalogu Orbis fictus na ni zpétné vzpomina jako na umeéni, které ve své
podstaté znamenalo spoleGenskou utopii. Svym omezenim na ryze estetickou sféru tehdy
neznamenala vylucnost, ale naopak splnéni dilezité spoleGenske funkce, a to z hlediska
popfenijedineénosti originalniho artefaktu.® To, co se nazyvalo jako pocitacova grafika,
byla ve skutecnosti kresba realizovana plotterem a ten jimohl - podle dérne pasky libovolné
opakovat. Kazda kresba byla skuteéné jedineéna, ale zaroven jich bylo mozno teoreticky
vytvorit libovolné mnozstvi. Socialni funkce pocitacovych grafik tak - dle Jifiho Valocha -
fakticky odpovidala finan¢ni dostupnosti.

Je zajimavé si uvédomit, ze Jasia Reichardtova ocenovala u pocitacové grafiky
- v odvolani se na teorie Abrahama A. Molese?° - totoznou viastnost. V textu své knihy
Computer in Art (1971) ji z hlediska spotrebitelskeho prizmatu ,oslavila“ jako tvorbu
nezavislou na sténach muzei (museé imaginaire), ktera si konecné nasla svou cestu do bran
supermarket.2! Pro kuratora zijiciho v komunistické zemi, v zemi bez rozvinuté spotrebni
kultury, bez tlaku reklamy a marketingu, v minulych letech zkousenou spise nedostatkem
nez nadbytkem tato financni dostupnost znamenala néco vic nez novy druh levného
zbozi - umélecké komodity, znamenala ideu uméni pro kazdeho, spravedlivé prerozdéleni
intelektualniho bohatstvi, vhodny zaklad nove socialisticke tvorby.

Zaroven byla pocitacova grafika zcela ve shodé s tim, co Jifiho Valocha jako
umélce a kuratora na konci 60. let zajimalo pfedevsim. Soustredil se na tvorbu dostupnou
bud'v podobé dokumentace (napfiklad fotografie akci), nebo prostifednictvim multipld.
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17. Samuel D. Taylor (pozn. 12),s. 31.

18.V pribéhu péti let se vypracoval na
mezinarodné uznavaného predstavitele
hnuti konkrétni poesie. CoZ mu v roce
1968 vyneslo nejenom ucast na vystavé
Nova citlivost, ale také se tehdy jako
striktni vyznavac racionalni umélecké
praxe stal Elenem Klubu konkrétista.
Soucasné s tim si budoval svou pozici
teoretika a budouciho kuratora Domu
uméni mésta Brna, k éemuz mu

v 60. letech dopomahala predevsim
jeho ¢innost v rdmci Mladych pratel
vytvarného uméni

19. Jifi Valoch, Pocitacova grafika, in:
Orbic Fictus: nova média v soucasném
uméni, Ludvik Hlavacek; Marta
Smolikova (ed.), Praha, 1996.

20. Ve své teorii statistické estetiky
véFil v plnou automatizaci vyroby
uméleckych dél pomoci poditace, na
ktery bude dohlizet .vrchni estetik"
Poéitac nejprve vyhodnoti kvalitu
existujici tvorby a nasledné z udaiju o ni
vytvofidila nova

21. Jasia Reichardt, The Computerin Art,
London 1971,s,93.




22, Jifi Valoch, Pocitacova grafika, in:
Orbis Fictus, Praha 1995.

23, Nachazi se v archivu Oblastni galerie
Vysodiny v Jihlavé.

24. Nachazi se v Krajské galerii ve Zliné.

25, Na zakladé fotografické
dokumentace se dale podatilo urcit
pocitagové grafiky Rechtschraffuren
nr. 6 (2/9/1965), Walk through Raster
21-6,¢. 1,5, 4 (4/11/1966), Verteilung
elementarer Zeichen (nedatov.),
Rechteckschraffuren nr. 3 (30/3/1965)
Zufslliger Polygonzug (1963)

a Geradenscharen nr. 1(12/7/1966)

26. Vytvofeno pomoci pocitace
IBM 7090 a nakresleno na plotteru
Stromberg-Carlson S-C 4020.

27. Pozadavek autorské autorizace
vzesel z vystavy v Howard Wise
Gallery v New Yorku jako konsekvence
stiznosti majitele vyzkumného centra
Bell Laboratories. A. Michaelu Nollovi
se podafilo svoje grafiky registrovat

v knihovné kongresu az na tfeti pokus,
ato zdlivodu opakovanych vytek
registraéniho UFadu vidi registraci
uméni tvoreného pocitadem.

28, | have enclosed three glossy
photographs of examples of my
computer art. You have my persmission
to use these photographs or
enlargements of them in your exhibit of
computer art. However, if you should
enlarge them or in any way copy them,
the copyright must appear onany
reproductions as follows: © A, Michael
Noll 1965, Dopis Jifimu Valochovi, 24.12.
1967, archiv Jifiho Valocha, Moravska
galeriev Brné.
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V obou pripadech souvisela nejenom s popfenim originalniho artefaktu, ale také s tendenci
dematerializace a se zdirazné&nim uméni jako ideje a procesu. Navic, pragmaticky vzato,
pravé tento typ tvorby bylo snadné ziskat prostfednictvim postovniho kontaktu, na kterem
Valoch stavél vétsinu svych stéZejnich projekti v 60.a 70. letech. Metaforicky vzato, postovni
komunikace - jako hlavni nastroj pfiprav vystavy o pocitadovych grafikach - se tak idealné
snoubila s dobovymi teoriemi komunikace a informace, a to z hlediska vnimani struktury
umeéleckého dila jako estetické informace na oboustranné ose: odesilatel-pfijemce.

Prvniinformace o po&itacové grafice Jifi Valoch ziskal prostrednictvim ¢asopisu
Computer and Automation v poloviné 60. let 22 Uskutecnénim vystavy se za¢al intenzivné
zabyvat v roce 1967 v navaznostina studium generativni estetiky Maxe Benseho. Podobné
jako u mnoha dalsich kontakttiv pfipadé napojeni na stuttgartsky okruh Valochovi pomohli
Bohumila Grogerova a Josef Hirsal.

Jejich prostrednictvim se dostal k prvnimu z vystavuijicich autort Friederu
Nakemu. Od n&j ziskal adresy na Georga Neese, Leslieho Mezeie a také se dozvédél
o tvorbé A. Michael Nolla, jehoz adresu si - zrovna tak jako Charlese Csuriho - obstaral
prostiednictvim postovni komunikace s Leslie Mezeiem. O tvorbé jediného vystavujiciho
autora z Ceskoslovenska, Lubomira Sochora, byl Valoch informovan prostfednictvim clanku
Estetické hodnoty mimoestetickych sdélenive Vytvarné praciz roku 1967, jehoz pisatelem byl
Lubomir Sochor spoleéné s Milanem Moravkem. Autofi, bezesporu obeznameni informacni
teorii a teorii komunikace, v ném pocitacovym grafikam prisoudili nepopiratelnou hodnotu
estetické informace a polemizovali nad tim, zda by bylo mozné oznadit je zauméleckou
produkci. Clanek je mimo jiné jednim z ranych dlikaz(, ze diskurz pocitacove grafiky
v byvalém Ceskoslovensku nezaostaval za mezinarodni uménovédnou scénou a pro Jifiho
Valocha znamenal dalsi z dalezitych podnétli pro realizaci vystavy.

Vystavenadila

Z vystavy, kterav Ceskoslovensku poloZila zéklady diskurzu tzv. uméni novych médii, toho
pili mnoho nezbylo. V archivu Jifiho Valocha situovaném v Moravské galeriiv Brne se
sice dochovala korespondence s vystavuijicimi autory, katalog a pozvanka, ovéem chybi
upfesnuijiciinformace o samotné podobé vystavy. Kjejizpétné rekonstrukci alespon
&astedné poslouzilo nékolik malo fotografii?® z jihlavské instalace a predavaci protokoly.®*
Na zakladé této dokumentace tak vime, Ze vystava Computer graphic obsahovala 81
exponaty, pricemz klicovym participantem vystavy byl Frieder Nake. Nejenom Ze prispél
celkovym poctem 31dél, ale take se jako jediny z vystavujicich zménil z korespondencniho
kontaktu na fyzicky pfitomného uméice svou Ucasti navernisazich v Brné a Jihlave.

Prace Friedera Nakeho se od ostatnich lisily v tom, ze gast z nich byla vyhotovena

v barevném provedeni. S jistotou to vime napfiklad o pocitacovych grafikach
Matrizenmultiplikation (série 37; 25,1967). Pfedstavu o dalsich Nakeho prispévcich k vystavé
mame na zakladé katalogu. Na jeho titulni strané byla zvédnéna prace Geradenscharennr.1
(12/7/1965) a uvnitf Hommage & Paul Klee (13/9/1965), jeden z ranych piikladliinspirace
poditadové grafiky tvorbou prvnigenerace abstraktnich malifa.2 PFi této své rané tvorbe
vyuzival pocita¢ SEL ERS, nasledné Telefunken TR4 a IBM 360.

Dalsi z vystavuijicich, A. Michael Noll, na vystavu pFispél tremi exponaty v podobé
fotografickych kopif. Prvni z nich, Gaussian-Quadratic (1962/1963),2 do historie vesla

jako prvni pocitacova grafika opatfena autorskym copyrightem.2” O nutnosti autorizovat
poditacové grafiky i jakékoliv jejich reprodukce Nollovymjmenem a pokud mozno se
vyhnout zminkam o jejich pavodu ve vyzkumném centru Bell Laboratories Valocha
informoval i v jednom ze svych dopisd.2® Dale na vystavu poskytl dilo Computer Composition
with Lines (1965) , které se stalo pfedichou pro Mondriantv experiment, a Horizontal




Number Three (1962/1963), vSechny z téchto dél byly soucastii vystavy v Howard Wise
Gallery v New Yorku v roce 1965,

Georg Nees spole¢né s dopisem z 20. 9. 1967 Jifimu Valochovi zaslal sedm
podcitacovych grafik s omluvou, Ze vice jich neposkytne kvuli pfipravovanym vystavam
ve Svycarsku a Anglii. Souc¢asné jej ovSem ujistil, ze minimalné dvé z nich byly soucasti
vibec prvni vystavy ve studentske galerii TH ve Stuttgartu. S jistotou také vime, Zze mezi
zapujcenymi grafikami byla dila ze série Achsenparalleler irrweg (1965) a 23-Ecke (1964).

Od Leslieho Mezeie prislo potvrzeni jeho Ucasti na vystaveé 3.12.1967. V tomto
dopise Jifiho Valocha informoval o tom, Ze je schopen zapdjcit kvalitni fotokopie svych Sesti
dél vytvorenych pomoci pocitace IBM 7094 Modell Il. a plotteru CALCOMP 565. K jejich
tvorbé vyuzival graficky balicek SPARTA a podprogram Forman IV. Z archivnich materiald se
bohuzel nepodafilo urcit, o jaka konkrétni dila se jednalo. Jifi Valoch nejvice ocerioval jeho
sérii poditacem realizovanych kreseb slozenou z prostorového usporadani slov BABEL,

v niz se inspiroval konkrétni basni (BJABEL od Pedra Xista.

Z dopisu od Charlese Csuriho vime, Ze pro vystavu zapUjéil dvé dila s nazvem
Sine Curve Man (1967) a Flies in Circle (uvadénou také pod nazev Feeding Time, 1966), obé&
vyrobené pomoci stroje IBM 7094 a kresliciho automatu Calcomp Drum Plotter, Model 565.
Csuri byl jedinym autorem vystavujicim figurativni motivy.

Nejméné informaci se podafrilo zjistit o tvorbé Lubomira Sochora. Stopy ojeho
éinnosti zacinaji rokem 1967 v podobé jiz zminéného publikovaného ¢lanku Estetické
hodnoty mimoestetickych sdélenive Vytvarné praci a konéi ucasti na brnénskeé vystavé.

V dobé konani vystavy byl zaméstnan v Ustfedni vojenské nemocniciv Praze v analogovém
vypocetnim stfedisku, kde mél pristup k salovemu poditaci NADAC 100 francouzské

vyroby. Grafiky, které na vystavu poskytl, vznikly v druhé etapé jeho zkusebniho provozu
jako souéast kontrolnich test(, jez mély zjistit viastnosti poditade pfi dlouhodobych

feseni. U Sochorovych praci méla byt také na prvni pohled viditelna jejich odliSnost od

dél zahrani¢nich autort. Zpravu o jejich podobé mame na zakladé archivniho materialu

z Domu uméni mésta Brna a také z ilustrace Graficka vypovéd'stroje, ktera doprovazela
¢lanek ve Vytvarné praci. Ve tvorbé poditadovych grafik po skonéeni brnénské vystavy
pravdépodobné jiz nepokracoval, éemuz nasvédcéuje i skute¢nost, Ze nereagoval na pozvani
k uCasti k na zahrebskému kolokviu Pocitace a vizualni vyzkum.?®

Dle Jifiho Valocha se Sochorovy prace odliSovaly tim, Ze vznikaly na zakladé rovnic
dopriedu definujicich vyslednou podobu poditadove grafiky. Oproti tomu tvorbu ostatnich
autord oznacoval jako stochastickou.2® Mél tim na mysli, Zze mély podobu otevieného dila.
Programy, na zékladé kterych Neesovy, Nakeho, Mezeiovy a Csuriho pocitacové kresby
vznikaly, mohly dopredu urcit sériové viastnosti a konfigurace jednotlivych prvku grafik, ovéem
diky obsazeni prace s fizenou nahodou nemohli autofi anticipovat jejich vyslednou podobu.

Soucastivystavy byl také katalog, ktery kromé Valochova Uvodniho textu
apretisténe Benseho studie obsahoval kratké anotace od vystavujicich autor.

Pribéh vystavy a jeji ohlasy

Prvnipolovina roku 1968 byla pravdépodobné jednim z poslednich a rozhodné nejlepsim
momentem, kdy bylo mozné vystavu Computer graphic usporadat. Diky reformni
atmosfére prazského jara, otevienym hranicim a takfka nulové cenzufe nikoho nenapadlo
Se pozastavovat nad opravnénosti vystavy, jejiz soucasti jsou autofi ze zapadnich zemi,
navic se prezentuijici novym typem umeéni. Zatimco Ceskoslovensko stéle zlstavalo
socialistickym statem, souc¢asti Sovétského bloku, zaroven se v priibéhu prvni poloviny
roku 1968 demokratizovalo a pfiblizovalo k Zapadu. Spoleensky a politicky podtext,
ktery byl po¢ita¢ovym grafikam vlastni - i kdyZ nepfedstavoval jejich explicitni téma - se
tak prirozené stali soucdasti vystavy Computer graphic. Frieder Nake v nasem spolecném
rozhovoru vzpominal na atmosféru, ktera zavladla na brnénskeé vernisazi. Usastnil se
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29. Tato zminka se objevuje v dopise
Borise Kelemena Jifimu Valochovi ze
dne 28.5.19868, archiv Jifiho Valocha,
Moravska galerie v Brné,

30. Jifi Valoch, Computer graphic (kat.
vyst.), Brno 1968.




?

31. Was sagen Sie zu der politischen
Entwicklung in Inrem Land? lch bin
sehr gespannt und wiinsche, dass die
Fortschritte nicht gestoppt werden

von weniger wagemtigen Leuten. Ich
glaube, das Modell des demokratischen
Sozialismus, wie es bei Ihnen versucht
wird, ist eine Grosse Gefahr fir
westlichen Staaten, vor allem fur die
Bundesrepublik, aber auch far die DDR.
V dopise Jitimu Valochovi, 11.6.1968.
Archiv Jifiho Valocha, Moravska galerie
vBrné.

32, Sympozia se dale (¢astnili Abraham
A.Moles, Branimir Makaneg, Frieder
Nake, Vladimir Bonacic¢, Alberto Biasi,
Vjenceslav Richter, Marc Adrien.

33, Otidtén v Jifi Valoch, Computer
Schopfer oder Werkzeug, in: Bit
International, Zagreb, 1968, ¢.3,91-94
34. Jifi Valoch, Computer Schopfer oder
Werkzeug, in: Bit International, Zahreb,
1968, ¢.3,5.91-94.

35. Ibidem, s. 94.
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ji proslovem, v némz — podobneé jako v dopisech Jifimu Valochovi® - zminoval Svou

viru v budouci zapadoevropskou orientaci Ceskoslovenska, pri které by dulezitou
demokratizuiici roli mély sehrat pravé nove pocitadové technologie. Neby! si pfitomjist,
zda ma pritomna prekladatelkajeho proslov z némgciny viibec odvahu prekladat do cestiny.
| pfes v podstaté velmi nadéjnou atmosféru bylo tehdy v Domé uméni mésta Brnamozné
citit jisté obavy z budouciho politickeho vyvoje.

O svobodé, ktera na jare roku 1968 panovala v ramci institucionalniho galerijniho
provozu, svédci i dopis Oty Magela, kuratora Oblastni galerie VysoCiny v Jihlavé, ze dne
4.9.1967 o pfipravované reprize vystavy.

_Co se tyka vystavy computer-graphic, je mozné to unas vystavit. Nam by tu
vyhovoval bfeznovy termin. Reditel se pfilis nebranil, ale kladl jednu podminku, Zze u této
vystavy nebude napsano ve spolupréaci s domem umeént’, Ci néco takového. Jestli chces,
m(izu napsat najina mista, zda maji také zajem o tuto vystavu / Hradec, Havl. Brod.,
Litomé&Fice aj./, ale o tom véemaz ustné.”

Zajedinou prekazku jejiho konani bylo povazovano pouze konkurendni prostredi
az ného vyplyvajici rozpaky z pfebirani vystav z jinych galerii.

Na konci dubna roku 1968 Jifi Valoch obdrzel dopis od Bozo Beka, teoretika
hnuti Novych tendenci a budouciho reditele zahfebske Galerie sou¢asného uméni
(odr.1970), v némz jej vyzval k Ucastina pripravovaném kolokviu PoCitaCe a vizualni
vyzkum. Jako jednadvacetilety elév tak mél moznost setkat se s fadou jiz etablovanych
vedcl a umélc® a pronést sviij prispévek Computer Schépfer oder Werkzeug, pozdéji
reprodukovany v magazinu Bit International

Na pfikladu dél Lubomira Sochoraa Zdenka Sykory v ném srovnal dva odlisné
pfistupy k préaci s pocitacem, pfi¢emz u obou ze zminénych osobnosti pozitivné hodnotil
jejich odvahu spokojit se v procesu vzniku dila s druhofadym mistem: ,protoze chtéli
realizovat néco, co bylo mimo hranice jejich moznosti.“® Pfispévek je zajimavy i z hlediska
snahy o typologii raznych stupnt spoluprace Slovéka a pocitade, ve které se Valoch
priklani k radikalnimu feSeni:

Jk vytvareni novych, jinych estetickych objektt [...] od bé&Zného pfistupu, kdy je pocitac
pouze nastrojem, ktery musi realizovat to, co je pro vytvarnika stézi proveditelné [...] coz
je uréité uzitecné a odpovida to pouzivani pocitacli v nékterych jinych oblastech lidské
ginnosti.“ Az po idealni situace, kdy se pocita¢ sam stava tvircem: Jti. programatorem
vyuzivan tak, ze jsou realizovany jeho specifické moznosti, diky Semuz umozni vyznamné
pfinosy k esteticke organizaci, v idealnim pfipade vedouci k odstranéni neorganizace,
ktera je Abrahamem A. Molesem naziranajako cil uméni.”®

Z dochované korespondence v archivu Jifiho Valocha vyplynulo, ze jesté v roce 1969
téma poéitacové grafiky intenzivné sledoval. Usiloval o zapojeni se do mezinarodni sité
kontakttl, se kterym byla spojena. Z dopisd Friederu Nakemu a dal$im autoriim vyplyva,
7e svUij élanek Uméni a computery vydany ve Gtvrtém &isle Sesitt pro literaturu a diskuzi
prelozil do némciny a distribuoval do zahranici. Vesel do kontaktu s Jasii Reichardtovou,
kuratorkou londynské prehlidky Cybernetic Serendipity. V ramci jejich spolecne
komunikace ji upozorfioval nadéniv Zahtebu v 16té roku 1968 i na svou vystavu Computer
graphic. Zaroven se mu dostalo i pozitivnich ohlast. Gerald Walters, editor britského
¢asopisu Technology & Society, jej v dopise z 6. 3.1969 zadal o podrobne informace
o prabéhu vystavy Computer graphic a planoval ¢ast jejiho katalogu pfetisknout. Zminka
o jejim konani se také objevilav ramci véstniku International Science-Art Newsletter (editor
John H. Holloway) v srpnu roku 1969 spolecné s informacemi o &éinnosti Zderka Sykory
a Klubu Konkrétist(l. Poskytl je pravdépodobné Leslie Mezei, ktery se na ptipravé onoho
gisla podilel.

Nasledny vyvoj v oblasti pocitacove grafiky i politicka situace nakonec pravdépodobné
vedly k tomu, ze Valochiv zéjem o tuto problematiku poc¢atkem 70. let ustal. Co zUstalo, byly
bohaté korespondencni kontakty na teoretiky a umélce spojené s hnutim Novych tendenci,
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diky éemuz prilezitostné publikoval svou viastni tvorbu vjugoslavskych periodikach
a samizdatech.®®

Cybernetic Serendipity

Rok 1968 byl nepopiratelné kulminacnim bodem ve vystavovani pocitacové grafiky. Zasluhu
na tom mély udalosti v Zahfebu av Londyné probihajici prakticky paralelné, ale vyrazné se
odliduiici ve svém postoji ke zvolenému tématu. Vystavni expozice Cybernetic Serendipity,”
kterou inicioval Max Bense, bylainzerovana - v podstaté nepravem - jako prvni mezinarodni
vystava zkoumajici vztah mezi uménim a technologii. Slovy kuratorky Jasie Reichardtove
cilem vystavy mélo byt pfedstavit iroke spektrum uméleckych aktivit tvofenych pomoci
pocitaGe nebo kybernetickych zdrojd s tim, ze nebude nikterak zdGraznéno, zda za jejich
vznikem stala prace umélce, inzenyra Ci architekta.?® Zamérné tak rezignovala na objasnéni
zazemi, ze kterého vystavena dilavzesla, aby tak obratila pozornost na estetické kvality dila,
coz byl ve sveé dobé inovatorsky koncept. V prabéhu tf mésicl vystavu spatfilo 60 000
lidi. Jeji nesporny Uspéch umocnoval i pozitivni ton uvefejnénych kritik shoduijici se v tom, ze
dopomohla integraci po¢itacového uméni do bézné vystavni praxe muzei a galerii*° Ovsem
na koncepci celé vystavy byla pfece jen jedna velmi zneklidAujici okolnost. V srpnu roku
1968 eskalovala kritika valedné intervence Spojenych statt ve Vietnamu, Evropou otfasala
vina studentskych stavek a pozornost byla také uprena k reformnim snaham, pro které
byly udéalosti prazskéhojara prerusené okupaci jednim z dilezitych meznikd. Vzhledem
k tomu, Ze vystavu podporovala celé Fada firem angazovanych ve vale¢ném pramyslu
aumoznujicich akceleraci studené valky,” ignorace, se kterou tato vystava opomijela
valeény a politicky kontext modernich technologii, byla pobufujici. Gustav Metzger, ktery
se vystavy osobné ti¢astnil, o ni o rok pozdéjiv ¢asopise Studio International prohlasil, ze
byla ,zabavni prehlidkou®, v niz doslo k anulovani vyznamu pocitace jako totalitniho nastroje
ovladani spoleénosti. Negativni ohlasy pfisly i z prostfedi Novych tendenci, v magazinu Bit
International se objevil &lanek Radoslava Putara, v némz vystavu Cybernetic Serendipity
oznacil za povéechnou prehlidku toho, co véechno dokazou moderni technologie.

Jednou z dillezitych konsekvenci této vystavy bylo zalozeni organizace Computer
Art Society: vydavatele asopisu PAGE povéfené vyzkumema podporou vyuziti pocitacl
v umélecké tvorbé. Neni také bez zajimavosti, ze planovana repriza vystavy v galerii
Smithsonian Institute ve Washingtonu se nakonec nikdy nekonala, ato z davodu technické
a finanéni naroénosti celého projektu. S nadsazkou feéeno, zda se, ze pomysiné trauma
nefunguiici projekce”, jinymi slovy skute¢nost, ze galerie Gasto selhavaji ve své schopnosti
zajistit chod dél, které pro své fungovani vyuzivaiji pocitace ajiné elektronické zdroje, je
s historii tohoto typu uméni spojeno od samotného pocatku.

Nové tendence

Nové tendence, obecny pojem, ktery byl zejménav némeckém prostfedi spojovan
s konstruktivné orientovanou tvorbou, se v letech 1961-1973 stal konkrétnim nazvem pro
hnuti, které z jugoslavského Zahfebu ucinilo kli¢ovy bod umélecké avantgardy. Kromé
organizace vystav v Galerii sou¢asného uméniv Zahfebu ana daldich mistech Evropy
(Benatky, Pafiz) take pFispivalo k budovani teoretickeho zazemi poradanim konferenci
a publikovanim &asopisu BIT International.

Poc&atkem Novych tendenci bylo setkani chorvatského teoretika Matka Mestrovice
a brazilského malife Almira Mavigniera v Zahfebu. Z jejich vzajemného rozhovoru vzesla
idea uskutecnit v zahiebské Galerii souéasného uméni*? vystavu autor(, ktefi by ve sve
tvorbé uzivali konstruktivnino impuls. #2344 Pod nazvem Nové tendence* vzniklav srpnu 1961
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36. Ve Gtvrtém Gisle Gasopisu Bit
International se objevuji ukazky z jeho
tvorby. Dale jsou ve Valochové archivu
dochované pozUstatky jeho komunikace
s ¢leny skupiny OHO, véetné fotografii
délDavida Neze

37. Institut of Contemporary Art, kurator:
Jasia Reichardt, 2. 8. - 20.10. 1968.

38. Jasia Reichardt, Cybernetic
Serendipity (kat. vyst.), London 1968,
s.5,

39. Koncem 60. let se jednim

z dominujicich témat pocitacového
uméni stavala otazka vztahu mezi
kreativitou umélce a inzenyra. Prisliby
jefich vzajemné spoluprace se zacinaly
rozpadat, protoze se nepodafilo nalézt
nosné pole jejich spolecného pusobeni
Zatimco umélci vnimali védce jako
bytosti bez fantazie, pro védce byli
umélci prilis subjektivni ve formulaci
svych zaméru. Grant D. Taylor, (pozn.
12),s.108.

40. Christoph Klitsch, The Summer
1968 in London and Zagreg: starting or
End point for computer art?, http://www.
computerkunst.org/Kluetsch_London_
Zagreb.pdf, vyhledano 10.3. 2018

441. Hlavnimi sponzory byly U. S. Army
force, General Motors, IBM, Boeing,
Westinghouse.

42, Zalozenav roce 1956 patfila

mezi prvni svétové instituce, ktera
zaintegrovala pojem sou¢asného uméni
do svého nazvu.




e —

43. Pojem srbského kritika Jesa Denegri,
kterym oznacoval tvorbu uméleckych
skupin, jako byly Exat 51 (experimentalni
ateljer) slozeny zumélctia architektd, ktefi
proklamovali vzajemnou propojenost
volné a uzitné tvorby, a pozdéji Nové
tendence,

44. Prosazovani konstruktivniho,

potazmo konkrétniho uméni, odpovidalo
tehdejsimu politického klimatu Jugoslavie,
podobné jako dalizemé ve vychodnim
bloku, véetné Ceskoslovenska prochazela
v 60. letech obdobim modernizace,

se kterym se Gista, objektivni forma
konkrétniho uméni napino ztotozfovala.
Postaveni Jugoslavie bylo ovéem
jedinecné z hiediskajejino politického
Klimatu, socialismus se v ni pod totalitnim
vedenim generéla Titarozvijel nezavisle
naMoskvé. Diky tomu nedoslok preruseni
kontaktu s vychodoevropskou uméleckou
SCENOLL

45 Nazev vystavy Nové tendence
vymyslel Almira Mavignier v odkazu na
milanskou vystavu z roku 1959 - Stringent
_New German Tendencies, Galerie
Pagani del Grattacielo, v diskuzibylyi dalsi
nézvy jako Konkret,nebo 1961- avant-
garde?. Armin Medosch, New Tendecies:
Artat the Threshold of the Information
Revolution (1961 - 1978), Cambridge,
London 2015,s.47.

46, Navystavé previadaly prevazné
objekty asochy vyrobené z levné
dostupnych materiald masové produkce,
dila byla upevnéna ocelovymilanky
anavozovala dojem levitace v prostoru.
Vystava zviditeliovala geometricky rastr,
nikoliv pouze jako systém usporadani,

ale jako svou zakladniuméleckou
expresi. Teoretik a kurator Jack Burnham
ve své viivné studii Beyond Modern
Scuipture tuto vystavu popsal jako

fluidni stopy kompletné éterickych
fenoména (fluid traces of completely
ethereal phenomena). Jack Burnham,
Beyond Modern Sculpture, s, 247, https://
monoskop.org/images/d/d8/Burnham_
Jack_Beyond_Modern_Sculpture pdf,
vyhledano 10.3.2018.

47, Centry byly kromé Zahrebu dalsi
méstajako Pafiz, Milano nebo Mnichov.

48, Soucasti byli napriklad Radoslav Putar,
Bozo Bek, Boris Kelemen, lvan Picejl,
Vienceslav Richter.

49, Termin fordismus pochazi oditalského
komunisty Antonia Gramsci. Podle néj
neoznacoval pouze vyrobnimetodu
Henryho Forda, ale stvofilnovy typ
&loveka-spotfebitele. Jeho udélem jebyt
zaméstnan v tovarnach, ve kterych vyrabi
produkty, které si pozdéji samkupuije.
Vytvafi se tak spotfebni kultura, past
postavenanamyslence odcizené prace
afetisizaci hmotnych komodit.

50. Armin Medosch, {pozn. 48),s.4.

51. Armind Medosch, (pozn. 48),5.143
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anebylajen prezentaci vice nez 29 mezinarodnich autord, ale pinila i funkci manifestace
0 novém postaveni uméni aumelce ve spolednosti*® Teoretik aumélec Darko Fritz oznacil
Nové tendence za mezinarodni sit tvofenou konstruktivné orientovanymi iniciativami napric
Evropou.#” Kromé jugoslavskych teoretika a uma&lct*8 byla jeho nedilnou soucasti némecka
skupina Zero, skupinyNaTz ltalie, Equipo 57 ze Spanélska, italska skupina Azimut nebo
pafizska GRAV (Group de Recherche dArt Visuel). Kromé nich mély Nové tendence blizko
k manifestacim individualnim umélct Victora Vasarely, Lucio Fontany nebo Jestse Rafaela
Sota. Vaechny spojovala jejich snahao kompletni vymezeni se vUci dosavadni umélecké
produkci. ProhlaSeni bodu nula znamenalo novy start, hiedani nove formy uméleckého
projevy, jez by co nejlepe odpovidala soucasné spoledenskeé situaci. Autori spojeni s témito
skupinami si byli védomi, ze diky vzrastaiici roli technologii dochazi k proméné techno-
ekonomického paradigmatu, pfechodu z postindustriaini spolecnosti smérem k informacni.
Pozitivni vztah k témto procesiim demonstrovali svym pfiklonemk neokonstruktivni tvorbe.
Teoretik Armin Medosch se domniva, Ze v jadru uvazovani Novych tendencibylo
odmitnuti myslenky fordismu.*® Nechtélijiz déle prispivat k produkovani novych uméleckych
artefakiu, které by nadale Zivily trh's uménim. Vidéli sami sebe jako agenty zmeny. Zacalitim,
7e pojem umélce nahradili terminem védce/badatele angazovaneho ve vizualnim vyzkumu.
Manualni tvorba artefaktu méla byt v jejich pojimani naprogramovanou/automatickou
vyrobou, pficemz statut divaka se tim zméni na uzivatele a také spolutvirce. Timto
uvazovanim predjimali uméleckou tvorbu jako druh kritické praxe s pFesahy k percepcni
psychologii a novym modeltm vzniku a sdileni umélecké produkce. Predznamenali rozvoj
informacni spolecnosti stavicina svobodném sdileni softwaru v podobé open source
program, spolecného vlastnictvi autorskych prav (creative commons) adalsiho typu
digitalniho védéni. Tyto myslenky ovéem nerozvijeliv neoliberalnim klimatu, vnémz se
nachazi v soucasnosti, ale ve vztahu k idejim socialismu.>®

_Computers and visual research’,
Nové tendence v roce 19638

Ackoliv snaha o propojeni uméni s védou a modernimi technologiemi byla pro Nove
tendence uréuijici od pocatku jejich fungovani, k médiu pocitace obratily svoji pozornost

v roce 1968 prostiednictvim kolokvia. Rozhodnuti zamé&fit se na pocitace z hlediska jejich
uplatnéni ve vizualnim vyzkumu bylo dle jednoho z organizatord celé udalosti, Borise
Kelemena, zplisobeno pocatkem krize Novych tendencivroce 1963-1965. ,Novou nadéji”
vyvolala pfednaska Abrahama A. Molese prednesena na sympoziu v Brezovici.® Pfedestrel
v ni tezi o automatizaci uméleckého procesu. V jejim centru vidél vznik kybernetického
sytému, ktery by umoznil na zakladé analyzy estetické hodnoty existujicich obrazli masové
generovat nova originalni dila. Tato pfedstava demokratizace uméni, v niz produkce multipld
zajisti sociainé rovhocennou dostupnost umélecké tvorby, konvenovala s programem
Novych tendenci aspirujicich nato byt hybatelem zmén. Jejich dosavadni tvorba se totiz

v poslednich letech tésila mezinarodnimu uspéchu, aniz by doslo k absorbovani sociainé-
-politického étosu zmény, jenz byl pfiginou vzniku samotného hnuti. Pozornost Novych
tendenci se timto obratilasmérem k teoriim Maxe Benseho. Ten, ackoliv odmitl u¢ast ha
kolokviu kviili svému angazovéni v Londyne, poskytl potfebné kontakty na autory spojené
s tvorbou pocitacové grafiky, coz privedio k pfimé ucasti Friedera Nakeho a mnoho dalSich
autorC zabyvajicich se pocitacovou grafikou, pfispélo zaslanim jejich dél pro vystavu.
Samotné kolokvium bylo ve znameni restrukturalizace Novych tendenci, které pfestalo byt
hnutim, ale stale si zachovavalo podobu sitove spoluprace. Navic na rozdil od pfedchozich
manifestaci, tato se odligovala vykroGenim mimo uméleckou sféru, majic podobu
interdisciplinarniho setkani. Z umélcl dosud angazovanych v ramci hnuti se paradoxné

k uziti pocitace dostalo jen minimumaz t&ch, kdo vystoupili na kolokviu, méli s timto typem




tvorby praktickou zkusenost pouze Marc Adrien®® a Vladimir Bonacic.>® Organizatordm
se podafilo navazat kontakt s fadou vyzkumnych center orientovanych na kybernetiku
avypocetni technologie, coz vedio nejenom k Ucasti inZzenyrd Vladimira Bonacice
a Branimira Makance, ale také k stale je§té omezené moznosti pfistupu k vypoéetnim
technologiim. Jako soucast kolokvia byla planovana také vystava Pocta novym tendencim,
pocitace a vizualni vyzkum, ktera byla nakonec - diky vyvoji politickych udalosti odsunuta
na pFisti rok a nahrazena maloinformacni vystavkou.

Frankeho komentare k dillim na této vystavé, zrovna tak jako Moles(v Uvodni
prispévek, byl ve znameni anticipace techno-optimistického budouciho vyvoje, v némz
by pocitaée mély nahradit stavajici tvorbu. Zbytek sympozia ovéem ovladla kriticka
rozprava nad roli pocitaCe ve vztahu k aktualnim politickym nepokojam. Alberto Biasiho
zpochybioval pozitivni pfinos automatizace a pocitacl. Dikazem mélo byt nahrazeni
umélcl védci, zatimco umélci se smyslupinéji angazovali v podpofe studentskych stavek
ve svych zemich. Frieder Nake na jeho pfispévek spontanné reagoval ve sveém vlastnim.
Vybizel ke smysluplnému vyuziti pocitacovych technologii a pro vystavu na dalsi rok
navrhnul, aby byly akceptované pouze prace védcl a umélcl vyuzivajici technologie ve
vztahu k feseni sociélnich otazek.

Ackoliv se vramci sympozia a dalsich manifestaci Novych tendenciv rozmezi let
1969 aZ 1973 nepodarilo nalézt uceleny pohled na moznosti pocitace pro vizualni vyzkum,
Ize jejich aktivity vnimat jako zasadni pokus o kriticke Cteni situace, v niz se moderni
technologie ve vztahu k uméni, spolec¢enskému a politickému déni 60. let nachazely. V tom
jejich aktivita koncepéné pfekonavala londynskou vystavu Cybernetic Serendipity. O to vic
zarazejici je skutecnost, ze jejich ¢innost byla ze strany zapadniho narativu pocitacového
uméni dlouhodobé prehlizena, i kdyz pocetna ¢ast participujicich u¢astnik( se rekrutovala
ze zapadni Evropy. Zminka o Novych tendencich se neobjevuje ani v poslednim pokusu
Jasie Reichardtové zmapovat pocitacovou tvorbu v knize Computer in Art, kterou
pfipravovala od roku 1967 avydala v roce 1971.

Davodem jejich opomenuti miize byt odlisné vnimani pocitacoveé tvorby. Nové
tendence ji zakomponovaly do kontextu konkrétni a konceptualni tvorby ve smyslu sdileni

podobnych tvircich vychodisek, zatimco londynska prehlidka k ni pristupovala jako k nhovemu

fenoménu, ktery vyclenila mimo dosavadni umélecké sméry auménovédné teorie.

Kontakty Novych tendenci
v Ceskoslovensku

Nové tendence pomohly poditaciim vykroc&it mimo plvodni technokratickou oblast a Cist
je jako mozny potencial pozitivni spoleéenské zmény. V tom bylo jejich uvazovani blizké
i vyvoji pocitacového diskurzu v byvalém Ceskoslovensku. Jifi Valoch, kurator brnénské
vystavy Computer graphic, se zahfebského kolokvia v roce 1968 osobné Uc¢astnil viastnim
prispévkem. Navic existovalo silné spojeni s dalSimi Seskoslovenskymi autory a teoretiky,*
sdruzenymi kolem ¢innosti Klubu Konkrétist( a Nové citlivosti.

Dalsim pojitkem Novych tendenci a neokonstruktivni ceskoslovenskeé sceny
bylo sympatizovani s udalostmi prazského jara a povédomi o ¢innost sociologa a filosofa
Radovana Richty.

Pod jeho vedenim se se v roce 1965 na Filosofickém Ustavu Ceskoslovenské
akademie véd zformoval mezioborovy védecky tym. Jeho cilem bylo zabyvat se pojmem

védecko-technicka revoluce ve vztahu k popisu a také politického ospravedinéni pfechodu

industrialni spoleénosti na spoleénost informadéni. Jejich vyzkum byl postaven jak na
empirickém zkoumani kybernetiky a nastrojli automatizace, tak na zakladé teoretickych
syntéz spocivajicich v kritickém &teni dostupnych pramentl. Neomezovali se pfitom
pouze na ¢teni marxistickeé teorie, ale zohlednilii sociologicke studie ze zapadni Evropy
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52. Na podzim roku 1966 zacal béhem
svého studia ve Vidni ve spolupraci
sinzenyrem Jirgenem Fritzem vytvaret
vizualni poezii a pocitacoveé texty za uziti
pocitace IBM 1620.

53. U prilezitosti kolokvia doplnil svou
prezentaci také pripravou vystavy
pocitacovych grafik, ktera vznikla ve
spolupraci s umélcem lvanem Piceliem.

54. Manifestaci Nove tendence 4 se
Ucastnilo pomérné velké mnozstvi
&eskych autor(i: Milan Dobes, Stefan
Bélohradsky, Jifi Bielicki, Jarmila
Cihankova, Jifi Hilmar, Tamara
Klimova, Radoslav Kratina, Milog
Urbasek. Zdenék Sykora vystavoval
v ramci vystavy Computers and
Visual Research v roce 1969, Kuratori
spolupracovali kromé Jifiho Valocha
také s Arsénem Pohribnym a Josefem
Hlavagkem




55,V sovétském bloku byla kybernetika
uznanajako védeckadisciplinaaz v druhe
poloviné 50.let.V Ceskoslovensku se
zaGala uplatilovat az od roku 1961v oboru
biomediciny. Viz Petr Kovar, Pocatky
Kybernetiky v Ceskoslovensku, http://

historiepocitacu.cz/pocatky—kybernetiky—

v-csrhtml, vyhledano:
15.3.2018.

56. Jifi Valoch, Pogitacova grafika, in:
Orbic Fictus: novd média v soucasném
uméni, Ludvik Hlavacek; Marta
Smolikova {ed.), Praha, 1996.
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a Spojenych statu americkych se snahou legitimizovat kybernetiku jako socialistickou védu.
Poznatky vyzkumu, publikovane pod nazev Civilizace na rozcestiv Ceskem a anglickém
jazyce vroce 1968, se staly jednou z inspiraci pro politickou koncepci prazského jara,
obecné nazyvanou socialismus s lidskou tvafi. Védecko-technicka revoluce méla byt
v pojeti Richtova tymu obrodnym procesem, ktery mav komunistickych zemich ty
nejlepsi podminky pro svij rozvoj. Nemii totiz k ristu spotrebni kultury, jako je tomu

v kapitalistickych zfizenich, ale k hluboké kulturni a socialni obrodé clovéka. Poditace
akybernetika se od sveho akceptovani Sovétskym svazem?®® na chvili staly pfislibem
budovani nového lepsiho svéta. S vizi svéta, na niz autofi spojeni s Novymi tendencemi
avyzkumem pocitacove grafiky véfili a ktera skonCila dfiv, nez stihla zacit, srpnovym
vpadem vojsk Varsavske smiouvy do Ceskoslovenska.

Zavéerem

Na konci 60. let dochéazi k masovému roz&ifeni fenoménu pocitacove grafiky. Soucasné

s tim generace autor(ispojenas jejimi pocatky, jez byla zastoupena na brnénskeé prehlidce,
ukongila vystavovani svych praci, pfipadne se sacala orientovat smérem k pramyslovému
designu nebo jinym uzitkovym odvétvim spojenych s vyuzitim pocitace. Dne 16.dubna 1970
v osmém &isle asopisu PAGE oznamil ve svém statementu ukoncéeni vystavni &innosti
Frieder Nake. O rok pozdéji publikoval v osmnactém &isle stejného casopisu clanek There
should be no computer art, ve kterémjako duvod, pro¢ prestal vystavovat, uvadi odklon
pod&itacové produkce od vizualnino vyzkumu.

Levicové orientovany Nake byl otfesen politickym vyvojem, dle svych slovdo
posledni chvile véfil v rozvoj ,socialismu s lidskou tvari’. Po udalostech v srpnu 1968
emigroval do Kanady, kde chvili spolupracoval na vyzkumu s Leslie Mezeiem na univerzité
v Torontu, a pozdéiji se z néj stal politicky aktivista.

Dle Jifiho Valocha byl odklon zajmu od pocitacove grafiky zpUsoben tim, ze v praxi
se nenaplnily predpoklady, ktere do ni byly vkladany. Benseho generativni estetika se jako
tviirce pravidel pro realizaci autonomnich dél neosvédcila a zrovna tak nefungovala ani
Molesova statisticka estetika ve smyslu automatického vyhodnocovani a podrobneho
popisu dél jiz existujicich. Navic v 70. letech méla vétsina umélecké produkce pocitacovych
grafik sestupny charakter blizici se svou podobou k vizualnim kuriozitam. Ukazalo se totiz,
ye moznosti v programovani jednotlivych komponentd dél byly vlastné znacné omezeneé
a snadno se vyc&erpaly. Jen vyjimecne se spojil programéator aumeélec v jedné osobg, jako
tomu bylo u Nakeho a Neesa, nebo siumeélec nasel programatora (Zdenék Sykora), s nimz
spoluprace vedlak vysledkim, které prekonavaly dosud znamé, tieba ze sféry tradicne
realizovanych konstruktivnich a systémovych dél, a pfinasely néco specifického, vlastniho
moznostem pocitace.

| kdyz produkce pocitacovych realizaci v Ceskoslovensku pokracovalaiv pribéhu
70.a 80. let, napfiklad prostfednictvim ginnosti Zderiky Cechoveé a Miroslava Klivara, nikdy
v sobé& jiz neobsahovala revolucni podtext, s nimz byla spojena v kratkém obdobi kolem roku
1968. Naopak, stal se z ni pfiklad oficialni, statem podporované tvarci cinnosti.

Strategii svého vzniku i z hlediska vystavenych praci vystava Computer graphic
predznamenala charakteristickou podobu experimentalniho uméni 70. let. Byla jim dila
zbavena aury originalu. Tvorba vytvarena sériové av multiplech, dasto zbavena autorskéeho
rukopisu a sdilena prostrednictvim posty, bez narokt vraceni odesilateli. Vize pocitaCové
grafiky jako demokratického typu uméni dostupného na bazi vzajemného sdileni a finan¢ni
dostupnosti se tak alespon gastecné dockala svého naplnéni.




