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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva fenoménem novych médii a jejich nastupem do ceskych
uméleckych instituci v 90. letech 20. stoleti. Prace se pokousi nastinit, jak bylo s timto
obtizn¢ definovatelnym pojmem operovano v této konkrétné historicky 1 geograficky
situované oblasti feCovych her. Nova média v té dobé souvisela s vizi vymanéni se
z ideologicky zatizené minulosti a tradi¢nich médii a nastoleni nové demokratické
spole¢nosti zapadniho typu. Prace je postavend na tfech piipadovych studiich, ve
kterych uméni novych médii pronikalo nejprve do vzdélavaci instituce, pozdéji skrze
soukromou z ciziny podporovanou instituci do vystavnich programi a tak 1 k Sirsi
vetejnosti, na konci 90. let se dostalo i do statni ptispévkové organizace. Jedna se o
vznik ateliéru novych médii na Akademii vytvarnych uméni v Praze, vystavu Orbis
Fictus organizovanou Sorosovym centrem soucasného uméni a vznik oddéleni
intermédii a novych médii ve Veletrznim palaci Narodni galerie. Z téchto ptipadovych
studii vyplynulo, Ze pfesto, ze nova média méla byt spojena s obnovou zemé a
spole¢nosti v duchu zdpadniho modelu a jeji novou vizi, interaktivitou, vyuzivanim
novych technologii a opozici k tradiénim médiim méli ptedstavitelé tohoto proudu
potfebu vyrovnat se zahrani¢i i tim, ze odkazovali k medidlni minulosti na Uzemi
Ceskych zemich. Hlavnim medidlnim teoretikem, na jehoz mySlenky o praci
s technickym obrazem c¢eSti umélci pracujici s novymi médii odkazovali, byl Cesky
roddk Vilém Flusser. Vystava Orbis Fictus zase byla postavend na aufe vytvorené
kolem Jana Amose Komenského. Proces remediace tak probihal velmi problematicky,

to dodnes odrazi i nejednoznacna koncepce sbirky novych médii v Narodni galerii.



Abstract

The thesis investigates the phenomenon of new media in Czech art institutions in the
1990s. This work attempts to show how this difficult-to-define concept operated in this
particular historically and geographically situated language game (using a concept
developed by Ludwig Wittgenstein). The new media at the time were associated with
vision of emancipation from ideologically burdened traditional media and the
establishment of a new democratic society based on the Western type. The thesis is
based on three case studies in which new media art penetrated first into the educational
institution, and later it got through to a private institution with foreign support for
exhibition programmes and for the general public, and finally in the late 90s new media
art reached also a governmental organization. It is the foundation of New Media Studio
at the Academy of Fine Arts in Prague, the Orbis Fictus exhibition organized by the
Soros Centre for Contemporary Art, and the formation of the department of intermedia
and new media at the National Gallery in Prague. Despite the fact that new media
should be linked with the restoration of the country and society in the spirit of the
Western model and its new vision, interactivity, use of new technologies and opposition
to the traditional media had the media artists and theorists need to settle the new media
art in Czechoslovak media history. The main media theorist, whose ideas about Czech
technical picture artists working with new media referred to, was a Czech-born William
Flusser. The exhibition Orbis Fictus was built on the aura created around Jan Amos
Comenius. Remediation process thus proceeded very problematically. This fact still

reflects the ambiguous concept of collections of new media at the National Gallery.
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Uvod

Tato diplomova prace se pokusi nastinit, jak tzv. novd média a uméni pracujici
s digitalnimi technologiemi pronikaly do uméleckych instituci v transformacni dobé
Ceské spolecnosti po roce 1989. Uvédomuji si problematicnost pojmu novd média
v kontextu nazirani na tento pojem optikou soucasnych diskuzi, avSak tato prace usiluje
o ndhled na konkrétni dobové situovanou fecovou hru tykajici se fenoménu tzv. novych
médii. V dobé 90. let se s timto pojmem operovalo velmi Casto a i kdyZ technologie
spadajici pod tento termin nebyly skute¢né nové, pro nové se utvarejici spolecnost
v procesu polistopadové transformace se zdaly jako vychodisko a nastoleni novych
perspektiv v pohledu na média jako takova. Budu tedy v textu rovnéz pracovat s timto

pojmem pro zachovani autenti¢nosti dobovych vypovédi.

Prace se pomoci tii pfipadovych studii pokusi nastinit hlavni otadzky, které si
v souvislosti s pronikanim fenoménu tzv. novych médii do uméleckych instituci
spolec¢nost kladla. Na zaklad¢ toho se bude snaZzit popsat kulturni transformaci Ceské
spolecnosti v dobé 90. let 20. stoleti a ulohu novych médii v tomto procesu. Umélecké
instituce byly vybrany tak, aby dokazaly utvofit komplexnéjsi néstin tehdejsi dobové
situace. Jednd se o akademickou ptdu, poté na stitu nezavislé centrum umeéni a jeho

vystavni politika a v neposledni fad¢ statni galerii.

Prvni pfipadova studie se zamétfi na vznik ateliéru novych médii na Akademii
vytvarnych uméni v Praze, kam byl v roce 1991 pfiijat novy profesor s pivodem sice
Ceskym, ale pohledem na nova média ovlivnénym dlouhym pobytem a studiem
v zahrani¢i. Michael Bielicky byl prikopnikem prace s novymi médii u nés a ateliér byl
prvni svého druhu na nasem uUzemi. Price se zaméfi na podminky vzniku tohoto
ateliéru, filozofii vyuky i1 n€které studentské préace, jez doplni obrazek o zptisobu vyuky
1 uvazovani samotnych studentl pfi vyuZzivani technologii novych médii v ramci tvirci
umélecké Cinnosti. Tato Cast prace se rovnéz bude zabyvat mySlenkami Viléma
Flussera, filozofa a medialniho teoretika, které silné ovlivnily celou generaci

novomedialnich umélcu u nas.

Druhd ptipadova studie se bude vénovat velké vystavé Orbis Fictus, jez se uskutecnila

na prelomu let 1995 a 1996. Tento prvni vétsi pokus predstavit uméni novych médii



ve spolecnosti byl organizovan a zastitovan Sorosovym centrem soucasného uméni,
které si kladlo vduchu mysSlenek Karla Raymunda Poppera za cil pomoci pfii
transformaci postkomunistickych spolecnosti v oteviené spolecnosti zdpadniho typu.
Prace piedstavi okolnosti vzniku této vystavy i otdzky tykajici se oblasti novych médii,
které se pokusila vystava oteviit, aby mohly zacit rezonovat spolecnosti. Ilustrovat 1épe
danou situaci by méla tato ¢ast prace prostfednictvim popisu jednotlivych vystavenych

dél a pozadi jejich vzniku.

Praci bude uzavirat tieti ptipadova studie, stejn¢ tak, jako jeji téma do urcité miry
uzaviralo 90. léta 20. stoleti u nas, jez jsou v této praci reflektovana. Studie se bude
vénovat dobé, kdy se nova média zacala dostavat i do velké umélecké instituce typu
Nérodni galerie, kde na konci roku 2000 vzniklo odd¢€leni intermédii a novych médii,
jenz mélo za kol se této specifické situaci i oblasti uméni novych médii vénovat. Prace
se toto téma pokusi postihnout prostfednictvim ¢innosti tohoto oddéleni, vystav, prerodu
a reinstalace stalé expozice ve Veletrznim paléci i akvizi¢ni politiky Néarodni galerie
v té dobé&. V této Casti praci bude nastinén i pojem remediace od mediélnich teoretikti
Jay Davida Boltera a Richarda Grusina, na jehoz principech se d4 popsat nejen situace
v Narodni galerii v 90. letech , ale i proces vyrovndvani se s nastupem ,,novych médii*

do Zivota Ceské spolecnosti.

Prace by m¢la prostiednictvim téchto tii pfipadovych studii poukédzat na specifickou
oblast v transformacnim procesu Ceské kultury a spolecnosti, které doposud nebylo
v akademické oblasti vénovano pfili§ prostoru. I kdyz se jedna o pomérné nedavnou
historii, domnivam se, zZe uz pfichdzi doba, kdy je mozné ji zpétné reflektovat, jak
v kontextu tehdejsich dobové podminénych otdzek a feCovych her, tak optikou dnesni
situace, SirSiho teoretického ukotveni (i kdyZz oblast novych médii je znacné

problematicka a nejednoznacna oblast doposud) a mirného ¢asového odstupu.



1. Situace v Ceské republice v porevoluénich letech

1.1. Transformace

Procesy probihajici u nas po roce 1989 na mnoha urovnich mizeme oznacit pojmem
transformace, pojmem vychdzejicim ze své podstaty ze zmény forem. Po sametové
revoluci' za¢alo dochazet ke zm&nam poméri v oblasti kulturni, socialni i politické.
Nova spolecnost si musela poradit s nadefinovanim nového tadu hodnot, provést
reformy, zmeénit zplisob financovani subjektl, dovolit ptferodu hospodatskych
podminek, nastolit trzni hospodéistvi a nadefinovat si politickou demokracii. S t€émito
procesy souvisela privatizace, decentralizace, ekonomicka deregulace, snaha o kontrolu
makroekonomické situace a v disledku toho i1 péce o minimalizaci inflace. Tyto zmény
forem vSak nejsou jednoduché, tim spise ve spolecnosti, ktera po léta fungovala na zcela
jinych principech. ,,Blaze zemi, které se podafilo uskutecnit trzni hospodarstvi

i politickou demokracii a poté oboji od sebe oddélit ve skute¢nosti i v hlavach lidi.«?

Véclav Klaus vnimal pocatek transformace u nds jako velkou euforii a spolecnou
jednotu, ktera vSak méla podle n&j veskrze negativni aspekty, protoZze se vymezovala
proti néfemu a nespojila se v boji za néco. Na zdklad¢ toho pak byly hledany ,,rtizné

C(3

utopické treti cesty*”, kdyz se kapitalismus vocich lidi nezdal tou spravnou

alternativou ke komunismu. Lubomir Mlcoch pak se zavérem 90. let konstatoval, ze

' Pouzivam tohoto pojmu jako ustaleného nazvu, jenz zastieSuje prelomové udalosti na podzim roku
1989, avsak jsem si védoma diskuzi nad opravnénosti uzivani pojmu revoluce v tomto kontextu, které
mezi historiky probihaji. Politolog Jacques Rupnik naptiklad mluvi o tom, Ze ,,5lo o revoluci v tom
smyslu, ze se zhroutil cely politicky, ekonomicky i spolecensky fad, ktery tu panoval ¢tyficet let,” ale, Ze i
kdyz doslo v roce 1989 ke zhrouceni staré¢ho systému ,,nepfineslo to Zadnou novou myslenku, nikdo
nepfisel s novym spole¢enskym projektem*. HVIZDALA, Karel. Rupnik o roce 1989: Byla to revoluce,
nebo ironie d&jin? Aktudlné.cz [online]. Praha: Economia, a.s., 2014, 08. 11. 2014 [cit. 2015-12-02].
Dostupné z: http://nazory.aktualne.cz/rozhovory/jacques-rupnik-o-listopadu-1989-revoluce-ci-ironie-
dejin/r~60402e56640e11e49b26002590604f2¢/ Suk v knize Labyrintem revoluce na ptikladech dalsi
literatury rovnéz ukazuje, Ze je tento pojem znacné problematicky, avSak dodava, ze by rad tento ,,tradicni
a silny pojem udrzel ve hte, a to nikoli jako zavaznou konstantu, nybrz jako badatelskou hypotézu“. SUK,
Jiti. Labyrintem revoluce. aktéri, zapletky a kriZovatky jedné politické krize (od listopadu 1989 do cervna
1990). 2. vyd. Praha: Prostor, 2009, 507 s. Obzor (Prostor). ISBN 978-80-7260-219-3. s. 19.

2 DAHRENDOREF, Ralf. Transformace. In: Atlas Transformace. 1. Praha: tranzit.cz, 2009, s. 705-707.
ISBN 978-80-87259-03-0. s. 706.

? KLAUS, Vaclav, Patnéct let od zahajeni ekonomické transformace. In: Atlas Transformace. 1. Praha:
tranzit.cz, 2009, s. 707-710. ISBN 978-80-87259-03-0. s. 707.



,Ceska ekonomika promrhala reformni potencial*

, kdyZ pokusy institucionalni zmény
vyustili ve formalismus, kdyz se pod rouskou radikalné liberalni ideologie zacalo velmi
dafit prosazovani z4jmu individualnich, kdy praktickd realizace inven¢ni privatizace
ztroskotala na nedostatecné pravni vynutitelnosti a vyustila ,,k explicitné a cynicky

oteviené koncentraci ekonomické moci a vlastnictvi‘®.

To se odrazilo i v kulturni oblasti. ,,Nepromyslenou a nesystémovou privatizaci byl
fungujici systém kulturnich instituci nikoli transformovan, ale rozbit.“® Kniznimu trhu
zacal chybét Knizni velkoobchod, jenz v dobé starého rezimu fungoval, adaptace na
novy systém trhu pak byla bolestnéjsi. Kinematografie rovnéz pfisla o ustfedi, které by
se staralo o jeji financovani. Redaktor a zaroven filmar Jaroslav Bocek tedy v roce 1996
vycital statu, Ze ,,promarnil pfilezitost vytvofil Zivotaschopny holding vyroby, tvorby a
distribuce, ktery by trvale zajistil rozvoj ¢eského filmu*’. Snazil se ukazat, Ze stat je
institucionalnim zéstupcem spolecnosti a ma za ukol vytvofit dobfe fungujici kulturni
politiku, Ze to neni tkolem levice, k jejichz praktikam byl v 90. letech kladen znaény
odpor, ani pravice, ale je to tikolem celé spolecnosti, kterd nechce skoncit jen jako suma
konzumentt. Také Machonin mluvil v souvislosti s postkomunistickou transformaci u
nas o tom, ze by kroviné modelovani transformaénich procesti s pfihlédnutim
pfedevS§im k soustavé socidlnich a institucionalnich promén mél pfibyt jakysi druh
,soudobého kulturné antropologického ptistupu, ktery by respektoval vSechny zékladni
procesy, jimiZ se proméfuje kultura v nejsirsim slova smyslu.“® Pojem spoledenské
transformace by podle néj tedy m¢l byt konkretizovén ,,jako komplex zahrnujici jak

socialni transformaci, (...) tak modernizaci kultury*.”

* MLCOCH, Lubomir. Kriticky pohled na ekonomickou transformaci v Ceské republice. In: Atlas
Transformace. 1. Praha: tranzit.cz, 2009, s. 710-714. ISBN 978-80-87259-03-0, s. 713.

> MLCOCH, Lubomir. Kriticky pohled na ekonomickou transformaci v Ceské republice. In: Atlas
Transformace. 1. Praha: tranzit.cz, 2009, s. 710-714. ISBN 978-80-87259-03-0, s. 712.

® BOCEK, Jaroslav. Demokraticky stat a kultura. Pravo: Publicistika. 1996, (17.5.1996): 9.

"BOCEK, Jaroslav. Demokraticky stat a kultura. Pravo: Publicistika. 1996, (17.5.1996): 9.

¥ MACHONIN, Pavel. Postkomunisticka socialni transformace a modernizace. Socioldgia [online].

1996, 28(1): s. 5-12 [cit. 2015-12-01]. Dostupné z:
http://samba.fsv.cuni.cz/~cabanova/UVOD%20SP%202009/7 p%C5%99edn%C3%A1%C5%A 1ka/Mac
honin.pdf

Y MACHONIN, Pavel. Postkomunistické socialni transformace a modernizace. Socioldgia [online].

1996, 28(1): s. 5-12 [cit. 2015-12-01]. Dostupné z:
http://samba.fsv.cuni.cz/~cabanova/UVOD%20SP%202009/7 p%C5%99edn%C3%A1%C5%A 1ka/Mac
honin.pdf



To, Ze kultura byla vnimana oklesténé, jen jako kulturni dédictvi, a politika se o ni pfili$
nezajimala, bylo podle Marty Smolikové, kuratorky Orbis Fictus, vystavy, které¢ se tato
prace bude pozd&ji vénovat, ,,zasadni nepochopeni véci“'’. Kultura podle ni zahrnuje
politicka témata jako hodnotovy systém, vyjadfovani ¢loveéka ¢i budovani instituci a
politika by se tedy i této oblasti méla vénovat a nevnimat kulturu jako ,nadstavbu

. . . .., ol
spolecnosti“, ale jako jeji ,,substanci’ .

1.2. Politicka situace

Do politiky se po zhrouceni komunistického rezimu dostali podle Klause ptislusnici
dvou skupin — reformni pfedstavitelé, kteti byli z komunistické strany uz v dob¢ totality
vylouceni ¢i vySkrtnuti, a disidenti zfad inteligence a zéstupci kulturniho zivota. Ti
méli spolecné fidit nové uspotfadany stat. ,,Politické strany byly podle nich, jen ,,pro

; oY v17 row ’ o wso:  1- 12
straniky*, tedy pro mén¢ vyspé€lé¢ a mén¢ svobodné a tvlrci jedince.*

,,P0 zhrouceni komunismu jsme tu byli svédky slozitych socialné politickych promén.
Byvali disidenti, (...) dobfe si védomi socidlni dimenze zivota, (...) byli povolani
k vladé ve svobodném demokratickém staté. Kupodivu narazili velmi brzo na ostry
konflikt s vetejnosti, ktery vedl kporazce jejich politické strany v druhych
porevolu¢nich volbach. Néarod dal ve svobodnych volbach piednost druhé politické

“I> T udvik Hlavacek vidi déivod toho, pro¢

garnitufe, orientované uzce ekonomicky.
tomu tak bylo, ne v touze ndroda po materialnim bohatstvi, ale v obecné platném obsahu
statistickych 0dajt, které zaplavily masovd média. ,Naproti tomu idealy disidentt,
zfejm¢ spravné a krasné, vytrzeny z prostiedi svého vzniku, kde jim kazdy rozumél,

a adresovany svobodné spolecnosti byly pocitovany jako nasili, jimz chce jedna

' PENAS, Jiti. Substance, zadna nadstavba: Ministr kultury by se mé&l vic bavit s lidmi od kultury, fika
Marta Smolikova. Tyden. 2005, (19. 12. 2005): 98.

"' PENAS, Jiti. Substance, zadna nadstavba: Ministr kultury by se mé&l vic bavit s lidmi od kultury, fika
Marta Smolikova. Tyden. 2005, (19. 12. 2005): 98.

12 KLAUS, Vaclav, Patnact let od zahajeni ekonomické transformace. In: Atlas Transformace. 1. Praha:
tranzit.cz, 2009, s. 707-710. ISBN 978-80-87259-03-0. s. 708.

Y HLAVACEK, Ludvik. Uméni, technika a oteviena spole¢nost. In HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus:
Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného
uméni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 9.



skupina ovladat druhou, probouzely iracionalni reakce a byly pfic¢inou hlubokych

v rcld
neporozumeéni.

Politicka situace mé¢la dopad i1 na kulturu. Financovani tohoto odvétvi ze strany statu
¢im dal, tim vice polevovalo. ,,Kvuli tomu, Ze komunisticky stat podrobil kulturu
ideologickym principiim, které tvrdé prosazoval, piipadd dnes mnoha lidem hovofit
o vztahu statu a kultury, a dokonce o povinnostech statu vuci kultufe jaksi nesalonni,

“I> v Pravu se timto tématem zabyval Jaroslav Bodek a tvrdil,

ba témét vulgarni.
ze zékladni teze formulovand v prohlaseni vlady, jenz znéla "suverénem na poli kultury
neni ani stat, ani jednotlivé kulturni instituce, nybrz jedinec, jemuz jsou kulturni statky
uréeny,"'® je chybna jak z hlediska filozofie, sociologie i gnoseologie. ,.Jedinec je tu

) , v v s el
zmytizovan, osamocen a oddé&len od spole¢nosti.*!’

1.3. Situace na poli uméni

Pro¢ se tedy do této spolecnosti postupné dostdvalo uméni novych médii?
V davngji minulosti medialni uméni téméf neexistovalo'®. Kazdé umélecké dilo mélo
za ukol pfinést jasné obecné platné poselstvi urc¢ité socidlni pevné ohranicené vrstvé.
V 18. stoleti se pak srozpadem stratifikované spolecnosti, rozpadly i do té doby
konvenéni hodnoty, ale az na konci 19. a ve 20. stoleti se umélci chopili této nové
nabité svobody. Podle Hlavéacka, ale svou kreativitu ,,tvrdohlavé adresovali jednotnému
svétu“."” V soucasnosti tedy podle n&j ,;nezbyva nic jiného neZli kone&né ptijmout

disparatnost svéta svobodnych lidi a vlozit kreativni energii také do oblasti komunikace
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a do hledani individudlniho adresata.“”” O to se snazilo pravé uméni novych médii.

" HLAVACEK, Ludvik. Uméni, technika a oteviena spole¢nost. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus:
Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného
uméni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 9.

S BOCEK, Jaroslav. Demokraticky stat a kultura. Prdavo: Publicistika. 1996, (17.5.1996): 9.

' BOCEK, Jaroslav. Demokraticky stat a kultura. Pravo: Publicistika. 1996, (17.5.1996): 9.

""BOCEK, Jaroslav. Demokraticky stat a kultura. Prdavo: Publicistika. 1996, (17.5.1996): 9.

' I kdyz piedstavitelé uméni novych médii u nas se pokusili najit piiklady toho, ze medialni uméni je zde
od nepaméti. Napt. Michael Bielicky odkazoval na Rabi Lowa a jeho uziti jevu camera obscura.

¥ HLAVACEK, Ludvik. Uméni, technika a oteviena spole¢nost. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus:
Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného
umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 10.

2 HLAVACEK, Ludvik. Uméni, technika a oteviena spole¢nost. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus:
Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného
uméni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 10.



Umeéni tzv. novych médii se k ndm poprvé ale nedostalo az s polistopadovou vinou
inspirace ze Zapadu. Uz v mezivalecné dobé se z hranic tradi¢nich uméleckych médii
vymanil umélec Zdenék PeSanek. Mezi predchidce ceskoslovenského medidlniho
uméni, ve smyslu uziti kddovanych dat, své misto bezpochyby najde i Zden¢k Sykora,
v emigraci pak spoluautor prvniho IMAX filmu Alexander Hackenschmied. Rozvoj
uméni novych médii zaznamenalo Ceskoslovensko predeviim v 60. letech, kdy
predstavilo Kinoautomat od Radize Cintery na EXPU 67. Ke vzniku tohoto
revoluéniho projektu dopomohly diivéjsi vynalezy jako byl Theatergraph, na némz
se podileli Emil FrantiSek Burian a Miroslav Koufil ¢i systém Laterny Magiky Alfréda
Radoka a Josefa Svobody. V obdobi normalizace tato oblast uméni zaznamenala utlum
pfedevsim kvili obtizné ziskatelnému technickému vybaveni. ,,Moderni elektronické
prostredky nebyly bézné ptistupné a podléhaly piisné a systematické kontrole uvnitt
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instituci vefejné masové komunikace, zejména Ceskoslovenské televise.
videoartist¢é u nds byli tedy pfedev§im ti, kteti se diky svym profesim dostali
k videotechnice v zaméstndni a volné tvorbé se vénovali v pracovnim prescase.
Moznost svobodné tvofit vSak poskytovala pouze emigrace. V tomto piipadé za zminku
stoji brnénsky rodak plsobici ve Spojenych staitech Woody Vasulka, ktery je od 70. let
vyraznym svétovym piedstavitelem videoartu. V Diisseldorfu zase pod vedenim Nam
June Paika studoval v 80. letech Michael Bielicky, ktery uméni novych médii postupné

dostaval i do Ceskoslovenska a zadatkem 90. let zalozil ateliér novych médii

na Akademii vytvarnych uméni v Praze, o némz tato prace nize pojednava.

Nova média sehrala roli i v dobé¢ ,,sametové revoluce®, coz vyzdvihoval i predchidce
ceskych videoartistd 90. let Radek Pilaf. ,,V dobé¢ listopadové revoluce tisice videokazet
Sifily obrazovou informaci o tom, jak to vlastné bylo, zatimco lez z televiznich
obrazovek uz byla pfijimana jako smé&S$na a také konec¢nd. V hodiné pravdy slibovala

. ’ r 1 v v 22
pravda videa, nového média, sluzbu pravdé.*

2l KERBACHOVA, Bohdana. Pocatky eského videoartu. [luminace. Praha, 2006, 18 (2): 133-158. s.
137.

22 PILAR, Radek. Viva video, video viva. In: SEVCIK, Jifi, Pavlina MORGANOVA, Terezie
NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha:
Akademie vytvarnych umeéni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste, 2011, s. 495-497. ISBN 978-80-
87108-27-7. s. 496.



Videoinstalace, které propojovaly medialni a uméleckou scénu se poté objevily roku
1990 na vystavé Historie ceskoslovenské demokracie. Videa odkazovala piimo k lidem
a jejich zazitkiim z dob socialismu a mluvila tak velmi srozumitelnou feci. ,,Ta videa
natocili lidé pro lidi. Byla tak bezprostfedni, ze kazdy, kdo se na n€ dival, sdilel s lidmi
této zem¢ zazitky z dobrych i Spatnych ¢ast, uzkost, bolest, napéti, radost a euforii.

. , .. . , , . . o . velv 23
Technologie zde nehrala, ani jakousi modni roli, ani neptsobila odtazité.*

Tato videa
odkazovala na dobu, jenz se ptfelomovym rokem 1989 uzaviela, zarovenn vSak
navazovala na umélecké aktivity 80. let, kdy disidenti tocili takzvany ,,Originalni

videojournal“**

, jehoz nazev odkazoval k zdkonu o zdkazu kopirovani. Pofad m¢l tedy
za cil s ,ohledem” na tento zidkon pfinaset zpravy, jez byly oficidlnimi médii
zatajovany. Rovnéz skupina umélcti kolem Radka Pilafe experimentovala uz v 80.
letech s vyuzitim videa a pocitaci vuméni a na jafe roku 1989 sva elektronicka

umélecka dila ptedstavila ¢eskoslovenskému publiku.

Po roce 1989 se prezentace uméni novych médii zacaly objevovat stile castéji.
V Ménesu a Media archivu se predstavoval videoart. Do Ceské republiky svou tvorbu
ptijel ukézat americky videomaker Steve Fagin, jenz byl autorem filmu Machine that
Killed Bad People pojednavajicim o filipinské revoluci a masovych médiich®, rovnéz
také umélec ptivodem z Ceskoslovenska Woody Vasulka. Keiko Sei o téchto udalostech
napsala, ze ,,mély skvélou atmosféru, lidé si mohli popovidat o svych problémech,
o budoucnosti, o tom, jak vyuzivat nové technologie, a také si mohli sdé€lit dojmy ze své
vlastni tvorby*“. Toto obdobi tak podle ni patii ,k vyznamnym momentlim v historii

eskych médii«.*

# KEIKO, Sei. Po stopach médii. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd média v soucasném
umeni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného umeéni, 1996, 228 s.
ISBN 80-854-3326-5. s. 148.

2 ZEMANEK, Jiti. Od luminodynamismu k médiu videa. In: SVACHA, Rostislav a Marie
PLATOVSKA. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 2007, 528 s. ISBN 978-802-
0014-894. s. 547. ,,Moc pohyblivého obrazu jako prostfedku politického boje byla u nés objevena az

v roce 1987 v podobé tzv. Origindlniho videojournalu, disidentského videosamizdatu, u jehoZz zrodu stali
Andrej Krob, Andrej Stankovi¢, Joska Skalnik a Olga Havlova.

* WELCHMAN, John C. Art after appropriation: Essays on art in the 1990s. 2. vyd. Oxon: Routledge,
2003, 306 s. ISBN 978-905-7010-439. s. 137-138.

** KEIKO, Sei. Po stopach médii. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd média v soucasném
umeni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s.
ISBN 80-854-3326-5. s. 149.
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Masovéa média, presto, Ze ve své oblasti vyuziva totoznych technologii, ale v této dobé
v Ceské republice s uménim novych médii pfili§ nespolupracovala. Jina situace byla
napiiklad v Polsku a Madarsku, kde dochazelo k vybudovani vazeb napftic

dokumentaristikou, videomakery a videoartem.

V prosinci  1995°7 probéhlo Sympozium Uméni a kultura 90. let na Akademii
vytvarnych uméni s podtitulem Rozptylend koncentrace. Jednalo se o ojedinély pokus,
pfi kterém dochazelo k tvahdm nad situaci v sou¢asném umeéni, nad podstatou vizualni
kultury v $ir§Sim kontextu porevolucni sociokulturni i politické situace. Autofi sympozia
manzelé Sevéikovi se domnivali, Ze v té dobé v &eském prostiedi chybéla reflexe nové
role uméni, jako i socialni a politické funkce umélct. ,,Obecné je pocitovana proména
postmoderni atmosféry a predpoklada se, ze byla prekonana, at’ uz ve smyslu jeji tplné

negace (jako omylu) nebo jako pozitivni transformace a posun do jiného prostoru.* **

Sympdzia se ucastnily dalezité postavy tehdejsi umélecké scény jako naptiklad Vaclav
Bélohradsky, Josef Hlavacek, Ludvik Hlavacek, Milan Knizadk, Petr Nedoma, Marek
Pokorny, Miroslav Petfi¢ek, Jana a Jifi Sevéikovi. Ve svém piispévku na sympoziu
se Sev¢ikovi skrze pojem rozptylend koncentrace snazili popsat fragmentarizaci
uméleckého vyvoje po roce 1989. Nachazeli vumeéni 90. let ,nedostatek velkych
akcent“?’, naopak velkou hustotu této rozptylenosti. Odkazovali se i k myslenkam
Viléma Flussera, k tomu, Ze uz nejsme subjekty objektivniho svéta, nybrz projekty
svétil alternativnich, jediné, co nas drzi, jsou vzpominky. Do uméni se pak dle nich tyto

teorie promitaly ve formé jakéhosi ,estetizovaného truchleni®, ve kterém se uméni

znovu auratizovalo.

1.4. Medialni sféra

Po listopadovych udalostech roku 1989 prodélala ceskd spolecnost krome zmén

kulturnich a socialnich, také velkou zménu na medidlnim poli. Typ médii, ktery je podle

*70d 19. do 20. prosince 1995.

*¥ Faksimile pozvanky na sympozium Uméni a kultura 90. let. Rozptylena koncentrace, 1995. In:
SEVCIK, Jiti, Pavlina MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni
1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze, Védecko-vyzkumné
pracovisté, 2011, s. 980. ISBN 978-80-87108-27-7. s. 369.

¥ SEVCIKOVA, Jana. Rozptylena koncentrace. Ateliér. 1996, 9. (17-18): 2.
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., . o 130
Jirdka nazyvan ,ptikaznickym*

a vyznaCuje se vysokou mirou centralizace jak
v fizeni, tak v regulaci a muze byt tedy definovan jako ndstroj prosazovani dominantni
ideologie, se na pfelomu 80. a 90. let 20 stoleti postupné zacal pietransformovavat

v medialni model ,liberalné demokratick}'l“31

, ktery mél byt formalné¢ vymanén
z mocenského vlivu statu a mél se stat soudasti trzniho ekonomického prostiedi. Ceskéa
spolecnost se 1 timto krokem snazila piihléasit k demokratickym principiim zépadnich
zemi. Podle Jirdka bylo ustaveni do urcité miry nezavislych médii nutnou podminkou
zmény pomerl. ,,Postaveni a role tisku (a od n¢j odvozené i rozhlasu a televize) byly
chapany jako vyznamny ustavujici rys piechodu k demokratickému klimatu

v + 32 c v . r 1 ’ ’ . ’ . r
ve spolecnosti.“™” Stejné tak, jako se média vyrovnavala s novymi podminkami svého

fungovani, tak musela i spolecnost nove utvofit svlij vztah k médiim.

,Ministerstvo tak dlouho vahalo s navrhem novely zdkona o provozovani rozhlasového
a televizniho vysilani, az se jejiho vypracovani ujala skupina poslanct, kteti bud’ viibec
nic o véci neveédéli, nebo byli reprezentanty televizni lobby. Diky nim méame zakon,
podle néhoz si v této oblasti mize kazda finan¢né silna skupina dé€lat, co chce, aniz
by byla omezena povinnostmi vii¢i vefejnosti.“*> Tak si v roce 1996 stézoval v Pravu
Jaroslav Bocek. Pozastavoval se i1 nad tim, ze naSe zakonodarstvi neomezovalo
soucasné vlastnictvi televiznich, rozhlasovych a tiskovych médii ani nelimituje
vlastnicky podil jednotlivct a firem, neurcuje ani podil politickych stran ve vysilani.
Bocek pak upozoriioval na to, Ze na tyto principy zakonodarstvi vSech evropskych
demokratickych zemi pamatuje. Tato skute¢nost pak podle n¢j ,,mlze mit neblahé

diisledky pro samu demokracii*.**

Média se komercionalizovala a zacala se dostavat do ekonomickych struktur, ¢asto
i nadnarodnich. Do tohoto prostiedi plného novych tlakli ze strany trhu ,,vstupuje ¢eska

spolecnost nezatizena znalostmi o trendech ve vyvoji medidlni sféry, zato vybavena

Y JIRAK, Jan. 10 let v ceskych médiich. Vyd. 1. Praha: Portal pro Newton Information Technology, 2005,
142 s. ISBN 80-717-8925-9. s. 10.

*JIRAK, Jan. 10 let v ceskych médiich. Vyd. 1. Praha: Portal pro Newton Information Technology, 2005,
142 s. ISBN 80-717-8925-9. s. 10.

2 JIRAK, Jan. 10 let v ceskych médiich. Vyd. 1. Praha: Portal pro Newton Information Technology, 2005,
142 s. ISBN 80-717-8925-9. 5. 12-13.

¥ BOCEK, Jaroslav. Demokraticky stat a kultura. Prdavo: Publicistika. 1996, (17.5.1996): 9.

** BOCEK, Jaroslav. Demokraticky stat a kultura. Prdvo: Publicistika. 1996, (17.5.1996): 9.
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témé&f romantickymi predstavami o roli a poslani médii“.*> Tento pohled na média byl

pro komercionalizované pojeti médii vyhodny. Média byla peclivé odstatnéna, diraz byl
kladen predev§im na soukromd média a jejich zdjmy na ukor z4jmu jinych

(1 vetejnopravnich) médii.

Masova média se na pocatku 90. let zménila i v roviné obsahové. Pti¢inou byl novy
diiraz na to, co si preji Ctenafi, posluchaci ¢i divaci. Po odstatnéni médii nasledovala
privatizace tiSténych médii a vznik dudlniho principu ve vysilani diky oddéleni televizi
a rozhlasti soukromych od téch vefejnopravnich. ,,Satelity a kabelova televize, tucet
videoptijcoven v kazdé vesnici, celoplosnd soukroma televize Nova — to vSe pozménilo
zdejsi spolecnost, vSedni den, cely nas zivot pfinejmensim do stejné miry jako zména

politickych poméri.«°

Vroce 1994 na cCesky medidlni trh vstoupila prvni soukromd komercni televize
snazvem Nova. Tak se do medidlni sféry dostala témata, o kterd se piredtim
vetejnopravni média nezajimala. ,,Nova vnesla do nezralého prostiedi ¢eskych médii
novy rozmér - macchiavellistickou manipulaci s publikem ve jménu demokracie a pod
heslem "lid¢ si to pteji". Neni to upiimné: ti, kdo fidi Novu, si dobfe uvédomuji, jaky

., ;o s 3
maji v rukou mocensky nastroj.«’

"Lidem se pry musi ptedkladat, co chtéji vidét. Jako by se z poctu zapnutych televizort
dalo usuzovat na ptani lidi," napsal Karl Popper ve textu O moci televize a o tom,
co délat proti jejimu zneuzivani.*® Britsky liberalni filozof v tomto ¢lanku upozortioval
na to, ze kdo "dava lidem, co cht&ji", neni demokrat, ale populista. V tomto textu
popisuje rovnéz fakt, ze se kvili postupnému rozsifovani nabidky televiznich potadi
béhem padesati let velmi radikdln€ sniZila jejich uroven. Jejich tvirci tak lakaji své

divaky na senzac¢ni témata jako jsou skandaly, sex a nasili. Znamy princip "konkurence

* JIRAK, Jan. 10 let v ceskych médiich. Vyd. 1. Praha: Portal pro Newton Information Technology, 2005,
142 s. ISBN 80-717-8925-9. 5. 13.

** STROHL, Andreas. Flusser a nasledky: Filozofie komunikace uméni a teorie médii v prazském Goethe
Institutu. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s.
135.

" BRDECKOVA, Tereza. Zelezna NOVA. Respekt: Téma. Praha, 1995, (30.1.1995): 9.

* POPPER, Karl. After The Open Society: Selected Social and Political Writings. 2. London: Routledge,
2008. ISBN 9780415309080.
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pfinasi kvalitu" tak v tomto piipadé dle Poppera zcela selhdva. Filozof se snazi
pobidnout spolecnost, aby si uvédomila do disledki jakou moc televize (a nejen
televize, ale i ostatni masova média) ma a postavila ji do svétla vetejné kontroly formou
ustaveni komory televiznich tviirct, ktera by odebrala licenci kazdému ze svych ¢lent,
jenz by prekrocil pomyslnou hranici sluSnosti. Bez téchto opatieni pak podle Poppera
demokracie nemuze dlouho existovat. Ti, kdo pracuji v médiich maji moc ovliviiovat
vefejnost a jeji minéni, méli by tedy mit silné¢ zakédovanou profesiondlni etiku jakou

maji naptiklad 1ékafi.”

V Respektu se fenoménem Novy a toho, co do ceské spolecnosti pfinesla v t¢ dobé
zabyvala Tereza Brdeckova, jez si vSimla, Ze hlavnimi tvlrci vysilani televize Nova
jsou lid¢é s intelektem nejspiSe daleko prevySujici inteligenci divaka jejich programu,
néktefi znich byli pak podle Brdeckové dokonce ochotni pfiznat, ,,ze se podileji
na urychleni konce gutenbergovské civilizace a Ze vlastné podfezavaji vétev, na které

sami sedi“.*’ Piesto viak trvali na tom, Ze produkuji pouze to, co si lidé pieji a tak

Y . ’ r r ’ 41
vypliluji ve zpravodajstvi ,,prazdné misto®.

** POPPER, Karl. After The Open Society: Selected Social and Political Writings. 2. London: Routledge,
2008. ISBN 978-04-15309-08-0. s. 423.

" BRDECKOVA, Tereza. Zelezna NOVA. Respekt: Téma. Praha, 1995, (30.1.1995): 9.

' BRDECKOVA, Tereza. Zelezna NOVA. Respekt: Téma. Praha, 1995, (30.1.1995): 9. , Mnozi z nich
dokonce vefejné priznavaji, ze sami Novu nesleduji a na rozdil od svych zaméstnanct klidné€ pfipoustéji,
ze vyrabéji bulvar: ,,Méli bychom byt radi, zZe nastoupily tabloidy jako Blesk a nakonec i my, ktefi
vyplitujeme ve zpravodajstvi prazdné misto," vysvétluje Zelezny.*
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2. Transformace ¢eské spole¢nosti a nova média

2.1. Definice pojmu nova média

Pojem nova média byl formulovan jako opozice k tradicnim médiim, jakymi je tisk,
rozhlas a televizni vysilani. Jedna se o média, jez jsou primarné zaloZena na digitalnim
kodovani dat. Podle Manoviche® novd média reprezentuji konvergenci dvou
historickych trajektorii, a to pocitacti a medialni technologie. Syntézou téchto trajektorii

vznika ,,pfevedeni vSech existujicich médii do Ciselnych dat ptistupnych pocitaciim®.

Pod toto oznaceni spadd Siroké spektrum vyrobnich postupt, které se mohou tykat
hardwaru i softwaru osobnich pocitacl, internetu ¢i webovych sluzeb apod. Zakladnimi
principy novych médii jsou podle Manoviche” &iselnd reprezentace, modularita,
automatizace, variabilita a kulturni pfekddovani. Termin nova média vznikl uz v prvni
poloving 20. stoleti.** Ve vyznamu, v jakém jej chapeme dnes, ho pouzivame od 60. let
minulého stoleti. V soucasnosti je uz velmi obtizné tato média stile nazyvat novymi.
,Novd média uz nejsou nova. A at uz je chapeme jako oblast kultury, soubor
technologii, pole studii, specificky diskurz ¢i formu umeéni, jejich podlozim
i katalyzatorem byla ideologie, jejiz nadgjeplny potencial jiz velkou mérou vyhasl,“*
napsal Palo Fabu$§ vroce 2009. V 90. letech se vSak s pojmy nova média i uméni

novych médii setkdvame velmi Casto a budu s nim tedy i v této préaci dale operovat.

2.2. Uméni novych medii

Uméni novych médii neni zietelné¢ vymezena a definovand oblast uméni. Technologie,

jez se k tomuto druhu uméleckého vyjadieni uzivaji, se béhem let proménovaly. Od 70.

* MANOVICH, Lev. Principy novych médii. In Kapitoly z déjin a teorie médii. Vyd. 1. Editor Toméas
Dvorak. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2010, 349 s. Edice
VVP AVU. ISBN 978-80-87108-16-1. s. 33.

# MANOVICH, Lev. Principy novych médii. In Kapitoly z déjin a teorie médii. Vyd. 1. Editor Toméas
Dvorak. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2010, 349 s. Edice
VVP AVU. ISBN 978-80-87108-16-1. s. 33.

* MANOVICH, Lev. The language of new media. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2000, xxxix, 354 s.
Leonardo. ISBN 02-621-3374-1. Manovich mluvi v souvislosti s poc¢atkem novych médii o daquerrotypii
a Babbageho analytickém stroji z 30. let 20. stoleti.

* FABUS, Palo. Svét pohlceny technologii: Kritika novych médii. Umélec [online]. Praha, 2009,
01.01.2009, (1) [cit. 2015-11-20]. Dostupné z: http://divus.cc/praha/cs/article/the-world-engulfed-by-
technology-a-critique-of-new-media
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let se o uméni novych médiich mluvilo jako o pocitacovém uméni, pozd¢ji o umeéni
multimedidlnim. Pojem uméni novych médii byl v 80. letech pouZzivan ptfedevSim
pro filmovou tvorbu a video a dal§i rodici se formy digitdlniho uméni. Katarina
Rusndkova, o které se priace bude zmifiovat v souvislosti se vznikem oddéleni
intermédii a novych médii v Narodni galerii, pouzivd ve své knize zroku 2006
prouméni novych médii souhrnny pojem ,mediadlni uméni“** s ohledem
na problematické adjektivum ,,nova®, na konci 90. let vSak jeSté pracovala s terminem

v oy ’ ; q1erecd
,uméni novych médii«*’.

Do Ceskoslovenska se uméni novych médii dostivalo jen tutrzkovité, po revoluci
se vSak do zem¢ dostala vlna zahrnujici ukazky vseho, co se k nam za dobu kulturni
Lizolace® Ceskoslovenska nedostalo. Ne viemi v§ak byla tato narazova vlna pozitivné
pfijimana. ,,VSechno pfislo jaksi pfili§ nardz: od velmi prostého videa az po celosvétové
interaktivni vysilani. Od pocitacové grafiky po virtudlni realitu. Mnohé z toho, s ¢im
jsme se setkali v televizi nebo na vystavach Spickové techniky — vétSinou piivodem
z Némecka, Rakouska nebo Ameriky — vypadalo tak pfepychové a efektné, az se mohlo
zdat, Ze uméni vyuZzivajici nejmodernéj$i techniku ztclesiuje bohatstvi a moc.
V dasledku tohoto dojmu se mozna néktefi lidé, zvlasté z oblasti tradi¢éniho uméni

. , v s .. 48
a filmu, rozhodli tohoto ,,nového uméni* stranit.*

Nejcastéji na prelomu 80. a 90. let pracovali umélci s videem, to bylo diky snadné
reprodukovatelnosti a $irSim moZznostem distribuce chapano, na rozdil od tradi¢nich
médii, jako demokratické médium. Béhem 90. let bylo pak pronikani internetu a novych
moznosti komunikace vnimano velmi pozitivné a nekriticky. Dosavadni pasivni
pifijemci tradi¢nich médii méli byt pomoci novych médii zaktivizovani. Interaktivita

v té dobé hrala velmi dulezitou roli.

* RUSNAKOVA, Katarina. Histéria a teéria medidlneho umenia na Slovensku. 1. vyd. Bratislava:
Vysoka skola vytvarnych umeni, 2006, 300 s. ISBN 80-892-5904-9. s. 25.

“"BLAHOTOVA, Pavlina. Vim, Ze uméni nemiize zménit svét, fika feditelka Sbirky moderniho

a souCasného umeéni Narodni galerie PhDr. Katarina Rusnakova. Xantypa. Praha, 2000, (2.). ,,Kazdy
technicky vynalez vzbuzuje v lidech obavu, antipatii, na druhé strané vSak znamena posun ve vnimani,
ulehéeni Zivota, zasluhou novych médii se mize jinak zhodnocovat médium obrazu.*

* KEIKO, Sei. Po stopach médii. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd média v soucasném
umeni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s.
ISBN 80-854-3326-5. s. 148.
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Prvni vétsi vystava videoartu se uskutecnila v roce 1994 a nesla nazev Video art 94.
Ptiroda v pohybu. Zucastnili se ji napiiklad i Woody Vasulka, Michael Bielicky, Tomas
Ruller ¢i Peter Weibel. Z textu v katalogu k vystavé vyplyvala snaha popsat tento nové
se etablujici umélecky obor na zakladé historie ¢eského medidlniho uméni v porovnani
se situaci v zahrani¢i. ,,Nikdy jsme nepoznali komeréni myty a reklamni symboly
vyvinuté spotiebni spolecnosti, namisto vyspélé industridlni spolecnosti a jejiho
vyvojového zlomu v informatice a pocitacové kultufe jsme stacili poznat pouze
morbidné zbytnélou, totalitni spolecnost, at’ uz ve formé¢ pouze jedné ideologie

& monopolniho ekonomického podnikani.“*

Video po roce 1989 zacalo byt u nas
vnimano jako svobodné, individudlni médium, intermedialita byla popisovana jako
komplexnost, jenZ v sob¢ obsahuje i kulturni a filozoficka poselstvi, byla ,,skutecnym
kfizenim a vzajemnym prostupovanim vSech technickych moznosti pro komplexnost

“0 Kuratorka vystavy Vlasta Cihakova-Noshiro poukazovala na to, Ze videoart

vyrazu
v 90. letech se nevydal cestou tvirciho dokumentu, nybrz zistal u technicky ne tak
vyspélé, zato vSak silné motivované dokumentace pro performance s velkym ohledem
na etické hledisko. Podvédomou snahou umélcii v t¢ dobé bylo dekonstruovat motiv
obrazovky, proto visela ve vzduchu otdzka, zda viibec n¢kdy bude mozné integrovat

masova a individualni média.

Za prvni skute¢né vyuziti novych médii v uméni u nds povazoval Karel Srp umélce jako
jsou Federico Diaz, Veronika Bromova ¢i skupina Silver, ktetfi zacali jako prvni
experimentovat s pocitaovymi animacemi, simulacemi, virtualitou, ¢i vizualizacemi.
Srp si v8iml, Ze tito umélci diive pracovali s trojrozmérnymi objekty a instalacemi, tyto
zkuSenosti se potom odrazily i v jejich pocitacové tvorbé. U jejich prace pak bylo

mozn¢é sledovat, ,,jak nova vyrazova forma, diive nez se utvofi jeji vlastni jazyk, ptebira

* CIHAKOVA-NOSHIRO, Vlasta. P¥iroda v pohybu aneb o virtualni realité. In: SEVCIK, Jiii, Pavlina
MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty

a dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste, 2011,
s. 499-501. ISBN 978-80-87108-27-7. s. 499.

Y CIHAKOVA-NOSHIRO, Vlasta. Piiroda v pohybu aneb o virtualni realité. In: SEVCIK, Jii4, Pavlina
MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty

a dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste, 2011,
s. 499-501. ISBN 978-80-87108-27-7. s. 499.
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podnéty z ptredchazejicich prostfedkd, pfiCemz vlastni prostorova realizace uz neni

’ . v reeS1
nutnou podminkou, ale pouze jednou z moznosti*’".

V souvislosti s tvorbou vyuZzivajici elektronicka média ziskaval na dilezitosti pojem
animace, upozoriioval Jaroslav Van¢at na sympoédziu Umélé prostiedi jako artefakt.
Animace je podle Vancata ,,pojmem komplexnéj$im nez filmovy ¢i video zdznam,
protoze oproti spontaneit¢ jejich zachyceni v sobé zahrnuje pocit vlady

nad jednotlivymi kroky této kvalitativni promény*.

,INova média tedy nejsou jen novou vétvi na strom¢ umeéni, ale zmenila strom umeéni
jako takovy.“>> Nova média zménila zptisob, jakym se divame na star$i technickd média
(fotografie, film). Zménila rovnéz to, jak se posuzuji i stard netechnickd média, jako
je napiiklad malifstvi ¢i sochafstvi, kterd az do ndstupu novych médii jako média
vnimana nebyla. Podle Weibela je nejvétsim uspéchem novych médii to, ze ,,umoznila
novy piistup ke starym uméleckym médiim, a predevsim je udrzela pfi Zivote tim, Ze je

. , , Y 54
donutila k zdsadnim zménam®.

Novéa média byla na jednu stranu vnimana jako protiklad k ideologicky zatizenym
tradiénim médiim, na druhou stranu vzbuzovala i mirné obavy zaz agresivniho
modelovani reality a tlaku na svobodu jedince. Tyto obavy se snazil rozptylit Ludvik
Hlavécek s pfihlédnutim ke konceptu oteviené spolecnosti K. R. Poppera a pozici uméni
v ni. ,,Cim vétsi tlak, tim vice by mély byt mobilizovany sociélni instituce a predev§im

uméni, jako jedny z nejucinnéjsSich, k obrané individualni svobody. (...) V oteviené

I SRP, Karel. N&co o fotografiich a jinych médiich. In: SEVCIK, Jiti, Pavlina MORGANOVA, Terezie
NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha:
Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste, 2011, s. 477-481. ISBN 978-80-
87108-27-7. s. 478.

2 VANCAT, Jaroslav. Vidéni jako zmoctiovani se svéta: Referat na mezinarodnim sympéziu Umélé
prostiedi jako artefakt, Goethe Institut Praha 6. 12. 1995. Tvar. 1996, (3): 1-4. Dostupné online:
http://vancat.cz/jv/JaVaBiblVideniMe.htm

53 WEIBEL, Peter. Postmedialni situace. In: SEVCIK, Jifi, Pavlina MORGANOVA, Terezie
NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha:
Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste, 2011, s. 437-440. ISBN 978-80-
87108-27-7.s. 437

>4 WEIBEL, Peter. Postmedialni situace. In: SEVCIK, Jif, Pavlina MORGANOVA, Terezie
NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha:
Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste, 2011, s. 437-440. ISBN 978-80-
87108-27-7.s. 437
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spole¢nosti, jez neusiluje o kontrolu, ale o svobodu individua, nemohou byt tyto um¢lé
reality ni¢im jinym neZz prostfedky komunikace mezi svobodnymi lidmi a nastroji
k otevirani nekone¢ného tajemstvi lidského porozuméni svétu. Umeéni, politika,

filozofie, technika se proplétaji v jediném dobrodruzstvi starosti o lidsky osud.*>

2.3. Umeéni novych medii u nas z pohledu teorie uméni

Teoretické Ceské texty se v dobé 90. let k novym médiim vztahovaly ve zna¢né mife
skrze médium fotografie. Karel Srp postihoval ve svém textu v Easopise Umélec™ roku
1997 dvé tendence autorii pracujicich s technickym obrazem. Za prvé to byli umélci
zobrazujici svét kazdodennosti pomoci klasické fotografie, druhy pol predstavovali

autofi simulovanych a zmanipulovanych obrazli pomoci digitalnich technologii.

Fotografii se zabyval i Marek Pokorny, ptfedev§im jeji konceptudlni povahou
a dekonstrukci autorského subjektu ¢i jeji zdanlivou dokumentarnosti, tedy tendencemi,
které se v 90. letech hojn¢ objevovaly a diskutovaly. Kladl si takové otazky, zda mtze
byt ,,fotografie uménim i za podminky, Ze vylou¢ime standardni historicko-estetické
kvality a potlatime kreativni operace s médiem, jez jsou obvykle povazovany
zanezbytné pro takovou identifikaci, a zaroven ponechdme stranou zjevné
konceptualni, z uméni mimo fotografii odvozené postupy pii utvareni obrazu ¢i pii jeho

kontextualizaci®.’’

Fotografy 90. let potom Pavel Vancat popisoval s ohledem na distanci, kterou ,,médium
a jeho univerzalni kulturni aplikace samy o sob& vytvaieji“>®, coz vede k rozdilnému
pohledu na fotografii, kdy je subjekt vlozen mezi obrazy a pocitd s jejich

mnohovyznamovosti. Nova média Vancat vnimal jako nastup nové doby, kdy se starsi

> HLAVACEK, Ludvik. Uméni, technika a oteviena spole¢nost. In HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus:
Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného
uméni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 11.

* SRP, Karel. N&co o fotografiich a jinych médiich. Umélec. Praha, 1997, 1.(3): s. 12-13.

37 POKORNY, Marek. Konceptualni krajina fotografie. In: SEVCIK, Jiti, Pavlina MORGANOVA,
Terezie NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1.
Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2011, s. 483-489. ISBN
978-80-87108-27-7. s. 483-484.

> VANCAT, Pavel. Druha strana fotografie: Poznamky k &eské fotografii po Janu Svobodovi. In:,
SEVCIK, Jiti, Pavlina MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni
1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze, Védecko-vyzkumné
pracovisté, 2011, s. 491-493. ISBN 978-80-87108-27-7. s. 492.
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média typu fotografie ¢i kinofilmu stanou jest¢ zastaralejSimi. Déval to vSak za vinu
pfedevSim jim samym, protoZze si podle néj zbytecné kladou hranice, které je brzdi.

,JFotografie je kanon, obecné pak ideologie.*””

,Z dalky a slabym hlasem ozvéna na slovo video odpovida: ,,art*, napsal Radek Pilaf
v nedatovaném textu Viva video, video viva, ktery se naSel v jeho pozilstalosti a otistén
byl vroce 1993 v asopise Prostor Zlin®, &lanek se poté objevil i v zahrani¢nich
periodikach. Pilaf patfil k pfedchiidciim videoartu u nds, pied rokem 1989 se vsak této
oblasti mohl vénovat jen jako svému koni¢ku. Zivil se natd¢enim animovanych filmd,
které vSak jeho volnou tvorbu velmi ovlivnily jak z hlediska techniky, tak estetiky.
Video Pilat vnimal jako techniku, ktera dovoluje vytvaret svobodné a nezdvislé umeni.
Videoart popisoval jako elektronicky obraz v rukou umélce, jako techniku ,,zbavenou
mytt“, jako techniku ,,demokratizujici kulturu®. ,,Tato technika zdznamu obrazu a jeho
zpracovani se dostava do rukou tisict lidi a uz neni vyluénou zbrani v rukou televiznich

. rvo ¢01
osmilhaiu.

Michael Bielicky, vedouci prvniho ateliéru novych médii u nés, se ve své habilitacni
pfednaSce zabyval medializaci nejen svéta uméni. Poukazoval na nové technologické
objevy a jejich mozné vyuziti i vumeélecké oblasti, jako napiiklad moznostmi
videokomunikacnich systémi ¢i uziti virtudlni reality v umé¢leckém dile a tim posunuti
hranic vnimaného Casu a prostoru. Ve své habilitacni pfednasce se Bielicky odvolaval
na Viléma Flussera a zmény v lidském vnimani, které pfinesly technické obrazy.
,Elektronicka média zménila nas vztah k casu a prostoru natolik, Ze nam pouze zbyva
bud’ se k tomuto nanejvys zivému organismu piipojit, a tak se Gcastnit dobrodruZzstvi,
jehoz dimenzi dnes nedokaze jeSt¢ nikdo popsat a predpovédet, anebo setrvat

v romantické touze po individudlni realizaci, kterd ma samoziejme jen méalo spole¢ného

> VANCAT, Pavel. Druh strana fotografie: Poznamky k ¢eské fotografii po Janu Svobodovi. In:,
SEVCIK, Jiti, Pavlina MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni
1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze, Védecko-vyzkumné
pracovisté, 2011, s. 491-493. ISBN 978-80-87108-27-7. s. 493.

% PILAR, Radek. Viva video, video viva. Prostor Zlin. 1993, 1.(5.): s. 1, 6.

' PILAR, Radek Pilaf, Viva video, video viva. In: SEVCIK, Jifi, Pavlina MORGANOVA, Terezie
NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha:
Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste, 2011, s. 495-497. ISBN 978-80-
87108-27-7. s. 496.
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s dnesni realitou.*®?

V jeho textu je znat fascinace svétem novych médii. Navazuje
na Flussera® v jeho tezi, Ze viechny revoluce jsou technické a ukazuje na ptikladu
virtualni reality, Ze jsme svédkem takové revoluce. Podle néj se realita stava virtualnéjsi
a svét realn¢jsi, v budoucnosti pak vid¢l diky virtualni realit¢ moznost prozit
kompletnéjsi obraz svéta. Ztotoziluje se s Flusserem, ze uz jako lidé nejsme subjekty
objektivniho svéta, nybrz projekce alternativnich svétl, ve kterych uz nemlzeme
rozdélovat pravdu a sen, védu a uméni. S Laszl6 Moholy-Nagym potom souhlasi, zZe by
se kazda doba méla formovat pomoci vlastnich prostfedkd, které tomu danému urcitému
obdobi nalezi. Bielicky pro svou dobu vidél jako pfiznané prostfedky technologie

novych médii. Uméni se dematerializovalo, piesto vSak bylo schopné podle Jean-

. e . , .« . 7 64
Francoise Lyotarda vytvofit si se svym divakem spojeni.

Otazky tykajici se novych médii v kontextu uméni se vSak s koncem 90. let neuzavrely,
ale periodicky se vraceji doposud. Milo§ Vojtéchovsky si otdzku, co je jeSté nového
na novych médiich, kladl v roce 2008. S pohledem zpét na pronikédni novych médii
do spolecnosti usoudil, Zze jednoznac¢né technologie a rizné védecké i mocenské
strategie prispély na konci 20. stoleti ke zméné paradigmatu, k jehoz vykladu se vSak
stale nepodatilo nalézt kli¢. V textu pro &asopis A2% si pokladal velké mnoZstvi otazek,
u kterych vSak neaspiroval na to, si na né odpovédét, patrné proto, Ze na né n¢jaka
univerzalné platnd odpovéd’ neexistuje. Upozornioval vSak znovu na nepiesnost
terminologie a uziti slova ,,novy“ v kontextu médii. Nejsme podle ngj totiz schopni
skute¢né nové prvky rozeznat uz v zarodku kviili obrovskému mnozstvi podnét, které
nas obklopuji. ,,Pokud uzname tezi, Ze se pohybujeme pievazné v prostiedi tekutych,
oscilujicich dat, kde jsou potom zfetelné hranice, oddélujici usedlé Skatulky s ndzvy
vytvarné umeéni, vizudlni uméni, filmové uméni, performance nebo audiovizudlni

kultura?<¢

62 BIELICKY, Michael. Nova média nebo dematerializace uméni. In: SEVCIK, Jiti, Pavlina
MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a
dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste, 2011, s.
503-507. ISBN 978-80-87108-27-7. s. 503.

3 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. 1. vyd. Praha: Hynek, 1994, 75 s. ISBN 80-859-0604-X.

% LYOTARD, Jean-Francois a Herman PARRETT (ed.). Textes disperses sur l'art contemporain et les
artistes / Various texts on contemporay art and artists. 1. Leuven: Leuven University Press, 2011. ISBN
90-586-7791-5.

% VOJTECHOVSKY, Milos. Co je je§té nového na novych médiich? 42. 2008, 4.(40): s. 1, 21.

% VOJTECHOVSKY, Milos. Co je je§té nového na novych médiich? 42. 2008, 4.(40): s. 1, 21.
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,V dneSni dobé se stavame svédky rychlého zrozeni komplexniho systému, ktery
se stane technologickym a komer¢nim tzv. globalni a informacni infrastruktury. Tento
novy interaktivni komunikacni prostor bude bezpochyby silnym nastrojem ekonomiky,
ale také bude stat v centru radikdlnich a daleko dosahujicich zmén v celosvétové
spole¢nosti. Odbornici z nejriznéjsich odvétvi jsou zajedno, ze v reflexi a vytvareni této
nové vznikajici reality budou hrat nedocenitelnou roli umélci-védci pracujici s novymi

“07 stalo vtextu koncepce vznikajictho ateliéru novych médii

technologiemi,
na Akademii vytvarnych uméni na pocatku 90. let. Vira v Siroké moZznosti novych
médii, které se budou moci vyrovnat s médii star§imi byla v t¢ dob¢ skute¢né¢ velmi

silna.

7 BIELICKY, Michael. Skola novych médii I. In: Akademie vytvarnych uméni v Praze: Program,
Informace. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1995.
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3. Ateliér novych médii na AVU

Prvni ptfipadovd studie je zaméfend na vznik ateliéru novych médii na Akademii
vytvarnych uméni, programové zaméieni ateliéru, prace zde vznikajici a osobnost
vedouciho Skoly novych médii Michaela Bielického, ktery Cerpal z myslenek filozofa

a medialniho teoretika Viléma Flussera.

3.2. Michael Bielicky

Michael Bielicky se narodil v Praze roku 1954. Po sovétské okupaci Ceskoslovenska
emigroval v roce 1969 s rodi¢i do Diisseldorfu v zapadnim Némecku. Mezi 1éty 1975
az 1978 studoval medicinu na Univerzit¢ Heinricha Heineho v Diisseldorfu. Po studiu
navstivil Spojené staty. V New Yorku se usidlil v roce 1980. Pracoval zde na Castecny
uvazek jako vozka koniské drozky. V tu dobu zaroven experimentoval s fotografii. Kdyz
se o rok pozdéji, v roce 1981, vratil do Némecka zacal pracovat na ¢astecny vazek jako
fotograf pro casopis Monochrom (1981-1984). Fotografovani si oblibil a roku 1984
se zapsal na Statni akademii vytvarnych uméni (Staatliche Kunstakademie)
v Diisseldorfu do ateliéru fotografie pod vedenim Bernda Bechera.®® Brzy viak objevil
uméleckou oblast, jez ho zaujala jesté¢ vice nez fotografie. V rdmci univerzity presel
do ateliéru k prikopnikovi videoartu Nam June Paikovi. Absolvoval s vyznamenanim

a do roku 1990 pak pisobil jako Paikiiv odborny asistent.®”

Vroce 1991 se vratil do Prahy, kde na Akademii vytvarnych uméni (AVU) zalozil
Skolu novych médii. ,Existuje-li n&jakd spolecna kvalita pro kontinuum medidlni
historie, pak je to pfedevS§im jedine¢né klima Prahy, jez plsobi jako katalyzator.
Casoprostorové dimenze byly piece v Praze vzdy tak trochu posunuty. Také sametova
revoluce roku 1989 nesla znaky metaskutecnosti. A stejné tak mij ndvrat po 21 letech
byl doprovazen snovym pocitem — myslel jsem, Ze cestuji zpatky strojem ¢asu, nebot’

«70

vse, co jsem v Praze prozil, bylo a vypadalo stejné jako kdysi.“"” Kromé pedagogického

% Michael Bielicky. Artlist - Centrum pro soucasné uméni Praha [online]. Praha: Centrum pro soudasné
uméni Praha, o.p.s., 2015 [cit. 2015-02-12]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/michael-bielicky-1803/

% Michael Bielicky. Bielicky.net [online]. Karlsruhe [cit. 2015-02-12]. Dostupné z:
http://bielicky.net/about

" BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,

Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném umeéni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 159.
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plsobeni na AVU spolupracoval rovnéz s prazskym Goethe Institutem, kde organizoval
sympozia vénovana praci puvodem ceskoslovenského filozofa a teoretika Viléma
Flussera. O ném rovnéz natoCil experimentalni dokument s ndzvem Flussers Fluss

(1990).!

Bielicky v té dob¢ také ptisobil jako poradce Sorosova centra pro soucasné umeni, mezi
léty 1995 az 1996 jako poradce pro oblast kultury a technologii v Radé Evropy sidlici
ve Strasburku. V priibéhu let se podilel na mnoha mezinarodnich vystavach, festivalech,
sympoziich a projektech, které se zabyvaly novymi technologiemi a jejich vyuziti
v uméni, videokomunikaci, virtudlni realitou &i vizualizaci dat.”> V roce 2002 pracoval
jako poradce u zalozZeni prvniho oddéleni novych médii na Univerzit¢ v Chiang Mai
v severnim Thajsku. A od roku 2006 ptisobi jako profesor na katedfe digitalnich médii

na Univerzité uméni a designu na ZKM v Karlsruhe.”

Béhem své tvorby Bielicky zaznamenal, Ze vSudypfitomny svét techniky a digitalni
kultura radikalné proménily vnimani svéta. ,,Jsme schopni produkovat artefakty pomoci
digitalnich technologii, nejenom na misté, ale i ve fiktivnim, virtudlnim prostoru. (..)
A toto poznani, tato zkuSenost, ze produkt, ktery vytvarime, je v kontextu, ktery je
mimo prostor a ¢as, napi. v ¢asoprostoru Sité, to samo o sobé méni diametralné vnimani
naseho kreativniho prostiedi. Je zde radikalni zlom, vznikd nova problematika, co
se tyCe tvorby i prezentace. To nelze ale z naSeho pohledu posoudit. To budou

y ; 74
posuzovat az nové generace.”

3.3. Vilém Flusser a technické obrazy

Michael Bielicky byl ve své tvorb¢ i pedagogickém piisobeni zna¢né ovlivnén osobnosti

a dilem Viléma Flussera (1920-1991). Tento v Ceskoslovensku narozeny filosof,

"I WINKLER, Steffi (ed.) a Michael BIELICKY. Vilém Flusser on "Human History as Television
Drama". Vimeo [online]. K&In: 235 Media, 1994, 28.05.2014 [cit. 2015-12-20]. Dostupné z:
https://vimeo.com/96685073

7 Spolupracoval ptitom s Centrem pro uméni a medialni technologie (Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie — ZKM) v Karlsruhe, s festivalem Ars Electronica v Linzi, High Tech centrem

v Berliné-Babelsbergu atd. Vystavoval v Centre Pompidou v Pafizi, v Muzeu moderniho uméni (MOMA)
v New Yorku, v Narodni galerii v Praze ¢i v Curychu atd.

7 Michael Bielicky. In: Monoskop [online]. 2004, 14. 04. 2012 [cit. 2015-01-26]. Dostupné z:
http://monoskop.org/Michael Bielick%C3%BD

™ Mezi Botticellim a Teslou: Michael Bielicky. Zivel [online]. 1998, &. 9 [cit. 2015-01-25]. Dostupné z:
http://www.zivel.cz/archiv?magazin=11&kapitola=184
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spisovatel a novinaf zidovského ptivodu zil dlouhou dobu kvilli pronasledovani za II.
svétove valky v cizing, nejprve v Brazilii a poté ve Francii. V devadesatych letech jeho

myslenky ovlivnily celou generaci ¢eskych novomedialnich umélct.

Ve své praci nejprve vychdzel z tradice existencialismu, fenomenologie a myslenek
Martina Heideggera. Pozdé&ji svou pozornost obratil k filozofii komunikace a umélecké
produkce, avSak fenomenologickd vychodiska si ponechal. Historii rozdélil na obdobi
uctivani obrazu a dobu oslavovani textu. Podle n¢j se béhem druhého tisicileti naseho
letopoctu lidé pokusili pretransformovat cirkularni ¢as magie schovany v obrazovém
vypravéni v linedrni ¢as historie tak, Ze obrazové prvky vytrhavali z jejich ptivodnich
mist a sefadili je do fadkl. Vzniklo tak linearni pismo. Magické védomi bylo zménéno
na védomi déjinné, jez se proti svému piedchidci vymezilo a ptineslo s sebou abstraktni
pojmové mysleni. Tim se ¢loveék podle Flussera jeste vice vzdalil svétu, nez kdyz si svét
interpretoval prostfednictvim imaginace. ,,Texty neznamenaji svét, nybrz obrazy, jejichz
clonu trhaji. DeSifrovat texty tedy neni ni¢im jinym nez odkryvat obrazy, které jsou
témito texty znaCeny. Zamérem textll je vysvétlit obrazy, zdmérem pojmil je objasnit

predstavy. Texty jsou tudiz metakodem obrazi.””

Novomedialni uméni u nés nejvice ovlivnily jeho publikace tykajici se technického
obrazu. Tou se zacal zabyvat v pozdnich 70. letech 20. stoleti, v dobé, kdy svét
postupné zaplavovaly pocitacové technologie. Flusser v knize Za filosofii fotografie
(Fiir eine Philosophie der Fotografie, 1983) upozornil na to, Ze fotografie byla prvni
v fad¢ technickych obrazovych formuléit, jenz zasadné zménily zplsob, jakym je svét
vidén. ,,Ontologicky jsou tradicni obrazy abstrakcemi prvniho stupné, pokud abstrahuji
z konkrétniho svéta, zatimco technické obrazy jsou abstrakcemi tietiho stupné:
abstrahuji z textli, které abstrahuji z tradicnich obrazii, které zase abstrahuji

z konkrétniho svéta.«’¢

Historicky vyznam fotografie pak vidél v ustaveni nové epochy:
"Vynalez fotografie pfedstavuje zlom v historii, ktery 1ze chapat pouze ve srovnani

s timto dal$im historickym pfelomem tvofenym vynalezem linearniho psani.*

" FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. 1. vyd. Praha: Hynek, 1994, 75 s. ISBN 80-859-0604-X. s. 7.
"® FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. 1. vyd. Praha: Hynek, 1994, 75 s. ISBN 80-859-0604-X. s.
10.
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Zatimco néapady bylo difive mozné interpretovat z hlediska jejich pisemné podoby,
fotografie ohléasila nové formy vnimatelnych zkuSenosti. “Fotografie jsou obrazy,
ve kterych se d&jiny zadrzuji — prekédovavaji se z déni do scény.””’ Pro Flussera
fotografie nebyla jen reprodukéni zobrazovaci technologii, ale dominantni kulturni
technikou, jejiz prostfednictvim je realita skladdna a pochopena. V této souvislosti
Flusser tvrdil, ze fotografii je tfeba chapat v pfisném odlouceni od "pre-technickych”
obrazovych forem, protoze zatimco v obrazech muzeme dekddovat plvodni zamér
autora i jeho samotného, u fotografie to nelze, protoze je ve své podstaté vytvorena
technickym pfistrojem. Fotograf je dle Flussera podiizen hranicim svého aparatu.
A vzhledem k ustiedni roli, kterou hraje fotografovani v téméf vSech aspektech
soucasného zivota, naprogramovany charakter fotografického pfistroje formuje nas
pohled na fotografie a jejich interpretaci, stejné tak, jako vétSina kulturnich kontextd,

které nas obklopuji.

Ale Flusser nemluvil v souvislosti s ,,kulturni revoluci® a nahrazovani textli obrazy jen o
fotografii, ale o celém univerzu technickych obrazili, které existuje uz n€kolik desitek
let, ,aby pfevzalo vpodobé fotografii, filml, videa, televiznich obrazovek
a pocitacovych terminall tu funkci, kterou dosud zastavaly linearni texty, totiz funkci

S rw e 01 vl « e 4. 8
prenaset informace dileZité pro spoleénost i jedince.”

“VSude muzeme pozorovat, jak aparaty vSeho druhu zacinaji v tupé automatizaci
programovat nas zivot; jak je lidskd prace pfesouvana na automaty a jak vétSina
spoleCnosti zacina byt zaméstnana v ,,terciarnim sektoru” hrou s prazdnymi symboly:
jak se existencialni zajem obraci ze svéta véci do universa symbold a jak se hodnoty
pfesouvaji z véci na informace. Jak se nase myslenky, city, pfani a jednani robotizuji:
jak ,,zit” znamena programovat aparaty a byt jimi programovan. Zkratka: jak se vSechno
stava absurdnim.”” Flusser se tak dostava k otézce, kde je v takovém svété prostor pro

lidskou svobodu. A v zapéti tuto svobodu nachazi v praci experimentalnich fotografii.

" FLUSSER, Vilém. Moc obrazu. In: SEVCIK, Jifi, Pavlina MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a
Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie
vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2011, s. 465-469. ISBN 978-80-87108-27-7.
s. 465.

" FLUSSER, Vilém. Do universa technickych obrazii. 1. vyd. Praha: Ob&anské sdruZeni pro podporu
vytvarného uméni, 2001, 162 s. Eseje. ISBN 80-238-7569-8. s. 11.

" FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. 1. vyd. Praha: Hynek, 1994, 75 s. ISBN 80-859-0604-X. s.
68.
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“Oni si skutecné uvédomuji, ze ,,obraz”, ,aparat”, ,program” a ,informace” jsou
zakladni problémy, se kterymi se musi vypotadat. Skutecné se védomé snazi vytvaret
nepfedvidané informace, to znamend dostat z aparatu a pak do obrazu néco, co
v programu aparatu neni. VE&di, Ze hraji proti aparatu. Ale ani oni si neuvédomuji dosah
své praxe: Nevédi, Ze se pokouseji odpovédét na otazku svobody v kontextu aparatu.”’
Pravé na tyto myslenky svou tvorbou navazoval i Michael Bielicky, jeho studenti,

zahrani¢ni novomedialni umélci 80. let a pak také esti umélci 90. let.

Obrazy na pielomu 80. a 90. let vid¢l Flusser jako stojici na konci déjin, ne nachdzejici
se pfimo na linii déni, tim se podle n¢j urychlil cely pokrok . ,,D&iny se ve druhé
poloviné naseho stoleti zrychlily, protoze se ocitly v nasosce obrazli (pfedev§im

81 Touha po dokumentaci je potom to, co Zene d&jiny

televiznich), které jej snimaji.
vpied. Flusser tedy vnimal nutnost posthistorického mysleni, kdy je potfeba uchopit
klicovy bod revoluce obrazli vic¢i déjindm v touze ,,nechat padnout historicky rozdil

. ., . . . ’ P 7 82
mezi pravdivym a nepravdivym, mezi realitou a fikci, mezi védou a uménim”.

Vroce 1991 byl Vilém Flusser pozvan do Prahy, aby v Goethe Institutu ptednesl
pfednasku na témata ,,Zmény paradigmat a ,,Elitni a masova komunikace®. Pozvan byl
zprvu predeviim kvili svému Geskému pavodu.® Svou prednaskou vsak u prazského
publika vyprovokoval nové kritické ptehodnoceni tehdejsi politické euforie ve vztahu
k médiim. ,,Rika se, Ze bez pisma bychom byli ochuzeni o viechno, za¢ vdé¢ime
Homérovi, Aristotelovi nebo Goethemu. O Pismu svatém ani nemluvé. Ale odkud
vlastn¢ vime, ze by tito velci spisovatelé, véetné¢ autora Pisma, radéji nenahravali

na magnetofonovy pasek nebo netocili filmy? (...) Co se ty€e nas samotnych, budeme
g Yyp Yy Yy Yy

%0 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. 1. vyd. Praha: Hynek, 1994, 75 s. ISBN 80-859-0604-X. s.
69.

$1 FLUSSER, Vilém. Moc obrazu. In: SEVCIK, Jifi, Pavlina MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a
Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie
vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2011, s. 465-469. ISBN 978-80-87108-27-7.
5. 469.

2 FLUSSER, Vilém. Moc obrazu. In: SEVCIK, Jifi, Pavlina MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a
Dagmar SVATOSOVA. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie
vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2011, s. 465-469. ISBN 978-80-87108-27-7.
s. 469.

% STROHL, Andreas. Flusser a nasledky: Filozofie komunikace uméni a teorie médii v prazském Goethe
Institutu. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s.
135.
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moci veskeré d¢jiny s klidnym svédomim pienechat automatickym pfistrojim. VSechen
ten automaticky a mechanicky netad totiz umi délat d¢jiny 1épe nez my, a my se tak

“*% Dalgiho dne po prednasce zahynul Vilém

budeme moci soustiedit na néco jiného.
Flusser pfi autonehodé. Tato smutna udalost dopomohla k peclivéjSimu zkoumani jeho

dila a stala u vzniku mezinarodnich konferenci na jeho pocest.

3.4. Vznik ateliéru novych medii

V tnoru roku 1990 se stal Milan Knizak rektorem Akademie vytvarnych umeéni v Praze.
Roku 1991 navézal spolupraci s Michaelem Bielickym. Ten na AVU vroce 1991

) sy , s 1:785 ’ r X r .
zalozil ateliér novych médii™, prvni svého druhu v Ceské republice.

Bielicky navazoval na pivodni ateliér Karla Malicha, avSak programové se pon¢kud
svym zaméfenim 1 stylem vyuky liSil, 1 kdyz si to zpocatku rektor Knizdk
neuvédomoval. ,Na misto profesora Malicha pfichdzi docent Michal Bielicky
z Diisseldorfu, Zak a asistent ,,otce videoartu* Nam June Paika*®. Program této $koly
v podstaté¢ zlstava, jen je zavrSovan (ve své problematice konstrukce a svétla)
videoskulpturou a video-instalaci. Je to dalsi logicky stupent prace se svétlem
a prostorem. Vedeni Akademie vita toto obohaceni programové $kaly.”®” Brzy si viak
uvédomil, Ze novy ateliér se vydava trochu jinym smérem a pii zahajeni nového
Skolniho roku pronesl: “Oproti konci minulého Skolniho roku doslo k dalsim zméndm
vnoveé otvirané Skole doc. Bielického — program se vyluéné specializuje
na problematiku video-disciplin, zvlasté videoinstalace a videoskulptury. Pozdé&ji bude
tato Skola rozSifena jeSt€¢ o komputerovou grafiku a animaci, pokud nebude mozné

oteviit pro to §kolu samostatnou.”*®

¥ FLUSSER, Vilém. Die Schrift: Hat Schreiben Zukunft?. 5. vyd. Géttingen: European Photography,
2002. ISBN 978-392-3283-590. s. 7-12.

% Nejprve se ateliér jmenoval Skola videoplastiky.

% WARDRIP-FRUIN, Noah a Nick MONTFORT. The NewMediaReader. Cambridge, Mass.: MIT Press,
¢2003, xv, 823 p. ISBN 02-622-3227-8.

7 KNIZAK, Milan. Skolni rok 1990-91: Promoce. In: Rektor Prof. Milan Knizik: AVU 1990-1997.
Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze. 1998. s. 27.

% KNIZAK, Milan. Skolni rok 1991-92: Imatrikulace. In: Rektor Prof. Milan Knizik: AVU 1990-1997.
Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze. 1998.s. 30.
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Bielicky sviyj atelier definoval jako ,,prostor, ve kterém se studenti pokousi vyzkouset si
strategie a metody pomoci novych technologii, kter¢ by néjakym zpisobem mohly
relevantné pfispét k rozvoji nejenom umeéni v kontextu novych technologii, ale uméni
obecnd.” Snazil se své studenty vést k zajmu o hledani svych roli jako umélci ve svétd
plném techniky. ,,Vilém Flusser fekl, ze nase krize je krize ,,gesta hledani”, to znamena,
jedna se o krizi vyzkumu a to nejen ve veédé, ale taky v umeéni. Je to zaroven Sance pro
zménu chéapani nasi reality. UZ nevéfime, Ze realita je materidlnim svétem a lidsky duch

je v protikladu k tomuto svétu.””

Bielicky se zamyslel nad tim, zda v této dobé ma jeste
smysl pfispivat tvorbou novych produktii k informacnimu znecisténi naseho prostredi ¢i
spiSe zacit aplikovat jakousi “informacni ekologii” a zasahovat do spole¢enského déni
jinak nez produkci véci hmotné podstaty. ,Jestlize uméni méa mit néjakou vahu, jsou dvé
moznosti: bud’to se rdmec otevie Upln€¢ novym sféram, disciplindm, kontextim, nebo se
uméni bude dit mimo umélecky kontext.””!

Bielicky po svém nastupu apeloval i na celou instituci Akademie vytvarnych uméni, aby
se vice vztahovala k okolnimu déni, v ném se zorientovala a na né¢j novym zplisobem
reagovala. ,,AVU je instituce lehce ,,zkostnat¢la”, ktera se (doufejme) nachazi v dobé
,»svlékani se ze své staré¢ hadi kiize“. (...) AVU by méla byt spiSe pted dobou nez za
dobou, musi byt schopna umoznovat pohled do budoucna a to ve formé modelt
nejriizngjsiho druhu.”?

Protoze v dobé vzniku ateliéru novych médii na AVU vladla v cEeskoslovenském
uméleckém okruhu nediivéra k novym technologiim, Bielicky poukazoval na davno
zapomenutou historii v uzivani téchto novych nejen tvir¢ich metod. ,,Praha ma tradici
v uziti inovativnich technologii v uméleckém kontextu, které jdou az nékam do 16.

stoleti. Existuji historické piiklady. Tento postoj zde piebyva z renesance a manyrismu.

Golem, roboti, umélé inteligence, viibec prvni interaktivni Ceské kino Kinoautomat

% SVOBODA, Ivan a Jan VIDLICKA. Ateliéry AVU: Skola novych médii 1. In: Artycok.tv [online]. 2007
[cit. 2015-01-27]. Dostupné z: http://artycok.tv/lang/en-us/154/ateliery-avu-skola-novych-medii-i-
markuse-huemera

% BIELICKY, Michael. Podklady pro stanoveni principii bakalaiského a magisterského studia a pro
zpestreni profilu Akademie vytvarnych uméni v Praze. Nedatovano. Nalezeno v Knihovné Akademie
vytvarnych uméni v Praze.

! Mezi Botticellim a Teslou: Michael Bielicky. Zivel [online]. 1998, &. 9 [cit. 2015-01-25]. Dostupné z:
http://www.zivel.cz/archiv?magazin=11&kapitola=184

%2 BIELICKY, Michael. Podklady pro stanoveni principti bakalatského a magisterského studia a pro
zpestieni profilu Akademie vytvarnych uméni v Praze. Nedatovano. Nalezeno v Knihovné Akademie
vytvarnych uméni v Praze.
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(EXPO 67). Naptiklad Rabi Low pozval cisaie Rudolfa do svého domu a tu noc
proménil sviij jednoduchy diim v zdmek. A co udélal? Pomoci camery obscury promitl
na zdi svého domu interiéry Hrad¢an. Takze vytvoril jakysi ptiklad virtudlni reality.
Myslim, Ze Praha ma konstelaci a historické védomi byt oteviena témto metarealitam,

které se vizualizuji pomoci technologii.*”

Otevirani se novym obzortim, které méla novd média nastinit, se tedy na zacatku
neobeslo bez obraceni se do minulosti a usilovného hledédni vyznamnych ptikladii, na
nichz by se demonstrovalo, ze z novych technologii nemusi mit spole¢nost obavy, ze
jsou soucasti slavné tradice a velkych jmen historie. V kontextu vize novych médii

v transformacni dob¢ Ceské spolecnosti vSak tyto snahy vyznivaji ponékud protikladné.

Ze zacatku se uskute¢néni vize nového ateliéru neobeSlo bez problémil. Chybély
finan¢ni prostfedky a nedostatek byl i potenciondlnich pedagogli v oblasti novych
médii. V té dobé se vSak Nam June Paik, Bielick¢ého némecky ucitel, a par dalSich
osobnosti slozilo na vybaveni prazského videostudia. Nadace Némecké akademické
vyménné sluzby (DAAD) slibila mezitim svou podporu ateliéru dokonce na nékolik let

doptedu.

Programové zaméfeni ateliéru znélo nasledovné: ,Napli studia ve Skole pro nova
média je seznamovani se s novymi technologiemi a jejich uzitim ve vytvarném uméni.
Studujici maji moznost naucit se uzivani videa, computeru, riznych komunikacnich
technologii atd. Pfedpokladem je intenzivni seznamovani s témito novymi

technologiemi.*”*

Prvni studenti, jeZ se v ateliéru objevili, byli z plivodniho ateliéru Karla Malicha. Ze
zacatku se experimentovalo pfedev§im s médiem videa. Mezi prvni generaci studentti
byli napiiklad Lubomir Cerméak, Tomas Masin nebo Janka Vidova Zackova. Bielicky
k jejich prvni tvorbé na poli uméni novych médii fekl: ,,Jejich debutantské, velmi svézi

a origindlni instalace a videopasky, vytvofené po pil roce studia, mne nesmirné

%3 Mezi Botticellim a Teslou: Michael Bielicky. Zivel [online]. 1998, &. 9 [cit. 2015-01-25]. Dostupné z:
http://www.zivel.cz/archiv?magazin=11&kapitola=184

% BIELICKY, Michael. Skola novych médii I. In: Akademie vytvarnych uméni v Praze: Program a
informace 1992-1993. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1992.
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prekvapily: nova generace medidlnich umélcii vyvinula vlastni fe¢, a to s pfekvapivou

citlivosti pro nové médium.**

Ve stejném roce jako zaloZeni ateliéru novych médii navstivil Prahu Vilém Flusser
a setkal se 1 se studenty AVU. Kdyz Flusser nestastn¢ zahynul, ateliér ve spolupraci
s Goethe Institutem stal u zrodu kazdoro¢nich mezinarodnich sympozii na téma novych
médii. Vyznamné osobnosti z této oblasti jezdily do Prahy, aby na Akademii vedly
workshopy a na Goethe Institutu pfednéasely a zvySovaly tak povédomi o této doposud
v ¢eském kontextu malo probadané oblasti. ,,V dob¢ informacniho véku je nezbytné,
aby AVU byla zapojena do nejriiznéjsich siti a tim se podilela na ziskavani, ale také

rozdavani informaci a tak se stala Giastnikem ,,Globéalniho dialogu*.«

V roce 1992 byl ateliér novych médii pozvéan na dulezitou piehlidku soucasného umeéni,
Dokumentu v Kasselu. Studenti David Saudek, David Christoff a Tomas Masin m¢li
moznost spolupracovat na tzv. Van Gogh TV, , Piazza virtuale”’. Ceiti reprezentanti
do projektu pfispéli tzv. Piazzeta Prague, vysilanim, které se pomoci ,,obrazového
telefonu*”® dostavalo pres satelit do celého svéta. Tento experiment pievzal televizni
program OK 3% a zagal jej vysilat prostiednictvim normalni terestrické sité. ,,Program

v s v e . e 7 v r «100
u Casti vetejnosti vyvolal jisté poboufeni.*

% BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,
Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 159.

% BIELICKY, Michael. Podklady pro stanoveni principti bakalaiského a magisterského studia a pro
zpestieni profilu Akademie vytvarnych uméni v Praze. Nedatovano. Nalezeno v Knihovné Akademie
vytvarnych uméni v Praze.

%7 Piazza Virtuale“ byl interaktivni televizni projekt, jehoz signal bylo mozné chytit skrze étyii satelity
v celé Evropé€ po dobu sto dni v roce 1992, kdy trvala umélecka piehlidka Documenta IX. Ponton/Van
Gogh TV «Piazza virtuale». Media Art Net [online]. [cit. 2015-12-02]. Dostupné z:
http://www.medienkunstnetz.de/works/piazza-virtuale/

% BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,
Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném umeni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 159.

% OK 3 byl predchiidce programu CT 3, ktery vysilal od 14. kv&tna 1990 do 31. prosince 1992 na
frekvenci, jenZ byla az do té doby blokovana sovétskym vysilanim. OK3. TV Zpravodaj: Informace o
televiznich stanicich [online]. [cit. 2015-12-18]. Dostupné z: http://tvzpravodaj.mnoho.info/televizni-
stanice/zanikle-tv/ok3

"% BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,
Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném umeéni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 159.
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Ateliér novych médii se ve stejném roce rovnéz podilel na komunika¢nim projektu
s nazvem International Painting Interactive (IPI). Prostiednictvim telefonu a s pomoci
grafickych pocitacti Silicon Graphics umélci ze Sestnacti zemi svéta spolecné
namalovali obraz. Vysledek jejich usili bylo mozné v redlném Case pozorovat béhem

Siggraphu'"'

v Chicagu na velké videosténé vytvorené z Sestnacti televizorti s vysokym
rozliSenim (HDTV). Pro umélce to byla novd zkuSenost. Pfedné se museli vyrovnat
s neindividualnim uméleckym dilem, jehoz byli pouhymi spolutviirci, a dokonce se
ucastnili jeho tvorby jen na déalku, dale pak mohli zaZzit jakysi pocit vSudypiitomnosti,

kdyz pfi své praci byli pozorovani jak divaky, tak dal$imi umélci — spoluautory.

Na rok 1993 vzpomina Bielicky jako na rok, kdy jeho student Lubomir Cermak vytvofil
prvni ¢eskou interaktivni instalaci, kterd spocivala ve zménach monochromatickych
barev na televizni obrazovce umisténé na skulptufe pfipominajici ,jakysi oltaf

z Dalného Vychodu“'? v diisledku pohybu divaka prohliZejiciho si dilo.

Zdigitalizovani ateliéru probéhlo o rok pozdéji. Diky grafickym pocitacim Silicon
Graphics zacali studenti tvofit i prvni animace ¢i pokrocilejsi videoprojekty. V roce
1994 doslo v ateliéru také k dal§imu zlomu, byl pevnym vedenim napojen na internet.
, Tato okolnost otevira radikdln€¢ nové moznosti, které uméleckou tvorbu nové definuji

h «103

v mnoha rovinac Vyrazné byly vdobé ptfechodu od analogu k digitalnimu

zpracovani projekty studentti Federica Diaze a Petra Svarovského.

Ateliér prichazel s novym pohledem na uméni i zpiisob tvorby, proto byl pfedmétem
mnoha sport, ,,na druhé strané je vSak mimo jakoukoliv pochybnost, Ze pravé z néj
vychazeji vyznamné podnéty pro prazské diskuze v oblasti médii“.'” Bielicky sam

s ohledem na moznosti nejnovéjsSich digitalnich technik navrhoval nahradit ,,prozatim

1! Zkratka anglického nazvu Special Interest Group on Graphics and Interactive Techniques.

Jedna se o konferenci zamétenou na pocitacovou grafiku, jez se kona od roku 1974.

12 BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,
Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném umeéni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 160.

' BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,
Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 160.

1% BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,
Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném umeéni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 160.
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pondkud vagni termin ,nova média“ pojmem ,,instabilni média“.“'® Vlivem okoli

a ustaleného spojeni, ale pozdé&ji i nadéale pracoval s pojmem uméni novych médii.

Pozd&ji vznikl na AVU cely obor novych médii, pod ktery spadaly dva ateliéry - Skola
novych médii I, kterou vedl Michael Bielicky a Skola novych médii II. Veroniky
Bromové. Prvni ateliér se i nadéale snazil o vytvofeni tvir¢iho prostiedi a zajisténi
podminek k vyzkumu a produkci. ,,Ackoli globalni disponibilita komunikacnich siti
odporuje normalnimu chapani prostoru a casu, a tedy také misto, z n¢hoz vychazi
impuls, maze byt zcela libovolné, ptece jen se zd4, ze diky svému klimatu, (...) je Praha
obzvl4sté vhodnym mistem pro medidlni uméni.“'°° Své studenty Bielicky vnimal jako
umeélce - veédce, ktefi jsou schopni rychle reagovat a pracovat s rozvijejicimi se
medialnimi technologiemi. Skola novych médii I. méla podobu laboratote, kde
dochazelo k vyzkumu, ale i vyvoji uziti medialnich technologii v kontextu nejen
uméleckém, ale i spolecenském. ,,Aktivity Skoly novych médii I vychdzeji z teoretické
reflexe soucasného stavu medialni kultury, a tak aktivné pfispivaji ke kvalitativnimu

vyvoji této kultury.«'"’

Skola Veroniky Bromové se pozd&ji specializovala pfedev§im na vizualni obraz
v souvislosti se vztahem k realit¢. Studenti si mé€li osvojit soudoby vizudlni jazyk, jenz
je schopen simulovat klasické techniky pomoci pienosu emoci a myslenek. ,,Skola
novych médii II se otevira Sirokym moznostem jejich kombinace i s dal$imi klasickymi

médii a prizkumu interdisciplindrnich hranic.*'*®

Vystupy spocivaly v praci s fotografii
1 digitadlnim obrazem, v tvorbé www projektl, interaktivnich animaci a videi, ale také

projektll ve vetfejném prostoru, trojrozmérnym objektim a instalacim. Ateliér rovnéz

19 BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,

Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném umeéni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 160.

1% BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,

Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném umeéni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 160.

197 Skola novych médii I. In: Akademie vytvarnych uméni v Praze: Program, Informace. Praha: Akademie
vytvarnych uméni v Praze, 1995.

1% Skola novych médii IL. In: Akademie vytvarnych uméni v Praze: Program, Informace. Praha:
Akademie vytvarnych umeéni v Praze, 1995.
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zastaval myslenku, Ze ,technologie, at' digitadlni ¢i jiné, jsou vzdy chapany jako

vyrazovy prostfedek a nemohou samy o sobé nahradit vlastni invenci a talent.'””

3.5. Studenti a nova média

V roce 1993 jako jeden z prvnich ze Skoly novych médii uspdné ukonéil studium
Lubomir Cermak. Jako svou diplomovou praci piedstavil projekt TV sochy nazvany
Ocistné¢ syndromy elektromakromolekularni tritonomie (OSET), na ktery pozdéji
vzpominal vedouci ateliéru Michael Bielicky jako na vySe zminény ,,oltat z Dalného
Vychodu“.""® Svym dilem se Cermék snazil ,,umoznit divaku moznost distance k TV
masmédiu, uZivanému téméf ve viech domacnostech®.!"’ Vysilani v OSETu bylo
mozné spatfit jen prostfednictvim odrazu na vodni hladin€ nachéazejici se pod
obrazovkou, ktera byla oto¢ena smérem k ni a divak ji tedy nemohl pfimo zahlédnout.
Voda pak méla vdile plnit funkci ocistného prvku i jakési parafraze kitu nového
pohledu. OSET byl rovnéz interaktivni. Kdyz dilo divdk obchézel, barva na televizni
obrazovce ménila barvu, o pohybu v kazdé ze svétovych stran vypovidala vzdy jedna
barva. Technizaci souc¢asné doby pak méla demonstrovat samotna televize bez vnéjSiho
obalu, ve které bylo mozné pozorovat ,technické zafizeni ménici vysilani v éteru
na televizni obraz a tim i technizaci soudasné doby*.''> Dilo OSET mélo mit piimou
navaznost na dila Nam June Paikam, ale vypovidat z trochu odlisné pozice. ,,Z mého
pohledu se pfevazna ¢ast umelct v soucasné dobe zabyva reflexi svéta, socialni nebo

«l14

politickou, vii¢i ¢emuz se kriticky vymezuji. V oponentském posudku k jeho praci

pak Petr Rezek napsal, Ze se videosose Lubomira Cermaka podafilo obohatit ,,televizni

obraz o dimenze, jeZ nalezeji oblasti sakralni“.'"> Podle n&j se mu podatilo vytvofit

r 7 . , rvee 116
,,domaci televizni oltai*.

1% Skola novych médii IL. In: Akademie vytvarnych uméni v Praze: Program, Informace. Praha:
Akademie vytvarnych umeéni v Praze, 1995.

"9 BIELICKY, Michael. Praha — Nova média — Akademie vytvarnych uméni. In: HLAVACEK,
Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném umeéni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 160.

" CERMAK, Lubomir. Obhajoba diplomové prdce. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.
"2 CERMAK, Lubomir. Obhajoba diplomové prdce. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.
' Nam June Paika, vnimal televizi nejen v negativnim slova smyslu, ale asto spise jako médium, které
pfi spravném vyuZiti mize propojovat narody a slouzit nejen k zabavé, ale i k vychové a vzdélavani. Svou
tvorbou navazoval na medidlniho teoretika Marshalla McLuhana a jeho pojem ,,globalni vesnice®.

1 CERMAK, Lubomir. Obhajoba diplomové prdce. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.

'S REZEK, Petr. Oponentsky posudek. 7.6.1993. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.

" REZEK, Petr. Oponentsky posudek. 7.6.1993. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.
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Ve stejném roce skonCil studium na AVU i Toma$S Masin s dilem s ndazvem M¢sto.
Videoinstalace byla slozena znékolika objektt — domt, v jejichz oknech byly
promitany reklamy, zpravy, tvafe chodcii, kazdodenni situace, texty, cisla atd.
,2Abychom mohli byt skute¢né¢ ptitomni ,,vSude a vSemu®, jak se ndm to v dne$ni
hektické dobé dafi diky TV — budou nékteré ,tapes* sestiihany po velmi kratkych
castech.“''” Ve své praci se zajimal o vliv novych médii na ¢lovéka a jeho vnimani
a chapani okolniho svéta a reality. Rovnéz ho zajimala tématika moderniho Zivota
ve mesté. Ve své obhajobé se odvolaval na vyzkum v Casopise Cinema, ze které¢ho
vyplynulo, e pro 97 % Cechtl je televize kultovni zaleZitosti. ,,Mezilidskd komunikace
selhava. ,,Zivot se odehrava za oknem, ve sténach ozafenych obrazovkou — ve ,,Mésté
televiznich oken“.“''® Nakonec se Masin ptiznal k tomu, Ze najit pfesny zptisob sdéleni
tak obsahlého problému, jako je souziti lidi a masmédii, neni lehké a nevi, zda se mu to
v instalaci Mésto podafilo. AvSak tuto jeho starost rozptylil oponentsky posudek
Thomase Strausse, ktery v souvislosti s diplomovou praci Mésto uvedl, Ze ,,spina (...)
optimalne kritéria kladené na novy a pomerne eSte stale len experimentalny predmet

,novych médii na tradicii zaviazanej prazskej Akadémii vytvarnych umeni«.'"”

Prvni absolventi Skoly novych médii tedy uméni novych médii vyuzivali pfedev§im
k opozici k médiu televize. Zde je patrné zpozdéni za vyvojem uméni v zahrani¢i'”’, kde

se viiéi médiu televize umélei vymezovali uz od poloviny 20. stoleti.'*' U nas viak kvili

"TMASIN, Tomas. Obhajoba diplomové prdce. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.

MASIN, Tomés. Obhajoba diplomové prace. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.

"9 STRAUSS, Thomas. Oponentsky posudek. Kolin nad Rynem. 21. 4. 1993. Archiv Akademie
vytvarnych uméni v Praze.

20 DANIELS, Dieter. Television — Art or Anti-art? Conflict and cooperation between the avant-garde
and the mass media in the 1960s and 1970s [online]. [cit. 2015-11-10]. Dostupné z:
http://mediaartnet.org/themes/overview of mediaart/massmedia/ Daniels piSe o tfech obdobich
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televizniho uméni, na jejichz zakladé mizeme sledovat vyvoj a proménu vztahu mezi umélci, vytvarnym
uménim a televizi, ktery se pohybuje od kritiky a odmitnuti tohoto média aZ po zkoumani moznosti
televizniho vysilani a spoluprace s televiznimi stanicemi. Tyto tfi na sebe navazujici obdobi Daniels
nazval: 1. faze: 1962-1964: boj s ,,oblbujici bednou*, II. faze: 1968-1969: umélci spolupracuji

s televiznimi stanicemi, III. faze: od roku 1970: kooperace s televiznimi stanicemi a intervence do
televizniho vysilani.

"2 FOSTER, Hal, Rosalind KRAUSSOVA, Yve-Alain BOIS a Benjamin H. D. BUCHLOH. Uméni po
roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart, 2007, 704 s. ISBN 978-80-
7209-952-8. s. 560. Uz v 50. letech Lucio Fontana, John Cage a Guy Debord, stanovili mozné pozice
umélct ve vztahu k televizi (ale i radiu a filmu). Pozdé&ji v letech 1963 a 1964 Nam June Paik, Wolf
Vostell a dalsi umélci poprvé testovali praktické moznosti televize na poli uméni. Tvofili bez jakychkoliv
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politické situaci tato forma polemiky s vlivem televize na ¢loveka probéhnout nemohla
a objevila se tedy az na poc¢atku 90. let rovnou s uzitim technologie novych médii. Svou
tvorbou casto odkazovali pouze na medialniho teoretika Viléma Flussera, pficemz
napiiklad na Marshalla McLuhana, ktery uz ve 2. poloviné 20. stoleti napsal ,,umélec je
osobou, ktera vymysli zpiisoby, jak spojit biologické dédictvi s prostfedim vytvofenym

technologickym pokrokem* ,'** zapominali.

V ateliéru novych médii Michaela Bielického absolvovala i Janka Zagkova v roce 1996.
Jeji diplomova prace nesla jméno Zivot v bludisti. ,,Ostatné Zivot miize v kazdé dobg
vypadat jako nekonecnd cesta labyrintem. Anebo také jak fika Vilém Flusser ,,vlastné
kazda generace se domniva, 7e se naléza v ur¢ité krizi“.“'* Dilo bylo slozené ze tii
videoprojekci a dvou fotografickych cykll. Promitand videa zachycovala jeji vlastni
pohyb v zrcadlovém labyrintu, skytala pohledy na odraz jejiho téla v zrcadle ¢i na
deformaci odrazu prostfednictvim zakiiveni nékterych zrcadel. ,,Na§ pohled mize byt
deformovany jako zrcadla deformuji skutenost. Kazdy si tvofi vlastni iluze a pfedstavy

0 sv&ts. 1%

Fotografické cykly potom zachycovaly zastavené snimky z videi a ¢ernobile
a minimalisticky obraz lampy. VSe bylo instalovdno do tmavé mistnosti, kde fotografie
byly osvétlené tak, jako kdyby i ony byly promitany na zed stejné jako video. Zvuk
k samotnému videu byl na motivy cyklicky se opakujiciho zvuku kolecka a zvonti, coz
mélo navodit dojem dlouhého echa. ,,Je to moje osobni vypovéd pociti z dneSniho
svéta. Svéta, ve kterém Zijeme a ktery se neustdle zrychluje. Toto zrychlovani je
zpusobeno ¢im dal vétSim vyuzivanim novych médii. NaSe vidéni se silné
fragmentarizuje, takze dochazi ke zkreslenému vnimani zivotniho prostoru a ztraceni se

vV ném 125

Oponentkou prace byla Marta Smolikova, ktera s Jankou Zackovou spolupracovala uz
diive na vystavach Krajina v sou¢asném uméni a Orbis Fictus. K dilu Zivot v bluditi
napsala: ,,Téma prace zjevné odkazuje na autorcin kriticky prostor k tradicnimu pojeti

prostoru. Neni bez zajimavosti pfipomenout, Ze tato problematika je jednim z aktuélnich

video technologii a bez podpory televiznich stanic. Prvni programy vytvofené umélci se datuji do let 1968
az 1969. Od pocatku 70. let pak umélci objevili riizné modely pro kooperaci s televiznimi stanicemi.

122 MCLUHAN, Herbert Marshall. Clovék, média a elektronickd kultura: Vybor z dila. Vyd. 1. Brno: Jota,
2000, 415 s. ISBN 80-7217-128-6, s. 365.

12 7ACKOVA, Janka. Obhajoba. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.

124 7ZACKOVA, Janka. Obhajoba. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.

125 7ACKOVA, Janka. Obhajoba. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.
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filozofickych témat, zejména v oblasti novych médii. Zadkova proto zvolila velmi
jednoduchy, v rdmci moznosti jejiho oboru — novych médii v podstaté tradi¢ni zptisob
technologického zpracovani. (...) Zptsob technologického zpracovani podfizuje
vnitinimu obsahu dila, ktery pfedchdzi vybér formy, coz je velmi ¢astym momentem
kritiky pracujicich pravé v oblasti novych médii.“'** Smolikovou vSak na praci
zneklidiiovala ambice umélkyné o komplexni zachyceni globalniho pohledu na svét, coz
vSak podle Smolikové zakonité nelze a sklouzava k individudlni interpretaci. Janka
Z4¢kova na tuto obavu v posudku reagovala sodvolanim na svou ,zkuSenost
s nastupem novych technologii a konkrétni zazitky se ztratou koncentrace, zménou

v pojeti &asu a prostoru, s fragmentaci mysleni a vidéni®.'”’

Prvni studenti Skoly novych médii Michaela Bielického se tedy ve své tvorbé vénovali
pomoci vyuzivani novych technologii ptedevsim kritice tradi¢nich masovych médii,
zejména vlivu televize, a novym specifickym zkuSenostem s interaktivitou a moznostmi

novych médii.

126 SMOLIKOVA, Marta. Oponentsky posudek. 27.5.1996. Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze.
127 7ACKOVA, Janka. Odpovéd’ na oponentsky posudek Marty Smolikové. Archiv Akademie vytvarnych
uméni v Praze.
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4. Vystava Orbis Fictus

Tato ptipadova studie se vénuje vystavé Orbis Fictus a okolnostem jejiho vzniku,
organizatorovi vystavy Sorosovu centru pro soufasné uméni a konceptu oteviené

spolecnosti K. R. Poppera, z néhoz americky podnikatel George Soros vychazel.

4.1. Zakladni informace

Vystava Orbis Fictus probéhla od 30. listopadu 1995 do 1. ledna 1996 ve Valdstejnské
jizdarné v Praze. Byla pofaddna Sorosovym centrem souc¢asného uméni (SCSU), Goethe
Institutem, Narodni galerii a rovnéz komercni televizi Nova a spole¢nosti Silicon
Graphics. Zaméfila se na uméni novych médii a vyuziti novych technologii
v uméleckém vyjadfeni. ,Vystava byla uspofdddna v prominentni vystavni sini

uprostfed Prahy a pfedstavila 24 umeéleckych projekti, které vyuzily novych technologii

rrrrr

subjektem stala média masové komunikace (televize, internet).*'*®

Expozice byla uspofadana tak, aby co nejlépe nacrtla i historické souvislosti a zaklady
¢eského medidlniho uméni. Zde se opét projevila snaha ukotvit uméni novych médii
v historii a tradici pfesto, ze se stdle mluvilo o pohledu do budoucnosti a novych
moznostech ,,novych médii*, to v§e v rdmci nove se utvaiejici spolecnosti, jez se chtéla
vyrovnat zapadnim zemim. NejspiSe pravé proto, Ze v oblasti novych médii byla vlivem
byvalé politické¢ garnitury opozdénd, bylo nutné poukazat, ze medidlni uméni zde
existovalo i mnohem diive, nejlépe jesté predtim, nez se o ném jako o uméni novych
médii ¢i medidlnim uméni zacalo vitbec mluvit. Jediné tak bylo mozné, alespon v o¢ich
Ceskych zastupcti kulturni scény, obstat pii konfrontaci se situaci v obdivovanych
zapadnich zemich. Tato snaha byla vSak spiSe nez na vystavé siln€¢ patrna v katalogu

k vystavé. ,Dvouletou praci na katalogu provazelo patrani po historickych

28 Orbis Fictus. Nova média v sou¢asném uméni. In: Centrum pro soucasné uméni Praha: Nadace pro
soucasné uméni Praha [online]. 1995 [cit. 2015-01-28]. Dostupné z: http://cca.fcca.cz/archiv-
projektu/vystavy/1995/orbis-fictus/
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souvislostech, které by co nejiplnéji nacrtly pfedpoklady pro ceské medidlni

umélce. ¥’

Vybér dél na vystavu z predlozenych projekti byl vysledkem prace dvojice kuratort
Ludvika Hlavacka a Marty Smolikové ve spolupraci s odbornou radou slozenou
zuméleli. O projektech, jenz mély byt vystaveny, rozhodovali Michael Bielicky,
Woody Vasulka, Keiko Sei a Pavel Kolibal. Keiko Sei ke zpiisobu vybéru vystavenych
dél v katalogu k vystavé uvedla: ,,Tim, co tedy v soucasné zmatené medidlni situaci
potfebujeme, je sledovat kazdou praci, jez se ,,novych médii* tyka, z nasledujicich dvou
pohledti: 1. Zda v ni vidime podstatu média nebo, jinymi slovy, zda umélec pochopil
,medidlni moment (...); 2. Zda umélec medidlni technologii pouziv4, aby se dostal
za hranici, kterou az dosud nemohl piekrocit, nebo si timto zplisobem hranice naopak
vytvai. <

U nékterych vitéznych projektti se az po jejich vybéru hledal vhodny zptisob technické
realizace. ,,Tehdy jsme vzbudili velkou debatu z jednoho prostého diivodu. Zvolili jsme

«31 Inzerat mél naldkat umélce

velmi otevieny kuratorsky pfistup, dali jsme inzerat.
pracujici s novymi médii, aby se piihlésili sami a spolupodileli se na novém ojedinélém
projektu predstavujici do té doby mdalo znamou a prozkoumanou oblast. Kuratorka
Marta Smolikova pozdé€ji vzpominala na to, jak byl tento pfistup velmi kritizovan.
Zaznivaly argumenty, Ze vybér um¢lct a dél na vystavu by mél zajiSt'ovat kurator, ktery
by stavél na svych znalostech dané problematiky a na svém kuratorském zaméru
a usudku. Kuratofi vystavy se vSak snazili pfekonat osobni a profesionalni vazby, které

by je mohly ve vybéru limitovat. Také chtéli diky inzeratu objevit i nové umélce, kteti

jesté nebyli tak znami a mohli takto dostat prostor se ukazat. Vystava novych médii, tak

' SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech. In HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd
média v soucasném umeéni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum soué¢asného
uméni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 162.

BOKEIKO, Sei. Po stopach médii. In HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd média v soucasném
umeni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného umeéni, 1996, 228 s.
ISBN 80-854-3326-5. s. 149.

BISICHA, Jan. Umélec je ten, kdo je za umélce povazovan: Rozhovor s Martou Smolikovou. Literdrni
noviny. Praha, 2005, (2.5.2005): 15.
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méla byt nova i kuratorskym piistupem k ni. ,,Chtéli jsme, aby dostali pfilezitost

i néktefi mén& znami umélci a vytvofit k tématu $iri kontext, neZ bylo zvykem.«'*

4.2. Sorosovo centrum souc¢asného uméni a koncept

otevrené spolecnosti

Sorosovo centrum soucasného uméni bylo zaloZzeno na podzim roku 1992. Sidlilo v
budové Olsanka v Praze a bylo jednim ¢lankem sit¢ podobnych center vznikajicich v
zemich byvalého sovétského bloku. Zakladatelem a hlavnim sponzorem prazského
centra byl Open Society Institute (OSI) v New Yorku zfizeny podnikatelem Georgem
Sorosem. Od doby svého zalozeni do cervna 1994 bylo SCSU soucasti Stredoevropské
univerzity (CEU), od léta 1994 do jara 1997 patiilo pod nadaci Open Society Fund

(OSF) Praha, v kvétnu roku 1997 se stalo samostatnou nadaci.'*’

George Soros kromé sité¢ Center soucasného uméni zalozil rovnéz Nadaci oteviené
spole¢nosti. Vychdzel z myslenek filozofa Karla Raymunda Poppera a jeho vize
,oteviené spoleénosti jako liberalni ob&anské spoletnosti zapadniho typu'™*.
Uzavienou spolecnost Popper popsal takto: ,,Uzaviend spolecnost pfipomina stado ¢i
kmen tim, Ze je poloorganickou jednotkou, jejiz prislusniky drzi pohromadé
polobiologické svazky - ptibuzenstvi, spole¢ny zivot, sdileni spole¢nych snah, spolecna
nebezpeci, spolecné radosti a spolecné strasti. Je stile jest¢ konkrétni skupinou
konkrétnich jednotlivel, ktefi se k sobé vztahuji nejen prostiednictvim takovych
abstraktnich socidlnich vztahli, jako je d¢lba prace ¢i vymeéna zboZzi, nybrz také
prostiednictvim konkrétnich fyzickych vztahd, jako je hmat, ¢ich a zrak.“ '** Oteviena
spolecnost si naproti tomu méla uvédomovat nedokonalost svého poznani a byt

neustale pfipravena korigovat nespravna rozhodnuti. Instituce, které by tato spolecnost

vytvarela, pak mély pecovat o to, aby spolu lidé rznych vyznani a nazord mohli Zit

132 SICHA, Jan. Umélec je ten, kdo je za umélce povazovan: Rozhovor s Martou Smolikovou. Literdrni
noviny. Praha, 2005, (2.5.2005): 15.

33 Historie. In: Centrum pro soucasné umeni Praha: Nadace pro soucasné umeéni Praha [online]. 1995
[cit. 2015-01-28]. Dostupné z: http://cca.fcca.cz/archiv-projektu/vystavy/1995/orbis-fictus/

B4 SOROS, George, Byron WIEN a Krisztina KOENEN. Soros on Soros: Staying ahead of the curve.
New York: J. Wiley, 1995, 326 s. ISBN 04-711-1977-6.

133 POPPER, Karl R. Oteviend spolecnost a jeji nepratelé. 1. vyd. Pieklad Milo§ Calda. Praha: Institut pro

stiedoevropskou kulturu a politiku, 1994, 354 s. Oikiimené. ISBN 80-852-4153-6. s. 158.
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v miru. Tyto instituce by mély vytvafet takzvany ,,zajem spolecny* a byt nadfazené

zajmum individui.

Kritici konceptu oteviené spolecnosti vyc¢itaji redukci ¢lovéka na jakousi obecnou
abstrakci. Ten je tak podle nich zbaven své individudlni podstaty spocivajici v jeho
jedinecnosti a odpovédnosti. Zde je mozné nalézt paralelu s podobnymi vycitkami vici
novym médiim a jejich vyuziti v uméni. Donald Kuspit'*® vidi naptiklad negativum
medidlniho uméni v tom, Ze se nachdzi pouze v roviné konvencéni feci a vyhyba se

poslani uméleckého vyjadieni, jez podle n¢j spociva predevsim v kritické praci.

Individualni svoboda kazdého ¢lena oteviené, ¢i chceme-li obCanské spolecnosti by
méla byt definovdna rovnymi pravy, zatimco umélecka svoboda se vyznacuje spiSe
neomezenou kreativitou a Cerpanim namétt z okolniho svéta a lidského Zivota samého.
A tento zivot je ovlivnén mnozstvim socialnich vazeb a vztaht. Takova spolecnost, jez
tedy stavi predev§im na jedincich a jejich individudlnich potiebach, je velmi

problematicka.

Potadatel vystavy Orbis Fictus, Sorosovo centrum soucasného uméni, vSak logicky
vnimalo koncept oteviené spolecnosti prizmatem svého §tédrého sponzora a na kritiku
tohoto uhlu pohledu na fungovéni spole¢nosti tedy v t¢ dobé nebyl prostor. Kurator
Ludvik Hlavacek tak naptiklad vyznam novych médii v oteviené spolecnosti vidél
optimisticky. ,,V oteviené spolecnosti, jez neusiluje o kontrolu, ale o svobodu individua,
nemohou byt tyto umélé reality ni¢im jinym nez prostfedky komunikace mezi
svobodnymi lidmi a nastroji k otevirani nekonecného tajemstvi lidského porozuméni
svétu. Uméni, politika, filozofie, technika se proplétaji v jediném dobrodruzstvi starosti

o lidsky osud*."’

3¢ KUSPIT, Donald B. The new subjectivism: art in the 1980s. 1st Da Capo Press ed. New York: Da
Capo Press, 1993, xxiv, 578 p. ISBN 03-068-0538-3.

BTHLAVACEK, Ludvik. Umeéni, technika a oteviena spole¢nost. In HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus:
Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného
uméni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 11.
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4.1. Orbis Pictus versus Orbis Fictus

Vétsina umélcl, ktefi se vystavy zacastnili, patfila k mlad$i a nejmladsi umélecké
generaci. Na vystavé se vedle objektli a instalaci z tradi¢nich materialt objevila i dila
nemateridlni povahy. Umélci reagovali na rozvijejici se svét techniky — stale vykonnéjsi
pocitace, provazanost svéta pomoci komunikacnich siti ¢i stale dokonalejsi zobrazovaci
média. Hled€li s nadéji k novym moznostem lidské komunikace, nékdy ale i s obavami,

co vse tento rozvoj s sebou pfinese.

Takové reakce umélcti na védu a jeji nové poznatky bychom nasli v celych déjinach
uméni a nebyla tedy ni¢im novym. A pravé na tuto provazanost uméni a védy mél
odkazovat nazev vystavy Orbis Fictus, jenz byl paralelou ke Komenského knize Orbis
Pictus. ,,Posledni velké obdobi tohoto vztahu (uméni a védy) bylo pravé na prahu nasi
novodobé historie — v renesanci, v dob¢é J. A. Komenského, jehoZ poznani svéta, jak
ukazuje vystava a ve zkratce i katalog, je dodnes bohatym zdrojem inspirace.'*®
Katalog, jenz u pftilezitosti vystavy vznikl, se na osobnost Jana Amose Komenského
(1592-1670) odkazoval mnohokrat. Jak uz jsem zminovala vyse i jak z uvedenych citatt
z katalogu vyplyva, snaha o oslavovani velkych jmen a udalosti minulosti, na jejichz
zakladech by mohla nové vznikajici oblast uméni novych médii u nas stavét, zde byla
siln€ patrna. Jesté po letech kuratorka Marta Smolikova tento katalog vyzdvihovala jako
ojedinély, protoze zpracoval ,historii uspdchti Cechii a &eskych umélcd

. s ’ P S ’ 7 1:7¢¢139
1 v mezindrodnim kontextu v oblasti uzivani novych médii“ ~".

Cely nazev vystavy Orbis Fictus odkazoval na knihu Orbis Sensualium Pictus (Svét
v obrazech), jenz vysla vroce 1658. Komensky byl tak jest¢ v 90. letech 20. stoleti
oslavovan pod humanistickym heslem jako ,,ucitel ndroda“ a oznacovan jako prukopnik
interaktivni pedagogiky. Prvek interaktivity byl v oblasti novych médii velmi dileZzitou

soucasti, proto bylo nutné jej i v historickém odkazu vyzdvihnout.

P8 SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech. In HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd
média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného
uméni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 167.

139 SICHA, Jan. Umélec je ten, kdo je za umélce povazovan: Rozhovor s Martou Smolikovou. Literdrni
noviny. Praha, 2005, (2.5.2005): 15.
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Jak uz jsem zminila, v katalogu k vystavé se objevuje text vénovany Komenskému
ajeho dilu v souvislosti s historickou tlohou Cechii v mezinarodnim uméni,'* tomu
tématu se ale nevénuji autofi vystavy Orbis Fictus, ale Gerald O’Grady, v dobé
publikovéni katalogu piednasejici na univerzité Harvard.'*' ProtoZe bylo nutné poukazat
dostatecné na prvek interaktivity, je v textu zminéna i kniha zroku 1630 sndzvem
Didactica Magna (Velka didaktika), kde si mél Komensky uvédomit vyznam objevu
knihtisku a rovnéz vliv vzniku novych technologii na vzdélavani. Rovnéz je v textu
upozornéno na Komenského myslenku zaloZeni svétové univerzity, kde mél kazdy obor

24

by pak mély byt kazdoro¢né Siteny po celém svéte a vzdélanost by rostla.

Tyto Komenského predstavy autofi Orbis Fictus a novomedialni teoretici 90. let

do zna¢né miry propojili s medidlni teorii 20. stoleti a McLuhanovou koncepci

,globalni vesnice*'**

«14

, jez vznikla v dobé€ po konceptualizaci pojmu tzv. ,,Gutenbergovy
galaxie“'*’, metaforicky oznagovaného uréitého obdobi d&jin s ptihlédnutim k medialni
historii. Tyto teze byly podtrzeny slovy Jeana Piageta, ktery napsal pro UNESCO v roce
1967 u prilezitosti prvniho vydani Komenského De Rerum Humanorum Emendatione
Consultatio Catholica (VSeobecna porada o néapraveé véci lidskych): ,,Komensky musi
byt povazovan za velikého pfedchiidce modernich pokusti o mezinarodni spolupraci

na poli vzdélavani, védy a kultury*.'**

0 O’GRADY, Gerald. Historicka uloha Cechti v mezinarodnim medialnim uméni. In HLAVACEK,
Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5.

14! Gerald O’Grady byl ¢lenem Institutu pro afro-americka studia WEB Du Bois (Harvard University),
podilel se na zalozeni Univerzity médii v indické Kalkaté, v USA zalozil nejprve Stfedisko médii a
pozdéji sttedisko uméni v ramci Medialnich studii v Buffalu.

2 MCLUHAN, Marshall a W. Terrence GORDON. Understanding Media: The Extensions of Man:
Critical Edition. Corte Madera: Ginkgo Press, 2003. ISBN 1584230738, s. 6. Medialni teoretik Herbert
Marshall McLuhan pfi konstituci tohoto pojmu pouzil metaforu “vesnice” ve dvou moznych vyznamech.
V jednom smyslu ji chapal jako maly prostor, ve kterém mohou lidé mezi sebou piimo komunikovat a
témef bezprostiedné veédi o kazdé udalosti a noviné v jejich svéteé. V §irSim vyznamu rozumél McLuhan
pod pojmem vesnice komunitu, ve které maji vSichni jeji clenové moznost aktivné se zapojit do jejiho
utvareni a podilet se na jejim sméfovani. Podle McLuhana nas inkluzivni charakter elektronickych médii
vtahuje do jakési “globalni vesnice” ve smyslu obou vy$e zminénych pripadd.

S MCLUHAN, Marshall. The Gutenberg Galaxy: the making of typographic man. 1. vyd. Toronto:
University of Toronto Press, 1962. ISBN 978-0-8020-6041-9.

4 PIAGET, Jean. Jan Amos Comenius 1592-1670. Monoskop [online]. 1993, : s. 173-196 [cit. 2015-12-
02]. Dostupné z: http://monoskop.org/images/1/12/Piaget Jean 1993 Jan Amos Comenius_1592-
1670.pdf s. 187. ,,He must, therefore, be regarded as a great forerunner of modern attempts at
international collaboration in the field of education, science and culture.*
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Komensky mél podle Geralda O’Gradyho kromé& odkazu v nazvu vystavy Orbis Fictus
jesté jednu spojitost s rokem 1995, kdy vystava probéhla. Par mésict pted zacatkem
vystavy, v ¢ervnu roku 1995 udé¢lila univerzita Harvard Véclavu Havlovi Cestny titul.
O 353 let dfive, vroce 1642, kdy byla Harvardova univerzita zalozena, byl podle
O‘Gradyho pozaddan pravé Jan Amos Komensky, aby se stal jejim prvnim

145

prezidentem. ~ Tento v katalogu jako fakt pfedkladany mytus, vSak nebyl nikdy

podlozen skuteénymi diikazy'*.

V tomto kontextu vSak mél slouzit k pokracujici
ana 19. stoleti navazujici glorifikaci Jana Amose Komenského, i kdyz z,pera“

zahrani¢niho autora.

4.2. Vystava Orbis Fictus

Dila na vystavé Orbis Fictus byla velmi riznorodéd a zajimala se o n€kolik fenoménd.
Nize ptedstavim jednotliva dila, kterd, dle mého nézoru, mohou poslouzit jako dobry
pfehled k zasadnim tématim, které se tvorbou umélcti pracujicich s novymi médii
prolinaly celd 90. 1éta. Tradicni masova média a jejich G€inky zde byly vnimany silné
negativné, zatimco technologie novych médii mély pfinést uvolnéni ze svazujici moci
starSich masovych médii jakymi byla napiiklad televize. Nova média, a jejich opétovné
zapojeni divdka do procesu sledovani daného média a moznosti jejich ovlivnéni
prostiednictvim interaktivity, tak naopak byla umélci a kulturni obci vniména velmi

optimisticky. Tyto pfedstavy méla ukdzat §irsi vetejnosti praveé vystava Orbis Fictus.

Videoinstalace umélce Vojty Dukéta nenesla zadné jméno, za to se vSak vénovala
podstaté obrazu, podstaté obrazu v dobé masmédii, které¢ na ¢loveéka chrli simulované
snimky vytrzené z kontextu. Lidé pohlceni témito schématy ptestavaji hledat obrazy

pravdivé. Na tuto skuteCnost se snazila poukazat i Dukétova videoinstalace.

145 O’GRADY, Gerald. Historicka tloha Cechii v mezindrodnim medialnim uméni. In HLAVACEK,
Ludvik. Orbis fictus: Novda média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Praha:
Sorosovo centrum soucasného uméni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s.15. ,,Faktem ovSem je, Ze roku
1642, kdy byla Harvardska univerzita zalozena, byl Komensky pozadan, aby se stal jejim prvnim
prezidentem.*

M TAYLOR, James R. Comenius and Harvard University. In: EGGERTSEN, Claude (ed.). Studies in the

History of American Education. 1. Ann Arbor: School of Education, University of Michigan, 1947. s. 28-
30. ,,Although one might be inclined to accept the story on the basis of Mather’s comments, there are
several elements of the situation which merit analysis. In the first place, there was no interruption in the
presidency of the college. (...) There was no vacancy in the office (...) Consequently, it seems unlikely
that any official invitation to Comenius could have been extended.*
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O fenoménu technickych obrazii psal uz v 80. letech Vilém Flusser, jenZ nepochybné
ovlivnil pfi utvafeni dila i umélce Vojtu Dukata. Celospolecensky platny kod
v posthistorické dob¢ je podle Flussera vysledkem technickych obrazli a stoji proti
kultute.'”” Dukat skrze zachycovani reality dnesniho Zivota videokamerou doufal, Ze
existuje moznost vyprodukovat obrazy, jez maji schopnost vstupovat do kazdodenni
skutecnosti, tak jak se to dé¢lo v pribehu historie. Podle kuratorky Marty Smolikové se
tak Dukat snazil o vytvoreni takovych obrazi, ,.které¢ ucini hermetické predstavitelnym

TR . 1 acc 148
a zviditelni magické®.

Martin Janicek se v dile slozeném z diaprojekce a videoinstalace s ptthodnym ndzvem
Obraz svéta vénoval skladani fragmenti do komplexniho ramce, ktery nazyvame
dne$nim svétem. Nechal pfes sebe promitat rtizné obrazy na velky buben a vytvoril tak
jakousi mozaiku. Kdyz navstévnik odhodil veSkera hodnotici kritéria, mé¢lo jeho dilo

pusobit jako slozend mandala.

Televize, specialné jeji obrazovka, jako objekt inspirovala k tvorbé TomaSe Rullera.
Dilo Lahvované (tele)vize se skladalo z lahvi od piva ¢i vina, stejn¢ jako se obrazovka
televize skladala ze skla pokrytého luminiscen¢ni vrstvou, na niz se pak mohli promitat
televizni zdbavné porady, Casto vSak bezduché a vyprazdnéné, tak i ldhve ptivodné

nesouci oblibené a omamné napoje, v dile Tomas Rullera zely prazdnotou.

Prazdnota sama o sob¢ byla tématem prace Milana Gustara. Pro vystavu Orbis Fictus
vytvofil ultrazvukové pole. Dilo nemateridlni povahy spocivalo v prostoru, do kterého
byly vysilany neviditelné a rovnéz i neslySitelné viny Theta. Podle vyzkumu tyto viny
produkuje lidsky mozek, kdyz se jeho nositel maximaln¢ soustfedi nebo medituje,
Gustarovo dilo tak mélo navstévnikiim navodit zvlastni stav védomi. Umélec vychazel
z vlastni zkuSenosti, kdyZ se v minulosti ucastnil védeckych vyzkumii fyziologickych

ucinkd jogy na Cloveka. ,,Paklize dneSni svét pfichazi k pozndni, Ze myslenky jsou

T FLUSSER, Vilém. Do universa technickych obrazii. 1. vyd. Praha: Ob&anské sdruzeni pro podporu

vytvarného uméni, 2001, 162 s. Eseje. ISBN 80-238-7569-8.

'8 SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech: Orbis Fictus kontra Orbis Pictus. In
HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novi média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts.
Praha: Sorosovo centrum sou¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 162.
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energie ruznych kvalit, je nasnadé zajimavy tkol: naucit se je rozpoznavat a vhodné

v 149
pouzivat.*

Psychickym stavem ¢loveéka se zabyvala i interaktivni instalace Nebe, peklo, réj, jejiz
autorkou byla Lucie Svobodova. Senzory vedly navstévnika jakymsi 3D virtudlnim

prostorem na zaklad¢ jeho vlastni duSevni situace a pomoci jeho mentalnich sil.

Kombinace skute¢ného a virtudlniho prostoru se objevila i vdile Jana Trnky
pojmenovaném Plnd mistnost. Navstévnik prochazejici redlné pradzdnou mistnosti
se vSak mohl na platn€ vidét v totozné mistnosti, avSak plné virtudlnich predméti, které

se fyzickou blizkou pfitomnosti navstévnika samy aktivovaly.

,,K nejzajimavéj$im pracim patii kontinuitni projekt Lubora Bendy (1967) Tamara hleda
svého zenicha, ktery mapuje situaci radaru v rdmci okruh pardubické Tesly

a konfrontuje vale¢nou technologii a novou imaginaci médii,*'>°

napsala Véra Jirousova
do Lidovych novin o interaktivni instalaci umé¢lce Lubora Bendy. Tamara byl nazev
Ceského vynélezu firmy Tesla sidlici v Pardubicich (odkud pochazel i umélec Benda),
radaru, jenz nevysilal zddné paprsky, ale naopak byl velmi citlivy na piijem okolniho
vinéni a byl tak schopen lokalizovat i tzv. neviditelny letoun Stealth, jenz mél byt
veskerym radarim skryt diky dréze letu kopirujici zemsky povrch. Tento vyndlez byl
béhem studené valky zna¢né vyuzivan, odkaz Bendovy préce, ktery je skryt i v nazvu
instalace Tamara hledd svého muze, upozoriioval na skutecnost, Zze po rozpadu
VarSavské smlouvy bylo nemozné tuto dimysIné vyvinutou technologii prodat. Jeho
dilo spogivalo v tom, Ze vizualizoval data z leteckého rezimu nad Ceskou republikou
zachycena v prub¢hu dvou hodin. Po drahach letadel pak nechal misto pfistroji 1état
lidské bytosti. Navstévnici se timto zplisobem mohli pohybovat ve virtualnim vzdu$ném
prostoru své zemé. ,.Bendova prace je dokladem, ze CeSti umélci maji spiSe nez

k angazovanosti bliZ k poetizovani a romantice.*"”!

' SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech: Orbis Fictus kontra Orbis Pictus. In
HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts.
Praha: Sorosovo centrum sou¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 165.

30 JIROUSOVA, Véra. Orbis Fictus ve Valdstejnské jizdarng. Lidové noviny. Praha, 1995, (22.12.1995):
13.

I'SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech: Orbis Fictus kontra Orbis Pictus. In
HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts.
Praha: Sorosovo centrum souc¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 164.
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Umélci David Cajthaml a Friedrich Forster na vystavé predstavili laserovou instalaci
Dotyk 95, pti které se navstévnik fyzickym kontaktem s laserovym paprskem dockal
aktivace zvukového pole. Zvuk se poté¢ podle navstévnikovych pohybl (¢i dotyki)
rizné modifikoval, ¢imz se pivodné divak vystavy stal pfimym ucastnikem uméleckého
dila, které svou pfitomnosti ovliviioval. Tyto interaktivni instalace zapojujici piimo
navstévniky vystavy byly do té doby u nds nééim neznamym ¢i velmi ojedinélym.

Zazitek z vystavy v myslich lidi, ktefi vystavu navstivili, to velmi umocnilo.

Interaktivita pomoci novych technologii byla novym fenoménem, se kterym se umélci
ucili v 90. letech pracovat a hojné ji proto ve svych instalacich vyuzivali. Objevila se
tieba i v dile Elen Radové nesouci pojmenovani Sblizeni. To Ze akt skute¢ného
sblizovani lidi neni nic lehkého potvrzovaly senzory zachycujici pohyb navstévnikt
smérem k promitanému videu s usmévavou nali¢enou Zenskou tvaii. Cim vice se kroky
pfiblizovaly, tim Gzkostnéjsi vyraz vSak divka na videu ziskavala, kdyZ se navstévnici
dostali k promitanému obrazu tvafe skutecné blizko, Gsta divky zacala strachem kficet.
Instalace krom¢ parafraze na vzajemné lidské poznavani, vypravéla i o masce, kterou
zeny nosi a strachu z objeveni skute¢né podstaty a prirozenosti, které se za ni skryvaji.
,Elen Radova svou videoinstalaci divaka Zensky wtoén& znejisti, kdyZ jej nechd piijit
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k usmévavé tvari, kterd se postupné zkiivi a pak zacne kficet, napsala Lenka

Lindaurovéa v recenzi na vystavu.

Na navstévnika reagovalo i dilo Spin od Federica Diaze, tentokrat vSak odpovidalo
zvuku a pohybu oc¢nich zornic. Kdyz se ¢lovek zadival do urcitého mista, mohl ovlivnit
vzhled lavovitého obrazu. To vSe se odehrdvalo uvniti specialni nafukovaci mistnosti.
Zazitek z instalace byl umocnén i sofistikovanou zvukovou slozkou. ,,A tak se setkadme
s gigantickou hyperlaboratofi vyrazného Federika Diaze, ve které podle naseho hlasu
rotuji na obrazovce barevné ¢astice a za sténou bunky kolem nas na stejném principu
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béhaji zvuky.“ ™ K vytvoteni dila umélce inspiroval americky fyzik David Bohm, ktery

pfisSel s teorii svinutého (implikatniho) a rozvinutého (explikatniho) fadu. Bohmova

21 INDAUROVA, Lenka. Vytvarné uméni: Obrazy, kterymi se daji vyhodit pojistky. Tyden. 1995,
(11.12.1995): 56.
'3 INDAUROVA, Lenka. Vytvarné uméni: Obrazy, kterymi se daji vyhodit pojistky. Tyden. 1995,
(11.12.1995): 56.
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teorie explikace predpokladd, Ze vSe je uloZeno do vSeho a rlznym zplsobem
a v riznych stupnich se tedy mtize rozvinout."** Na tomto principu je postaveny i nas
mozek, jenz si vybavuje vzpominky ulozené ve védomi. Rovnéz holografie stoji na
téchto zakladech. Bohm i samotné mysleni a védomi chape jako hmotny proces, ktery je
ve svinutém fadu a objevuje se az po rozvinuti. I ndzev interaktivni instalace Federica
Diaze tedy vychdzel z anglického slovesa ,to spin“ (tocit se, krouzit), coz odkazuje
k rotaénim pohybim a jednotkdm vnitinich vlastnosti atomid.  Skrze mysSleni
amerického fyzika 20. stoleti se Smolikova v katalogu k vystavé dostdva k nazorim
sttedovekého myslitele MikulaSe Kusanského, ,ktery v poloving 15. stoleti pfispél
k rozkladu jednotného obrazu svéta a filozoficko-teologického systému sttedovéku®.'>

Akcentovana je zde tedy historie jeSté star§i nez byla osobnost Jana Amose

Komenského. '

Dilo absolventa ateliéru novych médii u Michaela Bielického Lubomira Cermaka
upozoriiovalo na vsudypiitomné viny televizniho vysilani v té dobé ptredevSim Ctyt
nejsledovangjich stanic. Cermak v dile Vyjeveni vin umistil televize do kleci
vejcovitého tvaru. Tak se pokusil vizualizovat viny plné informaci, které clovéka
neustale obklopuji, ale nevnima je. Jejich obsahy vSak ovliviluji jak zpisob mysleni, tak

lidské emoce a chovani.

Novymi moznostmi sochaistvi se zabyval ve své tvorbé pro vystavu Orbis Fictus
Michael Gabriel (s Lucii Svobodovou). V dile nazvaném jednoduse Socha si vyzkousel
autor moznost vytvofit plastiku jen virtudlné. Svou pivodni fyzickou sochu vytvofenou
z velmi tradi¢niho materidlu, a to bronzu, a slozenou ze zékladnich geometrickych téles
nechal prevést do pocitace, do zdanlivé podobného, avsak grafického zpodobeni.

,Fascinuje ho moznost dokonalého tvarového provedeni a simulace materidlu sochy,

3* BOHM, David. Wholeness and the implicate order [online]. 2. New York: Routledge, 2002, xix, 284
p. [cit. 2015-10-15]. ISBN 04-152-8979-3. Dostupné z: http://www.gci.org.uk/Documents/DavidBohm-
WholenessAndThelmplicateOrder.pdf

133 SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech: Orbis Fictus kontra Orbis Pictus. In
HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts.
Praha: Sorosovo centrum souc¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 166.

1% Odkaz na Kusanského se v katalogu objevuje nékolikrat. Naptiklad v textu k dilu Orbis Pictus
Revised 1991-1995 piimo s odkazem na J. A. Komenského, jenz mél byt M. Kusanskym ovlivnén.
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«157

kterou lze promitnout do realného prostredi, napsala o umélci kuratorka vystavy

Orbis Fictus.

Dobr¢ jitro, dobrou noc byl nézev dila Sarky Sedlackové, které se skladalo z tvarove
archetypalnich soch predstavujicich bytosti se zvlaStné svétélkujicimi hlavami.
Polotransparentni materidl propoustél jen ¢ast svétla méniciho svou intenzitu a barvu
umisténého uvnitf bytosti. Svételnd aura vychazejici ze soch tak velmi silné pfipominala
abstrahovany televizni obraz, pfipominala svétlo vychézejici z oken mnoha domacnosti

pfi veernim soumraku ¢i za svitani.

Robert Novak v ramci jeho instalace Time Gate II. zkoumal moznosti
naprogramovanych konceptli mechaniky objektl, kdyz vytvofil piesypaci hodiny
a zjiStoval, zda elektronicky obraz pisku bude mit takovou tihu, aby dokazal v nadesly
¢as pievazit rameno. Ulohu fyzikalnich zakonitosti tak napliioval kod. Novék se tak
svym dilem nepfimo ptal, zda bude mozné v budoucnu pomoci informacnich

technologii obejit i takové veli€iny jako je naptiklad cas?

Odkazy na minulost byly na vystavé zastoupené nejen zminkami o Janu Amosu
Komenském, ale naptiklad i dilem Zdenka Sykory, jenz zacal tvofit v 60. letech
20. stoleti a vyzdvihovan byl jako prikopnik pocitacového uméni nejen u nas. Text
Jittho Valocha kladl napiiklad diraz na to, ze tento Cesky umélec zacal vyuzivat
pocitace k umélecké malbé dfive nez na Zapadg. ,,Shodou okolnosti patfil ke svétovym
prakopnikim computerového uméni praveé cesky umeélec — Zden€k Sykora zacal jako
prvni disledné pouzivat computeru jako nastroje, ktery mu umoznil podstatné

objektivizovat obrazovou skladbu.*'>®

V katalogu nechybi postesk nad neporozuménim
jeho dilim ze strany tehdejsi spolec¢nosti a rovnéz nad prekazkami ke svobodné tvorbé
v podobé oficidlniho nastaveni pravidel pro tvorbu umeéleckych dé€l, kvili kterym se
oblast uméni novych médii nemohla vyvijet diive. Texty v katalogu pak upozoriuji

na to, ze obrazy v minulosti byly sice tvofené pomoci riznych barev a technik, vzdy

"7SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech: Orbis Fictus kontra Orbis Pictus. In:
HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts.
Praha: Sorosovo centrum sou¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 163.

8 VALOCH, Jiti. Uméni a Computery. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd média v soucasném
umeni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum soucasného umeéni, 1996, 228 s.
ISBN 80-854-3326-5. 5. 69 — 70.



49

vSak pomoci lidské ruky a jakéhosi tézko definovatelného talentu umélce, ale
s ptichodem technologii novych médii se vSak toto paradigma rozpadlo. ,,Pfinos umélce
— jediného vystavujiciho malife — tkvi kromé& pionyrského pouziti computeru,
ve skuteCnosti, ze se vzdal moznosti sdélovani a distancoval se od ptedstav, které
zpravidla obrazim piedchazeji.“'>® Sykora byl popisovan jako prikopnik zkouméni
vnitinich zakonitosti obrazu pomoci technologii, protoze ve svych obrazech vyuzival
technickych moznosti pocitace a principy nepiedvidatelnosti a ndhody, avSak podle

pfedem dané logiky. Na vystavé se od néj objevila olejomalba Linie €. 50 z roku 1988.

Podobnou touhu, ale po poznani konstrukei a dekonstrukei portréti, sdilela se Sykorou
na vystavé Orbis Fictus i Veronika Bromova. Své Nemalované obrazy skladala
zruznych detaill, zriznych technickych obrazii. Zkoumala tak prostfednictvim
videoinstalace lidskou identitu, to, z ¢eho se sklada, i jak je popisovana prostfednictvim

vn¢jsich znakd.

Doom byla videoprojekce netartové vytvorené virtualni krajiny, zemé& plné zvlastnich
predmétt, zemé, kde se nachézi jen to, co do ni ¢lovek pomoci naprogramovani vlozi.
Anglicky ndzev pro osud pak mél upozoriiovat na paralelu virtudlni krajiny s nasim
zivotem. Zajimavé je, kolik umélct sva dila na vystaveé (a nejen tam) pojmenovavalo
anglickymi nazvy. Vychézelo to z fascinace Zapadem nebo z paralely k programovacim

jazyktm, které piikazy provadéji podle vloZzenych anglickych slov?

Kombinace reality a fantazie se objevila ve filmu Hotel TomaSe Masina. Snové
predstavy béhem spanku a Casto i v dob& bdéni nemaji zddnd omezeni v ¢asoprostoru.
David Cerny zase vystavil dilo Mrchy. Schvéalné uzivam slovo vystavil, které vyzniva
paradoxng, kdyZ se dozvime, Ze obrazy Cerného zmizely ve chvili, kdy se k nim ¢lovék
ptiblizil. Divék je tak nemohl nikdy fyzicky zazit zblizka, coz branilo skutecnému
prozitku. Mrchy spatfené z dalky se jen mihly kolem a zmizely, jako neuchopitelné
a fyzicky neexistujici elektronické obrazy, které tim padem ztracely néco ze své
podstaty tvorby obrazli stvofenych k pohledu, k vytvotfeni skutecného prozitku na

zaklad¢ pfimé perceptivni zkuSenosti.

¥ SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech: Orbis Fictus kontra Orbis Pictus. In:
HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts.
Praha: Sorosovo centrum sou¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 162.
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Instalace Mezi II. — Svédeckd odpovédnost vychazela ze satelitnich dat pro predpoved
pocasi. Umélec Pavel Kopfiva se nechal inspirovat faktem, Ze se totozné informace daji
vyjadfit riznymi formami, které pak ale mlizeme diky tomu interpretovat a vnimat
rizn€. Umélec se stavél v instalaci proti slepé diveére ve vSeobecné uznavané definice
a formulace. Navstévnikim tedy ptedlozil dvé verze svého dila. Za prvé ciselnou,
analogové kddovanou informaci, kterou satelit vysild na nasi planetu. Tato zakddovana
informace se pak diky pfiblizeni divédka k dilu pfeméni v obraz atmosférické vrstvy
obklopujici Zemi. Toto dilo, tak podle Marty Smolikové pfineslo v t¢ dob¢ aktudlni
globalni pohled na Zemi z vesmirné¢ho thlu, ,,vytvofeny nikoli pomoci fantazie, paméti

& myslenkovych konstrukei, ale &isté technickymi prostiedky.*'®

Umeéleckd skupina Silver vytvorila umélou bytost reagujici zménou své formy a barvy
na lidsky hlas, pozorovat ji vSak bylo mozné jen pomoci malého okénka a do jejiho
uzavieného svéta jinak nebylo mozné proniknout ani s ni komunikovat. Interaktivni
instalace Resident tak byla jakousi virtualni paralelou ke Golemovi ¢i k principu robota,

motiviim v minulosti vzniklym na naSem tizemi.

Bila — Cernd, dvé zakladni protikladné barvy, které se z naseho pohledu objevuji kazdou
noc na obloze, tedy vesmir umélkyni a dalsi studentku Michaela Bielického na AVU
Janku Vidovou-Zackovou fascinoval natolik, e se rozhodla vytvofit svou viibec prvni
pocitacovou animaci praveé na toto téma. Minimalisticky v ni konstruovala obraz mikro
a makrosvéta a vtahovala ,,divdka do nekonecné hloubky dynamicky dychajiciho

«“!61 Nechala se piitom inspirovat fyzikem Stephenem W. Hawkingem, jenz se

prostoru.
snazi o popularizaci rznych teorii, které svym sloZzenim ddvaji moZnost popsat vesmir.
Jeho cilem je povzbudit lidstvo k hledani odpovédi na otdzky, nejen tykajicich se toho,
co je to vesmir, ale i pro¢ vznikl a jak funguje. Nelibi se mu pifedstava, Ze by se diskuze
o néfem, ceho jsme jako obyvatel¢ Zemé vSichni soucésti, méli tcastnit jen védci
a vefejnost by ji méla jen nechapavé prihlizet. Hawking vysvétluje teorie Aristotela,

jako 1 novou teorii Casu a pobizi souCasnou spolecnost ke kritice Wittgensteinova

" SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech: Orbis Fictus kontra Orbis Pictus. In
HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts.
Praha: Sorosovo centrum sou¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 164.

"' SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech: Orbis Fictus kontra Orbis Pictus. In
HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts.
Praha: Sorosovo centrum souc¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 165.
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prohlaSeni, ze v souCasnosti ,jedinym ukolem, jenz filosofii zlstdva, je rozbor
jazyka“.'” Spole¢nost a filozofie by se podle Hawkinga neméla vzdat své tradice
zaobirat se komplexnéj$imi paradigmaty, naopak by se méla pokusit znovu zacit drzet

krok s rozvojem védeckych teorii.

Inspirace pro cely nazev i koncept vystavy Orbis Fictus Komenského kniha Orbis Pictus
se stala ptedlohou i pro instalaci Orbis Pictus Revised 1991-1995, ktera se skladala
z reserSe obrazu svéta v dobé ,,ucitele ndrodi* v porovnani s 90. 1éty 20. stoleti. Autofi
Milo§ Vojtéchovsky a Tjebbe van Tijen se tak snazili postihnout historicky posun ve
vnimani a interpretaci rdznych pojmi ¢i véci. Véra Jirousova jej popsala jako
,edukativni projekt Milose Vojtéchovského a Tjebbe van Tijen, rozvijejici vizudlni
invenci myslenkovy model J. A. Komenského.'® Zatimco v minulosti byly fenomény
vykladany vzdy s ohledem na Siroky kontext vztahid, postmoderni spole¢nost vnima
pojmy izolovang, jako jakési zastupné symboly. Komensky se snazil o vytvofeni
univerzalniho systému, ve kterém by jednotlivosti pfipravili ¢lovéka na pochopeni
celku, vychazet pfitom mél podle Smolikové zkomplexniho pohledu na svét

. r . r v , r 164 , v ’ .
a panharmonické filozofie Mikuldse Kusanského, ™ kterd spocivala ve viru v lidskou

kreativitu a shod¢ protikladnych véci v ramci celistvosti.

Druha instalace zabyvajici se knihou Jana Amose Komenského, tentokrat vsak
Labyrintem svéta a rajem srdce, se jmenovala Labyrint — Projekt pro Internet a stali za
ni studenti katedry animované a multimedialni tvorby na FAMU pod vedenim
Stanislava Milera. Jednalo se o internetovy projekt virtualniho 3-D mésta, ktery
navazoval na motivy objevujici se v knize. Téma zdéanlivé podoby svéta ve skutenosti
plného pietvarek i motiv matoucich rdzovych bryli umoziujicich vidét svét odlisné od
jeho redlné situace inspirovala posluchace Filmové akademie k vytvofeni této
interaktivni instalace. ,,Podobné¢ jako J. A. Komensky stojime i my dnes v pfelomové

dob& pfinasejici nova paradigmata lidstvi, komunikace, historie a duchovnich

"2 HAWKING, Stephen W. a Vladimir KARAS (piekl.). Strucnd historie casu: Od velkého tiesku k
Cernym diram. 1. vydani. Praha: Mlada fronta, 1991, 192 p. ISBN 80-204-0169-5.

13 JIROUSOVA, Véra. Orbis Fictus ve Valdstejnské jizdarn&. Lidové noviny. Praha, 1995, (22.12.1995):
13.

' SMOLIKOVA, Marta. Svét vybajeny a svét v obrazech: Orbis Fictus kontra Orbis Pictus. In
HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Nova média v soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts.
Praha: Sorosovo centrum sou¢asného umeéni, 1996, 228 s. ISBN 80-854-3326-5. s. 166.
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hodnot.“'® Text Marty Smolikové v katalogu k této instalaci pak upozoriioval na to, Ze
v dobé, kdy Komensky Labyrint psal, dozvédél se svét o vyndlezech optickych
ptistrojii, které rozbily stfedoveéké predstavy o svété a vesmiru, stejné tak, jako

multimédia svym pfichodem nabouravala stara paradigmata.

4.3. Umélé prostredi jako artefakt

Vystava Orbis Fictus byla doprovdzena i mezindrodnim sympoziem s ndzvem Umélé
prostiedi jako artefakt. To se uskutecnilo ve spolupraci s Goethe- Institutem v fadé
kazdoro&nich sympozii vénovanych Vilému Flusserovi v prosinci 1995.'% Zugastnili se
jej vté dobé vyznamni teoretici jako naptiklad jiz zminény Gerald O’Grady nebo

Margaret Morse, Siegfried Zielinski, Chris Hill, Miroslav Petficek a Petr Rezek.'®’

,Opét jsme jaksi, podobné jako za praotce Noea, ve stavu potopy. To, o ¢em jsme
hovotili jako o pfirod¢, je dnes jiz téméf utopeno v lidskych vytvorech. Vétsina z nich je
chdpana zaroven jako znaky, takze se stale vice rozSifuje jazyk, ktery mé vizudlni
povahu. (...) Interaktivni pocitacovd sit' je pak nepochybné chapana jako hlavni

reprezentant této kalamitné nartistajici hyperznakovosti.*'®®

Jaroslav Vancat na sympoéziu mluvil o pocitu svobody, ktery se do moznosti
,restrukturovat svoje vniméani a mysleni“'® dostava az po zajisténi zakladnich Zivotnich
potfeb a po dosazeni urcitého stupné spoleCenské emancipace. Proto, ze ma pocit
svobody jakési potadi naléhavosti, tak ,,soucasna existencné zajisténa generace netouzi

po ni¢em jiném nez po zivoteé v médiich, nebot’ elektronicka média disponuji zdaleka

1% Labyrint — Projekt pro Internet. In: HLAVACEK, Ludvik. Orbis fictus: Novd média v soucasném

umeni. New Media in Contemporary Arts. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného umeéni, 1996, 228 s.
ISBN 80-854-3326-5. s. 220.

1% pProbéhlo od 4. do 7. Prosince 1995.

"L INDAUROVA, Lenka. Kdy?z se fekne nové médium. Lidové noviny. Praha, 1995, (30.11.1995): 11.
18 VANCAT, Jaroslav. Vidéni jako zmocnovani se svéta: Referat na mezinarodnim sympdziu Umélé
prostiedi jako artefakt, Goethe Institut Praha 6. 12. 1995. Tvar [online]. 1996, (3): 1-4. [cit. 2015-10-10]
Dostupné z: http://vancat.cz/jv/JaVaBiblVideniMe.htm

19 VANCAT, Jaroslav. Vidéni jako zmocnovani se svéta: Referat na mezinarodnim sympdziu Umélé
prostiedi jako artefakt, Goethe Institut Praha 6. 12. 1995. Tvar [online]. 1996, (3): 1-4. [cit. 2015-10-10]
Dostupné z: http://vancat.cz/jv/JaVaBiblVideniMe.htm
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. 7 4 170
jazykové systémy*'”’,

4.4. Ohlas v tisku

Orbis Fictus byla vystava velkd a na svou dobu u nas nevidana, pfichdzela s prezentaci
umeéni, kterému do té doby nebyl davan prostor, proto se samoziejmé stala predmétem

¢lankl i ve vysoce nakladovych médiich. ,,Vystava Orbis Fictus tvoii multimedidlni

2%

instalace, poitatové manipulované obrazy a virtualni realita,“'”"

napsala do Lidovych
novin Lenka Lindaurova. Noviny vSak nedavaji vétSinou prostor pro §ir§i analyzu, uz
viibec ne n¢jakého uméleckého ¢i kulturniho tématu. V ¢lanku tedy Lindaurovéa stihla
jen podotknout, Ze v oblasti novych médii, praci svideem a multimedidlnimi
instalacemi jsme daleko za Ziapadem a Ze se knam tato vystava dostava diky
mySlenkdm a  finanéni podpofe mistnich instituci ze strany George Sorose.
,Prostiednictvim rznych programi pro umélce dochazi i k nekonvenénim a pohotovym

kontaktiim, zvIasté v internaciondlni internetové siti,” zminila Lindaurova pfedtim, nez

vyjmenovala vystavované umélce a par zakladnich informaci o vystavé.

V casopise Tyden se vSak Lindaurové vénovala vystaveé podrobnéji. ,,V nasi spolecnosti
pfevlada k soucasnému uméni spi$§ zarputily postoj. Jinak je to se vztahem k novym
médiim televizi, videu, computerim atd. Kone¢n¢ jsme se i my stali dychtivymi
ucastniky Utokil vedenych skrze nam jiz nepochopitelné technologie. Nové prostiedky
pracujici na vysoké technické trovni s vizudlni informaci lakaji i ¢im dal vice

«172

vytvarnych umélct. V ¢lanku nezapomnéla odkazat i na Komenského a zavérem

dodala: ,,Pohled do obrazovky vétSinou v bézné situaci clovéka uvede do lehké

v . . , v v v 1: 173
otupé&losti, tady je nutné se znaéné soustedit.«'’

170 A T v ;o ~ ) s ) J 17
VANCAT, Jaroslav. Vidéni jako zmociovani se svéta: Referat na mezinarodnim sympo6ziu Umélé

prostiedi jako artefakt, Goethe Institut Praha 6. 12. 1995. Tvar [online]. 1996, (3): 1-4. [cit. 2015-10-10]
Dostupné z: http://vancat.cz/jv/JaVaBiblVideniMe.htm

"I L INDAUROVA, Lenka. Kdy?Z se fekne nové médium. Lidové noviny. Praha, 1995, (30.11.1995): 11.
2 INDAUROVA, Lenka. Vytvarné uméni: Obrazy, kterymi se daji vyhodit pojistky. Tyden. 1995,
(11.12.1995): 56.

'3 LINDAUROVA, Lenka. Vytvarné uméni: Obrazy, kterymi se daji vyhodit pojistky. Tyden. 1995,
(11.12.1995): 56.
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Piece jen vSak v prosinci dostala vystava zna¢ny prostor i v Lidovych novinach diky
¢lanku od Véry Jirousové. ,,Oteviené piistupy umélci a specifickd tykadla jejich praci
Casto spontanné pronikaji do socialné zakotveného terénu vlastniho prostfedi a vyjadiuji
prostfednictvim nové uchopeného média zkuSenost, soumeétitelnou s tim, co se aktualné

174 +: ,
“ Jirousova

formuje v okruzich vizualniho mysleni v soucasném svétovém umeéni.
akcentovala i odklon uméni novych médii od estetického zevnéjsku spise ke zkouméani
komunikace jako takové, k hledani otazek spiSe nez odpovédi. ,,Projekty zamérné
omezuji béznou agresivitu medidlnich obrazl a zabyvaji se reflexi a projevuji svobodny
vztah k technice. V expozici prevazuji prace mladych umélct, které s sebou nesou
nepiedpojatost k pohyblivym obraztim. Ta G€inné¢ naruSuje schematické predstavy
o antagonismu védy a uméni. Védouci skepse je zastoupena vzacné, rozsifeni pocitacl
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zfejm¢ dosud neni u nas tak husté, abychom je povazovali za ohrozujici.
v ¢lanku Jirousova poukazovala na to, ze se pies dlouhodobé opozdéni v oblasti umeéni
novych médii vzhledem k Zapadu dokéazali umélci ptenést rychle pfes pocatecni euforii
z objevu novych moznosti tvorby a jejich tvorba nese jasna poselstvi a ,,celistvy vyraz
s redukovanou formou, umoziujici dostacujici miru obecnosti v osobnim pohledu na
vrstevnatou dimenzi piitomnosti.'’® To samé se viak neda fici, jak jsem uZ vyse

zminila, o teoretickych textech, jenz se v t¢ dob¢ uméni novych médii vénovaly.

Odkazy na vystavu Orbis Fictus se objevuji v tisku dodnes. Je brana jako prvni uceleny
pokus o prezentaci uméni novych médii u nas.'”” Ve zpravé v The Prague Post se
objevila vzpominka na vystavu Orbis Fictus, ktera byla popisovana jako jedina vyjimka
v pfedstaveni umélecké tvorby vyuzivajici novych technologii, ackoliv béhem vystavy
dochazelo k neocekavanym technickym problémtim a ne vzdy se tak navstévnici stietli
s uméleckymi dily tak, jak byly plivodné¢ zamysleny. Piesto tuto vystavu autorka ¢lanku

Tamara Bissell vyhodnotila jako velky Gspéch.'”™ V roce 1996 pak Lindaurova v recenzi

174 JIROUSOVA, Véra. Orbis Fictus ve Valdstejnské jizdarn&. Lidové noviny. Praha, 1995, (22.12.1995):
13.

175 IROUSOVA, Véra. Orbis Fictus ve Valdstejnské jizdarn&. Lidové noviny. Praha, 1995, (22.12.1995):
13.

176 IROUSOVA, Véra. Orbis Fictus ve Valdstejnské jizdarn&. Lidové noviny. Praha, 1995, (22.12.1995):
13.

177 Hned v roce 1996 se na Orbis Fictus odkazovalo n&kolik dalsich vystav prezentujici multimedialni
instalace, jako napfiklad vystava ve Veletrznim palaci s nazvem Jitro kouzelniki?.

178 BISSELL, Tamara. Modern art‘s guardian angel. The Prague Post. 1996, (29.8.1996). ,,This is where
doubts enter; the combination of new technology and art, while becoming familiar abroad, has yet to be
introduced to the local arts scene, except for last year‘s occasionally functioning “Orbis Fictus.” While
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k vystavé s nazvem Na hranici v Casopisu Tyden napsala: ,,Az na nckolik prvnich
pokusti prezentovat v Praze videoart (P¥iroda v pohybu a Cesky obraz elektronicky
vroce 1994 v Méanesu a dislednéji na prelomu tohoto roku vystava Orbis Fictus ve
Valdstejnské jizdarn€) se uméni novych médii neobjevuje a navic se tézko muze
zafazovat do n&jakého kontextu“.'” Na vystavu Orbis Fictus pak vroce 2010
vzpominal i Ivan Adamovi¢ v E15 pfi recenzi vystavy Play Petra Nikla v Manesu.
»lehdy i nyni divdk nevéficné prochazi kouzelnym sadem a je lakén utrhnout si
nezndmé plody. Tentokrat je ovSem vystava vstiicnéjsi, hry jsou zde proto, aby byly
hrany, nikoliv proto, aby sd&lovaly filozoficka poselstvi.“'* Autor sam v rozhovoru pro
Novy prostor vroce 2013 pfiznal, ze vystava Orbis Fictus v roce 1995 byla jeho
,prvnim oéi otevirajicim setkanim se sou¢asnym uménim novych médii.'"®' Naposledy
se zminky o vystavé objevily v souvislosti svystavou Nekdy v sukni, kterd

predstavovala umélkyn& 90. let, mezi nimi napiiklad i Ellen Radovou s dilem SbliZent,

které se objevilo i na vystavé Orbis Fictus.

that show was undoubtedly a great achievement, many unanticipated problems arose that prevented many
of the works from being seen or experienced at any given time.*

" LINDAUROVA, Lenka. Clovék na hranici novych médii. Tyden. 1996, (30.9.1996): 70.

%0 ADAMOVIC, Ivan. Play je vystava pro viechny hravce. E15. Praha, 2010, (16.11.2010): 22.

"8I Byli jsme pii tom: Téma Devadesatky. Novy prostor. Praha, 2013, (27.6.2013): 12.
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5. Nova média v Narodni galerii

Jak se uméni novych médii zacalo v 90. letech postupné objevovat v pracich soucasnych
umélcl a tyto tendence reflektoval ¢im dal tim vétSi pocet kratkodobych vystav,
uvédomilo si 1 vedeni Narodni galerie (NG), Ze je potieba tuto oblast do Sbirky
moderniho a soucasného uméni zahrnout. Cesta k uskute¢néni téchto plant vsak byla
trnitad. Tato Cast prace se vénuje skuteCnostem, které vedly ke vzniku oddéleni
intermédii a novych médii ve Veletrznim palaci Narodni galerie. Rovnéz se snazi
o reflexi fungovani tohoto oddéleni a vznik nové expozice sou¢asného uméni v kontextu
nazirani na uméni novych médii skrze pojem remediace Jay D. Boltera a Richarda

Grusina.

5.1. Nova vize Veletrzniho palace

Rok 1996 byl rokem nejen zmén ve vedeni Narodni galerie, jeji koncepci, ale zaroven
i dvousetletym vyrocim jejiho vzniku (1796). ,,Velké vyro¢i Narodni galerie prochdzi za
vlazného zajmu médii, potvrzujicich pravidlo, ze v Cechach se o velkych institucich
kultury mluvi zejména tehdy, kdyZz maji problémy. Jubileum této instituce by vSak mélo

polozit také hlubgi otazky po poslani a funkci Narodni galerie v dnesni dobg.« '

V dubnu 1996 nastoupil do ¢ela Veletrzniho palace a Sbirky moderniho a soucasného
uméni novy feditel Jaroslav Andé€l. Jeho vize s Veletrznim palacem byla velka, chtél
aby se Narodni galerie zatfadila mezi pfedni evropské muzejni instituce, dokonce mezi

vvvvvv 183
K tomuto dlouhodobému cili mé¢lo pfispét nékolik projektl. Piedné¢ méla galerie
poukdzat na piedchiidce soucasnych umélcii pracujici s novymi médii Zdeiika PeSanka.
Jak uz jsem v praci zminila nékolikrat, v umélecké spolecnosti 90. let panoval lehky
stud za to, Zze uméni v této oblasti bylo tak opozdéné v porovnani se zapadnim svétem.
Zatimco snovymi médii svétovi umélci pracovali uz v 70. letech 20. stoleti

(elektronické umeéni uz se rozvijelo v pribéhu let 60.), k nam se tyto tendence dostaly

'82 K ESNER, Ladislav. Moc obrazii. Lidové noviny: Rubrika: NLN - Nérodni 9. Praha, 1996, (30.3.1996):
16.

' POKORNY, Marek. Andél nastoupil do Veletrzniho paléce s vizi. Mladd fronta DNES. Praha, 1996,
(19.4.1996): 19. ,,Plany Jaroslava Andéla jsou velké. Jako dlouhodoby cil si vytkl uvést Veletrzni palac
mezi pfedni evropské muzejni instituce. Podle Andé¢la by se mél Veletrzni palac stat jednim ze tii
nejdulezitéjsich muzei moderniho a souc¢asného umeéni ve stiedni Evropé.«
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vlivem politické situace az v 90. letech. Sebevédomi méla pfinést i tato retrospektiva
umeélce, jenz tvoril s novymi vymozenostmi vlastni doby uz ve 20. letech 20. stoleti
a stal se tak prikopnikem multimedialniho kinetického uméni.'"™ Dalsim daleZitym
bodem nového programu bylo planované zalozeni oddé€leni novych médii, které mélo
nést jméno a odkaz Viléma Flussera. ,,V pfedstavach nového feditele Veletrzniho palace
by nemélo jit pouze o tradi¢ni sbirku, ale také o laboratof pro studium kulturnich

a duchovnich moznosti novych médii.«'*

,Cyklus vefejnych setkani a diskuse o kultufe a jejich problémech by tomu mohly
napomoci, nebot’ "kultura je zatlaCovana", jak poznamenal J. Andél. Do konce roku se

zde vybuduje oddéleni novych médii.«'*

Jesté diive, nez se tyto zmény udaly, dokonce
diive nez byla nova koncepce vyvoje Sbirky moderniho a soucasného uméni Narodni
galerie predstavend, pfiSel teoretik vizualnich studii Ladislav Kesner s apelem
a vybidnutim nejen Nérodni galerie k nezapominani na soucasnost, aktualni tendence
a zmény v umeéni, pfedevs§im z divodu toho, aby si tyto instituce mohly jasn¢ vymezit
své misto a funkci ve stdle se utvafejicim zivot€é mladé demokratické spolecnost
a aktivné do ni zasahovat. V Lidovych novinach varoval, Ze pokud na tyto principy
bude jakékoliv muzeum uméni zapominat stane se pouhym ,depozitdfem dé¢l
minulosti“'*’. Muzea uméni by tak dle n&j mély brat v uvahu skutenost, Ze masové
média se svymi masovymi obrazy znaénym zpusobem meéni zplisob nejen vizudlniho

vnimani a prozivani. ,,Uplynulo sotva sto let od vzniku prvnich muzei a nova obrazova

"% POKORNY, Marek. Nova média jsou tématem fady podzimnich vystav. Mladd fronta DNES. Praha,
1996, (12.9.1996): 18. ,,Sbirka moderniho a sou¢asného uméni Narodni galerie v Praze chce piedstavit
Pesanka jako jednoho z prvnich umélet, ktefi se uz mezi svétovymi valkami zabyvali mimo jiné
programovanim svételnych déju, kinetickymi ¢i zvukovymi pfedstavenimi, a jako autora ptedjimajiciho
problematiku dnesnich novych médii.*

'3 POKORNY, Marek. Andél nastoupil do Veletrzniho paléce s vizi. Mladd fronta DNES. Praha, 1996,
(19.4.1996): 19.

186 Veletrznimu palaci se vrati zivot. Svobodné slovo: Rubrika: Z domova. Praha, 1996, (19.4.1996): 3.

,»Z Veletrzniho palace v Praze chce novy feditel Sbirky moderniho a sou¢asného uméni Narodni galerie

J. Andél vytvofit zivy organismus. Po napraveni kritizovanych nedostatkti ve stalych expozicich, jez by se
meély postupné obménovat a doplnit mimo jiné o fotografii, by se mél palac stat jednim ze tii
nejduilezitéj$ich muzei ve stiedni Evropé.*

' KESNER, Ladislav. Moc obrazii. Lidové noviny: Rubrika: NLN - Nérodni 9. Praha, 1996, (30.3.1996):
16. ,, Kazdé muzeum uméni, které si pfeje byt vice nez depozitafem dél minulosti a chee aktivné zasahovat
do Zivota lidi, by mélo tyto skuteénosti reflektovat. Mélo by se snazit pfesnéji vymezit svoje poslani,
misto a funkci ve spolecnosti, zalozené na neustalé cirkulaci obrazu.
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média - fotografii poc¢inaje -, nas zaplavila novymi obrazy, které nad ndmi maji stejnou

moc, jakou mély idoly boht, svatych a posvatnych sil nad nagimi predky.«'®®

Ve své uvodni koncepci dal Kesnerovi Andél svou vizi principidlné za pravdu, kdyz
poukdzal na nutnost umoznit dialog mezi minulosti a pfitomnosti v uméni, tedy i mezi
tradi¢nimi zpusoby tvorby a novymi podobami vytvarného uméni. ,,Potom se teprve
stane Veletrzni paldc mistem, kde se budou setkavat jednotlivé umélecké obory, rizné
tradice a nazory, mistni i globalni trendy a kde budou vznikat nové pohledy na uméni

’ , . s . NN gt s 7 «189
20. stoleti spolu s novymi vizemi pro pfisti tisicileti.*

Nové koncepce smétovani Veletrzniho palace v sobé méla zahrnovat i zmény ve stalych
expozicich, piesto, Ze ale o konkrétni podobé téchto zmén jesté v fijnu 1996 nemél
feditel Sbirky moderniho a soutasného uméni viibec jasno.'”® V&dél viak, e by se tyto
upravy meély odrazit od pozadavku predstavit nejen Ceské, ale i zahrani¢ni uméni,
rovnéz také souvislosti jejich vzniku a oteviit dialog mezi dily z riznych uméleckych
odvétvi. Uméni novych médii se do Narodni galerie pak mélo dostat prostfednictvim
laboratofe novych médii, jejiz soucasti méla byt i multimedidlni dilna, kterd by

o . . . w1 191
vytvarela kreativni prostor pro tvorbu na pomezi technologie a uméni.

Vztah uméni a védy, vyuziti technologii a vznik novych médii pak méla reflektovat
i vystava s nazvem Jitro Kouzelnikii?, kterou Veletrzni palac zahdjil v listopadu 1996.
Expozice nesla podtitul Uméni, v&da, spolenost na pfelomu tisicileti. Prvni jeji ¢ast se
jmenovala Od medialnich kreseb k cyberspace a mezi doprovodnymi akcemi byl
napiiklad 1 cyklus soufasné hudby, rGzné druhy performanci, intermedidlnich

a zvukovych instalaci, navStévnici se stimto tématem mohli Iépe seznamit

'8 KESNER, Ladislav. Moc obrazii. Lidové noviny: Rubrika: NLN - Nérodni 9. Praha, 1996, (30.3.1996):
16.

% JIROUSOVA, Véra. Séf Veletrzniho palace otevira dialog. Lidové noviny. Praha, 1996, (22.4.1996): 9.
0 KAJAN, Martin. Reditel Andé&l pfipravuje zmény v expozicich Veletrzniho palace. Mladd fronta
DNES. Praha, 1996, (3.10.1996): 4. Andé¢l vSak na véerej§im setkani s novinafi pfipustil, Ze vedeni galerie
nema o budoucim vzhledu stalych expozic jesté jasnou predstavu. "Konkrétni zmény jsou stale
pfedmétem diskusi," potvrdil.

I KAJAN, Martin. Reditel Andé&l piipravuje zmény v expozicich Veletrzniho palace. Mladd fronta
DNES. Praha, 1996, (3.10.1996): 4. Dalsi novinku, kterou Andé¢l pro Veletrzni palac pfipravuje, je zfizeni
laboratote novych médii, ktera by umélciim umoznovala vytvaret dila, ktera jsou na pomezi umeéni, védy
a technologie, napfiklad videopocitatové animace. Soucasti této laboratofe bude i multimedialni dilna,
ktera by slouzila $iroké vefejnosti. "Koncepci a navrh struktury laboratofe jiz mame zpracovanou a nyni
zaciname pracovat na finanénim a organiza¢nim zajisténi projektu," uvedl.
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i prostfednictvim projekei filmi a videi. Objevit taje internetu pak mohli pfimo
v kurzech k tomu uréenych."”> Cely projekt si kladl za cil hledat a nachazet vztahy mezi
riznymi udalostmi, teoriemi, uméleckymi projevy a zivotnimi zkuSenostmi. Inspirovan
byl soucasnymi védeckymi teoriemi chaosu a komplexity a odrazel se od pojmu jako
samoG¢inna organizace, fraktalni geometrie &i pozitivni zpétna vazba.'”> Vystava se
snazila o posunuti vytvarnych tendenci v eském kontextu do sféry mezinarodni
arovnéz zde byla patrnd snaha ,,vypovédét néco o vibrujici atmosféfe konce stoleti
a tisicileti“."”* Vystava se podle slov feditele Andé&la pokousela oslovit iroké publikum
véetné téch lidi, co galerie bézné nenavstévuji. ,,Divaci si nepfijdou prohlédnout ani
jednotliva slavnd jména umélctl, ani subjektivni kuratorsky pohled, ale celistvy utvar
drazdici otazkami: Jaka je nase skute¢nost? Kde se lidstvo ocitlo na prahu druhého
tisicileti?'”® Vystava Jitro kouzelnikd? viak nerezignovala na cil urdité osvéty
spoleCnosti a nebyla tedy jen komentafem k tehdejsi aktudlni situaci nejen na poli
uméni, ale i svéta a spolecnosti v kontextu médii. ,,Vystava chce prostfednictvim uméni
ukdzat, co se pravé d&je: upozornit navstévniky na nebezpe¢i riznych ideologii,
demagogii ndbozenskych sekt i zdbavniho primyslu, na sérii vSech ,,oblbovacich" médii

podporujicich nasi lenost pfemyslet.'”°

5.2. Pronikani uméni novych médii do spole¢nosti

Rok 1996, ktery zacal vystavou Orbis Fictus, byl na projekty tykajici se problematiky
novych médii bohaty. Galerie Rudolfinum piedstavila tvorbu americkych umélcd,
dilezitych ptfedstaviteli uméni novych médii, jako byli Bruce Nauman, Bill Viola, Ann
Hamiltonovd a Francesco Torres. Vefejnost se tak mohla sezndmit s uméleckymi
tendencemi vzniklymi v 70. a 80. letech, které byly u nas jesté v 90. letech povazovany

za zcela nové. Zaroven stouto expozici se objevila snaha vefejnost v této oblasti

192 Malé zmény ve Veletrznim palaci. Prdvo: Rubrika: Kultura. Praha, 1996, (11.10.1996): 14. ,,Sou&asti
akce by mély byt i performance, koncerty soudobé hudby, diskuse, promitani filmu, ¢asové intermedialni
instalace a poradat se tu budou i internetové kursy.*

'3 Tiskovy materidl k vystavé Od medidlnich kreseb k cyberspace. Archiv Narodni galerie. Veletrzni
palac.

" LINDAUROVA, Lenka. Otazky poletujici nad koncem tisicileti. Tyden: Rubrika: Vytvarné uméni.
Praha, 1996, (29.10.1996): 77.

'3 LINDAUROVA, Lenka. Otazky poletujici nad koncem tisicileti. Tyden: Rubrika: Vytvarné uméni.
Praha, 1996, (29.10.1996): 77.

" LINDAUROVA, Lenka. Otazky poletujici nad koncem tisicileti. Tyden: Rubrika: Vytvarné uméni.
Praha, 1996, (29.10.1996): 77.
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jakymsi zptisobem dovzdélat sérii prednasek a sympozii. PrednaSky v Rudolfinu se tedy
znovu tykaly Ceskych historickych piispévkti multimedidlnimu uméni. Goethe Institut
v Praze pak (uz popaté v fad¢) uspotradal konferenci vénovanou uméni novych médii.
V listopadu 1996 se v Praze rovnéz uskutecnila mezinarodni konference o vlivu novych

technologii na evropskou kulturu, kterou pofadala Rada Evropy."”’

Uménim novych médii se zabyvala i vystava v Galerii hlavniho mésta Prahy
predstavujici sdruzeni multimedidlnich umélct vystupujici pod jménem Silver. ,,Jesté
pfed dvéma lety by byla podle Marty Smolikové, kuratorky Orbis Fictus, v Praze takova
vlna nemyslitelna.“'*® A nejen v Praze, toho roku i v Brn¢ v Domé uméni uz poétvrté
probéhla jedna z tady ptehlidek tvorby svEétovych osobnosti z oblasti uméni novych
médii. Vystava Hi-tech fijnu 1996 pfedstavila dila Steiny Vasulkové, manzelky
a spolupracovnice Ceského roddka Woodyho Vasulky. Oba se fadi k prikopnikiim

vyuzivani novych médii k uméleckému projevu.

Ceska spolegnost za¢inala pomalu tento zpiisob tvorby vnimat. Nevyhnutelné na to
musely zareagovat i velké instituce. V fijnu se tedy skute¢né¢ v Narodni galerii
Laboratof novych médii oteviela. Jeji Cinnost zpocatku souvisela s doprovodnym
programem k vystavé Jitro kouzelnikGi? ve form& ,projektd v internetové siti®.'”
Nemeélo v ni ale dochéazet jen k vyuzivani novych technologii v uméleckém vyjadieni,
ale kladla si za cil i shromazd'ovat materidly a dokumentaci k déni v oblasti ¢eského
a svétového medialniho uméni, které by pak byly vefejné dostupné jako internetovy
archiv a slouzily jako zdkladna pro dialog mezi uméleckou obci zabyvajici se témito
oblastmi, rovnéz ale také jako voditko a studnice védomosti pro vefejnost. ,,Dobra
komunikace lokélni a globalni kultury je podle feditele moderni sbirky Jaroslava Andéla
nejen znakem vyspélé zemé, ale je také neodmyslitelné¢ spojena s ekonomickou

atraktivitou lokality.«**

7 POKORNY, Marek. Nova média jsou tématem fady podzimnich vystav. Mladd fronta DNES. Praha,
1996, (12.9.1996): 18.

" POKORNY, Marek. Nova média jsou tématem fady podzimnich vystav. Mladd fronta DNES. Praha,
1996, (12.9.1996): 18.

19 Nérodni galerie. Hospoddiské noviny: Rubrika: Kultura. Praha, 1996, (10.10.1996): 15. "Vystava bude
roz$ifena mimo stény muzea specialnimi projekty v internetové siti," dodava Jaroslav Andél.

29 Narodni galerie. Hospoddi'ské noviny: Rubrika: Kultura. Praha, 1996, (10.10.1996): 15.
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5.3. Oddéleni intermédii a novych medii

Ve Sbirce moderniho a soufasného uméni bylo ale nakonec oddéleni intermédii
anovych médii zaloZzeno az vroce 2000. Souviselo to s nastupem nového feditele
Nérodni galerie Milana Knizdka v roce 1999, ktery se v Koncepci rozvoje Narodni
galerie v Praze do roku 2020 zavazal, ze se bude Veletrzni paldc vénovat i novym
oblastem uméni ve své vystavni i akvizi¢ni politice.

,Vyzkum se proto musi zaméftit také na oblasti dosud méné studované a okrajové, na
jejich sbératelské zhodnoceni pod piisnymi kvalitativnimi kritérii. Bude tfeba doplnit
sbirku ¢eského umeéni 2. poloviny 20. stoleti, resp. akvizicemi uvést jeji strukturu
v soulad s historickou skutecnosti, nebot’ pravé na tomto poli vykazuje sbirka nejvice
deformaci. Zvlastni sbératelsky program bude koncipovan pro uméni v netradi¢nich
technologiich a dila bez origindlniho artefaktu, tj. dila konceptudlni povahy ¢i dila
v elektronickych mediich.“*”' Ve vyroéni zpravé z roku 2000 pak Knizik prohlasuje:
,Mimo jiz dnes existujici instalace ve tfech patrech (4., 3., 2.), bude v 1. patte, které je
dnes pouzivano pro proménlivé vystavy, ziizena trvald instalace kolekce zahrani¢niho
uméni a tzv. Muzeum 2000, které bude v zivé instalaci prezentovat uméni soucasnosti
(od r. 1990), které je dnes vmalém rozsahu piedstaveno v tzv. Laboratofi“ ">
O zalozeni nového odd¢€leni intermédii a novych médii se ve svém tvodnim slovu

Knizak nezminoval.

Muzeum 2000 mélo byt ztizeno v roce 2002, to ale nikdo nepocital, Ze se tento rok bude
nést ve znameni povodni a Nérodni galerie misto toho méla plné ruce prace se
zajiStovanim ochrany kulturnich paméatek a obnovou ponicenych prostor. V akvizi¢ni
politice se na uméni novych médii rovnéz zapomnélo, ve stejném roce do sbirek

Nérodni galerie nepiibylo ani jedno dilo z této umélecké oblasti.

Za zalozeni oddéleni intermédii a novych médii byla zodpovédna nové nastoupivsi
Katarina Rusndkova, kterd byla rovnéz povétend Milanem Knizdkem, aby vedla Sbirku

moderniho a soucasného uméni. ,,Ted je ziizeni oddé€leni intermédii a novych médii

T KNIZAK, Milan a kol. Vyroéni zprava: Koncepce rozvoje Narodni galerie v Praze do roku

2020. Ndrodni galerie v Praze [online]. Praha: NG, 2000 [cit. 2015-11-02]. Dostupné z:
http://www.ngprague.cz/vyrocni-zprava

292 KNIZAK, Milan a kol. Vyroéni zprava: Vyroéni zprava za rok 2000. Ndrodni galerie v Praze [online].
Praha: NG, 2000 [cit. 2015-11-02]. Dostupné z: http://www.ngprague.cz/vyrocni-zprava



62

mym Ukolem zde. Byla jsem velmi piekvapena, Zze Veletrzni paldc nic takového
nemé.“*”® V rozhovorech se pak Rusnédkova snazila rozmélnit obavy, e uméni novych
médii zatla¢i do ustrani klasické techniky umélecké tvorby. ,,Kazdy technicky vynalez
vzbuzuje v lidech obavu, antipatii, na druhé stran¢ vSak znamend posun ve vnimani,
uleh&eni Zivota, zasluhou novych médii se mize jinak zhodnocovat médium obrazu.“**!
V ramci ptisobeni Rusndkové se dostavalo uméni novych médii i do vystav potadanych
Nérodni galerii, napiiklad vystavy The Second. Sama se pfiznala k tomu, Ze
intermedialni uméni favorizuje. ,,A povazuju za né, jak objekt, tak instalace nebo akéni

205 , v
«“e¥ Zaroven

uméni, a samoziejm¢ i umeni, v némz se prolinaji soucasné technologie.
vSak odsoudila dila, kterd se tvafi jako uméni, ale jsou pfitom jen ,,samoucelnymi
technickymi hrackami a efekty. (...) Vzdycky by se takové elektronické dilo mélo
vztahovat k aktudlnim problémim lidi a svéta vibec. Dnes je uméni hodné oteviené

a slouzi k tomu, aby se ¢lovék zejména tazal a pak hledal odpovédi.*”°

Pro zcela nové projekty mladych umélcti pak méla nadale slouzit ptedevsim Laboratof.
,Neznamend to, ze se zitkdme mladych umélct. Budeme jim vénovat samostatny
prostor nazvany Laboratof, ve kterém se budou exponaty pravidelné obménovat, takze

. : (020
jim nebude hrozit zakonzervovani.“*"’

Reditelka Sbirky moderniho a sou¢asného uméni ve Veletrznim palaci v§ak dala po roce
svého plsobeni v zati roku 2000 vypovéd’, udajné kviili sporim s feditelem Narodni
galerie Milanem Knizdkem. Podle néj Rusndkova preferovala vystavni program
podobny Kunsthalle a muzejni praci se pak vé€novala jen okrajové, coz by vSak podle

feditele Knizaka mélo byt ve statni galerii stézejni.**®

Po Rusndkové byla do konce roku vedenim Sbirky moderniho a souc¢asného uméni

poverend Marie Klimesova, jejiz piivodni aprobaci bylo primarné obdobi 19. stoleti. Do

203 BLAHOTOVA, Pavlina. Vim, ze uméni nemiiZze zménit svét, fika feditelka Sbirky moderniho a

souc¢asného uméni Néarodni galerie PhDr. Katarina Rusnakova. Xantypa. Praha, 2000, (2.).

24 BLAHOTOVA, Pavlina. Vim, ze uméni nemiiZze zménit svét, fika feditelka Sbirky moderniho a
souc¢asného uméni Néarodni galerie PhDr. Katarina Rusnakova. Xantypa. Praha, 2000, (2.).

293 VOLF, Petr. Rok v paléci. Reflex. Praha, 2000, (20.07.2000).

206 VOLF, Petr. Rok v palaci. Reflex. Praha, 2000, (20.07.2000).

207 VOLF, Petr. Rok v palaci. Reflex. Praha, 2000, (20.07.2000).

208 KNfZAK, Milan a kol. Vyroéni zprava: Vyroéni zprava za rok 2000. Ndrodni galerie v

Praze [online]. Praha: NG, 2000 [cit. 2015-11-02]. Dostupné z: http://www.ngprague.cz/vyrocni-
zprava
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konce roku se vSak Odd¢leni intermédii a novych médii podafilo alesponi oficialné
otevfit. Jednalo se o ném na gremidlni porad¢ feditele v listopadu 2000. ,,Dr. KlimeSova
konstatovala, Ze je nutné (vzhledem k ,hromadéni“ materidlu) ,,zprovoznit™“ oddé¢leni
intermédii a novych médii*” a rozdélit jej na dva okruhy &innosti a obsadit 2
kuratory.“*'® Okruhy Ginnosti mély byt rozdélené zhlediska médii (ve smyslu
ulozenych CD-ROM1), za jejichz spravu mél prevzit odpovédnost Tomas Pospiszyl,

druhym okruhem pak byly instalace o néz se mél postarat Kamil Nabélek.

V roce 2001 byl jmenovan feditelem Sbirky moderniho a souc¢asného uméni Tomas
Vlicek. Béhem jeho pilisobeni doslo ke zménam z listkového katalogu na pocitacovou
formu evidence. Do Narodni galerie se tak i1 touto formou dostdvala tzv. nova média.
Rovnéz akviziéni politika se pokusila na vznik nového oddéleni do ur¢ité miry
adaptovat. Zatimco v roce 2000 nedoslo jesté k zadné koupi z oblasti uméni novych
médii, v roce 2001 je uz evidovana tzv. Sbirka novych médii, pod kterou byl zahrnut
soubor praci od mladych ceskych a slovenskych umélcti zakoupeny od Nadace Jany
a Milana Jelinkovych. Na doporuceni akvizi¢ni komise byl zakoupen rovnéz soubor dé¢l
Zdenka PeSanka. Ptesto, Ze 41 kreseb zakoupenych Nérodni galerii vznikalo pfedevS§im
na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti, byly rovnéz zahrnuty pod Sbirku novych médii.
Jednalo se predev§im o studie, naptiklad ke kinetické plastice pro Edisonovu stanici
z roku 1929, k svételné plastice pro Slovignac (1935) ¢i pro Orbis (1935) nebo schéma
zafizeni pro promitani (aparat pro svételné kinetickou hru) z roku 1957. Do sbirky
rovnéz piibylo dilo J. H. Kocmana s nazvem Touch activity zroku 1971. Jednalo se
o soubor Sesti Cernobilych fotografii. Dale se mezi nové akvizi¢ni pfirtistky do Sbirky
novych médii pocital i soubor sitotiskii ze 70. let od Alexe Mlynarcika, ¢i soubor
litografii Jany Zelibské, jez byly vytvofené na pielomu 60. a 70. let. Z 90. let,
ve kterych se u nds poprvé zac¢alo mluvit o uméni novych médii, se do sbirky dostala jen
videoinstalace Michaela Bielického s nazvem Der Name z roku 1991. Pozdé&ji ke sbirce

pribyla dila od Petra Svéarovského (Rose, barevné fotografie a pocitacové grafiky z roku

209 Pivodné bylo ustaveno uz v piikazu GR ¢ 20/99 Zména ¢lenéni organizac¢nich jednotek Narodni

galerie v Praze. (Obsazen mél byt jen jeden kurator)

210 Zépis z gremidlni porady Feditele. Listopad 2000. Archiv Narodni galerie, Schwarzenbersky palac.
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1997 ¢i Resident, jenz byl vystaven i na vystavé Orbis Fictus), vétSina dalSich d¢l

’ o r s 1,211
pochézela z nadace sourozencii Jelinkovych™ .

Sbirka moderniho a soucasného uméni ve spolupraci snové vzniklym oddélenim
intermédii a novych médii vroce 2001 rovné€z uspotradala ,védecka zaseddni
k problematice novych otazek d&jin moderniho uméni, zejména se soustiedila na oblast
novych médii, kterym je ve sbirce vénovano nové oddéleni“.*'> Jednalo se i 0 novém

pojmu remediace, ktery do védecké terminologie pfinesli J. D. Bolter a R. Grusin.

5.4. Remediace

Nova média, domnivaji se Jay David Bolter a Richard Grusin v knize Remediation,
meéni a vylepSuji star$i formy médii. Pojem remediace, jenz poprvé zacali pouZzivat,
pochazel zlatinského slova remederi, coz znamena uzdravit se a odkazoval
k obousmérnému procesu ovliviiovani starS§ich a novéjSich médii. ,,V nasi kultute
dodnes zlstava silné presvédCeni, ze technologie sama projde reformou, ze se
technologie sama reformuje. V naSich podminkach se nové technologie reprezentace
reformuji ¢i remediuji diive, zatimco star$i technologie se snazi udrzet svou legitimitu
remediaci téch nové&jsich.“*"> Tento princip miizeme podle Boltera a Grusina sledovat
v pribéhu celych zapadnich dé&jin, tedy ne az snastupem digitdlnich médii (od
renesance a vynalezu linedrni perspektivy, pfes fotografii 19. stoleti, po film 20. stoleti).
Tyto principy popsané medialnimi teoretiky mély vSak predevsim slouzit jako voditko
k detailn€jSimu pochopeni novych médii. V téch mizeme stale pozorovat vliv starSich
médii 1 tradi¢ni zplsoby reprezentace. Naptiklad film zaloZeny na knize je remediaci
vytisténého piibchu, ale redln¢ nemlize poskytnout zadny odkaz na plvodni prostiedi,
svym provedenim a plnou absorpci star§tho média se neptiznava k tomu, ze je pouhou

adaptaci. Na druhou stranu vSak autofi poukazuji na takova média jako je filmovy klip,

ktery miize byt vytrzen z kontextu a zafazen do nového prostfedi naptiklad hudby.

' Dila od: Kintery (Spotiebige Ultran stand ART), Housera (Koule), Cernického (Prvni sériové vyrabéna

schizofrenie — videoinstalace), Marek Kvetana (Lola bézi o zivot , Matrix — 2000 — komprimovana verze
filmu), Simlova (diapozitivy s projekcemi), Ko¢an (fotografie)

212 Yyrocni zprava 2001. Archiv Narodni galerie. Schwarzenbersky palac. s. 8.

*13 BOLTER, Jay David a Richard GRUSIN. Remediation: Understanding new media. 1. MIT Press pbk.
ed. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2000, 295 s. ISBN 02-625-2279-9. s. 61. ,,What remains strong in our
culture today is the conviction that technology itself progresses through reform: that technology reforms
itself. In our terms, new technologies of representatin proceed by reforming or remediating earlier ones,
while earlier technologies are struggling to maintain their legitimacy by remediating the newer ones.*
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Vtom piipadé se remediace stava viditelnou ve tvaru jakési mozaiky’'* slozené
z jednotlivych kust, kterych jsme si vSak plné¢ védomi diky nevhodnému plné

nezapadajicimu nastaveni.

Podle Boltera a Grusina média neustale prochazeji procesem, pfi kterém se navzijem
nahrazuji, reprodukuji se a mezitim se mezi sebou komentuji a interaguji, ¢imz dochdzi
ke zménam.”"> Nova média legitimizuji svou existenci prostfednictvim remediace

starSich médii.

Bolter s Grusinem rovnéz popisuji logiku tzv. imediace (immediacy) nebo transparentni
imediace, ktera mad médium zneviditelnit a poskytnout tak divdkovi jesteé
bezprostiednéjsi zazitek. Autofi téz zminuji logiku hypermediace (hypermediacy), kterd
si klade za cil vytvofit esteticky prozitek pfimo ze sledovani formalniho provedeni
mediace. Tyto principy rozvedli pozdé€ji v knize Windows and Mirrors: Interaction

Design, Digital Art, and the Myth of Transparency (2003)*'°

. 'V této knize poukazali na
to, jak se vtendencich, kterymi se ubird digitdlni design logiky imediace
a hypermediace prolinaji. Dochézi k tomu ve formé zazitku balancujiciho na hrané mezi
transparentnosti, které je docileno perfektnim ovladnutim techniky, a rovnéz reflexi,

principem, jenz strhdva pozornost divaka k pfimému prozitku interakce s médiem.

Ackoliv se naSe kultura snazi znasobit sva média, touzi rovnéz po vymazani veskerych
stop po mediaci. Typické webové stranky jsou hypermediované prostfednictvim videi
a fotografii, ptiC¢emz si divak chce zprostfedkovany zazitek z téchto médii vychutnat bez
intervenci, jez by upozoriiovaly na prostiednika — webovou stranku, divédk se touZzi

dostat za tuto mediaci, coz mu je umoznéno prave prostiednictvim procesu imediace.

Me¢dia intervenuji do prostoru mezi divikem a reprezentovanym objektem, v disledku

toho neni vyznam bezprostiedni, aby se stal okamzitym, musi byt divakovi umoZnéno

21 BOLTER, Jay David a Richard GRUSIN. Remediation: Understanding new media. 1. MIT Press pbk.
ed. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2000, 295 s., [8] ISBN 02-625-2279-9. s. 47.

*I> BOLTER, Jay David a Richard GRUSIN. Remediation: Understanding new media. 1. MIT Press pbk.
ed. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2000, xi, 295 s., [8] ISBN 02-625-2279-9. s. 55.

216 BOLTER, Jay David a Diane GROMALA. Windows and mirrors: Interaction design, digital art, and
the myth of transparency. 1. MIT Press pbk. ed. Cambridge, Mass: MIT Press, 2003. ISBN 978-026-
2524-490.



66

nevnimat pfitomnost samotného média, mediaci ani reprezentaéni funkci média.*!’
Tento koncept se da aplikovat i na uméni. KdyZ si moderni umélci zacali jako ptedlohy
pro svou tvorbu vybirat predméty kazdodenni potteby, divaci pochopili vyznam
okamzit¢ diky zna¢né podobnosti uméleckého provedeni se skutenym fyzickym
svétem. To samé se vSak nedd fici o pozdé€jSich stylech a forméch uméleckého
ztvarnéni, pocinaje abstraktnim uménim a konfe pravé uménim novych médii, kde

pozornost divaki sklouzava k samotnému médiu.

5.5. Nova expozice soucasného uméni

Jesté pred vznikem oddéleni intermédii a novych médii, v fijnu roku 1998, doslo
k zah4jeni reinstalace stalé expozice Sbirky moderniho a soucasného uméni. Ve zpravé
z 15. fijna se operuje i s pojmem nova média, i kdyZ jen velmi okrajové. Autorem
kone¢ného navrhu nové expozice byl feditel Narodni galerie Milan Knizak, zpiisob
zpracovani mél byt proveden podle navrhu Nadézdy Blazi¢kové, hlavni kuratorkou celé
expozice se stala Katarina Rusndkova, architektem vystavy pak Stanislav Kolibal.

«218

,Pujde o radikalni zménu v pojeti, fekl Knizdk v bfeznu 2000 v rozhovoru pro

Pravo.

Cilem nové expozice pak podle zprav a zapisi za schiizi mélo byt pokusit se ,.koncepci,
zpracovanim 1 zplUsobem instalace o prezentni interpretace jednotlivych fenoménti
a jejich aktualizaci“*'’. Expozice zahrnujici uméni novych médii méla vzniknout ve
ctvrtém patie ve vystavnich sadlech Velké dvorany. Méla vSak byt zna¢né obSirna
a prezentovat uméni od modernistti 50. let aZ po sou¢asné multimedialni uméni. Ctvrté
podlazi mélo predstavovat jednotlivé celky, které na sebe ale navzijem nemély
chronologicky navazovat. ,,Posledni dvacetileti bude klast diiraz na stylovou pluralitu,
na proménu hodnotového systému a na praci s novymi médii.“*** Oddily mély byt

organizovany z pozice jakychsi dialogl, ve kterych mélo dochazet ke konfrontaci

*" BOLTER, Jay David a Richard GRUSIN. Remediation: Understanding new media. 1. MIT Press pbk.
ed. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2000, xi, 295 s., [8] ISBN 02-625-2279-9. s. 5-6. The viewer does not
want mediation, an intervening agency, but instead the wants immediacy, a way to get beyond mediation.
I KOVAC, Peter. Milan Knizak o nové podobé& expozic ve Veletrznim palaci: Pijde o radikalni zménu v
pojeti. Prdvo. Praha, 2000, (07.03.2000).

1% Reinstalace stalé expozice SMSU. Archiv Narodni galerie. Veletrzni palc.

2% Névrh stalé expozice Shirky moderniho a soucasného uméni NG: Celkova koncepce instalace a jeji

prostorové rozvrzeni. Archiv Narodni galerie. Veletrzni palac.
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uméleckych dél zminulosti a soucasnosti, zmistni scény a ze zahrani¢ni, napfic¢
riznymi umeéleckymi obory a médii. RovnéZ meéla expozice poskytovat prostor
kuratorim ze zahranici i z jinych Ceskych galerii, aby dila ze sbirek Narodni galerie
prezentovali zjiného thlu pohledu. Rovnéz mél byt dan prostor umélcim, aby si
vyzkouseli kuratorskou praci a cast expozice nainstalovali podle svych piredstav
a pozadavki. Cilem piivodnich navrha tedy bylo ukazat sbirky Néarodni galerie v novém
svétle a v ramci novych kontextd. V respiriu ¢tvrtého patra se pak kone¢né mélo myslet
1 na pfimou ucast divakll na vystavé, na téma, o které se celd 90. léta umeéni novych
médii zajimalo. V prostoru respiria mél vzniknout meditacni prostor i expozice
s interaktivnimi instalacemi. V navrzich se v ramci expozice prezentujici uméni 90. let
pocitalo stémito jmény: Cragg, Knizdk, Diaz, Dopitova, Vincourovd, Nesazal,
Bromova, Pfihoda, Kintera a Svarovsky a Cernicky. Z tohoto seznamu se uméni novych
médii vénovali primarné jen Diaz, Svarovsky a Bromova. Pocitalo se ptredevS§im
s dlouhodobymi zaptjckami. Akviziéni politika NG v té dobé nebyla pfipravend na
koupi uméleckych dél z této oblasti novych médii, kolem které se dodnes vedou debaty
a spory, jak toto uméni nakupovat, prezentovat a archivovat. V dal$ich névrzich nové
expozice se tyto otazky objevovaly s tim, zZe se ma nova stald vystava na né¢ pokusit
odpoveédét. ,,Vychazi vstiic potfebé uplatnit jiné ptistupy nez je styloveé chronologické,
to jest linedrni prezentovani sbirkového materidlu. Umoznuje veEtsi pruznost pii praci se
sbirkou, naptiklad rychleji reagovat na aktudlni podnéty a objevy, coz celkové

. r Y VO, v vr Iy 221
chronologické uspotadani umoznuje v mensi mife.*

Martina Pachmanova ve svych poznamkéch k pfedkladanym navrhim nové expozice
vytkla jejim autorim velkou generacni zaujatost, v niz podle jejiho soudu, bylo mnoho
soucasnych umélci opomenuto, zatimco zastoupeni jinych autorti bylo nepomérné
naddimenzovano. Rovnéz souhlasila s vytkou, kterou uz pfed ni ptfednesla Hana
Rousova a to, Ze v expozici postmoderniho uméni bylo pocitano s jednou tietinou dél,

ktera neméla patiit Narodni galerii, ale méla byt pouze zaptjéena.””

221 ’ 1y . ’ ’ v ’ v oy ’ . Y
Navrh stalé expozice Sbirky moderniho a soucasného uméni NG: Celkova koncepce instalace a jeji

prostorové rozvrzeni. Archiv Narodni galerie. Veletrzni palac.
2 PACHMANOVA, Martina. Pozndmky k predkladanému materidlu k nové stalé expozici ve VP. Archiv
Narodni galerie. Veletrzni palac.
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Jak uz jsem zminila vySe, o vybér a instalaci nékterych Casti expozice se postarali
i samotni umélci. Napiiklad Lubor Benda vytvofil v ramci abstraktniho uméni koji
s velkoplo$nou projekci abstraktné pojatych videi. V té dob¢ také byla snaha dostat i do
uménim dosud ,,neaktivovanych* prostor Veletrzniho paléce, jako napftiklad kavarny ¢i
na schodisté, monitory, na kterych by byly prezentovany ruzné videoklipy. Ty by

predstavovaly obméiovany soubor ,,autorskych (&asto méné profesiondlnich) videi*.**?

V roce 1999 se mnoho kuratorti podilelo na aktivitach lektorského odd¢leni. Byli ¢asto
rovnéZz ptitomni ¢i stali u produkce a programu tzv. Debatnich ¢tvrtkl. Tento tematicky
potfad ,pravideln¢ seznamoval vetfejnost s uménim novych médii nebo tematicky
navazoval na aktualni vystavy“*** Zvany byly i osobnosti ze zahraniGi, zvlaste
u pilezitosti riiznych vystav.*> Ve stejném roce se velka pozornost vénovala i projektu
MicroGalerie, interaktivni multimedialni encyklopedii uréené pro navstévniky Narodni
galerie. Tento projekt byl schvalen uz v ¢ervnu 1996, a i1 kdyz v lednu 1997 vznikl
prototyp, v dusledku internich a finan¢nich problémt se rozvijeni projektu témét na rok
zastavilo. Prace na MicroGalerii byly v pIné §ifi obnoveny az ve druhém pololeti roku

1998 diky 3tédrému ptispévku The Getty Grant programu.**®

Dila z Narodni galerie se
zpracovavala do formy digitdlniho obrazu. Do konce roku vznikla databiaze 3000
zdigitalizovanych dél ze stalych sbirek. Kazd¢ dilo bylo vyfotografovano ve velmi
velkém rozliSeni, takze se dalo zvétSit. Vedle néj byl textovy popis a doprovodné

vvvvvv

bylo zpracovano jako komplexni hesla a doplnéno o rozséhlou textovou informaci.

Cely projekt m¢l fungovat na bazi hypermédia, tedy ,,spojovat integrujici text, staticky

obraz, pohyblivy obraz, zvuk, animace a simulace s principem hypertextu

3 VANA, Radek. Postmoderna, ¢dst z ndvrhii nové expozice SMSU. Archiv Narodni galerie. Veletrzni

palac.

2% Sbirka moderniho a sou¢asného uméni: Dalsi odborné aktivity. In: Vyrocni zprava 1999. 1. vydani.
Praha: Narodni galerie, 2000. Archiv Néarodni galerie. Schwarzenbersky palac. s. 22.

*3 Naptiklad béhem vystavy Kippenberger — Zmizely, Autoportréty, The Happy End of Franz Kafka’s
Amerika se debat z(¢astnili zahraniéni kuratoti P. Pakesch, Z. Felix, D. Bauman (Vystava probé&hla 28.5.-
18.7.1999, koordinatorem za ¢eskou stranu byl T. Pospiszyl)

2% pispévek ve vysi 180 000 USD. Sbirka moderniho a sou¢asného uméni: MicroGalerie — interaktivni
multimedialni encyklopedie pro navstévniky Néarodni galerie. In: Vyrocni zprava 1999. 1. vydani. Praha:
Nérodni galerie, 2000. s. 33.
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(mnohovrstevné nelinearni textové prostiedi, jeho uzly jsou pospojovany odkazy)«.**’

Cilem celého projektu, podle veskerych materialt, mélo byt podavat komplexni obraz
o NG vSem navstévnikiim bez omezeni v€ku. ,,Smyslem MicroGalerie neni poskytnout
divakovi ndhrazku za skutecny prozitek umeéni, ale oteviit mu takové thly pohledu na
vytvarna dila, které bezprostfedni vizudlni vniméni originald mohou rozsifit, obohatit

a soucasné stimulovat aktivni vidéni.«*?®

,2Dosavadni prace na projektu MicroGalerie a provedené investice vytvorily
infrastrukturu, kterd umoznuje rozvijeni dal§ich projektd v oblasti multimédii
a informaénich technologii, predeviim integrovanych stranek Narodni galerie.“**’
Projekt byl po dokonceni zpfistupnén ve stacionarnich kioscich a ve své redukované
verzi rovnéZz na CD-ROMu, ktery byl urcen k distribuci do $kol a ke komerénimu
vyuziti. Jednalo se vSak spiSe o statické fotografie jednotlivych dél s textovym popisem,

interaktivita a multimedialita tak v tomto projektu dle dostupnych materiald zcela

vyuzita nebyla.

Doba 90. let je v zapisech k nové vznikajicim expozicim charakterizovana zejména
z pozice postmoderny. Obdobi pied ,sametovou revoluci“ vroce 1989 bylo
charakterizovédno silnym zajmem umélcti o téma identity. Toto téma se v porevolu¢nich
letech obohatilo 0 nové podnéty ze zahrani¢i, s novou spolecenskou i ekonomickou
situaci se mirné transformovalo do hledani osobni identity, télesnosti i uvédomeéni si
riznych forem jeji manipulace. Kolem roku 1993 podle autori textu k nové expozici
doslo kustupu od prizptisobovani se ,ostie intelektudlnimu ptistupu umélcti na
Zapad&“. > P¥i tom doslo k prolnuti postmodernich generaci, co méla reflektovat i Gast
expozice s nazvem Divnej pocit. Ta se snazila o citlivou reakci na aktudlni situaci

1 vypozorovani jejich symptomu. Tzv. divnej pocit, z umeni 90. let mél vychazet z toho,

227 Sbirka moderniho a sou¢asného uméni: MicroGalerie — interaktivni multimedilni encyklopedie pro
navstévniky Narodni galerie. In: Vyrocni zprava 1999. 1. vydani. Praha: Narodni galerie, 2000. s. 33.
228 Sbirka moderniho a sou¢asného uméni: MicroGalerie — interaktivni multimedialni encyklopedie pro
navstévniky Narodni galerie. In: Vyrocni zprava 1999. 1. vydani. Praha: Narodni galerie, 2000. s. 33.
2% Sbirka moderniho a sou¢asného uméni: MicroGalerie — interaktivni multimedialni encyklopedie pro
navstévniky Narodni galerie. In: Vyrocni zprava 1999. 1. vydani. Praha: Narodni galerie, 2000. s. 34.
9 VANA, Radek. Postmoderna, ¢dst z ndvrhii nové expozice SMSU. Archiv Narodni galerie. Veletrzni
palac.
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v . ’ v . . wvlo s W v 231 r . e
ze intenzivn¢ oslovuje, ale je t€zké o ném hovofit“.”" V této expozici se

z oblasti uméni novych médii objevila napiiklad dila od Veroniky Bromové (Zakleté
princezny), Frederica Diaze (Dehybernace, Nostalgie) nebo dilo Hotel od TomaSe

Masina, které se objevilo i na vystavé Orbis Fictus.

Nova sbirka se zavazala k tomu, ze ,,nebude presentovat umeni 20. stoleti pouze
vrozmezi vice méné tradi€nich vytvarnych disciplin jak tomu bylo doposud, ale
systematicky bude sledovat vytvarné uméni v procesu multimedializace kultury tohoto
stoleti“.”** Uméni 80. a 90. let a zm&ny v hodnotovém systému, stejné tak, jako nové
nastolend stylova pluralita, experimentovani a prace s novymi médii mély pak byt
predstavovany ,,na zakladé d€l osobnosti, které jiz jasné prokézaly pevnost svych pozic

v dg&jinach nejen eského umeéni«. >

5.6. Ohlas v tisku po otevreni nové expozice

Po otevieni expozice si Milan Knizak v Reflexu stézoval na to, Ze zpravodajstvi tomuto
faktu vénovalo jen nepatrnou pozornost. ,Je to néco, na co Ceskd verejnost cekala
nékolik desitek let. Rikal jsem to po telefonu své matce a ona se mé& velmi spravné
zeptala: ,,Pro€ to nebylo ve zpravach?* Proc? Asi proto, Ze tam zadny politik neprohlasil
n¢jakou hloupost, ze tam nikdo nespachal sebevrazdu, nehotelo tam, ani tam netadila
mafie. Pouze se jednalo o nejvétsi ceskou udalost ve vytvarném uméni druhé poloviny

praveé konéiciho stoleti.«>**

,Nové oteviend sbirka soucasného uméni ve Veletrznim paléci, jednoduse nazvana
Uméni let 1930 — 2000, se setkala s celkem malou odezvou.“**> Marisa Ravalli fakt
toho, Ze nova expozice ve Veletrznim palaci nepfildkala nadvstévniky, pfisuzovala kromé

3

,soucasné zatézi a ostudé Ceské umélecké scény* i skandalim, které vyvolalo casté

stiidani riznych feditell a kurdtort Narodni galerie. Uvédomovala si, Ze na novou

P1VANA, Radek. Postmoderna, ¢dst z ndvrhii nové expozice SMSU. Archiv Narodni galerie. Veletrzni

palac.
32 Zasady nové stalé expozice Shirky moderniho a soucasného uméni ve Veletrznim paldci. Archiv
Nérodni galerie. Veletrzni palac.

233 Zasady nové stalé expozice Shirky moderniho a soucasného uméni ve Veletrznim paldci. Archiv
Nérodni galerie. Veletrzni palac.

¥ KNIZAK, Milan. Osmy den Milana Knizéka. Reflex. Praha, 2000, (19.10.2000).

233 RAVALLI, Marisa. Soucasna krize a zmateni ve Veletrznim palaci. Umélec. Praha, 2000, 4.(05).
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expozici byl jen velmi omezeny rozpocet, avSak soucasné uméni je podle ni zastoupeno
jen velmi omezené¢, dochézi tak u navstévnikd, podle ni, ke ,,zklaméni v podob¢ pfili§
malého poétu dél od piili§ malého poétu umélei“.*® Plan postihnout téméi celé stoleti
vyvoje v uméni na plose jednoho patra neni nejjednodussim ukolem a, pouzijeme-li
volné ceské potekadlo ,,cim hif, tim lip“, pelmel, nelogi¢no a sadismus se tu stavaji

despotickymi.«**’

V roce 2006, byvaly kurator Narodni galerie™*, Tomas Pospiszyl v &lanku o expozici ve
Veletrznim pal4ci konstatoval, Ze mimo ,,prostorové instalace Michaela Bielického tu
chybéji dila videoartu, novych médii nebo komplikovanéjsi prace na pomezi riznych

v s o 239
zanra®.

5.7. Vystava Konec svéta?

Ve stejném roce, kdy byla oteviena nova expozice ve Veletrznim palaci, byla ukon¢ena
i rekonstrukce Paldce Kinskych. U pfilezitosti znovuotevieni tohoto objektu Narodni
galerie byla uspofddana vystava s nazvem Konec svéta?**, ktera méla reflektovat
obdobi konce tisicileti. Umélecka dila na vystavé zahrnovala exponaty ze sbirek
starého, moderniho i soucasného uméni. Oblast uméni novych médii na vystaveé
zastupovalo jen dilo E-area v podobé holofonniho prostoru, které vytvofil Federico
Diaz. Vystava, jako mnoho dalSich akci, byla sou¢asti projektu Praha 2000 — Evropské
hlavni mésto kultury. Jeji autor Milan Knizék se v textu k vystavé odkazoval i na to, ze
jednim z voditek k vysledné koncepci vystavy i ,nesrovnateln¢ veétsi schopnost
komunikace nez kdykoli v historii“, tato komunikace vSak podle n&j je ,nepiima,
< 241

neosobni, s virtudlnim kontaktem, a proto vede jeste¢ k vétsi izolaci“.” Téma, které

nova média siln€ reflektuji, se vSak na vystave presto objevilo jen poskrovnu.

236 RAVALLI, Marisa. Soucasna krize a zmateni ve Veletrznim palaci. Umélec. Praha, 2000, 4.(05).
27 RAVALLI, Marisa. Soucasna krize a zmateni ve Veletrznim palaci. Umélec. Praha, 2000, 4. (05).
3%y letech 1997-2002

#9 POSPISZYL, Tomas. Veletrh uméni podruhé: Prochazka stalou expozici moderniho a sou¢asného
uméni. A2. Praha, 2006, (06.12.2006).

4% probéhla v obdobi od 26. kvétna do 11. listopadu 2000. Autor koncepce byl Milan Knizak.

1 KNIZAK, Milan. Konec svéta?: Slovo autora vystavy a generdlniho Feditele Ndrodni galerie v Praze

prof. Milana Knizdka, Dr. A. Praha: Narodni galerie, 2000. Archiv Narodni galerie
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Vlasta Cihdkova - Noshiro vystavu v ¢asopise Ateliér popisovala jako atrakci, ,jez
prohlidku paldce umoziuje divakovi zpiisobem, ktery neklade nadmérné naroky na jeho
intelekt ani na vécnou orientaci a polemizovala s ndzorem Milana Knizéka, Ze ve
zmatené situaci aktualniho déni na poli uméni nelze nalézt pevny bod. Cihakova -
Noshiro vidéla pevny zaklad pro pozndni svéta i1 aktivni tvorbu vtom, Ze
,»zhame puisobnost médii i pro nazirani svéta, citujeme vizualni jazyk v celé jeho mozné
§ifi, a pfirozené se opirame i o realitu média, jez ndm svét prostfedkuje, mizeme se

o n&j plné opfit od klasické olejové malby az po poéitas*.**

2 CIHAKOVA-NOSHIRO, Vlasta. Konec svéta, jak méa byt? Ateliér. Praha, 2000, (14-15).
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Zaver

Zmény forem v polistopadové Ceskoslovenské a pozdéji Ceské spolecnosti probihaly na
mnoha frontdch. Jedna znich souvisela i s nastolovanim funkce novych médii ve
spolecnosti a kultufe jako vymezeni se vii€i do té doby ideologicky zatizenym tradicnim
masovym médiim. V praci jsem se vénovala specifické oblasti nastupu novych médii do
dilezitych uméleckych instituci, jejichz vybérem jsem se snazila ¢aste¢né pokryt pole

akademické, nezavislé i statni.

V prvni ¢asti prace jsem se zabyvala obecnym nastinem situace v 90. letech u nas
z pohledu politiky, medidlni sféry i umélecké oblasti. Z mého prvotniho zkouméni
vyplynulo, Ze medidlni uméni u nés existovalo uz daleko diive nez prob¢hly listopadové
udalosti roku 1989, bylo vSak upozad’ovano. Bylo nezddouci pravé pro svou zdanlivou
svobodu a nové moznosti vyjadieni. Mozna pravé proto, Ze byla tato oblast uméni
spojend spise s undergroundem, méli umélci a teoretici 90. let potfebu obhajovat si své
pozice s odkazem na historii medidlniho uméni, které bylo kladeno do opozice k uméni
oficidlnimu. Nebo se obraceli k je§té star$i historii spojené s myslenkami Jana Amose
Komenského, s Rabi Lowem, riznymi vyndlezy ¢i dilem pozapomenutého a v 90.
letech nové ,,objeveného* a vyzdvihovaného umélce z 20. - 30. let 20. stoleti Zdetika
Pesanka. Toto obraceni se do minulosti vyzniva trochu paradoxné s ohledem na
vSeobecnou vizi nové demokratické spolecnosti nezatizené historii, kde budou ,,nova

média“ plnit dileZitou ulohu v opozici k tradi¢énim médiim.

Medialni sféra v té dobé prod¢lavala proménu predevSim z pohledu zmény vlastnictvi,
komercionalizace a vymanéni se z mocenského vlivu stitu. Uméni novych médii do
téchto novych struktur vSak pfili§ nepronikalo. Zajimavé vsak je, Ze napiiklad v té dobé
nové vznikld komerc¢ni televize Nova finan¢né podpofila vystavu Orbis Fictus, ktera

jako prvni v rozsahlé mife pfedstavovala aktudlni tendence v uméni novych médii u nés.

V prvni ptipadové studii jsem zkoumala okolnosti vzniku ateliéru novych médii na
Akademii vytvarnych uméni v Praze (AVU). Pti hledani archivnich materialt ke vzniku
ateliéru jsem zde vSak narazila na problém, ze s ohledem na podstatu novych médii,
ateliér neprodukoval zadné oficidlni dokumenty ¢i vyroc¢ni zpravy. S nastupem novych

médii tedy uz nemél byt prostor pro star$i tradi¢ni média, jako jsou napiiklad tiSténé
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publikace. Se zavedenim internetu mélo vSe zustat ulozené v ,,Siti*, nepocitalo se vsak,
ze 1 webové stranky a ulozi$t€¢ budou postupné zastardvat a vytracet se. Z dostupnych
dokumentti a predevsim na zakladé vypovédi vedouciho ateliéru Michaela Bielického se
vSak dé& popsat nékolik zdsadnich bodii a momentti vzniku do t¢ doby u nas zcela
ojedin€lého ateliéru. Pfedné, na AVU byl o nové€ vznikajici obor zdjem. I kdyz se vznik
ateliéru neobeSel bez finan¢nich a persondlnich problémt, v roce 1991 byl na AVU
pozitivné pfijat a uvitdn, plvodné jako Skola videoplastiky, rychle vSak
pretransformovana ve Skolu novych médii I (pozdé&ji doplnénou o Skolu novych médii
IT Veroniky Bromové). Studenti diky dotacim ze zahrani¢i dostali k dispozici dobie
digitalnimi pfistroji vybavenou laboratof, mohli se podilet na vétSich zahrani¢nich
projektech i se ucastnit vyznamnych ptehlidek a vystav nejen novomedialniho umeéni.
Prvni absolventi se ve svych diplomnich pracich zabyvali reflexi svéta podfizeného
vlivu médii, ulohou novych médii, jejich dopadu na ¢lovéka a jeho vnimani ¢i krizi
tradi¢niho pojeti prostoru. Novd média v tomto kontextu ptisobila jako jakysi kriticky
katalyzator pohledu na tradicni masovd média a jako moznost svobodnéjSiho vyuziti
techniky ve prospéch lidi a jejich uvédoméni. Vedouci ateliéru Michael Bielicky
1 studenti pfi ivahach o novych médiich vychdzeli z mySlenek Viléma Flussera a snazili
se dostat jeho pfedstavam, Ze lidskd svoboda v souvislosti s technologiemi vychazi
zuvédomeni si limitd apardtli a automatizace a snahy tyto naprogramované vzorce
zpochybnit a na svét se divat z perspektivy posthistorického mysleni, kdy se stiraji

hranice mezi realitou a fikci ¢i védou a uménim.

Vystava Orbis Fictus, o niz pojednavala druhd ptipadova studie této prace, vychéazela
z potfeby piedstavit stale rozSifujici se oblast uméni novych médii i SirSi vefejnosti.
V duchu konceptu oteviené spolec¢nosti vychazejici z myslenek K. R. Poppera, jenz
inspiroval zakladatele sit¢ Sorosovych center soucasného uméni George Sorose, byl
kuratorsky zasah do vystavy omezen s ohledem na neobjektivnost individualnich z&jma
a priorit kazdého z ¢lent poroty. Vybér dél a umélct probihal az na zakladé oficialné
vystaveného inzeratu a odpovédi na néj. Na vystavé poté mélo moznost se piedstavit
velké mnozstvi novomedialnich umélci, ktefi do té doby byli laické vefejnosti téméer
neznami. Vystava vzbudila i velky ohlas vtisku a masovych tradicnich médiich.
Zaroven s tim vSak bylo potfeba publiku piedstavit i oblast uméni novych médii jako

takovou. Pfi této snaze bylo vyuzivano odkazii na minulost a na mySlenky znovu
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auratizované osobnosti Jana Amose Komenského, presto, ze méla byt oblast novych

médii programove nezatizena historii.

Vystava zaznamenala velkou nav§tévnost a vzpominalo se na ni je§t¢ dlouho poté. Pro
vétSinu ucastnikd to byl zcela prvni zazitek s moznostmi vyuziti technologie novych
médii v uméni umocnén velkou mirou interaktivity vétSiny vystavenych dél. K vystave
vySel 1 katalog, v némz se k otdzkdm kolem novych médii vyjadfovali dalezité nejen
Ceské, ale 1 zahrani¢ni osobnosti, jenz do Prahy byli kviali vystavé ¢i nékterému
sympodziu vénovanému odkazu Viléma Flussera pozvani. Texty v katalogu se zabyvaly
pravé jiz zminénou historii medialniho uméni u nés, méné pak soucasnou situaci a vizi
do budoucnosti, vSe s odkazem na Komenského Orbis Pictus a jeho Sifeni konceptu
interaktivni pedagogiky. Dila na vystavé se pak vénovala zpochybnéni média televize
a jejich vyprazdnénych obsahil, fragmentarizaci svéta, psychickému stavu cloveéka pfi
kontaktu s virtudlni realitou, odkaziim na urcit¢é momenty spojené s médii, na jejich
nezachytitelnost a deformaci redlného pohledu, na aktudlni védecké teorie 1 historické
vynalezy, programovaci jazyky a vizualizaci kédu ¢i na hledani novych moZnosti

pocitacové animace.

Do Narodni galerie se nova média dostavala ve druhé poloviné 90. let predevSim ve
form¢ vystav. Tomuto obdobi jsem se vénovala v tfeti pfipadové studii. S nastupem
nového feditele Veletrzniho paldce Jaroslava Andéla vznikla i tzv. Laboratof novych
médii, kterd tvotila kreativni prostor pro praci s ,,novymi‘ technologiemi. K vystavam
(naptiklad k prvni casti vystavy Jitro kouzelnikd s nazvem Od medidlnich kreseb
k cyberspace) pak byl vytvaren bohaty doprovodny program, pifi kterém byla snaha
poukazat i na aktudlni stav ve svéte uméni a na oblast novych médii. Samotné oddéleni
intermédii a novych médii vzniklo az na sklonku roku 2000, i kdyz plan k tomuto kroku
vznikl uz v roce 1999. V Nérodni galerii jsem rovnéZz narazila na nedostatek pfistupnych
materiall (ze zadkona archiv zptistupniuje az materialy star$i 30 let), av§ak nakonec se mi
podafilo na zéklad¢é dostupnych zapisti z porad, vyro¢nich zprav, ndvrhi nové vznikajici
expozice, vystfizkli z novin, akvizic a dokumentl k vystavam posklddat mozaikovity

obréazek o situaci na pfelomu tisicileti i v této nejvetsi statni umélecké instituci.
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Vztah k novym médiim byl v Nérodni galerii nejednoznacny. Zalozit nové oddéleni
méla pivodné v roce 1999 nové nastoupivsi Katarina Rusndkova, kterd vSak podala
vypoved v zari roku 2000, jesté pred uskutecnénim plivodniho zdmeéru. Povéteni
vedenim oddéleni byli Tomas Pospiszyl a Kamil Nab¢lek. Ti se uz predtim vénovali
vystavam se zaméfenim na tuto oblast a ve své praci poté pokracovali stejné i se
vznikem oddé€leni. V podstaté tedy k zddné zasadni zméné v disledku naptiklad na
vystavni plan nedoslo. Co vsak bylo ovlivnéno, byla akvizi¢ni politika, v rdmci nizZ bylo
rozhodnuto, ze dojde ke koupi novych uméleckych dél z oblasti novych médii a nékteré
prace z ptvodnich sbirek budou pod nové vzniklou sbirku novych médii pfevedena.
Jaka dila vsak zatadit pod oblast novych médii, to bylo predmétem velkych debat.
V prvnim roce fungovani oddéleni byl napiiklad do sbirky pfikoupen soubor praci
Zdenka Pesanka z 20. - 50. let 20. stoleti ¢i soubory litografii a sitotiskli dal§ich umélci
zlet 60. a 70. Jediné dilo, které by se skutecné dalo zatadit do oblasti uméni novych
médii 90. let, bylo dilo Der Name od Michaela Bielického. Pozdé&ji pak napiiklad i dilo
Resident od Petra Svarovského, které se objevilo 1 na vystavé Orbis Fictus. Remediace,
pokud pouzijeme koncept pojmu J. D. Boltera a R. Grusina, tedy v Narodni galerii
probéhla velmi obtizné. Zajimavy byl ale pokus o zakomponovani novych médii i do
expozice prostiednictvim tzv. MicroGalerie, ktera vSak byla sice v kioscich rozesetych
po galerii a m¢la byt interaktivni, na druhou stranu se vSak jednalo jen o jakési statické
fotografické zaznamenani jednotlivych exponatli doplnéné o textové popisy. Na zaver
tieti ptipadové studie se vénuji vystavé Konec svéta?, kterda méla reflektovat prave
uplynulé nejenom stoleti, ale i tisicileti a zaroven se divat do budoucna. Na vystavé se
z oblasti novych médii objevilo jen jedno dilo. Uplynulé desetileti, které se tomuto

fenoménu silné vénovalo, tak citovano ve své vizi do budoucna nebylo.

Po roce 2000 vsak diskuze kolem oblasti novych médii neutichly, naopak se staly
pfedmétem zajmu mnoha teoretiki, kteti se dodnes vénuji otazkam, jak tento nepfesny
a problematicky pojem definovat, ptejmenovat a ujasnit. K tomu miize dopomoci i tato
prace, jez se snazila o popis a interpretaci kontextu uzivani pojmu novd média
v konkrétni historicky i geograficky situované fecové hie, v kontextu nejen politické

a ekonomické, ale i kulturni transformace Ceské republiky v 90. letech 20. stoleti.
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Summary

Changes in post-communist Czechoslovakia (after 1993 Czech republic) took place on
many fronts. One of them was associated with the function of new media in society and
culture as opposition to the ideologically loaded traditional mass media. The thesis
focused on specific areas of the advent of new media in important artistic institutions,
their selection partially covered the academic field, as well as an independent art

institution and government organization.

In the first part I have dealt with the general outline of the situation in the Czech
Republic in the 90s, in terms of politics, media and the arts community. My initial
investigation revealed that new media art in our country existed long before the ,,velvet
revolution® in 1989, but it was pushed into the background. Maybe because that area
was rather associated with the underground, artists and theorists of the 90s needed to
defend their position with reference to the history of media art, which had been posited
in opposition to the official art, or turned to an even older history associated with the
Comenius or Rabbi Loew or work in the 90s the newly "discovered" media artist
Zden€k PeSanek from the first half of the 20th century. This turning into past is a
paradoxical, if we consider the general vision of a new democratic society unburdened
by history, where the "new media" play an important role in the opposition to traditional

media.

In the first case study, I looked into the circumstances of the foundation of new media
studio at AVU. From the available documents primarily based on the testimony of the
head of the studio of Michael Bielicky, I can describe a few key points and moments of
the beginning of this unique studio. Even though the formation of the studio was not
without financial and staffing problems in 1991, it was positively welcomed by the
Academy. Students, thanks to the subsidies from abroad, got a well equipped laboratory
full of state of the art digital devices, and were able to participate in major international
projects and important exhibitions. In this context new media acted as a kind of catalyst
for a critical perspective on the traditional mass media. The head of the studio Michael

Bielicky and his students considered new media through the ideas of Wilhelm Flusser,
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tried to live up to his expectations, that “human freedom in connection with technology
is based on an acknowledgment of the limits of appliances and automation efforts”.

The exhibition Orbis Fictus was based on the need to introduce a constantly expanding
area of new media art to a wider public. New media should have supported the concept
of an open society based on the ideas of Popper, who inspired the founder of the
network of Soros Centres for Contemporary Art, George Soros. The exhibition attracted
the attention of media and created a large response in the press and traditional mass
media. At the same time, however, it was necessary to introduce the audience to new
media art and its vision. In this endeavour, it was used to link the past and the ideas of
Jan Amos Comenius, though it should have been an area of new media without the
burden of history. The texts in the catalogue of the exhibition dealt with more than just
the aforementioned history of media arts in our country, but also the situation at that
point and vision for the future. Works of art in the exhibition were challenging the
medium of television and its empty contents, fragmentary world, the psychological state
of a human through contact with virtual reality, references to certain moments
associated with the media, programming languages and code visualization or computer

animation.

The National Gallery received new media in the second half of the 90s mainly in the
form of exhibitions. With the arrival of the new director of the Trade Fair Palace
Jaroslav And¢l, the Laboratory of new media was established that formed a creative
space to work with "new" technologies. The exhibitions were created with rich
accompanying programmes, which pointed out the back then, status of art and new
media. Intermedia and the new media department itself was not created until the end of
2000, although the plan was there already in 1999. This step affected the acquisition
policy, but what was to be subsumed under the area of new media was the subject of
great debate. In the first year of operation, for example, the department bought a set of
Zden€k PeSanek works from 20s to 50s, lithographs and screen-prints of other artists
from the 60s and 70s. But, the only work that we could actually included in new media
art in 90s, was Der Name by Michael Bielicky. Remediation, if we use the concept of. J.

D. Bolter and R. Grusin, was therefore, very difficult in the National Gallery.
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Since 2000 new media have become the subject of interest for many theorists who
debate how this vague and difficult concept is to be defined, renamed and clarified. This
thesis wanted to investigate not only the use of new media in a particular historically
and geographically situated language game in both political and economic contexts, but

also cultural transformation of the Czech Republic in the 1990s.
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