Film neni prekladem slov, je to novd
forma pfemény skutednosti do um&leckého
d{la.

Viktor Sklovekij /1967/
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Filmové dilo jako kaZdé dilo /a kaZdy konsistentni jev/ mé vlastni strukturu.
fo znamens, Ze prvky dila, jejich vzéjemné vztahy a procesy, probihajici v t&chto
rztazich jsou zcela urlitym zplsobem organizovény podle zékond létky, z niZ je dilo
yrovedeno. Dilo je autonomni, vnit¥né jednotné skute&nost.

Kdyby tomu tak nebylo, nebylo by lze vnimat filmové /ani televizni/ dilo jako
imysluplny fakt. Jeho sloZky by se nevAzaly jednozna&nym zplsobem. Divédk by Jje ne-
iohl vnimat jako vzédjemn& podmin&né a vzdédjemn& se podminujici, jako dynamické kom-
yonenty celku. Dilu by - prost& Pedeno - nerozumZl.

Ka?dé filmové neto televizni dilo odra%{ nebo pripomind - tim &i onfim zpdsobem
- skute&nost, v niZ #ijeme, jiZ pPimo vniméme. Vznikd proto dojem, %e dilo je ndpo-
lobou nebo opakovéanim struktury toho jevu, ktery dflo zobrazuje. Neni tomu tak.
Jm&lecké nebo publicistické dilc rozevird a ggvitluje strukturu - chcete-li - logi-
su jevd, jez zobrazuje prostPednictvim avé vlastni struktury.

Vztah struktury pdvodniho jevu /skutednosti, jeZ je zobrazovéna - designatu/
¢ strukture tviréiho dila s/dila, je2 zobrazuje - designace/ je velmi sloZity a.bohyb-
livy. V procesu tvorby dilo piejimé struktury zobrazovaného jevu. Nepodléhd jim,
1ybrZ je sublimuje. Tento proces se v jiné rovin& opekuje p#i vnimén{ dila. D{lo -
a 8 nim vnimajici - musi byt v3dy m i m o oblast toho, co dilo zobrazuje. Vi&i
struktute pdvodniho jevu je tedy struktura publicistického nebo umdleckého dila me-
testrukturou. Tvirdi dflo, odhalujic tajemstvi asv&ta, pridAvé sv&tu nové tajemstvi -
tajemstvi své vlastni existence.

Kdyby zobrazujici dflo nem&lo vliastni autonomii, bylo by jen kopif skutelnosti.
OvSem kopil zna¥né& neiplnou, deformujici, poznamenanou subjektivnim nézorem a indi-
vidudlnimi schopnostmi toho, kdo je porizoval. Tekové dilo by neodhalovalc Z4dny
uré&ity amysl skutednosti. Z4roven by se vBak vztahovalo jen k jediné skuteZno-
sti, k té, kterou predvadi. Neplnilo by tedy funkci zobrazeni /publicistického ne-
bo umdleckého/, které stavi vnimajiciho do urditého poznévaciho vztahu k tomu, co
zobrazuje. Tento vztah se uskutednuje ve sloZitém pochodu, probihajicim jak v ra-
ciondlni tek emocionélni poloze vniméni. Jejich sloufeni podminuje tzv. estetické
vwniméni v nejs8irsdim smyslu slova.

Pod vlivem tvir&iho dila se stévd skutednost, k ni% se dilo vztahuje /pivodni
uddlost, jiz zobrazuje publicistické dilo, smy3lend uddlost ve form® dramatu, jiZ
predvad! umélecké dilo/ representantem mnoha obdobnych jevd v realit&. Dilo pribli-
fuje vnimajiciho této representativni realit&, jejl struktule a jejimu vnit¥nimu po-
hybu. Prostiednictvim tohoto styku ziskdvé vnimajici schopnost chépat mnohé obdobné
jevy skute&nosti, v ni% Zije. .

Rizné tvardi obory jsou rdznou m&rou a formou z#&vislé na skutednosti, ji% in-
terpretuji. V3eobecn& refeno, publicistické obory jsou mmnohem té&sné&ji a jednodu8e ji
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spoutdny s realitou ne% obory umélecké. Z umdleckych obord m& nejvoln&jsf vztah

k realité hudba. Vytvarné um&ni md moZnost se od reality, pFesn& refenoc od jejfho
viditelného projevu, vice &i mén& vzdalovat. Malif mdZe vytvofit dilo, na ném% se
"v&ci poznaji tim, Ze se podobaji mén& znémym skutednostem” nebo dilo, v nimz je po-
dobnost velmi komplikovand, deformovand, &i dokonce dila, v nich% o zifetelnou podob-
rost nejde vibec /napi. ornament/. Literérni dilo - a podobn& i rozhlasové ~ vyvola-
va ve védomi vnimajiciho predstavy. Nesou znaky pivodni skute&nosti ovliivnéné do
vét31 ¢i men3i miry individudlnfmi schopnostmi a znalostmi vnimajiciho.

Film a televize se vyjadruji, podobn& jako‘malifstvi, obrazové /v uZ23im slova
smyslu/ presr® Fedeno ikonicky /nebo vizudlné&/. Majl navic pohybovy rozmér. To zpi-
sobuje, Ze filmové a televizni snimky viditelné skutednosti pisobi na divédka jako
vysoce v&rné kxopie skutednosti, budf dojem, %e jsou 8 origindlem izomorfni.

K dojmu vysoké vérnosti filmového a televizniho vizudlniho snimku prispivé
i zvukova strénka. Zvuky, které prisluli predm&tim ve skutefnosti, zachyceny a pii-
pojeny k vizudlnim snimkdm, jejich podobnost s origindlem potvrzuji.

Vysoce rozvinuta podobnost zobrazovaného se zobrazenim, spol¢ivajici na elemen-
tarnich, smyslové ne jsnadnéji postrehnutelnych rysech skutefnosti zpdsobuje, Ze di-
vék je pii vnimdni kaZdého kinematografického dila /to znemenaé filmového i televiz-
niho/ bezd&%n¥& svadi&n k tomu, aby chépal snimky piedev3im, ne-1i jediné&, jako kopie
urdité, jedineldné skutednosti. Ddvé jim ne jbandlné&jdi smysl tzv. vSedni skutednosti.
O%ekdvé, Ze v této rovin& budou pokradovat, Vidi-li divédk na plétn&, nebo na obra-
zovce muZe krédejiciho ulici, odekdva, %e pokradovani snimku ho ukdZe v daldi féazi
této cesty nebo u domu, do néhoZ vstupuje atd. Av8ak obraz nemdZe byt kopii skuted-
nosti nejen proto, Ze izomorfnosti nemife 2z technickych divodd dosdhnout, nybriz
hlavné proto, Ze by nebyl obrazem. Obraz, tj. tvir$i dilo, autorsky vytvor, je in-
terpretaci skutednosti a musi byt na originélu nezévislé. Lépe Feleno, jeho zdvisg-
lost musi autor ovladat. Obraz se stavi p r ot i skutednosti, nemiZe s ni splyvat,
nemtiZe ji zastupovat.

Vérnost kinematografického projevu klade tvircim odpor: elemeéntédrnim vnimdénim
dedifruje divak snimky jako iiplné kopie skute&nosti. Autor musi tuto tendenci
rudit a nutit divaka, aby pojimml snimky jako &Astice interpretace, tedy kddu, jim3 -
se s nim autor dorozumivé. Dilo je realitou ekvivalentni se skutednosti v niz 2ije-
me jako celek, nikoli tim co zpodobuje. V procesu vytvareni obrazu skutednosti se
ovdem autor ke skute&nosti vZdy vraci, vidy ji v té ¢1 oné intenzité a iuplnosti di-
védkovi piipomind. Tvlrce tedy provadi velmi slozitou a riskantni operaci -~ vyvolavé
v divékovi iluzi, %e vidi a sly3i “samu skutednost", avdak v 24p&ti ho od ni vzdalu-
je a &ini ho jejim divédkem a soudcem.

Schopnost vysoce vérn& odréet viditelnou a sly3itelnou strénku skutelnosti se
od podatku d&jin kinematografie povaZovala za jejl nejsiln&jsi stréanku. D&jiny kine~-
matografické tvorby jsou vyvojem usili vytvéaret umélecké nebo publicistické obrazy
cestou soustavné a podrobné népodoby skutednosti v jejim utilitarnim projevu.

Tvarci drzici se této zésady byli a jsou presvéddeni, Ze kaZdy projev nepodob-
rosti snimku se skuteénosti snifuje divékovu div&ru v dflo a s tim i jeho schopnost
pronikat ke smyslu skutednosti. Tviirci se snazili budit v divdcich d o jem to-
toZnosti, izomorfrnosti snimku a skute&nosti.

Tato cesta byla, je a jist¥ vZdy bude plodné. Kinematografie na ni vydala velké
umdleckd i publicistickd dila. Dokonce ddmyslnou aplikaci této metody jsou tvirci
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schopni zpracovdvat i l14tky romantické a fantastické, tedy takové, k nim¥ nelze
v realitd ngjit hmotny ekvivalent /vzpomenme Méliese, Skendindvskych £ilmd, utopi-
stickych filmd apod./.

Materidlem t¥chto filmd je pdvodni nebo arsnZované skutednost, postavy a dé&je,
podobné skutednym. Kemera /pozd&ji také mikrofon/ maji za kol presné zachycovat
wmé&jsl projev této skutednosti. Vybdr pohledd na predfilmovaci skutednost, jejich
druhotné zpracovéni osvétlenim, barvou, skladbou z&b&rd atd. - to jsou procesy, kte-
ré promdruji syrovy materidl v publicisticky nebo um&lecky obraz.

Sovét8ti avantgardisté z druhé poloviny dvacdtych let si podinali odli3ni.
Smysl jejich d&l neplynul z toho co stdlo p¥ed kamerou, nybri z toho, jak se rdzné
aspekty skutednosti - umysln& zachycované s piisnou vdrnostl, dokumentérnosti - vzi-
Jjemné sréZeji ve skladb& z&bd&rd, v montdZi. Skutelnost ve své béiné podob& nebyla
jiZ pfedm&tem zobrazovéni, nybr? mat er i 81 e m filmového jazyka. Redi, tj.
formulaci, realizaci tohoto jazyka byla skladba zdb&rd.

Koncem padesAtych let nastdva ve sv&tové kinematografii dal3{ podstatnsd zmé&na.
N&ktePi tvirci se osvobozuji od népodoby skutednosti /Fellini, Pasolini, Godard,
Resnais, Jan Némec aj./. Rozruduji kauzdlni f#etézy plynouci skutednosti, znémé
z utilitérni zkusenosti. V jejich filmech poprvé vy jadfuje kinematografie my3lenky
tak, Ze vyroky tvircd nelze piekladat do mluvené Feli. VznikA samostatny smysluplny,
Jinymi vyrazovymi prostredky nevystiZitelny umdlecky projev, podobny projevu hudeb-
niho dila.

Uvedli jsme si t#il vyrazové systémy, které jsou dnes v kinematografii znédmy,
Li3f se od sebe valmi podstatnd. Maj{ vBsk spole¥ného jmenovatele;ve v3ech vystupu-
je kinematograficky zdznem skutedncsti. A ve v8ech jde o to, aby do té &i oné miry
m&l divék dojem, Ze vnimé virny obraz skutefnosti a dojem, Ze se v této kopii sku-
tednosti vyznd pravé tak jako ve skutednosti pivodni. Pred tvirci tedy vidy vystupu-
je otézka struktury filmového a televizniho dila ve vztahu ke struktuie reality.
Jde tedy o otézky sémantické a syntaktické. Nés zajimaji ctazky syntaktické, skladeb-
né, V zdkladech problematiky kinematografické skladby je otdzka podobnosti snimki se
skuteénosti, podobnosti nejen divdkem smyslové vnimané, tedy vidé&né a sly3ene z plét-
na &i obrazovky, nybr# i divdkem pocilované: divdk ziskavd pocit, 2e v zobrazované
skutednosti existuje. Zdkladem "uméni skladby" tedy je a zlstane naudit se vytvdret
kontinudlni, tplny obraz podle normy elementérni podobnosti se skuteénostf,

I. FUNKCE STRIHOVE SKLADBY

Stiihova skladba ve filwu i v televizi mé mnohem zévazn&js8i dkol, neZ je mecha-
nicky sklédat a slepovat natodené zéb&ry k sob&, ddle mechanicky spojovat vizudlni
strénku filmu se zvukovou, nebo v televizi, stiidet snimky soub&Zné pracujicich kamer.

StPihova skladba je postup, jimZ se dokonduje tviréi proces filmového nebo te-~
levizntho dila, v némZ tento postup vrcholi; ve filmu se pfi ni sklddaji stavebni
kostky, vizudlni a auditivni zdébéry tak, aby vyklenuly stavbu dila. P¥i 2ivém tele-
viznim vysiléani se homogenni latka dila /déni pred kamerami’, moZno fici surovina,
nepfetrzité plynouci pred kamerami, &leni tak, aby vznikla logika dramatu nebo né&ja-
kého ve skutednosti probihajicfho a vyvijejiciho se jevu /pfimy ptenos/, & aby vysle-
dek na divéka emotivné& pdsobil.



Nézev

Je to tedy v kaZidém pripad¥ &innost t v 4 r & 1 . NAzev st#ih, jimZ se v b&%
né mluvé oznalduje, Jje nevyhovujici. Poukazuje jen k zcela mechanické a d11&1 &inno-
sti toho, kdo skladbu provadi; k tomu, ¥e st¥iha® zkracuje &i odisfuje natolené zéabé
ry, aby Jje mohl slepit. V televizni tvorb& m& oznadeni stiih dokonce JiZ znadn& pie-
neeany vyznam, asi ten, Ze televizni st¥ihad /stdle mluvime o 2ivém vysiléni, nebo
o primém prenosu/ ukonfuje, "stiriha" pribéiny snimek jedné kamery a stavi za né&j
"ugtriZeny” snimek Jjiné kamery. Nejvic vyhovujici by bylo oznaZeni filmové nebo te-
levizni skladba. Toto oznadeni je vdak v Se8tiné prilis Biroké: zahrnuje i skladbu
dramaturgickou i skladbu vytvarnou /kompozici zébérd/, ba i skladbu hudebni &i zwvu-
kovou. ZuZujeme tedy rozsah terminu skladba slivkem st¥ihovéa. Toho, kdo tuto skladbu
- provad{ nazyvéme stdle sti¥ihalem v nad&ji, Ze slovo 21ské postupné& pieneseny vyznam,
tak¥e bude ozna¥ovat toho, kdo provadi skladbu navazovanim a prerudovénim z4bd&rd,

8 Ze v ndm odumfe elementdrni vyznam, pripominajfci &lové&ka, ktery pracuje predevsin
s ni%kami.

Minulost stfihové skladby

Na st¥ihovou skladbu byly v minulosti dva velmi odli¥né, ba opalné nézory. Je-
den z nich tvrdil, %e st¥ihad nemdZe do filmového dila pridat nic ze svého tvir&riho
bohatstvi. Dostévd hotové zabéry a jeho povinnosti a také jedinou moZnosti je od&i-
stit je od zbytelnosti a slepit Je k sob2.

Druhy nézor vychézel z toho, %e spojeni kaZdych dvou zdb&rld vyjadfuje vidy "nd-
co nového", co neni plné obsaZeno ani v jednom ani v druhém z nich. To je nesporng
pravda, kterou ovdem neobjevil film, nybr% kterd vyplyva ze vsedni zkuBenosti. Vezmé
te dvé seberozdilnéj3i v&ci, izolujte je od jejich b&Zinych vztehd, které si ssebou pi
nddeji a postavte je t&sn¥ k sob&. Z tohoto sousedstvi vznikne vidy néjaky smysl,
yyznam nebo citovy veruch. Témi elementy mohou byt tieba kofka a ru&i¢ka hodinek.
Podobn& vyslovite-1i nebo napilete jakékoli dvé& slova, reknéme podstatné jméno "&&-
ra"” a "boty". Msite okruh i rovinu jejich souvislosti /&éra jako geometricky udtvar,
2éra jako vys51 hubeny &lovdk apod.; bota jako sevcovsky vytvor, bota jako pfirovné-
ni zem&pisného utvaru, jako nesmyslny omyl atd./. Takovymi operacemi budete vytvéfet
pravy ohnostroj vyznamd a vzruchl.

Pro film objevili tuto schopnost filmovych z4bérd klasidti sovét3tl reZiséfi
a v ddmyslnou teorii ji rozvinul S. M. Ejzenstejn. Objevem byli tak naddeni a tak
jim v jejich tehdej3i prdci vyhovoval, 2e zadali davat stiihové skladb& mnohem v&t3i
vyznam neZ predchozim tvirdim fézim, %e stiihovou skladbu nadfazovali vsemu ostatni-
mu co vede k vytvoreni filmového dfla. Stoupencim tohoto nézoru se PFikalo "montdini-
ci”.

V dalsfm vyvoji filmové tvorby se ukézalo, Ze objevy montéZnikd jsou sice sprav-
né a na tehdej3i dobu prevratné, %e jich vdak nelze nejlépe vyuift,zapoji-li se
tvard{ pochod stfihové skladby organicky do celého tvir&iho pochodu, to je do vyatav
by scénédlre i do vlastniho naté¥eni. uUnes se stiihové skladba zafazuje jako r?vnoc?n-
ny a soufasnd specificky tvir&{ dkon do soustavy ostatnich tviréich fazi vzniku fil-
mového &i televizniho dfla. NZkdy se to viak d&je bezdéin& a neddsledné. /Pro jevem
této nedidslednosti je napit. to, Ze se k dpamaturgickému a natéfecimu procesu nezvou
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stfihali jako rovnocenni partne?i/. Tviréfeh schopnosti st¥ihové skladby se jedt#
pom3rné wdlo z8m&rnsd vyuiiva. Dramatici a reZisé¥i mslo zna ji skutednou sf{lu st¥iho-
vé skladby, & proto s ni témdd nepoditaji.

St*ihové skladba, jak se bEnd u%ivd dnes se nezrodila hned v prvnich dnech ki-
nematograie.

Prvni £ilmy zachycovaly, lépe, dokumentérna zapisovaly drobué vyjevy ze skute&-
nosti, %ivoet na uliei, na nadrazi apod., nebo "um&leckd vystupy"”, tj. vysek n&jaké
drematické hry. Byly ratcleny v jediném z4b&ru, z jediného pastoje kamery, jedinym
objekiivem. St¥ihcva skladba se tedy v nich neuplatniovala. Lidé a v&ci ne snimeich
se semi stavdli bliz 33 44l od cbjektivu a jejich vzdjemné vztahy musel divék sém
obhjevovat & chépat.

Filmovéni, to jest natdleni se nepovaZovalo za tviarZ{ prcces, nybr? jen za
technicky zdznam.

OvBem filma¥i zakrdtko oitili, e jejich kamery by wohly vstPebdvat do sebe jak
8irdi obsany tak b&iné skutednosti, napr. ulice, prirodu, tovédrnu, atd., tek také
tdstice uzi1l, podrobrnéjsi, sveréd by wdly néjaky vztah k 8irokému obsahu, jej# pred-
tim ukézeli celkovy snimek; na ulici es A%lo mnoho podrobnoati, kterych si viak divék
v celkovém z8b&ru nevdiluwl ¢ hlsvné je nemohl postavit do vzdjemych vztahd kaidé
84sti k celku.

‘Zatim v "um@lecké” chlasti kinematografie vazridstaly néroky na sloZitgjsi d&j

tzv. "vystupd”, krétgych dramatickych vy jevd.
Filma¥i pochopili, Ze nemé smysl prodlulovat snimek daldim nastavovdnim dagje.

Bylo tfeba do snimku, ktery byla kamere schopna nato&it bez pferuleni, "na jedno na-
dychnuti*, vioZit sloZit&jsi létku. JestliZe slo2it&j51 tak souasn®d i vice roz&le-
né&nou na nlavn{ & vedlej&i momenty, na pFiliny a nésledky. Pied nehybnou a nezgsta-
vuiicl se kameru nestavZli v oné dob® ji# divadelni herce, jako ne samém podétku,
nybri clowny a artisty, ktef{ dovedli predvést zajimavy vvjev, vyjev sice "bezpied-
métny", vyabstrahovany, av3ak piesnd ¢lenény podle zékonl artistického uméni. Vedle
rtistd kladli filmapi pred objektivy kresby nebo vystiihovénky, které se rdzné po-
nybovely a koretné& rozdifovali rejstiik moZnost{ artistickyeh hercd pPed kamerou
Jevistnimi stroji, které postavy privdzely a odvédZely, vyndsely a svdZely do propa-
del, pohyblivymi pozadimi, zdvésy atd.

V dal3{ fézi se od predfilmovacich p¥edmétd - tj. hercd, kreseb, gtrojl, dekora-
c¢i - prendsi pozornmost tvired na mechanismus kamery.

To jiZ jsme v odbobi filmovych trikd, "kouzel ksmery"; skladba slo3ek filmu -

v tomto obdobi pifedevdim filmy hraného, artistického - se vytvafi uvnitpd
snimku, napi. mizenim vdci{ &i osob, jejich objevovénim, kouzeinymi prom@nami /stop-
trikem/ apod. Tento postup je pochopiteln& velmi omezeny a omezujfei: hodi se jen na
n&které némdty a latky. Je na 8tiru s b&%nou realitou. Kinu hrozilo, %fe se stane la-
einou obdobou varieté.

Zatim v3ak b&Znd skutednost ldkala filmsfe - dokumentsristy. Ti se snaZill kame-
rou postihnout celek i jehe #ésti. Postup n&jakého déni, tieba lidowé slavnesti, pri-
vodi, pohfbu atd. je nutil premistovat kasmeru & “dohdémSt™ dénf. A tak se rodf z & -~
b&r.

V prvni fazi uiivénf z46hdrt se filmwedi snafi prosté jen sledovat d¢énmf, jednoi-
livymi zdbéry pfiddvat Zasti k Z2dsti; provéddii s ou & e t zébh&nl. S timp las om
jistou dobu vystalit v pop i sn ém dokumentu. Nelze se viak 5 timo positupem
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spokojit, jde-li o hru dramatickyeh postav, o jejich vzdjemné vztahy k v&cem, pro-~
stred{, pifrodi. Nemluvi o jejicn vnitfnich stavech. UkéZi-1i postavu, kterd se obt
vé prudkého toku rozvodn&né bystiiny, natodi zd&Beny vyraz tvéafe postavy a rozboute
nou vodu. Spojim-1li tyto dva zab&ry, nevyjadfuji jiZ pokradovéni déje. D&j se v té
chvili zastavuje a do popredl se dostdvéd nitro tohoto d&ni, tohoto okamZiku, vnitir
smysl situace 1 obesah citd v &lov&ku. Soulasné& se rodi v divédkovi alikvotni citovy
vztah - nap#. strach.

Redenfm t&chto kold se pislo na to, %e spojovédnim z&b&rd nevzniké pouny je-
Jjich souldet, ale ndsobek &i mocnina, tedy vy33i funkce.

Teprve sprdvnym uZivanim obou postupd, elementédrniho, tedy "soudtového" i vy3-
8iho, tedy "nésobného”, ¥i "mocninového" - se dosp&lo k st¥ihové skladbé a k skla-
debnému natadeni, jaké znédme dnes.

Dald{ vyvoj JiZ nezfleZi ani tak na stPfihov& skladebné prari, jako na tvirdich
zédmérech autord, na tom, jak sloZité a jemné koly daveji stfihafdm. A ty opét zdle
21 na hloubce a jemnosti tvircovy my8lenky a na jeho tvirsi predstavivosti, pomoci
ni% my3lenku zhmotruje.

To, o &em jsme nyni mluvili, je ov3em jen kostra "d&jin stfinové skladby®, jen
jejich zékladni pddorys. SluSi dodat, %e do téchto zdkladnich postupd vnikaly dal3i
vné jdi sloZitosti, nap?. mnoZici se vyrazové prostPedky; nejprve o byla opticks
kresbs /rGzné druhy objektivdl/ a esvétlovéni, pak zvuk, po ném barva, 3iroké forma-
ty a neakonec specifické poZadavky televize. Na podstatd se nic nezmdnilo. Av3ek roz
sah a obsah procesu zvaného stfihovd skladba se nesmirné rozsifil.

Vyznam stiihové skladby

Nejprve Jje dluZno si ujasnit, v jakém vztahu Jje stfihovd sikladba k ostatnimu

tvirédimu procesu filmu nebo televize.

Vyivareni filmového &i televizniho dila prochédzi t¥emi svébytnymi fazemi: féazi
dramaturgickou, fézi natdd&eci akonelné fdz{ 3t +1iho -~
v é skladebnou.

Néplni faze drsmaturgické je usili o vytvoieni filmového dila v literdrni podo
bé /po pripad& literdérni, spojené s vytvarnou, napf. kresebnou, fotografickou/. Jde
v ni o to vyjddrit nejen postup dé&ni, nybrz predevsim mys8lenku dila v T oz v r £
n i, které tvirce zamy3li pro filmovou létku a to takovym zpisobem, aby na Stenéd
/v tomto ptipadé piedevsim odborného a zaujatého Ztendte, tj. kazdého z tvaréich pr
covnikl na filmu/ "napsany fiim" plsobil um&lecky, tedy nejen rozumcv3, ale i emo-
tivn&, prostd esteticky jako samostatné dilo. Proces dramaturgické tvorby vrcholl
v 1iterdrnim scéndri, ktery, je-li debre napsén, opravdu pisobi jako uce
lené samostatné dilo, pdsobi svymi estetickymi hodnotami. Ov3em vyvolAvéa rovnéi -
jde-1i o dobry literarni scéna¥ - touhu po filmové nebo televizni realizaci. Vyvola

vé tedy pocit nedplnosti, nedokondenosti.

Charakter literdrniho scéndfe je s yn te ticky : Je to jednotnd, uzavd
né dilo.

Druhd fédze, natddeci je vyplndna v3im, co souvisi s natéatenim. Zaliné se vytvo
Penim r e 2 i 8 ér sk éh o scénéfe /neplesné& zvaného technickym/, ktery je pra
comim p 1l dnem dila, podkladem urditého vyrobniho harmonogramu. ReZisérsky
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scéna® msd charakter analy ticky, protofe je to soubor jednotlivych zébz-
rd a v nich jednotlivych sloXek /skei, mluvy, zvukl, pohybd kamery, osv&tleni atd./.
Po n&m ndsleduji pripravy herecké, architektonické, aranZovaci, aZ kone&n& dojde

k vlastnimu natéleni. Natddeni je op&t analy ticky postup. Venikne z n&j
mnoZstvi jednotlivych nesouvislych zab&rd.

Tret{ fdze, strihovA skladba, spojuje, sluduje jednotlivé zdb&ry ve srostity
celek, takZe nakonec vznikne ucelené, samostatnéd dilc, které je vlastné obdobou
literérné&-filmového dila, literarniho scénéié, aviak na vy33im stupni: dilo se pro-
ménilo z predstav v nem&nitelny objekt, film. Celkovy charakter stiihové skladby je
tedy synteticky.,

PFi Zivém vysiléni televizniho dila je tomu zddnliv& pon2kud jinsk: natéleni,
lépe PeCeno s n imani se pfi ndm jevi jako pochod celistvy, plynuly, nedlen&-
ny. Jlenici zdsah, analyticky, pPipadd zddnlivé televiznimu stdihu. Ve skutednosti
tomu tak neni: pfi vytvareni televizni hry v jednom jediném studiu se sice rozvijf
pred kamerami plynuly, neoddéloveny d&; - prosté redenc, herci hraji stédle, konti-
nuitn&, jeko ns divadle /co# ov&em neni také docela pfesné PFedeno, protoze ani na
divedle nehraji ve v&t8in& pripadd neustdle/. VytvéPi-li se v8ak hra v rozmérném
studiu, je ¢len&na i v hereckém predvedeni: v jedné dekoraci herci plynule braji,

v druhé Zekaji na sviyj vystup. V celku v#ak moino Plci, %e predsnimsci sloZka tele-
vizni hry, to jest herci v dekoraci, vytvAfeji hru v jediném ¢ase, kXtery se bude
rovnat dob& trvéni piedvadsni hry, co? se ve filmu v&t3inou nedéje.

Televizni hru v3ak snimd n&kolik kamer, které vytvareji jednotlivé zébéry /tech

nické a pracovni zdbdry - jak uvidime pozdé&ji/. Ty vidi stfihal& soubéZné& na uwonito-
rech. Tim, Ze zaPazuje snimek té &1 oné kamery do vysildni, Ze jej posila "ven",
sk14d4&, syntetizuje tyto zdébéry v jediné dilo. Rozdil je tedy jen v &asovénm
odstupu stPfihové skladby od snimfdni: ve filmu se skladba d&je aZ po urditém lase,

v televizi soub&Zné s pPedsnimacim vytvdtenim dils. Tento postup mé samoziemé znad-
ny vyznem pro zpdsob vytvafeni televizni hry, sniméni a skladbu, vyznem, ktery zpét-
n& pronikd a? k dramaturgii a k struktufe televizni hry. Nedotykd se v3ak podataty
vztahu stiihové skladby k nataleni.

V&imneme-1li si nyni jak na sebe tyto tfi féze vzAjemnZ pdsobl, zjistime, Ze 3i-~
ce jedna navazuje na druhou, nédsledujfci vyplyvé z piedchozi, ale Ze soulasné ndsle-
dujici r u 8 { pPedchozi. Zvlddté ve filmu, lépe redenc ve filmu vidy, v televizi
Zasto realizaci dila ztréci literérni scénséi vyznam. Ztréei tviréi vyznam: nelze ho
jiz vicekrat pou%fit. Naproti tomu divedelni “literérni scén&f", libreto, se reali-
zacl hry ns Jjevi3ti neznehodnocuje.

Diivedem tcohoto redikélniho zrudeni platnosti literérniho scéndfe ve filmu je,
%e filmové dilo ssebou pPindsi a do sebe vstiebsvé nesmirné mnoistvi podrobnosti,
jak rysy osobniho pojetl autors, refiséra, nerci, kameramana, hudebnika, vytvarnike,
tak i doby, v niZ byl film natélen. Releno terminologii teorie informaci f1lmové di-
1o do sebe vstrebévé a &ini viditelnym i pusobivym velké mnoZstvi 3uml doby, chvile,
osobnosti autord atd. Je prost? velmi konkrétni a tim i vymezené. Bude-li chtit né-
jaky rezisér natodit toté% téma ~ v téZe latce a form& znovu, nebo dokonce bude-1i
chtit tyZ rezisér po ndjeké dobé natodit znovu svij vlastni film, bude vZdy nucen

pfepracovat jak scénéf tak inscenaci.

Natd&eci &i snimaci fdze v8ak i v rozmezi urditdho realiza¥niho aktu, tedy pPi
viastnim vytvéreni filmu, &ini literadrni scénéf bezpredmétnym. Podobné& stifihova

skladba zpracovévé a tedy svym zpGsobem rusi i to, CO vzniklo sniménim. Syntéza,
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anaityza 8 syntieza, kilere aospejl. .« jedlnemu, aesiinitivnimu vysledku, v ném2 )sou ple-
de3lé faze sice obsaZeny, ele také piehodnoceny -~ to je zdkonity dialekticky proces
vyvoje, vzniku nové kvality, v nadem p¥ipad& fiimového dfila,

Strihova skladba je d4le charakterizovédna tfm, %e se pfin{f popr v é sté-
vajl smyslové wmimatelnymi idedlni pfedatavy, které mél:r riznd avtofi ¢ vysledném
dile. To znamend, %Ze stPihovd skladba nejen objevuje latentni pFedstavy s zhmotnujs

-Je - protoZe s% dosud byly idedlni - nybr%i rimtc procesem je vystavuje i bezohlednd-

mu provEfeni, zkoufes, kritice. Na jedné etrang je stXihové sklsdba splninim tuZeb,
predstev e zamérd oiedchozich tvired, na éruhé stranéd je ale scoudasné dtokem ne nd,
Pri st¥inové skladbd dochdzi k prudkému stPetnuti idedlu a materie, stavu neuréit&ch
moZnostl, v nichZ se miZe natodeny materidl realizovat, s jednou jedinou nemdnnou
trvalou reslizaci. Tvorba dila se nevylerphdva jen snahou tvircld, aby natodeny mate-
ridl "prosel” stPihcvou skiadbou tak, Ze 2e ménl v predstavované dilec s co nejmendi-
Li dhonami, nybri obsehuje i bezpodminedny proces stfetnuti pPedstavy a realizsce,
ducha a hmoty, mmohsho a jediného nejiatého a urditého v némz 8 j i m £ , tedy
tirto soubcjem a pPi ndm pravéd vznikne jedinedné filmové nebo televizni dilo, proto-
typ.

V praxi se tento proces jevi nutné tak, fe c e 1 k o v & Je dilo integrélnim
vysledkem snah autor® /dobré, zdarilié d:)o/; v nékterych &ésiech je viak méné zdalfi-
1¢é, protoie tyto Zdstice se projevily pFl stPihové skladbZ jako nedokonalé nebo gtii~
hovsd gkladba nemchla jejich hodnoty vynést na povrch, v Jjingch ddstech pPekvapuje
autory hodnotami, kterych se nenadéli, ktleré do materidlu uloZili bezd#sné a jei te-
prve stfihova skladba objevils a zhmotnila.

Tato agogika, vinéni dils, zplisobovand nedostatky nebo bezd&Enymi ispéchy auto-~
rd, které se projevi tu jako oslsbeni tu jakc pfekvapivé posileni hodnoty dila, je
sgutdeti k a 2d é h o umBleckého dila a je od uméleckého dila neoddélitelné. Je
jednim z prostPedkd toho, Ze spoleénost vnimé dilo neobylejnd citlivé, Ze je chépe
undlecky, esteticky /umdlecké dilo, vytvolené kybernetickym strojem - napf. hudebni
skladba - plsobi na vnimajici ne%ivotnd, protoZe pravé postradé chyb a nepfedvida-

noati/.

Kone&n& je dluZno si uvédomit, %e st¥ihové skladba doddvd dilu ukon&eného vné j-
8iho vzhledu, tedy onu pokoZku, tektoniku, s niZ se stykd vnimajici. Proto na ni za-
lezi jak jemny, roz&lendny i uderny kontakt budou moci divéci s dilem navizat. Stii-
hovéd skladba bere tedy na sebe zodpovddny kol reprezentovat celé tviardl dsili
i schopnosti v8ech sutord dila. Za druhé: strihové skiadba objevuje prakticky nové
moZnosti vyrazovych prost¥edkd v predskladebné fézi a je tudiZz zdékladem daldi vyuky,
delsiho vyvoje jak autord dsného filmu, tak v3ech filmovych &1 televiznich tvirct.
StPihové skladba #ini zietelnymi jejich objevy, hodnot{ je, véZi a sd&luje je ostat-
nim tvircim. Kone&né je i vstupem do proulematiky filmové i televizni tvorby po
strdnce teoretické,

StFfihova skladba mé tedy zvl&3tni postaveni ve vystavbé. Toto postaveni je znal-~
n& autoritativni, takze se zdd, %e =i stfiha® miZe s dilem &init co chce, Ze je nad

né& povySen.

Tento nézor je jednostrenny. Soulasné si totiZ musime uvédomit, Ze stfihal je
ve svém udsilf{ a tvirdim rozmachu omezen, a to ai k bezmocnosti v8im, cc jeho zéash
predchérelo, nejkonkrétndji v3ak natolenym filmovym materislem, tedy zdbéry a v tele-
vizi pravé gse rodicimi snimky jednstlivych kamer.
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Je jimi omezen ji% v uplatfiovani nejelementdrnijisich gramatickych a skladeb-
nyech pravidel: jestliZe mu reZisér natodil zébéry bez ohledu na skladebné podminky,
st¥*ihad nemiGZe vazebnost do materidlu viélit. XdyZ napP. relisér z neznalosti &i
7 nerozornosti natodil z&bsry "pres osu“, stPihed je nemiZe cpravit. Da-1i rezisér
ve dvou sousednich~zébérech rizny rytmus fdstem jedné pkce, 3 !™ihad jej nemile vy-
rovnat. I v sloZité&jdich procesech je sifihal na materidlu pind zévisly: nezdafilo-
11 se refisérovi vyjadfit tns. jemmé p&écbivé napf. vnitPnil viaéni vztand mezi po-
stavami, stfihaé jej newdie ufinit patroym. Prosté: s t & 1 h a & nead e
vy teéezint 2 materisdglae viIie, nef co 40 né&j by -
1o snimdnim uloZzano,

Stiihad mdfe a wd vyl8zit ze =zALIrd vie o v nich lzatentnd tkvi. MiZs & md vy-
tvorit iprevani zéb&rd nejjemn&jd!{ s nsjeitlivei3d{ vindni vnitrriho d¥ni v dile
a zplsobit, aby rozvindls i divskove nitro. Tentos postup & jeho vysledek zdvisi na
ném, ovdes jen a pokud mu k tomu byly ddny v zdbdrech konkréini, objsktivni m a -~
teriédlni poduinky. Zajisté, v jednetlivysn nescuvislych zdbErech nejsou
vBechny Jjejich moZnostl ani jejieh sila na pyrvni pohled patrné. Teprve pii provédé-
rY skladby, p#i spojovéni zAb&rld a pPi jejich uUpravd /vizudlnil a auditivai/ vyplyva-
Ji ne povreh, realizuji se. St¥ihacé wmusi proto mit krom remeslné schepnosil a znalo-
sti grematiky a syntaxe i velky cit pro vnitfal 3ivet 2ab&rd, zunadnou pledstavivost
o tom, cO z&béry ze cebe vvdaji a2 budou mit spravnou délku a 8% budou spojeny. Napi,
p¥i skledb& vizudlni strénky dila /tzv. obrazu/ si musfi umét stiiihad pPecstavit co
ze z8b8rd vytryskne, ai budou opatfeny zvuky rdzného druhu. Stiihad musi mit rovwndZ
cit a jemncou ruku pro vliasstni Zivot 28b&rd, Xtery v nich zadne tepat, jekmile se
zadncu spojovat.

St¥ihad, ktery nemé tento specificky emysl, nebo jei mé omezeny, &i kiery se ne~
doatal do intenzivniho vnitfniho citového vziahu k 4ilu, newus: vytdZit ze zdbérd
v3g co v nich je. Zhusta se s3tavé, %e mu tento nedostatekx nemd¥e nikdo dokdzat, pro-
8td proto, Ze zab&ry své boiatstvi na sebe neprozrazuji. Na druhé strand - a to vé-
dom® opakuji - st¥ihad nemi?e obohatii dilo o nic, co nebylo jiZ predem do materidlu
zakleto.

0O této pravdd se Zasto pochybuje. 2Zv1adtd reziséri ai od skladby #asto slibujd
pravé zézraky. Tento klam vyplyvéa z toho, Ze ndktery materidl, predev3im ten, ktery
byl nato&en do znafné miry improvizovand, vydd skladbou ze sebe hodnoty, jeZ nikdo
z tvarct predem netudil. Nékdy dokonce strihad piijde na zém&ny z&b&rd, ns dpravy
zgbérd /i trikové/, na nepredvidané vyuZiti t¥eba i vystiizkd a vytvof{ dilo, jaké
ai autofi vibec neptredstavovali. Z tohc se dd povrchné odvodit, Ze stifihadé vytvoril
v dile hodnoty, které v jeho syrovém materidlu nebyly.

To je "stiihadskéd metafyzika". Jsk by se konkrétani hodnoty, kieré divdk vnimd
z plétna, dostaly do filmu, kdyby nebyly obsafeny v jeho syrovych &datech - i kdyZ
ve zcela jiné podob&? Samoziejmé i v ondch “zdzradnych® pPipadsch byly moZnosti jiZ
v materidlu. Nebyly vaek patrny ani jeho ivircim a ieprve realizaci skladby vyplynu-
1y na povrch dik strihelové citlivesti a pfedstavivesti i do jisté miry jeho kombi-
nadni dovednes ti.

Tento proces objevovan! a zuslechiovéni hodnot, potencionaing skrytych v snima-
ném materidlu probind jak ve filwu, tak prFi Zivéw televiznim vysiléni. PPesto je me-
zi nimi jeden podstatny rozdil: filmovy stbiha® vyivae{ skiadbu materidlu, ktery
predem zné v celé jeho Uplnosti. Zivy televizni atfihad buduje dilo ze zéb&rd jak
mu prichdzeji na obrazovky monitord. Nezné pPedem presné bodnoiy v3ech zé&b&rd, to je
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téch, které teprve budou nasnimény. Silu kaZdého zdb&ru, ktery pravé vidi, jen odha-
duje podle zkulenosti z pfedchozino materislu. Upravuje zAb&r odhadem a pod udinkem
predstav, lépe predpokladl, nadéji v to, co bude nédsledovat. Proto je tak nesmirn&
zdvainé, aby televizni strihad %ivého vysilani byl pritomen p¥ipravé dila, pfi niz

se sezndmi s rukopisem reZiséra, schopnostmi @& zvuky hercil, se stylem kameramant,
takZe bude moci odhadovat, jak se bude material pfi vys{léni rozvijet.

Skladebné natddeni

Nauky o stfihové skladbé, které mluvi jen o tom cc Jjak mad st¥ihad se zdbéry pod-
nikat /nap¥. Reisz v knize "The Film editing"/ chybuji v tom, Ze se zajimajiaZ o drub
t4st skladebného procesu. Jak jsme v3ak vid&li, o tom "co jak stfihnout” nerozhoduje
sém stPFihad, nybrZ jiZ jeho piedchidei. Podminky skladby prameni jiz v dramaturgické
féazi, objevuji se zdrodetn® dokonce jiZ v treatmentu &i v povidce & poprvé ae konkrét
n& formuluji v literdarnim scénéPi. Ve fdzl natadeci pak berou ns sebe hmotnou a tim
i vymezujici podobu.

Jsou~1i zébéry dobfe, bohatd a plfesné sk ladebné& natodeny
miZe je stifihad dobfe skladbou zhodnotit.

8im dokonaleji plni predchozi tvirci skladebné podminky, tim je st¥ihad pri své
préci z tvdrdino hlediska s ve bo dn & j &8 1 , netol jejich vazby miZe provadét
co nejjemn&ji a nejpiesndji. (im povrchnéji a negramotndji je natoden filmovy mate-
ridl nebo nasniména televizni hra &¢i reportdZ, tim je stPFihad z tvirdiho hlediska
ménd avobodny. SamozPejm&, *e pak musi skledebné nedokonaly materidl v$elijak upra-
vovat “zachranovat”, coZ se jevi mnohdy povrchnimu pohledu jeko stiihedska svoboda.
To v3ek neni tvirdi nybrZ femesiné svobeds, kierd nemize dilu pfidai nic podstatndj-
8iho na vniirnich hodnotséch.

Z toho co Pikdme by se zddalo, Ze stPihaX je pfece jeu jednostranné zavisly na
svych pfedchbdeich., Vpravd® jsou vEak oni stejnou mirou zdvisli naz ném: zneji-1i
skladebné podminky a zékonitosti, vykonsvejl vliastn® predem, dpriorné, poZedaviy,
které na ndé klade strihova skladba, stfihad.

Zévislost je tedy oboustranné. Nesmime ji vZay posusovat ztranule, nevyvojovd.
Kdyby tvlreci filmu &1 televizniho dila musell plrnat védy tytéZz podminky skladby
a vidy tymZ zplsobem, filmavé n televizni tvorba by se nevyvijela. Vd8ichni sutoli
filmu toti2 znaji /maii znét/ skludebnéd podminky & zé&xonltosti. Pii Iedeni kaZdého no-
vého dils v8ak musi /maji/ na né kldst vidy nové specifické ndroky & tim je viastné
premériovaet, prohlubovati, rozmnofovat. PPed stfihadem se pak ty2l vidy nové konkrétni
dkoly, pPi nichZ musi 3asto porudovat zgkladni pravidle a zvyklosti skladby. Siéva se
1o viak prote, Ze predchozl sutofil pPekrodili Jjim zndmé previcla = ém & rn &
7 zdjmu vyjadieni avd mydlenwy, je viechnoe v pofadiu; psk zseleZi na stfihadi, jak ten-
to opréavnéns obiiiny vkol zvizdne. ’

Predlozi-1i véak tvirci strihadovi materidl nesikladebn® natodeny al z povrechno-
3tli &1 2z neznslosti pravidel skladby, Jjde o chybu, kters se pres vedkery damysl stifi-
hade projevi zépornéd.

Uvédom&li tvhrcei Zasto zémdrné poruduji skladebna pravialz e prdavé tim, Ze je
poruduji, dosahuji svych c¢ild. Souasny film zadina vyjadfovat a sdé&lovat my3lenky
mnohem slo2it&j3i a jemndjs{, neZ na .jaké jsme byli dosud zvykli. Jeden francouzsky
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kritik fekl v kritice o Resnaisovd filmu "Muriela”, Ze zatimco v&t3ina filmovych

tvircd uzivd jesSt& bycikld, on se jiZ pohybuje na vesmirné lodi. Tento vyrok neplati
Jjen o Resnaisovi.

Zamgrné porudovani zdkladnich skladebnych prinecipd je projevem snahy vyjédiit
novym zpisobem, ale v ¥ 4 d u dila to, co dosud nebylo moZné vyjadiit.

Filmovy tvirce mdZe pirekrodit elementdrni pravidla skladby jen kdyZ je piedem
dob¥e znd a dovede-~li jich dobre uiivat.

R4d st¥ihové skladby

Sti¥ihovéd skladba je systematicky proces probihajic{ v uréitém PFddu a tedy podlé-
hajicl urditym zdkonitostem a z nich vyplyvajicim pravidlim. Tato pravidle maji svou
specifidnost, svou relativni samostatnost. Jsou v8ak zéroven zvl4dtnim, totiZ vreho-
licim projevem skladebnych zdkonitosti celého t@drdiho procesu filmového &1 televiz-
niho dfla.

Cely objem pravidel st¥ihové skladby se d&li na dvé oblasti, na dva stupn&: na
oblast zédkladnich pravidel a postupd, jakousi "gramatiku” skladby a na vy331 oblast
syntaxe, kterd jiZ pirimo souvis{ s ideovym zémérem autord.

"Graratika® Jje znadné formélni a elementdrni. Odvozuje se z tvirdi zkudenosti,
UZivd se k tomu, aby divékovo wvniméni probihalo co nejklidn&ji, nejsrozumiteln&ji,
aby nebylo ruseno spoji z4bé&rd, které odporujil psychofyzickym podminkdm lidského vni-
méni. Plat{ velmi Siroce pro celou tvorbu, tedy filmovou i .televizni, pro tvorbu um§-
leckou i publicistickou a naukovou.
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II. ZAKLADNY PRAVIDLA STRIHOVE SKLADBY - GRAMATIKA

Vazbs zdbdrd

Film i televizni dilo se skiddd z celé Pady za&b&ri. Je to mozaikovy dtvar,

Jednotlivé zabéry se v divéakové vjemu skladaji v plynuly proud. Divék nevnimé
/zpravidla/ zmény zéb&ri. Mozaeika zdb&rd tudiZ tvoi{ v divékové vjemu jednotny, ne-
pietrzity umélecky nebo publicisticky obraz /termin obraz je ufivan k oznadeni este-
tického pojmu: um&lecké nebo publicistické zobrazeni skutednosti vizudlnimi a audi-
tivnimi estetickymi vyrazovymi prostiedky/.

Struktura zéb&rd md velmi 3lo2ité podminky, slo2itdj¥1{, ne? se vé&t3inou v nauce
‘0 8kladb& uvadi.

Zébéry se vzdjomn& véZl nikoli na pléind nebo na obrazovce, &i ve atfiZné&, nybr¥
v divdkov® vddom{. Divék véie zab¥ry za predpokladu, 2e skladba z&b&rd mu k tomu dé-
vd podnéty, Ze ho &ini schopnym je vazat, ba %e ho nuti je vézsti, wimat jo Jjakc ne-
pferudoveny proud,

Zékladnim pPadpokladem vazby zdbérd v divékove védom? je, Ze kazdy zabér ddva
divékovi urditou soustavu podndtl, které lze oznatit jako otézky g cdpovEdi.

Otdzky a odpov&di

Kafdy 24b%&r, ktery vidime na plétnd &1 na obrazovce, v nés vyvold tr s
otazek. Jaou to otézky rizného druhu & rizné néplné. Na zaldtku dila jsou nej~
vBeobecnéjsf = 3IF{ se do zna¥né velikého kruhu, Tykaji se nap¥. posiav /kdo je posta-
va, ji% vidime, jaky mé charakter, jakou néladu atd./, tykaji se Zinnosti a& zéméru
postav /co d&lé, co hodléd délst, prod je zde, pro& &ini to &i ono, epod/. Tykd se
oviem i mista a prostdedi /kde se postava nalézd?/. Podle feleni zéb&ru i souvislo-
sti, v ni%¥ so zabdr nachdzi jaou otézky drobné, jemné nebo pédné a hrubé. Ndsleduji-
cl zéb&r na otdzky odpovidd. Presnd fedeno dividk olekdvd, %e na otdzky dostane v nd-
sledujicim zdb&ru odpovdd a tou%i po ni. 24bsr v3ak nemusi odpovdd&t a také neodpovi-
dé vdt3inou na viechny otézky, které predchozl zébér vyvolal, nybrZ jen na nékteré
z nich. Ani na tyto v8ak neodpovidd vidy =zcela uspokojiv& vylerpavejicim zpisobem.
Odpovidé tak, Ze otdzku vlastné zuluje, zpfesnuje & tim ji pos il v je.

Na nikteré otdzky vibec neodpovidé, coi miZe mit diisledek: bud %e takové nezod-
pov&dsné otdzky vymizi z divékova vEdomf, nebo naopek, Ze v n¥m utkvi, vniknou hlu-
boko do jeho pem&ti. Stanou se tim naiéhav&jiimi, i kdyZ mnohdy zdstanou dlouhou do-
bu pod prahem v&domi.

Ndsledujici z&bsr nejen ne otézky odpovidd, ale soulasn¥ klade nové, své vliastni
otézky.

Timto postupem se jednak ctézky, Jjak jsme Pekli, zpPesnuji a ziskdvsji na spe-
cifické vize, jednsk t¥idf & jednak se jejich polet zmenSuje. Ke konci dila kledou
zdbéry jif jen n¥kolik hlavnich otézek, ndkdy dokonce jiZ jen jednu, rozhodujici.
JestliZe zpoZdtku divék nevi, na které otdzky budou daldf zdbéry odpovidat, & ktexré
pominou, ke konci ji% divak primo o¥ekévé a vyZaduje od zAb&rd odpovddi na zcela
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urdité otédzky. Na tom zdvisl tzv. dramatické nepdtf.

Keazdy z4bér klade otdzky i odpovidd na otdzky prededlého zAb&ru s soulasnd
i celych skupin piedchozich z4b&rd. V¥jimkou je prvni zébdr dila, ktery neodpovidd
na Zédnou otdzku a posledni z4bar dila, ktery nesmi ji%Z Zédnou di11&1 otézku divékovi
poloZit. Stane-li se to, divék nemé dojem, %e film skutedné& skondil,

Hloubéji pojiméno, prvni zdbdr a zdb&ry jsou "t&snou branou®, jiZ divék vstupu-
Je do dila z ob¥anského Zivého svéta. Dvidk jde na film, aby naSel "n&jaké" odpovddi,
"né&jaké” feSeni svého Zivota /t¥eba jen feSenl v podob& “zAbavy”/. Posledni zébér
a z8b&ry jsou opét vychodiskem divdka ze svdta dila a vibec umdni nebo publicistiky
a uméni do ob&anského svdta. To znmmend, e c e 1 é dilo, které d¥ive vystupovalo
Jako soustava odpov&di na divékovy poZadavky, po skonleni samo klade urdité *otézky",
které divék - pod'jeho vlivem - bude resit ve svém obfanském Zivoté.

Systém otézek a odpovédi, podn&td a reakc{ na n& je vlastni vazebnou silou zébd-
ri. Skladba a skladebné natédeni musi docilit, eby byl systém této vazby co nejpevnsj-
31, co nejvic utF{ddny a zéroven co nejvic vazrudujici /i kdy% odstinén&, modulovand
vzrudujici, tedy s dynamickymi vzep&timi a poklesy/.

Systém otézek a odpové&dil vytvar{ rovné&% organické spojeni jednotlivjch z8bdrd,
X a2dého Jjednotlivého z8béru s celym dilem.

Shody & rozdily v zéb&rech: opozice zAbird

Otézky a odpove&di jsou oviem idedlni hodnoty ve v&dow{ divakd, V jednotlivych
zébé&rech, které spolu sousedi jsou jejich materidlnimi nositeli shody a rozdily, kte-
ré vidime nebo slySime. KaZdy nésledujici zébdr je totii s prededlym, s nim% se véle,
vnétem shodny = vnédem rozdilny . Rozdilnost "odpovidd" na otézky,
které vyvstaly v pifedchozim zAb&ru nebo je roz3ifuje &i zuluje. Podklaed poloZené

otdzky se objevuje v novém zdbd&ru jako osnova, shodnd s urditymi prvky v piede3llém
zé&b&ru.

Nejsou=-li sousedni zAb&ry z84sti shodné a z&dsti rozli3né, nevéii se. Polo3f-
te~li za sebe dva zéb&ry, z nich% druhy je shodny s prvnim, divdk mé dojem, Ze se z&-
bér opakuje. Divék nebude mit ani pocit vazby dvou z4b&rd, které se odli3ujl jen zce-
la nepatrné. Prechod mezi nimi se mu bude jevit jako technicks vada, tzv. "skok". Ne-
patrny rozdil je tskovy, ktery divédkovi nic podstatn® nového neobjevi. Nap#. posunu-
te-1li kameru ve sméru jeji optické osy o maly usek sméru k predm&tu nebo od pFedmétu,
natofeného v prede3lém zdbiru, vaznikne dojem "“skoku", protoZe - ve v&tsind pripadd
- neni rozdil pro divéka vyznamny. Postavite-li se na strén, z ni{%¥ ve VC natdiite
pomalu jedouci viz, pPenesete-li pak kameru na zna¥nd odli#né mfsto na strédni a opét
natodite viz ve VC, vznikne nejpravd8podobn&ji rovn&} dojem “skoku". Rozdily Jjsou
sice zna&né, av3ak pro divédka nevyznammé.

Postavite-li za sebe dva zdbéry, Které nemaji naprosto nic spole&ného /ani ve
vizudlni, ani v auditivni strénce, ani smyslem vyplyvajicim z kontextu/, zdébéry se
rowné? nebudou vdgat: divdk jejich souvisloest nepochopi.

Shodné a rozdilné &dstice z8b&rd netvol{ jen véci &i 1idé, ale i zvuky a jejich
akustické, emotivn{ i sd&lné hodnoty; tvo¥i je i tvary, linie, plochy jasi, stinid
a polostind, barvy, a to vie jak statické tak v pohybu /jsou to tzv. morfémy/.

N
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Vazbu moduluje p o m & r shod a rozdild. Prudké a népadné rozdily na klidné
osnové shod vytvédejl strmou dynamiku, p*i nf% byvd viak nejiastéji vic zddrazhovén
povrch, wn&j8i tvar d&ni ne% jeho vnit#ni vyvoj. Drobné nebo pozvelné, malo odliSené
rozdily rysuji se na velkych plochéch shod, vytvéreji volny chod d&ni, ktery povéti-
$inou umoZnuje, aby se divdk no’il do tajemstv{ nitra lidskych citd a vztahd a do
anatomie situace.

Protikladnost zéb&rd

Vzteh scusedicich zdb¥#rd méd v8ak jeiid jeden rezbytny momorni: moment protixie-—
d4, opozice.

Ye vykladech o stPihove wkladbé se jednostranrd s povrehas zddrsziuje postip-
nost zéb&r0: nasledujici oébir phel

‘4 dEni, pohyb, tvary std. zébéru prededlidéno ja-

2o néjakou 3tafetu, Tente kol vazla samoziejmd wd. Z&biry z Lohioto ponledu pXipomi-
J 3 | JEReRY

najyl fedu do sebe zasunuisch rour, jimiZ proudi veda. sutce?i 1233 prvnihe ohdobl

kinematografie 8i vaimsli Jan Léto zunkoe zdbaru. Postuord vank ~ALEry prijuly 1 dru-

hou, dries JjiZ% unezby o ou Tinket . totis funkel provikladnosti. o ge waly ve vanbhd z4-

bérd ritcand. Obé runkeoe s cvsom § dopliuii. Nikdy nejsou o ovoovéze, viay je

jedne 2 nicil siineé Si el Jrando

Mo oco zddvednuje kterykoiiv .., 22 Jeno rezdil

v

0d prededléno a copozice x néme, nikoil snoda 2 nim. KAyby 1.-uk neatskdvel o nepoia-

doval pokradovéni, ‘n¥so filaého, wedy "néco nového", nesedfl by v kinu a ¢aidi zabér

a zabéry Sy ho prosté nsvajliusly

Parametry zabdru

Cheeme~1i urdit strukturu kterdkoli vazby dvou zdbérl, dluzno Jje zkoumat prede~
v3fim z t&chto strének:

a/ co tvori shody a rozdily v sousednich zébérech, v jaké sloZce ¢i sloZkach zébéru
se rozdily objevujii;

b/ jek jsou rozdlly v danych sloZkdch vypracaoviany;
¢/ jakym zpisobem se ve vazb& stykaji se shodami;
d/ jaky je pomér intenzity mezi shodami a rozdily.

Ne jeast&ji se zdbdry 1i3i rozsahem piedm#iné néplné, kterou zabiraji. Rozsah se
oznatuje jako uhel zab&ru a rdzné hly se nazyvaji:

velky celeK c..oeecescccn-ssasese VC

CleK .cvesscccsstsscrcnconsescss G
polocelek .eescesesecnccsvassceacas FC

americky plén cccevecscocessseces AP
polodetail ..ccevesencconncscesse PD

det8ll esoececcosccccressscocsscsace D

velky detail ...cevesceeraceee-ss VD pPipadné
dvoudetail ...ecscccccecscsssease 2D nebo
dvoupolodetail .c.ecviccensessornane 2PDe
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P¥achod napt. z C do PD mé&ni dojem velikosti postavy, m&ni vdak i linie, pom&ry jas
a stind na plode pldtna i obrazovky. Jde o to, aby autori zvlddli co moZné nejvic
sloZek obou zéb&rd. Napfiklad: ve vdt8in& pripadl zdstdvd p#i piechodu C do PD téle
postavy shodny charakter osv&tleni. Byla-li v C postava obklopena sv&telnou atmosfé-
rou slunného réna, jak se jevi v pokoji nedaleko okna, nachdzime tou% avételnou at-
mosféru /ty% charakter osvétleni/ v PD. Pritom v3ak pomdr velikosti &i mnoZstvi plocl

Jasi a stind je odli3ny, protoZe v PD je méné pfedmdtd, na nichZ ulpiva sv&tlo nebo
stin neZ v C.

Za urditych okolnosti miZe byt dvojice vyresena svitelnéd tak, Ze divédk nevnimé
24dny rozdil v pomdru rozvrieni jasd a stind, za jinych miZe faktickd zm&na na divé-
ka zapisobit, ani? by vSak m&l divédk dojem, Ze se zm&nila svételnd atmosféra. Jedno-
tu svételné atmosféry, charakteru osv&tleni udrZuje kameramen nejfast&ji stdlym svd-
telnym kontrastem /pomdrem intenzity jasu a stinu v zéb&ru/ a svételnou tonalitou

/lépe hustotou/, tj. bohatstvim nebo chudobou pfechodl /ténd/ od &erné do nejjesndj-
31 na snimku.

V prvnim p¥ipadé vyre3il zm&nu soustavy zasvdtleni /tj. technického proceau
osv8tlovani véci p¥ed kamerou/ tak, %e divédk nenarazi pFi vnimén{ na svdtelné pomdry
jako na n&co nového, zméndného. Rekndme, %e postava v obou zdbdrech stojl z4dy k ok-
nu, jim¥ wvnikajf{ do mistnosti jasné slunedni paprsky. Vidime ji zpifedu. Bude tedy
v silueté. P*ibliZime-1i se k n{ v druhém zdbdru /PD/, kameraman piisvEtli /napfi-
klad/ jej{ obliej, takie divék rozezndvd drobnokresbu tvére. Jestli%e kemersman zvy-
il jas na postav® /jas zdlvodndny odrafenym svétlem od stdn pokoje, které zmBkduje
atin na postavé -~ piitom postava zdstévd stdle siluetou/, byl nucen zvy3it i jas slu-
nedniho avétla, dopadajiciho oknem za postavou, tak¥e kontrast zlstal ty%. Divdk te-
dy nevnimd v osv&tleni rozdfl. Rozdil vidi jen v postavd, protoZe - dejme tomu -
bli281 zAbé&r mu odhalil, %¥e postava pléde.

V druhém pFipadé - op¥t uvéddim jen jako pFiklad - mohlo jit re%isérovi o to,
aby z4b&r v PD plsobil ti{Ziv¥&, véiné&. Postava, pPfesndji redeno, &4st poatavy, kterd
se dostala nyni zcela do popfedi, je velmi tmavéd. Kemeraman sniZil jas na postavé.
Aby nezménil kontrast, snizil jist& i intenzitu jasu svétla, pronikejiciho oknem.
Av3gk velkd plocha zna¥né hlubokého stinu /asilueta postavy/, kterd vyplnuje zdbér PD
na divdka zapisobl jako rozd{l vyznamu situsce nebo nédlady, nikoli jako rozdil cha-
rakteru osvétleni, jako zména sv&telné atmosféry. '

Zpétny vliv zdbdrd

Mluvili jeme o tom, 2e zAb&ry jsou k sob& v poméru opozice. ZAb¥ry, které uka-
zujl pokradovéni n&jakého motivu, neodhalujf divdkovi jen nové véci, celky &i podrob-
nosti line4rn&, v jednom sméru, jak se objevuji nové scenerie &lovéku, ktery kréli
krajirou, Ka%dy zébdr, pFindsejic{ divdkovi néco jiného, né&jakou novou podrobnost,
rys, pohled atd. soudasné vrhéd zpé&tné avétlo /zp8tiny vy-
znam/ na z8bdr a zAbdry piede3lé. Tento jev si nazveme protindraz /contre coup/. Ur-
8ity z4bsr, ktery ndco divékovi ukézal, dostane v jeho pamé&ti novy vyznam, jakmile
se objevi v delsim zébéru jeho varianta nebo cokoli jiného. Redeno plndji, néraz
nového zébdru na s topu prededlého zébdru /a na vy33im stupni - pPgdedlych z&bdrovych
skupin/ v divékov® pam®ti vytvori "n&co nového", jak ¥{ké Bjzenstejn, co neni ani
soudtem, & i pouhym dopln&nim nebo prokreslenim zdbdru prede3lého /predesdlych
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28b&rd/, je to nové raciondlni i emotivni hodnota. Tento vysledek lze v3ak predvidat
jen je-1li novy zdb&r v piresnd uvédZené a dozované opozici k zdbéru predchozimu
/k predchozim zdb&rim/.

Nedojde~li k takovému "krdtkému spojeni®, k takovému uderu zéb&ru o zdbdr,
z n&ho? vylétne jiskra, z8b&ry se vnitiné nesvdi{ /i kdyZ jsou na wnéj3ek sebeplynu-
lej31/, zdstanou k sob® ve stavu netefnosti /interni/ a divédk z nich niec hlubdiho
neziskd ani co .do pochopeni situace ani co do emoce.

Napfiklad:

Z4bér 1 -C- : Preka, v popfedi kfovi, na druhém brehu Fada topoll. Na Fece nékolik
plachetek, V3echny pluj{ téméf tymZ smérem /zprava doleva/. Slunelny den. Pravidelny
vének napind plachty. Mirny nadhled.

Z&bér 2 -PD- : Jjedna z plachetnic. Rozezndvéme dva 1lidi, muZe a Zenu.

Pro& autor uvedl druhy zdb&r? Pravdépodobné& proto, aby upozornil divdky na jednu
2z lodi a na 1lidi, kte#{ s ni pluji.

Takovy postup se b&%n& zddvodnuje podobnosti a postupem pozorovéni dlovdka, kte-
ry ve viednim Zivot& sleduje ndjaky jev: divéd se na celek, pak na jednotlivé &dsti.
Zddnlivé tedy "jde stdle d4l" jednim smérem: od vn&j3ka k vnitru, od celku k &dstem
a pravideln& i opalnym sm&rem, od nitra k wvné&jsku, od &4sti k celku. A

Jente tato jednosmdrné cesta netvori népln ani lidského pozorovéni, ani sledu
zabérd.

Ponechme rozbor pfimého lidského pozorovéani stranou a zabyvejme se jen funkcemi,
které vytvari autor volbou a skladem zdbéri.

Druhy z4b8r v nadem p¥ipadé nevede divédka jen smérem k nitru jevu - k nitru sku-
piny plachetek - k Zdsti jevu /&imZ ho soulasn& vzdaluje od celku/, nybrZ% zéroven
vytvari hodnotu, kterd radikdln& pozmériuje vjemovou hodnotu prvniho zéb&ru, tedy
druhym zabé&rem vracl divaka k pifedchozimu, Divdk vidél nejprve skupinu lod{ a Ziroké
prostfedi. V druhém zsbdru sleduje jen jednu lod, obohacenou o snimek dvou 1lidf, kte-
ré v zébéru C nepozoroval.

Co do predmstné néplné& na druhém zédb&ru vzhledem k prvnimu nic nevdedniho: lod
v druhém zébéru neni nijak vyjimednd a to, %e jsou na ni dva 1idé, mu% a 2ena, neni
rovné% nijak zvlastni,

Co v3ak na divdka zaplsobl jako ndraz je, Ze se mu ndhle objevil stied jevu, n&-
jaké jédro, kolem n&hoZ se za&ne nyni cely Jjev porédat. V divdkov® vé&domi nastane
zpdtny néraz /contre-coup/; druhy z2abdr narazi v divdkovd paméti na reziduum piede-
31ého zébé&ru a jev, tj. skupina lodi ziské néhle néjaky rys, ktery diive divék ne-
vnimal. Je to jeden z rysd rodici se tvélre jevi.

Prvni zabdr vlastn& %adnou hodnotu jevu neodhaloval, nem&l Zddny rys, podle né&-
hoZz by se mohl divék v jevu orientovat, neukazoval divdkovi cestu k seznémeni. Po
prvnim zA&bséru mohl stejn& dobfe nédsledoveti v8i3{ celek, jako PC nZkolika lodi nebo
PD jiné lodi &i dokonce zéb¥r n&eho mimo onen jev, nap¥. &lov&ka, ktery se divéd na
lod® z b¥ehu.

Nova tvar jevu vznikla opozicl 2z4b&ru druhého k zdbéru prvnimu. Rekli jsme, Ze
je to opozice radikélni, protoZe sshé na kofeny divékova vjemu, udéva smér jeho dal-
8{mu pozorovéni a vibec vniméni jevu a zanechd v divékové v&domi trvalou stopu. Ten-
to radikslni zésah miZe oviem mit rdznou intenzitu. Av3ak i p¥i velmi nizké intenzité
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/Jjekou by patrn& m&lo spojeni, jeZ jsme zvolili za pffklad/ jde vidy o zp&tny néraz,
o postoj opozice.

Dirszu a u&inu pridévé pak pfiwiméni filmu to, Ze divék je, jak jsme jiz Pekli,
nucen vnimat ten z4bér, ten vysek jevu, ktery mu autor predklddd a v podobe
v jaké mu jej ugédi v rémci z8b&ru. Tato "nucenost” vSak nenf jednostrannd, jak uvi-
dime pozdé&ji.

Vazte zabdrd je podminéna zpétnym nérazem. Lvojice z&bérl, mezi nimi% k zp&tné-
mu nérsewu /o jokékoli intenzit&/ nedojde, mdZe tudit dojem wnéjsi posloupnosti,
aviex nev tvo?tl vnitfni ndsobeni vjemu, vnitfail sristdéni a nartsténi, &ili zéb&ry bu-
dou jen wnd jikov® spojeny, nebudou se viak vdzat v divékové védomi a citdni,

Vysv¥tiz2ne gi princip opozice z&bérd jeité podrobnéji. Predstavme sl kx zmin&né

dvojicl t¥feti zdbér:
7&b8r 3 -L-~ . vidime dobre oba 1idi v lodi, jsou mladi, mu? se pravé snazi piehodit

plachtu, Civke xlidné sed{ a bez vé&tdiho zdjmu pozoruje okoli.

voiil lsem zAdmd&rné zcela bandlni pokradovdni. Na prvini pohled jde jen o line-

oY

< , s
arni DeLr

L™

*oveni v cestd do nitra jevu. Av3ak 1 isk b&%ny z4Abdr, zAbér, ktery mohl

divex tem&l odekdvat, miZe vyvijet zpétny nédraz na z8bér piedchozi. Divdk totiZ mohl
gteind doble olekavet, Ze nastoupi zébér jiré lodi, To, Ze autor vede divdka od sumy
gldnkd jevu urditého Padu /8lunu v P/ k jednotlivostl /muZ a Zena/ je ji% samo dto-
kew na predchozi zéb&r. V divakové védomi vznikd daldi rys tvare jevu, v jeho pred-
stavé vznikd zcela urdité "lad&ni”. Jev se dostévé do urdité tdéniny odlisné od téni-
ny zdbdru 1. 1 dvoejice zabérd 1. a 2.

DluZno toti% upozornit, Ze novy zébér, v nagem pFipadé zab&r 3., neni jiz
v opozici k gvému predchozimu, lze Fici star$imu sousedovi, k zéb&ru 2., nybri zéro-
ven i ke skupind z&b&rd 1. a 2., tedy k dvolici, které jiz v divékov¥d v&domi vytvori-
le organickou Jjednotu.
Dalsi varianta:
7Z4bdr 1. -C-: skupina plachetek voln& pluje po tece /jako v piedchozim pifkladu/.
Zébsr 2. -PD-: jedna z plachetek. Divak zjiZfuje, Ze na lodi nikdo nenft.

V tomto pripad& se zda, Ze op0zice 28b&r1 2, k z&éb&ru 1. je velmi zPetelnd. Lé-
pe, %e toto sousedstvi je pravou opozici. V podstat® v#ak neni rozdilu mezi prikla-~
dem prvnim a timto. Rozdfl je jen v chh ar a k t e r u opozice v prikladu prvnim
a prikladu druhém. V druhém prikladu se k zékladni opozici, kterd musi existovat me-
zi kaZdou dvojici zébérld, pripojuje vndjsi rys, totiZ nezvykly priped: lod nikdo ne-
#1d1{. Tim se divékdv obraz zékladniho jevu velmi intenzivné méni, &i lépe moduluje,
dostévd zvlasl vyraznou tvéfnost.

Treti p¥iklad:

Zdbsr 1. -C-: jako v prededlych prikladech. Jedna z lodf vSak pluje nédpadné Jjinym
smérem.

7ébér 2. ~ PD-: tato bloudici lod zblizka: Vidime, Ze ji nikdo neridf.

V tomto pripad& byla zvlé3tnost jeho &lenu jevu predem piipravena. Novy pozna-
tek - totiz, ze 1lod nikdo nepidi - nepiepadne divéka tak prudce jako v prededlé va-
riaci. Rozdil mezi zdbdrem prvnim a druhym neni tak prikry. V pfikladu 2. je u¢in

na divéka zna&n& povrchovy. Divak je prekvapen pozndnim, Ze lod nikdo neridi,aviak
bez pripravy, takie se v ném teprve nyni rodi zdjem o tuto zvlédtnost, roste v ném
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napéti. V tifetim p¥ikladu vzniké jiz zdjem v zdbdru 1. a divéka pudi k tomu, aby jej
uko jil. U%in je v tomto p¥ipadd hlub3i, niternjsf.

Lze uvést jedté dalsi variance:
24b&r 1. -C-: tyZ jako v prvnim prikladu.
2ébér 2. -PD-: lod, na ni dva 1lidé.
Z4b&r 3. - PD~: jind lod - na ni{ nikdo neni.
Nebo:
Z4b&r 1. =C~: jako v tretim p#ipad® - jedna z lod{ bloudi.

Z4bér 2. -~ PC~: dv& &i t¥i lod& pluji zcela normdln&, na ka?dé z nich dvoudlennd po-
sddka.

Z8b&r 3. ~ PD~: lod, kterd v prvnim zéb&ru bloudila. Je bez posadky.

V kaZdé z posledné& uvedenych variant je charakteristika jevu a jeho ustedniho
jédra jinak modulovéna.

Lze dosici je3t& jiné modulace, nepljde-li o vyjev, jimZ film zedind, jaky jsme
uvadéli dosud, nybri z n&jaké pozd&js{ etapy dila, v niZ jiy divédk vi, nebo tusf, o
pijde. /Napf. tuli, Zie jedna z posddek se utopi/.

A jedté jiny priklad pro dvahu:

24b&r 1. ~C-: krajina ve slunci - lény Zloutnouctho obili, krajina liduprazdna
/prolnout/ = - - )

Z4b&r 2, - C-PC-: t4% krajina z jiné strany /prolnouﬁ/ - ==
Z4b&r 3, - C-0C-: t4% krajina z jiného pohledu ..... atd]

Jde zrejm& o lyricky uvod k filmu nebo k né&jeké jeho &&sti. Autor chce vyjadiit
néladu pozdniho léta, urodnost krajiny, kterd &eké na 1idi, aby sklidili jeJji plody.
My8lenku lze nazvat "zréani®.

Velkou emotivni dlohu budou v barevném filmu jist¥& hrét barevné odstiny mezi
zékladni modrou /obloha/ a zlatoZlutou, prechody na stupnici mezi t&mito barvami,
ménici se podle pod{lu stind v jednotlivych zdb&rech /v protisvétle, po svitle,

v boénim sv&tle/, pom&r velikosti barevnych ploch, pohyb véci, jimZ se barevné plo-
chy vini atd.

Zékladni dlohu v3ak bude hrét predm&tné népln - droda prede #némi. O tuto sloz-
ku se autor opird a konfrontuje ji s liduprdzdnou krajinou, aby vyvolal dojem "ode-
kévdnil sklizn¥", nebo casu t&sné pbed sklizni.

TFi &1 &tyfi zabéry jsou si znadn& podobné. T&Zko by se vdzaly, kdyby byly po-
staveny ostie vedle sebe. Vazba by byla sti%ena i tim, Ze v krajiné& neni pohyb, né&-
jaké Zasové, vyvoejové &i jen postupné zamé¥eni /napi. takové, které by snimkdm doda-
la krédejici postava/. Divdk nemd &¢im odhadovat moZnou délku zéb&rd. Proto autor vo-
li'spojeni z8b&r) prolindnim, které nad to dodd sledu emotivni bohatstvi /coZ nezna-
mend, %e takovéto lyrické useky lze budovat Jjen pomoci prolinéni/.

U%in sledu spodivé v tom, Ze divékovi zddraeziuje zdkladni my3lenku prevding
shodnd ndpln zAbé&rd: tirodné krajina prede Znémi. Tato prostéd my3lenka by vsak v di-
vakové védomi & citéni nevznikala, kdyby v zédb8rech nerozeznéval rozdily a kdyby zé~
b&ry na sebe nenaréZely v opozici. "AY se divdme na krajinu z kterékoli strany, nik-
dy se v ni nezapfe jeji z#ékladni stav: zréni" - tak asi lze vyja&d¥it podtext tohoto
sledu. Stpidéni z&bérd musi byt tak vyFedeno, aby na divéka plsobilo jako snaha
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objevit trhlinu v 2dkladni tézi /"zréni"/. Kaidy novy zéb&r jako by cht&l p#iatihnout
krajinu p?i tom co tuto tézi usv&dsf z nepravdy. Pres vBechno usili se to vdak 24d-
nému ze zAabsrd nezdari. Stav krajiny, ktery lze oznafit slovem "zréni" se vidy pro-
tladi napovrch.

Z4bdry se tedy svaii jedind tim, %e o sebe navzdjem v divékov® vjemovém pocho-
du nerazi a vykfedou pii tom jiskru. Podminkou toho je, Z%e kaZdy zdbér muel polo%it
jasnou tézi, kterd se smyslovou cestou /vizudlni i auditivni/ zakoteni v divékové
védomi a ka%dy nédsledujici z&b&r na tuto tézi a na jeji stopu v divAkové paméti za-
dto&il. Toho lze docilit tim, 2e v predchozim zdb&ru vytvorl autori urZité hodnoty,
které se shodn& objevi v daldim zdbdru. Zéroveﬁ v3ak k nim pribudou rozdily. Hodnoty
shod a rozdild jsou ulofeny v nejrizn8jSich slolkéch zdbéru - tedy nejen v déni
a v identifikovatelnych predmdtech, ele i v rozvrieni svétel a stinh &i barevnych
akvrn, v jejich pom&ru, v tonalit& zdbdru i v obdobnych sloZkéch auditivni strénky
zébéru /v riznych morfémech/.

K tomu v3ak nutno dodat, Ze pdsobeni takto vyfedSeného zdbdru je soulasné zévi-
sléna trvadni1 2z24bdru, které dd nékterym ze sloZek vyniknout vic a jinym méné.
0 urdovéni délky zdéba&rd bude Pe& pozdé&ji.
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»ﬁekli Jsme si o vazebném procesu, ktery vyvoldvd v divakovd vniménf uréité zire-
t&zeni z4b&rd a zdbé&rovych sledd /otézsk a odpovédi/.

Stojime pfed dalsim problémem: co zpidsobuje, Ze pod vlivem z8b&rovych skipin
vznikaji~v.divécich tyto Zivé a aktivni reakce? Jejich pridiny a podminky jsou ulo-
Zeny v zébdrech. Reakce divdkd jsou tedy vyvoldvény urditymi vliastnostmi zAb&rd.

Av8ak dffve, neZ se k témto vlastnostem dostaneme, musime si #{ci, co to viast-
né z4bdry jsou, lépe Fefeno: pro& se 8nimé ve filmu a televizi P o
z4dbé&rech?

Funkce zébérd

souvisi se strukturou umé&leckého nebo publicistického dila jako o br a z u .

Tviré{ obraz

Co je to umélecky &1 publicisticky obraz? StruZné& si to pPipomeneme; Umé&lecky
nebo publicisticky, prostd esteticky tvirdi obraz mé d&el pozndvaci. Oviem v umdni
neni postup poznéni, tj. vztah mezi pfedm&tem poznédni a pozndnim samym, p*imy. Je
zamérné& slofity. Lze fici, Ze nejkrats3{ cesta od predm&tu poznéni k pozndni
neni v n&m cestou nejp¥iméjdl /nebo naopak/. Vnimajici chdpe smysl um&leckého dila
nejen rozumové, ale i emotivné a nejen néhledem, pozorovénim a usuzovédnim, ale i pro-
Zitkem. Proto mdZe p¥i vniméni um&leckého dila dojit i k paradoxnimu jevu, Ze toti
rozumové pochopeni my$lenky df{la je neshodné, ba i opa¥né s pochopenim emotivnim,
které je prostredkovano zéZitkem. V

To znamend, Ze umélecké dilo lze za urditych okolnost! chépat jinak raciondlnd
a jinak proZitkem. To md st&Zejni vyznam pro r e al i et ic ko u hodnotu d{la.

PPi vniméni publicistického obrazu neni podfl zd4Zitku a emoce tak vysoky jako
u vniméni dile um&leckého. PrevaZuje pfi n&m raciondlni soud a usudek, a¢ ani emo-
tiwi vliiv neni zanedbatelny. Esteticky u&in publicistického filmu nebo ti3té&ného
glénku apod. /napi. politické udvahy/ miZe znadéné& ovlivnit jejich raciondlnf vliv;
miZe jej posilit /&lének nebo film se vtiskl estetickymi cestami do 2ivotni zku3eno-
ati vnimajiciho kladn&, prost& "1i{bil se", "dobie se Zetl"™, nebo zépornd "nudil";
vnime jici pak svlj zéporny esteticky dojem z dila prendsi na mySlenku dila & bere
Ji v pochybnost/.

Um&lecké & publicistické dilo, obraz, vede tedy vnimajiciho k poznéni skutefno-
sti zvlé&3tnimi cestami. Dluino jedt& dodat, Ze umdlecky obraz zobrazuje predeviim
vztehy mezi lidmi, jednotlivei a skupinami, zéroven i vnitini proces vyvoje lidi,
ktery probihé pod povrchem spole&nosti i jeho vnéjs8f ddsledky a podminky. Naproti
tomu publicisticky obra~ vidy predev3im jednd o 2ivoté& veiejném, o vzéjemnych vzta-
zich &lovdka a spolednosti, &lovéka s spoleénosti k pfirod& a o jejich nejrozmanité;j-
8ich forméch.
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Estetickv tvirdi obraz je zvlédtni forma a druh odrazu skutednosti. Povinnosti
tvirce obrazu je sprévné cnépat Zivot, lépe Pedeno vyvoj Zivota a své spréavné pocho-
peni Zivota vyjadrit /tedy promé&nit idedlni a abstraktni chépéni v materidlni sku-
teénost/ tak, aby Jjako spravné, jako pr avdi v é wvniklo do vé&doml 1id{ este-
tickymi postupy. Obraz hodnoti skutefnost. Toto hodnoceni predklédd vnimajicimu.
Predkl4déd mu Jje v konkrétnich, materidlnich dilech, které vtiravé piipominaji pivod-
ni skute&nost. Vnimajici je dilem nucen proniknout &asto svidnou a rozptylujici po-
dobou bezprostredni skutelnosti k podstatd skutednosti, k logice skutelnosti,

Tento kol mézZe tvirce gplnit tim, %e p¥i tvorbd dila smé&fuje k z obecn & -
n 1 , abstrakci b&znych, jakoby ndhodnych, Zivych a mnohoznadnych jevd Zivota. Tou-
to cestou se ubird i védec. JenomZe v&dec formuluje zobecn&ni pfimo do sdéleni. Tvir-
ce je musi znovu vynést do skutelnosti v podobéch, pripominajicich skutefnost.

Tvirce postupuje tak, Ze ze vzajemn& se proplétajicich jevd skutednosti vybird
takové, které maji k sob& vztah pridiny a nédsledku, vztah 1l o gic k ¥y . Potladu-
Je nebo oslabuje ty &lénky, které - ovsem vidi urdité my3lence, tedy vi&i uréditému
systému -~ jsou pro Jjev nevyznamné, nahodilé. Tim dospivé k abstrakinimu poznéni. Na
této cesté se snaii proniknout co nejhloub&ji k podstaté lidského a spolelenského
Zivota, tedy k jeho nejintimnéjsim vztahdm. V t&chto hlubokxych vztazich se zdkonito-
sti vyvoje spoledenského a psychického Zivota &lovéka koncentruji. V obraze, zv1A3t&
uméleckém, Jde vidy o vysoce zévaZné, zhutné&né, zkoncentrované projevy vyvoje lidské-
ho mysleni a citéni v Usili zdpasu Zlovéke a spolednosti o dosazeni vy33iho stupné
usporadéni Zivota a schopnosti harmonicky zit.

Soulasné s timto procesem sm&fujicim do hloubky probihd v tvircovd mysli pro-
ces, ktery je obrécen k vn&j3ku: hluboké, obecné a zhuldténé poznatky se tvirce snazi
vyJjédirit zcela vwnéjsdimi jedinednymi, Jiskfive Zivymi a osobitymi proje-
vy /od charakteru postav pies &diny, situace aZ k prostiedi/. Pouze pres jedinedné,
neopakovatelné a tudiZ jakoby bezprostredn& skutefné miZe wvnimajici proniknout v umé-
leckém obraze k obecnému, podstatnému, zékonitému,

Tvirce tedy ve svém védomi &leni nekonedny a nezastavitelny proud skutednosti.

Tuto realizaci tvircova pochopeni sv&ta predvédi obraz takovymi formami, které
divak vnimé jako skutedné, souméritelné s Zivou skutelnosti. PPi &teni roménu nebo
sledovani dramatu na divadle, v kinu &i v televizi mé vnimajici pocit, Ze se pied
nim rozviji dsek %ivota pravd ve chvili vnimani . Vnimd z vidéného,
evidentn&.

Pri &teni novindfského dila nebo pii jeho pozorovani v kinu &i u obrazovky si
na rozdil od toho uv&domuje, Ze za konkrétnf skutednosti, jiZ vnimd, se rozvijela
nebo v televizi, pPi primém prenosu, se pravé rozviji jiné skutenost, plvodni.
Obraz na plédtné& %i na obrazovce ji odpovida jakoby byl jejim rozmnoZenim. Je tedy pi-
vodni. Divdk &i &tenar vnimé proto publicisticky obraz predevdim au tentic -

k Yy -

Vymezeni tvardiho obrazu

Presto, %e umélecké dilo zhusta a publicistické dilo pravideln& pfipominéd vnéj-
3imi tvary postav a v&ci ndpodobu nebo kopii skutednosti, neni a nemiiZe byt ani jed-
nim ani druhym. Kdyby bylo kopii, opakovalo by prost& zddnlivou nahodilost 2 neuspo-
Pédanost %ivé skutednosti, které skryvajl jeji zdkonitosti. Kdyby byle napodobou,
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piedvéd&lo by jen urlity aspekt skuteénosti, Jeji néhodnou, subjektivni variantu.
Nem&lo by tedy urditelny hodnotici vztah ke skutednosti. Neni ani “"pohledem kl1&o-
vou dirkou na své&t v nedbalkach". Samoziejm® Ze také neni "n&%im zcela jinym" nei
obrazem skutedénosti. Tvirce a nikdo jiny si totiZ nemiZe "vymyslit" né&co, co by ne-

byio odrazem skutednosti v jeho v&domi, co by bylo na skutefnosti a ne vztahu &lové-
ka k nl nezévislé.

Uvédim tyto formulace jednak proto, 2Ze se je3t® stdle setkdvéme s nepiesnymi
nazory nékterych tvircd a kritiki, a to nejen burZoaznich, ale i na3ich, jednak pro-
to, Ze uZivani tvirdich vyrazovych postupl a prostPedkd musi byt neustdle vymezova-
no védomim, Ze dilo Jje hodnotlci obraz a nic jiného.

ProtoZe tyto otdzky nejsou dosud mezi tvirci zcela jasné, doporuduji je studo-
vat v marxistické filosofii. Jako Uvod do studia navrhuji Leniniv spis "Materialis-
mus & empiriokriticismus", zvi&4té kap. IV. a v ni odstavec "Teorie symbold™, k otdz-
ce obecného a jednotlivého studia pozndmku "K otézce dialektiky" v Leninovych "Filo~
sofickych seditech".

Aktivita vnimajiciho

Umslec tedy &erpd ze skutednosti urdité jevy, jejich &éstice, prvky i slouleni-
ny, dokresluje Je fantazii a tkd z nich obraz, aby odhalil JjeJjich podstatné a resl-
né vzédjemé a podivuhodné formy tohoto pohybu Zivota. Ustrojenstvi vyvoje jevd musi
byt wmimajicimu srozumitelné. Musi je chépat rozumem i citem, néhledem i proZitkem.
Jak Jsme jiZ Fekli, um&lecké dflo otvird lidem podstatu a logiku vyvoje v jejim po-
hybu, v jejf funkci. V tom smyslu mu tedy obraz pristup k jadru Zivota u s n ad -
nuje . V jiném smyslu mu jej vk n e & i n I sneadnymn, lépe Feleno
lecinym nebo bezpracnym. Vime prece, Ze kaZdé velké umélecké dilo vyvoléva ve vnima=-
jicich vzruSeni a s nim rdzn& odstinéné reakce a nézory. M& vZdy nékolik fakultativ-
nich, moznych, pochybnych vyznami, které obklopuji vyznam dstiedni a vysledny, ten,
jeho# by cht&l umdlec doeilit. K jeho pochopeni se musi vnimajici vlastnim dsilim
dostat, dopracovat. Musf si k n&mu proklestit cestu. Tento nérodny proces vniméni
je nedilnou soudsdsti estetické hodnoty dila.

Jedtd& jednou: umélec nenechdvd vnimajiciho v dile bloudit, tépat. Nuti ho sy-
stematicky, ale i bohaté myslet, citit, prozivat a tak mu umoZnhuje, 8by se s velkym
tvorivym vyp#tim dostéval k jédru dila jako k n&jakému sv&tlu, které &lov&k, jdoueci
lesem nejprve tudi, pak slab& a obdas spatfuje a k némuZ po celou cestu se v&{m dsi-
1im spé&je.

$lensni dils

Kazdé umélecké dilo se skladd z &éstic, ze sousﬁavy gastic jednoduchych i slo-
2enych, které jsou v neustélém obousmérném vztahu. S4stice na sebe vzdjemn® plsobi
/v divékovd v&domi/ a tak dilo roste. Roste nejen do 8ifky a do délky, ale - a to
je hlavni ~ i do hloubky. Vnimajici proniké4 postupn& do nitra jevu, do kosmickych
prostord lidského svéta.
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Umélecké dilo kteréhokoli oboru neni uivoeno "z jednoho kusu”. Ka3dé se aklédé
z ¢4stic. Na to upozornuje Ejzenstejn. Ukazuje, Ze nékteri bdsnici /napr, Pusdkin/
nebo romanopisci /napt. Maupassant/ pi31 ver$ nebo sloky, v&ty nebo souvétl " jako
z8béry". Podobn& si v3ak po&fnaji i vytvarnici a hudebnici.

Cdstice dile nejsou jen &lénky Fetzu, ktery se jimi prodluzuje. Jsou v el i -
¢inami s relativni hodnotou, které se jednak vzajemns vézi, jednak na sebe
narédieji, zp®tné& se ovlivauji.

Film a televizni dilo maji rovnéz své &éstice, 3lénky. Jsou zachyceny v 2z 4 -
b&rech av zéb&rovych skupindch /v&tdch, souv&tich, sledech apod./.

Tim, Ze je filmové nebo televizni dilo tvoPeno zébdry a funkcemi zA&b&rd, stdva
8se technické ¢4st kinematografie a televize /sniméni/ t var & { aktivni
sloZkou d{la.

Pokud film neuvzival zdb&rd, byl jen registradnim prostfedkem.
Filmovy pés zaznamendval hotové umdlecké df{lo nebo publicistickou ldtku /skute&ny
jev/, avdak nebyl ddasten na vytvéaPeni obrazu.

Pokud jde o umélecké dilo - napf. o dramaticky vyjev - filmovd registrace nejen
zaznamendvala vyjev jen z &dasti, nybr?: - a to je hlavni - nepropoustsla jeho umdlec-—
kou sflu, neprostfedkovala ji, nybrZ ji naopak umrtvovala. Pouhy z#éznam, registrace
skutefného jevu ~ vybraného pro publicistické df{lo - nedovoloval jev hodnotit.

V obou pfipadech tedy registrace bréanila vzniku tviréiho obrazu na plétné kina.

Registraci dluZno odlisovat od reprodukce.

Reprodukce v urditych pripadech um&leckou hodnotu prostfedkuje: napfiklad tisté-—
né reprodukce um&leckého obrazu, nebo gramofonové deska, ktersd reprodukuje hodnotu
hudebni skladby. Film neni této reprodukce schopen. Televize je ji schopna jen z Zé4-
sti. Televizni reprodukce totiZz zhusta sniZuje nebo tlum{ umdleckou hodnotu dfila, jez
reprodukuje - napf. filmového.

Rovnostdirstvi snimkd

Ddvodem " neprostupnosti” filmového nebo televizniho animku pro umélecké hodnoty
Jje, v8eobecn# redeno, jeho "vdrnost®". Filmovy &i televizni zdznem zachycuje rysy
a slozky viditelné skutednosti vysoce vé&rné /u srovnédni se zéznamem lidskym, napi.
s kresbou/. Zachycuje je v3ak v3echny stejn&, rovnostédsky, egalitéisky. Um&lecké
dilo je viak ve v3ech svych déstech nejen &lenité, ale i rozvrstvené, utiid&né,
hierarchizované. Snimé-li vSak kamera napr. dramstickou hru, stird jejl{ hierarchiza-

ci, dilo ztréci Zivou estetickou pdsobivost.

Preand redeno, sniméni nezbavuje snimanou skutednost jakékoli hierarchizace;
také ono ji rozvrstvuje, avsak podle kriteri{ av&tlopisu, tj. podle jasy, stind
a lini{. Ne snfmku vyniknou &éésti predm&tné ndplné& podle toho, jak jsou osv&tleny ne-
borzaazinény'nebo jaké maji linie. Toto jednostranné rozvrstveni v3ak pro umélecky
obraz nestadi. Naopak: sv&tlopisny systém interferuje se systémem uméleckym. Jednim
2 ddvodd %lendni filmd nebo televiznich d&l na zAbéry je, %e v jednotlivych iusecich
1ze vyuzit rdznych vyrazovych prostiedkd snimsciho zarizeni k podrobné, presné i ve-
lice jemné hierarchizaci d&dstic podle $4du, v némZ vzniksd obraz.
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Plochovost snimkd

Zadruhé: filmovy nebo televizni snimek je plochovy. Clov&k vnimsé skutednost
vZdy prostorové. Uméni, které nemé moZnost se skutené& vyjadiovat do hloubky prosto-
ru, musi n&jakym zplsobem toto zplo3téni nahrazovat. Lépe PFeleno, musi se naudit
vyuzi{vat zplodténi. Hegel zdirazfuje napriklad, %e mali¥stvi z dm & r n &
odhazuje tfeti rozmér a nahrazuje jej jinymi, iluzivnimi podné&ty. /Hegel: Testhetik,
vydént Barlin 1955, fol. strany 737, 739/. V podobné situaci je filmovy a televizni
snimek., Fotograficky, sv&tlopisny snimek piemdfnuje prostorovou hmotu lidského t&la
a v8ci do plo3nych stind a jasd. Zdé se, jakoby stavdl tyto jevy za& neprostupnou
sklendnou sténu. Divdk v kinu nemi%e za stdnu proniknout. Av3ak v dremat&, ktery se
rozvijl v redlném Zase je prostorové rozvrstveni nesmirnd ddleZité. V divadle patii
k hierarchizaci dramatickych &dstic i1 jejich rozmisté&ni v prostoru. Na jevisti si
v8ak divédk najde &éstice v prostoru /biokulédrnim vnimdnim/ a “vytdhne" je zrakem.

V kinu nemdZe divdk "vyslat" zrak, aby mu piinesl s v&t31 svalovou némahou Z&st vzdé-
len&js{ ne2 bliz31i. Zrakovy "radar” se v kinu t¥i%tf o povrch plétna.

Film nahrazuje tuto ztrétu neurofyzického dojmu prostorovosti dojmem psychic-
kym. Snimek, v némZ jsou zddraznény znaky perspektivy /ubihajici linie apod./ vyvold
dojem prostorovosti., Je~li na urditém misté& plochy snimku jas, zrak divéka k nému
okam#ité zamifi. Je-li jas obklopen mén& jasnymi i zastinénymi tvary, zrak je zalne
ohmatdvat, Vyvolavaji-li tyto méné jasné tvary v divakové fantasii predstavy 1idi
a véci, vzniké komplexni /ale pohybovy, tedy i piechodny/ dojem, Ze divak pro3el
zrakem prostorem od pozadi /kde byl jas/ do popfedi /napiiklad do poptredi mistnosti,
kde sedi 1idé, kde%Zto v pozadi je okno, jimZ vnikd sluneni jas/. Pohybuje-1i se né-
jaky pifedm&t na platnd “proti divékovi", tak %e se "zv&tduje" /pii uziti Sirokouhlé-
ho objektivu kamery a za podminky, Ze forma predmé&tu vyvold v divékovi dojem b&Zici-
ho &lovéka, jedouciho vozu apod./, nebo pohybuje-li se piedmét pies pldtno diagondl-
né, vzniké v divékovi dojem, Ze postava b&Zi zpiedu dozadu nebo opa&né&, Ze viz jede
zpfedu dozadu nebo opadn& a souasnd s tim vzniké velmi vtiravé iluze prostorovosti,
vzdélenosti, objemu.

V kinu podporuje dojem prostorovosti, vzddlenosti i dynamické odstinéni zvuku -
/slaby zvuk, silny zvuk/ smisené - a to je velmi dllezité - se slySitelnymi znaky
prostoru, 8 prostorovym "Sumem".

pritomnost Sumu, %ili charakteristiky prostoru, jimZ zvuk prochézi je proto vy=-
znamnd, %e dovoluje kombinovat silu zvuku s jeho zkreslenim /vlasiné obohacenim/.
Proto lze ve filmu napriklad uZit silného zvuku mluvy postavy, které je v pozadl
a tim vyvolat dojem vzddlenosti, ov3am za pPedpokladu, Ze zvuk je poznamendn zvuko-
vymi ndnosy prostoru. Je rovwné¥ mo¥né, aby postava, zabiranéd v -p-, takle se zdd
byt velmi blizko divékovi, mluvila siln& nebo slab&, podle aramatické souvislosti
atd.

V televizi je redeni prostorovych znakd citlivéjsi. Obrezovka je velmi maléd plo-
cha, vd&i niZ nemiZe divékiv zrak rozvinout do v&t3i rozmanitosti prostorové vniméni{.
Za druhé je obrazovka velmi blizko u divéka, takZe v3echny formy na obrazovce vnimé
divék jen v jedhé rovin&. Za tPeti v televizni zvukové reprodukci nelze vyvolévat
iluzi vzdéleného nebo blizkého zdroje zvuku. Neni to jen vé&c prostorového rozloZeni
zvukovych zdrojd, které je moiné v dnednim kinu, avdak i toho, Ze divék televize Jje
v pom&rn& malém prost¥edi, v pokoji, kde zvuk neni vizdy "zblizka" a znémé.
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Kompozice televizniho snimku tedy nemiZe poditat se sloZitymi prostorovymi
efekty. Je sctiopna jen nadas & chvilemi vyvolat nebo pripomenout prostorovost, a to
predev3im linedrnim Pefenim /ubihajlicimi liniemi/, kdeZto sv&tlostinné feseni /sesku-
povénl jest a stinll/ md na obrazovce mdlo prostoru a ostatné nemé ani dostateéné vy-

razové moZnosti /svételny kontrast se stird nejen technikou, ale i zasahy divédka -
/divék mdze kontrast m&nit/.

Dramatickou hierarchii, kterou vklédé tvirce do ldtky dila, ru3i prosty filmova-
ci proces /zéznam/ déle tim, Ze "denaturalizuje" skutefnost: jak jsme podotkli, sv&-
tlopis premériuje piivodni piirozenou hmotu ve stiny a své&tla. To, %e si tyto jevy pFes
svou zésadni zmé&nu udrZuji népadnou podobu s pivodni skutednosti, jeji tvary, barvu
a zvlasté pak pohyb /a zvuk/, vlastné jen zvy3uje dojem neprirozenosti, triku. Divék
v kinu pristupuje k filmovému snimku a p r i o rn & jako k triku a Zeksa, jesk ho
film presavé&ddi o opeku, jaky zaZitek prirozenosti mu poskytne /b&%né se riké: "film
Jje samy podvod"/.

V hledisti divadle nebo sportovnino stadidnu je tomu jinak: tam je divék soudéd-
stl prostoru, skutefnosti, je jejim Zinnym &lankem. Samoziejm€, Ze mezi hrou na je-
vigti nebo na stadidnu a hledi3tem je hranice, rampa, kterou nemize divék pFekrodit.
Kdyby mezi dilem a divdkem nebyla ramps, nebylc by to, co probih& na Jjeviiti, hodno~
ticim a hodnotitelnym obrazem.

Presto vdak divak pPitomny v divaale nebo na stadidnu "vniké do prostoru hry".
Svou pPitomnosti ovliviiuje herce, protoZe spolu s ostatnimi divéky ovlivnuje atmosfé-
ru piedstaveni, na ni# dovedou herci citlivé reagovat. Svou pritomnosti zasahuje 1
do sportovnich zdpoleni /é&kde dokonce hmotn&, vécmi, které hazi po hrélich, né&kdy
Jen hlasem/.

V hledisti kina k nidemu podobnému nedochdzi. Na plétné probiha déni, do n&hoi
divék nemdZe zasahoval a které nemdZe ovliviovat. V3echno co vidime na plétnég, Je
nepfirozené "denaturalizované”. Jen zvuk, ktery sly3ime, je "pivodni". Av3ak eni zvuk
eni opticky snimek se nezméni, ai je ndlada divéka v hledisti jakékoli.

Tuto nete¥nost, "denaturalizaci® filmu je t¥eba jednak respektovat, protoZe je
zdrojem jeho sily, jednak rozrudovat.

ProstPednictvim jednotlivych zéb&rd se divék v kinu vécem vzdaluje nebo pribli-
3uje, stavi se k nim z té nebo z oné strany vzhledem k je j i c h prostoru, tedy
k dramatickému prostoru. Vidime naptiklad skupinu 1idi zpfedu. Za okamZik jsme bliz-
ko jednoho &lena skupiny, av3ak divéme se na ného ze strany. Musell jsme tedy vsatou-
pit do prostoru, v ném% skupina existuje, postavit se mezi &leny skupiny. Zabéry roz-
lamuji blok a ukazuji divédkovi v raznych pohledech jeho jednotlivé zlomky.

Film postupuje tymz zpdsobem jakym bostupovali kubisté: i oni zobrszovali véc
z nejrdzndjsich pohledd, tedy ménili divakdv postoj simulténné&, 1lépe Te-
%eno bez zPeni k dasoprostorové vazbé, jak ji pri vZedninm, utilitérnim vnimén{ ché-
peme. PPechod z celku -C~ do detailu ~D- nebo naopak d&je se bezprostilFedné. Divak se
ocitne na jiném stanovi¥ti, aniZ by musel plekonat %as @ vzdalenost, Vécl se tedy
touto skladbou dostévaji do jiného neZ smyslové naziraného &asoprostorového systému.
Film odhaluje vztahy Zdstic urlitéhoc celku s vyloudenim tasoprostoroveé hodnoty. Piri-
tom v3ak je trfeba, aby sutor dbal divékovi prostorové orientace. Divék, ktery se
ocitl "blizko" véci, kdy% byl pied zlomkem vieriny jesté od ni vzdélen, musi mit po-
cit, v jakém mist® prostiedi se nachézi. Bez této orientace se jeho schopnost vazat

celek a detail snizuje nebo vibec rusi.
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Film mé ovSem je3td jiné zplsoby jak ménit divékdv postoj k vécem. Je jim jiz-
de, které vyjadruje vzdédlenost a d&as, nutné k tomu, aby se divak priblizil k predm&-
tu nebo se od ného vzdalil jako ve skutedénosti. Je jim rovn&Z piribliZeni se nebo
vzddleni se pomoci objekxtivu s ménitelnou ohniskovou vzddlenosti /tzv. transfokdto-
ru/. Tato zména zachovavéa vdsk jen rozmér &ssovy. Pocit cesty prostorem se redukuje
na pouhy pohyb. PPedm&t, kxtery se pomoci iranzsfokéioru pfiblizuje nebo vzdaluje se
Jevi jako plodny zdznam /fotografie/ s neurditeinou prostorovou vzddlenosti /hloub-
kcu/. Prostorové hodnota je z té&chto precuodd vyloudena. S ke2dym z techto druhd phe-
mény divékova stanovifté musi autor sklasdoy dila ,ingk pracovat, protofe maji riznd
raciondlni i emocialni vyznemy.

Samozfejmé, ze filmové a televizn{ cestovini prostorem bhez Jivskovy rdmahy & o~
hybu, které nemé& obdoby v hmotaswm Zivoié ,/md jen opdobi v predsiuvad, ve fantezii/,
vyvolavé bchaté reakce v divakev: vigemi.

Jedwiednt oo jav

Druhou Tunkci zébdru je Pizendé vyrwéver? vhecadne podnccent & jexc Jedined

je 130
form&. Zab&r dovoluje tvirci

LLers divék4a vede - no

t& véci, teqy k jadru obecndns poc Lento mowmert ;o

stihuje v Jjeho nejjecinedndéifium projeve, Yorwi. ¥ olokuvrentdvnds natédleni Jreni. v ovae

nortézi, Jde skutedénéd o ollutinovan . fotkeloréiic z8nasy,/, Kierd juou

soudasné updujici pro raz, udslos

»ozvlJi préavé tax o re Sirex/

1 neopakxovateln? svéraznsd. PPL umslsnm

Loose ucmeni drametue, kLery vede 1vika

k poustatnéumu, logickému, tek uprasi

ceoky Loowvetlonim, optlciou Xresbou, POsto-
jem kamery, zvukem /, ze ukazujz oPirazsncy a scufesnd aevdedns tvaPnost pougtsinénon
momentu. Spadno si lze predstavii, )ax by ndsobil filw, ktery oy uxezoval z jedinsho
pohledu /a ten by musel byt celkovy, ictoini,/ sebevypjatdjsi “sebeuméleltdj8i" drena,
nebo, ktery by zaznamendval, rcvnéi nezoytné v totdie, vzrudujici sportevni hru ¢i

Jjinou poaobnou udalost.

Um&lec by nemohl vytvaret obraz skuielrosti, ktery by se p P I m o stykal
s divdkem, nikoli jen prostfedrnictvim neutrdlniho zéznamu, publicista by nemonl udé-
lost hodnotit.

Z4béry tedy dovoluji rozélenit plynulou, homogenni skutednost, al uméle sestave-
nou /v umdleckém dile/, &i danou pivodni, syrovou skutednosti, objevit jeji anatomii
aukdzat v &innosti, ve veniku vzidjemné vztahy jejich jednotlivych ddd,
funkce t&chto udd, pridiny a nésledky.

7 tohoto poznatku v3ak nutno odvozovat zavéry i nagp&t: zéb&rovéni huti autory
filmd zajedno zpracovavat takové ném&ty a v takovych latkdch, ktere snesou vy jédfeni
prostfednictvim zéb&rd a pro néz Jje zéb&rova red nejvyhodnéjdi; za druhé volit tako-
vou vyrazovoﬁ létku, kterd je pro tento zpiscb zobrazovani vhodna.

Vniméni televizniho obrazu je od vniméni dile filmového v kinu pon&kud odlidné.
Odli%nost urduje divékovo soukromé prostfedi, nesoustavnost pozorovani obrazovky,
maly zorny uhel, fyzické ndrolnost zrekového vnimani /vyluéuji.dneéni technické va-
dy, které za &as pominou/.

Tyto podminky a okolnosti televizniho vniméni zpdsobuji, Ze optické sniméni

/a do jisté miry i akustické/ nemize v televiznim dile vystupovat tak do poptedi,
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Jako ve filmovém. Ve filmu je skutednost pfed kamerou natdfenim umr t vena
sterilizovéna. Dramatickd postava opusti svého predstavitele a prvniho tvirce, to
Jest herce. Ddle je dotvérena v kamefe, v laboratofi, ve stfi#n&. Tento proces ji
znovu oZivi pred divdkem v dramatickém obraze, ktery je jiny, neZ dramaticky obraz,
ktery vytvareli pfedstavitelé pred kamerami /proto je nutno vytvéret ve filmu posta-
vy a prostfedi pred kamerou, "jen do urdité miry", nehotov&, neukonlen&, aby zbylo
misto pro daldi tvir&i &iny/.

Silou televize ~ al jde o 2ivé vys{léni, primy pPenos nebo o prostredkovéni
tvorby pred kamerami optickym a skustickym zéznamem - je dojem simulténnosti, pritom-
nosti dé&ni. Divék musi byt v co nejtdsn&jiim styku s d&nim, které sleduje. Pocit to-
hoto doteku musi byt v televizi stdly a opakovand obnovovany. Jakékoli nésilné kame-
ramanské poliny by se ru3ivé stavély mezi pdvodni jev a divéka. V televizi musl ka-
mera "&istit" prostor mezi jevem a divdkem a nikoli se stav&t do tohoto prostoru ja-
ko né&jskd transformadni hréz.

"Kouzla kamery" na televizniho divéka neplat{. Rudi jej, ni¢{ nejivlastn&js{
kouzlo televize.

V televizi predeviim kamery pros t¥*edku jI spojeni mezi skutefnosti
pred nimi a divékem. Toto prostfedkovéni neni ovisem pasivni, ale &inné a &inorodé.
Hlavni odpov&dnost v3ak nese snimsnd skutednost.

Ve filmu zpracovévaji’kamery snimany materidl, neprostredkujl jej, ale p¥indse-
J1 novy, homogenni jev pFed divéka. Odpov&dnost za snimany materidl i za jeho dals{
ztvarnéni maji kamery.

Filmové a televizni kddovani

Zébdrové pojednéni ve filmovém dile se 1i81 od zéb&rovédni v televizi. Televize
nahli{Zi na jevy p*fede v 8 {m celkovd. Snimd skuteinost predeviim zvnd jiku -
a to jek skute¥nost viditelnou tak sly3itelnou. Jak jiZ bylo fe&eno, v televizi ne-
plisobi prostorové, hloubkové a vyskové hodnoty. Televizni snimek ma charakter svého
zndzornéni, s rysy ornamentu. Je-li na obrazovce soudasnd velky ptedmét, nemd divak
bezprostifedni dojem, %e velky predm&t je bliZ a maly d4l, nybr% bezprostfedni dojem
plyne ze srovnévéni velikosti. Divék se dovidd o tom, Ze ndkteré vdci jsou ddl nei
Jiné, né&které vysoko, jiné hluboko jen spekulatiwné. Ormamentdlni plochové dojmy si
racionédlné pireklédd do pojmd vzddlenost, hloubka, vy3ka.

Televizni snimén{ obnli%{ jev predeviim z vn¥jsku s zaznamendvd jej kon t i -
nuélnd,

PPredvadl divdkovi dlouhé akce, podobn& jako film ve svych zaddtecich.

Kontinuélnimi zaznamy se ovdem dostévéd na obrazovku fada sloZek, které nejsou
pro jev podstatné /jsou to "Sumy"/. Viechno co divék vniméd mé stejnou neodliBitelnou
hodnotu. Takové adélovéni by ov3em nem&lo pro divéka velky vyznam. Autor musi sloZky
jevu v ke?dém pripadé hierarchizovat. V televizi se hierarchizace sloZek jevu nedésje
tak Zastymi zménami zAb&rd jako ve filmu, nybrZ orgenizovénim v&ci pted kamerami,
pokud miZe autor predm&tnou népln ovlddat, nebo slovnim mluvenym 3lenténim. Komenté-
tor nebo glosétor upozornuje divéka na ty &i ony momenty jevu. V_televizi vytvai{
24b&ry slovni vypovadd vic nei kamera. Samoz¥ejm&, %e zmdny divdkova stanovi¥t& vy-
tvéfené kamerou, nejsou v televizi vylouZeny. Jsou vSak mén& Zasté a témdF nikdy
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nejsou jen vizudlni. Mluva hraje v televizi mnohem v&t3{ strukturédlni{ a stavebnou
dlohu ne? ve filmu.

Problém miZeme vyjédrit i jinek: jev na pldtné, obraz /viditelny i sly3itelny/
Jje autorskou imterpretaci skutednosti. Interpretaci bud publicistickou
nebo umdleckou. (len&ni jevu na z4b&ry /vizudlni a auditivni a jejich kombinace/ je
prostfedkem této interpretace, je k 6 d o v 4dn {m . Skutednost - al je tvird{

vztah autora k ni jakykoliv - je prevdd®na do dila kédem, ktery divédk desifruje
a tim chépe smysl dila.

Filmové dflo piichézi na plétna kin vysoce zakodované. Zplsob kddovani, tj. vy-
jadPovén{ se, je ve filmu vypracovén velmi podrobn&, dimyslné& & do krajnich jemnosti.
Svou"red", jejl gramatiku a syntaktiku film vyvinul nejprve v némém udobi, kde byli
tvireci odkézéni vyjadfovat se srozumiteln® a s maximélnim udinkem bez pomoci mluvy.
Vysoky stupen zakédovéni filmu vyhovuje. Filmové dflo, jak jsme Fekli, p¥ichézi na
platno "sterilizované", "umrtvené". Jeho jednotné autorsks interpretace 8 j e d -

nocuje divdka v kolektiv s podminuje masové reakce na dilo. Z nich vyplyvé ne-
smirnd masov&-spolelenskd sila filmu.

Autorskd interpretace v televiznim dile je df1&i{. M4 8iroky rozptyl. Televizni
dilo, pokud jeho autor citlivé vyuZivd specifickych moZnosti obrazovky, je zprvu
velmi mélo zakidované, PFed divdka prichézi zéznam skuteZnosti ve znaln& syrovém
nelendném stavu. Interpretace, kédovéni déje se aZ v pritomnosti divéka: na obrazov-
ce vidime kontinualni snimek s bohatou pfedmétnou ndplni. Slovy glosétora - v publi-
cistickém dile, dramatickymi dislogy postav nebo i tzv. dramatickym komentéfem v umd-
leckém dile se pifed divdkem celkovy zédznam jevu &leni a hierarchizuje.

Tento zplsob vyhovuje televiznimu vniméni: divék, prijimajlci televizni sd&len{
ve svém vymezeném soukromi, témdFf sém, uvéd{ do intenzivni &innosti své pozorovaci
a hodnotfci schopnosti. Na rozdil od toho, kdy? sedf v kin&, z2de se stdvé souldstl
kolektivu, pred obrazovkou vyuZivé vSech svych individudlnich schopnosti a posiluje
a vyhranuje své individudlni sv&domi.

Pred obrazovkou mé divdk pocit t é m & # jako pred syrovou skutefnosti. Struk-
tura televizniho sd&lovéni ho nut{ bystfe pozorovat a soudit. Své soudy porovnéva
s tim, cosev 2z 4p & t 1 dovidd z obrazovky, tedy jek jsme ji% rekli - s doda-
te&nou autorskou interpretaci jevu. Pred televiznim dilem je psychicky stav divéka
velmi odli%ny od jeho stavu v kinu. Pfed obrazovkou vystupuje do popredi stretévéni
vlastniho divékova nézoru, ktery prdvé vzniké4, s autorovym ndzorem, ktery rovndi
prévé vznikd. Tato operace podminuje specificky televizn{ s oud o bo st i ob-
razu 8 divdkovou prftomnou Zinnosti a poZadavek divékl, aby kaZdé televizni dilo by-
lo obrazem soudobého.

K tomu je t¥eba pfidinit jest® dvE poznémky:

Pfedn&: zdbéry ve filmu a v televiznim dile odpovidajl &lénkdm, je? skl&dé kaZdé
um&lecké dflo, jak o tom mluvi Ejzen3tejn. Od &len&ni v ostatnich uméleckych a publi-
cistickych oborech se v3sk odliBuji tim, Ze jsou materidlni, hmotné a tudiZ nezméni-
telné. V roménu napfiklad je &tenéd vnimé a cftl jen v predstavd. Mize si je tudiz

do urdité miry upravovat, doplnovat, ochuzovat je nebo obohacovat, prodluZovat nebo
zkracovat, ménit jejich "gradaci”, "tonalitu" i "kontrast". Ve filmu a v televizi
divadk tuto moZnost nemé. Proto v t&chto oborech vystupuje jejich skladebné problema-
tika zvlé4s8t do popfedi.

Za druhé: tvrdime, e z&bdr ve filmu nebo v televizi je zékladni, ddle ned&litelnou
stavebni jednotkou, jakousi cihlou v budov® dila /jde semoziejmé o skladebné zébéry,
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jak je vidime na plétné& nebo na obrazovce. Nejde o zdbdry technické a pracovni, kte-
ré upravuje stfihadé, a které samozrejm® lze zpracovavat, zkracovat, prodlujovat, ne-
bo d&lit/.

Toto tvrzeni je spravné, avSakx jen z jedncho hlediska: z toho hlediska, Ze zd8bé&-

ry jsou materiédlni Jednotky, elementy skladby filmového nebo talevizniho

l"s

¢ila, Z hlediska ideélniho, vyznamového ge hmotny zébdr /jev, zschyceny na filmovy
P43 neto elekironickou pemét bez pireruleni snimdni/ mize, ale nemusi shodovat se
giriadebnou Jednutxou dils. NapPiklad v jednom zé&béru mohou soubdZng nebo posunotd
zrovifnat dva déje ve dvou rovindch, nebo v zabdru miZe jeden dsek déni kondit & dru-

hy vnezd zafinat. nevo zéblrem Jje jen nositelem vyznamového, idedlniho uscku déni.

inucEe nésledujici z&bér neho 1 zabdry.

Ne keiddhic

4 avton JautoPi/ materidl k vy jédreni dseku myilenky

a 3ouaagnd poamia jeho vaztn 5 pPadedlysi a s nédsledujlcimi zdbéry. ¥aidy z4-

G e veay vEdy sznostatny, urondeny iople edvisly na ostatnich a na obé strany

- nehotovy - a tudli 1L nemél tyto peslednd jmenova:né rysy,

< \

evéma ¢eildm: x vnithedl

8963 Latnest o X vndjel organi-

oo vazby z6u0r 4 viech 2Tdnd Jdila /rateridl-

:i
zice z8b&my zpuscbuje, Ze v hotevém dile zineér

JaEe ruRostatoy (ldnek mo 1oz S in oz rou & 4 . 7 Jednotlivyen ¢lank(d se stevd

aplny & Jjednotny cogenid
i

CEavyt, plynud nus, jako v ooné ponfdce, kdy udy <lovéka,

18
od Gdingen kouzelné IZivé “Gdy.

Lyly odazlony, se gpojl a oiig

Tato dvi namiPfend kompezice zibdéru jsnu ¢ podstaté rozpornd. Jsou viax vytvare~
na ve vzademném srotismdrném vzisnu, fakie z plvodns neslulitelndiic rogporu vanikd

siclacehnsd, sludcvieci sils, ¥teré J2 - v divakcve védomi ~ cokonale svéie.
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VLASTNOSTI ZABERU

Z8b&r svird do svych hranic urditou predm&tnou népln se vdemi Jjejimi viditelny-
mi /na vy33im stupni i slysitelnymi/ atributy vdetn& pohybu. Ve filmu a v televizi

nedovoluje rém zéb&ru, aby divdk vid&l vic, ne? co je v rdmu sevieno vietn& zvukového
rému.

Mé~1i byt 2zdb&r srozumitelny a @&inny, musi{ byt jeho predm&tna népln nejen zra-

kov& a sluchové pochopitelnd, zretelnd, nybr? musi mit i urditou konsistenci a sta—
bilnost. '

Konsistence predmdtné naplng zébdru znamend, e v3echny jeji désti-
ce k s0b& Ilnou. Zabér musi byt tak komponovén, aby divék m&l pocit, Ze &dstice ohra-
nidené rdmem jsou na sebe existendnd vdzény, Ze se samy ze sebe vyzivuji, bez p¥imé-
ho prisp&ni néjakycn vn&jiich, mimo zébér existujicich zdroji. Takovy zébdr je su-
tarktni. Neni-li zAbér timto zplhsobem uspoifsdén, n¥které jeho &4sti sm&fuji vné& rému.
Nejsou zéb&rem vysv&ileny & do z&b&ru nepat¥i. Divak mé pocit neklidu, syrovosti,
toho, Ze latka zdb&ru neni zvlddnuta. Toto nebezpedi hrozi velmi &asto pri Zivém
vysiléni televizni hry. Néhodn& nepfesné pohyby herct a kemer mohou zpisobit, Ze zé-
bér ztrati konsistenci a tim nejen véhu, ale do znaéné miry i srozumitelnost s este-
ticky prostiedkovany udin /divék sice rozumovd vi, of jde, ale vyznam nechdépe citovd/.

K1l1idovost /stabiinost/ zAb&ru znamend, Ze zébdr v sobd uzaviré uréity
- Jekkoli krétky &i dlouhy - stav. AY jde o népln, kterd se pchybuje, nebo ktera je
v klidu, s ¥xaZdou lze dosghnout relativni klidovosti. Zdb&r vyvolédva v divdkovi do-
Jem, %e se v ndm proud vnit#nfho d&ni zbrzdil nebo docela zastavil.

V zAbéru samozfejmé pohyb neustal. Av8sk je to pohyb, &i spil napét{ mezi &dsti-~
cemi vytlené predm&tné ndpln&, nikoli pohyb vn&jdkovy, smé¥ujici do okoli. KaZdy zé-
bér je tedy svym zpisobem zastavenim a statickym momentem, 7 nesmirného mnozstv:
téchto momentd se sklsdd souvisld pohybovda linie wné&jdiho, pokradujiciho d2ni.

Mluvime-1i tekto o 28b&ru, vybavuje se ném malifsky obraz. Teké malifsky obraz
vzavird do réamu urdity predm&tny obsah, jeho%Z kaZdd Zdstice lne ke v3em ostatnim.Je
g nimi spojena nd&kolikera pouty a silari, které probihaj{ v rdznych smérech. I kdy%
n&kterd &dst mali¥ského obrazu, nap¥. postava, navazuje zdénlivy styk s okolim, kte-
ré ji% nen{ vidét, prece je predevdim vdzéna do latky zébZru a nem(%e se z ni osvo-
bodit. Je rovn&3 touto ldtkou vysvdtlena /na nékterych, zvl&3té renesandnich obra-
zech byvé pohled jedné ze skupiny postav odvrfcen jinym smérem, n&kdy jakoby do
"dramatického okoli" piPedm®tné néplné obrazu, nékdy dokonce do prostied{ mimo tuto
oblast: diva se toti? zddnlivé na pozorovatele obrazu/. Je-1i v malirském obraze za-
chycena Jjen d&éat néjakého predm&tu /nepi. stolu, stavby/, je tato &4st tak vypraco-
véna, charskterizovéna, Ze divéakovi predstavuje celou véc. Podobn& je tomu ve filmo-
vych nebo v televiznich zdbérech,

Vnimajlci pozoruje obraz deldi dobu. Smyslovd, rozumov® i citové sleduje celek
a jednotlivé #4sti aZ do jejich wn&jdich forem /barev, 3erosvitu, linif apod./.

Ndpln melf{¥ského obrazu je tedy stabilni, klidové v tom smyslu, Ze po urlitou
dobu stasi wnimajiciho zaujmout, jakoby &lo o zcela samostatny, autarktni jev, na ni-
dem jiném nezdvisly.

Divékovo vniméni mali{¥ského dila v3ek probihé v fase: ¥I¥{ se, obohacuje se,
prohlubuje. To, co se v divékovi rodi, 3if¥{ se mimo obraz, do divékova védomi, které
je zase déle vyzafuje do viedniho %ivotniho okoli.
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Jak dlouho miZe pozorovetel malifského obrazu derpat z dila nové a hlpbéi pod-
néty? To zévisi do znalné miry na sloZitosti dila. Um&lecky obraz je prakticky nevy-
¢erpatelny. I kdy%Z vnimajlci v urfité chvili pfestaneobraz pozorovat, protofe mé
pocit, 2e se proces neplnil, miZe se k dilu pozd#ji znovu vrdtit. Proces se miZe opa-
kovat a miZe pokradovat. Samozrejmé, Ze délka, podrobnost a Getnost pozorovéani dila
zévisl i na citlivosti a vnitfnim bohatstvi vnimaj{ciho.

Prost& &inné funkce malifského obrazu neni predem presnd materiéln& Gasovd ohra-
nidena.

S filmovym nebo televiznim zéb&rem je tomu jinak: jeho redlné materidini trvéni
Jje omezeno. Divak miZe zabér vnimat jen urditou dobu. Z&b&r se spé&ind objevi na
pldtn& &i obrazovce, jakoby vynesen né&jakym proudem a op&t zmizl, jakoby se na n&j
t188il dals{ z8b&r., V dobZ, kdy jej divdk wnimé, musi zdbér vydat vie, co vydat m4.
Divédk se k nému newmlfe vracet.

Vidime tedy, %z takovéto srownévéani zébéru e meliifekéhc obrazu je neuapokcjivé.
Srovnévat lze celd dila: malifsky obras a film nebo televiznil inscenace jsou srovna-
telné. I k filmle se mdZs divek vracet., I £film i malivsky obraz sz skieds’f ze vzé-
Jemn& spjatych &sstic. Témite Sasticemi jscu ve filmovéwm nebo televiznim dlle zdbiéry
a jejich sloZky.

Film se visk 1i81 od meli¥skéhc obrazu tim, Ze sdu v urfité dobd pomlji. Je 1o
dtvar, jeho? déin je vazan na redlny fas. Mall?sky cobraz neni timto 2pdscbem Zasové
omezen. Pohyb filmu a televizniho dila v Zase, to %e se obd dila v urdité 1hité pred
divéky rozvinou - a moinc Ficl - zase svinou, md viiv na kaddou Jjsjich soudast, tedy
1 na zabér. Také zab&r ma svou &Eascvou lhitu.

Jakmile se zab3r objevi, divék jej =z & & n e waimsl. To znamend, %ea v divako-
vi vznik4 proces pozorovéni a citového sbliZovdni se zébérem, to je § jeno pledmst-
nou néplni. Tento proces mé samoz¥ejmd svld) urdity pribén, své neplnéni a konec. Di-
vdk se seznamuje se stdle fetn¥jsimi podrotnostmi predmétné néplnZ zébéru, at jsou
statické - v n&jekém enimku neZivych vdci - &i pohybové. V3ima si & plscobl na n¥ho
jen &dstice, podobné se skutednostl - podoby lidi a vci, aie i 8erosvit, kfivky po-
hybt a 1linif atd. /morfémy/. Do divakove v&domi vniké népln zdbdru ve stédle v4t3{
rozmanitosti a hloubce. Redeno méné spravné, zato vdak nédzorndji, z4bér pled divdkem
zraje, vyzravé s plezrévi.

Krivka d&inu z&b&ru neni ve filmu ani v televiznim dile déna jen samoinym z4b&-
rem. Je soulasnd vidy ovlivnéna tim, co z&b&r predchézelo i co, podle divédkova nézo-
ru a dojmu, bude nssledovat neto by nésledovat mélo.

Vidf-1i divék poprvé z&bsr m&stské ulice, nemd voditko, podle n&hci by z&bEr
chépal, dedifroval & citové se k nému pfibliZoval. Vidi-l1li ho pozdé€ji, najde v ném
velmi ryechle ddm, v n&m¥ bydli postava o niZ jde. Prvni zAb&r bude tedy zrat zvolna,
kdefto tyz zdbér, uvedeny pozdéji, tedy jiZ v urfité souvislosti, bude zrét rycnls i

Divék vi, Ze postava A, kterd pravé prichdz{ do domu, jde nav8tivit pPitele,
eby mu oznémila velmi ddleZitou zprévu. Obsah zprévy divak znd, Nevi véak, jak se
k ni zachové pritel. V sledu z&bérd, ukazujicich toto setkéni, je -PD- nebto -D- tla-
#{tko zvonku na dvedicn piitelova bytu. Prst postavy A je stiskne. Takovy z4bd3r prav-
dspodobn& vyzraje velmi rychle. Divakovi atad{ zahlédrout tladitko e prst, Xtery je
stiskne. Ni%eho vic si nechce v&imat. TouZi ji% byt svédkem setkani, V jiném p¥ipad®
sleduje divék postavu, kteréd se odhodlala navitivit &lovéka, kterého difive doblre
znala. Hodla ho pozsdat o néjakou pomoc. Pro postavu je rozhodovéni velmi t&Zké.
V zébérovém sledu, 1¥&icim tento akt, bude opét zarazen -PD- nebn ~b- tladitka
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~zvonku na dverich a prst nesmélého ndvité&vnika, ktery je stiskne. V tomto pFipadZ bu-
de zébd&r pravdspodobn& zrét mnohem déle neZ v prvém. Divdk bude prohliXet tladitko,
Jeho lesk, stin na veleji, ktery jakoby odpovidal ndlad® postavy, chvéni prstu, od-
hodlédvajiciho se séhnout na tlalftko, atd.

Prasto v3ak i tento zébdr bude mi{t svlj konec & musi jej mit. Z4bdr tladitka
zvonku jakoby proVYokoval divéka k tomu, aby touZil vid&t dalsf déni. 244 se, e za-
bér se primo "nekléni", k dal3imu, sp&je k nému, pPivolévd jej.

Pied chvil{ jsme PFekli, Ze kaZdy jednotlivy zdb&r mé svou konsistenci a atabil-
nost. Nyni dluZno dodat, Ze md i rozptylnost /difyzi/ a labilnost. V urdité chvili
pferistd predmétné néplfi z&b&ru rém z&bgru, nebo se snazi jej prerdst, uniknout
z n&ho do okoli. Soudasn& zAbdr jakoby prahl po tom, aby se zménil, aby vplynul do
dal3fho. NemdZe jiZ déle trvat. Tato dynami&nost, spddnost zébdru - tvorend soufasné
jeho rozptylnosti a labilitou -~ je podminovéna souvislosti zdb&ru s piedchozimi
i s predpoklédanymi nésledujicimi zébsry. Je ovBem zpresnéna vlastni skladbou zébdru.

Vyre#{-1i kameramen snimek tlaXitka zvonku v prvnim p¥ipad® n&jak s8lozité -
obdafi-1i jej bohatou sv&telnou tonalitou, bude divék bezd¥¥n& svAdsn k tomu, aby
u ného prodlel. Tak bude kompozice zéb&ru v neZédoucim rozporu s jeho funkei ve sklad-
ba. Vyre3i-1i zase naopak v druhém pfiklad¥ zébé&r velmi jednoduSe, nebude se mit di-
vdk na &em zdrZet. Dojde tedy op&t k nesouhlssu funkce piedmétné ndpln& zébdru a je-
ho vytvarného /nebo i zvukového/ FeSeni: KaZdy zébé&r v3ak nemé tendenci se Bfifit.
Jsou zéAbéry, které vybizeji divéka, aby se sna?il shlédnout n&jakou jejich podrob—
nost, &4st jejich d11&{ phedm&iné nédplné. N&které zabdry. jakoby se chtdly ddle zaZo-
vat,
| Predstavme si tento vyjev:

MuZ p¥ichdzi domi. Byt je prézdny. MuZ chodl bezradné& po pokoji. Patrn& odeké-
val, Ze n&kdo bude doma.

Néhle spatfi na stole dopis. .
V5imn&me si zAb&ru na dopis -PD-. Tento zAb&r miZe mit v urlitém pripadé tendenci
se &ifit: vybizet divdka, aby se zajimal o to, co d&lé muZ, jak reaguje na jelt& mu
neznémy dopis. V jiné variant® mi%e vybizet divédka, aby se ponofil do muZova stavu,
ktery bud ji% nastal, nebo nastane: do pocitu osaméni. Proto si divdk “vy%4d4" niko-
1i z4bdr na muZe, pozorujiciho s obavami dopis, nybri panoramaticky snimek opusténé-
ho pokxoje.

V jiném pripad® viak mi¥e z&b&r smérovat k zuzeni: divék bude vybizen, aby se
ne jprve zajimal o jeho obsah.

To které zaméPeni zébsru bude vyvoldno souvislosti s predchozim d&nim. Prirocze-
n&, op&t je nutné, aby formélni FeSeni zdb&ru /v8etn& zvukového/ tu &i onu tendenci
posilovalo, aby ji nestédlo v cesté&.

V kaZdém pPipad® v3ak z&b&r md vidy vymezenou dobu Zivota a obrazné feeno
»chee byt zlikvidovén® ve prosp&ch dalsich zdbdrd. Je tedy nestdly, labilni.

Stabilnost a konsistence zdb¥ru je ve funk&nim vztahu k jeho difuzi a 1abilité,
f1im jsou prvni vlestnosti zévazndjs{, pewn&jsi, tim je efekt druhych vlastnosti

ostrejsi i hlubdi. Z toho ovBem soulasné& plyne, Ze nezamy3li~-1i autor v urdité fézi
d{la vytvéaret pochody zvl143t energické a vypjaté, neredl zébéry pfilis konsistentné&

a stabiln&. Uvolnuje jejich vnitimi vazbu.
Viimneme si je3t® samotného procesu zréni. PFedpokladéme zéb&r s uréitou pied-
 m&tnou néplni a kompozici. Dobu jeho zrani lze vyjéddrit &asovou mirou: x vterin.
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Skontime-1i z jakychkoli divodd zdbdr pFed touto mezil, nevyzral, to Jje nevydal ze
sebe v3e, co m&l. Protdhneme-1i jeho délku za hrenici x, zadne divédk rozumem i citem
registrovat elementy z4b&ru, které nejsou pro dany proces vyznamné. Z&bdr deé sice
ze sebe kvantitativné& vic, nez kdyby trval x dobu, av3ak kvalitativn& mén&, vzhledem
k dloze, kterou méd splnit. Kdybychom v3ak tj2 z&bdr tadili do jiné souvislosti /a to
@2 stdvd nap¥iklad v tzv. stfihovych filmech/, miZe se jeho k¥ivka zréni prodlouzit
nebo zkratit.

To znsnend, e ki*ivka zréni, k¥ivka vyvoje a platnosti z&b&ru zdvisi na sousta-
v&, v niZ je zallendn.

Syatém

Predstevme si tekovy zdb&r: &ést némést{ mendfho venkovského mistedka -PC-, je
ohranilens zAbradlim, které vede kolem potoka /ten neni vid&t/. Pred zabradlim lavid-
ka pod ekétem. Vlevo &dst desky s plakéty, bleskovkami atd. V pozsdi za zdbradlim
vidime domy protéjs3i strany ném&stii.

Podivéme-1i se na tento z&b&r uvddomime si, %e je &ésti, vysek2n n¥jakého vét-
8iho celku - tedy némésti a prostrednictvim nédm&sti m&stedke.

Takovy z#Abér se miZe objevovat v né€kolika filmech a tim i v nékolika rdznych
systémech, soustavéch a s ouvislostech.

I. U lavidky si hraji dvé malé déti. Hrajl si v prachu s mezi adpadky, které
tam zanechdvejf{ 1idé, usedajici b&hem dne na lavidku.

V zaéb&ru se kromd znak prostdfedi vyskytujl dvé slozky: déti & prach. Tvto
slozky tvor{ momentdln& dstPfedni népln nadeho zébsru., Jsou » ném uzevieny.

Zérover vdak zfeteln& patfi do jiné souvislosti. PPedevsim d83ti: divak se ptéd,
co je to za d&ti, odkud p¥i8ly, pro¥ si zde hraji? Atd.

Predpoklddéme-1i, Ze uvedeny zdbér je ze zadltku filmu, divik J=&t& nevi, kam
né4 d&ti zaradit.

V dalsim prdb&hu filmu se ukéZe, Ze jsou to d8tl zamé&stnznych rcdish, kterd
jeou pres den bez dozoru. Hraji si prévé ve 3piné u lavidky, nedalekc potoksa. Ve mé-
st® neni 3kolka ni dé&tské hiiste.

II. Ta? scenerie i s d¥tmi. Na lavidku si sedd starsi pani. .Je unavene. unail

se navazat rozmluvu s détmi, ale nejde to. D&ti odejdou. Pani sedi da&l.

Ze souvislosti se ukd¥e, Ze pani jede za nemocnym muzem Ao nemocnice blizkého
okresniho m&sta. Vystoupila prévd z autobusu a &ekd zde na piijezd dals8iho autobusu,
ktery ji odveze k cili.

III. Té% scenerie. Vidime t#i zemdddlce, ktefl spolu rozmlouvajf{. Vedle si hra-
ji dzti. '

Ze souvislosti vyplyne, Ze mluji o "bleskovece", ktera visi na tabuli.

IV. Scenerie i s d&tmi. Ze souvislosti se ukéze, Ze zalfne-li pr8et, prech u la-
vidky se zm&ni v nepiijemné blédto.

Zébgr je &4sti filmu o ¢istot® ulic na malém mEsté. Jeden a tyZ zabér by mohl
tedy poslouzit v n¥kolika zcela rozliénych filmech. Kromé vyjmenovanych prikladd si
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lze vymyslit jestd daleko vic moZnosti, 7

Prod se tento z&bdr hodf do v3ech uvedenych pfikladd? ProtoZe obsashuje slofky,
které jsou soulasn& slozkemi jinych 28bé&rd kaZdého ,z uvedenych filmd.

Vylideny zébdr mé tedy dostatednou vlastnf népln, aby byl sém srozumitelny,
soudasnd dost silnou nestdlost, jinek Fedeno podnétnost, aby "privolaval® jiné zabd-
Ty.

ZAbé&r mé schopnosti stdt se &lénkem, & 48 t 1 Jinych cel kd .

KaZda ¢ést filmu, kterd se mé sloudit, v@lenit do dila jako jejl orgariicky ud
nebo jen burnka, musi nést znaky urditého celku, k n&mu% pat¥i, jehoZ je asti.
Viechny &&ésti filmu maji tedy svidj saoleédy celek a kaZdy celek mé rdzné Zdsti, kte-
ré je) sklédaji a tvori. '

V3echny &ésti a jejich celek nebo celky jsou ve vzdjemnych vztazich, které je
urduji. Ze vztand &4stic vznikd, udriuje se a mdni /vyviji/ celek; pomdry uvnit¥
celku plsobi na %4sti, méni je, podminuji jejich vyvoj. Zmén&né &dstice pusobi opdst
na celek. To v3e dohromady tvofi sysiém, soustavu. /Systém je souhrn v3ech moZnych
sloZek, podléhajicich témuz zékonu/.

Uvedli jsme si priklad &ty¥ rdznych soustav.

V$echny sloiky dila, nejen celé zébéry, ale i Zdstice z&b&rd, musi v dile pat-
Pit do zvoleného systému, byt jeho &innymi hodnotemi. V organismu dila nemé co &i-
nit Z2&dné Zdstice, které neni na daném systému zdvisld, kterd se netyka jeho existen-
ce & vyvoje.

V systému se ovd3em miZe objevit cizi prvek: ve skutednosti je to b&Zné. Avaak
umdlecky nebo publicisticky obraz spodivé prévd na tom, Ze vy¥i3fuje pole zobrazeni
o¢ zcela cizich sloZek, které rudi, oslavbuji vyvoj deného jevu. Tim odhaluje zékoni-
tost vyvoje Jjevu.

To gznamen&é, Ze se v dile neobjevuji ndhodné, rulivé prvky. Av8ak dilo uvad{
prdavé jen ty ru8ivé prvky, které zasahuji zase jen dany systém, jev - které tedy
v podstaté do jevu patii.

Nap¥ikled: Zena, kterd &ekd na autobus miZe mit smilu. Autobus nep#ijede, stals
se mu nehoda. Zena se nedostane do nemocnice.

V popise situace II. jsme vyvolali dojem, Ze p&jde o ndmét, ktery lze vystihnout
takto: “stars8i unavena Zena jede navdtivit svéno nemocného miZe do nemocnice®.

Jédro d&ni bude patrné v nemcenici nebo v autobusu a bude se tykat Zenina vzta-—

hu k muZi a kx jeho nemoci.

Jakmile v3ak autor dovolil, aby do ieniny cesty zesahl rozhodujicim zpisobem
autobus - protoZe sutobus neprijel, Zene se nedostane do nemocnice a misi zlsgtat na
prestupni stanici - stavé se jAdrem dila néco jinéno. Pravd&podobné chovéni Zeny
v nepredvidené situaci. Jak bude Zena situaci Fe8it? Kde prespi, bude pokrafovat ra-
no v cesté do mésta, nebo se vrati? Atd. Jidrem nebo té&Zi3tém dila bude chovéani Zeny
v cizim prostfedi, kdezto jeji vztah k muZl & jeho nemcc se stanou periferni silou,
xterd bude jédro svirat, vymezovat, deformovat atd.

Autobus, ktery nséhodu nepiijel oznamuje, Ze jde o jiny jev, tedy o jinou sou-
stavu, neZ o tu, jiz jsme naznadili v prvni versi pfikladu.

V prvé soustavé by byla néhodnd nehoda autobusu rudivym ¢lénkem /mluveno oviem
jen teoreticky, zjednodulen&/. Nic Zivého by do organismu dile nepfinesla. V druhé
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variaci je v8ak aktivni hodnotou, a& na divéka pisobf jako syrové néhoda.

Dramatik vol{ takové &dstice, které d&j nejen posunujf lineérna vpled, nybri
dovoluji, aby divdk pronikal do hloubky ur&itého problému. Vyhybd se kaZdé tskové
ndhodé, kterd sep&ti soustavy naru3uje.

Tvirce, ktery by disledn® natéfel dokumentérn&-reportdind ve smyslu "film- véri-
té”, nardZel by neustédle na nepfedvidenosti Zivota, které by narusovaly vznikajici
sye ‘ém: Feknéme /samoziejmé op&t jen teoreticky/, Ze néhodou sledoval pravé tuto Ze-
nu na. jejl cest® do nemocnice. Ndhoda s autobusem prepadla nejen %enu, ale i autora.
Autor bude sledovat Zenu dal v;jeji nové situaci. To znamend, e bude nucen konci-
povat v predstavé jiny systém, ne% ktery konecipoval na zaddtku Zeminy cesty. Z toho
lze vyvodit jak velké jsou umélecké moZnosti tzv.film-vérité, pokud je natédfen do-
opravdy, bezprostfedn#, jen "pod vedenim syrového %ivota".

Kliovy celek

Pred chvili jsme nékolikrét u%ili terminu celek. Musime si o né&m ¥lci né&co
prresné jdtho.

Zébér, jak jsme jej vykreslili, je z¥ejm®& &4sti n&eho v&tSiho. V jeho nejv&ts{
blizkosti je celek ném&stf a v dalsim pésmu celek m&sta. Z&b&r nese znaky némésti,
které by se opakovaly, kdybychom natoZili z vhodného postaveni celé ném&sti /-C-/;

v tomto ~C- bychom op&t nalezli zébradlf potoka, lavidku, vyv&sni tabuli, domy za
zdbradlim a déti, hrajici‘si v prachu.

Podobn& by tomu bylo, kdybychom vhodnym zpisobem natodili celé mé&sto, nebo ale-
spon jeho valnou &dést. MoZnd, %e v tomto -VC- bychom ji% nevid&li lavidku a d&ti.
Nalezli bychom v ném v3ak potok a zdbradli - i kdyZ v pohledu ze zcela jiného miata,
neZ v daném zsb&ru. MoZné «okonce, ¥e bychom v tomto -VC- nevid&li ani potok, ani
zébradl{. Byly by v ném v3ak jiné spole&né znaky: Napi¥i{kiad sv&telny charakter pozd-
niho slunného odpoledne. Mofné i zvuk tovérni sirény, ktery se rozezndl v daném zébé&-
ru a pfechdzi do zdbéru -VC-.

Znaky daného zéb&ru d¢4sti nsmésty se viak neobjevi jen v -C- nebo ~VC- ndmésti
‘%1 m&sta, nybrz i v jinych dil¥ich zdbdrech téZe soustavy. Napriklad:

Po uvedeném zab&ru bude -PD- hrajicich si d&tf., V zAb&ru bude %4st lavildky,
u ni% 8i hraji, nebo nohy debatujfcich muZd, neboc &4st zébradli, aid. MoZnd, Ze
v sousedstvi prvn& uvedeného z8b&ru objevi se jeden &i vice zAb&rd rowmd v -PC-,
pohlf%e jicich na totéZ misto nebo na misto sousedni z jiné strany. I v nich se budou
objevovat znaky prvého zé&bé&ru. Napriklad:

~PC- tého¥ mista zprava od prvého postaveni. Nyni uvidime celou tabuli s vyva-
skami, &4st lavidky, zcels malou &dst zébradli. Neuvidime patrn& protilehlé domy.
Nebo natodime protipohled z druhého bfehu potoka: v popiredi bude zdbradli, vpravo
%4st tabule, lavidka bude tém&* kryta zdbradlim. Budou vid2t domy, k nimZ jsme

v prvém zéb&ru stéli zady.

Urdité skupina z4bsrd s témito znaky vytvo¥{ v divdkovi konkrétni pfedstavu né-
mesti. Vytvorl ji i kdy% mezi zdbéry nebude Z4dny celek, nebo velky celek ném&stl,
natodeny, dejme tomu, se stiechy né&jakého domu.

Pro dsnou skupinu zéb&rld je tedy "matePskym" nebo "domovskym" celkem celé néme-
sti, Co Je v zébéru celku, musi se také objevovat ve vdech &dstech ov3em v rizném
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pomgru a v rizném st¥idéni. Co se objevuje v Zdstech, musi byt viddt /nebo i slyset/
v celku némésti.

Némésti je pro tuto soustavu zabérd klidovym celkem. Tento celek, souhrn &4dsti
a jejich vzdjemné poméry, jsou pred divéken zpodobeny kxonkrétnd. MiZe je vidét
a glygst. Cdpovidajl jim rovnéZ konkréini stopy na povrchu filmu. Jde proto o mate-
rigini kif8ovy -~C~ a k nému ndsledujici systém.

Ve filmovém dile byva zridka jen jeden kl{Zovy celek. Neznadili jsme ji%, Ze
autor miZe opusiit ndmEsti a zpodobovat celé mesin, K1lfdcvym materidinim -C- bude
tedy taxé mésto.

Zens jede z urtitého mista - z n¥jaké vesnice, pies nade m¥stedko do okresniho
mé&stse., Tato tFL mista budou gpejena déjem s postaveu Zerny. 1 ona tedy vytvoii nako-
nec celek, kiidovy celek; vdschny ddstice filmu budou muset v tekové &i onaké formé
obgahovat znaky tohoto obsahlénho celku. Bylo by mo#né, Ze Zens piijela z Kanady.
Kdyby film ukazoval jeji Zivot v Kenad& ve vziahu k jejl cestd, vznikl by daldi, je-
818 obséhlejsdf materislni xlulovy celek, ktery by jii piesanoval hranice stétd.

Na prostorové s ¢asové vzddlenosii mist nezaleii. ZéleZi na tom, v Jakém jsou
vzdjemném dinném vzighu.

RovnéZ nezéle?{ na tow, zda v pdvodni, syrové, tedy snimané skutednosti tvori
tyto &dsti celek. Ve filwmu totiZ maleridln{ skutelnost, jiz natddime, neni hmotné
vazéna na obraz skutednesti, kter. s ni vytvarime., Je moZné a fasto se stavd, Ze
napfiklad nénéati -C- a nékterd ;zho -X0- natddime v urditém m&sté tedy v resdlu,
kéeZto -PI- a -D- téhoZ aista - tady téhoi ndmésti - natddime v ateliédru. Podobnd
v televizi jsou ndkteré vyjevy snimdny #ivé ve studiu, zatimco jin¢ byly dfive na-

todeny na film a bé&heam poradu jsou promitény mezi vyjevy ve siudiu.

Predndtnéd skutednost se ve filmu a v televizi odpojuje od svéhc obrazu, stavé
se jen polotoverem. Protc, tvrdi-li autor, Ze néjaky vyjev, nebo cely film natodil
"skutedn&" na urditém mistd, napiiklad v urditém mésté&, ma to pro um&ieckou hodnotu
dila pramalou cenu /v publicistice je tomu jinsk: dokumentdrni reportédi manifestsace,
sportovniho zapasu, zivelni katastrofy, pracowiho vykonu atd. je piimo zAvislé na
realitd natéddené materie. NemlZe byt -~ v béZnycn pPipadech - nshrazovéna ve studiu.
Dilo by ztratilo autenti&nost, kterd je hlavni silou jeho spolelenského plsobeni/.

Tedy: ka?d4 &ést dila je &éAsti ur&itého celku v tomto dile. Z4dnd dést dila ne-
smi presahovat svij klidcvy celek ani &erpat svou latku z Uplné jiného celku, z Upl-
nd jiné soustavy. Dilo je soustavou materiélnich kliZovych celkld rdzného stupné.
Viechny tyto klid&ové celky jsou v urditych vzédjemnych vztazich, tskZe jsou organicky
spojeny. Zanedbd-1i autor tento zékon, nedocill materi&lni jednoty dila.

Vzpomenme si na téma &ty® prikladd:

v prvnim 3lo o otdzku zamdstnanych Zen a péle o jejich dé&ti,
v druhém o vztah Zeny k nemocnému muZi;

ve tPetim o starosti zemé&d&lch;

ve &tvrtém o &istotu mésta.

Kazdé toto téma Jje také celek a tedy i systém, Na plétné nebo obrazovce uvidime
konkrétni materidlni postavy, véci, déje, prostfedi a uslydime jejich zvuky. V nadi
hlavé vdak vznikne my3lenka, celkové, uzaviend idea, podnécovanéd & nesend témito
konkrétnostmi. Tato my3lenka, tento vnitin{ obraz, bude mit rovné&% své &lénky, opdt
nehmotné, které budou ve vzéajemnych &innych, logickych souvislostech.
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Vidime tedy, Ze vedle materiélnfiho systému vznikd pod vlivem dile i jiny systém,
tentokrdt idedlni. V tomto systému jsou opdt celky a jejich &dsti: celky a &dsti
idedlni. A opét pFi rozboru plsobeni dila na divéka zjistime, Ze urdéité skupiny &4-
stl maji svd klidové -C- a ta sluduji ve skupiny idealnich kli%ovych ~C-, oviem
v uréité hierarchii.

Idedlni -C- neni jen souhrn, suma materiélnich soustav, s jejich &asticemi
a celky. Je to hodnota, ve které se Fe3i konkrétni lidsky a spoledensky problém.
Po shlédnutf um&leckého nebo publicistického dila vznikne a zlstane ve wmimajicich
Jeho pamédtka a nad ni je3té ndco vic; my3lenkovy obraz, kompaktni i rozvrstvens
idea, kterou cht&l tvirce estetickymi prostredky sd&lit a také pfimo vyvolat ve vni-
majicich., Tento materiélni, ale redlny obraz se v lidském v&domi Jist& opirs o vzpo-
minky na konkrétni d&jové a formélni momenty dila. Nicmén& Jje samostatny, Zije ve
vnimajicim a s nim, uplatnuje se v jeho Zivoté a spojuje se s podobnymi idedlnimi
obrazy, které v lidech vznikaji vniménim daldich um&leckych nebo publicistickych
dél. Tento "druhy obraz", tato "ozvéna" materidlniho dila je prévd plodem v8ech
ideélnich soustiav, tedy celkd a k nim pPislusnych idedlnich &asti, které vznikaji
JiZ b&hem vniméni dila.

Materialni systém je hotovy alespon ve svém meteridlnim podklad® jest& diiv,
neZ divdci zadénou film nebc televizni dilo vnimat /pii Zivém vysiléni televizniho
dila je tento pfedstih nepredstsviteln& kratky, takZe mluvime o simulténnosti ma-
teridlni skutednosti obrazu a jeho vjemu. PFi piimém pienosu nebo Zivém vysiléni
v televizi v8ak také dilo vlastné pred nédmi poprvé vznikd. Neni piedem fixovéno
v néjaké latce. Ve filmu nebo pfi opakovani Z2ivého televizniho vysiléni - redirektu
- méme model nebo program procesu, ktery hodlédme vyvolat v divédcich, hmotn& zafixo-
vany/.

Idedlni systém vznika b&hem vnimaéni. Jde o to, aby model dila, ktery se p¥ed di-
vékovymi smysly rozviji /al predem zafixovén, nebo jen pripraven v uUmluvéch tvircd,
Jak je tomu pii Zivém televiznim vysildni/, vyvolal v divakovi ten idedlni systém,
ktery autor nebo autoPfi zamydieji. Systém musi piri vniméni tvardiho dila ve vé&dom{
divdkd probihat vidy nejen v poloze raciondlni /divék odeditd z pldtna nebo z obra-
zovky znaky skutednosti a rozumi jim, nybr? i citovd divék procifuje a prozivd déni
a tim se vnitPné méni/.

Proto model & idedlni obrez musi byt ve vymezeném /determinovengm/, predvidaném
vztahu. Tento vztah nelze ov3em predem determinovat do podrobnosti. Neni toho ani
tPeba. Jednim z prostifedkd piscbivosti uméleckeého a do jisté miry i publicistického
dile totiZz Jje pruZnost tohoto vztanu. Ov3em pruZnost, kters nepreséhne nranice my-

3lenky dila, tedy systém.

J&in dila zévisi objektivné na materiéini soustavé, tedy na konkrétnim vypracové-

ni dila v jeho vyrazové latce.

Nedostatky, nepresnosti nebc chudoba v této oblasti dila mé pHimé rudivé a zne-

hodnocujieci nasledky v ideélnim obraze, ktery dilo vyvoldvé v divékovi.

Filmové a televizni dilo se stykd s divékem primo "povrchem”" svych optickyeh
a akustickych snimkd. To znamend, #e cely prakticky tvirdi zéjem autord musi sméro-
vat k tomu, aby tento "povrch" dila byl co nejdokonaleji vypracovéan vzhledem k twir-
¢im zamérém. Vnéjsdi tvar dilas /jeho tektonika/ je vysledkem celého praktického
tvirdiho procesu. Neni tedy izolovana od predchoziho procesu. NezdleZi jenom na ni.
7&le?{ ns jejim sep&ti s predchozi tviréi akcl, s my3lemkovym a fantazijnim proce-
sem autord. V3echno jejich usili dosp&je nakonec k vn&i3i definitivni formé. Ta je
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zastupuje, mluvi za né&, plsobi v Jeho z4jmu a provéfuje je. V ni se vSechno predcho-
z{ Usili osvads{.

Vyznamovy rozptyl zébéru

Rekli jsme, %e zdbdr s d&tmi u lavidky by se hodil do mnoha filmd, do mnoha sou-
stav. Je to pravda. Kazdy zabdr né totiz urdity vyznamovy rozptyl. Teprve kdyz je
vélen&n do souvislosti jinych 2éb&ri, jeho vyznam se zuluje a vymezuje.

Napfiklad: bude-1i divék 2z predchoziho d&je ve&dét, Ze jde o d&ti, které si hra-
Ji ve 8pin&, bude si v daném zab&ru viimat pravé znakl, vztahujicich se k tomuto
smyslu, Bude-li véd&t, Ze se Zena boji o zdravi &i #ivot svého muZe, bude si v3imat
Jejiho jedndni z hlediska tohoto dulevniho stavu. Bude-1i vedét, Ze mezi diskutujici-
mi rolniky je Jjeden, ktery to nemysli upfimné, bude si tohoto Jiddse hledat. Atd.

Nebude-1i v3ak divdk predem usmérnén, bude po nédplni z&bsru bloudit. Bude se
proto snaZit v3imnout si v3eho a také nalézt t&3i3td zab&ru, vyznamové t&2isté, kolem
kterého se celsd népln z&ébsru soustieduje. MoZnd, e je najde /%¢ se bude domnivat,

Ze je naSel, ze z&b&ru porozumél/, mo¥né, Ze je nenajde. MoZnd, Ze se zmyli.

Daldi d&j ho sezndmi, co je skutednd hlavni vyznamovs linie dila nebo vy jevu.
V té chvili se divédk vratl v paméti zp&t k nademu zdbdru. Predstavi si z&b&r znovu
a bude se snazit dodatedné v ném najit hlavni bod, t&2ist&.

Z toho co zde rozvadim, jist& plyne, Ze zébéry nemaji mit nikdy zcela nechrani-
Ceny vyznamovy rozptyl. Kaidy z8b&r md vést divdke k hlavni 1inii a odhalovat mu své
té2isté, 8im lépe tento kol splni, tim bude uZitedn&j3i, tim lépe se bude vazat
s ostatnimi a tim bude vnimdni dile intenzivnéjsi. To znamend, %e kaldy zab&r m& byt
"vybrougen" tak, aby plynule navazoval na hlavni smysl nebo d&j dila. Soudesnd ovSem
musi v ném byt vypracovina i jina ostri a jiné plochy, které zrcadli bohatstvi pro-
stfedi, déni, charakterového vjvoje atd. Zébér je tedy jakvsi krystel, ktery mé nrany
a plochy: nékteré jscu ostifejs$i a JjiskPivéjsi e jiné tupéi8i nebo kalr&jsi. Keizdy zé-
bér ma uréitou vnitPni hierarchii. Vzpomenme si, %e jsme ji’ o ni mluvili. Dochézime
k ni ted jinou stranou. Hierarchii urduje sloZeni i funkce dila. Vyrazové prosatfedky

Ji &ini zfetelnou a u&innou.

Cim je z8b&r presnéji a udlechtileji vybrousen, tim je jeho vyznamovy rozptyl
uzdi. To znamené, %e se takovy zdbdr jiZ nehodi do jakéhokoii filmu. Nejlépe se hodf
do toho dile, pro né% byl vybrouSen. Oviem zdbér nelze tdmai* nikdy zbavit vdech ved-
lejdich vyznamd. Vybroufeny zabdr se tedy bude patrné hodit - nebo by se patrn? hodil

- Jjedté dc nékelika filmd., Ovdem Jeho uéin v nieh by byl zPetelnd mensi,

Z praxe vime, Ze v&t3ina i dobPe vypracovanych zab&ri disledné dokumentérné

a reporidiné natodenych mé znadny vyznamovy rozptyl. Proto lze z dokumentérniho mate-
ridlu vytvéfet tzv. stiihové filmy /kdeZto ze zab&rd hranyech filmd to v&tdinou nejde/.
V8imnéte si v3ak, %e i u nich plati, Ze nejcenn&js{ jsou ty, kterd jsou nejjednostran-
n&jsi. Z takovych zabdrd lze sice sestavovat i jiné filmy, filmy Jjinych néméti a té-
matik, av3ak nejlépe takové filmy, JjejichZ smysl Jje pravé opalny tomu, ktery mé&ly ve
filmu, pro néjZ byly natodeny. Proto lze pomérné udinn¥d vytvéaiet protinacistické do-
Kumentérni stiihové filmy z materidlu, natodeného pro nacistické filmy.

Tvrdime-1i, 2e zdbdry majl mit zfetelnd t&%isté a hlavni vyznamovou linii, nezna-
mené to, %e maji vdechno divdkovi polopat® vylozit. Jde Jjen o to, aby ho vedly k jadru
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nebo, aby vnutily divakovi takovou paméiku, kterd bude prc pozd&jsi saysl filmu nej-
vyznamné jii.

Zébér, kiery Jjsme si zhruba popsali, se bude proto skladebné pozméfovat vzhle—
dem k potPebdém kaZdého ze &ty? témet.

Pro prvni téme zvoll autor keampozici, kterd divéks pPiblizi dftéti e 3pins,
v ni? 8 praje. Nemusi byt ¥sfen tak, Ze mu primo prchlési: "Dit& si nemd hrit ve
3pin&!” Buae Feden’ tak, Ze divalk velmi siln® pocitl a zapamatuje ei sousedstvi d&tskeé
tvére a 3piny.

Pro druhé téma zvolime takovou kompozici, by zdéGrezhovala /a zase spil podito-
v&, neZ reciondlné&/ Zeninu uUnavu smiZencu 8 neklidem, uréité rysy zvddavosti vidi
ciz{mu prostfedi a moind i jeji vztah k d&tem /vzpomefite si, Ze déti ne Zenina slova
nereaguii - Zens moZnd neumi s détmi Jednat/.

Pro t¥eti téma mdZeme vyzvednout zvukovy = charakter mluvy mufd - vzru$eny, lho-
stejny atd., nebc to, Ze jeden z muZi mluvi velice pPisné ap.

Pro &tvrié téma bude tiebs, abychem vystrejili zéabér podobné jako v prvnim pri-
kladu, avdak d&ti odsuneme vyaznamové trochu do pozadi. Nyoi neide o to, Ze si déti
hrajl ve &pin&, nybrs ptedevsim o Fpinu & pracn. Nejvic tedy musi v zébéru vyniknout
prach riebo zazchlé bléto.

Z4b&r bude spravné vycrouSen i kayZ necdnall podrobnost, ktersd se pozdéji proje-
vi jako hlawmi, skryje ji, ovsem ek, Ze divak pozd@)i ve vazpomince skryd objevi.

NepPiklad:

Jeden z malych cnlapcl, ktefi si hreji ve §ping, prijde k vederu domi. Méma se
pravd vratila z préce. Dité ji poléarku. Mdéma, zabrana pPipravou velefe, si toho nej-
prve milo vEima. Zeptd se visk ditdte odkud polérku mad. Bité 3 trochou zevéhéni - je-
hoz si véimne divék, nikoll vsak matkas - rekne: "Dostal jsem ji".

Matka pokraduje v dotszovéni - je3td stdle bez vét3iho zd&jmu: "Od koho?”
Ditd je v je3té v&tsicn rozpscich: “... od strejdy Jozefa”.

Teprve nyni matka zpozcrni®™ "0d strejdy Jozefa? Ale ten prece dnes rano odjel do
Prahy! 0d kcho to mas?"

Ditd je 3i% zcela vyvedeno z miry: "G& tety Marie". Nyni uZ matks chépe: “"Lie8!
Kdes to vzal?"

Po deldim boji hoch konené priznéd? "Nadel jsem korunu”.

A tu si teprve divék uvidom!, %e chlepec naSel patrn& korunu v prachu u laviZky,
a %e to byls koruna jeho kamaréda, ktery ji dostal, aby 2a ni koupil kfen., Patrné
ji ztratil a druhy hoch ji ne8el. V&del o tom, %e kemsrad korunu ztratil? Dopustil se
neienc, co se blizi kradeZi? 4Atd.

V z8b&ru u lavitky aivik vibec korunu nevid&l. Pod dejmem vyjevu s matkou vsak
vzpomind, Ze jeden z chlapcd $el nakupovat, zastavil se v3ak u lavigky a zadal si
hrét. Vzpomind si také, Ze "zlod&j" v jedné chvili podivn& vzhlédl na svého kamarada.

vidite tedy, %e zabdr lze zabrousit rdznym zplsobem nékdy i tak, %e ve sm&si je-
ho “"ostii" a "leskd" zamérnd nedas zanikne hlavni motiv. Ten se objevi pozd&ji a zato
velmi dirazn&. Takto PFedeny zébir mé pak jen zdanlivé a dolasn& 3iroky vyznamovy roz-—
ptyl. Ve skute¥nosti Jje jeho vyznam potencidlné zv143Y dzce vymezen. Bylae-1li nejprve
vnitfni vazba z4bdru s nésledujicimi zdb&ry /a moiné i s predchozimi/ volnd - hoch si
prostd jen piestal hrat a Sel domd - vyaledkem rozmluvy s matkou se dodatednd zp&tné

neobyfejn& utuzila a zpfesnila. P



Zivetozpyt zébéru

8im jsou z4b&ry urditéhc systému "pribuzn& js1”, ¢im maji vic spolednych dobpe
vypracovanych a Zivych sloZek a tudi? i kontrastnéjdfch rczdild, tim jsou neklidné j-
8i. Tim vice vystupuje proces sejich zrani dec popPedli, jakmile Jje zadne sitihad apo-
Jovat.

Citlivy stibihad vi, Ze zénéry plsobl jakoby se samy chtdly spojovat. Maji zdén-
1ive svid) vlastni Zivot a avon vili, £vé ndpuzivosti, "pPritanuji si" jiné zéb&ry
/samoziejmé prostrednictvim stiihala, ktery je md v mysli, znf je 2 promitdni syrové-
ho materidlu, neba v televizi je widi ne razayech monitorgeh/. Z&béry ge zdenlivé sna-
z1 diktovat nejen kdy je pferudit a pfipojit dalél z2ébér & xtery, nyorz i jak z2pisc-
bit daldi zdbé&r a z&béry, ba i jak dodatedn zp2iné opravit JiiZ hotuvé vazby.

L
S

Zminili jeme se, ze ve filmu a v televizi je zdp€r zhuownénym skiem rndsili na

i i. R& abéru nedovoll civekovi vidé {2z, ned co e uvnitd hrenic zdbéru.
divékovi. Rém zabéru nedovoll divexevi vidét vis, ned Je uvnitid® hra z8bé

Saml se aliZete plresvdddit o pisobivosti radmu. Pozeorujete-ii v béIndm #Zivotd
uréity jev, napfikiad rozhovor dvou lidi, v izolaci ¢é oicli, jevi ge vdm jinak, neiZ
pozorujete-1i jel v 3irsim okoli. Nejde jen o hmotng, aie i ¢ iéealni okoli. Vidime
dva rozmlouvsjici 1idi. Je to na aiddraii. Vzhledem k téio situsci se domnivére, ze
oba 1idé mluvi esi o rozloudeni. To jste si vytvobill uriité 1dedlnl okoli. K ndmu

se pPirozené druszi smaterislni ckoli: prostiedi nddraii.

.

Lze se wvéek plinvtit a odmyslit 21 i wmaterialni prestipedi nadrazi i ideslnd

orostiedi, Tak 81 vytvorime uZéi zdoer ~ jev izolujeme. V té chvili zalne rozmluva
onéchn lidi vypadat docela jinak neZ dosud, Zasto velmi pitoreskné,

Podobn& 3z tomu ve filmu a v televizi, Kazdy rozmér rdmu zabiru dodavé jevu,
ktery je v ném sevfen, Jjiny raz. Divdk si vysvétluje smysli jevu pfedev8im 2z vécl,
které jsou uvrii? hranice zubéru. iskce v zdb&ru se pro divékae jakeby amplifikuje.
V divakovi naridst#é energie, napdti, kterd on prenddl oviem zpét na zébir.

Predstavme si zab&r stfedni vhlové hodnoty, nspf. -PC- nabo -£P-, Béhem vnimani
takového zébéru roste v divakovi naruZive touha podivst se ns ndiskou ¢dst d&ni pod-
robuzjl, z vétd3f blizkogtili. M& pfdény, aby i Lo vymezené okoli, které v takovéw zébs-
ru je, bylo jedte vice zredukuvano, aipy odpadlo a zbyle jen jddro d&ni. Divédk si te-
dy pPfeje ~ pod viivem kompozice zd4bBru - mendi unhel zAb&ru. -PL-, -D-, Stane~li se
pa jeno, pociti divék ulevu. Jednsk proto, Ze se mu pozorovaci 8itusce zjednodudila
- odpadla zaté&i okoll, jednek prate, %e velikosti zab&ru zadriovany proud energie,

‘touhy vid&t pedrobnost, se uveinili.

Toreés co divék, profivé i citlivy girfihad. Oba mall pccit, #e ndpor neni v nich,
ale v zéb2rech. Z&o&ry vypadaji jako Zive bunky, kierdé se tetézf a vytvidejl orga-
nismy podle néjakého vnitinihc bioclogického, Zivotozpyinéhc zéxone. Jscu-li zabdry
vzhledem k autorovu zémeru nepresnd Fedeny, vyZadujl si skladbu Zivelné&, Buji, Jjako
bufiky napadené virem. Vytvarejl zhoubné nédory. (im Jeuu pPeendji Peseny, tim se
pfirozen&ji spojujil v soustavy, odpovidajici Padu dilia.

Uv8znéné népln z4bdru viak nevyvoldve v divéecich jen potfebu podivair sz podrob-
néji na ndkterou jeji 2dst, nybrz i touhu, zkoumat 3irsi ckoli vytdené obplasti.

Tady se zvldsi ndpadné projevdje Xrutost filmovéno e teievizniho zéb&ru. Na di-
vadle se divak rovnd% sousttedi na néktercu &ast &&ni na Jjevisti. Mize véek stdle po

otku sledovat i jejl $ir8{ okolf. Podotm& je tcmu pPi pozcrovsni malipského obrazu,
nebo pfi detb® roménu. Ve filmu & vi televizi to neni moZné.
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Tato pfisnd izolace filmového a televizniho zAb&ru mé své vyhody, dovede vytvo-~
*it v zéb&ru - tj. v divékovi - velmi vysoké napsti, které jednsk spojuje, piimo
svafuje zabéry v jediny celek, jednak Zene divéka rozumov& i citov® do nitra problé-
o,

B4 v3ak i své nevyhody: neodhadnou-li autofi presné co md zdbér obsahovat a ja-
ki m& b7t jeho vnitfni s vnéjs1 skladba, divékovo napéti se vrhne na nespravnou ce-
sta. Divak zadne dilem bloudit. Nebezpeli chyb a jejich naésledkd je tedy ve filmu
a v televizl mnohem v&t47, ne? v dilecn Jjinych obord.

Dostredivost a odstiredivost zébdru

7 kaZdého divaku puisobi na zdbéru vidy soulasnd dvd sily: jedns, kterd jej vede
k podrobtmosti, tedy do stiedu néplné a obaahu 2%bé&ru. Tc je silo centripetélni. Dru-
h8 ho pudi vné zaéb&ru - sila centrifugéini.

PFi vytvdfeni a skladbé z&bdra jde o to, eby ob& sloZky byly vidy v uriitém po-
réru: jedna musi pFevaZovat druhou.

Zébéry, které nevyvoldvaji ani jednu silu /tedy uevyvoldveji divakdv zdjew/,
Jsou mrteé, neplodné. Zab&ry, které na divake plsobi iak, Ze siiam centripetélni
i centrifugdlni jsou stejn& velké a vyrovndvejl se, jsou rowiéZ steriini a jsou
k sousednim zab&rim inertini /nevytvareji divakiv poiadavek na dalsi zAabéry/.

Zdanlivou vV jimke ze zdkona o pff{iomncsti obou protismérnych sil v zébérech tvo-
ri kii€ovy celek a mezny detail.

Kligovy celex v uréité soustavé nevyvoldva v aivaxovi vidi této soustavé poZada-
vek, eby vid&€l &irsi ckoli. To v3ak jen znamens, Ze centriigdlni sila mé& v ném palou
hodnctu. DivAk(v poZadevek poznat #ir#l prostfedi, kontexnt okeli je nasycen /ustava
Jjeno syntetizujici &innost/.

Mezny detail zsse nevyvoléva v divédkovi poZadavek, zby byl adle &lenin. Tedy
centripetalni silsa v z808ru mad nodnotu nuowy. Divak jiz nechoe vidg2t mendi podrotncst.

Jeno enmlyticksd potbfeba Jje nasycena.

Vzpomenms 81 ns zuldtek filmu refiséra Antonioniho “Noc”. 2o kKraikém udvodu,
p#ijezau man?ell k nemccnici a po vijevu ne nemocnifni chodbd, kde 2¢ objevi dilend
nocientka, vsiupujeme do pokoje umireiicibe pritele. Vyjev v poksji je relativna
uzzvRenou soustavou. Jehc mate~iélnim xlidovym -C- je pokoj. Vyjev je vybudovan tzx,
3c jivek vdtec nepociiuje tounu dostat se za hranice pokoje. Clni, Ze idecwy a obss-
b

ovyodoler vijeve je umébfen priveé tomato prostoru.

RoVLS% nems Zivél poffebs: dosint sz k vdrsim podrobnostew, nol xKterd vyjev uka-
zul2, NepoiPebuje se teZy naptl¥ d dovaddt vic o suereiné nemcci umirajiciho, ani
O oveze .0t on. 7, Kterd [ @ ovyjeva gen zlivuba vyznelens.

Joznod paniclo z pukoje navauje na predchozi vy jev, v némi ‘e manZel prepaden

nymfomesnkou. ¥Simnete si, 2o ienin vijiev je jen druhou Zgstil jedné soustavy, Jjejiz
prvai ¢édat se odelrdla pirl prichodu menZeld do pokoje piitele.

Tato ¥Sst soustavy zadiné sice na chodbé, ale nejen jeji d&jovéd ndpln /nezdrava
vésen pacientky/, éle i pooteviené dvebe do pokoje pacientky pfimo divéka vybizeji,
aby pozadoval roz3ifeni celku. Skutedn® k tomu dojde:pacientka vténne muZe do svého
pokoje. Kli%ovy -C- tvoPi nyni chiodba a pokoj. Divék opét nechce vidét 3irsi okoll

.ani souvislost.
_44..



Ov8em soustava vyjevu u umirajiciho pfitele se vaZe se soustavou vyjevu 8 nym—
fomankou. VéZ{ se proto, Ze prvni soustava je sice uzavPend, samostatnd, aviak sou-
Casné je vycnylend, labilni. Vytvoli napéti, které si 24ds realizaci. Dostane se mu
Ji ve vyjevu s pacientkou.

To, Ze autor druhou soustavu rozddlil a jeJji prvni g¢sst predsadil pied soustawvu
prvni /umirajici pfitel/, neudinil nic jiného, ne? %e dal divédkovi uréitou sm&rmici
pro uvolnéni vypjaté energie, kterd vznikne v soustavd u 13Zka umfrajiciho. Nelze
tedy tvrdit, Ze vyjev u umirajiciho se vdZe s vyjevem u pacientky jen proto, Ze ten-
to vyjev byl predem divakovi jen naznalen, ale nedokonden. Vyjev u umirajictho vyvo-
14 tak jako tek divakovu pot¥ebu ddl sledovat vyvoj postav manzeld. Vzniké v ném to-
tiZ? idedlni celek. Jeho prostora neni je3t& vypinéna. Divék nic nepoznal a neproZil
s hlavnimi postavami. Citi v8ak u%Z zévaZnost jejich osudu. Tato predzvést pisobl ja-
ko prostor, v némZ Jje ridky vzduch. Prostor "vsakuje" vzduch z okoli. To jest bucdf{
v divacich néruzivou touhu dov&dét se o manZelech vic. Prvni setkédni s pacientkou
dé jen tomuto divdkovu poZadavku urdity smér. Podobné vyrok mezi manZely, %e mui uéd
jit podepisovat svou knihu do nakladatelstvi, jen divéka lehce zamdfuje. AvSak neri
gém pridinou jeho zéjmu o deldi déni, ani podminkou vazby vyjevi. Zijem divaks o po-
kradovani zdvisi jedin& a zésadn® od nupéti, které vanikne v soustavé. Dikasy tohe
najdeme v témZe filmu, ¥KdyZ Zena btloudi po periferii mé&sia, setkd se s chlapei, kte-
r{ vystfelujl rekeiy a pak 8 chuligdny, kteri se porvou. Ani vyjev s raketemi, ani
rvadka chuligdnd neni pfedem napovézena. A piece se oba s piedchozim orgericky véii.

Zab&ry a soustavy zab&rd mejl tedy sviyi vnitrni Zivot. Lépe Fedeno vyvolédvaj{
v divécich vypjaté vnitfni pochody. Vytvafeni dila je v podsteté aktem, v némZ se
encergie téchto procesd spoutdvé a usmériuje. Autori se snaZi ji svést do lizkého Fe-
sigtd, sméfujicine k ¢fli, ktery si vyikli. {im vy881 energie film vyvolad a2 &im Je
guiotl dovedou presnéil zemdfit, tim md film mocné&j3i déin.

Zbyvd voem dcdat, %e pPidinou Léto operace musi byt umélecké nebo publicisiické
zobrazeni velké a pravdivé idee. Tepwve za této podminky mifs <ojit ke shodé& idee

« Tormy dila, coZ je zdsadni podminkou spolelenské hodnoty dila.

§ouhr§_

Vidime tedy, Ze kaZdy zdbér e kezda skupina /soustava/ zdbérd ma ndkolik rozm3-
8, parametrd: centripetélnost a centrifugélnost, konsistentnost a stabilnost & difa-
zi. i labilnost, shodnost a rozdilnost, atd. Tyto hodnoty podminuji vonitfni Zivot zé-
b&mu, jeho vnitini sludovaci silu, tedy kPivku zréni zdbéru vzhledem k urdéitém
systému.

Tyto zékladni podminky skladebnostl zébdrd doplnuji je#t& jejich 3a18{ sirdnky:
je to jednak &itelnosi, srozumitelnost z8b&ru v jeho vizudlni a auditivni sloZce.
Divék musi zébéru v urdité 1hdté porozurdt, proniknout jej rozumové i sayslové a tsk,
eby se dovdd&l a dotkl pravé t¥ch sloZek, které pro dal8i vyvoj dila autor peilebuje.

zadruhé jde o vytvofeni vn&jdich spojovecich prostfedkd mezi zébiry. Opaku ii:
jsou to podminky doprovodné. Majl vdak znaZny vliv na plynulost skiladby a na jeji
sgogiku. '

Vzajemné vztany técnto ukazatelld teprve urduje optiwméini vzhled zAbdru & v juho
dlsledku i jeho délku /trvéni/ ve skladbé.
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Snadno si lze piedalsviy, %e zébér, ktery divék nemiZe v urdité Sasové lhits
"pFadist”, musi byt deldi, neZ vylsduje tempo bshu dila, které bylo prediim vytvore-
no. Podobng, je-ii zAbér rychle “Zitelny®, musl byt uveden v kratd3l hodnotd, nei vy-
Zaduje dosavadn? tempo dila. aAd.

Shods v3ech uxszatelld zsbéry 1 skupin zab&rd davé dilu nejen rytmus, to Jjest
scustavné délenéni & postup Avznikdni a likvidace stupnd dénf, jednim slovem vyvoj/,
ale soucasné i organickou jednotu tudiZ i ud&innost.

Samozfajmé, Ze shods v3ech téchto hodnot nemiZe byt nikdy matematicky dokonald.
Takové presnost by ostatnd odporovals estetickému vnimdni. Ka2dé redeni zab&ru musi
mit urditou toleranci, odchylinost, prufnost, které povzbuzuje divakovu aktivni tvir-
&i estetickou soulinnost. Nepfesnosti v3sk nesm{ p¥esahovat urditou miru.

Ve filmové sklaedb® lze dosp&t k vysoce presné souhie v3ech strének zébérd. Do-
saZené souhra je ve filmu fixovéna, je nem&nitelna.

V %zivé vyailané televizni h¥e nebo v plrimém televiznim prencsu /v reportézi
apod./ je naopak vysoce nepiesné, volné a vazby mezi z&b&ry byvaji do znaéné miry
improvizovené voiné nebo majl urdity skluz - to jest, je trenha jejich nesprdvny ddin
dojatedn® opravewet v nédgledujicich vazebnych &insch.

Ov8am gnl v tslceviznien formach nemife nepfesncst presshovat mirm uréitého,
sutory pozedovandno Fidu, Televiznl tvorba mé prostPedky, jak udriovat nepresnosti
vazebnych sioZek v hranisish féadu.

7, toho co jewe si wylo2ili, jiZ nekolikrat prosvitlo poznéni, Xe divék filmové-
ho nabe televizniho 2iis neni jednosiranné pod¥izen rozmartm reZiséra a stribale.

fasto se totiz twrdi, %e "reiisér” miZe vodit divdke prostPednictvim zdbdrd kam
89 xu zlili, Takevé viinest by byla subjektivni zvdli, Kdyby viddls dilu, nemohl by
vzniknous uceleny, prevdivy umdlecky nebo publicisticky obraz.

Janu~1i z8déry oo nejaprévnd il Feseny, pak pii jejleh vnimdni vznilké v divécich
znadné zsadleny noladavek, aby v deldim zébéru a zdbérech spatfil s uslylel zcels
urfité jevy, dfatice nsbo celky. ReZisér s si¥iha& pak divdkovi musi vyhovét. To zna-
mend, "fe sutoPl Jjsou v podrudi divékl.

Zméni-1i nepk. refisér a stFihad zébér, ktery ukezoval dv#é postavy v u%3f zdbér,
krery se divé na jednu 2 postav phes ramenc peatavy druhé, pak neni postavenl kamery
/vEatnd optické xresby, uhlu zdbéru, osvdtleni, atd./ nénodnym népadem reiiséra
B stdinade, Je. to vysledek divdkova poiadavku. Divdk se chtdl v daném okemZiku dostat
privé ns 1o wmistc, na kteréd dal refisér postavit kameru.

AvEnk ani tenio nézor neni dplny. Autori jsou divéky vedeni za podminky, Ze dfi-
ve udélili divékdm u-¥ité, jek mySlenkové, tak swyslové zamdteni. Rezisér buduje di-
ie tak, e se divak v urfité cheili séw vydd ne cesty z& dalsin objevovanim podstaty
zobris svandhe procesu. V té situeci jde pak o to, aby autoli posiouchali diviky /to
jeat, asv sl aitlivZ predstavovali, co budou divéei poZadevatr/. Keidym zdbdrem a je-
ho vieatrannym vybedenim zpPesnuji véak auto¥i idedlni poZadaviy divakl zcela urdi-
tou peslizeci. Ta se prirozend musi 1idit od individudinihe poZadavku kaZdého jednot-
Tiwéhe Aivikz.

Metarialni konkrétni zdbdr je tedy - v dobrém dile ~ vidy souZasnd co nejvhod-
n33i8im uakute¥ndnim divdkova poZadavku i jeho neplfesnym uskutednénim. ZAbér divdka
wspoko i, ale soulasnd i neuspokoji, takZe divdk chce dals{ zpresnéni, 3ili dalsd{l zé-
pér. Tek ai sutoPi pripravuii divéka & podndcuji no, &by byl v neustdle ginorocdé,
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tvaré{ aktivit®, aby nejen trpn&, nadiktovanéd proiival vyvoj d%ni a postav, ale aby
sém aktivné rozviral problém a vnikel do n&j. Vytvdr{ si v divdkovi svého viastniho
protivnika, ktery jim klade poZadavky. Tak vznikd plodny tvirdi zépas mezi autorem
a wimajicim. Proces vniméni dile neni jednostranny autorsky diktét. Ze hodnotu dila
mé odpovédnost autor, aviak goulasnd, pod autorovym viivem, i wvnimajici.



PODMINKY SKLADEBNEHO SNIMANI

Vyvoj filmové skladby postupcval od teleni zcela vn&jdich, jen dzce stiihovych
otazek k redeni vnitfnich, jiZ skladebnych problémd velkého umZleckého dila. PovaZu~
jeme-11 nap¥. film reZiséra Portera "Velké prepadeni vlaku" za prvni film, v ném?
se uplatnilia skladba dvou paralelnich 4&jd a Felliniho film “8 a 1/2" 2za prvni film,
jehoZz autor se jiz vymanil z podrudi vypréviného d&je & vytvoril obraz svdru myéle-J
nek, pak méme pied sebou ohranilenu jednu epochu historie filmové skladby.

Prvni reziséri, kterl zalali osnovat um&lé d&je pro aktivni kameru, ktetri tedy
opustili statické jevidtd, méli starosti jen s tim jak natodit zab&ry, aby se vn&j-
kov¥® vézaly. JestliZe v jednom zéb&ru krédela postava se schodl, &lo o to natodit
dalsi zab&r tak, aby divédk mél nidfim neru$eny dojem, Ze postava, vychdzejici =z domu
Je téz, kterd 8la v piedchozim zébéru po schodech, a Ze skutedén& po schodech §la
driv neZ vstoupila na ulici. Pozd&ji 3lo o to, aby postava, kterd v -PC~ zalne psat
dopis, pokradovala v jeho psani v -D-.

Dal83im problémem bylo, aby divék, ktery vid&l v zaAb3ru postavu hled&t na jinou
postavu, mél v nésledujicim zébdru, ukezujicim druhou postavu, p¥irozeny dcjem, Ze
prvni postiave se na tutto posiavu stdle diva, ba, aby mil dojem, %e sém hladl olims
postavy.

Pak pfiély atarosti se vzéjemnym spojovénim prostfedl a postav. A v daldim sna-
ha, aby nejen vnijil ¢iny postav - podévéni ruky, disk, atd. - sle i vnitini stavy
postav pronikaly ze zébéru do zAbdru, a aby v soustavéch zéb&rd rostly s ménily se.
Film rebyl ji% odkézén jen ns to, aby vypravovel vnijdi d%j, nybrZ si jiZ% mohl dovo-
1it sd&lit a revckovat wnitfni d&ni v postavéch a v urditém vyseku Zivots,

Fellini, Resnsis, Godard aj. uzivajl dnes jiz vnéjéiho d& jového projevu jen ja-
ko pomocné konstrukce, jako manekynd, na n&% arenzuji rizné latky. Tyto 1dtky, jejich
m&jsi vzhled, aPaseni, zbarveni, pohyb - to jsou katalyzAtory, které uvAdgji vnitf-
ni pochody iivdka do urditého pohybu. Divakovo v&domi ji% neregistruje formu déni,
nybrs funguje jako elektronickd televizni kesmera, pod urditymi impulzy, signély,

v ném vznikajl obrazy, adekvétni predstavsm umélcovym, Obrazy nesmirné slo¥ité a jem-
né i soulasné individudlng zbarvend a zatiZené podle charakteru a moznostl kazZdého
divaka, PPFitom to jsou vdax obrazy, které umélec divakim vnucuje.

Historicky vyvoj Bel tedy od otdzek prostého spojovani zébérﬁ'podle jejich
vngjsich zneki k jejich spojovéni vnitfnimi vezebnymi silemi.

Vyklad o stiihové skladbé krdgi znovu touto historickou cestou. Proto budeme
nejprve mluvit o vnéjdlch skladebnych podminkéch.

¥n&js1 skladebné podminky

Vn&3jsi skladebns podminky objevili filmov{ tvirei v obdob{ n¥mého filmu. Pred-
stavime-li si zébér jeko primku, pak z&bér v némém filmu je primka, urlend jen jed-
nim bodem. Teprve zvuk poskytl druny bod, ktery vymezuje pPesng trvani a smér viguél-
niho zéb&ru.

7éb&ry némého filmu, a& byly v pozd&jSich obdobich’ n¥mé kinemetografie znadnd
presng Peleny, pifece jen mély velkou skladebnou volnost. I v nejsloiitéjéich filmech,
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jako byly napt. némecké psychologické a expresionistické filmy z konce dvacatych let,
bylo moZné zab&ry pii st¥ihové skladb& velmi voln¥ upravovat. /Dokonce i tak d&jové
filmy, Jjako byly Chaplinovy grotesky, se pro evropské publikum "p¥estiihovaly"/.

z této prvni, détské zkulenosti vznikl a udrfel se nazor, Ze stiihové skladba je
schopna dét filmu strukturu & svédzanost bez ohledu na to, Jjak byly zébéry natodeny
nebo jen se zcela malym ohledem na zpdsob jejich natodeni.

Nebyla to v8ak spravnd, pravdivéd zdsada ani v obdobi n&mého filmu. S p*ifchodem
zvuku se ukézala paprosto nespravncu. Presto se dodnes dodrZuje, Jjak Jsme jiZ ostat-
né na zaldétku rekli.

Opakujeme znovu: Jjakmile je zdb&r natoden, al uvédom&le %i zcela ndhodn&, obsa-
huje objektivni hodnoty, které maji svou uréitost & spédnost: je jich jen vymezeny
potet a majl vymezené vlastnosti.

Objektivni nédboj zabéru se objevi ov3em teprve, kdyZ se zdb&r zalne sludovat
3 jinymi, kdyZ se stdva souldsti systému.

Tvirce dostene na stiPihaci 3td). klubko zéb&rt. Hraje si 8 nimi, provadi rdzné
skladebné variace. Nakonec dojde k tekové nebo k trkovym, kXteré davajil n&jaky smysl
a maji 1 emotivnl ué&in. .

Ovsem kazdy odpovédny tvirce mé predem ve své predstavé zamér, idedlni predsta-
vu dila. Nemdze se tedy spoléhat na to, 2e do zabé&ri, které sniméd Zivelné, se dosta-
nou prévé ty prvky a hodnoty, jichZ bude chtit vyuzit, Musi do zdbé&ru vklédat urlité
nodnoty ji# p#i sniménf. S nimi do nich vklédd i schopnosti, aby se zdéb&ry v Jdaném
sysvému vézaly. Strihové skladba tedy konkréind a materidlng zalina pfi sniméni.
Idediné zadina véak jiZz ve skladb& literarniho scénére.

Maji-1i se zdb&ry vazat, coz neni nic jiného neZ pozadavek, aby urlité zabéry
vydaly ze sebe co nejvic sily pro tvircem zamySleny ucin, musi byt skladebné nasni-~

mény. To plati stejnd pro film jako pro televizi.

Jdeme-1i cestou historie filmové skladby, jek jsme se pred chvili rozhoali,
zkouméme ne jprve konkrétni materisdlni zdb&r, ktery prichdzi do strihalovy ruky. Ptéa-
me se, jeké musi mit vlastnosti, aby se mohl slucovat s ostatnimi z28béry?

Ptédme se po elementarnich rysech zéb&ru. Jde ném tedy o jakousi "gramatiku" £il-
mového nebo televizniho dila. Jeji zésady se vsak neuplatnuji teprve p#i st¥ihové
skladpé /ve filmové stifiZné& na stole, Vv televizni "re#ii", pred wonitory/, nybri jiZ

pri sniméni.

Druhy zab&rd

predevsim co rozumime pod oznadenim zabér?

24bdr ve filmu vznikd nepfetrzitym snimdnim /natadenim/ ndjaké predmétné sku-
tednosti. ,

PFi snimani /natéfeni/ vznikne technicky z8b&r. M& nejéastdji rozjezd a dojezd,
tedy &4sti, s nimiZ nebude stfihal vibec pracovat. Mé zhusta orienta&ni znalky
/klapku/. Odstranénim téchto ¢astl vznikne pracovni zéb&r. Ten stfihal upravuje, aby
jej vybrousil pro funkei, jiz bude mit v celkové konstrukei dila. Jakmile je zébér
ulofen na své patridné misto a cely film je dokond&en, stava se skladebnym zébérem,

nemé&nnou souddsti orgenismu dila.
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V Zivém televiznim vysildni je technickym a pracovnim zéb&rem snimek, ktery
prijimd kamera a vysilé na monitor. Televizni stfihaZ Jej vraduje do sledu ostatnich
- z8b&rd, které "jdou ven" a zase jej z n&ho vyluduje a tak m&ni pracovni z4bdr na
skladebny a naopak.

PPl vzniku zéb&ru probihaji dva tvirdi procesy: jednak proces pred kamerou, jed-
nak proces v kamele.

V procesu pfed kemerou se uplatfuji predfilmovaci vyrazové prostfedky a postupy.
V dokumentdrnim netédeni jsou jimi jevy syrové skutednosti. V "hraném” filmu je pred-
stavuj{ a uskutedniuji herci, dekorace, osv&tleni, zvuky, které jsou v snimaném pro-
storu.

V procesu kameramanském, snimacim se uplatiuji snfmeci /filmovaci/ vyrazoveé
prostfedky a postupy. Zdkladni oblasti snimacich vyrazovych prost¥edkd jsou: umist®n{
kamery, postoj kamery /v&etn& pohybu kamery/, uhel zéh&ru, optickd kresba, znovu
osv&tlovéni, vlastnosti citlivé av&tlopisné vrstvy /al chemické, ¢i elektronické/,
triky, uréité postupy pri laboratornim zpracovéni expenovaného filmu e uréité posiupy
v tzv. vystupni kontrole v televizi. Ddle to jsou prostPedky, zpracovdvajici zvuko-
vou oblast.

To je tedy "klaviatura®™ filmového nebo televizniho tvirce. Vidime, %e v ni md
~ podobné& jako u varhan - znalny podet "manudll" a "rejstiikin,

I z4bér md dvé polohy: vnitfn{ a vn&jéi. Jak jsme si jiZ vysvetlili, z4bdr je
jednak reden taek, aby nédm n&co znamenal, sd&loval a vyvoldval emotivni uéin s zdro-
veri, aby byl podn&tnym prechodem k dalsim zAbérim & to jak smirem "vpted”, tak smé-
rem "vzad": jednak musi vyvolévat v divacich dispozice a touhy vidé&t daldi zdbéry,
Jednak v ném musi "zpdtncu vazbou" oZivovat predstavy zébé&rld piedchozich.

Zabér je tedy vidy reden tak, Ze je relativn® stabiln{ a ssmostatny, ale abso-
lutn& labilni a zdvisly. Tyto dv& strénky je dluZno uvést do zcela urdiiého poméru
/krom& rovnovézného/ podle toho, kde v organismu dila sggzébéry nachéze j1i,

Zébéry je treba redit tak, aby se 1 na vnéjsek, zcele viditelnymi a sly3itelny-
mi rysy spojovaly s okolnimi zébéry. Je tieba vybavit z4tér wnéjsimi vazebnymi pro-
stredky, prechody, sopojkemi, sponami, atd.

V praxi se stéle uarZuje ndzor, Ze wn&)81 spojovaci prostredky jsou pro plynu-
lost a jednotnost dila nejdilezitdjsdi. Proto se v udebnicich stfihové skladby o nich
pojedndvéd odtrien& od v3eho ostatniho procesu.

Semozie jnd, %e ve Tilmech, které spolivajl jen na vnéjdim d&ji, je otdzka spo-
jovacich prostfedkd otdzkou velmi citlivou. V takovych filmech nebo televiznich 4i-
lech jde pfedevéim o to, aby pohyb postavy, zabirané v -PC-, pokradoval plynule v né-
sledujicim z&b&ru. AvSak ve filmech, které divékovi déjem jen naznaluji urlité, opér-
né, orientadni body, nemaji tyto spojovaci ppostiedky jiZ tek elementsrni vyznam.
Majl ze to vyznam vnitfni: prispivaji k ynitfnimu vin€ni, vzdouvani béhu dila, tedy
k agogice emotivniho pusobeni na divéka. Tvirce mize elementérnimi vazebnyml pro-
stfedky dociiit, ze déni probihé v divékové v&domi hladce, nebo jinym uzitim, jeZ by
bylo lze nazvat “zémérn& chybnym", docilit, Ze d&ni &ini divskovi obtiZe, Ze je vni-
mé 8 ndmahou, ap.

Tvdrei dnednich vrcholnych filmd tedy nezanedbavaji elementdrni, "gramatickd"
pravidla skladby, nybrZz jich uzivajl s véiil dovednosti & pro slozité&jal tkely.
1 dne&ni tvirce visk musi dokonele zndt zékledni previdla skladby a vazby zabérd
a tudiz i skladebného natadeni.
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Platnost zédkladnich pravidel

Jedno z nejzékladn&jSich pravidel skladby ve vizudlni oblasti ka!déhb kinemato~-
grafického /tedy filmového i televizniho/ dfla je, %e pohyb uré&itého pfedm&tu, kter
zachycuji dva &i vice z4&bdrd, musi byt vidy jednak stejn& rychly, Jednak tak nato&en
aby v kaZdém novém zéb¥ru zadinal na témZe mistd, na ném% skondil v zdbdru predcho-
zim.

Jiné zdkladni pravidlo zni, %e charakter osv&tleni v zdb&rech, ukazujicich tyZ
jev v témZe prostiedf a ¢agu, musi byt stejny.

Jiné populdrni pravidlo: sm&r pohledu divéka nebo kamery na urfitou akci musi
byt ve skupin& 24b&rd, pojednévajicich urditou akci /té% v rozmezi poloviny imagi-
narniho prostoru kolem tzv. “osy"/.

Zvlé3tnosti téchto pravidel je, Ze vyjad®uji samozrejmosti. Sv&tlopisné kinema-
tografickd tvorba vytvarl komplexni obrazy &len&nim jednotné, plynulé akce na 2dsti-
ce, tj. Sasoprostorovd ohranidené z4b&ry. Rozlleni-li v3ak pPi snimédni nékolik zébd&-~
i jeden kontinuiiné se pohybujiei jev, je nutné, aby skladem tdchto 3dstic vznikl
snimek téhoZ jevu s tymZ kontinuitnim pohybem. V televizi je zcela patrné, Ze toto
pravidlo & v8echna jemu podobné jsou Jjen vyjédfenim samozfejmosti., T¥i kamery zachy-
cuji ty% d&j. Strihaed stif{dd snimky t&chto kamer a na obrazovce vznikéd mozaikovy
sled snimkd &éstir, které na sebe pohybov& i svételn& pbesng navazuji. V&t&inou do-
drZujf i jednotu sm&ru pohledu, protoZe v televizi byvé obtiZné stavdt kamery proti
s0b&, protoZe by se na "sebs divaly".

PFi filmovéni ovSem miZe dochézet k porudovéri t&chto samoziejmosti, protole
filmové snimén{ Jje prerudovené. Celek nebo polocelek urditého predm&tu lze snimat
nékolik hodin ba i masict pred natélanim -PD~ a -p~ téhoZ piedmétu i lze je natdlet
v jiném prostPedi - jedny v reélu, druhé ve studiu. Atd.

Elementérn) pravidla jsou tedy vlasting& jen vystrahou nebo upozorndnim na omyly,
k nim? mize dojit ze zcela vn&j8ich, mechanickych divodd. V této funkei ovidem nemaji
tvirdi smysi.

Varovéni nebo upozorn&ni, tykajici se jen filmovaci praxe, se, stdvéd tvir&im prs-
vidlém aZ kdy% z n&ho vyplyva, Ze jeho disledné uZiti nebo zémérné zanedbdni mé
kladny vliv na umdleckou nebo publicistickou, vnitfni hodnotu dila. Vyslovime-li pak
pravidlo o zachovani kontinuity pohybu, sv&telnéno charakteru nebo smiru pohledd na
jev, vyslovujeme jim soudasné moznost, Ze je lze porudit. Pravidlo psk pFipoudtf bud,
%e ho autor doslova uposlechne, nebo neuposlechne. V kaZdém pripad® v3ak ho musi
dbét.

Uvedme si prikledy:
74b. 1. ~PC-: DLv& postavy stojl proti sob® a rozmlcuvajl. Postava 4: “P1jé mi deset
korun!" Soulasng zdvihd pravou ruku s otevienou dlani smdrem k postavé

B. Postava B sahd do kepsy ...

78b. 2. -PD-: PokraZovén{ pohybu ruky postavy A. Proti nf vstupuje do z&b&ru ruka
pocatavy B s bankovkou a poklédd ji na dlan ruky postavy A.

Zde jde © evidentni kontinuitu, pro ni% neni tfeba formulovat tviardi pravidlo.
Stadi technicko-organiza®ni upozorndni, aby na sebe navazovaly v rychlosti, sméru
a mistd pierudeni. Upozorﬁéni mé v3ek vyznam jen pro filmové sniméni, pii n¥mi mliZe
‘nastat mezi zébérem 1. s 2. preruSeni n&kolike minut, hodin, celého dne nebto i néko-

1ika m&sicd. Tvird: pravidlo stejnd formulované jako tato vystrahe vdask dava

0.
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sutcrovi na uvéZenou, zda ho uposlechne doslova, &i zda se zachovd treba i zcela

opaind. Zanedbd-li autor pravidlo kontinuity zém&rné, miZe vyvolat urdity esteticky
efakt.

NapPikiad:

IT.
Zéb. 1. -PC-: jako v prededlém.

Zéb. 2. ~PD-D-: napfaZend ruka postavy A je jedt& neklidné. Avdak na dlani je jiz
' bankovka /porufieni kontinuity/. Ruka klesd ...

Zéb. 3. - PD-:... objevuje se v zdb&ru a klade bankovku na vy&epni stdl v hostineci.

Ve fiimu "Ok¥dbr" poruduje Ejzenstejn velmi dasto a velmi népadnd elementdrni
¥ontinuitu pohybu. Nap¥. Kerensky kra¢i vidy znova po tych® schodech do carského
trénniho sAlu. Most se znovu a znovu otvira, Timto zfetelnym porusenim pravidla kon-
tinuity dociluje Ejzendtejn velmi hlubokého a pronikavého d&inu: v prvnim pfipad& vy-
Jadfuje jak Kerensky usiluje nahradit instituci cara, v druhém pripad& vyjadiuje pre-
rusované s»ojeni burzoazni revoluce s revoluci proletéfskou.

I v nasem vyjevu bychom mohli poru8it elemntdrni pravidlo kontinuity.

I17.

Z8b. 1 - 2C~: Dvé postavy stojl proti sobe. Postava A: “Pij¢ mi deset korun!"M4 pri-
tom ruce v kapse. Ani postava B nepohne paZemi.

Z8b. 2. ~pPD-2D-: ruka postavy A 8 ctevfenou dlanf, Na ni poklédd ruka postavy B ban-
xovku.

Srovndme-1i toto redeni s Felenim typu 7. zjistime, Ze na zdkladnim smyslu vy je-
vu se nic nezmé&nilo. Z obou dvojic 28D TV &k vyéte, Ze B pij&il A deset korun.
Zmé&ni se v3ak vnitfn{ smysl vyjevu, lépe Fredeno veitfni smysl vyjevu se zpresni: vy-
jev vyjadri bud, Ze B nemohl neuposlectmout Zddosti A, %e mu tedy podléhd, nebo Ze
4 si nebyl jist, zda-mu B vyhovi, a Ze pQjdka byla pro A prekvapenim /p¥i jemnym, ne-
p?ijemym/. Ten &1 onen smysl by vyplynul ze 3irs3iho kontextu.

V &en spolivé materidlni rozdil redeni I. o I1II.7

V prvnim fedeni plyne vn&jsdi forma pohybu voln& ze zaéb&ru 1. do zdb&ru 2. V dru-
ném redeni je tok vn3jsi formy pohybu prerulen. To znemend, ¥e v divdkov& v&domi na
sebe oba zébéry prudce narazi. Mezi zdbérem l. a 2. v III. piikladu je pPekdzka, ja-
kysi "jez", ktery proud vné&j3iho d&ni zadrZi a uvolni jej teprve po urdiié akumulaci
energie. Tim v divAkové dojmu vznikne néco podobného "vln&™ nebo "pereji”.

Mohli bychom tvrdit, Ze zdb&ry 1. a 2. ve verzi IIT. se nesvari?
Takové tvrzeni nelze vyslovit pro ka%dy piipad, nybrZ jen pro ndktery.

Variace III. neznemoZni elementérni srozumitelnost dvojice zdbérd, tedy jejich
souviglost, sep&ti ani v tom piripad®, Ze ji autor vytvoril bezd&né, tedy jeko chybu.
Divdk z ni vydte, %e B pkj¢il A deset korun.

Divodem toho je; Ze zdpv&r I. ve variaci III. mé svou vlastni labilitu a spéd-
rost ~ tedy, %e sméfuje k deldimu zdb&ru, ktery jeho otézku zodpovi, Tato spddnost
zéb&ru, jeho schopnost vydrazdit divédke k zdjmu o pokradovani je zdkladem vazebnosti
z8b&rt. Vazebnost, "Zizen po pokratovéni” nezévisi pfimo na vn&jsich jevech kontinui-
ty. To je, myslim, nejddle2it&jsi skladebny poznatek. LiSi se v zasad& od b&%Zného
pnjiméni pravidel skladby, které nlassa, Ze sludovani, vazba z&bérd zavisi jen a Jjen
a nejprve na forzdlni kontinuité.
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Jaky vyznam maji vnéjéi-projevy kontinuity, které jsme uvedli v prikladu I.?

V tomto fedeni autor prostd "zm&k#il" nebo "zv1&dnil" stabilnost, uzavienost,
konzistentnost zdb&ru 1. tim, %e zvys8il jeho odstredivost. Pfidal mu prvky, kterd
sm¥tuji mimo dany zdb&r. Mohl je i zv14S¥ zddraznit, nepriklad osv&tlovénim /dét na
ruce svételny akcent; kladny - to jest jas, zéporny - to jest pokryt je stinem/.

V pfikladu III. potlalil odstfedivost zdb¥ru. Tim viak nezru&il jeho slu&ivosat,
jeho "2izen" po dals3im z4b&ru, ktery jeho obsah *vysvobodi", ktery mu dé ¢ald{ pohyb
a mo¥nost pibli¥it se k jeho realizaci, X ukonZeni.

Elementdrni spojovaci progtredky al vizudlni &i auditivni jsou tedy jen &inite-
1i, kieré modulujf{ slu&ivost zédbérd, jejich "pritodnost® nebo uzavfencst, strohost
nebo mékkost, 8 niZ se vzdjemn& dotykaji. AvBak rozhodujfc{ sludovaci sfla vzniks
vnit¥ni skladbou zébé&rd, jejich vystrojenim vzhledem k vazebnému fedeni celé sousta~
vy. Tento poznatek plati stejn& pro tvorbu filmovou jako televizni.

Vlastni skladebné natédeni

Budeme nyni sledovat zdkladni pravidlo vazby sousednich z&b&rd, jimi¥% prochézi
spole¥nd d&jova linka a zékladni vazebné podminky. Prvn{ z nich vychézejl z jednot
sniméni.

Skladebné jednoty

Skladebné jednoty se tykaji pfedmé&td, které snimdme, tedy piedsnimaci létky
1 vliastniho sniméni.

Predsnimaci jednoty

P¥irozend, Ze jednou z podminek vagby zdbdrda je, aby d&j, prochdzejici soused-
nimi zébdry, byl jednoiny. Rovnd% predm&tné népln sousednich z8b&rd mus? bt téz,
piechaze ji-11 1idé a véci z jednoho z8b&ru do nésledujiciho: to znamendé dramatické pc-
stevy & samoziejmé i herci /i kdyZ s urditymi vyjimkawmi: herce lze nanraditi dubler,
dvojnikem zs predpokleiu, Ze to divék nepostPehne/. Obleky, véci, které hereil -2
v ruce ap. jsou rovn&? podfizeny pravidlu jednoty. Zalasté se setkévsme ¢ porudovi-
nim pravigle Jjednoty v rychlosti pohybli: postava se pohybuje v jednom zdbéru rychleji
ne? v sousednim. Rovn&Z je tPeba dbat jednoiné rychlosti mluvy, snodnosii v rytmu
mluveni, v intonaci ap., jednoty.v rysech mistni hudby /vytvarené hudebniky, kteii
Jsoun natéddeni/ a hlukd. Za b&Znych okolnosti neni mo¥né, aby nap¥. v jednomr zdb3ru
Zndl- tokouci voda Jjako rozvodn®nd Peka a v druhém se stejnou hlavni predm@tnou na-
pluY  zidéle jeko bublajici potiddek. 7a bé2nych okolnosti neni moZné, aby v jednom z4-
bére zn¥la voda z dulky a v nasledujieim zblizke, nezménilo-li se pfimdfend i divéko-
vo postaveni viéi pivodei zvuku. Zanedbéni pravidle jednoty i v tak -~ zddnlivé -
podru%enych sloZkédch predm&tné ndplné ztéiuje-a v nékterych momentech dokonce poru-

duje vazebnost zébérd.
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SoudrZnost zéb#ru

Tyto formélni jednoty by v8ak byly mélc platné, kdyby snimek, ordmovany okrajem
z&b&ru, nem&l vlastn{ soudrinost vychdzejlci z jeho népln&. Vdechny ddstice predmé&tné
népln& z&b&ru musi k sobd lnout. Vztan, magnetickd p¥itazlivost éstic Je samoziejmé
déna vnit¥nim vzéjemnym vztahem déstic. Je-1i v zébé&ru n&kolik postav, p*itahuji se
ptedevdim tim, Ze majl spolu co &init, Ze na sebe vzdjemnd pisobi.

Toto vnitfni a vlastné neviditelné a neslyditelné vzdjemné pdsobeni mé svij
vnéjsi vyraz. Ten ddva seskupeni postav a prostPedl uréitou tvéfnost.

Podobné& se vzajemnd pritahujf{ postavy a v&ci s prostPedim.

Zadnéme prostfedim. Sniméme &Ast krajiny. Je t¥eba zvolit takovou d4st nebo ta-
xovy pohled na ni, v némZ je akcentovéna urdits vazebnd linie, kolem nf3 a k ni% ge
ostatni sloZky krajiny druz{. MiZe to byt predm&t - napi*. cesta, reka, mi%e to byt
gv&telny pés nebo barevnéd skvrna. Mi%e to byt i zvuk /hukot vody/.

Tato pated snimku divéke orientuje. Lépe Pedeno urduje mu postup vniméni celkm
a jeho %éstl. Nejtast&ji zddrazfujeme v pohledu na krajinu perspektivnost. Sbihajici
se linie, podporované atmosférickcu perapektivou /pozadi je ménd jasné ne? popPedi,
barvy v pozadl jsou zamZené, nékdy pastelové, v popiedi jsou zdkladni, 2isté ap./
svazuji vSechny &ésti krajiny. Snimek nevyvoldvd jen staticky dojem, ale soulasnd
i dynanicky, spadny: divék mé pocit, jakoby krajina doslova n&kam "ubfhala", Gdstice
krajiny tedy k sob& lnou, zdroven jsou v8ak neklidné, v pohybu.

Sniméme skupinu postav. Rozestavujeme Je vé&t3inou tak, aby masa celé skupiny by-
ia rozlofena do prostoru smérem od divdka k pozadl. Tim rusime neplodnou klidovost,
kterou by plgsobil z4bér, v n&mZ by byli 1idé postaveni vedle sebe do Fady a Seinéd.

Je-1i ve skupin& né&jaké postava, v té chvili hlavni, podtrhujeme ji akcentem:
postavenin ve skupin&, 3atem, osv&tlenim, pohybem, zvukem, atd.

Jde-11 o skupinu, v ni% neni hlsvni postava, hierarchizujeme ji podobné& jsko
%lénky krajiny: vybiréme si jedau z postav, na niz divék ulpi zrakem nejdfive a od
ni% jde bezdddné pg vdech dal8ich. PPedstevme 81 skupinu pozorovateld nd&jaké udédlosii.
Hledi smérem k divékovi, protoZe predmét jejich pozerncsti je za divdkem. Vé&tdinou
je aranZujeme do polokruhu, takZe p¥ed kamerou, pred divdkem js prazdny prostor. Je
to imaginérni "ak#ni" prostor, do n&ho? se jakoby &1iPi energie divéka. Kdyby byly
noatavy t&sn& u "proscénia" zAbdru, m&l by divék dojem nehybnesti skupiny, lépe Jejf

nerchoucnosti.

74bsr nemé byt jen kemzistentni, ale i stabilni. Proto re3ime skladbu /kompozi-
©1,/ z&b&ru tak, aby byl snimek tekzvan& vyvéiZeny.

Ovdem vyvéZenosat kinematografickéhc snimku al filmového nebo televizniho se 1i31
od wyvédZenosti maliPského obrazu. VyvaZenost kinematografickéno snimku je pohybové,
spravnd Pedeno vyvojovd. Zébsr nebyvé a ari namiZe byt vyvaZen staticky, protoZe vy-
jad¥uj: pehyb. Vyjadfuje jej i kdyZ se predmdty v zébiru nepohybuji. VyvdZenost zéhid-
u b&hem celého trvéni zabéru-vznikd a vyviji se. ZAb&r zaplsob{ jako vyvéaleny, Jji~-
nak fefeno skladebnd zvlédnuty vlastn® a% kdy2 skondil.

Kinematograficky zéb&r dospiv4 k stabilit& neustédlou zménou, presouvénim a pre-
ménou jeho &dstic, a to jak %8stic vizuélnich, tsk optickych.

Nékdy se tvrdi, %e filmovy nebo televizni zébér nemiZe byt reden symetricky.
To neni zcela sprévné. Autor miZe komponovat zabér ve vizudlni oblasti piisné
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symetricky. Tato symetirie se vsak v nejbli231 chvili poru3f. Tim ziskd zAb&r neklid,
ktery sméfuje ¢i vyZaduje dgl3i uklidné&ni. Toto uklidnéni, vyvdienost, nastane patrnd
v seskupeni, které z vizudlnfho hlediska nebude vBbec symetrické.

Predstavme si shluk 1id{ na nédra%i. Je zabirén a aranZovén tak, Ze je vizuéln¥
formédlné& symetricky. Ndhle se do popredi destane dileZitd postava. ZAb&r se okamZitd
vychyll ze symetrie. Autor v3ak volil tento postup proto, Ze z6b&r dosshne nové vyva-
Zenosti, symetrie, Jjakmile divék pochopi &1 pociti, Ze osud jedné jediné postavy vy-
vaz{ osudy a starosti v3ech ostatnich, bezejmennych lid{.

Z8bdr lze zalit asymetricky: na pravé strané je jas a v ném se pohybujfl 1idé.
Na levé gtran& je stin a je v ném prézdno. Do mist, kde je stin a prazdno, vstoupi
postava. Rézem se vychyleny zdb&r ”narovné"; g tane se vyvédZenym a piimo symetrickym,

Dva 1idé spolu hovoii. Divéme se pfes ramenco posiavy B na postavu A. Postava A
jevi se civakovi v urdité chvili mdlo vyznamnd. To znamené, Ze se zab&r vychyluje
z rovnovghy. Néhle v8ak zadne poslava velml vyznamnd jednat., Zéb&r se znovu dostévé
- & pro divdks velmi ndpadné ~ do rovnovainé polohy.

V zéb&ru, ktery obsanuje slo2it&jif predm&tnou népln, nelze tém&d nikdy zachyti-
ti v3echny slozky uplnd. Ne&které jsou zachyceny jen z &ésti.

PPi zivém televiznim vysilani dochdzf k takové situaci i bezd&iné: stadl, aby
herec udinil o pdl kroku vic, stadil, aby kameraman popojel o &tvrt metru dé4l a né-
kterd z postav je zachycena Jjen z Zdsti, je "Fiznutae" rémem. V&ci a postavy, zachy-
cené v zébdru nedpln&, pat¥i z &4sti do oblasti mimo zdb&r. Jsou tedy v zébéru cizi,
nebo o jejich prisludnosti k predm&tné néplni lze pochybovat.

V tdchto pripadech plat{, Ze ¥dst pfedm&tu, zachycend v z&éb&ru, musi zestupovati
cely predm&t. Jde-1i o postavu, pak %4st postavy, kterou divék vidi, musi zastupovat
celou postavu nejen t&lesn®, ale i sméFovdnim a angaZovanostl v té predmétné nédplni,
jiz sviré rém zébdru. Jestli%e se toho nedccili, je poruSena enklava zébéru: napétl
v zébd&ru nemiZe stoupat, protofe unika vn& zdéb&ru, do jeho dramatického, v té chvili
viak rémem z8bdru vyloudeného okoli, jekc uniks vzduch z pneumatiky, v niZz je otvor.

Ve filmu doneddvna platilo, Ze postavy musi byt vidy uvnitf rému celé. Televi-
ze dokdzala, ze tomu tak nemusi byt. Rovnéz vdak ukdzale mezné pripady: porudeni
pfedem donluveného aranfmé v 2ivé vysilané televizni hite mdZe zpisobit, Ze to co je
rdmovano zab&rem, nepisobl jiz ne divéka jeko k sob& inouci Z4stice, nybrZ jako &&-
stice jinych soustav, které maji svij megneticky pél mimo rém zébdru. V rému se
ocitla periferie né&jaké soustavy. Tekovy snimek plsobi na divéka jeko nezvlddnuty

a divak mu nerczumi,

v&imnéme si nyni spojeni prostfedi a akénich postav.

V zaébdru krajiny, Pedenim a vyuZitim znakid perspektivy lze docilovat 2v1lé3tnich
48inkd ddmyslnym aranzovanim Sinnych postav /nebo véci/ v tomto iluzivnim prostoru.

Kr&d{-1i napfiklad postava nebo postavy od divéka po péteri perspektivni sou-
stavy do pozadi, vzniké v divécich dojem splyvéni postavy s prostredim; bud smi#eni
s nekoneénem nebo pohlceni postavy délkou, svétem. Takovy odchod, ktery podle sou-
vislosti mG%e byt odchodem vit3ze, tedy "dur", nebo pora¥eného, tedy "mol", wé vidy
znadny pétos. Velmi ¢asto v ném kontrastuje vécné, raciondlni soustava "mol" s vniti-
nip, mordlnim *dur". Vzpomente na proslulé odcéhody Chaplina po silnicich na koncich

jeho filmd, nebo na zmizeni lapajeva v fece.

pPdtosu nepostrsddé ani prichézi-1i postava nebo postavy po pétefri perspektivni
soustavy z pozadl do popfedil. Na této cestd preméhaji postavy silu vzddlenosti,
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Jjdou proti proudu "ubihéni" prostoru. To prozrazuje jejich velkou vnitfni sflu nebo
odhodlani. Silu, vyvérajici z postavy nebo silu vn&jdi, kterd postavu Zene.

Vzpomerime monumentélniho néstupu zlatokopd v uvodnich zséb&rech Chaplinova "Zla-
tého opojeni". /MNa divadle platilo, ze kra&l ma vZdy vstupovat na scénu "stdedem" /.

Postavy se mohou rovné€Z pohybovat v rovin&, tém&f rovnob&iné s rovinou pldtna
/chcete~1i rampy/. Ze zkuSenosti vime, ze pohyby postav nebo véci majl v naprosté
vétsin& pripadi sledovat linie, svirajici s rovinou plétna urdity dhel mezi hodnotou
90° a 0°, &im se linie pohybu vic bl{%i hodnot& OO, tim je akce postavy mén& dynamic-—
kd a vykonna. Prechézeji-1i postavy po linii rovnob&zné s plochou plétne,plisobl jiz
Jako souldsti neakéniho prostiedi, nikoli jako &initelé skupiny jednajicich postav.

/Samozfejmé, Ze lze prostfedi vyjadfovat i plo&né, neperspektivn®, Tomuto poJjeti
se pak pPrizpdsobuji i pohyby postav a véci. Snimky nabyvajl nezvyklého, nékdy a% pi-
toresknino nebo umélého rdzu. Vzpomenme plochového feSeni filmd R. Claira “Slamény
klobouk" a z &dsti "Pod strechami pariZe", Bergmanns "Usmévy letni noci" nebo "“Jaho-
dovy trévnik" - zvl, posmrtné vize/.

Jednota predsnimacich a snimacfch vyrazovych prostredkd

UvaZovali jsme o vyseku snimané skutelnosti bez kamery. Ve skutednosti takové
komponovani z&bérd neni moZné. Kaidy snimek je vytvéien zdroven svou pPedmdtnou népl-
ni i rdmem snimku kamery.

Hodnota predsnimané skuteénostl a hodnota vykonu kamery jsou ve funkdnim vztahu.
KaZzdy zésah do jedné z oblasti mé vliv na oblast druhou.

Mluvime-l1 o otédzce konzistence zéb&ru, objevuji se ném pri konfrontaci predm&t-
né nédplné z8b&ru a Jjeho réamu jedtd dalsi elementarni otézky.

Hledi-11 postava doleva ¢i doprava od divéka, pak je nutné, aby zétylek postavy
byl bli% rému neZ jeji tvar., Prostor pred tvadrl postavy je op&t "akdnim prostorem"
- dévd zdsnlivé moZnost, aby energie pohledu nebo jiné akce postavy mdla prostor pro
"rozb&h". Pomér prézdnych ploch lze obrdtit jen, objevi-li se b&hem snimku n& jaky
predmét za zétylkem postavy. V takovém pPipadd je totiZ snimek od zadédtku asymetricky
a vstup predmétu do citlivého mista asymetirie uveds snimek do rovnovéhy.

Volbe umisténi; postoje & uhlu kamery vdetné gzvukového vybaveni, tedy viesirun-

i

amplifikuje vyznam ke?dé Chdsti-

né uzavbeni uréite pPedmétiné neping do hranic z24bdru,
7

ce pledmdine nzniné., To Jume JiZ jednou fekli. Divés md dojem, e naprosto vSectr.

v zabdru ms ke vdemu vztah a pociluje tento vzian - . intengivné. K tomu pristupu-

Je, Ze divék Je piril vnimdni dila euforizovdn: vnims 0itlivéjl a ndruZivéji neZ v oéi-

nén Zivotd&, Vnimd viak zaméfend, jednostrannd. Viim4 si optickyeh a akustickych jed-
notlivin presndji ne? v b&Zném zivoté&. K této zvy3ené apercepfnosti pristupuje i vliv
kontextu: na zaldtku filmu nebo televizniho dils registruje divak v zéb&rech vibec
vBechno. Dava kazdou Jednotlivinu do vztahu ke ka2dé jiné. Zkoud1 v3echny kombinsace.
Pozd&ji, kdyz jiz vi, o& jde, kdyZ jiz byl ze "v8eho" eliminovén je uréity okruh ve-
ci a vyznamd, zmostfuje pozornost jen na &inné sloZky tohoto kontextu, nebo nm sloz-
ky, o nichZ se domnivé, Ze Jjsou &inné e vykonné.

To v8e vede k tomu, %e divdk zcela bez ohledu na zvyklosti ze vSedniho Zivota,
abstranovand od nich spojuje vzéjemné véci nebo Zastice, které mu z8bdr na své "mi-
se" predkladé.
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To Jje ddvodem, pro¢ divaka rudi, je-1li zabdr pllen néjeskou svislici - naptiklad
tovadrnim kominem. Tato svislice, bez ohledu na jeji praktickou funkci -tj., Ze je
tovarnim kominem v prostiedi, do ného? ak&ni sila postavy jiZ nezasahuje - rozd&luje
vjemové pole na dv& pravidelnéd &dsti. To pro divékse znamend, Ze jde o dvé protiklad-
né poloviny. Nejde-1i v8ak o spor dvou pllek zornéhc pole, pak svislice komina rusi
/Jje moing, byl se toho ji% dnes neuzfvalo, vést svislici uprostfed zé&b&ru: na jedné
strané svislice mluvi do telefonu mu%, na druhé stran& Zena. To Jjsou dv& oblasti,
které stoji akdnd a vyznamovd proti sobé/.

Divakova citlivost na vSechny glénky,piredméiné néaplné zébéru zplsobuje, Ze mu
vadi optickd souvislost postavy a pPedm&tu, ktery nema s postavou co &init. Nappri-
klad: z& hlavou postavy j» telegrafni sloup. Divak - zcela v neshod® s b&Znou "vsed-
"ni” apercepci - sluduje tvar sloupu s postavou “sloup vyrdsta postavd z hlavy".

V zébéru maji viechny Jjednotliviny stejnou schopnost vzajemné prilnavosti.

Dilezitou poudkou pro filmového nebo televizni reZiséra a kameramana Jje naulit
se vnimat zdbéry, jako je vnima "obyZajny divdk': to znamend poditat s2 vdim, co se
dostavé do rému z4b&ru jako s &irnnou hodnotou e nikolli jen s tim, ceo autofi za sktiv
ni prvky povazuji.

Proto se vyhybdme - jak d&tinsk#é pPipominka - aby cizi pfedméty "rozdifovaly"
postavu, aby cizi predm&ty v sledu zébérd "preskakovaly" ze stirsny na stranu, atd.

Pri kompozici zdb&ru si uvddomte, Ze kdyZ divak vnimé umélecké nebo publicistic
ké dilo od vdednich vztahd a p¥ijimd nebo ladni po vztazich, které odhalfl nev3edni,

to jest jemu dosud nezndmou, ve viednim Zivoté neproniknutelnou logiku vé&ci. Tato
divakova néruZivost je podminkou uGdinnosti uméleckého nebo publicistického dila.

Labilni stabilita

Dospivéme k zékladnimu poznatku o vnit¥ni sile sxladebnosti dila: z4b&r musi be-
hem svého promitéani a vzhledem k svému kontextu dosp&t k vn&jsi stabilitg, aby zi-
skal vnitPni labilitu,  spédnost, kters ho vZene do ndrule ndsledujiciho z&b&ru nebo
nasledujicich zabérd.

Podstatou tohotc zdanlivého protimluvu je, ze stabilita zebéru, podminéna kon-
zistentnoati jeho predmétné ndplng, vytvori hranice, pouta pro obsah zéhéru, pro je-
ho vnitfni vyvoj., Tsto pouts musi byt roztriena, mi-li dojem, to Jest nashrowiiaéna

energie ddle plscbict, md-ll se realizovat.
P24 % 5

Neaosanne-1i z&bér tétc orotikladnosti, zirs.: ufir, Je-li stabilnoet z&biru
slobé, nebo jen fingovand, neni scnopna kisfst veitrnd energil doztatadné prekdiky.
24bér se zmdni v ndsledulici ochable s nikoli nutne, tady fakuitatlvnd. Je-1i vniti-
ni napéii z4b&ru slabé, nicotné, nestrhne divaka proces vyvoje zobrazovaného jevu.
Upouté ho jen jeji vn&jsi forma, kterd je vdak neprikezns a spid skryva nez cdhaluje
problematiku déni.

Jak jome si jiZ rekli, stabilitu zéb&ru miZeme "z2m&kovat™, vychylovat vazeb-
nymi prostfedky, které smdfuji k daldim 2.8b&rim; dapfiklad gesty postav, které ple-
chéze ji v pokradoveni do daldich zdbérl, pohledy postav, pohybem véci, csvétlenim
/zv&t8ujici se intenzita svétla ohla8uje, Ze se za hranicemi zaévéru blizi vaz/

i zvukem, Nejlast&ji kombinacemi né&kolika prvki.
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Formulace pfedsnimacich vyrazovych prostiedkd a snimacich, jak vime, vznikd
soub&zné.

Tato soub&Znost a vzadjemnd funkdni zavislost se projevuje ponékud jinak ve fil-
mu neZ v televizi. Myslim na "hrany" film a na 2ivé televizni vysilani.

V "hraném" filmu se araniuje kazdy zéb&r zvi4sl. Samoziejm&, Ze aranima jednot-
livého zébéru navazuje na aranimé a reSenl predchozich a ndsledujicich zdb&ri. Ve
v8t8iné pripadd mé vsak reiisér a kameraman Jjer pPedstavu o tom, jaky vzhled maji
preded3lé a nésledujici zébéry, Podle t¥chto pPedstava pravé rfedeného zébdru. Svou
pfedstavu mohou, ba musi nezmdnitelné zafixoval do konkréiniho vysledku.

Vime, Ze filmovacl proces nezbytiné umrtvuje a sterilizuje snimenou létku. PPijf
mé ji jaxo surovinu, polotovar a v nésledujicich postupech v kamefe /optické a aku-
stické/, v laboratori a ve stPi#neé ji ddle zpracovéva, zudlechliuje podle svého.

Pred cdivaka predstupuje tedy filmpvé dile jsko nezivé a nemdnné hmota. XKa2dé dilo
pusi vyveladvat bezprostfednl a Zivy styk vnimajicibo se skutelnosti. Filmové dilo,
které umo®iule tento styk, je definitivni komplex. Divékovy reakce ne dilo se od néj

odraze ji jako redarové viny, Na své cestd zpdét pfijimejl “Sumy" souasnosti /pfftom-
né v prosifedi hledidtd/ a divékova nédzoru nebo jeho citového rozpoloZeni. Teprve
takto deformovany vstupujl jeko trvalé vklady do divakova rozumového i citového vé-
domi. rodooné je tomu pri vniméni malirfského obrazu nebo socherského dila.

Na rozdil od toho je v divadle proces reaskce divéka na dilo a jeho zpé&tny odraz
do divékova védomi modulovén 2ivou pP{tomnosti herce a skutednosti. Mezi jevidtéwm
& hlediateém pulzuje atmosféra, ktera se neustéle jemnd méni nejen podle individudl-
nich projevd hered daného pfedstaveni, ale i podle ndlady divékd, urdované vnédjsimi
poméry, v aicnZz prdvé piedstaveni prebiha.

v divedle mé tedy kazdé predstaveni individudlné odchylenou a citovou tonalitu,
od cestovnich repriz ténoz dila.

Filmové dilo je definitivni e tudiz musi byt co nejpfesnéjsi.

pProto a nlavné proto se pii filmovani natéfenil zabdru nikolikrar opakuje. To
umofuje =ziskat vytvor, ktery je nejdokonalejsi vzhledem k povaze fiilmového zébdru,
10 jest k jeho neménitelncstii. V jistém smyslu je kazdy filmovy zdbér, ktery sutofi
povazuji za dokonaly, primé@rnym vytvorem: jeho prémérnost tvefi jednak to, Ze je za-
roven nejtuplndjsi realizaci autorské predstavy 1 nejmén& dokonalou, protoZe je jednc-
rézovy e ztrauly, nemdZe se jiz ménit s dobou, nemé deldiho vyvoje.

PFi 2ivé vysflané televizni hie je tosu Jjinek: pro ni je diuZno pripravovet
celou inscenaci vietnd préce kamer prib&in&. Hodnota. Zivé vysilené televizni hry je
podmindr.e ssmoziejmé - jako hodnota kaidéhc uméleckéhe nebo publicistickéne dila -
dokonalosti a ppesnosti konstrukce, anatomie dila. Tohoto cile vSak televizni reali-
zace dcssnuje sice dokonalou phipravou vysiléni vietnd kameramenské, zvukovd a stii~-
hové skladebné, eviak priprevou, ktera dovoluje vezprostredni a tudiZ jedineZnou,
necpakovatelnou realizaci pri Zivém vysilani., O tomto problému, Jjehc predpokladech
a dfsledcicn zde nebudeme hovorit /viz mou knihu: “Povana televize”/.

Ném jde jen o to upozornit, Ze pfi #ive vysilené televizni nfe nelze tedit za-
béry izolovené od ostatnich jako ve filmu, nybri kontinuitn#®. To znamend, Ze autoii
masf umdt v kontinuité jedine&ného, byl pnlénovaného rozvoje dfla, uplatnovat pohoto-
v& skladebné podminky, musi je umét ~4zit a bleskove jich vyuZivat,

Pelevizni stiihad musi mf{t tud{? jiné vliastnostii a schepnesti nei stiibal

filmovy.
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Jednota charakteru osvétleni

V dalsim si budeme v3imet n&kterych elementdérnich pravidel, doporuujicich do-
drZovat jednotu a plynulcst vyrazovych postupil.

Osvétlovdni je soubor vyrazovych prostiedkd, které patbl ndkdy st¥{davé, n3kdy
i soudasng do oblasti predsnimaci i snimaci.

Svétlo ma v snimku dvoji zéklaednf funkci: je zajedno pfedm&tem zobrazeni, jako
¢lovek nebo v&c /je pfedsnimaci skutednosti/. Zadruhé je vyrazovym prostredkem.

Jako predmét zobrazeni je ifeba sv23tic a csvétlenil zachycovat tak, jak souvisi
8 predmétnou naplni a to v éistexn 1 v celelch.

Jako prostrfedek vyjadeni ms bohatov gtupnici moZnosti, ne’bohatdi sze viéesh
ostatnich vyrazovych prostredkll, 3vEtls iz totll vidy prosifedkem likvidsce *amy. Pro-
to svétlo, jas, pusobl vzdy aktivnd, Kladné. ¥V této univerzalnl a jednosmérné‘ﬁlcze
svétla spoc¢iva jeho emotivnost. Divéci na svEétlo nesmirné citiivé reasguji, na jehe
intenzitu, jeho tonalitu, Jas a &istotu & na joho pomér ke tm® aebo k stinu.

Proto Jednou z kritickych podrninek vazby zdo2rdl je uzkostlivé a citlivé udriovh-~
ni nacdas dosaZendho pom&ru jasu & iuy, ktery se zjednoduleng 7 praci vyjedaruje jako
pomér kontrastu.

Svétlo mé vdak daldf schopnost: svazule facstize v celek. Jednak je poutd "nité-
mi" paprskl, které zdrcj piimo vysild. Svazuje je rovndZ svitelnou atmosférou, vytva-
Ffenou nejen primym sv&tliem, ale i svdtlem odraZenym /*svéteinou ozvinou® jak Pika
Hegel/, deformovanym predméty prostiedi: lLomem, primfn rozpitylen prochézi-li papr-
sek né&jakou sitf{/, rozptylem neprimym /odrézi~li se paprsek od hrubého nebo leskléhe
povrchu, je-li ovlivn¥n barvou, jiz prochdzi nebs od nii sz odrsZi a predméty, xteré
vytvarejl stin/.

Svitlo v3ak soudasnd &len{ pPedm&tnou ndpln. Je schopno oddSlovaet jednu Jjednot-
livest od druhé, klést ne nékteré pPizvuk a jiné tlumit,

Svétio dovede rovnd% charakterizovat: napfiklac denni = noéni debu, prostiedi,
nebo i vnitPni ndladu &lovEka ¢i aitusce.

ve filmovém dile lze pracovat gse svétlem velmi presnd. Jednou vytvoieny svéiel-
ny obraz se jiZ neméni.

pPi 2iveé vysilané televizni hfe nelze osvé&tleni dokonale ovlisdat. Helé odshyle-
ni herce z predurdené drahy zpdsobi, %e se postava dostane do sv¥teiné pomiiy /do
stinu é1 do tmy/. Pento efekt okamzité zméni vyraz jeho tvéle, smysl jehc gestia
i emotivni ladéni vyjewu. V #ivé televizni hPe je osvétleni sice zékiszdn® neménné
/v gradaci a kontrastu/, avdak v jemnych odstinech je pohyblivé, mé&nlivé, uedefini-
tivai. '

Pravidlo jednoty charakteru osvitleni v z4bérech, které se majl tésng vézatl je
tedy pravidlem jen zcela rémcov¥me a vychozim.

Charakter osvétleni je dén scudtem, léps soujemem vdech jash a stind v zhbZru
/popiripad® v natadené skutednosti/ a je ovlivn&n druhy a pomérem druhil svEtel /pFimé,
neprimé/, rézu svdtel ,mEkké, tvrdé, soustifedéneé, rozptylené, ocdralené/ a jejich
intenzit.

Na jednotu charakteru osvétlsni je divak neobyZejn¥ citlivy. Prote resguje
i na drobné rozdily predevdim v kontrastu. Je-li pomér kontrastu v scusednich & pri=
mo souvisejicich zébérech i jen o mélo rozailny, divék nesouhlas pociti /pPirozené
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vétdinou si citovy néraz nedovede vysv&tlit/ a to tak, Ze se v jeho vddomi zébdry
nesvéZ{, nebo se jejich vazba uvolni. Podobnd je citlivy na nesouhlas rdzu osvétleni
/Jjeden 2abdr oav&tlen linesrné-svétlostinn®, s vysokymi jasy a hlubokymi stiny,

8 chudymi p¥echody, ndsledujici a s predm&tem piedevdim souvisejici, je osvétlen
tondln&/. Je tfeba dbat i na souhlas ve svételném vypracovéni pozadi a popredi. Nap?.
divak jemné reaguje ra nesouhles kontrastnozti i v takovych pripadech, kdy se obje-
vi na sv&teilném pojedndni /kontrastu/ pozadi. RovndéZ aivdk reaguje citliv® na poru-
feni sméru s rdzu svdtelného efektu.

Maproti tomu divak pomdrn® ménd reaguje ns zménu smdru hlavniho svétla, je-11i
zacnovén charakter osvétleni /viz zmdny smdru hlavaiho sv3tle mezi -C~ a -PD- ve
Tilou "Vesnicanka'/.

Je rovniZ moZné ménii zémérné interzitu osvitleni v malych stupnich, ze zdbaru
do zabéru, prispivé~1li takové zm&ra Xk {omu, aby se divik hloub&jl z#il s obrazem;
napf. lze poviovn& zvySovat intenzitu osv&tlen a w3nit kontrast, pPechézi~li d&)

z polchy vaZné do veselejsi, z tézké do cdlehlené ap. Této moZnosti viak reZiséii
a kamerameni dosud mélo vyuZivaji.

YV souszednich zdbérech je tfeba rovniz dbat jednoty barevného charaktieru. Vazeb-
nost zAbEr3d podporuje tzv. nosnd barva, nosny barevny ton /nezamdriovat-s dominantni
barvou/. Ubraz nebo jind relstiva® uzanviend skupina z&b&rd je ponofena do urditého
barevného tdnu fviz film "lerveny a Jerny", "Podzimni manévry" ap./. Tento nosny tdén
se musi opakovat ve viech zébdrech soustavy, tedy i v detailnich - kde se v3ak Zasto
upletnuje v urdité varienté /zluté zdi kolem okna, jimZ je vid&t modré nebe ap./.
Velmi snadno porufuje vazebnost z4bérl v barevném filmu nejednotné podéni barvy po-:
kozky 1idi /v melifstvi zvané inkarnat/. Kameraman musi dbdt na to, Zze tdn barev se
méni déinkexr jiné barvy, kterd na pavodni dopadé ve form& svétla /tedy nap¥. Jjako
odraz/. Barve oblideje se tedy mii%e zménit podle toho, jakd barva na n&j dopadd od
st3ny, od okns atd. V kaZdém z&bdru pak miZe byt barva inkarndtu ponékud jingé, coZ
ohrozuje vezebnost zébsri. RovnéZ mus! kamersman db&t na udin tzv. postupného kontra-
stu, ktery nastava, kdyZ se pfed zrakem divéka vym#ni barvy zmdnou zAbéri. Nové bar-
va ziské nddech, kiery divak neodekdvA. Nespravwnd vyuzivany a zvlédnuty postupny kon-~
trast rudi vazebnost. Spravné vyuzity zpisobuje mikké prechody ze z&béru do zdbdru.

Jednota optického vyjdd¥eni

Cslabuje vazebnost zéberd uzitl objektivd o riznyeh ohuiskowveh vzdilennsiech?

52 cely Tilm nebs reletiwnd uzaviend G&3til Tilau wusl TV todeny o aktivy

. vazeb-
. Uzitd

iogteind ohaiskové vazddlenocsti, jé nespravny. Nespini-li autedi Filmw oA

¢ codminicy, nebudou se 2AvEry vézat i kdyZ byly nasteleny steinyiel oniektivy
ateinyh objektivd /vzhledew k ohniskové vzddlencsti/, Lépe Fedenc objektivi sl bliz-
kycih maZe viisimout filmu &2 dilu urdity jednotny réz. Nemd viak vliv na vazebnost
zéb&ri. Naproti tomu vazebnost zdéb¥rd se oslabuje jsou-1i sousedici zébéry natéteny
objektivy rozngych kresebnych & optickych vlastnosti/napf. tvrd® e mékeeji kxreglici/,
n&kdy i objektivy rtzné sv&telnosti, nejsou-li rozdily v optickém bodéni bud vycrovna-
ny nebo vyuZity. Podobnd vazebnost oslabuje nespravné a nestejné urcené zaclon&ni &i
otevieni sektoru, poptipadé doba osvitu, vzniknou~li snimky podexponovené, pieexpo-~
nované & jimak technicky nesprdvn® vypraccované. Divéci jisté nedovedou vysvéilit,
proé se jim v takovém pPipad® zdé sled z&bérd neurovnany, avdak velice citlivé na
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nevyrovnanost Fady reaguji. Dodejme viak, ze reaguji ponékud jinak pfi wniménf{ umé-
leckého filmu nez pii vniméni reportdie. Kamersmanem nezavindné technické nedostatky
snimkd, expozini nevyrovnanost i nedokonalost vyvolavaji v divAcich, sledujicich
reportaZ, dojem autentidnosti snimké. Odchylky v razu a jakosti optické kresby’

1 nesrovnalelnosti ve vzhledu z8bdrd, zplsobené necostatkem osv&tleni, nevyrovnanym
osvétlenim natadené oblasti atd. v reportédiznim snimku necslebuji vazebnost zabérd
/pridem? v3ak nelze rici, Ze ji posiluji/.

Televize je na kresbu objektivi mncohem citlivEj8i nez film. Televiani snimek
Je nadto jedté zdvisly na elektronickém zafizeni. Proto neni vhodné uZivat zv.asté
v t&sné déjové spjatych ziébdrovych sledech kamer, které ruznd kresli. Zdbdry, natole-
n¢ kemerou, kreslici ostPeji neZ zabéry aruhé kamery, se v divdkové vjemu st8zi va-
zZou.

Pri vyjevech, v nich% se stiidaji pohledy a protipohledy /nap¥iklad pies osobu
B na A a opain&/ se v televiri doporuduje uzivat objektivd téZe ohniskové vzdalenosti.

Jetnota ponled®

V3éi snimanym jevdm zeuiimejl kamery rizné pcastoje. Konedéna pozice je vysledni-
ci t#1 urdujicich velidin: uufstdni kamery, postaveni /pobybu/ kemery & optického
ZOru.

Xameraman urduje pozicl semozbejme vzdy vziledem ¥ snimanému objekiu. Stanovi
si zhruba dhel zabéru. Umistl tedy ksmeru do unéitd vzdédlenosti od objektu. Ve vztahu
k umisté&ni urdi v jaké vy3ce bude objekitiv: tud se hbude divat na obiekt vodoravnd,
nebo zdola, &1 shora /tzv, rakursy/. Je ov&ai neinéd, e umisténi a postecj budou
ménlivé: kamera bude pojiZd&t vpied #i vzad, na sireny, vzhiru &i dolt, nebe se bude
pohybovat kolem svislé ¢i vodorovné osy /panorsma/. Unlistédn{ & postoj kemery formulu-
Ji autofl ve vztahu k optickému zoru: Ziroky a perspekxiivné zkreslujici zor 3iroko-
dhlé kamery, uzky zor teleobjektivu 3 malou hloubkou cstrostij “normAlni® zor stied-
nich ohniskovych nhodnot,

Pozice kamery vadi objektiwvu v¥ak neni vyslednici jen velifin vytvéieného zabé-
rua. Uréuji ji i pozice kamery pfedchozich a nésledujicich z&bérl, pojednévajicich
touz d11&{ soustavu /uréity sled zépért, zébdrové véta/.

Pri urdovani pohledu kamery na objekt dbd kameramen n&kolike momenth. Pochopi-
teln& na prvnim mist® srozumitelncsti “&itelnosti" zéb&ru. Pfedm&tnd ndpln z4bdru m:-
s byt v urdité lhut& predtena, poznana. Zadruhé dbé na emotivni :ifinnost snimku:
snimek mus{ vyvolat v divédkovi urdité citové zabarveni, odpovidajici vaitfnimu smy~
slu snimku i lad¥ni celého oddilu, do ného# zab&r patfi.

8itelnost i U&innost zdéb&ru v3ak z&visi na tom, aby predmétnd ndpli zdbsra pi-
sobila na divéka jako &4st nebo moment urdité ¥irsi souvislosti s Jinymi sloZkami
ddni. ZatPeti tedy mus{ kameraman dbat na udrieni dojmu souvislosti g&ni na plétnég’
&1 na obrazovce,

Dojem souvislosti je podmin&n dvéma &initeli: jednak je tifeba, aby divak vidél,
jak se viditelué &4ésti urgitého jevu vzajemn& spojuji, Jjek ze zéb&ru do zab&ru pokra-
guji nebo jak jedna prechdzi do druhé.

Zadruhé musi mit divék pocit, Ze se naléza v prostoru déni, v dramatickém pro-
storu a Ze se v ndm miZe orientovat
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Orientovanost divéka v prostoru d&ni je dlle2it&jdf ne? viditelnd souvislost.
Dikazem toho je, Ze oddélené snimky dvou postav, nalézajicich se v téZe mistnosti,
které se na sebe nedivajf a nemluvi spolu, pisobl na divéka jako souvisly celek,
vi-li divék, kde se nachdézeji postavy a kde se nechézi on. Jinym ddakazem je, Ze
v kinu divék neni p#ili3 vyveden z kontaktu s dilem, dojde-li k néhodné chyb& v zo-
brazeni spojitosti a plynulosti d&ni. V obou pi#ipadech: je vsak podminkou, aby divék

v&d&€l, kde se vili sloZkdm d&ni nachédzi, tedy aby byl neustdle dokonale v prostoru
orientovén.

ReZisér Fedi z ndjakého divodu umfsténi kamery dvou sousedicich zdb&rd pomoci
velkéno kroku kamery:

1. zé&b&r ukazuje velky sdl -C-.

2. 28b&r je —PD~ precmdtu u nejvzddlendjsi stdny s3ilu, kterd byla v predeSém zébéru:
proti divakovi. Tak velky krok kamery klade velké ndroky na vazebnost. Divék, ktery
v prvnim zébéru viddl predmdt u prot&jsi stény, a ktery v nédsledujicim zéb&ru Jej
znovu pozna — i kdyZ po urditém prekvapeni, protoZe tak prikrou zménu nefekal - svi-
Ze oba z&bdry, bude-li se na pPedmdt v aruném zAb¥ru d{vat pFibliin& ze stejné stra-
ny, z niZ se dival na celek mistnosti. Kdyby v3ak reiisér snimsl predmét v druhém
zéb&ru v protipohledu, divék zébéry nesvaze.

Prvni z&b&r zachycuje dvi spolu mluvic{ postavy tak, Ze jedné /A/ vidime tém&r
pPimc do tvére, druhou /B/ vidime témdt zezadu, ples remenc. yruhy zA&bSr ukédie po-
stavu A v detailu, tFeti postavu B v detailu /esmozPejmé tém&d v protipohledu k pre-
de3lym/. Divak zéb&ry svéze /bude-li dodrzeno pravidlo “osy", o ném% hned promluvi-
me/. Bude~1i v#ak po prvnim z&b&ru nédsledovat zébsr v protipohledu, zachycujicf D
postavy B a teprve po ndm zib3r Jopdt v protipohledu k druhému/ na postavu A, v di-
vékové dojmu se zdbdry budou nesnadne vdzat piesto, Ze byly snimény podle pravidla
"ogy". Divedem je, Ze se divék obtiZnd v takovém sledu orientuje. '

Pe&livé dodrovsni pravidia jednoty sméru pohledd zdénlivé omezuje stfihovd -
skladebrou préci. Ve skutednoaii je tomu neopsk; dodrzovéni pravidla jednoty sméru
ponledt a jeno vyuzivéni zvy3uje iviréi moznceti stfihové skladby ji% proto, Ze
umoiXivje rezisérovi volit co nejvyrazndjsi pohiedy na jevy a jejich gésti, provédét
divaks sméle prostorem std. Zmény pohledd a zornych afst byly dokonale promySleny
a zorganizovény.

Cests divéks svetem dramatickych poatav neni jednoduché. Kinematografické dilo
umoiAuje divakovi, sby zeujimal v podatatd t#i rdzné postoje vici zobrazované sku-

tednostii: zajednc stenovisko pozorovatele, zadruhé ulastnika, zatfetl stanovisko an-
gazované postavy, tedy stanovisko suplujici /zdstupnické/,

7 pozorovstelského stanoviska sleduje divék d¥ni{ s pocitem, Ze se ho t¥leané
ani citové piimo nedotykd. V takové situsci je schopen jev rozvéing prehlédnout,
zjistit jeho vzhled, jeho rozmérnost a po&etnost, jeho sloek i réz jeho d¥nf. V tom-
to stimdiu ziska divak létku pro dalsl sblizovéni se s d¥nim.

Je-1i Glestnikem, Stéva se domnéle Zdstici dni. Zakousi ™e svém t8le" silu d&-
ni. Bodé ho ponled protivnika jedné z postav. kiti se spolu s ostatnimi postavami
pi{b&hu do propasti, zekousl chlad, Jjako postavy dramatu.

Je-1i zdstupcem ndkteré z postav, hledi na svét jejim “"citovym® zrakem: postava
je veseld a vidi svét v jasnych +dnech. S postavou vnimd tekto sv&t i divék. Atd.

Strukture dramatického dila vede divéks cestami, po nichZ se dostéva do nékteré

z tdchto i situaci.
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Je zPejmé, Ze v prvnim pripad® hraje prostorovd orientace zékladni $lohu. Nesmi
byt divékovi problémem. V druhém pFipadd se orientace stavé problémem: divdk ji chvi-
lemi ztréci a zase ji nalézé. Boji se, aby se v dénl "neztratil" a neustéle se snazi

ztracenou orientaci obnovit. Ztréceni a.nalézéni orientace Jje tedy v tomto pripadd
u¢innym dramatickym &initelem.

V tfetim pripad® hraje hlavwni dlohu "citova orientace", kdeito hmotnd orientova-
nost nesmf vystupovat do popfedi. To znamend, Ze divdk, ztotoZn&ny s ndkterou posta-
vou, pocifuje desorientaci jen ve-chvilich JuSevniho zmatku. Stane se to Jestlize ’
“Jjeho" postava zpPtetrhala smyslové svazky s vnéjéim svdtem pod ndporem citového vzru-~-
Senf{. V n&kterych okamZicich nemé hmotnd prostorova orientace pro postavu vyznam. Na-
opak pril urcité citové zaangaiovanosti ziréei &lovsk pot¥ebu prostorov® se oriento-
vat: jeho cit "mu davé kridla%, zije "mimo Sas & prostor”.

Utvéarenl zdbérld a zébdrovych sledd musi tyto situace vyvoje dreamatu sledovat
& vyhovovat jim. V n&kterych zdbérech tedy budou vSechny prostdedky orientace nené-
padn&, ale vtirav® dodriovény. V jingych budou népadn& zastirény nebo piimc mateny,
v jinych se opé&t népadn& objevi. A konedn&, v zdbdrech "subjektiwmich" budou "vZed-

ni" hmotné znaky orientace v prostoru nehrazovény znaky jakési iluzivni orientace
v bezhraniéném “"citovém™ prostoru.

Kazdy filmovy a televizni zébdr obsahuje v sobZ prvky v3ech i#f divdckych posto-
Jhe T v nejpopisné&jsim zabdru zaznivd, byl sebejemndji, tdn subjektivniho nséhledu ni&-
které z postav a kaizdy takovy zab&r strhuje divéke do svého prost¥edi.

Stejn& tak plati, Ze ke¥dy z t&chto typ& zdbdrd Jje tak vystrojen, aby se Vv neém
divék orientoval. Z&b&r nejsubjektivnéjsi, ktery nofi divéka dc citového stavu posta-
vy nese v 30b& nezbytn& znaky orientujici, byl v negativnim provedeni, to jesi, Ze
Jsou na chvili zsm&rnd potlaleny.

Je dluZno upozornit, %e redlns orientace je snazdl v zab&rech celkovych nebo
-PC-, nei v zé&b&rech kclem hodnoty -D-. Ty maji malé nebo tém&¥ Zadné moinosti. Pro-
to pifi vytvéieni kompozice detailt je tdebs vyuZit kaZdé malilkosti piredm&@tné nédplné
pro divékovu orientaci, nebcl ani detail nesmi bezd&ky zpretrhat divdkovo sgepdti
8 okolim /pokud nejde o zémdr/. V zdbdrech celkovych je pak mnchdy t¥eba potlacdovat
elementdrni vtiravou orientadnost, jestlize by divdka odvédéla od hlavniho motiwvu
zébéru,

Pravidlo "osy"

Elementérnim pravidlem orientace divéka viZi objektu i prostoru, v ném# se ob-
jekt nachézi, je tzv. pravidlo "oay", jinak teké pravialo roviny. Uvedme velmi jed-
noduchy pPiklad: V prvaim zdb&ru sniméme dv& postavy, stojici proti sob&, Kamera na
né pohliz{ 2ze strany. Budeme-li snimat v bliZsich dhlech stifidav¥ jednu a druhou po-
stavu, je tfeba, abychom se s kamerou pohybovali neustéle po jedné stran& "osy", tj.
my3lené spojnice obou postav.,

V televizi budou stét dvd soub&ind snimajicl kamery na téze strang "osy".

Ve vSech takto nasnimanych zdbdrech budou zachycovény postavy tak, Ze te kterd
se divala v prvnim orientadnim zébdru zleva doprava, bude neustale'hleddt tym? smé~
rex /pPirozent neudini-1i obrat, ktery divak spatfi/ & postave druhd se bude divat
neustéle zprava doleva.
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Kdyby kamera presla mySlenou Aru, postavy by se na pléatnZ nebo na obrazovce
divaly opafné. Octly by se ne druhé strané vzhledem k divékovi a divék by byl de-
zorientovéan, Tato dezorientace by narufila piscbivost soustavy zabérd a zti%ila,
v nékterych pripadech dokonce poru$ila, nebo znemeZnila vazbu z&b&ra.

Pravidlo "osy" je pochopiteln& skladebnou zdsadou pomocnou. VyZaduji-li toho
skladebné pozZadavky, lze rovinu pfekrodit, ov3em uvdZend a po tekové pPipravé, ktersd
divéka revyvede z orientace. '

P#1 soustavném vedeni kamery po jedné strané "osy" Jje treba je3t& dbat n&kterych
dal&ich poZadavk(. V orientalnim zébéru -C~ stoji postava A vlevo, postava B vpravo
a divajil se na sebe. vVidime tedy pravou tvad postavy A a levou tvaP postavy B. Posta-
vime sz v dalSim z&béru proti postavé A v detailu. Zaujmeme taekovy zorny bod, aby-
chom vid#li postavu A vic z prave strany. Zrak této postavy obude sméFovat do pravé
strany od divédka. PFi natdeni se tedy nerec divé pribliZné na pravou hranu Zela ka-
mery /vid3no od kemersmana. stojiciho za kamerou/. Pochopiielng, ¢im bude Uhel mezi
optickou csou kamery & spojnici mezi postaveml tupéjsi, tim se xmusi postava divat
vic doprava a opadnd. Polobné, tim vice se bude stédet zrak postavy vpravo, ¢im bu-
de stéi xamera dal od pestuvy. Cim vEtSI je chniskovd vzddlencst uZitého objektu,
t3:m je odklorn pohledu we%ii. Tyto tvahy predpok.stdsji, Ze se postavy prilid nehyba-
i, neotadeji, nepriblizu,ji se nebo se vzajemnd nevzdaluji atd. Postavy jscu vdak
malokCy zirnulé. Jejich vzajemny postod i jejich postoj ke kamere se neustéle méni.
Protc Jje tPeba konec konci upravovat odklon pohled( postav podie citu.

Zkusenost, zvldgts televizni, nds pouduje, Ze ve skupindch zib&rd na zyté% ob-
jekty, které se po uréitou dobu opakuji, maji byt kemery sklon&ny k ose vidy ve
stejném thlu, tedy byt umistény na pomyslnych ramenech rovnoramenného trojuhelniks,
ze maji st4t pPibliZn& v rovin& rovnob&iné s “osou" a Ze majli mit ob& stejne opticko
kresebné charakteristiky:

Sebeprisn&ji dodriované pravidlo "osy", doplnéné pravidiem rovnoramenného troj-
Uheinika by v8ak nestadilo podminit tesnou vazbu stiidajicich se zabéra, kdyby auto-
Fi nedbali na sm&r pohledd postav, na osvétleni a na kresbu prostiedi.

Postavy musi vidy hledét ve sméru své "“osy". Jsou pravdé€podobné osvétleny bodné.
Svétlostinnd kresba na tvéri jedné musi byt vidy opaénd kresbé na tvapi druhé posta-
vy. Pozadi popiipadé popfedi kolem postav musi nést shodné rysy /a v pfipad® v8edni-
ho st#fdéni pohlediti a protipohleddi - v cizin& zvaného kriZové pohledy - dochézi,
zv148t& v 2ivé vysilané televizni h¥e k nedopatifeni, které znevazi vyjev: v popfedi,
mezi postavami je n&jaky pPedmst, poutad zraku, napt. lampa. PFi neuvéZeném FeSeni
gtridajicich se zabérd "pieskakuje" lampa z nravé strany obrazovky na levou/.

Nemd-1i dojit k tomu, aby divak prestal vnimat scuvisle umisténi postav v pro-
stPedi a své postaveni vi&i nim, nevoli eutori takové protipohledy ptes rameno po-
stav, které &ini aojem, Ze jsou krajné opatné. MySlené optické osy kamer nesvirajf
cedy k sob& Ghel vetdi nez 160 - 170°.




Predstavme si, Ze natédime soulasn®d tfi postavy.

Nejprve musime urdéit, mezl kterymi postavaml "osa™ v dané situaci probfh4.

Vidy mezl nejdtlezitéjilmi dvéma postlavami /coZ znamend, Ze jsou to pokazdé postavy,
Yeerd ge nejndpadnéji projevuii/.

Netéadime~1i postavu C, natédime ji1 =z té atrany, na niz 5yla kamera pfi orien-
tadnin zabéru /meni-11 x protipohledu divodu/. Piitom lze sice pPekrodit s kemerou
osu", nelze vSak zménit smér jejiho‘pohledu /28bér 2./, Inscenace mnohdy vyZeduje,
nr gpostavy prochdzely wmistnosti. V taxovém pripad&® je teba, eby aranima postav vo-

*
&
devolovalo divakovi sledovat premisfovani postav. Velmi Sastoc se vyjev aranZuje tak,
e “cza" ustupuje pPed kamerou /vyjev postupuje od divéka do hloubky mistnosti/ ne-
bo naopak, kamera ustupuje pfed "osou", posunujici se proti ni. SamoziejmE, Ze lze
eran¥ovat pohyby postav tak, aby ge kamera mohle pro divéka srozumiteln® otodit do
protipohledu.

Na organizovéni slozité&jdicn situaci v8ek jiZ pouhym pravidlem "osy" nevystadi-

me.
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Pravidlc hlavniho sméru

Sledujeme kamerou vyjev, v ném¥ postava néco kresli. Prvni, celkovy a v daném
pfipad& orientaéni z4b&r /-C- nebo -PC~/ voli reZisér podle pozadi /fekn&me, chce
ukédzat okno/. V dalsim zéb&ru se zméni umist&ni kamery: piibli{Zi se ke kreslic{ po-
stavé na -PD- nebo ~D-. Hodléme predevdim sledovat jak a co postava kreslf. & tu zji-
stime, Ze hledime s kamerou z pravé strany postavy, &ili ne kresbu neni vid&t, pon&-
vadZ ji kryje ruka postavy. Hledéme tudiZ vyhodn®jsf zorny bod. Zjistujeme, %e nej-
vhodné ji by stdla kamera na opadné strand - tedy "pires osu'.

ReZisér se dopustil chyby: nerozmyslil si p¥edem cely vyjev a hlavn& neuréil si
kl{%ovy zab&r vyjevu nebo obrazu. Je to zAbdr, na n&mZ nejvice zs&leii., Podle n&ho se
misi urdovat vS8echna ostatn{ umisténi kamery. VyZaduje-~li tedy kli{Zovy zdb&r, aby se
kamera divala na postavu, fekn¥me z levé strany, je t¥eba vést kameru po dené stran&
"osy" ve vSech ostatnich zéb&rech vyjevu, predchozich i ndsledujicich.

Podle rozboru relativné& ucelené &4sti filmu stanovil refisér predem zdékladni
smér pohledd vdech d&4sti zdb&ru, Stanovil tedy hlavni, generdlni smér pohledd. Gene=~
rélni sm&r se neurfuje jen podle klifového zéb&ru, ani ne vidy jen podle prostiedi,
nybré podle dramatického smyslu vyjevu nebo obrazu. V sovétekém filmu "Velky ob&an®
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je vyjev Maxima a KartaSova. Je to nejvypjaté&jdl vystup, proto3e v ndm je Kartasov
odhalen. Cely vyjev je natdfen jen z jedné strany: Maxim sedi pred pracovaim stolem
Kartasova, KartaSov obchdzf stdl. Za stolem je st¥na. Vysoce napjatéd scéna se tedy
odehrdvéd v pomdrn& t&sném prostoru, adkoliv sdl, v némZ se ob& postavy Stfetévaji,
Jje rozlehly. Toto sevieni d&8je a jednota pohledl umoZfiuje divékovi pfesnd sledovat
witini rozvoj déje a situace. Kdyf jédro vyjevu skon¥i, Maxim odchézi. Teprve nyni
se zméni pohled kamery: kamera se podivé za Maximem, tedy v protipohledu. Pointa vy-
jevu je néhlym obratem kamery nesmirné& zdiraznéna.

Jindy poskytuje urdeni hlavniho sméru pohledl cely vyjev refisérovi a kamera-
manovi moZnost bohatdji stfidat zdb&ry i pestupovat "osu". Do hlavniho sméru lze
umistit ndjaky zfetelny bod, podle n&hoZ so divék neustédle orientuje. Bod je viditel-
ny ve vdech z&b&rech., V tekovém pripadé lze prestupovat osu, ani? by divék ztratil
védom{, kde se nachézi /viz vyjev Othella a Deademony na nédvori v Jutkevidovd fil-

mu/.

x/ orientadnf bod
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Souvislost pohybu

'V jednom zéb&ru kré¢l postava zleva doprave /od divdka/. V nédsledujfcim zéb&ru,
ktery navazuje, musi postava op&t vkroZit do z4b&ru zleva a jit vpravo /rychlost
chize se nesmi zm¥nit/. Vkro#i~li postava de druhého zdb&ru zprava, bude divdk nejprve
Zezorientovén. Po chvili se zadné dommnivat, e se postava vraci. Chceme-li, aby se
oostava vracela nebo aby zm&nila sm¥r, musime momeht obratu divékovi ukézat, ’

PF1 Fedeni tohoto ukolu musime dbAt nejen jednoty sm&ru pohybu, ale i- jednoty
améru pohled? na prosti¥edi. V prvnim zabdru jde postava zleva doprava. Divéme se na
ni ze stfedu vlice smérem k domﬁm. V druhém zéb&ru pljde - sprévné - opdt zleva do-
prava. Kamers v3ak bude stdt u domd a bude sm&rovat do ulice. Tyto zébéry se budou
obtiZng vézat, protoZe postava vlimstné pljde opadnym smérem. Divédk si mnohdy tuto
chybu neuvédoni, avdak citi, %e né&co neni v pofadku. Sniméme postavu Jjdouci proti ka-
mefe, Postave :yjde ze zébdru po pravé strand divéka /i kamery/. V daldim zdb&ru hod-
l4me sledovat pcstavu, jak odchézi od divéka do dédlky. Otodime kameru do protipohle~
du. Postava do zébdru vejde. Musi vejit od divékovy levé strany /od kauery vlevo/.

Snimdme pravod. Nejprve z jeho levé strany - ve sméru pochodu. Po chvili se
chceme podivet na priivod také z pravé strany. Kdybychom zab&r z levé strany postavi-
1i pted zébér 2z pravé strany, divak by m&l dojem, Ze se privod vraci. Proto je treba
mezi takové z8béry vlozit prechodny pohled, vazebnou spejku. Z{skéme ji tak, Ze vy-
tvo¥ime napi. pohled €elny nebo pohled zezadu prdvodu ve sméru jeho pohybu, atd. Ta-

kovym zdb&rem vlastn& prevedeme divédka z jedwé strany na cruhou & dodéme zAbdrdm vagz-
by /podobné& dluZno postupovat pfi televiznim prenocsu schlze, meanifestace, koncertu/
bylo-1i nezbytné rozmistit kamery “pies osu”.

Prostiih -

Zébérim, prostiedkujicim vazbu mezi dvima zébiry, které nelze svézat bezprostied-
n&, se k4 “prost¥ih". Neni to Sfastny vyraz. Vyvoléva dogjem, Jakoby tento prosgt¥ed-
kujici zé&b&r byl Jjen mechanickou pomocnou spojkou mezi dvéme zibéry a Jakoby nemé&l
vlastni drematicky vyznam. Kemeraman natodil na dostizich skupinu 2évodnikd, kteri
objeli polovinu zévodni dréhy. Pak natodil s% zéb&r, kdyi skupins vyJjizdi do cilové
roviny. Zabér, ktery kon&i uprostfed dréhy nelze vidy spojit se zébdrem na cilovou
rovinu. Oba iscu velké celky /kamera stéla vysoko/, proto by vznikl prostorovy “skok®
1 skok &asovy. Divék by vynechanou &asovou & prostorovou vzdélenost t&iko pieklenul.
Zébéry by se tedy nevézaly.

V takovém piipad&® bude striha& patrné& postupovat tak, %e vloZ{ mezi prvni zs&bér
2 daldfi pohled na divéky "prostfih”. A& snimek nenahradi skuteln& vyloudeny &as, di-
véeil se s tim spokoji. "Prostrih® se jednak sém svéZe s obdma zébéry na zévodisté,
Jjednak vytvofi spojeni mezi pimi, tak?e vznikne tri&lennd skladebnd jednotka. Je to,
co zde tvrdime, tek naprosto jisté? Lze si byt jist, Ze tento zplsob skladby v kaZ-
dém pripadé *"vyjde"? Takzvani gkuSeni stFihaldi - zvla3t& st¥ihali reportézi, vés uji-
sti, Ze je to neomylny skladebny POosStup.

Tvrdim, Ze tomu tak zdaleka neni. UZ{vat “prostfih" zpGsobem, jaky jsme pravd
popsali, se v .celém svdté tak vZilo, Ze si jiZ na tuto formu divéci zvykli. Ve sku-
tednosti je "vloZeni" prostiihu mezi nevezebné& zab&ry oéélenimidivéka, velice povrch-
nim & velice mélo u3lechtilym sestehovanim dvou z&b&rd. Soulasnd je ustupkem, patrnd
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dobrovolnym ustupkem divakd. Divdkovi jde o to - napi. v uvedeném piipadé - aby uZ
vidél, jek zavod pokraluje. Proto pfijme "prostiih" bez reptdni. OvSem divakiv vztah
k jevu se neprohloubi, naopak, stane se povrchné j8im.

Co vlastné vytykame "prostfihu"? Vzpomehte, ¥e kazdj zébér klade otdzku, lépe
Teleno otézky. Na platné vidime zabér, v ném skupina jezdct & koni, drzici se celku
u sebe dojela aZ do poloviny dostihové drany - Peknéme na opadnou stranu zdvodistd,
proti tribung.

Zab&r konti. Jaké otdzky vyvolal? Jednu zcela jist&: kdo se "utrhne" = do jede
prvni? Kameraman m&l celkem pravdu, kdyZ prestal v dané chvili snimat: zJjistil, Ze
dostih neni zajimavy, Ze kon2 a jezdel jsou vyrovnani a pritom nepPilis vykonni. Ji-
sté se divakim zavd&éi, nebude_li sledovat jizdu skupiny d&l a ukdZe-li skupinu aZ
v posledni, pPedcilové formaci. OvSem mezi tyto dva zdbéry je nutné “néco"™ vliozit,

a by se svazaly. Je tieba vlozit snimek, ktery zodpovi jinou otézku, nez tu hlavni,
av3ak prec jen Jednu z moznych otazek, které se v divéacich zrodily béher prvniho za-
béru. Je to patrné otdzka, Jjak na tak nudny zévod reaguji divaci, a kteri divaci.
Proto nebude lhostejné, Jjaké divéky v "prostifihu® ukdZeme a jak se budou tvalrii. dJe
tfeba ukézat zklemané divaky nebo jednoho, &i dva zklemené divéky, kdeZto jini divé-
cil jsou lhostejni a nesleduji uZ zdvod ap. MoZna dokonce, Z%e by v daném pripadd bylo
vhodné ukdzat divaky v nékolika zab&rech - jejich chovani by hodnotile zdévod a zaro-
ven by o%ivilo zajem divékd v kinu.

Kem tedy mifi nade kritika "prostfiha"? Na to, Ze spojovaci zdb&ry nelze velit
mechanicky, Jjen Jako stfihové vazebné prostvedky, nybri Ze je nutné je dok-nale zpra-
covat ve prospéch obrazu jevu, ktery kameraman Vytvapi. "Prostiih® je ted: 3tejné& za-
vaZny zabér jako kterykoli jiny.

Pfesahx

Filmovy reZisér a kameramen promyslili vSechny moZnosti Pedeni zab&rd vzhledem
k jejich skladb& a vazbé., Zbyvé jiZ jen zAbéry natodit. Nyni vsak jde je8té o jednu
ddleZitou vé&c: natodit zébéry /sousedni/ tak, aby bylo lze spréavné provedenych podmi-
nek vazby dokonale vyuZit, aby bylo lze ve stPiZné& vazbu co nejjemndji propracovat.

V zdsadé dbé reZisér a kameraman na to:

1. aby prib&iné pohyby, prechazejici ze zabdru do z&bdru nebyly ve Svech mezi zdbé&ry
prerudeny nebc naruseny;

2. aby se kaZdy zéb&r mohl rozeznit, a aby mohl doznit podle potieb, skladby. Rozezni-
véni a doznivani zéb&rd nelze vZdy presné stanovit nebo odhadnout p#i sniméni.
0 jeho formé a délce se z valné &dsti rozhoduje teprve ve stiriZng;

3. aby mohl stifihaé velmi jemn& a citlivé urdovat rytmické vlnéni, agogiku zab&rovych
soustav /v&t, sekvenci, ap./, coZ lze op&t provadét teprve na strihacim stole.

Mé-1i mit st¥ihad moZnost takto citlivé vypracovat filmovou skladbu, je tfeba -
pro konkrétni spojovédni z8bérd, aby zé&béry byly dosti dlouhé, presnéji feleno: aby
jejich zaddtky a konce, tj. &ésti snimkll, obklopujici vlastn{ jédro kaZdého zdb&ru
byly dosti dlouhé. Jédrem snimku napf. je postava, kterd klade na stil stokorunu.
Vlastni poloZeni stokoruny — to jest akce: rukas se stokorunou se pPibliZuje ke stolu,
pokl4dd bankovku ne& stdl, snad trochu vahé, pak se vzdaluje - je obklopens uvodem
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a z4vérem, ktery pravd&podobné ns snimku nezlstene cely. Napf.: pijde-li o zdbér
~PC-, bude v dvoau Jjak rostava vytanuje z nédprsni kapsy kabdtu bankovku a pckladd ji
na stll; z&bér: ruka se spoudil, postava se stalf a odctidzi od stolu. Bude-1li dhel
zdb&ru -p- bude na zalatku i na konei %8st desky stolu, na zaddtku prézdnd, na konci
s bankovkou. Dal3d{i zébér bude zadinat, Feinsme v =C- /v prvnim pripad&/, v -PD- /
/v druhém piipadé/ tim, jak postava od stolu odchézi.

Vezmémé prvni pripad, v némZ je pohyb postavy neustdle vidét. Aby bylo lze pro-
vést vazbu, plynule, bude tieba natodit v prvnim zdodru i to, jak se postava odvraci
0od stolu a zadiné odchazet. Dals{ zdbér natolime tak, ze bude na zaddtku vidét, jak
se ruka spoudtl, postava se otad{ a odehazi,

Natodili jsme tedy dvakrét toté% v rizném zébdrovém uhlu.Druhy priklad: z&bér
-D- /&ést desky stolu s bankovkou/ natodime dosti dlouze. Na zééétku dal3iho zébd&ru
~PL- bude postava spoustét ruku, bude se otaclet od stdiu a odchézet atd. Zde jsme
natoili dvakrét jen maly kousek akce: spousténi ruky, kterd poloZila bankovku na
stil - dalsi akce postavy bude natodena jen jednou. ''o v3ak neznamena, ze ji uZijeme
ve skladb&. MoZné, Ze dalsf z4bdr zadneme, a? kdyZ bude postava odchézet od stolu.
Misto snimku, jak se postava odvraci a zadind odchdzet, bude klidovy z&b&r na bankov-
ku na stole. Jak bude dlouhy, zéleZl na reZisérovi a stfiha&i, na jejich zéméru -
nap?, zddraznit, Ze bankovka leif na stole - i na jejich intuici, jeZ jim napovi for-
mu rytmu a agogiky sledu zabéri.

Nato¢ili jsme zéb&ry del3i neZ budou ve skladb&. Nato&ili jsme je v presazich.
Je-1i na platn& pohyb viditelny, pak natédeni v presazich umozZni stFihadi svézat zé-
béry tak, aby pohyb byl co nejplynulejdi. Ostatn¥ natadeni v presazich dovoluje i her-
ci, aby byl pohyb, ktery vykondva, piirozeny, protoze jej zaliné diiv a kond¢i pozdé-
Ji, ne% kolik ho bude ve filmu. Natédeni v piesazich soudasné dovoll stFihadi vypra-
covat jemn&g vazbu: zdiraznit drobnym prodlouzenim prededlého zébé&ru to co divak vidi,
nebo prodloufenim &i zkrédcenim zdb¥ru vyt&%it z hercova vykonu jeho nejsfastn&js{
moment a potladit momenty méné& Zivé, ne tak zdarilé, atd.

Zd4 se samczPejmé, ze stiihad zadind pti vazb& zdb&rl pohyb v nasledujicim zéb&-
ru pfesné& od mista, na némZ pohyb skondil v prede3lém zébdru. A prece tomu tak ndkdy
neni, Stéva se, ze Jje tPeba nohyb "uspidit" a zalit jej o kousek dé4l, nebo "zvolnit”
a za%it he pPesnd na stejném mist®, kde skonlil v piedeslém zdbéru - o tom pozdéji.
Zde jen jedna velmi v3edni moZnost: natéddime muze, ktery vyjimid z kapsy zapaloval,
roz%ehuje jej, pfibliZuje k cigaretd, kterou méd v udstech a zapaluje ji. Z n&jakych
ddvodd natodime tuto akci ve dvou zabérech: prvni -PC-, bude veden vodorovné&, druhy
~-PD- z podhledu. Pohyb zapalovade skonéi v prvnim zébéru, Feknéme, ve vy3i uzlu muZo-
vy vézanky. Druhy tedy by musel na témZe misté zalinat. ProtoZe v3ak druhy zab&r Je
podhled,bude se divékovi zdat zapalovad vy3. Proto bude patrn& muset stiihal zalfit
pohyb ve druhém zéb&ru o n&co ni%, aby nenastal "skok", aby se zéb&ry svazaly. Stane
se rovné%, Ze zména poméri jasi a stind, k nimZ prirozen& dojde, zmé&nime-1i uhel zé-
b&ru, zpdsobi, %e divék - ktery se vidy nejprve upne k jasu - bude mit dojem, jakoby
pohybujici se vdc byla k jasu blf# &i od n&ho dal, nez predpoklédal na konci prvniho
z4b&ru. Sti¥iha& musi{ pak takové nepredvidané nepfesnosati opravovat ai pri stiihu, Ne-
ma-1i z8b&ry natolené v piesazich, nemiZe tyto nepfesnosti opravit a vazby vybrousit.

Naté8ime ve dvou zéb&rech, jak si postava geds na 2zidli. ReZisér vi predem, Ze
druhy zé&b&r za¥ne, aZ bude postava jiZ sed&t. Proto je tfeba natolit i prvi 1 druhy
z4b&r v presanu: prvni skonlit, a% kdyz postava sedl, druhy zalit, kdyZ postava use-
dé. NastPihneme-1i totiZz na zébdér usedani a dosednuti zébér, kdy postava jiZ sedi

- 70 -



a nebyl-li tento zéb&r natoéen v presahu, bude sezer.{ postavy nepiirozenéd - postava
bude jiz "usazend", coZz je né&co jiného, neZ je-li sice usazena, ale jestd v ni dozni-
vd useddni. Na takové drobnosti je divak neuvdfitelné citlivy a jeho citlivost naru-
8uje vazebnost zébérh.

PP zivém televiznim vysiléni nevystupuje poZadavek presshd jeko zvlastnf p¥i-
kaz. Agregét kamer snimé ustaviéné, tekze snimky -PC~, -Pb~ a -D- se pred stiihadem
ptekryvaji. Uplatnuje se vsak odhad momentu pPemény jednoho zab&ru do jiného. Kromd
vnéj8ich normélnich znakl, jako jsou pohyby postav nebo smysl mluvy, rozhoduje o pre-
méné zabérd vyznéni akce, Citelnost snimku a pohyblivost pfedm¥tu /pres vsechny rady
plati i pro televizni skladbu, Ze pfem&na zAbé&rd v pohybu predm&td neni ve v&t5iné&
pPripadd vyhodné. Pohyb vna31i do vazby neklid. Druhym vyznamndjsim ddvodem je, Ze &ast
pohybu v zébéru musi mit witfni i wné&js{ ukonlenost a df1&¢f smysl. Opusti-li zdbér
piedmét pii nevyhranéném pohybu, divéak je uveden do neklidu, protoZe zm&nu nepredpo-
kladal/.

Pro televizni vazbu v3ak jsou velkym hebezpelim néhodné poutade. Divdak, ktery
se bezd&dné upouté na nejaky byl nevyznamny predmét, nebo jas v zdébdru, pocituje
i preéné navézany pohyb jako pPetrzity /jako "skok"/. PFi Zivém vysildni se nelze
tdchto nedostatkl vyvarovat. Dluzno se jim v8ak, pokud lze, vyhybat.

Zvukové jednots

Zvuk m8 ve filmu i v televizi zévaZné&j 3i vyznam, neZ se na prvni ponled zda.
V&tdinou se mé za to, 2ze hudba "podmalovava"” néladu vyjevi a mluva prosté& zvy3uje
sd&lnost vyjevi. To je sice pravda. Avdak tyto funkce jsou jen zékladni. Zvuk pod-
statné méni raz filmového a televizniho dfla. TotéZ dilo bez zvukd nebo s jinak vy-
uZitymi zvuky by pdsobilo naprostio rozdilné.

Zvuk nem&ni vnéjdkové sdélnost vizudlni strénky difla. Davé mu v3ak jinou pisobi-
vost a nékdy i jiny vyznam.

Ve filmovém riebo televiznim dile se setkdvdme se zvukem ve dvou zdkladnich polo-
héch: jednak slyiime zvuky, které tvor{ souddst predm&iné ndplné& zébérd a vyjevd,
Jjednak zvuky, které prichdzeji z " jiného rozméru® ne% z toho, v némZ jsou uloZeny vi-
ditelné véei. Prosté fedeno, nékteré zvuky vyddvajl 1idé a véci, které vidime nebo
o nichz vime, %e jsou v dramatickém prostoru, jiné vydavajl piredmé&ty a lidé, ktefi
do avéta dramatickych postav nepatf{ /orchestr, ktery hraje "doprovodnou* skladbu,
komentétor/.

V prvnim pfipadd lze #ici, Ze zvuky jsou "stinem” piedm®td, které vidime na
plétn& &i na obrazovce /nebo o nichi vime, Ze v dramatickém svE&t® existuji/. V druhém
ptipad® jsou zvuky teké "stinem®, ale stinem celého dila nebo jeho &&sti. Jaou dra-
matickou souddsti{ dila, jako idedlni hodnoty.

Nutno si vdimnout, Ze ve filmu neustdle pPechazi zvuk, ndleZejici pfedmétim
dramatického dfla do oblasti zvuku "doprovodného”, dramatického.

ZvléStnim pripadem, ale velmi pouénym, je nafilmovans, nebo televizné nasnimané
opera. Pokud se divéme na film "Rusalka" jeko na zfilmovanou opéru, je hudba souldati
piedmetné ndplné dila. Jakmile vsak na to zapomeneme, je té% hudba dramatickou strén-
kou dfla. :
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V posledni dcbé reziséii veimi Zasto zdaraznuji syrové zvuky, napfiklad zvuky
krokd jdouci postavy, hluky vozidel, prudké dychéni 1idi, ap. Lo urdité miry jsou 1y~
to zvuky "stinem" prédm#tl, které vidime. V urdéitych okamZicich viak prejimaji /nék-
dy, eniZ si toho sutori jsou vidomi, funkci dramatické hudby; v tomto p*ipadZ takzva-
né konkrétni hudby. I promluvy postav mohou p#ijimat funkei & vyznam hudby: rénle ne-
zélezl ne tom co postavy wluvi, ale jak jeiich mluva zni 2 Jakxy ma rytmis. To =1 mi-
Zete snadno ovérit u cizojezyényeh filmi. Nerozumite-li co postavy wluvi, sradno vni-
mate jejich promluvy jeko hudbu.

I komentd? se md%e na Gas zmdnit v hudbu. Dokladem Je uvod k filmu reziséra Le-
snaise “Loni v Marienbadu". Komentar, ktery popisuje situaci, se chvilemi ztiZuje
az do nesrozumitelnosti, takZe funguje jako zvukovy, lépe releno, hudebni "dcpravodr.
Odpovédny rezisér nikdy nepovazuje zvuk jen za mechanicky pridavek k filmovénu nebo
televiznimu dilu. Nikdy také nenshliii na zvuky patfici do dramatického svita Jjen
Jake na zvukovou variantu vizualni skute&nosti, nybrz vidy je povazuje i za hudehnl
hodrioty.

Zvuk wméni vnitini hodnoty zab&ri. NapPiklad celek, v némiz vidime nékolik postav,
Je doprovazen velmi silnym zvukem mluvy jednsd z postav. Vizuslni hodnota -C- se zde
méni pod vlivem zvukového =D- ve vyznamovou hodnotu, Fekn&me -PD-. Snimek ulice, 2o
nghoZ zazniva rachot vliaku z nédrazi, které jiZz nevidime /jako v Clairovych filmech/
m&ni vizudlni zabdr -PC- ve vyznamovy -VC-.

S1ly8i-11 divéak preu televizorem hldk hledi8té stadionu a vidi-li piitem =VD-
hockeyovénc puku, mé& pied sebou vyznamovy -Pd~ nebo -PC-, podle pouwdru zvukové a vi-
zudlni strénky snimxu.

Promluvime nyni o elementarni praci se zvukem ve filmu.

Zvuk je nejsilnéj$i a nejpruznéjsi vazebné pouto. Védy{ Zvuk Viustne véZe, spo-~
Juje, prostredkuje spojeni divéka, strzendho svitem "stinf a svétel", tedy realitou
neptvodni, odvozenou s pfirozenym Zivotem mimofilmovym, protoZe zvuk je vidy Jjcvem
pfirozenym, phvodnim, bezprostfednim. Filwové snimky jsou vidy "trikem", zvuky Jjsou
vZdy "pravé", al je vyluzuje & piend5i kdokoli & cokoli. Zvuk konedn& podporuje jed-
nolitost vjemu snimk( -~ vjemu prevaznd vizudlniho, nepPfirozen& jednostranného -~ tim,
ze vytvaPi kompaktni zvukovou hladinu v kinu, jeZ zabrafiuje, aby Go vice méné& neza-
méstnaného sluchu divdkd - a tim oravé nesmirnd zjitfenédho - nepronikaly nahodné
zvuky 2z hledi3t&. Atd. O tom, jak hudba vaéZe zébéry i1 vétsf Cdstice filmové skladby,
netfeba dlouze mluvit. VaZe je, je-1li1 spravné uzita, t¥i8ti je, je-1i uZita nesprav-
né. Napf., feleno jen na okraj - hodnotnd hudba, avdak hudba nefilmové, kteréd vytvi-
?{ autonomni obraz téhoZz co vytvari po svém film - miZe zplsobit, Ze se divakGm ndhle
a pro n& nevysvétlitelné jevi snimky na plaing nejen nevérohodné& a nepresv&ddivé,
nybrz dokonce nesouvislé, roztPisténé, Rozbor tohoto vztahu hudby k filmu patri do
otdzky vy88i filmové skladby.

V3imn&me si jeva b&zneéjdich. Nap¥. jak hluky & ruchy pdsobi na vazebnost zébérh.
Znadng rozmenité pohledy na krajinu podloZime jednotnym Sumem vody.Tim spojime zébd-
ry, jejichZ vazebnost by bez hluku byla velmi volnd. Pri takovém uZiti hluku Jje v8ak
mnohdy t¥eba dbat na prostorovou orientaci divédka. Dovi-li se divék z nékterého zAbé-
ru, kde je Peka, vydavajici hluk, je pak treba hluk vody zeslabovat &1 zesilovat,
podle toho, kde se nalézé zorny bod jednotlivych zab&rd vzhledem k vodé. Neodstini-1li
se zvuk, divak ztrati orientaci, coi se projevi uvoln&nou vazebnosti zdb&r&. Podobné
zpeviuje nebo narusuje vazbu z&b&rl charakter zvuku. NapF. vejde~li postava z ulice
do kostela a nezméni-1i se charakter zvuku krok&, divék bude vyruSen. Spojovéni zébé&-
rd bude pro divéka spojenoc s jistym nésilim. Vzpomerime na priklad s dostihy. Prvni
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285¢r kond¢il uprostfed zavodisté. Nasledoval zdbér na divéky. Rekli Jjsme, %e tento
z&bér musi dokreslit obraz zavodu tim, Ze ukaze, jak divdci reaguji na nezajimavy
zévod. Vazebnost téchtic dvou zdbérd posilime, podloZime-li zdvérednou 3dst prvniho
zébéru nlukem, z néhoZ divak vytudf, 2ze divdci jsou zklaméni. Ztichne-1i na konci
druhého zébdru - zabéru na divaky - neorganizované Septéni, bude to znamenat, Ze zé-~
Jem divskd o dostih cp¥t sioupd. Tim bude vazbe mezl timto "prostPihem" & ndsleduii-
cim zebdrem, v néxul skupina vjizdi do cilové roviny, d&innéjsi /prostudujte vazeonou
funkeci zvukd ve fiimu "odéni psita/.

Prirozené, #e nejovaldatelnéjdim zvukovym vazebnym prostiedkew je lidsks mluve,
zvlastié promluvy postav. Promluvy vézou /nebo zdmérné oddéluji/ zébéry smyslem tohc
co mluvi, rytmem mluvy, hlagsitosti /m&nici se se zménou uhlu nebo nereagujici na ni/,
charakterem hlasu, uréenym prostfedim a koneéné timbrem hlasu a rytmem mluvy, JjemuZ
odpovidéd timbr hlasu, dysamike a ryimus protialuvy /repliky/ druhé postavy. Toto zvu-
kove navazovani promluv postav — némecky ‘lonupergabe - je nesmirng dileZitym vazeb-
nym prostredken /u nas velmi,; velml zanedbdvenym/. Jde o to, Ze herec, ktery cdpovi-~
d4 na promluvu protihrade, prejimg ton jeho hlasu, timbr, dynemiku a rytmus bud tak,
Ze je napodobuje nebo tak, Zec je méni v opak, v zémérnou a népadnou variasntu, nékdy
i karikaturu. Nedvaji~li herci z zvl1asY rezisér zdsady prejiméni zvukové chareXteri-
stiky, stene se, Ze zabéry dvou nebo vice postav, které spolu rozmlouvejl & jscu na~-
ta¢eny v jednotlivych zabérech, vyvolévajl u divakd dojem, Ze se nevé2i, 2a kadé
postava mluvi do prézdna, nebo k jiné postavé, neZ kterou ukazuje snimek na platné.
NedodrZovani zésady "Tonubergabe" uvolni i vazbu zébérd, které byly po optické stran-

ce dokcnale vazebné vyredeny.

Vazebriost zAb&rd upevnuje tzv. "pietahovani" &dsti prouwluv ze zdb&ru mluvici
postavy na zab&r naslouchajici. Ovdem zde je tPeba velmi citlivé volit momenty pre-
chodu. Nejde jen o srozumitelnost a dramatiénost, kterd se ma "pretahovanim” propra-
covat nebo zvysit. Jde soudasng vzdy i1 o vazebnosti: naslouhajici postava musi presnéd

reagovat na to, co promlouvd postava druhé, jinak se vazebnost oslabi.

Nebylo by ov8em spravné se domnivat, Ze zvuk je schopen vidy spojit zéb&ry
a preklenout jejich optické vazebné nedostaiky. V8imnéte si, Ze napir. komentar, kte-
ry je zddnlivé nejuéinnéisim vazebnym prostPfedkem, neni s to svézat zébéry, které by-
ly po optické strance nevazebnd natodeny. Slovni doprovod miZe sebenaléhavéji diva-
k8m tvrdit, Ze délnik, kterého praveé vid&li, patfi ke stiroji, ktery divék soulasnég
vidi. Nebyly-li zébéry viditeln& vazebn& natoleny, komentaf o souvislosti délnika

a stroje divdka vnitfné& citové neplesvéddi.

Zvuk v televizi

V televizi md zvuk, vSeobecnd Fedeno, v&t3l vyznam neZ ve filmu. Ve filmu vede
hlavni slovo vizudlni strénka dila. Kemera piejims pPedsnimaci vyrazové prostredky
dako polotovar, ktery dale velmi bohatd pretvari.

V televizi je uloha ksmery mnohem skromn&j8i: préce kamery se nestavi mezi pied-
snimaci skutenost a divéka jako v kinu, nybrZ naopak snaZi se je sbliZovat, &istit
cestu mezi nimi,

NAro&nost zvukové strénky filmu nesmi pifesahovat ndrofnost strénky viditelné.
Dojde-1i k tomu, stévd se vizudlni part filmového dila ilustraci zvukového partu

a ztréci vyznam.

_73_



V televiznim dile, jek jsme jiZ ¥ekli diiv, zvuk a predevdim artikulované slovo
i "mluva" véci, to jest hluky vizudln{ soustavy.

Ve filmu identifikuje vidénd v&c zvuk: podle vidéného poznévéme plvod zvuku
a chépeme jeho kvalitu a charakter. V televizi nesopak: zvuk nés privad{ k vidéné vi&-
ci, V televizi zvuk 3lenf vizudlni soustavu & poméhd ji hierarchizovat. Mohl-1i byt

nény £ilm samostatnym uméleckym & publicistickym oborem, "nsmé" televize by jimi byt
nemohla.

Velikcst prostoru hledii® kina dédvé moZnost, aby i zvuky byly mochutné, a aby
bylo uzito takovych zvukoéych komplexi, které ve vjemu splyvajl v jakousi zvukovou
masu. V televizi nelze uiivat wohutnych zvukovych komplexd, protoZe divak vnimé tele-
vizni dilo vZdy v malém a sobé& znémém prostiedl, doma, mezi svymi nebo ssm, Proto
v televizl je dluZno uZivat zvukid jednoduchych a &lenénych. Z druhé strany se vraci-
me k pozaatku, Ze v televizi jsou zvuky ukazateli viditelnych véci.

Ve filmu lze zeslabenim a deformec{ zvuku vyvolat dojem prostorovosti, vzddle-
nosti, i kdyz aparatura nereprodukuje zvuky plasticky. Zvuk, vnikajfcl do jevi#t¥® ki-
na, je vidy svym zplsobem prostorovym zvukem. Zvuk z televizniho piijima&e se vzpiré
Jjakékoliv prostorovosti. Je vZdy umisten v rovin& obrazovky /lze fici, Ze televizni
zvuk ma v opaku ke zvuku filmovému "minimélni hloubku ostrosti“/. Zddné zkresleni
a zeslabeni zvuku nevyvola v divdkovi iluzi vzddlenosti. Proto zébéry, v nichZ jsou
viditelné vé&ci zabirany v pozadi a v -C- se v televizi té&Zko vazi{ se zébéry, v nichi
Jsou tytéz piredméty v popiedf.

Uloha nudby jako drasmatické slozky dila je v televizi velmi delikdtni. Primy
pfenos né&jaké udélosti nebo zivé vysilani hry je vidy akt s nezndémym pribshem & vy-
sledkem. Xdybychom k takovym snimkdm pf#ipojili hudbu, bude e zdét divAkim slozkou
naprosto nesourodou a 8 vizudlni strdnkou dila /véetné auditivnihe "stinu®” predmétd
v ni/ nesoum&fitelnou.

Filmovad reportéz fotbalu, pPirodni katastrofy nebo védeckého pokusu miZe byt
doprovédzena hudbou. V piimém televiznim pfenosu to neni moZné.

Filmové drama je vZdy doprovézeno hudbou, %ivé vysilana televizni hra neni do-
provézena hudbou nebo jen velmi skromn& a 8 nejistym vysledkem.

Divodem toho je, Ze hudba je vidy ukondend, uzaviend soustava. Naproti tomu piri-
my pPenos je oteviend soustava s mnoha neznémymi. Tyto dvé soustavy jsou tak kvalita-
tivnd odli3né, %e Jje nelze siulovat.

V3imn&te si v3ak, %e v televiznich novindch je &asto doprovézen piedem natodeny
B0t hudbou. Takové publicistické dilo je toti% ukon&ené, a proto.nejen miZe byt hud-
bou doprovézeno, ale pfimo hudbu vyzaduje. Protofe divék krom& vysiléni filmi povaZu=-
Je, &i iépe, chce povaZovat viechna ostatni televizni dila za simulténné vznikajici,
tedy oteviend, neotekavd, %e u nich bude dramatické hudba. Dramatickd hudba ho rudt,
zbavuje ho iluze. Hudba v jistém smydlu. "umrtvi® Zivot dramatického dé&ni na obrazovce.
Zméni je v zdznea.

Naproti tomu v3ak televize je zv143%¥ uzplsobena k vytvaieni specifickych hudeb-
nich d81. Jestli%e film neni schopen vytvoiit &istokrevné dilo podle divadelni opery,
televize toho schopna je. Ba, dokonce vhodn& upravend divadelni opera nalézé v tele-
viéi novou pfileZitost k realizaci.

Film nen{ schpoen zobrazovat hudebn&-dramaticky prostor a &us, ktery lze vyLvé-
et na jevisti. Opernf hudebn{ skladatel toti? vytva®i hudbu situace, které se kres-
bou prostoru a &asu odliduji od redlného prostoru a &asu, v nimi se pohybuj{ 1lidé.
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Nechéva napfiklad postavu dlouze zpivat o tom, Ze sp&chd. V opere *"Jeji pastorkyna"
zpivé Jendfa o svém dit&ti v malé jizbs a nevidi, Ze kolébka je prazdné. Ve “vied-
nich" &asoprostorovych rozmérech je to neuvdritelnsd situace. Janddkova hudba v3ak
Vytvari takovy Gasoprostorovy obraz, ktery na jevidti &ini situaci ptirozenou.

Na jevidti s jeho prostorovou dekorac{, miZe hudba vytvadel ssmostatny &asopro-
storovy rozmér. Ve filmu to mo#né neni. Kdyhy mé&l filmovy divdk v kinu této situaci
uvérit, musela by Jenifa arii probuzeni zpivet na zeela jiném mist®, mimo jizbu.

'V televizi lze vBak semostiatny hudebni dasoprostor vytveiit /i kdyZ v deské rea-~
lizacl opery vytvoien nebyl/.

V televizi lze rovnd% dopliiovat crchestralni nebo koworni &¢i sdlové hudebni
skladby vizudlni strénkou. Lze snimat hudebniky, lze - do¢ jisté miry - i1 hudbu ilu-
strovat. Film neni ani toho schopen.

Divodem toho je, Ze v televizi wma vidy piednostni vyznam zvuk. Zvuk "pfivolévéa"
vizudlni stranku a vizuélni strénka se v televizi dostava do jisté miry do sluZebného
poméru ke zvuku.

Z tonoto zvlastniho postaveni zvuku vyplyvé pro elementdarni otazky televizni
skladby: protoZe zvuk &leni vizudlni strénku dila, zAvisi skladebnost vizudlnich zé-
b&rd predevSim na ném /ve filmu zvuk predevdim spojuje/.

Hlucné a sloZité zvuky, tlumi divakove vniméni viditelné sloZky dila e tim osla-~
buji vyznam st¥idén{ zdbérd a zpiscbd jejich vazeb.

Zvukové reprodukce u obrazovky nesddluje prostorové zmény. Nespravnd vyuZivené
vizudlni snimky blizkych a vzdédlenych zvudicich predm&id rozruduji vazbu zébérd. Di-
vdk ztrdaci orientaci a s ni pocit souvislosti.

Dramatickd hudba je pro v&tdinu televiznich d8l nesourodou sloZkou. Kdyby se
v divdkoveé vjemu prosadila, stalo by se vnimén{ dile rozhlasovym zéZitkem s rusivou
nebo bezvyznamnou optickou ilustraci.

Vyslovend hudebni{ dila v3ak maji v televizni tvorb& vyznamné misto. Inscenace
a tudiZ i vytvaieni a vazba vizudlnich z8b&rd vdak v nich musf{ podléhat dramatické
struktufe hudebni strénky aila. Osamostatni-li se, pak sila hudby vibec rozrudi ja-
koukoliv souvislost vizudlni strénky, ba zbavi ji dokonce i smyslu a srozumitelnosti.

_"5_



STRIHOVA SKLADBA

Jje ivir¥i postup, ktery buduje dilo z nasnimanych z4b&rd optickych i akustickych
1 ze zvukovych zdckrd, po¥izenych dodatednd, P¥i tomto procesu filmovy stfihad ne-
jen zébdry kzétl a spojuje /sliepuge/, nybrZ provadi nebo nechéva provédé&t rizné uicé-
1¢ Upravy /irizy/ ¥ optické i akustické strance filmového materidlu a provadi zvlast-
ni skladbu zvusli /mf{chani/.

DvE formy skladby

Predstavtie g1 tskové zdbéry:

1. zébér -U¥-: rozlenly sad - jablonové stromy, hustd zalistn¥né. Plody neni vidét.

2. 2z4bér -PD-: mezi pusiym listim velky plod ~ nédherné jablko.

Je to velice zjednodusSeny piiklaed. Chci vdak na ném ukézat jednu formu skladby.
Formy, pfi niZ se z4béry kladou pr ot i s o b &, 1ikdy%? jdou za sebou. 2 prv-
niho z&béru wé divak dojem, Ze stromy nemaji plody. Druhy ukéZe pravy opak: s tromy
ma il nédnerné pledy. Spojenim t&chto z&bdrd pPikte rozdilnych vysvitne divékovi pra-—
vy obraz sadu: sad je bohaty na plody, nikoli chudy.

Podobnych, sloZitéj3ich piikladd naleznete ve filmech mnoho.
Jini piikxlad:

1. zébér -PC-: mui sahA do kapsy kalhot, vyjima zapalovad, zdviha jej k udstdm & sou-
¢aand Jej zapall ...

2. zabér -PD-: mui pokxafuje v pohybu paZe, plapolajici zapelova¥® piibliz{i k cigere-
18, kterou ma v Ustech a zapdll ji.

Opé&t velice primitivei pfiklad. Chei na ném ukézet, Ze v jinych pripadech se za-
béry na prvni ponled nestavi proti sob&, ale za s e bou . PPipadaji ndm jako
fdstice potrubi, kterd se spoji, aby jimi mohl vice &i mén& voln& protékat proud dé&-
ni. To jsou dvé zékladni formy skladby. Vyskytuji se vZdy v &isté podob&? Stézi,

i kdyZ prwn{ pr{klad o takovém pripadu mluvi. Lépe fedeno, mluvi o ném zdénlivé,
protoZe jame tyto dva zdbéry vytrhli z jakékoli souvislosti. Takové dva zab&ry nikdy
nebudou Sidt osaméle, nebudou tvorit film. Budou soudésti néjakého 8irsiho obrazu

a v obrazu bude vzdy proudit néjaky d&j, nebo alespon déni /pohyb, zména, éinnost/.
Budou-li cny dva zdb&ry souddsti celku, jim% bude prochézet ndjakd spojité linie, bu-
dou i ony “pritofeé=, budou kenalem pohybového proudu. Reknéme, Ze sadem prochdzi
tlovék, sada®. I kdyZ v danych dvou zéb&rech neuvidime jek sadar jde z délky k jed-
nomu strom:, aby si jej prohlédl, bude mit divék dojem, ze se sadai piiblizil, Ze vy-
konal kontinuitni pohyb. Ostatnd® v urfitém kontexiu se sdm divék stane tim, kdo sa-
dem prechézi., Zabéry ma tedy poskytnou moZnost prochézky, upravi mu cestu. Nuze

i v tekovych zabdrech, které se velmi zFeteln® stavi proti sobé, vystupuje uéin je-
Jich spojenf *za zebou®™. A zase naopak: piipomerime si druhy priklad. Zepte jme se,
pro¢ jsme natodili tak prajednoduchy ukon ¥lovéka ve dvou zdb&rech? Samoziejmé t&z-
ko prijdeme na kenkrétni odpovéd, vidy¥ jsme zdmérné vytrhli dve zdbéry z jakékoli
souvislosti. Obecnd vaak md¥eme Fici: nato&ili jsme onen ukon ve dvou z4b&rech patr-
n& proto, abychom nejen sledovali postupny pohyb, nybri abychom soutasn& divékovi
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néco zdidraznili opakemn
tu

» Drévé tim, %e zménime v uré&itém momen -
zorny bod, Ze zmdnime ndplhi z&b&rd. V nadem pfipadd bude onen opak pravd&podob-
n& mélo p¥ikry. Bude to viak piece jen opak. Nap¥. druhy zabér ukdZze, Ze muZova ru-
ka se chvéje.vMé ¢lov&k z né&keho strach, jerrozruéen netc nemocny? XKakdop&dnd si
v3{méme n&feho, &eho jsme si v prvnim zAb&ru neviimli nikoli proto, Ze chvéni ruky
nebylo vibec patrné /dejme tomu, Ze p¥i bliZ3im sledovéni pchybu oy patrmé bylo/,

nybrz proto, %e na n& nebyl dén dfraz. A ddraz Je vidy vysledkem takevého &i onakého
rozdiflu, opaku, opozice.

NuZe ani v zdéb&rech, které ziejm& a ptedevdim sleduji plynuly pohydb, nechybi
vé;éi ¢i men3{ stopa opaku. Jinak by nebylo treba natédet jev v mskolike zabdrech.,
/To si dobfe uvidomte, a% budete piiats psét rezisérsky scénét/.

To je tedy otézka skladby v #irdim slova smyslu. A tato skladbe, s¥ pPrevaing
"proti sob&", &i za sebou" se musi ve st¥i’n& realizovat nejen vybSrem z&abdrd, je-
Jich délkou, jejich ozvudenim atd., nybrZ i provedenim spojeni zé&b&rd, vezbou.

Nyn{ ném pijde o-zékladni zpiscby vazby. Je to prvil, nizdf Zdst sztFihové sklad-
by. Vysvétlime s8i ji pPedevdim na vazbd sousedicich a svou ndpint tB3an@ aouviseji-
cich zébérd.

lavazovani pohybu

Navazovenl prabznych pohybl je nejndpadn&js{ zplsob vszby sousedicfch z4b&rd.
Jde o to, aby pohyb probihal ze z4b&ru do z4béru plynule. Prvni nfedpoklaé plynulé-
zno pfechodu je oviem dén spréwnym nasniménim.

V zab&ru -C- jsme zachytili obilné pole. Vyscké stébla zraléhe nbilf se volns
boupsdd ve vénku. ¥V daldim z8bdru, -PD- nebo -D-, jsou klasy téhci pole, které se
ve shodndm osvdtleni o v tém¥ vénku stejnd rychle &i volm hoeps ji ze streny na
strenu. Oba z4b&ry jsou sejmuty tek, Ze se divéme na ‘obiti z ié¥e strany. Jsou sej-
puty v piesezich. Spejeni z4bdrd mdZeme tedy vypracovat pieand. irirozens, Ze se bu-
dems snsZit spojit sé&bdry tak, aby zaddtek pohybu druhého zé&bdru pavazowvel na konec
pohybu prvniho zébgru. Kdybychom této shody nedbali, wazba z&bird &y byle porudens
- klasy by sebou trhly - bud vpied nebo vzad. Rozhodneme se napfiklad pro pohyt,
v nénd se ¥lasy sklén&ji z levé stirany doprava a pro moment, kdy jsou piibliing
unrostifed /coZ neni préavé nejvyhodn&js{ moment/. Prvni zdb&r skon#ize 0 zcela nepa-
trny kousek pied stiedem, druhy zafneme v momentu, kdy jscu klasy témé&f volnd, Me-
zi prvnim a druhym zdb&rem se kiasy o sotva patrny kousek posumuly doprava. P¥i znad-
‘né& rozd{lném zorném bodu /p¥i velkém pribliZeni/ a p#i volném a pravidelném pohybu
klasu je tento zplsob sprévny. Jindy lze navézat pohyb na pohyb t&3sné€ji /tém&f na
stejném mistd, kde klasy skonZily pohyb v prvnim zéb&ru navéieme pohyb druhého za-
b&ru/.

Jiny ﬁfiklad: ratétime muZe, kter§ krumpédem hloubfl jémm. ZRvihA krurpd® nad
hlavu a spoultl jej prudce do zemé. Natddime v —PC—~ & po jisté chvili piejdeme na.
-PD=-. V kterém momentu navézeme pohyb? Lze je ov3em navézat kdyxoli. Bgvééene-li Je
v8ak béhem pohybu krumpéde vzhiru &i doll, vyvolédme v divdkovi jen: powrcimi dojem
pohybovosti. Mnohem ¥ast&ji budeme vézat tyto dva zébéry ve chy{ifch relativnibo .
Xlidu, tedy‘v mrtvych bodech pohybu krumpéde: bud nad knpééovug hlevoun nebo v zemi.
PFi takové vazb& bude divék schopen si v3imat podrobnosti hnmed od podétku zmény zé—
b&rd /nep?. chovéni muZe, jeho némehy, atd./. Z&b&r -PC~ skonfime ve chvili, kiy je
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krumpé® v hornim mrtivém bodé&.

Z8bér -PD~ zedneme, kdyZ se krumpél dévd do pohybu smérem dold. Timto spojenim

Jjsme zdlraznili pravidelnost pohybu: zddlky vid&l divék Svihnuti vzhdru, zblizka vi-
41, jak krumpé&? padé prudce doli.

Lze rovné? stiihnout krumpéd zcela kratidce pred dosaZenim mrtvého bodu. Dalsdi
zébér, bli%8f, bude ukazovat, jak krump&Z tr#i v mrtvém bod&. To ném dévé moZnost

divékovi zddraznit, jak se muZ namdhé, jak je unaven, jak jsou jeho svaly vypjaty,
atd. '

Sami uvaZujte, jak jemné vyznemové i emotivni odstiny lze vytvoiit rdznym umisté-
nim vazby dvou pohybovych zab&rd /napi. skok do vody ve dvou zébérech, mifeni & vy-
stPfel z pudky ve dvou zéb&rech, ap./.

Vralme se ke kopé&i: reZisér chce ukézat d3inikdv vykon. Musi postavit proti je-
ho némaze ud&in dopadu krumpéle do zemé, nebo hloubku jamy. Prvni zéb&r, ~PC~ na 4d&l-
nika, lze skonlit ve chvili, kdy se krumpd¥ letic{ zhora, ocitne na spodnim okraji
zdb¥ru. Nastoupil ~PD- jémy /z nadhledu/. KrumpdZ hned vlet{ zhora do zéb&ru a zasek-
ne se do zemd. Vytrhne se, zdvihne se, atd. Tento zpisob vazby op&t zddrazfuje pohy-
bovost, divaku uk a z u j e m e praci, neddvdme mu vSak moZnosti, aby ji mohl
pozorovat, tj. sbirat poznatky pro hodnoceni.

Jiny zplsob vaezby: v prvnim zéb&ru nechédme dZlnika krumpdd zaseknout do zemé.
To znamend, b divédk uvidi cely pohyb krumpéZe i horni désti d&lnikova téla. ZAbér
skon&f{ v ckamZfiku, kdy bude d8lnik sklonén a pohyb jeho t&la se zastavi - krumpaZ,
ktery nevidime, se zasekl do zem&. Nyni nastoupi z&bdr na jému: krumpdl je zaseknut,
d&lnik s nim Skutne a zdvihd jej, atd.

Touls vazhou lze vyjédPit vztah d&lnikova usilf k vykonu. Svihnut{ zhora bylo
prudké - jéma je v&ek mélkd, nebo &pilka krumpade je témEF na povrchu, protoze pida
Je tvrdé, zmrzlé mpod. Prvni zébsr lze rovn&Z skon¥it ve chvili mrtvého bodu, kdy
krumpsé tré{ ned délnfkovou hlavou. V té chvili nestoupil zéb&r na jému, Krumpé& do
af po chvili dopadne. V prvnim zébdru jeme ukézeli divékovi zPetelnd, Ze se d&inik
nesmirné‘prudce rozpréhl /skon¥ime z4b&r pred dosaienim mrtvého bodu, nebo t¥snd
po ném - i v tom bude rozdfl/. V dalsim zéb&ru dopadne krumpéd® do jémy a odsko&d:
ptda je velmi tvrd4, nebo d&lnik s{lu pFedstiral. Krumpdl se zaboli neobylejnd hlu-
boko: d¥lnikova némaha byla zbytefné /mi%e vzniknout i komicky G&im/. VBimnéte 8i,
Ze p*i takové vazb& sice zdbéry sleduji pohyd plynule, &tavi se vBak vyrazn® proti
gobs, ‘

Po skuping z&bérd na délnika s krumpédlem chceme ukézat jiného d¥lnika, ktery ne- |
X14d4 hlinu. Ve v¥tsin& p¥ipadl neskon®ime z4bdr s krumpélem ve chvili horniho mri-
vého bodu, protoZe by nevdzénim na zébdr d&lnika, ktery neklédé hlinu, vznikl do jem,
%o kopé& zatne krumpé® do nakladafova téla.

Pretriité navazovdni pohybu

Uvedeme vyhren&ny pripad: natéfime Fadu vojéxd, ktefi stoji v pozoru. Velitel
zavelf: “Vlievo hledi® VBichni vojéci sto¥f hlavu zleva doprava fod divéka/. Tento
vykon neni u filmu nutno vyjéd¥it v jediném celkovém zéb&ru, nybri'v #adé detailnich
zébérd tval{ jednotlivych vojdki. V kaidém zdbéru se vojék nejprve divéd vpfed, pak
rézem oto&{ hlavu zleva doprava a v této pologe ztrme. Jisté vite, %e lze ndkolika
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po sob& jdoucimi zdb&ry, takto natolenymi vyjadrit, Ze vojdci vykonali pohyb naréz,
pfesn& disciplinovans.

Je to specifickéd filmové forma, jiZ lze vyjdd¥it soudasnot /vlastn® rozloiime
okamzik na fadu drobnych &dstic - zvolnime, nebo zhustime Zas/.

Jak provedeme vazbu t&chto z&b&rd?

Zcela jisté je nespojime tak, %e by ~ krom& prvniho - kaidy za&fnal aZ ve chvi-
1i, kdy se jiZ vojékova hlava pohybuje. Soulasn&, pohyb kaZdé hlavy se musi zasta-
vit. Kdybycnom takto nepostupovali, vyvolali bychom dojem, Ze pohyby hlav vojdkd
nebyly vykonény nardaz, ale po sob&, jeko kdyZ se zavird Zaluzie. Vazbu provedeme
tak, %e v kaZdém zéb&ru bude tva¥ vojdke malou chvili v klidovém stavu, pak se oto-
&1 a opét ztrne v klidu. KaZdy klidovy moment na zafAtku a na konci zéb2rd bude
velmi kratky /krom& zalétku prvniho zéb&ru skupiny a konce posledniho zdbsru/. Kdy-
by byly klidové momenty dlouhé, nebo nepravidelné& dlouhé, vznikl by dojem, Ze kazdy
vojék vykonal pohyb jindy a Jjinak.

Klidové momenty budou tedy krétké - ne vSak zcela krétké, Jejich skutelnéd délka
se bude PFidit rlznymi okolnostmi. Mezi jingm i tim, jak zachytime tvaPe jednotli-
vych vojdkd. Je totiZ tieba, aby kaZdéd tvéi byla velmi vyraznd, svérdznd, liZila se
od prede3lé e nésledujici. Rovné% postcj a pohled kamery musi byt rdzny: jednou Zel-
ny, podruhé ze strany, jednou slaby podnled, ap. Klidové momenty nevyvolaji jen do-
jen soulasnosti pohybu, avsak podpo¥i a zpevni dalBf smysl vyjevu: ukdé%i charaktery
vo jdkd, odhodlané, pifesné, ukdznéné atd. Proto se patrné stane, Ze keo2dy z klido=-
vych momenit bude mit rdznou delku ~ rozdily budou ovSem nepatrné. Budou urdeny,
jak jsme frekli, predev8im vyrazem vojédka, postojem kemery i osvétlenim.

Jiny pPiklad: mlady muZ stoji u silnice a divd se do dalky - od divéka. Patrnd
nékoho odekdvd a domnivd se, Ze p¥ijde z oné strany. Néhle zaslechne volani. Prudce
ge otodf smérem k divékovi, zasméje se & radostné vykro&f. Dalsi z4b&r: v délce na
silnici krd4&{ divka. To ona na chlapce volala a na ni hoch &ekal, Do zdb&ru, smérem
od divaka, vb&hne hoch a jde divce vstPic. Ve v&tS8in& pripadd bude vyhodné sko?éin
me-1i prvni z4b&r tak, aby se hoch chvili dival do ddlky - tedy skoniime-li jej
klidove. Divék musi mit moZnost pozorovat chlapcovu radost, musi se ji ddt trochu
*nakazit". Déme v3ak pozor, aby vydri nebyla pifilis dlouhd. Vzdyl hoch je piekvapen
a divak bude muset pocitit i jeho piekvapeni /z toho, Ze divka pfichazi odjinud/.
Prekvapeni by vyprchalo, kdyby zavér zdb&ru byl pi{lis dlouhy. Soulasnd musime di-~
véka "napnout”. Radostny chlapcdv pohled vyvcla naléhavou otézku: koho hocdh spatfil?
Divédk musi nejprve chvili zakou3et nap&ti, aby mohl byt pi#{jemn& prekvapen jeko
chlapec.

A zéroven,- to je velmi vdznamnd podrobnost - zménae zébdru musi byt i o néco
pfedfasnd, aby divék pocitil prekvapeni sem, nikoli jen prostfednictvim chlapce: To
znamend, %e z4vér prvniho zdb&ru musi byt dost dlouhy, aby divék poznal a procitil
hochovu radost, avsak musi byt ukon&en o pozndni diiv, neZ v divékovi pocit radosti
dipln& dozraje. Divék by se chtZl divat je3t& o moment déle na chlepcovu radost - my
mu to viak ji%Z nedovolime.

A nyn{ jiny pfiklad: chlapec se upjaté divé do dalky. Nahle zaslecnne v blizko-
sti hlas klaxonu auta. Otod1 se smdrem k divékovi, ztrne, uskodi, ale ji%Z pozdé&:
auto ho zachytilo a povalilc /to je v druhém zabéru/.

Z&v&r prvniho zéb&ru bude op&t klidovy - oviem jen na okamZik. Chybou by bylo,

kdybychom zéb&r skon&ili soulesn& s tim, kdy se hoch otoZil: nebo dokonce o poznéni
driv. Divék by nemohl do piekvapeni, uleku vniknout. Rovné% by vsak nebylo sprévné,
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kdyby zévér zdb&ru byl prilis dlouhy: divdk by nespojil ulek, ktery v ndm vyvolal
prekvapeny vyraz hochovy tvére, s vlastnim dlekem, ktery vyvolal p#ijiZzd&jici viz
/ra zadétku druhého zdbéru/. Ovsem zé&vdr prvaiho zéb¥ru musi byt velmi vyrezn® Felen,
ve velkych rysech, Jjednodufe - jinak by divék nepostiehl vyraz hochovy tvaie /prostu-
dujte a urdete na ok én ko vyjevna hPbitové ze zaddtku filmu "Velksd nad&je"/.

14
Vsimnéme si, Ze prvni p¥iklad pretrZitého navazovéni pohybu - priklad s krumpé-
Cem ~ je v primém televizniln vysiléni veimi tZiko uskuteZnitelny.

At jde o primy publicisticky prenos udalosti &1 o um&lecké 2ivé vysildni /di-
rekt/, nelze svobodn& meénit délku z&bérd a jejich vazby /led ve sloZkéch, predem za-
chycenych na film nebo magnetoskop/. Phedstavme si v3ak, Ze bychom pred kopéde umi-
gtili 4v& televizni kamery: jedna by zaznamendvala jen 2z dalky, Jjedra z tlizka. V ta=-
kovém pPipad& by bylo meZné uriovat, zda zmé&nime zdbdry pred ﬁrtvym,bodem nebo po
ném. Avdak nemohli bychom tyto mrivé body prodluZovat ¥ ne s h o @ & se skutedno-
stl., PP¥i Zivém vysildni hry lze zéwmdrné déle setrvat na postavd, kierou n&co prekva-
nilo a teprve po urdéité chvili ukdzat predm&t, ktery prekvapen? vyvelal.

]

Pri primém pfenosu gddlostl, nepr. fotbalového zdpasu, lze rommniZ seirvail n

o

§

., ktery prucdee odkopl aid. Na Jjeho tvéPi se jevl pPekvaveni. §lysipe Jjasoi di-

nrea

X
vakd. Teprve po chvili zménime kameru 2 ukdfeme branku /mebe stolize kemeru z ardde

{

¢

na branku/: brankalr vynéd3il mf{é z brenky.

Av8ak takovy skladebny &in je pil prudkém vyvoji uddlosti godminén nesmirnou
pohotovostl refiséra neho stiihade. Je rovnéi neobydejnd riskantni: kdyby wid newmi-
x1 do branky, kdyby se stalo ndco neekandho, divéx by stiihaéi neodpustil, Ze wu
tento woment neukdzel od zaddtku. PPL pfimén televiznim pPenosu muel byt totiZ divak
syrchovenym svédkem uddlosti., Nesmi se ani na okamZik citit omezovén autory reportd-
ze v sledoveném déni.

prikiad s postupnym otéfenim tvari vojdkd vdak v cprimém televiznim vysiléni ne~
ni vibec mozny. Podobné nelze v tomto druhu televizni tverby vyjadilt vnitini smysl
vyjevu pretrzitym navazovanim zébérd, jekého uzil Ejzenstejn v "Okiabru”: Xerensiy
vzdy znova stoupd po tyehZ nékolika schodech a vyjev zn & m en & , %Ze kontinuit-
né /vyenanovd kontinuitné/ stoupd na carsky trin: wmost se stédle znovu otevird a vyjev
znamen A4 , 22 proces odluky starého a nového skutedng, plynule, nepletrzité
pcstupuje. Dotklii Jjsme se nejeitlivéjsiho nerva podstaty televize: ve srovméni s fil-
mevym vytvarenim je specifické televizni vytvaren{ p # i ;o z &vielé na
3truikiube LEEné, syrové skutedénosti. Film miZe tuto syrovou, béinou, "v3edni® slku-
teénost vyuzivat skladbou k vyznemové a emotivm@& poegunu jicin formdm. Sej-
me jejich vzhled, umrivi jej, dokonale zvlédne, &ili osvobodi od elementérni zavislo-
eti na origindlu. Teprve takto zvléadnuty materidl formuje do 4fla, které se tim sté-
va obrazem skutelnosti, ¢ili ziskdvd 2z n o vu prfesnou 2 4v iaslost n s

skutednosti.,

Naproti tomu specifické formy televize nejsou pretvéfecimu procesu tohoto stupné
prim&pend. Urdité skladebné vyrazové postupy, na néZ si jiz divékovy "filmové smysly™
zvykly, Jjsou televizi nedostupné.

Z toho ovBem plyne, Ze televize, nemd-li zustévat v trpném vleku filmovych zpl=-
sobt, nesmi se snaZzit je napodobovat. Musi volit nejen sob¥ umé&fené zpisoby vyjadfo-
vani, ale piimo sobd& uméfend 1 d t ky .

7Zéklad televiznosti tedy tkvi v dramaturgii. Autorli voli téma a 14t~
ku tax, aby byla co nejintenzivn&ji vyjédrena pr a4 v & Jjen televiznimi vyjad¥o-
vacimi postupy. Podstatu této televiznosti lze strufng a zhudténé vyjadrit tak, Ze

- 80 -~



v televizi Jje dluZno zobrazovat skutelnost <« a¥ umélecky &i publicisticky - s nejvét-
8im ohledemna je ji pd&vodni strukturu, na jeji pivodni ana-
tomii a fyziologii a se snahou prévé z této zékladni materidlni fyziologie skute&no-
stli maximdlné& t&Zidté pro din a pravdivost dila.

Opakuji: nékteré specifické filmové vyrazové péstupy nejsou pro televizi zakdza-
nym dzemim, nybrZ prost& oblasti, kterou nepot¥ebuje, ji% se v&dom& vzdava.

Plynulé navazovéni pohybd

1. z4bé&r - muZ b&Zi po chodniku,
2. " - muZ odboduje a b&zZi pies ulici,
3. " ~ muZ vbihd na protéjsdi chodnik a pokraduje v bdhu.

Tyto zébdry je tieba spojit tak, aby muZdv pohyb prechdzel z jednoho do druhého
naprosto plynule. Plynulost zéleZ{ na zplisobu nasniméni: piedné muZ musel béZet vidy
stejn& rychle /nebo b&hem zab&ru povliovn& b&h zrychlovat &i zvolfovat/, za druhé fil-
mova kamera nebo televizni kamery musely zachovdvat jednotu sm&ru pohledi.

PFi filmové skladb® zdiraznime plynulost vazby tak, ze budeme hled&t, aby vidy
na zadatku nésledujiciho zab&ru byl muz na stejném mistd nebo jen o zcela nepetrny
kousek ddl, nez byl na konec zdébéru prededlého. Jscu-li zab&ry znadn& orientadni
o celky, v nichz je vid&t v&t3i rozlohu ulice - nelze si dovolit vynechévat mezi zé-
b&ry &dst ubéhnuté dréhy.

Jiny pfiklad: mu% prchd po chodniku. P¥ibihé k rohu ulice. Zvolnuje b&h, aby
mohl zahnout. P#itom se rychle ohlédne, patrn&, aby zjistil, jak daleko je prondsle-
dovatel a vzdp&ti pohlédne vzhiru, aby zjistil nédzev ulice, do niZ vbihd. Dals{ zé~
bdr zadneme natddet - s pPesahem - kdyZ muZ uvolnuje b&h a pokradujeme, jak se muz
ohliZi dozadu a vzhdiru a pak sledujeme b&Zifciho, jak zahnul do ulice a b&Zi do ddlky.

Zéb¥éry budeme vdzat v mistech, kde muZ zvolriuje b&h. Jsou zde tPi rtzné pohyby.
B&h vpred, pohled vzad, pohled vzhuru. Budeme se rozhodovat, ve kterém momentu zébdr
prerudime: zda pred prvanim ohlédnutim, nebg dokonce b&hem ného, &i po ném, atd. V kaz-
dé z variaci vyzni dvojice ponékud jinaek: Nap®. zménou zébéru pred ohlédnutim zdlraz-
nime divékovi, Ze muz mé& z prondsledovatele strach ap. Za uréitych.okolnosti vyvolé-
me komicky dojem, spojime~li zabéry v momentu ohlédnuti se, nebo tak, Ze prvni ohléd-
nuti nechéme v prvnim zéb&ru /vzddlen&jsim/ a druhé aZ v ndsledujicim zdbdru - bliz-
§im - kdy se projevi muZova roztrizitost. Na U¢in bude mit viiv to, Ze muZ dvekrét po
sobé a vZdy v jiném zdGraznéni otaci nlavu.

Piedstavme sl tento vyjev:

Kolem velkého stolu sedi 1idé, patrng delegati na schizi. V &ele sedi predseda.
Ten po chvili vstane a zalne mluvit.

Natodime tuto akei ve dvou zébérech:v -C- ukéZeme sedici delegéty i predsedu,
ktery povstane a zatne mluvit. V zéb&ru -PD-~ pfedseda sedi, zakratko vstane a zalne
mluvit. Nyni uvaZujte:

1. Jaké ddvody mohly vést reZiséra k tomu, aby tuto akci vyjadril ve dvou zébérech?
2. Proé ji vyjadfuje nejprve v -C- a pak v <PD-?

3. PopiSte rtzné alternativy povsténi: napi. piedseda véhd, stale vand, jiZz chce po-
vstat, nepovstane a ndhle se vymrdti a zadne mluvit. PreruSime prvni zébér pred
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prudkym povsténim nebo % po n&m, &i - ddvejte pozor - b&hem n&ho? Jak bude takové
vazba psobit?

4. Natodfte druhy zdbér pon&kud z nadhledu, tekZe budete muset se stédvajicim panora-
movat? Jaké moznosti vém tim vzniknou? Postavite kameru do mIirného podnledu? Co
Zz toho vyplyne?

5. Predstavte si, Ze druhy zébér zadne podhledem na prézdnou sténu. Pted stdnu se zdo-
la vsune Pednikova nlava a hrud. Lze vyuzit momentu, kdy divak uvidi péézdnou sté-
nu? Jak osv&tlite sténu? Nemohl by na st&n& viset obraz? Jaky?

6. Jaké zéméry by se lépe realizovaly, kdybyste obrétili dhly zéb&ri: prvni z4b&r by
byl -PD-, druhy -PC~ nebo -C-?

Vazba panordmy a jizdy

Panoramatické zabZry natadime vidy tak, Ze kamera je na zadatku v klidu, pak se
rozjede a pred ukonlenim zébéru se opét zastavi /vyjimedné& p¥i reportaznim natddenit
zaind nékdy kameraman pohybovat kamerou hned od po&atku. Zastavit panpramu musi
v8ak vZdy!/ Napif. sledujeme ze strany auto jedouci po silnici. Zadneme todit diive
neZ auto vjede do zabéru. Jakmile je asi uprostfed zdbéru, zadneme volné panorémovat
a driime je stale na stejném mist& /nepiedblhéme je, ani se za nim neopozdujeme/.
Auto zajiZdi do lesika. pled lesikem panoramu zastavime a nechéme auto vyjet. Podobné&
Je tomu, sledujeme~li pohybujfci se piedmét jizdou podél. /V&t3inou davéme piednost
panorémé, pri niZ otédime kamerou odleva doprave - od kameramana -~ nebo jedeme s ka-
merou odleva doprava. Pravd&podobné& proto, Ze 1idé Jjsou zvykli &¢ist odleva doprava.
Ovsem, vede-li nés pohybujici se preumét, panoramujeme i odprava doleva - napi. sto-
Jime-1i urpostfed stadionu a sledujeme-1i b&Zice, panoramujeme odprava doleva, proto-
Ze na stadionu se b&hé proti sméru hodinovych rudidek/.

Klidové momenty panorémy maji velky skladebny vyznem. Napf. na zadsatku panorémy
vidime roztrousené m&stské domy. Mezi domy jsou neupravené travniky. Panordme zadne.
Ukazuje stale hust3i a hustdi domy, vystavné velkoméstské, pak mensi tovdrny, pak n&-
Jjaké velké budovy, pak feku, opét zaplavu domd a skonéi pohledem na hrad. Trva-1i
klidovy stav na zalatku uréitou dobu, divék mé dojem, Ze vidi okraj mésta. Zd4 se
mu, %e je to malé mésto. Postupné se presvédduje, Ze mésto je veliké, rozlehlé. A na-
konec zjisti, Ze Jje to mé&stc sidelni. Panoréma se musi zastavit proto, aby si na je-
Ji posledni fézi shrnul divék v8e, co béhem zéb&ru vidé&l. Rovn&Z se musi zastavit
proto, aby mfhl na z&bér navézat daldi zdbér - v&tdinou to bude zébér staticky. Kdy-
by se panoréma nezastavila, divék by byl na poléatku dal3iho zdbéru vyveden ze sou-
stiedéni,

V uritych pripadecin lze panordmu jiz v pohybu zadéit. Témé&f nikdy ji nelze po-
hybové skondit. Vyjimku tvofi vazby, pfi nichZz z panoramy uréiténo uhlu zébéru prej-
de zébér do panorsmy zna¥ng odlisnéha uhlu z&béru, pPi &emZ pohybujici se hlavni
predm&t zistéva tyZ.

Napf. sledujeme~li b&%ce v -C-~ a zménime z&b&r na -PD-. Takové panorsémy se vAZ{,
z2v148t& udriime-1i v obou zébé&rech b&Zce uprostfed plochy snimku.

V jinych pifipadech - jde-li o pifibliZn& stejné uthly - lze véazat dvé panoramy
jen zdlvodhuje-li to zm&na predmdtné ndplnd a je-1i mezi nimi dosti dlouhy staticky
momert. Panoramy jdouci proti sobé lze st&Zf vazat, ani jsou-li mezi nimi deldf kli-
dové momenty. Panordmy lze vdzat prolnutim /stejnou/, nebo prirozenou stirafkou
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/stromem v popfedf ap./ kdy ze dvou pracovnich z&b&rd vytvorime jeden skladebny.

Podobna vazebné pravidla platl o jizdéch jak podél, tak vpred a vzad. Plati
atejn& pro filmové jako pro televizni sniméni a vazbu zabsrd.

Vchézeni a vychézeni postav

Vychdzeni a vchézeni postav je ve filmu slozit&jsf a jemn&js{ otézkou ne? na
divaedle. Ve filmu nemusi postav& tak Zasto vchézet &1 vychdzet jeko na divadle. Do
divadelniho jevisté, které ja znalné& neménné, je tPeba zavést mnoho postav a jiné vy-
vést. Film, ktery mé velikou moZnost zmény prostfedi, miZe rozehrédvat a rozvadst d&j
vice do 3ire, extenzivndji neZ divadlo. To samo jiz d4vd moZnost svobodné&ji aranZo-~
vat postavy v d&jistich & nechdvat je vchdzet "jen je-li k tomu zévaind dramaturgicka
pri¢ina. Jiny divod toho, Ze na divadle je nutné re3it prichody a odchody postav ji-
nak neZ ve filmu: film je schopen a také nucen vykreslit prostiedi,v ném% se dé&j ode-
hravd, mnohem presnéji, jemndji, podrobnéji i pruZné&ji vzhledem k d&jové néplni a ke
smyslu déje, neZ divadlo.Napf. ve filmu je nutné vykreslit pokoj tak presné a do ta-
kovych podrobnosti, Ze divak z vizudlniho podéni pokoje pozné nejen vkus postavy,
kteréd v ném Zije, nybrz i1 jeji{ ndladu, jeji charakter, atd.

Proto ve filmu tak mnoho zdleZi na tom, aby pokoj, byt byl "zabydlen', aby nebyl
Jen neutrdlni krabici, v niZz se odehrdvé néjakd akce. Proto lze Fici, %e f i lmo -
vé postavy Jsou vizdy souc¢édsti prostredid,
i kdyZ v ném nejsou télesnd pritomny. Vztahy mezi prostfedim a jeho &¢dsticemi /vé&cmi
a postavami/ Jjsou ve filmu vZdy tésn&jsi a jemn&jsi, neZ na divadle. Proto se rezi-
séPi zhusta vyhybaji tomu nechévat postdvat, do d&jisté& vchézet nebo z né&j vychézet.
Velmi &asto fe8i reZisér "néstup" postav tek, Ze otvird d&jisdt&, v némz jiZ postavy
jednaji a uzaviraji je za pritomnosti postav /roztemn&nim a zatemn&nim/. Jiny piHi-~
znaény zplisob uvedeni postav do d&jist&: film za¢ind né&kolika pohledy na liduprézdnou
krajinu. Zabéry se vzdjemné& prolinaji. Koneéné se prolne zabér krajiny soulasnéd s po-
stavami /prostudujte 'z tohoto hlediska udvod filmu "Boufe nad Asii" a uvedeni do tébo-

ra partyzént v horach z téhoZz filmu/.

Jiné Peseni: z&b¥r zadind pohledem z otevieného okna. Sly8ime hluk ulice. Kame-
ra odji*di pozpatku do mistnosti. Jak se vzdaluje od okna, slébne hluk ulice a zvol-
na zesiluje pom&rn& tichy zp&v Zeny. Kuy? dojedeme aZ na konec mistnosti, setkédme se
zde se Zenou, kterd uklizi a prozpé&vuje si. Prostfednictvim zpévu je tedy Zena piitonm
na v zébsru témdf od zadétku. '

Ve film: se obvykle reZisér nezdrZuje tim, aby sledoval postavu, jak prechézi
prostor mezi dvéma d&jisti /mezi dvéma byty ve mésté&, mezi mésty, atd./, neni-l1i
k tomu dramaturgicky zfékrok. UkdZe postavu jak vychdzi z pokoje, nebo dokonce jiz ve
vzdélenéu bytd sedl ap. Vzpomerime filmu "Rio Escondido": u&itelka nasedd do vlaku,
vlak se da do pohybu /zprava doleva od divédka/ a kdyz vyjede, uditelka stojf na dru-
hé stran& vlieku. Je v3ak jiZ daleko od mést, na venkové.

Mluvili jsme dosud o feSeni vstupd a odchodd ze zéb&rd na rozmezi dvou obrazi,
vyjevd ap. Jak je towu mezi sousedicimi zabéry, které na sebe tésné navaﬁyji? V jed-
nom z&b&ru postava vychazi, v ndsledujicim, ktery ukazuje jinou &ast téhoZ prostfedI,
vehézi. Je vidy tfeba necnat postavu vyjit a vejit? Neni to za vsech okolnosti nutné.
Postava vstévé a sméPuje ke averfm. Chceme-1i urycnlit prub&h déni, neneciidme posta-
vu vyjit ze dvePi. Divékovi stadi jistota, Ze postava vyjde. Na vlastnim odchodu
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rebude nic zajimavého. Skondime zdbdr dFiv, neZ jej postava opusti /postavu opustime
38kolik okének pPed rdmcem zdéb&ru, nebo t&snd u ramu, nékdy ve cnvili, kdy postava
ie Jiz z ¢eéstl v rému zéb&ru/. Daldi zAb&r miZe zadit i tak, Ze vchézejici postava
wwAde jiZz na krok v zabéru.

Poznatky o vychdzeni a vchizeni postav do zab&rd plati v podstatd stejnd ve fil~
2u jako v televizi.

Rikém v podstaté, protoZe uréité odchylky pirece jen jsou. Predn&: jde-1i o spe-
sifické televizni idtvary, to je o pfimo vysilana dfla, lze t&Zko ovlddat v ka’dé si-
.uaci a do v8ech jemnosti vzddlenosti vchézejicich nebo vychézejicich postav do rému
z4b&ru. Z toho plyne, Ze se televizni autofi nemohou na jejich u¢in tak spoléhat ja-
:0 filmovi autori.

Za druhé: v televizi nevnimé divék jemné dpravy v zobrazovaném prostoru tak
©itlivé Jjako divék v kiné. Divodem toho je, Ze v kinu, pred pldtnem se divdk zadne
relmi brzy citit u v n it i dramatického prostoru. Reaguje tudi? jak na jeho zmé-
'Y, tak na d&ni v ném, jakoby splutvoiil jeho ndpln a jakoby byl primo &éstf jeho
:xistence.

Naproti “omu pred televizni obrazovkou divak vé&i8inou na prostor nahli?i z wné&j

. Zdé se nu ~ pod vliivem malého vhlu zoru na obrazovku ~ Ze prostor je men3i nel
..v8k a vibec reZ jekykoli normdlni prostor, v némZ by mohl 2it. Vnimd jej globdlné,
;L jde o zabéry dasti &1 celkt., Filmovy divédk na rozdf{l od toho vnimé prostor snad-
:8ji po &astech a v jeho &astech nei celkové, globdlné.

To Jje druhy divod pro¢ televizni autofi nemohou odekdvat od drobnych Uprav od-
:hodd a prichodd postav zvlastni aéin.

Vziah postav a prostPedi je v televizi velmi odlisny od filmového. Ve filmu lze
21mi snadno a uéinné vyjadfit povahu a nélacu postavy zobrazenim prostredi. Filmové
‘1lo nebo néjakd jeho &ast miZe zadinat takto:

-D=-: Kytice polniho kviti. Pomaly odjezd zp&t do nitra pokoje. Objevujeme i jiné ky-
~ice nebo jednotlivé kvétiny. I na cbraze na sténé Jje kvétina.

V kinu vyvold tento Uvod v divAcich urditou ndladu chvile. Vyvola v ném i citové
obrysy povahy postavy nebo postav, které v pokoji bydli. Postava vstoupi do pokoje
teprve po této introdukci. Divak hledd v jejich &inech i gestech rysy charakteru
a 3tavu mysli, jejichZ postavu si ji%Z vytvoril, Budto je naléza a obraz charakteru
a ndlady postavy se .tedy zesiluje, nebo je nenalézd a dojem z rozdilu povahy a néla~
dy postavy a rézu mistnostl vystoupi v jeho védomi velmi silné.

V televizi neni takovy postup zdaleka tak Géinny. V&t3inou by se vibec minul
G&inem ~ zviasf citovym. V televiznim obrazu "prochazi proud opa&nd": od postav na
prostfedi. Charakter, jednéni a nidlada postavy, jei divék pred obrazovkou poznava,
vrhé charakteristické osvétleni na v&ci kolem postavy. Poméha je identifikovat i ry-
suje jejich ddel v dané situaci.

Na televizni obrazovce by snimek kytice nebo kytic bez postavy, zvl&ast& kdyby
byl v uvodu dila, mnoho divékovi nerikal. KaZdy uvod v televizi, al uvod dila nebo
désti, ma vykondvat drematickd postava. Teprve kdyz divdk poznal jeji povahu a naladu,
zadind chépag,smysl dalsiho dé&ni a také smysl, vyznam i ladéni véci. Tim, Ze u ? -
it a4 postava vezme do ruky kvétinu, kvétina nabude smyslu a zivosti. V televiz-
nim dile vyzafuje &dstice postavy svou povahu na vécné &dsti v prostredi, "rozZiha
je". Od nich se ¢astice vraceji zpét k postavé. Ve filmu je tomu naopak.
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To je tiet{ divod pro¢ jemné utvédeni odchodd a pfichodd postav nemé tak presny
4¢in na televizniho jako na filmového divéka v kinu /zdtraznuji v kinu, protoze filx
promitany dome nebo prostfednictvim televize mé jiny G&in, neZ je~li promitén v pro-
stiedi, do ného% pat¥i, tedy v séle kina, naplngného divéky/.

Re?isér a sti¥ihad si musi uvédomovat, e prodlouzeni snimku prostiredi, z néhoz
néjakd postava vySla, md dramaticky vyznam. Zistene-1li pokoj na chvili prézdny, vy-
voléva snimek v divékovi nap#. dojem dirazu na tento objekt. MiZe vzbudit dojem opu-
Sténosti: postava ode3la, opustila navzdy domov.

Kdyby se protéhl zabér na dveire, které za sebou postava zaviela, mohl by vznik-~
nout dojem, Zé se dveie znovu, piekvapivé otevrou. Nebo, Ze se za dvermi n&co velmi
zévainého odehrava., Prodloufenim zAbéru miZe rovnéZ vzniknout dojem doznéni, tedy
zakonéeni urdité stati dila, atd.

Ve filmu 1 v televizi dluZno dbdt na vypracovani odchodd a piichodl, & jak
jsme Pekli, tyto drobné formy nemaji v televizi tak vyrazny vliv na divsaka, jako
pti vnimédni filmu v kinu.

Oviem ve filmu i v televizi maji znadny vliv na obraz &asu a prostoru. Tu ne-
smirné z&éleZi na tom, zda postava opusti zdbér pfed jeho skondenim a v jaké 1lhité,
¢i zda p?i skonéeni zdb&ru zlistéva postava jed3té v prostoru déjisti.

Vyjadirit prostor a &as

Nejprve dluZno promluvit o um&leckém nebo publicistickém obrazu &asu a prosto-
ru. V t&chto pojgmech dochézi k mnoha nepiesnostem, zv1&3té mluvi-li se o redlném
& dramatickém Zasu.

Za dramaticky &as povaZujeme onen vysek vyvojg jevu /dramatu, ale toké dokumen~-
tu objektivni jednordzové skutednosti v publicistickém uile/, Vv ndmZ Jev wznikl,
prem&noval se a dospdl k novému, vy3simu stavu. V dramaté se mdZe udalost odehrat
v ndkolika hodindch, dnech nebo rocich. Neni v3ak ddvodd pro¢ by se rovni  nemohla
odehrdt v nékolika minutdch &1 vtefinach. To je ideélni, nicméné redlny “=sovy /a
/a8 s nim ovdem i prostorovy/ rozmér dila. Urdujeme jej ve vztahu v podob: isti, v ana-
logii ke "vSednimu &asu" 1idi, to je k dasovému rozméru, urdovanému, neb: lépe, spo-
luurdovanému tzv. astronomickym dasem, jejZ uZivédme v bé&Zné praxi.

Rik4me tedy, Ze "drama ur&itych postav se odehrdlo b&hem roku". Toto uréeni,
analogické s "v3ednim" Gasovym rozmérem, mé pro u¢in dila /um&leckého i publicistic-
kého/ znaény vyznam.

Redlnym ¢asem jmenujeme lhdtu, v niZ objektivni dramatické dilo prob&hlo pied
smysly divéka. Tedy napi. za pildruhé hodiny nySedn{ho" &asu.

Tento redlny &as nemd pro divdka zésadni vyznam. M vyznam jen piilezitostny,
zvyklostni nebo vedn& organizadni. &inské hry trvaji n&kolik dni. NaSe divadelni
pbedstaveni dvé az t#i hodiny. Film v&t3inou pildruhé hodiny. Televizni hra mé trvat
necelou hodinu.

Pro autory dila mé v3ak redlny &as prakticky vyznam, konstrukéni. Urédi-li n&ja-
ké vnéjsi okolnosti, e %ot v tydeniku smi trvat minutu, je tfeba do tohoto realného
gasu obraz skuteného éasu fotbalovéno zépasu vtésnat, a to tak, aby Dbe 2z

7

chledu na toto zkrédceni vznikl pravdivy
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a pravdivé pdsobici obraz jevu.

Je ovSem moZné, Ze dokumentarista, nebo autor zobrazi fotbalovy zdpas tak, Ze
redlné trvéni dila pfekrodi trvani zdpasu ve skutednosti. Pozadavek pravdivosti
A 1jéinnosti plati stejn& pro tento dasové rozdireny udtvar jako pro utvar &asovd zkré-
eny nebo pro udtvar, jehoZ redlny &as se vyrovnd trvan{ jevu ve skutednosti.

Jde-1i o dobré dilo nevnimd divék redlny das, tedy objektivni trvani dila ve
vztahu k idedlnimu éasu. Divéka viak miZe dilo nudit, protoZe je dlouhé. Jako dlouhé
v8ak mi%e na divaka pasobit stejn& ailo, které trva deset minut nebo t#i hodiny.
Dobré dilo mu uplyne tak, Ze divék na chod svého "vsedniho" &asu ani nepomysli.

Shoda, harmonie mezi redlnou délkou dilas a "vdednim", oblanskym dasem zévisi ne-
jen na vnitfnim vypracovani dila, na tak zvané zajimavesti, nybrZ na poZadavcich té-
matu a létky, v niz autoii téma vyjadruji. Kazdé téma a kaZdd latka /né&kdy pohrome-
4%, nekdy ke?déd z kategorif zvlasl/ mé svij poZadavek na optimdlni resdlny rozmér,
tedy na nejvyhodnéjsi trvéni dila. Tento veluni jednoduse vyjédfeny poznatek se viak
realizuje v praxi velmi sloZit&, protoZe pii uskutedniovani dila funguje neobyde jné
mno#zstvi nejrozmanité jsdich komponenti, které na sebe neustdle vzajemn& pisobi /napit.
jiz semo vizudlni vyjédfeni podmiriuje urditou hustotu dila nebo jehc ziedéni. Divék
vnimé dilo v piném zaujeti nebo s pocitem nudy. Podobné inscenace: napt. film "Spani-
14 jizda" nebo "Rusky zdzrek" by mohly byt pii zacihovani myS8lenky i latky mnohem
kratsl a hutnéjsi/.

Rozd&lovani problému &asu na ¢as dramaticky a redlny Jje v8ak znadné nedostaduji-

Autoru jde o zobrazenf dJasu a prostoru, tedy nikoli jen o redukci
v8edniho ¢asu, v némZ se b&Zné uddlosti méPi, do zkrdceného nebo zhusténého &asu dra-
matu, dila.

Jde mu pfedn® o tov jakém ¢ ase v jakém trvéni se ta ¢éi ona uddlost
sb&hla, event. v jakém &ase se sbéhly jedrotlivé jeji &asti.

7Zadruhé mu jJde o to, ivyjadbit subjektivni vnimdni &asu /a prostoru/ jednotlivych
postav v raznycen situacich jejich Zivota.

Nejprve k prvnimu problému.

Pojem dasu "vznikd poiadkem ndslednosti" jevd, resp. &astic urdiiého jevu.
"y pojmu #asu ... musi byt definovdana néslednost a soudasnost ... /topologie Zasu/
a stanoveny &asové miry /metrika &asu/". Viz V. Tlusty "Prostor a &as", Praha 1963,
zvl. 3tr. 100 a nésl./

Autor dila pejprve vybere &astice, které jev skladaji. Dale je setadi jak jdou
za sebou, jak se podminuji a pridinné vaii /dodejme, Ze kauzdlni viazanost v dramaté
nebo i v publicistickém obraze je vidy irreverzibilni, tedy jednosmérnéd, neobrazitel-
na. V tom spodivd drtivost nutnostl postupu a vysledku vyvoje Jjevu, tedy "osudu" po-
stav/. Konedén& stanovi v jakych &asovych rozm&rech, lhdtach ty které &éstice na sebe
kauzélné pasobi.

Timto n&kolikerym vzajemnym svézénim dila vznikd v 1 as tni ¢&as drama-
tického Jevu.

Tento das se miZe 1i¥it od &asu "v3edniho", "pozemského". Takovou paralelitu si
lze ji% dnes prakticky predstavit: dosavadni kosmonauti "prochézeli" dnem a noci na
zem&kouli piriblizn& bdhem 90 minut. Sami v3ak proZivali svij "pozemsky" Zas nezméné-
né&, take pro né byla noc za 12 hodin a po dalsich 12 hodinéch opé&t den.
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Cas urditého dramatu - tedy vyvoje - jeddn ob jektivnimi fakty
a je tudiz re 4d1ny , skutedny.

Je poamin&n tzve hus t ot ou dramatického dila, to je mnoZstvim faktd vza-
Jemné priéinné a jednoum&rné spoutanych. avS8ak je pfimo zavisly na hloubce ponoru do
Zivota.

V kapitole "Funkce zab&ru" v odstavei "{lenéni dila" jsme miuvili o tom, %e di-
lo se nejen $iri, prodluzuje, vngjdkov& nartsté, tedy rozprostranuje se, nybri ze
i roste do hloubky. Rekli jsme, Ze vnimajiei vniksé postupns do "kosmickych prostord
lidského svéta”.

Kazdym krokem do nitra Jjevu vstupuje dilo do nového "dasového pasma". PPiéiny
a nasledky se stavaji drobnéjdimi, jemnéjsimi, odpoutdvaji se od znamych pom&rd
vné jsiho, vSedniho Zivota,

Pritom v8ak - a to je dilezité¢ - vnimd divék tyto zobrazované pochody sice v je-
Jich case, ale soulasné& ve svém b&Zném Sase, ve gvém pojeti dasu, které je zvyklostmi
vymezeno astronomickymi zm&nami i ovlivn&no pochody biologickymi a psychologickymi.
Vznika napéti.

Toto napéti vsak mize b&hem vniméni za urdéitych okolnosti ustat. Jakoby se hra-
nice mezl ¢asem dramatického sv&ta a sv&ta divéka vygumovaly. Docnazi pak k tomu, Ze
divdk vnima &as a prostor zobrazeni tak samoziejmé jakd déni v be&Zné skutelnosti: do-
chdzi k 2z t ot o2n &n i JZasoprostoru dramatického a v8edniho.

To md vSak neblahé disledky: po takovém zéZitku divék viazuje Jevy dramatického
éésoprostorového rozméru do b&Znych souvislosti denniho %ivota bez "redukce". Samo-
zfe jn€, Ze jsou dispropordni, neodpovidaji skutednosti. Diviék je vsak pojimé jako
normélni.

Tak se zpretrhava logické pouto mezi dilem a skute&nosti - mezi myZlenkou dila
a Jjejimi konkrétn& historickymi souvislostmi, v nichZ vznikla. To je primé cesta
k naturalizmu: k nehistorickému nebo historicky deformovanému pienddeni zobrazovanych
jevd do Zivotni praxe a socidlniho kontextu.

7 toho plyne: autorim musi vidy jit o to, aby mezi dramatickym Zasem at je jak-
koli redukovéan a mezi viednim, "obZanskym" dasem a tudiZ i historickou pfitomnosti
divaka neustéle existovalo nap&tf, neprekroditelny, nezru8itelny pran, ktery zpisobi,
ze divék, vnaseje zézitky z dila do své Zivotni zkuSenosti a praxe, je musi zp&tné
"redukovat” do lidského, oblanského Easoprostoru.

Pri kazdém zobrazujicim estetickém dile - al uméleckém &i publicistickém - do-
chazi k této Jasové distorzi bez ohledu na to, vstupuje-li dfle vice &i méné& hluboko
do 3ivotni problematiky. Avsak zanedbé-li &i potladi autor "reduk&éni stimulétor", kte-
ry podminuje pFevod &asu dramatického v “obtansky" pPi dile hlubokém, dopusti se
mnohem z&vain&jslich chyb, nez pii dile mén& hlubokém, protoZe ndsledky ztotoZnéni
obou &asd pri dile, pronikajicim do hloubky problematiky, jsou pro zivot divéka & spo-
leénosti nesuirng bolestivé. /Tento problém je velmi nézorny u reportéiniho Sotu:

g{m je kratsi vi&i udélosti, jiZz zobrazuje, tim musi vyvoldvat v divékovi vEi3{ napé-
t{ mezi, pojiménim &asu obrazu uddlosti a divédkovym obZanskym Zadem. Nedocili~li autor
takovéno nap&ti, pak jednominutovy 8ot napt. fotbalového zdpasu, neni divakovi sro-
zumitelny a uzitedny. 8im je reporta? uelsi, tim se v ni maZe vztah jejiho Casu

a divédkova &asu stdvat méné& nédpadny: divédk md aostatek létky, aby sém pochopil,‘oé
pii zépase slo & tudiZ si dovede i jeho zachyceni prevést snadno do "normalnich" ca-
sovych pomért. Pri pfimo vysilané televizni reportézi pak dospivé pomér Casu obrazu
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a ¢asu divékova k nulté hodnoté - jsou totoZné/.

Tolik o vlastnim &asu dila, ktery je redlny a je vézan na objektivni skuteéno-
sti a dé&ni v obraze.

Rekli jsme, Ze druhou starosti autora je zobrazit subjektivni &as postav. V sub-
jektivnim Zase, to je v pocitu Zasové lhity, v niz se n&co odehraje, nerozhoduji jed-
notlivé &dsti jevu samy o sobé&, nybr# ve vztshu k psychologii postavy. V odrazu sku-
tednosti ve védomi postavy vznikd Gasto destrukce onoho &asového pletiva, které od-
povidd vztahu &lovéka k normdlnim pomdrim a pojiméni dasoprostoru.

0Odlisnost dasového pocitu si &lovék uvddomuje vzdy vi&i norméinimu pojiméni Za-
su.

Rekn&me, Ze v dile jde o postavu, kterd je obrazem lici, myslicich cely den jen
na jidlo. Maji pii towm moZnost jist jen rdno, v poledne a veder.

Takové postavé se za urditych okolnosti zdd, Ze lhite mezl snidani a cb&dem je
nekonelndé dlound. Za jinych okolnosti se mlZe zd4t, Ze uplyne velwi rychle. PFi tom
nezdlezl Jjen zda ma mezi snidani a ob&dem co d¥lat &i ne.

Spéchajicimu &loviku se zda dekani na tramvaj nekoneéné. {lovExu, ktery jde do
nemocnice ne operaci se zase naopak zda, Ze tramva] Jjede velmi rychle. Atd.

V dile je nutno vyjadfovat i tento subjektivni Gas a prostor, oviem ve vhodnych
chvilich. PPl zobrazovéni subjektivniho Casoprostoru nezalezi na tom, v jakém '"re-
dukénim m&Pitku" je dramaticky déas dila. AY je Gas dila jakkoli odlisny od &asu nor=-
malniho, subjektivni pocit dasu a prostoru vznikd vidy z neshody s Casem normélnim.
Zavadeéni oorazu subjektivniho &asu tedy nepifimo, ale vtiravé pripomind divakovi mérit-
ka b&Zného Zasu, piivadi jej na v3edni Zasoprostorovou hladinu, coZ Jjak jsme si rekli,
Je pro uzitnost tedy pravdivost dila, bezpodmineéné nutné.

Filmovym, divadelnim nebo televiznim dramatem lze napi. vyjadrit vysek Zivota
postav, ktery trvd v péZném Zivotd hodinu /drama saizo se realizuje v televizi, Fekné-
me, rcvnéZ hodinu, ve filmu pdl druhé nodiny, na jevisti dvé az dvé a pul hodiny/.

To znamend, Ze drama spusti velmi hluboko sondu do Zivotni problematiky.

fas tonoto dramaiu bude tedy patrné velmi odiisny od &asové soustavy b&iného Zi-
vota 1lidi.

V tomto dramatu pak monou jednotlivé postavy v rlznych situacich proZivat normél-
ni lidsky das /a prcstor/ rizné: miize se Jjim Jevit zrychleny nebo zvolnény.

V kazdém cile, zvlastd pak v dile uméleckéu, vystupuji obé& &asovd pojeti, pii-
demz dramaticky, tedy “redukovany" &as je Jjednotny /v celém aile a v uréitych jeho

gastech/, kdezto &as subjektivni je jen obdasné&.

StPihova skladba m& na vyjadfeni obou das® zdsadni vliv. Pokud jde o elementdrni
vy jaddtreri &¢asu a prostoru Vv celém dile i v jednotlivych usecich - al je stupeni "re-
dukce" jakykoli - m& na né& velky vliiv zpdsob, jakym nechévéme postavy vychazet ze
zabérh a vstupovat do nich.

Predstavme si tento vyjev: muz sedf! v pozadi pokoje. Na prot&jd{ stran® pokoje
jsou dvete na chodbu /pro jednoduchost je nechéme oteviené/. Proti témto dverim jsou
hlavni dvefe z chodby bytu na schodist& dowu. MuZ sedi a &te. Zaslechne zvonek u dve-

?i. Vstane, jde ke dverim, otevie - pPivitd navstévu.

Huzova chtzi vyjadrime dvéma zébdry. V jednom muZ po zaslechnuti zvonku vstane
a kradi pokojem smérem k chodb&, ver druhém prichédzi na chodbu a otvira dvere.
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ReZisér se rozhodl, Ze nebude muZe sledovat po celou dobu jeho chiize. Ur&itou
¢4st chize vVynechd. Je mozné onu &ést vynechat vizuadlng i auditivn&, je moZné ji
vynechat jen vizuéln&. Skladba zdb&rd vSak musi zobrazit &as, kterého bylo trebs,
aby muZ proSel tou ¢dsti prostoru, jiZ nevidime /mezi dvEma zdébéry/. Vynechdnim urd&i-
té &dsti chize nedocilujeme jen, jak se Pikdvéa "zkrdceni Zasu®, ale mi¥eme jim zdd-
raznit jeji charakter i wvnitPni népln akce.

Uvedme n&kolik zpdsobd vazby' takové dvojice zdébéri:

V prvnim zdbé&ru budeme sledovat muZe, ktery vstal z kresla a kragi do chodby.
Asi v druhé tretin& pokoje muZ vyjde ze zébéru. Zabé&r prizdné mistnosti v3ak nepferu-
§ime. Dal3{ z&éb&r ukazuje chodbu mezi vychodem z pokoje a dvermi do bytu. Zprvu je
chodba prézdnd, po kratké chvili do ni muZ vstupuge /jde stejné& rychle jako v prede-
§lém zabéru/, kradi ke dverim, otevird je atd. Takto natodené zabéry mizeme riizné
vézat. Vidy ném pijde o to, abychom divékovu pPedstavu, lépe jeho citéni prosotury,
neporudili. Divak citi, jak je asi velka vzddlenost od mista, kde vydel muz v prvnim
zéb&ru z plétna a mistem, na némy se poprvé objevi ve druhém zébéru. Vnimé rovné&s
rychlost chlze a tak odhadne pPibliZné dobu, po niz pijde muZ mezi dvéma krajnimi
body, tedy prostorem, ktery divdk nevidi /divékGv pocit &asu Je urlen predeSlym zo-
brazovanim déasoprostoru/. '

Tuto &dasoprostorovou hodnotu miZeme vyjadrit rdznymi zpdsoby: muZ vyjde z prvni-
ho zéb&ru, zébér kratce trva. Na zaddtku druhého zéb&ru je chodba chvili rovné&i
prédzdnd, neZ do ni muz vstoupi. Jind moZnost: muz vyjde ze zab&ru, zabér ihned skon-
¢1. Druhy zébér zadina prézdnou chodbou - chodba je nyni déle prézdnéd neZ v prede-
31ém pripadé. Pro¢ asi? Rekn&me proto, aby divék vid&l dvete do bytu, za nimiz stoji
neznémy navstévnik. Divak je timto pohledem vzruden. ReZisér zd8raznuje vyznam névsté-
vy.

Jiny zplsob: po odchodu muZe z prvniho zdbé&ru zlstane pokoj préazdny déle, neZ
v prvnim pfipad&. Druhy zébér zadind aZ kdyZ muZ do né&j vstupuje. Rezisér 2 stbihal
voli tento zpUsob napi. tehdy, chté&ji-1li zddraznit, Ze pokoj se stane d&jist&m velmi
vyznamného setksni, moZnd i utkéni. ReZisér se miZe snaZit touto skladbou zvysit
divaktv zdjem o nav3tévu: divak by rédd prichoziho co nejdifive spatiil. ReZisér ho
zdrzuje v pokoji, takZe divak m4 obavu, Ze névst&vnika tak hned nespatii., Reiisér
miZe touto skladbou divakovi pPipomenout, Ze pokoj byl jiz své&dkem podobné navdtévy -
moZna radostinéjsi nez bude nyn&j3i, atd.

Stiihad nemusil nechat muze vyjit ze 2zéb&ru nebo vchézet do deidinc. Tim doda
dé&ji zdanlivé rychlosti, spé3nosti. Nenechd-li muZe zcela vyjit, bude se zddt v né-
sledujicim zdbdru -~ ktery bude muset zadit deld3im pohledem na prézdnou chodbu ~ Ze
muZ nepiichdzi vdas, divék se stane netrpélivym. Neché-1i muZe vyjit a po piisludném
zédb&ru uvede druhy zab&r, do n&hoZ mu% pravé vkroéil, bude mit divak dojem, Ze muZ
Je hnén vnit#nim nepokojem ke dverim.

Trvani muZovy neptritomnosti lze v3ak o pozndni prodlouZit nebo zkrétit k divéko-
v& &asoprostorové predstavé. Prodlouiime-li je, divék bude mit o muZe obavy: Nezavé-
hal? Nerozhodl se, Ze nepijde muzi oteviit? Dojem buae tim siln&jsi, &im bude jasn&j-
81, ze muZ m& z navdtevnika strach: Zkrdti-li se o poznéni ¥as trvéni muZovy nepri-
tomnosti, divék nebude mit dojem, Ze si muZ pospi8il -~ vidyi kr&di stejn& rychle ja-
ko prve - nybrz, Ze je hnan vnitin{ netrp&livosti ke dverim.

V uvedeném prikladu 5lo o pom&rn& velkou v.ddlenost mezi k¥eslem, v n&mZ muZ se-
38l a dvefmi do bytu. Predstavme si vdak, Ze se n&jaké akce odehrdva v dostl malém
pokoji. NapPf. muZ sedi v k¥esle a &te. Zazvoni telefon, k%ery je u proté&jsi stény
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malého pokoje. Mu? vstane & jde k telefonu. Tuto akci vyjadiime dv¥ma zébeéry.

Prvni z8b&r bude zsbirat muZe tek, Ze telefon bude tém&f v zAdech divéka. MuZ
povstane a pdjde proto pPiblizn& proti divdkovi, P&jde, Peknéme, doleva, obejde stdl,
z neho% d4st vidime a vyjde po levé stran& divéka. Druhy zébdr bude tém&F protipohled
na telefon /ov8em kamera bude stét na téze strané "osy"/. Postava vejde zprave od di-
véka. Pii vazb& t&chto dvou zdbé&rd budeme muset dobre dbét na to, aby muz byl ve
sprédvné vzdélenosti od telefonu. Reknéme, Ze skondime prvni zébdr dfiv neZ muz z n&j
vyjde. Muze opustime ndkde u stolu. Dal¥i zd4b&r zalne tak, Ze muZz bude jiZ v zébéru.
Bude na druhé strané zébéru jak Jjsme fekli: musi vsak jit jeSté& kolem stolu. ProtoZe
se zorny bod divakdv radikélné zménil, budeme muset patrné zkusmo uprsvit vazbu tak,
aby se divakovi nezdalo, Ze muZ ustoupil na zadétku druhého zdbéru o néco zpét. Vel-
mi pravd&podobn® bude muset byt muz o néco dél na své cest&, nez by podle mechanické
uvahy mel byt.

Jind variace - Druhy zéb&r bude blizky -Pp- na telefon. Chceme-1i vyjddrit, Ze
muZ vahé, mé-1i k telefonu jit, Ze ma strach ap., mldZeme prvwmi zéb&r skondit diiv
neZ muZ opusti zébér, Na zaldtku druhého zab&ru vidime jen telefon /slysime, Ze zno-
vu zvoni/., 20 chvili se objevi muZova ruka a sniméd sluchatko. ProdlouZime-li o pozné-
ni dobu, za niZ se ruka objevi u telefonu, vyvoldme v divékovi dojem vnitfnich muZo-
vych rozpaki nebo strachu. Bylo by ov3em tieba, aby herec vyjadiril véhavym pohybem
ruky stav své postavy /popiipadé, aby kameraman navodil néladu osvétlenim, atd./.
Kdyby neslo reZisérovi ¢ to, vyjédbit vnit¥ni stav postavy, nebo nédpln situace /zavo-
1léni bude neptijemné ap./, nebylo by tieba natadet v pomdrné malé mistnosti takovou
akci ve dvou zébé&rech.

M&-1i mit skladba, pfi niZ vyuZivéme divikovy piedstavy ¢asu a prostoru uspéch,
Je oviem tieba pfedem prostor, v n&mZ se akce odehrava tak vyjadrit, aby divék vzdé-
lenosti citil, a aby si je dobfe uvidomoval. To je zékladn{ &8 t a v e bn 8 podmin-
ka. Vime, Ze ve filmu lze zndzornit velikost prostoru dvéma zplsoby: d e d u k t i v-
neé nebo induktivné . Deduktivni zpﬁsob spodiva v tom, Ze nejprve divé-
kovi ukdZeme vyrazn& prostor pokud moZno uplny, tedy v -=C- a teprve pak od tohoto
snimku odvozujeme dil¢Il pohledy.na 2ésti prostoru. Induktivné vyvoléme piedstavu pro-
storu tak, Ze volime soustavu dildich pohledd na &&sti daného prostoru a divak z té-
to mozaiky vytvori souhmnou pfedstavu prostoru ,nakonec Jji lze utvrdit celkovym po-
hledem/.

Neznd-1i divak pPedem prostor, nelze ho pochopiteln& vyuzivat k efektdm, o nichZ
jsme mluvili. Soudasné se vB8ak v divékové v&dom!l ani zébdry ne v 4 Z 1 , nevi-li
kde se kdy nalézd, jak je daleko od orientadniho bodu, ktery vid&l v minulém zéblru,
atd.

Promluvme si Jje3t& o jJedné skladebné moZnosti. Predstavme si tento vyjev: jsme
na nadrazi. 7ena sleduje rozjiZd&jici se vlak, v ném% odjizdi mu¥, s nim# se prilla
rozloudit. Z&vér vyjevu uki¥eme ve t¥ech zéb&rech: ’

V prvnim zéb&ru vidime rozjizd&jici se vlak, zvla3t& pak muZe, ktery je vyklo-
nén z okénka a mava,

Ve druhém zéb&ru - tém&F protipohledu - vidime jen Zenu, sledujici zrakem odji-
zd&jilciho muze.

Ve tietim zébé&ru vidime odji2d&;{ci vlak.

Je pochopitelné, Ze na za&dtku t¥etfho zéb&ru bude vlek dél, ne% byl na konci
prvnfho zéb&ru. Jak urdime vzddlenost vlaku na zalatku tPetiho zéb&ru?

- 90 -



Rekndme, Ze jsme natofili odjezd vlaku v jediném zébé&ru. Z tohoto pracovniho
zéb&ru vytvorime dva skladebné, Stredni &dst pracovniho zébéru vyjmeme., Nahradime ji
zéb&rem na Zenu. Bude vyjmutéd ¢ast pracovniho zabdru nutnd stejnd dlouhs, jako zabdr
vliozZeny?

Nikoli, nebude. Délku vyjmutého zaéb&ru, resp. misto, na ném? bude vlak na zaldt-
ku tretiho /skladebného/ zabéru uréime podle néplné zéb&ru druhého - nédpln& vneéjsi
i vnitfni.

Nejprve si dejme jinou moZnost:Zens ve chvili, kdy se na ni divéme, zvedne ruku
s jablkem k ustdm, kousne do jablks a ruku s jablkem op&t spusti. To je vnéjsi népln
zéb&ru. Jeji trvéani je urlenc objektivné /s vyhradou, Ze reZisér Fekl piedstavitelce,
aby akci provedla rychleji neba pomsleji/. Kdyby byl odjiZd&jici vlek zachycen v ro-
vin&, kolmé na osu objektivu, pak by se pravd&podobné& v tomto piipade
rovnala délka vloZeného z#b&ru délce vystiiZené Zasti precovniho zéb&ru viaku. Takto
v3ak vlak natodit nelze /byl by ne plétnd velmi krédtce a byl by nezietelny/: takovy
postoj k odjizd&jicimu vlaku by ostsiné anebyl ani vyrazny. Natodime jisté vlak tak,
aby odjizdsl do dalky v diagondle /pPipliind/. Z perspektivniho zkresleni, takto
vzniklého, vyplyvd, Ze se délke druhého zdbéru a vyatiiZené 2asti nemohou shocdovat.
Stiihad urdi tedy vzddlenost mezi nistem, v némZ je vlak na konci prvniho zdbdru
a mistem, v ndmZ je ne zaddtku tretiho zaébZru - podle citu, pro n&jz je urdéujici
znalost rychlosti vlaku /rychlost rozjfzdéjiciho se vlaku se zvy3uje /!/ a trvéni
Zeniny akce s jablkem.

Vraime se vdak k prvnimu ptikladu: Zena se jen diva. Nemusl se ani prP{ili3 oté-
et za vlakem, miiZe stédt tak, Ze vlak sleduje bez hnuti. Kde najde stiiha& druhou
miru /druhou souradnici/ pro urdeni vzddélenosti vlaku?

Jediné ve vnitfnim vyznamu druhého zébéru. Zena se muZovym odjezdem trépi, Di-
vdk efti tiZzi chvile. Vlek bude patrné o néco dal ne% by mé&l podle fyzikdlnich zéko-
nid byt. vivédk si 2z toho, Ze vlak spatff d4l zp&tn& uvddoml, %e¢ %ena v té chvili pro-
Zila iduboky citovy zdZitek. Soulasnd bude mit divak pocit, ktery mé v dané situaci
i Zena: vlak odji{zdi /zddnliv&/ p#i{li3 rychle /subjektiwni pocilovéni Zasoprostoru/.

Pro zenu je muZiv odjezd uleh&enim. P¥i8la se s nim rozloudit jen ze sludnocsti.
Pri odJjezdu vlaku neprozivé zédny hlubcky cit. V takovém pFIipadd lze umistit vlak-
v tfetim 2d4béru ssi do vzddlenosti, kterd odpcovidéd skutenosti - redlnému dasu,
v némZ divék sledoval Zenu.

Tfetl moZnost: Zena je rada, e muZ odjiZdi. Nedéva mu to v8ak najevo, predeti-
ré zérmutek. V tekovém piiped& by bylo m o 2 n é , aby vlak na zafdtku tretiho zd~
b&ru byl o poznéni bliZ, neZ divék olekdva. Vyvolali bychom dojem, Ze Zena mé pocit,
Jekoby vlek a mz neodjiZd&li dost rychle. Samozfejm&,k takové skladb& je tieba vy~
?edit népln¥ zabérd i ostetnimi vyrazovymi prostredky tak, aby divdk veédél ol jde
a mohl situaci proc{tit. Kdybychom toho nedocilili jinymi prostfedky, skladba by
na vyvolani takové reakce i divékl sama nestatila a disledek toho by byl, Ze by se
zé&véry nevazaly.

ZpGsoby vyjédrenf ¢asu a prostoru i jejich modulace, jmenované na zalédtku od-
astavce, lze vyjddrit stejné ve filmu jeko v televizi /i kdyZ pri Zivém vysildni jJe
to znadn& riskantni podnikdni/ Av3ak "um&ié" vytvdreni obrazu vnit¥niho stavu poste-
vy ¥i postav zdmérmym prodlufovénim jednoho 7:ib&ru i zébdéru nésledujlciho neni v Zi-
vém televiznim vysiléni mo3né. '

Je to opé&t o dfikaz vic, jak televize lpi‘na struktufe snimaené skuteZnosti i to-
ho, Ze v televizi nemiZe kamera a skladbe odnimat snimek jeho origindlu a voln& jej
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zpracovavat ve svych mlynech.

Cp&t mnoného napedne, Ze televize je chudy p¥ibuzny filmu. A op&t si nutno uvé-
domit, Ze vyrazové bohatstvi tvirdfho oboru se nemdii prostiedky, které ma obor spo-
letné s jinym oborem, nybrZz vlastnimi moZnostmi vyj&dieni a plisobeni, schopnymi svym
zplisobem, ale stejn& intenzivné jako jiné obory vyjadrit um&lecké nebo publicistické
zamgry. Pro telavizi dluZno volit takové latky, které jsou plnd vyjddFitelny televiz-
nimi prosti*edky a nikoli po staru nebo podle zvyku - latky, které jsou vhodné pro
filmovéni /filmové vyjadieni/.

Dalo by se namitnout, Ze televizni realizace mtZe uzit ndkterych specifickych
filmovych vyrazovych postupd prosté tak, Ze do %ivého vysilani ze studia viozi fil-
mové natolené vyjevy, které oviem vydévéa za televizni snimky.

Tato praxe, jak kaiZdy vi, existuje. Je viak velwi zAvaZ?nd otdzka, zda postupy
tak vyrazné& filmové, jako je napiiklad zémérné porudovani "dasové perspektivy",
o némZ jsme se pPed chvilkou zminili, je v televiznIim vnimdni tak u&inné, jako pii
voimani v kinu: zda vibec o tyto postupy divaci pred obrazovkou stoji?

Jiz dnes lze Pici, Ze jim nechybi ~ pokud autori dobife vyuzivajl vliastni tele-
vizni specifiky: naopak mateiska znameni filmu, jeZ divdk spis tudi nef rozpozndvi,
nejsou vidy televiznimu divakovi vitdna,

Vyjadrit vnitfnf pohnutku &inu

ReZisér nato&il pribliZné tento vyjev: muZ, ktery se chysta opustit byt /a Ze-
‘nu/, sklédé Satstvo. Vstoupil Zena. Omlouvé se, Ze se opozdila. MuZ se zvolna otodi
k Zen& a Fekne: "RAd bych v&d&l ... /pomlks/... m&8 ho skutedn& rada?” Po odmlleni
pokracuje: "M&l jsem se zeptat difiv". Atd. Tato d4st je natolena ve tfech zdbdrech.
Zébér na muze, kdyZ rekne prvni dvé& véty, pak zéb&r na Zenu, ktera na né reaguje
a opdt zab&r na muZe, ktery rekne druhou v&tu.

Stiihaé sloZil zadbé&ry tak, Ze po slovd " ... réda?" nisledoval ihned z&bZr na
Zenu, kterd se tvarile vaind a rozpalit®. Pak se objevil z&éb&r na mule, ktery Pekl:
"M&l gsem ..."™ atd.

Tyto zabéry se nevazaly. Nevazaly se proto, Ze pohnutka muZovy otézky nebyla di-
vakovi jasnad z kratkého momentu, ktery nésledoval po muZové ctdzce. Ryly by se véza-
ly, kdyby pc muzové otdzce zabér jesté moment pokradoval. Divak by se byl veitil do
muZova vnitfninoe postoje a soudasné& by v ném byla vzrostla touha spatfit zeninu
reakci. Vazba zab¥&rd se navrnovanym zpusobem provedala. Nyni se je3té& nevézal druhy
zdbér s t¥etim. Dlvodem opét vylo, Ze divak nebyl pfimym sv&dkem pohnutky, ktera
vedla mu¥e k dovétku "M81l jsem se zeptat dfiv". MuZ jej vyslovil aZ kdyZ Zena nebyla
vid&t. Spréwné by bylo, kdyby pohled na #enu vyjadfil divékovi viiravE, Ze Zenina
nejistota donutila muZe k dovdtku /k poznéni chyby/. Promluva "M&l jsem se zeptat
dr{iv* mSla zalinat prvnim slovem na z&b&ru Zeny.

Jiny pfiklad: MuZ vstoupl do prézdného pokoje. Z piede8lého vime, Ze muZova Ze-
na odesla. MuZ tusil, Ze ho Zena opustila. Nyni bloudi zrekem po pokoji. Nenechala
fena pro n&j ndjaké sdéleni? Kone&n& spatii na stole dopis. O dopise pfedem nev&d&l.
Piistoupi ke stiolu a predte dopis. Uvedme t¥i skladebné varianty na toto téma:
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I. varianta

1. 28éb&r: muZz se rozhlizi opudtdnym pokojem. Néhle spodine na nélem zrakem /véc Je
mimo zéb&r/. Mu2 chvili véhé, pek se odhodlé a vykrodéi smérem, jimZ se di-
val. Vyjde ze zéb&ru. Zabdr zistane na okamZik prazdny.

2. " -PP-: muz stoji u stolu a jiZ zvedd dopis, ktery leZel ns stole. Zadne jej
&ist, atd. ...

Pouze na konci prvniho zab&ru zvysi divakovo napéti, zvy3i jeho zéjem o to, co
se v zdpétl stane. Skladbou prerusil stiihad ndsiln& sledovani pohybu /chize/. Divék
se setkd s muZem jiZ stojicim. Tim vznikne konirast, ktery primdje divdka, aby si
dobfe vaiml muZovy reakce na nalezenou véc.

II. varianta

1. zébé&r: muZ si prohliZi prdzdny pokoj. Néhle utkvi na n&&em zrakem /v&c je mimo
z4bér/ - z4bér rychle skondime.

2. " -D-: dopis na stole /zdbér je tak FeSen a tek dlouhy, aby zapisobil jako
akcent/.
3. " /jeko 1./: muz jedté stoji. V zapéti vykro&i, projde zabérem a vyjde /zé-

bér chvili pokraduje/.

4, " muZ dofftd dopis /je to krétké sdéleni/. Dopis na né&j mocné& zapisobil. Do-
pis zvolna odkléada.

Vynechali jsme celou 24st akce, totiz nalezeni dopisu a jeho &¢teni. Tim jsme
postavili piikife proti sobd& vyraz muZovy tvére, kdyZz dopis pat?il a kdyZ dopis pfe-
getl. /Zabéry 1. a 3. musi byt ovdem tak Feleny, aby na divdka citovE zapisobily/.

III. varianta

1. zéb&r: muz se rozhlizi prézdnym pokojem. Pak néco spatfi a zavéhé Avéc je mimo
284bér/.

2. " ~D-: Dopis na stole. Snimek chvili b&Zf. Pak se v zéb&ru objevi ruka /chvé-
jici se, véhajici/ a dopis velmi zvolna zveda ...

Toto Yedent zdirazni muZdv vnitfni stav: bdzen z toho co se dovi. Soulasng viak
zddrazni ulohu dopisu a tudiZ i jeho obssh. Mezi poslednim Fedenim a dv&ma prede3ly-
mi je rozdfl: kdeZto prvni dv& varisnty vedly divéky pFedevdim po 1inii muZe, sledo-
valy pfedevéim jeho vnitfni stavy, tfeti varianta zddraziuje 1inii Zeny, jeji odchod.

Samozfe jmé, Ze lze danou situaci vyfedit mnoha a mnoha jinymi veriantami. Uved-
1i jsme nékteré krajni.
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Urteni délky zébdru

bDélka n&ktergch z&b&rd je predem urlena akci, kterou zachycuji. Zab&r musf tr-
vat tak dlouho, dokud v ném neni akce nebo &4st akce dokondena. Délku takovych zdb&-
ri stanovi rezisér pri natédeni. Je nutné, aby ji odhadoval skladebnés, vzhledem k
délksm sousednich zabéri.

Je v8ak mnoho z&bdérd, jejichZ délku spoluurduje stiihad s rezisérem a dokonce
jsou i takové, jejichZ délku uréuje stfihal..

Zékladni hledisko pro urdeni délky z4bdrd je jeho srozumitelnost: Nékteré zab&-
ry pochopi divdk rychleji neZ jiné. Zaroven je ov3em tfeba uvazovat o tom, za jakou
dobu divék zabér nejen pochopl a nejen se v n&m orientuje, nybrzZ i za jakou dobu se
do n&j mdZe veitit. Za Jjakou dobu v ném z#&bdr vyvold poZadovanou emoci /v souhlase
s naplni zabéru a s jeho vytvarnym redenim/.

Samoziejmé, Ze zde o srozumitelnostl a emotivnosti zab&ru nerozhoduje zéb&r nik-
dy sém, nybrz vidy zavEér v souvislosti s pPedc¢hozimi a nésledujicimi z&béry.

Uvazujme op&t nejprve o krajnim pfipad®: urdujeme délku prvniho zabéru, v némZ
neni uzaviena akce - zabér ukazuje v -C- krajinu. /Zdbér musi byt tak dlouhy, aby si
divak vsiml toho co reZisér potfebuje/. N&kdy stadi, uvédomi-li si divak jen hlavni
rysy krajiny - krajina , ¢ celkem plochd, Jje obklopena zalesn&nymi kopci, na roviné
je obili. Jindy pijde o to, aby si divak v3iml pomérd kopet k roviné, poméru lesu
k polim, nebo dokonce cesty, vinoucl se ve vzddlené&jsim ldnu mezi poli.

Stfihaé musi zvazit kompozici zéb&ru. Za jakou dobu si divak v3imne t&chto po-
drobnosti? Jak ho vede vytvarné reSeni k podrobnostem? Pri urdite kowpozici se divak
dostane rychleji od celkového vjemu k podrobnostem, pri jiné pomaleji. Je zde vdak
jesté emotivnost: rezisér chce, aby divak pocitil svéZest jarniho dne. I k tomuto
dojmu se musi divék dopracovat.

Prilid kratky zabdr - urlitym zpisobem komponovany -~ dovoll divakovi pPijmout
z&b&r jen povrchové& a povrchné. PPI1is dlouny zabér naopak divaka pfiméje, aby-si
v&iml podrobnesti, na nichZ v dalsim nezaleli. Jednou jsme ukonéili zdbér didiv neiz
"dozral”, podruhé az kdyz "pbezril“. ,Televiznl vnimani vyZaduje jinak dlouhé trvé-
ni z&b&rG i Jjinou rychlost Jjejich stridan:i. rroto filmy promitané v televizi narédie-
Ji v divakové vjemu na urlité potize,.

Poprvé je dojem ze z&bd&ru syrovy a p»i1lis primitivni. Podruhé se zabér stane
vyznamové a citov& nepresny, slozity, rozplizly. Podotkli jsme, Ze prfikled je krajni.

Ne jde-1i o prvni zab&r dila, je divakiv citovy i vjemovy stav zmén&ny: na za-
gaAtku filmu divak nevi nad se ma soustfedit, bloudi zab&rem /soudasn& je vdak velmi
vnimavy a v3e ¢eho si vsimne si dobfe zapamatuje/. Pozd&ji jde jiZz divék primé& ji
za podrobnostmi, které mu pomohou vyznat se v postupu d8je a rowm&z jeho cit je jiz
usmdrnén. Proto se musi ménit n&jen herecky vyraz, nybrz i vytvarnéd kompozice zabérd
e tudii i jejich délky.

Poaobn& je treba prizplisobit kriteria délek u zdbgrd, které jsou uvnit® sousta-
vy bez d&jovych zéb&rd /lieni krajiny ap./.

Chce-1i rezisér zdiraznit nepf. cestu mezi poli, pFiblizuje se k ni od prvniho
zébdru pies drunhy a trfetl. PPirozend treti z&b&r nebude jiz od divéka vrZadovat tak
usilovné orientace jako prvni. Bude moci byt tedy /relativné/ kratky, protoZe divék
cestu hned spat¥f a kromé toho pream&tnd ndpli je na rozdil od pFfedeslych zabdrld
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prost8l /ovsem o délce bude scudasné rozhodovat emotivnost a po pripad& zadinajici
d&j ap./.

Pri urfovéni délky z&b&rd musime dbat na zékladni nasazené tempo, které pak ur-
guje délkové hodnoty zéb&rd celé skupiny. Nap#. zalindme skupinu zéb&ry pohledem do
krajiny pres négakou postavu. Z&ab&r nechdme dosti dlouhy nejen z diivodd, které jsme
pravé vypodetli, nybrz i proto, Ze hodléme vést celou tuto skupinv ve volném tempu.
Délka zdébéru uré{ do znaéné miry i rychlost daldiho divskova vniméni. Proto dalsl zé-
bér nesmi byt prilis kréatky, i kdy? je prosty /napi. -PD- na rozhliéegicl se postavu/.
Divéak, zvykly ne volné vniméni z prvniho zéb&ru, by nestadil p#f1is kratky z8bdr, z4-
bér by mu "utekl" dfive, nez do n&j vnikl. TotéZ se tyks daldich zab&rg skupiny. PPi-
rozene, Ze lze tempo zrychlovat, Nelze Je vdak zrychlovat skoky nebo je vést nepra-
videlné, hned rychle, hned pomalu.

Délka zabérd ve skladbé je ovsem hodnota relativni. Mluvime~li o dvou z&b&rech
Jako o stejné& dlounych,'neznamené to, Ze vidy stejn& méPi, Ze trvaji stejn& dlouho.
Zabéry mohou byt rdzné€ dlouhé na miru a prece divak ma dojem, Ze stejn& dlouho trva-
Ji: jeden je sloZit&js1 nez druhy. SloZit&j8i bude vic m&rit nes prost8i. Na divéka
budou psobit jako stejné dlouhé.

Naznalme si struéné, jak se urduje délka zébérd, v nich? probihd akce. Reknéme,
Ze natadime mladika, ktery pristupuje kx motocyklu, stojicimu na ulici, nasedd, zasu-
nuje spinaci klidek, startuje /dvakréat/ a rozjiZdi se. akci natoZime ve dvou z&bd-
recn. Prvni buce -C-, Vv némZ uvidime kromé mladika i okoli, tedy ruch na ulici. Druhy
?ude americky plén. V ném uvidime podrobnéji mladikovy ukony a vyraz jeho tvare.
Pijde-1i rezisérovi o to, zdOraznit souvislost mladikova podindni s ruchem na ulici,
necha prvni zabér co nejdelsi. Pdjde-1i mu o to, aby ukézal, zda si mladik po&ina
obratng, ¢1 zda neni na zachazeni se strojem zvykly, zda je klidny, nebo netrp&livy,
atd., bude se snaZit, aby druhy zébér byl co nejdeldi.

Délka zdabéru ¢éasto spoluurduje sém smysl skce. NapP. prisludnik VB prichdzi do
bytu. Otviré mu Zena. PPiglu3nik jde s ni do pokoje, primdje ji, aby usedla a opatrné
Ji sdé&lf, ze se Jjejimu muzi stala nehoda - smrtelné se zranil pPi jizd& na motocyklu.
Po tomto sdé&leni uvedeme zabér na zdrcenou Zenu. Nenechdme-li jej dosti dlouhy - aZz
nezvykle dlouhy - divakdv vjem 2z Zeniny reaskce bude nepresny, jak jsme jiZz rekli, sy-
rovy, povrchovy. Pretdhneme-1i v8ak délku zébéru pres urditou miru, miZe se stat, Ze
divék prestane Zen& Jeji zérmutek v&iit /za pfedpokladu, Ze herelka se spravné vyja-
dfuje/: délka zabé&ru ho bude primo vybizet, aby zapochyboval o upfimnosti Zenina zér-
mutku /takovd chyba se stala reziséru Brynychovi ve filmu "Zizkovské romance" s po-

stavou &idnice/.

7 toho plyne naudeni, jeZ nadi filmovi, zv1la#td pak televizni reziséfi zhusta
zanedbdva ji: hereckd akce a obrys i ndplh postavy se neomezuji na jeden vn&j3i projev,
byl byl sebensdpadn&jsi. Nejdast&ji se za nosnou, ur8ujici patef zdbéru povaZuje her-
cGv vyrok. Jakmile nerec dorekne v&tu: "Tak j& jdu", zabér skonéi /ve filmu se presta-
ne natéfet, v televizi se zm&ni kamera/. av8ak obrys postavy, jeji napln i objem si-
tuace saha vétsinou ddl, jako obrys a ndpln lidského t&la kondi aZ na povrchu kiZe
a nikoli u kosti. V&tdinou je t¥eba, aby kamera uksdzala jedté dalsf herclv projev
po posledni slabice, zpisob, jimZ se otofl a odchdzi, atd., n&kdy - a ne ziidka -
jeste i zavirajici se nebo jiZ zaviené dvere - protoZe pohyb dveri j e Je &t g
soué¢ ds t i dramatické postavy i situace. MiZe se ovB8em i stat, 2e obrys a ob-
jem postavy nedosahuje aZ k posledni slabice €i slovu. Zabér lze ukonéit napi. po

5love "... j& ..." & zaPadit zabér ni druhou postavu.

- 95 -



Najtast&js{ chybou, zvl45t& televiznich inacenaci vaak byvé predasné, mecha-
nické zekon&ovani zdbérd hereckych nebo i jinych akef. Nékdy se stane, e dva z&bd-
ry, oba skladebn® sprdvn& vyiredené se nevéasi. Nap#.: po né&jaké krizi se mu% diva na
Zenu tézav&, zkoumavd, v olekavéni, %e se situace zm&nf. Po dosti dlouhém 24bé&ru na
muZe nésleduje zéb&r na Zenu. Divdk viak nent uspokojen, a& prede3ly zébér byl pré-
vem dlouhy. Zkrdtime-li vSak zab&r na muZe, z&b&ry se opdt nebudou vézat. Divdk m4
pocit, Ze nebyl pripraven na novy zéb&r. Pr{&inou toho Je, Ze akce mufe neni vypoin-
tovédna. Divék se nemd &eho chytit, nems voditko, podle n&ho% by mohl vycitit, Ze 2z4-
bér dozrévd, Ze by m&l skon&it. Takovy zébdr se nevéze, al je kratky &i dlouhy. Je
prosté prézdny, bezradny.

Jedt& jeden piiklad: dva reportéri nataceji hockeyovy zépas. Jeden nato&il ttok
hré&e v--C-: hrad se obratnd uvolnil, probojoval se k protivnikové& brance, podal
spoluhrédi, ten mu vratil a hrad vstielil branku. Druhy reportér natodil touz akeci
v -D- /teleobjektivem/. V jakych délkédch uZije stfihaé obou t&chto z4bdrd? Musl si
nejprve uvédomit, Ze kaZdy ze z&b&rd vyjadfuje jiné hledisko naakei.
Jeden podtrhuje souhru, druhy vyzdvihuje obratnost Jjednoho z hrédd. Nyni musi st¥i-
hat uvazit, jakj je hlavni =z 4&m&r snimku i denéd ¥ésti snfmku. Jde-11
o to ukézat souhru, uZije prvniho zdébéru v co nejvétdl délce. Jde-1li o to poukazat
na z2v183¥ obratného jednotlivee, vyuZije co nejvice druhého z&b&ru. MiZe se dokonce
stéat, Ze jednoho ze zab&rd vibec neuzije, ag Jjsou oba stejn® dobfe a zajimavd nato-
deny.

/Uvazujte o redeni skladby a vazeb zé&mdrd vzhledem k zobrazeni prostoru i &asu
i vnit¥nich pohnutek &ind ve filmu Bressona: "K smrti odsouzeny uprchl® - vyjevy
v té&sné cele/.

Rozeznivani a doznivani zabérd

Prvni zdbér filmu: soumrak v krajin&. Pfed pozadim v déli kra&i zvolna postava,
Jiz stézi rozeznavédme. V tomto zdbé&ru si patrn& divak nejprve v3imne zcela vdcné&
rézu krajiny a doby. V 2zd4pdti se bude dostévat do citové nalady podvedera. A teprve
pak, pod clonou citového vztahu si bude pfesnéji v8imat &lovdka. V divdékové vjemu
mél tedy zabér jakousi "predehru”, rozezn&l se. Pri skladb& musi st¥iha& vidy na ro-
zeznénil zab&ru dbat. Jeho délku urdi podle napln& a vyreSeni zdbdru /optického

1 akustického/.

Na zalétku filmu, dilu a jiné &asti se musi prvni zébgr vidy rozeznivat, kde%-
to daldi nastupuji jiZ bez znatelného rozezn&ni /i kdyZ dramatické rozeznéni filmu
nebo dilu vytvari cela skupina zéﬁérﬁ/. Rozezniva se i zdbd&r, ktery zacéinal zdénlive
plnou akci. Na konci filmu, nebo dilu zdbér d ozn { v &,

Doznéni je nesmirn® dilezité soudast filmové skladby. Zabér, ktery skondi bez
doznéni, miZe pPimo zadusit divakdv dojem 2z dilu nebo i z tilmu. MGZe dokonce zménit
i smysl vyjevu. NepP. v poslednim zabsru filmu odchédzi postava smérem od kamery do
dalky. Po chvili vyjde ze zdbé&ru. Zabé&r trva. Vidime v délce vesnilku s v&Zi kostela,
louky a bliZe k ném feku.

Kayby zdb&r skondil soulasné s odchodem postavy ze zabdru, divak by mél bezd&&-
ny dojem, Ze bude je8té& pokradovat - ad piredtim dobie citil, Ze nastéva konec.
Bude-1i z&bér doznivat, bude se dojem 2z celéhoc filmu "vsakovat® do krajiny, krajina
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do sebe vstiebala osudy lidi, které jsme sledovali a jejichZ osud jsme proZivali.
Smysl filmu, ktery lze, dejme tomu, vyjédrit: "tak 2iji 1idé v této zemi" timto vy-
fnénim vynikne, uskuteéni'se, vyvrcholf, Kdyby zab&r spérvné nedozn&l, oddélilo by
se jednéni postav od krajiny. Posledni, dlouze doznivajici zabdr filmu "Kri%nik Po-
t&mkin” nejen rikéd, ale dokazuje 'divakﬁm, e revoluce v r. 1905 nebyla na-
vZdy poraZena, Ze revoluéni duch ruského proletaridétu zije, a Ze dokonce zvitdzi.
Podobn& doznivén! posledniho zdb&ru filmu "fapajev" - hladina reky, kterd se uzavie-
la nad Gapajevem - vEleriuje piib&h jednoho hrdiny do hrdinské budoucnosti Sovétského
svazu.

Dozn&ni vétdinou prodluZuje snimek za hranici konkrétniho d&je. Divdk se b&hem
ndho preladuje, bud aby spojil vde to co vid&l a% dosud s nésledujict ¢asti, nebo
na konci dila se Zivotem. Proto je tieba spravné urdéit délku doznéni. Zab&r nesmi
byt skonéen pred doznénim. Nesmi v&ak ani ppeznit. Kdyby 2z8b&r trval pfili3 dlouho,
divdk by na néj zafal nahliZet jako na samostatny snimek, b&Zici na platné. *"VysSel™
by z atmosféry dila do v8edniho Zivota tak, Ze by se tomu, co na platn& vidi a vidél,
odeizil. Film v8ask musi na divéka ptisobit tak, aby ve3el do v8edniho, obdanského Zi-
vota s kr ze film.

Rozeznéni a doznéni neuZivdme jen na zaddtku a na konci deldich dild nebo celé-
ho filmu. Rozeznit se musi i prvni zéb&r zcela malého, diléiho useku déje a posledni
z8b&r takového useku musi doznit. V tom se ¢ini neustdle mnoho chyb. ReZiséri nepo-
gitaji s rozeznénim a dozndnim a nevedou herce tak, aby se i jejich vykon rozeznival
& doznival. Krom& toho zadinaji natddet zdbér pozdé& a piilid brzy jej konéi - brzy
rikaji "stop!"

Krétké, ale utidelné rozeznéni malého dseku plsobi na divéka jako velké zadatel-

ni pismeno ve v&td & dozndni, jako tedka &1 stPednik. Podporuje ¢lenitost déje, coZ
Je pro udin filmu nesmirng dileZité.
V televizi mé nedodriovani zdsady dozn&ni a rozeznéni velmi vainé nidsledky.
Snad je3t& zAvaznéjsi ne? ve filmu. V kinu mé divdk vé&tsinou jen dojem neuspokojent,
neni-1i doznéni a rozeznéni spravné uZito. Dovede si rozumové sém chybu opravit.
Neuzije-1i rezisér a stiihaé v televizi vhodné doznéni a rozeznéni, ztraci di-
vék pred obrazovkou orientaci po anatomii dila. Jeho édsti mu vzéjemné splyvaji,

znaky Jjejich bierarchie se stiraj{, ba nékdy dokonce mizi pocit pri¢inné a jednosmér-

né naslednosti faktl.

Ostry stfih

je opakem rozeznéni - doznéni. Jeden zdbér, kterym konéi relativng uzavieny
usek, prudce skongi. Dald3i a velmi rozdilny prudce, bez rozeznénl, nastoupf. Ostrym
stiihem nevypravujeme d&j, nybrz zobrazime naraz prikry skok s jedné polohy vyvoje
d&je do jiné, vysSSi.

Napi.: dva mladi zamilovani 1lidé se na ulicil loudi. Posledni véta jednoho
2 nich: "Tak nashledanou veder na koncert&". Soudasné si tisknou ruce. Ihned po
ukondeni véty je ukonfen i zébér. Prudce nastoupi z4bér na orchestr v koncertni si-
ni a zvuky hudby. Teprve v nékterém dal8im zabéru objevime mezi posluchaéi nasi
dvojici. Ostry stPih zapisobl prekvapivé, nékdy vyvola divékdv dlek.Proto se velmi
¢asto druny z ostie vazanych zdb&ra zalina pPekvapivym pohybem /napf. gesto dirigen-
ta v -PD-/ a mohutnym zvukem /fortissimem/.

25696 P7 - 97 -

!



Znovu opakuji: ostry stfih nesmime zam&nit s byst¥e vyprévénym déjem. Kdyby po
VE&tZ jednoho z milencu divka odb&hla, spéchala na tramvaj, kterd z délky piijizdi,
kdeZto hoch by se za ni dival a teprve pak by nastoupil snimek z koncertniho sélu,
nedlo by jiZ o ostry st¥ih, nybr% o vyprévédskou zkratku. Ostrym stfihem zobrazujeme
vZzdy prudkou kvalitativni zménu. Ostrého strihu neuzivame pro efekt, nybrz jen v nej-
vhodng&jsich piipadech a nejvypjatéjdich momentech., UZivdme ho stpidmé.

Zv1astni skladebné formy

Pat?l mezi n& tzv. kr¥iZovy strih, paralelni d&je, rapidmontés aj. Ve stardich
ufebnicich stiihové sklesdby se o t&chto forméch miuvi, jakoby byly jen zdvislé na
st¥ihové skladb®. Teoretici se domnivali, %e tyto formy mize vytvaret jen strinhad,
Mald uvaha stac¢i k tomu, abychom pochopili, Ze i tyto formy Jjsou 24vislé ne zZprisobi
natofeni a konec koncl na dramaturgické stavbé dila. Zvi&sté peralelni déje je nut-
no vybudovat jiZz v literdrnim scénéii.

Ov8em souCasné je jisté, Ze na vypracovanl téchto zvlaStnich skladebnych foren
mg vét8i podil strihové - skladebna préce ne? na jinych skladebnych postupech. To
zv145% plati o kriZovém st¥ihu a rapidmontéi.

KiriZovy strih

Je skladebnd forma, pii niz jeden d&jovy proud, odehravajici se v témie Zase
8 v témZe prostoru, se rozd&li na dvé sloZky, které divsk stridavé sieduje. Jedna
déjova sloZka je neustdle proklédéna dseky druhé d&jové slozky. /V klasické americké
form& z doby reziséra Griffitha nenl v 2ivém televiznim vysildni uskutednitelnd/.

Ne jeast&ji se kffZového st¥ihu u2ivéd pri vyjevech prondsledovdani: dv& postavy
se dostaly do sporu. Spor vyvrcholi tim,vée jedna z postav pronésleduje postavu dru-
hou. Vyjev je natoclen tak, Ze kemera sleduje b&h jedné postavy od druhé /nezam¥ino-
vat s terminem rxfiZové pohledy", ktery oznaduje stiiddni z&bé&rd, z nich¥ kaZdy ukae-
zuje postavu pres rameno protistojici postavy/.

P*i natadeni z&b&rd pro k¥riZovy siifih musime dbét uréitych podminek: Na zadédiku

Je treba ukdzat pokud moZno akci v celku - tedy pronédsledovaného i pronasledovatele. -

Pak natadime vidy osamocen& jedncho z nich, pask druhého atd. Hledime, aby na plétn&
postavy b&Zely stale stejnym smérem - napf. zprava doleva. Je-li treba, aby zm&nily
smér, musime otadku divdkim ukézat. Natdlime dfislednd z Jjedné strany "osy". SnaZime
se divéka orientovat. Zachytime napi. pronésledovaného na zaldtku mostu. Ndsleduji-
ci zabdr ukazuje prondsledovatele na jiném, vzdélend jidim misté,

Nésleduje zdébér na prondsledovaného, ktery ~ rfeknéme - vybih4d z mostu a zatédi
do ulice. Nastupuje zébér, v némZ pronésledovatel je zifeteln& na zaldtku mostu. Atd.
Postavy natddime Zasto staticky, tekZe z délky pribihajf k ném. N&kdy je natélime
panorémou, nékdy jizdou. Pro stiedni &ast vyjevu natédime nejen zébéry vzddlené,
nybrz i blizsi, -PC-, -PD-, ba miZeme i uZit detailu, pokud jej lze natodit zbetelnd.
Tyto zdbéry budou kratsi. Pfesto se v nich snazime dobie vystihovat vyraz tvadri po-
stav, drzeni t&la, atd. ..., abychom divakovi ukézali, v jakém télesném a dudevnim
stavu ka%dd z nich je /unavena, sv&Zi, ztracejici naddji, odhodlang, atd. .../.

- 98 - 25696 27



lomnd% lze natodit detaily nohou pro zdd&razn&ni pohybovosti vyjevu. Musime véak
lbat, aby divédk rozeznal o &I nohy jde. V t&chto zéb¥rech pon&kud zatladujeme orie
.aci.

Podle vystavby vyjevu natdaime i pohledy ve sméru kam postavy b&Zi: ukazujeme
0Zné prekéfky Sekajici na postavy. V posledni &ésti vyjevu i misto, v n&mZ by se
iohl pronésledovany zachrénit, nebo na né&m% patrn& ztroskotd /n&kdy se plekéZky
ozvijeji jako dals{, krétky motiv: napi. Jjedouci viak, ktery by mohl na p¥ejezdu
esty zdr¥et bud pronésledovaného &i pronédsledovatele/.

Z4bdry jsou pochopiteln& znedn& vnéjs8kové. KF¥i%ového gtyihu se uZivéd ve vy je~
ech, kde divék mé sledovat prevaZn® vn&jisi, t&lesnou akci, alkoliv drobné a Fidke
nitfniho stavu postav - jak jsme ¥ekli - nemohou chyb&t. Nepresné natoleni zébd&r:d
o do délky wn&j8kovost zAznamu skce prévé nuti strihade, aby do znaéné miry sém
kladebn& vypracoval stavbu vyjevu. Proto je kif{Zovy st¥ih dkol prevdiné st¥ihove
kladebny. P*i skladb& dbéme na to, aby zadétek akce byl veden ve voln&jd3im s tudfZ

informativn&jsim tempu.

Brzy v¥ak tempo zrychlujeme., Zvl48t¥ kratdi zéb&ry zblizka dodavaji vyjevu
ohybovosti. V n&kterych chvilich u%ijeme blizkych zébé&rd, v nichZ - jak si vzpomi-
dte - neni orientace pr{lis patrnd, Vytvéfime “"orientalni stin”, ktery soust¥edi
ivdka na projev postav /zda jsou unaveny, svéii, atd./. Stin v3ak nesmi trvat dlcu-
o. U&innost k¥f{Zového stiihu spolivé toti% pPedev3im na tom, jak presn¥ se miZe di-
dk v fasto se stPidajicich zdb&rech orientovat.

)
Zdédlo by se, Ze t¥eba tempo vyjevu ke konci zrychlovat. Tak tomu neni. Tempc se
- kaZdém pripadé musi ke konci gvolnit. Divéci toti% musi dob¥e videt v jakém stavu
sou postavy a tudiZ nejen jak dopadne pronésledovéani, nybrZ i zépas, ktery se roz-
outd aZ pronédsledovatel lapf prondsledovaného, nebo jaky uUspich bude mit prondsle-
ovany, ktery tentokrat unikl. Nakteré vyjevy vyZaduji velmi zna®ného zvolndni tempa
retardace - kterého se docili tim, Ze zéb&ry na tu &i onu postavu jsou o hodn& del-
{ pPedesdlych. Tohoto zvoln&ni neu2ivéme nikdy jen pro vn&j3l efekt ~ abychom divé-
& "napnuli" - jen proto, abychom dovolili divdkovi vniknout co nejhloub&ji do atawvu
ostav a zhodnotit jejich vzéjemny vztah. Vybudovéni vyjevu k¥{Zovym st¥ihem vyZa-
uje velké skladebné zkuSenosti a vskutku nesmirné peélivé vazby i rytmizace zdb&ra.

Paralelni skladba

K¥{%ovy stfih a paralelni vazbu nesmimé zam&novat. PFi k¥{Zovém st¥ihu rozdle-
Iime, %1 roz3tdpime jeden kifZovy prou& na dvé linie. Paralelni skladbe naopak sou-~
tavn® a postupn& sluduje, splétd dva relativné samostatné proudy v jeden tok. KFfZo-
‘ého stifihu uZivéme jen pro pohybové, vn&jskové, pom&rn¥ krdtké a psychologicky pro-
té vyjevy. Paralelni skladba vyZaduje naopak zna¥né& sloZitych vztahd jak prostoro-
Yeh a &asovych, tak psychologickych a Qramatickych.

Paralelni d&je se mohou rozvijet ve stejném &ase na rdznych mistech /Zasov4d sou-~
&#nost, simultédnnost, vytvdreni soubdinych dasovych pésem/, nebo na tém¥e v rdznych
asech /dfive jeden ne% druhy/, nebo v riznych dobdch i na rdznych mistech /pak jde

soubdinost dramatickou, vyznamovou/.

Skladba paralelnich 1inif{ je pfevéin& udkolem dramaturgickym. Stiihovd skladba
n{ nemiZe mnoho pfidiniti. St¥iha& musi jen dbat na to, aby kaZdéd z linii méle
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vyrazovy, piedevdim rytmicky rdz, charskter a zadruhé, aby prechody z jednoho d&je

k druhému a zpét byly divékovi srozumitelné /aby védél, Ze pPechdzeji, aby se dovedl
orientovat o dob& a mist& toho i onoho dgje/.

St¥iha? musi vyuZivat k divdkov® orientaci viech orostfedkt. Zv143t& musi dbst
na sprévné doznivéni a rozeznivéni meznjych z&b&rd /2ébérd, jimiZ konl{ jeden d&j,
byt ne %as a jimi% za¥ind dald{/. V minulosti bylo vZdy nutné mezné z&b&ry spojovat
a soutasn& rozd&lovat interpunkinim znemenim, nap¥. prolnutim. PFi dne3ni filmové
kultufe divékd a jasn& &len¥né dramaturgické stavb& neni nutno uzivat pro oznalfeni
styénych mist paralelnich d&ji interpunkce.

Ve chvili, kdy se paralelni d&je definitivn& spojuji v jediny proud miZe dojit
k situaci, kterou je nutno Fedit k*{Zovym stfihem. Vystavba d{lu, v n&m% probiha
nékolik paralelnich d&ji se opird sice o stejné zdsady jako vystavba vyjevu o dvou
paralelnich linifch. VyZaduje v3ak mnohem slo%it&js{ konstrukce.

Rapidmonté¥

RapidmontA%i ozna¥ujeme uzavi¥enou Fadu rychle se st¥fdajicich, pomérn& kratkych
24b&rd rdzné pFfedm&tné ndpln&. ZAb&ry jsou vAzény ostie nebo prolnutim &i dvej i vi-
ceexpozic{. ProtoZe jsou krétké, musi byt Pedeny ve strudnych, pédnych, zFetelnych
rysech. Zdbéry se v tekovém pfipad& nevaii ani podle sméru pohybu, ani podle jinych
znémych hodnot, Jde jen o to, aby tvarové i svitelné FeBeni zAb&rs nebylo p¥{1is ne-
sourodé, aby divakdv zrak nebyl unavovén.

Rapidmontd% pisobi piimo tim, Ze se z&b&ry vn&jskov& nevdif. Vyvolévajl ostré
d{1%1 vjemy, které na sebe v divdkoveé vidomi narédZejf{ a tim vytvéFeji souhrnny dojem
/rapidmontd? je tedy svym zplsobem jeden skladebny zab&r, byf byla sebedeldi/.

Rapidmontéz pisobi vdy prevéin& povrchov&, vndjdkové: reZisér se snaZi vyjé-
d?¥it ruch mésta, prudkost boufe nebo i bouflivé vinobiti v nitru postavy. A& je ra-
pidmontaZ zdénlivé sm&sici, plsobici pfedev3im smyslové, je nutné, aby vystihovala
do jisté miry a op&t v hlavnich rysech svéraz toho co vyjadrfuje: svérdz velkomésta,
ba 1 charakteru &lov&ka, jeho% nitro autor zobrazuje. RapidmontéZ neni sloZka drama-

tickd v tzkém slova smyslu: mé nejéastdji kol emotivni a zhusta i epicky, sdélny.
Pro televizn{ vnimén{ je nutno prudkost st¥idéni zéb&rld sniZovat viei filmové rychlo-
sti Zinitelnost z4b&ri. V podstatd viak neni rapidmontéZ v televizi daleko tak u&in=-
né, jako ve filmu.

Pamstujte si: Rapidmonté% jen &ini dojem néhodné seskupenych stfepl zébé&rd. Ve
skute&nosti mus{ byt vnitfné organizovéna, musi m{t i agogickou, vzdouvajici se
a klesajief 1linii.

Obrazové zvukova jednote

Filmovi a televiznf tvirci dobfe v&d{, Ze zvukové strénka dfla neni jen p¥ile-
%itostnym zpest¥enim vizudlni strénky dila, ani jen jejim ndladovym doprovodem.
Mnohdy si vdak neuvé&domujf, %e sousedstvi optické a akustické gkutednosti, k némuZ
pri prom{tén{ filmu nebo vysiléni televizniho dila dcchézi, vytvari jednotu, kterou,
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JestliZe jednou vznikla, nelze ji% rozrudit. Zvuk m4 totiZ zvl&3tni pFilnavost k vi-
zudlnimu dojmu: vizudlni vjem doprovézeny zvukem se nedd od zvukového vjemu "odi-
stit", byl~li jednou zvukem potfisn&n. Zvuk se velne do ka?dého tvaru vizudlniho
wniménf. St¥ihali, zvla8t& ti, kteri pracujf s archivnimi zvuky, v&3i ze zkudenosti,
Ze "kaZd4 hudba jde ke v3emu". Pripoji-li k pohybu v tR{&tvrtednim taktu hudbu

v &tyrEtvrtednim, hudba se jakoby pfizplisobi, takZe se zd4, Ze opticky jev byl vytvo-
*en pravé pro &tyr&tvrte&ni hudbu.

Na této vtiravosti zvuku jsou zaloZeny tém&F v3echny hlavni efekty opticko-aku-
stického spojovani ve filmu: nap¥. vytvoreni vizudlni piedstavy véci zvékem. V zdéb&-
ru krajiny znf hukot letadla, které neni vid&t. Divdk m4 dojem, Ze letadlo vidi. Ve
filmu mluvi postava jazykem, kterym herec do té doby nemluvil, Predmé&t zvudi, jak by
nikdy nemohl zvudet ve akutednosti. Atd.

Ve filmu Jje vizudlni Strénka dila strénkou urdujici a vychozi. M& zna&nou samo-
statnost a autoritu: filmu, ktery by byl promitén bez zvukové sloiky, jeZ k ndmu
patii, by bylo moZné do jisté miry /zdGraznuji: do jisté miry/ rozum&t. Bylo by mo%-
né, oviem jen rozumové a s urditym dsilim pochopit o& jde. Kdyby se viak promital
Jjen zvuk uréditéhc filmu bez obrazu, poslucha® by st&zi pochopil o& jde, pokud by
ov8em nebyl film deprovdzen vysvétlujicim, rozhlasovym komentdfem. Tattiho filmy,
zv143té "MGj stryéek" maji pozoruhodné jemn& a &lenit& vypracovanou zvukovou strén-
ku. Jsou v ni samostatné zvukové slozky a celek je tak zvukov& "vécny", Ze jeho zvu-
kovy part plisobi tém&F jako rozhiasové dilo. Nicménd&, pustite-1i si zvukovy part
bez obrazu, ztrati tri &tvrtiny srozumitelnosti a hlavné& uddinnosti a Zivosti. Tak
Jje zévisly‘na vizuélni osnové. Opira se totiZ o ni, nikoli sice neustédle, jako
v b&Znych filmech, ale oblas, pro orientaci a pro vyvolani dojmu souhlssnoati nebo
kontrastu.

Autoritativnost vizudlni strdnky md svou slabost: zvuk, ktery je k viditelné-
mu jevu pripojen, dostane viditelnou vdc do svého podrudi a zmé&ni ji. Vezméme kraj-
ni pripad: "Helza-Poppin® promluvi v urditém zAb&ru lidskou pfedl psa. Vysledek tcho-
to abnormdiniho, jen "filmového" spojeni je, %e v divédkovi vznikne dojem "mluviciho
psa”, /Pes je v oblasti vizuélni, mluva v oblasti auditiwni/, nikoli v3ak dojem
"%lovéka v psl podob&" /s dirazem na vizudlni strdnku/. Orientace d4vd tedy pred-
nost vizudlni strénce p¥ed auditivni. Tim vB8ak soufasn& vizudlni strénku deformuje
do absurdnosti.

Zvuk mé& své ndroky, zvlAsté rozmérové a tim i rytmizujlici a vizudln® skledebné.
Vizudlni sloZku lze do netudend velké miry ménit, komprimovat nebo rozprostirat,
zjednodudovat, &i komplikovat, zrychlovat &i zvolfiovat. Rozmanité pPedméty lze po-
m&rn& snadno rozestavdt a osv&tlit tak, aby kaZdy z nich divdk vnimal zvla3¥. Mno-
hem obtiZnéjs8i je umdle zpisobit, aby v divakov& smyslovém vjemu splyvaly a vytviie-
ly néjaké jiné, vysledné tvary a srozumitelné v&ci, neZ aby byla kaidd jednotlive
poznatelné.

Se zvukem nelze zdaleka tak svobodn& naklédat.

Hluk stroje, vody, hromu nelze ani zhustit ani zPedit, nemé-1li ztratit srozu-
mitelnost a udinnost. Hudebni stavbu nelze zjednodudit nebo udinit slozitéjsi, je-li
jednou hotova. "Z pisn& slova nevyjmes" rik4 pFislovi. Mluva je ze viech zvukil nej-
tvarndj3i. Av3ak i ona mé své meze srozumitelnosti a emotivnosti. Kone&né& zvukovy
svdt se uvnitd své oblasti vasnivé spiizrniuje: zvuky splyvaji v nové hodnoty, né&kdy,
vzhledem k lidskému kritériu, ve vy3&f, uSlechtilejdi, jindy v mén&cenné a nekulti-
vované. Zvuk nelze urychlovat &i zvolnovat, nemé-li vibec ztratit svlj pdvodni cha-

rakter.
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Jaké néroky méd zvuk a zvlé3té mluva na strukturu skladby vizudlnich zdbérd si
mbZete uvddomit napi. na dokumentArné-publicistickém filmu, st¥ihnete-1i jeJ vzhledem
ke komentéri. Pak jej promitnéte bez komenidre. 7dbiry se budou stiPidat nerytmicky.
Nakteré budou prilis dlouhé, jiné krdtké. Napr, i dostil sloZity z4b&r se mife zd4t
bez komentére, vzhledem k nému% byl komponovén, dlouny. Divdk prohlédl celou népln
zdb&ru a nemd se jiZ na co divat., Z&b¥&r se mu tedy zd4 dlouhy. Av3ak komentar vy-
gve-ll divdkovi né&jaky drobny vztah mezi souldstkami stroje, ktery je v zébdru.
Vziih, kterému by divék nemobl rozumé&t z pouhého néhledu. Zabér doplnény komentdtem,
se rézem nebude zdat tek dlouhy, protoZe divak nyni bude s porozuménim sledovat
funkci souddstek. V jiném pripad® se miZe divédkovi zdé4t z&b&r bez komentéfe pri{1is
krétky. Unikl mu d#iv, nez si jej divédk mohl prohlédnout. Av8ak komentér zavede ré-
zem divakovu pozornost k hlavni podrobnosti zéb&ru. Divék, vedeny komentdiem, nebude
po zébdru bloudit. Zem&fi se ihned na hlawni bod. V3imne si ho. Z&b&r se bude Jjevit
sprévn& dlouhy. Mnoho daldich pfikladd na vizuSlng-auditivni jednotu filmu nalezne-
te v publicistickych a um&leckych filmech.

Setrvévédm u vlastnosti zvuku proto, abych zddraznil, jak je prdce se zvukem
ve vztahu k vizudlni strénce filmu nérodnd. Nerozmy3lend uZity zvuk intenzivn& defor-
muje vyznem a ufin optické strénky dila a naopak, uzit citlivé, dodd jf sfly, kterou
by nikdy nebyla schopna sams ze sebe vyté&Zit.

Zvuk ve filmu mé v3ak jiné postaveni neZ v televizi. JiZ jsme se zminili, Ze
“otevieny" charakter televizniho dila, ktery se vZdy u divéka prosazuje, byY nékdy
jen v iluzi nebo deziluzi &i touze /to, %e pred divédkem vznikd, stdrne soulasns
s nim/, omezuje u%iti organizované zvukové soustavy k soustavé vizudlni,-

VSeobecnd mé viak zvuk vit31 moc v televizi ne% ve filmu. V televizni hfe mé
mluve konkrétn& spjaté s vizuédlni strdnkou
zcela urdité v&tdil vyznam, ne? obraz. UZ jednou jsme poznamenali, Ze v televiznim
dramatu slovo, mluva, jak svou raciondlnl a sdé&lnou, tak svou emotivni strénkou, ur-
duje viditelné predméty, roz2ihé je, otviréd je nebo prosvétluje. Tim netvrdim, Ze
televizni hra je ilustrovand rozhlasové nra. Je divarem svého druhu. Avsak je k di- i
vékovi ptiklon&na, obrazné Feleno, svou zvukevou tvad{, kdeZto filmové drama je
k divékovi obrdceno svou optickou tvaii.

7 celé zvukové oblasti mé v b&%nych televiznich udtvarech, to je v dokumentérné
publicistické tvorbé& a v tvorbé &inoherné-dramatické nejvétsi moc mluvené slovo.
To je pevné osnova, kterd vzbuzuje v divékovi predstavy & dojmy, jeZ pek vizuding
strénka barvitd a plasticky podtrhuje a moduluje. Netvrdim tedy, e vizuélni strén-
ke mé v televizi podfadné mfsto. Zdiraziuji jen, Ze vizudlni strénka je v televizi
bez zvukové a predevdim slowni strénky bezmocna.

Plny W¢in zlskavé teprﬁe v organickém spojeni se zvukem. Proto mé televizni
d{lo vidy zadinat slovnim projevenm, p¥edevsim dramaticko-charakterize&nim, spis neZ
vyprévénym, epickym. ‘

V pozadf bezprostfedniho vyznamu druhu oblastl jsou hluky pfedm&td. I ty to- %
ti% charakterizuji "povahy" a osudy a seznamuji divdka se zobrazovanym svétem.

Vazebnd plynulost v televizi zéle#f predevdim na zvukové strénce. Povinnostl
obrazové strénky je nerudit, ale posilovat a modulovat kontinuitu, vytvéfenou nebo
zobrazovanou ve zvukovém partu, rozvijet se bohat& v jeho paprscich. Ve filmu je
vizudlni projev schopen pfervat v divékovE dojmu plynulost zvuku. V televizi je to-
ho obraz 2zt&%Zi schopen.
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V televizi se v3ak snadno odpouté zvukovy projev od "svého" viditelného predm&-
tu, takZe divdk zisk4 velml lehce dojem, Ze siova nebo hluky, které a% dosud vydéva-
la uréiiéd postava &1 véc, ji vlastn® nepat¥i. Proto promluvy postav v televiznim
dramatu musi mit zvléstni, ostfe charakterizatn! a d&jovy réz, nemeji-1i se stét
pouhym dislogovym vykladem, xomentdfem vizuélniho déni.

Obrazovo~zvukova vazba’

Jist® vite, Ze délka viditelnéhc zdb&ru a délke zvukového z8bdru nebyvd téZ. Hu-
debni my3lenka nebo jeji sloZke, &dstice byvéa v&t3inou del3l ne? viditelns sloZka
filmové skladby - opticky zs&bér, Hluk miZe byt kratd3l ne% opticky z&ébdr - napk. vy-
strel z pudky, nebo mnohem del3f - 3um vody -. Proto velmi &asto je jeden zvukovy
z8b&r doprovézen nékolika z&b&ry obrazovymi /ménd &asto nékolik zvukovych jednim
obrazovym/.

AY tak ¢1 onak, jakmile skladebn& sgojite zvukovou strénku uréité &dstice s ji
oFisludnou strankou obrazovou v zn i kne novy skladebny
¥t var , novd zédkladni skladebna jednotka.

Jednotka vy38iho stupnd - opticko-skusticky zAb&r. Q préci s nim pojednévé na-
uka o vy33{ filmové skladbi.

Zvuk ve filmu je jisté zv143l ulinnym vazebnym prostredkem. Dovede posilit vaz~
ou tam, kde je kifehké, nepresvédiivd. Napi. dva po sob& jdouci zdbé&ry na rozmlouva-
Jici postavy se pevndji svaii "pPetdhne~li se” &dst promluvy jedné postavy na zdbér
postavy druhé. Ovdem "pretdhne-li se" nezdivodnén&, zébdry se uvolni /nap¥. ukdie-
me-li snimek naslouchajici postavy ve chvili, kdy divédk &ekal vyslovené& na vyraz
tvébe, gesto, atd. postavy mluvici/.

Nevhodné "stfiiené"; zddnlivé zcela plynuld promluva miZe dokonale rozdélit vi-
zuélni sled. Stadi, aby se zabéry zm&nily soub&Zn® s akcentem na prvni slabice néja-
kého slova, nemluvé o vyznamném ekcentu nebo o zaddtku v&ty. Prechody je dluZno vidy
"zm&k¥ovat®, to znamend bud piedsunovat o poznéni pFizvudnou slabiku pied Zev mezi
2éb&ry, nebo vymdnit vizudlni 28bdry o poznéni pfed piizvudnou slabikou, takZe vznik-
ne jekési vizudlné&-auditivni synkopa.

Zvak je schopen roz¥lenit, odd&lit dramatické dseky. Pred koncem posledniho zé-
béru néjaké Edsti kon&f hudebni dsek a novy za&iné se zaddtkem prvniho zdblru nédsle-
dujfciho useku. Roz&len&ni dramatického toku bylo zdlirazné&no. Podobn& je vid&t vlni-
¢l se mofe & &4st pusté pldZe /je to posledni zébdr skupiny podobnych zdbérd z mof-
ského biehu/. B&hem zébdru umlkd hudba, které dopliiovala obraz moie. Nastupuje hudba
veseld, nebo je sly3et hluk oteviréni okenic, smich ap.

Ndsledujic{ zdb&r ukazuje /poprvé/ hotel na mofském biehu, jehoZ hosté se pravé
probouze ji. Zmdna hudby nebo zvukd uprostfed zabérd vytvofila pred&l mezi dvidma C4-
sticemi filmu, zakon&ila tvod a zshdjila vyprévéni o Zivoté& névétévnikﬁ pléZe. Tato
skladba hudebnich &dstic soudaand posil{ vazbu obrazovych zdbdrd /pléZe a hotelu/.

Zwvuk dotvofi, zostF{ (&in ostrého stfihu. Uvedli jsme si pfiklad s milenci, kte~
*{ se sejdou na kaoncertu. Prudce nasazené hudba zdirazni divékovi, %e vywej vztahu
liai postoupil na vys3{ stupen. Podobn& ovdem i hluk miZe zpresnit a zesilit uéin
ostrého stfihu: vlak zastavuje, jeden z cestujicich se obraci k okénku, presvédiuje
se, ze je ve stanici, do ni% cestoval. Ostry stFih: hluZici velkom&stské ulice.
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A jiz vidim onoho muze - patrné& venkovana - jak Jje unéSen velkoméstskym shonem.
PPikry prechod z vldku do ulice jsme podtrhli prudce nasazenym hlukem ulice. K vy-
Jadreni velkoméstského vlinobiti, které strhuje névit&vnika, stadi jeden celkovy zd-
bér, ukazujicl rychle jezdici vozidla, sp&chajic! chodce. Sprdvn& zvoleny a roz&le-
nény hluk dokresli obraz viavy /to je vyjédi! dojem, jimZ ulice phaobl na ndv3tévni-
ka/. Misto n&kolika obrazcovych nebo rapidmontéZe nastoupila lépe hlukové montd% -
nékolik hlukovych zdbdri/. /Vdimn&te si, jek Tatti ve filmu "M&J stryc" vytvéri se-
mostatné zvukové zéb&ry b&hem jednoho obrazového zébd&ru - zvukaové celky, polocelky

1 detaily.

Uprava a michéni zvuku

Pri filmové stfihové ekladb& provedeme nejprve tzv. hruby stfih. To jsou pri-
bliZné spojené obrazové zébé&ry /n&mé/, nebo zvukové obrazové, natofené kontaktné&.
Pak pristoupime k jemn&j8i stfihové skladbs.

Definitivni st¥ihovou skladbu tzv. "jemny stfih" midZeme provést a2 kdyZ upravi-~
me v3echny sloZky zvukové stranky dila - tedy dodatedné natodené zvuky hudebni, hlu-
kové, nékdy i mluvené a komentad.

Pridatné zvuky, piedevdim hluky, né€které promluvy nebc jejich Zdsti i hudbu,
patfici do ptedm&iné néplné snimkd nejen "stiihéme", nybrz ji zvukov® upravujeme:
nechévdme ji rozeznivat do plné sily, nebo slébnout, zkreslujeme jeji zvukovy cha-
rakter /hlas v telefonu/, dodévéme k ni zvuky, vyvoldvédme dojem vzdélenosti.

Zvukové Cdstice spojujeme v Pady ~ phey /véetn& pomlk/. Tak vaniké n&kolik sa-
mostatnych zvukovych pésd. Vytvateni jednotlivyeh zvukovych linif je zvukova sklad-
ba horizontédlni . Jednotlivé zvukové linie /zachycené na samostatnych
pdsech/ spojujeme v celistvy, plyauly zvukovy tok michdnim. To je zvukovA skladba
vertikéalni . PrM provdddnl této skladby, kterd je jednim 2 nejdileZité&j-
gich a z nejobtliznéjdich tkold filmového strihade - musime dbét zékond nejen filmo-
vych, ale i zvukovych a hudebnich /napr. vytvéfet vazby hlukd a hudby, nebo odstin&-
ni soudasn& jdoucich zvukd -~ hlukd ap., aby divék rozeznéval ka?dy z nich a nikoli
souhrnny zvukovy vysledek atd./. Rovn&Z je nutno dbdt divékovy schopnosti vnimat
soulaané vidéné a slySené. Proto neni lhostejné, nasadime-li p*i zméné viditelného
zébéru zvuk o néco pied ndstupem vizudlniho z&béru, nebo soudasnd s nim &i o poznéni
po ném. O v3ech t&chto skladebnych zplsobech jednd zvlé3tni nauka u zvukové skladbé&
filmu.,

V televizni tvorb& zvl&std Zivé vysilané mé michéni zvukd mnohem men8i uplatng-

ni ne? ve filmu.

Filmové interpunkce

Roztemn&n{, zatemn¥ni, prolnuti, stiréni jsou filmové interpunkdni formy, jsou
to filmova diakritickd znemeni. Je jich jedt& vic: jsou interpunkéni znemeni jen
optické, jen akusticksd a opticko-akusticka4.

Filmové interpunkce neuZ{véme jen proto, abychom divékovi"dali najevo", %e skon-
gila urditd dramatickd &dst, v&ta, dil atd. a za&iné jind. U%ivéme ji vZdy soulasné
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i proto, abychom vyvolali urdity emotivni @Win. Ka 2d 4 inter punké&ni
forma méd soudasnd vyznam spojeni i oddé&le -
n 1 /roz&len&ni/. V n&kterych pripadech prevléda ta, v jinyeh ona funkce. Nap#. po=-
stava vychézl z mistnosti - prolnuti - nalézéme ji uprostied prirody. Tyto dva z4b&~
ry jsme prolnutim viditeln& spojili. PPeklenuli jsme vynechanou dobu i &as. Soudasné
Jsme je vdak rozd&lili: divék si uv&domuje, e mezi d&jem &i stavem v predeSlé &dsti
a v &ésti nésledujici je n&jaky rozdil drematicky, d&jovy, citovy atd./

V tydeniku uvedeme n&kolik kratkyeh enimkl /¥otl/ na jedno téma -~ nap¥. na téma
nezam@stnanosti. Ka2dy Bot je z jiného oboru, .z jiné kapitmlistickd zemé& a je odlis-
ny od ostatnfch. Mezi 3oty vkléddme ndpedné stiradky. Tim Zoty jedtd ziretelndji od-
d&lujeme, av3ak soulasn& je vtiravé vnit¥n¥ spojujeme /"nezaméstnenost®/. Atd. In-
terpunkZni forma, kterd by m¥la skutein& jen jednu funkei, by divéka neuspokojila.
Kdyby zatemnéni, roztemn&ni z&bdry jen odd&lilc, rozpadl by se film na dvé &asti.
Kdyby prolnuti jen spojilo a nerozd&lilo, pak by spojovalo zébéry nebo S&sti tak
Jjako tak spojité &i odd&lené: prolnuti by bylo tautologil. S touto chybou se &asto
setkdvédme v televizi.

Napf. herefks pfednddi bdseri. Jiny zébdr: housle, na n&% n&kdo hraje. Hra na
housle mA jen zvy3it a pPesn? zamdfit emotivnost piednddené bdsn&., St¥ihal spoji zé-
béry prolnutim. Zvuk .houslf, ktery bylo slySet ji¥ d¥ive, tak jako tak zéb&ry spogjil.
Z4béry viak soulasn& vyjadfujl dveé soub&zné linie, tak jako task odddlené. Proto spo-
jeni prolnutim plsob{ ru3iv&, nesrozumiteln&, e bandln&.

UZivéni filmové interpunkce se vyviji s vyvojem kinematografie a televize, DFi-
ve se uZivalo interpunk&nich znamenl Sastdji neZ dnes, a& filmové dramata byla
prost8i. Soulasné i filmovy tvirce se naufil $lenit dramatickou stavbu jemnd&ji
a prostPedky, viastnimi filmové mluvé - kdeZto interpunk&ni znameni Jjsou vidy for-
mou do velké miry wn&jsi{, vliastini filmové redi do jisté miry cizi.

To znamené, %e by se interpunkdnich znameni nem®lo uiivat. UZivejte jich vSak
8 mirou. Jejich u%iti mus{ vyplyvat ze stavby dramatu. Nesm{ zastirat skladebné ne-
dostatky.

V televizi je otézka uzivani nédpadnych diakritickych znameni je3t& mnohem de-
1ikétn& ;81 ne? ve filmu. Stiradky json znadn& néro&né na zrak a rudf plynulost vni-
méni. Prolfinalky, zvl43té v Zivd vysilanych pofadech, nelze disledn& vytvarné zvléd-
nout. A konefné zatemn¥ni v televizi neu2inkuje jako ponofeni obrazu do tmy. Obra-
zovka nenf{ nikdy temnd eni klidnd. Zatemn&n{ spi3 dréZd{ ne? uklidnuje. Proto v te-
levizi velmi zdlei na tom, aby dramatické d&ni bylo &len&no vnit¥ni skladbou zdbé-
rd, jesnymi smyslovymi odstaveci a doznivénim a rozeznivénim akcf.
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IIYI. SYNTAXE

/Vy&s81 sklsdba dila/

V prvni #4sti jsme vysvétlili nejzdklednd j31i a nejprostd3i pravidla vystavby
filmového nebo televizniho dila. Autor, ktery hodls vytvorit jakékoli dilo, srozumi-
telny a sdélny dtvar, musi{ jich dbét. Lépe Fedeno musi 3e s nimi tvirdim zplsobem vy-
poPadat.

Jakmile Je ovlédd, mA moZnost vyjadPovat sloZit&j3{ a hlubdf zémdry. P¥i tichto
dkolech vBak vstupuje do mnohem slozitéj31 a jemndjd{ tvirdi problematiky. Do proble-
watiky, v niZ iato zékladni pravidla mu jiZ mdlo pomohou. Ba dokonce lze $ici, %e by
strohé a primitivni pouZivéni stélo v cest& jeho tviréiho rozletu.

Velkd, nérodnd skladba vyzZaduje sloZitou préci se v3emi vyrazovymi prostiedky

o

s nejrdzn&jsimi formulacemi vyjad¥ovéni a pisobeni na divéka.

Prozatim nen{ filmovéd & televizni teorie tek daleko, aby v této v y & & 1
s k1adba& existovaly néjaké ze zkudenostl vyabstrahované, sidle nebo dlouho
a pro fetné pripady platné poznatky a postupy, jako je tomu napt. v hudb&. /AZkoliv
i soudasnd hudbe ném ukazuje, Ze cesty akladateld n a d "hudebni gramatikou" nelze
JjiZ omezovat na klasické formy a obraty. I v dnedni hudb& zéleZl z velné E4ati na
skladateli, jaké postupy vymysal{ i n&kdy instinktivné vyciti, aby dosdhlpoZadovaného
e ndkdy jen tuBeného vysledku/.

Ve stetfeh o vys3im stupni filmové a televiznf skladby, pokud jde jen o préeci
s vyrazovym maieridlem /tedy nikoli o vystavbu d ramatu nebo publicistického dfla/
1ze #ici jen n&kolik poznatkd o dosud znémych forméch syntaxe, o morfologii zébéru
a popripadd o semantologii obou v&tv{ kinematografie, filmové i televizni.

Filuwovéd kinematografie existuje tém&F t¥i¥tvrtd stoleti. Za tu dobu byly natole-
ny desetitisfce filmi. Av8ak té&ch, které by sludovaly velkou my3lenxu 8 dokonalym
provedenim je mezi nimi pom&rn& velmi médlo. A jestd kaZdy z velkych filmd je jinak
vybudovén. Jejich autofi hledali zpdsoby vyjédieni mnohem vic instinktem neZ rozu-
mem. Proto je obti?né z této soustavy dobrych filmi vyabstrahovat pfesné zévéry
a poznatky. Pro doklady k urditym abstrakeim by bylo tfeba citovat spoustu £ilmd,

v nichZ se ony dokledy jevi pokaidé ve zna&n¥ pozm&n&né form&. Takovy zém&r se vy-
myké rozméru i posléni t3chto stati.

V nésledujlcich kapitoléch uvedeme jen ndkteré vychozi poznatky o povaze anato-
mie filmového nebo televizniho dila.

Morfologie zdbdru

Zalneme se zéb&rem.

Rek1i jsme si, %Ze sflu z4ébsru tvor{ uzavienost, izolace od okolf, od souvislo-
st{. Tato sila se realizuje ve spojovéni zdbdrd, jim% se vytvaiejf ovlédané souvi--
slosti. Vyu¥ivd se ji tedy pfisnym otvirdnim a zavirénim zAb&rd, které jdou za se-
bou.

Jakykoli obsah, sevieny rémem zébéru, musime povaZovat za svébytnou hodnotu.
Rek1i jeme si, Ze mé dvé polohy: jedna tkvi v zébdru, tvof{ jeho rovnovéhu, atabili-
tu, samostatnost, ovem relativni, druhd sméfuje vn& zéb¥ru, tvorf jeho lebilltu,
nesamostatnost, prechodnost, prilnavost k ostatnim atd.
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Pripomeneme si, %e p¥i sniméni vanikajf zdbdry t e chnieck é, jako suro-
vy materidl, z nichZ st#ihal upravuje 28b& prac ¢ vn i a ity méni v definitiv-
ni zéb8ry s kx 1 adebné
tomie dile.

, ktere pak tvori skutednou a definitiwmi ¢dstici ana-

Dale si uvédomime, Ze v dnednf dobZ nelze za z8b¥&r v fiplném slova smyslu povaie~
vat jen optickou slozku skladebného msteridlu, nybr% vidy optickou i akustickou.
Dnes neexistuje némy filwm, eni kdyoy se v né&m nemluvilo & kdyby v ném nic nehludelc,
ba ani kdyby k n&mu nsbyla pfidana hudba.

KaZdy zAbsr iedy tkvi ve dvou oblastech, ve dvou "#ivliech®, opticko-vizudlnim
a skusticko-auditivnim. Za auditivni Zivel zdbdru oviem povaiujeme mluvu & hluky,
které tvofi piedmétnou néplh zéb&ru, tedy nikoli hudbu nesbo komenté¥, kieré jsou
zvukovou slofkou, nepat¥ici k predm#tné ndplni zdb&ru. Rekli jsme si ji%, Ze tyto
dvé zvukové formy se zPidka pojf jen k Jjednotlivym zéb&rtm, nybri k 3irdim vétém,
souv&tim, Faddm., Jsocu "auditivnim pohledem” na urdity zobrazeny jev /nikoli zobra-
zovany !/ z jiného zorného stanoviska; ne? je stenovigko dramatickych postav a wmése~
i1 tedy do obrazu jinou nézorovou i citovou perspektivu.

V8echny slofky zébd&ru /tedy jak vizndlni, tak auditivni/ jsou ve vzdjemném vzie-
hu. Tvo®{i predm@tny o b 8 a h z8éb&ru. Ten je po dobu trvdni zébérmu s t 41y ,
i1 kdy% se sloiky mszi sebou vym&nuji a presunuji, i kdyZ wnikaji do zébé&ru nové a nié-
které 2 né&ho mizi. SloZky jasou do sebe zaklesanuty, nebo se o sebe vzéjemn& opiraji,
nebo jedna vzniké z jiné, atd. Soustava t&chto sloZek z4bdru tvofd s ou je v,

Pod magickymi paprsky divédkova vjemu /obrazné fedeno/ tento obasah zéb2ru %ije,
rozristd se, vyvijl vnit¥ni{ sfly. Av3ak dokud se neuvolni rém z4b&ru, mdie se napé-
t1 mezi slolkami ménit & mohutndt jem v zAbdru ssmém. Zméni se, uvolni, vykonéd “pré-
ci” teprve kdy% se k z#b&ru pFipoji daldfl zébEr nebo zabéry.

Stanovime si je¥t& daldi{ nomenklaturu, souvisejic{ se zébéry: Z4bdr, ktery
vznikl neptetrzitym sniménfm nehybnou kamerou jmenujeme zébdrem pros t ym
/holym/,

Pohybuje-1i se kemera pii sniméni, otd¥i-1li se kolem n&které své osy, nebo po-
J124i-11, objevuji se v obraze nové pfedmdty; piitom se nejfastdji méni osvitlent,

vytvarny chareskter obrazu, atd. Zéb¥r, vznikly pohybujici se kamerou, nazyvéme z4b¥-
rem rozd81i{Ffenymnm.

Rozd{fenému z4b&ru se na prvni pohiled podobd zébdr s 1 0o Z2eny . Je to rov-
n&% panordma nebo jizda. Nebyla vdak natolena bez zastavenl kamery., Vznikla z ndko-
lika rozdifenych z4bérd tsk, %e jejicn predsly jsou zakryty /napf. v popfedi se obje-
vl neostry strom, jim# prvni zd4b&r kon¥f. DalBi zdbdr zalind rowm&Z neostrym astromem
v popted{. Prechod ze zab&ru byl proveden v okam¥iku, kdy piechdszi neostré stiromy
pres pléatno, nebo obrazovku, takZe divék spojenf nepozoruje/. SloZeny zébér md viét-
8inou funkci zdbdru roz8ireného. Je-viak skladebn¥ n&2im jinym.

Vidime~1li na pl4tn& &i na obrazovce dva riizné predm&tné obsahy, kterd se v jed-
nom z&b3ru prostupujl /jscu prokopirovany tzv. dvojexpozice/, mluvime o zébéru
s8dru2eném. Zdbdry, které skldadajf zAb¥r asdruifeny mohou byt samy bud proaté,’
nebo rozéifené,'éi Jjedsn prosty a druhy rozsifeny, ap. '

N&kdy vidime v jednom zdbdru dva rizné snimky, které se vdek neprostupuji, ny-
brZ jsou poloZeny vedle sebs /dva od aebe vzdAleni 1idé si telefonuji. Vidime obraz
jednoho a vedle n¥ho obraz druhého/. Jindy v jednom z4b&ru vystupuji dvé dramatické
postavy, které vSak predstavuje jeden a ty% herec. Konelnd znéme zdbdry, které vzni-
kaji té% tak, %e v pozadl se promitéd jindy natofeny zdbér, Fekndme krajiny,
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v popfedi pfed timto snimkem vystupuji dramatické postavy, které kamera zabirs sou-
¢asn& s promitnutym obrazem krajiny /zadni projekce/. Tekovy zéb&rovy iivar jmenuje-
me zébérem zmno Zenym.

Zvukovéd sloZka

Na zvukovou slozku filmu pohlizime jako na nedilnou soulést zéb&ru. Zvuk je
souddst vizudlniho snimku a nemopak. Jsou to dvé slozky téhoZ jevu a ten je vysledni—’
ci obou. P¥i auditivné-vizudélnim spojeni s1 musime uv&domovat, %e filmovany zvuk se
1i81{ od vida&ného. KdeZto viddny snimek je létkovE& odlisny od predmdtu, ktery zobra-
zuje /mdni se v jasy a stiny/, zvuk nafilmovany /af sv&telnd &i magneticky/ a zvuk,
ktery se natddel Jjsou tého%Z druhu /vindni/. Av3ek kol zvuku ve filmu a v televizi
Je t¥y% jako ukol vizudlni sloZky. I zvuk zpodobuje plvodnf skutednost a prostred-
nictvim tohoto zpodobndni vytvaf{ nové jevy, nové hodnoty. Zvuk ve filmu & v tele-
vizi je tudi? funkén& také “obrazeum" skutednosti, je to "slyBeny vizudlnf snimek".

Rozklédéme-1i dilo na skledebné &datice, zjistime, Ze nejmendi sloZka filmové
skladby, z&b&r, se nesklddéd vidy jen z viditelného snimku a ze zvuku, k ndmu pred-
m&tn& pfislusdného, nybrZ nékdy se poji k zdb&ru zvuk, jehoZ £len&ni se neshcduje se
zé&bdry. Vidime né&jaky vyjev, ktery je vytvoren ¥adou zab&rli. Tento vyjev doprovézi
hudba nebo slovni vyklad. Jlendni hudebniho nebo mluveného partu je viak jiné, ne?
&lendni strénky viditelné. NemlZfeme tudi? prohlédsit, Ze urfity z4b&r odpovida skla-
debné obdobnému &lanku v hudebni poloze. Podobné& nelze vidy prohlésit, Ze urlité
slova, nebo véty slovniho doprovodu se hmotné& shoduji s délkou z4b&ru. Hudba nebo
slovnf doproved presanujl zéb&r, vztahujl se k vy38im skladebnym utvardm, k soufe-
dim nebo skupindm souradi ap. Urdity druh zvukového partu filmového a televizniho di-
la podléhd jinym skladebnym zdékontm - napf. hudebnim - a vztahuje se svym rozmdrem
k vy38im skladebnym dtverim dflas k Faddm, soustavam ap.

Jiné zvuky se v8ak &leni shodnd s élené&nim viditelné &dsti di{la. Nep¥. mluve
osob. Sniméme-1i vyjev, v n&mZ 1idé mluvi, snimame rizné zdbéry soulasnd opticky
i akusticky. Tak vznikaji skladebné &lénky, v nichZ viditelné strénkas je &len&na
souhlasnd se strénkou sly3itelnou. Ziskdvéme tak opticko-akustické zsbi&ry.

Mnohdy se zvuky, vyddvanéd ptredméty nebo osobami, kterd snimédme, nepofizuji 8 op-
tickym snimkem, nybri se porizuji jindy. Gasto to nejsou ani zvuky, které vydévajfl
- byt dodate&n® - tytéZ osoby neb predméty, které jsme sejmuli viditelnd. Takto
vzniklé zvuky, napf. Stdkéni pse, vystfel z d¥la, nebo i Fed se pFipojujil k vizudl-
nimu zAbdru, aby 8 nim tvofily jednotu. I v takovém pF¥ipadd ziskavéme sloiky - zé-
béry -~ v nichZ se sly¥itelny e viditelny pés shoduji.

Mnohdy vdak slySime v zAbdru zvuk, jemuZ neodpovidé Z4dny predmst na platn& i
na obrazovce. Napt. na snimku temné krajiny nevidime Pfeku. Sly3ime v8ak jeji &um.
Tim, %e feku sly%fme, rozmno¥ujeme vid&ny predm&tnj obsah zdb&ru. Pento pfiklad vel-
mi Qobe ukamzuje, %e optické a akustickd sloZka navzdjem naprosto organicky souvi-
seji, %e se vzéjemé dopliuj{ a zhodnocujl.

Vidime na plétn# jednoho #lov&ka. Sly3ime vdak nejen to co mluvi, nybrZ i to,
co mu odpovids jiny &lovék, kterého v zabéru nevidime. I zde jde o roz3i¥eni pied-
m&tného obsahu zébi&ru. Soufasnd viak jde o vyB8{ skladebny itvar.'Odpovéd &lovika,
kterdého prévé nevidime, je sou¥dsti jiného zébdru, totiZ z&bdru na odpovidajiciho
3lovéka.
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Tento z4b&r je v3ek v dané chvili zastoupen jen sloZkou zvukovou. V takovém
pripadé, ostatn& velmi &astém, nejde jiz o jeden z4b&r, nybri o dva zébéry, které
se objevi vedle sebe. Pisobl-li toto seskupen{ jako Jeden zébér, jde o zAbdr
zmnoZeny, VnémZ jeden jeho &len je vyjédren vizudlnd /8lovék, kterého vi-
dime v té chvili nemluvi, proto%e poslouchéd odpov&d/, kdeZto druhy, soub&ifny Zlen
Jje vyjadren jen zvukem, odpov&di &lov&ka, kterého nevidime.

Pri praktickém technickém provéddni vytvéi¥ime prirozend zvukovou sloZku Jinymi
prostiedky neZ 8loZkou optickou. Proto z hlediska pracowiho, mi%eme mluvit o samo-
statnych zvukovych zéb&rech.

Ve skutednosti v8ak, jak jsme jiZ Fekli, neexistuji v hotovém d{le samostatné
zvukové zabéry, jako ~ jako ve zvukovém filmu - neexistuji zéb&ry jen optické.

Stejn& jako opticky zéb&r i zdb&r zvukovy vytind urfité zvukové jevy ze souvi-
slosti. Sloutenim s vizudlnim snimkem a dald{ vizudln&-auditivni skladbou se zvuko-
vé jevy vElenuji do novych souvislosti.

Zvukové zébéry délime na:

Z4dbé&ry holé /prosté/. Jejich obsmhem jsou jednotlivé zvuky, zvuky
ur¢itého druhu, k nimZ se nemisi zvuky jiného druhu. Napf. ze zdb&ru slysime jen
re¢ jednoho &lov&ka. Nesly3ime pPFitom hluk ulice, nebo jiné nezbytné zvuky, které
by mohly e doprovézet. NesiyS3ime ani hudbu, kterd by byla k mluvé pridlenZna.

Z4db&r s8loZeny: v takovém zvukovém zAbd&ru slydime soudasn& vic dru-
hit zvukd. Nap¥. hluk ulice, kroky mluviciho &lov&ka, ktery pfi ¥edi chodf po pokoji,
zvuky Jjinych predmétd nebo 1idi, ktefi jsou v blizkosti mluvici osoby ap. VBechny
tyto zvuky slySime soulasné se zvukem mluvy. Byly v3ak natoleny tak /patrn& dodated-
nym smichénim/, %e mluva nad nimi vyniké /mé-1i ov3em vynikat/, Ze ji okolni zwvuky
nerusi. Nebo byly natoéeny naopak tak, Ze se hluky misi s hlavnim zvukem, prehludu-~
ji jeJj ap.

Zadb&r s8druZeny : v takovém zadb&ru slyd3ime nékolik druht zvukd zé-
roven. M&ni se re&, hluky, hudba g . Vzdjemny dynamicky pom&r t&chto zvukd je oviem
peélivé utfidén. Tento souzvuk v3ak nevznikl soudasnym natodenim v3ech druhd zvuki,
nybr? tek, %e n&kolik zvukovych zAb&rt nepf. zébér Feli, hluku a hudby, byly smichs-
ny. Zvuky se tedy prostupuji, jako se prostupujl optické snimky v sdruZeném zabéru
optickém.

Filmovy z&b¥r, zdbér opticko-akusticky, je tedy jev sloZeny. Tvori jej sousta-
va slo¥ek. Ka%d4 sloZka mé svij osobity dkol. Av3ak vBechny sloZky, al jsdu druhovg
rozmenité, na sebe vzdjemnd pisobi, ovliviujl se a zhodnocuji, tvor{ vyznamnou hod-
notu zéb&ru. Vdechny sloZky zébdéru vniméme soulasn®, sludujeme je v jednotu, v sou-
jev, podobné& jako soudasné vniméme hudebni souzvuk.

Dvojdlennost zébéru

Zabdr je vSak utvarem sloZenym jedt& v jiném smyslu. Ka%dy zéb&r je vZdy nej-
ménd dvoudlenny. Obsshuje predm&t nebo pPedméty hlevni, akini a vedouci{ a predmét
nebo predmdty vedlejsi, doprovodné, prosté feleno prostiedi. Bez t&chto dvou sloZek
nemdZe zAdny <8b&r existovat. I kdy? méme v zdb&ru postavu nebo vé&c pfed zcela ne-
utrélnim, nic netikajfcim pozadim, nap¥. pred Sedym zéAvé&sen, méme pPed sebou dvoji-
ci, kterdA m4 k s8sob& urdity vztah.
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V nésledujicich zabérech budou muset oba &lénky vystupovat, samozfejm& v rizné
podob& a v rduzné konkrétnosti, tfeba i tak, Z¥e v nésledujicim zAb&ru bude té% posta~
ve pred docela jinym pozadim &i naopak. Tato zm&na bude projevem piscbeni vztshu
pPfedmétu k pozadi a pozadi k pfedmdiu.

PFedmé&t, hlavnl ak&nf Zdstice a prost¥edi ¥¢i okoll, Zdstice vedlej${, mohou
byt jednollenné nebo viceflenné ,vic postav pfed neutrdlnim zdvésem, jedna &i vice
postav a vécil v prostfedi, kieré neni jen na pozaedi, ale i v jejich ockoli i ptred ni-
mi/. Oba &lénky se mohou b#hem. zdbé&ru ménit /postava odejde a jind prijde, prostie-
di se zmdni, v krajnim p¥ipad& i trikem, nap¥. jako zadni projekece atd./.

MiZe se i stdt, Ze piedmdt &i predmsty Pddu hlawniho se stanou vedlej3imi a na-
opak. Pfed mnohochlavym davem nékdo Fedni. Z devu vystoup! muZ, zaZene Fe&nika a sam
se ujme slova. Nebo dav se vzbouii. Stane se tedy sdm hlavni aké&ni sloZkou. Mid¥e
dokonce plnit nalas oba tkoly: miZe byt sém sob& hiavni i vedlejs3f sloZkou, tedy
akéni velilinou i prostfedim /“pozadim"/. Zalas si vBak vytvolf{ své pozadi, napt.
ulice mé&sta, jimiz demonstrace prochézai.

KaZdy &len mé nesmirné mnoho moZnosti se m¥nit /nepi. jednodlenny hlavni pfed-
mét se zmnoZi & nacpak apod. se mdZe zmnoZovat nebo zjednoduBovat prostedis,

PoukdZl ne jeden v¢yJimelny pripad: v zdbéru je pelinny %lovdk uprosired nepro-
sto rowvné sasnéfené pustié planiny. Po chvili &lovék ze zdbdru vyjde. Zdbdr visk ir-
vé, Po chvili se miZe cbjevit i dal8{ zAb&r na tou} planinu; ale poatava neni vidé&t.
Zddraznuji pustcu plaminu proto, Ze kdyby nap®. byla planina uzav¥ena horami, mohl
by se trvajicil zébér bez ¢lovEka vyznamové proménit: planina v popPed{ Ly se mohla
3tét vedlejd{ sloikou a hory v pozadi hlavni sloZkou. Stalo by se to napf., kdyby
divdk v&d&l nebo tusil, Ze postavd odsla do hor.

Zdstane=li vlak na platné &1 na obrazovce snimek podobny pusté zasnifené pla-
nind, pak méme co délei s jednollennym zéb&rem /Meni slySet ani gzvuk vétru, Bt3kéni
pslt v déli ep./. Ve skutednosti tomu tek neni. Hlavni ak&ni slofka - v nadem pfipa-
38 muZ -~ je i v 24vEredné &asti zAbéru nebo v nédsledujicim zéb¥ru pusté planiny
p¥{tomen , ale zdpornd. Dalo by se Pici, Ze “muf v onom misté chybi”, nebo
%fe "krajina csirela®, atd.

Zretelné& j81 ném to snad bude z tohoto pflkladu: po silnici se F{ti auto. Po
chvili se po té¥e silrici #{tl na motccyklu hlfdka VB, kterd ziejm& auto pronésledu-
je. V né&jakém podobném zébéru hlidky uslys8ime, kdy? motocykl vyjede ze zdb&ru, ski{-
péni brzd, Ndsledujis{ zébdr ukazuje ono auto a u ndho hlidka VB. Auto‘je zpola pre-~
vyrhnuté u kraje silnice a je silng posSkozené. Prislusdnik hlidky se bliZ2{ k okénku
vozu. Divék i pFi{slusnik se domnivaji, Ze v rozbitém autu je prondsledoveny #idi&,
patrné ran&ny nebe mrivy. Zébér na Fididské sedadlo: neni tam nikdo, viz je prézdny,

V této chvili hraje Wlohu prostiedi: interiér vozu. Jeho prézdnota zddraziuje
*negstivnd p¥itomnost" Pidife. Na efektu "negativni pritomnosti" ak&niho &lenu zébs-
ru byle v podstaté zaloZena hlawni vypjaté linie v Kramerovd filmu “"Na druhém biehu":
po zuideni v$tBi ¢ésti sv&ta atomovou pumou zaslechnou radisté, ustoupivsi "na druhy
breh", kam jeité zkéza nepronikla, pravidelné radiové signély. Uréi, %e vychézeji
%z opalné hemisféry, ze San Francisca, které viak bylo znifeno. Domnivaji se tedy, Ze
tam jest& nékdo %ije a vydajl se ho zachrdnit. Kdy# pfijdou do mista, odkud radio
vysi{ls, zjisti, %e je prézdné, mrtvé, jako vie kolem. Jen houpajicl se léhev od ko-
kakoly nardfi na k1i& telegrafu a vysila tajemné znafky. "Negativni pritomnost” Zivé-
ho Zlovéxa zde dovrSuje apokalypticky cbraz zniZeného avita. /Presné& Freleno, v tom-
to pripads je "negativni p¥{tomnost"” 2ivého ZlovEka suplovéna "pozitiwni prftomnosti”
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Komedidlnost, ve vstupu sovi&tského filmu "Porudik KyZe" pramenila(z riznd vy~
uzité plisobivosti "negativni p¥{tomnosti” hlavnilo hrdiny porudika KyZeho, ktery vi~
bec nikdy neexistoval. Pred neexistujlci postavou otvirajl slouzici dvere do car-
skyeh salond &etnfci otvirajl s zavirajl mPiZe vizen{ a zévory sibiiskfch koncentré-
k&, nesou pouta, k nimZ je neexistujici postava pkikovédna, atd,

Ostetné tragicky nebo komicky d&in kaZdého bandlniho vyjevu, vnémi rozjareny
mu¥, obtéZkany ddrky, otevie dvefe pokoje, sméje se a volé "Jarfo!", avlak zjistf,
Ze pokoj je prézdny, vyvérd ze situace "negativni p#ftomnosti" - Zena prosté cdesls
nebo utekla, &i onemocnéls, takZe ji odvezli do nremocnice, atd-

V takovém pripadé je ovBem dluZno FeB8it zéb&r, ktery odheli "“negativni pi{tom-
nost” tak, aby prévé ta &aat prostpedi, kterd bylas nejt3sndji & nejbsin&ji spojena
ve v&demi drubé postavy i divéka s nepfitomnou postavou, byla nyni nejvic zdirezn¥-
na: napiiklad prézdnéd lenodka, nebo kuchynekd kamna, nebo i cely pokoj, byval~li
zmizavd{ Zeny “plny byt®.

Daldi varianta: znovu z4bdr oné zcela pusté, rovné gaspdiené krajiny. Je to
prvni zdbér filmu nebo odstavce. ¥V této <hvili je zduér jednollenny. Avdek Pedeni
pustoty pPfitahuje druhy &len. Druny &len, napPikied &lovék, divékovi Jji® zndmy nebo
Jedtd neznény, je zde jii potencidlng piftomen, m&l by wu byt, nebo musi tu byt. Te-
kovy zéb&r je pfikfe vyznamové & emotivné asymetricky. Je tak vychyleny, Za hrogzf
zhrouceninm. Kdyby se vyrovndvaci &len /protivéhs/ neobjevil, zébér by nem&l pro di-
véka 24dny smysl. Asymetrie takového z&b&ru zplscbuje, Ze pozd&jsi vstup aktiwni
sloZky do n&j, nepriklad &lovEka vyvold zvld3{ vyrazny d&in.

Jind varianta: mu%, nezvykly na ruchl velkom&sts je pPFivezen rovnou z letifte
do stredu m&sta. Zde ho ruch zahlti. Tento stav vyjéd¥i autor rapidmontdii dtriko-
v¥ch vizudlnich & auditivnich snimkd. B3hem rapidmontéZe nenf zmateny mu? vid&t. Ra-
pldmontd: je vBak v tomto pkipadd euforizoéanym prostiedim a ni&¢im jinym. Chybl ji
tedy druhy, aktivni &len? Nechybi: je p¥ftomen, ale v divécich. Divak wnimé ruch -

a zmatek velkom&sta o¥ima, ulima a celou bytosti jako posteva, o ni2 jde.

A kone¢né: aktivni &len mlZe byt pritomen ve snimku v n#&jaké proméné, transfigi-
raci, ZAbar ukazuje celkem jednotvérnou, liduprédzdnou krajinu, v niz zraje v ldnech
bohaté obilf. Aktivni &len, &lovdk, 1idé, zem&d&lci atd. je v tomtyv zéb&ru piitomen
ve form®$ vysledki prdce lidi: bohatéhs zralého obilf.

Y povaze zdb¥ru, resp. vnimdn{ z&b&ru je, %e musi byt dvoudlenny. I kdyZ autor
vytedl zAbdr nesprdvné tak, Ze s druhym &lenem /a v&t8inou jde v takovych nedopatie-
nich o aktivni, hlavni &len/ vibhec neboéité, divdk s8i jej néjakym zplsobem do obsahu
nfimysli, *prolne”.

Vzpomenme si, jak jsme si pred Zasem /v prvni &dsti, ve stati "Vychézeni a vché-
zeni{ postav"/ Fikali, %e ve filmu je v % d y postava pfitomna. Zde dochdzime k td-
mi¥ poznéni jinou cestou. Zjisténim, Ze kaZdy z4bdr musi mit dva &leny. To plati
prirozend pro film jako preo televizi. Ve filmu viak /vzpomenme opé&t na predchozi
text/ pisobi znafnou mérou prostredi na postavu /v divédkové vjemu/, charskterizuje
ji, vrhé& na ni evé sv&tlo, kdeZto v televizi spiBe postavy cherakterizuji prostrfedf.

Ke¥dy z obou &lend zébsru se md%e prezentovat rdznymi formemi. Je napf. moZné,
%e s4m hlavni, akdni &len Je uvnit¥ zéb&ru rozddlen na ¥édstice, jakési detaily. Film
re¥iséra Bressona "K smrti odsouzeny uprchl® za¥ind takto:

ROZETMIT

1. YD: Fontainovy ruce, polo%e¢né na kolenou. Vidime jek se ruce presv&d&uji,
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ada jscu dvere aute otevieny.

Kamera panoramuje vlevo a objevuje

v popiedi Fontaina, vedle n&ho sedi druhy v&zen 8 rukou v 34&tku.

Panorama kon#{ ns rukou Fontaina, které jsou spouidny.

V tomto zdéb&ru se ukazuje velkybdetail, pak polodetail a op&t velky detail.
Pritom se divék postupné a tudi% prekvapivé seznamuje stédle bliZe se situaci: nej-
prve 3mitravé gesto rukou po dvifkédch auta. Pak dvé tvare unavenych, ale pozornych
vé#nych 1idi, a koneZné op&t prvni ruce, na nichZ ted vidime okovy.

Bylo by moZné touZ situaci vyjadiit najednou, né&jakym AP. Vyeledek by v3ak ne-
byl ty%. Timto trojitym soujmem autor jednak vyprovokoval divédkovu vnimavost a vyvo~
lal v ném ur&itou ndladu /stupnovité, co% mé jiny d&in, neZ kdyby Jji vyvolal naréz
nebo jen podle rytmu divékova vniméni/, jednak rozdélenil hlavni akéni sloZku na tFi
di181i slo¥ky, které pozd&ji povede paralelné&: Fontaine bude bystfe pozorovat, jak
auto jede a Jjak jsou nacisté zem&stnéani F{zenim a soufasné& jeho ruka bude stdle zno-
vu sahat po klice dvifek. To v3e se nakonec spoji{ v pokus o Gtgk.

Rovn&Z prostiedi ma vyznadnou ulchu ve vystavbé dila. BohuZel jeho itdloha se
velmi &asto zjednoduluje: reZisér voli pokoj, aby postavy prost& "n&kde® byly. Pro-
toze jde o pokoj, musi v n&m byt ndbytek, d vefe a okno. To je ov3em mdlo. RAz pokoje
miZe mit nékolikerou ulohu: éharakterizuje postavu, jeZ v n&m bydli. O to se jeBt&
jak? tak% reZisé®l snazi, MiZe v3ak vyjadfovat touhu po izolaci &lovéka od wvné&jsiho
svéta. Mife vyvoldvat ndladu postavy, ba i zobrazovat jakdsi &asové pésma: stary kus
nabytku vyvold v divékovi predstavu nebo tuchu minulosti postavy. M4 v3ak silu obje-
vovat i rysy postavy. Napf. postava si jde pfredist dopis ke staré stojaci lampé&. Sta-
ré lampa je sv&dek minulosti postavy. Postava se k ni bliZ{, protoZe ji dopis také
pFfipomind minulost nebo postava touii, aby ji minulost pfipomn#la, atd. A koneénég,
postava se pribl{#{ k lamp#, protoZe mé slaby zrak a tuto vadu v3ak neddvé svému oko-
11 najevo. V3echny tyto momenty mohou pi'i spréwvné prdci s prostfedim v divédkovi na-

rdz vyvstanout.

Ve filmu "Jefdbi. tdhnou" se Monike rozhodne spachat sebevraZdu. B&Zi kolem plo-
tu. Plot nemd samoziejmé v tomto piipad® Zédny lokalizadéni vyznam. Av3ak pravidelné
ostré stirfddéni sloupkl a prdzdnych misi /zostien& diferencované tim, Ze kameraman
natadel vyjev se zna&nd uzavienym sektorem v kamefe/ vhéni divéka do vzrudeného sta-

vu, podobného stavu Moniky.

Antonioni ve filmu "Noe" vytvai#i prosté, strohé prostbedi ve vyjevech, kdy
hlavni postavy a hlavn& Zena, jsou samotny lépe, kdy Jjsou &i cht&ji byt samy sebou
/v nemocniénim pokoji, na periferii mé&sta, réno po slavnosti/ a bohaté, aZ roztfi-
3téné prostiredi, kdy se postavy stévaji ob&ti spolecnosti /ve voze, na ulici, u na-
kladatele, na slavnosti/. V n&kterych vyjevech dokonce rozlisuje mezi razem prostfe-
41 za postavou a pred ni /Zena na periferii mésta/.

Fellini ve "Sladkém Zivot&" dotvaii prostifedi svétlem. Ve vyjevech, kdy Marcel-
lo mé /mysli/ dojem harmonie, zvlédnutosti Zivota, Je prostredi sviteln& jednolité,
/u Steinera, nebo réno na plé%i/ ve scénéch, kdy jim zmf{taji nejistoty, Jje bohaté
a znepokojujicn& roztr{¥téné /v baru, na ulici v kavérné, u fontény ap./.

FrostPedi neni jen okolim, pozadim, topografickou pomickou, ale hodnotou, ktera
vede svédr s postavou a 8 postavami a tento svar je d11&i, ale pfimou odnoZi jejiho
svéru s hysterickym socidlnim prostfedim.
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Cinny dramaticky vztah je v elementdrni form& patrny na ivodu k Jiz citovanému
filmu "K smrti odsouzeny uprchl”.

ROZETMIT

1. VD:

Fontainovy ruce, polo%ené na kolenou. Vidime, jek se ruce presvédéujl,
zda jsou dvere auta otevieny.

Kamera panoramuje vlevo a objevuyje

v popiedi Fontaina, vedle ného sedi druhy vé&zen s rukou v 34tku. Panorama

kond1 na rukou Fontaina, ktery je spoutén.

2. PC:
3. VD:
4. PC:
5. VD:
6. VD:
7. D:

8. PC:

9. Vb:
10. FC:
11. Vb:
12. b:
13. VD:
14. D:
15, Vp:
16. D:
17. D:
18. D:
19. VD:
20. D:
21. :
22. D:
23. PC:
24. PC:

25396 P8

predn{ sklo asuta /zabér mezi Némci/. Vidime lyonskou ulici.
Fontaine,

predni sklo auta.

Fontaine.

Fontainova ruka, sahajfci po klice.

Fontaine.

predrnim sklem. Vidime ulici, proti piijiZdi konsky povoz. Ridi& auta
zpomaluje rychlost.

Rididova ruks, ktera prehazuje rychlost.

PFednim sklem. Auto se vyhnulo prekafce a pokraduje v jizds.
Fontainova ruka, kterd se odtahuje od kliky.
Fontaine a vézen s rukou v 3&tku.

Ridi¢ova ruka, méni z dvojky na trojku.

Fontaine se divé na cestu.

Fontainova ruka saha po klice,

Fontaine.

Fontaine stahuje ruku rychle zpét.

Fontaine.

Ridi&ova ruka Padi z trojky na dvojku.

Fontaine.

prednim sklem. V pozadi tramvaj uzaviréd cestu.
Fontaine.

pPrednim sklem. Ridi¢ zastavi auto pfed tramvaji.

Fontaine a v&zen 8 rukou v pésce. Fontaine otevira dvefe a prché. Zadnim
sklem vidime druhé auto, které zastavuje. Z auta vystupuji dva némedt{
distojnici a st¥ilejf na Fonteina. Z prvniho vozu k nim p#ibiha dozorce.
Chyti Fontaina a odvéadi ho k autu.
Sofér: "D&kujl vam, panové",
Fontaine sed4 do asuta, dozorce mu dava pouta. Udefi ho pazbou revolveru.
Fontaine se zhrouti.
PROLKOUT.
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Zébéry 2, 4, 8, 10, 21 jsou z8b&ry prostiedi, v nichZ je Fontaine "negativné& p¥ito-
men”. Vidime, jak mezi hrdinou a prostfedim vzniké stdle vy33i napétf, které nako-
nec vyvrcholi v pokusu o uté&k,

V tomto priklad® jsou ovSem prostredi nebo jeho &dst, /protoZe druhd &&st pro-
stredi, tj. pozadi auta a ulice za autem vstoupi do hry aZ v zébéru 24/ & hlawni
ak&ni &éstice odd&leny. To je ovdem Jjen zvlastni, pro nadi potiebu vBak velmi nézor-
ny piipad b&indjsinc spojeni prostredi a akdni slozky na jednom zab&ru.

Pro jistotu, aby nedo3lo k nedorozuméni, pfipomindm, Ze reZisér /e s nim i ka-
meramani a jinf/ si musi dobfe uv&domit, zda urlitd slozka zab&ru nebo zdbé&ri, kte-
rd rozmnoZl nékterou z &dstic nebo prostd pribude do zdbéru, pati#l k akéni sloice
nebo k sloZce prostiedi.

Napf. divky v koupalkéch, které na zaddtku filmu "Sladky Zivot” mdvajl se stiech
domd na vrtulnik, patff jednozna&n& k prostredi. Jsou to reliefy Zivé "dekorace
mésta®.

Podobn& baraovd tanednice ve filmu "Noc", provéddjlci stryptyz, zatimco manZelé
sedi opoddl, je souldsti prostiedf, nikoli souddsti motivu menzell, tedy hlavni slo%-
ky. Av3ak rvadka chuligénd na predm&ati v protomnosti Zeny z téhoZ filmu je zmnoZe-
nim hlavni ak&ni sloZky zéb&ru a vyjevu. Ve vyjevu smrti Aljodi ve filmu "JeiAbi
téhnou* se stavajf{ souddsti aktivni sloZky zAb&ru a skupiny z4b&rd i vyloZen& véci
"dekorace", to je strom, u néhoZ hoch umird, mraky, bléato a fotografické predstavy
svatby.

Z4b&rové dvojice a trojice

Z vykladu je patrné, %e s jednim zdb&rem nelze del3i dobu pracovat. Samotny zé-
bér na neomezenou dobu nic neznamend, ani tolik, co statickd fotografie, Je vidy
“prechodny", ovdem je-li Pe3en filmov&, kinematograficky, nikoli fotograficko-sta-~
ticky.

KaZdy zéb&r se sluduje. Sludovéni, sdruZovéni vyZaduje. Proto nejmen3im stdlej-
8{m skladebnym dtvarem Jje patrné zab&rové dvojice.

Na zaddtku vykladu jsme si Fekli, %e z&b&r volime vidy nejen, aby pokraloval
v zAbdru piedeslém, ale soulasnd, i aby byl jeho opozici. Dvojice zébérd je tedy zé-
kladnim tvarem ¢inné polarity, dvojice, sloZené z téze a antitéze. Jejich vysledek
méd byt syniéza. -

Zadneme s nejjednodu3sim prikladem: v jednom zAb&ru Jje postava chlapce, ktery
z kréatkého klidu prudce piejde do vzruleni, udleku, rozevie oli a usta.

Nésledujici zdbér: prijfidé&jici auto.

Prvnl a druhy z#b&r jsou tedy v pom&ru opozice, téze a antitéze. Vysledek,
syntéza, vznikd jiZ v divédkovi: neSté&sti, hocha zajede auto. I kdyby po té&chto dvou
zéb&rech jiZ nic nenasledovalo /byl by to konec vyjevu nebo celého filmu/, divék by
me&l poeit, Ze vid&l "nedtéstiv, Ze je za%il, Ze ve filmu bylo.

Tedy v této prosté dvojici zébé&rd je obsaeZen i . t F et { <&len: syntéze, vy-
sledek. ’

Kdyby dva sousedni z&ébdry nevyvolaly tento "tiet{ z&b&r" a to znadné konkréini
/nebo takovy, o ném? si divédk mysli, %e je konkrétni, Ze jej zné/, nemely by smyslu.
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Netvorily by v divékoveé védomi jednotu. Nevézaly by se, ani by nepostupovaly.

V ptikladu s chlapcem a na ného se Fiticim vozem je tiet{ &len skupiny, vysle-
dek, témér jednoznalny /dluZno v3ak podotknout, Ze za predpokladu skutedné jednoznad-
ného vyrefeni obou zébérdy/. I prdbéh vysledku - hoch, poraZeny autem - je konec kon-
¢l prosty, nemé mnoho moZnych variant a divédk si ani nepreje jeho podrobnosti vidé&t.

Predstavme si v3ak takovou situaci:
1. Mu% b&Z{ rozdilen po ulici, proplétéd se mezi chodci.

2. Vypravéi na nédrazi zdvihd terlovku a dévé povel k odjezdu vlaku /vlak neni
vida&t/.

Soujem 2. zapisobfl v divékovd védomi zp&tn& na soujem 1 a vyvold vysledek: mu?
spéché na vlak.

To je patrné sprévny soud. Av3ak ten pritahuje adu deldich dohadl, které se
snaZi divdk sloZit ve vysledny usudek. Hlavni my3lenkou vysledného usudku v dané
chvili je: "stihl mu3 vlek &i mu vlek ujel?"

Z t&chto dvou z&b¥rd se v3ak primy vysledek nedovi. Treti &len je tedy tak ne-
Jisty nebo povdechny, Ze nemd pro divdka velkou cenu. Jeko kdyby neexistoval. K této
dvojici je tedy treba plridat konkrétni t¥eti zdb&r, ktery by divékovi piimo piedvedl
vysledek.

V publicistickém i v um&leckém dile se p P e dev3im setkdvédme s tak Fe-
Senymi dvojicemi zA4b&rd, tézl a antitézi, aby bylo n u t n é ukézat konkrétnd syn-~
tézu /ukédzat ji jak vizudlné& tak auditivné, n&kdy jen auditivné&, nd&kdy jen vizudlné&/.

V dile v8ek v&i3inou ani nejde piedevd3im o Vv & ¢ n ¥y vysledek dvou &dasti
akce, nybrz o jeho vn it *ni{ népliasniovittni proces, jimZk vy-
sledku do31¢ a o dal3i vnit¥ni proces, ktery povede od dendho vysledku. Zistaneme-1i
u nadeho pfikladu s opoZd&nym cestujicim, pak v tvirdim dile ani tak nejde o to,

2 e muZ spéchéd a % e mu vlak ujel ¢i neujel, jako o to, c¢ o prozivéd pii bé&hu
/nemluvé prod k zpo2d&ni do3lo, ale to,je jiZ velmi 3iroké otédzka/ a jak se muZ za-
chové, kdyZ vlak nestihne nebo stihne.

V nejastéjdim piipad® méd tedy konkrétni tieti zdb&r soudasné dvé funkce: uké-
zat vnéjdi formu vysledku /vlak ujel nebo neujel/ a chovénl muZe v tom &¢i onom p¥i-
padd.

Dodejme, Ze ve v&t&in& pripadd neni v tvirdich dflech formule téze - antitéze -
syntéze tek jednostranné jako v nadem ptipad®, v némZ ném patrné vibec nejde o vnit#-
ni stav vypravdrtho. V tvardich dilech jde v&t3inou stejn& o ob& strany, tedy o si-

tuaci & stav mu¥e, ktery spéché i o situaci a stav "vyprav&iho".

Dejme si op#t  jednoduchy piiklad.
1. MuZ rozlilen& b&zi po ulici, propléteje se davem.

2. Na peronu vatupuje %ena s malym kuffikem do dvefi vagonu, které jsou jesté otevie-
né. Soulasnd vypravii, stojici‘opodél, zvedéd terdovku k odjezdu.

V tomto pripadu se akdni &len antitéze zménil: z vyprav&iho pfipadl jeho Udé&l
na Zenu. Vypravii se stdvéd soulésti prostiedi.

pDivakovi jde nejen o to, zda mu? stihl nebo zme3kal vlak /protoZe patrné k né&-
mu spé&ché a asi spdchd za odji#déjici Zenou/, nybri co se v n&m d&je. Stejnou mérou
mu v3ak jde nejen o to, zda se Zen& podafi odejet, nybrz i o to, co se v ni déje.
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Oba &leny jsou v tomto piipad& rovnocenné.
To Jje nejbé&Zn&j3i piipad dvojice v tvirdim dile.

Tato dvojice vyZaduje konkrétni vyjadfeni syntéze, tedy konkrétni tretf &len,
treti zé&bdr - napiiklad muZ dob&hne na perdn, ale kolej je jiZ prézdné. Zastavi se.

/Hned podotkn&me, e tret{i &len by nemusel snimat pfimo "kiiZovatku osudi", né-
dra?i perdn. Mohl by byt napi. vytvoren tak, %e nésledujfci zébdr by ukazovel muZe,
ktery pred chvili sp&chal, jak s vyhrnutymi rukdvy v kuchyni - patrn& tedy doma -
umyv4 nédobi. Z toho se divak jasng dovidé, ie se Zen& podafilo odjet/. ‘

Zistanme v&ak u prostych pfipad. Z nich vyplyvd, %e z d kladnim tva-
rem kinematografického dila nejsou dva zabéry, dvojice, nybry t i zAb&ry ,
trojice, triada. Jen vyjimedné chybi konkrétni tretf &len /napf. akt zajeti hocha
autem/.

Nutnost triady vyplyvé z tohoto pFffkladu, ktery méZe slouZit za jakési schéma
vystavby zakladni Jjednotky dila:

1. Mlady muZ na n&co se zéjmem hledi.
2. Opodél stoji velmi hezk& divka.

Tato dvojice nemiZe zastat bez konkrétniho tfetiho &lenu. PFimo veli autorovi, aby
formdln& zopakoval zébér 1. Mladik se v ném nebude patrn& tvédfit jinak, neZ v l.zé-
béru. Avsak divak, ktery nyni vi, na¢ se mladlk divé, si v8imne uréitych rysi, které
p¥ed tim, kdyZ vid&l zdb&r poprvé, nepostiehl a ani n e c h t & 1 postfehnout, aby
31 nezkomplikoval situaci /proto st#iha& upravi délku zéb&ru tak, aby divdk nebyl
3véd&n v zabéru na hocha k pétréani po podrobnostech/. Z t&hto teprve nyni{ patrnych
a srozumitelnych rysd divék nejen pochopi zékladni situaci, nybrz z nich i vycitf
urdité charakterové rysy hocha.

Je samozPejmé, Ze jednoduchou my3lenku lze vyjadfit sice tridlenne, ale ve
dvou nebo jen v jedncm zéb3ru.

NapPiklad:
1. PD muZ?e A, ktery PF{ké: "Obelhals me!"
2. PD protistojiciho mu¥e B. Odpovidé rézn&: "To neni pravda!”

3. Pb jako 1. MuZ A.se diva pétravé a nedivérivé smérem k B.
Tuté? mydlenku lze vyjédfit i takto:

1. PC dvou proti sob& stojicfch muzi. MuZ A: "Obelhals mne!" MuZ B: "To neni pravda!"
MuZ A se na n&ho patravé a neddveérive diva.

Nebo takto:

1. PD MuZ A: "Obelhals mnel!"
2. AP mude A i B. MuZ B: “To neni pravda!"™ MuZ A se na B pétravé a neddveérivé diva,

Ve variantéch lze je8t& pokralovat.

Srovnéme-1i je v8echny vzéjemn& a zvlast& variantu prvmi a druhou, vysvitne ném
snad jesn&ji nez v prfede8lych vykladech uloha sniméni po zéb&rech: v prvnim p¥ipad&
na sebe hodnoty A a B velmi prudce a vyhrocené nardZeji. Kdy% ze zab&rd lze dokonale
zvlédnout tak, aby vsechno na snimku, tedy viditelnost nimiky postav, vytvarné podé-
ni plochy zébérd, vztah prostredf /pozadi/ k té &i oné postavé a k jejich situacim
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nebo vnitfnim stavim, bylo co nejintenziwm&j3fi a nejplsobivéjii.

Pri takovém releni jakoby se divék dostéval ndjen do prostoru postav, ale pii-

mo mezi né& jako mezi mlynské kameny, nebo do mista, jimi% proletuji st¥ely jejich
soubo je.

V druhém pripadé jsou hrany a obrysy postav, jejich mimiky, gest a v3ech proje-
v, ddle rysy prostiedi, prostoru i osv&tleni mén& ostré. Mnohé z nich jsou spolednéd
ob&ma postavém - napfiklad pozadi a okoll ka%dé z postav, nebo struktura osv&tleni.

Z toho plyne, Ze takovy vyjev, i kdyZ ho divédk nemGZe nazvat jinak ne? drama-
tickym, je vzhledem k predeslému reSeni spis sd&lovaci, vypravéci, epicky. Divék sto-
J1 mimo uddlost a nazirsé na ni.

V dalsich variacich jsou rtizn& uplatndny kaZdého z krajnich PeSeni. Treti varia-
ce uZivéd v prvni &d4sti a na jejim pfechodu k druhému zpdsobu prvni varianty, kdeito
v druhé pllce uzivé zplsobu druhé varianty.

Tak lze ve filmu i v televizi /ecitlivéji v3ak ve filmu/ modulovat strukturu dra-
matické linie obrazu. Nelze se domnivat, Ze ve filmu nebo v televizi pracujeme tim
lépe, &im Zasté&ji volime samostatné zabé&ry pro jednotlivé di1&¢i akce. Kaidéd sloZend
akce vyzaduje urditou h u s t o t u zéb&rového rozélenéni,

Je rovnéf nespravné se domnivat, Ze vyjevy *Fidce rozzébérované jsou méné& hod-
notné neZ hust&ji rozzébé&rovené., N&kdy pravé v useku mélo rozzéb&rovaném se odehriva
Jemné a vyznamné d&ni, kypici vnitinim naepétim.

Uvod filmu "Japajev" je ostie rozzdbérovan. fapajev jede rychle na brydce s ku-
lometem vstiic partyzénim, prchajicim z bitvy s Gechy. Vyjev, v n¥m% se s nimi héds,
je vyjddren ostrymi a hustymi zébdry. Po chvili se Capajev setké po prvé s Furmano-
vem na lévce. Furmanov a (apajev provedou spolu 11ty boj: Furmanov, aby -piesvédeil
zivelného Japajeva o nutnosti boldevické kdzn& a uvddom&losti, Capajev, aby dokézal
stranickému funkciondii, Ze z valleni nic nezné, Presto je setkdni obou rivalld naté-
geno ve spolednych zébdrech, v nichZz 31py Capajevovy nendvisti 1létajf na Furmanova
a Furmanovy taktické stfely zasahuji bolestivé marnivost Capajeva.

Ostatné vzpomenme na pfed chvili citovany prvni z&b&r Bressonova filmu. Je
v ném dokonale vyre3ena triéda /ruce - tva¥ - ruce/ v jediném zébéru. Panordma v D
sice napodobuje jednotlivé zébéry, ale nenahrazﬁje je pln&. Dojem 11i&eni, epilnosti,
nutny pro uvod, pievlad4.

Zplsob &lend&ni

Pri &len&ni jevu na zéb¥ry nejde jen o samo &lenénf, ale i o zpidsob, jakym je
jev &len¥n a jak jasou jednotlivé zéb&ry fedeny. Tento velmi vyznamny a t&Zko obecn?
vysv&tlitelny predpoklad spravné syntaxe dfla si nejlépe uvé&domime, srovnéme-1i
/v predstavs/ jak vypadd skute&né reportd?, nap¥. hockeyového zépasu, promitané
v kinu nebo p¥imo vysilend v televizi s tim, jak by vypadal obraz takového zépasu
v dramatické filmové &i televizni hie, kdyby byl §épas &innou souddsti dramatu -~ na-
p¥iklad, kdyby nskter{ z hrédd byli dramatickymi postavami nebo alespon kdyby o né-
které hréde mély dramatické postavy, sedici v hledisti =z4 jem.

Sledovéni pirimé televizni nebo prostifedkované filmové reportéZe né&jakého épor-
tovniho utkéni je nespornd vzrudujici zdZitek, je "dramatické”. Av3ak dramatilnost
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obrazu je v n&m jen odhalcvanou dramatidnosti hry, plivodni syrové skutednosti. Keme-—
ry, sledujicf zdpas, o&iziuji hru od vieho, co zakryva jeji skutednou dynemiku & sta-
vl pred divdka jen ty nejsilndj3i a nejvykonn&jsi &lénky jevl - akce hradd - které
vyklenujl hru.

Naproti tomu sportovni zdpas jako souldst dramatu, filmové nebo televizni hry,
je snimén tak, Ze skutednost, to je hré#i na stadidnu, jsou surovinou nebo polotova-
rem, ktery ziskdvé plnou hodnotu teprve kameramanskou praci. To znamend, Ze v tako-

vém pripad& kamery vlastng odnimajf pivodni skutednosti jejf snimek a dédle jej zpra-
covavaji.

Prakticky vyZaduje um&léd hra jiny zphsob natédeni skutednosti: kemera bude jisté
stét i ne hraci plo3e, takZze n&ktery hrad pojede pfimo na divéka, bude bezohledn&
¢lenit hru na jednotlivé ddstice, uddy, které se spoji v t&lo, v celek, aZ pii sklad-
b&, kterad je "polije Zivou vodou", takZe teprve ve stfiZn& vznikne novy %ivy organis-
mis /samoziejmé hodnotny svym idedlnim vztahem ke skutelnosti/.

Toto srovnéni vysv&tluje nejen rozdil mezi dokumentdrn&-publicistickym obrazem
a obrazem dramaticko-umé&leckym, ale i to, Ze zplsob sniméni jednotlivych z&b&rd ne-
ni vidy ty2. Urdity zpisob je priméfeny urdéitému zdméru.

Skladebnost zab&rd zavisi v3ek v ka’dém pripadé na udrZzovéni jednoho druhu sni-
méni zAb&rd, tedy nejen na &len&ni jevu a na dodrzovéni elementdrnich grafickych pra-
videl. '

Préce s trisddou

Vybavme si znovu dvojici 2éb&rd, v nichZ hoch pozoruje hezkou divku:

K této dvojici, jek jsme Fekli, dlu¥no pri¥lenit konkrétni treti zébér a zalaty
okruh tim uzaviit. -

Tieti z&bir je vidy nesmirng dilezity. Rozhoduje o u&inu skupiny a zndsoben mo-
zaikou dalsich triéd, o udinu dila.

Pridleniuje-1i totiz autor k dvdma zéb&rdm treti, musi jiZ velmi jasn& v&d&t,
kam svym dilem sm&¥uje. tFeti zéb&r nemiZe byt jekykoli. Nusi byt piesny: piesny
jednak vzhledem k prede3lym, jednak vzhledem k budoucnosti, k deld3imu postupu dila.

Preti 24bdr ukdZe napt. mladika, jak se chysté divku oslovit. Tento akt jednak
odhal{ mladikdv charakter /jak k seznémeni pPistupuje/, jednek rozbihéd konkrétni ds-
Jovou 1inii.

Konedn&, za tieti, vtahuje do soustavy hry druhy &len, to jest divku. To zname-~
né, e daldfl d&ni, byl jen na cavili, bude rozmnoZeno o novy &inny &lének, o &lové-
ka, jeho% 2ivot bude setkénim tak &i onak ovlivné&n.

De jme tomu, %e theti zdb&r ukéie, jak se mladik jen usmdje, avdak o divku se
34l nestard. I v tomto zdsnlivé negativnim pFipad® mé tfeti z&bdr - v dané chv{ili -
rozhodujici vyznam. Jednak odnhali charakter hocha /jak a’ pro& se prestane o divku
zajimat: z pfesycenosti, ze skromnosti, z nesm&losti? Atd./. Za druhé tento z#bér
velmi energicky "prehod{ vyhybku" d&je: divék si uvddomi, %e viz drametu /jak ¥Fika-
ji Amerilané/ pojede po jiné koleji, nez se zdélo.

Tridda predstavuje tedy relatiwné semostatny & uzavieny tvar, jakousi b u n-

k u organismu dila.
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Bunka mé4 svou "hmotu", své t&%i8t¥ a zpisob hnaciho uUstroji. Vzpomenme na dvod
z Bressonova filmu. Prvni zéb&r ukazuje Fontaina /ruce ~ tvar - ruce/, druhy zébér
nacistu, #i{diefho auto a lyonskou ulici, treti zéb&r Fontaina.

V8imn&te si, Ze tato trojice se bude v celém vyjevu stdle opakovat jako variace
hudebniho motivu. Tvo¥{ ji dv& veli&iny: Fontaine a nacisté. Hn ac 1 , Pekli by-
chom mate¥skou veli&inou je Fontaine, hnanou jsou nacisti /kdyby nebylo Fontaina
a partyzénského odporu, museli by nacisti svou surovost ukédjet jinak/.

‘Rozebereme~1i si tedy podrobn& prvni vyjev Bressonova filmu, zjistime, Ze je to
vlastné mozaika bungk, tridd, jeZ jsou variacemi jedné, motivické triddy. Ta je hned
na zadétku. To je ovdem vyjimedny pifipad. Motivickd triéda miZe nastoupit i pozd&ji.
Av8sk ka?dé dflo, které je dobPe Vypracoviadno se sklddd ze soustavy
triddovych bundk, pod¥izené jednomu motivu.

Pozorujeme-1i vdek film nebo televizni drams, nevidime tuto skladbu z bunik,
Jako ji nevidime pri b&%ném pohledu na %ivy organismus. Burnky se v dfle rfizn& skry-
vaji, spojuji, splétaji. Ostatné v3echny bunky v dile nejsou stejné.

V8imnéme si pozorné této skupiny zédb&rd v Bressonové filmu:
7. D: Fontaine.

8. PC: Prednim sklem. Vidime ulici. Proti p¥ijfZd{ komnisky povoz. Ridi& auta zpoma-
luje rychlost. '

9. VD: Rididova ruka, ktersd pFehazuje rychlost.
10. PC: PPednim sklem. Auto se vynnulo prekd2ce a pokraduje v jizdé&.
11l. VD: Fontainova ruka, ktera se odtahuje od kliky.
Tato skupina piedstavuje rovn&% triddu. AvSak na rozdil od téch, které jsme uvé-~

d&li dosud, je jedna sloZka triddy roz3i¥ena /sloika "nacistd" nebo, "jizdy", zébéry
8.9.10/. V tomto pripadd jde o r oz 8 1 F en o u triddu.

Sledujeme vyjev ddl /zadneme z&b&rem 15, protoZe z&b&r 14. - Fontaine ss diva
na cestu -~ je tretim &lenem p¥edchozi triddy, zéb&rd 12. a 13./:

14. D: Fontainova ruka sahda po klice.

16. D: Fontaine.

17. D: Fontaine stahuje ruku rychle zpét.

18. D: Fontaine,

19. VD: Ridiova ruka, fadi z trojky na dvojku.
20. D: Fontaine,

V této tridd® byl rozdiren &ldnek "Fontaine".

Pokralu jeme vaak:

20. D: Fontaine.
21. PC: Prednim sklem. V pozadi tramvej uzavird cestu.

22. D: Fontaine,.
23. PC: Prednim sklem. Ridi& zastavi auto pied tramvaji.

24. : Fontaine a vézefl 8 rukou v pésce. Fontaine otevird dvere a prché ...
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0d zéb&ru 20. jdou triddy jedna za druhou v h o 1 é form&, pii ‘Sem? jest&
kafdy sudy zébé&r /motiv "Fontaine"/ je tfetim &lenem piedchozi triddy a soulasné
prvnim &lenem nésledujici. Setkdvéme se formou, zvanou t & s n a .,

V rozlehlych filmovych nebo televiznich skladbach se elementdrni tridda rozri-
sta do velkych dramaturgickych forem, v nicnZ trojihelnikov4 vazba jiZ mizi. Napi.
vatupni vyjev filmu "Noc® je rozlehld dramaturgickd tridda: manZelé vstupuji do ne-
mocnice a do pokoje svého umirajiciho pPitele; druhym &lenem trojice je vyjev v poko-
Ji; tPetim &lenem odchod manZeld z nemocnice.

Vyjev v nemocnidnim pokoji je velmi rozmérny. Tyké se jiné postavy, umfrajfciho
piitele a2 jeho matky. Rozvddi utrpeni umfrajiciho. Sém mé svou "bun&Znou" skledbu,
Fadu tridd. AvBak je to komplex, ktery stojf mezi piedchozim stavem nésledujicim.

Je to tedy triéda, av3ak v jednom svém &lenu — v druhém - r o z vita.

V roz3itené tridadé se rozdirujici prvky prfimo vé%i na zdkladni sloZku. V rozvi-
té Je rozvity vyjev relativng samostatny, mé svou viastni skladbu.

I kdyZ divék v dile triddy nerozeznédva a ani je rozeznévat nemd, prec jen je-
jich uspofédanost citi. Sprdvnd "bund&nd" skladba dila poméhdé autorim udrZovat pre-
snou a spofédenou utiidénost a Slenitost vyvoje dila: motivy, jejich odnoze a varia-
ce vzajemn& nesplyvaji v jedinou masu, nybrz poskytuji divéktm, /ale i tvircim, tfre-
ba hercim, kameramanﬁm, stfihadtm/ urdité voditko v dile, které jinak plsobi jako
dzungle nebo bludi3tZ.

Schema zakladrich forem skladebnych tridd:

B
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\
\
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Obtize rozboru struktury dila

P¥i pokusech o strukturdlni rozbor filmového nebo televizniho dila nestéavajl
velmi véZné obtiZe. Ti, kdo se o rozbor shaii, velmi Casto nenachdzejl krystalické
sloZeni, nemohou je objevit,

Divody Jjsou v podstaté dvoji:

Prvni je zplsobovén tim, %e aZ dosud v&tdina filmovych a televiznich tvirced
o jakoukoli pevnou strukturu nedbali. Vét3ina autori podléhé fikei, Ze dilo prejimé
strukturu skutefnosti a tudiZ vyprdvdli a vypravé&ji d&j lineérn& /zminili jsme se
o tom ji% v dvodu/, »jak ho skuteZnost pfiplavuje". PPekvapivé je, Ze pevnou struktu-
rdlni stavbu piehliZeji &¢esto auto¥i dokumentérnich, populérnd védeckych appublicis-
tickyeh d&l, ne? autori dramatickych um&leckych . ilmd &i televiznich poradd.

Dokumentaristé velmi zhusta "preklddaji" slova komentdfe do "slov" filmu. Pre-
klddaji je pfimo. V ordlni vypovédi slysi fivék slovo "renesan¥ni ddm". Dokumentarista
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nato&{ konkrétni renesandni dim a domnivé se, %e tento " jednoslovni® snimek je ekvi-~
valentni s ordlnim vyrokem:"renesaendni ddm" . Ikonické vyJjedfovani vsak mé zcela od-
lisnou skladbu vyrazt - idiom slovni, psany nebo mluveny nelze prevést do ikonické
Fedi mechanicky. To, co vyvola v divakové predstavé vyrok "renesanéni d8m" je velmi
bohaty predstavovy obraz, imaginace, kters patrn& neodpovidéd tomu, co m&l mluvici

¢i pi&fic{ autor presn& na mysli, avdak vnimajicimu dokonale vyhovuje. Ikonicky vyrok
"renesanini dim" nemdZe vyvolat stejné hodnotnou reakci u vnimajiciho, jako vyrok
slovni. Ukazuje toti% jen jeden jediny aspekt renesandniho domu.

Tento obrédzek nerozviji imeginativni fantazii divéka, nybrZ naopak ji omezuje,
ochuzuje. Domnéni, %e mluveny slovesny prcjev se stane nezbytn& nézornéj3i pripoje-
nim obrdzk: je zhola nesprévné. V televizi se miZeme velmi &asto o tom presvédéit.
Prednéska o sloZeni hmoty, o ekonomickych problémech, prednesena v rozhlase, Jje sro-
zumitelnd. Divék si ji pamatuje a miZe o my3lenkéch, které uvedla, premyslet. TaZ
predné8ke v televizi, doplnéna modelem atomu, ekonomickymi grafy nebo snimky z tovér-
ny, atd. nemd zdaleka tak velky u¢in. Americky sociologicky vyzkum zjistil, Ze se
perceptivnost takové prednddky snifuje a% o 80 %.

Divodem toho je, Ze vizudlni tvar klade divékovi nové ukoly. Divék je nucen
viazovat vid&né do soustavy svych predstav. Tato operace je Usp&3né jen za piFedpokle:
du, Z%e ikonické piedvedeni je bohaté, Ze ukazuje v&ci z mncha stran, a %e trva tak
dlouho, az asimiladni proces v divakové védomi dostoupi urditého stupné zralosti.

Dokumentsristé a publicisté tohoto psychologického faktu vSak dbajf velmi zrid-
ka. Z toho plyne, %e strukturu filmového nebo televizniho dila podfizujl struktute
miuvené Fedl, nebo s trukture zaznamenédvané skutelnosti.

Um&ledti autofi sice az dosud mélo dbaji principd vnitini sudio-vizudini sklad-
by. Nicmén& vytvérejl pomérné pevné struktury proto, Ze se mnohem intenzivndji zaji-
maji o. emociondlni ¥¥in svych d&l na divéky. Tato sneha je vede k tomu, Ze naléza-—
J{ - %asto bezd&&n& a nesoustavnd - strukturdlni formy znadnd sloZité a pevné.

Jeden divod, prod ten kdo provéddl rozbor dnednich filmﬁ: nalézé v nich obtiZné
stopy struktury je tedy v tom, ze auto¥i o ni nedbajf nebo ji vytvéareji Zivelné&.

Druhym divodem je, Ze &igtd struktura se v tviréim dile st&Zi kdy objevuje. Fil
movy tvirce, ktery strukturu chce vytvédfet, nemie postupovat "dogmaticky". Musi
principd strukturélni vystavby v y u £ £ va t-, nemdZe se ji tedy ddvat omezovat.
Dosud nejEistd1 struktury vytvéieli v d&jindch filmu sov&tdtl avantgardisté Vertov,
Ejzen3te jn, Pudovkin, DovZenko.

V dnesnf{ dob& jsou to ti um&lci, kte’f se jevi na prvnl pohled jako nejméng&
ukéznéni ~ Fellini, Resnais, Jan N&mec, Godard. Vysv&tleni neni obtiZné: ob& skupiny
tvircd ~ ovsem kaZdéd po svém a za jinym cilem - hledali viastni Fe& filmu, autonomni
systém vy)é&dfeni uméleckého zéﬁéru, tedy "novou formu pFem&ny skutednosti do umélec-
kého dila”, jak *ekl Viktor &Sklovskij.

Zjisténi, Ze jest® dodnes vét3ina kinematografickych tvlrcld netvori svd dila
8 vidomim, Ze existujl n&jaké strukturdlnf principy -~ o jakych velmi dobfe v&31 hu~
debni skladatelé a vytvarnici - neznemené, %e ve filmech nebo televiznich poradech
t&chto sutord nelze struktury objevit. Kdyby nebyla dila vybudovéna na struktufe,
byt d11&{, nehotové, deformované, neméle by soudrinost a nemohla by fungovat jako
konkrétni, srozumitelnd a esteticky u¥innéd dila. Tedy keZdé dobré dilo mé svou struk
turu, kterou lze srovnévat.s jinymi a mezi n{ a ostatnimi nalézat zdkladnd spoledné
zneky. Ovdem v dilech, jejich¥ sutofi o strukturdlni vystavbd dila nevé&df, jsou
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strukturdlnl znaky skryté, nerozvinuté, nshodn& deformovené a tudi% t&Zko zjistitel-
né.

VAZBA

Trojice je Jjakousi "krystalickcu strukturou" filmového nebo televizniho dila.
Tvofi jeho pevnou vnit¥ni vazbu nebo kostru. Mé v3ak svym zplsobem tendenci d{lo
t¥{8tit na drobné, do sebe uzav¥ené Céstice, tedy /zase svym zpisobem/ statické.

V d{le mus{ plsobit je3td jiné sily, které uvadéji celou soustavu "krystalickych ato-
m3" do pohybu, které piisobi, Ze proces uvnitf jednotlivého "krystalu" se nezestavi,

nebo nezalne probihat v opakujicim se kruhu, nybr% se rozviji, postupuje, vyvojové
stoupd,

Tato sila nebo soustava sil skutedn& v dile plisobi. Kazdy "krystal® totiZ sou-
Zasn& rozrudujl sily, které do né&j vstupuji z predchozich soustav d{la, & které smé-
Pujl skrze tento "krystal" dal, do dal3ich ¢&asii dila, lépe Peenoc, vynucuji si je.

Navn&j8ek se tyto hodnoty projevujil jeko 4 & j , to je plynuly, nezastavuji-
c{ se a nezastavitelny proud Zéstic, jdoucich z a @8 e Db o u, linedrn&, vodorov-
né., '

Nezastavitelnost d&je je ovem relativni. D¥j se zastavi, vylerpd, jakmile se
"krystalické" statické dfly orgenismu df{la vyrovnaji s dynamickymi, prib&inymi, dé&-
jovymi. To je konec dila a divék jej cit{ jako uspokojujici vysledek. To je ovdem
otézka drameturgickd, nikoli skladebnsd,

V tomto zPetdzeni postupuji &4stice pod plsobenim zdkona o pii¥ing a nésledku
a postupuji nevratiteln, irrevesibiln&. Vymezenymi procesy vznikd Fada jedineénych
faktl, podfizenych t é m u % z4dkonu, tedy systém ve své nejuzdl, nejkon-
krétné js1 formé. A to je prévd daj.

Pohli?{me-1i na filmové nebo televizni dilo z tohoto hlediska, vidime je jako
plynouci, soudasnd se rizn& vzdouvajic{ proud. Je to samozfejm& jednosiranny pohled,
protoZe nebere v uvahu "krystaly", tedy relativni zastaveni a kumulace. AvBek pro
osvétleni nitra je tato jednostrannost uzited&n4.

Tvoreni Fad

Rekli jeme si, %e jednim zdbdrem nelze vyjédrit vibec 2édnou mydlenku, alespon
£ilmové nebo televizn&. RowmdZ triddou nelze vyjéd¥it sloZitdjsl mydlenku, to je
obraz vyvoje nebo jevu, protofe tridda, "krystal™ mé tendenci se uzavii{i do seDs,
neustdle se opakovat a nakonec se zastavit.

Chceme-1li vyjdd¥it mydlenku, musime u2{t ndkolika zdb&ry, ktefé svédZeme v Padu.
Velmi jednoduchou my3lenku, prosty, nedramaticky popis néjaké uddlosti bychom sice
mohli vyjdd¥it i takovou dvojici prvkd, z nichZ jeden by vizudlnd predvaddl ndjaky
prosty jevv a druhy, soubdiny, by byl slovnim doprovedem, slovaim vykladem vidéného.
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Mohli bychom napfiklad ukézat celkovy pehled na skélu, po niZ stoupd horolezec. Z4-
bér by byl dostaten& dlouhy, aby slovni doprovod vyjadril v8e, &eho je tfeba k vy-
svétleny snimku: kde se hora nachézf, je-li vystup obtiZny, jak dlouho trv4 atd. Ta-
kovdto soustava, jek si lze snadno predstavit by byla mAlo presv&d&ivd, mdlo nézorné
a nepi1l1is vzrudujici. Byla by nefilmové.

Filmovy tvirce, ktery by cht&l vyjddrit sloZitost, obtiinost a techniku vystupu
na horu, by si po&inal zcela jinak. Roz&lenil by vystup horolezce na Fadu rdznych
zabérid, nasnimahy’ch z vét81 a men8{ ddlky, na z&b&ry rdzn& dlouhé, natddené v rozma-
nitych tdhlech, Vytvoril by Fadu rozlisnych zéb&rld, v nii by se¢ m&nili wnitfni slofky
a prvky zAb&rd zéroven se zéb&ry. Mdnily by se vsak tak, aby na sebe navazovaly, aby
rizné variace sloZek na sebe vyznamové narafely a tak se vzdjemn& vysvdtlovaly. M&ni-
ly by se rovné&Z tek, Ze by jejich spojeni vyvoldvelo v divékovi rozmanité city, vzru-
eni, pocit obtiZnosti a nebezpedi atd.

‘Takovd Pada by tedy nebyla jen popisem vystupu. Vedle toho, Ze by vystup dokla-
dov&, dokumentarné& popsala, jedt& by vytvorila pPed divdkem osobity obraz, z n¥hol
by se divék pPimo i bez slovniho doprovodu dovéddl ¢ vystupu jekoby z vlastn{ zkuBe-
nosti, z vlaestniho proZitku.

7 prededlého vykladu jiz vime z Ceho prameni pliscbivost Pady. Vznikd jednak vy-
bérem predm&tnych obsehl jednotlivych zabé&rd, jednak tim, jak na sebe naréfeji jed-
notlivé sloZky a prvky zabgru.

T8mito vodorovnymil vazbsmi slofek a prvkd soujevd se vytvérejl nové
hodnoty "nové v&ci", jak fikd Ejzendtejn. N&které sloiky se ve dvou po sob& nésledu-
jicich zdbérech nezméni /nap¥. osvétleni a zvuk/, Jiné sloiky se v3ak vice &1 méné
zméni: napi. po zébéru polocelku bude nésledovat deteil, po pohledu ze strany se ob-
jevi pohled zdola, &imZ se mdni i sirénka vytvarnd. Rozdilnost téchto sloZek pfi
shodnosti jinyeh vyvold urdity dojem na divéka. Rada se bude sklddat ze zéb&rf, kte-
ré budou uzplsobeny k tomu, aby vyjadfily filmattiv zamér, aby vyvolaly urdity dojem.

Proto zmény nebudou ndhodné, nebudou to zmény pro zm2ny. Napf. nékteré, tifeba
vzdélené zhbdsry rady si budou népadng podobné, kdeZto zébéry sousedni tudou népadné&
odlisné. Podobnost pude plsobit na divéka jako melodie v hudbl¢. Povede ho ¥ n&jakému
my&lenkovému c¢ili. Odli%nosti budou plsobii jako kontrasty.

Cilem vazby zdbérd do Fad je vytwoPit takovou organisaci zéb#rové skupiny /Fa-
dy/, v niZ jsou prvky hierarchicky sefadény. Hierarchie, vzajemné zhodnoceni prvku,
podporuje v&déi mySlenku rady, vytvafi m o t 1 v , nebo soubor motivi, kieré jsou
pateir{ Pady. VSechny prvky & jejich zmény vedou k tomu, aby motiv rfady vynikal nad
v3echno ostatni, aby divdk m&l pro postup vniméni srozumitelnou, vedoucf nit. Vzpo-
mgﬁte motivu Fontaina, ktery zni nad "doprovodem® nacistl, lad&nim z&bZrd k sobég,
zd8raziovéanim urditych prvkld, potlafovanim jinych se jevy na plétré viaduji do stéle
urZitéjdich souvislosti, takZe vznikd pfesny vy znamo vy profil »a-
dy . Divék m4 stédle méné& moZnosti vyklddat si jevy po svém a je nucen pPfijimat je-
jich zarfadéni, jaké vyZaduje vyvijejic{ se organismus dila.

Tésnym sevienim, vzéjemnym silovym vztahem z&b&rd a v3ecn jejich slozek se obje~
vuje d&j filmu. Dva za sebou nésledujici zdbéry, né&kterymi svymi sloZkami a prvky
0odli%né a jinymi shodné, nevyvoldvaji vn&jsi zménou pouze néraz na divékovy smysly.
Divék timto st¥idénim, touto zménou zadfnd r o z um & t d&ni, chépe"Fed" zdbéru.
Nésleduje-1li po zéb&ru, na né&m# vidime pliZiclho se muZe Vv ndmofnickém tridku, de~
tail, na kterém je kotva, vytetovand na muZské ruce, divék chédpe, Ze v minulém zdbg&-

ru 3lo o némornika.
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Z muZova pliZivého pohybu soulasnd zjisluje, Ze jde o némo¥nika prondsledované-
ho. Tak vysvitluje pozd&j3i zdb&r zéb&F predesly. Urdity zdbsr mize vysvétlovat i zd-
béry velmi vzddlené a nejen zdb&ry, sle i celd Fady a soutadl. Proto tvrdime,rZe.

v kaZdé chvili, v ni% vidime n&jaky &lének filmové skladby, se uplatiuje kazdy zé-
bé&r a kaZdd jeho slozka, Ze v ka?dé chvili funguji kterékoli zsb&ry minulé a které-
koli jejich sloZky. Zébér, ktery divak pravé vnim4, vybavuje zébéry minulé.

Z tohoto Zivého souboru predstav a pripominek na prede3lé vzniké déjovd souvi-
slost /kontinuita/, vznikd i srozumitelnost d&je, ktery vytvart my3lenky. Zaroven
kaidy zébér, ktery divék prév¥& vnimé, pfipravuje v divdkov& védomi ldtku pro pocho-~
peni a prociténi 24b&rd budoucich.

Uvedeme si priklad z filmu "Na obzoru plachta bild", v ném% je rada vytvorena
velmi nédzorné a ¥ist& /piepis skladby je volny/.

1. Chodba na lodi. 0d schodd se proti divdkovi pli#{f mu? - je rozruden. Tiskne se ke
zdi. Ma némofnické trifko a neholenou tvér. Ohliz{ se dopredu i dozadu, jakoby byl
prondsledovén.

2. Kajuta, proti dveifim z matnéno skle. Za dvefmi spatfime metnym sklem tva¥ tohoto
mZe. MuZ se podivd do kajuty & jeho tvaP ihned zmizi.

3. Chodba: mu% stoji vedle dvefi pritisknut ke sténé. Je zrejm& v tisni. Ndhle se
rozhodne, otevie dvele kajuiy & zastavi se na prahu.

4. Kajuta: muZ se napjaté divé co kasjury /do kamery/ pootevienymi dveifmi.
5. Kajuta: detail ruky muZe. Je ne ni vytetovéana kotva.

6. Kaejuta: mu%? se stéle divé do kajuty, pak <o ni rychle vstioupl a zavie dvede. Je-
8t& chvili véhd, trochu se shébéd a narovndvd se ...

7. Kajuta, protipohled: muz se rychle shybne, irecchu zavah&, klekne na kolena a vle-
ze pod pohovku.

Na této Fadé velmi dobfe vidime jak se vyivadri motiv fady a jak se stale ueji.
vymezuje vyznam sloZek. Nejprve sledujeme muZe, ktery se vzruSené pliz{i chodbou. Di-
vék si o ném a o jeho chovani mfiZe myslet mnoho v&ci. Nakonec fady jiZ presné vime,
e jde o &lov&ka, kterého pronasleduji, a ktery mu-i v3echno riskovat. Vime v3ak ta-
ké, Ze je namoPfnikem. Namornické triéko, které je nidpadné hned od poddtku, neni je-
$t& znaldkou zcela pPesvéddujici. Teprve kotva na wu?ové _ruce nés o jeho povoldni pre~
sn& poudi.

Motivem této Fady je "muZ prchajici a skryvajici se pfed prondsledovateli®. Kro-
m& toho viak Pamda vytvari t é m a . Téma miZeme vyjad¥it: "prondsledovani <lovéka,
Stvani &lov&ka, %ivelnd touhs8 &lovéka se zachréniti”. Vezmeme-1i v tuvahu jedt& Jeden
prvek, ktery Fadou neustdle prochédzi, totiz velmi sympatické mild tvar muzova, miie-
me rozdibit téma do prozatimni formule "3tvani nevinného &lovéka".

Kazdy zéb&r je vytvoien ze soustavy prvkid, které jsou seradény “svisle" /sou-
jev/. Mezi z&bdry vznika soustava vodorovné.
Hlavni prvky zébérid:

1. zabdr: zaramovéni: je to celek. Vidime vchod do chodby, levou sténu chodby a Z&st
dve#{ do kajuty. Prostor je tak vymezen, Ze si divék uv&domuje nesnadnou situaci
prchajictho. MuZ nemd Zadné moznosti uprchnout. Postaveni kamery: db&Zny bod Je vpra-
vo, obraz je tudiZ vychylen z rovnovéhy, je nekliédny.
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Osv&tleni: polotemno. V pozadil vpravo Jje vbhod do chodby ostie av&tly. Tudy vb&hk
némornik. To je vBak rowvn#% misto, kudy patrn& vniknou pronésledovateléd,
Soustava prvkil vytvdri tedy velké napiti a negistotu.

3. zéb&r: polocelek téhoZ. Ze snimku jsou vymyceny rdzné gdati, které rozptylovaly
pozornost: vzdédlen&js1 dvere do jiné kajuty, vechod do chodby. SloZka zébdrovd /zard-
movani/ se tedy zm&nila.

Osv&tleni se vsak nezm&nilo a% na to, ¥e zmizelo sv&tlo vchodu.

“Poataveni kamery se zménilo zddnlivé nepatrn&. Avisk obraz Jje jedt& ndpadndji asi~
metricky.

Dramaticky vyznam tohoto zéb&ru vyplyvé z jeho spojeni se zdbérem prvnim. Vzni-
k4 vysledny dojem je3té vEtal tisn&. Prvky, které byly v prvnim zéb&ru sefadény Jjen
svisle, presly nyni vodorovn& do zéb&ru nového. Ji% na tomto drobném p¥ikladu vidime,
%e vyznam soustav vytvéreji vSechny prvky zébsrd a to jak svislym piscbenim na sebe,
tak puisobenim vodorovnym.

Zébér 3., ktery je vsunut mezi oba popsané z8b&ry, se od nich velmi podstatné 1i&{.

Zarémovéni: polocelek, v n&m% jsou vid&t zevnit¥ kabiny dvere kabiny. Pozornost di-
vékae - je tedy soustPed®na na tyto dvere.

Osviétleni: velmi jasné, plo3né, klidné.
Postaveni kemery: normélni, obraz asimetricky.

Jak je vid&t opakuji se v zébéru 2. prvky zéb&ru l. & 3., ale jsou radikAln&
Jiné. Obraz 2. je klidny, sv&tly, je to vysledek svislé skladby prvkd. Vysledek
skladby vodorovné je jednak zretelny kontrast k prededlému zébdru, /ktery se zv&td{
JjeB8t& zéb&rem 3./, jednak zvySeni nap&ii, protoZe divak odekavé spojeni akce z chod-
by se spojenim tonho, co znamend obraz z vnitfku kagjuty.

U dolnfho okraje mlé&ného skla dveri se objevi hlava ndmoinika a rychle zmiz{.
Hlava je prvkem predm&tného obsahu zéb&ru 1., ktery piechézi do seskupeni novych
prvki. Vidime jen ndmo¥nikovu tvd®, tedy detail, avsak "detail v celku”. Je to
2v1é48tni seskupeni vytvarnych prvki. Vzbuzuje v divakovi pocit nap&tf.

Z4béry 4., 5. a 6. uchovdvaji prvky zdb&ru 2. N¥které z nich se vSak méni. Z&-
bér 4. a 6. jsou polodetaily. Kemera je pomérnd nizko. MuZ se divd trochu z vy3e,
divék cft{ pievahu tohoto prvku. Prevaha je v tom, %e miZe nuti okolnosti, to jest
prondsledovatelé, aby hledal skry3 za kaZdou cenu.

Z26b&r 5. je velky detail &8stil ruky. Je to kriticky bod fady. Motiv i téma jsou jim
co nejpresnéii urdeny. Divék nyn{ jiZz vi, Ze jde o néamo¥nika.

Rada zieteln& vytvéari gradaci. Od nep¥esné domndnky z 1. zdb&ru piichézime ke
zcela piesnému poznéni v zdb&ru 6. Ten shrnuje vysledek predeslé rady a je dramatic-
kym vrecholem. Ve chvili, kdy je pred divdkem, divék vi vSe.

Z&b&r 7. sice tésn¥ navazuje na pPedchozi &leny Pfady, avs8ak nenf{ jen zakon&enim do-
zn&ni tohoto odstavce, nybri je zdroven zaddtkem nového odstavce téZe fady. Objevujl
se v n&m totiZ nové okolnosti, které vyznemovy obsah opé&t roz3ifujl. Divék si je nu-
cen predstavovat, co sé asi stane s némofnikem, ktery se ukryl pod sedadlem.

Redy tedy must pokraébvat. Za chvili skuteéné& uvidime, Ze ndmofnik opusti dkryt
a odejde z kabiny /ve dvou zéb&rech, podobnych zéb&rim 4. a 6./. Tim je Pfada vytvé-
fejici motiv "pronésledovaného &lov&ka" ukondena. Tento dovétek Pady v3ak roz3{ii
pivodni téma “prondsledovéni” na téma "prondsledovani a tnik".

- 126 -



Hlavni ndpln d8je vytvari v celé radé& herec. Vyjadiuje tisen, odhodléni se za-
chrénit, vyjadiuje povahu postavy a svymi &iny vyprévi d&j. Jeho nejvétsimi pomocni-
ky jsou v3ak: zardmovéni, to je vyt&eni predm&tld, které divék v tu &i onu chvili vi-
di. Zdb&ry nejprve soustreduji divékovu pozornost na poznéni postavy a teprve v dru-
hé &dsti fady, v zéb&ru 7. ukdil divdkovi novy predmét, ktery daj spoluvytva¥i, to-~
tiy skrysi.

Za druhé, vyznam fady vytvédi postaveni kamery, které vrcholné obrazy napdti,
to je prichodu do kabiny a odchodu z ni vytvaF{ malym podhledem. Proti aaymetrlckym
zdb&rdm chodby pak stavi symetrické zébdry kajuty, mista zéchrany.

Ze tretl vyznam rady vytvar{ osv&tleni: z temné chodby prechdzif d&j do jusné&
osvEtlené kajuty. Jasné sv&tlo kontrastuje s nap&tim prchajiciho &lovdka a zvy3u je
Uéinnost obrazd. Temnota chodby a sv8tlo v kabin& nemaj!f tedy jen funkei *"mistnfho
osvétleni", nejsou jen popisné, nybr% majf funkei dramatickou. Stejnd Je tomu s ostat-
nimi sloZkami a prvky z&bé&rld. Svisld i vodorovné vazba sloZek a prvkd vytvari d rama-
tické hodnoty. Divék, ktery sleduje tuto Fadu, vidf pied sebou rdat drametickou po-~
stavu, postavu novou, skute&ného prchajiciho némo¥rnika.

Zéroven vznikd v jeho védoml drematick ¥ &as, to je vddomi skute&ného
"osobniho" Zasu, v némZ Zije a jednd dramatickd postava. Postup z&bdrd pf{mo vytvéri
chod d&je v &asovych lhGtdch za sebou nésledujfcich. To neznamend, Ze‘obraz, ktery
ukazuje napr. ndmofnikovo zavéhéni /z&b&r 4./ trvd nutnd jen vte¥inu, jak se divéko-
vi zdd4, Tento z&b&r trvé moZné déle, ale divék mé pocit, Ze je to kratidky moment,
"vtefina", ov8em vypjata, dlouhéd v tetina.

Vazba v3ech sloZek a prvkd v zéb¥rové rfad& vytvéri specifickou filmovou red,
které divék nerozumi. A jako v mluvené Fedi nevytvari vyznam véty /ji% v kinematogra-
fii odpovidd pribliZné rada/ jen vécny vyznam slov, nybrZ jen vytvarf i spéd feli,
intonace, modulace, popripadd gestika a mimika toho, kdo mluvi, tek i v kinenamato-
grafické Padd vytvaPri vyznemovy obsah mnoho sloZek, které se kup! kolem hlavniho
pfedm&tnéno obsahu: osvé&tleni, rytmus rady, postoj kamery, zvuk atd. Reda se wnitfn&
vlni a tato vlnivost /agogika/ Pady odhaluje teprve divékovi pravy vyznam, podporo-
vany dogmem, pocity, vyvolanymi rlznymi smyslovymi nérazy, jeZ si divdk jmenovitd

ani neuvédomugje.

Tak napfiklad vyznam "vrcholiciho prondsledovéni", vyznum "bl{21&fho se nebezpe-
gi" neni vyjédien jen hrou herce, jeho pliZivymi pohyby, nervozni tvaf{, atd., nybrz
také pomdrnymi délkemi zabdrd. 8im je nebezpedi bli%s{, tim jsou v tomto pPipad® zé-
béry krat3i /z4bdr &. 4. a 6./ a soulasné je v nich stédle méné& akce. V zéb&ru 1. je
mnoho akce, v zdbé&ru 4. neni témdf Z4dnd akce, némoinik se jen divé. Z&bér 5. /de-
tail ruky/ je vibec bez pohybu.

Vazbou z&bdrd, to je jejich slozek a prvkl, se uvolnuji schopnosti a moZnosti
zéb&rd, ZAbéry, které narafeji na sebe tim, Ze stoji vedle sebe, netvori jen prosté
pokradovani obsahu prede3lého zdébéru, nybrZ tvofi zcela nové hodnoty, v nichZ jsou
obsaZeny, slouleny a pretvoreny pidvodni hodnoty kaZdého z nich. Vazbou zdébé&ru 8 -
a, vznikd nova hodnota Ay- Ale stejn¥ tak spojenim, vazbou kterychkoli dvou prvkd
létkov® shodnych vzniks novd hodnota. Napf. polocelek muZe v pruhovaném irilkd - de-
tail ruky, na které je vytetovéna kotva - dd4va novy vyznam: "némofnik".

Neni sprévné se domnivat, Ze napf. detailu tvéfe &lov¥ka se mé pouZit vidy jen
ve chvili, kdy onen &lov&k prozivé "hlubokou dulevni prom&nu". To je mechanicky né-

zor na vazbu.
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Detail sice ukéZe jasn& prom&nu rysi ve tvdri, Detail mé vsak i jinou funkci
neZ mikroskopovat &lovdka. Jeho funkce vyplyvé ze zafadéni detailu mezi jiné zdbéry,
vyplyvé ze vzédjemné vazby prvkd "postaveni kemery". Tato vazba si mize vyZzadovat,
aby nap¥. ve chvili, kdy postava proZivé “"hlubokou duBevni prom&nu" bylo uzito polo-
celku nebo celku a nikoli detailu.

V8echny prvky a sloZky zdb&rd se ulastni vytvéreni "novych vyznamd" jednak svy-
mi vlastnimi prostfedky, jednak - prirozen® - ve spoluprédci se slozkami a prvky esta-
ostatnimi, Je jist& ka?dému jasné, Ze detail bude rovn&Z uzit v ur&ityech pPipadech
popisné& a orientadné&, napr. ve chvili, kdy divék mé postPfehnout néjakou podrobnost
/kotvu na ruce/, nebo Ze nsktery zabér bude deldi proto, Ze se v n&m musi rozvést
urdity d&j. Proto stale zddraziuji zékladni zésadu skladby, %e vi3echny slozky a prvky
z8b&rd musi byt neustdle a nepretriit& ve viesmdrnych vzdjemnych vztazich.

Srozumitelnost & d&innost rady nevznikd jen radénim jejich sloZek, nybrz je
rovng? zévisld na &len&ni rady. Rada se musi rozd#lit na odstavce, na g4stice, které
&leni mySlenku a jejl vyjédreni.

Na pfikladu s ndmofnikem jsme vid&li, jak Fada vyvrcholila zéb&rem 6. Z&b&r 7.

znaﬁenal doznéni toto ddsti Pady a zaddtek &4sti daldl, kterd nastoupl po urdité
pfestdvce.

Av3ak 1 ta 34st Pady, kterd vrcholl zéb&rem 6. mé dva odstavce:

odstavec, ktery se odehrava na chodb® a odstavec, ktery se odehrévé v kabiné&. Jsou
od sebe oddéleny osvétlenim a idhlem z&b&rd. V druhém odstavci jsou polodetaily a de-
taily. Treti odstavec této Pady, odchod z kabiny je vytvoren dvéma polodetaily, po-
dobnymi zébérim 4. a 6.

Radu l1ze tedy ¢lenit i uZitim n&kterych vyrazovych prostfedkdl. Skupina zébsrd
dlouhych, nebo zébérd detailnich, &i jasnd osvétlenych se vyrazné& odli8uje od sku-
piny zd4bé&rd krétkych, celkovych, nebo tmavé osv&tlenych, atd.

Néhly pPechod ze zab&rd celkovych do detailnich mbGZe znamenat pfed&l, hranici
odstavce. Av3ak nemusi tomu tak byt vidy.

Pudovkin v "Boufi nad Asii" vytvarl odstavce Pady prévé opaénym zplsobem. V jed-
nom z&b&ru ukdie velky celek planiny, na jejim? obzoru jedou dva vozy. V dal3im z8b&-
ru ukdZie polodetail muie; ktery sedi ve voze a ridi kon&. Tento skok né&kolikrét opa-
kuje. Dvojice tak népadn& odli3nych zdb&rd vytvarl prévé pro svoji odlisnost celek.
Polodetail kodiho se tek energicky svéze s piedchozim velkym celkem, Ze s nim tvori
t&snou jednotu. Tento vyznam celku /idedlniho C/ v3ak nemiZe vzniknout izolovng. Mu-
s{ stét v n&jakém vztahu k jiné ¥ad¥, kterd se vedle prvni redy rozviji a jejiz
skladebné zésady jsou jiné. Skutedn&, vedle této Pady s motivem jizdy vozd se rozvi-
ji trada s motivem Zivota v jurt&. Tato Pada je sestavena ze zabérd, jejichiZ precho-
dy jsou v opaku k predeslé radé, poviovné.

Ne jobvyklej8im druhem ¢len&ni uvnitr faedy jsou piechody ze zAab&rd do zaAb&rid,
vytvorené technickymi prostiedky:

stiradkou, prolina&kou, zatemn&nim-roztemnénim.
0 zésadéch interpunkce a o jejim vyvoji jsme jiZ mluvili.



Souradi

Jedna reda nemife vyjadriti sloZit&js{ myslenku. Nelze rozvijet v jedné roving,
lineérn&, jednu ¥adu do nekonelna. $im by byla monotematické rada deldf, tim rychle-
Ji by ztrécela dramatidnost. Nevytvafela by uzavienou jednotu, v nii zaddtek podmi-
nuje vysledek a v ni% se silovy vzteh mezi za¥édtkem a zdroven mezi v3emi Gasticemi
Ffady &inn& uplatnuje. Postupem takové rady by se souvislosti mezi zdbéry uvolnovaly,
aZ bychom dospéli k #ad&ni navzdjem indiferentnich obraszi.

Predstavme si nédm&t "slézdni hory". Tento némét nelze vyjadiit filmove& jen usta-
vigngm priradovénim obrazd vystupujicfho horolezce. Zadneneme~li se skute&né snimky
vy Jadtfovat, musime obtiZnost a nebezpednost horolezcova vykonu pred divéd-
kem zpritomrnovat, vy tvArtet.

V té chvili se ndm podéne literérni Pade taktka sama ¢lenit. Abychom vyjadifili
obtiZnost a nebezpednost slézani, budeme hledat takové momenty, které nebezpednost
a obti%nost zvlasl ostie vyjadfuji, momenty, v nichZ skdla a lidské t&lo se prudce
stietédvaji. UkdZeme tedy detail ruky, které se zachycu jer vyb&Zku skély, hmatd po po-
vrchu, hledd kde by mohla ulp&t. A kdyz se zachyti ruka, ukéZeme nohu, 8pigku boty,
kteréd hledd oporu. KlouZe, znovu tépe, aZ se koneéné& vzpebte, atd.

Tim, %Ze autor po celkovych zab&recnh na horolezce a skélu objevil ruku, nohu,
Spicdku boty, horolezcovo oko hledajici smér, pot na jeho tvari, ktery vyjedifuje né-
mahu, pohled shora do hloubky k idpati hory, ktery vyjadfuje nebezpeéi, atd., vytvo-
Fil zérodky novych motivid, které se vyrovnévaji motivu hlavnimu - slézéni hory -

a které ho mohou v urditém pripadé zastupovat. Tyto motivy se v3ak mohou navzdjem
rovné&? sludovat taek, Ze vytvateji vlastrimi silemi hlavni téma “slézéni hory". Ten-
to pfipad nastane tehdy, kdyZ budeme se zérodky motivli zachdzet jako s vychodisky
csobitych motivi, jeZ budou vytvéfet samostatné Fady. Budeme prosté& téma slézani ho-
Ty Vytvéfen organizovanéeé a zémérné sluCovanim diléich motivd,

X tomuto cili ov8em nestadi oblas ukdzat ruku, kterd hledé zéchyt, nohu, kterd
téape po opofre, napjaté lano std. Abychom vytvorili soustavu jevi, kterd slézani hory
vyjédPi, budeme muset vést jednotlivé zdbéry vedle sebe, v néjakém poradku a poradi
a tyto z&béry tak uzplsobovat, aby vytvarely osobité Pady. Tak vznikne Pfada "tépaji-
el ruky", Pada "3picky boty", Pada "pohledd do hloubky", fada “oli", atd.

Jek jsme si ukézali, vytvoPrit Padu znamend sloulit urdité zabdry tak, aby na
sebe vzédjemné& plsobily a znamenaly vnitfni jednotu, aby se v uréitych sloZksclj zre-
teln& navzajem podobaly a aby byly v jinych zdmérné odlisné.

Vytvorime tedy nejprve jmenované motivické Fady tak, aby divakovi skuteénéd
adu znamenaly. AY se objevi &len té &i oné fady kdekoliv a kdykoliv,
musl divdkovi pfipomenout, Ze patfi k urdité rad&: k Fadé "3pidky bocy", "tdpajici
ruky", atd.

NuZe podminkou je, aby fady mé&ly vliastnl srostitost, aby vytvArely a jasné pro-
zrazovaly svij charakter, 3voji osobitost.

Druhou podminkou v3ak je, aby se rady zéroven sludovaly s ostatnimi Fadami tak,
aby vytvérely jedhotu, vy8&1 jednotu, tématickou jednotu. I tato jednota musi vzni-
kat stretdvanim se jejich sloZek a prvkd a soulasnym stfetédvéanim se i jednotlivych
z8b&rd riznych rad. Tedy ve vy33im fadovém dtvaru - v s o u ¥ ad 1 -~ musi na sebe
vzadjemn& a ustavidn& pisobit vdechny slozky soufadi, nejen Pady, ale i jejich Zasti-
ce, zdébéry a prvky zébérd a to tak, aby zdroven uchovdvaly svou oscbitost, své pii-
znadné rysy 1 aby vytvéirely ustrojny celek se vS3emi dohromady.
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Prévé tak jako pti tvoreni fad je nezbytné i piri tvoreni souradi, aby jednotli-
vé Fady byly predem k sludovéni pfipraveny, aby byly skladebn& Vystrojeny a vyzbro-
Jeny.

Ukdzali jsme si pfiklad, v ndmf Pady Jjakoby samy od sebe vznikaly. Phirczens,
%e samy od sebe nevznikaji. Tvirce je mus{ piedvidat, ovlddat, musi je uréitym zpi-
sobem vzAjemnsd vést atd. Krétce: tvirce musi souradl organizovan& vytvorit.

N43 priklad se slézanim hory neni z nejjednoduddich. Tento vyjev probihd na
plétn& a na obrazovce asi tak, %e nejprve vidime n&kolik z&b¥rd, které predstavuji
Jen jednu radu, pozd&ji se objevuji zdrodky dalsich fad, jeZ se budou v urditém po-
Pradi sti¥idat. Napi.:

1. Celek: hory, které se prudce tydi nad udolim.

2. Celek, z mend{ vzddlenosti: stZna hory, na niZ vidime velmi malého &lovEka, ktery
stoupéd.

3. PCi ¥lov&k, ktery stoupd.

4. PD; ruka, ktersé se vztahuje, hledd zédchyt.
5. D: prsty ruky, hledajic{ zéchyt, zachyti se.
6. PC: ¢lovE&k se.pfitahuje.

7. PD: noha, kterd hledd oporu.

8. PC: &lov&k visici za ruku, hledé nohou oporu.

9. VD: 3pidka boty hledé oporu, klouZe.
10. D: ruka zachycend, je napjata, unavena.
11. D: bota na$la oporu.

12. PC: &lovék se posunuje vzhiru,

13. PD: ruce se vzpirajf.
14. PD: nohy se sunou vzhirua ....... atd.

Na tomto piikladu vidime, Ze &leny jednotlivych Fad se stiridaji v uréitych in-
tervalech:

A1A2A3-3182-Cl—A4—02—BB-C3—A5 T sieeesess. Btd. égi§$ena znamena ji rady, &islice za-

Vezméme jiny priklad:
1. Celek zespoda a strom.
2. PC pondkud shora: mu¥ se sekyrou na rameni se na n&j divd. Snimé sekyru.
3. PC strom.
4, PC Zlov&k se rozmdchne sekyrou.

5. D pefi stromu, na ktery po vterin& dopadne sekyra. 0dsté&pi se kus kiry, cbjevi se
bilé misto.

6. PD &lovsk se rozméchne.
7. D bild stopa v pni stromu, dopadne na ni gekyra.

8, PD &lovék se rozméAchne.

9. PC strom zcela zdola, nad nimi zésedk, do n&ho zapadne sekyra.
10. DD tval muZe, je vid&t, Ze mu% zdvihé sekyru a rozméchne se 8 ni ...... atd.
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V tomto pfikladu jsou rovné% dvé rady: Fada stromd a rade muze. (lanky Fady se
v8ak stifidaji pravidelné&, zapadajf do sebe jako ozubend koledka:

Al-Bl-AZ—BZ-A3-B3 eersesrre atd,

U srovnéni s prvnim prikladew vidime patrny rozdil ve zpGscbu slufovéni fad, ve
zplsobu vedeni rad.

Pri skladb& miZeme uZivat raznych druhd vedeni rad.
Jsou &tyri zékledni druhy vazeb nebo vedeni fad:
1/ vedeni "za sebou" /¥érka znesmens zabér/:

------------ atd.

e e - - - - - atd.

4/ vedeni "pires sebe":

Tam, kde hranidi za sebou Jjdoucf zéb&ry dvou Pad, tedy v pripadech 1. a% 3. ne-
ni nezbytné vidy uZivat zab&rd holych. Za urditych okolnosti miZeme u2it i z4bsrd
roz&ifendho, sloZeného nebo rozvitého. Podminkou vaak Je, aby svébytnost kaZdé Pady
byla vZdy zachovéna, &ili aby divdk vidy v&d&l nebo citil, %e jde o zéb&éry, které
pat¥{ do dvou riznych soustav. V pPipad& #tvrtém nazyvéme zabéry, v nichZ vystupuji
prvky obou ¥ad soulaesné zdbdry pomno Znymi, pondvadZ obsahuji prvky dvou
Fad. Jsou to zéroves z28béry s po jné , protoZe spojujl dvé rady v jednu /v daném
ptikledu jsou to z#ébdry 5,6,7 a 12,13/. Zdbéry pomnoné jsou obvykle zdbd&ry holymi.
Za urditych okolnosti to vsak mohou byt i zébdry zmnoZené nebo sdruZené. Aviak ne
kaZdy zmnoZeny nebo sdrufeny zdbér je zdbdrem spojnym. N&kdy miZe takovy zdbér na-
hirazovat na &as veden{ "vedle sebe" nebo “do sebe", jindy miZe mit platnost z&b&ru
jen jedné Prady. :

Bro uziti jednotlivych druhd vedeni ¥ad neni neménnych pfedpisi. B&in& se viéak |
stdvd, %e expozice motivd se rozviji ve vedeni za sebou. Jakmile divék poznal okol-
nosti kaZdého z motivd, nastévéd vedeni "do sebe". (im prudZeji na sebe motivy nardZe-
ji, tim vice se jejich hmotné slofky prostupuji{, takZe se ptistupuje k vazb& "vedle
sebe® a kone¥n& k vazbd "pfes sebe”, v niz vidime vysledek stietnuti obou ¥ad. Tento
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postup se nejéast&ji zachovAvé pii stavbd vyjevl na téma prondsledovani /tzv. kiiZo-
‘vy stfih, o némZ jiZ byla Fe&/. Jedna Pada ukéZe prchajiciho, druhé tada prondsle-
dovatele. VzruSeni se stupnuje, Pfady se stFidaji rychleji a rychleji, a% se stifda-
Ji Jednotlivé zéb&ry z jedné a z druhé fady: z&b&r na prchajiciho se zébé&rem na pro-
nésledovatele.

Vyjev konéi, divak vidi ve spojnych zéb&rech, Ze prondsledovatel prchajiciho do-
stihl, nebo Ze prchajici uniké do ddélky, zatimco na témZe obraze Jje vid&t prondsle-
dovatele, Jjak se bezmocné&, divd za prchajicim.

ZdGraznuji, e tento postup je dosti b&Ziny, neni v3ak nevyhnuteln& nutny.

Zatatek filmu "Na obzoru plachta bila", z néhoZ jsme si prozatim pfipomndli jed-
nu Padu, je pPiznadny pro rozmanité vedeni ¥ad. Z pristavu odplouvéd lod do Od¥sy.
Na lodi je u&itel se dvéma détmi. Lod ji% odrazi, kdy% se objevi carské policie a na-
P1di, aby se lod vrétila. Cetnici vstoupi na lod, zaZenou cestujici do kajut a pro-
hledévaji lod. V tomto Uvodu jdou Fade uditele a Pada Cetnikl za gebou.

Nyni nastupuje Pada prchajiciho némo¥nika z Potémkina. Tuto Pradu jsme pfed chvi~
1i popsali. Nazveme ji Padou A.

Rada ugitele je tadou B.
Popiseme Padu B a jeji vazbu s PFadou A.:

Prvni &ést Ffady B se skldédéd z nékolika zdbérd, v nichz vidime ulitele a jeho dvé& d&-
ti, chlapce a holdidku, v kabin&. Pak poru&f chlapci, aby prednddel zpam¥ti bésen.
Vyball meloun a zalne jej rozPezdvat, zatim co hoch pPednadi. Hoch prednd8i a pozoru-
je, Ze anl otec ani sestra ho neposlouchaji. Stavéd se neklidnym,

Druhé ¢ést Pady /II B/ - volny pFepis:
1. z&b&r: hoch stoji tvé¥{i ke kamefe pondkud vlevo od dve¥i s mléénym sklem. Recitu-
je zvolna a nejist&, pon&vad? pozoruje, Ze otec ani sestra se ho nevdimaji. Usta-

ne a ndhle se onlédne za sebe na dvefe. Chvili se zadivéd na dvefe, pak se trochu
ulekané obrati a podivéd se smérem k otci.

2.. z&bdr: otec sedi vpravo od lodniho okénka u stolku, krajf meloun & nabizi jej hol=-
&idce. Nediva se na chlepce.

3. zébér: hoch je neklidny, recituje dél, snaZi se ohlédnout za sebe, néhle uskoli.

4. 28bdr: celek jako zébér 2, otec,hoch i dceruskas vdak stoji ponékud vlevo a divaji
se smérem na dvere.

5. z&b&r: totéZ. V8ichni tFi se potom divajl smérem k zemi.

Tato rada mé své vlastni, osobité prvky a svou vlastni vazbu. Charakterizuje Jji
prudké, jasné denni sv&tlo, pom&rn& malé rozmanitost zmén prvkd, klidné prostorové
feSeni. Hlavni motiv vedou herci, zvlA8t& chlapsec.

Rada B se sluduje s Padou A. Sluduje se s ni jednak tak, Ze z&b&ry obou Fad jdou
vedle sebe. pPozddji se z&bdry obou #ad spojujf. Po poslednim zdb&ru prvni &asti rady
B /otec s holdidkou krajejl meloun,/ jde prvni zdbdr fady A /némofnik se pliZ{ chod-
bou/. Z&bér 2 A & 2 B se spojuji. Chlapec uvnitf kabiny recituje, obrati se smérem
ke dverim, tam spatii{ tvar nédmoinika, kterd se objevi za sklem a hried zmizi.

Zéb&r 3 A je op&t vyplndn Jjen motivem své rady. Do zéb&ru 3 B vnikne motiv rady
A: némo¥nik vstoupl do kajuty /4A/. V tomto zébdru jde o dokonalou vyménu motivd
Pad. Z obrazu odejde hoch a na jeho miaté ziistane namo¥nik, ktery se diva do kajuty,
aby cdhadl, mize-1i v ni zlstat.
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Zabsr 4 B je samostatny. TFi postavy se divaji na namoPnika, otec a syn se podivaji
niz, smerem k jeho ruce.

Z&bér 5 A Jje rovné? samostatny. Je na ném detail ruky s vytetovanou kotvou. Po ném
hned néasleduje zabér € A, podobny druhé Edsti zdbéru 4 A.

Zdbér 5 B se spoji se zabérem 7 A: némo¥nik vleze pod pohovku, sledovan pohledy tif
pestav. '

To je priklad vedeni Pad "do sebe" & "pies sebe". Dvé PFady se do sebe vklinily,
zaklesly se do sebe svymi déji i1 ostatnimi prvky, aby na sebe vzédjemné plsobily. Vy-
tvére ji nyni novou situasci, novy slozity jev. Vyznamové obsahy kaZdé tady se sluduji
v novy vyznamovy obsah, spoledny této dvojici. Dvojice rad A a B se vsak snojuje je-
8té s radou treti /C/. Je to PFade motivd pronésledovatell. Carské policie dala zasta
vit odplouvajici parnik, vnikla na lod a jala se ji prohleddvat. Mezi z&b&r 6 A spoj-
ny zéb&€r 7 4 - 5 B se zakleséva zsbér z chodby lodi, do niZ vnikla policie. Postave-
nim kemery & osvétlenim se z&b&r 1 C podobéd zébéru 1 A /zémé&nd/. Policie se bliZi ke
dverim ulitelovy kajuty.

Zabér 7 A - 5 8 gkondl iim, Ze usitel si sedne na pohovku, chlapec s hol&igkou

se postavi k nému. Pak ndhle vzhlddnou smérem ke dvePim. Zvuk ném prozrazuje, Ze
nékdo vstoupil do dveri.

Zébér 2 C: proti dvePfim, polocelek. pPolicejni wrednik stoji mezi dvefmi, za nim dva

Jini. Pté se na ucdel cesty.

Zab&r 6 3: protipohlec ra sediciho uéitele a jeho déti. Ulitel se rozzlobi, Ze ho vy-
ruduji.

zabér 3 C/7 B/: celek proti dvefim: vidime /pondkud shora/ policisty u dveii. Proti
nim, zady k nédm, trochu zastinén stojf ucéitel a spila policistovi. Pek mu fekne své
Jméno a povoléni. policista se zarazi, zasalutuje, dé rozkaz, aby druzi dva policisti
ode8li. Sam rovnéZ odejde a zavie dvefe.

Zabeér 8 B: Ugitel stoji a divia se z okna. Hoch rovnéZ, kdeZto holéidka leze pod po-
hovku. U¢itel ji odtdhne.

Zab&r 4 C: na palub& policisté odchézeji, atd.

Z6bér 9 B: uditel stéle stejné stoji, ponékud se obrati do kajuty od okna a pronese
hlasit&ji: "Policie opustila lod" atd. Pak nasleduje odchod némoPnika z kajuty.

Opét se tedy dvé rady, pQvodné oddélené, spojily “do sebe" a "pres sebe".

Treti Pada se zaklesla do Pady B, av3ak soulasn® do motivu Fady A. Tento motiv
Je latentné pritomen celému vyjevu B-C, tifebaZe z ného nic nevidime ani nesly3ime,

protoZze némofnik je ukryt pod pohovkou.

Spojenim D-C za pritomnosti motivu A vznikl novy, vysledny vyznam, toti% “za-
chrédn&ni", ktery je vrcholem motivu “prondsledovani® a tématu "prondsledovéni nevin-

ného &lovékav.

Spojny zebdr 7 B - 3 C Jje zajimavy rozestavénim osob a postavenim kamery. Nadhled

vy jadfuje odhodldni ugitele zapPIlt muZe v kabiné a rozestavéni osob vyjadfuje téZ
tisen situace. Ponévadz do uditelovy tvafe nevidime, ztrdcime na chvili jeden prvek
z <dohledu. Nevime, jak se ulitel tvari. Méme moznost domnivat se cokoli. Napi., Ze
muZ upozornuje policistu zrakem, Ze nékdo je pod pohovkou. Vynechénim prvku se tedy
rozdifuje vyznamovy profil, uvolnuje se. V zépéti v8ak vidime policistu, jeho pokoru
a odchod policie. Tim se rézem vyZnamovy profil zuzil. Vime nyni presné&, Ze ulitel
némornike neprozradil.
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SouZasné se v3ak dovidéme, Ze policista je velmi divérivy, Ze mé udctu pred
"pénem", a Ze tudi% némofnikova zéchrans nebyla nid¢im p#{1i3 obtiZnym. Tento vyznam
se uplatniuje pozd&ji dvéma zpdsoby: jednak charekrerizuje m&s¥dckou t¥idu, kterd si-
ce obfas byla ochotna revolucionéfe kryt, avsak jen za podminky, Ze to neni p¥{l1is3
nebezpelné; za druné kontrastem povolnosti policie v tomto ptipadé s jejf surovost{,
kterd se projevi pozd&ji, pri pronssledovéni revoluciondfd, vzniké nejen pozndéni
povshy carské policie, nybrz se i stuphuje u&innost pozd&jsich vyjevd.

Na tomto prikladu velmi dobie vidime jak vznikd d&j a my3lenka. D&j se nevypra-
vuje tim, Ze se sleduji obrazy jeho fézi, nybrs se vy t v éa r { pred divédkem
skutetnym stretdvédnim se redlnych hodnot. Divdk se o d&ji nedovidd ze sd¥leni, nybri
tim, Z%e fakticky pfed nim probihé, existuje.

Prikladem pro "vedeni za sebou" je skladba filmu "Sladky 2ivot". V ném se sez-
namujeme sejednotlivymi postavemi a skupinami postupn®. Nejprve s jednou, pak s dru-
hou, s treti, atd. N&kteri &lenové skupiny se pozd&ji objevujf sami, ale zase se
znovy vlZenuji do svého prostiedf. Nakonec v3ichni &lenové skupiny se spoji v jediny
"souzvuk" marného, bezcllného “sladkého Zivota". PFi tomto -pdsobu skladby postupuji
jednotlivé motivy podobn& jeko v hudebni form& fugy. Nésleduji za sebou, vedle sebe,
proplétajl se, aviak stdle si udrZujl vlastni charakter i d1l&1 nezévislost. Divék.
3i musi pamatovat charakter i stav ka¥dého z nich. Vzniks dojem, jakoby skladbu vni-
mal vodorovn&. "Kéceni stromu" bylo pFfkladem vedeni "vedle sebe”. Tohoto zpisobu
skladby se uzivd v&t3inou p¥i tématu prondsledovani, o jeho¥ prosté formé "ki¥fZovém
stFihu”, jsme se jiz zminili.

"Pronésledovéani” Griffithova typu mivd vBak t#i fady: na kolejich le2i spoutans
divka /Pada A/ - vlek se bliZi /fada B/ - zéchrance sp&chs na pomoc divce /¥ada C/.
PFi skladb& tohoto druhu je tPeba vZdy velmi piésn& a jemn& urfovat vzédjemny vyzna-
movy pomér Fad. Zajisté, 2e Pada divky je nejdilezit&jsdi. Zatladuje se v3ak do poza-
di, proto%e soutd? mezi Faedami A a B je aktudlné&jsi. MA-1li se udrZei nap&ti, je tie-
ba jednak zachovat dileZitost Pady C, tedy divky, pro niZ dv& druhé sloZky spolu zé-
vodi. ProtoZe viak zévodéni A a B je tieba sledovat krok za krokem a udrZovat p¥i
tom t&snou jednotu kaZdé z tdchto Fed, nezbyva ne% Fadu C odsunout. DIvku zshlédneme
tedy jen oblas. MiZeme tim sniZit vyznam *ady C, protoZe divéak zapomene, prol se
vlastnd vlak a zachrénce predhénsji. Trva-1i vdak soutdfeni ¥ad A a B del3i dobu,
mdZe @ivék obrdtit pozornost k nepfitomné ¥adé C a pfi¥knout ji vétdi ddleZitost,
nei jakou by mé&la mit, aby nepotladila aktuélni napinavost ¥ad A a B. Proto rada C
byvd velmi chudd na zmény. Divédk si musl byt jist, 2e se s divkou nemiZe nic jiného
stét, ne% Ze ji bud vlak pFejede, nebo %e ji jezdec zachréni, UkéZe-1li se oblas 2zé-
b&r fady C, je vidy tém&F shodny se zéb&rem predeilym /téZe Fady/.

Tak t&sné vedeni Fad znamené nejdast®ji naprostou soulasnost déjﬁ p¥i neveliké,
zhusta nepiesnd zjistitelné prostorové odlehlosti. VSechny t¥i dé&je se odehrdvaji
naprosto ve stejnou dobu, jsou vSak mnohdy od sebe vzddleny. N&kdy divék zcela ple-
snd nevi, jak je daleko zachrénce od vlaku a od mista, kde le%{i divka ap.

PPi sloZit&jifch pripadech dochézi k tomu, %e se dvé krajni veliliny b&hem pro.
cesu méni: rozmmoZuji se nebo zu?uji ,” dokonce s8i vyméﬁuji mista atd. Jednou z nej-
Zistdich a souasn® nejsloZitdjaich skladeb tohoto typu je prondsledovéni Iokomotiv
v Keatonové filmu "Frigo na masing®.

_ Veden{ "vedle sebe® vniméme témsf sonéasn®, jako bychom viddli zébdry rad
a vbeéhny tady zéroven a - Pefeno op8t obrazn® - vniméme je sviale..
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Jedtd t&snéjs8i souvztaZnost fad nutf tvirce uZit vedeni "“pies sebe", tj. spo-
jit ob& Pady na jednom obraze nebo v ¥ad# obrazch., $lénky red: zdbdry se ji% nest¥i-
daji Jeden za druhym, ﬁybri probihaj{ pred odima divdka skutedné& soudasn&. Ve vyjevu
bitvy vidime na jednom obraze oba protivniky, na daldim op¥t jiné dva protivniky
atd. Kezdy 2z protivnikd m&l svou radu. Nyni se jejich fady sloudily. Vedeni fad
“pfes sebe™ znamené naprostou a presnd zjistitelnou jednotu Zasu a mista. Proto vede-
nl vpfes aebe" ma plPevaZné smysl orientalni. Jeho redlnd dramatiZnost pokleséva, pro-
toZe se v ndm nestifetdvajl rady, nybri jen zébdry znbrazujl stietnuti se nékteré
slozky 2z ke%dé rady - napf. dvou postav. Ostatni sloZky a prvky zéb&rd a fad musi
byt v&t8inou spoleiné, tedy kompromisni. Napf. odstup kamery se ne¥idi jen podminka-
mi vytvcienymi n&kterou z $ad, nybr? okam¥itym predm#inym obsahem zdbdru: je t¥eba,
aby v obreze byli vid&t oba protivnici. SdruZeni ¥ad mivé proto plevéiny cherakter
kineticky, nikoli dynamicky, pohybovy, nikoli silové pohybovy. Dynamiénost, kterou
divék sdruZeni #ad prisuzuje, je prevzata z pPedchézejicich skladebnych odstavci.
Proto vedeni "pres sebe" nemiZe trvat nikdy pr{1i% dlouho. Trvé-1i delsf dobu, stdvé
se z takto vedenych dvou Fad jedna Fada, kterd oviem ilhned vyéad&je dalsi nové pro-
tikladné ¥Fady.

Vedeni "pfes aeve”, jak jsem ji% naznaldil, nejlast&ji pri vyjevech pohybové bo-
hatych, vzrulenych, tedy nap#. prfi bitv&. RovnéZ se ho uziva pii vyjevech expoziénich,
kdy je t¥eba divéka orieniovat v situaci. Srimky, které piredvdd&jl sloZky obou tad
soudssnd&, jsou zabéry pomoinymi. Rady nebo radové dseky, které sdruZuji dvé rady,
Jjeou rovné: rademi nebo fedovymi Useky pomno 2nymi.

Aby se ze sdruZeného dvojradi nevytvorila nedynamicka fada jedna, proklédaji se
pomnoiné zébdry a ‘ady 26bEry nebo krdtkymi fadovymi useky holymi..To znamena, %e ve-
dle z4b&rd, v nichZ jsou zobrazeni socufasnd oba protivnici, se objevuji zéb&ry a fa-
dové seky, na nich%f je jen jeden z protivnikl a jiné, na kterych je druhy. Schema.
této skladby je: ....cse

..A1A2A3—818283—AA—B4-A585-A686-A7—B7—A888-A9-89- atd.

Jindy prevlé&dd ve vzruleném vyjevu vedeni wyedle sebem™ které se jen oblas, pro
orientaci a oddech, proklé&dd zabdry pomnoZinymi. Na nich vidime celou situaci bitvy
/vzpomen bitky Apedt s cestujicimi v dostavniku v americkém filmu "PPepadeniv/.
Schema:

Ay By ~iy=By~hy~By - B ~hsRymhyByhgRy-hg B - atd.

Velmi u&inné skladby uzil reZisér Room ve vyjevu dobyvéni Zimniho paléce ve fil-
m: *"Lenin v R{jnu". Na jednom zébéru vidime nejprve vojéky prozatimni vlddy, kter{
8t#*{11 po postupujfcich bol3evicich /je% nevidime/. Vojéci ustoupi a po né&kalika
okénkéch vstoupf do tého% zéb&ru postupujic{ revolucionéfi. V jednom zdb¥ru jsou tedy
vedeny ob& Fady. Nejsou vdak vedeny sdruZend, nybr%Z po sob®. Tak vlasin& z jednoho
zébdru vznikajl dva, v nich2 se vdak v¥t3ina prvkid neméni. Avdak ty prvky, které se
mdni - osoby a smér pohybu /¥stup, postup/ - jsou dostate&nd silné, aby vytvolily
konflikt.

-

Variac{ veden{ "pies sebe”, je veden{, v ndm? se uivé jako pomnoinych z&bSrd
sdrufenjch. Pies obrazy rady jedné jdou obrazy Fady druhé. Poto u2itf znse{ &asto
vaporinku /osoba si vzpomind na ndjaké minulé pFihody, nebo si vytvdli pfedstavy do
budoucnosti atd./. Tohoto druhu veden{ se uZivalo hlawmd v nimém filmu, ktery nedowo-
loval specificky filmovymi prostiedky vyjédFit spojitostndkterych joevid /mohl uzit ji-
nak jen titulku/. Ndkdy nahrazovalo toto vedeni zpdsob "za sebou” nebo "vedle sebe™,
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Vedeni "pies sebe" v3ak nemé dynamilnosti druhych dvou typd, je spiZe logické, nez
reélné protikladné. Divék si uv&domuje, co chce sutor vyjédfit, avdak neni zpisobem
Jjeho vyjédreni &inné stirZen. PPi tomto druhu vedeni "pies sebe" neni urden presnd
ani &¢as, ani prostor. Nemusi se jim vyjadfovat soudasnost ani blizkost d&ji. Je ne-
uréité, a proto ho lze uzivat jen ve zcela vyjimednych p¥fpadech.

Pfi kaZdém druhu vedeni #ad je tPeba piesnd predem urdit vzédjemny vyznamovy po-
mdr Pad. V fadovych skupindch jsou fady v neustalém konflikzu. Tento svéar Pad smdfu-
Je prirozen& k tomu, aby jedna z nich prehludila ostatni. Kazdd Padové skupina je te-
dy dtvar labilni, ktery se udrfuje jen pohybem, neustdlym titodenim ¥ady na ¥adu. Na-

prosté rovnovéhy nelze nikdy docilit, protoZe jakmile by se fady vyrovnaly, ztratily
by svoji funkci.

Jsou~1i n&kdy rady vzdjemn& rovnocenné, poskytuji divakovi Siroké pole dohadu,
na kterou stranu se sout&Zeni Pad prevéii. Takové nejistota nemize trvat dlouho. Sou-
t&Zeni rad musi sméfovat k né&jakému-vysledku, musi vytvaret-stdle urditdjsi a urdi-
téjs{ vyznamovy profil. Neni vidy nutné, aby jedna z tad "zvitézila" definitivns.
Mnohdy se skupina kloni stiidavé na stranu prvni, druhé, treti, atd. fady. Av3ak na-
konec musi jedna z Fad prevliédnout. Zpracovéni ném&tu “"kéceni stromu", ktery Jjsem
uvedl, ukazuje piipad, v némZ jsou obé fedy vyznamové vyrovnany. Takovy zplsob préce
s radami je vSak vyjimedny. Pravideln& je treba vyrovndvat konflikt mezi rademi tak,
aby jedna z tad - nadas - vit&zila a druhd ustupovala. Kdybychom se nerozhodli dat
ptednost ani prvni ani druhé ¥ad&, prom&nila by se takové dvojice Pad zakrdtko v jed-
nu *adu, protoZe by zébdry stromu a z&bdry drfevorubce nevytvérely svar, byly by jen
prostym zobrazenim. Takto vznikldé nova Pada by vyzadovala daldi rady, proti niZ by
se postavila,

Uvedeme si n&kolik jednoduchych pfikladd vytvéreni rdznych vzéjemnych pom&rd
rad a z nich vyplyvajicich vyznami:

Vyznam jedné fady vadi druhé se nap¥. zvySuje tim, Ze se jedna Fada rozdifuje.

1A-1B  Celek, strom na planind, mu? se sekyrouna rameni se na ndj divd. Snimé se-

kyru.
24 PC. muZ snimé sekyru, potdzkédvd ji v ruce a divé se smérem ke stromu, vzhiru.
2B PC. strom zdola.
34 PD. mu% se rozmichne sekyrou, chvili &eké pripraven k réng, jiZ jiZ chce se-

kyrou 3vihnout ....
3B PC strom 2dola

3 B, D pn&¢ stromu, na misto dopadne sekyra, zatne se, kolem mista zéseku se objevi
bilé dfevo, ozve se zvuk dopadnuvsi sekyry. Sekyra se chce uvolnit trhavymi
pohyby ....

4 A PD. muz se vztyduje, zdvihé znovu sekyru, chystéd se k réné& ....
4 B1 PC. strom gzdola.

D. pn& stromu, kde je jiZz bily zések po prvni rén&, do zdseku padne sekyra,
zvuk rény, sekyra se chce uvolnit .... atd.

4 B

PPedpokladéme, %e motivem t&chto dvou ¥rad je “"kéceni s tromu" , 8 dira-
zem na strom, nikoli na muZe. V této vazb&, kterd miZe pokradovat a% do padu stromu,
je vyliZen ze &iroka d&j stromu. leny rady B se rozdifuji o B).B,,By atd.
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Rada A by se rozdirovala, kdyby hlavnim motivem byl " m u % kéei strom".

3 A PD muZ se rozméchne sekyrou, chvili &ekd ...

3 Ay D prsty svirajfci topirko. Prsty se té&sné& sviraji.

Podobné&:

4 Ay PD: muZ se vztyluje, zdvihé znovu sekyru, piipravuje se k rén& ...,

4 A2 D: oblifeje. O%i muZe jsou nejprve upfeny smdrem dold, k mistu kam zatne seky-

ru, pek se zvednou, sledujl pen stromu k vrcholu a hned se zadnou op&t skla-
nét ....

Roz&ituji-1i se Pady, zvolhuje se d&j a prohlubuje napéti. Divédk hleddé vysv&tle-
ni pro toto 3iroké rozvadéni vykonu. Roz3ifuje-li se napadng jen jedna rada, prenés?
se na ni ddraz, ktery vybavuje jiZ urdit&js8i domné&nky nebo predstavy. Roz&iruje-li
se rada “"stromi", zdlraziuje se jeho existence. Stdlé poukazovéni na to, Ze atrom
stoji, vede x dojmu, Ze strom odporuje &lovdku, nebo %e je 8koda tak krdsného stromu,
nebo Ze kécenl stromu mé n&jaky hlub3l vyznam, dokonce vyznam pPeneseny, zéstupny,
atd.

Roz8iruje-1i se Pfada "muZe", zddraznuje se mubova némaha, nebo jeho usili, zauja-
tost praci, zloba, bezohlednost, atd.

Jind stavba, pri niZ se jedna z Fad zuZuje:

II.

3 A PD: mu% se rozmichne sekyrou, chvili &eké piipraven k ran&, jiZz ji% chce sekyrou
Svihnout .....

3 B D: pern stromu, na misto dopadne sekyra, ozve se zvuk dopadu, kolem zdseku se ob-

Jjevi bilé dfevo. Sekyra se uvoliuje ....

4 A PD: mu% se vztyluje, rozmdchne se znovu sekyrou, pripravi se k rén& ....

4 B D: pen stromu, do zdseku dopadne sekyra, zvuk dopasdu, sekyra se uvolnuje ....
Atd.

V tomto prikladu je reda B zuy¥ena proti pripadu I. Misto celého stromu uzivéme
jen jeho &dsti, totiZ obrazu zéseku.

Tohoto zplsobu vyjddreni se ve filmové skladbd uZivé velmi dasto. Ob& Prady jsou
U¥inem a stavbou celkem vyrovnény, protoZe i Fada "muZe" je vyjédiena jen Z4sti.
Sep&ti t&chto rad vyjadfuje kéceni samo o sob&, nedévd zvléstni diraz ani na motiv
"muZe” ani ne motiv “stromu®. Je to vazba stfedni, neutrdlni,

III.

3 A PD: mu? se rozmaéchne sekyrou, chvili dekd, pripraven k rdn&, jiZ jif chce sekyrou
Svihnout ...

3 BD: pen stromu, na misto dopadne sekyra, zatne se, zvuk dopadu sekyry, kolem z&~
seku se odit&pi kira, je vid&t b{lé drevo, sekyra se uvolfnuje, uvolni se,
zmiz{ z obrazu. Chvili se nic ned&je, ndhle znovu na toté# misto dopadne se-
kyra, je slySet zvuk dopadu, sekyra se uvolnuje, uvolnl se, zmizi z obrazu,
po chvili sekyra znovu dopadne atd.
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V tomto prikladu je jedna ¥ada (ipln® vynechdna. Zastupuje ji jen Zas, po ktery
nen{ aekyru vid&t. V té dob& se dfevorubec chysté k rénd, co3 nevidime. Rada A je te-
dy v tomto p¥ipadé& ziZens na &as na obrazcvou pomllku.

Druhé rada se spojuje v jeden z4b&r. Tim, Ze se zAbéry nestiidaji, Ze zdstdvé
z4bdr jediny, soustPeduje se pozornost na vlastni préaci, to je na zasahy sekyrou. Ne-
ni to zvl4s% silné soustfedéni pszornosti na jeden z motivd, na motiv “stromu™,
av3ak divakovi je zfejmé, Ze film jej upozornuje spid na préci ne3 na &lovdka.

Tého% ziu%eni lze u2it té% na fadu A:
3 A PD: mu% se rozmdchne atd.
3 B D: png, na misto dopadne sekyra, atd. zvuk dopadu, sekyra se uvoliuje ...

4 A PD: mu¥d, se vztyduje, rozméchne se sekyrou, namit#i, Ivihne sekyrou, ozve se
zvuk dopadu sekyry na dPevo, po chvili se mu? vziyd&f, rozméchne se sekyrou,
Svihne, ozve s8e zZvuk ..... atd.

V tomto pPipads je Pade 8 zdzena na slozku zvukovou & ovdem i &asovou, Zddrazné-
na je &innest, préce, uaili.

Iv.
3 A PD: nu2 se rozmiachne atd.

3 B D: pn& stromu, dopadne na nédj sekyra, zvuk dopadu, cbjevi se bilé dfeve, sekyra
se uvelni, zm2i z obrazu ...

4 B D: na totéZ misto, je né nem zések. Xamera je vdak v jiném postaveni /Sikmo/,
do zéseku dopedns sekyra, je slySet zvuk, sekyrs se uvolni, zmiz{ z obrazu.

5 B VD: zéseku, dopadne na n&j sekyra, 2zvuk, sskyra se uvolni, zmizi z obrazu.

& B D: =zdseku, 8ikmy, sekyra dopadne ..... atd.

Fodobré lze pfi potladeni Fady B roz3ifit fadu A :

4 A PD: muZ zdvihne sekyru, rozméchne se, Svihne s ni, czve se zvuk dopadu, mui se
vztyduje ...

5 A U: muZe z jiné strany, zdvihd sekyru, rozmdchne se, 3vihne, zvuk dopadu,>mn2 se
vztyduje ....

6 A D: muZovy pafe, zdvihd sekyru, rozméchne se, svihne, zvuk.

7 A D: wmu¥ovy spocené tvdis, zdvihne se, je napjata, prudce se skloni, zvuk dopadu
sekyry na dievo .... atd.

V obou pripadech je jedne z ¥ad témdf zcela potladena, kdeito druhé je pPehnand
roziifena mnoistvim vhld zéb&rd, tvard, osvétleni, pohybd, atd. Je-li rozdfFena Fada
B, zddraziuje se pracovni vykon, prudkost, s niZ muZ kéel strom.

Je~1i rozSifena rada A, je zddraznéna némaha, Usilf, & nimi mu? pracuje.

v.

3 A PD muZ se rommichne sekyrou, chvili Zekd pfipraven k réns, ji% jiZz chce sekyrou
dvihnout ...

3 B FC: strom tdola. Je slySet udder sekyry /sekyru neni viast/, strom se sachvéje.
4 A PD: muZ se znovu rospfehuje k rédnd ....

4 B PC: astrom z2dola, je slydiet iider sekyry, strom ae zachvd je.
Atd.
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V tomto p¥ikladu zdstéva sice Fada "stromu” norméini, ale obraz se pFesunuje
gz mista ptimé akce /kam dopadd sekyra/ na misto, kterd ukazuje doprovodné zjevy hlave
ni akce, toti? kéceni. Zvukovd slczka Pady poukazuje pPitom k ohnisku déni, pondvad:
oznamuje dopad sekyry na pen stromu. Za urdiigoh okolnoati lze vdak potladit i zvuko-
vou sloZku, take jen zéchvév astromu oznéAmi divékovi'okamﬁik, v nim¥ sekyra dopadla
na pen, -

V tomto pPipadu jde o ¥adu po sunutou . Jejim cilem je zdirazait apid
okolnosti a ddsledky hievri akce, ne% akei-samotnou. V nagem pPipadé vyvoldvajl tak-
to zpracovand.rady dojem, Z%e “"stromu se d&je kfivda®, nebo Ze “stirom némé odolava"
atd.

VI.
3 A PD: mu2 se rozméchne, ¢ekd, chce &vihnout 8ekyrou ....

3 B D: pné&. Dopadne na ndj sekyra, je slyset zvuk dopadu, kira se od3tépi, ale
ihned ....

3B, PD: vElvl stromu. V&tve se zachv&ji, ne nich ae rozhoupéd hnizde, z néhoZ vzlét-
ne vairadeny pték & 8 kiikem uleti,

4 A PD: mu2 se rozwAchne, 8vihne sekyrou ....

4 B PD: vétvi s hnizdem, Jje slySet zvuk sekyry, hnizdo se zachvé&je, posune se, Je
slyset zapisténi ....

5 A PD: nu? se rozmuchne & &vinne sexyrou ....

5 B PD: hnizda ve v&tvich.Hnizdo je pon&kud posunuto, jeskoby na spadnut{, ozve s&
réna sekyry, hnizdo se zachvéje, nakloni, nad jeho okrajem zahlédneme hla-
vidky miédat, kterd pisti a zmftajfl se, V&tve se stdle jed3t® houpajl, sami-
ce, kterd§ prve ulétla se mihne kolem hnizda se 2alostnym kifikem ....

Je sly%et zvuk sekyry, hnizdo se prudce zachvadje, nakloni se, témél se roz-
padne. Mlédata s piskotem vypadrou. Jen jedno 8 e =zachyt{ v motanici
hnizda za dréply, pisti, zmi{td se, vie{ ven z hnizda ....

6 A PD: wuZ se rozmdchne sekyrou a 3vihne ...,

6 B D: visiciho mlaédéte, vzapdti je slylet rdna sekyry, hnizde se zachvéje, mlads
ge zmité = pisti. Atd.

Hisvnim znakem tohoto zpracovani je radikalnf{ p ¥ ¢ s un fPady B se "stromm”
na hnizdo, ptaky, mlédata a jedno mldd&. Youto Padou vznikd sice novy motiv, motiv
"ptétat”. Neni toc viek v nadem pripedé samostatny wotiv, nybri motiv zéstupny. Hlav-
nim motivem 28st&vé "kéceni stromm". "Ptaéata” jen zddraanujf disledky nebo okeolnosti
kéceni: kécenim strom: se neni¥i jen strom, nybrd i 3ivot ptékd. "Znideni hnizca™
zastupuje a zddraznuje znideni stromu’ Je to pfikiad Pady pPfesunuié.

Ma-1i byt vysledkem Pody "kéceni stromu™, je nutné, aby kéceni bylo stdie dstied-
nim motivem obou Fad, a to i tehdy, kdyZ se nafas objavi misto hlavaiho wotivu motiv
zéstupny. Kdyby se do popfedi dostal motiv “ptédet”, vzrikla by nova historie, napt.
historie apuBténétc ptddste. V takovém pfipadd by ji2 nedlo ¢ plesun v Fed&, nybr2
0 vym&nu motivu jednozo zx motiv jiny a zdroven o vymdnu jednd fasdy za jinou, nebo
obou Fad ze jiné ¥agy. PRiitoe by vddéi vyznam, kterjy mély Fedy "strom.dfevorubec”,
pravzaly Yedy nové. Mehlo by se rovndX stédt, %e novou Fadu "ptalei™ by sledovala jed-
na nebo obd Pedy minulé. V tom piipadd by bylo nutno jejich vyznam odstupnovat. Jed-
na z Fad, nebo jedna z? skupin Pad se svym motivem by byla h 1l avn { =a druhé& nebo
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druhé by byly vedlejsimi. Z toho plyne, %e v gsoustavé ¥ad je treba vzdy vytvorit
hierarchii, podle ni# maji né&které Pady nebo skupiny v&t3{ vyznam ne? fady &i skupi-~
ny Jjine.

Skladba fad totiZ vyZaduje stanovit vzajemny vyzneamovy pomér rad. Tento pomér
miZe byt vice &i méné stdly, nebo se miZe Zasto obménovau.

PFi vjméné'f&d, tedy v pripad&, Ze jedna fada nahradi jinou, je viak vidy tieba
dodrioval zésadu, fe ka%dd Pade mus{ byt skladebn& dokondena. To znamendé, Ze nelze
dokon&it motiv nebo historku, kterou vede jedna z *ad a prostd zahdjit jinou radu.
Kdyby si rada "ptadat" méla vymériit misto 8 nekterou z obou Pad predeslych, bylo by
nezbytné nutno pfededlou radu dokondit bud pred vyménou mist nebo i pozd&ji. Tedy
v nasem pfipad# bylo by nutno n&jak divédkovi sd&lit vizuélng, zvukové, slovnim vykla-
dem - zde strom byl porazZen nebo nebyl.

Zminili jsme se, Ze vzhjemny vyznamovy pomir Pad stanovi Fadu nebo rady

.

hlavni{ afadunebo fady vedle j3sIi.

Hlavni rada strhuje na sebe pozornost divdka a uddvd skupin® vyznamovy smir ne-
bo motiv. Vralme se k variaci III. V prvnim piiklads je hlavni Pfadou rada "atromu”,
v druhém pfipadé je hlavni fads "muZe®,

Kdybychom 2z varianty V. vyloudili obrazové zah&ry ne dfevorubce & prodlouzili
z8b¥r na strom, ktery by se vidy po uderu zachvdl, dali bychom této Padové ekuping
Jje5t& pronikavéjsi zaméfeni na motiv "stromu".

Rekli jsme si, Ze jedna Pada sams o sob& nemiie vytvorit dramaticky vyznac. Je
tfeba nejméné& dvou rad, které se stiPfetdveji, které tvori konflikt. pProto se ve sku-
pin&, v ni% jedné Pradé ddavame pfednost pied druhou, nestdvé druhd fada skladebn® bez-
vyznamnou, ba ani méns vyznamnou. Neopak, potledenim rady vyvolame v ni sily, kters
se velui energicky uplatriuji. ZAbZr v némZ nevidime sekyru, ale slysime jeji dopady
e vidime pfitow neustdle strom, ktery se zachvivd /v némZz se tedy uplatnuje d ruhd ra-
da Jjen svou zvukovou, Vv tomto pPfipadd hlukovou sloZkou/, strhuje sice zpoddtku divé-
kovu pozornest ne strom. Tento zébdr vytvar{ dispozice, aby se rads "stromu" stale
i rnadale vid¢i, aby se stala nositelkou vid&¢iho motivu. Soulasné v3ak takto sestroje~
ny zAb&r provockuje divéaka, aby si ostfe uvédomoval jsoucnost dfevorubce. Livédk si
uvdjomuje, Ze difevorubec je pritomen, Ze pracuje. ProtoZe ho nevidi, vznikd v divéko-
vi pochybnost, co se s dievorubcem déje. Proto se miZe velmi snadno stét, Ze nédped-
nym zddrazn&nim jedné rady se docili pravého opeku: druhé potladensg Psda se stane

fadou hlawni, vedouci.

V drobném jsme narazili na tento zjev ve filmu "Na obzoru plachta bilé“. V zébé-
ru, ktery ukszuje &etniky zpfedu, kde?to uditele zezadu, divék ndhle zapochyboval,
neddvi-1i ulitel @etnikovi tasjné znameni zrekem, 2ze pod ponovkou je uprchlik. V tomto
pi*ipadé 5lo o zémérné vyvoldni divékovy nejistoty. ReZisér ji vyvolal tim, Ze ndpad-
né zdturaznil slolky fady jedné /etnikd/ proti slozce druhé /uditele/.

Zecnove” Jedné z féd sk ‘eind a na deldi dobu vat3i vyznax na Ukor Fady druhé
vyzaduje ve’ séiho ¢aill a obratncsti. ProtoZe dramatickd stavba se varzuje konfliktem
fad a jejich téatic, snazi se vidy ldtka, s niZ reiisér pracujs, se uplatnovat dra-
maticky. Po:laZend fada & potlagend prvky se derou tim vic do divékovy pozornosti,
Zim zretelndji s déle jsou potladovény. Nechceme-li, aby se = Iasdy "stromu” stale ra-
da vedlejsi /ve variantd V/, musime vas ukézat fadu “muZe'. Ukdleme-)i, Ze muZ sté-
le stejn& pracuje, snizime okamzité o n&j zajem a posilime vyznam fady "strom”.
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Nejlast8ji se stavd, Ze rada, kters se stela hlavni, se osvobozuje od své pid-
vodni vedlejs{ rady a pripojuje se k nové Fadé. Pritom je ov3em nezbytné, aby prede-
314 tada byla Fédn& ukondena. Kdybychom cht&li vytvorit z fady "ptédZat™ hlewni Fadu,
museli bychom ukondit "kdceni", to je nechat strom padnout a muZe odejit & najit pro
ptéade daldi Fadu. Ukondeni kéceni by muselo byt pokud lze v3edni, aby v divékovad pa-
méti na n& nezdstala hlub3f stopa. Napi. by bylo moZno ukondit piedeslou Felu tekto:

6 B D: visiciho mlédéte, v zap&tl ie slySet réna sekyry, hnizdo se zachvéje, mlAdé
se zmitd a pisti .... novy uder, v&tve se zaénou posunovat, mléd® se kiefovi-
t& zmfts, pistf, je slydet jak se kmen ldme. Obraz se zvolna zatemiuje, jeBt®
do tmy Jje sly$Set léméni se kmene, praskot v&tvi. Ve im& vde utichne.

7 B: pomalé roztmivéni D.  vyhonku mladého stromu. Je ozéren sluncem. Ve slunci se
na ném t¥pyti kapky rosy. Je slydet zp&v ptékd /coZ znamend klid v lese/. Ka-
mere se otd¢{ ,...

PD: trava kolem vyhonku je pomalkend, kamera ukédie polémené vEtve atromu, je—
de 44l do ....
C: poraZeny strom na kraji lesa. Prdlne ....

8 B D: vétvi na zemi, mezi nimi se pohybuje mlédé vedle znileného hnizda. Najde

rosnou kaspku a pije,

1C PC: na trév® ve slunci poskakuji ptéci. Nédhle se rozlétnou. Na totéf misto
gkodt lasice. (enichéd.,

Nebo: /misto zéb&ru 1 C/

PD lesni podrost.ve slunci. Jahody. Détskd ruka je trhé.

=
=}

2 D: PC hol&idka sedi mezi jahodami, trhd je a sklédd do kytilky. Atd.

T{m_jsme vyre#ili radu A 1 prvni #dst rady B tak, Ze o ni jiZ divAk newnd zdjem.
Zalozili jsme novou fadu /C nebo D/, kterd se miZe postavit proti fad® B: lasice bu-
de ohrozovat ptadi mlad¥, nebo divka mlédé nalezne.

P¥i skladbeé dfla je tbeba mit vidy na pam&ti, Ze pro divdka nejsou 2adné fady
vedle j&1, podru?né, ji¥ pPedem, apriorné hlavni, vedouci. hada s e s t dv &
hiavni nebo vedle j81 skutednym st¥etnutim se s jinou radou nebo 8 Jinymi fademi. Je
hlavni nebo vedlejdi na zéklad® skutelného, pravé probihajiciho konfliktu a je tako-
vou jen iehdy, pokud z ni onen konflikt hlavni nebo vedlejdf &ini. Autoriv predpo-
klad, Ze z jedné Fady udini hlavni a 2z jiné vedlejs{, se nemus{ vidy splnit. Nef{-
di-1i autor st¥etnuti spravné, miZe se mimodé&k s4t z hlavni Pady vedlejdi & z vedlej-
51 hlewmi. Vzéjemny vyznamovy pomér fad je tedy jev silové pohybovy, vyvejovy, ktery
vyplyva ze skuteénych vzéjemnych konfliktd Fad & trv4 pokud trvé konflikt.

Rady pomnozné

7v185tnim druhem usporédéni Fad je takové jejich vedeni, pri kterém béhem vyvo-
Na zatéAtku vyjevu "kéceni stromu® jsme uzili

muZe, ktery zadiné kdcet sirom. Po
y ukazuji jen muZe

je d&je souradi vznikajl nebo zanlkagl.
celkového zdbdru, v ndmZz vidime celou situaei:
tomto zAbdru nésleduji az do konce vyjevu zébéry, z nichz jedn
a druhé jen strom. Jeden zéb¥r, Vv némZ byly obsaZeny predm&tné i jiné prvky dvou mo-
tivi - motivu muZe a motivu stromu - se rozitépil na dvé rady. Zéb&r, v nimi jsou
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obsaleny dva &i vice motivd, jeZ pozd&ji osamostatni, jsme nazvali zébérem pomno%-
nym - Stépnym.

Misto jednoho z4bé&ru mdisme vBak u2{t vdt8iho poltu zAb&rd, v nich% jsou obsaZe-
ny pozd&j3f samostatné motivy a vytvoPit z nich fadu. Tak vznikd pomno %n 4
Fada. Vzniknou-1li z ni pozdfji dvd semostatné stfetné fady nebo i vice Fad, mlu-
vime o pomnoZné rad® S t ¥ pn é .

Ndzornym priklsdem pomno¥né Fedy S8t¥pné je zaldtek vypravéni o Zivotd novindi-
ského magnéia ve filmu "Obfan Kene“. Vidime vyjev, v ndm% se dohaduji o osudech chlap-
ce jeho p&stouni a bankér. Rozmlouvejf{ uwvnitf budovy, za jejimZ oknem vidime sénko-
vat malého hochas. Zde je vytvorena dosti dlouhd fada celkovych & polocelkovych zdbé&-
rd, v nichZ se gkryvaj{ zdrodky ndkelika pozd®jsich motivi. Tento Usek neni veden
tak, sby proti sob& stdly fady, z nich% kaZdéd je nositelkou jednoho dil¥iho motiwvu,
nybr# tak, %e jedna fade ukazuje stdle vBechny osoby a divdk vycifuje konflikt jen
rozumovs, z obsahu fedi c¢sob nebo z jejich chovéni /zloby, rozpakl, naléhdni atd./.
Hoch, ktery se stane vidéi osobou dramatu, vystupuje zcela nendpadn& v pozadi, dale-
ko za oknem, na zasn&Zené siréni.

Pozd&j81 rozdilani Fad na motiv Kanea a motiv bankéfe je nsznaleno a% ke konci
vyjevu a je8t& i =zde jen hrou osob, nikoli faektickym stifetnutim se Fad: chlapec se
brdni & porazi banké¥e. Teprve v daldim vyprdvéni se utvol{ z Kanea a z bankéfe dvi
protichtdns Fedy. V tém¥e vyjevu vid{me rovn&% sanky, které jsou ddjovou patefi fil-
mi, Vidime je vBak neustdle v celkovych zab&rech. Teprve na samém konci vyjevu se
objevi jeden jediny polodetail, toti% pohled na opult&né sériky. V té chvili byla za-
lo%ena Fada "eéndk*, ktera, jak vime, bude mit velkou dlleZitost. Na sénkéch je to-
ti% napsdno slovo "Poup&™, jei vyslovil bankéy pri své smrti. Aby se objesnil vyznam
tcho slova, je vytvelsn cely film., Avdak s lovoe "Poup&® se neobjevuje na obrazovee po
cely film. N&kolikrdt je vysloveno, nikdy je v&ak nevidime napsané. Teprve v posled-

“nim z&béru filmu, pred vémcovym zakonlenim, se objevi slovo "Poupé” napsané na sén-
kéch, které hofi v krbu zémecké siné,

Tato rada, e déjove udstredni, mé tedy ve skutelnosti jen dva obrazové &leny:
opulténd sanky ve snéhu na poddtku filmu a hofici adrky na konci filmu. Kromé& toho
je zastoupena nékolikrét bdhem filmu we zvukové Zaati.

Zatdtek viastniho vyprédvini o %ivotd Kanes je velmi jasnym pfikladem pomnoZné
fady Stépné. Z ndkolika moZnosti jeZ jsou dény touto Padou, vzniknou pozdéji jen tii
motivy: motiv Kane, motiv bankéle a motiv séngk.

Krom& pomnoZnych ¥ad Stépnych znéme pomno2Zné ¥ady s p o jn é . V takovych ra-
déch se spojujl dvé nebo vice ¥ad,. tvor{ jeden novy motiv, ktery se v jediné rade
stavi proti ﬁotiv&m a radém novym. Velmi jasny pPiklad této skladby nalézdme ve
2tvrt$ Boccaciovd povidce, kterou reZiroval De Sica. V prvafl Zésti rozviji refisér
v serbityen fadéch charaktery jednotlivych venkovanl, ktef{ si kupuji losy. Zéroven
rozvine Padu divky ze stfelnice aimanzelﬂ, s nimi%? divka jezdi. Naznadi i motiv ho-
che, ktery si divku zamiluje. Kdy% 8fastny los padne na kostelnika, splynou jednotli-
vé Pady vesnidanid do jediného, velmi bohatého proudu. Tato novd spojnéd rada se stavi
ne jprve prati duetu divka-kostelnik. KdyZ hoch odjede s maringotkou, stanou se Fady
hoch, divke, kostelnik také jednou spojnou radou, proti ni% vystupuje spojnéd fada
vesniZenld, Yesnidené pronésleduji viz. Mezitim se v3ak ve voze Bt¥pl spojnd *ade na
t¥i, sterd ge rizné& proplétaji.

Kdx#¥ kostelnik maringotku opusti, zmdni se situace tek, Ze apojnd Fada vesnila-
nd se rozviji proti sdlové Fad& kostelnika.
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PomnoZnych fad se Zasto uZivd jen pro vn&jd{ orientaci divédka. U%it{ apojné fa-
dy, kterd je v ¥y 81l edkem nékolika Pad samostatnych mi%e mit vdak hluboky té-
maticky a obsshovy vyznam, :

V madarském filmu "Pid pddy" je uZito pomnoZné Fady 8pojné ke konci drematu,
kdyZ brdina filmu JoZke (Goz zebije sprdvce velkostatku. JoZka vystoup{ na stavidlo,
na kterém je sprdvce a vrhne se na ného. Dole se blf{%{ dav a Setnfci. Jeden ¥etnik
vysatiell a zabije JoZkova pfitele Jéno¥s. JoZka pek shodf sprévce ze stavidla do
strouhy. Tento &in js vyjaddPen v zébsru velkého celku, z ddlky, prifemi je vidst
i dav chudékd.

ReZisér filmu si sprévn® yvddomil, 2e zdpas chudého rolnike se sprédvcem neni
senzacil, kterd méd drésat divédkovy nervy. Je to &in zcela logicky, vyplyvajic{ ze vie-
ho predesléhc, &in viastn® méné& vyznamny, neZ se na prvni pchled 2d4. Chudédk zabije
aprosténo gprd vce ze zoufalstvi. Tento &in véak nebyl vysladkem scukromého, indi-
vidudlniho sporu chudédka se sprdvcem, nybr: byl logickym vysledkem nensvisti vdech
chudékd vié¢i vykoris¥ovateli. A proto, aby zafadil & sprévnd zhodnotil tento &in «
vraZdu - ufil refisér pomnoZnych spojnych zébérd a vytvofil z nich pomncZnou Fadu.

V ni vystupuji flenové pFedeBlych fed: chudl zem&d&lci, JoZkova Zena, policie, Jénod
a sprédvce. Jacu zobrazemi v novém dstrojném soujevu, ktery mé svyj vlastni, osobity
vyinam. Vyjadfuje se v ném vzpoura utla&eného lidu, ktery - pokud nen{ uvédoméle ve-
den - kond &iny sice spravedlivé, ale danych pom#cd marné. Nuze spojitost viech df1-
g{ch ¥lénkd dramatu, spojitost zdkonné, ustrojnd - %ol smysl, ktery spojné Pada vy-
tvad!{, a ktery by nemohla vytvorit #4dné, asbedimysin&jil vazbe nékolike samostatnych
motivickyeh Pad. Neopek: vazba ndkolika Pad by prévé tento smyel vyjewu a s nim -

v nasem pf{padd - i celého filmu vyjédfils nespravn&, naruby. Ameridt{ reXiaéfi u%i-
vaji v takovych ptripadech w&t&inou vazby n&kolika avébytnych Ped: Fady hrdiny, Pady
neptitele, redy davu, *ady Zeny, Pady policie, protoZe meji stéle na mysli nidividudl-
ni Ziny. Americky reZisér by vyjsdFil senzaénim zplsobem zabitl, aby tsk podtrhl
hrdinovu vy jimeérost, jeho odd&lenost od lidu, /ktery by se stal v takovém pFipedd
jen klisou/, jenc boj na vlastnl p¥st.

Z tohoto prikladu vidime, ze uZfiti pomnoZné fady nenf jen vndjskové, orientadni,
nybrZ %e je zhusta velmi zéveiné, Ze vytvari ¢asto i vedouci mydlenku filmu. Dokledy
toho najdeme v mnohe vyznemnych dilech: zé&vér ve filmu "JeFébi tahnou® - vyjev na né~-
dre¥i, ve filmu "Osv&&im" - poprava hrdiny, ve filmu "Sladky Zivot" - névrat spole&-
nosti od more, Marcello se "viazuje" do avé spulelnosti.

Daiéi skladebné soustavy

Stavbu filmového nebo televizniho diia tvori soustava & soustavy Pfad a soutdii,
Tek jako se slu&uji zébéry v fady a rady v souradi, sludujf se 1 soutedl v sloZitéj-
51 skladebné komplexy. Pri kaidé formé sludovéni viak platl ty2 skladebn® vezebny
zékon, %e totiZ mezi v3emi *ademi a souradimi a soudasnd mezi vsemi zdbdry a jegich
slofkami je neustéld obousmsrnd vzéjesné spojeni.

Jako Pada vytvateji i sloZité souradi motiv, rozvijeji jej & zpracovdvajl ve
variacich. Jde o to, aby skladba nebyle samoulelné, aby stfihal neupadl do kombinaci,
z nich% vznikeji soustavy mimo hlavni my&lenku dila. Jde o to, aby vSechny formy zo-
brazovaly vivoj jevu a aby soustava forem byla divékdm esrozumitelnd a rozumové i ci-

tové na n& plsobila.
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Soudoby film a televize se poudti jiZ do velmi slozitych skladebnych systémad,
JeZ autori zalasté zatdiuji zdvainymi, hlubokymi a jemné rozvrstvenymi my3lenkami.
Ve prospéch svych zémérd rozdiruji zdkladni skladebné zvuky do tak slozitych a dimy-
slnych forem, Zfe pPipominaji - ov3ed pri uchovéni gpecificnosti filmové &i televizni
kinematografie - nejslofit&js1 skladebné formy hudebni.

V zévéru chei jedté upozornit na jeden postup, ktery soudobsd filmovd &i televiz-—
nl kinematografie nezbytn& rozviji. Je to t & s n é nebo naopak v o 1 n ¢ vedent
skladebnych s8sou#?aedi. Klasicky vzor tésného vedeni skladebnych
soufadf je jiZ stary. Je to mohutny obrez procesi v Ejzendtejnové filmu AGenerdlni
linie".

Tématem tohoto vyjevu je zaostalost chudych vesnidanl, kteri se jdou modlit do
poli za dés¥. Jde celd vesnice - kromé kulakd - Zeny, starci i d&ti, mladi i eta®f,
zdravi, nemocni, chromi{. Vede je pop a dé¥ek. Prosebnici nesou korouhve, obrazy sva-

tych, sosky. JiZ cestou se modli, plazi se po zapré3ené cestd, klani se soSkém a obra-
zlm, dostévaji se tém&f do néboZenského vytrZeni.

Na pustém poli se pod vedenim popa zaénou modlit. Padaji do prachu, zpoceni,
zoufeli. Na chvili se ukéii mraky, zavane vitr. Ale nadéje brzy pomine. Nebe je op&t
modré a pusté. Sedléci se znovu modli, znovu se objevi mradek & zavene vitr a opdt
se v3echno uklidnf{. A tu si vesniéané poénou uv&domovat, Ze popevy modlitky jsou pod=-
voden.

Vzty&uji se energicky, divaji se nevraZivé po popovi. Pop citf v zdédech jejich
nevreZivé pohledy, dostava strach. Tak se v 1lidu rod{ uvddomdni, odboj proti povérdm,
vzpoura proti podvodnym popim & jejich spojenctm, kulakim.

Dvé tFetiny tohoto vyjevu, aZ do chvile, kdy vesnidané podnou popovi nedivdio-
vat, je monotématickym, aviek nesmirn¥ bohatym souradim. Procesi i modlitky na poli
jsou vyjadreny ¥ratkymi zabdry na jednotlivé postavy vesnidand a vesnilanek, na pra-
pory, svi&ky, popa, daZka. Z&bdry ukazujf detaily tvéar{ zpivajicich, upachténych %en,
detaily a polodetaily t&l, kterd se vrhaji do prachu, polodetail chroméno, ktery sedi
na prkénkéch a cdréii se rukama, detaily bosych nohou starce, kleliciho v prachu, de-
taily tlusté tvare Zeny, atd.

VyJjev neni tvofen linedrn&, to je nakupenim rdznych snimkd za sebou. Je vytveren
motivicky, to.je ve skladb® se opakuji zé&béry na nékteré osoby, na popa, na zvirdta,
trpici vedrem, na svice, tajfc{ ve slunci, na praporce a tak vytvadrejl motivy. Z té&ch-
to 28b&rd na stejné predméty mhZeme vytvorit velmi osobité a priznadné rady. Tyto ra-
dy na sebe prirozend narédfejl svymi predmétnymi obsahy, vytvarnym fesenim obrazu, po-
hybem, osvétlenim, postojem kemery atd. Soulasné se viak skladajl v jedno mohutné
dstrojenstvi, v bohatou mozaiku, v 2ivy obraz procesf. Tento obraz vytvaii pred divé-
kem charakter vesnidenll, vyjadfuje pred divékem konkrétné ndladu vesnidand, Jjejich
ddvéru v povéry, Jjejich unavu, jejich bidu a jejich strach o malou urodu, kterou nidi
sucho. B&nem tohoto vyjevu vzniké pred divékem postupn& 2ivé skutednost, %2iva ndpln
vyjevu,

Sledujlice vyjev vidime, jak se ka2dd Pada tésné primykd k Padém ostatnim, aby
s nimi vytvorila obraz celkovy, mnohem obséhlejs3i, neZ by vzeSel z pouhého soultu
t&chto Pad. NuZe z takové vazby Pad, vytvérfejicl udstrojny soujev, vzniké soutedi
skladné.

Toto souradl se nakonec $t&pi na dv&: na soubadi vesniland a na soufadi popa
s dé&kxem. Je to tedy soudasné pomnoiné soubadi 8tépné.
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Tésnou vazbu miZeme prirovnat k hudebni skladbd homofonické. V tomto druhu
skladby se hlasy sklédaji v jeden souzvu&ny celek s vedoucim motivem. Riké& se, Ze
homofonickou skladbu poslouchéme "“svisle".

Skladné souradf vnimdme rovn&z "svisle"; zda se, jakoby se jednotlivé rady a je-

Jich sloZky na sebe vrstvily a vytvdrely vys31, sloZité j&1 skladebny utvar, soujev
vy8s8inho P&du.

pP¥f{kladem snahy vybudovat sloZitou t&snou skladnou soustavu v moderni kinemato-—
grafiii je film A. Resnaise "Loni v Marienbadu". V ndm se setkévéme jedt& s dalsi
skladebnou zvléstnoatl: skupiny t&snych skladnych sou¥adi jsou - v podstat® - v opo-
zici jen viéi jednomu drobnému motivu, téméF holé tridd& /nerozvité, mélo rozdifova-
né/, jiz tvori setkéani muZe a Zeny v parku pred budovou zémku. Tento motiv se n&ko-
1ikrat ve filmu opakuje jako zékladni motiv. Jeho drobné variace a zmény v postoji
divéka k n&mu, zpisobené divékovym zdZitkem z d&ni mezi opakovanym motivem, mé¥i vy-

voj uddlosti, resp. vyvoj vztahu obou postav ke skutednosti.

V televizi i ve filmu se setkdvéme rovn&Z s opakem té&sné skladné vazby:
8 volnou vazbou, kterd vytvéri soufadi s t # e t n & .

Ve stietném souradi se Pfady prudce sréZejl vBemi svymi sloZkemi. Zachovdvajfl si
pritom svoji osobitost i svou svébytnost, samostetnost /jsou na sob& jekoby nezévi-
slé, jsou volné/. Priklad dvoullenného souradi je vyjev “kécen{ stromu". Stfetna
souradi mohou mi{t prirozend vice &lend. V hudb¥ bychom pfirovnali volnou vazbu
k skladbé& polyfonické, kterd se - podobng& jako stfetné souradli ~ vnimd jekoby vodo-

rovné,

pPPikladem prostého stfetného souradi je vyjev z filmu "Na obzoru plachta bila",
ktery Jjsme ai popsali. V ném vSechny motivy "hraji proti sob&" a kazdy po svém: udi-
tel, jeho dcerka, jeho syn, némofnik, policie. PPi skladb& tohoto vyjevu si dluZno
v8imnout, %e v nékterych chvilich je n&ktera z rad sice aktivné pifitomnd, ale "nevi-
diteln&". Napf. kdy? se némornik pliZi chodbou, je zamllena rada detnikll, kte¥i pro-
hleddvaji v téZe dobd& lod. KdyZ Setnici vstoupl do kabiny, Jje zamllena Pada némoini-
ka, ktery je skryt pod pohovkou. Av8ak jeho Pada velmi &inné& plsobi na dramati&nost
vystupu. Takovéic zamldovéni Fad nebo jejich &lend neni nezbytné. Ve chvili, kdy det-
nici mluvi s uditelem, by mohl byt do souladil vsunut zébé&r na skryvajiciho se némor~
nika. Zamleni rady ndmornika v3ak zvy3uje spédd, napinavost dé&je. Je tedy zamllovéni
nebo rozvaddni fsd dlleZitym skladebnym obratem.

Rovné% je za urditych okolnosti moZné misto Pady vizudlné&-auditivni uzit jen
gdsti vizudlni a vyloudit souldst zvukovou nebo opalnéd.

Patrn& nikoli néhodou poskytuje pPiklad reSeni volnych vazeb st¥etnych Pad
a souradl op&t dflo A. Resnaise. Je to film "Hiro#imo, md ldsko!" Prévem jej prirov-

nal jeden francouzsky kritik k form& oratoria.

zvldsl Zistym a ddslednym redenim volné skladby stfetnych Fad je film F. Tuffau-
ta "Jules a Jim”". Za pozornost stoji, jakym skladebnym prinosem je v tomto filmu jed-

notnd fotografie Raoula Coutarda.

7 vykladu jist® vyplyvé, Ze tyto sloZité struktury kinematografickych d&l nejsou
jiz zévislé na stiihadov® praxi. Vyplyvaji z dramaturgické vystavby dila a st¥ihad
dostdvA materidl pro né&j jiz vtéleny do snimkid a¥ nafilmovanych nebo elektronicky
nesnimanych a vyslanych na obrazovky monitord. Z rézu t&chto struktur rovnéz plyne,
%e - alespon prozatim - je lze bohat® rozvijet jen ve filmu, nikoli vdsk v televizi.
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Z toho nevyplyvd, Ze televize m& men3i moZncsti umdlecky pilsobit ne? film. Te-
"levize, mé-1i svymi dily mocnd ovlivnit spolednost, musi volit prostiedky mnohem
prostdi, ale soudasné jemn & j8{ a .hlubsdi, hloubdji se ponofujici
do problematiky lidského Zivota naZ film. Z toho pak plyne, %e j{ neni t¥eba rozv{ jet
na obrazovce souvét{ a konstrukce, slcZité jak katedrédla. Vniméni 2z televizni obra-
zovky vyZasduje urditou hustotu podn&td a "rychlost toku" dé&ni. Prekrodf{~li asutofi
tuto miru, "zahlti" divéka: divdk jiZ nemiZe podné&ty diferencovat. Zdé se, jakoby
se syrova zdplava rozvijené problematiky primo vylila z okna obrazovky do divékovy
tvé¥e. Dikazem toho byl vynikajici pokus Jirffho Weisse v televizni filmové scén¥:
"To je omyl". PF{1i8 husty a autorem i here&kou sice vyborné& koncipovany, ale mélo
&len&ny vyvoj postavy Zeny, /kterd si uvedomuje, Ze bude zavraZd#na/, zabréanil v&t-
8in® divékd, které pribdh i vykon Sejbalové poutal, vst¥ebat do sebe vyvoj Zenina po-
znéni i postup dila.

Zéroven se nam z urdité strany osvétluje otézka vztahu filmu a televize. Vidi-
me, Ze film nembZe trp&t televizi, dovede-li vyuZit s v y ¢ h moZnostl a schopno-
sti. Vyuzije-li jich, ziskd pro sebe divéky, protoze skutedn& filmové koncipovand di-
la nelze piné& vnimat, led v sdle kina, v prostiedi, ozivlém kolektivem vzédjemnd si
cizich divékd, a ktery reaguje masovd. Takovy vatah k dflu a z n&ho prysticl zéZitek
nemd%e nahradit televizni vnimén{ dfla, vniméni podomécké, solitéraské, vnimani, p¥i
némZ je divék sém a odkézdn na sebe. A zase naopak, jemné predivo skuteln® televizni-
ho dila nemdZe uspé&t v "privanu" hledi#t& kina.

Proto nen{ spravné, sna3i-~li se televizni autoii mechanicky piejimat nejen ur~
8ité zvyklosti filmové mluvy, nybrz i sloZiiost. a néro&nost konstrukce dne3niho f£il-
mu. Venku pod Birym nebem vniméme krésy prirody pfed mohutnymi horami, lesy, parky,
stromy. V pokoji je vniméme stejn& intenzivn& pifed jedinou kvé&tinou. Takovy Je asi
obraz vztahu filmového a televizniho dila.

Postup skladby dila

Postup skladby filmového a %ivé vysilaného televizniho dila je pFfirozend& velmi
odlisny. Skladbu filmového dila provédime ve st¥izn&, kdyZ vzruseni vlastniho naté-
geni utichlo a kdy? znéme vsechen natoleny materidl.

Skladbu %iv& vysilaného televizniho dila provédime z v&t8i ¥dsti b¢hem vzniku
dila, tedy kdy? jest¥& presn¥, definitivn& neznéme kvalitu nasnimaného materiélu.

Pento rozdil mé samoziejmé op&t vliv na dramaturgické vybaveni filmového a tele-
vizniho dila.

Pres zésadni rozdily je ov3em v obou postupech mnoho shod.

Shody jsou predevdim ve st¥ihadov& pripravé na skladbu. V obou pripadech je ne-

zbytné, aby se st¥ihal dastnil vzniku dfla jiz v jeho literarni podob& & p#i reZi-
sérském vytvéreni skladebného materidlu, tedy ve studiu.

pri vlastni stiihov¥é skladebné préci na filmu moZno postupovat. jen tak, %e stii-
ha& buduje dilo postupn& od hrubsiho k jemn& jaimu vypracovéni vdech d{1¢ich sloZek,

které miZe ménit ve stiiZné&.
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Nejprve si tedy filmovy strihal vybere z opakovanych zdb&rd ty, které s nejvét-
81 pravd¥&podobnosti jsou pro dilo nejvhodn&jdi. Pak je sestav{ vizudln& i auditivn&
/to je pasdze, natélené kontaktné&/ v fetdz hrubého materidlu. V tomto sepdti se mu
jiZ budou objevovat systémy, které reZisér pienesl z literdrniho obrazu dila do jeho
filmové ldtky. '

Po této pfipfavé zadne stiihal upravovat jednotlivé v&t8i odstavce - napt. vy je~
vy nebo skupiny vyjevd. Upravi do hrubé podoby jeden odstavec, pak dalsf, atd., a%
slozi cely film.

Teprve nynf{ se v r ac I k jednotlivym odstavcOm. Nemusi to byt vZdy postup
od zadétku. Velmi vyhodné je, dovede~li stiihad najit klidove& problematicky vyjev
nebo skupinu vyjevid, kterd tvoPi souddst stiedu dila. Tu velmi jemn& vypracuje.

Podle nf a vzhledem k ni zjemttuje pak skladbu gdstic prPedchozich i nédsleduji-
cich. A op&t, jakmile dospdje ke konci d{la, musi zafinat znovu upravovat a propra-
covévat vazby pod vlivem celého dila.

Televizni st¥ihad samoziejmé tuto moZnost neméd., Av3ak d o b P e vybudované te-
levizni dilo tak podrobny skladebny postup nesmi VvyZadovat a po-
t*ebovat ., Televizni stfiha’ pracuje jednak s jasnou piedstavou, jak bude
dilo postupovat, protoZe bylo dokonale pripraveno, nazkouSeno a rozplénovéno, jednak
s nesmirnou citlivostf pro ok am 2 i t é -nuance vykond hercl i kamera-
mand,. jich% jednak p1lné& vyuz2zivat, soulasné pak je viazovat do predem
pripraveného systému dila.

Oba stiiha&i, filmovy i televizni, si musi uvédomovat, Ze kaZdy z8b&r jakoby
o%ival, jakmile se dost4vé do sousedstvi jinych. Ihned zaéne zafazovat na divéky
paprsky vlivd a divéka ménit. Zdé se, jakoby zébéry mdly “"svou hlavu”, své "nédlady",
nebo “"rozmary", jakoby chtdly byt tak &i onak upravovény; svéadéj{ a piemlouvaji stii-
ha&e k rdznym improvizacim. Dobry st#iha& je dovede zkrotit, avdak zéroved dovede
jejich %ivelnost vyuzit. St¥iha&, ktery nemé cit pro "zlomyslnost" zéb&rd a zdbéro-
vyech skupin, neni dobrym stiihaZem.

Povaha st¥ihale

Stiihad, al filmovy &i televizni budovatel dila, musi mit uréité specifické
vlastnosti.

predevdim je tPeba navidy se rozloudit s nézorem, Ze st¥ihal je pomocnéd vykonnd
sila. Na dnesnim stupni vyvoje filmové a televizni tvorby se nemiZe reZisér obejit
bez osobitého, tvirdfho stPihade. Sém svymi mo¥nostmi nedoséhne tak daleko a hluboko
do dfla, jako jiny tvird{i pracovnik, to je st¥ihad /krom& vyjimek. OvSem v3imn&me si,
%e nap#. Resnais, sém strihad, st¥ihovou skladbu svéfuje reZiséru Colpimu, teké
stfiha&i a opadné. Ani Ejzenstejn, mistr stiihové skladby, nest*{hal evé filmy sém!/.

St¥iha& mus{ tedy mit stejn® hluboky, rozséhly a citlivy,a kulturn&-politicky
rozhled /s ddrazem na politicky/, jako drametik a reZisér.

7a druné stPihad musi chépat a citit smysl vytvareného dila stejné intenzivné

jako reZisér /a kemeraman/.
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St¥iha& je vdak ve skutednosti v tésném tvirdim styku s dilem déle neZ drama-
tik, rezisér, hudebn{ skladatel, zvukovy reZisér a mistr, herec, kameraman: je s nim
ve styku je3t&, kdyZ tito prede8li ji%z na dile nepracuji a mnozi z nich se jim u%
vibec nezabyvaji. Ma tedy v&td1 odpov&dnost za dilo neZ ostatni. Odpové&dnost hlavné
v tom, jak dikladn& a citlivé dovede vyt&Zit z materidlu hodnoty, které do n&ho pre-
de8l{ tvirei vlozili.

Jinou strihadovou vlastnosti je znalost v3ech sloZek tvirdi préce a porozuméni
pro ni: stejn& pro dramatickou vystavbu a agogiku dila, jako pro herecky vykon, ja-
ko pro vykon kameramana a hudebnfka &i zvukového mistra. Nep#. st¥iha&, ktery nero-
zumi hudb&, nemdZe byt dobrym st¥iha&em.

Stiihaé musi mit specifickou fantazii. Musi si totiZ umé&t predstavit, jak dva
24bé&ry a samozrejmé i skupiny zébdrd b u d o u pasobit, az budou spojeny v defini-
tivni form& i s hluky, s komentérem, hudbou atd. Bez predstavivosti nelze vytvaret
velké dilo. Jen 3métravymi praktickymi pokusy, to je zkusmym slepovéanim zébdrd a za-
se jejich rozlepovanim, zkracovanim a prodluZovénim atd. nelze k nifemu poirddnému
dospét.

Jednou ze zviasl ddlezitych vlastnosti st¥ihade je p am & ¥ pro zébdry a je-
jich ésti. Jestlize filmovy st¥ihad neobsdhne v pom&rné kradtké lhit¥ -~ tedy ne-1i
po prvnim promitnutl materiélu, tedy po tiretim ~ v3echen materidl i do podrobnosti
z&b&rly, nemife pochopiteln& plénovitd a systematicky pracovat. Nejen televizni, ale
i filmovy stiihad do jisté miry vytvadr{ skladbu urdité C&sti dila pod vlivem pouhé
predstavy, jek budou vypadat dalsl &dsti. A stane-1i se filmovému stiihagi, e uréi-
t4 vazba mu hahle v nejjemn&jsi fézi préce nevychdzi, miZe ho zachrénit jen pam&t,
to je vzpominka na nd&jaky zabdr, ktery jiz napolétku odlozil nebo dokonce na kdysi
odstiiZenou &dst zabéru.

U televizniho stiihade je pamdf nemgné ddlezitd. Jednsak si televizni st¥ihad
musi vryt do peméti docela presny obraz toho, co jiZ odvysilal. Ztrati-1i predstavu
predchozi &4sti dila, neni schopen dodrzet jednotu dila dokonce. Zadruhé si musi pa-
matovat ze zkoudek, jak vypadaly zébéry a skupiny zébérd, které reZisér, kameramani
a herci predb&in& vytvéireli, aby se na jejich pPichod ptipravoval, a aby je dovedl
také viadit do soustavy v jejich definitivni, konkrétnf a tudiZ nové podob&, jez
vznikne préavd v okamZiku Zivé tvorby ve studiu.

Kone&n& podndcovanou, ale vyznamnou vlastnosti stiihale je pile, dtislednost
a trpélivost. Zv1astd filmovy strfihaé musi umét "sedé&t" u stolu, musi se umét sou-
stredit na préci, odizolovat od vn&jdich svodl Zivota. Neni to snadné, zvlasté pra-
cuje-li se na skladbé dila dlouho a v limitovanych &asech.

S%iihaé se koneénd musi naudit pPimo filmem vyjadfovat, semozrejmé a plné "mlu-
vit® jeho vizudlni a auditivni strénkou, nebo v televizi, svételnymi zébé&ry ne moni-

torech, jako se &lovék prirozen& vyjadfuje redi.

Filmovy stifihad mus{ uméi i hmatem odhadnout délku zéb&ru, televizni pak Jjakym~
si citovym "hustom¥rem", zavedenym do 2ivého b&Ziciho zéb&ru a pomoci tohoto nového
smyslu piedem odhadovat jeho nejidinngjsi délku a spojeni s nésledujicimi.
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Styl

V té&chto vykladech jsme mluvili o skladb& filmového nebo televizniho dila preva-
né tak, jakoby 8lo jediné& o sd&lnost a srozumitelnost. Samozrejmé, proto%e volba vy-
razu, Jjeho uprava, zu3lechténi, jeho skladba s ostatnimi, to jsou operace, které pire-
dev3im sméfuji ke sdélnosti dila.

Av3ak pouhé rozumdni dilu netvoiri jeho celou hodnotu. V ka?dém tvirdim dile vy-
stupuje Jjest& jeho uprava, vzhled, plynulost, ladnost, melodidnost, vznosnost. To,
demu se b&zné rika styl dila. Styl neni jen vné&j81 pridavek k dilu. Je to jeho orga-
nickd &dst. Vznik4 v procesu tvorby. Mé& vztah k my3lence i k form& vyjadreni. Je tim,
co v3echny jednotlivé tvirdi &iny svym zpusobem stmeluje, davé jim lesk, kouzlo. Ri-
ké se, 2e dokonaly styl je luxusem dila. V jistém smyslu je to pravda, proto%e i di-
lo, které je rozsochané, stylov® nejednotné miZe mit intenzivni U&in a hodnotu.

Avsak dilo, které mé ladnost a plynulost je Wdinn&jdi. Jednotného a sv&iiho, ob-
jevného stylu nelze docilit umdlou cestou. Stupen stylové dokonalosti je zévisly na
vyvoji tvorby, na vyvoji tvorby v kaZdém historickém obdobi. Proto dila, jejichz
autotri objevuji nové vyrazové postupy pod tlakem novych my8lenkovych problémd, nedo-
spivaji ihned k dokonalému stylu. Prejimaji styly pfedchozl, eklekticky Jje misi atd,
Mnohdy se vyjadfuji ruaimentélné&.

Po urditém vyvojovém obdobi, kdyZ autoii zvliédli my3lenkovou problematiku své
doby, dospivaji k u8lechtilému stylu. Je treba také Fici, Ze umélecké proudy, které
jsou Jji% na sestupu, uzivaji zadasté stylu, ktery v jejich obdobi vznik retardadn#
a konservadnd: snaXi se jim prodlouzit 3ivotnost tvorby, ktera se vyuZila.

Vztah skladby ke stylu jJe aamoziejmé velmi t&sny. KaZdy autor a keidy stfihal -
ten predevsim - mA dbat toho, aby posv&til, zullechtil, vyrazové postupy dila, aby
Jim dal jednotny zérivy styl. Semozrejm&, Z%e nikoli na iukor srozumitelnosti a pravdi-
vosti dila. KaZdé spojovani zéb&rd a zdv&rovych aledd davd tvorivému:strihadi radu
moZnosti, jek presndji spojeni vypracovat - o tom jsme v pFedchozich kapitoléch mlu-~
vili. Dévé mu vdak i nealetné moZnosti dobré spojeni jedt& ddle zdokonalovat, vybru-
govat, lestit, &init plynulymi a melodickymi.

Tato préce jiz vystupuje z oblasti prdzy a vstupuje do oblasti poezie. Ano,
kazdé dilo vyZaduje, aby v ném bylae poezie, nejen ta, pro ni% vytvoiili predpoklady
retisér, kameramsn, atd., nybrz i ta, jiZ do n&ho vkl4d4 sdm st¥ihal bdhem své zAvE-
reéné préce. Poezii, kterd je sloudenim hodnot, obsaZenych v létce, jiz stfihal
zpracovavd i vlastniho stfihalova bésnického citdni, jeho bésnického nadéni.

vy
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